





EDITORIAL
Vizené ¢tendrky, vdZeni ¢tendri,

mdte v rukou treti cislo pétadvacdtého
roéniku Prostoru Zlin, pFi jehoZ koncipo-
vani jsme se chtéli vénovat osobnostem,
téematim a oborovym problémium, které
se ocitaji ,na okraji“ at uz z geografickych
duvodu nebo treba pro cisté plynuti casu
a modnich preferenci spolecnosti. Pojem
,okraje” je relativni, a proto jeho prispévek
k vypovidaci hodnoté fenoménu, na néjz
ho vztahujeme, neni zdd se zdsadni. Po-
hlizejte tedy na obsah ¢asopisu spise jako
na vybér z moznych pripomenuti vyraznych
osobnosti vizudlni kultury. Letosni rok pre-
kypuje odkazy na osmicky v déjindach nasi
novodobé stdatnosti. Texty v tomto cisle by-
chom chteli zvlasté zditraznit kulatd vyroci
od umrti Frantiska Lydie Gahury a Viadi-
mira Boudnika. A to v obou pripadech tak
trochu pohledem z jiné strany. Uvodni stu-
die o architektu Gahurovi predstavuje jeho
socharskou tvorbu, Boudnikovi je vénovdn
archiv, v némz publikujeme pozoruhodny

dopis adresovany J. H. Kocmanovi.

Rocéni cyklus reprodukci na druhé strané
obdlky doplnujeme barevnym leptem Voj-
técha Preissiga Pred bouri (Krajina s cha-
lupou) z roku 1906. Jednd se o dalsi list
z volné komponovaného alba Coloured
Etchings (1906), v némz se Preissig vedle
figurdlnich a pohddkovych naméti zabyval
zejména obrazem krajiny, ktery dokdzal
pusobive proménovat s ohledem na umére-

nost a ¢istotu vyzneéni.
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Sochafska tvorba
architekta
Frantiska

L. Gahury

Ladislava Hornakova

F. L. Gahura jako student uméleckopriimyslové skoly v Praze s portrétni bustou
Feditele méstanskych skol pana Badbicka, 1910-1911.

Méstsky architekt Frantisek Lydie Gahura mél ate-
lier v podkrovi na zlinské radnici. Byla to pozoru-
hodnd osobnost, kterd dala prvni impuls k vytvore-
ni ,zlinské architektury”. Gahura studoval na UM-
PRUM v Praze jesté za Kotéry, a to soucasné archi-
tekturu a socharstvi. Ustépacni lidé o nem Fikali,
Ze je nejvétsim socharem mezi ceskymi architekty
a nejvétsim architektem mezi ceskymi sochari. Ne-
dalo se urcit, je-li to poklona nebo ne. Jeho zdsluhy
0 osobity charakter Zlina jsou vSak nesporné./!

V letoSnim roce uplyne Sedesat let od smrti
jednoho z nejvyraznéjSich zlinskych architektl
FrantiSka Lydie Gahury./? MéEl nezastupitelnou
roli pfi koncipovani specifického charakteru
a rozvoji zlinské mezivalecné architektury a ur-
banismu. Pfesto, Ze jeho vyrazny architektonicky
rukopis zlstaval jen malo znamy mimo Zlin, za-
slouzi si vyznamné misto v kontextu mezivalecné
funkcionalistické architektury v Ceskoslovensku
a v ramci vyspé€lé architektonické kultury Evro-
py. Firemni batovska architektura prvotné vycha-
zela z konstrukce, bylo to spojeni architektury,
inZzenyrstvi a ekonomiky, navzajem se prolinajici
a ovlivaujici. F. L. Gahura stal na pocatku stano-
veni jejiho charakteru a v jeho podani se soucas-
né€ stala i architekturou uméleckou s vyraznou

F. L. Gahura ve svém brnénském byté v roce 1951.

skulpturalni kvalitou, pfitom ale plné uplatnu-
jici logiku konstrukce i funkce. V architektonic-
ky nejprogresivnéjSim tvircim obdobi dvacatych
a tficatych let se snazil v ramci strohé firemni
architektury o maximalni emotivni plsobivost
stavby jak v exteriéru, tak i v interiérech. Ga-
hurovo umélecké studium a zaméreni zcela jisté
ovlivnilo jeji charakteristickou tvaf a vyznéni.
Pfi své architektonické a urbanistické praci zi-
stal vZdy také sochafem a svlj sochafsky talent
uplatnil nejen ve volné tvorbé, ale i v navrzich
projektovanych vefejnych staveb.

Narodil se vchudé zlinské rodiné Sevce 10. fijna
1891. Oba rodice pracovali i v cihelné, a tak
od détstvi vyrastal v uzkém sepé€ti s tvarnou cih-
latskou hlinou. ,Jako maly chlapec chodil Franti-
Sek casto navstévovat svoji matku do cihelny a z cih-
larské hliny rdd modeloval ruzné pandky. Byla
to prdavé jeho matka, kterda v ném zazZehla jiskru
uméleckého citéni, kladouc mu na srdce, zZe z hliny

F L. Gahura s bustou Tomdse Bati, 1933.

se daji délat mnohem hezci véci nez jen obycejné
cihly, ale kdyz uz jsou cihly, i z nich se daji vytvo-
Fit velkolepé véci a ze by byla stastnd, kdyby jeji
syn, Frantisek, dokdzal takové véci délat.“I’ Ziejmé
pfedevs§im z tohoto divodu zacal v roce 1905 na-
vs§tévovat jako sochafsky ucen Primyslovou skolu
pokraéovaci v Uherském Hradisti. Skola byla vy-
tvarné zaméfena a praxi Gahura absolvoval u so-
chafe a Stukatéra Aloise Amorta./*

S umyslem vénovat se sochafské praci
se po vyuceni v roce 1909 rozhodl pro dalsi stu-
dium, i kdyz si byl védomy velkych existenénich
potizi. U skupinové fotografie v albu rodiny Ga-
hurovy najdeme anotaci: , Stari Zlinané - 1. rada
stojicich: Kulaty pdn (pravd strana) vedle vousdce
v tmavé vdzance / Feditel méstanské skoly Rada -
vynikajici pedagog. On to byl, ktery na Frantiska
Gahuru upozornil. Osobné s nim zajel do Prahy -
Frantisek si nesl pod paZi zabaleného vymodelova-
ného kralicka a spolu stanuli pred tehdy vsemoc-
nym vladnim radou Stibralem a feditel Rada vrele
doporucoval svého chrdanénce ku prijeti na Umél.
Priom. Skolu.>V fijnu roku 1910 byl Gahura sku-
tecné prijat na C. k. umélecko-primyslovou §ko-
lu v Praze a absolvoval vSeobecnou Skolu pro
modelovani u profesora Josefa Drahonovského
(1910-1913) a specialni Skolu pro dekorativni
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F. L. Gahura, bronzovd busta matky Tomdse Bati, 1912.

modelovani u profesora Celdy Kloucka (1913-
1914). Soucasné se pod vlivem Tomase Bati a jeho
pragmatického nazirdni na poslani umélce a po-
tfeby Zlina i firmy rozhodl pro studium architek-
tury a pripravoval se na ného soucasné se studi-
em sochafstvi. Nav§tévoval na umélecko-primys-
lové §kole 1. semestr dopoledni Skoly pro kresle-
ni, vedeny FrantiSkem Kyselou, pfednasky o kon-
strukci pozemniho stavitelstvi a specialni Skolu
pro dekorativni architekturu u profesora Josipa
Ple¢nika (1914-1917). V uméleckych snahach jej
od roku 1913 podporovalaijeho budouci Zena Ly-
die Rousova, ktera pracovala v Gocarovych Praz-
skych uméleckych dilnach. Jesté v dobé studii

F. L. Gahura, Tomas Bata mladsi, 1916.

F. L. Gahura, poprsi Antonina Bati, 1909.

se ozenil (1916). Prostfedky k zZivotu v Praze
a ke studiu si opatfoval praci pro primyslniky
ve Zliné, predevSim pro Tomase Bafu a FrantisSka
Stépanka, a také sochafskymi zakdzkami. Zho-
tovil v té dobé drobné hlinéné soSky pro prate-
le a podporovatele a celou fadu bust a portréti,
napfiklad Antonina Bati, bratra TomaSe Bati
a spoluzakladatele firmy (1909, 1916 v mramo-
ru), vlastni matky (kol. 1910), feditele méstan-
skych §kol pana Babicka (1910), matky Tomase
Bati (1912), matky tovarnika Stépanka ze Zlina
(1914, hlina, mramor), bustu mladé Zeny pro Kar-
la Meisla ze Zlina (1914, hlina, mramor). V tom-
to obdobi navrhl a pozdéji i realizoval sousoS§i
pro kasnu na namésti ve Zliné¢ a drobné skulp-
tury s nazvem TaneCnice. Z roku 1916 pochazi
reliéf TomaSe Bati, zfejmé€ jeho prvni sochafrsky
portrét tovarnika a také mramorova hlava ditéte
- malého Tomase Bati Juniora, kterd byla umis-
téna v pfijimaci hale Batovy vily. V nasledujicim
roce Gahura navrhl pfed vilu TomasSe Bati kasnu
se sochou MojzisSe. Umélecky zpracoval motiv,
kdy Mojzi§ vzal hul a udefil do skaly, z niz vy-
tryskla voda. Toto dilo nebylo realizovano a za-
chovala se jen Gahurova pisemna vzpominka
na konzultaci s TomaSem Bafou nad jeho navr-
hy a vytvofeni sadrového modelu na doporuceni
Jana Kotéry. V roce 1917 realizoval BoZi muka
a nahrobek z piskovce pro hibitov v Napajedlech
a bustu spisovatele Jana Herbena a navrhl figu-
rdlni plastiky T€Zky sen a Kain. Pro vyznamnou
zlinskou rodinu Babickovu realizoval nahrobni
plastiku Smutek a Samota/¢ a nahrobek manzelt
Klevetovych pro hibitov v Napajedlech (1918).
V roce 1919 prestoupil FrantiSek Gahura
na Akademii vytvarnych uméni v Praze do Skoly
architektury k profesoru Janu Kotérovi a soubéz-
né se vénoval i sochafské tvorbé. Radu zakazek
ziskal ve Zlin€. Pfed chlapeckou méstanskou sko-
lu navrhl bustu Jana Amose Komenského i s pod-
stavcem, kterou podle jeho sadrového modelu
vytesal Josef Vesely. V roce 1990 byla instalovana
pred Skolami Komenského ve Ctvrti ZaleSna. Pro



F. L. Gahura, bronzovd plastika Tanecnice, 1912-1916.

F. L. Gahura, bronzovd figurdlni plastika Tézky sen, 1917.

F. L. Gahura, bronzovd plastika Smutek a Samota, vystaveno 1939.

F. L. Gahura, bronzovd figurdlni plastika Kain, 1917.
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F L. Gahura ve svém brnénském byté se sochou od E. A. Bourdella, kterou dostal
od firmy Bata ke svwm 50. narozenindm.

schodisté chlapecké Skoly vytvofil bustu Frantis-
ka BartoSe, na schodiS§té divci mésfanské Skoly
umistil plastiku Bozeny Némcové. Zhotovil také
busty Jana Nerudy a pani Babickové/’. Vroce 1920
uspofadal Sokol Zlin prvni vystavu jeho socharf-
skych praci a Gahura vénoval deset procent z vy-
téZku na stavbu nové sokolovny. Jesté jako student
akademie ziskal prvni cenu v soutéZi na projekt
zlinské radnice a pfi studiu pracoval ve Zliné
najehorealizaci (1922-1924). Pro radnici zhotovil

3

F. L. Gahura, bronzovad bysta Jana A. Bati, asi 1940-1941.

F. L. Gahura se synem Janem a studii Kovdre pro zlinskou radnici z roku 1923,
v rodinném domé na Kudlové, foto 1941.

na boéni fasadu sochu kovafe./® Za stavbu radnice
ziskal prvni vétSi finanéni prostiedky a po ukon-
¢eni studia nastoupil do stavebni kancelafe firmy
Bata.

Postupné se musel stale vice soustredit na pra-
ci architekta a urbanisty a v roce 1933 se stal
prvnim zlinskym méstskym architektem. Na so-
chafskou ¢innost mu zbyvalo jen minimum ¢asu
i energie. Svlj sochafsky talent mohl ale uplat-
nit v navrzich a realizacich sakralnich staveb
a pamatnikd, které byly vyraznou sloZkou jeho
architektonické tvorby. Prekvapuji zajimavym
tvarovym feSenim i vysokou vytvarnou urovni
a odrazeji pouceni dilem Gahurovych profesora
Josipa Ple¢nika, Jana Kotéry a Josefa Gocara.
V dile architekta zaujima vyznamné misto kaple
svatého Vaclava (1927) na Kudlové. Pfi koncipo-
vani této komorni stavby uplatnil vlastni umélec-
kou koncepci pojeti prostoru a nezapiel ani svij
sochafsky talent pfi komplexnim feSeni a do de-
tailu promyslené kompozici interiéru. Tomu do-
minoval symetricky kamenny oltaf se sochou
svétce, svatostankem s kfizem a plastikou Kris-
ta od Gahury. Snazil se o proporéni vyvazZenost
a maximalni vytvarny ucinek architektonickych
i sochafskych prvki, které pfispély k celkové-
mu emocionalnimu plsobeni stavby. V tésném
sousedstvi kaple stoji Gahurlv kamenny kfiz
s Kristem, ktery nebyl pivodné navrzen jako jeji
soucast a byl k ni pfemistén pozdéji, souzni ale
s jejim architektonickym pojetim.

Vyznamné misto zaujimaji v Gahurové so-
chatfské tvorbé také navrhy spojené s vystavbou
Lesniho hibitova pro Zlin. Urbanisticka koncep-
ce hibitova byla realizovana podle jeho navrhu
od roku 1931. Gahura jako autor architektonic-
kého pojeti usiloval o zachovani pfirozeného
pfirodniho prostfedi. Dominantou byl centralni



L
FE L. Gahura, plastika Bozeny Némcové z roku 1919 na schodisti byvalé divéi més-
tanské skoly dnes Zlinsky klub 204.

kiiz s Kristem, ktery v men§im méfitku zopako-
val jeSté u hrobu Tomase Bati. ,Na lesnim hibitové
ve Zliné byly umistény dva kriZe, které Gahura sam
modeluje, aby mél zaruku, Ze budou plné odpovidat
jeho predstavam a ndrokiim lesniho prostiedi. Ga-
hura byl vérici ¢lovék, i kdyz pro svoji viru v Boha
odmital zprostiedkovatelskou roli cirkve. Jeho vira
byla syntézou biblického poselstvi, pozemské priro-
dy, vesmiru a jim poznanych zdkonu Zivota, ve kte-
rych pak sam hledal své misto. V Kristovi na krizi
nevidel ¢lovéka porazZeného a trpiciho, ale vitéze
nad zlem, bolesti, zlobou a nendvisti. Proto jeho
Kristus nevisi na krizi na bezvldadnych rukou, z je-
jichz dlani stékaji praminky krve z ran od hrebii.
Nemd ani trnovou korunu, kterd z néj délda bez-
branného mucednika. Jeho Kristus je na krizi zba-
ven zemské gravitace a se Sirokou rozepjatou ndru-
¢i zve k sobé vSechny ty, ktefi se chystaji ukoncit
svoji pozemskou pout a ve svém Zivoté, tak jako On,
hledali cestu za dobrem, za spravedlnosti a za krad-
sou.“®

Jednim z prvnich, kdo byl na tomto novém
hfbitové pochovan, byl Tomas Bata. F. L. Gahu-
ra navrhl jeho nahrobek, nahrobky ¢lent rodi-
ny Batovy a pilota Broucka a také byl autorem
jeho busty. ,Gahura pracuje také na busté Tomd-
Se Baté. , Kdy jste zacal s praci na busté Tomadse
Bateé?“ ,Zacal jsem se studiemi jiz pred 3 roky.
Mé¢l jsem dojem, Ze jsem povinnen historii zacho-
vati plastickou podobu TomdsSe Bateé. Videél jsem,
jak vyraznd a komplikovand hlava a tvar Tomdse
Baté se tézko zachycuje fotograficky, a jaké obti-
ze méli maliri-umélci, ktefi ho portretovali. Citil
jsem, zZe tato vitdlni sila miize byti dokonale vyjdd-
Fena jenom plastikou, bronzem, materidlem, ktery
prosel ohnem. Nynéjsi busta je v poradi studii pdta,
kromé experimentii, jeZ jsem neodlil.”, Co jste sle-
doval pFi této buste?“, Piedevsim zachovat podobu.

Mdm za to, zZe tato plastika vyjadiuje vyraz Tomdse
Baté, jako tviirce svého mésta a svétovych zdvodii,
jako vidce a séfa, tak jak ho lidé znali, vidy nabi-
tého energii a myslenkami. Pro mne je osobné tato
prdce zatim jen etapou k obsdahlejsimu zhodnoceni
téchto vliastnosti. Pokldddm ji za studii pro vytvore-
ni plastické synthesy, lépe Feceno symbolu Tomdse
Bateé, jako osobnosti./'° Toto Gahurovo dilo bylo
snad az pfili§ popisné na ukor plasticity hmot,
ale je to asi nejvérnéjsi portrét TomaSe Bati.

Bronzovy odlitek busty byl v roce 1935 umis-
tén spolu s citatem také na vstupni budové Ba-
tfovy nemocnice, kterda byla rovnéz Gahurovym
dilem./!''V jeho sochafské dilné vznikly také reli-
éfy vyznamnych zlinskych 1ékafi Rudolfa Gerbe-
ce a Bohuslava Alberta (1937), vypracoval navrh
na pomnik T. G. Masaryka v Otrokovicich a mra-
morovou bustu Jana A. Bati s podstavcem, kte-
ra byla umisténa v zamku v Napajedlech (1938),
nebo pomnik s plaketou dr. Gerbece v ulici Bfez-
nicka (1939).

Snahu o uplatnéni plastické vyzdoby najde-
me v jeho planech na upravy Pamatniku Toma-
Se Bati. Ten se mél stat velkolepym vstupem
do komplexu ¢tyf planovanych studijnich ustavi.
Podle koncepce, navrzené v letech 1936-1937,
mély byt v této vstupni aule nainstalovany busty
tfi zakladateltl firmy - TomaSe Bati, Antonina
Bati a Anny Bafové od F. L. Gahury. Pfed bus-
tou TomasSe Bati mél hofet vé¢ny ohen. Samostat-
nou kapitolou jsou nerealizované navrhy divadla
a kina pro Zlin, varianty uprav namésti Prace

F. L. Gahura, svatostdnek s kiizem v kapli svatého Viclava, Kudlov 1927.

zlin 3/2018

prostor



zlin 3/2018

prostor

F L. Gahura, nahrobek rodiny Rousové, 20. léta.

ve Zliné a navrhy kostela a pamatniku TomaSe
Bati v Otrokovicich - Batové v roce 1940 na mis-
té, kde Tomas Bata tragicky zahynul (1932)./12
Gahura v téchto svych projektech navrhl boha-
tou sochafskou vyzdobu, ani jeden z nich ale ne-
byl realizovan.

F. L. Gahura byl také nejen jednim z organiza-
tord, ale ucastnil se i jako sochaf celorepubliko-
vych prehlidek vytvarného uméni, tzv. Zlinskych

F. L. Gahura, rozpracovand piskovcovd plastika Matka s ditétem pred rodinnym
domem na Kudlove, foto 1941.

salonl, vynechal pouze ucast na VI. salonu
v roce 1941. Na IV. Zlinském salonu (1939) vy-
stavil souso$i Smutek a Samota v bronzu a bustu
Jana A. Bati z palené hliny, na V. salonu (1940)
portrét M. A. z bronzu, na VII. Salonu (1942)
bustu Tomase Bati a v roce 1943 na VIII. salonu
sadrovy portrét profesora Dr. L.

M¢l dusi umélce a udrzoval po cely Zivot pra-
telské kontakty s fadou vyznamnych osobnos-
ti ceskoslovenské kultury. V jeho podkrovnim
ateliéru na zlinské radnici i v rodinném domé
v Kudlové byvali ¢asto hosty vytvarnici, archi-
tekti i literati. V pragmaticky zaloZeném pru-
myslovém Zliné stal u zrodu fady vyznamnych
kulturnich akci, inicioval architektonické souté-
Ze, vytvarné salony i navs§tévy slavnych osobnos-
ti ve Zliné. Blizké pratelstvi a spolecné nazory
na uméni a architekturu jej pojily i se slavnym
architektem a umélcem Le Corbusierem. Setkali
se nejen jak ¢lenové poroty Batovy bytové souté-
Ze, ale Gahura nékolikrat navstivil Le Corbusiera
v Parizi, a dokonce spolu kreslili v jeho pafiz-
ském ateliéru podle modelu a vyménili si sva dila.

Po svém nuceném odchodu ze Zlina do Brna
v roce 1949 a ztraté zazemi ve mésté, kterému
vénoval cely svij tvarci Zivot, obratil velkou cast
své tvirci energie k sochafské tvorbé. Uméni pro
né€j zustalo formou relaxace a rehabilitace. Neni
nahodou, Ze se jeho sochafska cCinnost stavala
intenzivnéjsi ve slozitych Zivotnich obdobich,
byla mu uUtéchou a rozptylenim. Poslednim vel-
kym Gahurovym dilem byla piskovcova socha
Matka a dité, na které pracoval uz na Kudlové
ve Ctyficatych letech. Pfestéhoval si ji do Brna
a dokoncil v roce 1956. /14

Dochovana fada vystiZnych portréta, kfizu
s Kristem, nahrobnich plastik a pomnikd, soch
déti a citlivé v hmoté rytmizovanych tanecnich
skulptur, drobnych, nenaroCnych, ale peclivé
modelovanych plastik, jistych v provedeni, do-
klada Gahurav nesporny sochafsky talent, ktery
nemohl pro velké pracovni vytiZzeni v oblasti ar-
chitektury a urbanismu v mezivaleéném obdobi
rozvijet. Nezlstal omezen jen na praktickou so-
chafskou praci, stale vice se teoreticky soustfe-
dil na problém harmonického vytvarného dila
jako vudcéiho motivu tvorby.

FrantiSek Lydie Gahura zemfel po delSi za-
kefné nemoci v Brné 15. 9. 1958 a je pochovan
na zlinském Lesnim hibitové spolu s rodinou pod
nahrobni deskou poloZenou v urovni terénu,/!’
ktera je rovnéz jeho dilem. Pozornost a ocenéni
si zaslouZi nejen jeho architektonické dilo, ale
i sochafska tvorba.

Podklady pro zpracovani podrobnéjsiho soupisu
architektova socharského dila byly cerpdny prede-
vS§im z rodinného archivu a vzpominek Gahurova
syna Jana, z pozistalosti F. L. Gahury, uloZené
v archivu Krajské galerie vytvarného uméni ve ZIi-
ne, archivu architektury Muzea mésta Brna, z ma-
teridli MZA v Brneé, pracovisté Zlin-Kleciivka a do-
bové literatury a ¢lankii.



F. L. Gahura, centrdlni kriz s Kristem ve vstupni aleji na zlinském Lesnim hibitové
z roku 1932. Foto: D. Novotny 2016.

Poznamky:

1. Profesor Ing. arch. Vladimir Karfik 1901-1996, Vzpomin-
ky. Atelier IM Luhacovice, 2012, s. 143.

2. Podrobné viz Ladislava Hornakova (ed.), FrantiSek Lydie
Gahura 1891-1958, projekty, realizace a sochatské dilo,
katalog vystavy, Krajska galerie vytvarného uméni ve Zli-
né, 2008. FrantiSek Lydie Gahura se narodil 10. fijna 1891
ve Zlin€ a zemfel v noci ze 14. na 15. zafi 1958 v Brné.
Vedle rozsahlé architektonické, urbanistické a sochafské
prace byl F. L. Gahura ¢lenem komisi a poradnich sbort
pro stavebnictvi a architekturu. Psobil v fadé spolecen-
skych instituci, byl jednim z hlavnich iniciator a orga-
nizatoru kulturnich akci ve Zliné. Pracoval jako pedagog
na mistrovské a stavebni skole a Skole uméni, propagoval
zlinskou architekturu formou pfispévki na kongresech
ivodbornych ¢asopisech, zval do Zlina vyrazné osobnosti
(napf. Le Corbusiera, E. Schéna, J. Go¢ara, J. Stépanka,
E. Hrusku, A. Wiesnera, J. Viska, E. Fillu aj.)

3. Jan Gahura, Vzpominky na mé détstvi a otce Frantiska L.
Gahuru, in. Ladislava Horndkova (ed.), Franti§ek Lydie
Gahura 1891-1958, projekty, realizace a sochafské dilo,
katalog vystavy, Krajska galerie vytvarného uméni ve Zli-
n¢, 2008, s. 58.

4. Jako ucen tehdy pracoval na Stukové vyzdobé fady domu
v Uherském Hradi$ti a v Luhacovicich a l1ze pfedpokladat,
ze se podilel i na vyzdobé domu Radhost a sosSe Atlanta,
ktery podepira jeden z rohit domu.

5. Album rodinnych fotografii s komentafi Lydie Gahurové,
dar Jana Gahury, uloZeno v archivu architektury Krajské
galerie vytvarného uméni ve Zliné.

6. Hrobka rodiny Babickovy a Trantirkovy se souso§im Smu-
tek a Samota z roku 1918 byla pivodné na starém zlin-
ském hibitové a byla pfenesena na Lesni hibitov.

F. L. Gahura, nahrobek Tomdse Bati na zlinském Lesnim hibitové z roku 1932.
Foto D. Novotny 2016.

7. Tato bronzova busta byla v zamku Obfistvi u Mélnika
a poté v Nazidlech u Kaplice.

8. Vedla zde pied vystavbou ulice Kovafska, proto socha ko-
vafe a ne Sevce, jak oCekaval Tomas Bata. Sadrovou studii
kovare sediciho na kovadliné a s kladivem v ruce umistil
architekt ve vyklenku v obyvacim pokoji ve svém domé.

9. Jan Gahura, Vzpominky na mé détstvi a otce FrantiSka
L. Gahuru, in Ladislava Hornakova (ed.), FrantiSek Lydie
Gahura 1891-1958, projekty, realizace a sochafské dilo,
katalog vystavy, Krajska galerie vytvarného uméni ve Zli-
né, 2008, s. 71.

10.Rozhovor s F. L. Gahurou, Zlin, patek 24. III. 1933, roc.
16, ¢islo 12.

11.Vroce 1948 odstranén, v roce 1990 byl opét vracen na bu-
dovu a po demolici této budovy byl v roce 1998 opét nové
nainstalovan na pavilonku v parku nemocnice.

12.K architektonické soutézi byli vyzvani architekti Franti-
Sek L. Gahura, Josef Gocar, Karel Engel, Kamil Roskot,
Jan Sokol, Josef Zasche a Vladimir Karfik.

13.Sadrovy odlitek byl umistén na chodbé détské nemocnice
v Brné, kde skoncila piskovcova socha, zlistava otazkou.

14. Zulovy nahrobek rodiny navrhl Gahura po smrti svych
obou déti, dcery Kazi a syna Frantiska, v roce 1934, Lesni
hibitov, pole 7, hrob 141.

- i > Y el = L = = S
F L. Gahura, ndhrobek rodiny Babickovy a Trantirkovy se sousosim Smutek
a Samota z roku 1918, Lesni hibitov Zlin-Kudlov. Foto: D. Novotny 2016.
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Vytvarny svet

Natalie Schmidtovej

Katarina Cierna

Insitné umenie (z lat. insitus-insita-insitum/
neSkolené, vrodené, inStinktivne) vznika spon-
tanne z roéznych individualnych popudov. Pri
volbe vyrazovych prostriedkov a obsahu neroz-
hoduje vzdelanie ani vek. Osobitné odliSnosti
su spaté s psychikou, s prostredim a so sp0so-
bom Zivota kazdého autora. Kazdy z nich je iny
a jedine¢ny. Realita insitného umenia je bohata,
raz ide o spoetizované skuto¢nosti a v podobe
spomienok a zazitkov, inokedy o vysnené a vi-
zionarsky prezité veci. V prvom pripade ide
o narativne, emotivne a rozpravacské podanie

Natdlie Schmidtova, K. H. Borovsky zatykany. Zaciatok 70 rokov 20. storocia, tempera na papieri. sukromnd zbierka.

a jeho protagonisti sa usiluju podat s pokornou
starostlivostou najvernejsi obraz toho, ¢o vidia
okolo seba a &o zazili. Dalsi spajaju vnemy sku-
to¢nosti s najtajnejSimi vnemami podvedomia.
Prelinaju sa tu zlomky reality so snom, konkrét-
ne pozorovania s fantaziou. Formy podriaduju ,,
filozofickej* symbolike a metamorfozy vnutor-
nych svetov zviditelnuju rukopisom, ktorého
spektrum Stylov sa mdzZe pohybovat od magické-
ho realizmu, cez naivny surrealizmus a naivny
expresionizmus az k osobnému morfologického
repertoaru.



e, [EBF 1E. L g
Natdlie Schmidtova, Krajina s ladovymi horami. 1944, akvarel, tempera na papieri, sikromnd zbierka.
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Diela insitnych umelcov charakterizuju skres-
lenia a tvarové deformacie, ktoré vychadzaju
z inStinktivne citeného tvaru. Spontanne je aj
farebné citenie, aplikdcia ktorého je zvycajne
primarne Cista. Bezprostredné je aj perspektivne
vyznamové znazornenie, vlastné nasSim predkom
v praveku, pribuzné stredovekému umeniu, ume-
niu Byzancie, egyptskému a etruskému umeniu
i modernému maliarstvu.

Rastzaujmuoinsitné umenienakonci19.ahlav-
ne 20. storocia vyvolali vyvinové premeny mo-
derného eurépskeho umenia, ktoré v nom nacha-
dzalo okrem vnutornej pribuznosti i nové rezo-
nanc¢né vrstvy. Skuto¢nost, Ze jeho objavitelmi
boli maliari a basnici - Jarry, Apollinaire, Picas-
so, Kandinsky, Klee a i. - dokazuje, Ze to bola
predovSetkym tuzba po autentickom invenénom
umeleckom vyraze i tiZba po navrate ku kore-
nom umenia a novej poézie. Nastava objav Henri
Rousseaua - praotca insitného umenia. Po nom

Natdlie Schmidtovd, Dedinska krajina. Okolo 1945, tempera na papieri, Ndarodni muzeum, H 4 - 76342, Praha.

prichadzaju dalsi umelci s aparatom , primitivi-
zmu“ a , naivizmu®“. Insitné umenie bolo prijaté
ako jedno z najzaujimavejSich zjavov v estetic-
kych prudoch a otvorilo novu kapitolu v deji-
nach umenia. Stalo sa neoddelitelnou sucastou
avantgardnej modernej tvorby ¢i uz v dadaizme,
fauvizme, kubizme, surrealizme, expresionizme,
ale aj v estetickej citlivosti postmoderného ume-
nia.

Dielo Natalie Maslikovej-Schmidtovej patri
nesporne do svetovych dejin insitného maliar-
stva. Mladost prezila v Dobrinke v tambovskej

gubernii v Rusku, kde sa narodila v roku 1895
a na Sibiri, kam sa v detstve presfahovala s rodi-
nou. Za carskeho rezimu sa jej nedostalo zaklad-
né Skolské vzdelanie a autorka zostala negramot-
na. V rokoch 1911-1915 pracovala ako chyZna
a opatrovatel'ka deti v Rostove, Novosibirsku
a pri Ciernom mori. V Prokurovke sa zoznami-
la s manZelom Hugom Schmidtom, strojnikom
a rakuskym zajatcom. V rokoch 1918-1940 zili
v okoli Bystfice pod PernsStejnom, v rokoch
1941-1945 s dcérami v Zline a v roku 1946 sa
rodina vratila na Bystficko, kde Natalia zila
az do svojej smrti ( 1981 ).

Malovat zacala v roku 1944. Za sebou mala
zZivot naplneny tvrdou pracou. Odvtedy sa
v jej malbach vynaral svet bohatej imaginacie
a silnej expresivity a to prirodzene, slobod-
ne, bez akychkolvek kalkulacii a zabran, bez
vytvarného S§kolenia a vedomej nadvdznosti
na umelecké tradicie. Dolezitym impulzom pre

\
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I

}

jej tvorbu bolo zistenie, Ze jej vytvarne na-
dana dcéra Milada a jej priatelia z umeleckej
zlinskej Skoly obdivovali neSkoleny vytvarny
prejav. , K malovaniu sa matka dostala Cirou
nahodou. PriSla do styku s Tudmi, ktori si cenili
primitivov a detské kresby a ona si uvedomi-
la, Ze to rovnako dokaze....“ spominala dcéra
Milada, ktorda ako prva upozornila na matki-
ne spontanne a Cisté malby./! Uz v roku 1946
mala Natalie svoju prvu vystavu v AlSovej sieni
Umeleckej besedy v Prahe. V roku 1947 organi-
zuje Dora Maar a Picasso jej vystavu v Galérii



Pierre v Parizi. V roku 1967 predstavila svo-
ju tvorbu na svetovej vystave Expo 67 v Mont-
reali. Zucastnila sa na vSetkych kolektivnych
vystavach ¢eskoslovenskych insitnych umelcov
(Kolin nad Rynom, Reggio Emila, Mnichov,
Bagdad, Salzburg, Graz, Linz, Berlin, Dessau,
Brno, Praha, Bratislava a i.). Jej diela vlastni
Slovenska narodna galéria, Bratislava, Narodné
muzeum, Praha, SeveroCeska galerie vytvarniho
uméni, Litoméfice a mnoho sikromnych galé-
rii v Europe. V roku 2006 uskutocnilo Muze-
um uméni v Olomouci autorkinu sibornt retro-
spektivnu vystavu pod nazvom , Ja su stéhovavy
ptak“. Vynimocna je aj sucasna vystava autorky
»Spomienky a sny“ v Krajskej galérii vytvarné-
ho uméni v Zline (30. 5-9. 9. 2018), zostave-
na zo zbierok ceskych zberatelov a galeristov
Pavla Kone¢ného z Olomouca, Milana Kadli¢ka
a Cestmira Vancuru zo Zlina a z fondov Narod-
ného muzea v Prahe.

Vytvarny svet Natalie Schmidtovej je povodny.
Malovat zacala preto, zZe citila potrebu malovat
a mohla svojim umenim sposobit sebe a blizkym
Tudom radost.

Od zaciatku si vytvorila vlastny imaginativny,
osobity Styl. K procesu tvorby viedol Nataliu len
instinkt. Neustale sa vracajuce spomienky boli
spodnym prudom zakotvenym v podvedomi cely
rad rokov, prudom cakajicim na navrat k nim...
Vracala sa k nim v snoch. Snivanie rozsvecuje
viny obrazotvornosti. Pomaha nadviazat kon-
takt s blizkym svetom. Takymto svetom bolo pre

Nataliu detstvo, mladé roky, chvile sfastia v Rus-
ku a na Morave. Malovala obrazy, v ktorych je
mozné Citat ako v putavej knihe. Rozpravala nam
o ruskej a ¢eskej krajine, o ludoch a ich tradici-
ach.

Spomienkami si spritomnovala citovo dover-
né a blizke miesta, staré patriarchalne Casy, ked
Zivot a praca Cloveka prisne podliehala rytmu
striedajuicich sa ro¢nych obdobi, ale aj mytickej
atmosfére tradi¢nych ritualov a slavnosti. Kol'ko
osobnych zazitkov a pribehov najdeme v jej galé-
rii obrazov! Rozpravala svoje dobrodruzstva, za-
Zitky, ktoré zapadaju ako ohnivka do refaze osu-
du. Navraty, spomienky znamenajui pre nu neko-
necné snivanie. Zastavenia v priestore a Case...
Spomienky ozivaju pod lupou imaginacie. Trie-
di ich a prenasa so odliSnych snovych a vyzna-
movych rovin. (Rybari, Leto pri mlyne, Zatva,
Kupanie, Tanec, Burlaci a i.) Snivala aj o exo-
tickych, nepoznanych krajinach, ktoré tuzila

nav§tivit ,Ja som stahovavy vtak. Ja sa nebojim
odstahovat sa tam, kde je teplo“.../2 (Na juzZnych
ostrovoch, Rybari juznych mori, Lovci a i.)
Natalia Schmidtova nepoznala kultiurny kon-
text, Stylistické a formalne prostriedky a umelec-
ké smery. Neovladala zakladné pravidla anato-
mie, perspektivy, kompozicie, nevedela o mieSa-
ni farieb, o hre svetla a tiena. Hoci sa remeselna
nepripravenost odrazila v tvarovych deformaci-
ach, jednako jej tvorba je uchvacujiuca a posobi-
va. Sama sa prehryzla zlozitostou techniky mal-
by, sama objavila vytvarné postupy a nachadzala

13

3/2018

z1in

prostor



1

3/2018

z1lin

prostor

vlastné rieSenia. InStinktivne prenaSala propor-
cie a farebnost prostredia z detstva.

Jej osobny vytvarny jazyk podmienuje vlast-
ny vokabular foriem ako priestor, rozmiestnenie
a velkost figur a veci na obrazovej ploche, ¢i
vol'bu farieb, ktoré pouzivala zasadne primarne
Cisté. Malovala najméd temperou na papier a le-
penku. Vyrazny je spontanny a isty uder Stetca.
Za svoj Zivot vytvorila viac ako 800 diel.

Natalia Schmidtova od zaciatku tvorby up-
utala predovSetkym pravou naivitou, ktora odo-
lavala vonkajSim vplyvom. Nad jej obrazmi sa
casto pripominali afinitné podoby s detskym
vytvarnym prejavom. Rovnako opodstatnena je
pribuznost s tvorbou pravekych narodov, ktoré
pozname zo skalnych a jaskynnych zobrazeni.
Afinita s tvorbou prirodnych narodov Afriky,

Natdlie Schmidtovd, Veselka. 1944, tempera na papieri, Ndrodni muzeum,
H 4 - 76349, Praha.

Natdlie Schmidtovd, Lovci. Koniec 60 rokov 20. storocia, tempera na lepenke, sitkromnd zbierka.

Ameriky, Azie a Oceanie poukazuje na podobné
elementarne zaklady vytvarného vnimania sveta
a podobné tvarové a kompozi¢né zasady. S mo-
dernym umenim (Picasso, Klee, Miro) jej obra-
zy spaja spolony magnetizmus k primitivnym
tvarom a archetypalnym vytvarnym znakom.

Diela Natalie Schmidtovej su hlboko precite-
né, Tudské. Su ako bola ona sama, Cisté, poetické
a Uprimné.

Natdlie Schmidtovd - Vzpominky a sny
Krajskad galerie vytvarného uméni ve Zliné
30. 5.-9. 9. 2018

Poznamky:

1. In Pohribny Arsén: Obrazy détskych vzpominek a tuZeb.
In katalog ,Ja su stéhovavny ptak®“, Muzeum uméni, Olo-
mouc 2006, s.40

2. Tamze, s. 82



Jaroslav Krepcik
- sochar,
malif, grafik

a restaurator

(1880 Telc - 1959 Praha)

Jan Buchta

vytraci ve studnici ¢asu a odkryva se nam jen
pozvolna a nesnadno.

Jaroslav Vojtéch Krepc¢ik se narodil 26. unora
1880/ v zapadomoravské Tel¢i (v domé Cislo 33),
v kraji na hornim toku Moravské Dyje bohatém
na vodni toky, v rodiné obecniho dichodniho
Josefa a jeho manzelky Julie rozené Muzikové.
Narodil se jim po Hedvice jako druhorozeny
z deseti déti. V letech 1891 az 1894 navstévoval
Vyssi realku zemskou v TelCi, kde se mu spiSe
nedafilo. Ani profesor Jaroslav JanouSek v kres-
leni jej nehodnotil pfili§ dobfe, nejlépe prospi-
val z télocviku. Bylo tomu tak mozna pravé pro-
to, Ze oblast jeho zajmu leZela pfece jenom né-
kde jinde. Jeho touhu jit studovat na malifskou
akademii jeho otec vSak nevyslySel, a¢ podpo-
roval jeho umélecké sklony, toto bylo pfece nad
rodinné mozZnosti. V roce 1894 proto nastupuje
na nedlouho zfizenou C. a k. odbornou §kolu
sochafsko-kamenickou v Hoficich jiz do nové

Jaroslav Krepcik, Sitari, pred 1911, lept, soukromd sbirka.

,Budme prosti jako stari mistri.

Cim budeme prostsi, tim budeme ucelenéjsi, nebot

prostota znamend jednotu v pravde.”
Auguste Rodin

Zivotni pfibéh sochafe, malife a grafika Jarosla-
va KrepcCika, ¢lena prvni generace nejstar§iho
moravského vytvarného spolku - SdruzZeni vy-
tvarnych umélcli moravskych (SVUM), se pomalu

postavené budovy. V témze roce nastupuji stejné
jako on do oddéleni pro sochafe pozdéjsi jeho
slavni kolegové Jan Stursa a Ladislav Kofra-
nek. Absolvuji spoleé¢né v roce 1898 u tfidniho
ucitele Antonina Cechnera./? Za nedlouho jsou
také vSichni tfi pfijati na C. k. akademii umé-
ni do Prahy. Nejdfive je pfijat Kofranek v roce
1898, v dalsim roce Stursa a nakonec i Krepéik
v roce 1900.
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V letech 1898 az 1900, tedy v jakémsi studij-
nim mezidobi, nez byl pfijat na akademii, odeSel
do Némecka (Boleslav u Zhotelce, Slezsko, Er-
furt, Berlin). Poté pracoval jako sochaf v Zingro-
Sové filialce v Olomouci,/? kde tesal tfimetrové
postavy svétcd pro kterysi polsky chram./4

Na akademii studuje ve specidlni §kole prof. J.
V. Myslbeka do uspésného absolutoria v roce
1904. Dalo by se fici, Ze mu praktické studium
§lo velmi dobfe, teoretické pak o néco méné.
Ke studiu ziskaval opakované podporu od zem-
ského vyboru moravského a také osobni pfispé-
vek na studium od pana mistodrzitele. V sedmém
semestru pak nalézame u Krepcikova jména po-
znamku: , Nejlepsi Zdk z celé skoly.” Protoze to
bylo napsano profesorem Myslbekem, ma to jisté
svou vahu. MiZeme v tom také spatfovat Krep-
¢ikovu orientaci na uciteliv sochafsky odkaz,
oproti orientaci na soucasné svétové proudy (im-
presionismus, symbolismus, secese), se kterymi

Jaroslav Krepcik, Ovédk, barevny lept, soukromd sbirka.

se jisté sezndamil na praZzskych vystavach a diky
kterym se néktefi jeho spoluzaci dostavali s My-
slbekem do ostrych spori.

Jiz v pribéhu studia v roce 1902 se Krepcikovi
diky jeho spoluzakovi Stursovi podafilo podilet
se na realizaci pomniku FrantiSka Palackého pro
Stursovo rodiité Nové Mésto na Moravé. Stur-
sa tehdy dostal zakazku od svého dlouholetého

podporovatele a novoméstského vazeného més-
tana Josefa Jelinka, ktery se zasadil po vzoru
iniciativy pro zfizeni prazského pomniku F. Pa-
lackého o vytvofeni pomniku ve svém mésté.
Svého kamarada ziejmé Stursa piizval i kvuli
tomu, Ze chtél praci stihnout béhem prazdnin,
coz se jim spoleCnym usilim také podafilo./s
Béhem studia také pracuje podobné jako dalsi
Myslbekovi zaci na velkém modelu sochy sv. Vac-
lava. Krep¢ik mél na starosti Vaclavovo roucho
a jeho vySivky. V roce 1905 pak pracoval na soSe
sv. Ludmily a skupinach pro vidensky Hofburg./¢
Myslbek méa také podil na tom, Ze se Krepcik jes-
té jako student mohl prezentovat vedle svych ka-
maradt Kofranka a Stursy a pfedeviim po boku
pokrokové smyslejicich vytvarnikd ze SVU Ma-
nes v roce 1903 na vystavé v Hoficich./7
Spolec¢né s Kofrankem pak po svych studiich
zacatkem roku 1906 podnikaji studijni cestu
do Italie./8 O rok pozdéji v Pafizi vytvari studie:

Brucici velbloud a Pelikdni. V téchto dvou letech
spolupracuje také s Kofrankem na restaurovani
Braunovych soch v Kuksu a prilehlém Betlémé,
ke kterému doSlo po silicim tlaku vefejnosti.
Jednalo se o historicky vlibec prvni restaurova-
ni soch a reliéft v Novém lese. Kromé Krepcika
a Kofranka se na pracich podileli také némec-
ti akademicti sochafi Hans Jdger a Hugo Eger.
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Vs§echny ¢tyfi sochafe doporucil na zadost mis-
todrzitelstvi rektor C. k. akademie uméni v Pra-
ze prof. Myslbek. Ministerstvo vyucovani a kul-
tu na né€j uvolnilo statni subvenci ve vys§i 3 000
korun. Sochy a reliéfy byly ocCisStény, praskliny
vytmeleny, byl odkopan zvySeny terén a doSlo
k ohrazeni arealu tyckovym plotem. Sochafi také
napsali dopis Centralni komisi ve Vidni, ve kte-
rém navrhuji dalsi kroky k upravé aredlu a vyzy-
vaji ke kazdoroéni udrzbé soch./®

V letech 1906 az 1907, jak sam Krep¢ik zmi-
nuje v dopise z roku 1952 do Hofic, vytvarel
nejvice plaket, a stal tak v proudu nového za-
jmu o tuto sochafskou disciplinu a mizZeme snad
fici, Ze ma svlij podil na zrodu ¢eské moder-
ni medaile. Jsou to drobné studie fauny: Koza
(1907), Pelikdni (1907) nebo figury: Po koupeli,
Zensky akt (kolem 1907), Sedici Zena (kolem
1907), Zné (1907). Jak pise Vaclav Prochazka:
.Krepéika charakterizuje impresivni pojeti plakety,

Jaroslav Krepcik, Agonie, 1907 (1910), mastek, GP Horice.

jez postupné prechdzi v tuhnouci prepis prirodniho
tvaru... 10

Do tohoto raného tviréiho obdobi autora
spada také fada portréth: Studie hlavy (1908),
Podobizna Svatopluka Cecha (1909), Podobizna
malite V. Nechleby (1904), Poprsi mladé divky
(1904), Podobizna umélcovy choti (1906), Agonie
(1907), Z divadla (pfed 1908). Zajimavy nahled
nam mizZe prinést srovnani dvou portrétli ma-
life Vratislava Nechleby, pozdéjsiho profesora
a rektora AVU, ktery byl Krepcikovym mlad-
§im spoluzakem a ktery pro svij vzhled zaujal
a uvolnénéjsi oproti Krepc¢ikovu dislednému re-
alismu a uzaviené formé€. Krepcik se dislednéji
drzi myslbekovské tradice oproti svym spolu-
zakam Kofrankovi ¢i Stursovi. I kdyz najdeme
i vyjimky, kterymi budou v portrétni tvorbé
zejména Agonie a Studie hlavy, nesouci impre-
sionistické a expresivni prvky. Pfiznacné pro-
to je, Zze z KrepCikovy zadosti o zafazeni jeho
dél na jarni vystavu SVU Manes v roce 1908

Jaroslav Krepcik, Po koupeli (Zdada), pred 1921, bronz, OGV'v Jihlave.
Foto: Pavel Petrov.

byla vybrana pouze Agonie. A neni vylouceno,
7e se tak stalo jen diky pfimluvé Stursy, ktery
tehdy sedél v komisi vystavy. Je to ziejmé jedi-
na vystava SVU Manes, které se KrepCik ucast-
nil. Radé&ji se proto orientuje na druhy prazsky
spolek, Jednotu umélcd vytvarnych, se kterou
pozdéji prubézné vystavuje. V roce 1908 se také
stava clenem spolku SVUM,/!! se kterym téméf
kazdoro¢né vystavuje na spolkovych vystavach
az do druhé valky./12

Do obdobi od absolutoria na akademii v roce
1904 do zacatku prvni svétové valky mizZeme
také klast soubor Krepc¢ikovych grafik tematic-
ky se vénujicich staroprazské zastavbé, ktera je
mimo jiné také cennym historickym dokladem
dnes jiZz neexistujicich staveb./!3 Kromé méstské
krajiny byly tématem jeho grafik pfedev§im zvi-
fata, rybarské motivy ¢i volna krajina./'* Nékdy
pifed rokem 1906, kdy vytvafi divéi portrét své
budouci Zeny Anny Brejchové, se jisté seznamu-
je také s jejim otcem Robertem Brejchou, lito-
grafem na Praze 7. Krepcéikovo zaujeti grafikou
se postupné stalo nedilnou soucasti jeho dila,
stejné tak jako malba, které se v pozdé&jSich le-
tech intenzivné vénoval. Na jeho souborné vy-
stavé v roce 1941 tak bylo moZné spatfit pfes
40 grafickych a téméf 120 malifskych dél. Zel je
tfeba fici, Ze jeho dostupné malifské prace jen



Jaroslav Krepcik, Somnambula, 1931, bronz, OGV v Jihlavé. Foto: Pavel Petrov.

zfidkakdy dosahuji kvality jeho grafickych a so-
chafskych praci.

1. tnora 1914 ve farnim kostele v Bubenci jej
tamni fardaf Josef Sobotka sezdal s o rok mladsi
Annou Brejchovou, ktera mu byla partnerkou
po cely jeho Zivot. Jejich manzelstvi vSak bylo
bezdétné.

1. kvétna 1914 se stal asistentem modelovani
pfi Akademii uméni v Praze, ale jiz za rok, 31.
kvétna 1915, byl odveden na vojnu./!'> Podobné
jako jeho krajani putuje do Hameaux u Vidngé,
kde zustal pil roku a pak je prevelen do Bratisla-
vy. Odtud odesel na frontu do Hali¢e. Od utrap
valky jej zachranuje nemoc, a tak putuje do za-
zemi a druhou pali valky slouzi ve sluzbach sta-
vebniho oddéleni./16

Zde vytvofil v roce 1917 pro kostel sv. Miku-
lase na Starém MéEsté prazském v baroknim stylu
sochu sv. Jifi. Tehdy béhem valky slouzil kostel
vojakim prazské posadky a jeho interiér byl da-
kladné renovovan. Kadmen pro tuto sochu objed-
naval Vojensky stavebni ufad z Lukavce u Hofic.
K tomuto dilu se dochovala zajimava zminka so-
chafe v jeho dopise z roku 1952 do Horic. PiSe
zde, Ze socha sv. Jifi je jedinou jeho sochou, kte-
rou po svém dokonceni studii také sam i tesal.
Dalsi své sochy pak svéfoval k realizaci v ma-
terialu sochafi Velimskému, taktéz absolventovi
odborné Skoly v Hoficich.

Jaroslav Krepcik, Rybar s kaprem (Jihocesky rybar), 1934, bronz, OG Liberec.

Kruta valka zasahla tragicky i Krepcikovu
rodinu. Jeho bratr Josef, o deset let mladsi, ze-
miel v Italii a jeho bratr Oldfich, o dvacet let
mladsi, ktery jesté v roce 1918 maturoval v Tel-
¢i, zemrfel spolu se svymi spoluzaky také na ital-
ské fronté. Zrejmé jako reakci na tyto hrlzné
udalosti, které i sam jisté prozival béhem svého
pobytu na fronté, lze spatfovat vytvoreni studie
Posledni polibek (1919). V kompozici béZné pro
pietu z paSijového cyklu vidime sediciho mla-
dého muze, jemuz na klin€ leZi nahé bezvladné
télo divky az deformované tihou zemé. Povrch
sochy je dramatizovan promodelovanou struk-
turou, kterou u jinych Krepcéikovych soch nena-
jdeme.

Priblizné ve dvacatych letech nalézame v jeho
dile zajem o realisticky pojaty poeticky Zensky
akt: Po koupeli (pfed 1920), Eva (poprsi, 1921),
Leknin (1928), Somnambula (1931), Tanecnice
(pfed 1932). Do této skupiny bychom mohli zafa-
dit i krasny akt Probuzeni (nedatovano) v Zivotni
velikosti, dochovany v sadrovém odlitku v jih-
lavské galerii. U téchto dél se nabizi srovnani
se sochafskym dilem jeho vrstevnika Jakuba Ob-
rovského, se kterym se znali z vytvarnych spolkl
JUV a SVUM nebo mozna jiz z Akademie.

V letech 1922-1923 se Krepc¢ik také vénoval
restauratorské praci na Brokofové morovém slou-
pu Panny Marie Neposkvrnéné na HradCanském
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Bl 1) ) A !
Jaroslav Krepcik, Vybeér ze souboru alegorickych postav Zemédélstvi, 1929, kdamen,
priiceli byvalé pojistovny Continentale v Praze, Spdlend ulice 51. Foto: Daniel Berty.

namésti spolu se sochafem FrantiSkem Zme-
kem./!7 O rok pozdé&ji pak restauroval Brauntv
mariansky sloup na namésti v Jaroméfi./18

Na pielomu 20. a 30. let se Krepcikovi poda-
filo realizovat nékolik vefejnych zakazek. Jedna
se o tfi soubory alegorickych postav na pruceli
budov. V roce 1929 je ve Spalené ulici ¢islo 51
v Praze zbudovan neoklasicistni dim pro po-
jisStovnu Continentale od architekta Bedficha
Bendelmayera. Na pruceli prvniho patra jsou
na hranolovych konzolach umistény dva muzské
a dva zenské akty (personifikace Obchodu, Uro-
dy, Zivota a Priamyslu).)"9 Tento soubor miZeme
povazovat za Krepcikovu nejzdafilejsi realizaci
do vefejného prostoru. Podle navrhu téhoZ ar-
chitekta vznika v roce 1933 také budova Ceské
prumyslové banky v Praze v ulici Na Prikopé
14. Také zde je do prvniho patra priceli budo-
vy umisténa ctverice alegorickych postav (Obchod,
Zemedelstvi, Penéznictvi, Pritmysl). Treti vefejnou
realizaci tohoto typu je dvojice postav vytvorena
pro rohové pruceli Ceské narodni banky v Ban-
ské Bystrici v roce 1932.

Jaroslav Krepcik, Vybeér ze souboru alegorickych postav, Péce o rodinu, 1929, kdamen,
priceli byvalé pojistovny Continentale v Praze, Spdlend ulice 51. Foto: Daniel Berty.

Mezi dalSi vefejné zakazky mlizeme jeSté za-
fadit pamétni desku umisténou nad schodiStém
muzea v Pamatniku osvobozeni v Praze, kte-
ra byla béhem druhé svétové valky odstrané-
na a pravdépodobné znicena. Pro Tel¢ vytvari
Krep¢ik v roce 1938 pomnik padlym obcanim
Telée s bronzovym reliéfem s legionafskym mo-
tivem. Pomnik se skladd z mohutného pylonu
na kamenné zakladné s pripevnénym reliéfem
ranéného legionafe. Kamen je ¢asti z pylonu ur-
¢eného puvodné pro Prazsky hrad, ktery se vSak
pfi prevozu rozlomil a byl takto druhotné vyu-
Zit.

Ve 30. letech vytvafi fadu portréti vefejnych
osobnosti: sendtora G. Habermana (pted 1932),
majora Fl. Zapletala (pred 1936), Dr. E. Benese
(1937), T. G. Masaryka (1937) a dalSich.

V tomto obdobi se v jeho sochafském dile ob-
jevuji také témata rybolovu, kterym se pfedtim
vénoval ve své grafické tvorbé, pravdépodobné
jiz pred valkou. Rybafska tematika rezonujici
s jeho rodnym krajem jej vede k vytvofeni fady
rozmérnych reliéfd (Rybari - Zdatah, 1935, Rybari



u ohnisté, 1939 a dalsi) i samostatnych postav
(Rybar s kaprem, 1934, Moravsky rybdr, 1933, Ry-
bdr tahnouci sit, pred 1943 a dalsi).

Teprve za druhé svétové valky, v roce 1941,
se Krep¢ik docka své prvni samostatné vystavy
v Nové sini Jednoty umélcl vytvarnych v Praze.
A je to opravdu vystava reprezentativni, s §iro-
kym vybérem ze sochafského, malifského i gra-
fického dila. Celkem 219 dél. Moderni galerie
v Praze tehdy na doporuéeni sochaft Spaniela
a Pokorného zakoupila dvé plastiky - Podzim
a Zné.

Mame-li celkové zhodnotit Krepcéikovo dilo,
pak se nabizi srovnani s jeho dvéma spoluzaky
z hofické Skoly i z Akademie, s jeho kamarady
Ladislavem Kofrankem a Janem Stursou. Krep-
¢ik se z nich nejvice drzi sochafské tradice pfe-
vzaté od jeho ucitele Myslbeka, i kdyZ se na po-
¢atku stoleti snazi vypofadat i s nastupujicimi
vytvarnymi trendy. Tihne vSak k uzaviené formé,
k realistickému pojeti figury, ke klidu a stabilité.
Jeho pfinos nachazime v jeho praci jako jedno-
ho z délnikt budujicich a obnovujicich ¢eskou
sochafskou tradici, mapujici principy drobné
plakety, portrétu ¢i grafickych technik a také za-
kladajicich ochranu mistrovskych dél minulosti.
Krepcik nemél touhu ve svém dile feSit dramata
doby, ktera na vlastni kGzZi prozival. Radéji zob-
razoval krasu - krasu Zeny, krasu pfirody ¢i ar-
chitektury, a tim i jeho dila budou zustavat nad
témito dramaty.

V soucasné dobé probihda vystava Jaroslava Krepcika
v Galerii plastik v HoFicich. Vystava potrvd do 31. srpna.

Poznamky:

1. V nékterych archivaliich a literatufe uvadén chybné také
biezen nebo duben, popfipadé komoleno jeho pfijmeni
na Krepcik.

2. Absolventi skoly v HoFicich, http:// www.spsks.cz /[wp-con-
tent /uploads /2013 /09 /Absolventi-1887-1939.pdf.

3. P. Haimann, Slovnik autorii a zhotovitelii minci, medaili,
plaket..., Praha 2006, s. 240.

4. V. Suman, Jaroslav Krepéik. Dilo - umélecky mésicnik
XXII, 1929-30, ¢. 4, s. 25-26.

5. J. Sebek, K vyro¢i odhaleni Stursova pomniku Frantiska
Palackého. Novoméstsko 11, 1992, ¢. 20. A také: Hordcké
listy XIX., 1927.

6. Haimann, s. 240.

7. Dopis J. V. Myslbeka organizdtoriim Vystavy ¢eského severo-
vychodu ze dne 29. 10. 1902, Galerie plastik v Hoficich.

8. Kofrdnkitv dopis ze 13. ledna 1906 panu vilddnimu radovi,
GP v Hoficich.

9. J.Kase - P. Kotlik, Brauniiv Betlém. Praha, Litomy$1 1999,
s. 134-137.

10.J. Hlinka - Z. Mikova - V. Prochazka, Ceskd a slovenskd
medaile 1508-1968. Praha 1969, s. 45. P. Wittlich, Ceskd
secese. Praha 1985, s. 224.

11. Nepublikovany strojopis Jana Andryse, Archiv GVU v Ho-
doniné.

12.F. X. Harlas, Sochafstvi - stavitelstvi, 1911, s. 109, 126.

Jaroslav Krepcik, Vybér ze souboru alegorickych postav, Privmysl, 1929, kdmen,
priiceli byvalé pojistovny Continentale v Praze, Spdlend ulice 51. Foto: Daniel Berty.

13.V. Volf, Neznamy grafik prazské asanace. Za starou Prahu
XLIV (XV), 2014, ¢. 2, s. 33-40.

14. A. Dolensky, Moderni ceskd grafika. Praha 1912. A také
S. Jez, Socharisky a malifsky soubor Jaroslava Krepcika,
Praha 1941, s. 7.

15.Krepcik Jaroslav. Archiv AVU v Praze.

16.Suman, 34-36.

17.V. Rybafik, Prazské marianské, svatotroji¢ni a ostatni
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se rodi na okraiji,
tam je vétsi
svoboda..*“

Rozhovor s Davidem Cajthamlem

pfripravil
Ivo Sedlacek

DekadentFabrik, Archa, Praha, 2016.

Davide, tvoje aktivity jsou tak Siroké, Ze nevim,
u ¢eho zacit dvive. Jsi studiem na Umprum v Pra-
ze scénograf, to jsi také diive délal, mas kapelu
wDekadentFabrik“, kde sklidds, hrajes a zpivas,
jsi tviircem maleb, kreseb, grafik a maleb na ke-
ramiku a uréité i literdtem, kdyi zohlednim texty
k vasi muzice nebo Siroce pojaté ,popisky-snad ja-
kési psychologické sondy“ u kreseb, které pravi-
delné zverejiiujes na Facebooku ... zapomnél jsem
néco? Jak to stihds a co je prioritou? Je-li néjakd.
Souvisi to vlastné dost se studiem na UMPRUM,
tam jsem vystudoval architekturu a scénografii,

David Cajthaml v atelieru. Foto Tomds Sipka, 2018.

chtél jsem v té dobé studovat jakoukoli §kolu,
ktera by mi umoznovala svobodné povolani, to
znamena, aby mne nezavreli, kdyZ nebudu chodit
do prace. Uplnou ndahodou jsem se ocitl u nejlep-
§iho profesora té doby, scénografa Josefa Svo-
body, byl to velkej machr a studium bylo dost
tvrdé. Malovat jsem zacal v détstvi, davno pred
Skolou, nedavno jsem prodal dvé véci z obdobi,
kdy mi bylo 15 a 17 let. I hudbu jsem zacal hrat
pied vstupem na vysokou Skolu, takze ta scéno-
grafie se jen pridala k tomu, co jsem délal pred-
tim. Vlastné jsem i psal a vazal knihy, v pozis-
talosti po mamé jsem objevil svou prvni bibliofi-
lii, kterou jsem vydal na zakladni Skole, byla to
milostna povidka a byl z toho tenkrat ve Skole
prusvih, stejné tak byl prtus§vih z moji hudby, ale
to azZ béhem S§koly. Takhle zpétné to vlastné vy-
pada, Ze vSechno, co délam, jsem zacal délat uz
nékdy okolo 14 let véku. Nerad opoustim cokoli,
do ¢eho se nékdy pustim, najednou je to soucast
mne a nechci se toho zbavovat.

Prioritu vlastné nemdm Zadnou, snaZzim se sou-
stiedit pln€ na to, co zrovna délam. MozZna je pro
mne prioritou kresba, ta je zaklad vSeho.

Vrdtim se jesté k pocdatkim, v 70. - 80. letech jste
méli punkovou kapelu , Energie G“. Pro¢ ,G“, co
jste hrdli a jak se lisila od ,DekadentFabrik“? Slo
v té dobé délat verejné punk?

Kapelu Energie G zalozili spoluzaci myho bra-
chy na gymndaziu, ja jsem se pfidal po prvni
zkouSce. Punk byl tenkrat ohromnej hudeb-
ni zlom, navrat k jednoduchosti, udernosti.
Ve svété se punkem zabyvali lidé na okraji spo-
le¢nosti, stejny to bylo i tady, vS§ichni jsme po-
chazeli z nedélnickyho prostfedi, z kulturniho
prostifedi, to byl v 80. letech okraj spole¢nos-
ti, za bolSevika bylo vSechno obracené. Ob¢cas
mi nékdo vycetl, Ze jsem punker a pfitom ¢tu
knihy a mam doma obrazy. Ti, co mi to vyci-
tali, jsou dneska vazenymi profesory, ja furt
jeSté délam obcas zvukafe na vesnickych pun-
kovych koncertech. Energie G byla vyznamna
tim, ze jsme hrali vlastni skladby, vlastni texty



a ze jsme byli v ramci Ceskoslovenska prvni
takovou kapelou.

Vlastné nevim, jestli se dalo nebo nedalo hrat
vefejné, parkrat jsme hrali, byly to takovy taj-
ny-vefejny koncerty. Stejné nas StB vymakla,
nasledovaly vyslechy, vyhrtzky, skoncili jsme
jako Energie G, ale néjak jsme kazdej pokraco-
vali dal. Tenkrat vlastné neS§lo vefejné nic, co
se tyce hudby.

Policajti znali underground, ten méli pod kont-
rolou, ale punkace zatim pod kontrolou neméli,
moc nevédéli, co se déje.

Srovnani s DekadentFabrik? U mne je to jen jed-
na dlouha cesta s hudbou, obé kapely spolu néjak
souvisej. Uz v 80. letech mne zajimalo spojeni
punku s elektronikou, takZe DekadentFabrik je
vlastné logicka vyvojova cesta.

Videél jsem i obrazy z 80. let, ale aZ nyni. Od konce
80. letjsem nasi scénu sledoval jako kurdtor galerie

David Cajthaml, StrdazZce domova, 1985, kolaz a tempera na papiru, 100x70 cm.

ve Zliné. Cim to, ie jsem té objevil tak pozdéji
(tedy kromé moji zaostalosti) ...

Tésné po Skole, v roce 1985, jsem se seznamil
s ArnoStem Goldflamem, ktery pracoval v HaDi-
vadle v Brné a pozval mne, abych pro né udélal
jako scénograf par inscenaci, to mne docela na-
plnovalo a nemél jsem potfebu vystavovat, i kdyz
jsem hodné maloval. Ted jsem ten soubor maleb
na papife po tficeti letech vytahl a pomalu ho
rozprodavam, zajem je. Pfipada mi, Ze nékteré
mé véci potfebuji urcity ¢as, aby o né€ vznikl za-
jem, zZe asi maluju a kreslim véci pro budouc-
nost, ze najdou plnou odezvu pozdéji. Taky jsem
v té dobé nékolik let pracoval pro festival vazné

hudby v Rakousku, tam jsem vystavoval kres-
by a sochy, v 90. letech jsem hodné vystavoval
v Holandsku, tam se o mne starala jedna gale-
rie. Vlastné jsem byl se svou praci v zahranici
a tady jsem se o nic nesnazil. To je asi ten da-
vod, Ze jsi mne neznal. Mné to tenkrat pfipada-
lo, Ze bych musel nékam chodit a potkavat teh-
dejSi kuratory vystav, fikat néjaka slova. Radéji
jsem sedél v ateliéru a pracoval. Vlastné jsem byl
v roce 1992 na tfimési¢nim stipendiu v Norim-
berku a pracoval a vystavoval tam. Tehdy jsem
byl minimaln€ polovinu roku nékde v zahranici
a vystavoval tam, takze jsem tady nebyl moc k vi-
déni. Vystavoval jsem v [zraeli, v Mexiku... vSude
jsem byl vidy minimalné mésic.

Kdo byli tehdy tvymi nejblizsimi spolupracovniky,
spoluzdaky, konzultanty... a kdo je nyni. Je-li nékdo?
Na UMPRUM jsem se necitil moc dobfe, z téch
vSech spoluzaki se dalo rozumné mluvit jen s par

David Cajthaml, Ruce, 1985, tempera na papiru, 100%70 cm.

lidma. V ty dobé jsem hral s Energii G punk,
schazel se s lidma okolo Charty a undergroundu
a o tom se s nikym ve §kole bavit nedalo, tedy
nechtél jsem, pfipadalo mi to nebezpecné. Spole-
¢ensky jsem Zil v jinym svété, nez bylo prostfedi
Skoly a spoluzakt. Ve §kole jsem jen studoval.
Profesor Josef Svoboda byl dobrej, ale kdyzZ jsem
dostal predvolani na vyslech, tak jsem za nim Sel
a ptal se ho, co to znamend, vypadal vydéSeng¢,
bal se o sebe, mné ten vyslech byl v podstaté jed-
no, estébaci se mé u vyslechu ptali na Skolu, tak
jsem jim fikal, at hned zavolaj Svobodovi nebo
rektorovi a zeptaj se jich, jak se ucim nebo co je
zajima. Védél jsem, Ze jak Svoboda, tak rektor
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David Cajthaml, Ze série praci pro Facebook, 12. 6. 2018, monotyp, 29%15 cm.

David Cajthaml, Monotyp ze série denikového cyklu, 21. 3. 2003, 50%35 cm.

jsou taky tajny, tak jsem si fikal, Ze se hadat asi
nebudou a radsi mé nechaj bejt. Ve §kole byla at-
mosféra strachu, na to jsem nebyl zvyklej z pro-
stiedi, ve kterém jsem pfedtim zil.

Po sSkole pro mne bylo zasadni setkani s Ar-
nostem Goldflamem, poznal jsem, jak pracuje,
a obdivuju to, i lidsky je mi velice blizky. I celé
tehdejsi osazenstvo HaDivadla bylo skvélé, svo-
bodné prostiedi, obzvlast cenné v té dobé.
Nikdy jsem vlastné s nikym nic nekonzultoval,
vét§inu véci jsem se ucil sam, nebo to nasel v kni-
hach, nebo se nékoho zeptal na konkrétni véc.
Vzdycky jsem se citil vic jako né€jaky naivni malif
a umélec, ¢lovék pracujici na okraji déni, v tom
vytvarném. Vlastné je pro mne vzacnéjsi uméni
Silencd neZ uméni vystudovanych umélct. Ales-
pon metody téhle umélcti obcas pouzivam, i kdyz
jsem se tim staval nesrozumitelnym v té dobé.
Po Skole jsem mél a mam lidi, ktefi mi davaji
ukoly nebo zakazky, to je pro mne takové dvoj-
secné, na jednu stranu mam rad pfi prdci co nej-
vEétsi omezeni (technické, Casové), dava mi to pak
mozZnost zabyvat se jadrem véci, mySlenkou dila,
a ne bloudit po povrchu. Na druhou stranu ma
Clovék u zakazky vétsi pocit zodpovédnosti, dilo je
vlastné uz dopifedu prodané, jen to udélat, ale jak?
Dalsi takové setkani bylo s mym psychiatrem
Oldfichem Vinafem, zacal jsem k nému chodit,
kdyz jsem chtél prestat pit, dvacet let nepiju al-
kohol. Vzdycky jsme si povidali o lidské dus§i,
o vztazich mezi lidmi a vesmiru... o zasadnich
vécech. Vlastné mé to setkani aZ tak neovlivnilo,
jen mi umoznilo se o téhle vécech vazné bavit.
O tom, co je to zamilovani, néZnost... nicota,
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David Cajthaml, Domov, papir a olej na pldané, 160x160 cm, 1990.

David Cajthaml, Hlava maska, keramika, vyska 40cm, 2018. David Cajthaml, Hlava II, keramika, vyska 40cm, 2016.
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Psychiatr obdivuje nadheru schizofrenie, ktera zapficinila to,
Ze lidé slezli ze stromd mezi divou zvér

Psychiatr pfemysli, pavouk jeho myslenek tancuje mezi sklenkou
dobra, sklenkou zla a uprostfed je tanecnice laska...
= v

Psychiatr se setkava s pacientem, ktery drzi pohromadé jen
v pevné struktufe dro jejich policich...

Nové zakoupena puntikované sukné na predpis od psychiatra
pfinasi radost!

David Cajthaml, Kresby ze série praci pro Facebook, 2015- 17, série o psychiatrech, 15%29 cm.

ztrata. To jsou véci, které jsou pro to, co délam,
stejné dulezité jako barvy, linky, tony.

Ted se, pokud se nemylim, vice orientujes na in-
timnéjsi formy, rozméry, technikou i ndmétoveé.
Jsou kaidodenni kresby publikované na Facebooku
pro tebe vice uménim, denikem, psychoterapii,
materidalem k obZivé, nebo ¢imkoliv jinym?

Facebook mne zaujal moZnosti publikovat den-
né, napfed jsem asi rok publikoval denné€ jednu
basen s fotografii, pak jsem téch sto basni vydal
jako bibliofilii. Potom jsem zacal kreslit kresby
z psychiatrické ordinace, s texty, je to takova po-
cta mymu prvnimu psychiatrovi, ktery nedavno
zoval a konzultoval s nim pfibéhy na kresbach.
Kresby davam na Facebook kazdy den, vzdy né-
jak po ranu, jakmile je nakreslim. Odpoledne
davam na Facebook své starSi véci, ale to neni
pravidelné. Facebook je elektronicky médium,
ale bavi mne jeho propojeni s realnym svétem,
kresby opravdu existuji na papife, a pokud si je
nékdo pfes FB objedna, tak mu je poSlu. S kupci
se schazim, chodi ke mné€ do ateliéru. Je to tako-
va moje galerie nebo denik, je to oteviené a pri-
stupné vSem, postupné se vytvari urcité pouto
mezi divaky a mnou, mezi divaky navzajem, zda
se mi, Ze je to pro vSechny vzruSujici a pfijemné.
Vystavuju pomérné dost i v kamennych galeriich.
Ja to neoddéluju, prosté Ziju a soucasti mého byti
je to vSechno, co vyjmenovavas. Jen to zhmotnuju.
Pro mne ma uméni taky vyznam v tom, Ze vznikaji

pfedméty, kresba na papiru je mimo jiné souvislos-
ti také predmét, da se vzit do ruky, da se nékomu
dat, prodat, denikem je pro mne veSkera tvorba,
vSechno datuju, mam obdobi, kdy se to, co délam,
bliZzi denikim vic. Pamatnik narodniho pisemnic-
tvi ode mne koupil midj denik za jeden rok, je to
365 grafik monotypt stejného formatu ve dvanacti
krabicich. Néktera ma velka platna jsou rozdélena
na polic¢ka, jednotlivé dny a tam zapisuju, co jsem
délal, jsou to obrazy asi 200 x 120 cm.
Psychoterapii to asi taky je, i kdyz uz dvacet
let chodim k psychiatrovi a staram se tak tro-
chu o sebe, samotna tvorba by se o mne tolik ne-
postarala, je dobry mluvit s profesionalem, tam
se Clovék dozvi skvély véci, z téch rozhovort Cer-
pam témata pro texty, pro kresby.

Veskera ma tvorba je pro mne materialem k ob-
Zivé, jsem rad, kdyz jsou moje véci mezi lidma
a Ze je ode mne kupujou, taky setkani se sbérateli
jsou vétSinou skv€la a vazim si jich. MoZné to zni
trochu formalné, ale je to tak, svoji tvorbu beru
taky jako prostfedek k navazani kontaktu s lidmi.

dla s texty k vasi hudbé a kresbami s bohatymi
vysvétlujicimi popiskami, ta spojitost je hlavné
v pFitomnosti piibéhu. U texti a vytvarnych véci
zase v sondé do psychosféry ¢lovéka, pohled do-
vnit¥ a zjevovdni neviditelného... Jak to je?

Jo, fikaji mi 1idé, Ze mam ve vécech pfib&h, pfi-
tom ustné mimo to, kdyz vypravim pfi koncer-
tech, zas tolik nevyprdvim. Asi to vyplyva



David Cajthaml, Z cyklu plastické obrazy, kresba, papir, ramovino, 55%65%7 cm, 2015.

z toho, Ze skladam jedno k druhému, ke tfe-
timu, vznika tim prostor, napéti, proudéni...
chapu tak Zivot a tak se taky tak vyjadfuju
umélecky. Jen popisuju realitu, jaka pro mne
je, jak ji vhimam. Vlastné jsem realista. Casto
vidi divaci v mych pracich svlj vlastni pfibéh.
Vlastné neznam tabu, vypravim o c¢emkoli,
to je pro divaka asi zajimavé. Naznacéim par
zachytnych bodl, které mame vSichni v sob¢,
a pokud si divak spoji tyhle body svou vlastni
zkuSenosti, pak vidi neviditelné, o kterém jsi
psal v otazce.

Cisla naseho periodika se snazime, alespori ¢dstec-
né, vdazat na néjaké istvedni téma. Nyni je to zd-
jem o autory Zijici a pracujici mimo centra. I kdyz;
ty dnes vystupuje§ a vystavujes v mnoha centrech,
citis se v Makotrasech ,mimo, nebo in“?

Zil jsem v Praze, ale vlastné jsem nebyl v né-
jaké parté vytvarniki, byl jsem vidycky tro-
chu vedle néjakyho stfedu déni. Chodil jsem
do jinych hospod. V Makotfasech jsem dale-
ko nezavislej§i, co se tyce prostoru na praci.
Dneska v dob¢ elektronickych médii uz je upl-
né jedno, kde ziju. Asi pro néjakou intenziv-
néjsi spolupraci je dobry byt ve velkém mést¢,
ale osobné jsem spokojenej s tim, jak to mam.
Spolupracuji s galerii Kavka, ta je v centru
Prahy, takZe moje véci jsou dosazitelny i tam.
Ale radé€ji se citim byt mimo, pfipada mi,
Ze zajimavéjsi véci se rodi na okraji, je tam
vétsi svoboda.

Jaké jsou vyhody a zdpory tohoto bydleni? Ménil
bys?

Vyhoda je prostor a klid mimo mésto, ale autem
jsem v centru Prahy za tficet pét minut. Zapo-
ry... nevim, véci jsou tak, jak jsou, neménil bych.

Na ¢em v soucasnosti pracujes, co chystas?
Dneska jsem délal kresbu na zakazku, mam pri-
pravit ilustrace ke kniZce... a dalSich par véci,
které jsou objednané. Chtél bych je§té v 1été udé-
lat par keramickych soch, je pro to lepSi pocasi
nez v zimé.

V zafi budu mit malou vystavu v Bratislavé, tak
budu pripravovat véci, které bych chtél vystavit.
Vlastné pracuju od rana do vecera kazdy den.
Rad bych zajel na podzim do Zlina na vystavu
rukopisd K. J. Erbena, budu na tu vystavu zapj-
¢ovat jeden svij obraz.

Na zdvér rozhovoru se rdd ,neptim“ - tedy, je né-
jakd otdzka, kterou ti nikdo nepolozil, a ty bys
na ni rad odpovidal? Poloz si ji sam a samoziejmé
ndm odpovéz, prosim.

Moc si otazky nekladu, vidycky se nékde néja-
ka vynofi a nejradéji je nechavam bez odpovédi,
otazka mizZe existovat sama o sob¢&, nepotiebuje
odpovéd. Zistava tajemstvi. Tajemstvi je nedil-
nou soucasti vSeho a vazim si ho, opatruju ho.
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Priestor meditacie

Michala Kerna

Viadimira Bingerova

vystavy bolo poukazaf na Kernovu senzibilitu
vocCi prirode a miestu ¢loveka v nej. VSetky jeho
akcie pre fotoaparat sa konali v blizkosti jeho
rodiska na Mociaroch, v ¢istom vztahu vytvar-
nika a prirody ako tvorivého priestoru, alebo
v uzkom okruhu spolupracovnikov, ktorymi
boli najcastejSie ¢lenovia jeho rodiny (synovia
Michal, Martin a manzZelka Eva). Na fotografi-
ach vidime zaznam ruky dotykajucej sa snehu,
rosy, vody, tieov... ruku dospelu alebo detsku:
Lhejde o ,vedecky” popis ¢i objav v prirode. Ide
0 ndvod, ako zazit zdazZitok, ktory som mal ja, ked
som vymyslel tito situdciu. Napisat projekt pre
miliony ludi, aby sa dotkli rosy a zili v siuzvuku
so zdkonom prirody.”/? Su to maximalne mini-
malizované gesta zamerané na podstatu vyja-
drenia vztahu cloveka a prirody, symbolickym
a naznakovym vytvarnym aparatom: ,Moje fo-
tografie siu casto fotografiami akcii. Tieto ak-
cie som robil sam. Kto z divdkov by prisiel do

Pohlad do vystavy Michala Kerna Meditacny priestor. Vlavo: Z cyklu Zrkadlenia,1978-80, vzadu: Kresby z jaskyne, 1989-1994. Foto: Peter Pivovarcsy.

Pred¢asne wuzavretu tvorbu Michala Kerna
(1938-1994), osobitého predstavitela konceptu,
akcie a land-artu slovenskej neoficidlnej scény,
pod nazvom Meditacny priestor pre bratislav-
sku Galériu 19 nedavno kuratorsky pripravila
Daniela Carnd. Po §iestich rokoch od autoro-
vej poslednej prezentacie predstavenej na via-
cerych galerijnych zastaveniach po Slovensku
a v Prahe/! vystava v komornom, avSak vyci-
zelovanom vybere poukazala na Kernove hlav-
né témy klucCovymi dielami od Sesfdesiatych
aZz po deviafdesiate roky 20. storoCia zo zbie-
rok slovenskych galérii, sikromnych zbierok
a z pozostalosti autora. Kuratorka sa nezame-
rala na chronolégiu, ale na rozhodujuce kroky
Michala Kerna ako vytvarnika, ktorého celoZi-
votnym posobiskom, ¢i dokonca zivotnym pries-
torom bolo od raného detstva prirodné prostre-
die s nemennymi zakonmi odohravajucimi sa
v§ak v neustale meniacom sa svete. Zamerom

Mikuldsa, alebo aZ volakde pod Derese alebo pod
Baranec... Aby som sa o to mohol podelit v Brati-
slave, kde som casto chodil za mojimi priatel'mi,
tak som si to odfotografoval.“/?

Kern naliehavo upozornoval na odcudzenie
¢loveka a prirody a jeho filozofia pretavena
do vytvarnej tvorby sa sustredila na vytvorenie
akéhosi ,manualu®, ako s iou obnovit vztah, ako
ju spoznavat a ako sa jej doslovne dotykat. Niek-
toré mimoeurdpske kultiry a prirodné narody vy-
budované hranice medzi prirodnym a kultirnym,
medzi prirodou a ¢lovekom nemaju: ,Na rozdiel
od mnohych inych civilizdacii sa Japonci zbavi-
li priepasti medzi prirodou a kulturou tym, Ze ju
vymazali. Vsetko je ako prirodné, tak kultiirne.“/*
U Kerna boli tieto dve sféry uzko prepojené a na-
vzajom sa ovplyviujuce tak, Ze jedna bez druhej
by neexistovala a znamenala by zanik ludskej ci-
vilizacie. Preto prichadzal so svojimi pokorny-
mi akciami do prirody a nasledne ich prinasal



do mesta a galerijného prostredia, aby sprostred-
koval tuto univerzalnu skusenost vytvarnymi po-
solstvami. Mimo iného napriklad pozoroval, ako
sa priroda vysporiadava s cudzimi, neprirodny-
mi elementami a ako ich dokaze vzdy prijat a ab-
sorbovat - vie nechat obrast travou bielu kocku
a neruSene akceptovat cudzosf a inakost - a to
vlastne prirodu de facto robi nesmierne zranitel-
nou. I tieto pravdy, prirodné zakonitosti mdézZeme
,Citat“ z Kernovych pozorovani spravania priro-
dy vo€i cudzim elementom, musime byt pritom
vsak schopny jeho kryptovany metaforicky jazyk
precitat a hlavne precitit. PretoZze Kernova rec
nie je pochopitelna bez suznenia a spoluucasti,
bez tichej meditacie a samoty, do ktorej je treba
raz za Cas vstupit a ponorit sa do pokorného roz-
jimania.

Kernove zazemie, ktorym mame na mysli jeho
detstvo, roky dospievania a navrat z mesta Studii
(VSVU, Bratislava) do svojho rodiska, formované
Zivotom na Mociaroch blizko potoka Deméadnov-
ka, predstavujuce rajsku prirodu s nadhernymi
scenériami a krajinnymi osobitostami, mu doda-
lo bytostnui empiriu. Krajina s kryStalovo Cistou
vodou v potoku, zarastena obrovskymi lopuchmi,
v zime zasneZenymi kopcami ho nesmierne oca-
rila a bez prehanania poznamenala cely jeho
osobny i vytvarny zivot: ,...chodim po liikach
na Mociaroch uz od tych cias, ako som sa naucil
chodit, tesit sa z krdasneho dna z kvetov a malych
skaliek a rozpravok krstnej matky - ,Romantika” -
nie je to romantika, je to kus Zivota preZitého uzas-
ne citlivo a naplno. Krdsna a ¢istd priroda, slnecny
den nezahaleny dymom fabrickych kominov.“/> Tu
Zil a posobil jeho stary otec i Kernov otec - ma-
liar Peter Julius Kern (1881-1963)/¢ venujuci sa
figuralnej a krajinarskej malbe, v ktorej prevla-
dala romantizujuca melancholia. Medzi castymi
motivmi Kernovho otca najdeme viaceré malby
horskej krajiny okolo Mociarov (Potok na Moci-
aroch,1920-1925; Lady na Mociaroch, 1935; Po-
tok za ranného sinka, 1936), v nich zachytaval
svetelné a farebné premeny prirody pocas dna.
Kerna mladSieho skor nez farba zaujimalo svetlo
a fotograficky zaznam. Vyjadroval sa Ciernobie-
lou fotografiou a jeho vytvarné myslenie farbu
takmer uplne vylucilo, a ak s nou narabal, tak
vysostne s prirodnymi, hlavne s hnedymi ton-
mi. Pouzitymi prostriedkami je jeho vytvarna
re¢ stroha, asketicka, ale cielene nasmerovana
na vyjadrenie vlastnych uvah o prirode a ¢love-
ku. Pripomenme, Ze v sedemdesiatych rokoch
silneli hlasy o ekologickych hrozbach, Kern ako
umelec vyrastajuci v tejto takmer rajskej prirode
na tieto apely intenzivne reagoval. Rovnako ako
jeho otca ho zaujala tatranska horska krajina,
jej zasneZené brala, les v zime, odméak v horach,
zamrznuty ¢i jarny rozvodneny, divoko zurcia-
ci potok - teda motivy tradiéného krajinarske-
ho Zanru, ale postupoval inymi prostriedkami,
technikami, novym jazykom fotografie - malbou
svetlom. Pre jeho otca bola priroda ateliérom pre
malbu v plenéri, pre Michala Kerna skor labora-
tériom, v ktorom skumal, pozoroval, zaznamena-
val odrazy, tiene a svoje vlastné minimalne gesta
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Stopy, 1983, Pozostalost autora. Foto: archiv autora.

voc¢i prirodnému dianiu, s uprimnou a hlbokou
pokorou k jej nestabilnosti a pominutelnosti.
Sucastou inStalacie vystavy boli rozSirené po-
pisky so zachovanymi Kernovymi textovymi za-
znamami, poznamkami z pracovnych dennikov,
ktoré priamo suviseli s dielom, okruhom diel
alebo iba volne asociovali vyznam a vysvetle-
nie v §irSom kontexte jeho tvorby. Z poznamok
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Michal Kern: Meditacny priestor, dennikovy zdznam, zac. 80. rokov 20. storocia,
Pozostalost autora. Foto: Peter Pivovarcsy.
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Michal Kern: Obloha nad Mociarmi, 1977, Pozostalot autora. Foto: archiv autora.

zaznieva poetizmus, metafory, basnicky jazyk
a koncentracia na podstatu vyjadrenia a auto-
rovu nevyhnutnost i slovne formulovat postoje.
Tieto texty maju hodnotu vyznani vyjadrenych
osobnym vztahom k prirode. Rovnako su pri-
pravnymi §tidiami k uz realizovanym, ale i k ne-
realizovanym projektom s kresbami, scenarmi
a slovnou charakteristikou. Prdave preto takmer
,osobna“ koncepcia vystavy z pohladu dlhodobo
do Kernovej tvorby zaangazovanej kuratorky bola
produktivnym a cennym prispevkom k poznaniu
jeho tvorby a vychodisk. Zverejnenie textov, pri-
tomné uz v kniznej monografii/’, ma pre navstev-
nika Kernovych vystav vidy pozitivnu hodnotu.
Okrem textov v popiskach ukazala vystava vyber
zo zachovanych poznamkovych zoSitov, vdaka
ktorym sme mali moznost nazrietf do viacerych
autorovych projektov a textov tvoriacich vizual-
ny scenar, projektovu dokumentaciu, rozvinuté
uvahy autora o budicom, pripravovanom diele.

Samotné fragmenty textov Michala Kerna na-
badaju k tvaham a k dal§im interpretaciam - su
klucom k jeho dielam i osobnosti, zasluhou nich
sa dostavame blizSie. Tento dovysvetlujuci roz-
mer je podstatny i preto, ze autor tvoril v izo-
lacii, v totalnej samote v jednom z najkrajSich
prirodnych kutov Nizkych Tatier. Po absolvova-
ni vytvarného S§tudia v Sestdesiatych rokoch sa
do tejto krajiny, §pecidlne na Mociare pri Dema-
novskej doline, svojho rodiska a priestoru det-
stva pokorne vratil a prezil tu cely Zivot v dobro-
volnej izolacii.

Kernova vystava bola tvorena pribehovo.
Na uvod s Kernovymi prvymi dotykmi s priro-
dou, na ktoré v zapiskoch upozornil v zmysle

vyznamu prvodotyku z Michelangelovho vyjavu
zrodenia (Dotyk, 1982; Akcia so snehovou gulou,
1983; Prvy sneh, prvy dotyk, prva stopa, 1984).
Pribeh vystavy dalej pokracoval tvorenim ciest/
linii Kernovymi stopami, jeho vlastnou aktivi-
tou tela v krajine (Kosec, 1983; Vytvoril som liniu
II, 1983) a naslednym vySliapavanim ¢i ramco-
vanim priestorov ¢lovekom (Meditacny priestor,
1. polovica 80. rokov; Stopa II., 1986; Vymedzo-
vanie priestoru II. 1984). V centralnej miestnos-
ti sustredené viaceré prace s odrazmi prirody
v zrkadlovych alebo cistych bielych Stvorcoch
(Zrkadlenie, 1978, Dvojité zrkadlenie, 1978) uka-
zali zaznamy spojenia odrazu vo fotografickom
obraze, kontakty neba na zemi v znasobenych
odrazoch poloZzenych na vodnej hladine reflek-
tujucej dalSie prirodné obrazy, takZe ndsobené
vrstvy dokazeme odliSit len na zaklade svetla
a ich §tvorcovych, geometrickych ramcov. Cita-
me v nich poctu Malevicovmu §tvorcu ako kul-
tirnemu fenoménu nového umenia, ale i odkaz
na ram klasického zavesného obrazu, s ktorym
sa ako akademicky maliar i ako generaény po-
kracovatel rodinnej vytvarnickej tradicie vyrov-
naval. Sucastfou konca vystavy boli kresby a fo-
toexperimenty zo Suchej jaskyne zo zaverecCnej
etapy Kernovej tvorby. Medzi nimi symbolicky
i jeho posledna kresba (1994), ktora pribeh de-
finitivne uzatvarala. Z vystavenych prac zaujal
malo znamy a nerealizovany projekt Cakanie
na svetlo (okolo 1989), v texte ktorého je uvede-
na spoluprdca kamery a snimanie premeny svetla
v uzavretom priestore s ludmi, v priestore evo-
kujucom jaskynu. Z Kernovych poznamok vieme,
Ze jaskyna bola pre neho priestorom, kde ¢as ma
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Michal Kern: Cakanie na svetlo, koncept, koniec 80./zac. 90. rokov 20. storocia, Pozostalost autora. Foto: archiv autora.

aj rozmer, a neubranime sa dojmu, Ze miesto pre
meditaciu cielene hladal nielen v prirode, ale
aj v prvom prirodnom utocisku pravekych Tludi
i krestanskych pustovnikov, teda na samom zaci-
atku dejin [udstva a viery.

Poznamky:

1.

w

Galéria mesta Bratislavy, 2011, Slovensky inS§titut, Praha,
2012, Galéria P. M. Bohuna a Dom fotografie, Liptovsky
Mikulas, 2012

Z uvah Michala Kerna - zo§it, nedatované, archiv autora.
Z uvah Michala Kerna - zoSit, nedatované, archiv autora.
Macfarlane, Alan: Japonsko za zrcadlem. Kniha Zlin,
Praha, 2017, s. 59.

Carnd, Daniela (ed.): Michal Kern. Galéria mesta Brati-
slavy, Bratislava, 2011, s. 81.

Peter Julius Kern - slovensky maliar a reStaurator, absol-
voval umelecké studia v Budapesti a Mnichove. Od roku
1906 pdsobil ako statny reStaurator v Stolicnom Belehra-
de (Madarsko) a v dalSich mestach, vo Vazci a potom
az do svojej smrti na Mociaroch v Liptovskom Mikulasi.

Carna, Daniela (ed.): Michal Kern. Galéria mesta Brati-
slavy, Bratislava, 2011.

Michal Kern: Stotoznenie, 1984, Pozostalost autora. Foto: archiv autora.
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O jedné

nakazlivé

Miroslav Zelinsky

Jaroslav Prokop, Viadimir Misik, Fotostudie pro obal LP, 1975, Sidlisté Pankrdc v Praze.

Jaroslav Prokop (nar. 1950, absolvent FAMU)
je dlouholetym pedagogem Ateliéru reklamni
fotografie zlinské univerzity. Jako pedagog
je jisté zaroven zbozZnovany i proklinany, coz
se vyraznym osobnostem stava casto. Za dobu
svého plsobeni vychoval péknou fadku fotogra-
fickych osobnosti, které se dnes uz etablovaly
jak ve fotografii reklamni, tak ve volné tvorbé.
Za vSechny vzpomenme tfeba nepfehlédnutel-
né damy Terezu VIckovou ¢i EliSku Blazkovou.

Rozsah a zabér Prokopovy tvorby je Siroky,
profiloval se vSak predevSim jako divadelni
fotograf, hudebni fotograf a také portrétista.
Posledni dvé zaméfeni urcuji také charakter
vystavy v novém zlinském prostoru, ve Filmovém
uzlu. To je instituce, ktera se soustieduje

na propagaci a prezentaci zlinské animatorské
Skoly, ale vedle toho v prostorach zlinskych
filmovych ateliérd na Kudlové vznikl také vel-
korysy a dobfe technicky vybaveny vystavni
prostor. A pravé zde predstavil v autorském
vybéru a ve spolupraci s grafikem Karlem Ha-
lounem Jaroslav Prokop tfi své vystavy z po-
slednich let. Nejde o zadny umély konglomerat
nesourodych témat, pravé naopak. Sjednocuji-
cim momentem je pravé hudba, konkrétné ta,
kterda utvarela nékolik generaci ¢eskych poslu-
chac¢d rocku, folku a jejich odnozi. A odtud
také nazev vystavy Chytla mé bigbitova furie,
coZ je citat z textu generacné spriznéného mu-
zikanta Vladimira Merty. Vystava pfedstavila
tedy tfi blizké tematické linie.



Jaroslav Prokop, Viadimir Misik, fotografie pro prvni LP na zahrddce restaurace Jaroslav Prokop, Koncert mladosti - Pezinok, 1976, Viadimir Misik, Etc...
Na S'pejchar'e, 1975, Praha.

Jaroslav Prokop, Koncert mladosti - Pezinok, Petr Kalandra, 1976. Jaroslav Prokop, Koncert mladosti - Pezinok, Viadimir Merta, 1976.
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Jaroslav Prokop, Hudba Praha, pro LP Majak, 1996, graficky design Karel Haloun.

Tou chronologicky prvni jsou studie k por-
trétu Vladimira MisSika pro obal k jeho prvni-
mu, eponymnimu albu z r. 1976. 1 dnes po le-
tech z nich vyplyva, Ze nadlouho ztUstala MiSi-
kova tvar natolik charismatickou, Ze jakkoliv
vymluvny kontext ji nemohl uz dale ve vyzna-
mech posunout. A tak zlUstalo u onoho slavné-
ho Prokopova portrétu sediciho VM s kabelou
po levém boku.

Druhou fadou je cyklus dokumentarnich
fotografii z malého hudebniho Koncertu mla-
dosti (sic!) v Pezinku v roce 1976, organizo-
vaného mistnimi nadSenci a také budoucim,
polistopadovym slovenskym ministrem kultury
Ladislavem Snopkem, kde jsou v centru pozor-
nosti pfedevSim pfisluSnici muzikantské ge-
nerace jiz zminéného Vladimira MiSika: Petr
Kalandra, Jaroslav Hutka, Marian Varga a dal-
§i. Fotografie jsou opatfeny Ciselnymi oznace-
nimi, ktera identifikuji jednotlivé muzikanty,
ale i dalsi zucastnéné osoby, coz je po onéch
Ctyfech desitkach let vice nez cenné. Ty fot-
ky z Pezinku jsou vyjimecné hned na nékolik
zplsobl. Nejde o standardni, obvyklé doku-
menty z hudebnich produkci, ale o fotografie
ze ,zakulisi“, ze chvilek pfed nebo po produk-
ci, takze vyslednym zazitkem je pfedevs§im
skvéle zachycena atmosféra festivalu i s jeho
zazemim, technickym vybavenim, kdy i Snlry

ke zvukovym aparaturam a tyto aparatury samy
maji svou vypovidaci schopnost. Autor vytiskl
snimky se silnym, azZ novinovym rastrem jako
zpravodajsky dokument doby, pokud by ona
doba néco takového umoznovala jinak nez pro
potifeby dozorujicich policejnich organi. A vy-
tiskl je v Zivotnich velikostech aktért, ano,
klidné si mizZeme poméfovat bficha, ktera jsme
tenkrat taky neméli, a zaliba v natélnicich byla
docela pfizna¢nou dobovou mddou.

Posledni fadu tvofi portréty muzikantl
z generace undergroundu, ale i nékterych poz-
déjSich osobnosti folku ¢i spiSe, jak se dnes
fika, crossoverovych zanrd - napf. Garaz,
Jasna paka, Dybbuk, resp. bratfi Ebenovi ¢i
Iva Bittova. Portrétovani naprostou vétSinou
o fotografovi védi, ale nestylizuji se, ve snim-
cich je vysoka mira pfirozeného klidu, vztahu
divéry mezi fotografujicim a fotografovanym.
Z téch, které jsou zachycenim momentalniho
ostrého okamziku se silnou atmosférou auten-
ticity, bych zddraznil portréty Petra Skoumala
¢i Michala AmbrozZe (Jasna paka, Hudba Praha).

A co Ze je pro m€ ono barthesovské punctum
této vystavy? Fascinuje mé, Ze na fotografiich
neslySitelna, ale pfitomna hudba vysila obra-
zovy signal o kompaktni spoleCnosti a vlastné
i jakési bujaré dobré naladé navzdory blbému
Sedivému betonu normalizace. Ten nema Sanci



Jaroslav Prokop, Jaroslav Olin Nejzchleba, 2014.

do Prokopem pfedstaveného svéta emocné pro-
niknout, je jen kulisou. A tak tyto zachycené
svobodné osobnosti, véetné publika, a svobo-
domyslna muzika dnes vlastné vSechno ostrym
returnem vraceji nenavidénému rezimu, ktery
je (doufam, Ze to neni jen zboziné pfani) uz
jen smésny, aniZ by pominula samozfejmé jeho
historicka hriznost a obludnost.

Bigbitova furie byla nakazliva pro nékolik
generaci, a byt neSlo v dobové spolecnosti
o pandemickou ploSnost, postihla zna¢nou cast
populace, ktera i diky ni nejen Ze Stastné onu
dobu pfezila, ale prfedev§im si v prostoru jeji-
ho akéniho radia utvarela podstatné povédomi
o tom, co je svoboda a proc¢ stoji za to se ji
zabyvat. Prokopovy fotografie jsou nejen na-
vratem do té doby, ndvratem cennym, protoZe
vérohodnym, ale, a mozna piedevsim, obrazo-
vym formulovanim kulturni kontinuity jedno-
ho vyznamného uméleckého proudu na naSem
malém stiedoevropském prostoru.

Jaroslav Prokop, Michal Ambroz, pro plakdt Srdecni pribéh, 2016.
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Libuse Slezarové

Prace z let 1975 az 2014

David Voda

7

Libuse Slezarovd, Autorskd i
majetek rodiny. Foto: Zdenek Sodoma.

e, nedat., kombi d technika, 26x12x8,5 cm,

Veskrze intimni dilo Libuse Slezarové (1953-
2015) znd malokdo. Je rovnéz pfiznacné (pfi-
zracné?), Ze ackoli jest télem tak nepatrné - jen
par desitek dfivek, hadrovych panen, bytistek
z kosti, papier-maché, dratl a niti - prece vyvola-
va vyznamy aZ metafyzické. Liba by jen lakonic-
ky dodala: ,M¢ ,dilo‘ se vejde do jedné skiinky.”
Nékteré artefakty z této skiinky vystavila jesSté
za ancien régime v praziském Divadle v Reznic-
ké a v olomoucké Galerii pod podloubim. O jeji
tvorbé uz tenkrat psali Alena Nadvornikova
Z pozice surrealismu a teorie art brut a Jifi Htla
z pozice klasického diskurzu 80. let ovlivnéného
Chalupeckého chapanim uméni jako ,ontologic-
kého praktika“. Dnes z jejiho dila zname bohuzel
jen fragment; subverzivni fragment, nezafaditel-
ny do Skatulek ,ufednikd uméni®.

Poéatky tvorby panenek Libuse Slezarové spa-
daji do prvni poloviny 70. let, kdy se z divky
méla stat matka dvou déti (Jakub, 1977 a Magda,
1979). Intimni matefsky zazitek spojeny s tvofe-
nim lze vycCist ze strojopisu Magicky svét loutek:
SIrvalou a neménnou podobu prirozeného loutko-
vého divadla znd kazdy, komu bylo ddno vénovat
dceri prvni panenku. Podvédomé, reflexivne 14ti
mésiéni holéicka zacina panenku chovat, krmit,
pozdéji uspdavat.” Panenkami, fezanymi pomalu
nozem, zprvu reagovala Liba na pseudolidové

soustruzené hracky z Krouny na Vysoc€iné. Tém
kuzelkam davala téméf neznatelné Simovské
snové tvafe. Casem zadala pannam davat lidské
tvafe a oblékat je. Zprvu jen do Inénych halen,
nakonec i do Satl z gaz, tylu, krajek a sametu.
Duvody, které ji k tomu vedly, byly jisté tak in-
timni a nevédomé, Ze je lze povaZovat vlastné
za duvody Cisté umélecké. Panenkami byla fas-
cinovana jiz od nejran¢jSiho détstvi. K pozdéj-
§imu komponovanému vzdélavacimu pofadu pro
déti Magicky svét loutek, ktery napsala a uvadéla
v Divadle hudby, vznikla karti¢kova encyklope-
die, ktera je typickym produktem Libu§ina tres-
tivého zajmu o loutku. Mezi loutkou-panenkou-
-idolem-fetiSem-amuletem nerozliSovala, vSe ji
bylo praobrazem puvodniho, jediného pravého
svéta. Loutky a panny tak chapala magicky jako
predstavitelky vSeho, co bylo ne-lidské, bozské
a nadpfirozené. Takova tvorba byla vlastné ak-
tualizaci myth a rituald primitivnich kultur,

Libuse Slezarovd, (Panenky), 1977-1981, dievo, polychromie, v. 16; 21,5; 20 cm,
majetek rodiny. Foto: Zdenek Sodoma.

o to paradoxnéjsi, Ze vznikala v normalizacni
bytovce uprostied vznikajiciho pozdné husakov-
ského olomouckého sidlisté Lazce. Kdybychom
se rozhlédli za Zeleznou oponu, mohli bychom
ji chapat v kontextu sméfujicim k reinterpretaci
(post)ymoderniho a kmenového uméni a zavrze-
ni etnografickych klasifikaci nezapadniho umé-
ni, jak je pfinesly dvé vystavy: ,Primitivism’ in
20th Century Art: Affinities of the Modern and the
Tribal (MoMA, New York, 1984) a Les Magiciens
de la terre (Centre Pompidou, Pafiz, 1989). Tak
by se LibuSina tvorba jevila jako malem jedina
»puvodni postmoderni® v celé Olomouci zachva-
cené ,Silenstvim® kresby?

V roce 1989 se Libuse Slezarova stala feditel-
kou Divadla hudby, jemuz vtiskla svij raz a je-
hoz loutkovou, divadelni a vytvarnou dramatur-
gii noblesné formovala dlouha 1éta. V ,déhacku”
také pripravila nékolik vystav svému pfiteli kres-
lifi a fotografovi Miroslavu Urbanovi. S autorem
tohoto textu pak pfipravila retrospektivu toho-
to umanutého tvirce v Muzeu uméni Olomouc.
A jeSté predtim tzv. jurodivou sezénu Divadla
hudby. Zacala téz loutky, hracky a panny celé-
ho svéta sbirat. V roce 2006 se rozhodla vratit
do rodnych Sudet, aby se ,v jejim jivovském ate-
liéru zrodily celé zastupy fascinujicich mlcenli-
vych postav-svédka“ (Jeni Sta). Solitérni bytosti
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a panny z minulého rezimu totiZ uz od 90. let
vznikaly v sériich a ,nalezenych“ konvolutech,
které se druzily do pusobivych instalaci. V roce
2004 pak byla zastoupena na kolektivni vystaveé
v Galerii Caesar Nyonyosi - Puritani - Andélé,
kterou pfipravil Zdenek Primus. Jeji andélé, ar-
mada Sedesati idolt, patfi vedle kfehkych panen
z 80. let k druhému vrcholu jejiho fascinujiciho
kabinetniho dila.

Je tfeba si predstavit osobu menSiho vzrustu,
skoro pohadkovou bytost v riiznych babskych tex-
tiliich, kterak dle vzoru africkych kment bloudi
po lesich a sbira kosti lani a srnci z okolnich
temnych jivovskych lest. Vyvafuje je a jejich bilé
fragmenty planuje sestavit do podoby jakéhosi my-
tického sudetského andéla. Cetla Heideggera a Pa-
tocku, obsedantné€ studovala o art brut, zejména ji
fascinovaly kruté bytosti Michela Nedjara, pfirod-
ni subjekty-objekty FrantiSka Skaly, dada loutky
Sophie Tauberové, cirky Alexandera Caldera, ni-
téné uméni Judith Scottové a textilni uméni Shei-
ly Hicksové, panny a idoly lidovych kultur napfic
svétem i Casem, rucni prace bezejmennych zen.

K utkvélym snim LibuSe patfila idea Dil-
ny. Touzila po plné vybavené tkalcovské dilné,
kde by v tichu pracovala jako bezmala egyptska

Libuse Slezarovd, Sv. Frantisek z Assisi, 2012, drdt, kameny z Itdlie, papiermaché,
nité, v. 28,5 cm, soukromd sbirka Olomouc. Foto: Zdenek Sodoma.

zasvécena knézka, ktera zhotovovala ,bilé odévy,
do nichz bylo zabaleno Osiridovo télo pfi osla-
vach mystérii,“ malem jako Matylda, Zena Viléma
Dobyvatele, myticka autorka Vysivky z Bayeux ¢i
Krajkdrka od Vermeera. Na Jivové pak skuteéné
po roce 2004 vznikla tkalcovska dilna. A bylo by
jist€ mozné ten nezapomenutelny environment
domu v Jivové oznacCit za jeji chef-d ‘oeuvre. Pro-
stor, jejZz v poslednich letech Zivota proménila
v podivuhodny Libu$in: postmoderni, zenovy, li-
dovy sudetsky Gesamtkunstwerk, kde se tkalcov-
ska dilna s hernou starozZitnych hracek stfidala
s truhlafskou dilnou vedle taoisticky prdazdné
selské jizby; kde vedle galerie obrazi FrantiSky
Kudelové vladl kult slepic a dalajlamy. V tom-
to domé byl kazdy kout, kazda lzicka larickym
pribytkem krasné, ironicko-tragické, venkovské
duge Libuge Slezarové.
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Hana Puchova, TFi sestry, 2009, akryl, platno, 150%130 cm.



TFi sestry

Hana Puchova

PisSi o tom obraze, protozZe praci na ném jsem
si ujasnila nékteré dulezité véci. A na tu praci,
lidi a pfibéhy kolem rada vzpominam.

Pied Tremi sestrami jsem namalovala autopor-
trét, kde stojim a drZzim takovou starou termos-
ku. Ten obraz mne trochu iritoval a nelibil se mi
okamzité. Naopak na néj moc hezky reagoval
Jan Balaban, a to mne povzbudilo k dalsi praci.
Tihnu k tomu pracovat v cyklech, takze kdyz
jsem si ujasnila, co mne na tom portrétovani za-
jima, zacala jsem pfemysSlet o dalSich modelech.
Chtéla jsem malovat skuteé¢né lidi, které znam.
Cyklus jsem Casem pojmenovala Jsme tady, to
jsem si vypujcila od Jana Balabana. Nevim uz,
kdy a jak mne napadlo, Ze by bylo fajn namalo-
vat zrovna je, ale Honzovi se to zalibilo, nejen
proto, Ze k nim mél blizky vztah. A dost mne
k té praci popohanél. Pamatuji si, jak mi jednou
volal, zrovna jsem byla s mamou na hfbitové
o Dusic¢kach, a pobizel mne, at uz se do toho
pustim, dokud jsou holky je§Sté krasné.

Bal se, Ze to budu oddalovat, coZz ¢asto délam,
a vzpomenu si, az budou holky babky.

Asi by to bylo pékné namalovat je za dalSich de-
set, patnact let, pokud to bude mozné a budeme
tady jesSté spolu.

Ty tii zeny vypadaly a vypadaji pfitazlivé, znaly
jsme se dlouho. Libilo se mi, Ze jsou tfi, Ze budu
mit na obraze vic lidi a nebudu si kolem toho
nic vymys§let. Jen jsem chtéla nabidnout ten po-
stoj, drobné gesto a pohled. Jen tak budou stat
naproti a koukat.

Obraz byl dokonéen v roce 2009, ale zaCala jsem
na ném pracovat minimalné o rok dfive.

Jedna ze sester mne také prfiSla zkontrolovat,
tedy mou praci, trochu ze zvédavosti a trochu
z obavy, jak bude na tom obraze vypadat.
Zrovna ji pak jeden kamarad pfi vernisazi, kde
byl obraz vystaven, fekl: ,Ty jsi ale dopadla!*
Pies tu stylizaci se nedomnivam, Ze bych ty
portrétované néjak karikovala. Teda je pravda,
Ze chci predev§im namalovat dobry obraz. Vice
neZ libezny portrét.

Tri sestry byly spokojené, nebo mi alespon ni-
kdy nic nevycitaly. A pozdé&ji se nerozpakovaly
dovolit mi portrétovat své déti.

Ten obraz jsem vystavovala poprvé po delsi pau-
ze a byla jsem trochu napjata, jako bych jej méla
vidét poprvé. A trochu ano, protoZe pfi praci
jsem se na néj nemohla podivat s pofadnym od-
stupem.

Obraz je na mé poméry a prostor, kde pracuji,
docela velky. Dokonce se neveSel do auta, kte-
ré odvazelo v€ci na vystavu do ostravské gale-
rie Dole ve Fiducii. Ja ho tedy vezla v tramvaji
i v autobuse a zpatky taky. A nejednou. On neni
tézky, to jsem jeSté nepouzivala strukturovaci
pasty, ovSem i kdyz foukalo jen mirné, méla
jsem s nim co dé€lat.

Ale kdyzZ takhle ty holky se mnou v té tramvaji
jezdily a ja je vidy otacela tak, aby se mohly
divat z okna ven, dost mne to bavilo.
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K vystavé vénované

Frantisku L. Gahurovi

Ladislava Hornakova

Historie prostoru namésti Prdce se odvijela spolu
s rozvojem firmy Bata. Jesté pocdtkem 20. stole-
ti byly na tomto uzemi panské louky a pole, pat-
Fici tehdy k majetku majitele zamku Haupta von
Buchenrode.!' Na jeho urbanistickém reseni a do-
tvoreni se podilela cela plejada vyznamnych ces-
kych architektit a urbanisti, presto ziistdavd dodnes
nedoreSenym torzem. Zlin se stal v mezivdlecném
obdobi diky prosperité firmy Bata modernim més-
tem s nezaménitelnym architektonickym stylem
i Zivotnim tempem. Jeho prekotna vystavba byla
nejen predmétem obdivu, ale i kritiky. S rychlym
rozvojem mésta v dobé prvni republiky se zvysSovaly
pozZadavky na Zivotni iuroven i prostredi. Aktudlni
otdzkou se stalo také rFeSeni reprezentativniho pro-
storu pred hlavnim vstupem do tovdarniho aredlu
firmy Bata. Historické ndamésti s radnici v centru
Zlina zacalo ztrdcet od dvacdtych let 20. stoleti
svoji roli. Vystavba v prostoru budouciho ndamés-
ti, nazvaného podle firemni filozofie prFiznacné
namésti Prdce, byla zpocdtku nepldnovand a na-
hodild. Soustredovala se na plochu pred tovdarnou.
Prvni budovy se realizovaly podle okamZité potieby
firmy bez celkové koncepce a ziistaly dodnes jako
solitéry. Od tricatych let byla vypracovdana celd
Fada studii, snaZicich se tento prostor dotvofit.
Nové ndamésti se mélo stdat v duchu progresivnich
mySlenek moderniho urbanismu o idedlnim priimy-
slovém mésté hlavnim centrem a jakymsi obchod-
nim, kulturnim i spolecenskym filtrem, kterym
zaméstnanci prochdzeji pri cesté z prdce, a také
velkym shromazdistém pri vyznamnych uddlostech.
V duchu téchto ideji byla navrzena mezi lety 1936
a 1946 firemnimi i s firmou spolupracujicimi ar-
chitekty Fada variant projektii. Nejvice ndvrhii cel-
kové dostavby namésti pochdzi od Frantiska Lydie
Gahury (1935, 1936-1937, 1939, 1940-1942). Pravé
tomuto nejvyznamnéjSimu architektovi Zlina je veé-
novdana vystava mapujici projekty tykajici se reseni
tohoto prostoru. V letech 1940-1942 se vedle Ga-
hury zabyvali touto otdzkou dalsi vyznamni archi-
tekti a urbanisté - Josef Gocédr, Bohuslav Fuchs
a Emanuel Hruska. Na jejich studie navdzal v roce
1946 Viadimir Karfik. Jednalo se vZdy o origindlni

Nové shromaZdisté - namésti Prdce pri oslavdch 1. mdje v roce 1931.

a podnétné ndavrhy, z nichz ale Zadny nebyl realizo-
vdn, stejné jako dalsi povdlecné pldany.

Prvni regulacni plan Jana Kotéry

Jan Kotéra navrhl pro investora Tomase Bafu
prvni urbanistickou koncepci v letech 1915-1918.
Ve svém Regulaénim planu pro stavbu délnické
kolonie zamyS§lel vybudovat jizné od tovarny ve-
dle rodinnych domki zdzemi pro pracovniky to-
varny s konzumem, jidelnou, laznémi, poStou,
hotelem, obchodnim domem a ¢itdrnou, kasinem,
biografem, §kolou, jeslemi, nemocni¢ni budovou
a hospodynskou §kolou v parkové upravené zeleni.
Tyto budovy mély byt soucasti nové tovarni kolo-
nie, ale ne nové koncipovanym centrem mésta.

Regulac¢ni plany namésti od architekta F. L. Gahury

Na Kotérovu projektovou ¢innost navazal jeho
Zak a budouci hlavni architekt a urbanista Zlina
FrantiSek Lydie Gahura./? Ve svych prvnich re-

Frantisek L. Gahura, ndvrh reseni prostoru u vstupu do tovdrny se spolecenskym
domem, kinem a hotelem, 1928, Muzeum meésta Brna.

T v USTOPADY 1920

- A

gulacich mésta namésti v jeho soucasné lokaci
neplanoval. V roce 1927 navrhl apravu parku
pied tovarnou a vytvoril reprezentaéni prostor
mezi pravé realizovanymi Masarykovymi §kola-
mi a prvnim firemnim obchodnim domem z roku
1926 (od roku 1932 tzv. trZznice). Pro toto spo-
lecenské centrum Zlina v prostoru pred tehdej-
§i vstupni tovarni branou (pozdéji namésti pred
Masarykovymi §kolami) navrhl nové usporadani
s budovou spolecenského domu, kina a Skoly jak
Gahura, tak v roce 1927 také Josef Gocar. Z do-
stupnych materiali nelze zjistit, zda se jedna
o pivodni Gocarovo feSeni, nebo pouze zaclenil
svij navrh jednotlivych staveb do F. L. Gahurou
pfedem dané urbanistické struktury. V nasleduji-
cim roce je ve firemnim tisku Sdéleni publikovan
¢lanek s planem: ,Pri pohledu na tento obrdzek
se ndm to¢i hlava. Je to pohled, jak by jej vidél
kresli¢ z aeropldnu. Ci lépe Feceno, jak ho bude vi-
détvroku 1929, 1930 nebo i pozdéji. Dole po pravé
strané vidime sprdavni budovu u brdny nasich zdavo-
dii. Nad ni je Obchodni dum, ktery dnes stoji, vpra-
vo od ného je hotel, na jehoz uskutec¢néni pripravu-
je se jiz stavebni oddéleni tichou ofensivou ve svych
kreslirnach. Kousek nad hotelem bude veliké kino
a divadlo a hned vedle zase t¥i veliké obchodni bu-
dovy. Nad nimi je novy interndt, ktery jiz stoji -
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vedle ného je vyrobni budova. Pod ni jsou Skoly,
které byly 28. Fijna 1928 preddny verejnosti a pod
nimi pak jesté jedna budova dalsi. Mezi celym
komplexem vytvoren bude pékny boulevard s mnoz-
stvim keri a travnikovych ploch.“3V naznaceném
duchu se ale nepokracovalo a vystavba dalSich
budov se odklonila pfed novy vstup do tovar-
ny. Plivodné planované namésti pred rozevreny-
mi kfidly Masarykovych §kol, oznacované jako

nez byly nejsmélejsi plany architektovy. Ukazuje
se, ze velkorysé projekty vierejska nestacily jizZ
dnesku a tim méné zitiku.“> O tom, Ze jiZz tehdy
byla otdzka feSeni tohoto centralniho uzlu més-
ta aktualni, svédci i dopis spisovatele Jaromira
Johna priteli F. L. Gahurovi v roce 1935:,... 4 ov-
sem, kdykoli pFijedu do Zlina, lituji, Ze prostor:
HI. vchod, Obch. diim, Spol. diim, na vécné casy
zvrtla blazniva zlinskd prekotnost, nedomyslenost
a polovicatost a ovsem neinformovanost. To je srd-
ce Zlina a zistane navidy zriidné. Ale vy, statec-
ny clovéce, ktery jste v Zliné udélal tolik, a ktery
vydrzel (velké slovo!) prijméte mou iictu a projev
prdtelské oddanosti.“/® V tomto roce planoval ar-
chitekt pfeneseni konstrukce stavajiciho Velké-
ho kina do jizni fronty ke Spolecenskému domu
a nové projektované budové divadla. Zbofen m¢él
byt dvojpodlazni socidalni ustav a zapadni Cast
namésti by uzaviel ¢tverhran budov vefejnych
ufadl a za nim méstskych lazni, ustfedni pradel-
ny a desetipodlazni budova ustfedniho nemoc-
ni¢niho ustavu - Domu zdravi. Na vychodni stra-
né€ méla byt strZzena trznice a dominantou se stat

F. L. Gahura, ndvrh feseni namésti Prdce ve Zliné, varianta 1936, Muzeum mésta Brna.

namésti Prikopnikd, by zfejmé kapacitné nesta-
¢ilo rychle rostoucimu poctu zaméstnanct.

Rozvoj firmy a celého tovarniho komplexu
béhem dvou nasledujicich let pfinesl zcela nové
pozadavky. Vstup do tovarny, a tim padem i nové
centrum Zlina byly pfeneseny zapadnim smérem
do stavajiciho prostoru namésti Prace. Pfed no-
vou hlavni branou bylo v letech 1930-1932 po-
staveno nékolik solitérti celoméstského vyznamu
bez vét§i navaznosti. Vedle firemniho obchod-
niho domu s kinem vyrostl novy obchodni dim
a Velké kino od FrantiSka L. Gahury, Spolecen-
sky dim, navrzeny Miroslavem Lorencem a do-
stavény Vladimirem Karfikem, a na zapadni stra-
né€ uzaviral nové se formujici prostor internat
z roku 1925 (pozdéji oznacGovany jako Socialni
ustav a zbofeny 1965).

Komplexnim urbanistickym feSenim zastav-
by namésti Prace se zacal F. L. Gahura zabyvat
od roku 1935./4 ,Podle toho, jak se rozvijely Ba-
fovy zdvody, tak se ménily i regulacni pldny no-
vého priumyslového Zlina. Architekt Gahura mys-
lel pFi jejich vypracovdni vidy o nékolik desetileti
kupredu. Vyvoj pokracoval vSak daleko rychleji,

na severni strané namésti nova spravni budova
o 15. poschodich a §ifce 185 metrd nebo dokon-
ce dvé propojené budovy, ,mrakodrapy”. Pfed
timto mrakodrapem navrhl velké travnaté plochy
a vlastni namésti, zabirajici plochu asi 38 tisic
metri ¢tverecnich. Mélo to byt nejvéts§i namésti
na Moravé a vyrovnat se mé€lo i Vaclavskému na-
mésti v Praze. Doprava pifed vchodem do Batovy
tovarny byla svedena do prikopu tficet metri §i-
roké tfridy TomasSe Bati a preklenuta ploSinou pro
pési. Jizni frontu namésti by tvofil stavajici fi-
remni Spolec¢ensky dim, roz§ifeny o 17 poli, kde
méla byt nové postavena budova divadla, pfene-
sena konstrukce Velkého kina a posledni 3 pole
byla ur¢ena Domu sluzby. Tato jizni fronta méla
mit v pfizemi pasaze pro pé€Si s vchody do vSech
¢asti komplexu.

V dubnu roku 1935 se ve Zliné€ zucastnil mezi-
narodni bytové soutéze na typy rodinnych firem-
nich domkl jako ¢len pfipravné komise a jury
vyznamny architekt, urbanista, teoretik archi-
tektury a malif Le Corbusier. Jana A. Batu za-
ujaly jeho myslenky natolik, Ze ho vyzval k dal-
§i spolupraci. Jiz v dobé pobytu ve Zliné zacal



F. L. Gahura, ndvrh reseni namésti Prdce ve Zliné, 1935, Muzeum mésta Brna.

Le Corbusier pracovat na nové regulaci udoli
Dfevnice od Zlina aZ po firemni satelitni sidli§té
a tovarnu v Otrokovicich - Batové. Pfesto, Ze po-
zitivné hodnotil dosavadni urbanistické plany F.
L. Gahury pro vystavbu mésta, nevidél v nich
potencial jeho dalSiho rozvoje a vypracoval od-
lisnou koncepci podle vlastnich principt linear-
niho mésta. Vedle regulaéniho planu vypracoval
na zakladé pozadavku firmy Bata ve svém ateli-
éru skici regulace nového centra mésta a studii
dopravniho feSeni. Le Corbusier navrhl uzavrit
zapadni ¢ast namésti Prace, pfedevSim ale svij
zajem soustfedil v ramci feSeni centra na Gahu-
rou stanovenou urbanistickou severo-jizni osu.
Jako souc¢ast Pamatniku TomasSe Bati navrhl vel-
kou budovu muzea a dal§i objekty feSil v oblasti
kolem zlinského zamku.

V nasledujicim roce doSlo k fadé€ uprav Gahu-
rova planu regulace namésti. Na zakladé novych
pozadavkl Jana A. Bati koncipoval monumen-
talné pojaté shromazdiSté s Pamatnikem prace
a sochafskou vyzdobou. V listopadu 1936 se ob-
jevuji v dobovém tisku titulky Zlin v nové podo-
bé, Namésti prace s 32 sochami aj. Jan A. Bafa
prezentuje své nové vize v ¢lanku Namésti Prace
v budoucnosti: ,Bude velmi zménéno. Predevsim
odbourdme kino, které se béhem budovdini dosta-
lo jaksi doprostied namésti. /.../ Mdme ctiZddost,
aby to bylo nejkrdasnéjsi namésti svéta. /.../ Kdy to
bude? Co nejdriive. Hned, jakmile si vydélame do-
sti, abychom mohli vénovati tolik na okrasu mésta
a pouceni pritomnych a budoucich.”/” Touha Jana
A. Bati po monumentalité, reprezentativnosti
a sochafské vyzdobé namésti byla odrazem jeho
cest po evropskych metropolich. Také Gahura
se snazil uplatnit v novych projektech své dojmy
ze dvou ,nejkrdasnéjsich namésti svéeta, Kapitolskeé-
ho ndmésti v Rimé (Michelangelo) a ndmésti svaté-
ho Petra v Rimé (Bernini)“. Povazoval je za vzory
sdokonalé architektury” a staly se mu trvalou in-
spiraci.

Po vypuknuti vale¢ného konfliktu byl J. A.
Bafa v roce 1939 donucen opustit Ceskosloven-
sko, ale ze své tovarny v Balcampu dale fidil
svij podnik a rozdaval ukoly také architektim.
Jednim z nich bylo vyhlaSeni architektonické
soutéZe na feSeni ndmésti, kterd se uskutecnila
v nasledujicim roce. Vedle F. L. Gahury se ji zu-
Castnili architekti Josef Go¢ar, Emanuel HruSka
a Bohuslav Fuchs. V poslednim rozsahlém navr-
hu odklonil F. L. Gahura radikalné€ osu namésti

od vstupni brany k nové postavené administra-
tivni 21. budové firmy Bata a feSil celé namés-
ti symetricky. Zménou celé kompozice reagoval
na realizaci spravni budovy firmy od Vladimira
Karfika.- Ta se stala dominantou, ovladajici cely
prostor.

K uskuteénéni Zadného z Gahurovych navrhi
nedoSlo a nerealizovany zustaly také jednotlivé
navrhované objekty, napfiklad velkoryse feSe-
ny a v ¢eskoslovenském méritku ojedinély Dim
zdravi, zajiStujici nejen komplexni zdravotni
péci, ale i prevenci a vyzkum, reprezentativni bu-
dovy méli ziskat absolventi Batovy Skoly prace,
divadlo, obchodni a kulturni centrum, ufedni
dim. Soucasti namésti se méla stat v roce 1939

Le Corbusier, ndavrh regulace nového centra Zlina, 1935.
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Bohuslay Fuchs, soutézni ndvrh reseni namesti Prdace ve Zliné, 1940, perspektivni pohled, Muzeum mésta Brna.

také budova Bafovy vyvozni spolec¢nosti Kotva
od architektti FrantiSka Cubra a Zdenka Pokor-
ného z Prahy.

Navrhy dostavby namésti od Josefa Gocara, Bo-
huslava Fuchse a Emanuela Hrusky v roce 1940
V dobé slozitych existen¢nich podminek za dru-
hé svétové valky byly spolupracovniktim firmy, ar-
chitektim Josefu Gocarovi, Bohuslavu Fuchsovi
a Emilu Hruskovi, zadany honorované soutézni
projekty, tykajici se i navrhl optimalniho feSeni

NAMESTI PRAXCE VE ZLIN

CNAVRH

s firmou Bafa stejné jako Josef Gocar jiz dfive.
Byl podrobné obeznamen s urbanistickou, ale
i dopravni situaci ve Zlin€ a pojal zadani soutéze
na dostavbu namésti Prace jako feSeni a vzajem-
né propojeni celého méstského centra i dvou na-
meésti (pivodniho historického i nové se formu-
jiciho) v jeden celek. Navrhl zvySené plato pfes
namésti Prace a cely park Komenského, které
funk¢éné i opticky spojilo oba prostory. Toto zvy-
Sené velkoplosSné shromazdis§té bylo ohraniceno
dvéma trojicemi staveb s obéanskym vybavenim,
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Josef Gocdr, soutézni ndvrh feseni namésti Prdce ve Zliné, 1940, axonometrie.

dostavby namésti Prace. Soutéze se zucastnil také
F. L. Gahura. Zastupci firmy Bata stanovili za-
kladni smérnice pro vypracovani projektd.

Navrh dostavby namésti Prace od Josefa Goca-
ra/8 respektoval stavajici stavby. Pfistavbou ke Kar-
fikovu Spolecenskému domu dosahl osovou symet-
rii s protilehlou administrativni 21. budovou. Mezi
tyto dominantni stavby vloZil dalSi tfi objekty - ob-
chodni dim, budovu pro sport a tanec a dim sluzeb.
Vytvoril shromazdovaci prostor, ktery ohranicil
ze zapadni strany namésti dalSimi novymi budova-
mi vyzkumného ustavu, divadla a kina./*

Komplexné a velmirazantné, bez ohledu na Ga-
hurovy urbanistické osy, pfistoupil k feSeni cent-
ranového Zlina Bohuslav Fuchs/!0, Spolupracoval

PROIE ARGH J 60¢A&R.

doplnujicim stavajici strukturu v centru mésta.
V zapadni ¢asti misto budovy kina navrhl novy
hotel se spoleCenskymi saly a vedle rozsahlé par-
kovaci plochy. Pfechod mezi tovarnou a obytnou
zonou na Letné vytvofilo Sest budov internati
a zeleny pas s parkovisti, ktery mél svij protipol
v parku kolem zamku. Fuchs uzaviel a oddélil
Gahuruv prospekt s internaty a Pamatnikem To-
mase Bati./l!

Emanuel Hruska/!? se disledné zabyval zono-
vanim celého prostoru na plochu kulturné-re-
krea¢ni, dopravni a obchodni a navrhl tfi moz-
né zpusoby feSeni. Respektoval danosti namésti
a pocitali s Gahurovym projektem uzavieni jiho-
zapadni strany Domem zdravi. Smérem k Letné



Emanuel Hruska, soutézni navrh reseni nameésti Prdce ve Zliné, 1940, perspektivni pohled se Sloupem Prdce.
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Emanuel Hruska, soutézni navrh reseni namésti Prdace ve Zliné, 1940, perspektivni pohled.

navrhl nové bloky domut. V ramci vSech vari-
ant byla feSena doprava. Soucasti projektu byl
i Sloup Prace, stojici na severojizni ose od Pa-
matniku T. Bati k HruSkou nové projektovanému
nadrazi pod Masarykovymi §kolami./!3

Josef Gocar i Emanuel HruSka vyuzili ve vy-
pracovanych projektech stavajici prostor namés-
ti. Celou osu posunuli k administrativni budo-
vé. Bohuslav Fuchs pojal tento ukol komplexnéji
a svym smélym urbanistickym feSenim naznacil
propojeni starého a nového centra Zlina. Tento
jeho radikalni navrh obsahoval fadu novych ur-
banistickych mySlenek a zaslouzi si pozornost
i dnes, kdy je otazka regulace méstského centra
stale aktualni. K realizaci ani jednoho z vypra-
covanych navrhi nedoSlo. Ve valecném obdobi
byl zakaz stavebni ¢innosti na uzemi celého pro-
tektordtu a po jejim skonceni témto vizim nova
politicka situace neprala.

o T

e

Navrh dostavby namésti od Vladimira Karfika
z roku 1946

Bombardovani 20. listopadu 1944 centrum
Zlina citelné poSkodilo. Jiz pfed valkou neplnila
vystavba i pres své nebyvalé tempo stale rostou-
ci potieby celé méstské aglomerace. Po skonce-
ni valky byl pfehodnocen pfedpokladany rozvoj
Zlina a jeho vystavby a stanovena skupina pro
novy regulaéni plan Zlina ve slozeni F. L. Ga-
hura, V. Karfik, V. Kubecka, T. Slezak, A. Vitek
a J. VoZenilek. Pfes zménu vladnouciho reZimu
navazali architekti firmy Bafa na specifickou
piredvale¢nou stavebni tradici. Soucasti nového
regulacniho planu se stal i projekt upravy repre-
zentativniho mista pfed vstupem do tovarniho
arealu od Vladimira Karfika. Nova koncepce
uzce souvisela s problematikou komunikacéni os-
novy mésta. Ta méla byt pfizpisobena pozadav-
ku oddéleni pribézné dalkové dopravy a mistni
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E L. Gahura, soutézni ndvrh feseni namésti Prdce ve Zliné, varianta 1942, perspektivni pohled.
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Viadimir Karfik, ndvrh Feseni namesti Prdce ve Zliné, 1946, perspektivni pohled.

dopravy mezi sidliSti. Nameésti Prace se dotykala
slozita otazka pritahu severojizni komunikaci.
Podobné fesili tento prostor architekti v ramci
soutéze o Sest let dfive, presto dosSlo k nékolika
zménam. Karfik navrhl rozSifeni Spolecenského
domu o nizkou horizontalni hmotu spolecenské-
ho traktu. Pfed ni byla pfedsazena dvojice bu-
dov - prednaskovy sal a kino. Vychodni a zapad-
ni strana namésti byly feSeny shodné s jednim
z projekti F. L. Gahury. Ze zapadni strany mélo
byt namésti uzavieno budovou ufadi a Domu
zdravi a silnice od Bfeznice méla byt preloZena
az za témito budovami. Hlavni brana do tovar-
ny byla situovana hned vedle 21. administrativni
budovy a vstup do tovarny byl feSen podchodem
pod komunikaci. Z celé této nové koncepce byl
v roce 1946 realizovan pouze nepatrny zlomek
- jedna z budov komplexu ufadt, uzavirajicich
zapadni ¢ast namésti podle projektu Vladimi-
ra Karfika a Vladimira Kubedky. Sestietdazova
budova byla dokonéena v roce 1950 jako sidlo
Okresniho narodniho vyboru a organizace KSC
a KNV. Dnes slouZi vefejné spravé./!4

Promény namésti Prace po roce 1948

V roce 1959 byl vypracovan skupinou archi-
tekti pod vedenim Eduarda StasSi podrobny
tzemni plan stfedu Gottwaldova. Resil také po-
dobu namésti a snazil se potlacit dominantni
roli byvalé spravni budovy firmy Bafta. V ramci
soutéze na budovu Krajského narodniho vyboru
v Gottwaldové bylo pfedloZeno i nové usporada-
ni celého méstského stiedu. Ze ¢tyf oslovenych
kolektivi byl nejvySe ocenén navrh architektu F.
Rozhona, E. Stasi a A. Zikmunda. Novy stfed
mésta stanovili architekti v priseciku severo-
jizni Gahurovy urbanistické osy a krat$i osa
ve sméru vychodo-zapadnim zacinala u namésti
Prace novym objektem Komunistické strany Ces-
koslovenska a konc¢ila v parku Komenského no-
vou budovou KNV. V architektufe se i v byvalém
Zlin€ vyrazné projevily pozadavky socialistické-
ho realismu. Soutéz pifes dobové ideové atributy
pfinesla i fadu novych urbanistickych myslenek,

3

ale naStésti pro mésto zustaly projekty z této
doby pouze na papife./!s

Diky asanaci tzv.socialniho ustavu v roce 1965
vznikl sice v centru mésta pomérné€ rozsahly park,
ale spiSe se jeSté roz§ifila problematicka méstska
zéna. Proto byla v roce 1968 vyhlaSena urbanis-
ticka soutéz s nazvem Zlin - centrum, které se zu-
Castnilo devét autorskych kolektivi. Vét§ina navr-
hu feSila spiSe dostavby kolem Hlavniho namésti
a do prostoru namésti Prace aZ na slovenské au-
tory nezasahla. Ti naopak feSili prostor od doby
Fuchse velmi radikalni prestavbou.

Jednim ze zdafilych povale¢nych pokusi o do-
tvofeni tohoto prostoru a uzavieni urbanistické-
ho prostoru namésti Prace byl navrh rozsahlé-
ho arealu Ctyf instituci v zdpadni ¢asti namésti
za okresnim ufadem od architekta Ivana Pfikryla
z roku 1977. Areal mél soustifedovat Podnik vy-
pocetni techniky INCOMA, Oborové feditelstvi
obuvnického primyslu, Vyzkumny ustav kozarsky
a generalni feditelstvi Obchodu obuvi. Dominan-
tou a protivahou Karfikova mrakodrapu méla byt
devatenactipodlazni administrativni budova, kte-
ra by vyrazné zasahla nejen do podoby namésti,
ale také do siluety mésta.

V roce 1979 zménil situaci celého namésti pod-
chod, ktery navrhl na zakladé pozadavkd més-
ta a n. p. Svit pod hlavni tfidou smérem k nové
upravenému vstupu do tovarny architekt Ladislav
Pastrnek. V letech 1980 a 1994 vypracoval Utvar
hlavniho architekta okresu a mésta Zlina kon-
cepce rozvoje, do nichz spadalo i feSeni namésti.
Z planovanych navrhti doSlo pouze k dokonceni
nové budovy tehdy technologické fakulty, dnes
Univerzity TomasSe Bati (ptivodné méla slouzit
jako sidlo Okresniho vyboru KSC) od architek-
ta Ladislava Pastrnka. K dal§i dil¢i zméné€ doSlo
v roce 1995, kdy byla podle projektu architekta
Jifiho Gebriana postavena budova ufadu prace
s prilehlym dvoupodlaznim parkovistém mezi
objekty Okresniho ufadu a Univerzity Tomase
Bati. Dosud posledni upravy namésti prob&éhly pfi
rekonstrukci podchodu v roce 2014. Stale plati
téméf doslovné, az na zrekonstruovanou trznici



a podchod, glosy hlavniho architekta Zlina z roku
1998: Prochdzka po ndmésti Prdace dnes... Doprava
uprednostnéna pred chodcem... Hektary zvinéného
asfaltu parkovist pred sportovni halou, Velkym ki-
nem a mezi obchodnim domem a trZnici... Zdevas-
tovand trinice, jejiz bidu nezamaskuji ani desitky
reklam a bilboardit (Potémkinova trznice)... Auto-
mobilovd Feka Stefinikova se vlévd do automobi-
lové feky T. Bati a vytvdri neprekrocitelny veleto-
k./» Snad se jednou najdou prostfedky, architekt
a osvicené vedeni radnice a namésti nenamésti
se zméni k lepSimu.

Nameésti Prdce ve Zliné a jeho promény
Vystava v grafickém kabinetu

Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné
22. srpna - 28. Fijna 2018

F. Rozhon, E. Stasa, A. Zikmund, architektonicko - urbanistickd soutéz na budovu
KNV'v Gottwaldove, 1952, perspektiva Feseni centra mésta.

Poznamky:

1. V dnesnich Komenského sadech byl pansky dvir a sto-
dola (zbofeno po roce 1922) a mezi budouci trznici a ob-
chodnim domem stala stara ovéirna (do roku 1926). Pfes
soucasné trzisté Pod Kastany a tovarni budovy 13 a 33
vedla k lesu nad zimnim stadionem stara silnice do Prst-
ného (v roce 1924 se posunula do prostoru dnes$ni tfidy
Tomase Bati). Od trzisté z ni kolem panského dvora vedla
kolem ov¢irny stara cesta do Bfeznice.

2. FrantiSek Lydie Gahura (10. fijna 1891 ve Zliné -
15. zafi 1958 v Brné) absolvoval Uméleckoprimyslovou
Skolu v Praze (prof. J. Ple¢nik) a architekturu na Aka-
demii vytvarnych uméni v Praze (prof. Kotéra). Jeho
tvorba sméfovala k modernimu konstruktivistickému
pojeti. Do prvniho tvir¢iho obdobi spada i bohata so-
projekty pro firmu Bata. Od roku 1933 pusobil jako prv-
ni méstsky architekt Zlina az do roku 1945. Patfi mu
vyznamné misto v kontextu mezivaleéné funkcionalis-
tické architektury.

3. Zlin, Sdéleni zaméstnancim, 1927.

4. Podrobné viz Ladislava Hornakova, K vystavé Fenomén
Bafa zlinska architektura 1910-1960.

Namésti Prace ve Zlin€ I, Prostor Zlin 1, 2009, str. 44-51.

5. Pfestavba namésti Prace, Zlin, 25. 9. 1935.

6. Z dopisu Dr. B. Markalouse (spisovatele Jaromira Johna)
F. L. Gahurovi v unoru 1935. Poztstalost F. L. Gahury
ulozena v Krajské galerii vytvarného uméni ve Zliné.

7. Jan A. Bafa, Namésti Prace v budoucnosti, Zlin ¢. 45,
pondéli, 16. 11. 1936, s. 1.

8. Josef Gocar (13. 3. 1880 v Seminé u Pfelouce - 10. 9. 1945
v Jic¢in€). Vyznamny Cesky architekt, urbanista a navrhaf
nabytku. Od roku 1924 profesor Akademie vytvarnych
uméni v Praze. V roce 1930 byl jmenovan poradcem pro

1 UZEMNi PLAN 1959 1+ 5000
- ARCHITEKT E. STASA A KOLEKTIV  [37]
THE LAND REGISTRY PLAN 1959

ot

Jifi Gebrian a kolektiv, Feseni centra Gottwaldova 1980-2000, model.

architekturu ve Zliné. Jeho spoluprace spocivala prede-
v§im v posudcich projektd pro firmu, ale podal i nékolik
vlastnich navrhd (radnice a kino pro Zlin, Dim sluzby
v Brng, 2 alternativy pland Idedlniho primyslového més-
ta, vstupni brana do tovarny s vratnici v Sezimové Usti,
Hlavni nadrazi pro Zlin aj.)

9. Ladislava Horndkova, Namésti Prace Ve Zliné IV, Navrhy

dostavby od Josefa Gocara a Bohuslava Fuchse, Prostor
Zlin 4, 2009, str. 49-51.
10.Bohuslav Fuchs (24. 3. 1895 ve V§echovicich - 18. 9. 1972
v Brné€). Vyznamny Cesky architekt, urbanista a teoretik
urbanismu. V letech 1938-1940 pusobil jako profesor Sko-
ly uméni ve Zliné. S firmou spolupracoval na fadé€ urba-
nistickych pland a studii. Po ustaveni Regionalniho sboru
zlinského v roce 1936 zpracoval spolu s Jindfichem Kum-
posStem regionalni plan udoli Dfevnice. Posledni Fuchso-
vou urbanistickou praci pro firmu Bata byl zastavovaci
plan vstupu do Zlina od Malenovic.
.Ladislava Hornakova, Namésti Prace ve Zliné IV, Navrhy
dostavby od Josefa Gocara a Bohuslava Fuchse, Prostor
Zlin 4, 2009, str. 49-51.
12.Emanuel Hruska (31. 1. 1906 v Praze - 16. 8. 1989 v Pra-
ze). Urbanista, teoretik, pedagog, a spoluzakladatel mezi-
narodnich organizaci a urbanismu na Slovensku. V letech
1938-1945 byl placen firmou Bata jako expert pro urbani-
smus (projekty firemnich idealnich primyslovych mést).

13.Ladislava Hornakova, K vystavé Fenomén Bata zlinska
architektura 1910-1960.
Namésti Prace ve Zliné II - navrhy Emanuela Hrusky,
Prostor Zlin 2, 2009, str. 45-47.

14.Ladislava Hornakova, Namésti Prace ve Zliné III, navrh
Vladimira Karfika a Jifiho Vozenilka, Prostor Zlin 3,
20009, str. 46-47.

15.Pavel Novak, Zlin nepostaveny, s. 10-11.
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Papir, kamen

D

a.. M no

Miroslav Zelinsky

Katerina Kochdnkovd, Houpu houp. Foto: Marie Zdrdhalovd.

Milansky tyden designu se vfazuje dnes uZz
do pé€kné dlouhé svétové fady téchto mistné defi-
novanych prezentaci designerské tvorby. JiZ néja-
kou dobou funguje volné organizovana instituce
sdruzujici tydny designu v nejriznéjSich vétSich
i menSich méstech Evropy a svéta. Na velikosti
skute¢né v tuto chvili nezalezi, vedle metropoli,
jako je Milano, najdeme v seznamu i men§i sidla,
napf. nizozemsky Eindhoven. To ov§em nic ne-
méni na tom, Ze ten milansky design week patfi
k nejvétsim na svété a lombardska metropole jim
v tom konkrétnim tydnu Zije opravdu cela. Kromé
vlastniho vystavi§sté Rho, které bylo mistem pro
Salone del mobile, jste mohli najit designérské
(a Casto zaroven designové) expozice po celém
meésté, obzvlastni sugesci mély ty ve ¢tvrtich Bre-
ra, Isola a Lambrate, kde jste mohli navstivit lo-
kality, které normalné dostupné nejsou, protoze
jsou prosté privatni, soukromé... atria staletych
domtl, byty v nich, zahrady, terasy, parkany...

Peter Jaso, Paper Chair. Foto: Marie Zdrahalova.

Richard Hladky, Paper Chair. Foto: Marie Zdrdhalova.

design vS§ude, kam se podivas, funkéni, esteticky,
skryty i zjevny, halasné prezentovany i ztiSené
prozivany... Tolik tedy naznak atmosféry.
Samoziejmé, Ze se na této akci podileji také
oficialni reprezentaéni instituce. Ceské centrum
v Milané, kulturni diplomatickd mise, pfipravi-
lo pro tfeti dubnovy tyden hned dvé expozice,
z toho jednu pravé zlinskou. Made in Paper je
nazev studentskych navrh@ papirového mobi-
liate, ale nejen jeho. Idea vznikla v ateliérech
produktového designu a digitalniho designu Fa-
kulty multimedidlnich komunikaci zlinské uni-
verzity. Jeji spiritus agens, doc. Vladimir Kova-
fik, ji okamzité vtiskl také ,federalni® rozmér.
Pod kuratorskym dohledem prodékana zlinské
fakulty Mgr. Richarda Vodic¢ky se ukazalo, jak
je spoluprace tohoto pracovisté se slovenskymi
(Bratislava, Banska Bystrica, Zvolen) dlouho-
doba, soustavna a také, jak je vidét, i plodna.
Tentokrat se ucastnila katedra designu nabytku



a interiéru Technické univerzity ve Zvolenu. Za-
dani bylo jednoduché: papirovy mobiliaf. Samo-
ziejmé€ funkcéni a esteticky. Na slovenské strané
se supervize ujali pedagogové doc. René Badu-
ra, doc. Marian Ihring a Mgr. Elena FarkaSova.
Detailnéjsi informace o jednotlivych tvircich,
jejich prislusnosti k domovskym institucim, pou-
Zitych materialech a moznostech vyuziti najdete
na strankach projektu www.madeinpaper.eu. Dvé
desitky mladych studenttl designerskych obortl
pfijaly vyzvu papiru jako konstrukéniho materi-
alu a vyrazového prostiedku. A nejen to, u vé-
domi haptickych vlastnosti, historického kontex-
tu, toho tisiciletého i aktudlniho, se papir stava
divérné znamym materialem. Pfitom je mozZné
s nim pracovat v kategoriich pevnosti, tvrdosti,
pruznosti, nosnosti, ale samozfejmé nejen v téch-
to technickych parametrech. Papir je prosté také
pfijemny na omak a je mozné se s nim na konci
jeho zivotnosti vypofadat bez vycitek svédomi

v prostorach byvSich laboratofi milanské uni-
verzity. Podobnost se zlinskymi industrialnimi
prostory je sice nahodna, ale urcité typologic-
ky shodna. Jde o projekt Ne-ro (www.ne-ro.eu),
ktery je vysledkem pomérné dlouhé a narocné
prace ateliéru primyslového designu FMK UTB.
Pod vedenim doc. Martina Surmana se studenti
a doktorandi zaméfili na materialové moznosti
technologicky zpracovaného odpadu z téZby bfi-
dlice, tedy zbytkovych tilomkl a samotného pra-
chu. Autofi dlouhodobym a narocnym vyzkumem
zjistili, Ze pfi pouziti uréitych postupi (teplota,
tlak) a pojidla (vodni sklo) je mozné dosahnout
novych vlastnosti vychoziho materialu, ktery je
pak jako geopolymer vhodny k dal§imu zpraco-
vani, a to v mnoha variacich a moznostech. Kli-
¢ovym zjiSténim byla mozZna recyklovatelnost,
kterou napf. znaméj$i material, umély kamen,
nenabizi. Také barevnost, od svétlé Sedi k Cerné,
se jevila jako vhodnou pro potencialni produkty.

Dana Vidnkovd, Tortam pot. Foto: Marie Zdrdahalovd. Alena Konecnd, Odstaviiovac na ovoce Will.
Foto: Marie Zdrdhalova.

vic¢i naSemu environmentalnimu chapani okol-
niho svéta. V expozici jsme se tak mohli potkat
jak s vazné minénymi sedacimi soupravami, tak
také napf. se skrySemi na vino v sedacim systé-
mu. V environmentalnim rozméru mizZe papirovy
nabytek fungovat jako pfechodné feSeni interié-
rového vybaveni mladé, studentské domacnosti
s apelem na potencidlni recyklovatelnost. Ale
nejen s timto rozmérem papirového mobilidfe
bylo mozZzné se v Milané setkat. Napfiklad vy-
stavni prezentace slavné a exkluzivni automo-
bilky Masserati nebo i u nas znamého italského
vyrobce kuchynskych pfistroji Guzzini pouzily
do svych vystavnich prostor jako mobiliaf pravé
nabytek z vrstveného kartonu. Vyrobci jej upravi-
li v korporatnich barvach, ale pfesto byl snadno
materidlové identifikovatelny.

Impuls udéleny svétovému designu v oblasti
papirového mobiliafe je ovSem mohutny. Benat-
ska firma Staygreen pracuje rovné€z s vytvarnosti
struktury vrstveného lepenkového profilu. Kom-
binuje jej ovSem s dalSimi materidly, kdazi, dfe-
vem i kovem. Jeji produktové portfolio je samo-
zfejmé€ Sirs§i a kromé& mobilidfe je tvofi i svitidla
nebo hudebni reprosoustavy.

Environment byl také jednim z rozmért dru-
hé zlinské milanské expozice instalované spolu
s mnoha dalSimi pod nazvem Ventura Future

Michal Juran, Press. Foto: Marie Zdrdhalova.

Je zde pfitomen dnesni silny apel na barevné §ka-
lovani predevsim v temnych odstinech pro desig-
nové uchopeni interiérii, v kombinaci predevsim
s bilou, ale také s nékterymi pastelovymi barva-
mi. Material, nazvany jeho tvlrci prdavé ne-ro
(odkaz na nerostny, pfirodni plivod), umoznuje
opracovani do hladkych ploch, oblych tvart, ale
také ostrych uhld, v nejriznéjsich velikostech. Je
tvrdy a kfehky, asepticky. Studenti pfijali tema-
tickou vyzvu a soustfedili se na tvarové elegantni
kuchynské a péstitelské nadoby. V tekuté podo-
bé je tento geopolymer pred ztuhnutim schopny
pfijmout podobu filamentu, materialu pro pro-
storovy tisk. To bylo pro tvirce docela dilezité
zji§téni. Ne-ro se tak mohl testovat jako materi-
al pro stale rozsifenéjsi 3D tiskarny. Pfedstava,
Ze v libovolnych tvarech ,tisknete® kamen, mlze
byt pro designéry i vyrobce jisté velmi atraktivni.
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Viadimir Boudnik, ,Jak si poridit graficky lis?", dopisni obdlka, datum postovniho razitka 7. 11. 1967.



V. Boudnik:

Jak si porFidit

graficky lis

(unikatni dopis z archivu

Jifiho H. Kocmana)

Piripravil

Jifi H. Kocman

Prvni grafiky Vladimira Boudnika jsem vidél u Jifi-
ho Valocha nékdy v poloviné roku 1966. Fascinovaly
mne natolik, Ze jsem mu bezprostiedné napsal obdiv-
ny dopis. Odpovéd na néj nepriSla, ale z pfiSti cesty
do Prahy (29. 10. 1966) mi Jifi dovezl rolicku Vladi-
mirovych grafik, pry jako pozdrav a podékovani za dopis.
Bylo jich pét (2 aktivni, 1 magneticka, 1 strukturalni a 1
aktivni lept). Nemohl jsem tomuto obdarovani uvéfit;
pozdéji jsem vSak poznal, Ze je to jeho styl. Byl nazo-
ru, ze uméni ma byt pristupné vS§em, coz demonstroval
tim, Ze své grafické listy rozdaval. Kdyz se stal ¢lenem
SCVU a byl na volné noze, byl nucen taky néco prodavat
Dile v Platyzu, jeho ceny byly tak nizké, Ze byl na-
padan ,kolegy®, aby jim nekazil reputaci, resp. jejich
ceny. Na jeho brnénské vystavé bylo mozno koupit
jako prilohu katalogu zakoupit originalni grafiky vét-
§iho vybéru po osmdesati korunach.

Osobné jsem se s Vladimirem setkal az na ver-
nisazi této jeho vystavy v Domé pand z KunsSta-
tu (6. 1. 1967). Vystava to byla piekrasna - jeho listy
se nalezité vyjimaly pod skly na panelech s ¢ernym
a Sedym pozadim. Na vernisazi brilantné z patra pro-
mluvil Jifi Valoch a po ni nasledovala beseda pro
Mladé pratele vytvarného uméni. Byl jsem udiven,
jak klidné a lapidarné Vladimir odpovidal na vSemozné
dotazy. Tehdy jsem si poznamenal dvé odpovédi:
K dotazu s vytkou, Ze pracuje s nahodou, odpové-
dél: ,Malif, ktery maluje pifesné podle skute¢nosti,
nemize ovlivnit to, Ze mu do obrazu vjede maminka
s kocarkem. V jeho pripadé hraje také roli nahoda.”
K dotazu na pratelstvi s B. Hrabalem fekl: ,Kdyz my
si s BohouSem rozumime, tak si nemame co fict.“

Po besedé se §lo vernisaz oslavit do restaurace Avion
na Ceskou. Brnénskou vystavou byl Vladimir dojat,
ale fikal, Ze je ve srabu. J. Valochovi v dopise (29.
5. 1967) napsal: ,Deprimuje mne, Ze jsem psychicky
ustrnul. Budu muset néjaky cas Zit sam v sobé, jinak
bych se rozsypal.“ V nasledujicim 1été jsem se sestrou
pobyval tyden v Praze za ucCelem navstév celé fady
umélcd. Tak jsme bez ohlaseni dne 20. 7. 1967 prepad-
li Vladimira doma. Doma vSak nebyl, tak jsme ho §li
hledat do blizkého hostince, ale tam jsme ho nenasli.
Kdyz jsme se doptavali hostinského, ukazal na pro-
stfedni stil se ¢tyfmi hosty. Vladimir tam opravdu

sedél, avSak zvlas§tnim zplsobem pfihrbeny, aby jeho
dvoumetrova postava nepfecnivala, nebot svoji vys-
kou trpél. Uvital nds a objednal nam také ,bahynko“,
jak fikaval pivu. Potom nas pozval do svého sklepniho
ateliéru na Kostnickém namésti ¢. 5. Pfekvapila nas
mala nudlovita mistnost asi 2 x 3,5m s minimem vy-
baveni. Regal, skiin, zakramafeny stl a graficky lis
(tzv. satinyrka) vlastni vyroby, ktery nemél zadny sokl
a byl pfimo na zemi, cemuz jsem se extra podivoval,
nebot lisy jsem dosud vidal jen na masivnich podstavcich.
Vladimir nam také pfedvedl, jak tiskne - bylo to ne-
skute¢né: ohnul se jako luk k zemi, lis ,fixoval“ nohou
a v§i silou tocil s klikou s nezbytnou hofici cigaretou
v koutku ust (pfesné tak, jak to zname ze skvélych fo-
tografii Ladislava Michalka).

Do tfetice jsem se s Vladimirem seSel na setkani
vytvarnikd Prooemium v Ceském Krumlové, coZ byla
soucast ceskokrumlovskych slavnosti (22. - 31. 7. 1968).
Taméjsi kulturni referent Petr Vojna sezval do Krum-
lova 13 svych kamaradi a znamych s tim, zZe kazdy
vystavoval sam nebo ve dvojici v néjakém improvizo-
vaném prostoru. Byli jsme oficialné uvitani na radni-
ci, ktera nam zajistila gratis tydenni ubytovani a denni
diety (a4 35 K¢), které jsme ale fasovali proti podpisu
kazdy den pfed obédem, abychom se po bohémsku ne-
rozjeli za dva dny domu. Za tuto ¢astku bylo tehdy moz-
no poobédvat i poveCefet, véetné série kyzenych piv.
Vlastn€ to byla celotydenni vernisaz. Potkavali jsme
se potulujice se kiizem krazem po mésté, pficemz fix-
ni zakladnou byl tzv. Pivni bar na hlavnim namésti.
Vladimir vystavoval spoleéné s keramikem Frantis-
kem Maxerou v klenuté prostofe své nové interpretace
Rorschachovych testd. Mél v tomto ceskokrumlov-
ském Case zvlastni rozlet. Kdyz jsem z Krumlova odjiz-
dél, zastavil jsem se pied polednem jesté na rozloucenou
v onom Pivnim baru a potkal tam osaméle sediciho
Vladimira (netuSe, Ze to bude naSe posezeni posled-
ni). Tehdy mi pfi mém poslednim ¢eskokrumlovském
pivé Vladimir davérné sdélil, ze se bude Zenit. Za ten
tyden se stacil zamilovat a rozhodnout se pro snatek,
ktery se v Krumlové uskutecnil 23. 8. 1968. Keramic-
ce Véie Spanové bylo dvacet rokl, manzelstvi bylo
Lproblémové“ a skon€ilo Vladimirovym dobrovolnym
odchodem z tohoto svéta...

Vladimir Boudnik byl prvnim umélcem extrémni
totality Zivota a dila, se kterym jsem se setkal. Setkani
s nim povazuji za tzv. uréujici setkani.

Tento text jsem napsal v roce 1987, tedy v roce, kdy jsem
se dockal svych ctyrficdtin, kdy jsem také zacal psdt své
~Memodry*“, jejichZ cca 50 stran jsem posléze odloZil
a dosud nedopracoval.

Reprodukovany dopis Viadimira Boudnika ze 7. 11. 1967
byl odpovédi na miij dotaz ,,Jak si poridit graficky lis?* Je
jedinym autografem od Viladimira v mém archivu a patii
k jeho pokladiim. Moje pokusy vydat jej jako ,zvldstni
tisk“ - faksimile vSak nenalezly pochopeni, a tudiz jej
ddavam k dispozici redakci Prostoru Zlin, jejichZ letité
odborné publikacni ¢innosti se velmi obdivuji.

Vladimir Boudnik (1924-1968). Jeden z nejvyznamnéjSich
¢eskych grafiki 20. stoleti, jehoz dilo predjimalo vyvoj své-
tového abstraktniho uméni.
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Dezider Banga

pfipravuje

Pavel Petr

%%k

Besta tele o khamoro brigaha,

pherde hi ma miro Sero molaha.
Saj ma me dZav, Saj mam e dZav te roven,
e kali phuv le asvenca te choren.

Foto: Dalibor Novotny

Narodil se 24. bfezna 1939 v Hradisti u Parti-
zanskeho.

Vystudoval na Filosofické fakulté UK v Bratisla-
vé slovensStinu a déjepis. Po studiich pisobil jako
stfedoSkolsky ucitel, prekladatel, televizni dra-
maturg a poté se stal Séfredaktorem romského
casopisu Romana.

Vydal knihy basni: Zaruzlie a lekno - 1967, Ho-
vory s nocou - 1970, Modra burka - 1970, Ho-
riaca visna - 1983, Magnolie zhasinaji - 1989,
vybér z poézie, Lyrika, 1992.

Dale vydal antologie romské poesie - Piesen
nad vetrom - 1964, VerSe z vrbiny - 1992 a také
antologie romskych pohadek - Cierny vlas -
1969, Paramisa - 1992.

Dezider Banga zije v Bratislavé.

*khk

Den mange mri lavuta,

sar Sukara papinora.

Ande lakeri somnakuni hura
sovkeren o Ciriklora.

K kk

Nikana sit nadza la jagaha,
telo parno gat

la phirava.

Luludonna mre bala,
tafara o Sudro drom,

so sar tikno ¢havoro

naSel angle mande

ROMANO POETOS

Gelom ari po rito

la rataha kerilo dereko,

o ¢erhena mange sikavkerde
pre somnakune khamora,

o ve$§ hangozinel le pajtrinenca,
o fizi paSo panori
vakerkeren peske ando kanora,
oda hi amoro poetos.

Bare kamel o simfonii

so 0 ve§a baSaven,

bare kamel o pharipen

ande amare jakha,

bare kamel o barora

ando panora,

buter sae o somnakaj.

Oda hi amoro poeto
loSanel, kana dikhel

sar tele dzal i pajtrinori

sar kraliko korabo

saki Carori

polovke vakerel,

oda hi amaro

gulo manus.
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Narodil som sa,

do chladnej vody ma ponorili,
aby som bol zdravy jako orech.
Uspaval ma olej hory,

pijal som noc zo slamKky.

Moje Cierne o€i -

ru¢nicek zialu.

Spim, som malicky Cigan,
ide mi na trinasty rok.
Na §iatri vietor
plachtami Spliecha

a strecha,

zub velkej pily -

pili §tihly jasen luny

na kolieska.

Pre mna je luka

oranzovy kos.

Zvonkohra hruSiek a jablk,

kde bazant lampaSikom chvosta blika,
ked noc modrie jako zrela slivka.

Zajac beZi -
rozsypal popol,
mesiac do brehu
dyku vbodol.

Zrazu sa z oblohy
vysypal vanilinovy cukor
a vietor ho pistalou

do haluzi sfukol.

Noc bledne,
dva voly oru
na hnedntcej roli.

Z luky bocian vydychal
v§etok sneh.

V tazkom ziali sa slzy
na bronz menia.

Den sa ku mne blizi
jako biely psik,

véelin ho bozkova medovymi ustami.

Narodil som sa,
do chladnej vody ma ponorili.

SPOMIENKA
Na brade kopca
skryl sa cigansky tabor

jako véela do kalicha kvetu.

Spomienka,
dozrety gaStan.

Ohen jako refaz rinci

a Cigankam kvitnu na perach ruze piesni,
ich zial sa rozveSal jako kvapky na zelené listy.

Zazni mi ohnicek, dievéatko ciganske,

nie maly, nie vel'ky, nech tuZim po laske.

Prestri svoju suknu, miluj ma vasnivo,
nech okolo nas luka rozkvitne.

Spomienka,
studna hlboka.

Luna si zacvikla prsty

v pukline pleteného domca,
chcela si brnknut na struny
Ciganovych husli.

Je ticho jako na zvonici,
ked odmontuju zvony.

Len zavS$e sa vietor vo vlasoch krikov rozpraska.

Vtedy otec sniva o svojom Zivote.

Snivaju sa mu dlhé biele cesty
a snivaju sa mu husle pod pazuchou.

Spomienka,
¢o sa vlastne stalo?
Domceky drobné zrazu maju sviatok,

pod rubinovy strojny klobuk schovali sa,

pocujem hrat radio.

Spomienka na cigansky tabor!

CIGANSKA PIESEN

Ma kazdy zahyb z celofanového potoka
a trochu bolehlavu za tdborom.

Jej rytmus je sypky.

Plavaju v nej Cigankine oci,

fialové rybky.

Klopkaju v nej kopyta,

Cigan a step.

Na koni, ¢o ma rebra jako zebra
z dlhych ciest.

Ma tol'ko farieb
jako tvoja sukna
a tol'ko zialu,

7Ze je z nej aj luna
smutna.

Cigan, vezmi husle,
dotykaj sa strun,
jako musle

o boky vIn...

DIALKA

Zasvietila luna,

rieka plati zlatymi prutmi
tmavomodrym dialkam.

Retaz svetla spadla z hviezdy,

v priepasti ozvalo sa rincanie.
Mesacény svit predriapal sa do lesa,
povykladal kmene stromov
slonovinou.
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Erik Jakub Groch

pfipravuje

Pavel Petr

|

-

(04
v

Foto: Dalibor Novotny

Narodil se 25. dubna 1957 v KoSicich.

Studoval na gymnaziu v KoSicich a po ukonceni
studii vystfidal fadu rozmanitych zaméstnani.
Do roku 1989 plisobil v prostiedi koSického umé-
leckého undegroundu. Na pfelomu 70. a 80. let
se pfevazné s Marcelom Strykom podilel na vy-
davani samizdatovych literarnich sbornikd Tri-
nasta komnata a Nacelle.

V listopadu 1989 a bezprostiedné po ném aktivné
vystupoval za Obc¢ianske forum v KoSicich. V le-
tech 1991-1992 byl spoluzakladatelem a spolu-
editorem literdrniho almanachu Tichda voda
I - III. Vroce 1990 pracoval jako redaktor obno-
veného tydeniku Kulturny Zivot, v roce 1992 si
zalozil vlastni nakladatelstvi, které pozdé&ji na-
zval Knizna dielna Timotej.

Vydal knihy basni: Sukromné hodiny smutku
(ptivodni samizdatové vydani, v roce 1989 vy-
Slo prfepracované oficialni vydani a v roce 2000
reedice ve zkraceném autorském vyboru), Baba
Jaga: Zalospevy, 1991, Bratsestra, 1992, Sukrom-
né hodiny smutku, 1999, To, 2000, L'acinéma,
2001, Druha naivita /| Zobrané a nové bdasne
a pribehy, 2005, Em, 2006, Pistalkar, 2006, Infi-
nity, 2007, Abé, Aha a spol., 2009.

Napsal knihu pro déti - Tulacik a Klara, 2000.
Erik Jakub Groch zije v Ulozi u Levoce.

mizanscéna

pisat Cas, dlhé, nezrozumitelné vety

aj o zvieratach v kalendari mozno snivat

v noci pocCuf raz a navzdy zaviSené vrany z koSic
vyber slov je prirodny vyber

:je uplne jedno ako vznikol vesmir

Medzistayv
1962
chlapec vedla neho, vedla neho miska s dazdom,

dazd neustava,
len zastavuje, artikuluje medzeru §s

, Smuhu uspavanky, podspev §§ medzi chlapcom
, prikryva ho dazd vyslovujuci dazd

nehybnym tvarom kvapiek,
vyslovujtci ani toto, ani tamto, an

Sekularizovany strom
VSetky listy su navzajom zamenitelné.
V mojom ohni horia len medzery.

Koruna stromu sa podoba na korunu stromu
alebo na mozog.

Najhrdzavejsi list je vZdy na inom strome.
Moje ovocie je neoplazma, vaSe ovocie.

Je ¢as milovat a je ¢as milovat a prikryt sa listim.



Otvaranie miesta

Detstvo, jeho priesvitny okraj, stravil v bezodnej
miestnosti s vyhladom na Afriku - ako keby sa ustavicne
ponaral - jeho ¢asom bolo jediné miesto, absencia.

Cakal na sneh, v zime zafukal vietor rozsusené skary
v okeniciach pieskom z pusSte - ¢ervenym, hrdzavym, ZIltym -
len bieloba, obraz vSetkého, vZdy chybala.

Pod viaduktom - s netopiermi zavesenymi na drsnom strope -
kazdy Stvrtok preslo osemnast ¢iernych, ligotavych motoriek
okolo auta prezidenta Houariho Boumédiéna.

Citil, nech robi ¢o robi, Ze ho miesto zabera, podobne

ako Siriaca sa hmla zabera privelku prazdnotu, dotkne sa ho
- a hned preto ustupi - ked je zastupenie nejasné,

alebo privelmi blizko, z tvare do tvare.

Predstavoval si dokonalu svetelnt bytost - jej tiché,
zrkadlové pohyby - no videl, Ze ani ona nie je miesto, len
svetlo, ¢o prichddza a unika zobrazeniu.

Niekedy sa vSetko nahle prepadlo - zbesilym porovnavanim,
priliSnym akcentom, nespravnou dikciou - o tom nevie vela,
vyrastol z prirodzeného ateizmu, mozno len preto, Ze zlo
medzi matkou a otcom vyhravalo nad dobrom

- takZe Co sa tyka nadprirodzenej pravdy - nehladal ju,

len otvorené miesto, ticho v zadnej miestnosti, nie¢o ako
odlozenu hracku vratenu na jeho miesto.

velka tercia

Kto chce vidiet skutoénost ako to, ¢o sa neda nahradit?
Vlocky maju zahaleny vzhlad, sneh je habitualny.
Vidiet zarezavanie rieky do zdvihajticeho sa podlozia.

Tieto dve deiktické gesta v dvoch obrazoch poukazuju
k vzdialenému javu a nepritomnym rysom./!

Tu niekde su tiez ikony teraz (stale), a nové (velmi staré).

Ked si spomenie na gesto, z ktorého sa pribeh zacal odvijat,
v§imne si, Ze to vobec nebola mala tercia, ale vel'ka tercia
a jej molova harmonia sa objavila aZ po geste./?

Mozno v skuto¢nosti ubuda len z toho, ¢o sa da nahradit
teplom a svetlom.

Poznamky:
1. Bruno LaTour
2. Roger Scruton
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Sculptures by architect FrantisSek L. Gahura
Ladislava Hornakova

Architect FrantiSek Lydie Gahura played an irreplaceable role in
the conception of the specific character and development of the
architecture and urban planning of the city of Zlin during the period
between World War I and World War II. Gahura, a native of Zlin, was
closely associated with the development of the city and also with the life
and work of Zlin founder, Tomas Bata.

With its unique concept, the Bata architecture has become a particular
type of artistic architecture that has its own distinctive sculptural quality,
yet it fully applies the logic of construction and function. Gahura’s
architectural work was most certainly influenced by his education in
sculpture. He intended on continuing his sculptural activities, so he
attended the School of Arts, Architecture and Design in Prague after
working under the guidance of sculptor and stucco plasterer Alois
Amort. It was only because of Tomas Bata and his pragmatic artistic
vision and desire for fulfilling the needs of Zlin and the company that
Gahura decided to study architecture. Nonetheless, he was also able to
apply his sculptural talent in his free work as well as in the decorative
elements that he created as a ornamentation for the designs of the
public buildings. Gahura’s undisputed talent, that could not have been
developed due to his immense workload, can be seen for example in
the busts of Tomas Bata, Jan A. Bata, their mother and father, J. A.
Komensky, Bozena Némcova and Frantisek Bartos for the Zlin school,
the sculpture of the sculptor on the wall of the City Hall, the crosses in
Lesni and Kudlov cemeteries, and several monuments and gravestones
in the nearby cemeteries. He also concentrated theoretically on the
issue of the harmony of art as a guiding motive for creation.

Natalie Maslikova-Schmidtova
Katarina Cierna

Natalie Schmidtova (born in 1895 in the Tambov Governorate in
the administrative unit of the Russian Empire, died in Rozsochy
near Bystfice nad PernStejnem) spent 23 years of her life in various
cities in Russia, where he family moved for a better life. The profound
experiences from her life in Siberia, the rituals of the domestic and
agricultural work, hunting, harvesting and games later became the
powerful and inspirational source of her work. The social conditions
did not permit Natalie to attend school, and she never learned to read
and write. She worked as a maid, nurse’s aide and as a child care nurse,
spending the longest amount of time in the city of Novorossijsk near
the Black Sea. In 1917, she met Hugo Schmidt, a Czech prisoner from
the Austro-Hungarian Empire. Two years later, they got married and
moved to Czechoslovakia and settled in Moravia. She began painting
in 1944 without any previous artistic education. About two years later,
her work was on display in two important exhibitions - at the Umélecka
beseda in Prague and at the Galerie Pierre in Paris where she entered
the world history of “self-taught art” (creating art without any formal
education) She recollects the happy moments of her youth in her work,
yet she also dreams of the exotic countries that she wanted to visit. She
kept her child-like spirit and naive perception of the world, creating
light and somewhat simplified images with extraordinarily emotional
and expressive effects. She created more than 800 pieces of art over the
course of her life.

Jaroslav Krepcik - Sculptor, Painter, Graphic Designer
and Restorer (1880, Tel¢ - 1959, Prague)
Jan Buchta

Today, Jaroslav KrepCik is a practicably forgotten artist. He was
a student of the renowned artist J. V. Myslbek and, together with his
famous classmates from the sculpting academy in Horfice and the
Academy of Fine Arts in Prague - Jan Srtursa and Ladislav Kofranek
- he discovered the peculiar Czech-Moravian tradition of sculpture.
Krepcik was there at the beginning of the movement of professional
care of sculptural works - restoration work (Braun’s sculptural work in
Kuks and Jaroméf, and Brokoff’s sculptures in Prague) that was similar
to the rediscovery of the interest in relief work and graphic techniques.
He assisted Myslbek with the work on the St. Wenceslas monument
and himself created several public art pieces in Prague and other cities.
We can perhaps name the St. George (Svaty Jifi) sculpture for the St.
Nicholas Cathedral at the Old Town Square or the four allegorical

characters for the facade of the Czech Industrial Bank (Ceska
primyslova banka) in Prague, and also the other four characters for the
Continentale Insurance Company on Spalena Street. He was a member
of the Union of Creative Artists (Jednota umélcti vytvarnych) in Prague
as well a member of the Union of Creative Artists of Moravia (Sdruzeni
vytvarnych umélci). In his own work, Krep¢ik did not have the desire
to solve the drama of that era that he had himself survived. He rather
enjoyed capturing beauty - the beauty of women, the beauty of nature -
that was firmly embedded in the legacy of his own great teacher.

An Interview with David Cajthaml
Prepared by Ivo Sedlacek

David Cajthaml (1959) studied scenography and architecture at the
Academy of Arts, Architecture and Design in Prague (Umprum).
He had his own punk rock group “Energie G” and plays, sings and
writes lyrics for the “DekadentFabrik” band. He paints, draws, creates
graphic designs, illustrations, ceramic sculptures and also paints on
ceramics. He regularly publishes coloured illustrations and monotypes
(combined graphic works) on Facebook and accompanies them with
detailed descriptions and texts that are somewhat “psycho-probing”
into one’s inner psyche. This interview describes his artistic origins
at the beginning of the 1970’s, his influences, the (im)possibilities
of presenting his work during the Totalitarian regime, as well as the
difficulties that artists experienced during that era. It also contains a list
and descriptions of many of the Cajthaml’s artistic activities. Although
he lives in a small village called Makotfasy outside the city limits of
Prague, he participates and has exhibited his work in several cultural
centres. He describes his life outside the city centre: “...more interesting
things are born on the periphery, where there is more freedom...” He
ends the interview by saying: “... mystery is an inseparable part of
everything; I respect this and I treasure this.”

A Space for Meditation - Michal Kerm
Vladimira Biingerova

Daniela Carna recently curated an exhibition at the Galeria 19 in
Bratislava. The exhibition, entitled Meditation Space (Meditacny
priestor), presented the recently undisclosed works of Michal Kern
(1938-1994), a representative of various concepts, events, and land-
art in the unofficial Slovak art scene. Six years after the artist’s last
exhibition in several galleries throughout Slovakia and Prague, this
smaller showcase nonetheless featured carefully selected works
highlighting Kern’s themes from the 1960’s to the 1990’s with key
works borrowed from the collections of various Slovak galleries,
private collections and relatives of the artist. The aim of the exhibition
was to reveal Kern’s sensitivity toward nature and the place of man
in it through a storyline - from the first touch to the activities and
photo-experiments that were conducted in caves. All of his activities
using the camera occurred near his home town in Modiar, in a pure
relationship between the artist and nature as a creative space, or in the
close circle of co-workers, who were more often members of his family.
Kern paid special attention to the alienation of man and nature, and his
philosophy reverted to creative art that focused on creating a kind of
“manual” to renew this relationship, to recognise the relationship and
literally be able to touch it. An intricate part of the exhibition includes
the text labels texts that offer spectators with a freely associated
meaning and provide him with explanations in the broader context
of the creations. The texts have been taken from Kern’s recordings as
well as from the artist’s journals. In addition to the description, the
exhibition shows a selection from Kern’s protected notes, providing us
with an opportunity of looking into several different projects that have
been created by the artist as well as texts that make up a visual scenario,
documentation of various projects, the artist’s elaborate reflections on
the future as well as his up-coming works. Kern was more interested
in light and the photographic documentation and painting with light,
rather than the element of colour itself. He expressed himself using
black and white photography and he almost completely excluded his
creative ideas using colour. His creation utilised his creative speech,
aesthetics, as well as the aimed expression of his own consideration of
man and nature.



One Contagious Fury
Miroslav Zelinsky

The exhibition of Jaroslav Prokop, photographer from the Tomas Bata
University in Zlin, Faculty of Multimedia Communications, Studio of
Advertising Photography, The Furies of the Bigbeat Really Got a Hold
on Me (Chytila mé bigbitovd fiirie) presents the portraits he captured of
artists from the Czech independent music scene of the 1970’s and the
later rock and folk musicians.

The Cabinet of Libuse Slezarova
Work from 1975 to 2014
David Voda

Very few people know about the entire intimate works of Olomouc
woodcarver Libuse Slezarova (1953-2015). Although it is not very
large - merely a few dozen pieces of wood, rag dolls, small creatures
made from bones, papier maché, wire and string - it still calls out its
metaphysical meanings. The artist never distinguished the differences
between puppet-doll-idol-fetish-amulet; everything to her was a unique
sample of an original, mythical world. Puppets and dolls were magical
to her - as if they represented everything that was non-human, godly
and supernatural. Such a creation was an actualisation of the myths and
rituals of primitive cultures, something more contradictory to what she
had developed during the period of normalization in Olomouc. If we
were to look behind the Iron Curtain, we would be able to understand her
in the context of this era that was directed toward the reinterpretation
of the (post) Modern and tribal arts and the condemnation of the
ethnographic classifications of the non-Western art.

Three Sisters
Hana Puchova

After graduating from the Academy of Arts, Architecture and Design in
Prague in 1997, painter and illustrator Hana Puchova (1966) returned
to her home town of Ostrava, where she has been living and working. In
the column One Work (Jedno dilo), she writes about her painting Three
sisters (Tri sestry) that she painted in 2009 and is currently part of the
collection of Ostrava’s Gallery of Fine Arts and is also a part of the
cycle of portraits, We are here (Jsme tady). She focuses on the conditions
related to the beginnings of the work, the inspirational sources and the
way that it is presented. She adds to the unmistakable self-expression:
“I don’t perceive my style as a way of creating any kind of caricatures in
the portraits. It’s true that I want to paint a nice picture. But more than
that, I want to paint a lovely portrait.

The Transition of the Namésti Prace in Zlin
The Exhibition Dedicated to FrantisSek L. Gahura
Ladislava Hornakova

During the period between the World Wars, Zlin became a modern city
with an inimitable architectural style and life tempo due to the success
of the Bata firm. The way that the representative space in front of the
main entrance to the factory premises of the company complex was
designed remains a recent question. An entire host of famous Czech
architects and urban planners participated in the city’s urban planning,
which still remains an unresolved question. The original concept for
this square was unplanned and unintentional. It simply focused on the
area in front of the factory. The first buildings were built based on the
immediate needs of the company without an overall concept and they
have remained somewhat isolated even until today. Since the 1930’s
several studies had been conducted that have tried to come up with
an adequate solution to the design of this space. In the spirit of the
progressive ideas of modern urban planning for the idealistic, industrial
city, this new square should become the centre of the city and a sort of
commercial, cultural and social filter as well as a great gathering place
for major events. In the spirit of these ideas, a series of variations of
the project were presented between 1936 and 1946 by various firms
and the firm of collaborating architects. FrantiSek Lydie Gahura
prepared most of the designs of the overall completion of the square
(1935, 1936-1937, 1939, 1940-1942). Other famous architects and city
planners - Josef Gocar, Bohuslav Fuchs and Emanuel Hruska - were
also engaged in solving this particular issue in the years from 1940 to

1942. But it was Vladimir Karfik, who in 1946 followed them with their
plans. These were always original and stimulating proposals, just the
same as the other designs that appeared after the wars - none of which
were implemented.

Paper, Rock and ... Milano
Miroslav Zelinsky

The Milano Design Week is probably the world’s largest design event.
This year, the Zlin University was presented twice at the showcase.
Designers from Tomas Bata University in Zlin, Faculty of Multimedia
Communications, prepared an exhibit of paper furniture Made in Paper
and also presented the new, recycled material ,ne-ro“.

V. Boudnik: How to make a graphic press
(the unique letter from the J. H. Kocman’s archive)
J. H. Kocman:

1 saw the first graphics of Vladimir Boudnik at Jifi Valoch’s sometime in
mid-1966. I was so fascinated by them that I immediately wrote a letter
of admiration to him. No reply to this letter ever came, but Jifi brought
me a roll of Vladimir’s graphic art from his following trip to Prague
(October 29, 1966). This was his way of saying hello and was also a
thank you for the letter that I had written. There were five pieces of art.
I could not believe this way of sending a gift; but later I realized that
this was his style. He was of the opinion that art should be accessible to
everyone, and this he demonstrated by distributing his graphic designs.
When he became a member of the SCVU and was a freelance artist, he
was also forced to sell something at the Workshop in Platys; his prices
were so low that he was attacked by “colleagues”, and was reprimanded
that he was “spoiling their reputation, in particular their prices”.
Vladimir Boudnik’s reprinted letter from November 7, 1967 was the
answer to my question “How to make a graphic press?” This is yet
another autograph from Vladimir in my archive and belongs among his
treasures. This is my attempt at publishing it as “special” - the facsimile
did not find any understanding and therefore I am making it available
to the Zlin Prostor publishers.

Vladimir Boudnik (1924-1968) is one of the most significant Czech
graphic artists of the 20th century whose work was a precursor to the
development of the world’s abstract art.

Poetry

Dezider Banga

Erik Jakub Groch
Prepared by Pavel Petr

In the third issue, we are publishing the profiles of two Slovak poets.
The first is Dezider Banga: a prominent Roma poet, a collector of folk
roma verbs, a secondary school teacher and, last but not least, an editor.
We have taken this selection of his poetry from the book Lyrika that
was published in 1992.

The second poet is one of a few Slovak dissidents, Erik Jakub Groch,
an author who had published before 1989 during the ,samizdat (self-
publishing)“ era. One year later, he became the owner of the publishing
house called Kniznd dielna Timotej. He is the author of many verse
books, and is currently living in the village of UlozZ in the region of
Levoca located in the highlands of the Slovak mountains. We have
selected a few of his his verses from the last poetry collection.
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