S 3 0d

45 K¢

viainiliyi3al

HO\dYV

‘il




'.;;1 Wy




Mili ctendri,

rok 2009 bude kviili zkrdcenym prispévkiim ze statniho rozpoctu na
kulturu pro mnohd kulturni periodika rokem kritickym. Nékteré z nich
budou muset zvaZovat svou dalsi existenci. Nasemu casopisu Prostor
Zlin se vsak pres nelehkou situaci podarilo i pro tento rok ziskat po-
trebné financni zajisténi a to zejména diky prispévku Zlinského kraje
a grantii Ministerstva kultury CR a Statutdrniho mésta Zlina. Je to pro
nds potvrzenim kvality prdace nasi redakce a zdroven zdvazek k dalsimu
rozvoji a inovacim obsahu tohoto casopisu. Domnivam se, Ze jednou
z jeho klicovych prednosti je Siroky teritoridlni zabér a otevienost viici
riznym tematiim a oblastem vytvarného uméni. Na strankdch Prostoru
Zlin pravidelné nalézaji své misto vedle recenzi velkych projektii také
clanky upozornujici na méné znamé autory ¢i problémy, které mohou
byt ve ,velkém uméleckém provozu“ vnimdny jako okrajové nebo stojici
mimo aktudlni proudy. JakoZto casopis vyddvany vystavni a sbirkot-
vornou instituci byl Prostor Zlin od svého pocdtku koncipovin jako
komunikacni platforma v prvé fadé odborné prdce zlinské galerie. Aby
Jjeho vyddvani nebylo pouze prodlouzenou prezentaci nasich vystav, mel
by podle mého ndzoru ziistat v pravém slova smyslu doplitkem, kom-
plementdrni casti této nasi cinnosti. Médiem, které diky své otevienosti
dokdze dat relevantni prostor také jinym ndzorum a pohledim, které
z riznych divodit nemuseji konvenovat badatelskému a vystavnimu
programu nasi galerie. V téchto intencich zacind od tohoto Cisla série
clankit, kterd se bude vénovat nejriiznéjsim alternativnim moznostem
vystavovani, nejprve v okoli puisobeni nasi galerie a pozdéji snad i v dal-
Sich regionech. Rozdilnost kurdtorskych pohledit a v jistem smyslu
i konkurence jednotlivich instituci je nesmirné diileZitd, usilujeme-li
0 aktudlnost a zvyseni kvality na jakékoliv vytvarné scéné. Verim, Ze

i timto novym seridlem k ni budeme moci prispét.

Viclav Milek

feditel Krajské galerie vytvarného umeni ve Zliné
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Piibéh jednoho

projektu

Aredl jezuitské koleje v Kutné Hofe
a jeho revitalizace jako Centra
uméni Ceského muzea vytvarnych

uméni v Praze

“lfn Neumann

Pfibéh jednoho projektu vlastné zacina jiZ
v roce 1963, kdy byla zalozena StredoCeska ga-
lerie jako jedna z nejmladSich ceskych galerii,
jejichz sit vznikala od 50. let. Pod timto jmé-
nem zacala pracovat od roku 1964, kdy se zcela
vyclenila z Krajského stfediska pamatkové péce
a vefejnosti se predstavila programovou fadou
vystav moderniho a souc¢asného uméni v nékoli-
ka stifedoc¢eskych méstech (O. Gutfreund, R. Pie-
sen, J. Vozniak). Pfimo na zamku v Nelahozevsi,
kde méla od roku 1964 sidlo, pak v roce 1965
pfipravila objevnou vystavu FrantiSka JanouSka
a v tomtéZ roce tu také oteviela stalou expozi-
ci ¢eského moderniho a soucasného vytvarného
uméni ze svych sbirek, kterou ¢asem obohacovala
a proménovala. Jeji aktivni a nonkonformni ¢in-
nost zahrnovala béhem 60. let i péci o fond dart
uméleckych dél mnoha naSich i evropskych umél-
ci pro Lidice. Tento vyznamny fond byl pak na
piikaz Ministerstva kultury CR pfeveden v roce
2001 Paméatniku Lidice.

Intenzivné se rozvijejici prace Stifedoceské
galerie byla vyznamné podpofena i ziskanim tfi
destrukci ohrozenych historickych domt na Sta-
rém Mésté v Praze. Jednim z podstatnych divodu
jejich ziskani a rekonstrukce, ktera probéhla v le-
tech 1969-1973, bylo védomi potieby prezenta-
ce Stiedoceské galerie v hlavnim mésté, ziskani
prostor pro aktualni proménné vystavy a v nepo-
sledni fadé potfeba umisténi feditelstvi a odbor-
nych pracovist v Praze, kde se soustieduji nejen
dulezité urady, ale také nejvyznamnéjsi odborna
pracovisté uménovédného oboru a specializované
knihovny. Myslim, Ze tyto vazné divody zacho-
vani prazskych pracovist i pfes veSkera soucasna
zpochybnovani trvaji i dnes.

Oziveni rekonstruovanych doma v Husové ulici
na Starém MéEsté bohuzel spada do doby, kdy jiz
dva roky neexistovala stala expozice sbirek Stfedo-
ceské galerie na zamku v Nelahozevsi. Byla totiz
v roce 1971 normalizaéni moci uzaviena a pozdé-
ji nahrazena expozici ¢asti roudnicko-lobkovické
sbirky starého uméni. Od té doby nebyly sbirky Ces-
kého moderniho uméni v celistvosti dlouhodobé

Clstecné restaurovand jizni véz Jezuitské koleje v Kutné Hore
foto Ivan Neumann, 2006

vystaveny, nepocitame-li obCasné selektivni vysta-
vy do roku 1989 deformované politickou situaci.
Zamek v Nelahozevsi byl v roce 1993 na zakladé
zakona ¢. 403/1990 Sb. vracen opravnénym o0so-
bam a StfedoCeska galerie se opé€t ocitla v nepfi-
znivé situaci, nebot pfes obapolnou snahu bylo
plnohodnotné fungovani pomérné velké institu-
ce na zamku vraceném Vv restituci dost svizelné.
V roce 1997 tak byly z Nelahozevsi odstéhovany
vSechny sbirky do nahradnich depozitait a muze-
um uvolnilo vSechny prostory, které do té doby
uzivalo. Vedeni Ceského muzea vytvarnych uméni
v Praze se proto intenzivné snazilo nalézt feSeni
a hledalo vhodny objekt.

V tu dobu se jiZz chylila ku konci rekonstrukce
kubistického domu U Cerné matky bozi v Celetné
ulici na Starém Mé&sté v Praze, ktery byl postaven
v letech 1911-1912 podle plant Josefa Gocara.

NejdalezitéjSim iniciatorem rekonstrukce této

Jezuitskd kolej z Barborské ulice, v pozadi chrdam sv. Barbory
foto Ivan Neumann, 2007

tehdy jiz Ceského muzea vytvarnych uméni v Pra-
ze, jak byla StiredoCeska galerie v r. 1993 piejme-
novana, PhDr. Jan Sekera. V obnoveném domé
byla Ceskym muzeem vytvarnych uméni zpfistup-
néna stala expozice ¢eského kubizmu a muzeum
tam za dobu svého ptisobeni od roku 1994 do roku
2001 uspofadalo fadu vystav jak ceského moder-
niho a soucasného uméni, tak uméni svétového.
Nikdy se vSak nepfedpokladalo, Ze by to mél byt
objekt pro stalou expozici sbirek muzea. Posledni
vystavou v domé U Cerné matky bozi byla prezen-
tace tvorby véhlasného rakouského sochafe Karla
Prantla. Poté Statni fond kultury (MK CR) dum
muzeu odnal a jeho spravu svéfil Narodni galerii.
A to i pfesto, Zze podle ustni dohody mélo CMVU
uzivat dim az do uplného otevieni rekonstruova-
né Jezuitské koleje v Kutné Hofe. Tehdy se totiz
jesté predpokladalo, ze Centrum uméni v koleji
budované bude dokonceno v roce 2005. Bohuzel
se ukazalo, Ze tomu tak nebude.

Dne 18. biezna 1998 bylo Ceské muzeum vy-
tvarnych uméni v Praze, od roku 2001 pfispév-
kova organizace StfedoCeského kraje, zapsano
do katastru nemovitosti jako povéfeny spravce
rozsahlého aredlu kasaren Jana Rohdce z Dubé,
byvalé Jezuitské koleje v Kutné Hofe. Tomu
ovSem predchazela jednani ministerstva obrany
a ministerstva kultury s fadou mozZnych uzivatel
a zajemcl o vyuZziti celého arealu. Je tfeba fici,
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ze vSechny zajemce odradily obavy ze slozZitosti
projektovani a rekonstrukce tak velkého arealu.
VétSina z nich také pocitala s vyuZzZitim arealu
pievazné pro depozitafe. Pro expozice pak jen
v podstatné mensi mife. Oproti tomu CMVU na-
vrhovalo maximalni otevieni objektu vefejnosti.
Tim se otevirala cesta ndavratu vyznamné pamatky
barokni architektury blize k pivodnim divodim
jejiho vybudovani, navratu zpét do Zivota tohoto
nadherného mésta.

Budova Jezuitské koleje v Kutné Hofe je situo-
vana na exponovaném misté a vyrazn¢ se uplatiuje
v dalkovych pohledech, kde tvofi vyznamnou cast
charakteristické siluety mésta. Je dokladem prace
architekta Giovanniho Domenica Orsiho (16337-
1679). Spolecné s Carlem Luragem (1615-1684)
a Francescem Carattim (mezi 1615 az 1620-1677)
tvofi trojici nejznaméjsich architektl, ktefi pu-
sobili na naSem uzemi v dobé raného baroka. G.
D. Orsi vynikl pfedev§im v projektovani sakralni

Jizni édst expozicni chodby 3. nadzemniho podlaZzi, foto Ivan Neumann, 2007

architektury a jeho navrhy pfedznamendvaji vr-
cholné barokni periodu.

Stavbu rozlehlé kolejni budovy zahajili jezuité,
ktefi pti§li do Kutné Hory roku 1626 az po vice
nez 40-ti letech, v roce 1667. Stukova vyzdoba de-
taild fasady a Stukova vyzdoba v interiéru budovy
jsou dokladem toho, Ze stavebni prace byly zaha-
jeny pracemi od strany mésta vystavbou severniho
kfidla. Stavba pokracovala postupné pfes hlavni
kfidlo smérem ke chramu sv. Barbory. Stavebni
prace ustaly pifed polovinou 18. stoleti s dokon-
c¢enim stfedniho pfiéného kiidla s letnim refekta-
fem, na jehoZ architektonickém ztvarnéni se prav-
dépodobné podilel i Kilian Ignac Dienzenhofer

(1689-1751). V tu dobu byla také zbudovana pa-
trova spojovaci chodba ke kostelu sv. Barbory,
dnes jiz neexistujici. Tim ziskala budova svij ko-
necny tvar v podobé obraceného pismene ,F“. P-
vodni zamér architekta G. D. Orsiho, ktery pro-
jektoval kompozici budovy ve tvaru pismene ,E“,
nebyl nikdy naplnén.

Podél hlavniho pruceli na hrané svahu udoli
Vrchlice byla je§té zbudovana terasa. Ve druhém
desetileti 18.stol. byla osazena fadou plastik od
sochafe jezuity FrantiSka Bauguta.

Zruseni jezuitského fadu papezem Klimentem
XIV. vroce 1773 znamenalo jeho odchod z Kutné
Hory a pievod koleje do vojenské spravy. Jeji pro-
story se na vic nez 220 let vefejnosti uzaviely. Pro
tento novy ucel byly budovy upraveny asi v letech
1776-1777. Dalsi rozsahlejsi upravy jsou zachy-
ceny az v letech 1843-1844. Nedlouho poté byla
snesena vys$i a Stihlejs$i stfedni v€z, naruSena po-
vétrnostnimi vlivy, na jejimZ misté je dnes sniZe-
na plna atika. Obrys budovy, dynamizovany tfemi
vertikalami, byl tak zasadnim zplisobem porusen,
zcela proti logice zaméru architekta i stavebnikd.
Projekt CMVU proto piedpokladal kompletni re-
konstrukci stfedni, Stihlejsi véZe. Pravdépodobné
v letech 1856-1858 byly pfistaveny v nadvofich
okrouhlé vézice. Dals§i stavebni upravy jiz souvisi
s novodobou historii na§eho statu. Vojenskému
ucelu slouzily budovy az do zacatku roku 1997
pfedevs§im jako sklady.

Cilem rekonstrukce provadéné podle projektu
ing. arch. Jifiho Krejé¢ika z ARN Studia Hradec
Kralové je maximalné pribliZit jednotlivé objekty
Jezuitské koleje z hlediska dispozice a vzhledu
autentické podobé z doby, kdy tento komplex vy-
rustal, zaroven vSak do néj vstoupit autenticky
soucasnym, formoveé stfizlivym projevem bez his-
torickych parafrazi a uvést v ném v Zivot multi-
funkéni Centrum uméni Ceského muzea vytvar-
nych uméni.

Tuto ideu CMVU neopustilo ani ve chvilich,
kdy ji osud i néktefi vlivni lidé nebyli vibec
naklonéni. Plvodni pfedstava o zahajeni rekon-
strukce pocitala nejpozdéji s rokem 2002, nic-
méné pravé tehdy pfi§la prvni rana: dotace na
rekonstrukci z programu Ministerstva kultury
CR 334 070 ,Nahrada objekt vracenych v resti-
tuci“ vzniklého na zakladé zakona ¢. 500/1990
Sb. byla kracena téméf o polovinu. CMVU totiz
obdrzelo od spravce programu od konce roku
1999 opakované informace a garance o vycCle-
nénych finan¢nich prostifedcich v celkové vysi
417 500 000 K¢ v podobé Rozhodnuti o registra-
ci akce, Rozhodnuti o ucasti statniho rozpoctu
na financovani akce, Registra¢niho listu projek-
tu a potvrzeného formulafe ISPROFINu a pod-
le nich také pripravilo projekt a dovedlo ho az
k vydani stavebniho povoleni na sklonku roku
2001. Kdyz potom CMVU piedlozilo projekt se
stavebnim povolenim spravci programu, tedy Mi-
nisterstvu kultury CR, dozvédélo se od vedou-
ciho odboru investic, Ze dotace byla kracena na
c¢astku 221 634 000 K¢. Opravdu akceptovatelné
vysvétleni této zmény nebylo muzeu nikdy po-
skytnuto.



Bylo tedy tfeba pfipravit pfepracovany pro-
jekt, ktery se ovSem nevzda ideje multifunkcniho
centra kultury, jehoz vyznam by pfesahl hrani-
ce Ceské republiky. Projekt byl tak rozélenén na
tfi postupné etapy, z nichZ prvni méla obsahnout
hlavni budovu a prvni dvir. SniZeni dotace a poté
brzo nasledujici zvySeni DPH na stavebni prace
pfeci jenom znemoZnilo plné realizovat pfedse-
vzeti, Ze areal koleje, ktery byl vic nez 200 let ve-
fejnosti nepfistupny, ji bude co nejvice otevien.
Nemohl tedy byt bohuzel realizovan planovany
podzemni objekt pod druhym nadvofim, v némz
se méla soustfedit vét§ina technického a techno-
logického vybaveni centra, aby nezabiralo prostor
v historické budové, ktera ma patfit v co nejvetsi
mife navstévnikim. Nicméné podzemni vjezdovy
objekt v prvnim nadvofi se v projektu zachovat
podafilo. Vjezdovy objekt je projektovan tak, aby
do stfezeného a temperovaného prostoru moh-
lo vjet nakladni vozidlo s exponaty, s nimiz se

Pristup k letnimu refektdri ve stiednim pricném kridle, foto Ivan Neumann,
2007

pak manipuluje s nejvy$§i moznou bezpecénosti.
V tomto podzemnim objektu je rovnéZ umisténa
fada skladovych a dalSich technickych prostor
nutnych pro provoz Centra uméni.

Prvni etapu preprojektované postupné rekon-
strukce arealu Jezuitské koleje, tj. hlavni budovy
bez severniho kiidla, CMVU zahajilo po peélivé
pfipravé a pfekondni naznacCenych prekazek 1.
fijna 2004. Béhem rekonstrukénich praci byla
odkryta fada zajimavych stavebnich technickych
i architektonickych prvki, jako napf. odvodnova-
ci systém v jizni ¢asti hlavniho traktu, pivodni
Stukované barokni omitky, torza maleb, ale i mal-
by intaktni. Ve druhém nadvofi, na misté uva-
zovaného technického podzemniho objektu, pak
zachranny archeologicky vyzkum odkryl torzo
vapenice z doby stavby koleje. Pochopitelné cely
priubéh 1. etapy rekonstrukce, kterda byla dokon-
¢ena v roce 2007, byl bedlivé sledovan Narodnim
pamatkovym tustavem.

Strohé rané€ barokni interiéry a venkovni pfi-
lehlé prostory Jezuitské koleje v Kutné Hore se
béhem projektovani a koncipovani odborné napl-
né celého arealu ukazaly jako velmi vhodné ne-
jen pro stalou expozici uméni 20. stoleti. Jejich
architektonicka kvalita a rozsah zaroven vybizely
k vytvofeni vSestranného kulturniho centra inte-
grujiciho rizné projevy uméni.

V rekonstruovanych prostorach by tak mély
najit své umisténi nejprve sbirky ceského vytvar-
ného uméni 20. stoleti CMVU v Praze. Podle
koncepce muzea zaplni stala expozice ceského
moderniho a souc¢asného uméni prostory 2. a 3.
nadzemniho podlaZi s tim, Ze takfka polovina 2.
podlazi je vénovana modernim depozitafum, kte-
ré spliuji mezinarodné akceptované parametry
na ochranu sbirek. Na podzim roku 2008 sem jiz
CMVU kompletné své sbirky piestéhovalo. Vzhle-
dem k tomu, Ze koncepce stalé expozice vznikala
soubéziné s projektovanim rekonstrukce, je ji pod-
fizeno i architektonické feSeni budoucich vystav-
nich prostor. Ve 3. plochostropém nadzemnim
podlazi dokonce tak, Ze projekt pfizplsoboval
pifedpokladanym exponatim i velikosti jednotli-
vych mistnosti. V obou podlazich jsou pro expo-
zici vyuzivany chodby a soubézné mistnosti tvofi
prichozi enfiladu. Jednotlivé sekce expoziénich
chodeb jsou uzavieny pric¢kami s monumentalnimi

Vybaveni depozitdre obrazii, foto Ivan Neumann, 2007

dvefmi navrzenymi arch. Jifim Krejcikem. Vzhle-
dem k tomu, Ze nynéjSi etapa rekonstrukce ne-
zahrnula pro nedostatek finanénich prostifedkl
severni kfidlo, ma koncepce stalé expozice dvé
varianty, z nichZz prvni, pivodni, pocita s celou
budovou vcetné severniho kfidla, druha pak se
severnim kiidlem nepoc¢ita a je ukonéena uménim
z pocatku 70. let. Obé koncepce vSak zahrnuji
prostory pro grafické kabinety i netradic¢ni mé-
dia. Ve vSech vystavnich prostorach je rozvedena
datova sit, vSechny prostory maji pochopitelné
moderni zabezpeceni a jsou chranény proti UV
zafeni. Ve 3. podlaZi ve stfednim pfi¢ném kfidle
jsou rovné€Zz umistény vystavni saly proménnych
vystav, kde CMVU piedpoklada rozsahlou vystav-
ni ¢innost, jejiz osou bude vZdy hlavni sezonni
projekt, nejspiSe zahrani¢ni. Koncepci vystavni
¢innosti nejlépe naznaci, uvedu-li nazvy nékte-
rych cykll, napf.: Evropska muzea se predstavuji,
Za hranice Evropy, Velké postavy svétového umé-
ni, Vék fotografie, Pro novou generaci atd.
Pokud se podafi zcela dokoncit tuto etapu re-
konstrukce (predpoli, hlavni vstup, fasada...),
pak by kompletné revitalizovana hlavni budova
arealu Jezuitské koleje nabidla navs§tévnikim v 1.
podlazi i expozici déjin koleje a plisobeni jezu-
itského fadu v Kutné Hofe a ve vstupni chodbé,
tak jak tomu bylo ve vSech jezuitskych kolejich
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do roku 1773, fadu obrazl ze Zivota jezuitskych
svétcl od fadového malife Ignace Raaba. V tom-
téz podlazi naSly své umisténi pracovny spravy
arealu i odbornych pracovnikl, predev§im lekto-
ri, edukatord a pracovnikl kulturnich programi.
Prostory Jezuitské koleje se mohou stat vhodnym
prostfedim pro hudbu riznych zanru, divadlo
v rozpéti od ,tradiéniho” aZ po mezni projevy na
hranicich mezi riznymi druhy uméni, pro soudo-
by tanec, film, ale i pro tviréi dilny, spoleCenska
setkani, seminafe a sympozia. Pro tyto aktivity
se predevSim nabizi nadherny prostor byvalého
letniho refektare situovaného ve druhém nadzem-
nim podlazi stfedniho pficného kfidla. Byla tu
objevena mimofadna malifska vyzdoba s namé-
tem legendy sv. Barbory ramovana bohatym plas-
tickym Stukem, v nékterych partiich zlacenym.
V jednom z obrazovych poli byla objevena malba
s pohledem na panorama Kutné Hory pfed pol.
18. stoleti.

Enfildada stdlé expozice ve 2. nadzemnim podlazi, foto Ivan Neumann, 2007

Objekty Jezuitské koleje by mohly nabidnout
ovSem navs§tévnikim i dal§i moZnosti smyslupl-
ného traveni volného ¢asu. K dispozici bude za-
jemctm casem i mediatéka, kterda bude v jednom
podlazi obsahovat prezenéni knihovnu uméno-
védné literatury a Citarnu Casopisii a ve druhém
prezencni filmotéku digitalizovanych filma o vy-
tvarném uméni a umélcich. V 1. podlazi severni-
ho kfidla by mélo byt umisténo muzejni bistro
s moznosti posezeni v pfilehlém nadvofi a pfede-
v§im mistnost digitalnich program® pro navs§tév-
niky, jakési sofistikované ,sbirky on line®, které
jiz znaji navstévnici webovych stranek CMVU.
Tady by poskytovalo muzeum i dalSi sluzbu, to-
tiz tisk plakati-reprodukci dél ze sbirek CMVU.
To, Ze ve vstupnich pasazich Centra uméni bude
umisténa i prodejna knih a muzejnich upominko-
vych pfedméti, neni snad tfeba se ani zminovat.
Prilehlé venkovni prostory by se mély proménit
v park volné pfistupny vefejnosti, v jehoZ horni
¢asti, priléhajici ke Kremnické ulici, nalezne mis-
to mensS$i parkovisté pro navstévniky Kutné Hory.
Uprostfed parku stojici budova bude informacnim
centrem spolecnym méstu, Stredoceskému kraji
a Ceskému muzeu vytvarnych uméni. Zaroven bu-
dova poskytne moznost ubytovani oficialnim na-
v§tévam muzea, kurdtorim pfipravujicim vystavy
atd. Objekt na okraji zahrad smérem k chramu

sv. Barbory, casto nepfesné oznacCovany jako
,bastion® s centralni prostorou, by se mél stat
prichozim na cesté ze zahrad arealu ke chramu
sv. Barbory. Nevzhledna chatrajici budova byvalé
jizdarny v severnim rohu arealu se proméni v oso-
bité architektonicky utvarené ubytovaci zafizeni.
Zahrady pfistupné vefejnosti budou ociStény od
vSech nevhodnych staveb a mohou v budoucnu
poskytovat prostor dlouhodobym sochaiskym vy-
stavam.

Takto pojaté centrum moderniho a souc¢asného
uméni nemizZe byt vizano jen na umisténi v mésté
zapsaném mezi pamatky UNESCO ¢i na stfedo-
¢esky region, ale nutné musi od pocatku cilené
budovat své vazby k uméleckému déni v celé Ces-
ké republice i ve svété a k partnerskym odbornym
institucim doma a v zahranici.

To vSe ovSem odvisi od dal§iho financovani
akce, af jiz ze zdroju statu, Stfedoceského kraje,
¢i evropskych fondl. Ale prfedev§im to odvisi od

Prithled do severni casti expozicni chodby 3. nadzemniho podlazi
Joto Ivan Neumann, 2007

opravdového pochopeni a porozuméni odpovéd-
nych osob tomu, co kultura a, tomto pfipadé vy-
tvarné uméni v ni, znamenaji v Zivoté spoleé¢nos-
ti, jiz jsou podstatnou integrujici, konstitutivni
slozkou. A koneckoncii v dneSnim svété i velkou
ekonomickou kapacitou. Posledni kroky zfizova-
tele Ceského muzea vytvarnych uméni v Praze
ovSem svédci spiSe o tom, Ze idea opravdu evrop-
ského centra uméni, o jejiz uskutecnéni usilovalo
Ceské muzeum vytvarnych uméni s plnym nasa-
zenim o roku 1998, byt naplnéna nema. V arealu
pied dokonéenim 1. etapy se nyni pfedpoklada
umisténi Fakulty humanitnich studii zatim neza-
lozené Kralovské univerzity stiednich Cech. Ko-
lik prostoru bude potfebovat ke své ¢innosti a ko-
lik ponecha Ceskému muzeu vytvarnych umeéni,
zatim neni jasné. Jasné vSak se zda jiZ nyni, Ze
rovnocenny partner evropskych, podobné konci-
povanych instituci tu jiZ nevznikne.



Slovenské narodné
miadzeum - SpisSské
muzeum v Levo cCi

a jeho expozicie

Maria Novotna

e E - pi

Nezndamy maliar, Muizy - Damy hudobnicky, prva polovica 17. storocia, malba na drevenej tabuli, 135 x 110 cm

SNM - Spis§ské muzeum v Levoci bolo zaloze-
né v roku 1884 z iniciativy SpiSskej dejepisnej
spoloc¢nosti. Dva roky po zaloZeni otvorilo svoju
prvu expoziciu v historickej radnici v LevocCi a
malokto by vtedy predpokladal, Ze mizeum s na-
rastajucim zbierkovym fondom zostane v dvoch
miestnostiach radnice eSte dalSich 50 rokov.
Prvé zbierky muzeu darovalo mesto Levoca, ale
koncom storocia uz spravovalo mestsky archiv,
kniZnicu s 235 zvdzkami knih a k prvej muzeal-
nej akvizicii militarii pribudlo 194 minci. V roku
1937 zmenilo muzeum S§tatut a z muzea SpiSskej
historickej spolo¢nosti vzniklo mestské muzeum
so sidlom v budove mestskej zbrojnice. Tu bola
otvorena prva velka expozicia z historickych,

archeologickych a umeleckohistorickych zbierok
muzea. Po vojne preslo mizeum viacerymi zme-
nami. V roku 1955 muzeum dostalo do spravy bu-
dovu radnice v Levoci, kde az do roku 1982 bolo
jeho sidlo a inStalovana tu bola expozicia historie
mesta.

Od polovice 60. rokov mizeum zacalo vyvijat
odborné aktivity celoslovenského vyznamu. Sil-
nym impulzom bola realizacia velkého projektu
- oslav 450. vyroc¢ia ukoncenia monumentalneho
diela Majstra Pavla z LevoCe - hlavného oltara
v tunajSom farskom kostole. Okrem doteraz oje-
dinelej a neprekonanej vystavy originalnych diel
Majstra Pavla, inStalovanej vo farskom kostole
a priestoroch radnice, sprievodnych koncertov

zIlin 2/20009

prostor



2/20009

z1lin

prostor

Pohlad do expozicie v Dome Majstra Pavla z Levoce

a kulturnych podujati, sa v LevoCi konal aj prvy
c¢eskoslovensky odborny seminar k dielu Majsta
Pavla a Medzinarodné sympozium k mestskym
pamiatkovym celkom pod zastitou UNESCO. Sa-
motnu vystavu navstivilo 80 000 navstevnikov, ¢o
je doterajsi rekord navStevnosti jednej vystavy.
Dielo Majstra Pavla sa vyrazne zapisalo do kul-
turneho povedomia verejnosti.

V sedemdesiatych rokoch 20. storo€ia boli pre
planované nové expozicie muzea rekonS§truované
dva meStianske domy na namesti. V roku 1982
bola ukoncend obnova meStianskeho domu ¢. 40
(tzv. Hainov dom), ktory sa stal novym sidlom
muzea a jeho umeleckohistorickej expozicie. Ex-
pozicia s nazvom Vytvarna kultura na SpiSi bola

otvorena v roku 1983. O §tyri roky neskor otvo-
rilo muzeum v dalSom meStianskom dome ¢. 20
na namesti expoziciu venovanu Zivotu a tvorbe
znameho neskorogotického rezbara Majstra Pav-
la z Levoce. V historicky zlomovom roku 1989
muzeum prestalo pre verejnost spristupnovat far-
sky kostol sv. Jakuba a do spravy ziskalo SpiSsky
hrad. Nasledujuce desatroCie bolo pre inStituciu
naro¢né hlavne v tom, Ze sa ¢asto menil jeho zria-
dovatel. Od roku 2002 sa levo¢ské muzeum stalo
sucastou Slovenského narodného muzea ako jed-
no z jeho Specializovanych pracovisk.

Muzeum dnes spravuje okolo trinast tisic zbierok
a ¢asf z nich spristupnuje verejnosti v §tyroch ob-
jektoch formou samostatnych expozicii.



V znamom objekte levoCskej renesanénej radni-
ce je prezentovana histéria mesta. Levo¢ska rad-
nica tvori jeden zo Styroch objektov, postavenych
v strede obdiznikového namestia. Jej zaklady su
z konca 15. storoc¢ia. Vyrazne bola prestavana po
poziari v roku 1550, kedy ziskala renesané¢nu po-
dobu s arkadami na juznej strane a zaujimavou
sgrafitovou vyzdobou, ktorej fragment bol obja-
veny v roku 1998. Na juznej fasade medzi oknami
si namalované zaujimavé postavy meStianskych
cnosti, ktoré pochadzaju z prvej polovice 17. sto-
ro¢ia. Dnesnu podobu ziskala radnica pri prestav-
be v rokoch 1893-1895. NajzaujimavejSou sucas-
tfou muzealnej expozicie v priestoroch radnice je
zasadacia miestnost, inStalovana v podobe, v akej
sluzila mestskej samosprave do konca 19. storo-
¢ia. Medzi najzaujimavejSie exponaty tu patri
skupinovy portrét levocskej mestskej rady z roku
1679, subor chladnych zbrani a zeleznych kova-
nych truhlic, ale aj podobizen historickej postavy

Spissky hrad - pohlad do kaplnky sv. Alzbety

Juliany Korponayovej, znamej pod menom Levo¢-
ska biela pani. Podobizen pochadza zo zaciatku
19. storocia. Namalovana je na drevenych dve-
rach, ktoré boli povodne v mestskych hradbach.
Umeleckohistoricka expozicia muzea je inSta-
lovana v dome ¢. 40 na namesti, ktory po celko-
vej obnove v rokoch 1974-1982 sa zaroven stal
aj sidlom naSej inStitucie. Objekt samotny ma
bohatu historiu. NajstarSim zndmym majitelom
domu bol spiSsky prepost Jan Horvath, ktory ako
najvyssi katolicky predstaveny v 30. rokoch 15.
storoCia konvertoval a stal sa evanjelikom. V Le-
vo¢i zakupil dom a upravil si ho pre svoju po-
trebu. V priestore vel'kej saly na prvom poschodi

dal zhotovit jednu z najstar§ich renesanc¢nych pa-
miatok - kamenny portal s bohatou renesanénou
vyzdobou, datovany rokom 1530. O dvadsat rokov
neskdr dom patril levoéskému mestanovi Ladisla-
vovi Poliererovi. Pochadzal z bohatej levocéskej
rodiny a jeho sestra bola vydata za Majstra Pav-
la z Levoce. Ladislav Polierer bol vzdelany muz,
ktory Studoval vo Wittenbergu. Pravdepodobne
sa zasluzil o vznik dvoch nastennych malieb za-
chovanych v dvoch sediliach miestnosti na pri-
zemi domu. Malby boli objavené pocas obnovy
objektu a su datované rokmi 1542 a 1543. V 17.
storo¢i dom patril levo¢skému mestanovi a rich-
tarovi Gasparovi Hainovi, preto je dom nazyvany
dodnes ako Hainov dom. GasSpar Hain zachoval
svedectvo pohnutej doby druhej polovice 17. sto-
ro¢ia v podobe mestskej kroniky. Jeho potomko-
via darovali objekt koncom 18. storocia levoc-
skej evanjelickej cirkvi, ktora tu zriadila lyceum.
Na tomto lyceu v 40. rokoch 19. storo¢ia posobili

viaceri stupenci Ludovita Stura. Samotna ex-
pozicia prostrednictvom umeleckohistorickych
zbierok muzea prezentuje umelecky vyvoj regio-
nu od stredoveku do konca 19. storocia. Zaver
expozicie tvori vystavna sien, v ktorej sa pred-
stavili mnohé témy, mnohé umelecké osobnosti
vratane osobnosti a tvorby moderného umenia.
Medzi najkvalitnejSie exponaty, okrem objave-
nych renesanénych nastennych malieb a portalu,
patri socha Marie Magdalény z DaniSoviec (oko-
lo 1420), ktora patri na Slovensku k najkraj$im
prikladom socharskej tvorby okolo roku 1420,
rozvijajucej sa pod vplyvom neskorej fazy kras-
neho slohu. Renesanéné umenie je prezentované
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v tzv. velkej sale. Jeho zaklad tvori spominany
in situ zachovany renesanc¢ny portal z roku 1530
a fragmentdlne zachované nastenné malby so
zanrovymi vyjavmi noblesnej spolo¢nosti, zastu-
pujuce manieristicki tvorbu doby okolo 1600.
Renesanény celok dopliiaju exponaty - svadob-
né intarzované truhlice, sochy spiSského socha-
ra Pavla Grossa. Medzi ojedinelé umelecké diela
renesancného umenia na Slovensku patri cyklus
Styroch tabulovych malieb s alegorickymi posta-
vami zien-muz: muzy poézie a reCnictva Calliope
(dama s knihou), muzy lyrickej poézie Eutherpe
(dama s flautou), muzy spevu a tanca Terpsichore
(dama s lutnou) a muzy komédie Thalia (dama
s violou da gamba). Malby namaloval neznamy
autor v prvej tretine 17. storocia podl'a grafickych
predloh Henrika Goltzia z roku 1592. Z d'alSich
suborov je potrebné vyzdvihnuat portréty, predsta-
vujuce prierez portrétnej tvorby Spisa od konca
17. storocia do polovice 19. storocia. V expozicii

tohto vyznamného tvorcu zaverecnej fazy nesko-
rogotického socharstva na naSom Gzemi. Sustrede-
ny archivny vyskum priniesol v roku 1966 presné
ur¢enie domu, v ktorom Majster Pavol v Levoci
zil a tvoril. Od tohto objavu bol uz len krok k cel-
kovej obnove domu a jeho uprave pre samostatnu
expoziciu v 70. rokoch 20. storoc¢ia. K otvoreniu
expozicie vSak doSlo az v roku 1987. Sucastou
sustredenej reStauratorskej aktivity v 50. a 60.
rokoch 20. storocia bolo aj zhotovenie odliatkov
a kopii najdélezitejSich Pavlovych diel. Kopie sa
uplatnili v expozicii starého umenia v Slovenskej
narodnej galérii, boli suéastou Ceskoslovenského
pavilonu na svetovych vystavach v Bruseli (1958)
a Montreali (1967) a viaceré z nich su sucastou
spominanej expozicie muzea v Levoc¢i. Najvacsiu
pozornost si zasluzia - képia susoSia Narodenia
(sochy Madony, Jozefa, troch anjelov a dvoch
pastierov) z rovnomenného oltara farského kos-
tola a kdépia susoSia Poslednej vecere z predely

Kopia Poslednej vecere od Majstra Pavla z Levoce z predely hlavného oltdra farského kostola v Levoci

su zastupené umelecko-remeselné diela - rdzne
kované predmety, nabytok a v malom vybere sklo-
malieb a sdch z konca 19. storocia je tu zastupené
aj 'udové umenie.

Specificku expoziciu muzeum ponuka v mes-
tianskom dome ¢. 20 na namesti. Expozicia je
venovana osobnosti zndmeho neskorogotického
rezbara Majstra Pavla z Levoce, ktory tu na zaci-
atku 16. storocia Zil so svojou rodinou, manzel-
kou Margitou, dcérami Dorotou, Margitou, meno
tretej dcéry nie je zndme a so synom LukaSom.
V expozicii su prostrednictvom fotografii a faksi-
milnych kopii predstavené dodnes zachované diela

hlavného oltara farského kostola v Levoéi. Zau-
jimava je dokumentacia reStaurovania niektorych
Pavlovych diel - hlavného oltara v 50. rokoch 20.
storo¢ia, alebo reStaurovania oltara Narodenia
v rokoch 2004-2005.

Monumentalna ruina Spi§ského hradu je najvy-
znamnej$im objektom a expoziciou, ktorid muze-
um spravuje. SpiSsky hrad bol na hradnom kopci
postaveny v prvej tretine 13. storoCia. Zasluzil
sa o to mlad$i syn uhorského krala Ondreja II.
kralovi¢ Koloman, nazyvany tiez Hali¢sky. Spi$
bol jeho zazemim pri politickych aktivitach sme-
rom na vychod. Koloman postavil opevnenu hornu



¢ast dneSného hradu - rozsiahly a velkoryso kon-
cipovany palac, okruhlu vezu a hradné opevnenie
s branou a predhradim, ktoré sa z vel'kej Casti za-
chovali dodnes. Po tatarskom vpade v roku 1241
sa Kolomanov brat, kral Bélo IV., zasluzil o vy-
budovanie samostatného opevneného predhradia
s troma vezami, ktoré dodnes tvoria velku Cast
tzv. dolného nadvoria hradu. Hradny komplex
a opevnené predhradie boli spojené do jedného
celku zaéiatkom 15. storocia za vlady cisara Zig-
munda Luxemburgského. V roku 1465 hrad ziska-
la do vlastnictva rodina Zapolskych, po bitke pri
Mohac¢i v roku 1526 hrad pripadol rodine Thur-
zovcov a od roku 1648 do polovice 20. storoCia
hrad vlastnila §lachticka rodina Csakyovcov. Jed-
notlivé rody sa snazili hrad prestavit do podoby
pohodlného a reprezentacného sidla. Do osudov
hradu tragicky zasiahol v roku 1781 poziar, ktory
ho premenil na ruinu, ktora od 19. storo¢ia lakala
historikov a romantikov. Ako ruina by pravdepo-
dobne dozival ako mnohé hrady na Slovensku, ne-
byt rozsiahleho vyskumu a obnovy, ktora zacala
v 70. rokoch 20. storo¢ia. Hrad bol postupne kon-
zervovany v podobe akej sa zachoval, a od roku
1986 zacal byt verejnosti spristupnovany ako mu-
zealna expozicia. Obnova hradu sa zastavila pri
najcennejSich Castiach architektury - romanskom
palaci a vychodnom opevneni, ktoré na svoju za-
chranu eSte cakaju. O povodnej podobe hradu
a jeho interiérov vieme malo. ESte pred poziarom
vel'ku ¢ast mobiliaru, cennosti, pisomnych dokla-
dov odviezli Csakyovci do kaStielov v nedalekych
obciach Hodkovce a Bijacovce a odtial ich zaciat-
kom 20. storoCia darovali ndrodnym inStiticiam
v Budapesti, kde su dodnes. Mala cast obrazov,
nabytku a militarii zostala v Csakyovskom rodo-
vom muzeu v kaStieli v Hodkovciach a dnes je su-
¢astou zbierkovych fondov muzei SpiSskej Novej
Vsi a KoSiciach. V zbierkach levo¢ského muzea
sa v roku 1981 ocitli dve gotické tabulové mal-
by, ktoré povodne tvorili sucast gotického oltara
hradnej kaplnky. O vnutornom vybaveni kapln-
ky sa zachovali tdaje v pisomnom inventari zo
17. storocia. Z neho sa dozvedame, Ze v kaplnke
existoval oltar udajne s velkym obrazom Panny
Marie, na ktorom boli dve perlové koruny. V kap-
Inke sa okrem mnohych liturgickych predmetov
nachadzali aj vel'ké obrazy. Dve gotické tabulo-
vé malby, ktoré si zname pod nazvom Tabule
z Hodkoviec, vznikli okolo roku 1470. Zndazor-
nuju dvojice postav svitych a svitic. Dve Zenské
postavy urcuju ich nezamenitelné atributy. Sv.
Margita je znazornena s drakom pod nohami, sv.
Barbora s vezou na rukach. Obidve su oblecené
v tazkych drapériach. Sv. Margita je znazornena
v miernom profile, sv. Barbora je k divakovi oto-
¢ena en face. Muzska dvojica na druhej tabuli je
sv. Tomas a sv. Jakub, pricom ich atributmi su
napisové pasky (tzv. hovoriace pasky) s textom
z Creda. Zo zachovanych diel sa da precitat, Ze
ikonograficky program oltara hradnej kaplnky
z velkej Casti tvorilo zriedkavé zobrazenie dva-
nastich apostolov, symbolum apostolicum - apo-
Stolské vyznanie viery, ktoré v dvanastich ¢lan-
koch obsahuje zakladné pravdy viery. Na Siestich

(pripadne Osmich) tabuliach uvedeného oltara
museli byt znazornené postavy apostolov, ktori
v rukach drzali napisové pasky s prisluSnym ¢lan-
kom Creda. Zachované, takmer meter vysoké ta-
bule svedCia o tom, Ze tvorili sucast rozmerného
oltara. Dnes su tieto gotické tabule v umelecko-
historickej expozicii muzea v Levoci a ich kdpie
v modernom mobiliari kaplnky na hrade. Kapln-
ka, povodne zasvdatena sv. Alzbete Uhorskej, je
od roku 2004 nielen sucastou expozicie, ale aj
liturgickym priestorom.

Spissky hrad je verejnosti spristupnovany
ako pamiatka, ktora je sama o sebe exponatom
pristupnym v sezone od maja do konca oktobra.
V komornych priestoroch horného hradu je mala
expozicia, v ktorej su prezentované nalezy z ar-
cheologickych vyskumov, militaria zo zbierok le-
voéského muzea. Z exponatov je pozoruhodny na-
priklad nedavny nalez rimskych minci z jaskyne
pod hradom. V tzkej chodbe jaskyne, nazyvanej

Renesancny portdl z roku 1530 je siicastou expozicie renesancného umenia
v Hainovom dome na hlavnom namesti v Levoci

Temna jaskyna, bola v roku 2004 najdena kostra
¢loveka a dva koZené meSce s mincami. V zachra-
nenom subore spolu 20-tich minci boli zastupené
razby viacerych rimskych cisarov z rokov 72-73
az 193-194 n. 1. Boli to strieborné denare vyraze-
né v mincovni Rim. Stopy oSuchania na védcéSine
z nich prezradzaju, Ze boli dlh§iu dobu pouZivané
ako obezivo. Najmladsie z minci davaju moZnost
zaradit tento nalez do zaveru 2. storoCia n. 1. Ten-
to nalez doplnil obraz vyvoja osidlenia na hrad-
nom kopci a na nedalekom kopci Drevenik.
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zahradce

O rukopisnych modlitebnich
knizkach 18. a 19. stoleti

Aneika Simkova

Pohled do instalace vystavy Riizovd zahradka, Arcidiecézni muzeum Olomouc, 19. iinora - 3. kvétna 2009

Nazev dostala vystava podle jedné knizky
z roku 1816, modlitby opsal a knizku vyzdobil
pro svou milovanou Zenu Johannu jisty Vincenc
Medek, ktery v uvodu vychazi z oblibeného ba-
rokniho metaforického a smyslového chapani
modlitby jako vonici libezné kvétiny otevirajici
cestu k Bohu. Stejny nazev pouzil pro svou stat
oti§ténou v roce 1993 v Ceském lidu sbératel Jan
Pos, jehoZ sbirku rucné psanych a zdobenych
knizek vysadné ziskalo z jeho pozustalosti, a to
diky jeho Zené Katefiné PoSové, znamé spisova-
telce a prekladatelce (statecné Zené, ktera pfe-
zila Osvétim), pfed nékolika lety Muzeum uméni
Olomouc. Jan PoS (1920-1996), prazsky sbératel,
bibliofil, galerista, v Sedesatych letech umélecky
vedouci studia kreslenych a loutkovych filmu,
vzdélany znalec knihy, zvlasté knihy ilustrované,
patfil mezi vyznamné osobnosti prazského kul-
turniho zivota. Bez jeho celoZivotniho a lasky

plného zajmu o rukopisnou modlitebni knihu, je-
jiz soubor vice nez tficet let shromazdoval (sbir-
ka ma 400 polozek), by vystavni projekt RidzZo-
va zahradka nemohl byt uskuteé¢nén. Vystava je
proto také poctou sbératelstvi, v PoSové pripadé
vysostné pouceného a objevného. Své modlitbic-
ky, jak jim nézné€ fikal, ziskdval pfedev§im po
prazskych antikvariatech, kde, jak vzpomina jeho
pfitel Jifi Salamoun, humorné a potmésile vzyval
svého ,boha regalt“; sbirka uz za jeho zivota byla
mezi sbérateli pojmem.

Rok knihy ve vystavnim programu Muzea umeé-
ni Olomouc prinesl pfileZitost vystavit tento sou-
bor, ktery je svym rozsahem a vyznamem v ramci
Ceské republiky naprosto ojedinély. Utésna i ob-
jevna vystava v prostorach Arcidiecézniho muzea
zprostiedkovala pohled na jednu pozapomenutou
kapitolu historie knizni kultury u nas. Vystava na-
pliuje rovnéz jedno z odbornych zaméfeni muzea



obraceného i k neprofesiondlnim vytvarnym pro-
jevam. Jak bylo feceno, jde o ruc¢né psané a zdo-
bené modlitebni knizky, ceské i némecké, které
byly nejvice rozSifeny v obdobi 1750-1850 a vy-
chazely z pozdné barokni kultury. Tyto duchovni
kniZzky nevznikaly ve skriptoriich klaster(, ani ve
méstech, ale pfimo v terénu venkova a mimo pfi-
my cirkevni dohled. Pfedlohami pro jejich opisy,
protoze to byly opisované knizky, byly tisky sou-
bort modliteb, které vychazely tiskem uz od kon-
ce 17. stoleti ve velkém mnozstvi i v souvislosti
s masivni rekatolizaci.

Knizni forma modliteb je znama od dob stfe-
dovéku; kromé textl uréenych klerikim (breviare
atd.) se vyvijely i formy soubori modliteb slouzi-
cich k soukromé zboznosti laikli. Byly to zdobené
knihy hodinek pro zamozné zakazniky, jejichz doba
kon¢i i v souvislosti s nastupem knihtisku. Tradice
pokracovala v ti§ténych, méné zdobenych textech,
iluminované exemplafe se vyskytovaly vyjimecn¢.

Duchovni poklad, 1823, autor Jindrich Antoni, Donin, vazba novodoba (20.
stoleti), 18 x 11 cm, 155 s., Muzeum umeéni Olomouc

Rozkvét modlitebni literatury do ¢eskych zemi
pfichazi v souvislosti s nastupem protireforma-
ce v druhé polovin¢ 17. stoleti a je tzce spjat se
jménem némeckého kapucina Martina z Kochemu
(1634-1712), ktery je autorem baroknich Zlatych
nebeklicii a Stépnych zahrddek. Z toho jsou od-
vozeny rlizné varianty nazvi jako Duchovni za-
hradka ¢i Rizova zahradka, jak je to i v naSem
pfipadé.

Idealni vzorovou strukturu obsahovala jeho
Velka stépnd zahrada, jedna z nejucelenéjSich
a nejobsahlejSich modlitebnich knizek vubec,
ktera méla v brnénském vydani z roku 1742 tyto
¢asti: titul, kalendaf, cenzurni schvaleni a pred-
mluvu, troje hodinky Panny Marie, ranni a ve-
¢erni modlitby, modlitby pfi mS$i svaté, zpovédi,
pfijimani a odpustcich, modlitby ke svaté Trojici,
JeziSi Kristu, Panné Marii, svétcim, dale mod-
litby na vyznamnéj$i svatky roku, pouti, litanii
ke vSem svatym, modlitby pro specifické ucely
(napfiklad pfi boufce, ale i modlitby urcené li-
dem v konkrétnich Zivotnich situacich), modlitby
za zemielé, hodinky a modlitby ke sv. Janu Ne-
pomuckému, pfipravu na dobrou smrt a rejstfik.
Jinou pfedlohou byly tfeba oblibené modlitby
Gott is die reinste Liebe / Bith jest nejcistsi laska
dvorniho rady Karl von Eckartshausena a exis-
tovaly i mnohé dal$i varianty souborti modliteb.
Produkce levnych tiskli modlitebnich knizek byla

Krestanské katolické Modlitby z Nebes, klice vybrané a v jedendct dilii
rozdélenée, 1821, majitelka Anna Tomsova, Péncin, vazba koZend, zdobend
slepotiskem, 19 x 11,5 cm, 414 s., Muzeum uméni Olomouc

masova, ilustrace v nich tvofila nejCastéji jen
uvodni drobna grafika.

V 18. a 19. stoleti dochazi najednou k zvlast-
nimu jevu, k roz§ifenému opisovani modlitebnich
knizek, vytvarenych opét rukodéIné a v podstaté
sttedovékymi zplsoby. Na uzemi naSich zemi,
Cech a Moravy, vznika specificky, soustavny a vy-
znamny projev rozSifeny v jazykovém okruhu ces-
kém i némeckém, coz doklada mimo jiné jednotu
duchovni kultury, ktera vyuzivala slohové podné-
ty doby i odrazy kultury lidové. Tyto modlitebni
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Pét cervenych kordlii to jest: Nabozné a uctivé rozjimdni péti ran Kristovych, 1815, Honvice (Honbice), Skola, vazba koZend, zdobend slepotiskem, 18 x 10,8 cm, 169 s.,

Muzeum umeéni Olomouc

knizky maji zvlastni postaveni, stoji na hranicich
nékolika obori. Duvody rozSifeni tohoto jevu
nebyly dosud dostateéné shrnuty. Patfily k nim
jisté davody socialni reprezentace, ekonomicky
zajem pisafld, udajné docCasny nedostatek tisté-
nych knizZek, toleranéni patent Josefa II. a jeho
tlak na zavedeni racionalniho kfesfanstvi, pfiro-
zena tendence citového pristupu vyplyvajici z ba-
roknich tendenci, kvalita a komplexnost lidové
barokni kultury, ktera méla své pokracovani v 1.
poloviné 19. stoleti apod.
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Das allerbeste Gold, 1823, [Zlato ze vSech nejlepsi], autor Johann Friedrich
Feurich, majitel Ignatz Schumann, Nider Koblitz (Dolni Chobolice), vazba
koZend, zdobend slepotiskem, 16,7 x 10,5 cm, 117 s., Muzeum umeéni Olomouc

Kurentem a frakturou psané utlé knizecky
v jednoduchych kozenych vazbach s barevnymi
pifedsadkami a sestavou modliteb pro riizné prile-
Zitosti se stavaly nejintimnéjSim vlastnictvim své-
ho majitele, kterého provazely po cely Zivot, ¢as-
to aZ do hrobu, nesou v sobé pamét konkrétnich
lidskych udéli... Témér kazda kniZzka souboru je
jedine¢nym objektem, ktery odrazi vlivy oficidlni-
ho i lidového uméni, nese v§ak téméf vidy osobité
znaky vytvarnych pfistupd svych tvlrcd - opiso-
vacl a ilustratort, jimiZz byli pfevazné venkovsti
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Modlitby katolické z mnohych poboznych knizek vytazené..., 1816, majitelka

Anna Tichd, S‘lapa’nov, vazba kozend zdobend slepotiskem, 15,5 x 9,8 cm, 79 s.,

Muzeum uméni Olomouc



ucitelé, ale také femeslnici, ufednici, prosti lidé,
ktefi v mnoha pfipadech opisovali a zdobili mod-
litby pro konkrétni osobu ,Zenskou®, méné€ casto
,muzskou®. Tyto knizky jsou sjednoceny zavaznou
obsahovou naplni, ikonografickymi tématy s kfes-
tanskou symbolikou; ovSem v konkrétnim vytvar-
ném doprovodu je charakterizuje individualni
osobity projev. Modlitebni knizka byla pro vétsi-
nu svych uzivatelll ¢asto jedinou knizkou, s nizZ se
setkavali, o to byla jeji uroven vyznamnéjsi. Jed-
noduchymi vytvarnymi prostfedky, pfevazuje psa-
ni a kresba inkousty, vyjimecné se vyskytuje kvas,
je zpracovana kaligrafie pisma, vytvarné jsou po-
jednany titulni listy, inicidly, nadpisy, mezitituly,
ramce stranek a paginace, nejvét§i mozZnosti pro
vyjadieni poskytuji celostrankové kresby. Neotre-
lost podani, nékdy naivni ptivab, pivodnost kre-
sebnych rukopisii, naplnénych citovou vroucnos-
ti, touhou po krase a sli¢nosti knizek z nich ¢ini
objekty, které svou autentiénosti oslovuji divaka
bez ohledu na vék ¢i vyznani. Nepochybné pred-
stavuji vyznamny kulturni fenomén, charakteris-
ticky predev§im pro Cechy a Moravu, ktery byl
poprvé predstaven na Narodopisné vystavé v Pra-
ze v roce 1895. Uz tato vystava upozornila na
to, ze tu jde o jedine¢ny kulturni ukaz: ,Nejzaji-
jsou vSak psané a ozdobené modlitebni knizky, a to
proto, Ze se vyskytuji - bohudiky - jesté v mnoZstvi,
které dovoluje jiz rozsdhlejsi baddni; a ddle proto,
Ze jsou vyhradné vyrobkem lidu ceskoslovanského
a nevyskytuji se v tomto tvaru nikde v sousednich
zemich.” (Matéjkova, 1895, 242)

Olomoucka vystava se po vice neZ sto letech
k tématu vraci a v§ima si predev§im vytvarnych
hodnot téchto knih.

Vystava je komponovana tak, aby byla na vybéru
asi dvou set rukopisii predstavena jednak formal-
ni stranka modlitebni knihy, jednak obsah a mo-
tivy jejiho vytvarného doprovodu. Navs§tévnik je
veden prostfednictvim privodnich textd a popisek
strukturou modlitebni knizky, kterou tvofi vazba
a predsadky, titulni stranky, vyuziti vevazanych
grafik a svatych obrazkt jako nahrady za ilumina-
ce, pismo a jeho uplatnéni v nadpisech, titulech,
inicidlach, oramovani stranek, béZném textu, zapi-
sech. Ikonografické bohatstvi zahrnuje motivy srd-
ce jako vyraz bozi lasky, ptaci motivy, rozmanitou
kvétinovou vyzdobu, vyobrazeni andélli, marianska
vyobrazeni, pestrost plivabnych koncovych kres-
bicek, dale eucharistické motivy, motivy svétct,
zvlasté Jana Nepomuckého, téma zmaru a UkfiZo-
ce i narocné vyzdobené, pies mnohou neumélost
vidy dychaji citovym zaujetim a vroucnosti, coz
z téchto knizek ¢ini artefakty schopné oslovit kaz-
dého divaka, vériciho i nevéficiho.

Ve vitrinach je pro srovnani vystaveno také né-
kolik ukazek tiSténych modlitebnich knizek z 18.
a 19. stoleti z fondd Védecké knihovny v Olomou-
ci. Vystava je doplnéna také nékolika vybrany-
mi ukazkami lidovych plastik z Narodopisného
oddéleni Narodniho muzea a nékolika dalSimi
pifedméty ze soukromé sbirky. Vyznamnym dopln-
kem vystavy je vyuzivané prohliZeci elektronické

Kurze Betrachtung des Leidens und Sternbens... ,1828, [Krdtké rozjimani o
utrpeni a smrti...[, majitelka Maria Sedlak, od 1840 rodina Schneiderova, vazba
kozend, 17,5 x 10,7 cm, 163 s., Muzeum uméni Olomouc

zatizeni s dotykovou obrazovkou, kde si navs§tév-
nik muiZe listovat v jedenapadesati vybranych
exemplafich knizek.

Cely projekt RuZové zahradky je dovrSen vy-
danim rozsahlé bohaté obrazové vybavené stej-
nojmenné publikace (264 stran, 333 barevnych
ilustraci), v niZ odborné k tématu rukopisnych
modlitebnich knizek 18. a 19. stoleti prispéli Jan
Pos, Pavel Cerny, Zdenék R. Nespor, Jan Kvapil,
Jifi Salamoun, Anezka Simkova. Knihu vydalo
nakladatelstvi Arbor vitae a Muzeum uméni Olo-
mouc stejné jako faksimili jednoho z ptvabnych
a bohaté vytvarné vybavenych rukopisti s nazvem
Duchovni kfestanské katolické jadro vsech modliteb
(opsal a vyzdobil pro Annu Kytlerovou z Hrabaco-
va Franc Stépanek ze Sytové v roce 1824-1825).
Faksimile (200 stran) dava nahlédnout do celku
modlitebni knizky na rozdil od vystavnich moz-
nosti ukazat pouze jednu vybranou dvoustranku
knihy. Graficky pfipravil obé publikace vytvarnik
Muzea uméni Olomouc Petr Smalec, edi¢né au-
torka koncepce projektu a kuratorka vystavy.

Riizova zahrddka / Rukopisné modlitebni knizky
18. a 19. stoleti / Sbirka Jana Pose

Arcidiecézni muzeum Olomouc

19. iinora - 3. kvétna 2009
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Poznamka
k litomérické
retrospektiveée

Jaroslava Hovadika

Ludvik Sevecek

Podstatna cast Siroce zaloZené tvorby zlinského
rodaka Jaroslava Hovadika (1935) vznikala v za-
hraniéi. Jiz pfed odchodem do exilu v srpnu 1968
v§ak autor zaujal nepominutelné misto v kontextu
¢eského informelu. PfestoZe se jedna o v mnoha
smérech ojedinélé umélecké dilo, hluboce zakofe-
néné ve star$i i moderni Ceské vytvarné a kultur-
ni tradici, je dosud v ¢eském prostfedi pfijimano
spiSe zdrzenlivé. O to potéSitelnéjsi je rozhodnuti
Severoceské galerie v Litoméficich pfipomenout
umélcovu tvorbu formou rozsahlé retrospektivni
piehlidky, a prispét tak k jejimu poznani a uve-
deni do pfislusnych uméleckych souvislosti.l/ Jde
o jakousi vybérovou retrospektivu, kterd zahrnuje
autorovy prace od prvni poloviny Sedesatych let
az do soucasnosti, s uritym respektem k jeho pro-
storovym a zavésnym objektim z obdobi informe-
lu, a se zvlaStni dirazem na malbu a na objekty,
jez ve svych ateliérech v némeckém Miihlheimu

a v Litoméficich vytvafi v poslednim obdobi. Vy-
stava doprovazena obsazZnym katalogem pfitom
piedjima blizici se umélcovy pétasedmdesatiny.
Vztah k uméni se u Jaroslava Hovadika proje-
voval jiz v détstvi, které proZil v rodném domé ve
Frystaku u Zlina, v chapavém naboZensky orien-
tovaném a tolerantnim, vstficném rodinném pro-
stiedi, jez vytvafelo vyjimeéné vychozi podminky
pro rozvoj jeho osobnosti a talentu i v dobé ko-
munistické totality. Uméni se mu stale zretelnéji
stavalo predevSim bytostnym prostfedkem komu-
nikace se sebou samym, jakymsi existencialné
zaloZzenym instrumentem introspekce. Integrita
lidského a uméleckého postoje jej na strané€ jedné
nezfidka vedla do spolecenské izolace, ktera po-
sléze nasobila tizivy pocit, s nimZ prozival svij
exil, ale na strané€ druhé plsobila i jaksi sebe-
zachovné, oCistné - ve smyslu katarze. Jeho ofi-
cialni umélecké Skoleni probihalo v padesatych
letech a nemélo pfiliS dlouhé trvani. Nejprve,

S
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Pohled do instalace vystavy Jaroslava Hovadika v Severoceské galerii vytvarného uméni v LitoméFicich, 30. 4. - 7. 6. 2009, foto © Jan Brodsky, SGVU

po vyuceni strojnikem a drsnych zkuSenostech
v tovarnim prostiedi té doby studoval tfi roky
na uméleckoprimyslové Skole v Uherském Hra-
disti (1952-1955), poté na pfipravce pro vysoké
Skoly umélecké v Praze (1955-1956) a nakonec
kratce u profesora Vladimira Sychry na prazské
AVU (1956-1957), odkud byl jako jeden z nejta-
lentovanéjSich zakl na zakladé udani vyloucen
pro Zivnostensky puvod. Jeho sen stat se malifem
tak dostal pevné obrysy az po ukonceni zakladni
vojenské sluzby, na pocatku Sedesatych let, kdy
vznikly prvni jeho vyznamné prace, a kdy se -i pod
vlivem Cetby- formoval jeho umélecky nazor. Kro-
m¢ beletrie a poezie se na utvareni jeho estetické
orientace podilela rovnéz filozoficka a umélecko-
historicka literatura. Vztah k historii, schopnost
urcité filozofické reflexe a kontemplace na meta-
fyzicka témata stanovily, Ze mezi jeho oblibenymi
autory se mimo jiné nalézaji také predstavitelé



barokni poezie, ale napfiklad i Jan Kalista nebo
Bohuslav Reynek, stejné jako Franz Kafka, Sa-
muel Beckett, Eugen Ionesco a predevS§im Jakub
Deml, jehoz Zapomenuté svétlo se posléze stalo
jeho oblibenou ¢etbou i v emigraci. Nejprve pliso-
bil v kanadském Torontu (1968-1977), kde ziskal
i statni obCanstvi. Nasledné pak ve Francii v kraji
Jura (1977-1986) a od roku 1986 Zije v Miihlhei-
mu u Frankfurtu nad Mohanem.

Vystava Ceského a slovenského vytvarného
uméni Sedesatych let, ktera v uplynulém a v tom-
to roce probéhla v nékolika pfednich galerijnich
institucich obou zemi, opét poukazala, jaké ne-
zastupitelné misto uz v kontextu tohoto obdobi
umélec zaujal hlavné svymi grafikami a pozoru-
hodnymi materidlovymi objekty, koncipovanymi
ze svafovaného Zeleza a z nalezenych pfedmétd,
ale napf. i s vyuzitim dfeva a juty. Pravé objekty
a sochy tohoto typu jsou také v reprezentativnim
vybéru predstaveny i v souboru litoméfické vy-
stavy. Sochafské objekty jako Modlitebna (1964),
Labyrint (1964) nebo Konkretizace II. (1965)
piedstavuji jedine¢né materialové a vécné asam-
blaze, v nichZ svym zplsobem jesté presvédcive-
ji a vyrazné&ji neZz v jeho paralelné vznikajicich
strukturalnich a aktivnich grafikdch anebo i gra-
fikach jeho pfitele Vladimira Boudnika -totiz
v prostorové dimenzi- zrcadli svét predmétné rea-
lity ve smyslu estetické kvality.

Za kanadského pobytu se k autorové tvorbé,
ktera proS§la fadou samostatnych a kolektivnich
vystav téZ v USA, casto vyjadfoval mistni tisk,
véetné nékolika pfednich uméleckych kritika?/,
avroce 1973 o ném byl v Kanadé natocen i film.3/
Z filmu, dochované grafiky a jeho slovnich ko-
mentafu je ziejmé, Ze také v socharské tvorbé v té
dobé nové rozvijel své kompozice ze Sedesatych
let. Jesté intenzivnéji se vSak zabyval a prosazo-
val grafikou, ktera zprvu navazovala na vytvar-
né postupy jeho aktivnich a strukturalnich listl
z ¢asu pied emigraci, ale i ona se, ostatné obdob-
né jako jeho tvorba sochafska, jistymi svymi for-
malnimi rysy a figurativni tematikou sbliZila po-
catkem sedmdesatych let s pop-artem. Soucasné
vSak nové rozvijel i své charakteristické experi-
mentalni grafické tisky z pfedchoziho desetileti,
v nichZ dociloval puvodniho vyrazu zcela novymi
technikami. Hlavné tiskem z proSitého ¢i posunu-
tého rozstfihaného plechu v kombinaci se suchou
jehlou. Pres relativni uspéchy se Jaroslav Hova-
dik v dalekém zamofi nikdy necitil pfili§ $tfasten,
nedokazal se s americkym prostfedim zcela sZit
a po osmiletém pobytu v Torontu se vratil zpét do
Evropy.

V provinéni vesni¢ce Bouchaud v kraji Jura,
znacéné€ vzdalené od Pafize, kde se usadil, se vSak
na tom nemohl zménit ani zajem o jeho tvorbu
projevovany nékterymi francouzskymi kuratory
a ¢asti mistni umélecké kritiky. I tentokrat -jak je
pfiznacné pro vSechna tvirci obdobi jeho Zivota-
vzdoroval nepfizni osudu a tisni z izolace intenzi-
tou a nartstem uméleckych aktivit. Vedle grafik,
a nové téz kolazi, se po dlouhé dobé zacaly pravé
v jeho francouzském venkovském ateliéru vrsit

i malby. Zprvu se jednalo o naturalismu blizké,
nicméné uz od pocatku i se symbolistni dikci kon-
cipované, duchovnim dimenzim Zivota oteviené
obrazové kompozice, které se pravé svym vnitf-
nim, na psychosférickych hodnotach zaloZenym
vychodiskem v prib&hu kratké doby dostaly na
pudu existencialné vyhranéného expresionismu.
Po ptrekondni hluboké osobni krize, kterou ve
Francii prozil, a po trvalém presidleni do némec-
kého Miihlheimu (1986) se tento trend v tvorbé
Jaroslava Hovadika je$té prohloubil. Litoméfic-
ka prehlidka poukazuje, Ze vedle malby, kresby,
grafiky a kolaze se jeji plnohodnotnou sloZkou
na pfelomu osmdesatych a devadesatych let opét
staly také sochy a objekty. K nim navic v roce
1998 pribyla i zcela nova, pfedtim autorem ne-
vyzkouSenda, z cihlafské hliny palena a postupné
i s dal§imi materialovymi prvky kombinovana ke-
ramika. Jednotliva vytvarna odvétvi, v jejichz kon-
textech se umélcova tvorba odviji, se v pribéhu

Pohled do instalace vystavy Jaroslava Hovadika v Severoceské galerii vytvarného
umeni v LitoméFicich, 30. 4. - 7. 6. 2009, foto © Jan Brodsky, SGVU

poslednich deseti nebo patnacti let stale ¢etnéji
navzajem sblizuji. Pfikladné v tomto ohledu jsou
autorovy pozoruhodné, malifskymi vstupy, ale
i dal§imi vytvarnymi zasahy a predmétnymi prvky
dotvarené dievéné palety nebo z nékolika relativ-
né samostatnych uméleckych kompozic formova-
né instalace.

Hlavni pozornost v§ak jesté na sklonku let osm-
desatych a pocatkem nasledné dekady autor stale
vénoval malbé. Pevné misto v jeji tematice zaujal
¢lovék. Jde o lidské figury a o az uhrancivé pritaz-
livé portréty vyrazné barevnosti, postihované v dy-
namické expresivné stylizované zkratce. Nejsou to
v§ak portréty v pravém slova smyslu, nevznikaly
podle modelu, ale spiSe portréty fiktivni. Jedna
se o podoby osobnosti, které néjak souvisi s auto-
rem, které intenzivné prochazely ¢i prochazi jeho
Zivotem, anebo se vztahuji k jeho tvorbé, k jeho
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bytostnym, at uz pozitivnim, nebo negativnim pro-
zitkiim. Vedle obrazt svych synt, Zeny a Sirsi rodi-
ny jsou to pfiznaéné predev§im jeho obzvlast su-
gestivné pojaté autoportréty, neziidka i v urcitych
sgeneracnich® kontextech, jako je tomu v pfipadé
rozsahlé obrazové kompozice Neseni kfize (1985),
na némz se vyjevuji rovné€z jeho pratelé, umélci Ja-
noSek, Ancerle, kolegové z Francie a Polska, stej-
né€ jako Clenové rodiny. Portréty -ostatné obdobné
jako vétsina Hovadikovych vytvarnych témat- nere-
flektuji vnéjsi realitu, ale jsou jen jakousi jeji in-
vencéné traktovanou fikci, v roviné jakési obecnéji
zaloZzené umélecké symboliky.

Zvlastni misto v kontextu Hovadikovy tvorby
posledniho obdobi, jak se zda, zaujimaji sochy
a objekty. Casto se jedna o ,sochafské objekty*,
zejména z riznych materiald a predméti koncipo-
vané symbolistné citéné hlavy a postavy. Vystava
doklada, ze po v zakladé dievénych kompozicich,
jako je Pocta KubiStovi nebo Zbytecna citlivost

Jaroslav Hovadik, Hlava Zeny, 1992, kov, v. 50 cm, priimér 39 cm
foto © Jan Brodsky, SGVU

-obé z roku 1991-, se pocinaje rokem 1992 au-
tor opét vratil k Zeleznym svafovanym objektim,
ovSem jiZ ve zcela odlisSné formalni gesci nez v Se-
desatych letech. Jde jednak o ryze abstraktni na
geometrické bazi, z Zeleznych prutd transparent-
né€ prostorové koncipované objekty, které v ramci
vystavy reprezentuje Akrobat (1992-1993), ane-
bo sugestivné technicistni objekt Bez gravitace
(1993), jehoz vyrazovost spociva v pro umélce
pfiznacné ,nevymySlenosti® ve spontaneité.
A jednak o vskutku sochafské kovové kompozice,
mezi néz lze zatradit napf. symbolistni Stojici fi-
guru, anebo vtémze roce (1993) vytvofenou, sply-
vaveé organicky ze zeleznych Sroubkt formovanou

Hlavu zeny. Celkova koncepce téchto soch a je-
jich sugestivni, jakoby nad Casem stojici vyraz,
signalizuje autorovo zaujeti uménim primitiva.
Vztah k vytvorim archaickych kultur a uméni pri-
mitivi u ného v pribéhu devadesatych let postup-
né narlstal a je charakteristicky i pro jeho tvor-
bu soucasnou. Pfes tento rys archaicko-mystické
symboliky vsSak jde o hybny, jakoby dynamikou
soudobého byti -¢i autorova Zivota- prolnuty pro-
jev. Soucasti jeho koncepce se také stale Castéji
stavaji témata vazici se k pfirod€ a ekologii. Jeho
Archeologicky objekt (2003) je napriklad kompo-
novan na ploSe pafezu. V ramci téchto kompozic,
jez lze interpretovat i jako jeho intuitivni reak-
ci na nebezpeci postupujiciho zvécnovani svéta,
se v poslednich letech bézné uplatnuji i rostliny,
vétve nebo jiné ¢asti stromu.

Nejnovéji v§ak v Hovadikové ateliéru vznika-
ji rovnéz ryze malifsky pojaté obrazy a malif-
ské vstupy které sehravaji nezanedbatelnou roli
i u fady jeho stavajicich objektli. Soucasné se ale
nékteré autorovy obrazové kompozice, vice nez
kdykoli pfedtim, s objekty pfimo propojuji. Lze
fici, Ze usili o u¢innéjsi komunikaci ho vede i ke
stalym inovacim ve sféfe vyrazovych prostiedkl
a techniky. Plocha jeho obrazi nebyva pojedna-
na pouze malifsky, a jestli, tak uz ne jenom tahy
§tétce, ale tieba i dlani s rozevienymi prsty. Jeho
projev je jakymsi spontannim existencialnim po-
norem do vlastni duSe i do zité reality. Maluje
bez zjevnych apriornich limitd, dynamicky, az
barokné¢ vypjaté-exalticky. Opory a zdroje pro své
postupy naléza jak v historii, tak i v soucasnosti.
Neni jisté jen dilem nahody, Ze pravé v posledni
dobé pro sebe objevil monumentalni obrazy Be-
natCana Jacopa Tintoretta.

Vystava poukazuje, Ze i pfes veSkeré promény
v ¢ase je umélcova mimofadné rozsahla a poly-
fonni tvorba -zahrnujici obrazy, objekty, sochy,
kresby, grafiky, asamblaze, kolaze i instalace- od
svych pocatkl v Sedesatych letech az do dnesSnich
dni@t vnitiné znacné kompaktni, ideové propoje-
na a soudrZna. Poetika pfedmétnosti, podivu-
hodnych setkani riznorodych vécnych elementt
v jedné kompozici u ného navic pravé v soucasné
dobé€ dospiva az do polohy jakési nové umélecké
syntézy, postavené na organickém propojovani
jednotlivych vytvarnych médii, hlavné objektl
s malbou, ktera v pribéhu poslednich let inklinu-
je stale vice k abstrakci. Jde o v principu senzu-
alné zaloZena dila, formovana s vnitfni jistotou,
jakoby bezdécéné invencéné, s nevSedni malifskou
¢i sochafskou bravurou. Pokud bychom je chtéli
bliZze oznacit a uréit v §irSich souvislostech no-
véjSiho a soucasného uméni, méli bychom pro né
hledat misto nékde kolem umélcti typu Ameri¢ana
Juliana Schnabela anebo Némci A. Kiefera ¢i A.
R. Pencka. V kontextu s nimi také nejlépe vyzniva
osobitost a nezaménitelnost jeho -svym zpilisobem
stale ¢eskych- lyricky, ale i dynamicky ¢i barokné
ladénych dél soucasnych.



Jaroslav Hovadik, Viadimir Franz, 2005- 2009, akryl, sololit, 116 x 103 cm, foto © Jan Brodsky, SGVU

Jaroslav Hovadik

Hovadik je vsade Hovadik

Severoceskad galerie vytvarného umeéni

v LitoméFicich

ve spoluprdci s Krajskou galerii vytvarného uméni
ve Zline

Kurdtor: Ludvik Sevecek, Jan Brodsky

1. 5.2009 - 7. 6. 2009

Poznamky:

L.

Posledni velka retrospektiva autorovy tvorby v ceskych ze-
mich, doprovazena odbornym katalogem, probéhla v roce
1992. Srv. Jaroslav Hovadik - obrazy, objekty, grafika, ko-
laze. Dim uméni mésta Brna, Statni galerie ve Zlin¢, Zapa-
docCeska galerie v Plzni, Galerie vytvarného uméni v Chebu
(kurator vystavy a autor texti v katalogu Ludvik Sevecek),
Statni galerie ve Zling, 1992.

. Viz pozn. ¢. 1. V katalogu vystavy z rok 1992 je uvedena

veSkera dostupna zahranicni literatura k Jaroslavu Hovadi-
kovi.
Slo o kratkometrazni film (rezie Jifi Vyborny, text a scénaf
Petr Kral), ktery byl promitan v kanadskych kinech i v tele-
vizi.
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K letosSnim
devadesatinam
scénografa,
malife, kreslife
a navrhafre

Oldficha Simacka

Josef Maliva

Oldiich Simdcek, G. Verdi Rigoletto, 1973, Ndrodni divadlo v Praze

Katalog vystavy jevistni tvorby Oldficha Si-
macka, ktera pred dvaceti lety probihala v Olo-
mouci, obsahoval i soupis umélcovy scénogra-
fické tvorby, jenZ tehdy Cital az neuvéritelnych
558 polozek. Prof. Jifi Kotalik v textu pfipominal
autorovu tvarcéi ¢innost nejen v Praze, ale i na
zahrani¢nich scénach, v Némecku, Belgii, Rusku,
ve Francii, v Brazilii a v dal§ich statech. Mnoho
scénickych vyprav uskuteénil umélec i na Mo-
ravé, pro divadla v Olomouci, v Brné, Ostraveé,

Sumperku, Opavé, Ceském Tésiné a v Uherském
Hradisti. Jeho dilo se tak stalo spojnici mnoha
mést na Moravé i v Cechach, doma i v cizing.

Scénografie, ve své vytvarné podstaté, spojuje
malifské vidéni s prostorovym chapanim architek-
ta a sdruzuje vytvarné uchopeni ukolu s citénim
pro muzicky a dramaticky tviréi projev. Nas au-
tor tyto predpoklady splioval vice nez celou po-
lovinu minulého stoleti.

Oldfich Simacek se narodil v Praze 2. zafi 1919.
Vytvarny talent zdédil po svém otci, pro néhoz
malba byla jeho nejvétsi celozivotni zalibou i pfi
bézném ufednickém zaméstnani. Soudé podle do-
chovaného obrazu, jeho tvorba postradala znaky
diletantismu a zfejmé byla poucena Skolou Aloise
Kalvody. Vaclav Simacek (1895-1979) zalibu své-
ho jediného syna podporoval a radoval se z jeho
pozdéjsi umélecké drahy a prozival jeho uspéchy.

Po ukonéeni zakladni §koly byl Oldfich Simacek
pfijat na prazskou uméleckoprimyslovou §kolu,

ktera méla dosud statut stfedni Skoly, ackoliv zde
ucili renomovani umélci a Skola davala zaklady
vytvarného rozvoje celé fadé naSich pfednich
umélci. Siméaéek si zvolil obor dekorativni mal-

by vedeny naSim znamym ilustratorem, karikatu-
ristou, scénografem a kreslifem Zdenkem Krato-
chvilem. Po jeho onemocnéni vedl pak vyuku po
dobu jednoho roku vSestranny navrhaf v oboru
monumentalnich realizaci i uzitnych pfedmé-
td, ilustrator, afiSista, grafik a malif FrantiSek



Kysela. Po Kratochvilové navratu odesla cela tfi-
da do jinych ateliéri. Simacek si zvolil ateliér Ja-
roslava Bendy. Hlavni podil na vyuce pfipadl teh-
dy asistentovi Antoninu Strnadelovi. Ten usiloval
v zavéru studia svého zaka o to, aby nadany zZak
Oldfich Simacek ztstal po absolutoriu na skole.
Néahoda v§ak rozhodla jinak.

Kdyz doslo k tomu, Ze scénograf Ceského diva-
dla v Olomouci Josef Gabriel byl némeckym gesta-
pem zatCen, hledal feditel olomouckého divadla
ndhradu. Prostfednictvim pfatel v Praze, ziskal
pozitivni reference na Cerstvého absolventa Skoly,
a tak tfiadvacetilety Oldfich Simaéek jiz v roce
1942 pripravoval scénické vypravy pro ¢inohry:
Saldovo Dité, Sramkuv Mésic nad fekou, pro Utr-
peni mladého Wertherta, pro hru Sedldk svym pd-
nem, Labyrint svéta a rdj srdce, Kytici a dal§i hry,
dale pro operu (Unos ze Serailu, Marta, Salome)
i pro operetu (Markéta proti tfem) a dal§i scény.
Pozdé&ji pripravil i vypravy pro balety (Delibér:
Coppélia a Korzakov: Seherazdda, v roce 1945/46,
Cajkovsky: Labuti jezero, 1947/48, a dalsi). V pr-
vém pololeti 1942 pracoval Simacek na ¢trnacti
inscenacich a v nasledujici sezoné (1942-1943)
bylo jeho jméno uvedeno na 31 meziaktich tehdej-
§ich premiér olomouckého divadla.

M¢l-1i v téchto letech scénograf jako povinny
pracovni uvazek vyfeSit pét aZ osm inscenaci bé-
hem jedné sezony, pak pracovitost naSeho autora
nékolikanasobné prekonavala sluzebni povinnos-
ti. K tomu je tieba dodat, ze Oldfich Simacek
k radé her pripravil i kostymni navrhy a zabyval
se rovné€Z volnou uméleckou tvorbou.

V Olomouci se umélec oZenil s Vérou Serclovou
a zalozil rodinu. Zapojil se zde do spolkové ¢in-
nosti Skupiny olomouckych vytvarniki a mezi mist-
nimi umélci ziskal fadu pratel. Zde se pocala rodit
i jeho malifska tvorba. K prvnim rokim Simaékova
olomouckého pobytu se datuji dila, ktera jsou vét-
Sinou rozptylena v soukromém majetku a jen mala
¢ast je uloZzena v depozitari galerie. Tematika téch-
to praci se vztahovala k mistim, ktera malife zau-
jala. Fascinovalo jej prostfedi zabavnych podniki,
dobovych atrakci a divadelniho svéta. Spolecenska
zabava nabizela opros§téni od chmurné reality va-
leénych let a k jevi§tnim prostoram se upinaly sny
a touhy mladé generace i v pozdé€jsich letech kdy
narod zil v kleci nové totality.

Simackovy malby &tyficatych let v mnohém pfi-
pominaji obrazy ¢lenl skupiny Sedm v Fijnu. Je
pro né priznacéné zejména expresivni rozvolnéni
tvari a charakteristické celkové lyrické vyznéni
dila. Vyznacuji se zpravidla vaznym sdélenim
obecné humanistického obsahu a mySlenkovym
obratem k niternym pocitim ¢lovéka. Kolorit né-
kterych obrazid je tlumeny, tvary jsou vymezova-
ny mékkymi konturovymi pfechody. JiZz koncem
valky pferustala Simackova malba tviréi horizont
vétsiny olomouckych umélct.

V olomouckém divadle setrval mlady vytvar-
nik sedmnact let. Ale jiZ v roce 1958 feSil scény
i pro praziské Ndrodni divadlo (Shakespeare: Krdl
Lear, Klicpera: Zensky boj) a navrhoval kostym-
ni vypravu (Shaw: Svatd Jana). V prvnich letech
pracoval Oldfich Simaéek na olomoucké jevistni

scéné prevazné€ s malifskymi prostfedky a musel
pocitat s omezenymi technickymi mozZnostmi.
Nastésti se doktrina socialistického realismu
nemohla prosazovat v feSeni jeviStni scény pro
dila klasickych autord, jako byl Smetana, Dvorak,
Strauss, Moliére, Shakespeare, Verdi, Cajkovsky
nebo Puccini. Snad se v poc¢atku umélec pridrzo-
val vice reality a pracoval s metodami prostorové
iluze. Jeho scénicka feSeni vyplyvala vSak vzidy
z my§lenkové podstaty dila a rodila se v uzké in-
terakci s rezijnimi zaméry.

Na podstatné vyss§i uroven, jak po strance vy-
tvarné, tak i v oblasti technickych moznosti, vy-
stoupily jeho scénické navrhy po r. 1959 v pro-
stfedi prazského Ndrodniho divadla. Jeho prace tu
vstupovaly do ndroéné komparace nejen s navrhy
spoluzaméstnance, znamého prazského scénogra-
fa Josefa Svobody, ale rovnéz se scénami, které se
zrodily z navrht pfizvanych hostid z fad pfednich
¢eskych vytvarniki.

Oldfich Simdcek, Zdba, 2001, olej, platno, 80 x 40 cm, soukromy majetek

Simackovy scénické navrhy v letech prazské
plisobnosti byly oprostény od vSech nepodstat-
nych detaild, a stavaly se tak vyrazové koncentro-
vanéjSimi. VyuZivaly vyznamovych naznakd, jed-
noduchych a poetizujicich napovédi, jindy dra-
matizujicich expresivnich prostfedkd. Pracovaly
s Sirokymi moznostmi svételného plsobenii s po-
hybovymi prvky. Umélcovo malifské citéni vedlo
k dokonalému koloristickému sladéni jeviStniho
celku a ke kompoziéni vyvazenosti jednotlivych
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Oldrich Simdcek, Bikini, 1947, olej, pldtno, 30 x 50 cm, soukromy majetek

tvarovych elementi. P¥i plosném vnimani mély Si-
mackovy jevistni scény charakter monumentalni-
ho obrazového dila, které se podle charakteru hry
pfiblizovalo jednou konstruktivistickému proje-
vu, jindy naopak k surrealistické snové vizi. Vzdy
byl vSak patrny nezaménitelny autortiv vytvarny
rukopis. Umélec neprosazoval vlastni vytvarnou
cestu, osobni styl bez ohledu na rezisérsky zamér
a na herecky prostor. Vzdy usiloval o to, aby jeho

Oldrich Simdacek, Jevisté, 2002, olej, pldtno, 30 x 40 cm, soukromy majetek

scéna dotvafela duchovni podstatu hraného dila
a méla ohled na technickou stranku vytvarné re-
alizace scény.

I kdyz jméno Oldficha Simacka nenalezneme
v Nové encyklopedii ¢eského vytvarného uméni, ani
v obsahlych Dodatcich, jeho tvorbu pravem do-
provazela fada ocenéni a vyznamenani. JiZ v roce

1957 ziskal Stribrny odznak divadelni Zatvy, v roce
1968 byla mu udélena Cena Oldricha Stibora za




scénickou vypravu her Mrtvd krdlovna, Mila sedmi
loupezZnikii a za Smejlovy Zmije. Za dlouholetou
praci pro olomoucké divadlo se umélec stal za-
slouzilym ¢lenem Divadla OldFicha Stibora a byl
statem ocenén i titulem zaslouZilého umélce. Na
mezinarodni pfehlidce jevi§tniho vytvarnictvi
a divadelni architektury mu byla udélena zlata
medaile na Prazském quadrinale. V tomtéz a v na-
sledujicim roce se mu dostalo pocty pracovat na
scénografické a kostymni vypravé pro Krdlovskou
vldmskou operu v Antverpdch pro vSechny ¢as-
ti Prstenu Niebelungii. Nékolik ocenéni obdrzel
i z Ruska.

Zlata medaile byla olomouckému umélci opét
udélena v roce 1973 na mezinarodni vystavé diva-
delnich vytvarnik® a architektl pofadané v ramci
XII. bienale vytvarnych umélct v Sao Paulu. Ve
vyctu vefejnych ocenéni bychom mohli pokraco-
vat, stejn€ jako v obsahlém seznamu mést, ktera
se setkala s vysledky Simacékovy scénografické

Oldrich Simdcek, Andél, 2001, olej, pldtno, 50 x 30 cm, soukromy majetek

prace. MnoZstvi je i kritik a novinovych komenta-
it k jednotlivym divadelnim inscenacim.
Vratime-li se na zavér k soucasné malifské
tvorbé Oldficha Simaéka, neujde nasi pozornos-
ti pfedevsSim jeho posledni obraz, ktery je dosud
rozmalovan na malifském stojanu. Nese nazev
Konec 20. stoleti. Dilo je prostoupeno svétlem
a bledé modravym vzduSnym koloritem. Je své-
dectvim naro¢né malifské ¢innosti, cilevédomého
vrstveni krycich i svrchnich lazurovych barev. Ce-
lek svazuje jednotici linearni osnova malby i har-
monickd souhra barevnych odstini. V podstaté
ekologicky namét jakoby se vynofoval z kiehkych

oblaktl sni. Je svédectvim autorovy bohaté ima-
ginace spojené s neCekanymi asociacemi. Vyzna-
mové pozadi malby spoCiva na mySlence stietu
pozitivnich a negativnich stranek soucasnych ci-
vilizaénich procesi. Vyznamy jsou tu zaSifrovany
do personifikaci a naznak, které ¢teme z nemno-
hych vécnych detailti. Pfed nami se rozevira je-
vi§tni scéna unasejici divaka do nehmotného své-
ta poezie, ryzi malifské krasy a do sféry snéni.
Ostatné veSkera malifska tvorba naSeho jubi-
lanta za dobu poslednich padesati let vyvéra z ne-
vyCerpatelné studnice jeho predstavivosti. Slucuji
se vni podnéty surrealismu s realitou spolecenské-
ho zivota, objevuji se v ni realné postavy soucas-
ného kulturniho déni, ale dila zasahuji i do hlu-
bin niternych prozitk autora. Malifovy fantaskni
vize jsou na obrazech transponovany do expresiv-
né rozvolnénych tvart a splyvavych kontur, mys-
lenky a ideje maleb jsou zahaleny sfumatem sno-
vych vidin. Tvarovym bohatstvim, mnohoznaénou

h. i

OldFich Simacek, Ptik, 1997, olej, platno, 40 x 30 cm, soukromy majetek

symbolikou, namnoze dramatickym vyrazem a ne-
jednou patetickym vyznénim jsou Simaékovy ny-
né€jsi malby blizké i dilim Salvatora Daliho z jeho
tvorby poslednich tficeti let.

Je-li scénografické dilo Oldficha Simacka jiz
uzavienou kapitolou, pak jeho malifska tvorba
a kresba nepostrada kreativity, napaditosti a tvir-
¢i jiskry. Pfejme autorovi k jeho devadesatym na-
rozenindm, aby tomu tak bylo i nadale.
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Soukroma
zaleZitost
a vefejny zajem -

Kabinet T.

Vaclav Milek

Pohled do vystavy Lubomira Jarcovjdka - Ndlety, galerie Kabinet T., 2008

V diskuzi kolem vystavniho a potazimo i umé-
leckého provozu zaujima zjevné podstatné mis-
to otazka po charakteru a rozdilnosti vystavnich
instituci. Kazdy vystavni prostor ma podle typu
organizace, podle svého sidla nebo socialniho
okruhu, ktery je na néj vazan, urcitou prestiz,
ktera urcuje jeho postaveni. OvSem stejné tak
jako hodnoceni dél a umélcl se s Casem muzZe
proménovat, tak i vyznam vystavnich prostort
podléha casovému odstupu. Déjiny uméni dnes si
spiSe v§imaji udalosti, nez aby jen fadily jména
umélci a nazvy jejich dél. Je zajimavé v tomto
ohledu sledovat pravé ulohu rtznych galerii jako
mist, v nichZ k témto udalostem dochazi.

Chtélo by se fict, Ze mozZnosti vystavovat vy-
tvarné uméni neustale pfibyva, a to nejen ve vel-
kych méstech. Pomalu snad kazda obec ma am-
bice, at uz v ramci svych kulturnich zafizeni, ¢i
pfimo prostor radnice, prezentovat svij zajem
o vytvarné uméni, bez ohledu na to, co si kdo pod
timto pojmem predstavuje. Vedle toho vyrustaji
také rizné soukromé iniciativy, at uz jako pro-
jekt samotnych umélct ¢i kuratori a nejriznéj-
§ich socialnich aktivistd, nebo galerie, v jejichz
pozadi stoji obchodni zajmy ¢i vylozené osobni
zaliba mecenasSského charakteru. Existuji zde sa-
moziejmé€ i instituce, které se zaStifuji pojmem

,profesionalni®, tedy zpravidla muzea uméni a né-
které vyznamnéjSi méstské vystavni siné. Jejich
ucelem je poskytovat ,vefejné sluzby“ a jsou za
to ze zdkona podporovany z vefejnych rozpoctu,
a ovSem mohou proto byt vice ovliviiovany poli-
tickymi zajmy, v negativnim i pozitivnim smyslu.
Ucel jejich zfizeni také zpravidla daleko piekra-
c¢uje pouhou vystavni ¢innost. Zvlastni postaveni
maji vystavni prostory provozované vysokymi §ko-
lami, pfedevS§im pokud maji slouzit prezentaci je-
jich studentli a pedagogi. V serialu, ktery bychom
timto textem radi zahajili, se chceme zaméfit na
soucasnou i minulou ,nevefejnou” nebo, chcete-li,
V oblasti privatnich aktivit pochopitelné dochazi
mnohem c¢astéji ke vzniku i zaniku a jejich mapo-
vani a zkoumani z hlediska jejich postaveni ve vy-
stavnim kontextu je o to potfebnéjsi. Z téch, které
bychom radi podrobnéji zminili, miZeme jmeno-
vat Minigalerii 6.15 v arealu filmovych ateliéra ve
Zliné nebo vystavy v knihkupectvi Portal v Uher-
ském Hradisti, z téch dnes jiZ historickych tfeba
aktivity Pavla Jungmanna nebo vystavni program
Divadélka v klubu z 90. let ve Zliné. ProtozZe je na
pocatku tézké odhadnout, do jak hluboké historie
se nam podafi zajit, zacneme s pfedstavovanim od
téch soucasnych projektd.

Nejmlad§im z nich je galerie Kabinet T., ktera
zahajila ¢innost v listopadu lonského roku ve dvou
pivodné kancelafskych mistnostech (cca. 50 m2)
ve 12. budové tovarniho aredlu ve Zlin¢é. Nazev
galerie byl pfevzat z vystavy Kacif a spol., ktera
se konala v Domé pant z KunS§tatu v Brné v roce
2006. Pojmenovani vymysleli berlinSti vytvarnici
pro tu cast vystavy, ktera predstavila ¢ast sbirky
Karla Tutsche. Na ¢innost tohoto sbératele a pro-
vozovatele slavné brnénské galerie Na bidylku
navazuje Kabinet T. diky pfibuzenskym vztahim
majitelky a zakladatelky galerie Lenky Tutschové
k prfed rokem zesnulému Karlu Tutschovi nejen
jménem, ale predevsim programem. Takovy je ale-
spon zamér. Intuice, s jakou Karel Tutsch dokazal
vystopovat to nejzivotaschopnéjsi na (nejen) nasi
vytvarné scéné, je vlastnost, kterou lze jen sté-
Zi napodobit. Ale jiz samotny odkaz v pfistupu
k praci galeristy a v jeho pohledech na vytvarné
uméni je dostatecné inspirujicim zdrojem.

Kabinet T. se ve svych pocatcich nevyhranil
smérem k urcité vytvarné formé, ale vytvofil
pomérné ruznorody program, jehoZ spolecnym
jmenovatelem, pokud se nechci omezit na pouhé
konstatovani kvality, je vynalézavost v praci se
zvolenym médiem a pak zejména originalni zpQ-
sob instalace. KdyzZ jsem poprvé vidél v podsta-
té komorni prostory galerie, vnimal jsem je jako
znacné omezeni vystavnich mozZnosti vzhledem
k zalibé ve velkych formatech a monumentalité
vSeho druhu v sou¢asném uméni. Nyni po ¢tyfech
vystavach, které jsem mél moznost v KabinetTu
zhlédnout, musim pfiznat, Ze prostor, ktery sice
vyzaduje urCitou stfidmost ve vybéru predméta,
umoznuje velmi dobfe vystavit projekty zaloZené
na nékolika malo vztazich, které v jasné vymeze-
ném konstruktivné budovaném prostoru nabyvaji
na intenzité.



Pohled do vystavy Milana Housera - Leskymoidy, galerie Kabinet T., 2008 / 2009

Pohled do vystavy Jifiho Kovandy - Mandarinky, galerie Kabinet T., 2009
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Program zahajil vystavou nazvanou Nalety gra-
fik, sochaf Lubomir Jarcovjak. Jeho praci cha-
rakterizuje pfedevSim neobycejny cit pro materi-
al - jeho fyzikalni vlastnosti a vizudlni struktu-
ru - v tomto pripadé predevS§im papir. Objekty
z papiroviny, které rozvijeji jeho tvorbu z 90. let,
zajimavé doplnily obrazy, v nichZ pracuje se skla-
danim a vkladanim cizorodych prvka do jinak ho-
mogennich struktur.

Druha vystava patfila Milanu Houserovi.
Leskimoidy, jak pojmenoval skupinu zavésnych
objektl poprvé prezentovanou pravé v galerii Ka-
binet T., jsou ztélesnénim jeho experimentovani
s technickymi moZnostmi barev. Houser navlekl
kozich napodobujici textilie (leskimo) na dfevéné
konstrukce a takto pfipravené a nakaSirované je
napustil velkym mnoZstvim perlefové barvy. De-
vét horizontalnich kvadri rozvéSenych ve dvou
fadach v pravidelnych odstupech na stfedové
piicce galerie asociuje na prvni pohled principy

d

Pohled do vystavy Terezy Velikové - Pepito, galerie Kabinet T., 2009

minimalismu. Krapnikovité struktury nanost
barevnych hmot v§ak jdou naopak proti tomuto
duchu a spolu s neodolatelnou touhou se jich do-
tknout vytvareji napéti z kontrastu mezi obrazem
a objektem i mezi optickym a haptickym.

Mandarinky byl nazev tfeti vystavy, tento-
krat akvarelt z pocatku 90. let Jifiho Kovandy.
Tato vystava se trochu vymykala jednak tim, Ze
pfedstavila prace starSiho data, a jednak konvec-
nim zpidsobem instalace. Jifi Kovanda je jednim
z mala ¢eskych umélci, ktery je znam a zastoupen
i v zahrani¢nich galeriich. Vybér ze starSich praci
byl motivovan touhou predstavit tohoto dnes jiz
klasika v jinych barvach, nez v jakych se v sou-
casné dobé vystavné prezentuje.

Posledni z dosud vystavujicich Tereza Veliko-
va nazvala svij projekt Pepito. Pepito je latka
s drobnym vzorkem, ktery se sklada z tmavych
a svétlych (vétsinou Cernych a bilych) do sebe za-
padajicich dilkt. Rozdilnost, protiklady, jasnost
i nejasnost sdéleni, jsou casto zakladem jejich
narativnich videi. Jadro instalace v KabinetTu
tvofi video skladajici se ze dvou projekci. Muz
a Zena na svych oddélenych obrazovkach vypravé-
ji o konci jednoho partnerského vztahu a mizZeme
se dohadovat, jak mozZna neuvédoméle své liceni

zprostiedkované ziskaného pfibéhu upravuji pod-
le vlastnich zkuSenosti. Video doplnily objekty
a obrazy, napfiklad lahve ¢aste¢né naplnéné cer-
nou tekutinou nebo zahadné bez zdroje svitici
lampa.

Dalsi v poradi je vystava TomaSe Vanka, zna-
mého diky své oblibé v Sablonach a zdjmem o vy-
jadfeni prostoru ¢i zvuku. Po ném budou nasledo-
vat obrazy slovenské malifky Juliany Mrvové. Po
prazdninach pocita vystavni plan galerie s Petrem
Kunc¢ikem, Evou Kofatkovou, Jakubem MatusSkou
a Radimem Hankem. Ke kazdé vystavé je vydava-
na pozvanka, plakat a katalog nebo katalogovy
list. Na vernisazi promluvi a text napiSe pokazdé
nékdo jiny, kdo autorovu tvorbu dobfe zna a sle-
duje ji dlouhodobé&, dosud to byli Vaclav Milek,
Jiti Ptacek, Jifi Valoch a Lenka Vitkova.

Kabinet T. ma nyni za sebou pil roku ¢innosti,
kterou bez rozpakld mizZeme nazvat uspéSnou. Pro-
gram sazi na potvrzené, i kdyz v mnoha pfipadech

L

Pohled do vystavy Tomdse Vanka - Particip ¢. 91, galerie Kabinet T., 2009

ne pfiliS znamé autory s lehkym dirazem na
mladsi generaci. Lokalizovat vystavujici umélce
do néjakych mistnich okruhti v tak malé zemi,
jakou je Ceska republika, v niZz se navic nachazi
jen jedno vétSi umélecké centrum, nema pfi sou-
casné komunikaéni provazanosti velky smysl. Je
proto celkem pochopitelna skutecnost, ze u vét-
Siny umélctl z programu galerie 1ze konstatovat
né€jakou souvislost s prazskym prostiedim. Co na-
dale zGstava nejvétSim otaznikem, je financovani
galerie. V tomto staté nema soukromé zafizeni
podobného typu pfili§ velkou Sanci na dostatec-
nou verejnou podporu a pripadné provize za zpro-
stfedkovani prodeje jsou zatim a vzhledem k pro-
gramu ziejmé na dlouho v nedohlednu.



K fenoménu
cen Jindficha

Chalupeckého

Pavel Netopil

ool

spoleCenstvi odliSuje od autokrativnich, zaroven
vSak slabych spole¢nosti vychodniho typu. K pfe-
kazkam na jejich cesté snah blizeni se k demo-
kraticky prosperujicimu modelu zpravidla byva
nedostatek kultivace a v§eobecného vzdélani. Ve
vyspé€lych zemich pfevazné zapadni Evropy nemi-
Ze existovat - mimo vale¢ny stav - vaziné minény
argument, Ze na vlastni kultivaci je nutné si na-
pied vydélat. Pokud by takto totiZ uvazovali i na§i
nékdejsi predkové, vSemi prostiedky chranici roz-
voj domaci kultury,/! pak ¢eské narodni obrozeni
s nasledovnym celospoleCenskym rozmachem by
se jisté nekonalo.

Kluzké zdroje

Je az prekvapujici, jak viditelné je pfibéh Ceny
Jindficha Chalupeckého/2 v mnoha ohledech tuzce
spojen s polistopadovymi etapami soudobé his-
torie pozitivnich snah, pokust i omyld, trans-
formace ceské spoleCnosti zapadnim smérem.
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Ondrej Brody, Painting China now, 2008. Soubor 28 maleb vytvoreny pro
undergroundovym umélcem - disidentem znamym jako ,,Apple

Ohlédneme-li se zpét, pak spoleCensky milnik
pfed dvaceti lety neznamenal jen konec zvile
neudrzitelného rezimu, ale pfedevSim pocatek
éry Clovéka zavislého na novych technologiich
nastupujiciho digitalniho véku. Stali jsme se ko-
munikac¢né zavisli na vzristajicim mnozstvi vag-
né€ formulovatelnych vazeb, v jejichZ ramci ob-
raznych i verbalnich sdéleni lze najit pfileZitost
k uplatnéni kreativity. Je§té nikdy nedoslo k tak
pevnému a zaroven volné definovatelnému prova-
zovani nejriznéjSich oborl; jesté nikdy nestaly
vazby jednotlivych ekonomik a vSeobecné kul-
turniho potencionalu tak blizko sebe. Podporou
tzv. minoritnich skupin a jejich potieb se zapadni

imi cinskymi F

iky. Série Sti portrétii politickych viidcii vytvorenych

Obecné plati, Ze osvédéené privatni aktivity,
které pfispivaji k dobrému jménu statu, posléze
ziskavaji viditelnou podporu od pfislusného re-
zortu. V Cesku jakoby vyvoj pieslapoval opaénym
smérem. Podpora ze strany Ministerstva kultury
CR existuje, ale bez viditeln&jsiho otisku./* Pro-
blematicky je i fakt, ze sdé€lovaci prostfedky az
na pozitivni vyjimky rozhlasu a malo koncepéni
televize o vytvarném uméni odpovidajicim zpiso-
bem profesionalné nereferuji. Spolecenské reakce
na soudobé déni ve vytvarném uméni jsou spiSe
nahodné a maji vic pfichut senzaci. Situacni ab-

ankety o nejlepSiho vytvarného umélce bez ohledu
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na faktické indicie srovnatelnosti. Podobna na-
prosto nerealna klani iniciuje i casopis Reflex -
soucasny generalni partner Chalupeckého ceny./*
Vyspélé demokratické spoleCnosti jiz davno ne-
profituji z té€Zkého primyslu nebo z montérskych
velkodilen elektroniky a aut, ale naopak, chtéji
vytézit z kreativniho potenciondlu vlastnich oby-
vatel. Nejméné deset let se ve spoleCenstvi sil-
nych ekonomik sklonuje termin ,kulturni anebo
kreativni primysl®, jehoz naplnovani/> - pravé
dnes, s krizi - mGzZe napomoci k situaénim feSe-
nim. V podpofe individualni kreativity a uméni
panuje u nas stav ,tabula rasa“./¢ Pfes dil¢i snahy
a boj o otevienou celospoleCenskou diskuzi na
téma mozné zdroje financovani kultury, z niz by
vzeSly vS§estranné uspokojivé formulace pozadav-
ki zmény soucasného stavu pasivity, zatim nedo-
slo.

Ondrej Brody, Painting China now, 2008

Zakladatelska etapa

Potfebu ustanovit prestizni ocenéni vykonu
mladé vytvarné generace si brzy uvédomili a Cenu
Jindficha Chalupeckého zalozili v Lanech/?” - po-
listopadovy prezident nékdejsiho Ceskoslovenska,
dramatik a spisovatel Vaclav Havel a malif a fil-
movy vytvarnik Theodor Pisték. Shodli se, ze nové
ocenéni vytvarnych umélcti do pétatficeti let po-
nese jméno Jindficha Chalupeckého (1910-1990),
jehoz moralni i odborny kredit se zdal byt dosta-
tec¢né silny, aby pozdé€ji nemohl byt polemicky roz-
mélnén a devalvovan. Cesky teoretik moderniho
vytvarného uméni a literatury, filozof a esejista
Chalupecky totiz patfil k nemnoha, co se i v pod-
minkach nesvobod nacistického a komunistického
rezimu dokazal vymezit filozoficky orientovanymi
texty ve prospéch humanity a svobodného tvofeni.
TéZce nemocny Chalupecky kratce pred smrti se
zastitou ceny vlastnim jménem souhlasil, patrona-
ce nad naplnovanim smyslu ceny/8 a udélovani cen
se ujal jeho dlouholety pritel, basnik a prekladatel,
autor kolazi a asamblazi Jifi Kolaf. Ocenéni bylo
prestizni, predaval jej v dobé kolem vyro¢i 17. listo-
padu prezident na Prazském hradé¢./® O cenu mohl
usilovat kazdy, kdo se pfihlasil, soucasné vSak
byly pfijimany navrhy odbornikt, teoretiktl i vy-
konnych umélct. Clenové odborné jury byli nomi-
novani na dobu dvou let. V prvnich tfech ro¢nicich

byli vedle hlavniho drzitele Ceny Jindficha Cha-
lupeckého jmenovani i drzitelé dvou Cestnych
cen.!0/ Vitézny laureat i drZitelé ¢estného ocenéni
vystavovali spoleéné ve Spalové galerii na Narodni
tfidé, tedy v misté, kde na konci Sedesatych let
v tehdy experimentalni galerii kuratorsky plsobil
Jindfich Chalupecky. Chalupeckého motto - ,re-
stituovat vyznam uméni v lidském Zivoté“/'l se tak
stalo znovu platnym a snad by se i mohlo stat mo-
ralni dikci v humanismem utvafené spoleCnosti,
jejiz obCanska vize stala v protikladu k totalitni-
mu rezimu minulych let. Snad pravé pro tyto pro-
klamované kvality se Ceska Cena Jindficha Cha-
lupeckého - alespon v oCich zahrani¢nich - stala
v nasledujicich letech vzorem nejen pro obdobnou
slovenskou cenu pojmenovanou po Oskaru Cepa-
novi,/12 ale i pro dal§i obdobné ceny v zemich jiho-
vychodni Evropy.

Inovace a reparace

Aby Cena Jindficha Chalupeckého neztracela
nic ze své vyjimecénosti, ziskavala od ¢étvrtého
roéniku ocenéni dale jiZ jen jedna osoba./!3 Oce-
nénym laureatim Ceny byla umozZnéna samostat-
na vystava a zahrani¢ni studijni pobyt v kaliforn-
ském Sausalitu, dnes v New Yorku. Do roku 1994
organizovala ocenéni Nadace Jindficha Chalupec-
kého, poté Spole¢nost Jindficha Chalupeckého./!4
Nasledujici obdobi az do roku 1999 mizZeme také
oznacCit jako prvni obdobi opétovného hledani,
vyznacéovalo se zménami pravidel a tvofenim pev-
né€jsi organizaéni struktury. K organizac¢nim sla-
binam patfila okolnost, Ze organizatofi museli
hledat finan¢né silného partnera. Proto doSlo ke
kratkodobému sbliZeni s tehdy novym generalnim
partnerem - British American Tobacco Czech Re-
public. Pravdépodobné i proto, diky silnému part-
nerovi, se mohla porota od roku 2000 vyhlasovat
jako mezinarodni./!> Soucasné se misto konani
vystavy finalistid pfesunulo do VeletrZniho palace
Narodni galerie v Praze. Zel, spoluprace s nejvét-
trvala nepfedstavitelné krdtce - jen do roku 2001.
Tolik dulezitou vazbu na nejveétsi a jisté nejpres-
tizn€j$i domaci sbirkotvornou instituci ukon¢ily
nepifekonatelné antipatie a animozity mezi ucast-
niky zainteresovanych stran. Medializovany stiet
mezi generalnim feditelem NG Knizakem a vi-
tézem Ceny za rok 2000 Davidem Cernym byl
jen Spickou ledovce netolerance a sebestfednych
manipulaci. Neschopnost komunikace, predava-
ni ceny pfed vstupem do galerie, klanové vypady
typu - ,kdo nejde s nami, jde proti nam*“ - se sice
mohou dobfe vyjimat na strankach bulvaru, svéd-
¢i ale o znacné spoleCenské labilité! Starnoucimu
bosovi domaci vytvarné scény se jisté podafilo
ztratou prestizniho zazemi Cenu Jindficha Cha-
lupeckého alespon ¢astecné devalvovat. Z nouze
se vSak po domacim zplsobu udélala ctnost. Snad
s dobfe minénym ndvrhem mimofadné prelozit
konani Ceny Jindficha Chalupeckého do Brna
piiSel Radek Horacek, ktery jako tehdejsi feditel
Domu uméni mésta Brna v dob& nouze o vystavni
prostory nabidnul tfinactému roc¢niku Ceny Jin-
dficha Chalupeckého vystavni zazemi. Od roku



2002 pak jiz dochazi v konani ceny k pravidelné-
mu stfidani mezi Prahou a Domem uméni mésta
Brna,/!® nebot se zatim nepodafilo v hlavnim més-
té najit instituci, ktera by dokazala byt poradate-
lim Ceny odpovédnym partnerem./!” V Cesku dnes
existuje jiz cela fada ocenéni pro nejmladsSi vytvar-
nou generaci./!8 Zda se, ze se mladé uméni stava
vyhledavanou komoditou na rychle se rozvijejicim
trhu. K prednostem mladych patfi skutecnost, ze
i pfi extenzivnim sbéru uméleckych artefaktd snad
nemusi dojit k nenahraditelnym ztratam. Castky
za dilo, které studenti dostanou, nejsou nijak vy-
soké. AvSak i pri takovémto ,Sikovném® zachazeni
s mladymi zac¢ind byt na domacim trhu ponékud
tésno. V Cesku stale roste pocet téch, ktefi coby
znalci a zdjemci pravidelné procesavaji Skolni ate-
liéry a skupuji nové objevy. Zajima je predevSim
,mladd malba“. Stfelkou na kompase u téchto
pfevazné privatnich akvizic jsou i pfislu§né ceny
a ocenéni.

Shératelé s obrazky, berou horkou dlani od lasky

Bylo by nespravedlivé upirat domacim sbé-
ratelim mladého uméni, Ze i pfes uskali, které
jejich zajem znamend, mohou dodat nastupujici
generaci vytvarniki odvahu a povzbuzujici uzna-
ni jejich ¢innosti. Problémem - nakonec i sbéra-
telskym - je vSak skutecnost, Ze privatni latka
bez vnéjSich korekci v soutézich globalnich roz-
meéri neobstoji. Ve svété k pozitivnimu umélecké-
mu ratingu pfedev§im patfi cela fada okolnosti.
Podle tzv. KunstKompass(u)/!® ceny jednotlivych
autorli uréuje celd fada indikatort, k nimz prede-
v§im patfi, jak jsou jejich dila zahrnuta do sbirek
z vefejnych rozpoctl a jak Casto se autofi ucastni
nekomercénich expozic. Obdobnych pomysinych
ZebfiCkll na netu existuje fada,/20 av§ak doporu-
C¢uje se jich pouzivat pouze orientacné. Spole¢ny
v§ak je jim mezindarodni pfesah, a ne odkazovani
se pouze k lokalnim scénam. Vzajemna propojo-
vani vedou totiZ nejen ke zvySovani prestize, ale
i kvality. O to vice zarazi vyrok jednoho z porot-
cu/2! radoby konkurené¢niho ocenéni pro mladé:
Ceny NG 333, v némz si poklada fe¢nickou otaz-
ku, proc¢ v ¢eském prostiedi hodnoti zahraniéni po-
rotci, kdyz nemohou zndt ceskou scénu a umélecké
prostiedi??2

Tihle a ten druhy

Organizatorim Ceny Jindficha Chalupeckého
byva v poslednich letech vyc¢itano, Ze mezinarod-
ni jury se vice zaméruje, a tedy i ocenuje vyraz-
né konceptualni projekty na ukor tradic¢néjSich
kategorii v uméni, zvlasté malby. Pfihlédneme-li
zatim k poslednimu 19. ro¢niku,/23 do kterého byl
nominovan historicky nejvét§i pocet soutézicich
(jednotlivell i skupin), jednalo se mezi finalisty
o klani silné€ vyrovnané./’?* Osobné mé nejvice
zaujal ve smyslu pfedchozich uvah Ondfej Bro-
dy, ktery jako by ubral subjektivné ,ostry plyn®.
V brnénském Domé pant z KunS§tatu se prezento-
val projektem o tfech vrstvach, v nichz polemicky
reagoval na aktuality malby z pozic rozporuplnych
spolec¢ensko-ekonomickych kontextti./25 Svého vi-
téze vyhlasil i Generalni partner Ceny Jindficha

Radim Labuda, Tihle, 2008. Spolecenska situace: pét svazanych chlapii. Scéna
vznikla na zdkladé diskuze mezi autorem a experty na bonddz a svazanymi
osobami. Vsichni ucastnici konaji dobrovolné, na vlastni riziko, pro vlastni
prozitek a bez ndaroku na financni odménu

Chalupeckého - Casopis Reflex, o jehoz umélec-
kych anketach jiZ byla fe¢./26 Cenu ¢tenafd dostal
Tomas Moravec; je zarazejici, jak ostfe se liSily
vysledky laického hlasovani od verdiktu odborné
poroty./27 Jak vSichni vime, laureatem 19. ro¢ni-
ku Ceny Jindficha Chalupeckého se stal v Praze
jiz etablovany Slovak Radim Labuda./28 Porota
u né€j ocenila ,osvobozeni od sexudlnich stereoty-
pu“ a ,kontinudlné rozvijenou pozornost k muzi
jako objektu pozorovini a sledovdni®, kterou konti-
nudlné rozviji ve své tvorbé, ale je stdle schopen ji
doplinovat o nové aspekty. A nové experimentalni
aspekty jsou ty hodnoty, kterym prece slusi verej-
na podpora. Co na tom, Ze se jedna o podporu,/2®
o kterou podle slov moderatora predani Ceny Jin-
dficha Chalupeckého Michala Péchoucka/30 nikdo
jakoby nestoji, ale vSichni zavidi!
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graf, videoartista. Vitéz Ceny J. Chalupeckého 2003.



Svatopluk
Slovenc¢ik

1934-1999

,Dobra psovi mucha“

Ilvo Sedlacek

77 ) i | i 7’5 At 7'

foto Ladislav Chvalkovsky

Kdyz mé autor koncepce vystavy ke dvéma vy-
ro¢im Svatopluka Slovencika (75 let od narozeni
a 10 let od nahlé smrti), jeho ptitel a nejcasté;jsi
kurator i pisatel textd o ném, Ludvik Seveéek, po-
zadal o recenzi vystavy v Galerii Slovackého mu-
zea v Uherském Hradisti (5. 3.-18. 5. 2009), byl
jsem mirné v rozpacich, zda bych mél? V Krajské
galerii vytvarného uméni ve Zlin¢ jako kurator sou-
¢asného uméni jiZ asi deset let nepracuji a praci
na odbornych textech ¢i recenzich nechdvam na
kvalifikovanych historicich uméni. Byl jsem opét
kolegy v redak¢ni radé tohoto casopisu upozornén
(slysel jsem tento argument asi ,padesatkrat®), zZe
pokud se nejedna o uméni star$i padesati let, tak

Pohled do instalace vystavy Svatopluk Slovencik - malba, kresba, objekt, 1967-1999, v Galerii Slovdackého muzea v Uherském Hradisti, 5. 3. - 18. 5. 2009,

Svatopluk Slovencik s Adrienou Simotovou, vernisdz vystavy Jiiho Johna
v Domé umeni ve Zliné, 1988, archiv Krajské galerie vytvarného umeni ve Zliné

nejde o ,kunsthistorii“. Berte tento text tedy jako
osobni vzpominku na pfitele ve vytvarné sfére,
byvalého kolegu-pedagoga ze Zlinské Skoly uméni
(nyni Zlinska soukroma vys§s§i odborna Skola umé-
ni, 0.p.s.), jejiz byl spoluzakladatel a i v rolich
LJtvirce - kurator” jsme se nékolikrat setkali (Slo-
vencik byl zastoupen na hromadnych vystavach
v Domé uméni ve Zliné, které jsem koncipoval,
jako napf. Ze soucasné kresby, 1991, nebo 90.
Iéta v roce 1995, spolec¢né jsme pripravili i jeho
prvni samostatnou prezentaci v Brné¢ v Domé
uméni, v Galerii Jaroslava Krale v roce 1996).
Pozornost budu vénovat i hradiStské vystavé,
jez zdafile, v ramci instalacnich moznosti (jak
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Svatopluk Slovencik, Stavebny prvek L., 1981, ¢inska tus, novinovy list, 31 x 47 cm

bs

Svatopluk Slovencik, Horizonty krajiny, 1978, olej, platno, 40 x 51 cm,
Slovacké muzeum v Uherském Hradisti

jinak?), pfipomina kreslifskou a malifskou tvor-
bu Svatopluka Slovencika, spjatého s timto més-
tem studiem Stfedni uméleckoprimyslové Skoly
(1957-1961) a pozdéjSim plsobenim tamtéz jako
pedagog (1987-1999).

Vytvarné dilo i Zivotopisné udaje jsou podrob-
né zpracovany v nékolika katalozich, zatim nejob-
sahlejsi vydala Krajska galerie vytvarného uméni
ve Zliné v roce 2002 (pfipravil Ludvik Sevecek).
Slovencik byl pfedev§im kreslif a malif, tato dvé
média stala ve stfedu jeho zajmu bez ohledu na
promény tendenci (technologii, pouzivanych mé-
dii) od 60. let do konce 90. let, tedy v dobé¢, kdy
se jeho dilo konstituovalo. Chci ale opét upozor-
nit i na jeho dal§i ,aktivity” blizké tomu, co se
oznacuje jako environment, jindy land art, vzpo-
menul bych napfiklad realizaci ,Plan® v centru
Zlina v ramci prvniho ro¢niku sympozia Prostor
Zlin 91, vice o jeho nerealizovanych utopickych
projektech najdete ve star§im trojCisle tohoto
periodika (Sedlacek, Ivo: Akce Polygon, Prostor
Zlin 4-6, 1999, s. 9-10).

Svatopluk Slovencik, Prostorova kompozice s prknem 1., 1981, ¢inskd tus, uhel,
novinovy list, 31 x 47 cm

Po navratu do Zlina-Malenovic v roce 1971 ze
studii AVU v Praze (1962-1968) byl bezesporu
vyraznou osobnosti puUsobici v tomto regionu,
oproti mnohym svym spoluzakim, jiZ v dobé na-
stupujici tzv. normalizace zvolili ,ukryt® v Pra-
ze. Vzpominam na jeho zaujeti, s jakym vypravél
nejriznéjsi prihody a zazitky (jeho otec byl, taky
dle jeho vypravéni, amatérskym hercem v Male-
novicich), pamatuji mnozstvi nejriznéjSich lidi
s kterymi se zdravil, nejen z uméleckych kruhd,
ale znamosti mél od ,pijakd” z bufetl 4. cenové
skupiny az po tehdejSiho feditele Narodni gale-
rie v Praze, ktery, kdyzZ pfijel do Zlina zahajovat
vystavu, tak se o jeho praci zajimal, nebo dnes
jiz vseobecné uznavanou umélkyni Adrienu Simo-
tovou, zZenu Jifiho Johna (1923-1972) s nimzZ ho
pojilo pratelstvi v dobé pobytu v Praze a jemuz
délal demonstranta na AVU. Jeho herecké geny se
c¢asto promitaly i do pozdéjsi pedagogické ¢innos-
ti, vyraznou dikci a az hereckym vystupem umél
studenty strhnout k vykonu a zdjmu o studium
(nékteré vyroky ¢i scénky nelze zde popisovat!).



Svatopluk Slovencik, Tvar, 1998, kvas, karton, 159 x 159 cm, Krajskd galerie vytvarného umeéni ve Zliné

Jeho pfitomnost byla v regionu citit, at se zakla-
dala soukroma umélecka Skola (pokracovani ve-
cernich kurzu kresleni pro vefejnost, které jsme
spolec¢né vedli od roku 1991 pfi Domu kultury
ve Zliné - tehdy mé Svafa oslovil ke spolupraci,
i kdyZ poprvé jsme se setkali u ného v ateliéru
v Malenovicich v roce 1988), nebo vznikal ten-
to casopis (tehdy noviny, mési¢nik) Prostor Zlin,
¢i stejnojmenné sympozium v exteriérech mésta
(tzv. uméni ve vefejném prostoru), ¢i se obnovo-
valy zlinské salony (od r. 1996), nikdy u toho ne-
chybél s napady a i jako vyrazna persona davajici
témto akcim jistou zaStitu kvality. I pfes nékolik
realizaci v architektufe (diky architektim, ktefi
ho prizvali ke spolupraci) nemél jistotu stalého
pfijmu (to tehdy bylo umozZnéno privilegovanym
vytvarnikim ze Svazu vytvarnych umélcd, nejlep-
§im piredpokladem pro vstup bylo ¢lenstvi v KSC
- to Slovenc¢ik ani chvili nesplioval), i proto za-
cal vroce 1987 pedagogickou drahu, v uméleckém
Skolstvi pusobil az do smrti (v tomto se situace
pro vytvarné umélce dodnes nezménila, vétSina

,s€ Zivi® pfevaziné restaurovanim, uzitou grafikou
¢i uc¢enim, nikoli svoji ,volnou“tvorbou). Nebyl
,vyrobcem uméleckého zbozi“, které néktefi sys-
tematicky kazdy mésic vyrabéli a prodavali pies
podnik Dilo, aby si udrzeli staly pfijem (mozna
to néktefi délali i s pocitem nezavislého tvlrce?).
Slovenc¢ik byl umélec s naléhavou potiebou tvor-
by a umélecké vypovédi, ale na druhou stranu
pokud nemél tuto potfebu ¢i motivaci, vim, Ze
tfeba i nékolik tydnd nemaloval. Hlidal si svoji
tvircéi svobodu (i pfes dobu nesvobody) a neza-
vislost pfi praci. V 80. letech se podafily reali-
zovat jeho mensSi vystavy, ukazky z jeho tvorby,
napfiklad v tehdejSim Divadle pracujicich ve Zli-
né (1982) nebo v Oblastnim muzeu jihovychodni
Moravy také ve Zliné (1987, obé pfipravil L. Se-
vecek). Zménou politického klimatu po roce 1989
se Slovenc¢iklv Zivotni styl a ani finanéni poméry
zasadn€ nezménily, jen oficialni galerie a vystav-
ni instituce smély a také projevovaly vétsi zdjem
o jeho dilo. Vim, Ze ho nepfijemné v druhé po-
loviné 90. let poznamenalo nasazeni tzv. trznich
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najmu i na ateliéry vytvarnikia (o ,vyrobcich umé-
leckého zbozi“ se zminuji vySe) a tehdy se musel
Slovenc¢ik z finanénich divodd vzdat ateliéru na
pudé panelaku vedle tehdejSiho hotelu Druzba na
Tt. T. Bati, chtél-li si udrzet svoji tvlrci svobodu
(novy rezim vnimal a vnima vytvarné umélce jako
~podnikatele ¢i obchodniky s uménim®, toto po-
znani bylo pro néj a je dodnes pro mnohé z nas
velkym roz¢arovanim, trzni mechanismus zvitézil,
atoive sféfe duchovni - v lepSim pfipadé€ jsou vy-
tvarni umélci, oproti hercim ¢i ,pop“ zpévakim,
vnimani dnesSni spolec¢nosti a i jejimi politickymi
piedstaviteli podobné jako ,spolek zahradkara ¢i
krouzek filatelistd®“!). Pozdéji zacal stavét ateliér
na dvorku svého domu v Malenovicich, jeho pro-
stfedi si uzival nedlouho, asi dva roky do své ne-
Cekané smrti. AZ poté se dostala podstatna cast
jeho dila do statnich sbirek a i napfiklad jako vy-
zdoba vefejnych prostor Krajského ufadu ve Zli-
né ve 21. budové od architekta Vladimira Karfika.

praci dle namétovych celkli (napf. zatiSi s lah-
vemi ¢i divadelni zati§i - o vlivech ¢i kontextu
pojednava katalogovy text), Skoda je, Ze nebyly
k dispozici i men§i pfilehlé salky, umozZnily by
prezentaci vice praci ¢i fotodokumentace - napf.
,Planu®“ z Prostoru Zlin 91, menS§i kresby ¢i doku-
mentaci o autorovi, ale to je jen muj subjektivni
nazor. Velky sal zase skyta odstup pro prezentaci
rozmérnéjsich dél, které autor vytvafel pfevaz-
né v 90. letech. Predstavena byla polarita jeho
praci, od minimalnich geometrizujicich (nikdy
ne chladna neosobni geometrie) ,plant® ¢i ,roz-
vrhi®“ az po radikalni expresivni gestické malby,
uvedu napfiklad obraz se zafixovanou vhoze-
nou §tétkou do podkladové lepenky z roku 1995.
(K velkym obrazim na sympoziu Velky format ve
Valticich, kterého jsme se v roce 1994 zucastnili,
mi podotknul, vzhledem k casovému odstupu ci-
tuji jen pfiblizné - ,kdyZ se to nepodafi, tak to
bude velka blbost, u malého obrazu je to menSi

Svatopluk Slovencik, Triptych s neony, 1996, 3x - 50 x 60 cm, akryl, t/i neonové trubice, pldatno

Tento zajem by jisté Slovencéika potésil, le¢ stalo
se aZ po jeho smrti (moZna aZ uplyne padesat let,
tak se projevi vétSi zajem ,opravdovych“ histori-
ki uméni, tehdy jiz v§ak neni podstatna ¢ast dila
k dispozici k nakupu a ani neni vétSinou o umélci
co objevovat?). I pres vySe zminéné by Svata asi
fekl jim ¢asto v humoru pouzivané lidové prislovi
- ,dobra psovi mucha*®!

Posledni vystava Slovencika, ke dvéma zminé-
nym vyro¢im, v Galerii Slovackého muzea v Uher-
ském HradiSti byla prfedstavenim jeho dila z let
1967 do roku 1999. V reprezentativnim vybéru
prezentovala zasadni kresby, malby, kombinova-
né techniky (napf. kolaze z novin s kresbou ¢i
velké obrazy budované z barevnych papiri) a ne
pfili§ znamé a malo vystavované obrazy-objekty,
monochromni malifské struktury se zabudovany-
mi neony ze sklonku umélcova zZivota, ty vznikaly
asi od roku 1996 (vefejné byly prvné prezentova-
ny, nemylim-li se, diky aktivité pratel Slovencika,
v Galerii Ztichla klika v Praze v roce 2001). Hra-
disfska vystava pouzitim grafickych stolt a ¢lené-
nim prostoru panely jednoho velkého salu ve 2.
patfe muzea dovolovala predstaveni i drobnéjSich

blbina“.) Pozd¢jsi monochromy, ale s malifskym
rukopisem a strukturou rznych materiald (plni-
del, pisku ¢i malovano sazemi) spole¢né s obra-
zy-objekty s neony oteviraly pro jeho dalsi tvor-
bu ve 2. poloviné 90. let dal§i vyrazové a s tim
ivytvarné sémantické moznosti. Tato dalSi mozZna
cesta byla jen zapocata, po Slovencikovi zustalo
i tak osobité kompaktni dilo, jeZ si jisté zaslouZi
pozornost i v budoucnosti, nejen dalSimi vystav-
nimi projekty, ale jsem pfesvédéen, Ze i vydani
monografie by bylo opravnéné a potrebné (oproti
mnozstvi dnes nejriznéjSich vydavanych mono-
grafii vytvarnikd u kterych staci, Ze ,na to maji
penize®). Treba by mirné€ zaplnila prazdné misto,
které zde po Svatovi mezi nami zistalo, a véfim,
ze i drobny pocin pro realizaci tohoto zaméru by
autora potésil - nechci opakovat podtitul, kterym
jsem nazval tento text, jenZ si necini jiné ambi-
ce neZ byt vzpominkou na Svatopluka Slovencika
i za jeho dalsi cetné pratele.



Votivni obraz

méstanu Roudnice
nad Labem

za odvraceni moru

Jan Royt

Galerie moderniho uméni v Roudnici nad
Labem zahajila novy cyklus vystav ,Pohledy do
sbirek GMU®, v némzZ se postupné predstavuji
solitérni dila opfedena zajimavou historii ¢i umé-
leckymi souvislostmi. Premiéra patfila vystavé
nedavno restaurovaného Votivniho obrazu mésta-
nli Roudnice nad Labem za odvraceni moru z po-
c¢atku 18. stoleti. Na obraze spatfujeme roudnic-
ké méstany s riZenci v rukou, vpravo Zeny, vlevo
muze, jak vzyvaji Pannu Marii prostfednictvim
staroboleslavského paladia, aby pomohla odvra-
tit mor od mésta. Shromazdéni jsou u dodnes na
roudnickém namésti dochované sochy sv. Vavfin-
ce-patrona povolani pracujicich s ohném. Nad
hlavou svétce andélé pozdvihuji reliéf paladia,
z néhoZ vyzatuji paprsky. Vpravo na kazateln€ je
vyobrazen kapucinsky feholnik.

Jak ukazuje napis v dolni ¢asti, roudnicti oby-
vatelé konali kazdoro¢né, a to vidy patou nedéli
po svatém Duchu, dékovnou pout za odvraceni
moru do Staré Boleslavi. Putovali tam uctit staro-
boleslavské paladium. Maly kovovy reliéf starobo-
leslavského paladia reprodukuje typ Svatovitské
madony. Ivo Kofan (1981) pfedpoklada, Ze reliéf
paladia mohl byt plivodné soucasti relikviafové-
ho oltafe v kostele sv. Vaclava ve Staré Boleslavi
a datuje ho dle mého minéni opravnéné do 80. let
14. stoleti (A. Podlaha a E. Sittler reliéf kladli do
2. pol. 15. stoleti, E. Poche ho datoval do doby
kolem roku 1500, Cibulka uvazoval o poloviné 15.
stoleti, A. Friedl ho zafadil na pocatek 15. stole-
ti)). StarSi badatelé (napf. A. Podlaha) se domni-
vali, Ze reliéf mohl byt zhotoven podle star§iho
obrazu, ktery se nedochoval. O ,prvnim Zivoté®
paladia toho moc nevime, zato jeho ,druhy Zivot®
v pozdnim novovéku je nesmirné bohaty. Legen-
dicky (barokni literatura) je ptvod paladia svazan
se sv. Vaclavem a sv. Ludmilou, nasledné¢ i s dal-
§imi star§imi zemskymi patrony (se sv. Cyrilem
a Metodéjem, se sv. Vojtéchem a sv. Prokopem),
jak dosvédcuje Jan Tanner v kniZce Svatd cesta
z Prahy do Staré Boleslavi... Podle rukopisného
pojednani (kol. 1670) od Jana I. Dlouhoveského
a legendického zivotopisu sv. Jana Nepomuckého

od Bohuslava Balbina (Acta Sanctorum, dodatek
k III. svazkid /kvéten/, 1671), putoval v predveCer
své mucednické smrti do Staré Boleslavi sv. Jan
Nepomucky. V obrazné podobé mame spojeni pa-
ladia s patrony zemé vyjadfeno na mnoha pamat-
kach, a to jiz na samotném priceli kostela Panny
Marie ve Staré Boleslavi, kde spatfujeme plasti-
ky Ceskych zemskych patronti umisténé v nikach,
ktefi mimo své osobni atributy drzi také reliéf
paladia.

Ukazkou, jakych promén mohla doznat barokni
legenda v pomérné kratkém case, jsou dvé vydani
druzinské prirucky O blahoslavené Panné Marii,
precisté rodicce syna BoZiho a o divech, ktefriz se
deéji pred jejim obrazem ve Staré Boleslavi, kterou
sepsal dékan svatovitské kapituly KaS§par Arseni-
us z Radbuzy. V prvnim vydani z roku 1613 autor
piSe o tom, Ze paladium vyoral sedlak roku 1500
za CasU krale Vladislava Jagellonského. Jeho pi-
vod je vSak Arseniovi zahalen tajemstvim, nebof

Restaurovani Votivniho obrazu méstanii Roudnice nad Labem za odvrdaceni
moru, snimdni starych laku (detail); sesiti platna

nevédél ,od koho aneb kdy by tu zakopan byl“.
Ve druhém vydani Pobozné kniZky... v roce 1629
Ka§par Arsenius z Radbuzy ,nahradil® Jagellonce
kralem Vladislavem z rodu Premyslovci, a datum
nalezu paladia tak posunul az do roku 1160. To
podstatné zménilo fabulaci legendy o starobole-
slavském paladiu. K pivodnimu textu, prevzaté-
mu z XI. kapitoly prvniho vydani Pobozné knizky,
pfipojil Kaspar Arsenius dovétek o svatovaclav-
ském puvodu reliéfu. Zminil se také o tom, Ze re-
liéf byl zhotoven z kovu ,k stfibru aneb k mosazu
napodobny“ (v prvnim vydani se piSe o mosazi).
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K této zméné pristoupil zfejmé proto, aby dal§im
dikazem potvrdil svatovaclavsky puvod paladia,
protoze kanovnici v pokladnici staroboleslavské-
ho chramu uchovavali kovovy koflik, jimz sv. Vac-
lav pfipijel podle legendy sv. Michalu. Paladium
se tak stava od této doby jednim ze svatovaclav-
skych atributli, jak se o tom muizZeme piesvédcit
napfiklad na svatovaclavské univerzitni tezi Fran-
tiSka Hany z Plzné z roku 1695 (podle kresby J.
J. Heintsche ryl B. Kilian), kde Vaclav ma reliéf
zavéSeny na krku ¢i na ilustraci (podle predlohy
K. Skréty) v VII. knize Balbinovy Epitome, na niz
je zobrazen vitézny navrat Vaclavova vojska ze
stfetnuti s Radslavem, v jehoz Cele nesou vojaci
korouhev s namalovanym paladiem.

Gumppenberg v Atlasu Marianus z roku 1657
a také Jan Ignac DIlouhovesky v knize Zdorosla-
vicek na poli poZzehnaném (Praha 1671) vyslovi-
li mySlenku, Ze paladium dala sv. Ludmila odlit
z modly Krosiny, a to pak zavésila na krk sv. Vac-
lavovi. Crugerius (,Sacri pulveres®, biezen, Lito-
myS$l 1669) tuto domnénku odmitl, nebot Krosi-
na pry byla zhotovena ze zlata a paladium bylo
z kovu, ktery se v Cechach nevyskytuje. Klonil se
dale k ndzoru, Ze reliéf paladia pfinesli sv. Cyril
se sv. Metodéjem. Také néktefi dalSi autofi, jako
napfiklad Jan Tanner (Svatd cesta..) a Felix Kad-
linsky v knize Trophaea S. Wenceslai z roku 1661,
se domnivali, ze paladium pfinesli jiZ vérozvésti
Cyril a Metod¢j. Jan 1. Dlouhovesky (Zdoroslavi-
¢ek..) napsal, Ze sv. Ludmila darovala paladium
sv. Cyrilovi, a ten ho posléze daroval sv. Vaclavu.
Bohuslav Balbin se snazil protivné strany smifit
tvrzenim, Ze paladium nechal zhotovit Bofivoj
a Ludmila na radu sv. Cyrila a sv. Metodé&je, coz
pry také dokazuje obraz v kostele sv. Kosmy a Da-
miana s vyjevem se slovanskymi vérozvésty, ode-
vzdavajicimi relié¢f sv. Ludmile. Podle Bohuslava
Balbina (,Diva Tursanensis®, Olomouc 1658) mél
paladium na krku obéseny bl. Podiven. Reliéf byl
podle ného nalezen roku 1160 na poli, v némz byl
Podiven pohiben. Podle vypravéni Jana I. Dlouho-
veského (,Zdoroslavicek....”) po smrti sv. Vaclava
skryval bl. Podiven paladium u sebe a tésné pred
zatéenim ho ukryl v kefi. Tento legendicky motiv
nalezl ohlas ve Spitzerovych obrazech v kapli bl.
Podivena ve Staré Boleslavi, které dala namalovat
rodina Wunschwitzi, povéstnych kultort sv. Jana
Nepomuckého. Obrazy jsou zajimavé spiSe iko-
nograficky nez vytvarné: Bl. Podiven s paladiem
zavéSenym na krku kraci ve §lépé&jich sv. Vaclava
(1742), Umuceni bl. Podivena (1741). Tfeti obraz,
Podiven skryva staroboleslavské paladium pod ko-
feny stromu (1742), byl pfenesen do chramu sv.
Vaclava. Podivenova kaple je uvniti vyzdobena
freskou J. V. Spitzera a J. P. Molitora s namétem
legendy o bl. Podivenovi. Plastika obéSeného bl.
Podivena s paladiem je soucasti vyzdoby pruceli
staroboleslavského poutniho kostela Panny Ma-
rie.

Pout do Staré Boleslavi méla také politicky roz-
mér, jak na to poukazala E. Ducreaux. K ,rodiné
sv. Vaclava“ se prihlasila také vladnouci dynastie
Habsburkd, jak je zfejmé z vyobrazeni na 44. za-
staveni Svaté cesty i z textu Tannerovy knihy Svata

Votivni obraz méstanit Roudnice nad Labem za odvrdaceni moru, 1712-1713,
olej, platno, 170 x 114 cm, Galerie moderniho uméni v Roudnici n. L.

cesta z Prahy do Staré Boleslavé. Mélo to zdu-
raznit legitimitu. V ni se také piSe o tom, Ze pod
staroboleslavskym paladiem, kdyZ bylo ukryto ve
Vidni, se narodil cisaf Leopold. Dokonce vzniklo
legendické spojeni Staré Boleslavi a nejslavnéj-
§iho marianského poutniho mista v rakouskych
zemich Mariazell, a to prostfednictvim sv. Vacla-
va, ktery se ve snu zjevil nemocnému moravskému
markrabéti Jindfichovi a pfikazal mu, aby putoval
do Mariazell. Cela udalost byla vyobrazena na 40
zastavenich Svaté cesty.

Patrné nejstar§im hmotnym dokladem kultu
staroboleslavského paladia je votivni obraz cisaf-
ského §tolby Compagniona de Corlis v kostele sv.
ToméasSe na Malé Strané. Byl pofizen v roce 1588
jako podékovani za zdzracné uzdraveni. Pouté vy-
znamnych piedstavitel ,katolické strany“ jsou
jiz doloZeny v pfedbélohorské dobé. V roce 1613
se zapocalo se stavbou nového kostela (dle pro-
jektu G. M. Filippiho), coz vzbudilo nevoli neka-
tolikti. DoloZena je v této podobé jedna pout roc-
né. Vroce 1629 jsou doloZeny jiz dvé velké pouté
za rok. V roce 1631 dosSlo k pohanéni reliéfu. Na
konci fijna v roce 1631 vtrhla Svédskosaska voj-
ska do Cech a v poloviné listopadu padla Praha.
29. unora Vavfinec z Hoffkirchu, Oldfich z Riéan
a Jan Donner ukofistili ve staroboleslavském kos-
tele paladium, pfivezli ho do Prahy a na potupu
ho vystavili pfibité na staré zidli umisténé blizko
domu katolika Antonina Binagy. Na zidli byl po-
lozen list hanici paladium. U katolik® to vzbudi-
lo velké pohorSeni, naopak nekatolici to pfivita-
li. Tak napf. Pavel Stransky v knize ,,O ¢eském
staté“ hanlivé hovofi o paladiu jako o prazdném
straSaku. V. Hoffkirch odvezl paladium na za-
mek Hohenwill. Katolicka strana (napf. Albrecht
z ValdStejna ¢i Jachym Slavata) se snazila o jeho
vykoupeni. To se podafilo aZ v roce 1638 a dne
12. zafi 1638 byl reliéf slavnostné pfenesen za
osobni ucasti cisafe a krale Ferdinanda III. do
Staré Boleslavi. Pfed §védskym nebezpecim byl
v roce 1639 reliéf prevezen do Vidné, kde zlstal
aZ do smrti cisafovny Marie Anny, dcery §pan¢l-
ského krale Filipa III., ktera zfejmé nechala pro
paladium pofidit nadherny pozdné renesanc¢ni ol-
tafik. Dne 19. srpna 1646 bylo paladium pfeveze-
no do Prahy a uloZeno v katedrale sv. Vita. Zde
se marianského reliéfu v roce 1648 zmocnili Své-
dové, ale darovali ho cisafi do Vidné, odkud byl
v pribéhu srpna a zafi roku 1650 v triumfalnim
privodu prenesen do Prahy a odtud pak definitiv-
né do Staré Boleslavi. Pfi cesté z Vidné se pruvod
s reliéfem zastavil v Jindfichové Hradci, kde ho
jindfichohradecky méstfan a znamy hudebni skla-
datel Adam Michna z Otradovic poprvé oznadil
jako paladium zemé Ceské (odvozeno od sochy
Bohyné Pallas Athény, ktera byla nazyvana pala-
diem-ochrankyni Athén). Jeho slava byla takova,
ze Bohuslav Balbin vypisuje v Epitome historica
rerum bohemicarum na pozadi historie starobole-
slavského paladia historii celé zemé.
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Obsese

Terezy VIickové

Miroslav Zelinsky

Tereza Vickovd, z cyklu A Perfect Day, Elise..., 2007, fotografie ¢. 3, 55 x 55 cm

Vystava fotografky Terezy VICkové (nar. 1983)
v prazské Galerii fotografie Louvre (Unor/duben
2009) nemohla najit pro své pied-staveni lep§i mis-
to. Stovky navstévnikl stejnojmenné kavarny v 1.
patfe prosly denné kolem dvefi do galerie a... a mi-
nuly je. Obsese zustavaji ukryty, byt uplné blizko,
za jednémi sklenénymi dveifmi, za jednou sténou,
v tajnych schrankach naSich dusi...

Tereza VICkova (nar. 1983) je studentkou hned
dvou moravskych fotografickych vysokoskolskych
ucilist, Institutu tviréi fotografie Slezské univer-
zity v Opavé a Ustavu reklamni fotografie Fakul-
ty multimedialnich komunikaci zlinské univerzity.
Dvojdomost dand jiZ jen rozdily v nazvech Skoli-
cich pracovist je v Tereziné pfistupu k tvorbé pfi-
tomna jaksi automaticky, ¢i 1épe samoziejmé. Pu-
zeni k volné tvorbé v konfrontaci s ukoly reklamni
fotografie davaji vzniknout projektim, které vibec
neplsobi nekoherentné, naopak. Tematicka jedno-
ta dana ukolem spolu s tviréim osobnostnim po-
tencialem nejsou vyzvou dvou disparatnich diskur-
zU, zase naopak. (A je v tuto chvili nutno fict, Ze

podobné dobfe jako Tereza si vedou i dalsi studen-
ti zlinského ateliéru. Z druhé strany vidéno, ten
opavsky tak dobie bohuzel neznam.)

Vzpominam si na jednu davnou pfednasku pol-
ského nositele Nobelovy ceny za literaturu, basnika
Czeslawa Milosze, ve které velmi presvédcivé haji
vyznam vazaného verSe, tedy prisné formy, chcete-
li fadu, chcete-li povinnosti a ukolu, jako maximal-
né svobodného prostoru pro vlastni tvorbu.

Vystava v Louvru pfedstavila dvé kolekce fo-
tografii z poslednich let, A Perfect Day, Elise...
(2007) a Two (2008). Predchazel jim ovSem v r.
2006 soubor Little Garden, se kterym dva soubo-
ry nasledujici tvofi, troufam si fict, volny triptych.
V ,Zahradkach® jde jesté o svého druhu ,tradic-
ni“ stylizovanou modni fotografii. Efektu aktuali-
zované ,jinakosti“ se dosahuje vyraznou, tak tro-
chu postdekadentni barevnosti. Modelka je ovSem
stale ostentativné modelkou a jen lesni kulisy jako
z filmového Excaliburu Johna Boormana ukazuji
na svar zadané povinnosti a potfeby prekrod€it ji
vyraznym autorskym gestem.

Toto gesto, resp. jeho intenzita a sila, uz v pfi-
padé ,Alencina skvélého dne® davaji zapomenout
na to, Ze mame pfed sebou fotografie propagujici
produkt, lehké divc¢i letni Saticky s podkolenkami
a stfevici, feknéme? Nemluvé uz o divéich dvojcat-
kach/dvojicich z cyklu chronologicky posledniho
s lapidarnim nazvem Two.

Cyklus vzdalen€ vénovany Alence (té v fisi divl
i za zrcadlem, ale mozna i odjinud) je souborem
tak trochu z jiného svéta. UZ svou tlumenou barev-
nosti a dynamikou zobrazeného (byt smacknutim
spousté zastavenou) returnuje ,podani“ souboru
pfedchoziho. Zaroven ov§em velmi nekompromis-
né ozkuSuje meze lidské identity i integrity. Inte-
grity obtézkané zemskou tizi, pfitahované k zemi,
chcete-li na zem zpatky stahované (modelky v §a-
tech levituji na pozadi horské krajiny, autor¢inych
domovskych Beskyd). A na vaznosti tématu nic
neméni ani svézi mladost modelek. Naopak, jejich
ukazkové postadolescentni podoba v kombinaci
s drazdivosti garderoby (ktera jako by byla z upl-
né jiného fotografického Zanru) oteviraji témata,
ktera daleko pfesahuji ramec utilitarni modni foto-
grafie. Patfim na zem, patfim zemi? Mam se snaZit
piekrocCit gravitaéni stin? A kdo tedy potom jsem?
Tato otdzka je uz vstupem do nejmladSiho soubo-
ru - Two. Kdo jsem, kdyzZ jsme dva, titiz a zaroven
ijini? Takfka identické dvojice malych dévéatek se
divaji pfimo do objektivu, jako by vracely, odrazely
jeho voyersky pohled plny nevéficnosti pfi zkou-
mani shod a rozdilt dvou figur. Hravy imperativ
Najdi 5 rozdilt v sobé ovSem nese otazky vaznéjsi.
A nejen proto, Ze se portrétované dvojice (autofi
doprovodnych textli ke katalogiim naznacuji moz-
nost pocitacového zdvojeni, tedy manipulace) tvari
vazné€, v nékterych pripadech aZ na hranici place.
A v modalité vaznosti je nutno rozumét i druhé
strané této fotografické mince, odévim na malych
modelkach. Jsou totiZ velmi dospélé, presnéji, ur-
Cité nespliuji nasi predstavu o obleCeni pro déti.

Kombinaci détského vyrazu a vaznosti vsadil do
podstatnych evropskych souvislosti Milan Kunde-
ra. Ve svém eseji Jednasedmdesat slov ze souboru



Uméni romanu ma heslo Infantokracie. Cituje
v ném svého oblibeného autora, rakouského spiso-
vatele Roberta Musila a jeho roman Muz bez vlast-
nosti: ,Motocyklista se vyfitil do prazdné ulice,
paze a nohy do O a vyjel ji za hromového hluku;
v jeho obliCeji se zracila vaznost ditéte, které po-
dodava ,Vazinost ditéte - tvar technického véku.
Infantokracie - ideal détstvi vnuceny lidstvu.“
Druha polovina tohoto vyroku se vztahuje ke Kun-
derové kritice totalitnich rezimu, ta prvni ma ale
co fict i k fotografiim Terezy VIckové. Technicky
vék prinesl do vefejného prostoru také technické
obrazy skutecnosti, pfinesl jich nesmirné mnozstvi
a naucil nas s nimi (digitalné) manipulovat. Toto
jsou dvé klicové charakteristiky vizuality soucas-
nosti - pfemira obrazli a jejich nevérohodnost.
Opustime-li ov§em tento extenzivni vyklad, vrati-
me se zpét do svéta dvojcat/dvojic na fotografiich
souboru Two.

Autofi komentaii k obéma katalogim, predni
interpreti fotografie Vladimir Birgus a Lucia L.
Fiserova, mluvi o autoré¢iné védomé reflexi kyce,
o souvislostech z déjin fotografie, protazenych
opravnéné az k piktorialismu Lewise Carolla, ale
opomijeji jedno téma tabuové. Nema jich dneS$ni
euroatlantickd kultura mnoho. MoZn4 jeSté holo-
caust (pfipady shodou okolnosti dvou polskych
autortl Artura Zmijewského na predloniské kasell-
ské Documenté a aktualné Petra Fusse v prazské
Galerii Roxy citlivost tématu potvrzuji), mozZna
islam, zcela jisté vizualizace realizované détské
erotiky. V zadnim planu Terezinych fotografii by-
chom neméli ozkuSovani tohoto tématu opomijet.
,Ctu“ si je jako vyzvu k reflexi pravé v ostré kon-
frontaci pfedstaveného détského svéta a jeho do-
spélych stylizaci mimickych i odévnich. Ze je vse
jaksi ,za zrcadlem®, v temném, nejtemnéjSim lese
nasich dusi, by nas nemélo odvadét od mysSlenky si
tuto moznost alespon pfipustit. Vyzyva nas k tomu
v souboru Two také tfeba zdvojena intenzita pred-
stirané dospélosti a zdvojena intimita zakryvaného
détstvi.

A jeSté jeden polemicky hlas do souboru Two
vstupuje, ba se pfimo dere z aktualni soucasnos-
ti. Chapu jej také jako kriticky ohlas na stale vice
silici ochotu bulvarnich servrid publikovat fotogra-
fie tzv. obyCejnych lidi ve spolecnosti tzv. celebrit.
Byt s nékym vidén, ale pfedev§im pfi tom vyfoto-
grafovan je jistou posedlosti, pravé v tuto chvili na
mé dopadne alespon odlesk velkého svéta. Pouzil
bych v této souvislosti inverzni parafrazi k pojmu
literarni historicky Sylvie Richterové ,semioticka
smrt“, tedy ,semioticky Zivot“. K semiotické smrti
byli a byvaji ve vSech totalitnich rezimech odsuzo-
vani lidé komukoliv mocnému nepohodlni. NepiSe-
li se o tobé, nejsi-li v médiich, jsi mrtev. A vice
versa: jsi Ziv pouze v pripadé, kdy jsi recyklovan
medialnim diskurzem. Hrani¢nost situace stvofené
Terezou VI¢kovou ukazuje na tento jev o to silné-
ji.

Tereza Vickovd, z cyklu Two, 2007-2008, fotografie, 80 x 80 cm
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Pozapomenuty
olomoucky
fotograf
Josef Mikulka
(1892-1975)

David Kominek

Josef Mikulka, bez nazvu, kolem roku 1930, 23,5 x 22 cm, fotografie
bromostiibrity papir, soukromy majetek

Kdo byl Josef Mikulka?

Vedle fotografti slavnych jmen prvni tfetiny
dvacatého stoleti tvofilo i mnoho dnes jiz zapo-
menutych amatéri, jejichz fotografie byly oprav-
nénou soucasti prestiznich mezinarodnich salo-
nlt a ziskavaly na nich nejedno ocenéni. Jednim
z téch dnes nepravem zapomenutych je i Josef
Mikulka.

Narodil se 2. listopadu 1892 v Bohuslavicich
u Litovle nedaleko Olomouce, kde prozil détstvi
se svou matkou, ot¢imem FrantiSkem Némcem
a deseti nevlastnimi sourozenci. Po dokonce-
ni dvouleté zemédélské Skoly v Litovli vstoupil
ziejmé v roce 1914 do armady, v niz slouzil osm
let, z toho ¢tyfi roky jesté za C. K. armady Ra-
kouska-Uherska. Hodné cestoval a vétSinu casu
vojny stravil v Dalmacii (dnes tzemi rozdélené
mezi Srbsko a Cernou Horu, pozn. autora). Po
navratu z vojny po roce 1918 kratce pusobil v Pe-
trovicich u Bohumina, kde fotografoval slezskou
krajinu. Pak se usadil v Olomouci a byl zamést-
nan az do stafi jako zfizenec Ceskych drah. To

Autor neznamy, ateliérovy portrét Josefa Mikulky, kolem roku 1910, 20,6 x 16 cm,
Jfotografie bromostFibFity papir, soukromy majetek

mu poskytovalo vyhodné cestovat, ¢ehoZ bohaté
vyuzil v ramci své zaliby v krajinafské fotografii.
V roce 1926 se oZenil s Annou Dornakovou z Tte-
bice. V roce 1929 se jim narodil syn Miroslav,
ktery se také vénoval fotografii. V roce 1944 se
s Annou Dornakovou-Mikulkovou rozvedl. Béhem
okupace se vénoval pfedevSim krajinafské foto-
grafii. V poslednich mésicich valky dokumentoval
osvobozovani Olomouce a okoli a Skody, které val-
ka zplisobila. Po valce se pak vénoval snimkim pro
pohlednicové nakladatelstvi ORBIS. Josef Mikul-
ka zemfel 15. ledna 1975 v Olomouci.

Tvorba Josefa Mikulky

Mikulkovu tvorbu lze ¢Elenit a hodnotit hned
z nékolika pohledii. KdyZz pouzijeme chronolo-
obdobi. Do prvni periody spada jeho nejstarsi
tvorba, vznikajici pfiblizné mezi lety 1910-1935,
druhé obdobi je vymezeno opét priblizné lety
1937-1959. Zavér jeho tvorby pak patfi obdobi
od let Sedesatych aZz do autorovy smrti.

Pro prvni obdobi jsou charakteristické az ro-
manticky vybirané motivy, pouzivani velkoforma-
tové kamery a pfedev§im vyuziti technik uslechti-
lych tiskd. O Mikulkov€ zajmu o uslechtily tisk -
pifedevsim bromolejotisk - svédéi také jeho kore-
spondence s vyznamnym belgickym fotografem té
doby, inZenyrem Leonardem Missonem, s kterym
si vyménoval zkuSenosti a receptury. Vedle toho
nas uz i nejstarsi fotografie zaujmou autorovym
smyslem pro zachyceni a zdokumentovani v§edni-
ho zivota. K takovym snimkim patii napfiklad fo-
tografie cestafd, ledafti, snimky zachycujici Zivot
na méstské trznici, v pfistavu ¢i praci rolnik.

Pokud odhlédneme od doby vzniku jednotli-
vych fotografii, tak nas na vSech zaujme Mikul-
kdv cit pro kompozici a praci se svétlem. Nezfid-
ka vyuziva protisvétlo anebo ucinek des§té, mlhy
¢i snézeni na svételnou kvalitu zabéru a nevyhyba
se ani snimkim, jimZz dominuji nad nizko posa-
zenym horizontem dramatickd oblaka... Osifely
pluh v poli neni pro Mikulku pracovni nastroj,
ale poezie, kterou vepiSe na bromostfibfity papir.



Laska k pfirodé a k lidem, patrna z vétSiny snim-
ki, se prolina celou jeho tvorbou.

Snad to byly neblahé zazitky ze dvou svéto-
vych valek, které vyvolaly v Mikulkovi potiebu
zachycovat ve svych snimcich klid, vyrovnanost
a poezii, jak o tom svédci i fotografie z druhého
obdobi, kdy fotografoval Zivot v bouflivych letech
2. svétové valky. Ani tentokrat totiz nejde v jeho
zabérech o Sokujici snimky z valecné vravy, ale
naopak o zachyceni ,bézného“ Zivota pod vlaj-
kami s hakovymi kfizi v protektoratni Olomouci.
Presto je Mikulka v disledku angaZovanym foto-
grafem, nebot pfi osvobozovani Olomouce Rudou
armadou v kvétnu 1945 bezprostiedné pofizuje
rovnéz snimky s padlymi vojaky, s prevracenymi
vlaky, ponicenymi domy a rozpadlymi mosty. Ke
konci valky pak fotograficky dokumentuje vypale-
ni obce Javoficko némeckymi okupanty. Na druhé
stran€ se vSak i v tomto krutém case obraci zpét
ke krajinam, horam a pfirod€... Hory se tak stavaji

Josef Mikulka, Prsi, kolem roku 1930, 22 x 23 cm, fotografie bromostiibrity
papir, soukromy majetek

oblibenym Mikulkovym tématem i v jeho pozdéj-
§i tvorbé. Vénuje se jim v zimé v 1été, vlastné
po cely rok. MnozZstvi snimkl pochazi z Jeseni-
ka, Beskyd, Tater, Malé i Velké Fatry, ale i z Alp
nebo Dolomiti.

Vedle toho Mikulka v pribéhu celého Zivota
rad vyuzival svych vyhod zaméstnance Ceskych
drah, a tak, pokud to bylo moZné, cestoval, kam
se jen dalo. Vedle jiZ zminénych namétl tedy jeho
pozustalost obsahuje i fotografie napfiklad z Be-
natek, rakouskych Alp anebo z Riviéry. Zkuse-
nosti s ,cestovatelskou fotografii“ pak v padesa-
tych a Sedesatych letech Mikulka vyuzil v rameci
spoluprace s pohlednicovym nakladatelstvim OR-
BIS. V tomto obdobi se zabyval predev§im co nej-
vérnéjSim zachycenim charakteristiky konkrétni
krajiny nebo mist, obci, pfirodnich zajimavosti,
pamatek a rekreacnich stfedisek véetné - jak to
vyzadoval zadavatel - usmévavych tvafi spokoje-
nych rekreanti ROH.

Vystavy a publikace

Josef Mikulka byl ¢lenem olomouckého Klubu
fotografii - amatéri a k dobrému jménu kazdé-
ho ¢lena patfilo obesilani fotografickych soutézi
a zasilani fotografii do ¢asopisti s fotografickou
tematikou. Mikulka za své fotografie obdrzel
nejeden diplom ¢i Cestné uznani. A to nejen na
domacim poli, ale i v zahrani¢i na svétovych fo-
tosalonech. Za v§echny uvedme ocenéni porotou
Fotosoutéze AGFA v roce 1926, ocenéni fotogra-
fického mési¢niku Camera v Luzernu ziskané té-
hoz roku, ¢estny diplom z Fotofestivalu v Cannes
v roce 1932, ale i i€ast na osmém mezinarodnim
fotografickém salonu v Japonsku v roce 1936.
Jeho snimky byly publikované v ¢asopisech, kni-
hach i fotografickych rocenkach. V osmém rocni-
ku Rozhledii fotografa amatéra z roku 1928 byl pu-
blikovan jeho snimek V polednim slunci, ktery zis-
kal ocenéni KFA v Mladé Boleslavi v roce 1927.
V téze publikaci z roku 1934 je zminka o tom, Ze

i 5 7 S - \
Josef Mikulka, bez nazvu, mezi lety 1939- 1945, pozdéjsi zvétsenina, fotografie
RC 11,5 x 9 cm, soukromy majetek

byla jeho fotografie Vdnocni stromek publikovana
ve 12. ¢isle minulého ro¢niku prestiZniho ame-
rického Casopisu American Photography na titulni
strané! Fotografie Josefa Mikulky nalezneme také
v knize Na vécné casy, ktera pojednava o osvobo-
zeni Ceskoslovenska Rudou armadou, a samoziej-
mé na pohlednicich nakladatelstvi ORBIS.

Na zavér

Mikulkovy fotografie sice nepatfi mezi pru-
kopnicka dila dobovych novych smért, jako byly
napfiklad funkcionalismus, konstruktivismus C¢i
nova vécnost. Pfesto se domnivam, Ze jeho vice-
méné poklidny pohled na svét zachyceny v duchu
doznivajiciho piktorialismu a klasické krajinaf-
ské fotografie stoji za pozornost, nebof vedle
fotografické kvality maji dnes jeho snimky také
hodnotu dokumentarni a historickou. Mikulkovy
fotografie jsou zastoupeny ve sbirkach Moravské
galerie v Brné a Vlastivédného muzea v Olomou-
ci. Jeho fotograficka pozustalost ¢ita cca 1500
fotografii rizného formatu.
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Myty kunsthistorie

- antilexikon

(serial od sousedi)

Miroslav Zelinsky

V prvnim svazku letoSniho roéniku jsme mj.
vstoupili také na stranky jednoho ¢isla némecké
kunsthistorické revue Kritische Berichte. Autofi
mladsi badatelské generace se jali podrobovat kri-
tickému zkoumani nékteré pojmy a jevy z uméno-
védnych badani. Vysledkem jsou dvé desitky slov-
nikovych hesel, z nichZ revue Prostor Zlin v mém
vybéru nékteré predstavuje. Jakkoliv nemusime
dobfe znat situaci v této vétvi narodni védy na-
Sich zapadnich sousedi, jsou v heslech naznace-
ny mySlenkové souvislosti, inspirace a impulsy
platné i v prostiedi nasem. Jsem o tom presvéd-
¢en. Tentokrat jsem zvolil pojem uz takfka kano-
nicky:

Struktura

Jorg Trempler

Struktura, historicky:

mytickému lesku a imanentnimu pfislibu poj-
mu struktura porozumime pfi jednom triku: jeho
jadro odhaluje kunsthistoricky pojem v okamzi-
ku, kdyz se ho snazi obratit v jeho protiklad.
Struktura uméleckého dila neodporuje nestruktu-
rovanosti nebo neusporddanosti, ale neohranice-
nim moznosti individualniho umélce. Kazdé¢ dilo
ma strukturu, ta je pro dilo konstituujici. Nejde
o strukturu nebo nestrukturu, ale o to, zda to po-
zorovatel pozna. Struktura nadto odhaluje vlast-
nosti své epochy. S timto systémem jsou svazani
také umélci aumélkyné. Tudy se mizZe tahnout také
ostra délici ¢ara ke kompozici, ktera lezi ve védo-
mém okruhu tvirce. U struktury tak tomu neni.
Opakem strukturni analyzy jsou umélcovy vlastni
déjiny, které vychazeji z toho, Ze inovativni duch
individua se vidy pfibliZzuje idedlu kréasy. V dé-
jinach uméni ,beze jmen®, jak se tomuto sméru
v protikladu k déjinam konkrétniho umélce fika,
musela byt tato normativni estetika pfekonana.

,Nedafi se odstranit,” napsal Franz Wickhoff
Aloisi Rieglovi, ,svatosvaté umélecké idealy
a slohové vyrazy, vSechno zlstdava hrou.”
Metodicky je ale kunsthistoricka strukturni
analyza pevné spojena s jednim jménem: Hans
Sedlmayr/!. Kvuli politické minulosti (¢len
NSDAP, pozn. MZ) byl zbaven profesury, po r.
1951 byl znovu povolan na mnichovskou univerzi-
tu. Vice nez u jinych metod je strukturni analyza
spojena nejen s dilem, ale také s osobou autora.
Strukturni analyza, to je sam Sedlmayr. Pfiznac-
né je také to, Ze s Sirokou kritickou debatou se za-
¢ind aZ po Sedlmayrové penzionovdni v r. 1966.

Struktura, kriticky:

rok 1973 je pro némeckou kunsthistorii a zvlas-
té pro organ, ze kterého dnes citujeme, rokem
historickym. Je to rok zaloZeni Ulmského kruhu
a soucasné rok prvniho ¢isla Kritische Berichte.
Tento prvni sesit, dnes uz feti§ mytu o pivodu, pfi-
nesl recenzi Ulricha Bischoffa na habilita¢ni spis
Lorenze Dittmanse Styl - symbol - struktura z r.
1967. Fakt, Ze tento pfispévek vychazi az 6 let po
publikovani prace, nas nesmi pifekvapit, ale mize
byt chapan jako pfiznak situace v kritice. Kolem
roku 1973 zacina pro némeckou kunsthistorii
doba, kterou dodnes interpretujeme jako nejvital-
néjsi obdobi po valce. Vedle jiZz zminéného textu
totiZz nezavisle na sob& vznikly dalsi dvé kli¢ové
prace. Vr. 1972 mél Herbert von Einem pfednas-
ku o pojmu struktury ve védé o uméni a Werner
Hofmann publikoval Otazky strukturni analyzy.
Herbert von Einem ve svém textu zduraznil, Ze
je pojem struktury svazan s vnitini formou, ktera
v posledku ukazuje na Plotina a nachazi zvlast-
ni vyznam ve filozofii Antonyho Shaftesburyho.
Anglicky filozof objevil moznost ,postavit uméni
jako samostatnou silu naroven pfirodé¢, bez toho,
aniz by samo bylo pfirodou néjak ruSeno®. Tady
také zacinaji snahy Riegla a Wickhoffa. ,Slovo
,struktura® se ani u jednoho z nich je§té neobje-
vuje, vyznam pojmu uz je ale tady.” Toto tvrze-
ni by také jako zavér mohlo stat na konci staté



Herberta von Einem: o pojmu struktura se uz
dnes nemluvi, ten tady ale porad zlstava, jak
pied Sedlmayrem, tak po ném.

V paralelné vzniklém textu dava Hofmann do
souvislosti strukturni analyzu s francouzskym
strukturalismem. Zvlasté pasaz o paralelach mezi
Ernstem Cassirerem a Claudem Levi-Straussem
se jevi jako velmi podnétna a ukazuje §ifi potenci-
alniho zabéru této metody, jeZ by strukturni ana-
lyza mohla mit. Spolecné vychodisko formuloval
Johann Wolfgang Goethe, na kterého oba filozo-
fové odkazuji. Levi-Strauss napfriklad piSe, ,Ze
v oblasti strukturni analyzy neni mozné oddélo-
vat obsah a formu. Forma neni venku, ale uvnitf®.
To velmi silné upomina na Herbertem von Einem
vytvofenou verzi vnitini formy, a Hofmann pfida-
va: ,Nic neni uvnitf, nic neni venku, nebot co je
vevnitf, je i venku.“

Struktura, popisneé:

MIluvit o struktufe jako o néCem mytickém je
dnes mozné takika jen s omluvou, strukturné ana-
lyticky pftistup je bezmala zakazany. Ackoliv se
jako metodicky zaklad pouZiva stale méné, zda
se, Ze se muzea obzvlasté ve vztahu k architektu-
fe a zdobnym prvkim ke strukturni analyze pfi-
klanéji i v tomto stoleti.

Prvni experimentalni obraz vnitini atomové
struktury, ktery byl v r. 2000 oti§tén v Casopisu
Science, poslouzil jako impuls Gerhardu Richte-
rovi pro jeho grafiku Prvni pohled. Pomoci trans-
misniho elektronového mikroskopu zobrazili fyzi-
kové z univerzity v Augsburgu elektronovy mrak
atom silicia. ,Asymetrie mraku, ktery vypadal
jako lezici houba s kloboukem a tfeni charakteri-
zovali fyzikové jako artefakt zviditelnény techni-
kou.*

Jako provokujici se jevi fakt, Ze se o tomto ob-
razu mluvilo jako o artefaktu, byt jde o zobra-
zeni vnitfni pfirodni formy, tedy otisk pfirody,
a nikoliv umélecké dilo. Tuto iritaci sleduje Rich-
ter i u svych dalSich dél. Stroncium, rovnéz ob-
raz jeho atomové struktury, byl koncipovan jako

i

Gerhard Richter - Stroncium, 2006, De Young Museum, San Francisco

monumentalni dilo. Sestava ze 130 digitalnich
tiskl, které jsou pfimontovany na hlinikové tabu-
li a prekryty plexisklem. Dilo vzniklo pro prile-
Zitost otevieni Youngova muzea v San Francisku
v r. 2005. Vybudovanim muzea kolem jednoho
centralniho dila se tato instituce pfihlasila k pa-
vodnimu principu prvnich vefejnych muzei. Dal-
Sim prikladem miZe byt tfeba Sin pro nové uméni
v Schaffhausenu, ktera se formovala kolem Kapi-
talu Josepha Beyuse.

Takovato jednota obrazu a architektury odka-
zuje zpétné k castim prvnich vefejnych muzei,
soucasné ovSem jejich statut daleko prekracuje.
Jmenujme napf. muzeum Karla Friedricha Schin-
kela v Berliné, pro jehoz predsali vytvofil umélec
obsahly obrazovy program, ktery tvofi s archi-
tekturou jednotu. Tématem byly moznosti vzni-
ku uméni obecné. Tato idea plati i pro Youngovo
muzeum. Rozdil tkvi v nazorné, nikoli strukturni
urovni. ,Svét uméleckych forem,“ piSe Schinkel,
,b€zi paralelné s formami prirody.“ Rozum a inte-
lekt stoji také u zrodu obrazu povrchové struktury
stroncia. Obraz fyzické matérie se tak stava para-
lelni k mySlence ,vnitfni formy“. Uvédomujeme
si, Ze nejen vSechny exponaty, ale také budova je
stvofena z atomu. Pfi vSech tvarovych rozdilech,
které leZi mezi srovnanim uméni a kosmu v pro-
ménach dennich, roénich a Zivotnich cykli na
jedné strané a dvojrozmérnym ztvarnénim stron-
cia na strané druhé, zUstava strukturni blizkost
zfejma.

(kraceno)

Poznamky:

1. Hans Sedlmayr, 1896-1984, cesky vyslo:
Demolovana krasa. H&H, Praha 1992.
Ztrata stiedu. Vetus Via, Brno 2004.
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K vystavé
Fenomén Bata
Namésti Prace ve
Zliné Il - navrhy

Emanuela HrusSky

Ladislava Hornakova

ZLIN, WAMESTI PRACE , SITUACE 15760

ARCHITEKT
DOC. Dr. EMANUEL | TUSKA

PRAHA XVIll., ZA OCTARNCU 673,
TEL Tn-e7.

Emanuel Hruska, ndvrh feseni namésti Prdce, situace 1: 5760, 1940, tus, tuzka, barevné tuzky, papir, KGVUZ SA 1

Vyznamnou soucdsti vystavniho projektu Feno-
mén Bata, zlinska architektura 1910-1960 ve Vele-
trznim paldci v Prazell, jsou unikdtni soubory do-
sud mdalo zndmych architektonickych materidalit ze
sbhirky zlinské galerie. Tykaji se architektonickych
ndvrhit pro firmu Bata v dobé 2. svétové vdlky. Na-
slednd realizace casto predimenzovanych a monu-
mentdlnich ndvrhi, vymykajicich se ekonomickym

Emanuel Hruska, ndvrh reseni nameésti Prdce, varianta, 1940, tus, tuzka, papir,
KGVUZ SA 1

a raciondlnim pozZadavkium firmy, a diiraz na efek-
tivitu nebyly ziejmé ve vdalecném obdobi prioritou.
Urcujicim kritériem se stala snaha ddt ve sloZitych
casech prdaci a mozZnost financniho vydélku vyznam-
nym architektim, pracujicim ve Zliné nebo spoje-
priklad o ndvrhy Katolického kostela a pamdtniku
Tomdse Bati (1940), ktery mél byt vybudovdn na
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misté tragické smrti Tomdse Bati v Batové - Otro-
kovicich. Vyzvdni k ucasti na soutézi byli architekti
F. L. Gahura, J. Gocdr, K. Engel, V. Karfik, K. Ros-
kot, J. Sokol, J. Stépdnek, J. Zasche, K. Engel, K.
Madlmayer a O. Rothmayer. V roce 1942 se dalsi
soutéze na rimsko-katolicky kostel ve Zliné-Prst-
ném ucastnili V. Karfik, O. Rothmayer, K. Roskot
a J. Stépdanek. Vitézny ndvrh Kamila Roskota z této
soutéZe zahrnul do svého projektu vjezdu do Zlina
od zdpadu Bohuslav Fuchs (1943). Mezi nerealizo-
vané vize patri také ndvrhy zabyvajici se regulaci
ndmésti Prdace ve Zliné. V pfedchozim cisle Prosto-
ru ZIlin!? byly podrobnéji predstaveny ndvrhy reSeni
namésti od vyznamného zlinského architekta Fran-
tiska Lydie Gahury. Ve sbirkovém fondu zlinské
galerie jsou ulozena alba s planovou dokumentaci
projektit od architekta Emanuela HrusSky z roku
1940, které byly na prazské vystavé prezentovdny
poprvé. V témze roce a na zdkladé stejnych podmi-
nek FeSili namésti Prdace ve Zliné také architekti

d) Pri ndavrhu novych budov navdzat se na standard.
Lze bourat: prvni pomoc (socidlni istav), trinici,
event. kino
e) Respektovat poZadavky geologii
f) Porovnat t¥i zdkladni zpiisoby rFesSeni
1/ PFi zachovani dnesniho vychodu z tovdrny
podle predloZeného ndvrhu
2/ Pri zachovdni dnesniho vychodu z tovdrny, ale
za slouceni pasma kulturniho a obchodniho za
cenu znehodnoceni pasma rekreacniho a cdstec-
ného znehodnoceni pisma obchodniho odddle-
nim od vychodu z tovdarny a dopravniho ruchu
3/ PreloZeni vychodu z tovdrny na protilehly ko-
nec namésti dle predlozené alternativy
Architekt se disledné zabyval zonovanim celého
prostoru a navrhl podle zadani tfi zpisoby feSeni
nameésti:
- Reseni . 1
Oddélit plochu rekreac¢ni od dopravni, spojeni
s obchodnim pasem. Rozdélit namésti na dvé

1
i

Emanuel Hruska, navrh reseni nameésti Prdace, 1940, pamdtnik Prdce, tus, tuzka, akvarel, papir, KGVUZ SA 1

Josef Gocdr a Bohuslav Fuchs. Jejich ndavrhim bude
pozornost vénovdana v dalsich c¢islech Prostoru.

Navrhy architekta Emanuela Hrusky pro firmu
Bata

Architekt Emanuel Hrugka/3 byl v letech 1938-
1945 placen firmou Bata jako expert pro urbanis-
mus.
V roce 1940 byl spolu s FrantiSkem L. Gahurou,
Josefem Gocarem a Bohuslavem Fuchsem firmou
vyzvan k vypracovani navrhu optimalniho feSeni
namésti Prace./* Architekt posila do Zlina navr-
hy, datované 14. 4. 1940./5 V privodnim textu ke
svym variantam feSeni namésti piSe: PFi poradé ve
Zliné dne 8. 4. t. r . za ucasti pp. Sevéika, Sehnala,
Gahury a Karfika byly stanoveny smérnice:
a) Zachovat tradic¢ni obchodni stredisko
b) Zditraznit rekreacni vyznam ndamésti Prdace: sluz-
bu zaméstnancium, poledni odpocinek délniki
¢) Uvazovat o zakryté kolonddé nad obchodnim pa-
sem

casti - horni kulturné-rekreacni a spodni ¢ast do-
pravné-obchodni. Zachovat obchodni stfedisko
blize k centru mésta u vychodu z tovarny. Novo-
stavby situovat kolmo na terén, aby byly dosta-
tecné osvétleny. Nad obchodnim pasem by byla
nasypana terasa. Méla by vyuZiti ve spodni casti
a oddélila by kulturné-rekreac¢ni ¢ast od ruchu
silnice.

- Reseni ¢. 2

Namésti ma prevazné dopravni charakter, ne-
dostateéné je oddélen rekreaéni pas, protoze je
mezi pasem obchodnim a dopravnim. Spojenim
kulturniho a obchodniho pasu je odsunut doprav-
ni ruch, ale namésti se zuZuje a je maly odstup
pied administrativni budovou. Izolovan je Spole-
¢ensky dim a odpadaji terasy.

- Reseni ¢&. 3

Varianta s vychodem na protilehlém konci namés-
ti ma nevyhodu, Ze je pfili§ vzdalen obchodni dim
pfedev§im pro obyvatele z vychodni ¢asti mésta.
Emanuel Hruska respektoval ve svych projektech



danosti namésti - obchodni dim, spolecensky
dim i administrativni budovu. Pocital i s tim, Ze
jihozapadni ¢ast namésti mé€l uzavirat velkoryse
feSeny a v cCeskoslovenském méritku ojedinély
Dum zdravi u Bfeznické ulice, zajistfujici kom-
plexni zdravotni péci i prevenci, ktery mél byt
soucasné soustredénym socialné-zdravotnim usta-
vem i védeckym vyzkumnym pracovi§tém se spe-
cializovanymi oddélenimi. Smérem k Letné navr-
hl naproti tovarnimu arealu na tfidé TomaSe Bati
nové bloky domu. V ramci vSech variant byla fe-
Sena dalkova prichozi i mistni doprava. Soucasti
projektu byl i sloup Prace, stojici na severojizni
ose od Pamatniku T. Bati k nov€é navrZzené budové
nadrazi pod Masarykovymi §kolami. Podle vlast-
niho vyhodnoceni Emanuelu HruSkovi vychazelo
jako nejvyhodné&jsi feSeni Cislo 1, potom feSeni,
které navrhoval jako ¢islo 3 a nakonec ¢islo 2.
K realizaci jeho navrhi, ani navrhi vySe zminé-
nych architektii ale nedoslo. V obdobi valky byl

V roce 1944 je mu firmou Bafa vyplaceno
35.000 korun za navrh Idealniho sidlisté./” Archi-
tektova spoluprace s firmou Bata byla po jejim
znarodnéni na ¢eském tzemi v roce 1945 ukonce-
na.

Pozndamky:

1. Fenomén Bata, zlinska architektura 1910-1960, Narodni
galerie, Veletrzni palac v Praze, 19. 3. - 31. 5. 2009.

2. Prostor Zlin, ¢. 1, 2009, r. XVI., str. 44-51.

3. Prof. Ing. arch. Dr. techn. Emanuel Hruska, DrSc (31.
ledna 1906 v Praze - 16. srpna 1989 v Praze) byl Cesky
architekt a vysokoskolsky pedagog. Urbanista, teoretik, pe-
dagog, zakladatel a spoluzakladatel mezinarodnich organi-
zaci a zakladatel urbanizmu na Slovensku.

4. Korespondence F. L. Gahury, ¢ast z pozustalosti, ulozené
v archivu KGVUZ.

5. Archiv architektury KGVU ve Zliné SA - 1, album s navrhy
architekta Emanuela Hrusky.

6. Archiv Muzea mésta Brna, fond Gahura, dopisy Emanuela
Hrusky z 31. 5. 1943 a 26. 9. 1943.

Emanuel Hruska, ndvrh feseni namésti Prdce, varianta resent, 1940, tus, tuzka, akvarel, papir, KGVUZ SA 1

zakaz stavebni ¢innosti a po jejim skoncéeni tomu
nové vznikla situace v Ceskoslovensku jiz nepfala.
Tim ale jeho vale¢na spoluprace s firmou Bata
neskoncila. Pracoval spolu s dalSimi architekty
a firemnim urbanistickym oddélenim na projek-
tech idealnich primyslovych mést a sidli§f a byl
veden jako zaméstnanec firmy. V tomto pfipadé
se ale pocitalo s povaleCnou realizaci projekti
zcela jisté. SvédCi o tom i zajem architekta o tuto
problematiku. V kvétnu 1943 piSe Emanuel Hrus-
ka F. L. Gahurovi:
Mily priteli, byl tu minuly tyden VoZenilek a umlu-
vili jsme si ndv§tévu Zruce, pfipadné Sezimova Usti
ve dnech asi 21. - 24. éervna. Byl bych velmi rdd,
kdybys mél chut jet s sebou, bude tam jisté hezky,
ve Zrudi se o nds postaraji dobie a v Sezimové Usti
nds ubytuje dobie Cervenka. Mohli bychom si po
cesté pohovorit o vSech problémech tovdrnich sid-
list, vZdyt k tomu budou podnéty. Tésim se, zZe se
sejdeme, a srdecné Té zdravim. Tviij E. HruSka.
V dals§im dopise piSe FrantiSku L. Gahurovi: Mily
priteli, otisk mozZného predprojektu, se kterym jsem
se pred dvéma lety zabyval, dovoluji si Ti poslat
k Tvoji laskavé pozornosti. Srdecné Té zdravim
a na shledanou se tésim. Tviij E. Hruska.

7. Archiv Muzea mésta Brna, fond Gahura, proplaceno na
adresu Arch. Dr. Ing. Emanuel Hruska, Praha XVIII, Stre-
Sovice, Donnhauserova 673.
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Zivotni odkaz
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Dva svazky publikace Zlinska architektura 1900-1950 a 1950-2000 od Pavia Novdika

V roce 1990 seznamil Jifi Novotny ve zlin-
ském Centroprojektu architekta Pavla Novaka
(1949-2006) s plany, fotografiemi a pisemnost-
mi, které zachranil z archivu nékdejsi projekéni
slozky stavebniho oddéleni firmy Bata. Novaka,
jenz po ukonceni studii na Fakulté architektury
a pozemniho stavitelstvi Vysokého uceni tech-
nického v Brné v Centroprojektu zakotvil, tyto
materialy pfimo fascinovaly a pojal zamér toto
dédictvi zpracovat a zverejnit. Pred dvaceti lety
tak nastoupil drahu archivare, kronikafre, histori-
ka, kuratora, autora katalogl a publikaci o zlin-
ské architekture. Této Cinnosti se vénoval syste-
maticky a nepfetrzité, i kdyZz od roku 1993 vedl

vlastni Ateliér PFN a na pocatku roku 2000 byl
jmenovan hlavnim architektem mésta Zlina. Po
tfech letech usilovné prace pfipravil reprezen-
tacni publikaci Zlinskd architektura 1900-1950,
jejiz vydani v bifeznu 1993 pfijala odborna i Sir-
§i vefejnost s velkym uznanim. (V desatém CcCisle
prvniho roéniku Prostoru Zlin jsem o ni obS§irné
referoval.) Jednim ze sponzori knihy byla zlin-
ska stavebni spolecnost POZIMOS, v niz tyto
iniciativy podporoval Ing. Jifi Havlik, Novakuv
pfitel od gymnazidlnich studii. Pfi této prilezi-
tosti vybidl uspésného autora, aby se ujal také
zpracovani zlinské architektury druhé poloviny
dvacatého stoleti; dostalo se mu okamzité klad-
né odpovédi. Nastala tak druha etapa Novakova
Zivotniho programu, a jak se ukdzalo, objemové
i obsahové jeSté narocnéjsi nez pfedchozi. Tento-
krat shromazdoval a zpracovaval podklady celych
deset let, pficemz dilo dosahlo v rukopisné podo-
bé 1120 stran formatu A3 a téméf 3500 obrazkda.

Postupné je vystavil v architektonické Galerii 2.
patro, kterou zalozil na zlinské radnici. Jiz pfed-
tim prezentoval vysledky své prace brozurou Pro-
meény batovské architektury a vystavami 10 plus 1
batovskych vil a Zlin nepostaveny - neuskutecnéné
projekty 1918-1999, doprovazené rovnéz katalogy.
Cilem byla opét kniha, jez vSak vyZadovala ne-
zbytnou redukci a upravy, které Novak provadél
v dobé, kdy uz musel bojovat se zakefnou cho-
robou, jiZ nakonec podlehl, takze se vydani jiz
nedozil. Opét zasluhou spolecnosti POZIMOS se
az nyni dostava do rukou zdjemct rozmérna pu-
blikace o dvou svazcich: 1) Zlinskd architektura
1900-1950 a 2) Zlinskd architektura 1950-2000,



vychazejici v roce, v némz by se byl jeji autor
dozil Sedesati let. Prvni svazek predstavuje rozsi-
fené vydani star§i knihy.

Tak jako u prvniho dilu uvedl Novak i v uvo-
du druhého svazku, Ze je ,pouhym Fazenim staveb.
Na jejich vyklad, hodnoceni a zarazeni do kontextu
jsem nemél silu, ¢as ani vzdélani. Cim lepsi archi-
tektura, tim vic prostoru v knize dostala a naopak.
To je také jediné skryté hodnoceni staveb“. Piesto
se na fadé mist neubranil alespon dil¢im hodno-
cenim, nejednou znac¢né vyhranénym. Na samém
zacatku mini, Ze ,posledni dekdda stoleti, po listo-
padové revoluci, zacala nadéjnym rozjezdem, skon-
¢ila vsak v bezbrehosti a bez Fdadu, ktery byl vzdy
pro Zlin tak typicky“. V samotném zavéru predkla-
da svou futuristickou vizi Zlina v roce 2050 po
pfikladu Gahurovy stati z tficatych let Poméry ve
stavbé obydli a mést za 40 let. Novakuv pohled do
budoucnosti vyzniva nakonec optimisticky, i kdyz
ho soucasny stav napliuje skepsi: ,na prelomu
stoleti - tisicileti je uz sice porazena totalita, jeji
agonie vsak mésto tvrdé postihla. Ztrdta trhii byva-
lych mistnich primyslovych gigantii a jejich témér
uplny kolaps, rozdéleni Ceskoslovenska a odsunuti
regionu na okraj déni, nulové dopravni napojeni -
to jsou jen vrcholy ledovce, které potdpi bdajnou Ba-
fovu prvorepublikovou Atlantidu Zlin ke dnu.*

Jak vyzniva architektura a urbanismus druhé
poloviny uplynulého stoleti? Ackoli je druhy dil
knihy objemnéjsi neZ prvni, neni to dano kvalitou
pobatovské stavebni kultury. Podle Novakova se-
znamu spolupracovalo s Batovou firmou celkem
Ctyficet architektl, zatimco v letech 1950-2000
stoupl jejich poCet na Ctyfnasobek; pfitom jen
omezeny soubor realizovanych dél, ponejvice
z obdobi ,zlatych® Sedesatych let, je srovnatelny
s predvaleénymi vykony. Architektura socialistic-
kého realismu se sice mésta dotkla jen okrajové,
o to vice ale poznamenaly Zlin asanace a devasta-
ce mezivale¢nych staveb. V devaté kapitole se No-
vak zabyva i ,oblastmi, které byly v druhé poloviné
dvacdtého stoleti souputniky této krdsné discipliny“
(architektury) - vytvarnym uménim, designem,
seminafi, sympozii a konferencemi, vystavami
a salony, knihami a publikacemi. Z pfehledu vy-
svita napadny kontrast mezi minimem téchto akti-
vit v dob€ od padesatych do osmdesatych let, kdy
byl Bativ Zlin z ideologickych divodli obestien
ml¢enim, a mnozZstvim akci po roce 1989, jejichz
aZz hekticky sled svédc¢i o snaze splatit mnohalety
dluh a navazat na predvalecné tradice.

Obsah prvniho dilu seviel Novak do Sesti ka-
pitol. V prvni stru¢né rekapituluje star§i histo-
rii mésta a pfipomina zakladatelskou osobnost
Tomase Bati, posledni vénuje osobnostem zlin-
ské architektury, architektim, inZenyrim a sta-
kapitolach (Bydleni v zeleni - Mésto v zahraddch
- Vzornd tovdarna - Hleddni idedlniho mésta), je-
jichZ pojmenovani pripomene funkcionalisticky
princip zonovani. Z tohoto uspofadani zfetelné
vyplyva jasna koncepce, jeZ od pocatku usmérno-
vala veSkeré déni v predvalecném Zliné. Po roce
1950 sice mésto zilo, pracovalo, produkovalo
a stavélo dale, avSak z veskerého usili se vytratila

ona jednotici linie. Na prvni pohled je to zfej-
mé i z kompozice druhého dilu Novakovy knihy:
zaujme jeji pestry, pocetny, riznorody material,
ktery pfipomina kaleidoskopickou mozaiku, kte-
ra ¢tenafe pfimo zahlcuje. Neni to chyba autora,
ale disledek reflexe doby, o nizZ pojednava. Ne-
zbyvalo mu neZ zvolit metodu, k niZ se zpravidla
uchyluji tzv. piSici architekti: typologické fazeni
neboli uspofadani podle druht staveb. Nejprve
pfedstavuje obytné budovy, dale obCanské stavby,
primyslové a inZenyrské objekty, budovy, které
pro§ly zménou funkce a rekonstrukci, urbanistic-
ky vyvoj mésta a jeho povaleéné uzemni plany.
Spolu s teritoriem Zlina mapuje i solitéry v jeho
nejbliz§im okoli - Otrokovice, Luhacovice, Vi-
zovice, SluSovice a ZOO LeSna. Samostatné ka-
pitoly vénuje nerealizovanym projektim a tomu,
co se stalo v prubéhu padesatych let s batovskou
architekturou. Nasleduje jiz zminéna kapitola
o vztahu mezi architekturou, vytvarnym uménim
a designem a zavérec¢na desata kapitola s profily
architektd, ktefi se nejvice zapsali do vyvoje més-
ta. Prezentovana dokumentace je natolik rozsah-
14, Ze kazda kapitola vyZadovala jesté dalSi Cle-
néni do podkapitol, napriklad obytné budovy na
panelova sidli§té a velkokapacitni obytné domy,
obytné domy, objekty obCanské vybavenosti, by-
tové domy stavéné tradi¢ni technologii, domovy
dichodct a domy s pecovatelskou sluzbou, fado-
vé a atriové domy a individualni rodinné domy
a vily. Do nékterych popisi vélenil Novak také
vynatky textl z dobové odborné literatury, v né-
kolika pripadech pretiskl i interview s architek-
ty nebo stavebniky. Na nékterych mistech vyuzil
také statistickych tabulek, dokladajicich proménu
objemovych ukazateld majicich vztah k architek-
tufe a urbanismu.

Pfi v§i tcté k jedinenému kompendiu zlinské
architektury dvacatého stoleti si nemohu uSetfit
nékolik kritickych poznamek, jez nebudou nez
opakovanim toho, co jsem napsal pfed skoro Sest-
nacti léty. Kniha tohoto obsahu a rozsahu (celkem
718 stran a 1694 obrazkid) se neobejde bez rejst-
fikl a bibliografie; pokud jejich sestaveni nestihl
sam autor, mé€li se o to pokusit ti, ktefi pfipravo-
vali soucasné vydani. Pfipadnou omluvou nemuze
byt snaha zachovat v maximalni mife autentickou
podobu dila zesnulého autora. Obalka obou svaz-
ki od Zdenka Machacka upouta svym modernim,
atraktivnim a tématu adekvatnim feSenim, avS§ak
u grafické upravy nebyl jmenovany uz tak uspés-
ny. Grafika jeho stranek posunuje publikaci do
regionalniho horizontu a u druhého dilu zesiluje
shora naznacené kaleidoskopické fecisté, v némz
muze bézny Ctenaf snadno uviznout. Tyto mar-
ginalie vSak neumensuji vyznam Novakova odka-
zu, ktery predstavuje pro Zlin a v§echny zdjemce
o jeho architekturu nepostradatelnou pomicku
a spolehlivé vychodisko pro dal§i vyzkum. Neni
pouze pevnou odbornou zakladnou, ale predevsSim
inspiruje zaujetim, laskou a patriotismem, které
vyzatuji z kazdého fadku. Podékovani ndlezi také
vSem, ktefi se jakymkoli zplisobem na vydani po-
dileli.

4
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Arnost Hrabal

knéz,
umélec,
cloveéek

Petr Cekota

,Boze, chtél jsem trhat hvézdy jako kviti... slabé,
krdtké ruce, hlava sama bolest - ¢as, zapadly ¢as.*
(7. 1. 1964)

Na konci letoSniho roku uplyne jiz 40 let od
smrti vyznamného Ceského grafika Arnosta Hra-
bala, ktery stravil téméf polovinu svého Zivota
jako katolicky knéz v Buchlovicich. Je spojeni
umélecké tvorby a knézstvi v osobé jednoho ¢lo-
véka souzvukem, nebo svarem? Mohli bychom
zvolit mnoho pfikladu, které nas v naSich ¢eskych
kulturnich souvislostech napadnou, at uz je to J.
S. Baar, Jan Karafiat ¢i Jakub Deml. Zaméfime-li
se na grafika, vynikajiciho vytvarnika, a zdroven
knéze, dlouholetého farafe na malém mésté, Ar-
noSta Hrabala, je to i kromé nadchazejiciho vy-
ro¢i i z toho divodu, ze nam klicem k alespon
castecnému pochopeni téchto souvislosti mohou
byt jeho denikové zaznamy.!/

Proc¢itame-li Hraballv denik z poslednich pfi-
blizné péti let jeho Zivota, ktera travil jiZz jako
osmdesatilety nemocny knéz v rodnych Buchlovi-
cich, vystupuje neustale do popfedi nékolik slov:
Bolest, obét, utrpeni, stromy, kvétiny, uméni, ra-
dost, hory, srdce. Objevuji se odkazy na Dantovo
Peklo, jez by mohl ilustrovat, objevuje se samota,
nepochopeni i utécha v bolesti (,uc¢im se trpét tr-
p€livé®) a opakujici se otazka ,Jak jesté dlouho?“

Hraballv denik mame dochovany z let student-
skych a pak od r. 1914 aZ do jeho smrti. Nepfe-
kvapi nas, kdyZz v jeho uvodu nalezneme citaci
z knihy Job - 17, 11, 12. ,M¢é dny pomijeji, moje
zaméry se hati, pfani mého srdce ztroskotala.
Noc vydavaji za den, mluvi o svétle, kde temnota
je blizko.“ A vedle toho pfipiSe poznamku: ,Svét
je pouhé nic, sen svéta a Zivota v§echno! Pravda,
Krasa a Zivot Snii... Za¢in4 kniha mé osobnosti.*
Jako bychom byli jesté v 90. letech, v atmosféie
symbolismu a dekadence pifed nastupujici moder-
nou, jako bychom stali na prahu bfezinovského
a bilkovského ponoru do putovadni osamé€lé duse
k véénym hodnotam. ,Svét duSe byl mou mat-
kou,“ piSe o dvé stranky dale Hrabal do svého
deniku. ,Do realného svéta se naprosto nehodim,

kde Zije duse ve viditelné, intuitivni, krasou ziji-
ci formé. Tato forma krasy je jediny realismus,
Sat pro velké a vzneSené pravdy Clovéka a svéta,
forma vyjadfujici podstatu vesmiru. Uméni vyja-
dfuje ve viditelné formé podstatu a pravdu v nas
a ve vesmiru, kterou nedovede véda v jejim celku
vyslovit. Uméni je forma pro taje vesmiru.*

Tyto fadky piSe osmadvacetilety mlady muz,
ktery vyrostl v malém mésté na Slovacku v neoby-
¢ejné chudych pomérech, a byla to jisté i hmotna
nouze, kterda ho po maturité r. 1906 pfivedla ke
vstupu do seminafe. Ale byly to i ideje, duchov-
ni krasa a rozvinutd obraznost mladého ¢lovéka.
V deniku z let 1906-09 vidime dobfe tento stfem-
hlavy vyvoj. Zpocatku ma k bohoslovi nedtvéru,
po vstupu do seminafe je vSak upoutan ,krasou
Kfize“, odfikavym zivotem a s tim spojenym bo-
jem. Odmita predstavu zabezpeceni, vyhlidku na
Jtuénou faru®. O prazdninach r. 1908 dochazi ke
zlomu. Chce se naplno vénovat uméni, trpi kazdou
chvilkou, kdy nemlze sahnout po S§tétci, naplnuje
ho jen rozmluva s lidmi se vztahem k uméni a po-
esii, vzdaluje se od svéta, ktery uméni nechape,
a uvazuje o odchodu ze seminafe ¢i o pfestupu do
Vidné€, aby byl bliZze kulturnimu svétu. Nakonec
se jakoby smifuje s bohoslovim i uménim a snazi
se v sobé obé polohy spojit, od pocatku vSak vi,
Ze to nebude bez boje. V zapise z 22. X. 1907:
LNyni jsem se pevné€ rozhodl mimo bohoslovi
i uméni piln€ péstovati. Od této snahy jiZ neupus-
tim! Dé&j se co déj. Vzhlru tedy! Sursum corda!
Blh mi pomuze! Volam z celé duSe své, ze srdce:
Cirkev a uméni, tento ideal je muj... Tot heslo
mé, tot prapor, ktery tiimam.“ Vzapéti vSak do-
dava: ,Kdo pochopi srdce lidské?“ Seminarni léta
nazyva jako dobu ,plnou touhy a boji“. Predstava
uméni je v t€chto ranych letech vSak zcela idealni,
stejn€ jako prvni malifské pokusy jsou spiSe kopis-
tické. Je to cesta inicia¢ni, mlady muz touzi vstou-
pit do chramu uméni, aby v ném spojil duchovni
ocekavani se smyslovym naplnénim. A zde jeSté
stoji teprve na zacatku, pfed prahem.

Od studijnich let kresli a zajima se o déjiny
malifstvi, po vysvéceni na knéze v r. 1910 zacina
poznavat krasu pfirody v Jesenikach, zamiluje si
les, tehdy jesSté prales, a chce cele vyjadrit ideu
vécnych pravd vlozenych do krasy stvofeni. V roce
1912 zZada konzistof o studijni volno a odjizdi do
Vidné, kde studuje na grafickém institutu. Teprve
zde dochazi k onomu prekroCeni prahu, pfijmuti
fehole odfikani, nouze, bolesti i poznani vlastni
lidské nedostate¢nosti. PiSe, Ze zacina studovat
od piky, Ze pracuje 9 hodin denné, v nedéli na-
v§tévuje muzea, trpi hmotnou nouzi, nema casto
co jist, zabyva se déjinami uméni a Schopenhaue-
rovou filozofii. Zdiraznuje, Ze mu nejde o tech-
niku, ale o ,zjevujici se dusi umélce®. Knézsky
plat mu byl brzy zastaven a Hrabala ve Vidni pod-
poruji dary pfatel. Bolesti, pfekazky a bida jsou
stupni, po kterych mlady ¢lovék kraci k tomu, aby
Sel za svym snem. Do ideji v§ak vtéluje i duchov-
ni a nabozenské pravdy. ,Zivot je pravda, cesta
kamenita, trnita, na niZz kra¢i Kristus (na hofe),
dole u zlomeného stromu bliz cesty zhrouceny
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Clovék - knéz, kterému se zjevuje v trpicim Kris-
tu pravda zivota.*®

Z této latky vznikaji prvni obrazy a graficka
dila. V roce 1914 se vraci domu, dals§i studijni
pobyt znemoznuje valka. Hrabal zacina stfidat
kaplanska mista v rychlém sledu: Libiny, Novy
Malin, Branna, Stity, Kfenova. Hlavné v Branné
obdivuje Hrabal krasu pfirody a lesa a pfenasi to
do své tvorby. Do pfirody zasazuje biblické na-
méty i naméty ze svétové literatury. Do deniku
pise: ,Moje stromy vyjadfuji pohybem, svalstvem
- lidsky déj a zivot.” A pozdéji: ,Na severni Mo-
ravé rozhodl se muj osud umélce. V horach je ma
fise.“ Uvidime pozdéji, Ze posledni vétou v jeho
deniku pred smrti je véta ,Hory - ma laska*“.

Hrabala vSak také provazeji zdravotni téZzkosti,
v roce 1917 umira jeho otec a mlady knéz se musi
starat o nezletilé sourozence, finan¢né€ podporu-
je matku. Tak jej zastihuje konec valky a vznik
samostatné republiky. Vznik samostatnosti vita,
v prvnich dnech citi opojeni, celibat podle néj patfi
do starého Zeleza. Do jeho namétd pronikaji i soci-
alni skutec¢nosti (,Chudy FrantiSek s kfizem v ruce
kaze kardinalim - kapitalistim a byrokratim.“).

Ucastni se kratce reformniho hnuti katolické-
ho kléru, kritizuje upadlost charakteru a lenost
knézstva, ale jiZz koncem roku 1920 ztraci o refor-
my zajem a obvini pfedstavitele Ceskoslovenské
cirkve z toho, Ze ,nehlasaji pranic nového, ziji
z negace katolictvi a nemaji viry“. Citi, Ze je tfe-
ba opét pracovat vice na sob¢.

V zapiscich v deniku kolem roku 1916-1918
se objevuje fada inspiraci ze smyslového svéta,
Hrabal pfi riiznych prileZitostech maluje a portré-
tuje i zeny. A v souvislosti s tim op€t svar umélce
a knéze uvnitf jedné osoby. ,Sam jsem se nenaSel,
teprve prostiednictvim Zeny... to ¢lovék pfinasi
pfirodé€, houslim, zZené, dusi, krasu, pravdu.

Dokonce hovofi o tom, Ze ,ve mné ZzZije pfi-
rodni trojice: ¢lovék, umélec a knéz.“ I zde by-
chom mohli vyjit z platonského modelu vztahu
skutecné véci k ideji a jejimu znazornéni a uva-
Zovat o riznych vyznamech trojiéni symboliky,
ktera vzdy utvari zakladni vztah umélce i knéze
ke skutecnosti smyslové i duchovni. A nakonec
opét charakteristika vlastni tvorby: ,Mé umé-
ni je realismus, v némZ zije mé srdce.“ Hrabal
tvari v tvar prekotnému vyvoji modernich smért
v literatufe a uméni vzdy dava pfednost realis-
mu pfed symbolismem, a tedy Pravdé prfed hrou
forem, z niZ by mohla vyprchat podstata tvofeni,
vztah Clovéka ve svété k tomu, co neni ze své-
ta, k posvatné skutecCnosti, ktera se vSak ve své-
té, ve stvofeni, zrcadli, nebot Clovék je stvofen
k obrazu a podobé BoZi. Smyslova skutec¢nost ma
zpravidla svij biblicky pfedobraz. Proto biblické
motivy i dramatické déje umistuje Hrabal do tem-
nych lesnich samot a hvozdi, jeho dramata jsou
i uzkostmi moderniho ¢lovéka, ktery vSak neza-
pomina na svij pivod a zde hleda cestu k navratu
ke svym kofenim. Realismus také Hrabal spojuje
s expresi, tedy s vyrazem pravdy, ktera je v proti-
kladu k renesancni a antické uhlazenosti, jak to
Hrabal pozoruje v pfevazujicim soudobém cirkev-
nim uméni, v dekorativnosti a idealismu (,Pravé

ve skutecnosti je svaty Zivot.“). Ve skutecnosti
vSak Hrabal renesanci neodmita, je ji vice ovliv-
nén, nez by se mohlo zdat, ale jen se snazi oZivit
smyslové tvary duchovnim zapasem.

»Nejveétsi hfich spachal ten, kdo zapfel a usmrtil
své byti, své pravdivé Ja. Tato kletba doprovazi ho
dlouho v zZivoté. Pfece jeho poznani a jeho vile
mize ho spasit.” Zde vidime i to, jak Hrabal jako
knéz teologicky i moralné zdivodnuje a osvétluje
svou tvorbu, tedy navzdory vSem svarim a konflik-
tim je Hrabal jako vytvarny umélec, jako basnik
prirody, lesa, Zivota a stvofeni v rozhodujicich
chvilich vzdy vérny svému knézskému stavu, svému
poslani pastyfe, privodce, kazatele i obétnika.

sVzdor sladké smyslnosti jsem zaroven pritom
i asketa. Sladké je odpocCivat v naruci laskavé, mi-
lujici naivni Zeny. Zivot stoupa zilami v nejvétsi
plnosti a horce zahfiva. Zafi jako slunce v do-
zravajicim letnim dni. To je zralost Zivota. Kdyz
zivot dozraje, tu odkvétaji nézné kvétinky, fialky
a primulky. Zato kvetou rudé rtze, voni a rozpa-
luji - tak i zrala laska.“ A o néco dale denik po-
kracuje zaznamem vytvarného motivu:

s,Laska je cestou kfiZze. Kfiz, pod nim knéz v ta-
laru. Naha Zena, Eva. Za nimi zlomeny strom.*

Dale Arnos§t Hrabal plsobi ve 20. letech jako
kaplan v Hradeé¢né, Ujezdu, Ostravici. Opét cho-
di na dlouhé prochazky do pfirody, pfestoze Je-
seniky se mu vice zamlouvaly nez Beskydy. Sna-
Zi se o pokracovani studia na prazské vytvarné
akademii, zada konzistof o dovolenou, je prijat
k prof. Obrovskému, ale konzistof mu odmita
dovolenou udé€lit. Neustdlé spory s konzistofi,
jejichz pric¢inou je odliSny pohled na umélecky
vyvoj ¢lovéka v protikladu k pInéni knéZskych po-
vinnosti, nas vedou ke srovnani s basnikem Jaku-
bem Demlem a jeho spory s brnénskou konzistofi.
Hrabal pfesto odchazi do Prahy, navs§tévuje zde
vyznamné osobnosti jako Fr. Bilka, v prvni chvili
je pro néj Praha ,pohadka, basen z cihel a kame-
ne, jevistém nasich déjin“, v jeho obrazech v této
dobé nalézame motiv theatrum mundi (Knéz po-
hlizi na velky karneval svéta, Knéz ovinut Zenami
v hadovém tanci, Knéz 20. stol. stoji na troskach
stfedovéku, rozbité sochy), ale i motivy mytolo-
gické, proziva a vyjadfuje v deniku vzdor vici hi-
erarchii (,Cirkevni diplomacie zna jen prospéch
misto pravdy.“), trapi jej stav cirkve, ktera ztra-
tila skromnost a spojeni s lidem, rozmér svatos-
ti, cestuje po okoli, navstivi KarlStejn, Kfivoklat
a dalSi mista, ale pfi pohledu na lidi v kavarnach
pocituje prazdnotu, pocituje stesk po venkové
(,Mou milou si pfedstavuji jako zdravé dévce
z venkova... plné sily a néhy, tato Zena je vyro-
nem pfirody, je mym snem.“), obdivuje sokolsky
slet, béhem prazdnin vznikaji portréty nékolika
zen, o kterych do deniku piSe lyricka vyznani, na
podzim navs§tévuje koncerty a divadla, navs§tévuje
Némecko, ke konci roku piSe v dopise priteli Van-
kovi, Ze ,je otraven“ a vraci se domd.

Nastupuje jako kaplan do Vestce, sklada uspésné
v Olomouci farafské zkousky, nachdzi pfizen u ar-
cibiskupa Stojana, je pfelozen do Pots§tatu, pozdé-
ji do Slavkova a seznamuje se s predni osobnosti
katolické moderny Karlem Dostalem Lutinovem.



Jeho prostfednictvim se seznami s némeckou spi-
sovatelkou Marii Stonou, ktera vlastni mensi za-
mecek v Ostravé-Trebovicich. Tam potom Hrabal
travi velkou ¢ast roku 1923 a v astrani maluje.

Hrabal se vénuje i dfevorytu, opét jde na kratka
studia do Vidné a opét premysli o odchodu z du-
chovni spravy. (V listopadu 1924 piSe kancléfi Vy-
vleckovi: ,,Chci-li byt dislednym, nemohu se tahat
o kaplanska mista nebo fary, kde se dnes vybiji
¢iry materialismus, ktery u vynikajicich lidi nee-
xistuje. Ze jsem se dnes k né¢emu dopracoval, dé-
kuji svému nadani, coZ neni mou zasluhou, nybrz
darem Bozim, a ob&étem, které jsem vytrvale pfina-
Sel. Njd. konzistofi nejsem k diklim zavazan, poné-
vadz mi délala jen pfekazky az na niZ. Ale prece
dé€kuji, ponévadz pfekazkami ¢lovék roste.)

Opét zvitézily ekonomické ohledy a Hrabal na-
stupuje jako kaplan do Velkych Losin. Po roce
1925 zacina Hrabal vice vystavovat, ve Vidni,
Mnichové, chysta se vystava v Lipsku. V roce
1926 se setkava s Jakubem Demlem (,Deml je
rozeny basnik, €¢lovék plny humoru.®). Tiskem
vychazi Hrabalovy dfevoryty s privodnim slovem
Jaroslava Durycha. Vznikaji typické Hrabalo-
vy grafiky Ex libris. Hrabala si v§ima vytvarna
kritika u nas i v zahranic¢i. Ilustruje knihy, napf.
Petra Bezruce. Stava se farafem ve Velké Mora-
vé a opét obdivuje krasu Jesenikd, odkud Cerpa
motivy. Trpi silnymi bolestmi hlavy. Politicka si-
tuace i zdravotni divody ho v§ak v poloviné 30.
let vedou k zadosti o pfeloZzeni na jih Moravy. Ne-
uspésné zada o faru v Uherském HradiSti, pak ve
Vikos$i, HuSténovicich. Nakonec byl Hrabal 1. 10.
1937 jmenovan farafem v rodnych Buchlovicich,
v dopise: ,Krajina, zamecky park je unikum. Lidé
jsou zde zvlastni, ale jako rodak jim rozumim.
Zde se da zpivat. Zemsky raj to na pohled.

Na jedné strané by se zdalo, Ze ziskal konec-
né teplé fararské mistecko, ve skuteénosti v§ak na
buchlovické fafe trpél zimou, v deniku piSe, Ze
spava v nevytopené svétnici pfi - 15°C. Spolecné
s matkou a sestrou vSak vytvafi to, co naplnuje
slova o slovacké pohostinnosti. Svou povahu vsak
ani mezi svymi roddky neméni, je uzavieny a sna-
7Zi se ziskat klid na praci. (,Chce-li ¢lovék tvo-
fit, musi mit pokoj od 1idi.“). V r. 1938 opét one-
mocni a na pozvani hrabété Berchtolda, s nimz
ho poji pratelstvi, travi nékolik tydni zotavenou
na hradé Buchlové. Pozdéji také v Uh. Hradisti
a v Luhacovicich, pak v sanatoriu v Opavé. V le-
tech valeCnych se snazi jeSté vice porozumét dusi
tradiéniho slovackého folkloru, jakoby objevoval
davno zapomenuté kofeny. 6. 2. 1943: ,V Hluku
na svatbé€, krasna nevésta, markantni typy selské,
slovacké, raz venkova. U nas v Buchlovicich pfe-
vlada uz vice typ méstsky...“ 16. 4. 1943: ,Slovac-
ky kroj se pomalu ztraci v zaplavé moderni unifor-
mity vSeobecného obleku. A pfece lze ho zachovat
v cirkevnim uméni. M4 a bude mit krdsnou vzneSe-
nou funkci, pfimo liturgickou. Svati a svétice BoZi
podrzi svij idealni kroj a Sat, ale lid vystoupi na
cirkevnich obrazech jako dekorativni slozka, dopl-

di na Velehrad na navstévu Jakub Deml.

Arnost Hrabal, Kaskddy, drevoryt, 460 x 390 mm

Arnost Hrabal, Les, drevoryt, 460 x 390 mm

Hrabal se snaZi v této dobé organicky vélenit
své dilo do tradice lidové tvorby, jakoby chtél
setfit v§echny rozdily, které by ho mohly délit
od své farni i rodné obce. A snazi se tak vylozit
i Demla, kdyzZ piSe, Ze ,sice vySel z Bilka a Brezi-
ny, z nadhvézdného symbolistniho svéta, ale bylo
v ném kus sedlaka a katolického knéze; kde tyto
jeho lidové prvky pronikaji na svétlo BoZi, tam
zafi jeho uméni v plném svétle. Lidovost je kato-
licita - pro vSechny bez rozdilu®.

Kresli inicialky k misalu, ¢te Zivotopisy svétcl,
piSe, Ze bez modlitby a rozjimani nelze tvofit na-
boZzenské uméni. Snazi se vyjadrit déj, jednani, aby
inicialka vyjadfovala to, co svétec konal. Zivoty
svétcll ho pfitahuji pravé pro hledani zpisobu, jak
vyjadfit ideu, skryty vnitfni déj, drama duse, obra-
Zejici se na svétcové tvafi. To je opét zplisob, kte-
ry ho spojuje s ikonografickym rozmérem tvorby.
Jednou z poslednich prilezitosti, jak bude Arnost
Hrabal moci vefejné€ publikovat svou tvorbu, budou
ilustrace k vydani nadlouho jediné knihy Zivotopi-
st svatych - NaSe svétla. A pravé témito ilustrace-
mi asi nejvice Hrabal vstoupi do naSich domovd,

12. 10. 1944: ,Muj zivot - samé prekazky...“
V unoru 1945 umirda Hrabalova maminka. (,Za
vSechno jsem ji podékoval, v§e co jsem mél na
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srdci, za dar knézstvi a uméni.“). Na konci dubna
se slavi osvobozeni, 30. dubna jsou Buchlovice
osvobozeny rumunskym vojskem.

Hrabal ve svobodné dobé zaziva satisfakci, je
jmenovan ¢lenem MNYV, predsedou Ob¢. zalozny,
¢lenem pozemkové komise, v r. 1947 je jmenovan
arcibiskupskym radou a téhoz roku ¢estnym obca-
nem Buchlovic. Pfichazeji padesaté roky a Hrabal
je na fafe sam. (,KdyZ jsem uzral do penze, mu-
sim pracovat jako za mladych let, velka farnost
- bez kaplana.“) V bifeznu 1952 piSe do svého de-
niku: ,Knéze lze odstranit - nikoli naboZenstvi.
Knéz ma jeden ukol: spasu dusi. VSechno ostat-
ni je vedlejsi.“ Jako by v zavérecném dvacetileti
svého Zivota musel Hrabal pfinést vSechny obéti
knézské sluzby, které ve své mladosti odsunul az
za svou touhu po zdokonaleni se v uméleckém fe-
mesle. Jako by az nyni pochopil evangelni slova
o tom, Ze je tfeba jeSté mnohé vytrpét do plné
miry Kristovych utrap, aby vydal svym zivotem
opravdové svédectvi jako Jeho apoStol. V deniku
nalézame slova hofkosti, ale i pokory, smifeni
a trpélivosti. (,Zil jsem a Ziju ve stalém proviso-
riu. Po dvé valky a po nich cvi¢im se v trpélivosti,
Komunismus pfiSel na sv€t jako pokdni za hfichy,
Knézstvi je obéf... Je nam souzeno trpéti, mnoho
trpéti trpélivé - nenadavat, skutecné nést kiiz.”)
Zaroven se opét v deniku rozepisuje o krase pfi-
rody a velebnosti stromu: ,Posvétit v§ecko je smy-
sl a cil mého uméni - KdyzZ vejdu do lesa, je to
cesta do raje.“ Opét si vzpomenme na to, co jsme
fekli o mystagogickém rozméru umélecké tvorby.
Hrabal nachazi v pokorném usebrani to, co kdysi
vnimal ve vzdoru a svaru navenek i uvnitf sebe.
Hrabal nyni jako duchovni spravce zdpasi o svou
kazdodennost. Spole¢nost venku mifi za uplné ji-
nymi idealy, farnici mu nerozumi, trapi ho osamé-
lost, nemoci, ale v tom vSem uzrava velikost jeho
povolani a poslani.

A opét pfipomina spojeni tfi realit ve své osobé:
,Clovék, knéz, umélec - na Zivot a na smrt, staly
boj.“ V denikovych zapiscich z roku 1955 se obje-
vuji nové pregnantni a vystizné formulace Hraba-
lova duchovniho realismu. 8. 8. 1955: ,VSechno na
svété ma svuj ukol, poslani... O co jde? Pozvednout
a vyzvednout realitu hmoty do reality ducha.”

Co je pravy realismus? Nikoli popisovat sku-
te¢nost, ale skrze symbol skute¢nost proménovat,
osvétlovat jeji novy pravy vyznam, uvadét do ni,
stavat se opravdovou skutecnosti. (,,Kreslit tak,
jak mluvi Pismo svaté. Kdo to dovede? To je ve-
likost, monumentalita - realismu. Ze Zivota pro
zZivot.“). Zakladnim obrazem a vytvarnym symbo-
lem je pro néj stale strom, odvéky symbol Zivo-
ta, poznani, padu, ale i kfize, vzkfiSeni, Nového
Zivota, jim se ma stat, jako umélec a jako knéz,
v ikonografickém, mystagogickém i eucharistic-
kém smyslu (,Padam unavou. Jsem jako strom
z pralesa, nahlodany, prachnivy, stary strom, kte-
ry dokonava, bez sily a nervi.“). ,Rostl, vyvijel
jsem se jako strom v pralese.“ Opét zdiraznuje,
Ze ma-li obraz pusobit, musi mluvit jako Pismo
svaté, lidsky - bozsky. Proto Pismo svaté bezpro-
stfedné plsobi na paméf, srdce, Clovéka, puso-
bi svymi obrazy ze Zivota skuteéného. Clovék si

tyto obrazy zapamatuje, jsou z zivota pro Zzivot.
V obraze stromu se Hrabal stava skutecnym alter
Cristo, roste, ohyba se, ¢eli vétru pokusSeni a ne-
jistot a svymi kofeny obepina rodnou pidu, aby
po kmeni vrastal laskou a obéti do koruny vécné-
ho patfeni na Bozi krasu.

V§e ostatni od uméni a skutecnosti vzdaluje
a Hrabal to vidi kolem sebe. ,Kdysi byly stromy
posvatné... Umélec, ktery zac¢ina kariérou, je ztra-
cen.”“ 3. 8. 1956: ,Divat se i na nejblizsi okoli
vzdy novym pohledem.“ 21. 9. 1956: ,Putuji za
buchlovskou krasou...*

Slavi 70. narozeniny a s kazdym pfichodem no-
vého kaplana oCekava kyzenou penzi, ale kaplan
po kratké dobé vidy nucené odchazi. ,Kazdy den,
kterého se doCkam a proZiji, je dar nebes. Boze,
jak dlouho je§té?“ V r. 1957 ma v Praze vysta-
vu, navs§tévuje pratele, ve stejném roce vystava
v Hodoniné. Do deniku piSe: ,Uméni dneSnich
dni - propaganda“. Je Cas, aby na zemi - u nas -
chodili svati... tito jsou novi lidé v kazdém stole-
ti, obnovuji lidskou distojnost, tvaf zemé. Svétci
jsou hrdiny skuteéného, realného Zivota a Hrabal
se pta, pro¢ by i nasSim krajem nemohli chodit
svati? Je zde pro né mista dost, mravni krédsa je
také realita.”

Objevuje se pfiznaéna poznamka k 1. maji:

,KdyZz malif nema, co by fekl, kopiruje pfirodu,
maluje vazu s kvétinama."”
Na okraj politické a spolecenské situace piSe:
,Ztratili jsme pevny bod, jsme zpiti pychou, tou-
hou za §téstim za kazdou cenu. Clovék neni vie-
mohouci, pytel slabosti nosi na zadech. Schazi
jedno jediné nezbytné - vira v Boha.“ Mezi motivy
jeho grafik jsou ¢asto Marnotratny syn i Jidas.

Od prichodu P. Aloise Honka jako adminis-
tratora na buchlovickou faru mohl byt konecné
ArnosSt Hrabal zbaven velké casti tihy duchovni
spravy, zaroven muze spolu se sestrou bydlet dale
na fafe jako dichodce. Mnoho osobnosti k nému
pfichazi, kdyz v r. 1966 slavi 80. narozeniny,
s obCasnymi prestavkami ho stale trapi hlava,
nervy, srdce. (,Ziju z bolesti. Zase nervovy za-
chvat. A pfece Ziju.“).

Posledni 1éta zivota travi Hrabal na své fafe
spiSe v ustrani, od roku 1966 je konecné€ v penzi,
sam byva vidén pfi prochazkach v okoli, jeho sest-
ra Ludmila (1905-1980) o néj vytrvale pecuje, po
jeho smrti doziva na fafe a pohfbena je v rodinné
hrobce spolu s bratrem a maminkou na buchlovic-
kém hibitové€, na bocni strané kaple svaté Alzbéty,
ktera byla po valce za Hrabalova pfispéni oprave-
na. Kratce pred malifovou smrti je nato¢en po-
eticky dokument Les FS Gottwaldov, ktery v né-
kolika zabérech zachycuje ArnoSta Hrabala pfi
prochazce v zameckém parku. ,Ziju ze zamecké
zahrady... Nac jezdit po svété, kdyzZ krasa je u nas
domovem? Zamecka zahrada je obrazarna, ¢lovék
si mUze vybrat motivy podle chuti.”

V deniku se objevuji véty o tom, ze v Buchlovi-
cich nenachéazi pochopeni (,Prohral jsem v Buch-
lovicich vSechno na sto procent, jako ¢lovék umé-
lec a knéz... Su jako rozbita chalupa na spadnuti
za 50 let... trpim a uc¢im se - trpét trpélivé... af
se stane cokoliv, budu v Buchl. jesté za sto let.



Arnost Hrabal, Kristus vzkrisen, 1926, drevoryt, 460 x 390 mm

PfeZiju vSechno utrpeni... Buchlovice mi daly to,
co jsem vytrpél. Naucil jsem se v Buchlovicich
trpét... Nesu to bfimé, ménim bolest v radost.),
fadky plné smutku vSak stfidaji prozitky radosti
a nadéje, z pfirody i cirkevnich a lidovych udalos-
ti, vyznani o tom, Ze bez svého rodného kraje by
nemohl zit. Objevuji se slova o pochopeni smyslu
pfinaSenych obéti, i o tom, Ze je v jeho povaze
byt vécné nespokojeny. Vr. 1968 mu kardinal Be-
ran posila vydani Rimského breviaie, téhoz roku
se raduje ze svatomartinskych hodt, z vanoénich
koled. Na Novy rok 69 se pta: ,Je novy rok? Jak
dlouho je§té? ... Stafi je odfikani pro prodlouzeni
zZivota.“ Posledni denikovy zapis je z 24. 6. 1969
a zni takto: ,FrantiSek Davidek mne povozil po
naSich krasnych hordach na cerstvém vzduchu.
Hory - ma laska.“

Navzdory bolesti a trpkosti vyjadiené v deniku
z poslednich let Zivota Zije dosud ,buchlovicky
pan rada“ ve vzpominkach mistnich lidi jako ten,
kdo jim rozumél a kdo s nimi proZival vSechno
dobré i zIé po celych 32 let. O jeho hrob dnes
vérné pecuje obec, ktera také svému rodakovi v r.
2005 umistila pamétni desku na budovu fary a vé-
novala mu ¢ast expozice v nové otevieném Muzeu
Podhradi, kde je k vidéni Hraballv psaci sttl, ma-
lifsky stojan, kytara a nékolik obrazli. V kostele
sv. Martina naproti fary mohou navstévnici vidét
zachovalou kazatelnu, odkud pan rada pronasel
sva kazani. Na jeho fafe, staré barokni budové,
uvidime dodnes skfiné, které pouzival, kamna,
u kterych sedaval, kredenc v kuchyni, kde stal
také jidelni stil, u néhoz zemfel v pfedposledni

den roku 1969, po obédé, kdyz mu sestra uva-
fila kavu a domnivala se, Ze bratr jen na chvili
usnul.

Nékolikrat jsme fekli, Zze v Hrabalovi se setka-

valy podle jeho vlastniho vyjadieni ne dvé polo-
hy, umélecka a knézska, ale hned tfi. Je tato tfeti,
tedy rovina lidska, nakonec tou, ktera obé€ spo-
juje, sjednocuje, vyrovnava? Anebo je tou, ktera
pod naporem casto protilehlych tlakt knézského
a uméleckého poslani nejvice sténa, chvéje se
a trpi jako onen hrabalovsky strom ve viru pfirod-
nich i duchovnich zivli? Ponechejme konecnou
odpovéd tam, kde skutecné je, tedy na posledni
strance knihy Zivota, kterou odkryva Bih tomu,
kdo se s nim na konci pozemské pouti setkava
tvari v tvaf. A my zatim zUstaneme u napisd na
pamétni desce a nahrobnim kameni.
Ten prvni zni: ,Zde Zil, tvoFil a slouzil Bohu a li-
dem P. Arnost Hrabal, 1886-1969.° Ten druhy zni:
L,Arnost Hrabal, 4. 12. 1886-30. 12. 1969, knéz
a grafik, ktery posvétil moravsky les.”

Poznamky:

1. Nasledujici citace z denikovych zapist vychazeji ze dvou
prament: Kniha mého osudu, zapisnik z let 1906 - 1909,
vydal Obecni ufad Buchlovice v r. 1996. Denik z let 1914
- 1969 pochazi z rukopisné pozistalosti profesora Oldfi-
cha Svozila a pana Stanislava Batiiska. Z této pozustalosti
pochazi také Zivotopisna studie Arnost Hrabal, ktera k de-
nikGim a korespondenci odkazuje.
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Miroslav Korycéan

- Korys

pfipravuje

Pavel Petr

kyrie eleison

ofechy louskaji a

§atky mavaji (na ptaky)

Svec skladanim uci

stavebnice rtli choraly jsou

od podrazek srsi jiskry

mnich pfedfikava rozsudky
mouchy dolétavaji k maselnicim

cokoliv ztstalo (gloriano) zUstalo pfiSito na
méchu s vodou

iﬁ v koufi seSity cit
Basnik Miroslav Korycan (vlevo) s basnikem Janem J. Novikem ak prahum
Snimek Petr Motyl

usi svédkl - obhajoby soudci

pisek seka do hran stavebnice
za vSemi vrzaji dvefe
v kostele v pokleku krvinky

zalobce se taze
existence

poutnik ma rukavice

Narodil se 6. cervna 1938 v Pfedmosti. .. « .
louska ofechy vécnosti

Studoval matematiku (UK v Praze) a lingvistiku
(MU v Brné¢),v letech 1961-63 pracoval ve Vy-
zkumném ustavu syntetického kaucuku ve Zling,

pozdéji v projektovém a vyzkumném ustavu, v che- logika IV

micce v Kralupech nad VItavou, v letech sedmde-

satych pracoval jako spoluvycCepni (s basnikem gervoto€ prede housle dfeva
Janem J. Novakem) v prazskych restauracich. néva je feka

Vydal knihy basni: Vlada slov (Torst 2000), gervotoé prede névu
Prseni (H)lasek v desti slov (Cherm 2003), néva je upredena houslemi
Stiredoplk (Petrov 2004), Zamracené zZidle (Kalich cervoto¢ jsou housle
2005), Kormidlo (Ne)paméti (Dybbuk 2009). néva je ¢ervotoC dfeva
Vénuje se také vytvarnému uméni - piedevS§im housle jsou ze dieva
kresbé, malbé a koldZim, které pfileZitostné vy- feka je Cervotoc

stavuje. z dfeva je feka néva
Miroslav Korycan zije v Stfedoklukach u Prahy feka jsou housle

(v ateliéru sochafe Alese Veselého). dievo je Cervoto¢



zPivani

jsem kacheticky

chci byt narativni
rezistron
bit

mahler je kovaf: prochazi sklenici konaku
jez vyzaduje.po ranu.
neni syn.
beethoven je synovec.
vetiel se do rodiny - nenechavec.
neni sen. nejsou sny. jsou z rodu.
neni senik (o travé fe¢ prvni).
ver$: jeSté neni beet
kdo je od
citace: allegro ma non troppo (zacina predstavovani)
sedim na zidce.
sedim a cumim.
vzbud se! pfiSero tance! zvedni zadek a
s nathalii cos ozfejmi
co mas§ v cukfence? krysi led €i tisen?
zasedni za stil s hieronymem.
vesel se - krucifix!
i snad.
otdazka: sméfuji k tomu ¢im chci byt?
kam s nim? (na stranu - echo)
pospicham. postdj vSak, vzdyt vSe jsi jiz zvédél
(o vendetté).navodem operuj.
neni dne a nebude dne bez ¢asu. a kdyzZ se zastavi, tak
jen k stoli¢eni.
koho zlomi - polame se.
kdo zajde - skloni se? ( Zzadam autorizaci)
ach - holoubci, k jakému to hodokvasu mys§lenek
jsem vas privolal
tady usednéte, ocasky zavrtte a mozecky pfibory pokrajujte

zkuSenost: kdo jednou zvoni, dobfe ¢ini, nebot védomost
o0 sob¢ dava
kdo dvakrate - k ohni Sturmuje
kdo vicekrate zvon pokousi svou bezradnost

zjevuje
jsi (byl) petr a to je
jsi petfik a to je alpinka

nathdalie, sukynky hore

na pala$ - hrdinové, na rakos

co jsem fikal o zvonéni?

a co ty petficku - rubensova prdylko?

ha - cink - crnk!

internacionalismus: v srdci mam fire.pro nathalii mam
fire.i déngi. pro jeji suknicku
rubolici - pro tkalou palasem
seSivany - pro hedvab valchou prsti
vybileny - pro zahradku (villonovskou)
hub a ryb.

plamen je svétem ¢lovéka
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Pavel Svanda

pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 6. Cervna 1936 ve Znojm¢.

Po studiich dé&jin uméni pracoval ve filmové distribuci
a byl ¢inny jako filmovy kritik a publicista, pfedevsim v li-
terarnim mési¢niku Host do domu. V letech 1971-1989 se
v souvislosti s dobovymi politickymi poméry zivil v délnic-
kych zaméstnanich. V roce 1990 se vratil k tisku a pracoval
v riznych redakcich od mési¢niku az po denni tisk. Od
roku 1994 uci na Divadelni fakulté Janackovy akademie
muzickych uméni v Brné€, kde je v soucasnosti profesorem
dramatickych uméni.

Je nositelem nékolika literarnich cen, napfiklad Ceny Jana
Skacela za poesii 2002.

Vydal knihy préoz - Anonymni povidky, Blok, Brno 1967
- povidky, Zazraky v malém raji, Rozrazil, Brno 1991 - po-
vidky, Portréty, Atlantis, Brno 1994 - portrétni eseje, Zku-
Senosti, Atlantis, Brno 1995 - eseje, Libertas a jiné sny,
Atlantis, Brno 1997 - povidky, Hodinka profesora Bojera,
Atlantis, Brno 1998 - roman, Véény nedostatek vécnosti,
Atlantis, Brno 1999 - eseje, Krajina s trnem v oku, Atlan-
tis, Brno 2002 - novela, Monstrum a jina domaci zvifata,
Atlantis Brno 2002 - eseje, Pamét esejisty, Atlantis, Brno
2006 - vzpominkové eseje.

Knihu publicistiky - Neklid v Cesku, CDK, Brno 2001 -
politické analyzy.

Vydal knihy poesie - Na obou bfezich, Atlantis, Brno
1996, Noemovy paméti, L. Mlichova a T. Mazagc, Zilina
1999 - bibliofilie, Noemuv denik, Atlantis, Brno 2000,
Cestou z Kainova pohibu, Atlantis, Brno 2004.

Pavel Svanda Zije v Brné.

Sepot

Ted pfihofiva

piilis podrobny cas

za zavienymi okny,

nebot JenzZ jsi tu bydlel, minul jsi nas,
abys poodesel do bezmoci,

potichu se rymujici s Septy nasi noci.
Dobra lidska pohadka vyroste pouze z jadra
dobré lidské bazné.

Kdo? Kdo zde jesté nebyl podroben

a obtizen?

Nejsem uz slast,

nejsem vile, nejsem um,

ledu i ohni vyddan pro marnou vzpouru
Andélt Moci,

ohni ve svych prazdnych,

prazdnych dlanich.

Ticho v mé krvi pfihofiva

a starne,

na mych bélmech zlutavi do mé vécnosti.
A jak pali rty,

dokud se neujmou Septem

lidské modlitby.

Probuzeni

Rannim svétlem hnan na mél¢iny spanku,
jsi sloup lomeny svitanim v otupély hrot
mysli.

Ted jsi tu pro vécny nesoulad
umirajiciho snu a probouzejiciho se svédomi.
Cas vstal dfive nezZ ja,

aby na mé tiSe pohlizel.

A ja, vzbuzen zrcadlem a ¢istou vodou,
ohlizim se ke vzdalenym lipovym alejim
détstvi,

a nesouhlas a utrpeni,

jez teprve chapu podle zakona

o blescich na obzoru roki

a jejich trvanlivych jizvach

pod lidskymi vicky.

Bdim

osamocen v nejasném Stésti,

jez pfichazelo s 1éty mimo mou viuli,

jak desté,

a proto je skute¢néjsi nez mé nadéje.
Bdim i s uskoky vzpominek,

bezvédomim bolesti po zemielych

a temnotou svédomi dosud Zivého
pochybovanim.

Ted vim, Ze kdybych umél a tvofil

isam sen,

nestvofim jediné probuzeni v darovaném zrcadle
pokojnych Sedivych vod

rana.



Nebesa

Nebe si mysli ¢iré cary

a sv€tlé ticho stini zbytky slov

v drobném ledu.

Vainé dychame modrym odpolednem
bez data,

bez pousmani.

V blaté bud kobalt nafty,

bud pouhéa zajeci krev

slinu.

Kachny velmi pomalu vi

a odplouvaji pod kovovy mostek.
Slysis vzlyk suchého rakosi,

vitr bystfi ¢ernou statecnost
stromkd

a holou skute¢nost policek.

Pod vrbami uz zelen v proudu,
uz jas a kfik.

Stésti,

které snad ani nebude dokonano.
Nebesa sama na ruby.

Pfed bitvou ve vnitfni
krajiné¢

Ve zhavém obzoru rudé a Zluté a ¢erné pousté

tusim prasSny vitr.
Chysta se uchopit mé hrdlo zevnitf.

Nevim, stiezim-li dosud domov s knihovnou a

sklepeni s lehkym
vinem?

Nebo se choulim v syrovém rozbfesku, rakosové

kopi v hrsticce,
na uUpati skalniho hrobu.

O merunce

Pod stromkem rozkvetlym samou pfizni
riZovou vini mnout

a pak dychat milost z vlastnich dlani
na dné€ drobného desté,

ktery nechape nic,

uz jsi na to taky pfiSel,

nic nemysli, nemysli, ale pomalu,
pomalicku stoupa az ke rtim...

Mam zapsano, Ze sladkost,

jiz nechybi ke zralosti svécena sl
ani studeny ocet,

je nejvétSim pokuSenim

pro merunku.

Proto chci postat

pod rozkvetlym stromkem.

Nic vét§iho do snu,

nic lepSiho do dlané, do hlasu,

nic nez vic

milosrdenstvi.

Jsi

Jsi. Jsi mimo a jsi zde.

Jsi mimo mé pocity a umysly.
Jsi. Jsem. Jsem pied Tebou.
Neznam Tvé umysly. Jsem a divéruji.
Jsem tedy véfici?

I kdyZ neznam Tvé umysly,
jsem. Ale vic zaleZi na Tobé¢,
jenz jsi mimo.

Mimo mé pocity.AvSak nablizku.
Jsi mimo. Jsi zde.

Jsi Ty.

Ja vSak sam sobé zlstavam
neprihledny on.

Udalost

Dneska desatek nebi.

Zitra zas uz Clensky pfispévek gehené.

Jen tak pro nejistotu.
Pro¢ nejsi spis§ nic, neZ néco?
Pro¢ nejsi uplnost?

Slovo télem

a uzkosti.

Aby byla kterakost.

Klid duSe, vykopana terakota.
A morkova kost.

Podivej se na m¢é

Pred usvitem

chlad nas dostihne
nejbezbrannéjsi.Minulost

nam odepfe svou silu a nastfddanou
vroucnost. Co bylo,

uschne i na naSich rtech.

Jak se nazveme,
upustime-li vSechny slabiky
v posledni kfeci hrdla

a pésti? Usvit je stesk

po noci.

Jinovatka.

Oc¢i

a sinava prlizracnost. Zitfek touzi
po novém jménu.

Stesk po noci je zkouSkou
podsvétim.

Podivej se, prosim té,
na mé.Podej mi
ruku.
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Zlaty vék -
Vrcholna dila
nizozemského
grafického designu

(1890-1990)

Cees W. de Jong

" IDOCUMENTENE
- MODELLEN"

"Limatly | haaly

~“AMSTERDAM

H. Th. Wijdeveld, International Economics and History Exhibition, 1929

Nazev ,Zlaty vék nizozemského grafického de-
signu®“ odkazuje k jinému zlatému véku Nizozemska
- k dobé Rembrandta a Vermeera. Oba charakterizu-
je duraz kladeny na pokrokovost a kvalitu, ale pfe-
dev§im obrovska vira ve svobodu a toleranci. René
Descartes napsal, ze jediné v Nizozemsku poziva-
ji lidé ,naprosté svobody“. V Amsterdamu se teh-
dy skutec¢né vydavaly knihy, které byly vSude jinde
v Evropé zakazané. Tato vystava ozfejmuje, nako-
lik je kultura tolerance tésné propojena s volnosti
grafickych designéri. Obdobi pokroku i destrukce,
které prozili, pro né bylo inspiraci ¢i pfimo vyzvou
pro hledani novych forem tiskovych médii. Béhem
necelé stovky let vytvorili takové experimentalnich
dilo, Ze jeho vliv na soucasnou produkci pretrvava
dodnes.

Nizozemsky graficky design je ve svété dobfe znam
a vysoce cenén pro svou originalitu a inspirativnost.

Vychazi z dlouhodobé a jedinecné umélecké tradice
a stoji na tvorbé mnoha vynikajicich talentovanych
tvlrci, nezanedbatelny je ovSem také vyznam nebyva-
le vnimavych zadavatelll a vefejnosti.

Vystava nabizi vystizny piehled vyvoje grafického
designu zhruba od roku 1890, kdy zacalo obdobi vel-
kych technologickych inovaci, az do roku 1990.

Predstavuje nejvyznamnéjsi dila nizozemského gra-
fického designu 20. stoleti. Mezi vytvarné styly tohoto
obdobi patfi secese, De Stijl, expresionismus, nizo-
zemsky konstruktivismus a povaleény racionalismus.
Autory vystavenych dél jsou Jan Toorop, Theo van
Doesburg, Bart van der Leck, Piet Zwart, Paul Schui-
tema, Willem Sandberg, Dick Elffers, Jan Bons, Pieter
Brattinga, Jan van Toorn, Wim Crouwel a mnoho dal-
Sich nizozemskych grafickych designért. Jejich indivi-
dualni i kolektivni prace prestavuji jedine¢nou a pfe-
kvapivé koherentni kulturni tradici. Mnoha z jejich
dél jsou natolik originalni a sofistikovana, Ze dodnes
zUstavaji zdrojem inspirace pro vyrazové prostiedky
soucasného grafického designu.

Nové tendence v grafickém designu - individualni i uni-
verzalni

Secese byla novym uméleckym smérem, ktery pro-
pojil devatenacté a dvacaté stoleti. V Nizozemsku se
nazyva Nieuwe Kunst a jejim vrcholem zde bylo ob-
dobi 1892 az 1906. Nieuwe Kunst bylo pro mnohé ni-
zozemské autory cestou ke skutecnému uméleckému
obrozeni, z néjz pozdéji ¢erpaly dalsi umélecké sméry
véetné De Stijl.

Nizozemsky pfinos kniznimu designu byl velice
bohaty. Ve srovnani s knizni grafikou obdobi sece-
se jinde v Evropé byl Nieuwe Kunst mnohem hra-
véjsi a vice provokoval. Dobrym pfrikladem jsou dila
Van Hoytemy, Reijmerta a Wenckebacha, v jejichz
ilustracich se projevuje naturalisticky pfistup. Jini
autofi, jako napfiklad Dijsselhof, se snazili zjedno-
dusit tvary do ornamentalnich vzord. Ve vytvarném
stylu Nieuwe Kunst je patrny velky vliv motivi z ni-
zozemské vychodni Indie, jak je zfejmé i z Tooropo-
va linealniho projevu. Pouziti siluet a tvart ucest
v jeho pracich zfetelné vychazi z javanskych stino-
vych loutek wayang.

De Stijl a jeho vliv

Hnuti De Stijl spole¢né zalozili Theo van Does-
burg, Vilmos Huszar a Piet Mondrian roku 1917. Poz-
déji se k nim pfipojil jeSté Bart van der Leck a Gerrit
Rietveld.

De Stijl byl jednou z kritickych reakci intelektuali
na hrizy prvni svétové valky. Prosazoval nové, raci-
onalni uméni, které by se lépe hodilo do moderniho
svéta. Van Doesburg navrhl novou abecedu z velkych
pismen, ktera byla slozena z vertikalnich a horizontal-
nich dilt stejné tloustky tak, aby se protazenim do §if-
ky ¢i do délky prizpusobila jakémukoli formatu textu.
Bart van der Leck navrhl racionalisticky pojaty plakat
pro Batavier Line s vyuzitim lehce rozpoznatelnych
a velmi osobitych vytvarnych prostredki.

Expresionismus - funkcionalisticky tvar

Ke konci prvni svétové valky zacal mezi nizozem-
skymi vytvarniky pfevladat zajem o geometrickou
formu pismen. Roku 1918 vznikl ¢asopis Wendingen.



Prisna vertikalni a horizontalni asymetricka struktura
jeho vytvarného pojeti veSla nakonec ve znamost jako
amsterdamsky expresionismus. Casopis Wendingen se
v pribéhu nasledujicich ¢trnacti let vénoval aktualnim
otazkam soucasného uméni. Jeho zakladatelem byl
amsterdamsky architekt Hendricus Theodorus Wijde-
veld. Nazev Wendingen 1ze pielozit jako obrat, zména
sméru nebo pozdvizeni. Vytvarné pojeti Casopisu se
vymykalo svétovym funkcionalisticky orientovanym
trendiim a tfebaZe se na jeho titulni strance se vystfi-
dalo velké mnozstvi styll, grafika vnitfnich stran vzdy
odpovidala stanovené struktufe. Wijdeveld byl hnaci
silou Casopisu Wendingen, a tak se velmi osobity styl
této publikace po jeho rezignaci roku 1927 dlouho ne-
udrzel.

Nizozemsky konstruktivismus

Do vyvoje grafického designu v Nizozemsku vyraz-
né zasahl i Piet Zwart a Paul Schuitema. Oba vzdy ob-
hajovali stanovisko, Ze prostfednictvim reformy typo-
grafie chtéji také prosadit spoleCenskou zménu. Piet
Zwart byl ¢inny v mnoha oborech vizualniho uméni
od grafického designu, architektury, architektonické
kritiky, designu nabytku, primyslového designu az po
malbu a fotografii. Dokazal dokonale vyvolat dojem
jednoty a vyvazenosti, priCemz kazdému prvku pridélil
jedine¢nou ulohu. Schuitema ¢asto kombinoval foto-
grafii s pismem a jeho cilem bylo sdélovat informace
jasné, Citelné a primocafe. Tim se hluboce odliSoval
od tehdejsi bézné reklamni praxe, pro kterou byla cha-
rakteristicka vyumélkovanost, ornament a banalni ilu-
strace.

I ti, ktefi zustali vérni tradi¢nim typografickym
normam, se pustili do hledani novych zplsobu vyja-
dieni. Kladli diraz na symetrii, harmonii, vyvazenost
a klasickou podobu stranky, coZ pochopitelné stalo
u zrodu pretrvavajiciho ideologického konfliktu mezi
nimi a progresivnéjSimi skupinami.

Typograficka avantgarda sestavala predevsim z ty-
pografli a kniznich vytvarnikd, jako byli S. H. de Roos
a Jan van Krimpen. Véfili, ze design knih by mél slou-
Zit predevSim spisovateli a Ctenafi a Ze designéfi by ne-
méli typografii vyuzivat pro vlastni vyjadieni. V tomto
ohledu je ponékud ironické, Zze Van Krimpena pfivedl
jeho zasadovy pristup a odmitani dekorativnosti do
blizkosti konstruktivistd, jimiZ tolik opovrhoval. Ve
stejné dobé hledal Hendrik Nicolaas Werkman po-
etické aspekty typografie. V Casopise The Next Call
kombinoval tradi¢ni tisk s nekonvenénim zplsobem,
kdy papir polozil potiskovanou stranou pfimo do tis-
katfského lisu. Jeho prace vzdy charakterizuje hravost
a suverenita.

Tiicata léta: Rozruch a zména

Nestabilni ekonomicka a politicka situace v Evro-
pé tficatych let zbrzdila nadéje a ocekavani let dvaca-
tych. Politické a spoleCenské zvraty se nevyhnuly ani
grafickému designu, takZe konvencni ilustrace ziskala
zpét néco ze své ztracené popularity. K prednim ni-
zozemskym grafickym designérim, jejichZ kariéra
vrcholila koncem dvacatych a pocatkem tficatych let,
patfi Willem Sandberg, Nicolaas P. de Koo a Andries
Oosterbaan. V dusledku politického vyvoje v Rusku
a Némecku po roce 1930 do Nizozemska emigrovalo
mnoho intelektuald a umélcd z téchto zemi. Ti, kdo

pfis§li z Némecka (jako napfiklad Otto Treumann),
obohatili nizozemsky graficky design o novou vitalitu,
nové perspektivy a pristupy.

Po druhé svétové valce prosel nizozemsky graficky
design hlubokou zménou. Vytvarnici se boufili proti
spolecenskym a uméleckym hodnotam své doby a ten-
to postoj stal u zrodu nového expresionismu v nizo-
zemském grafickém designu, ktery se vyrazné prosadil
béhem sedmdesatych a osmdesatych let.

Povalecny racionalismus a expresionismus

Prvni roky po konci druhé svétové valky byly dobou
obnovy, reflexe a introspekce. Nazev nového nizozem-
ského avantgardniho titulu Open Oog (Oteviené oko),
jehoz obalku roku 1946 navrhl Sandberg, naznacoval
novy zacatek i pro nizozemsky graficky design. V té
dobé vykrystalizovaly dvé hlavni tendence: Prvni byl
konstruktivismus uplatnény v praxi, zatimco druha
pfinesla nastup nonkonformnich grafickych designéru
odmitajicich tehdejsi spoleCenské a umélecké hodnoty.

COEDKOOPSTE EN
V[CEMAKKELUKSTE ROUTE

GEREGELDE DIENST
VOORVRACHTENPASSAGE

Bart van der Leck, Batavier Line, 1916

Tak vznikl novy expresionismus v nizozemském gra-
fickém designu.

Mezinarodni design

Designérské firmy jako napriklad Total Design na-
§ly inspiraci v mezinarodnim Svycarském stylu. Za-
roven vSak vzristal také vliv nonkonformnich autort
(Jan van Toorn a dalsi), ktefi sazeli na individualni
interpretaci a subjektivitu, charakteristickou pro novy
expresionismus v nizozemském grafickém designu.
Toto obdobi pfineslo velkou miru svobody pro rozma-
nité a individualni vyrazy: do popfedi se dostali au-
tofi jako Gielijn Escher, rezolutné odmitajici jakéko-
liv §katulkovani, Anthon Beeke a Swip Stolk se svym
osobitym pristupem k obrazu a typografii, rotterdam-
ské studio Hard Werken ¢i typograf-designér Walter
Nikkels. Progresivni nizozemské prostiedi umoznilo
kazdému schopnému grafickému designérovi uplatnit
vlastni osobity pfistup.

Vystavu uvddi od 5. ¢ervna do 27. zdri 2009 Morav-
ska galerie v Brné ve spoluprdci s Velvyslanectvim
Nizozemského krdlovstvi v Praze v ramci Festivalu
nizozemské kultury NethWorks.cz (22. 5. - 5. 6.
2009). Vice informaci na www.nethworks.cz.
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The Story of One Project

The Premises of the Jesuit College in Kutna Hora and Its Revitalization
as the Kutna Hora Arts Centre, a Division of the Czech Museum of
Fine Arts in Prague

Ivan Neumann

The Story of One Project follows the origin and activities of the Czech Museum
of Fine Arts in Prague and the renovation of the Kutna Hora Jesuit College,
according to the project of the Czech Museum of Fine Arts in Prague. The
Central Bohemian gallery was established in 1963 and was previously situated
at the Nelahozeves Castle. In 1993, the Nelahozeves Castle was returned in the
process of restitution and its management in Prague made intensive attempts to
find a solution for its use. It acquired the reconstructed cubistic house known as
U cerné Matky Bozi (Near the Black Madonna) in Prague. In 2001, however, the
State Fund of the Ministry of Culture of the Czech Republic turned the building
into a museum and appointed the National Gallery of Prague as its administration.
In 1998, the Czech Museum of Fine Arts in Prague became the appointed
administrator of the large premises of the former Jesuit College in Kutna Hora.
The path of the return to the famous monument of Baroque archicture led back
to the life of the city. These final steps taken by the founder of the Czech Museum
of Fine Arts in Prague gives testimony to the notion of a European centre for art,
whose implementation by the Czech Museum of Fine Arts has been strengthened
since 1998; the notion that it should not be replenished and that an equivalent
partner of a similarly conceived European institution, cannot exist anywhere else
but here.

Slovak National Museum - Spis Museum in Levoca and Its Exhibits
Maria Novotna

The SNM - Spi§ Museum in Levoca was founded in 1884 as an initiative of
the Spi§ Historiographic Society. Since 2002, the museum in Levoca has been
a specialized division of the Slovak National Museum. Today, the Museum is
the administrator of almost thirteen thousand collections and articles that the
public can see in four different independent exhibitions. The history of the city
is on display at the famous Renaissance town hall in Levoca. The art history
exhibition of the museum has been installed in house number 40 located on the
public square. This building was completely renovated between 1974 and 1982,
and at that time became the seat of the institute. This exposition presents the
artistic development of the region from the medieval period to the end of the
19th century. The museum offers another specialized exhibit in house number 20
also located on the square. This exhibit is dedicated to the famous Late Gothic
woodcutter Mister Pavel of Levoca, who lived here with his family at the beginning
of the 16th century. In the exhibit, one can find photographs and facsimiles of
the works of this famous artist who worked at the very end of this era Gothic
sculpture in Slovakia. The most famous object in the exhibit is the monumental
ruin of the Spis Castle.

The Rose Garden
Prayer Books from the 18th and 19th Centuries
Aneika Simkova

The exhibit entitled The Rose Garden / Prayer Books from the I8th and 19th
Centuries / Collections of Jan Pos, could be seen at the Archdiocese Museum in
Olomouc from February 19th to May 3rd, 2009. For this comprehensive project,
a representative publication of the same name and a facsimile of one of the prayer
books were published in cooperation with the Arbor vitae Publishing House in
Prague. The Museum of Art in Olomouc opened its 2009 programming with an
exhibition that focused on books and book culture. The exhibit The Rose Garden
is a discovery and assessment of the unique cultural phenomenon of the Czech
and Slovak countryside from period between 1750 and 1850. This phenomenon
was the “cribbing’ and richly decorated Czech and German prayer books that
were created primarily by the country school masters. From these four hundred
copies of books, obtained by the museum after it inherited the collection from the
collector in Prague and the famous personality Jan Pos (1920-1966), it perhaps
demonstrated the problems associated with the artistic, graphic, iconographic,
textual and other aspects of these artistically original books.

Notes to Jaroslav Hovadik “s Exhibition in Litomérice
Ludvik Sevecek

From May st to 7th, 2009, the North Bohemian Gallery of Fine Art in Litoméfice
presented a showcase of the works of the leading Czech artist and Zlin native
Jaroslav Hovadik (1935). The exhibition was a collection of the sculptures and
graphic works from the 1970 ‘s in the spirit of structural abstraction (informel)
and the pictures, sculptures, graphic works and sketches from the period following
the artist’s emigration in August 1968. The author first lived in Toronto (1968-
1977), then in the Jura region in France (1977-1986), and since 1986 has been
living in Miilheim near Frankfurt am Main. He is currently preparing his return
to the Czech Republic where he will build an atelier in Litoméfice. An extensive
catalogue containing valuable annotation and reproductions, as well as other
documentation of the artist’s life and works, accompanied the exhibit.

Celebrating the 90th Birthday of Scenographer, Painter and Designer
Oldfich Simaéek
Josef Maliva

Painter and scenographer Olfich Simacek was born in Prague where he later
graduated from the Academy of Arts, Architecture and Design. Shortly after
graduating, he accepted an offer to work at the theatre in Olomouc where he
worked for 17 years as scenographer. In 1959, he relocated to the National
Theatre in Prague where he created the designs for numerous stage creations
until he retired. He also realized many stage designs for other theatres in the
Czech Republic and Moravia, as well as theatres abroad. Simacek ‘s painting
works were closest to the program of the Prague group “Seven in October (Sedm
v fijnu)”; his later works delve into the unreal spheres that were also very close
to the surrealism movement. As a rule, the hidden meanings found in his works
touch on much broader social themes. One cannot say that the free artistic work
in the later years fell to the side. On the contrary, they multiply the primarily
innumerable numbers of paintings and studies that preserve the artist’s creative
clarity, style and personal expression.

Private Experience and Public Interest - Kabinet T.
Vaclav Milek

This article is the first in a series in which we would like to gradually present all
famous non-institutional activities, past and present, in the field of the presentation
of fine arts in Zlin and its surrounding communities. The author considers the
various possibilities of exhibiting in general, as well as the existence of various
types of exhibiting institutions. The gallery for contemporary art, Kabinet T., is
introduced in the second part of the article. The gallery began its activities last
November. In a very clear way, the owner of the gallery, Lenka Tutschova, is
makes a strong attempt to join the activities of the famous Brno gallery owner and
collector, Karel Tutsch. In its early beginnings, Kabinet T. did not become distinct
in the direction of the defined artistic form, but created a relatively heterogeneous
program with little emphasis on the young generation of artists. Presented here
are: Lubomir Jarcovjak, Milan Houser, Jifi Kovanda, Tereza Velikova.

The Phenomenon of the Jindfich Chalupecky Prize
Pavel Netopil

The auspicious Jindfich Chalupecky Prize is avowed by many prestigious and
primarily the first political representatives, during the two decades of its existence,
as a series of positive and negative changes and impacts that were perhaps
reflected the recent history of the modern Czech state. Initially, they abide,
similarly like the head of the Czech cultural community, through the insufficient
support and deepening indifference of the political elite. Until that time, it had
never been recognized in the Czech Republic, and the potential strength of
individual creativity had never been calculated into the cultural politics, as we
are witness in the field of “cultural and creative industry” of other economically
powerful countries. Until now, even through an attempt of a similar all-socially
encompassing discussion, no satisfactory solution has yet been found. The social
incoherence and personal antipathy have caused prejudice toward even the
Jindfich Chalupecky Prize, an award that does not have its own strong exhibition
space in the capital city of the Czech Republic, and since 2001 has been annually
alternating between the cities of Prague and Brno. In reality the prestige of our
clearly most important award of the young generation, that has also become a
model for similar awards in Slovakia and North Eastern Europe, would clearly
prosper by the settlement through the Czech means of national caricatures, in
order that we do not speak about support, about that which “doesn’t seem worth
it” but that “everyone is jealous of”!

Svatopluk Slovencik
3.1.1934 - 17. 8. 1999
Ivo Sedlacek

This year, we are reminded of two anniversaries associated with the painter and
art pedagogue Svatopluk Slovencik: the 75th anniversary of his birth and the 10th
anniversary of his death. An exhibit that showcased Slovencik ‘s work was on
display at the Gallery of the Slovacko Museum in Uherské Hradisté from March
5 to May 18th, 2009. Slovencik was associated with this city when he studied
at the Secondary School of Applied Art (Stfedni uméleckoprimyslové Skoly)
from 1957 to 1961 and was later engaged as a pedagogue from 1987 to 1999.
The extensive exhibition in Uherské Hradisté presented his works from 1967 to
1999, including his important drawings, paintings and sketches, his combined
techniques and his lesser-known and seldom displayed portrait-sculptures,
monochrome painting structures with neon lights that appeared toward the end
of the artist’s life (cca 1996). His more detailed work based on various themes (ie.
still life with bottles or theatrical still life) were also on display, as well as his larger
works from the 1990 “s. The exhibit presented the popularity of his work, from the
minimalist geometric “plans” (never a cold impersonal geometry) to his radically
expressionist gesture paintings. Slovencik 's rare, compact works have remained
after his death, but it still serves the purpose of looking into the future to see the
developments that have occurred.



The Obsession of Tereza VIckova
Miroslav Zelinsky

The photographic exhibition of Tereza VIckova (born in 1983) was on display
at the Louvre Gallery of Photography in Prague. The exhibit presented two
interrelated groups of photographs from the frontiers of free creation and fashion
photography. The first cycle, entitled 4 Perfect Day, Elise (2007) is based on the
confrontation of levitating bodies and the landscape of the artist’s homeland in
Beskydy. In the second cycle, Tivo (2008), the artist makes use of hidden symbols
found in suggestive portraits of two identical twin children.

Reflections of Josef Mikulka - Photographer from Olomouc
(1892-1975)

David Kominek

The photographs of the memorable photographer from Olomouc, Josef Mikulka
(1892-1975), do not really belong among the pioneering works of that period’s new
direction, as were perhaps functionalism, constructivism and the new objectivity.
But the work of photographer is worth gaining attention due to his serene view
of the world, captured in the spirit of the fading pictorialism and the classic
landscape photography, for Mikulka s snapshots today have a documentary
and historical value, in addition to their unique photographic quality. Mikulka s
photographs can be found in the collections of the Moravian Gallery in Brno
and the Regional Museum in Olomouc. His photographic estate is made up of
approximately 1500 items.

The Votive Picture for the Citizens of Roudnice nad Labem after
Warding off the Plague
Jan Royt

The Gallery of Modern Art in Roudnice nad Labem opened a new series of
exhibits entitled “A Glance into the Collections of the GMU”, in which over
time the gallery will present the solitary works that have an interesting history
or a special artistic context. The first opening was the exhibition of the recently
restored Votive Picture for the Citizens of Roudnice nad Labem after Warding off the
Plague, dating back to the beginning of the 18th century. The painting represents
the Roudnice citizens with rosary beads in their hands, as they implore the Virgin
Mary in the Stara Boleslav Palladium to divert the plague from the city. The
article contains information about the Stara Boleslav Palladium and its cult and
focuses primarily on the significance and iconography of the pilgrimage to Stara
Boleslav, the most noteworthy pilgrimage place in the Czech lands.

The Myths of Kunsthistorie - Antilexicon
Miroslav Zelinsky

In this year’s first issue of Prostor, we also appeared on the pages of one issue of
the German cultural historical revue Kritische Berichte (Critical Commentaries).
The authors of the young scholastic generation yielded to the critical research of
the various notions and discoveries from the exploration of art science. The results
are two dozen dictionary entries selected by Miroslav Zelinsky and presented in
the Prostor Zlin. This time, he has chosen the notion of canonization: Structure -
historical, critical and descriptive (written by Jorg Trempler).

The Bata Phenomenon - Notes to the Exhibition
Namésti Prace in Zlin IT - designs by Emanuel Hruska
Ladislava Hornakova

The noteworthy contemporary exhibit of the project The Bata Phenomenon, Zlin
Architecture 1910-1960, at the Veletrzni Palac in Prague contains unique collections
of not very well-known unrealized architectural designs that are associated with
the Bata architecture firm during World War II. The exhibit was prepared by the
Regional Gallery of Fine Art in Zlin in cooperation with the National Gallery in
Prague. The famous emphasis of the Bata firm for its efficiency is not reflected
in the foreground of the projects. The attempt to give the possibility of financial
earnings to famous architects during the complicated war era became the defining
criteria of the exhibition. The exhibit for example focuses on the designs of the
Catholic Church and the Tomas Bata (1940) Memorial in Batov - Otrokovice,
and the tender for a Roman Catholic Church in Prstné-Zlin. Other designs by
leading Czech architects, conversant to the regulations of the namésti Prace in
Zlin, are also found here among the unrealized visions. More detailed information
about the projects of famous Zlin architect FrantiSek L. Gahura, can be found
in the previous issue of the Prostor Zlin magazine. Many albums with the plans
documenting the project prepared by architect Emanuel Hruska from 1940 can
be found in the collections of the Zlin Gallery. Plans for the namésti Prace in Zlin
were also designed that same year by architects Josef Gocar and Bohuslav Fuchs,
in 1946 by Vladimir Karfik and by Jifi Vozenilek in the following year. These
designs can be found in the up-coming issues of the Prostor Zlin magazine.

Life Reference to Architect Pavel Novak
Jan Sedlak

In 1990, Jifi Novotny familiarized Pavel Novak (1946-2006), an architect for the
Centroproject company in Zlin, with his plans, photographs and papers, that he
stored in the archives of the project files of the Bata construction department.
Three years later, Pavel Novak used this material to prepare an exquisite publication
entitled Zlin Architecture 1900-1950, published in March 1993 that received
great appeal both from the general public and from scholars and researchers.
One of the sponsors of the book was Jifi Havlik and his construction company
POZIMOS located in Zlin. He was so convinced by the successful author that
he also became interested in documenting the Zlin architecture of the second
half of the 20th century. Pavel Novak, the leading architect of Zlin since 2000,
brought together and catalogued the treasures of each of the decades, resulting in
a piece of work that contained over 1120 A3 pages and almost 3500 pictures in
its manuscript form. Both of Novak ‘s publications, even during the reservations
associated with the absence of a table of contents and bibliographies, present
for Zlin and everyone interested in the city’s architecture, an indispensable and
reliable resource for other research. They are not only a scholastic edition, but
they also are an inspiration with the captivation, love and patriotism that radiate
from every line.

Arnost Hrabal - Priest, Artist, Man
Petr Cekota

Last year marked the 40th anniversary of the death of the famous Czech graphic
artist and Catholic priest, Arnost Hrabal. If we look at his life and works through
his diaries, a world of variety and not always harmonious sensuality and spirituality
arises before us. A man, an artist, a priest; three notions introduce the vocation,
the mercy and the burdens of its bearer. We follow Arnost Hrabal ‘s basic periods
of life from his entrance into the seminary, through his graphic studies in Vienna
and Prague, through his encounters with many artistic ad secular personalities
to autumn 1937, when he returned to Buchlovice as a spiritual representative.
To return among his native inhabitants is not idyllic, but perhaps is more of a
source of spiritual unrest. However it was during these struggles, resistance and
pain that his greatest works emerged, in particular his well-known graphic pieces,
drawings and wood-cuttings with forest motifs. “Buchlovice has given me what I
have suffered,” writes Arnost Hrabal in his diaries and his literary value likens the
author to the great characters of Czech Christian literature, in particular Jakub
Deml.

Poetry

Pavel Svanda

Miroslav Korycan - Korys
Prepared by Pavel Petr

In the second issue of Prostor Zlin, we are presenting extracts of the verses of the
authors from the older generation - the verses of Pavel Svanda who is a prose-
writer, a famous essayist, a member of the “Generation Sestatficatniki” (a group
of Prague artists that includes Vaclav Havel, Josef Topol, Viola Fischerova and Jifi
Kubéna from Brno), and has published numerous samizdat works and has also
written some unpublished editions. In Brno, he was a close friend of philosopher
Josef Safafik. After 1989, he focused more on theatre studies, and is now one of
our leading theatre scientists.

The second poet is to a certain extent an outsider to Czech poetry - Miroslav
Korycan, better known as Korys. In the years of normalization, he worked as
a bartender in a restaurant establishment. He has published five individual
collections of his poetry. In addition to literature, he is also a fine artist ~known
for his paintings and primarily for his collages, where he comes into the context of
poets from the older generation - such as Jifi Kolar, Josef Hirsal, Ladislav Novak,
Emil Julis, as well as his contemporaries Vladimir Burda and Zdenék Barborka.

Golden Age: Highlights of Dutch Graphic Design (1890-1990)
Cees W. de Jong

Graphic design from the Netherlands is internationally renowned and
acknowledged for its innovative character and influence. The foundation of this
long and unique artistic tradition is created by the reality that the Dutch graphic
design is a product of many outstanding individual talents, supported by an
unusually tolerant clientele and public. The exhibition contains a rich selection of
work in this field from 1890, when graphic design entered the technological age
of innovation, and continues to 1990. The exhibition features the leading works of
Dutch design of the 20th century and presents the prosperity of the Art Nouveau,
De Stijl, expressionism, Dutch constructivism, and post-War rationalism. It
presents the work of such artists as Jan Toorop, Theo van Doesburg, Bart van
der Leck, Piet Zwart, Paul Schuitema, Willem Sandberg, Dick Elffers, Jan Bons,
Pieter Brattinga, Jan van Toorn, Wim Crouwel and many others. The curator
of the exhibition is Studio Premesla, Amsterdam. The exhibition is on display
from June 5th to September 27, 2009 at the Moravian Gallery in Brno, and was
prepared with the cooperation of the Embassy of the Kingdom of the Netherlands
in Prague, in the framework of the Nethworks.cz Festival of Dutch Culture.
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Cena Vaclava Chada 2009

Pavia Scerankova, Hlavo Lam, 2009, sadrokarton, 6 x 2 m

V. Zlinsky salon mladych 2009

spolecna pirehlidka ¢eskych a slovenskych umélct do tFiceti let

Dim uméni ve Zliné
2. poschodi Zlinského zamku
12. kvétna - 13. zafi 2009

V dobé od 12. kvétna do 13. zafi 2009 probiha ve Zliné€ 5. ro¢nik trienalné poradané prehlidky soucasného
vytvarného umeéni autord do 30 let, pfipraveny Krajskou galerii vytvarného uméni ve Zlin€, Zlinsky salon mladych. Zatimco
prvni tfi roCniky trienale (1997-2003) probihaly jako pfehlidky soucasného Ceského vytvarného uméni, tentokrat se jiz
podruhé predstavuji téZ vyznamni reprezentanti uméleckého déni na Slovensku. V ramci leto§niho rocniku se ve Zliné
prezentuje 36 Ceskych a 19 slovenskych autori. Jejich dila vznikla v udobi poslednich tfi let jsou instalovana v kmenovych
prostorach poradatelské instituce - v Domé uméni a ve druhém patfe zamku - a prehlidku provazi obsahly katalog, mj.

prinasejici medailony vénované vystavujicim spolu s bohatou obrazovou pfilohou.

Cena Igora Kalného, 2009
Juraj Kollar, Nocnd krajina, 2008, olej, pldtno, 240 x 180 cm
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