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EDITORIAL

Mili ¢tendri,

kdyz pred osmndcti léty zacal nas casopis vychdzet, nemél jed-
noznacny ndzev. Slo jak zndmo o periodikum novinového formdtu,
Jehoz titul bezprostiedné informoval o konkrétnim obsahu toho
kterého cisla. Uz od pocdtku vsak zahrnoval vytvarné uméni a ar-
chitekturu véetné urbanismu, a pripadné dalsi kulturni sféry, jimz
dané cislo novin vénovalo pozornost. V té dobé to byl zejména film,
ale treba i historie, kulturni politika nebo divadlo. Je treba Fici, Ze
az po urcitém vahdni jsme prece jenom casopis (pocinaje druhym
cislem roku 1993) pojmenovali Prostor Zlin, byt jiz shodny ndzev
neslo triendlné porddané vytvarné sympozium v exteriérech zlinske-
ho centra. Pojem Prostor Zlin byl bezpochyby pro c¢innost zlinské ga-
lerie, z pohledu odborné koncepce prdce, kterou soustavné sledovala
a otevirala, zcela urcujici a ¢asopis se také stal jeji uicinnou verejnou
publicistickou platformou. Bylo diileZité, Ze na edici se vZdy podileli
a podileji predni cesti a nyni jiz i slovensti publicisté, badatelé, umeél-
ci a architekti.

Rdd bych ale, alespori ve strucnosti pripomenul, v jakych souvis-
lostech se onen pojem ustavil - totiz zminovand vytvarnd sympozia
a vystavy Prostor Zlin. Uvodem musim zdiiraznit, Ze tato triendiné
probihajici sympozia byla vyrazem soustavné odborné pozornosti ga-
lerie vénované jednak soucasnému uméni a stejné tak jedinecnému
urbannimu prostredi Zlina -jeho architekture a s ni spjatym kultur-
nim a spolecenskym tradicim. Vstupem soucasného umeni do zlin-
ského centra jsme rovnéz chtéli tabuizovat jeho iZasné zelené plochy,
zachranit je pred riznymi moznymi i zvazovanymi podnikatelskymi
aktivitami. Pojem Prostor jsme pFitom vZdy vnimali ve smyslu moz-
nosti - zejména v jeho otevienosti kulture a umeni. Uz prvni rocnik
(1991) se odehrdl v primém a icinném kontaktu aktudlniho umeé-
ni s prostiedim Zlina. Slo napiiklad o jistou reminiscenci na dobu
kdy se mésto nazyvalo Gottwaldov. Kurt Gebauer zde vytvoril témer
pétimetrovy Zelezny objekt Gottwklec a instaloval ho na mramorovy
podstavec v centru mésta, na némz predtim vice nez ticet let stavala
Gottwaldova socha. Symbolickou ocistu prostiedi od neblahé minu-
losti jesté zvyraziiovala ohiovd, svételnd a zvukovd akce, jez se skrze
objekt odehrdvala v ramci vernisdze. Zcela odlisné, ryze vytvarné, se
k fenoménu Zlina vyjadril Svatopluk Slovencik. A sice svym projek-
tem Pldn, 4 metry Sirokym pruhem vyrazné Zluté barevnosti vede-
nym nejfrekventovanéjsim centrem mésta. Z jeho vlastniho komentd-
re: ,Vedu barvu po komunikaci... mezi bloky domii tak, abych svym
Pldnem ovlivnil a ovlddl zvoleny prostor mésta.” Pamétnici zajisté
vzpominaji i na rozsahlou magickou Kresbu ohnivym provazem, kte-
rou realizoval Eduard Ovcédcek na zelené plose pred Domem uméni,
v rdmci vernisdze Prostoru Zlin 1994, z néhoz jiz dva objekty ziistaly
trvalou soucdsti zlinského centra (J. Hovadik, K. Nepras). Stejné
tak Kubus od Lubomira Jarcovjdaka, ktery v ramci tretiho rocniku
sympozia zase vyrostl na zelené plose naproti 21. budové (dnes sid-
lo Zlinského kraje). Svou vyvdzenou harmonickou formou (na bdzi
Ctverce, trojithelnika a kruhu) a pouzitym materidlem (kdmen,
veprovice, pdlend cihla) objekt symbolizuje duchovni hodnoty mésta
- symbiozu staré regiondlni tradice s modernistickym rysem Zlina.
Zcela zviastni dimenzi mél Prostor Zlin 2001, ktery probéhl v redak-
ci Kurta Gebauera a jeho skoly. Vedle Gebauerovy desetimetrové
Housenky raného kapitalismu, kterd vyrostla z ,podhoubi“ byvalého
Gottwaldova pomniku, bylo pro expozicni icel vyuZito i celé jedno
podlazi 15. tovdrni budovy. Tento vitbec prvni vstup vytvarného umeéni
do tovdrniho aredlu (po ném ndsledovaly i Nové zlinské salony) byl
nepochybné diilezitym signdlem k jeho novemu kulturnimu vyuZiti
-véetné definitivniho umisténi Krajské galerie vytvarného uméni.

Pryvni rocniky Prostoru Zlin tedy byly zcela jedinecné a -snad to
mohu vyslovit- primo impozantni akce, do jejichz realizace se galerii
darilo zapojovat nejenom nejprednéjsi umélce, ale i Siroké vrstvy prd-
tel umeéni véetné predstavitelii verejné a podnikatelské sféry. Jejich
dopad byl znacny. Pocet ndvstévnikii vernisdze Prostoru Zlin 1991
napriklad podstatné presdhl kapacitu Domu uméni (véetné schodisté
a prizemi). Jednalo se také o vSestranné ndrocné projekty, které oslo-
vovaly divdaka i svou monumentalitou. Nepoukazovaly pouze na pa-
madtkovy aspekt mista, ale i na jeho soucasnou aktudlni hodnotu
otevienou duchovnimu proZitku ¢i bytostné komunikaci. Vzhledem
k vyznamu triendle jsme se proto rozhodli pripomenout ho nékolika
snimky, otiskovanymi na druhé strané obdlky stavajiciho rocniku
periodika Prostor Zlin.

Ludvik Sevecek
Séfredaktor

Vychazi za podpory Zlinského kraje
Ministerstva kultury CR
Kulturniho fondu mésta Zlina
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Brnénska
osmdesata.
Pohled do (vytvarné)

kuchyné 80. let

Marcela Macharackova

Dvé desetileti normalizace v Ceskoslovensku
po invazi v srpnu 1968 méla svlij specificky cha-
rakter. V sedmdesatych letech jsme byli svédky
zostfeného tlaku mocenskych struktur na véske-
ré spolecenské déni. Odpor proti nému vyustil
v prohlaseni Charty 77 a v nasledném potlaceni
jakychkoliv svobodnych projeviu jak na poli kul-
turnim, tak politickém. V pribéhu osmdesatych
let dochazi k pozvolnému prolamovani norma-
liza¢nich ledd. Nova generace, ktera si vytvari
vlastni prostor pro své kulturni aktivity, je pre-
vaziné apoliticka, ignoruje oficialni mista s jejich
nesmyslnou zkostnatélou byrokratickou struktu-
rou a ideologickymi nafizenimi. K postupnému
oziveni kulturniho Zivota dochdazi i diky promé-
nam v Sovétském svazu, kde Gorbacovova pe-
restrojka rozlozila komunisticky systém zevnitr,
a tim uspiSila jeho konec i ve stfedni Evropé.

Vystava Brnénska osmdesata usiluje po dvace-

ti letech!/ o zmapovani brnénské vytvarné scény
tehdejsi mladé generace. Autorka vystavy se ome-
zila na dila tficeti pé€ti vytvarnikl (vesmé€s naro-
zenych po roce 1950), ktefi zacinali tvofit v Brné
po roce 1980. Zamérem bylo postihnout zejména
alternativni brnénskou vytvarnou a vizualni scé-
nu, ktera se odehravala z¢éasti mimo oficidlni ¢in-
nost Svazu ¢eskych vytvarnych umélcid.?/
V Brné vznikla v osmdesatych letech nejméné tfi
vyznamna centra vytvarné kultury. Prvni pfed-
stavovali absolventi Akademie vytvarnych uméni
v Praze, ktefi se poprvé prezentovali na spolecné
vystavé 20 mladych malifi, sochari, architekti,
absolventi AVU v Praze.’/

Vystava v Kiizové chodbé v 1éte 1983, posvé-
cena zaStitou tehdejSiho naméstka primatora
Miroslava Schnircha, nebyla shledana jako ideo-
logicky zcela nezavadna, takze jeji druhy roc¢nik
se konal pod ,vétSim*“ dohledem oficidalnich mist.
Kokoliav plakat k vystavé byl skartovan a pfipra-
veny katalog nebyl povolen k vyti§téni. Nejvice
svou tvorbou provokoval Tomas Ruller s instalaci

Pohled do instalace vystavy Brnénskd osmdesdtd na Spilberku - dila byvalych absol-
ventii Akademie vytvarnych uméni v Praze, kteri vystavovali na proslulé vystavé v Kii-
Zové chodbé Nové radnice v Brné v roce 1983 (dila v popredi Auto J. Sobotky, sochy
Z. RehoFika, O. Olivy, obrazy M. Kolarika, R. Chadimové, V. Kokolii)
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Pohled do instalace vystavy Brnénskd osmdesdtd na Spilberku - celkovy pohled do mistnosti s obrazy Petra Veselého, Petra Kvicaly, Zdeny Hohmové a instalacemi Petra

Veselého a Tomdse Rullera

pisku (mékkou sochou Kdmen). Také Otmar Oliva
neuspé€l, kdyz chtél prosadit jako exponat sym-
bol kiestanstvi - monumentalni kfiz. Z hlediska
stylu a vytvarného hledani pfedstavovali mladi
absolventi AVU riiznorodou ndzorovou zdkladnu.
Z figuralni kompozice vychazeli Vladimir Koko-
lia a Petr Vesely. Prvni ztvarnil expresivnim az
futuristickym zplsobem atmosféru lidské masy
v prazském metru, tvorbu druhého poznamenal

genius loci starého vesnického domu na brnén-
ském predmésti. Jako figuralisté a portrétisté
se predstavili také sochafi Jifi Sobotka, Radek
Vavrusa nebo Zdenék Rehofik. Je zajimavé, ze
komise narodniho vyboru, ktera vystavu schva-
lovala, byla schopna tolerovat expresivni abs-
traktni malby Radmily Chadimové, geometrickou
abstrakci Vladimiry Sedlakové i monumentalni
vizionaiské obrazy Milana Kolafika, zatimco

N

Pohled do instalace vystavy Brnénskd osmdesdtd na Spilberku - obrazy Laco Garaje, Tomase Rossi a Martina Sojky, socha Cernobyl od Laco Garaje a Rostislava Cuika

z roku 1986



instalaci TomaSe Rullera vykazala z vystavniho
prostoru.

Ke zcela odliSnym vytvarnym feSenim dospéli
studenti vytvarné vychovy na pedagogické fakul-
té brnénské univerzity, kde plsobili po nuceném
odchodu Igora Zhofe malifi Leonid Ochrymcuk
a Miroslav Stolfa. Duchovnim otcem skupiny
mladych se vSak stal Jifi Havlicek, ktery v brnén-
skych kavarnach a hospodach ,vyucoval® své stu-
denty teoriim ,scatologie“. Az na Milana Magni,
ktery pracuje s Cisté malifskymi prostfedky, v du-
chu minimalistické ,malby pro malbu“ samotnou,
dalsi vyrazni predstavitelé této skupiny Josef Da-
nék a Ivo Sedlacek kladli diraz na kresbu, v niZ
pievaZzovala témata hlavy, lidské postavy a jejich
vzajemné komunikace v surrealistickém duchu.
Lubos§ Jarcovjak pracoval v grafickych technikach
s minimalistickymi znaky, pfiCemz se v deforma-
ci a zpracovani papiru inspiroval dilem Ladislava
Novaka. Vytvarnici z ,pajdaka” vydavali samizda-
ty, autorské knihy, na nichz se podileli ilustrace-
mi a spoleénymi kresbami, pofadali happeningy,
kterymi Casto parodovali zavedené spolecenské
ritualy (Otevieni muzea Ivo Sedldcka v Zabdéicich,
1988).

Pomérné silna skupina ,Sufakt“, absolven-
th stfedni uméleckoprimyslové Skoly, vytvafela
hlavné prace na papife. Osobnost ucitele Dalibo-
ra Chatrného ovlivnila tvorbu nejen jeho dcery
Dany Chatrné, ktera dospéla k zvlastni osobité
lyrice v technikach tusi, olejem, tuzkou a v me-
chanické destrukci povrchu papiru v tzv. Brouse-
nych kresbdch. Miroslava Slamovéa patfila k vyraz-
nym talentim osmdesatych let, jeji kifehké kresby,
kombinované s letristickymi prvky, zaujaly Igora
Zhote. Ke geometrizujicimu projevu v kresbach
monumentalnich tvart tihl také Zdenék Hal-
la. Krajina hrala rozhodujici roli v rané tvorbé
Zdenky Hohmové a Petra Kvicaly, v niZ nachazi-
me odkazy k tvorbé pred¢asné zesnulého Michala
Ranného. Petr Kvicala brzy nalezl svij vytvarny
program v motivech lidového ornamentu a jeho
opakovani na ploSe obrazu. PrenaSenim struktur
starého zdiva na obraz se inspiroval dilem Vladi-
mira Boudnika Libor Jaros, jenz techniku frota-
Ze, asamblaze a aplikace privedl k osobitym vari-
antam lyrické abstrakce. K informelu a ¢eské gro-
tesce mél blizko Pavel Luffer, ale také Vladimir
Kokolia. Kokoliovy ,kfecovité“ kresby lidskych
figur pretransformovaly po poloviné osmdesatych
let do zvlastnich arabeskovych kompozic, Zivel-
ného prolindni organickych struktur. Ke koncep-
tualistim muZeme zafadit tvorbu Mariana Pal-
ly, jenz povésil klasické muzicirovani na hfebik
a hledal ve svém jednoduchém a na prvni pohled
az insitnim dile nové pristupy k uméni. Velky vliv
na brnénské mladé vytvarniky mél Jan Steklik,
ktery pfedaval mladym v brnénskych hospodach
své zkuSenosti konceptualisty a aktivniho porfa-
datele prirodnich happeningl ze Sedesatych a se-
dmdesatych let. S vytvarniky provozoval hry, tzv.
,dablovky®“, v nichZ dochazelo k ndhodnému se-
tkani dvou kreseb, nebo k zaznamidm spoleénych
§achovych partii (obraz Sachy od Petra Veselé-
ho a dal3i). Laco Garaj, Rostislav Cufik a Josef

Ivo Sedlacek, Jan Cee, Marcela Bayerova, Jifi Havlicek pri , Otvirani Muzea Iva
Sedlacka* v Zabcicich, 21. 5. 1988 (archiv Ivo Sedldcka)

Prostorovd instalace Bohunky Olesové v prirodnim atelliéru Jana Simka Na Ju-
rance: zleva Jan Simek, MUDF. Ivo C’em)}, Sonny Halas, cerven 1985 (archiv
Bohunky Olesové)

Danék vytvorili v Kamenné kolonii uméleckou ko-
lonii, v niz pravidelné vystavovali v tamnim kul-
turnim domé. Mezi ,,divoké“ autory mtizeme fadit
Laca Garaje, jehoZ nespoutany temperament se
projevoval v expresivnich obrazech a kresbach
gestického rukopisu, ve své brutalité odrazejici
atmosféru brnénskych periferii osmdesatych let.
Rostislav Cufik zacinal jako fotograf, ve foto-
montazich s tonovanim a zlacenim vytvofil sé-
rii stylizovanych portrétt svych pratel basnikl
a malifd z Kamenné kolonie postihujicich tvir-
¢i atmosféru této zapomenuté kulturni enklavy.
V domé kultury v Kamenné kolonii vystavovala
také Bohunka OleSova, jeji rana tvorba se vyzna-
¢ovala zivelnosti rukopisu zaloZeného na liniich
a Srafovani demonstrujicich vitalitu pfirodnich
sil a vinéni.4

Vedle Domu uméni mésta Brna, Moravské gale-
rie a nékolika oficialnich vystavnich sini, ve kte-
rych vystavovali zejména renomovani vytvarnici
a ¢lenové Svazu ¢eskych vytvarnych umélct/, se
brnénsky vytvarny zivot odehraval v tzv. OKVS-
kach (obvodni kulturné-vychovné stiedisko).
Utocistém mladych zacinajicich autord se pocat-
kem osmdesatych let stala také Galerie mladych
v Brné, kterou kuratorka Ajka Galova proméni-
la v tepajici Zivy organizmus vytvarnikd z celé
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republiky. Kuratorka Galerie dovedla vytvofit ne-
jen podminky pro konani vystav, koncerti, per-
formanci, ale také mladym umélcim pomahala
prakticky v mnoha Zivotnich situacich. Pravidelné
Prehlidky mladych brnénskych vytvarnikii, na je-
jichz organizovani se vedle Ajky Galové pozdéji
podilel také Jifi Valoch, se staly pfileZitosti pro
prezentaci nejen tzv. profesionalnich autord.®/
K vyhledavanym klubim patfila také Selepka,
OKVS na Selepové ulici, kde se kromé koncertil
konaly také divadelni predstaveni a svou €innost
zde zahajil v roce 1985 Ochotnicky krouzek pod
vedenim Jana A. Pitinského. S krouzkem spolu-
pracovali a pozdéji v ném méli vlastni pfedstave-
ni Blahoslav Rozbofil s Josefem Dankem, jejichz
tvorba na pomezi performance, divadla a scénic-
ké show reflektovala absurdity socialistické spo-
le¢nosti. V klubu na Musilové ulici (Musilka)
rozvijela Lenka Zogatova alternativni hudebni
scénu. Zorganizovala zde v roce 1988 malifské

Viadimir Kokolia, Akt se ¢tyimi nadry, olej, platno, 150 x 130cm

sympozium velkoformatovych obrazl Ve dvore, je-
hoZ se ucastnili Ivo Sedlacek, Vladimir Kokolia,
Petr Kvicala, Blahoslav Rozbofil, Bohunka Ole§o-
va, Milan Magni a dalsi.

Klub mladeze na Kienové ulici se stal v obdo-
bi totality dalSim mistem tvircu alternativni kul-
tury. V jeho prostorach vystavovali snad vSichni
mladi ,neprofesionalni“ vytvarnici, textové pre-
zentace pofadali Blahoslav Rozbofil s Josefem
Dankem. Toma§ Ruller pfedvedl v roce 1983
v klubu na Kfenové performanci Mezi tim doplné-
nou o svételnou show, za kterou byl ufady perze-
kvovan a kvuli niz mél zakaz vystavovat v Brné.

Bez oficidalnich povoleni vznikaly v poloviné
osmdesatych let v Brné také soukromé galerie.
Nejproslulej§i byla ,minigalerie“ Karla Tutsche
v pavlacovém byté na Vaclavské ulici. Tento ga-
lerista vystavoval vesmés dila zakazanych autort

Ceské a slovenské vytvarné scény.’”/ K vystavam vy-
daval samizdatové katalogy, jeZ dnes patfi k sbé-
ratelskym bibliofiliim. Architekt Josef Chloupek
s Bohunkou OleSovou provozovali v letech 1985
aZz 1989 soukromou galerii Ateliér na TomeSové
ulici.

Pfi bohatem kulturnim Zivoté, ktery v Brné pro-
bihal, nelze nevzpomenout aktivity Petra Oslzlé-
ho a Divadla na provazku. Ke zcela ptivodnimu
projektu patfily vystavy v malém obchodé€ na Kot-
lafské ulici - Drogerie Zlevnéné zbozi (1986-
1988), podle néhoz cela akce dostala nazev. Vy-
stavujici autofi prodavali koncem pracovni doby
na vernisdZi za hudebniho doprovodu ,zlevnéné
zboZi“, po zaviraci dobé se celd spole¢nost ode-
brala do nedaleké hospody Praha, kde se promita-
ly filmy - dokumenty o jednotlivych vystavujicich
umélcich od AleSe Zaboje, tvofici dnes jedinec-
ny archiv filmovych medailonti umélcd osmdesa-
tych let v Brné. K propojeni vytvarného uméni

Viadimira Sedldkovd, AS Il - OTB - 03, 1985, olej, pldtno, 120 x 120cm

s divadelnim dochazelo na pravidelnych letnich
setkanich Divadla v pohybu v Kapucinskych zahra-
dach pod Petrovem, jez inicioval opét Petr Oslzly
s Divadlem na provazku. Ve vefejnem prostoru
v jarmarecnich boudach vystavovali umélci spo-
jeni pracovné s divadlem - Dusan Zdimal, Rosti-
slav PospiSil, Tomas Ruller, Milivoj Husak, Ales
Lamr a dal§i. V roce 1987 doSlo za rezie Evy Tal-
ské pfimo ke spole¢nému ucinkovani herci a soch
Jana Simka ve scénické projekci Sochy v pohybu®l.
Podobné dochazelo kazdoro¢né v cervnu o slu-
novratu k jednodenim instalacim a vystoupenim
na setkani hercl, vytvarnikd, zpévaki a literath
v pfirodnim ateliéru Jana Simka v zahradé Na Ju-
rance v Brné-Jundrové. V pribéhu osmdesatych
let nartstala svévole a neposluSnost viéi reZzimu
az do Otevieného dialogu, jehoZ se v roce 1988
ve VysokoSkolském klubu v Brné ucastnili jak
umélci, tak brnénsti intelektualové s jasné dekla-
rovanym protireZimnim programem. Je zajimavé,
Ze vét§ina vySe popsanych aktivit vzala po sameto-
vé revoluci v Brn€ za své. Solidarita, jeZ spojovala



generaci osmdesatych let, se poznenahlu vytra-
tila. Svoboda a oteviena spoleCnost prinasely
umélciim nové mozZnosti realizace a vybizely spiSe
k individualnim poc¢inim.

Autor fotodokumentace vystavy: Milos Strnad, Muzeum mésta Brna.

Poznamky:

1.

Pohlehy na brnénskou vytvarnou scénu bezprostiedné
po pievratu pfinesla vystava Ivany Raimannové Brunénsky
okruh s podtitulem Mladi brnénsti vytvarnici a jejich hosté
v Galerii mladych v Praze v roce 1990. Z vystavy vyplynuly
pro brnénské vytvarné prostiedi dva proudy. Prvni zastupo-
vali konceptualisté a minimalisté, druhy tvofili figuralisté
se silnym expresivnim a existencialnim patosem.
Vycerpavajici studii o brnénské kultufe ve dvacetiletém obdo-
bi normalizace pfinesla stat Jifiho Valocha, Brnénsky okruh,
in: Milena Slavicka a Marcela Pankova (ed.), Zakdzané umeé-
ni 1. Vytvarné umeéni, 3-4/1995, s. 141-174. Valoch se zaméiu-
je zejména na okruh umélcti ,blizkych® jeho zajmu - na kon-
ceptualisty, na konkrétisty a umélce tzv. Nové citlivosti.

. Vystava pfinasi jednak pohled na dobovou tvorbu 35 autort

V. Sedlakova, P. Luffer, V. Kokolia, V. Matousek, V Odstr-
¢il, M. Sebek, P. Vesely, M. Vochta, R. Wenzel ad.).

. Igor Zhoft ve svém textu v katalogu Brnénsky okruh (1990)

zaznamenal dvé tendence v tvorbé nastupujici generace
osmdesatych let. Jednak to byli umélci hlasici se ke kon-
ceptualnim a minimalistickym programim (lyricka vétev
- P. Kvicala, P. Vesely, M. Palla, a vétev geometricka -
P. Holous, V. Sedlakova). Zhofovi tento program piipadal
chudy a nedaval mu Sance na uspéch do budoucna. Vice ho
oslovila dila expresionistii-solitérti mezi néz fadil zejména
tvorbu Vladimira Kokolii, ale také Jifiho Sobotky, Tomase
Rossiho, Milana Kolafika a Ivo Sedlacka s Milanem Mag-
nim. Za osamélé bézce oznacil performera Tomase Rullera

a ,diabolického kreslife” Josefa Danka.

. 'V Brné se vystavovalo v Malé galerii Cs. spisovatele, v Ga-

lerii Studanka obchodu n.p. Kniha na Ceské ulici, v Mini-
galerii Vyzkumného ustavu veterinarniho 1ékafstvi v Brné-
Medlankach, kterou vedl J. H. Kocman, v Klubu §kolstvi
a védy B. Vaclavka. V roce 1982 vznikla Mala galerie Vy-
soké skoly veterinarni a o rok pozdé¢ji Mala galerie Stavo-
projektu. Na Lékarské fakulté UJEP byla Mala galerie Za-
vodniho klubu Antonina Tryba. K oficialnim vystavnim ak-
tivitam SCVU se fadilo Biendle tvorby mladych vytvarnika

Laco Garaj, Trialog, 1987, olej, dievéna deska, 69 x 57 cm

80. let v Brné - obrazy, kresby, grafiku, sochy, objekty
a instalace. Zvlastni oddil je vénovany samizdatim - au-
torskym kniham a katalogiim. Z archivu Alese Zaboje jsou
promitany filmy nékolka umélct, pofizenych u pfileZitosti
vystav v Drogerii Zlevnéné zbozi po roce 1986. Soucasti
vystavy jsou zvétSené dobové dokumentarni fotografie pfi-
pominajici vystavy, performance a dilezia mista kulturniho
déni v Brné.

. Vystavovali: Josef Fronk, Zdenka Hohmova, Radmila Cha-

dimova, Vladimir Kokolia, Dalibor Kyzlink, Pavel Luffer,
Otmar Oliva, Jan Pospisil, Bozena Rossi, Karel Rossi,
Toma§ Ruller, Zdenék Rehofik, Vladimira Sedlakova, Jifi
Sobotka, Oldfich VaSica, Radek Vavru$a, Jan Velek, Petr
Vesely, Miroslav Vochta, Roman Wenzel. Vystavu pofadal
Krajsky vybor SSM, odbor kultury JmKNV a NV mésta
Brna. Pfedmluvu ke katalogu napsal Jaroslav Varada.
Na vystavu navazali mladi ,akademici“ prvnim brnénskym
plenérem, sochafskym sympoziem na Brnénské piehradé
v 1été 1983. Ucastnilo se ho 9 absolventi AVU a 7 nepro-
fesionalnich vytvarniki (L. Garaj, R. Vavrusa, J. Sobotka,

Rostislav Curik, White, 1989, technika s fotogramem, zvétseni na tisk s rastrem,
zlaceni, modré tonovani, 59,5 x 49,5cm

Jihomoravského kraje (1981-1988), Brnénska malba a Tri-
enale - narodni pfehlidka vytvarné tvorby mladych nepro-
fesionalnich vytvarnikd, pofadané v prvni poloviné 80. let
Domem uméni mésta Brna a kuratorem Zdefikem Cubrdou.

. Mezi profesionalni umélce patfili v socialistickém Cesko-

slovensku pouze absolventi AVU, VSUP v Praze a VSVU
v Bratislavé. Absolventi stfednich uméleckych §kol a peda-
gogickych fakult s vytvarnym zaméfenim se mezi tzv. profe-
sionaly nepocitali. Z toho plynuly dal$i nevyhody pro tzv.
neprofesionaly - nemoznost tc¢astnit se spolkového Zivota,
vystavovat v oficialnich galeriich a nakupovat ve svazovych
prodejnach materialy pro umélce.

Od roku 1986 do konce roku 1989 vystavovalo Na bidylku
35 cCeskych a slovenskych autor, mezi nimi. J. Kovanda,
J.G. Dokoupil, M. Rittstein, J. Sopko, S. Buban, M. Sejn,
z brnénskych M. Magni, I. Sedlacek, P. Kvicala, M. Palla,
M. Slamova a dalsi.

. Viz. Petr Oslzly, Jan Simek - Piibéhy soch, Atlantis Brno,

1998, 5. 73-76.
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Vytvarna kultura

ve skleniku

Oldfich Bystiicky

mnozi pamétnici pomalu mizi stejné jako dila
oficialniho uméni z vefejného prostoru, na re-
trospektivnich vystavach a ve stalych expozicich
odpovidajici zhodnoceni nalézame jen zfidka.
Vyjimku tvofi snad jen 8. kvétna 2010 oteviena
vystava 1, 2, 3 v GASKu v Kutné Horte, ktera vSak
mapuje akviziéni strategii Galerie stfedoceského
kraje od poloviny 20. stoleti. Oficialni tvorbé,
kterou musela nakupovat, je vénovan samostat-
ny oddil. Sadrova socha ¢touciho dévéete - jisté
pionyrky, v duchu sorely padesatych let, se na-
chazi v pfitomnosti obrazi ze sedmdesatych let
20. stoleti, vyuzivajicich dobové typicky obsaho-
vé i formalné vyprazdnény malifsky jazyk, nékdy
i prekvapivé zcela abstraktni, s nezbytné symbo-
lickymi a agitaénimi nazvy.

Ostatni expozice o 2. pol. 20. stoleti vétSinou
stale Cerpaji z porevolucnich snah (1989) pred-
stavit v plné §ifi uméni, jez bylo v dobé totality
soucasti undergroundu. To je jisté zcela legitimni

Pohled do vstupni cdsti vystavy v Trojlodi - oddil Olomouckd groteska aneb Gottwaldovi vauci, v popredi plastiky od Jifiho Zlebka, za nimi obraz Vdclava Stratila,
foto Lumir Curik

Pfi prilezitosti polistopadového dvacetileti se
v Ceské republice objevilo nékolik vystavnich
projektl, vyuzivajicich vyrocni pfilezitosti k hod-
noceni. Expozice Sklenik / Kapitoly z olomoucké
vytvarné kultury 1969-1989 se pokusila predstavit
uméleckou scénu sedmdesatych a osmdesatych
let 20. stoleti. Tento ambiciozni vystavni projekt
je pokracovanim v dlouhodobé a soustavné praci
tymu Muzea uméni Olomouc, jehoZ vystupem byl
jiz drive (1998) podobné obsahly celek ,Oznd-
meni o Ikarove letu” / Olomouckd Sedesdtd léta
v zrcadle vytvarné kultury. Obé vystavy doprovazel
také odborny katalog.

Kriticka vystavni reflexe ve vefejnych galeriich,
vztahujici se ke kontroverzim a specifikim nor-
malizacni doby, neni zatim pfili§ béZna. Zatimco

splatka totalitniho dluhu, av§ak v meziase né-
ktera svédectvi mizi. Oddaluji tak moZnost vypo-
fadat se s minulosti, je-li néco podobného vibec
mozné, a uchopit kontext vytvarné kultury své
doby vcelku. Propracovat se k potfebnym inter-
pretacim. Prace autorti a kuratorl, ktefi v této
dobé sami zili a tvofili, je obtiZzna a narocna, a to
z mnoha divodl, na které upozornuje v uvod-
nim textu i feditel Muzea uméni Olomouc Pavel
Zatloukal. Hodnoceni nejsou cernobila a ani
jednoznac¢na. Jiz pouhé prehlédnuti soucasnych
pramend Clovékem, byt nepropojeného s dobou
osobnimi vztahy, odhaluje hlubokou schizofre-
nii systému, ve kterém byla oficialni, neoficialni
a polooficialni umélecka scéna v nékdy prekvapi-
vé tésném vztahu. Nemyslim si, Ze by bylo nutné



a vhodné umélce lustrovat a podrobovat ,konec-
nému hodnoceni“. SpiSe si jen pfipomenout to,
co bylo typické a co bychom si radéji uz nikdy
neméli chtit zopakovat.

N¢ktefi protagonisté soudobé kultury by na tuto
kapitolu déjin mozZna nejradéji zapomnéli. Jini si
ji budou radi idealizovat. Oproti historikiim uméni
¢i zaroven pamétnikiim téchto let je zde dnes gene-
race mladych umélci, ktera vnima oficialni tvorbu
doby normalizace, podobné jako architekturu této
doby, jako téma hodné reflexe. Barbora Klimova,
Skupina Ladvi, Dominik Lang, Daniela Barac¢kova
a mnozi dalSi se vyjadfuji k dobé, jejiz vytvarna
a vizudlni kultura utvarela prostiedi jejich dospi-
vani a ze kterého pochazely prvni podnéty. Zpo-
chybnuji obecné zazita klisé a automatismy ve vni-
mani a kvalitativnim hodnoceni. Zaroven jiz vSak
mohou pracovat, doufejme, s urcitym odstupem.
Je priznacné, ze paradoxy i kvality vytvarné kul-
tury po roce 1970 se pro né staly tématem dfive,

Pohled do zdvéru vystavy v Trojlodi - oddily Olomouckd kresba aneb Metropoli intimity a Olomouckd geometrie aneb smérovdni k nadpozemskému, zleva prdce Vdclava

galerie a jak se podafilo pfiblizit kontext doby svého
vzniku na samotné vystavé? Jiz jeji uvodni poeticky
nazev, prevzaty z obrazu Oldficha Sembery, nazna-
¢uje, jak tisnivy pocit mohl v soudobé Olomouci
panovat. Tomuto textu jsem dal nazev, jeZz parafra-
zuje titul i podtitul vystavy. Ackoliv prezentovala
olomouckou vytvarnou kulturu, od rétoriky oficial-
niho Casopisu doby normalizace - Vytvarné kultury,
vychazejiciho od roku 1977 a vydavaného Svazem
ceskych vytvarnych umélcii (SCVU) - by se autofi
vystavy pochopitelné distancovali. Distancoval se
od ni mimo jiné i kurator Ladislav Danék v rozho-
voru, ktery s nim vedl David Voda (A2 ¢. 5/2010).
Oficialni umélecké tvorbé byl do trojlodi Muzea
moderniho uméni Olomouc aZ na vyjimky (napf.
obchodni diim Prior) zapovézen vstup. Setkat jsme
se tak mohli s artefakty, které vyhovuji narocnym
pozadavklim na kvalitu. Nikoliv tedy kontrast a zpo-
chybnéni, ale aspirace na vécnost. Méfitko nadcaso-
vé kvality bylo na této ¢asti vystavy urcujici.

Stratila, Zbyrika Kulvaita., Tomdse Vizana, Ladislava Darika, Ondreje Michdlka a Pavla Herynka (vitrina), foto Lumir Cufik

nez k reflexi stacili pristoupit historikové umé-
ni. Néktera témata v aktudlnim diskurzu uméni
naznacuji interpretace a kladou otazky, ke kte-
rym piehlidky, pfipravené historiky uméni, zatim
v §ir§i mife nenalezly odvahu.

Velkym pfinosem vystavy v MUO je peclivé
pfipravena publikace, ktera je sbornikem nejen
tematickych textd k jednotlivym vystavnim oddi-
Itm, ale také zdrojem dalSich informaci, medai-
lont vyznamnych osobnosti ¢i rozhovorti a vzpo-
minek pamétnikl. Jeji reflexi se jiz vice zabyva-
la Helena Musilovd v Casopise Ateliér ¢. 5/2010
a tato pozoruhodna kniha by si zaslouzila i zcela
samostatnou recenzi.

Jak se vSak podafilo vefejnosti zprostfedkovat
obsahly celek uméleckych dél v kontextu soucasné

Mezi ukazkami architektury byla v trojlodi pre-
zentovana i kresba byvalé olomoucké Ceské stdt-
ni sporitelny a celnice (1977-83) od brnénského
architekta Josefa Chloupka. Pivodné byla v jeji
hale monumentalni hlinikova plastika Vladimira
Janous$ka, ktera byla pfi prestavbé v roce 2003 (?)
vyvezena do Srotu. O jejich osudech nebyla na vy-
stavé zminka - pochopitelné -, vystavni saly jsou
nepfili§ velké a prezentovat v nich vycerpavajici
vzorek vytvarné tvorby své doby, s ohledem na ob-
sahlost, je nemozné, natoZ se zabyvat detailnimi
pfesahy do soucasnosti. NeStastny osud Janousko-
vy plastiky je vSak dobrym poukazem na ambiva-
lenci doby samotné - prazsky umélec na politickém
indexu, ktery realizuje jednu z nejvétSich vefejnych
zakazek v Olomouci, zaroven reprezentuje dnesni
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Rostislav Valusek (iipravce edice), Dagmar Knobovd-Havlickova (frontispis),
Enato 111, 1984, samizdat, 210 x 145 x 13 mm, soukromd sbirka Olomouc,
foto Lumir Curik

nevyjasnény pfistup uplného nepochopeni smyslu
a hodnoty takového dila jedné ze stéZejnich osob-
nosti ¢eského sochafstvi 2. poloviny 20. stoleti.

Ondrej Michdlek, 4 cervené hromady, 1980, barevny linoryt, papir,
505 x 744 mm, Muzeum uméni Olomouc, foto Lumir Cufik

Podobny osud mozna ceka neblaze prosluly
olomoucky Prior, jehoZ vznik je ve vystavnim ka-
talogu podrobné a v souvislostech rozpracovan
v hodnoticim textu Pavla Zatloukala a ktery by
se mohl stat symbolem neschopnosti, nemozZnos-
ti a prfedev§im arogance politické a ekonomické
moci v prostiedi statem regulované konzumni
spoleénosti druhé kategorie. Vytvarné pomérné
zdafila stavba (1973-82) brnénského architekta
Jana Melichara, opozdéné imitujici brutalismus
(nikoliv surovy beton, ale pouze hruba omitka)
i sklenéné fasady z doby konciciho mezinarod-
niho stylu, vzbuzuje u obyvatel Olomouce, laikl
i odbornikli z celé zemé& i téméf po tficeti letech
vasnivé reakce a planovana rekonstrukce se moz-
na pfiblizi snu o jejim zbourani. Bude pfevlece-
na do ,elegantniho® zrcadlivého celosklenéného
plasté, ktery nam pfipomene fakt, Ze i dnesni béz-
na architektonicka produkce dli v zajeti bezrad-
nosti, povrchnosti a formalniho klisé.

Vystava Sklenik (...) znovu potvrdila vysokou
kvalitu umélecké scény Olomouce 70. a 80. let,
véetné pozoruhodnych ukazek tvorby emigrantt,
u nichz bohuzel chybély jakékoliv popisky, které
by jejich vztah k Olomouci vice pfibliZily, tim spi-
Se, ze néktera jejich dila byla prezentovana popr-
vé. I u této ¢asti jsou vztazné informace obsazZeny

v doprovodné publikaci, jiZ jsme si na vystavé
mohli prohlizet na soklu pfi vstupnich dvefich.
O téchto kvalitach olomoucké scény se jiz cosi
vi, ale jaké vztahy byly mezi touto kvalitni tvor-
bou a oficialnim umé&nim ve skutec¢nosti? Realiza-
ce pro architekturu, které byly vrcholnym a ide-
alnim ukazem totalitni kulturni politiky a které
plnily stranky cCasopisu Vytvarna kultura, byly
na vystavé Sklenik (...) vykazany do malého pro-
storu Salonu, ktery vice neZ vystavni prostor pfi-
pomina vétsi kancelaf. Vedle ukazek soudobych
katalogl ve vitrinach, fotografii z listopadu 1989
a fady samizdatd nebylo zcela jasné, jakou ulohu
zde prezentace fotodokumentaci oficialni tvorby
plni. V trojlodi jsme si mohli byt kvalitou, hodno-
cenou z dneSnich pozic, téméf bezvyhradné jisti.
Co nam vsak fikaly autentické fotografie z dobo-
vého archivu MUO na specialnich kartach? Podle
jakého klice byly vybirany? Tato oblast olomouc-
ké vytvarné kultury zde nebyla jednoznacné inter-
pretovana . Mezi autory realizaci do architektury
jsme se mohli setkati s osobnostmi prezentovany-
mi ve vystavnim trojlodi - jak nebezpeény vztah
méli vyborni umélci Oldfich Sembera, Ondfej Mi-
chalek ¢i Jifi Lindovsky s reZimem, kdyZ navrhli
designové feSeni osvétlovadel v hotelu nebo napis
¢i vyklad v né€jakém obchodé? Vedle nich se oci-
taji fotky agitacnich soch Rudolfa Dolezala ml.,
které Cerpaji z vyprazdnéné sorely jeSté v osmde-
satych letech a také dekorativni paneau, art protis
¢i keramika v obfadnich sinich nékdejSich MNV
nebo zavodnich klubovnach.

Existence takto podrobné dokumentace je pfe-
kvapujici, ale jeji prezentace méla jednu vrasku
- ceny téchto realizaci do architektury, soucast
puvodnich karet, byly opatfeny paskou cudnosti
- lehkou Zzlutou prelepkou. Méla snad ochranit
dosud zijici autory pfed zavisti? Myslim, Ze tento
krok je jednim z typickych pfiznakll nemoznosti
vyrovnat se pfimo s timto autentickym materia-
lem. O provokaci by jisté nebyla nouze - naklady
na uméleckd dila v architektonickém zaclenéni
nebyly nizké. Cena primérné velké mozaiky byla
50 000 korun. Piskovcova plastika ,Olomouckd
Flora“ Rudolfa Chorého pifed hotelem Flora stala
v roce 1980 126 000 korun. Keramické stény Idy
Vaculkové tamtéz 80 000 korun. Otazka autorské-
ho honorafre, i pfes zminky v katalogu, tak neni
zodpovézena a mozZna by jes§té vice zkomplikovala
moznost kvalitativniho hodnoceni. Pokud vS§ak
autofi vystavy chtéli ukazat viceméné nahodily
vybér fotodokumentaci praci pro architekturu,
méli zhotovit faksimile fotek a ty nové adjusto-
vat. Pokud chtéli skute¢né svobodné ukazat do-
bovy katalog realizaci, z nichz velka vétsina byla
v obdobi po roce 1989 zni¢ena, mohli nechat
zhotovit kopii, kterou by si nav§tévnik mohl sam
prohlizet. Vétsi interaktivita by sluSela i ukazkam
vystavnich katalogll oficialnich i polooficialnich
galerii v Olomouci. Jejich vystaveni v zasklenych
vitrindch navs§tévnikovi nemlzZe skute¢né nic fict
- nejsou to zadné vykvéty grafického designu,
pouze konstatovani své nedostupné pritomnos-
ti. Jejich pfinos je dokumentaéni a informacni.
Mély proto byt také vystaveny jejich kopie. Cela
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Viadimir Janousek - Sporivost. Reliéf nad schodistéem haly Sporitelny a celnice Olomouci (arch. Josef Chloupek) 2. pol. 70. let 20. stol. Patinovany hlinikovy plech.

Foto ze soukromého archivu architekta Josefa Chloupka

tato ¢ast vystavy mohla byt studijnim prostorem
i s ukazkami oficialniho tisku s vybérem textl
o regionu. Zpritomnila by se tak soudoba vizual-
ni kultura i jeji reflexe opravdovéji nez v pripadé
sterilni prezentace v lehce omSelych vitrinach.
MozZnosti seznamit se pfimo v kontextu ostatnich
vystavenych dél s témito materialy a nakonec tfe-
bais reprodukcemi unikatnich a jisté zajimavych
samizdatl, do nichZz by nav§tévnik mohl nahléd-
nout, by nabidla daleko aktivnéjsi interpretacni
prostor neZz pasivni sledovani knih pod sklem.
Schizofrenie této doby i kontrast mezi vyprazd-
nénosti otfepanych floskuli zaslouzilych umélct
a texty ¢i uméleckymi dily lidi, ktefi do své tvorby
davali preci jenom vice srdce, by 1épe vyniknul.

I pfes tyto vyhrady vystava nabidla mnohé¢ a ne-
vidéné a doufam, Ze pfi pfipravé vystav v Stfe-
doevropském kulturnim foru bude vice mySleno
i na divaka, ktery necetl - a nakonec ani nemo-
hl Cist - obsahly, byt skvéle pfipraveny katalog
a oCekava, Ze samotna vystava, jeji architektonic-
ké a grafické i koncepCni feSeni zprostiedkuje co
nejdokonaleji sviij obsah a nabidne mozZnost se
vzdélavat a proZit téma vice a 1épe. I proto by cel-
ky, které byly kuratory vymezeny a také poeticky
nazvany, mé€ly byt doprovazeny vysvétlujicim tex-
tem. I pro divaky, obeznamené s kontextem mista,
jsou mnoha spojeni hadankou.

V pripadech, kdy je potfeba pritahnout pozor-
nost vefejnosti k neatraktivnimu nebo spornému
tématu, by bylo mozné uvazZovat o netradi¢nim
zplsobu vystavni prezentace: V pfipadé Olomou-
ce udélat vystavu v byvalém domé CSSR-SSSR

Druzby (arch. Ivan Hros, 1971-75) - dnes firem-
nim skladu - jako site specific instalaci. OzZivit
misto nékdejSiho marastu oficiality a servility
uméni, stigmatu pfitomnosti okupacnich sovét-
skych vojsk v olomouckém ,skleniku®, jez pfipo-
mina dnes jen naddimenzovana a rozpadajici se
,holubice miru® brnénského sochare Jifiho Marka
s pfiméfenou prezentaci informac¢niho aparatu.
A nebo se jeSté vice propracovat k socialnimu
pozadi uméni - prezentovat vytvarnou kulturu se-
dmdesatych a osmdesatych let v panelaku. To jiz
vsak neni napad z mé hlavy...

Ida Vaculkova - Zahradni slavnost nebo Radost z kvétin (1980),
keramickd mozaika cca 300 x 150 cm, vstupni hala hotelu Flora Olomouc.
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Pohled do shirek

19. stoleti

Pohled do sbirky 19. stoleti Galerie

moderniho uméni v Hradci Kralové

Martina Vitkova

polozkach provizorné uchovavalo v budové mu-
zea, kde byla zfizena Obrazarna. Méstska galerie
byla roku 1929 vyprojektovana Josefem Gocéarem,
méla stat soumérné s budovou muzea od Jana
Kotéry hned u Prazského mostu pres feku Labe,
a vytvafet tak vlastné muzejni ¢tvrt. Vzhledem
ke krizi a valce tato vize bohuzZel nebyla nikdy
realizovana. Na misté galerie figuroval po roce
1945 tank Rudé armady.

Mezivale¢nou akvizi¢ni ¢innost provadély rizné
subjekty a darci, nejvyznamnéji Spofitelna, jejimz
velkolepym pfispévkem je rozmérné Repinovo Kri-
Zové procesi, dnes vystavované se sbirkou ruské-
ho malifstvi v nachodské galerii. Sbirka star§iho
uméni neni tedy v Hradci Kralové budovana cile-
né, vétSinou pochazi pravé z téchto prenatalnich
galerijnich Cast, ale sporadicky se dila 19. stole-
ti objevovala v nakupnich komisich az do konce
80. let. Sbirka 19. stoleti se diky fadé zasadnich
autord (Kupka, Mucha, Preisler, Pirner, Myslbek,

Frantisek Skdla : Horskd krajina s jezerem, nedat., olej, pldatno, 73,5 x 103,5cm

Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové
ziskala své zaméfeni na uméni moderny po nastu-
pu PhDr. Josefa Stvy do funkce feditele v roce
1963. Toto urceni bylo nepochybné vyrazem osob-
nich preferenci, ale také rozhodnutim pragmatic-
kym. Myslenka galerie se totiZ odvinula od vel-
korysého daru krdlovéhradeckého biskupa Josefa
Doubravy az v roce 1921 a samotna instituce ga-
lerie byla zalozena rokem 1954. Do té doby més-
to biskupovu osobni kolekci obrazti, ramovanych
grafickych listd a nékolika plastik zhruba o 100

Kocian) zcela pfirozené pfeléva i do stoleti dvaca-
tého, které tvori gré dnesni podoby galerie.

Star§im sbirkam dominuji portréty a krajiny.
Historicka malba je zastoupena méné neZ mal-
ba nabozenska, ktera odrazi osobni vkus Josefa
Doubravy. Biskupska sbirka méla ve své dobé ne-
pochybné skvély zvuk, velmi dobfe o ni byl infor-
movan Dr. Prokop Toman, autor Nového slovniku
¢sl. vytvarnych umélc.

Ve sbirce hradecké galerie jde vétSinou o dila
stfedoevropské provenience, velmi casto dokonce



: Panna Maria s Alzbétou, 1860, olej, platno, 72 x 104 cm
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Josef Mdnes, Kvétiny, (1866-1870), olej, pldtno, 41 x 51 cm

o dila autord tak ¢i onak spojenych s Hradcem Kra-
lové a okolim. Hojné je obrazy a kresbami zastou-
pen napfiklad Jan Nowopacky z Nechanic, ktery
vyucoval v cisafské rodiné a byl kustodem sbirek
videnského muzea. Hodné cestoval a po vysluzbé
se v roce 1895 usadil v Usti nad Orlici. Dobova
kritika o ném psala jako o svédomitém turistovi
a malifi Alp, ktery pfekonal Manesovy zaky. Dalsi
z regionalnich autori Adolf Russ z trutnovské ro-
diny Russt byl v letech 1851-78 prvnim ucitelem
kresleni na hradeckém gymnaziu. V 1. poloviné 60.
let tu zalozil fotograficky ateliér specializovany
na portréty a pohledy na mésto. Do této skupiny
patfi i jeden z poslednich nazarénd Josef Scheiwl,
jehoz otec byl kostelnikem pfi hradeckém chramu
P. Marie, a pivodné hoficky Petr Maixner, histo-
ricky malif, jenz se v portrétech manzeld Winter-
nitzovych pfedstavil jako realista.

Ale linie zajmu hradeckych biskupl o malife
pochazejici z diecéze se vine uz od konce 18. sto-
leti, kdy biskup Jan Leopold H4aj nechal mladého
Antonina Machka vyucit se u svého malife Vaclava
Zitty. Pozdéji Machek rozSifoval portrétni galerii
zdejSich biskupt. Ve sbirce galerie je od né€j ovSem
pro Hradec Kralové také velmi podstatné dilo,
portrét dlouholetého hradeckého purkmistra a ma-
jitele 11 pravovarecnych domi a lihovaru, Aloise
Kemlinka s choti. Zatimco se muzska podobizna

zachovala v pivodnim stavu, portrét manzelky se
ménil s pfedlohou. Diky zasadnim zménam v Zen-
ské modé byl ¢epec pani Kemlinkové nahrazen no-
vym modelem z rukou Aloise Spulaka.

Nejstar$i krajiny jsou pfipsdny Augustu Bedfi-
chu Piepenhagenovi a jeho dcefi Louise. Od Josefa
Navratila je ve sbirce nékolik kreseb, véetné detail-
niho navrhu opony, a dvé pivabna zatisi. FrantiSek
Skala (1817-?) patrné z rodiny Zlatnickt z Pis-
ku je podepsan pod vizualné uchvatnou krajinou
s horskym jezerem, ale on sam i autorstvi obrazu
zUstava nadale hadankou.

Ve sbirce jsou zastoupeny i kresby a obrazy
hvézd malifského nebe 19. stoleti. Studie kvétin
Josefa Manesa, ktery po cely Zivot hledal planou
zZlutou ruzi se zelenym srdcem, subrosu luteu, byla
dominantnim motivem na land-artové vystavé Mi-
lose Sejna. Signovany a datovany obraz Milton
diktuje (Ztraceny raj) z dila romantického malife
Cernohorcti Jaroslava Cermaka ponékud vyboduje,
patrné odrazi vliv uéitele Frantiska Cermaka. Pu-
vabnym zasnénim je Ctendika se psy Vaclava Bro-
zika. Lehky sentiment a soustfedéni na Zenskou
figuru se opakuje i v krajinném vyjevu Zvonice
ve Vilamé v Normandii. UrCitou zajimavosti je roz-
mérna Brozikova studie k obrazu Krystof Kolumbus
na dvofe Spanélském, dnes v Québecu. Studie se
drzi historickych prament mnohem vyraznéji nez



finalni obraz. Na ném si kompozi¢ni divody vynu-
tily zménu barvy vlasi Kolumba z hnédé na blond.

Josef Vaclav Myslbek uz béhem studia pracoval
pro hradecky chram sv. Ducha. Ve sbirkach galerie
je model pro pomnik politika Riegra, model slav-
ného Krucifixu, ktery ziskal cenu na pafizském Sa-
lonu a byl vykoupen smrti syna. Depozitafe skry-
vaji také nékolik drobnych praci: sadrovou skicu
k Hudbé a cinovou masku Svaté Ludmily. Drobny
Amorek (Milek) z roku 1889 byl minén jako sva-
tebni dar a pfredstavoval vitany oddych pfi praci
na monumentalnim sousoS§i Svatého Vaclava. Po-
hled na Myslbekovu praci dotvaii Vlastni podobiz-
na se Spachtli a portréty nékolika blizkych osob
na nizkém soklu. SoutéZni varianta kniZzete Vacla-
va Zehnajiciho v miru svému narodu pro monumen-
talni pomnik na Konsky trh od Bohuslava Schnir-
cha sklidila stejny ohlas jako vitézny Myslbekuv
bojovny knize. Stanislav Sucharda je ve sbirkach
reprezentovan nizkymi reliéfy na motivy Erbeno-
vy Kytice a dievénou stélou se dvéma bronzovymi
reliéfnimi vyjevy z balady Poklad. Je zde také rodi-
novsky akt od Josefa Maratky a vedle mnoha sad-
rovych modeltt Quido Kociana také Sdrka z hadce
a bronzovy Udél umélce.

V Doubravové sbirce byly i prace malift oltaf-
nich obrazi ovlivnénych nazarénismem, napt. Pie-
ta Antonina Krisana a kifehké Zvéstovini Zikmunda
Rudla. Panna Marie u AlZbéty FrantiSka Sequense
pochazi patrné z roku 1860, kdy malif pobyval
na Klarovo stipendium v Rimé. Profesor prazské
uméleckoprimyslové skoly Emanuel Dité ml. vy-
tvofil pro biskupa Doubravu nékolik oficialnich
portréti rdzného stupné dekorativni reprezenta-
ce. Ty skutecné slavnostni jsou dodnes v majetku
biskupstvi. Ve sbirkdch galerie je portrét velmi
civilni, patrné byly ovSem vSechny vytvofeny pod-
le fotografii v obdobi mezi pfichodem Doubravy
do Hradce roku 1903 a rokem 1913. (V této dobé
pracoval pro Doubravu i Max Svabinsky.) Oviem
portrét biskupa po malifské i psychologické stran-
ce bledne vedle o desitky let star§iho portrétu Pia
IX. (pfed 1875) od videnského malife Antona Ro-
maka.

Navstévnici se uz tradi¢né obdivuji krajinam An-
tonina Chittussiho. Krom jediné: pohledu na Hra-
dec Kralové z roku 1887. Ve srovnani s obrazem
Karla Liebschera malovanym v roce 1885 z prak-
ticky stejného stanovisté je odhalena velkorysa
nadsazka jednoho a historicka pfesnost druhého
pfistupu. Jezero posledniho romantika Antoni-
na Waldhausea je zrcadlem krajiny duse. Méstské
Zanry reprezentuji kresby Ludka Marolda Dvorek
a Uhelny trh moderniho realisty Vojtécha Bartonka.

Tfi nadherné malifsky bravurni a svétlem pro-
zafené mariny BeneSe Kniipfera pfimo dychaji soli,
a to presto, Ze si ve vinach nehraji bocklinovské
najady. Ve sbirkach se nachazi jedna z lunet ze
soutéze na vymalbu Pantheonu Narodniho mu-
zea v Praze od Frantiska Zeniska. Svaty Metodéj
na ni diktuje v Rimé roku 885 svym zakam pfeklad
Pisma svatého do slovanského jazyka. A nékolik
rozmérnych kreseb z cyklu Alegorie pojistovnic-
tvi od stejného autora. Hanu$ Schwaiger vypravi
piibéh Svatého Huberta v trochu fiktivnim duchu

Bohuslav Schnirch : Sv. Viclay, 1894, bronz, v. 42cm

barona Munchausena. Maxmilian Pirner je auto-
rem velebného Uk¥FiZovdni, patetického Mytolo-
gického motivu a eroticky ladénych pastell Rytii
a vila nebo Krakonos.

Madona v rizZich FrantiSeka Urbana je velmi Zivy
a nejen nabozensky kontrovezni oltafni obraz. Po-
zornost si zaslouzi také obrazy Malirskd Skola
Ludvika Kuby, skicy Viktora Barvitia, rozmérna
uhlova studie Jifika z Podébrad od Mikolase Alse
nebo kresba a graficky cyklus Mor Felixe Jenewei-
na. Skutec¢nym skvostem je mezi drobnymi skica-
mi Alfonse Muchy obraz Nero pozoruje hoiici Rim,
na némz jakoby krvacelo celé mésto. Karikatura
z cyklu Penize (videiiské obdobi) a malba Zeny
s vycéesanymi vlasy (pocCatek pafizského obdobi)
jsou dilem Frantiska Kupky, rodaka z nedalekého
Opoéna. Zenska busta v bilé fize s kvéty je nobles-
né secesni a zaroven nese vliv orientalni duchovni
filozofie. Ma blizko i k Whistlerovym harmoniim
v bilé.

Ze starSich sbirek jsme v poslednich letech
zformulovali tfi casteCné se prolinajici kolekce
(tzv. Mistrovska dila, NabozZenské obrazy a krajiny
a Méstansky zanr - podobizny a zatisi), které se
pravidelné v zimnim obdobi stfidaji jako doc¢asna
expozice v komornim sale galerie. A i kdyZ slavu
hradecké sbirky zalozily akvizice mezivalecného
uméni a 60. let nebo sbirky dél Josefa Vachala,
Bohumila Kubisty a Karla Slengera, rozsahem ne-
velka kolekce star§iho uméni vzdy fungovala jako
ramec a pozadi pro velky pfibéh moderny. S tim,
jak se postupné i moderna stava minulosti a v po-
moderni dobé se zcela proménuji uhly pohledu,
dokaZeme znovu a nejspiS i [épe ocenit §arm a vy-
znam tradi¢niho zobrazeni.
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Jeste
k brnénské vystavé

Viktora Pivovarova

Jifi Valoch

soustfedéni ,jako pfi ¢teni knihy“, a zaroven pfi-
naSela skuteéné jedinecnou vizualitu i sémantiku
... Vlastné to byl pravy opak direktni autonomiza-
ce verbalizované informace u zakladatell newy-
orkského konceptudlniho uméni Moskevska
alba byla také novou komunikac¢ni formou, ov§em
od poc¢atku mnohovrstevnou, prekontextovavajici
vytrZzené, a tim ozvlastnéné vyznamy, posunuté
do novych vztahti, nékdy absurdnich, paradox-
nich atd. v souladu s realitou mista, kde zacala
vznikat. Mezitim se postupné tento umélec stal
,nas§im“ - a z obecného kulturniho hlediska za to
muzeme byt vdééni, protoze je to tvliirce mimorad-
ny a naSe vlastni umélecké kontexty obohacujici
... Ale vyuzivame toho nékdy asi bez védomi Sir-
Sich souvislosti - kdyZ jsem byl loni v Benatkach
nadSen mnozstvim ironicko-utopickych kreseb
umélcova syna Pavla PeppersStejna (a referoval
o tom v Ateliéru), stale se divim, Ze zatim nikoho
nenapadla konfrontacni vystava obou umélci, jez

Viktor Pivovarov, Vyzndni ldsky, 2005, olej, pldtno, 75 x 110

O vyznamu a zavaznosti tohoto umélce jsem
nikdy nepochyboval - proto jsem také zacal pfi-
pravovat jeho prvni brné€nskou vystavu v Domé
pant z KunS$tatu hned, jakmile jsem ji domluvil
sumélcem - bohuzel zrovna do ni pfi§ly politické
zmény u nas, a tak vzbudila mensSi pozornost, nez
zaslouzila ... Byla pro divaky prekvapiva, zamérné
jsem predstavil predevSim na fadach pulti cela
rozlozena alba, protoZe jsem (byl) presvédcen, Ze
i pfes trochu naroénéjsi vnimani jdeme spravnou
cestou: jsou totiZ jedinec¢nou formou, kterd se
v moskevském konceptualnim okruhu pfedevsim
diky Pivovarovovia Kabakovovi stala symptomatic-
kou formou komunikace, vyZadujici individualni

by byla originalni, mimofadné kvalitni a pfedsta-
vila dvé generace moskevského konceptualismu
- jako by tento fenomén, ktery shodou okolnosti
mame ,po ruce“, nikoho u nas nezajimal, i kdyz
tyto vazby jsou samozfejmé velice podstatné
a umélecky skute¢n€ jedinec¢né ... Ale zrovna tak
se priliS nepodafilo vnimat soustavné Viktora
Pivovarova jako jedine¢nou soucast naseho kon-
textu - pouze ve Veletrznim paldci ma vystave-
nu adekvatni kolekci ... Ale jinak zdstava jaksi
zvlastné ,mimo“, coZ se pochopitelné projevuje
i pfiinterpretaci jeho dila - sama recenzentka téz
piSe o umélcové ,navratu® ... Pro¢ je tomu tak? Ja-
koby byl pfilis vzdaleny problémim nasi, bohuzel



Viktor Pivovarov, Eidos s hdadkem, 2001, olej, pldtno, 120 x 95

jiz tradiéné mimofadné sebestiedné, ,zapouzdie-
né“ scény, v Praze zejména .. Pfitom i nynéjsi
brnénska vystava stvrzuje, jak se jeho ,postmo-
derni polymorfie® velice citlivé obohacuje o stale
nova témata: ,maleviCovska“ artikulace jeho ,po-
stav® je jina neZ velky humor Pavlluv, prezentuji-
ciho velkou utopii avantgardy jako néco, co se ma
zfejmé postupné uskuteCiovat, Viktor dfiv mno-
hem vaznéji a snad mohu napsat smutnéji uziva
,malevicovskou® stylizaci jako své alter ego, sice

také s mnoha fascinujicimi vytvarnymi nebo dfiv,
muzeme fici, konceptudlnimi komunikacnimi
detaily pfi formovani kazdé postavy, které jsou
evidentnimi nositeli vizualnich informaci (ales-
pon jeden priklad: Eidos s nozem, 2009, kde jsou
do hlavy zavedeny elektrické vedeni a Zarovka)
a tak miZeme interpretovat kazdou figuru tohoto
cyklu ... Ale pfedev§im se objevuje uplné novum:
v celku obrazu jsou poprvé figury konfrontovany
s ,Cistymi abstraktnimi formami®, a to vyhradné
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Viktor Pivovarov, Kalifornie, 2008, olej, platno, 120 x 92

kruhovymi plochami rtiznych monochromnich ba-
rev (Anglicky pulover, 2008) - to je uplné novy,
polysémanticky celek s nesmirnou Skalou odkazt
a konotaci .. V né€kolika obrazech je toto nové
~pfekontextovani® vlastnim sdélenim, moZna zpo-
chybnujicim a relativizujicim obé slozky, takze
vznika novy vztah ... Samoziejmé je mozné, Ze to-
hle skutec¢né je reflexe prazského kontextu, zvlas-
té kdyz uvodni sal vystavy tvofi konfrontace s fa-
dou mnohem subtilnéji barevnych, skoro bychom
fekli ,bostikovskych“ kruhovych ploch jako jediné
téma obrazu ... Svym presnym ohranienim dfiv
odkazuji k ruskym avantgardam, subtilni barev-
nosti dfiv k ¢eské tradici... Tuto mistnost ovSem
musime vnimat jako celek, jako metastrukturu,
v niz se zviditelnuji relace mezi nékolika dalSimi

Viktor Pivovarov, Cerny kruh na bilém, 2007, olej, pldtno, 75 x 75

A SR

jazyky vytvarného dila. Nebof Viktor Pivovarov
se samoziejmé nestal nahle zastancem geomet-
rické abstrakce, ale ,pouze” objevil dalsi, vyzna-
mové velice exponovany prvek do své ,velké hry*
s vytvarnym uménim, s jeho rlznymi rovinami
a jeho individualnimi jazyky. A pravé interpreta-
ce této nejnovéjsi polykontextové skuteéné ,velké
hry“ se svétem uméni i se Zivotem kolem nas mi
bohuzel chybéla v referatu Silvie Seborové v Ate-
liéru (Navrat Viktora Pivovarova, 2010, str. 1),
i kdyZ je naznaCen, byt mozZna nikoliv optimalné,
i na obalce katalogu ... Ale budme radi, zZe tento
umélec Stastnou shodou okolnosti zZije mezi nami
a prinasi sva jedine¢na, nékdy skutec¢né velice
polyvalentni poselstvi. Stejné by zaslouzil jesté



Graficka balada

Josefa Barucha

Pavel Sopak

Okouzleni ze znovunabyté svobody po prvni
svétové valce a ze vzniku samostatného cesko-
slovenského statu generovalo specificky vytvarny
projev, projev, jenz se ovSem zahy v oCich tehdy
nastupujici umélecké avantgardy jevil jako osu-
dové pomyleni (Karel Teige), jako trestuhodné
opusténi formové kazné€ a vécnosti, tudiz jako
epizoda bez praktického vyznamu; Architektura
a uzité uméni se nasledné rychle zbavily terito-
ridlni vazanosti, dekorativni funkce, nacional-
ni intence, literarniho syZetu, tedy komponent,
z nichz se ,Ceskoslovenské® art deco - jak bychom
tento stylovy modus nebo vzajemné se kfizici sty-
lové projevy (pocCitaje k nim i v architektuie se
uplatnujici rondokubismus) mohli nazvat - a za-
kotvily v bezozdobé, puristicko-funkcionalistické
architektufe a ji komplementarni bytové kultufe,
typografii a designe, zdlraznujicich materialovou
podstatu dila, jednoduchost a morfologicky mini-
malismus. Teprve tento styl se stal vyrazem mrav-
niho étosu i socidalni nadéje ceskoslovenského
statu. Vytvarny projev grafika, kreslife, umélec-
koprimyslového navrhafe a pedagoga Josefa Ba-
rucha (1894-1966) se ovSem utvafel pravé v oné
pfedchazejici a kontrastni - uménovédnou litera-
turou i vystavnimi aktivitami dlouho opomijené
a teprve v poslednich letech doceiiované - stylové
epizodé, ohrani¢ené na strané jedné vznikem re-
publiky (1918), na strané druhé Ceskoslovenskou
piehlidkou na Vystavé dekorativniho uméni v Pa-
fizi (1925). Spolu s Baruchem a jeho vrstevniky ji
reprezentuji architekti vzesli ze Skoly Joze Plec-
nika, néktefi Kotérovi zaci (Pavel Janak, Josef
Gocar), absolventi prazské uméleckoprimyslové
Skoly, Baruchuv ucitel FrantiSek Kysela, dale
Vratislav Hugo Brunner a protagonisté prazské-
ho Artélu a cela moravska vétev art déco, spjata
s uméleckym spolkem Koliba (v architekture re-
prezentovanym mimo jiné Bohuslavem Fuchsem,
Jaroslavem Gruntem nebo Josefem Misteckym,
v grafice zejména FerdiSem DuSou). Zdroji mor-
fologie tohoto stylového modu byl predvalecny
kubismus, lidové uméni a - a¢ se to pfiznava
s menS§i intenzitou - stfedoevropsky biedermeier;

funkce uméni se pojila tak, jak tomu bylo u mo-
derny prelomu stoleti, s panestetickou utopii,
nyni konkretizovanou do sluzby ,ceskoslovenské-
mu*“ narodu a jeho statu. Ukol, jenZ si vytvarnici
vyty¢ili, byl tedy velice ambiciozni: novou, mi-
nuly vyvoj okazale negujici vytvarnou feci arti-
kulovat vSe, co spoleCnost potfebuje, celou sféru
bytové a odévni kultury, utvafeni privatniho i ve-
fejného interiéru, podobu knih a ¢asopist, dar-
kovych a upominkovych pfedméti i hracek, jakoz
i diplomt, standard a statni symboliky...; v této
rozSifené perspektivé pak dochazime k zavéru, Ze
dilem, jez toto stylové usili reprezentuje a které
mame nejcastéji pfed ofima, aniz bychom si jeho
zakotveni v dobové kulturni a estetické situaci
dnes vibec uvédomovali, je dneSni Ceska statni
vlajka...

To, co se jevi byt pro prazsky umélecky kontext
epizodou, na Moravé zistalo trvaleji zakotveno
v mentalni a intelektualni situaci tamni Ceské

Jozka Baruch, z cyklu ilustraci ke Slezskym pisnim Petra Bezruce, Kantor
Halfar, kolorovand kresba na papire

spolecnosti a jejich elit. Proto bylo vplynuti Jose-
fa Barucha (zdiraznéme, Ze od dob studii trvale
spjatého s Prahou!) do vod ¢eskoslovenského art
deco s jeho vS§emoznymi ukoly a s publicistickou
aktivitou (s jeho jménem se setkavame v Casopise
Drobné uméni, resp. Drobné uméni - Vytvarné sna-
hy) docela pfirozené. Rovnéz jeho dlouholeté pe-
dagogické uplatnéni a sama virtudézni prace s ma-
teridlem, zejména dfevem, jsou povinnymi atributy
aktivity vytvarného umélce ve sluzbach ,narodni-
ho dekorativismu®. Pravé Baruchtuv pfipad dobfe
ukazuje, jak se néco, co se jevilo jako v lepSim pfi-
padé experiment, v pfipad€ hor§im scesti vytvarné
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Jozka Baruch, z cyklu ilustraci ke Slezskym pisnim Petra Bezruce, Marycka Magdonova, kolorovand kresba na papire



kultury, které je tfeba rychle zazZehnat usilovnou
tvircéi aktivitou zcela jiného rodu a jiné perspek-
tivy, proménilo v hodnotu, v autenticky umélecky
projev, jenZ je nyni tfeba slozité objevovat.

Baruchova vytvarna tvorba reaguje na podnéty
lidové kultury a prozitek moravské pfirody, ze-
jména na podhorsky kraj Beskyd. Odtud naméty
jeho grafik a kreseb, odtud ona morfologie, je-
jimz zakladem je rozvilina, vlnici se linie jako
by se secesni reminiscenci, nékdy s odkazem
k biedermeieru. K ni pfistupuji rastry, body a li-
nie, koncentrické ramy, Sachovani, krokvice, ob-
loucky, jetelové a jiné lidové motivy, kompoziéni
jistotu poskytuje rytmus, symetrie nebo gradace
prvkil, ta pak zvlasté v stylizovanych krajinnych
zabérech s motivem trojvr§i. U Barucha je tento
motiv heraldicky uritym symbolem Slovenska,
opirajiciho se o motiv zemského znaku nékdej-
Sich Hornich Uher, a soucasné kvaziheraldickym
vyjadfenim rodnych Beskyd, resp. bez presné to-
pografické vazanosti vyjadienim slovanského Vy-
chodu; funguje tedy jako jakasi graficka zkratka,
jako logo snové Zemé mytopoetické zkuSenosti,
svéta pohadek a détské fantazie, kde se potkava-
ji rekové se zvifaty a v niZ se symboly vymykaji
historickym vyznamim (vzdyt Radhos$t, k némuz
se nékolikrat obratil jako vdécnému motivu, je
obestfen tolika vzpominkami na pohanské Casy!).
K tomuto zakladu se pfipojuje celda baruchovska
ikonografie, k niz nalezeji svétci stejné jako zboj-
nici. Nékdy chce byt prorocky prisny, jindy jako
by navazoval na baroko tim, jak narusSuje tektoni-
ku anebo pfekryva tektonické plany. Nejen ve vy-
lu¢né€ dekorativni, nybrz i v syZetové tvorbé se ne-
ustale néco déje: linie se potkavaji a kfizi, plocha
je chapana jako vzruSena scéna, v niZ vSe ovlada
hybnost, podpofena svételnym valérem. Lesni
scenérie se neobejde bez drobnych kvitkli v po-
piedi a podivny neklid stoupa pfes siluety stromu
aZz k oblaklim; cela krajina je ve zvlastnim napé-
ti a vzruSeni, oziva jako bytost. Tato obsahovost
nemiiZe nepfipomenout vyteé¢ného grafika Ar-
noS§ta Hrabala (1886-1969), okouzleného ve 20.
a 30. letech jesenickou pfirodou, ktery vytvofil
fadu skute¢né brilantnich dievorytid. U Hrabala
je zdroj pfirodniho dramatu zfejmy: je to bozi
pfitomnost ve svété, jakysi zvlaStni panteismus,
poutany ke katolické tradici diskrétnim biblic-
kym nebo obecné naboZenskym motivem, napro-
ti tomu u Barucha je to mytus stvofeni a trvani
v ustaviéném obrozovani.

Josefa Barucha zaujala literatura, zvlasté ta
dila, ktera osobitym zpUsobem rozvijeji baladic-
kou tradici. Je zaujat jeji fatalitou i moralnim
poselstvim. Nemohlo byt ani jinak, Ze jej spolu
s Karlem Jaromirem Erbenem upoutal Petr Bezrué
- coz pro stopovani Baruchova mista v soudobé
vytvarné kultufe otevira dalsi pfilezitost konfron-
tace s jinou vyraznou postavou mezivaleCné gra-
fiky, totiz s FerdiSem DuSou. Bezrucovsky motiv
je div ne konvence, ale pro celou Baruchovu gene-
raci pfedstavuje Bezruc¢ zdroj spolehlivé hodnoto-
vé orientace. V oCich dne$§niho divaka muze tato
vazanost na literarni pfedlohu umenSovat silu
vytvarného sdéleni. Nicméné Barucha tato prace

Jozka Baruch, logo Moravské gobelinové manufaktury, tisk

zjevné bavila, stejné jako se zaujetim zpracovaval
oficidlni témata: nékolikrat se vyrovnal s té matem
statniho znaku, kreslil a ryl v rozli¢ném aranzma
znak Ceskoslovenské obce sokolské, tedy vazné
motivy - a presto i zde patos vlastenectvi je zmir-
nén néjakou vyznamovou nadsazkou a ve své ob-
sahové prvoplanovosti naruSen silnou grafickou

‘
=
]

Jozka Baruch, ex libris Alois Kucik, tisk

stylizaci a tvarovou expresi a konfrontaci s néja-
kym banalnim, le¢ vtipnym detailem, jenZ nadleh-
¢uje tihu oficiality a patosu.

Josef Baruch, ktery zasvétil Zivot pfedevS§im
kniZzni kultufe (pocitaje v to obalky, frontispice
a ilustrace, nejriznéjsi znacky, vinéty a inicia-
ly a konec¢né€ i ex libris), ale vytvafel i navrhy
na koberce a obrazové gobeliny pro Moravskou

rach Galerie Sypka (potrva do 1. ¢ervence 2011)
a poté reprizovana v Hranicich je proto také po-
bidkou k hlub§imu zkoumani této zdanlivé jedno-
lité, vnitfné sloZité a interpretacné naro¢né umeé-
lecké osobnosti.
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Sam som sa stal

otaznikom

»Mojim cielom je: vyjadrift
umelecky pravdu o dobe, a tym
ju preskocit do buducnosti.*
JK

Daniela CGarna

Jiilius Koller, Antiobraz (Hesld na miiroch). 1968. Zbierka Prvej slovenskej
investicnej skupiny

Joseph Beuys hlasal, Ze kazdy ¢lovek moze byt
umelcom, pokial v sebe objavi zdroj tvorivosti.
Pre Juliusa Kollera je kazdy ¢lovek ufonautom,
no nie kazdy si toto poslanie uvedomuje. On
sam sa s nim stotoznil. Nepovazoval sa za umel-
ca s velkym U, hranice umenia roz§iril na pojem
kultury a do umenia zaclenil vSetko, ¢o k Zivotu
patri. Vratane toho, ¢o ho presahuje.

Julius Koller (1939-2007), v minulosti protago-
nista neoficialnej vytvarnej scény, je v su¢asnosti
vyhladavanym autorom zastupenym v najvyzna-
mnejSich domdcich a medzindrodnych zbierkach.
Vyse Styri desatrocia komentoval udalosti kazdo-
denného zivota pocas socializmu aj po jeho pade
prostrednictvom antiobrazov a antihappeningov,

textilnych obrazov, textovych oznamov, kultdr-
nych situacii, Sportovych udalosti ¢i Univerzalno-
kulturnych Futurologickych Operacii (U.F.O.).
Ich reprezentativny vyber predstavuje vystava
Vedecko-fantasticka retrospektiva v Slovenskej
narodnej galérii v dvojkuratorstve Aurela Hrabu-
Sického a Petry Hanakovej, s ambiciou putovat
po (zatial blizSie neSpecifikovanych) renomova-
nych medzinarodnych inStituciach. Pri zrode vy-
stavy stala potreba reflektovat autorovu pozosta-
lost, ktora okrem artefaktov zahffia mnozstvo
dokumentacného materialu a materialu denniko-
vého charakteru, na hranici medzi umenim a do-
kumentom, ktoré autorova partnerka Kveta Fuli-
erova rozdelila medzi Styri inStitucie - Slovensku
narodnu galériu, Muizeum umenia v Olomouci,
Spolo¢nost Juliusa Kollera a Nadaciu sucasné-
ho slovenského vytvarného umenia pri zbierke
Prvej slovenskej investi¢nej skupiny. Kollerovmu
odkazu bola venovana aj medzinarodna konferen-
cia Julius Koller: U.F.O.-naut?, ktord sa konala
na pode galérie v aprili minulého roka.

Pribeh umelca Kollera, po navs§tevach kurzov
kreslenia a oddelenia grafiky na Skole umelec-
kého priemyslu v Bratislave, pokracoval §tudi-
om malby na Vysokej Skole vytvarnych umeni
u prof. Jana Zelibského, ktoré ukonéil v roku
1965. Popri civilistickych malbach a portrétoch
eSte ako Student namaloval dnes legendarny tex-
tovy obraz More (1963-64) s neodadaistickou
poetikou a v roku 1964 realizoval provokativny
ready-mades Pohar vody (§koda Ze na vystave pre-
zentovany prazdny), naburavajuc tradiény model
chapania umenia. Tvorba a uvazovanie Juliusa
Kollera st nazorovo blizke tvorbe Petra BartoSa,
Petra Meluzina, Lubomira Duréeka, Milana Ada-
mciaka ¢i Petra Ronaia. Spolupracoval s nimi pri
viacerych projektoch a s poslednymi dvomi zalo-
Zil v rokoch 1990-93 zdruzenie Nova vaznost.
Celou Kollerovou tvorbou sa prelinaju komenta-
re doby v podobe antihappeningov (od r. 1965),
reagujucich na dobovia mdédnu vinu happenin-
gov v podobe textovych kariet a oznamov, kto-
ré pracuju so slovami a posunmi ich vyznamov:



POROZ UMENIE, NEDOROZ UMENIE, UME
NIE, ¢i skratkou U.F.O. - Univerzalna Fantas-
ticka Okupacia, Univerzalny Futurologicky Orna-
ment, Univerzalna Fyzkulturna Organizacia, Uni-
verzalne Futurologické Ozndmenie. Zneju takmer
ako hra, ndavod pre dosadenie vlastného vyznamu.
Priznacny otaznik ako signatiru a symbol svojej
tvorby Koller permanentne pouzival od roku 1969:
LSpecializoval som sa na pochybovanie o vietkom,
na spytovanie sa, na otdzky. Otdznik sa stal mojim
podpisom, sdam som sa stal otdznikom.“ Maloval
ho na platno (Otazniky, 1969), na vlastné celo
(U.F.O.-naut J. K., 1983), ako ornament na ¢i¢-
miansku drevenicu (Univerzalno Folkloristické
Otazniky, 1978), na pingpongovu raketu, do pri-
rody (Myslienka, U.F.O., 1981), alebo ho zlozil
do Zivej plastiky vytvorenej defmi, v ktorej sa sam
zmenil na bodku tohto znaku (1978). V roku 1970
sa stava ufonautom a v prijatej roli sa objavuje
v celej sérii fotograficky zaznamenanych situacii
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textilaze, textilkolaze a farbobrazy, mu sluzili
zvySky textilnych materialov z predajne textilu,
kde pracovala jeho mama. Ich predtlaceny vzor
vyuzival na hravé interpretdcie tychto ,najde-
nych® predmetov, ked ich, natiahnuté na podram,
premienal na Sidliska (1968), UFO (1969) ¢i Fut-
bal (1973). Reaguje v nich aj na dobovu politicku
situaciu. V den prichodu vojsk Varsavskej zmluvy
na bodkovanu ruzovu latku maluje latexom mapu
Ceskoslovenska (21. 8. 1968), pomalovava ich
heslami (Anti-obraz, Hesla na muroch, 1968).
Sucastou celozivotného konceptu Kollerovej
tvorby bolo nielen jej komentovanie, ale aj zbie-
ranie informéacii v podobe knih, katalogov a ¢aso-
pisov, ktoré najma s narastom moznosti ich zis-
kavania po revolucii postupne zabrali kazdy kut
jeho panelakového bytu a podla Petry Hanakovej
viedli az k informa¢nému pretlaku, ktory nebolo
mozné spracovavat. Zaujimavy a doteraz nezna-
my material predstavuju autorove denniky, ktoré
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a autoportrétov: ,Co nemozno zobrazit maliar-
stvom, namalovat farbami, to treba urobit viastnou
osobou.” Pre komunikaciu s UFO civilizaciami
vyuzival kazdu prilezitost v interiéri, no najma
v exteriéri: na streche domu, na pohori Sandberg
na okraji Bratislavy, ¢i na balkone na najvy$Som,
Stvrtom poschodi svojho bytu a zaroven ateliéru
dubravského sidliska na Kudlakovej 5, (kam ,po-
stupil“ prestahovanim zo suterénneho bytu svojej
mamy z Klobucnickej 5 a kde prezil vic§inu svoj-
ho zivota). Na ploS§ine tatranského vrchu s na-
zvom Galéria Ganku v roku 1980 vytvoril fiktivnu
UFO-galériu, ako ,prvii galériu pre kozmohumanis-
ticku kultiru, komunikacné médium medzi nebom
a zemou“. Ako podklad pre textilné anti-obrazy
(od r. 1968), ktoré kategorizoval na latextily,

 90:0:0:0:0:.0:0:.0.0 O 0 0 ¢ ¢

Jiilius Koller, Ceskoslovensko. 21. 8. 1968. Zbierka Prvej slovenskej investicnej skupiny

vystava i sprievodnd monografia sCasti spristup-
nuju. Siahaju od komentarov k osobnému a celo-
spoloc¢enskému Zzivotu, historii, hodnoteniu ofi-
cialnej a neoficialnej vytvarnej scény, k zasahom
do knih, doslovnym prepisom zaujimavych stati,
rebrickom hudobnych hitparad a samozrejme ak-
tudlnej sci-fi problematike. Autori neoficialnej
scény sa pocCas minulého rezimu zivili zvidcSa
pedagogickym pdsobenim na Ludovych S§kolach
umenia, Skole umeleckého priemyslu, ¢i realiza-
ciami do architektury. Julius Koller sa od roku
1974 osemnast rokov venoval praci s amatérsky-
mi vytvarnikmi a paralelne so svojim konceptu-
alnym programom na neoficialnej scéne maloval
obrazy s motivmi Bratislavy a Vysokych Tatier,
uréené pre vtedajSi oficialny trh, predajiu Dielo.
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Julius Koller

—akadem&q}qimaliar
koncc,ofua hy

Juilius Koller, JK akademicky/konceptudlny maliar. 70. roky 20. storocia. AVU SNG Bratislava

V textovom ozname Univerzalno-kulturna Fu-
turologicka Operacia: Totalne maliarstvo (1970),
akomsi ,manifeste”, v poslednom bode piSe: , U.
F.O. TM. je ,obraz" ktory zanechdva o sebe profe-
siondlny maliar vo vedomi inych ludi.“ Obraz, kto-
ry Julius Koller - maliar, konceptualista, ufonaut,
dokumentarista a komentator kazdodenného Zi-
vota, po sebe zanechal, sa predcasne a necaka-
ne uzavrel. Otvorila sa tym moZnost pre dalSie
sondy do jej neznamych a neprebadanych vrstiev.
Jeden z moznych obrazov o autorovi nam prinasa
vystava, ktora Kollera predstavuje (na okrovych
stendch) komunikativnym, divacky atraktivnym,
na charakter autorovej programovo ,anti-ume-
leckej“ a anti-estetickej tvorby azda az prili§
uhladenym sposobom. Dalsi z obrazov pontka
reprezentativna monografia. Popri zasviatenych
textoch kurdtorov a rakuskeho teoretika Georga
Schollhammera je oZivena rozhovorom kuratorky

Julius Koller, Sinko-Zem. 1963. Zoya Gallery Bratislava

s celoZivotnou partnerkou a muzou Jaliusa Kol-
lera, grafickou a fotografkou mnohych Kollero-
vych akcii, Kvetou Fulierovou (ich vztahu, ktory
sa prirodzene premietol aj do Kollerovej tvorby,
je na vystave venovana samostatna cast). V zave-
re Zivého rozhovoru s romanovym nazvom Zila
som s ufonautom na otazku kuratorky, ako vazne
to vlastne Koller so svojim ufo projektom myslel,
jeho tajomstvo taktne uchovava, ked odpoveda,
Ze i pre nu to ostava tajomstvom a otaznikom za-
roven. A Koller by mozno dodal: ,mne nevadi ne-
zndmo." Alebo by odpovedal priznacne - dal§im
otdaznikom.

K vystave Julius Koller: Vedecko-fantasticka re-
trospektiva. Slovenska ndarodna galéria, Bratisla-
va, 23. 4.-20. 6. 2010. Kuratori: Aurel HrabuSic-
ky a Petra Hanakova.



Vystavy
v Divadélku

V klubu

Ivo Sedlacek

V cyklu ¢lanki o galeriich a vystavnich prosto-
rach ve Zliné a okoli se jiZz dostavame do poné-
kud nedavné minulosti, jak ostatné i text ,Archa
Zlin® v predeslém cCisle, a to do roku 1988 s trva-
nim asi do poloviny 90. let, kdy se konaly men-
§i vystavy praci na papife (vzhledem k velikosti
prostor a moznosti ochranit prace skly) v prosto-
rach a pfrilehlé chodbé Divadélka v klubu, scéné
tehdejsiho zlinského Divadla pracujicich po roce
1990 prejmenovaného na Méstské divadlo.

Oblastni galerie vytvarného uméni ve Zliné
(od r. 1990 Statni galerie ve Zliné a od r. 2001
Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné - dale
jen KGVUZ) realizovala od poloviny sedmdesa-
tych let vystavy obrazii ve foyeru zlinského di-
vadla, charakter tohoto prostoru, vySka a velké
odstupy umoznoval i instalaci rozmérnych obra-
zU, tak jak to do naSeho kontextu pfinesla hlavné
80. lIéta a po lekci konceptualni a minimalistické
obnoveny zajem o malbu ¢i obraz (zde jsem pfi-
pravil malifské prezentace napf. V. Kokolii, A.
Lamra, P. Kvicaly, P. Nikla, B. Jirkl, L. JaroSe,
P. Veselého, O. Tichého, J. Machalinka, R. Hab-
la a dalSich), pozornost vS§ak chci nyni vénovat
hlavné mens$im vystavam v Divadélku v klubu,
jez Casto vhodné doplnovaly pro divaka obraz
o tvorbu na papife autora predstaveného, at uz
ve foyeru divadla, nebo kmenovych prostorach
zlinské galerie (Dim uméni nebo zamek). Jako
tehdejsi spravce sbirky kresby a i diky prostore
v Divadélku v klubu jsem mél moZnost navstévo-
vat autory a nahliZzet do jejich kreslifské prace,
a tim i provadét prizkum pro akviziéni ¢innost,
nemalo kreseb (grafik apod.) z téchto vystav je
nyni ve sbirkach KGVUZ. Od zminéného roku
1988 se spoluprace s divadlem roz§ifila i o pro-
story Divadélka v klubu, pfestoze dnes to vypada
samoziejmé, tak musim podotknout, Ze tehdejsi
feditel Josef MikeS§, mirné feceno, nebyl nadSen
aktivitou svého nového ,samostatného historika
uméni® (tak znélo pracovni zatfazeni, tehdy jesté
nebyli ,kuratofi“) a za prvni dvé akce - vystavy
kreseb Jifiho Havlicka a poté Josefa Danka mné
vynadal a muj pobyt v divadle pfi instalaci, sam

Jiri Havlicek, Golem, 199
KGvuz

jsem kresby povésil, se snazil vyhodnotit jako ne-
ucast na pracovisti (jinak se tomu fikalo ,ac¢ko®).
Pozdéji se tato spoluprace mezi divadlem a ga-
lerii legalizovala smlouvou, zdivodnili jsme to
tehdy jednou ze sloZek poslani tehdejSich ofi-
cialnich galerii, tj. ,metodickou a poradenskou
¢innosti galerie v oblasti své plsobnosti® a také
7e ,koordinovanym plsobenim divadelniho a vy-
tvarného uméni zhlédnou vystavy tisice navstév-
nikd divadelnich pfedstaveni®, coz je sice tehdej-
§i fraze, ale i fakt, Ze navStévnost v divadle byla
mnohokrat vétsi nez v galerii (pozn.: tehdy byla
sledovana navs§tévnost ,pracujicimi® z divodu
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Petr Nikl, Hlava, 1988, papir, tuzka, Fotoarchiv KGVUZ

vytvarnikd. Ve sbornicich je zastoupeno 26 kres-
lifa, ktefi se soustavné zabyvali kresbou jako
svépravnou vytvarnou disciplinou (Kresba I - J.
Danék, Z. Halla, J. Havli¢ek, V. Kokolia, I. KfizZ,
P. Kvic¢ala, P. Nikl, B. Rozboftil, I. Sedlacek,
P. Vesely; Kresba II - J. Bruzenak, R. Cufik, M.
Gabriel, L. Jaros, B. Jirkd, M. Magni, Z. Macha-
¢ek, M. Palla, S. Slovené¢ik, M. Snajdr ml.; Kresba
IIT - L. Danék, L. Garaj, V. Havlik, A. Lamr, B.
OleSova, J. Valoch). Jistym vrcholem spoluprace
s témito autory byla vystava s katalogem v Domé
uméni ve Zliné (od ¢ervna do zafi 1991) predsta-
vujici v jednom prostoru ve vét§im rozsahu jejich
prace, od tradi¢nich kreseb (napf. Jirkd, Koko-
lia) pres instalace z kreseb (Kfiz, Jaro§), barevné
kresby na pomezi malby (Lamr) po objekty utvo-
fené z pokreslenych papird (OleSova), minimalni
kresby (Vesely), jinde spojené se slovem a jeho sé-
mantikou (Valoch), zkratka ukazky pouziti média
kresby, riznorodosti pfistupt i koneénych podob,

Josef Danék, Anatomie-homo-hlava, 1986, papir, tuzka, Fotoarchiv KGVUZ

vychovnych a ideologickych, néjaka kultura mu-
sela byt, vZidyt méli zavaznou teorii o nadstavbé,
dnes je navstévnost opét ostie sledovana novodo-
bymi manazery, a to z divodi komercénich ¢i fi-
nanc¢nich; opét nikoliv ze samotného presvédéeni
o vyznamu uméni pro spole¢nost, zajmu o uméni
¢i prezentaci kvality nebo duchovnich hodnot).
Za dobu trvani vystav v Divadélku v klubu jsme
predstavili nékolik desitek vytvarnikd hlavné
mlads$i (tehdy byl statut mladého umélce vét§inou
do 35-ti let) a stfedni generace, autorti mistnich
a také odjinud, predstavujicich Siroké rozpéti po-
dob a poloh prevaziné v tehdejsi kresbé. Vzpome-
nul bych vystavy dvou vySe zminénych brnénskych
tvlret, Jifiho Havlicka, Josefa Danka, k nim patfi
pusobistém i Petr Vesely, Jan Bruzenak, Zdenék
Halla, Petr Kvicala, Milan Magni, ddle z mistnich
(plsobistém ¢i rodi§tém) to byli Zdenék Macha-
ek, FrantiSek Petrak, Marcel Gabriel, Ludék
Maschio, Josef Sladek, René Habl, Boris Jirkd,
Petr Nikl a z autorl prazskych tehdy stfedni ge-
nerace bych uvedl AleSe Lamra, Kurta Gebauera
¢i Ivana Kafku. Tato aktivita a prizkum v oblasti
kresby vyustila ve vydani tfi sborniki Kresba I-
IIT (1989-1991 ve spolupraci s jiZ neexistujicim
Okresnim kulturnim stifediskem Zlin), zabyvaji-
cimi se podobami tehdy soucasné kresby ve spo-
jeni s texty k danym reprodukcim od samotnych

Viadimir Kokolia, Kresba VIII, 1983, papir, tus, Fotoarchiv KGVUZ

roz§ifeni tak pohledii na kresbu jako na autonom-
ni vyjadfovaci prostifedek, jenz nema jen studijni
¢i pripravnou funkci v procesu vytvarné tvorby.
Vystava byla doplnéna texty (uvahami) vystave-
nych autorli k problematice kresby ¢i kresleni.

Vystavy v tomto men$im alternativnim prosto-
ru probihaly zprvu pravidelné asi ve dvoumésic-
nich cyklech asi do poloviny 90. let, pozdéji byly
prokladany vystavami divadla, jez prezentovalo
svoje akce (fotodokumentacemi, plakaty apod.),
poleveni zdjmu ze strany autorl o tento prostor
byl i ve vzniku dalSich (exkluzivnéjSich a vétsich)
vystavnich mozZnosti po roce 1989. Pfesto jsem
piesvédcen o vyznamu menSich nekomercnich
prostor pro vytvarné uméni i dnes (vzhledem
k prfedstavé mnoha zfizovateld galerii o ,trznos-
ti v uméni“, predstavé, Ze co nejvic vydéla, je
nejlepSi uméni, lhostejno jestli prodejnosti ¢i
na vstupném; ve svétle tohoto nazoru byli ve své
dobé nejhorsi takovi umélci jako napfiklad Vin-
cent van Gogh!). Konkrétné ve Zlin€ by jisté méla
opodstatnéni mens§i galerie prezentujici soucasné
mladé zacinajici uméni, které neni pro komercéni
a ani sbirkotvorné instituce tak zajimavé (néco
jako Galerie mladych v Brné a dfive byla i v Pra-
ze). Casteéné tuto funkci nyni nahrazuji i soukro-
mé galerie, nékteré byly v minulosti pfipomenuty
i na téchto strankach.



Pilstoleti
pifeklenuté

sochami

Jaromir Typlt

»Je spokojeny pred usnutim,“ napsal v roce 1946
o sochafi Ladislavu Zivrovi Jifi Kolar v textu, ktery
byl soucasti vét§iho cyklu basnickych portrétl pra-
tel ze Skupiny 42. V tom zdanlivé prostém postiehu
se taji zvlastni rozpor. Skoro jako by §lo o tiskovou
chybu: s obvyklou pifedstavou moderniho umélce se
prece ,spokojenost” spiSe vylucuje. ,Spokojenost®
predstavuje scesti, ustup od rizika, zda se byt pro-
tikladem tvirciho neklidu a nutného stfehu prede
v§im, co uz je jen pohodlny zvyk. Jak potom Ko-
lafovo tvrzeni o Zivrovi Cist? ,Teprve vecer, kdyz
skocCila jeho dfina, dokaze se citit spokojen?*

Kupodivu musim na tato slova myslet pfi kaz-
dé retrospektivé sochafského dila Ladislava Ziv-
ra. Protoze retrospektiva, to je pravé ona ,spoko-
jenost pfed usnutim“. Ohlédnuti za tvorbou, kte-
ra je uctyhodné rozsahla, ale pfitom vcelku pfe-
hledna a zklidnéna ve své uzavienosti. Jenze pak se
z ni vytraci rozmér, ktery nutné potiebujeme, aby
se nam nezménila v néco pfili§ samoziejmého: roz-
mér autorské uzkosti. Védomi casu, kdy jesté o ni-
¢em nebylo rozhodnuto. Navrat pochybnosti a ne-
jistoty. ZnovuproZiti obav, zda nepfijde opét néja-
ky ,ukol doby“, hmotnd nouze, nemoc nebo jiné
neocekavané vyruSeni. Na desitkach denikovych
zapiskl z celého zivota by se dalo doloZit, jak Ziv-
ra neustale prepadala hriiza, ze bude nucen opustit
svoje dilo v pili, takZe zlstane torzovité a nepfe-
svédcivé.

Z pohledu navstévnika retrospektiv se toto
v§echno pfili§ snadno méni v kapitoly z déjin. A je
tézké prijit na zpusob instalace, ktery by takové
vnimani dokazal narus§it. Jak navodit stav, aby di-
vak s napétim ocekaval, zda vibec néco pfijde dal?

Obcas ale prekvapivé napomize vystavni pro-
stor. Prochazim-li ve vzpomince instalaci zatim po-
sledni Zivrovy retrospektivy, ktera letos v bfeznu
skonc¢ila v Oblastni galerii v Liberci, vybavuji se
mi urcita drobna naruSeni chronologie a neCekana
setkani, k nimz kuratora donutilo samo usporadani
mistnosti a chodeb. Tak bylo po opusténi prosto-
ru vénovaného socham z obdobi Skupiny 42 nutné
vratit se jakoby o krok zpét k Zivrovi z prvnich
let protektoratu, k onomu zvlastné ,lunatickému*

obdobi prozivanému ve znameni romantismu Karla
Hynka Machy a vytvarné velmi spfiznénému napfi-
klad s poetikou Jana Zrzavého. V bezprostiednim
sousedstvi soch ze 60. a 70. let let vySlo najevo, Ze
k nékterym naznaenym tématim se Zivr vratil tfe-
ba aZz s dvacetiletym odstupem, jako by si s nimi mu-
nelogickému pfesmyknuti dvou obdobi v instalaci
vystavy mohl divak 1épe uvédomit, jak slozité a ne-
predvidatelné se ve skutecnosti odviji tviir¢i draha.

Pfipomindm, ze liberecka vystava uzaviela fadu
tfi retrospektiv, které byly Zivrovi usporadany
k lonskému stému vyroCi narozeni (23. 5. 1909
v Nové Pace - 4. 9. 1980 ve Zdirci u Staré Paky),
a to z iniciativy Galerie moderniho uméni v Hradci
Kralové. Asi jen téZko se nam podafi porozumét
tomu, pro¢€ se s tak vyznamnym vyro¢im minula Na-
rodni galerie v Praze. Ta nachystala velkou retro-
spektivu dila Ladislava Zivra do Letohradku kra-
lovny Anny v roce 2007, tedy s predstihem pouhych

Ladislav Zivr, Muz u pristroje, 1948, pdlend hlina, v. 61 cm, Muzeum uméni Olo-
mouc, Muz se strojem, 1948, pdlend hlina, v. 48 cm, Oblastni galerie v Liberci,
Muz u pristroje, 1948, pdlend hlina, v. 41 cm, Regiondini muzeum a galerie v Ji-
¢iné, Podobizna matky, 1929, pdlend hlina, v. 49,5 cm, Galerie moderniho uméni
v Hradci Krdlové, Podobizna Frantiska Hordka, 1933, pdlend hlina, v. 48cm,
Oblastni galerie v Liberci, Hrncir, kolem 1947, pdlend hlina, v. 60cm, Galerie
Stiedoceského kraje

dvou let. Vtira se otazka, jestli se toho Casu ne-
dalo vyuzit k prohloubeni koncepce retrospektivy
i katalogu a jestli tehdy Narodni galerie opravdu
vyuZzila v§echny svoje moznosti, aby Zivra prosa-
dila do povédomi Ceské vefejnosti jako nepravem
opomijeného souputnika dnes uz hvézdnych jmen
¢eské avantgardy.

Podle mého nazoru byl v Letohradku az prilis
zdlraznén piedél z konce 40. let, dany zanikem
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Ladislav Zivr, Pocta fotografovi M. Hdkovi, 1976, pdlend hlina, v. 60 cm, Méstské muzeum Novd Paka



Skupiny 42. Zivrovo sochafské dilo se tak rozpa-
dalo jakoby do dvou ¢asti. Prvni sledovala jeho vy-
voj od pozdniho kubismu pfes gutfreundovsky civi-
lismus a surrealismus aZ po skupinové téma ,cClo-
vék-stroj“. Druha cast pak zahrnula tvorbu od 60.
let az do roku 1980, které miZeme pro zjednodu-
Seni fikat ,Zdirecké obdobi“ podle osamélé used-
losti ve Zdirci u Staré Paky, kde Zivr Zil a praco-
val od roku 1963. Toto obdobi si vyzaduje zvlast-
ni pozornost uz jen tim, zZe co do poctu soch pfed-
stavuje urcité nejbohatsi ¢ast Zivrova dila, ale také
proto, Ze sam autor ho vnimal jako konecné naleze-
ni sebe sama. Jeho pocitu ale vystava v Letohrad-
ku nevysla vstfic, dokonce naopak: zdirecké obdobi
zde pusobilo skoro aZz dojmem pfebujelosti a bez-
tvarosti, ve které jako by uz nemélo smysl hledat

zaéni poetiky Skupiny 42.
Vystava v Hradci Kralové, kterou kuratorsky za-
§titil Tomas Rybicka, uz byla k Zivrovu zdireckému

el

Ladislav Zivr, Bios, 1967, bronz, v. 92 cm, soukromd sbirka, Kresba k plastice
Rozervand, 1960, kresba tuzkou, papir, 64 x 44 cm, soukromd sbirka

okouzleni pfirodnimi silami podstatné vnimavéj-
§i, a to se pritom v zakladnim rozvrhu sochafova
dila do dvou ¢asti s koncepci Letohradku vlastné
shodovala. Hradecka galerie se kazdopadné mohla
opfit o kvalitni vybér z vlastnich sbirek, nebof jeji
nékdejsi reditel Josef Stiva Zivriv vyvoj od polovi-
ny 60. let soustavné sledoval a podporoval Cetny-
mi nakupy. Je proto v fadu véci, Ze interpretacnim
textem od Josefa StUvy se otevira i vystavni kata-
log. Tomas Rybicka se pro dalsi zapujcky obratil

predev§im k regionalnim galeriim, kde jsou zastou-
peny mnohé dulezité prace ze Zivrova gutfreundov-
ského i surrealistického obdobi. Jedine¢né vyni-
kl napfiklad reliéf Delfin a oko (1934) ze sbirek
AlSovy jihoceské galerie v Hluboké nad Vltavou,
ktery by svou rozryhnutou hmotou i strukturni
patinou mohl byt povazovan za pfimou pfedzvést
pozdéjsiho Ceského informelu. Pravé tento reliéf
ale z Hradce do Liberce uz nedoputoval, proto-
Ze byl mezitim vybran na reprezentativni vystavu
francouzského a Ceského surrealismu ve Wilhelm-
Hack-Museu v Ludwigshafenu u Mannheimu.
Pfevozem do Liberce - pres Horackou galerii
v Novém M¢éEsté na Moravé - se ov§em Zivrova vysta-
va proménila mnohem zasadnéji neZ jen v pouhych
jednotlivostech. Stala se variantou s novou koncep-
ci: kurator Jan Cervinka se rozhodl pfedstavit Ziv-
ra v §ir§im rozsahu jeho experimentd, a tak ptivodni
soubor obohatil zaptjékami z Narodni galerie, z né-
kolika soukromych sbirek i ze Zivrovy pozustalosti.

Ladislav Zivr, Nohatec s hlavou, 1977, pdlend hlina, v. 63 cm, soukromd sbirka

Mezi tvarové studie figur a tvari, vypracované v prv-
ni poloviné€ 30. let pod vlivem kubismu, tak vstoupil
ostie kontrastujici prvek, ztélesnény proslulym ob-
jektem Srdce inkognito (1936). Setkani se surrealis-
mem a jeho zajmem o nalezené objekty totiZ pfimélo
Zivra k vyraznému ,poruseni pravidel® - misto trpé-
livé modelace hmoty se zacal zabyvat zdanlivé naho-
dilym uskupovanim nalezenych pfedmétli, coZ bylo
tehdy gesto oteviené protiumélecké i protisochaf-
ské. Vime, ze podobnych ,surrealistickych 1 objet*
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ve 30. letech vytvofil vic, ale o nich si pfedstavu
bohuzel mizeme udélat uz jen podle fotografii.

K jiné uvaze zase vybidlo napadné umisténi plas-
tiky Minér (1948) do prostoru vénovaného Skupi-
né 42. Dal se z ni vycist dobfe minény, ale pfedem
marny pokus sloucit civiliza¢ni téma s ochromuji-
cimi pfikazy socialistického realismu. I tak byla
plastika ocejchovana jako ,formalisticka“ a socha-
fi nezbylo, nez si do¢asné najit seberealizaci mimo
uméni - u preparatli pod mikroskopem se ,abstrak-
ce“ dala provozovat beztrestné i v nejhorSich le-
tech stalinismu.

Zadna Zivrova retrospektiva samoziejmé nemu-
Ze obejit zvlastni kapitolu, kterou pfedstavuji por-
tréty jeho blizkych pratel - malifd FrantiSka Gros-
se a FrantiSka Hudecka, fotografa Miroslava Haka
nebo basnika Josefa Kocourka - a také jeho Zeny,
spolupracovnice a inspiratorky Jitky (1924-2009).
Zv1ast bez jeji podpory by se Zivrova samota jisté
stala nesnesitelnou a znicujici.

A soubor kreseb z poslednich let a dni jeho Zi-
vota, kdy uz byl upoutan na lizko a musel se vzdat
prace na velkych plastikach, dost presvédéivé do-
klada, ze ani tehdy si autor pfili§ neuzil stavl ,spo-
kojenosti“. Je zfejmé, Ze do posledka Zil predsta-
vou o dile mnohem rozsahlejSim a rozmanitéjSim,
nez jaké mu bylo dopfano za sebou nechat. Vzdyt
uz nékolik desetileti pfedtim, v lednu 1943, si Zivr
do deniku zapsal: ,Myslim, Ze se bojim neZit a bo-
jim se smrti jenom proto, ze bych uz nemoh " délat
sochy.”

Hradec Kralové, Galerie moderniho uméni 26. 3.-14. 6. 2009;
Nové Mésto na Moravé, Horacka galerie 25. 6.-30. 8. 2009;
Liberec, Oblastni galerie 10. 12. 2009-28. 3. 2010

Ladislav Zivr, Sedici Zena, 1931, sddra, v. 70cm, Galerie moderniho uméni v Hradci Krdlové, Srdce inkognito, 1936, dievo, drdt, kiiZe, v. 61 cm, Ndrodni galerie v Praze, Mi-
ner, 1948, sadra, v. 120 cm, Galerie moderniho uméni v Hradci Krdlové, Hlava se smutecnim zdvojem, 1934, sdadra, kov, tkanina, v. 53 cm, AlSova jihoceska galerie Hlubokd
nad Vitavou

Plastikam ze Zdireckého obdobi v Liberci jedno-
znacéné prospélo rozdéleni do nékolika menSich mist-
nosti. Porozuméni tu mohlo jit dal nez jen k zaklad-
nimu pocitu, Ze je to obdobi barevné a mnohotvarné,
vychazejici z nepreberné zasoby rostlinnych a Zivo-
¢isSnych forem. Kolem plastik jako Hlava Gorgony
(1963), Mandrepora (1965), Sezobnuté oko (1968)
nebo Thanatos (1975) se v uzavieném prostoru vy-
tvofilo zvlastni pole, do néhoz se nedalo vstoupit bez
pocitu znepokojeni nebo dokonce ohrozeni. Zivr roz-
hodné neustrnul na tom, Ze by mél obratem k pfirodé
,vyfeseno®, jaké poselstvi chce svymi dily pfedat.



Hana Zije pred obrazy

Marek Sobai

Velmi stru¢né déjiny animaci v Muzeu uméni Olo-
mouc

Edukaéni oddéleni Muzea uméni Olomouc za-
pocalo svoji ¢innost v roce 2000. V nové zrekon-
struované budové na Denisov¢ ulici se jiz dopfedu
pocitalo s lektorskou ¢innosti, proto bylo v na-
vaznosti na nejveétSi vystavni sal, tzv. Trojlodi,
zfizeno Studio, ve kterém mohly probihat muzej-
né pedagogické aktivity. S vyhledem na vybudova-
ni Arcidiecézniho muzea se zvySil pocet lektorl
a oddéleni zacalo aspirovat na vyrazné vzdélavaci
centrum stfedni Moravy v oblasti uméni. Béhem
nékolika let si edukaéni pracovnici vybudovali
sit pravidelnych nav§tévnikl z celé fady mistnich
a postupem Casu i vzdalené€jSich §kol olomouckého
ni programy zajemci z celé Moravy. Nebylo tomu
tak ale vzdy. V pocatcich se museli edukaéni pra-
covnici vypofadat s jistou nedtivérou k nezvyklym
aktivitam v muzeu. Do S§kol vyrazeli s tzv. vyjez-
dovymi animacemi a nazorné pedagogim predva-
déli, co je vlastné v muzeu ¢eka. Lektofi na tento
zpusob osvéty pristoupili i s védomim, Ze nemuze
byt splnéna jedna ze zasad animacnich programu
- prace pfed originalnim uméleckym dilem. Vel-
mi motivacni pro ziskani duvéry pedagogl byly
také tzv. komentované prohlidky vystav pro ucitele.
Kuratofi aktualnich vystavnich projekti provedli
zajemce expozici a zodpovédéli pfipadné dotazy.
Poté se pedagogl ujali lektofi a predvedli ukazko-
vy animacni program. Tento zplsob prace s uciteli
se jim rozhodné osvédcil. Dnes je vzajemna ko-
munikace bezproblémova, pedagogové sami vyhle-
davaji potiebné informace na webovych strankach
muzea, a pokud chtéji, jsou zafazeni do databaze
lektorského oddéleni a jsou jim ctvrtletné zasila-
ny aktualni informace o vyukovych programech.
O tom, Ze je dnes Edukacni oddéleni Muzea uméni
Olomouc stabilnim a provéfenym partnerem mu-
zejniho vzdélavani pro Skoly, svéd¢i navs§tévnost
animacnich programu. Jen v uplynulém roce se
jich aktivné zucastnilo 5743 zaku a studentu.

Nejvice nav§tévovanym typem muzejnich aktivit,
které lektofi nabizeji zejména Skolnim skupinam,

jsou samoziejmé animacni programy. Snazi se
jimi pokryt veSkeré vystavni projekty Arcidiecéz-
niho muzea a Muzea moderniho uméni. Pripravu-
ji je jak ke kratkodobym vystavam, tak i ke stalé
expozici. Timto zplUsobem je mozné oslovit ja-
koukoli skupinu navstévnikli, od nejmenSich déti
az po penzisty. Nejpocetnéjsi klientelou tohoto
druhu programu jsou ale bezesporu S§kolni sku-
piny. Pravé zaci zakladnich a studenti stfednich
a vysokych §kol uvitaji, kdyz je jim vytvarné dilo
predstavovano zajimavou a interaktivni formou.

Struktura animaéniho programu neni do-
pfedu svazana pevnymi pravidly, pfi jeho vytva-
feni se tak muize naplno projevit osobnostni za-
méfeni a oborova priorita tvirce, tedy lektora.
Metody pro zprostiedkovani zvolenych témat
nejcastéji autor nachazi v oblastech vytvarné
nebo dramatické vychovy. Reflexivni dialog
vedeny pfimo pred exponaty rozviji mimo jiné
také komunikaéni dovednosti Zaka. Vyklado-
vou ¢ast, ktera vidy zohlednuje vékové katego-
rie zakl a studentd, ve vétSiné pripadt doplni
prakticka ¢innost v ateliéru. Béhem ni vznika
osobité vytvarné dilo tematicky provazané se
zprostiedkovavanou vystavou. Vlastni kreativni
¢innost tak jeSté vice zafixuje nové poznatky
ziskané béhem programu. Kvalitné vystavéna
animace nesmi v zadném pripadé rezignovat
na prozitek zacastnénych. Pravé na emocni ¢ast
lidské osobnosti prece umélecké dilo nejvice
plusobi. Teoretické poznatky mohou emo¢ni vni-
mani pouze podpofit, pfip. napomoci zajemclim
v lepS§i orientaci ve svété uméni. ZaleZi na umu
a zkuSenosti lektora, nakolik se podafi insceno-
vat setkani pfed uméleckym dilem jako vyjimec-
nou udalost.

Devadesat minut aneb Rychlokurz

Pod timto zamérné trochu shazujicim ndzvem
se skryva jeden z animacnich program, jenZ ak-
tudlné nabizi Arcidiecézni muzeum S§kolnim sku-
pinam. Pfiblizime si nyni jednotlivé jeho ¢asti,
budou tak ziejméjsi zplsoby edukace, které vyu-
zivaji lektofi ve zminéné instituci.
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Cilem programu, tak jak je zformulovan v ano-
taci, je seznamit ucastniky s naméty, motivy, vy-
tvarnou symbolikou, kompozici, svételnou a ba-
revnou skladbou nékolika obrazl, které jsou na-
instalovany v expozici Olomoucka obrazarna III./
Stfedoevropské malifstvi 16.-18. stoleti z olo-
mouckych sbirek. Lektorsky vyklad doplni drobné
zazitkové etudy zakoncené velkym fotografickym
ukolem. Program je urcen pro Zaky druhého stup-
né€ zakladnich Skol a stfedoSkolské studenty. Tém
druhym mizZe poslouzit jako trochu odlehCena
forma pfipravy na maturitni zkousku z déjin umé-
ni, spolecCenskych véd ¢i déjepisu.

Na zacatek programu je zafazena tzv. vstupni
evokace, neboli ledolamka. Ta v tomto konkrét-
nim pfipadé neslouzi ani tak k ,prolomeni ledu*
mezi lektorem a ucastniky, ale spiSe dava moz-
nost navs§tévnikim projit a ,zabydlet® prostory
Obrazarny. Ucastnici jsou lektorem rozdéleni
do menSich skupin a poté vyzvani, aby prfifadili

e ,;’

JeziSe a motylem, ktery opousti svou kuklu. Dra-
maticky dé€j zavrazdéni Svatého Vaclava podle
Gumpoldovy legendy pfitomné vytrhne z medita-
tivnich chvilek pfed prvnim obrazem a vrhne pri-
mo do dynamiky dila barokniho. Oba obrazy byly
vybrany zamérné pravé kvuli fadé protiklada,
které se na nich objevuji a mohou byt divakovi
nazorn€ ukazany. Setkdva se tu azZ kontemplativni
klid s vyraznou gestikulaci postav prehravajicich
scénu ukladné vrazdy, plynule rozptylené svét-
lo s temnosvitem, tlumené prfechody barevnych
tonl s ostrymi kontrasty. Na zavér vykladu jsou
ucastnici vyzvani, aby se pokusili jedinym slovem
charakterizovat pfedstavené obrazy. Své odpové-
di napisi fixem na pas baliciho papiru. Lektor je
pfedem vyrozumi o tom, Ze zapsana slova budou
pouzita pfi praktickém idkolu v samotném zaveé-
ru animace. V této chvili se uz program preléva
do druhé, spiSe kreativné zaméfené casti. Jako
drobna tviréi rozcvicka je zafazena etuda, pfi niz

Inscenovany ,zivy obraz* pred barokni malbou Mystické zasnoubenti sv. Kateriny Alexandrijské béhem animacniho programu Devadesat minut aneb Rychlokurz, foto

Zdenék Sodoma

piedem rozdané fragmenty reprodukci nékolika
obrazi k patfiénym originalim. Béhem hledani
se tak mohou poprvé seznamit i s dily, o nichzZ se
vice dozvi pfi vykladu, navic si pfi hledani sou-
stfedénéji prohlédnou i obrazy, které by mozna
za jinych okolnosti minuly bez vét§iho zajmu.
Nasleduje vykladovd ¢dst programu. Objasnéna
rostlinna a zvifeci symbolika obrazu Madona se
zvifaty dava sou¢asnym détem nahlédnout do pro-
mySleného systému uvazZovani autora poloviny 16.
stoleti. Babo¢ka kopfivova na rozrazilu, zde po-
jata jako symbol Kristova zmrtvychvstani, ukazu-
je také invencni naroubovani kiesftanského mytu
na déje odpozorované v Zivé pfirodé. VétSinou se
v kazdé skupiné najde alespon jeden posluchac,
jenzbez vyraznéjsi pomoci ze strany lektora nalez-
ne souvislost mezi prazdnym hrobem vzkfiSeného

se ucastnici pfifazuji ke zminénym obrazim pod-
le barvy svého oble¢eni a momentalni nalady. Hra
pokracuje pfed obrazem Mystické zasnoubeni sv.
Kateriny Alexandrijské. Po kratickém sezname-
ni s legendou se posluchaci stavaji téméf svédky
zobrazené udalosti. Jsou totiz lektorem vyzvani
k tomu, aby si pfipravili vhodnou pdézu s vystizny-
mi gesty a pfimo pfed platnem vytvofili pokraco-
vani déje formou tzv. zZivého obrazu. Pomoci téch-
to né€kolika vytvarné dramatickych etud se aktéri
programu pfipravuji na zavérecny, fotograficky
ukol. Jako vytvarné médium je pfi ném vyuzivan,
samoziejmé k velké radosti zucastnénych déti, fo-
toaparat v mobilnim telefonu. Dal§i pomitckou je
lektorem zaptjceny prazdny ram od obrazu. Kaz-
da ze skupin si zvoli jako namét jedno ze slov
zapsanych na balicich papirech a spoleénymi



silami vytvofi pfislusny Zzivy obraz, ktery vidy
jeden z nich vyfoti tak, aby vzniklou kompozici
na fotografii ohrani¢il pravé onen vyfezavany
ram. Zminovany prazdny ram zde nemda pouze
funkci zdobnou, pfi praci s nim musi ucéastnici
feSit celou fady ryze vytvarnych problému. Ja-
kou vzdalenost a uhel pfi fotografovani zvolit,
aby se do oramovaného vyseku vlezla celda sku-
pina? Jak nalozit s danym prostorem, ve kterém
fotografovani probiha? Jakou ¢ast mistnosti zvo-
lit za pozadi? Je potifeba vyuzit pro vybrany na-
mét celou skupinu, a nebo lze pracovat pouze
s omezenym pocétem lidi a namét co mozZna nejvic
zjednodus§it? Jaké gesta vybrat, aby co nejlépe
vyjadfila zamér tvirct? DéEti spolu vyjednavaji,
pfou se, snazi se obhajit své nazory, probiha vel-
mi uzitecny tvirci dialog a pfitom se nenasilnou
a spontanni formou rozvijeji nejen vytvarné, ale
i komunikativni dovednosti. Jestlize je to potfe-
ba, lektor tvirci ¢innost usmérnuje a pro mozna

Ucastnici animacniho programu Devadesdt minut aneb Rychlokurz pisi jedno-
slovné asociace k obrazu Madona se zviraty, foto Zdenék Sodoma

feSeni odkazuje k poznatkiim nabytym béhem te-
oretického vykladu. Pokud se dilo zdafi, jednot-
livé skupiny si z muzea odnaSeji originalni pa-
matku - akéné pojatou fotografii ve svém mobilu.
Pti zdavéreéné rekapitulaci celého programu je
jeSté Cas ujasnit nékteré nové ziskané poznatky
a sdélit si prozitky z jednotlivych ¢asti anima-
ce. A pokud cela akce prekro¢i onéch nazvem
garantovanych devadesat minut, je to taky dob-
fe. Pfeci jenom ne vzdy a na vSechno lze uplat-
nit techniku dnes tak popularnich rychlokurza.
MozZné ani po naSem ,jen“ devadesatiminutovém

programu nebudou zodpovézeny vSechny otazky.
Je dobré, kdyz si ucastnici animace sami uvédo-
mi, ze pokud nechceme zilstat pfi cesté za pozna-
vanim vytvarného uméni pouze na povrchu, mu-
sime vynalozit urcité usili, neSetfit Casem a v ga-
leriich a muzeich stravit pfed uméleckymi dily
tfeba i dlouhé hodiny a opakované se tam vracet.

Kouzlo Muzejnich noci a jiné

Arcidiecézni muzeum od svého otevieni nabizi
komentované prohlidky, béhem nichZ jsou zajem-
cum predstaveny nejen vybrané exponaty stalé
expozice, ale i pivodni historické objekty rozsah-
I1ého arealu. Jedna se predev§im o reprezentativni
prostory byvalého kapitulniho dékanstvi, pliso-
bivy suterén s ruinami pfemyslovského Nového
hradku ¢i Zdikuv biskupsky palac se zachovalymi
romanskymi okny. Spolec¢né s privodcem se na-
vS§tévnici dostanou i na misto ne vidy dostupné,
na tzv. Krvavou pavla¢ pfipominajici zavrazdéni

Probiha lektorsky vyklad pred obrazem Madona se zvitaty v ramci animacniho
programu Devadesdt minut aneb Rychlokurz, foto Zdenék Sodoma

posledniho Pfemyslovce, ze které se nabizeji im-
pozantni vyhledy na severni stranu mésta s do-
minantni siluetou Klasterniho Hradiska, a pokud
je dobra viditelnost, také na barokni baziliku
na Svatém Kopecku. Béhem nékolika let se Ar-
cidiecézni muzeum stalo cilem zajezdl ze vSech
koutd republiky, prohlidky s komentafem méli
objednané mj. zajemci ze Slovenska a Polska.
Mnohdy se komentovana prohlidka AMO stane
soucasti kulturniho programu u pfileZitosti kon-
ferenci a seminafl, které v Olomouci pofadaji
rozmanité profesni skupiny.
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Pokud chtéli lektofi Edukaéniho oddéleni
poifadat komentované prohlidky pro détského ni-
v§tévnika, bylo dopfedu jasné, Zze musi najit jejich
piiznivéjsi, aktivizujici formu. Byly pfipraveny
pracovni listy, jejichZ prvotni verze obsahovala
pouze pudorysy tfech podlazi arealu s fadou ci-
sel, pod nimiz se skryvaly nazvy dulezitych ex-
ponatti. Ukolem malych tc¢astnikd prohlidky bylo
spojovat jednotliva Cisla se spravnymi nazvy vy-
stavenych predmétl, které nasli také predtiSténé
vedle pudorysi. Postupné se tato verze oboha-
covala o dalSi ukoly a vlastni prohlidku zacaly
zpestfovat kratiCké animacéni etudy. V soucasné
dobé je mozno objednat komentovanou prohlid-
ku ve dvou verzich: pro prvni stupen a matefské
Skoly s vlastnim pracovnim listem a pro Zaky dru-
hého stupné a stfednich §kol také s osobitou verzi
eduka¢niho materialu. Byt je forma cCistého ani-
maéniho programu pro navs§tévniky, ale i pro sa-
motné lektory daleko zajimavéjsi zpisob vychovy

programem, ktery by divakim chvile v expozi-
cich v tomto netradi¢nim Case jeSté vice ozvlast-
nil. Kromé koncertd a divadelnich predstaveni
v sale Mozarteum jsou pfipravovany pro tyto akce
i specifické animacéni programy pro rodiny s dét-
mi. Pfredem objednani zajemci se vydaji na objev-
né putovani stalou expozici i aktualnimi kratko-
dobymi vystavami. Na nékolika mistech jsou pro
né pfipravena stanovisté s kratkymi aktivizujicimi
ukoly, pfi jejichZ plnéni 1épe poznaji dané misto
¢i vybrany exponat. Ukoly jsou zamérné koncipo-
vany tak, aby spolu museli mali a velci vzajemné
kooperovat, coz miZe byt pro nékteré ucastniky
velmi zajimava zkuSenost. Pro velky zajem ze
strany vefejnosti o ucast na programu a jeho ome-
zenou kapacitu byla letos lektory pfipravena jes§té
jedna soubézné probihajici akce. Rodice s détmi,
ktefi priSli do muzea bez predbéziné objednavky,
obdrzeli u pokladny pracovni list s pastelkami
a mohli se podle instrukci v ném uvedenych sami

T W

Déti otesdvaji pérobetonové tvdrnice. Prdvé probihd tradicni letni workshop, tentokrdte je zaméFeny na pozndvani socharskych technik, foto Zdenék Sodoma

uménim, je ziejmé, Ze v pripadé Arcidiecézniho
muzea budou détské a studentské komentované
prohlidky dilezZitou polozkou programové nabid-
ky Edukaéniho oddéleni i nadale. Samotna sta-
la expozice, prezentujici vytvarna dila nékolika
historickych epoch a zachované plivodni objekty
s vyraznymi znaky romanského, gotického, rene-
sancniho a barokniho slohu k tomu jisté sama vy-
bizi.

Edukac¢ni oddéleni Arcidiecézniho muzea také
pruzné reaguje na vinu oblibenych Muzejnich noci.
Lektofi se snazi kazdym rokem pfijit s pritazlivym

vydat za tajemstvim nocCnich expozic. Vyplnény
pracovni list jim zustal jako upominka na netra-
di¢ni nav§tévu v muzeu po zaviraci dobé.

Jiz stalé misto maji v nabidce Edukacniho od-
déleni jednodenni ¢i nékolikadenni workshopy pro
rozmanité vékové kategorie. Nejcastéji se stavaji
doprovodnymi programy k vytipovanym vystavnim
projektim. Pro déti je vétSinou pripravena tvlrci
dilna inspirovana vystavou, rodie a ostatni do-
spéli se vydaji spolecné s kurdtorem rozmlouvat
pied vystavena dila. Zatim nejvice doprovodnych
programl tohoto typu méla lonska vystava Luk



a lyra/ Ze sbirek Arcidiecézniho muzea Kromériz.
Dilna nazvana O co se hraje v mytu byla prevaziné
dramaticka. Pod vedenim hercti a vytvarnikl diva-
dla Continuo ucastnici zpracovavali formami tvo-
fivé dramatiky mytus ztvarnény na slavném Tizia-
nové obraze Apollo a Marsyas. Druhy workshop,
tentokrat zaméfeny vytvarné, sezndmil zdjemce
praktickou formou s technikou olejomalby. Urcité
pro né€ bylo motivujici tvofit v tésné blizkosti dél
starych mistrid z kroméfizskych sbirek.

Béhem letnich prazdnin jsou pofadany oblibené
vytvarné dramatické dilny pro déti. Zpracovavana
témata jsou rozmanita. Nékdy vychazeji z aktual-
ni vystavy, nékdy jsou inspirovana tfeba nékoli-
ka dily stalé expozice nebo historickymi objekty
Arcidiecézniho muzea. V minulych letech si na-
ptriklad déti pohravaly s moznymi pfib&hy, které
se na byvalém pfemyslovském hradé ¢i pfilehlém
Kapitulnim dékanstvi mohly kdysi odehrat, nebo
na motivy nékolika obrazt z Obrazarny tocily
kratké animované filmy. O letoSnich prazdninach
Ceka ucastniky Léta déti v muzeu dilna nazvana
trochu tajuplné Zobrazobraz. Predmétem spolec-
ného tvlréiho zajmu se stane nékolik malifskych
dél starého, ale i moderniho uméni. Na posledni
den tydenniho programu je vzdy pfipravena verni-
saz vystavy vzniklych vytvarnych praci pro rodice
zucCastnénych déti a jejich pratele.

Muzeum a univerzita

Velmi slibné se rozviji také spoluprace s Uni-
verzitou Palackého Olomouc, zejména s katedrou
vytvarné vychovy Pedagogické fakulty. Studenti
nav§tévuji animace v ramci své praxe, vétSinou
se programu také aktivné zucastni. Osobné tak
poznavaji osobitou formu vzdélavani, kterou mo-
hou pozdéji vyuzivat jako funk¢ni doplnék vlastni
vyuky.
ni a univerzitou se projevila v ramci projektu Kva-
litativni inovace vytvarné-pedagogickych studijnich
oborit, zaméfeného na roz§ifeni profilu absolven-
th katedry o oblast muzejni a galerijni pedagogi-
ky. Uz pfi planovani vyuky a pfipravé studijnich
materialtl bylo lektorim jasné, Ze nejvétsi devi-
zou muzejni instituce jako partnera v projektu
bude zprostifedkovani kontaktu ucastnikt s fun-
gujicim lektorskym oddélenim. Z naslechd ani-
macnich programl si mohli studenti sami udélat
obrazek o tom, co je podstatou prace muzejniho
pedagoga a jakou problematikou se dennodenné
zabyva. Zhlédnuta praxe jim poskytla fadu inspi-
rativnich momentt, které pozdé€ji mnozi vyuzili
pfi tvorbé svych vlastnich projektu.

Na uvodnich pfednaskach byla ucastnikiim
pfedstavena struéna teorie oboru. Postupné se
seznamovali s rozmanitou s§kalou programu, kte-
ré muzejni instituce nabizi Skolam i Siroké verej-
nosti. Dlraz byl kladen pfedev§im na animacni
programy. Struktura animace, typologie animac-
nich programi, metody prace s détskym navstév-
nikem, to jsou jen néktera z témat, jeZ byla pfi
pfednaskach a poté i na praktickych seminafich
v muzeu se studenty rozebirana. Skolitelé uvedli
své posluchace do roli nav§tévniki animacnich

programu, ti si tak mohli na vlastni kGzi zazit
nékteré z metod zprostifedkovani uméleckych dél.
Postupné jim predstavili vybrané programy z ak-
tualni nabidky lektorského oddéleni. Protoze vy-
uka probihala soubézné v Arcidiecéznim muzeu
a Muzeu moderniho uméni, setkali se UcCastnici
s animacemi jak starého, tak moderniho uméni.

Iniciativa se postupné pielévala z muzejniho
pedagoga na jeho posluchace. Studenti prezento-
vali své vstupni evokace, hledali mozZna vyukova
témata k vybranym exponatim, vybirali vhodné
metody zprostifedkovani atd. PInénim téchto dil-
¢ich ukoll se pripravovali k uspésSnému zvladnuti
své zavéreCné prace.

Béhem zimniho semestru si vidy dvojice stu-
dentl vybrala v prostorach Arcidiecézniho muzea
exponat ¢i skupinu exponatd, na které v prubéhu
semestru letniho zacala pfipravovat animaci pro
vybranou skupinu klientii. Bylo dohodnuto, Ze pfi
zavérecné prezentaci studenti pfedlozi podrob-
né€ zpracovany scénaf animace, v némzZ musi byt
zaznamenany vSechny dulezité c¢asti programu
a pfed zvolenym exponatem predvedou kratkou
ukazkovou etudu. Vysledek bude posouzen jednak
muzejni pedagogem, jednak také pritomnymi stu-
denty pfi nasledné reflexi.

O tom, Zze spoluprace mezi Muzeem umé-
ni a olomouckou alma mater bude pokracCovat
i v nasledujicich letech, svéd¢i napriklad zafaze-
ni roz§ifujiciho studijniho oboru Muzejni a gale-
rijni pedagogika do nabidky Centra celoZivotniho
vzdélavani PdF UP v Olomouci. Jako lidé znali
praxe by v ném méli pedagogicky plsobit pravé
lektofi Muzea uméni Olomouc.

A co se jesté chysta?

VysSe popsané fadky pfedstavily rozmanité ak-
tivity vzdélavaciho oddéleni Muzea uméni Olo-
mouc. Jeho lektofi se ale nespokojuji s dosavad-
nim stavem a neustale hledaji nové mozZnosti, jak
vyuzit potencial sbirek instituce pro dal$i formy
edukace. Béhem letnich mésicii by mél byt pfi-
praven Dé&tsky priivodce Arcidiecéznim muzeem,
v procesu vyroby je nékolik edukacnich pomicek,
které budou ve vystavnich prostorach k dispozi-
ci predevSim rodinam s détmi. Sada samoobsluz-
nych pracovnich listll se na podzim objevi také
v expozicich Arcidiecézniho muzea Kroméfiz.
A pokud to bude jen trochu mozZné a na parce-
le vedle Muzea moderniho uméni vznikne upl-
né nova budova Stiredoevropského féora (SEFO),
doc¢kaji se mozna obyvatelé mésta také prvniho
Détského muzea uméni v CR. Ale to zatim hodné
pifedjimame. Dnes je pfedevSim dileZité, aby od-
borni pracovnici Edukac¢niho oddéleni pfichazeli
stale s pritazlivou nabidkou animacnich a jinych
programi, udrzeli jejich vysokou troven, a plnili
tak svou neodmyslitelnou tlohu v oblasti kultur-
niho a spoleCenského zZivota Olomouce, blizkého
i vzdalenéjSiho okoli.
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Videoarchiyv

VVP AVU

Terezie Nekvindova

Slava Sobotovicova

Kdyz vroce 2008 napsal Martin Mazanec v kul-
turnim tydeniku A2, Ze ,neexistuje Zadny archiyv,
kde by se mohl ¢lovék seznamit s Ceskym ‘his-
torickym* videoartem nebo se soucasnymi video
pracemi“, nemél uplné pravdu. Nemohl védét, Ze
uz nékolik mésicti vznika ve Védecko-vyzkumném
pracovisti Akademie vytvarnych uméni v Praze
(VVP AVU) videoarchiv, ktery zatim svou existen-
ci vefejné nedeklaroval. V kvétnu letoSniho roku
byla zpfistupnéna on-line databaze, v niz §irsi od-
borna vefejnost mlze zjistit, co tento videoarchiv
dosud obsahuje. Vitdme nabidku redakce tohoto
¢asopisu, abychom zde za VVP AVU mohly blize
vysvétlit pohnutky ke vzniku tohoto specializova-
ného archivu, jeho poslani, napln a budouci smé-
fovani.

Archiv se da rozdélit na dva zakladni oddily.
Shromazduje dila zejména cCeského videoartu
a videodokumentaci k vytvarnému uméni. Ca-
sové je vymezen pfiiblizné od 80. let 20. stoleti
do soucasnosti. Neobsahuje tedy pouze umélec-
ka4 videa, ale i zaznamy pfednéSek, performanci,
navs§tév v ateliérech, podobu jednotlivych vystav
¢i rozhovory s umélci. Nasim hlavnim cilem je
dokumentovat a zpfistupnovat vefejnosti jednu
z vyznamnych c¢asti ¢eského uméni i dokumenta-
ci k nému v médiu ,pohyblivého obrazu“. Nasi
vizi je vybudovat studijni centrum pro kuratory,
teoretiky, studenty, pedagogy a dal§i zajemce. Vi-
dea je mozné prezencné zhlédnout na VVP AVU
po predchozi domluvé. V pfipadé zajmu o dalsi
pouziti materidld zprostfedkujeme spojeni s au-
torem.

Vétsinu polozek v archivu tvofi soucasny Cesky
videoart, nyni je to kolem 700 praci. MizZe tak
slouzit pfedev§im pro kuratory, ktefi pfi prvotnim
prizkumu k vystavé najdou vétSinu praci na jed-
nom misté, aniZ by museli pfimo oslovovat jed-
notlivé umélce, o které se zajimaji. Stejné tak pro
piedstavitele sbirkotvornych instituci pfi hledani
novych akvizic nebo pro badatele zajimajici se
o tento material teoreticky. Dila ziskavame na za-
kladé osobnich i vefejnych vyzev. Archiv neni
z principu vybérovy, zafazujeme do néj veSkeré

nabyté prace, aby vznikla co nejkomplexnéjsi
sbirka. DulezZitymi polozkami jsou i starSi dila
(naptiklad filmy Petra Skaly nebo Vladimira Hav-
lika), které dokumentuji videoart pfed rokem
1989.

Druhou, menSi ¢ast tvofi dokumentace uméni
pifedev§im z pfevzatych soukromych archivii nebo
jejich casti. Jsou to napriklad archiv AleSe Zabo-
je (vernisaze v brnénské galerii Drogerie - Zlev-
néné zbozi a dokumenty o vybranych umélcich
80. let), Jifiho Sevéika (Geské i zahraniéni vystavy
zejména 90. let), Jifiho SurlGvky (zdznamy akci,
které spoluorganizoval pfedevSim v 90. letech:
proslulé ostravské kabarety, performance, festi-
val Malamut apod.) nebo TomaSe Rullera (kromé
jeho vlastnich projekti napfiklad také prace stu-
dentli brnénské FaVU a mimoprazskych umélct).

Star§i prace, dokumentace a prevzaté archivy
jsou sice zatim dil¢imi utrzky celkového obrazu
o vyvoji ceského uméni poslednich desetileti, ale
piikladame jim velkou dtleZitost pfedev§im pro-
to, ze jsou z malo dostupnych zdrojli nebo existo-
valy pouze na star§ich médiich, takze musely byt
digitalizovany, a proto budou prakticky ke zhléd-
nuti pouze ve videoarchivu VVP AVU. K nékte-
rym jsme se dostali nahodné nebo na doporuce-
ni oslovenych odbornikli a umélcti. Doufame, Ze
tato cast archivu co nejrychleji poroste a Ze vznik
archivu pfispéje nejenom k evidenci a prezentaci
téchto praci, ale i k jejich zachrané a uchovani.
Ocenime proto nabidky dalSich autort, v pfipadé
potfeby jejich zaznamy pfevedeme do novéjSich
médii.

Cast naseho archivu je ke zhlédnuti na inter-
netové televizi Artycok.tv, se kterou spolupracu-
jeme. Jedna se zatim predevSim o umélecka videa
soucasnych ceskych autorii, u nichZ mame sou-
hlas s poskytnutim prace pro tuto televizi. Pre-
zentovana videa dale jeSté podléhaji kuratorské-
mu vybéru Artycoku. O umisténi v§ech videi nebo
jejich nahledovych ¢asti na naSich strankach za-
tim neuvazujeme predev§im z divodu autorskych
prav. NaSe mediatéka ma primarné slouZzit jako
archiv a dokumenta¢ni centrum, které videoart



Zdbér z videa Mdria Chromého Zivot je jen ndhoda, 2006

>

Zdbér z videa Pavly Gajdosikové XYZ, 2009

Zaber z dokumentacniho videa porizeného na vystavé v galerii PaceWildenstein
v New Yorku (autorka instalace: Maya Lin), z archivu Jifiho Sevéika, 2009

Zdber z dokumentacniho videa porizeného na vystavé Osemdesiate v Bratislavé
(pohled do instalace Dezidera Totha), produkce VVP AVU, 2009

Zdbér z dokumentacniho videa porizeného na vystavé v galerii Donald Feldman
FA v New Yorku (vystava Allana Wexlera), z archivu Jifiho Sevéika, 2009

a videodokumentaci uméni shromazduje, archi-
vuje, uchovava pro budoucnost a zpfristupnuje
ke studijnim ucelim. Je jednou z casti archivu
VVP AVU, ktery zahrnuje textovy archiv obsahu-
jici zhruba 2500 kopii klicovych textld k ¢eskému
uméni poslednich sedmdesati let, archiv umélci
shromazdujici dokumentaci k nékolika desitkam
vybranych soucasnych umélct, archiv instituci
uchovavajici pozvanky na vystavy, katalogy, tis-
kové zpravy apod. a obrazovy archiv s nékolika
tisici fotografiemi, jehoz zakladem je digitalizo-
vana ¢ast soukromého archivu fotografa Martina
Poléka.

On-line databdaze videoarchivu se stala soucas-
ti databaze soucasného ¢eského uméni i-datum,
ktera obsahuje také informace o vybranych umél-
cich, institucich, dilezitych vystavach a periodi-
kach zaméfenych na vytvarné uméni. Databazi
najdete na adrese www.i-datum.cz, vyhledavat je
mozné fulltextové, nebo podle specifickych krité-
rii (jméno autora, nazev prace, rok vzniku, jazy-
kova verze apod.). Informace o ziskanych videich
doplnujeme postupné, takZe pokud v nejblizsi
dobé v databazi nenajdete, co hledate, muzete
nas kontaktovat pfimo. VeSkeré zajemce o stu-
dium ve videoarchivu VVP AVU srde¢né zveme
k jeho navstéve.
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Martin Cada
Cesta ke skrytosti

mista

Bn Neumann

Y
Martin Cada, Krajina V, 2009, akryl a olej, platno, 110 x 140cm

Velky format obrazu pokryty zlatou barvou
s nazvem ,Krajina I* Martina Cady z roku 2007,
jehoZz plocha je naruSena takika neviditelnou,
fidkou siti né€kolika, vétS§inou horizontdlnich Car
na sebe kdekoliv nutné strhne pozornost pou-
¢eného i zcela neznalého divaka. Ten obraz se
na prvni pohled jevi v souvislostech soucasného
ceského, chtélo by se fici vétSinového vytvarného
projevu jako troufalost. Kdyz pomineme v cCes-
kém prostiedi dnes tak béZné znevazovani obrazu
a malby, pak je také troufalé pouziti minimalistic-
kého, konceptualniho zasahu do jednolité zlaté
plochy. Naposledy ve stredovéku bylo zlato v ob-
raze znamenim nekonec¢na, znamenim vécnosti,
a tedy nejzazS§iho byti, znamenim bozi pfitomnos-
ti. Je tedy velkou odvahou pokusit se zlaté ploSe,
a vlastné tim i obrazu, znovu dat moznost byt
takovym znamenim. Obraz ,Krajina I“, a nejen
on, jak jesté uvidime, je také demonstraci odvahy,
s jakou Martin Cada pfistupuje k malbé&, k obra-
zu, ke zkoumani jeho moznosti i zkoumani svého
vlastniho talentu, naladéni a sméfovani.

Martin Cada mél ziejmé velké §tésti na jednot-
liva ucilisté, na kterych studoval, a ucitele, které
tam potkal. Na Stfedni umélecko primyslové §ko-
le v Uherském Hradisti studoval v letech 1992-
1996 obor propagacni grafika, ktery nepochybné

polozil zaklady jeho ukaznénosti, pfesnosti,
smyslu pro vyvazenost a jasnost. Poté pokracoval
v letech 1996-1999 ve studiu na Zlinské soukro-
mé vys$$i odborné §kole uméni, jejiz absolventi jiz
mnohokrat svymi vysledky potvrdili jeji kvality.
Tady se Martin Cada setkal s otevienou atmo-
sférou a erudovanymi uciteli, ktefi byli schopni
svym studentim zprostfedkovat jak védomi hlu-
boké sounalezitosti se svétem uméni, tak odvahu
k vlastni svobodné tvorbé. Na Vysoké skole umeé-
lecko pramyslové v Praze se Martin Cada setkal
se dvéma profesory vlastné protichidného nala-
déni a rozdilnych generacnich vychodisek. Pavel
Nesleha nalezel generacné k mladsSi vrstvé ¢eské
strukturalni abstrakce 60. let, kterd v naSich ze-
mich vykazovala silné vazby na surrealisticka vy-
chodiska. Obé tyto slozky Pavel NeSleha dale roz-
vijel v osobité syntéze, nékdy aZ vécné imaginaci.
Stanislav Divi$ je umélec svazany s generaci, ktera
do ¢eského prostiedi védomé vnesla kolem poloviny

Cinan 3 3 : A

Martin Cada, Hory, 2009, kombinovand technika, pldtno, 35 x 45cm

80. let premisy postmoderny. Dospél k velmi osobi-
tému, ryze obrazovému vyrazu, jehoz emotivni sloz-
ky jsou pevné ovladnuty a zapojeny do obrazového
organismu. Snad se da hovofit o jisté orchestraci,
jez mize skryvat moZnou explozi.

V roce 2005 ukonéil Martin Cada studia
na VSUP v Praze v ateliéru Stanislava Divise
sérii obrazi s titulem ,Placici“. Celym cyklem,
ktery vzbuzuje dojem jakéhosi komiksu, jehoz po-
licka tvofi jednotlivé obrazy, putuje postavicka
pienesena zietelné ze svéta détského vytvarné-
ho projevu a détskych predstav do tvrdého svéta
pfirodnich Zivltd i svéta dospélych. Prostor Ziti
na hranici snu a reality se v téchto obrazech uka-
zuje jako nezadrzitelné proménny v mnoha for-
mach, naléhavy, Casto tisnivy, ba uto¢ny ve tva-
rech i velmi dirazné barevnosti. V fadé obrazu se
objevuji jakési industrialni periferie nékdy svou
formou a uZitou barevnosti vyvolavajici vzpomin-
ku na éeské civilistni uméni 40. let. U Cady se
ovSem zda, Ze jde dnes spiSe o té€Zce zkouSenou
psychiku soucasného ¢lovéka nez o dlivéru v po-
zitivni silu technické civilizace.

Cyklus ,Bitva“ vznikl v tomtéZz roce a malif
ivném rozvijel jakousi komiksovou serialnost di-
plomové prace. Jakoby sestoupil do Skolnich let,
kdy jsme si pfi vyucovani potajmu radi kreslili,



Martin Cada, Krajina I, 2007, akryl a propisovaci pero, pldtno, 145 x 170cm

vojaky a bitvy obzvlast. Cistota détské naivity tu
zustava, stejné€ jako prizraéné vyjadfovani touhy.
Z détinské zabavy se ale nyni stava téma obrazo-
vého cyklu, presné v duchu situace uméni po mo-
derné. Durazné barevné vybudované obrazy jsou
naplnény pevnymi, zjednoduSovanymi, dlrazné
konturovanymi tvary valeénych stroji nebo pano-
ramaty bojist. VSe balancuje na hranici hry, po-
Sklebku a désu.

Béhem roku 2006, kdy se Martin Cada ucastnil
malifského symposia ,Obrazy z Nového Dvora II*
v Miloticich, kde vzniklo nékolik obrazl, které
se zdaji byt novym nakroCenim signalizovanym
v proménujici se organizaci obrazové plochy,
rostla také obsahla série Misto - Mésto, pokracu-
jiciivroce 2007. Ta vychazi od vyrazné, malifsky
zdlraznéné struktury hmot, ktera nas vSude ob-
klopuje, ktera je na prvni pohled to, ¢emu jediné
miZeme priznat ve svété dilezZitost. Ve hmoté,
jeji strukturovanosti, které se muzeme dotykat,
se ukryva smysluplna poznatelnost svéta. Jako by
se jen v empirii, drsném doteku vyjevovala cesta
k pravdé. Nicméné vyvoj Cadovy tvorby opét po-
tvrzuje, Ze malba, obraz, neni pouze zpodobova-
nim, konstatovanim hmotnosti svéta, ale je neverba-
lizovatelnym rozvazovanim skrze dar vidéni. Tak se
v sérii Misto - Mé&sto objevuji zahy obrazy, v nichz

svét jiz neni hotovou pevnou, krystalickou struk-
turou, ktera méla dosud vétS§inou podobu urbani-
zovaného prostoru, industrialni zény, ale otevira
se jako novy pocatek, témér jako tuSeni bodu nula.
Nejde tu o popfeni pfedchoziho obrazu svéta, jde
o stvrzeni jeho mnovrstevnatosti, o prohlubovani
rozuméni. V novéjsich obrazech cyklu neni svét
zaplnén, nevnucuje se, neutoCi, ale znovu se tvofi
v plné svobodé ¢arou a barvou, jeho urceni a smy-
sl je nalézan a zadrZovan v gestu malifovy ruky.
Prestoze je v této fadé ¢astym nazvem ,Krajina“,
vlastné€ o krajinu nejde. Jde spi§ o pfirodu jako
mocnost, z niZ se krajina, a vSechno v ni pravé
rodi, a malif stoji uprostred té udalosti.

Martinu Cadovi tak zjevné nejde dnes o zpo-
dobovani, ale o poukazovani k uzasu z veSkerého
stvofeni, o poukazovani k nému samému. Vedle
sebe tu stoji prazdno nékolika Car ovladajicich
plochu obrazu i explozivni koloristické zauzleni
jeho celé naplnéné plochy, vSade vybuchuji si-
lokfivky, vitalni ¢ara pravé tvori svét. Oboji je
jedno a totéZ rozuméni tomu, co je, je to jedna
a tdZ cesta, na niZ v obraze svét znovu a znovu
vyvstava, tedy existuje.
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Plochou prostorem
K obrazu
Dalibora Chatrného

Variabilni kaligrafie

Ladislav Danék

Tvorba Dalibora Chatrného (* 1925) je natolik
rozsahla a vzhledem k jeho neutuchajici zvidavos-
ti tak proménliva, Ze ji nelze snadno postihnout.
Chatrny je totiz typem tvirce, ktery se dusled-
né a neokazale zaobira vytvarnou reflexi jevd Ci
¢innosti, které ovliviiuji nase vnimani svéta. Svou
tvorbou vizualizuje - nikoliv v§ak popisnym ¢i di-
daktickym zplisobem - mySlenkové a citové pro-
cesy vnimani napfiklad casu, prostoru, plochy,
zemské pritazlivosti, magnetismu, osové soumér-
nosti, dychani, psani...

Chatrného tvorba vychazi z evropské mysSlen-
kové a kulturni tradice, ale umélec zaroven vi,
Ze to neni jediny model poznani. Proto se stale
znovu a znovu zaobird vySe zminénymi fenomé-
ny. Plodem jeho prizkumnictvi je pak svobodny
vnitifni pohyb napfi¢ zavedenymi formami uméni.
Chatrného zjisténi, ze sily a principy, které nas
formuji, nejsou vlastné€ jednou provzdy uchopitel-
né, je tak v néCem paralelni s dalné€ vychodnimi
kulturami.

Na obraze Variabilni kaligrafie je dobfe patrny
zejména umélctv trvaly zdjem o postizeni moz-
nosti vnimani plochy a prostoru. Plochu vnima
nikoliv jako dvojrozmérnou veli¢inu, ale naopak
jako fenomén, v némz je latentné pfitomen tfeti

rozmér. Reéeno jinak: plochu vnima piedev§im
jako slozku prostorutvornou. V naSi ukazce la-
tentni pfitomnost prostoru doslova ,materializo-
val® tim, Ze do plochy bile na§epsovaného platna
prorazil otvory. Prostor se stal soucasti plochy
a plocha soucasti prostoru.. Toto prolnuti Cha-
trny podtrhl rozmisténim jednotlivych prirazda,
které na reprodukci vnimame jako cerné body.
Perforace v nejhorejS§i fadé je zdanlivé ploSna
a klidna, ovSem prlrazy v nizSich fadach se ¢im
dal vic rozbihaji od pomysliné stfedové osy, ko-
lem které se de facto vSe ,toCi“. Rozbihajici se
body-otvory tak vzbuzuji na sitnici pocit pohybu
a prechazeni plochy do prostoru. Spojitost plo-
chy a prostoru Chatrny nakonec jesté zdlraznil
provleCenim bilé buzirky nékterymi otvory. Za-
roven se timto krokem dotkl jeSté dalSi otazky,
a to novych mozZnosti vnimani kaligrafie, ktera je
tradicné spojovana pfedevsim s tuSovou kresbou
na papire. ,Kresbou v prostoru“ tedy Chatrny po-
sunul i tuto zavedenou kategorii do oblasti na-
vyklymi stereotypy nezatizeného vidéni. Pficemz
umélcova osobnost je skryta kdesi za platnem,
nebot tvirci akt je pro ného - potazmo i pro nas
- pfedev§im stdle novym uvédomovanim si nasi
sounalezitosti s vesmirem a jeho silami.

Dalibor Chatrny, Variabilni kaligrafie, 1969, Sepsované pldtno, perforace, siiira z PVC, 108,5 x 72 cm, majetek Muzea uméni Olomouc, inv. ¢. O 2164
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Architekt, ktery
zmeénil standard
nemocniéniho
prostfiedi

na Morave

Jan Sedlak

Dva dny pfed Stédrym dnem lofiského roku se
za mimoradné pocetné ucasti odbornikid i verej-
nosti uskutec¢nila v brnénské Galerii architektu-
ry vernisaz vystavy Bedrich Rozehnal 1902-1984.
Potadatel, volné architektonické sdruzeni Obecni
dim v Brné, zahajilo touto akci druhou desitku
zasluznych a uz popularnich vystav vénovanych
vid¢éim osobnostem architektury mezivaleéného
Brna. (Na sklonek leto§niho roku planuje vystavu
Jaroslava Grunta.) Autorem Rozehnalovy retro-
spektivy byl Jindfich Chatrny, vedouci Oddéleni
déjin architektury a urbanismu Muzea mésta Brna.
I tentokrat byl pfi zahdjeni pfipraven pro zdjemce
obsazny katalog, jehoz editory byli Petr Pelcak,
Vladimir Slapeta a Ivan Wahla. Prvné jmenovany
napsal pfedmluvu, z niz jsme si vypujcili nazev
naSeho referatu, a otiskl nékolik cennych rozho-
vori s Rozehnalovymi zaky a spolupracovniky
(Sirotek, Prnka, Zertova) a s jeho dcerou Evou,
hlavni stat pfipravil Vladimir Slapeta; Peléak
s Wahlou se postarali o grafickou upravu publika-
ce. Jindfich Chatrny doplnil vybér Zivotopisnych
dat umélce, vybér z jeho architektonického dila,
piehled jeho vlastni publikacni Cinnosti (zC€as-
ti pretiSténé) a vybérovou bibliografii. Nechybi
ani dokumenty z archivu VUT, Rozehnalovy do-
pisy z vézeni na Pankraci a jeho korespondence
s Ernstem Wiesnerem. Tradi¢ni velikost katalogl
zlUstala zachovana, byl vSak zvolen lezaty format
z divodu lepSi reprodukovatelnosti Rozehnalo-
vych rozmérnych plant nemocni¢nich komplext.
Jiz v pfedchozich letech vénovala umélcova dcera
Ing. arch. Eva Rozehnalovd Muzeu mésta Brna
planovou a fotografickou dokumentaci celozivot-
ni architektonické a urbanistické tvorby umélce.
Béhem pripravy vystavy poskytla ke studiu také
pracovni a rodinny archiv architekta, ktery rov-
néz darovala téZe muzejni instituci. Monogra-
fii (katalog) dedikovali autofi pamatce ceskych
a slovenskych architektl perzekvovanych a uvéz-
nénych komunistickym rezimem, ktefi ve vézeni
nucené pracovali v ,Basoprojektu“. Mezi nimi
zaujimal Rozehnal vyjimecné, témér legendarni
postaveni.

Bedrich Rozehnal, Fakultni détskd nemocnice, Brno - Cernd Pole, 1947-1954
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Pozdéjsi renomovany architekt pochazel
z chudych venkovskych pomérl, na vysokoskol-
ské studium si musel vydélavat, a proto ve srovna-
ni se svymi spoluzaky absolvoval zhruba s pétile-
byl jeho nasledujici tvlréi a spolecensky vzestup.
Béhem praktikovani v kancelafi Vladimira Fische-
ra se podilel na projektu Domu utéchy, 1éCebny
pro potirani zhoubnych nadort, na Zlutém kopci
v Brné¢, ktery nakonec pfepracoval a samostatné
dokon¢il. V poloviné tficatych let se tim roz-
hodlo o jeho specializaci na nemocniéni stavby,
kde se stal v domacich pomérech prikopnikem,
jenz nenaSel rovnocenného konkurenta. Zapoca-
la ¢tvrt stoleti trvajici vrcholna etapa umélcovy
kariéry, vyplnénd intenzivni praci na projektech
regionalnich a klinickych nemocnic na Moraveé,
zavr§ena po valce Détskou klinickou nemocni-
ci v brnénskych Cernych Polich. Zajem na bu-
dovani nemocnic nepominul ani za valky, takze

Pl
L

Pohled do expozice vystavy dila Bedricha Rozehnala v Galerii architektury v Brné

Rozehnal byl zfejmé jedinym architektem, ktery
i v prvni poloviné ¢tyficatych let realizoval v mi-
mofadné mife své projekty. Tyto uspéchy zavrsilo
v roce 1945 jmenovani profesorem na Odboru ar-
chitektury a pozemniho stavitelstvi Vysoké §ko-
ly technické dr. Edvarda BeneSe v Brné, kde se
stal zahy nejoblibenéjSim pedagogem. Byl prvnim
absolventem této Skoly, ktery na své alma mater
dosahl tohoto postaveni, pouhych <¢&trnact let
po absolutoriu. Od komunistického puce v tuno-
ru 1948 se vSak postupné prosazovaly negativni
skute¢nosti, jimZ samotny architekt nepfisuzoval
zpocatku zasadnéjsSi vyznam, ale které se napl-
no projevily o deset let pozdéji. Rektor tehdy jiz

Vysokého uceni technického Vladimir Meduna
rozvazal v roce 1959 s Rozehnalem pracovni po-
mér ,v diusledku zvysenych pozadavkii kddrovych
a politickych, kladenych na ucitele vysokych skol”.
Vzapéti nasledovalo jako disledek justicni zvile
Rozehnalovo odsouzeni k trestu odnéti svobody
na Ctyfi roky pro udajné honorafové a danové
nesrovnalosti v souvislosti s projekéni ¢innosti
na vysoké Skole. Bylo smutnym paradoxem, Ze re-
alizované projekty z pobytu v Basoprojektu pred-
stavovaly architektovy posledni stavby.

Po propusténi z vézeni mohlo by se sedmé de-
setileti Rozehnalova Zivota jevit jako uspésné:
zaméstnani ziskal na rektoraté Univerzity J. E.
Purkyné v Brné, kde byl v roce 1966 jmenovan
vedoucim kabinetu tvorby Zivotniho prostfedi,
pozdéji feditelem Ustavu tvorby Zivotniho pro-
stfedi VUT, na jehoZ Fakultu stavebni se vratil
jako profesor, v roce 1970 byl v plném rozsahu
rehabilitovan, ziskal méstské, krajské a celostatni

ceny a vyznamendani, vedl a zasedal v Cetnych
oborovych komisich, byl vysilan na studijni ces-
ty a zvan k pfednaskam do zahrani¢i a podobné.
Od propusténi aZz do konce Zivota ale hlavné in-
tenzivné€ projektoval, bohuzel vSechny jeho plany
zustaly na papife. Na prahu politické normalizace
se vratil do ¢ela VUT opét Vladimir Meduna, kte-
ry s nim rozvazal pracovni pomér a zrusil Ustav
tvorby Zivotniho prostiedi. Poslednim utociStém
se Rozehnalovi stalo projekéni oddéleni Krajské-
ho ustavu narodniho zdravi, kde se ho ujal jeho
zak Karel Volavy.

Jesté v dobé Rozehnalova aktivniho Zivota
se o0 jeho dilo zacali hloubéji zajimat historici



architektury. Zdenék Kudélka inicioval v roce
1967 prvni vystavu celozivotniho dila u pfrilezi-
tosti umélcovych pétasedesatych narozenin a na-
psal jeji katalog. Z Kabinetu architektury Domu
pand z Kunstatu v Brné byla pfenesena do Li-
verpoolu a poté do Fragnerovy galerie v Praze.
Pozdéji pak Kudélka vénoval architektovi studii
ve sborniku brnénské filozofické fakulty a jeho
ZaCka Anna JaniStinova se zabyvala jeho nemoc-
ni¢nimi stavbami ve své diplomové a disertaéni
praci. Od roku 1980 propagoval Rozehnalovo dilo
Vladimir Slapeta statémi v ¢asopisech, vystavami,
katalogy a hesly v encyklopediich doma i v zahra-
nici. KdyZz v roce 1983 usporadal v Helsinkach
vystavu brnénskych funkcionalist, Zil z deseti
prezentovanych tvlirct uzZ jen Rozehnal. Pomine-
me-li men$i vystavu na ptdé brnénského Stavo-
projektu v roce 1988, pak vétsi akci pred posled-
ni expozici byla vystava v Kabinetu architektury
Galerie Stara radnice v Brn¢, uspofadana v roce
1992 Obci architektlt Brno a dalSimi institucemi
k Rozehnalovym nedozitym devadesatym naroze-
ninam. Katalog, na némz s Vladimirem Slapetou
spolupracoval Miroslav Gilwann, vySel az o dva
roky pozdé&ji. V ¢em spociva pfinos posledni vy-
stavy a katalogu, které nasledovaly v relativné
kratké dobé puldruhého desetileti po pfedchozi
akci? Vladimir Slapeta plné vyuzil vétsi plochu,
kterou mél k dispozici pro studii o zivoté a dile
umélce. Vyzvednout je tfeba jeho charakteristiky
jednotlivych dél, na prvnim misté nemocnic¢nich
komplexli z hlediska komplikovanych provoznich
a technickych narokti. Dale je to architektonicka
stranka Rozehnalovych feseni, Slapetou zasaze-
na do Sirokého kontextu domaci a svétové archi-
tektury. Ukazuje se, Ze umélcova orientace méla
Siroky zabér a Ze byl informovan o vSem, co se
v oblasti jeho architektonického zajmu délo. Za-
tim nepublikované pisemnosti a interview poskyt-
ly fadu informaci doplnujicich a upfresnujicich
dosavadni poznatky. Ve vét§im rozsahu, formatu
a polygrafické kvalité mohly byt reprodukovany
Rozehnalovy plany a fotografie staveb. Tentokrat

ale nebylo prezentovano umélcovo vytvarné dilo,
patrné z duvodu, Ze by katalog presahl limitovany
rozsah.

V rozpéti let 1946-1971 vypracoval Rozehnal
celkem ¢tyfi studie Fakultni nemocnice v Brné-
Bohunicich. Nebyt zmény politickych poméri,
mohla se realizovat jiz prvni z nich. Projekt a na-
sledna stavba pfipadly ale od pozdnich Sedesa-
tych let Miroslavu Spurnému, dnes nejstarSimu
Zijicimu absolventovi brnénské architektonické
fakulty (nestudoval u Rozehnala, ale u Kuriala)
a doyena mezi brnénskymi i moravskymi archi-
tekty. I kdyz Spurny ,uz délal v jiné dobe, s jinymi
pristroji, s jinymi lidmi, s jinymi vécmi®“ (Jaromir
Sirotek), stalo by za posouzeni, zda a nakolik mu
byl Rozehnal pfikladem nebo zda vlivem zmény
celého komplexu zavaznych podminek musel vo-
lit vlastni feSeni, pfipadné Cerpat z aktualnéjsich
zdroji. Odpovédi na tuto otazku se zatim nikdo
nezabyval.

c.cetmp 1960

Uvddom¥ni rodin¥ o vazbde

6T 137/57

Usneseni.

Lidov§ soud trestni v Brnd nd’&b v, snesl se p¥i hlavnim
o oams 36oTetna 1960"takto 1’

¥, béFe soud obialovaps FrantidkaTumpa ch a
W ﬁgeng.ugo:;ieia Rozehnala, alng, Alexandea Grimma
d vazby z atiwal uvedenfoh v § 79 a tr.f.

2/ Névrh , sby obalovenf Ing. Karel Weingart byl rovnd% 2z tfchi
alvodd vzat do vazby se zamitéd .

Divody:
%niho dne shledal soud ob¥eloveného Tumpacha § Rozehnala
a Gﬂnnma. nivi = trestnymi $iny rozkrdddni majetku v socialisti
kén  viestniotvi podle § 245/ 1 6 , 3a , 3 pFip. 4 tr. z.a ué
1o%11 jim tresty odn¥ti svobody od 6 do 4 roki,

Ve viei je poddno odwoléni a prokurdtor navrhl , aby obZalo =
vani byli v{i pdn vazby podle § 79 a tr.P spolu s obZalovanym

Ing Welngartems

Podle nézoru soudu je skutemd déno nebezpedi , %e obZdlo =
vani Tumpach , Rozehnal a Grimm , odsouzeni k vysok§nm trestim od -
n¥ti svobody iy mohli uprachnout prév3 vzhledem k Vsl trgatu-
soud proto rozhodl v jejich pFipads, e se bvéfou do vazby, zatim
co v piipads ob% Ing. 'eingarts, jeni byl odsouzen k trestu o
odndti svobody na 2 roky , je oteem dwu nekxietilfoh adti. So
0881 K zéviru , %e u né) neni tekové nebezpedi a ndvihu proku -
rétora , aby i tento ob%dovanf byl vzat do vazby nevyhovéle

Seni : Proti tomuto usneseni lze si zt¥%ovat do 3 dnd od dorudeni
Eon ke Krajckému soudu prost¥ednietvim podepsaného soudu, s
Lidov§ soud trestni v Brn¥ ,04d.6 ,
dne 26.1.1960

a\'\fme“ Wovik

o Frontl B,

/;

Uvédomeni rodiné o vazbé Ing. Dr. Bedricha Rozehnala, Lidovy soud trestni
v Brné, 26. 1. 1960
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Osobnosti
gottwaldovské
architektury 111
Bohumir Kula

Hynek Adamec

Ladislava Horfnakova

zlinské -

Bohumir Kula, Hynek Adamec, montovany panelovy G-diim, celkovy pohled, Gottwaldov

JVétsina z nds ma jediné prdani: dobre bydlit. To
je ostatné zndmo nejen ndm, ale vsem, kdoZ Fidi
osudy mésta a stdatu. V dobé po osvobozeni vyvstd-
vala tato otdzka denné a byla den za dne palcivéj-
Si. Musila byt vyfeSena v dobé co mozZno nejkratsi.
Nedostdavalo se bytii pro Zenaté ani pro svobodné.
Ve Zliné i v jinych méstech se vSemozné snaZzili pre-
Jit tuto krizi, ale nepodarilo se to ani pri nejvétsim
vypéti sil. Jedinym vychodiskem z nouze byly novo-
stavby. Musime stavét! ozyvalo se ze vsSech stran.
Musime stavét, a to rychle.” Témito slovy charak-
terizoval v roce 1946 povalecnou bytovou nouzi
v Ceskoslovensku autor ¢lanku Stavime z betonu

a zeleza v dobovém zlinském tisku./! ReSeni vidél
ve stavbach montovanych domkt z prefabrikova-
nych betonovych dilt po vzoru zlinskych stavba-
ih.

Vyvoj a vystavba montovanych domt mély
ve Zliné svoji predvale¢nou a vale¢nou tradici.
Touto problematikou se stavebni oddéleni firmy
Bata zacalo zabyvat na sklonku 30. let. V roce
1939 nejdeme ve zpravé stavebniho oddéleni
piehled o ¢innosti vyzkumného ustavu pana pro-
fesora Kallaunera... ,Hlavnim vSak vyndlezem je
vytvoreni standardnich typit domecku a jejich beto-
novdni, které prvné provedeme v dievéném bednéni.



Soucasné pracujeme na betonovych pripravcich.
Hlavni vsak zde usili je ziskati hmoty a tyto mame
téi: 1./ LINDBETON vyrabény z kynuté hliny a tvo-
Feni porovitého Stérku, 2./ Druhy materidal mdme
p. prof. Kallaunera, tj. z nasi elektrarny - kynuti
Skvary 3./ Treti druh materidalu jsou cihly z pope-
le p. Dra Kallaunera, ze kterych chceme vyrdabéti
tvdarnice. “I2

Podminkou pragmaticky zaloZené firmy bylo,
zZe realizace montovanych staveb musi byt eko-
cihlovych domki. Montované domky z prefabri-
kovanych betonovych dilli, realizované po vzoru
zlinskych stavbafl, se nabizely jako jedno z vy-
chodisek feSeni bytové nouze po druhé svétové
valce v Ceskoslovensku. Jejich pracovni postupy
byly pievzaty v celorepublikovém méfitku. Mezi
architekty, ktefi se systematicky vyrobé prefab-
rikatl a jejich vyuZziti vénovali, patfili pfedev§im
Bohumir Kula a Hynek Adamec.

:
E}

Bohumir Kula, Hynek Adamec, montovany panelovy G-diim,
snimek z vystavby, Gottwaldov, 1953
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Bohumir Kula, Hynek Adamec, montovany panelovy G-ditm, priiceli, Gottwaldov, 1953

Vysledky teoretické i praktické pripravy mon-
tovanych konstrukci a celych domki byly poprvé
ve Zliné predstaveny v roce 1943 ve Stefanikové
tfidé, kde byly zkuSebné postaveny montdznim
zpusobem tfi dvojdomky. Pfi jejich realizaci bylo
¢erpano nejen z firemnich pokust, ale také nava-
zano na zkuSenosti s vyvojem téchto typt domu
v zahranici. DalSich Sest montovanych dvojdom-
ki bylo postaveno podle navrhi vypracovanych
pracovni skupinou pod vedenim Bohumira Kuly
a Hynka Adamce v roce 1946 v Lesni ¢tvrti. Hoto-
vé dilce byly smontovany na staveniSti za pomoci
Zelezné kostry za 13 pracovnich dni pomoci po-
jizdného jefabu. Dvojdomky mély tradi¢ni bytovy
standard tfipokojového bytu o rozmérech 78,5 m2.
V pfizemi byla kuchyn, obyvaci pokoj, Satna a WC
a v patife dvé€ loznice a koupelna. K jejich realizaci

byly vyuzity Zelezobetonové panely s vnéjSi po-
vrchovou upravou, na vnitini strany domu byly
pfipevnény izola¢ni desky. Vyhodou bylo, Ze tyto
domky mohly byt po dostavbé ihned obyvany.
Rovnéz bylo zdlGraznovano, ze i pfes zimni mé-
sice, kdy nelze stavét, je mozno si pfipravit jed-
notlivé montazni ¢asti a také neni pro jejich kom-
pletaci potfeba tolika kvalifikovanych stavebnich
sil, jako pfi klasické vystavbé rodinnych domki.

V privodni zpravé k projektim se piSe: ,Mon-
tované stavby jsou vysledkem nékolikaleté pokusné
prdce stavebniho oddéleni n. p. Bata. V roce 1946
se preslo z pokusného stadia k sériové vystavbé
montovanych domkiu. Konstrukce montdznich sta-
veb je rozdélena na cdast nosnou a isolacni. Vnéjsi
nosny obal stavby tvori Zelezobetonové desky na ce-
lou vySku etdZe. Obvodovd nosnd deska je vyztuzZena
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zebry. Jeji vnéjsi povrch je jiz pFi vyrobé upraven
tak, Ze jakdkoliv uiprava fasddy je po osazeni vSech
tvarnic zbytecénd. Horni ¢dst obvodového ramu tvdr-
nice je rozsirend, spodni ¢dst naopak ziiZend pro
ziskani vétsi lozné plochy k uloZeni stropnich tvdr-
nic. Zvlastni kusy tvori rohy, preklady, parapety,
kominovky, vnitini nosné ramy, stropnice a Fimsov-
ky. Jednotlivé kusy jsou k sobé prisazovdany a se-
Sroubovdany. Montdz zacind osazenim a zajisténim
rohu, k nimz jsou stfidavé na obé strany osazovdny
a prisroubovdany prislusné desky. Do konickych drd-
zZek na obvodu rdamu tvdrnic vloZi se pred sesSrou-
bovdanim drevéné impregnované listy pro upevnéni
vanitiniho tepelné isolacniho obkladu, které také
zlepSuji tepelnou isolaci spdry. Pod timto obkladem
se natdhne po celé plose lepenkovd isolace, jez se
rovnéz pripevni k drevénym listam. Tato konstrukce
je zdokonaleni piivodné uzivanych Zelezobetonovych
desek 11 cm silnych se svislymi kruhovymi otvory.
Ponévadz tyto desky nebyly dostatecné stabilni,

jetdbem o vyloZeni 14m a s nosnosti 750 kg.
Po montdzi hrubé stavby se provede vnitini tiprava
stavby, a to obklad stén tepelné isolacnimi materi-
dly a montdz pricek. Pro tyto isolace se pouzivaji
materidly u nds dosazitelné, které byly jiz vyzkou-
seny. (Pénobeton, plynobeton, insulit, pilinobeton,
pazderobeton atd.) Zpiusob osazovdani miiZe byti
riuzny a to bud do drevéné kostry nebo pFimo pFi-
bijenim a prichycenim pFiponkami do drevénych
impregnovanych list. Soucasné se osazuji okna,
dvere, schody, postupné se provddi instalacni prdace
a ostatni dodéldavky jako isolace proti vodé, dlazby,
potéry atd.

Abychom se co nejvice priblizili poZadavku na-
prosté suchosti, opousti se od pouziti malty. Vnitini
povrch se upravuje budto primym otapetovdanim iso-
lacnich obkladii nebo obloZenim riiznymi tvrdymi
deskami na p¥. sadrovicemi, lignatem, karlitem, ka-
trinitem a pod. Z téchto materidli jsou také prove-
deny podhledy stropu. Hospoddrnost montovanych

Prvni typy montovanych rodinnych dvojdomkii, Lesni ¢tvrt a Dily, typ dvojdomek Lindbeton 3438, Zlin, 1945-1947

bylo nutno pred osazovdanim tvdrnic zFidit pomoc-
nou konstrukci (vodici rdmy), ke které se desky
provisorné zajistovaly drdatem. Svazujici etdzovy ve-
nec se osadil na zhlavi tvarnic aZ po uplném zmon-
tovdani etdaze. Tuhosti stavby se dosdhlo az po osa-
zeni stropnic a provedeni zdklopii. Tento pracovni
postup zdrZoval montdz a zdrazoval stavbu. V nové
konstrukci je tuhost stavby vyreSena naznacenym
tvarem desek a jejich seSroubovdni na misto spojeni
véncem, ktery vietné pomocnych konstrukci odpa-
dd. Osazovdni desek, které vdzi 480 kg a veSkerd
doprava riiznych materidali, je provedena pojizdnym

staveb ve srovndni se stavbami cihelnymi nemohla
se dosud uplatnit pro maly pocet uskutecnénych
montdaznich domii.

Sériové pouziti montovanych staveb md prokd-
zat podstatné snizeny stavebni ndklad oproti cihel-
nym stavbdam pri vlastnostech, které se jiz osveédcily
na pokusnych domcich: rychlost vystavby, suchost
a mozZnost okamzZitého bydleni, tepelné isolacni
schopnost, lehkost, mald spotfeba materidlu a do-
statecnd trvanlivost. I3

K vét§imu rozSifeni téchto typi ale nakonec ne-
doslo. Brzy se zasadné zménila politicka situace



i stavebni strategie. Rodinnym domim pfestala
byt vénovana pozornost a prioritou se stala hro-
madna vystavba. Jejich pofizovaci naklady se
také nepodafilo snizit natolik, aby konkurovaly
tradic¢ni cihlové vystavbé. Ve Zliné byly v pova-
lecnych letech 1946-1951 postaveny tfietazové
domy, navrZzené Vladimirem Karfikem a Mirosla-
vem Drofou, Drofovy apartmanové a véZové domy
a Kolektivni dim od Jifiho VozZenilka. Pfesto se
znalosti a fada zkuSenosti s prvnimi pokusnymi
domky uplatnila pfi vyvoji a realizaci prvnich ce-
lopanelovych staveb.

Mezi architekty, ktefi se otdzkou montovanych
domi ve firmé Bata zabyvali, patfili firemni ar-
chitekti Miroslav Drofa a Jifi VozZenilek systema-
ticky se této problematice vénovali se svou pra-
covni skupinou pfedev§im Bohumir Kula a Hynek
Adamec. V Gottwaldové byly pod jejich vedenim
realizovany v roce 1953 prvni velké bytové domy,
seskladané z panel. Prvni prototyp nesl ozna-
¢eni montovany panelovy G-dim (podle Gottwal-
dov). Opét byla hledana nejvhodnéjsi konstrukce
a hlavné nejrychlejsi a nejlevnéjsi stavebni tech-
nika. Ne nahodou vznikl pravé v Gottwaldové
Vyzkumny tstav montovanych staveb (VUMS),
ve kterém naSla uplatnéni fada pracovniki byva-
Iého oddéleni vyzkumu Bafovy firmy. Pfesto, Ze
zlinské-gottwaldovské panelové domy jeSté nebyly
dokonale propracovany, a to predev§im po stran-
ce architektonického feSeni, doslo z divodl akut-
ni potfeby vystavby a povaleéné obnovy velmi
rychle k jejich masovému celorepublikovému roz-
§ifeni. V prib&éhu desetileti byly postupné jesté
upravovany (typy G-40, G-57, G-59)./4

Bohumir Kula (2. listopadu 1914 v Orlové-La-
zech - 16. zafi 1996 ve Zliné) vystudoval Vyssi
prumyslovou §kolu stavitelskou v Brné (1933-
1937). Od roku 1939 pracoval ve stavebnim od-
déleni firmy Bafa ve Zliné. V roce 1941 se stal
vyzkumnym pracovnikem nové zfizené vyzkumné
skupiny, zabyvajici se vyuzitim riznych stavebnich
materialll pfi stavbé standardnich typd rodinnych
domkl a feSenim montovanych staveb patrovych
firemnich jednodomki a dvojdomkt. Od roku
1942 byl vedoucim stavebni skupiny. V roce 1949
po delimitaci stavebniho oddéleni firmy Bata pra-
coval jako vedouci pracovnik technicko-technolo-
gického vyzkumu ve Vyzkumném ustavu ceskoslo-
venskych stavebnich zavodi Praha, dislokované
pracovi§té ve Zliné. V letech 1974-1975 byl po-
radcem feditele Vyzkumného ustavu primyslovych
staveb. Vyzkumna ¢innost byla zaméfena na zpru-
myslnéni stavebni vyroby. Byl spoluautorem péti
patentli a autorem fady odbornych ¢lankt v pod-
nikovém tisku. Realizoval pokusné montované
domky a dvojdomky firmy Bata ve Zliné, Dily II
(1942), montované domky v Lesni ¢tvrti spolec¢né
s Hynkem Adamcem (1946), montovany patrovy
dvojdomek ,K*“ ve Zliné (1947), montovany dim
,G 40“ spolu s Hynkem Adamcem (1953, celo-
statni typ od roku 1960), montovany dim ,G 55¢
(1955, spolu s Z. Mysliveckovou), montovany dim
G 56 - Brno (1956); série 11 objekti montovanych
panelovych domt G 57 (1957, spolu s ArnoStem
Kubeckou, celostatni typ od r. 1958).

Jeho vyznamnym spolupracovnikem byl Hynek
Adamec (13. cervence 1910 v Rokytnici - 21. lis-
topadu 1960). V roce 1938 absolvoval Britsky
kralovsky institut architektury. Byl zaméstnan-
cem firmy Bata, do Zlina pfiSel pfed zahajenim
druhé svétové valky s pocetnou skupinou archi-
tektl a podilel se na fadé firemnich vyzkumnych
projektti. Na tuto Cinnost navazal i ve zlinském
Vyzkumném ustavu montovanych staveb a ve Sta-
voprojektu. Spolupracoval na realizaci montova-
nych dvojdomki na Stefanikové tiidé a v Lesni
étvrti. V roce 1951 realizoval tfietazovy montova-
ny dim na Podvesné IV, vroce 1953 s Bohumirem
Kulou montovany bytovy dim G 40 na BeneSové
nabfezi a v roce 1957 na témze nabfezi rohovy
dim G 55. Projektoval budovu CSAD, stojici ved-
le zlinské polikliniky.

Prvni typy montovanych rodinnych dvojdomkui, Lesni ¢tvrt a Dily, tvp dvojdomek
LAY Zlin, 1945-1947
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oddéleni firmy Bata 1939-1940 XV/61.

3. B. Kula, H. Adamec, album staveb montovanych domkd,
archiv architektury KGVUZ.

4. Podrobné viz Sedlakova, R.: Zlin - Gottwaldov. Promény
architektury v letech 1945-1960. In Fenomén Bata - Zlin-
ska architektura 1910-1960, str. 181-182.
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Odysseus Elytis
(1911-1996)

RiuZiena Dostalova

Recky basnik Odysseus Elytis (vlastnim jmé-
nem Od. Alepudelis, 2. 11. 1911-13. 3. 1996) se
stal po G. Seferisovi (1963) druhym feckym nosi-
telem Nobelovy ceny za poesii (1979). Patfi mezi
nepfili§ cetné moderni fecké autory, s jejichz dily
se mohli prostfednictvim piekladi seznamit ev-
ropS§ti ¢tenafi. Elytis pochazel z bohaté rodiny
na ostrové Lesbu, ktera odes§la do Iraklia na Kré-
té, kde se Elytis narodil. Po osvobozeni Kréty
od Turkd (1912) se rodina pfestéhovala do hlav-
niho mésta Recka, do Atén. Studia na pravnické
fakulté basnik nedokon¢il, protoze vSe jej tahlo
k basnické ¢innosti.

Uz za studii travil basnik prazdniny na nékte-
rém z cetnych ostrovii Egejského mofe a dojmy,
které zde Cerpal - mofe, slunce, svétlo, modra
a zelena barva - se ¢asto objevuji v jeho verSich.
V té dobé pusobil na feckou poesii francouzsky
surrealismus, zvla§té A. Breton a Eluard. Jej si
snad basnik zvolil za vzor, protoze prvnimi hlas-
kami jeho jména zacinaji fecka slova Ellada /
Recko/, eleftheria / svoboda/ a elpis / nadéje/.
Snad i jménu Eluard pfizptsobil svij pseudonym
Elytis. S francouzskym surrealismem se mohl
basnik dobfe seznamit i za svych pobyti v Pafizi
v letech 1948-1951 a 1969-1971.

Jako u mnoha lidi jeho generace se meznikem
v jeho zivoté stala valka - v roce 1940 s Italii,
kdy se Elytis zucastnil boji na albanské fronté
a na zaklad€ svych vojenskych zkuSenosti napsal
poemu Hrdinsky Zalozpév nad podporuéikem pad-
lym v Albanii (1945, Asma iroiko ke penthimo ja
ton anthypolochago chameno stin Albania), ktera
je inspirovana feckymi folklornimi Zalozpévy /mi-
rologia/, ale je i oslavou fecké touhy po svobodé
a Cerpa rovnéZ z nabozenské tradice vychodniho
kfestanstvi, jak to bude jeSté patrnéjsi v jeho roz-
sahlé skladbé Je hodno (1959, Axion esti), na niz
pracoval po celych deset let (1948-1958).

Obé tyto basné spolu s dalSimi ukazkami jeho
poesie vySly v ¢eském prekladu v nakladatelstvi
Mlada fronta (2003, Blaznivy granatovnik - na-
zev podle jedné z basni), v némzZ se s nimi ¢tenaf
muze seznamit. Zde se zminime jen o tom, Ze tuto

Wilhelm von Gloeden, Chlapec s kvétinami, fotografie, 165x220 mm, 1900

skladbu, podobné jako verSe jinych basnikt, zhu-
debnil slavny, i u nas kdysi v rozhlasu ¢asto hrany
fecky skladatel Mikis Theodorakis (nar. 1925).
Pravé v letoSnim roce 21. Ginora predvedl ¢esko-
némecko-polsky mladeznicky soubor Europera
v Kulturnim domé v Liberci u nas poprvé tuto
skladbu s ¢esky recitovanymi prozaickymi vstupy.
Posluchaci tu méli k dispozici v programu i ¢esky
pieklad némecky zpivanych texti.

V roce 1972 odmitl Elytis pfijmout cenu za-
lozenou diktatorskym rezimem, podobné jako
v roce 1977 nabidku stat se ¢lenem Aténské aka-
demie.

Vratme se stru¢né k dalSim Elytisovym sbir-
kam, z nichz z¢asti Cerpame naSe ukazky: Orien-
tace (1940, Prosanatolismi), Slunce prvni (1943,
Ilios o Protos), ,R* erotu (1972, Ta rdé tu erod-
ta), Nevlastni sourozenci (1974, Ta eterothali),
Maly namoinik (1985, O mikros naftilos). V téch-
to letech Elytis napsal jeSté jednu vétsi skladbu

Odysseus Elytis

z roku 1978 a fadu menSich sbirek, napf. rok pred
svou smrti sbirku Na zapad od smutku (Dytika tis
lypis).

Elytisovy prozaické utvary, z nichZz rovnéz
pifinasSime nékolik ukdzek vyznamnych pro jeho
tvorbu, vysSly ve svazcich Vylozené karty (1974,
Anichta chartia) a Bianco (1992, En lefko).

Vedle poesie se Elytis zabyval i malifstvim,
s nimZ se mizZe ¢tenaf seznamit alespon na nékte-
ré z naSich ukazek, které doprovazeji antologie
jeho basni.

N
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Odpysseus Elytis, autorské znacky k souboriim - Orientace, Slunce Pryvni,
Oteviené karty

zlin 3/2010

prostor



1

zlin 3/2010

prostor

Ry

B/ S

Odysseus Elytis, V morské jeskyni, papir, kolaz

Odpoledne

Jeho vladafska osamocenost,
jeho laska k vétrim,

jeho nebezpecna aureola.
Nic nechf nepfijde Nic
nechf neodchazi.

Vsechna ¢ela jsou hola
a soucit je jako kristal.

Druhéa prfiroda

Cas je rychly stin ptaku,

mé oCi jsou Siroce otevieny na jeho obrazy.
Kolem §tastné zelen¢ listi

motyli prozivaji velka dobrodruzstvi,

zatim co nevinnost

se zbavuje posledni 1Zi.

Sladké je dobrodruzstvi. Sladky je

Zivot.

Epigram

Dfive nez byly mé o¢i, bylas svétlem,
dfive nez byl Erds, byla laska,

a kdyz t€ uchvatil polibek,

stala ses Zenou.

s
5N

i

Py

-

% A
L

@ S R

Chidn

Zmizely naSe o¢€i, ale pfed nami §ly naSe dusSe
a kdyz se setkaly uprostfed nebes,

zazafil Cisty okamzik,

uzkostné chvéni,

vérny obraz naSeho nitra.

VysSe

V svorné samoté hvézd

trini Mir.

Protoze jsme jej zbavili naSe télo,

protoze jsme jej vycerpali z naSich nadéji,
protoze jsme mu zaslibili nasi Ideu,
znovu rodi naSe city.

Vyroci
..even the weariest river
winds somewhere safe to sea!

A7 sem jsem donesl svij Zivot

na toto misto, jeZ zapasi

vZidy pobliZ mofe.

Mladi nahofe na skalach nastavuje vétru
vzdy svou hrud.

Kam ma jit ¢lovék,

ktery neni ni¢im jinym neZ ¢lovékem,
ktery pocita po kapkach své zelené
okamziky vodami vidéni

svého sluchu, kfidly své vycitky.

Ach, Zivot ditéte

ditéte, které se stdvda muzem,

stale pobliZ mote, kdyZ slunce

je poucuje, aby se nadechovalo tam, kde se ztraci
stin racka.

A7 sem jsem donesl svij Zivot,

bily vypocet, cerny soucet,

nékolik stromi, nékolik

horkych oblazki,

lehké prsty hladi ¢elo,

¢i ¢elo?

Celou noc proplakaly nadéje a uz jsou pry¢,
nikdo uz neni,

kdo by uslySel svobodny krok,

kdo by vydal klidny hlas,

aby na zadi lodi chrlil napis

jméno napsané modrym pismem.

Malo let, malo vin,

citlivé veslovani

v pfistavech kolem lasky.

A7 sem jsem donesl svij Zivot.

Trpka cara v pisku, jeZ zmizi.

Kdo vidé€l, jak dvé oci se dotykaji jeho mlceni
a pak smisil jejich svétlo uzavienim tisice svétd,
at pfipomene své svétlo jinym sluncim
bliz§im svétlu.

Existuje usmév, ktery Zivi plamen,

ale zde na bezdééném misté, které se ztraci
na otevieném a beznadéjném mofi

tézi uspéch

vazeni kfidel



i okamzikd danych ptdé¢,

pevné pudé pod netrpélivymi chodidly,
pudé vyvolavajici zavrat,

mrtvé sopce.

A7 sem jsem donesl svij Zivot
kamen pohfbeny v mrtvém Zivlu
dale za ostrovy,

nize pod vinami

v sousedstvi kotev.

Kdyz pluji lod€ a va§nivé lamou
novou prekazku a vitézi nad ni,
se vSemi delfiny roste nadéje

a vité€zi slunce v lidském srdci.
Sité pochybnosti vytahuji
solnou podobu

s namahou vytesanou,

lhostejné bilou,

ktera se vraci do mofe a upira
své prazdné oci

k nekonecnu

/ze sbirky Orientace/

Télo 1éta

Uz je tomu davno, co jsme slySeli posledni dést

padat na mravence a jeStérky,

ted slunce bez konce pali,

ovoce tam barvi své rty,

pory zemé€ se pomalu otviraji

a kromé€ vody, jeZ slabikuje jen po kapkach,
obrovsky svét se diva slunci do o¢i.

Kdo to tam lezi na vzdalenych pisCinach

na zadech a koufi listy olivy zbarvené dymem

a stfibrem,

cikady se ohfivaji v jeho uSich,

mravenci pracuji na jeho hrudi,

jeStérky klouzaji po zeleni jeho podpazdi,
po fasach jeho nohou rychle plyne vina,
vyslana malou sirénou, ktera zpivala :
Ach, nahé télo 1éta, spalené,

pozirané olejem a soli,

télo skaly a chvéni srdce,

prudky vitr ve vlasu vrbového prouti,

dech bazalky nad kuceravym pohlavim,
plnym hvézdicek a jehli¢i borovic,

télo plujici v hloubce dne!

Pfichazeji tiché desté, prudka krupobiti,
pevniny jsou bicovany snéhovymi boufemi,
které cernaji v hlubinach divokych vin,
pahorky se ponofuji do plnych vemen mraki,
ale za tim vSim se nepozorované usmivas
a znovu nalézas sviij nesmrtelny cCas,

kdyz slunce té znovu vidi na pis¢itém bfehu,
a také nebe v pIné nahoté tvého zdravi.

Odysseus Elytis, Mystické setkdni, papir, kolaz

Zahrada vchazela do mofte

Zahrada vchazela do mofte,

mys jako tmavy kvét karafiatu,

tva ruka odchazela s vodou,

aby oblékla mofe do svatebniho roucha,
tva ruka otvirala nebe.

Andélé s jedenacti meci

pluli vedle tvého jména,

§tépili kvetouci viny,

stahovali dold bilé plachty

pfi nahlych narazech vychodniho vétru
s bilymi ostny razi

jsi §ila trasné nadéje,

o vlasech pahorkd své lasky

jsi fikala : kadefnice svétla

je na zemi pramenem, ktery nas tési.
Ukradeny ¢lunek, skandal asmévu,
vnoucek starého slunec¢niho svitu,
mezi stromy ses dotykala kofend,
otevirala jsi kornouty vody

mrskajic plody zapomenuti.

A zas je noc s marnotratnymi houslemi,
uvnitf zchatralych mlyna

jsi tajn€ mluvila s kouzelnici

ve svych nadrech jsi skryvala pivab,
jimzZ byl onen mésic.

13

3/2010

z1lin

prostor



1

zlin 3/2010

prostor

Mésic zde, mésic tam,
hadanka, kterou lusti mofte.
Jen kvuli tobé

zahrada kracela do mofe,

mys jako tmavy kvét karafiatu.

Hral jsem si se snéhem Chelmu

Hral jsem si se snéhem Chelmu,

opalil jsem se v olivovych hajich Lesbu,

hazel jsem bilé oblazky do Myrtojského mofe,
splétal jsem zelené vlasy na horach Aitélie.
Mista, kde jste mé vychovali s mési¢ni bylinou
zapomnéni

a se Stavami slunce

dnes zde o vas snim

oc¢ima,které se s vami sdruzi krasnéjsim svétlem.
Oc¢i pro krasnéjsi prochazku,

noci ryji do vaseho nitra

obrovské rytiny:

ten, kdo prijde a fekne: urcuji, aby zivot
nebyl presekavan sekyrou smrti,

ten, kdo s hrsti jasného vzduchu

fekne, aby se zrodila hola rize,

a ta se zrodi,

ten bude mit v prsou sto véki,

ale bude mlad,

mlady jako hlasek pravé zrozené vody,

ktera se vyléva z boku dne,

mlady jako vyrustek nedotéené vétve,

mlady bez vrasky zemé Ci stinu

¢i bez rozkoSe hiisné radosti.

VsSechno si odnesl letni Cas

Vsechno si odnesl letni cas,

na moiské viné tvlj divoky vlas,
nasi schtizku v jednu hodinu.
Vsechno si odnesl letni Cas,

tvé Cerné oCi, tvlj Satek,
kostelik a v ném kahanek,
v§echno si odnesl letni ¢as,

i nas dva ruku v ruce zas.

Vsechno si odnesl letni cas

se slovy, jez uhasla zas,

i s roztrhanymi plachtami lodi.
Uprostied poprasku pény a ras

v§e odnesl nékam do dali

i pfisahy, které se ve vzduchu tfasly.
Vsechno si odnesl letni Cas

i nas dva ruku v ruce zas.

/ze sbirky Slunce Prvni/

Racek

Na vilny chodi spat
nema se ¢eho bat.

M¢ésic prichazi, mésic odchazi,
on je racek, ktery se prochazi.

O valce nevi uz,

ani co to je ndz.
BlUh mu fasy dal

a kameni oblyskal.

Ach béda, béda nam
v nasSem svété tam
zZadné tfasy nevoni
ani se neblysti kameni.
Dva tisice muzl nas stiezi,
nemluvi jen na tebe hledi,
Dnes jsi kralevic,
zitra uz nebudes nic.

Dva raje

Dva jsou raje,
jak fika i baje.
Jeden v nebi se rozklada,

ani rozum to pochopit nezvlada.

A kam, bratfe, odejit mas,
to rozhoduje tvilj papas.

Je tu vSak jeSté kdosi vys,
i kdyZz ho nikdy nevidis.

Horam, mofim i skalam
se trochu podoba a vSe to ovlada.

Jsou tam lilie i fialky,
serafini i houslicky.

Ma sladka i blazniva
dablova dévcata.

Zda se maly, ale ma vse,
aby sis vzal, co ti pfipadne.

/ze shirky , R" erotu/

Maly namofnik

A7 t€ zahubi, svét bude jeSté krasny
kvuli tobé

tvé srdce - opravdové
srdce na misté toho, jeZ nam vzali,
bude jesté bit a laskavost

stromt, jichZ ses dotkl, na nas bude vrhat stin.
Ach, uvolnény blesku, jak t€ znovu spoutaji!
Neznam uz vzduch, ani pratelstvi zvifete
ani ztraceny blesk dfevorubce.
Sly§im, jak proudi voda,

snad pfichazi od Boha



/a ja se rouham/ nebo pfichazi z ust
néjakého mnicha, ktery si vzal tajemny kli¢
vrcholu hor
a otevrel jej.
Proto se obracim k Tobé¢,
v podvecer velikonoéniho utery - proti mné je
more.

Se svétlem i se smrti

Tato kamennda hlava a rozbité kvétinace,

slunce zapadajici v dobé&,kdy se zalévaji kvétiny
na Aiginé nebo Lesbu - tato smés

jasminu, medunky a rizového kvétu,

jez udrZuje nebe vzdalené,

jsi-li opravdu tim, jenZ v téze chvili

kraci vysoko nad stfechami,

podivny ¢lun s plnymi plachtami.

Pisné divek plné pidy,

kde slzy zafi jako souhvézdi Medvédice,

a zbyvajici krasa nebes, po niz jsi kdysi Sel,
tu zlstava navzdy

pfipojena k tvému feckému panstvi.

Paklize jsi tim, kdo opravdu zZije

a Zije pres zbytecné véci a dny,

levy Jezi§, ach, pak mne pochopis.

/ze sbirky Maly ndmornik/

Uryvky z eseji Vylozené karty

Jedna utkvéla pravda o Recku jsou napf. jeho
dé&jiny, jak je vykladaji oficialni zastupci Recka.
Jiné, jeho rovnéz utkvélé déjiny jsou ty, jak nas
piredstavuji Evropané. Myslim, Ze pravda se opét
nachazi v jeho dé€jinach, jak je objevujes ty a jak
vychazeji z tvé osobni zkuSenosti, v niZ udalosti
a pamatky jsou jen ilustraci.

Laska k poesii ke mné pri§la zdaleka a 1ze-li to
tak fici z oblasti mimo literaturu. Uvédomil jsem
si to jednoho dne, kdyZ jsem prochazel saly Brit-
ského muzea a stdl jsem nahle pred jednim pa-
pyrem.. na némZ byl napsan dost jasné uryvek
ze Sapfo... Jako bych se znovu nachazel na bfehu
ostrova Lesbu a poslouchal zpivajici dceru nase-
ho zahradnika.

Pro¢ pisi? ProtoZe poesie zacina tam, kde smrt
nema posledni slovo. Je to jen konec jednoho
Zivota a zacatek jiného, ktery je stejny jako ten
prvni, ale zasahuje do velké hloubky, az k nej-
zazS§imu bodu, kde lze nalézt duSi, na rozhrani
protikladl, tam, kde Slunce a Hades se navzajem
dotykaji.

Nékolik verst, néjaké misto zustanou vzdy z kaz-
dé poesie. Kdyz se na né podivas zvétSovacim

Odysseus Elytis, Kuros, papir, kolaz

sklem, vidiS, Ze to, co jsi povazoval za stromy
a feky, se pomalu méni.. a Ze se stavaji tim, co
byly od pocatku - prosté zhusténé pocity.

Juryvky z interview pro revue Books abroad ze dne
27. 3. 1975/

Mofe je pro nas nécim velmi divérnym a vibec
ne divokym. VSimnéte si, Ze je ve své poesii ¢as-
to uvadim jako zahradu.. Mofe je dédicem fecké
tradice.

Slunce mélo vzdy centralni postaveni v mé poesii,
nazval jsem ji ,sluneéni“ metafyzikou... Evropané
a Zapadni nachazeji mystérium vidy v temnoté,
v noci, kdezto my Rekové je nachazime ve svétle
- --snad je to néco jedinecného pro toto misto -
mystérium svétla, to mam na mysli, kdyZ mluvim
o slune¢ni metafyzice.

My Rekové samoziejmé patiime politicky k Za-
padu. Jsme c¢asti Evropy, ¢asti zapadniho svéta,
ale zaroven neni Recko jen tim. Vidy existovala
vychodni sloZka, kterd zaujimala vyznamné misto
v feckém duchu.

PreloZila RuZena Dostdlova
Pripravil Pavel Petr
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POES

pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 12. listopadu 1984.

Absolvoval Prazskou konzervatof, obor violon-
cello, a vystudoval hudebni védu na Filozofické
fakulté UK. Pracuje jako redaktor v hudebnim na-
kladatelstvi. Pisobi v redakci internetové revue
A tempo, pfekladda némeckého basnika Giintera
Eicha.

Vydal basnické sbirky - Suf v nakladatelstvi Fra
(Cena Jifiho Ortena), 2007, Vlastivéda v nakladatel-
stvi Fra, 2010.

Jona§ Hajek Zije v Praze.

Fikce

Toto jsou tedy tvoje prsa.

Toto jsou chlupy na mé hrudi.

Setkani po patnacti letech - no

ano. Chci byt tak sentimentalni.

MIluvit o davnych kli¢ich na krku.

Obrazku mimozemstana na tobolce s mincemi.
Napodobovat tamtu - jenze napodobuju tamtoho.

Jenze mné nebudes$ klast nohy do klina.
Jenze mné nebudeS§ ja z tebe vyrostu.
Vracime se... Gesta se promitaji

na vhodném pozadi té kavarny.

S vyzbrojenymi tély zaraZeni

do véty jak néjaky smajlik.

NapisSu vesely konec.



Zavésny obraz

Stale tfe oCi

takze jsou zarudlé a unavené
jak po placi

Stele si v usich

Skvor

Obrusta utroby

tvrzeni a tuzba

takze jsou v jedné velké palivé slupce
Dobyva rozum

bez pokory okoraly

Kfivi usmév

jako podany mi¢é

jako

Ta sntSka vlastnosti

dobfe znamych
definovatelnych
odivodnitelnych

Ne zamotané klubko
skladacka ktera sklada
zavésny obraz

ktery nosis ktery

té jednou utaha

Pfitom se tu nic zlého nedéje
Pohled na park se malinko hne
Déti béhaj po hfisti Alegorie
tmy s obnaZenou pychou v Cele

pfivird o€i zarudlé a unavené
jak by si chtéla néco vybavit
jako bych mél si néco vybavit
co souviselo s mym nepfitelem

Neteény obraz

tla¢i na vzpominky

necekané se zjevi béhem odpafovani
Odbourava varianty

jednou provzdy jasnymi tahy

které se prekryvaji

jako se prekryvaly ty vzpominky
dokud nékdo nenacrtnul

Hold stinnym strankam v ucebnici vicehlasu

ktery nevymyslel

jako nevymyslel to misto
kudy jsme se dostali

k mofi

Pamatujes$

Prevlékali jsme se na hfisti

jeden Sel za kef druhy hlidal véci
Po kamenech béhaly

néjaké hodné mladé Némky
pfihravaly si mic

jako

Dokud nékdo nevytahl ntz

a nepodfezal Sikmou véz v Pise
nebot to bylo deset kilometri odtud
par minut autobusem

kolem topolid

Nebe se zalilo minulosti

a nebylo razem vibec jako

Nechces snad po mné fikat vic nez to
Zes podrezal Sikmou véz v Pise

Moc toho neuvidi§
za obrazem

ktery je ddno nést
chci fict nam

chcei fict jako kfiz
ale to je nesmysl
Kdyz ja ho maloval
a neobdaroval
jasnymi tahy

tak ho ponesu a ty
jen pujdes vedle mé
JesSté parkrat
zavadim ramem

o0 tvoje rameno

Obraz ziskava kontury sam
zvolna a zcela samoziejmé
Tieba k nécemu bude dobry
maslo napsany na skfinich

Bude to legra¢ni podivana
Vid jé& zlstanu za obrazem
nikomu nepfijde nic divné
Prosim té svit své olihni

2007/2009
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Pavel Ctibor

pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 25. bfezna 1971.

Profesi je fyzik. V 90. letech publikoval sbirky
tfi basni - Takze, 1991, Zvifatka z pozustalosti,
1993, Pifedkus, 1996.

Vydal knihu rliznych zapisi pozorovani sebe a své-
ho pohledu na okoli - Silentbloky (nakladelstvi
Dybbuk, 2009). Postupné zaznamenava a samiz-

Pavel Ctibor zije v Praze.

Brr..dar (radar I - podzim 2007)

Vem slunce do klesti
piednostné do Stipacek,
pifecvakni na obloze drat

Uz uz jsem mél dojem, Ze stoji ten radar
v Brdech,

ale byl to odraz mé hlavy v okynku vlaku,
zjistil jsem, Ze i mé nitro

ploché ma nohy,

v Zilach Ze za tkani¢ky

taham klikatou krev

a jestli srdce bije, umi to co pést

Kulaty nesmysl (radar Il - podzim 2009)

Novy velodrom, nova cementarna,

novy synchrotron - hadrony v jamé pod zemi,

v doli¢ku VrSovic hlavicka hadrakem

1905

- krtci slepotou prokouknout to zZelvi tempo,
pojedme do Olbramovic rychlikem, dokud tam stavi,
batole dokolecka Zvatla

Obamovice, Obamovice!

Stroj mravi
(Petrovi Stenglovi)

Barevna hudba nad hrobem skuteéného pozitkafe
- kolik kalorii spotfebuje$ na jeden vers,

veCefe duSena bez poklice,

v ledni¢ce vakuové balena slovni zdsoba

- kolik narodt ozebracils, aby tva ruka

svistéla po klavesnici gazelim skokem,
150-wattova Zarovka v pracovné literata
spusténa tésné nad stolem

a druha takova u stropu, aby Mistr mél prehled,
co se kolem néj déje

- mySlenky v oparu koufe z cigara

motaného svraS§télyma rukama stafenek

z Maghrebu,

usili pfepsat z notysku vazaného hadi k0zi

téch par slok postiehli o Robbe-Grilletové strohosti
rozmazne se po strance

- vykfiénik je tva verze zamacknuté housenky,
mez, jeZ by té spravné neméla pustit, le¢

stroj mravil jde reverznim chodem

- basnik neni svédomim naroda, nybrZ obracené

Zapis procesti ve spani (rok 2004)

Ve snu ze 17. na 18. 9. 04 jsem zacal nahlas dy-
chat polo-ucpanym nosem. Zaroven se mi zdalo,
ze jsem jednomu C¢lovéku umoznil Gték z vézeni
a ted jsem pronasledovan. Hvizdavy zvuk mého
dechu jsem slySel jako bliZici se pronasledovatele
a zrychloval svij béh, vzlétl, ale zabrzdil o koru-
nu stromu a probudil jsem se v momenté, kdy uz
bylo nutné vycistit si nos.

- Tedy ve snovém spanku je ¢lovék takto ztotoznén vic
se smysly (zde sluchem) neZ s vlastnim dechem (?).



Jednotlivy pfipad

Vyrabi§ abstraktni, zobecnujici uvahy, a pfitom
ale pouziva§ obrazotvornost, tj. nedrzis se té tize,
ani té milosti, jak o nich piSe Weilova. Dopous-
tiS se takovych zjednoduSeni, jako napfiklad, Ze
kdyZz nékde neni dost evidentnich jevl pro zobec-
néni, zobecni§ néjakou jednotlivost na zakladé
metafory, ktera je pro ni priléhava. Vytvofis tim
mnozinu, ktera mizZe mit jen dva prvky - jednotli-
vy pfipad a metaforu, pomoci niZ je mozné tento
jednotlivy pfipad ucinit nazornéjSim. Jako kdybys
metaforizoval: Lachtani srst se leskne jako klidna
vodni hladina a vzapéti bys vytvofil seznam pfed-
métl, jeZ se lesknou - lachtani srst, klidna vodni
hladina. Ta klidna vodni hladina je tam proto, Ze
tfeba na zacatku jsi chtél obyvatelim suchozem-
skych kon¢in umozZnit pomoci predstavit si lach-
tani srst prostfednictvim néceho, co maji pfile-
Zitost znat, a to je klidna vodni hladina jezer,
rybnikd a prehrad.

Sotkove

MysSleni i mluva se nadale fragmentarizuje. Nata-
Celi se mnou televizni Sot. To se donedavna fikalo
v CeStiné bézné - Sot. Af uZ se to do Cestiny do-
stalo jakkoliv, v ni to zahnizdilo kvuli té evoka-
ci néceho malého. Sot jako 3otek, coz je néjaky
skfitek, takovy pidizvyk, casto i jméno pro psa
malého plemene. Maly, ale ne uplné nepatrny.
No a dnes. Dnes mé lakali na nataceni televiz-
niho spotu. Tj. anglicky bodu. Uz je to opravdu
jen ten jediny bod, jenZz je v matematice i fyzice
bezrozmérnym objektem. - Nadrobili jsme naSe
uvazovani i mluvu vrabclim, tém Sotkiim ptactva.

Nohy mrakd nepachnou

Nohy mrakid nepachnou, anebo jen jemnym elek-
trizujicim roznicenim nozder, nebot jsou to blesky.
Klouby téch nohou jsou velmi ostré az ke kotni-
kim, které se vyvrtnou o hromosvody naSich pfi-
bytki.

Je velmi zfidkavé je jich tolik pohromadé¢, Ze si
zahrajou fotbal kulovym bleskem.

Druzstvo tmavomodrého zapadniho obzoru proti
druziné ocelové Sedych chuchvalcd hnanych se-
vernim veétrem.

A hrom za nima, to je portmonka strZzena zlodé-
jem z dZin i s kusem latky, s kapsou na prdeli.
Sira je pracim praskem neviditelnych pfivald
vody hrnoucich se ze tmy. Ve vybéhu s elektric-
kym ohradnikem se tésné po boufi Cervena vypla-
zeny jazyk dobytcete.

Klesavé a stoupavé proudy
Sen z 22. 2. 2010 mezi 5:30 a 6:45 rdno. Nastydlost.

Zdalo se mi, Ze leZim v mistnosti s velkymi sties-
nimi okny. Obloha je misty jasna a v jinych mis-

tech jsou Cerné mraky. Pozoruju jejich pohyb.
Postupné se z nich zacinaji oddélovat jednotlivé
tmavé proudy a sméfuji dolti k zemi. Jeden takovy
dorazi i na stfeini okno mého pfibytku. Rikam
si - tak tohle jsou ty silné klesavé proudy, ten
povéstny downbrust, co shazuje letadla z oblohy.
Jen je mi trochu divné, Ze jsou ty proudy tak Cer-
né. Po chvili se vzezieni oblohy méni ve smyslu,
Ze ty Cerné pasy jsou rovnobéiné se zemi, jsou
to prosté vrstvy oblacnosti, ale pohybuji se dal
k zemskému povrchu kolmo, to znamena, ze ho
atakuji prudkymi vypady - tentokrat schopny-
mi celou velkou lokalitu doslova ,zalehnout®.
Pfitom jsou Cerné ne jiz jako nejCernéjsi mrak,
nybrz jako krém na boty - husté naprosto cerné
proudici masy. Najednou pocifuju, Ze nemizu dy-
chat, Zze do mé proudi ta ¢erna véc. Probouzim
se jako z toho snu v byté svych rodic¢u, venku
je tma, zvedam se z postele, ale nelepSi se to,
dal neni co dychat. Teprve, kdyZ je ve snu mé
télo ve vzpfimené stojici poloze - Ze jsem se jako
vzbudil, teprv tehdy mam moZnost si uvédomit,
Ze jeSté stale spim. Probouzim se tedy doopravdy
v posteli ve Kbelich. Mél jsem zcela zacpany nos
a navic lezel tak nepfirozené, Ze jsem si bradou
skfipl krk, coZ v kombinaci zplisobilo nemoznost
dostat do plic dostatek vzduchu.

Zticeninovy mramor, rozuméj land-
scape marble

Michal Téra piSe v knize ,Perun®, Ze na bajné po-
stavy starovéku je mozné se divat dvojim zpilso-
bem, kterouzto podvojnost pfirovnava k pohliZeni
na zficeniny staveb. Bud ,vnimat je jako integralni
soucast svého okoli, (tj. jejich vlastniho okoli)“
anebo ,pokousSet se rekonstruovat jejich puvod-
ni podobu a funkci“. - Ve vsi HolStyn severné
od Brna je na jedné strané od vesnice zficenina
hradu HolStyna a na druhé strané od vesnice jsou
skaly vypadajici jako ¢asti zdi. Kdyz ¢lovék pricha-
zi v oCekavani zficeniny hradu, nezna to tam vibec
a pfichazi zrovna z toho sméru, kde jsou ty skaly,
jevi se mu z povzdali ty skaly byt hradem. Mozna
dokonce vic nez pozdéji hrad sam. - Clovék bez
humanitniho vzdélani anebo bez klasického pristu-
pu humanitniho intelektuala ke skute¢nosti zacha-
zi chté nechté prakticky se v§im tak, Zze v kontextu
svrchu uvedeného pfirovnani povazuje ten ktery jev
za integralni soucast okoli onoho jevu. Déla to tak-
hle proto, Ze snaha rekonstruovat piivodni podobu
a funkci jevu je odsouzena k nezdaru a nemize se
stat neZz paskvilem. - Toto nerekonstruovani pu-
vodni podoby a funkce jevu vede k tomu, Ze se vzta-
hujeme k napf. Egonu Hostovskému skrze to, zda
mél ve zvyku houpat se na Zidli (na jejich zadnich
nohach) anebo skrze to, zda si koSile do pradelny
nosil anebo posilal. Postmoderni analyza kontextu
osobnosti a tvorby je a bude muset zlistat takovato,
kdyz znalost archaickych jazykd a znalost déjin,
znalost mytd a znalost doloZitelnosti hypotéz rele-
vantnich v té ¢i oné uplynulé dobé, neni té€ZisStém
védomosti soucasnikd, jakkoli zde jsou minéni sou-
Casnici pfirozené inteligentni a ne tupci.
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Design na VSUP -
Diplomové prace

2010

Barbora Karnikova

zpracovala téma Navs§téva, kde se zabyvala roz-
lozenim interiérovych prvki, a Zuzana Kyncélova
piedvedla praci se sklem inspirovanou ¢etbou kni-
hy Petera Hoega Cit sleCny Smily pro snih.

Design vyrobkl je velmi Siroké pole, kam se
vejdou pfedméty od zubniho kartacku az po au-
tomobil. Je tedy téZké hodnotit predloZené prace
néjak celkové, protoze studujici navrhovali riizno-
rodé produkty. Proto se v dal§im zamySleni budu
vénovat nékolika pracim, jez mé zaujaly a které
ukazuji nové sméry a inovace v designu.

Prace Anny Bornové Estetika novych techno-
logii se vénovala zcela novému trendu v navrho-
vani, tzv. parametrickému designu. Jadrem jeji
prace bylo, Ze uZivatel miZe v ramci stanoveném
designérem upravovat podobu vysledného pro-
duktu, a tim ho ucinit osobitym. Prace designé-
ra ¢i designérky spociva v definovani parametrd,
které budou stabilni, a téch, které si bude moci
zakaznik upravit podle svého. Vysledny produkt

Instalace diplomovych praci ateliéru D3. Foto: Jitka Ressovd

Ve stiedu 23. 6. 2010 se v Praze na Vysoké §ko-
le uméleckoprimyslové konaly obhajoby diplomo-
vych praci tfi ateliérii designu vyrobki. Celkem
deset studentek a studentl predstavilo S§irokou
Skalu témat a pfistupl a vSichni své prace obha-
jili. Z ateliéru D1, ktery vede Ivan Dlabac, obha-
jovali Jaromir Materna, Denisa Merklova a Anna
Bornova. Jaromir Manterna se vénoval navrhu po-
jizdného baru. Denisa Merkelova pfedstavila svou
kolekci obleceni pro street sporty a Anna Bornova
se zabyvala tématem Estetika novych technologii.
Z ateliéru D2, ktery vede FrantiSek Burian, obha-
joval Michal Bac¢ak, Boris Klimek a Jindfich Vo-
dicka. Michal Bac¢ak se inspiroval tematikou sci-fi
a vytvofil sadu interiérovych pfedméti (kfeslo,
knihovna a vaza) pro ¢tenafe knih tohoto zanru.
Boris Klimek pfedstavil Sirokou kolekci pfedmétt
volné Cerpajicich z nékolika tematickych okruht,
zastieSenych nazvem Poezie vSedniho dne. Jin-
dfich Vodicka se pustil do tvorby v oblasti inter-
aktivniho designu a navrhl ,Zivou® lampu Tvor.
Z ateliéru D3, ktery je veden Michalem Fron-
kem a Janem Némeckem, obhajovali letos Tomas
Hovorka, David Nevafil, Jana Cerna a Zuzana
Kynélova. Tomas Hovorka zaujal svou inovativni
stavebnici pro dospélé i déti. David Nevafil pred-
stavil praci na téma Folklor a suvenyr. Jana Cerna

Tomas Hovorka: Stavebnice. Foto: Jan Pavézka

je vytiStén specialni technologii na 3D tiskarné.
Parametricky design je propojenim prace pro-
gramatora a kreativity designéra, ktera se mize,
ale nemusi, sloucit v jedné osobé. Anna Bornova
ve snaze zastat ob& tyto role se ponofila do stu-
dia programu a nastinila mozné pouziti, ale v sa-
motném navrhovani produktu ziistala na zacatku.
Otazky, které si tato prace klade, jsou o proméné
vztahu mezi designérkou/designérem a zakazni-
kem, ktery prestava byt pouhym koncovym uzZiva-
telem vyrobku, ale aktivné se podili na jeho po-
dobé. Nové technologie pfinaSeji do designu nové
zplUsoby zpracovani a promény vztahd a bude jis-
té zajimavé sledovat jejich dalsi vyvoj.

Jindfich Vodicka také posouva hranice desig-
nu novym smérem, kdyZ se zabyva tzv. interak-
tivnim designem. Podle jeho vlastnich slov je pro
né€j interaktivni design ,o vytvafeni zivych véci®
a takovou zZivou véci je i jeho lampa Tvor. Tvor je
pomoci specialniho softwaru naprogramovan, aby
vyhledaval nejtemnéjSi misto v mistnosti, kam se
vyda a ozafi ho svym svétlem. Tim misto pfestava
byt nejtemnéjSim a Tvor se znovu vydava na ces-
tu do nejtemnéjSiho bodu. Neustale tedy putuje
a prosvétluje temnotu. Trochu nedotazeny model,
ktery se 1iSil od krasné zpracované vizualizace,
trochu ubral na jinak velmi dobrém dojmu této



diplomové prace. Doufejme, Ze jiZz doladéného
Tvora uvidime letos na Designbloku. Tvor je ob-
jekt na pomezi designu a uméni a ukazuje dalsi
Z moznosti pouziti novych technologii.

Ukazkou inovace byla také prace Tomase Ho-
vorky, ktery se zabyval vyvojem stavebnice pro
dospélé i déti. Tomas Hovorka analyzoval dosud
vytvoifené stavebnice na zakladné vyhodnoceni
jejich vyhod a nevyhod, navrhl stavebnici vlast-
ni. Stavebnice umoznuje vytvafeni nekonec¢ného
mnoZzstvi modell jak abstraktnich struktur, tak
konkrétnich objektl, pfi malé variaci zakladnich
dilkd. Rozviji u uZivatele prostorovou piedstavi-
vost, a muze byt tedy kvalitni uebni pomtlckou
pro zakladni §koly i pro studujici architektury (¢i
designu). Toma§ Hovorka se vénoval jasné vyty-
¢enému problému - vytvofit stavebnici, ktera by
a nabizela co nejvétsi moznosti pro vytvafeni mo-
deli.

Jindrich Vodicka: Tvor - vizualizace (JindFich Vodicka)

Za zminku stoji rovnéZ prace Borise Klimka,
ktery obdrzel cenu katedry designu za nejlepSi di-
plomovou praci. Vénoval se tématu Poezie vSed-
niho dne a navrhl velmi Sirokou Skalu produktt
pro kazdodenni pouZiti. V kolekci mizZeme nalézt
uspésné zrealizovanou a jiz vyrabénou taburetku
v nékolika barevnych odstinech zelené, ktera je
volné€ inspirovana kupkou sena ¢i zasobnik na na-
sekané dfevo z plastu v podobé¢ $palku, do kterého
je zaseknuta sekyra. I pfes pestrou paletu napadu
a modelovou dotazenost vybranych produkti jsem
se vSak u Borise Klimka nemohla ubranit pocitu
jisté tematické rozmé€lnénosti prace a jakési pr-
voplanovosti mnoha navrZzenych produktt. Diky
Siroce stanovenému tématu bylo mozné do prace
zafadit celou fadu volnych asociaci a autor si na-
konec pro prezentovanou kolekci pfedmétt vy-
bral jako pojici prvek téma venkova. Podle mého
nazoru je vSak stojaci lampa v podpofe na mla-
dé stromky odkazem k prvku spiSe méstskému
nez venkovskému a plastovy koS na dievo rovnéz
k venkovu odkazuje jen velmi povrchné. Nabizi se
tedy jakasi libiva variace na idealizovany venkov
pro méstského ¢lovéka, ktery ho zna jen z televi-
ze. Mozny socidlné enviromentalni kriticky po-
tencial, ktery by bylo mozné v takovém tématu
realizovat, autor bohuzel nevyuzil vibec.

Ackoliv se o odpovédnosti designéra k lidem
i okoli mluvi ve svétovém designu minimalné

od 70. let minulého stoleti, zda se, Ze v naSich
podminkach je toto téma nové a mozna i lehce
kontroverzni. Z diplomujicich se nikdo (snad az
na Annu Bornovou, kterd zminila moZné budou-
ci vyrobni aspekty parametrického designu) ne-
zabyval vyrobnimi, spotfebnimi ani likvidacnimi
duisledky navrhovaného produktu. Ackoliv je to
pravé designér/designérka, kdo ma vliv na proces
vyroby a zpusob uzivani produktu, a mize tak vy-
znamné ovlivnit dopady na Zivotni prostfedi.
Zhlédnuti obhajob mé vedlo k premySleni
o uloze designu ve spole¢nosti a jeho sméfovani
v ramci VSUP. K ¢emu design slouzi? Jaké hod-
noty ma ztélesnovat a jakymi problémy se ma
zabyvat? A vnucuje se i otazka zakladni - co je
design? Koncepce toho, jaky by design mél byt,
je vzdy bojem o moc, o prosazovani urcitych cila
a hodnot. Neexistuje Zadna objektivni pravda ¢i
,spravny“ design. To neni §patné, jen musime
umét formulovat teoreticka vychodiska a kultur-

Anna Bornova: Estetika novych technologii, parametrickd misa Foto: Jitka Ressovd

né/historické pozadi designérovi prace. Sebere-
flexe je dulezitym nastrojem designéra, ktery
by mél byt schopen vidét svou praci v kontextu
dalSich tvlrcl soucasnych i minulych. Kritické
hodnoceni vlastni i cizi prace by mélo byt, pod-
le mého nazoru samoziejmosti. Design vnimam
nejen jako projev invence jednotlivého tvirce Ci
tvirkyné, ale jako vyraz socidlniho procesu zakot-
veného v urCitém case a prostoru. Prezentované
diplomové prace jsou vysledkem plisobeni vzdéla-
vaci instituce na budouci profesionalky a profe-
sionaly v oblasti designu a uméni. Ukazuji nejen
miru kreativity a nabyté fremeslné dovednosti stu-
dujicich, ale také hodnoty, ke kterym byli béhem
studia vedeni. Pozitivné lze hodnotit snahu stu-
dujicich o aplikaci novych pfistupi a technolo-
gii v navrhovani, jejich aktivitu a kreativitu. Jako
urc¢ité nedostatky vnimam stale nizkou miru uva-
zovani nad nezamySlenymi dusledky navrhova-
nych véci, uvazovani nad problémy, které mohou
produkty nejen feSit, ale i zpisobovat. V dnesni
dobé je neoddiskutovatelnym faktem, Ze kolobéh
spotieby a vyroby ovliviuje nejen naSe bezpro-
stfedni okoli, ale vlastné cely svét skrze vyrobni
systémy, distribuci, spotfebu i kone¢nou likvidaci
nepouzivanych véci. V moci designéra/designérky
je tento proces vyraznou mérou ovlivnit a podle
mého nazoru by takova zodpovédnost méla byt
ve vybavé budoucich profesionalek/profesionald.
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Brno Eighties. A Glimpse into the (Art) Cuisine of the 1980 's

Marcela Macharackova

The exhibition entitled Brnénska osmdesata (The Brno Eighties) maps the Brno art scene of the then
younger generation. The curator of the exhibition was limited to the works of thirty-five artists who began
creating in Brno since the beginning of 1980. The goal was to illustrate the alternative art scene in Brno
that appeared apart from the official Union of Czech Visual Artists (Svaz ¢eskych vytvarnych umélct).
In the 1980 s, three famous art centres were established in Brno. The first presented the students of the
AVU academy in Prague. One could see the figural compositions of Vladimir Kokoli, Petr Vesely, as well
as the sculptures and portraits of Jifi Sobotka, Radek Vavrusa and Zdenék Rehofik.

The second circuit included the art students from the Pedagogical Faculty of the university in Brno. The
head of the group was Jifi Havlicek. With the exception of Milan Magni who worked only as a painter,
other important representatives of the group included Josef Danék and Ivo Sedlacek. Lubo§ Jarcovjak
explored minimalist graphic techniques.

The strength of the group of graduates of the School of (SUPS) was primarily the students” work
on paper. Miroslava Slamova was one of the most talented students from the 1980 s. Zdenék Halla
gravitated toward geometric displays in his large monumental shapes. Landscapes played an important
role in the early works of Zdenka Hohmova and Petr Kvicaly, as well as the works of the now late
Michal Ranny. Pavel Luffer and Vladimir Kokolia explored informel and Czech grotesque and we can
see conceptualism in the work of Marian Palla.

JanSteklik had a great influence on the young artists in Brno. He provided them with opportunities
to explore conceptualism and participated in many of the happenings in nature. Laco Garaj, Rostislav
Curik, Josef Danék and Bohunka Olesova regularly displayed their works from the Kamenna kolonie
(Stone Colony) at the Culture House.

In addition to the House of Art in Brno, the Moravian Gallery and other official exhibition spaces,
the District Cultural-Educational Centres (OKVS - Obvodni kulturné-vychovné stiedisko) were also
important in the art life of Brno. Young artists could also display their works at the Gallery of the Youth
(Galerie mladych) curated by Ajka Galova. The amateur club of the cultural education centre located
on Selepova street was opened in 1985 and was led by Jan A. Pitinsky. Lenka Zagotova promoted the
alternative music scene in the Club on Musilova street. In 1988, she organised a painting symposium
of large format picture entitled In the Courtyard which included the artwork of Ivo Sedlacek, Vladimir
Kokolia, Petr Kvicala, Blahoslav Rozbofil, Bohunka Olesova, Milan Magni and many others.

Private galleries that did not have an official approval also emerged in the 1980 ‘s. The most famous
of these was the “mini-gallery” of Karel Tutsch in a house on Vaclavska street. This gallery curator
primarily exhibited the works of Czech and Slovak artists. The private gallery Ateliér on TomeSova street
was curated by architects Josef Chloupek and Bohunka Olesova from 1985 to 1989.

The Culture of Fine Art in the Greenhouse
Oldiich Bystricky

The critical reflection of exhibitions in public galleries, those that are related to the controversies and
specifics of the normalisation era, is not really that common. While many of the people who were witness to
this period have disappeared, as well as the official works of art in public spaces, the retrospective exhibits
and permanent exhibits that are considered to be adequate reflections are very rarely found. Most of the
expositions from the second half of the 20th century are still perceived as ‘post-revolutionary attempts” of
presenting the broad spectrum of art that was considered underground during the totalitarian period. This
is still clearly a letely legitil of the lii debt, even though some of the witnesses
have disappeared. They have delayed the opportunity of dealing with the past, if something similar will ever
be possible, and of grasping the context of the art culture of that time altogether.

The exhibition Greenhouse /Chapters from the Art Culture in Olomouc 1969-1989 tries to present the
art scene of the 70 's and 80 's. This ambitious exhibition is a long-term project and is a result of the
systematic labour of the team from the Museum of Modern Art in Olomouc, whose approach was quite
similar in the past (“4nnouncement of the Flight of Icarus” / Olomouc in the 1960 s as a Reflection of Art”
- 1998). A great benefit to the exhibition at the Museum of Modern Art was the detailed publication,
that serves as a collection of thematic texts not only to the individual parts of the exhibition, but is also a
source of other information, medallions of the famous personalities and interviews with witnesses from
that particular era.

View to Art Collection 19th Century of the Gallery of Modern Art in Hradec Kralové
Martina Vitkova

When PhDr. Josef Stiva was appointed director of the Gallery of Modern Art in Hradec Kralové in
1963, the institute began to focus on modern art. The idea had already come about in 1921 from a
generous donation from Josef Doubrava, a bishop in Hradec Kralové, and the independent institute
was founded in 1954. The collection of older art had not yet been specifically built. Apart from
the large Procession of the Cross by Repin in the Hradec Kralové Gallery collection, we can find
a great deal of art works that originate from Central Europe. The oldest landscapes are from A.B.
Piepenhagen and his daughter Louise, but the landscapes of F. Skala, A. Chittusi, K. Liebscher and A.
‘Waldhause also deserve special attention. The portrait painters A. Machek and K. Maixner, complete
the collection, as well as the romantic paintings of J. Manes, J. Cermak, the works of the National
Theatre generation (V. Brozik, F. Zenisek, sculptors J.V. Myslbek and B. Schnirch). The collection
also includes the works from the 90 s (J. Maratka, S. Sucharda, Q. Kocian, M. Pirner, H. Schwaiger).
A special section includes the religious paintings from the bishop s collection and the portraits of
some priests (A. Krisan, Z. Rudl, F. Sequens, E. Dité, Jr., A. Romako, F. Urban) and the marina of
B. Kniipfer. The work of L. Marold and the paintings of V. Bartonék represent the urban genre in the
collection. The paintings and drawings of artists living at the end of the century in France are also quite
remarkable (A. Mucha, F. Kupka).

Something to Add to the Viktor Pivovar Exhibit in Brno
Jifi Valoch

The exhibition in Brno confirms how the post-modern polymorphism of Viktor Pivovar sensitively
adds a new theme: “the "Malevich-like " articulation of his "characters’ through many more serious,
and I could perhaps write sadder, uses the stylisation of his alter ego with many fascinating visual or
communicative details in the forms of every character that is evidently a carrier of visual information
(Eidos with a knife, 2009)... But primarily something brand new appears: the figures in the entire image
are first confronted with "pure abstract forms ', and there are only circular monochromatic areas (The
English Pullover, 2008) - this is completely new and “multi-semantic * with an entire range of references
and connotations... In some pictures, we see his "pre-contextual cc ication ', perhaps

the revitalisation of both components, thus creating a new relationship... it is perhaps a reference to the
Russian avant-garde, and the subtle colours to the earlier Czech traditions... Viktor Pivovar certainly did
not become a supporter of the geometric abstract, but “merely " discovered other very characteristic
elements to incorporate into his own large works, with their various surfaces and individual languages.
Let’s be glad that through some lucky coincidence this artist lives among us and brings his unique,

sometimes very polyvalent message to us.

Graphic Ballads of Josef Baruch
Pavel Sopik

The artistic expression of graphic artist, designer and instructor Josef Baruch (1894-1966) was
developed during the emergence of the First Republic (1918) and the Czechoslovakian display at
the Exhibition of Decorative Arts in Paris (1925). Together with Baruch and his peers, the exhibit
presented architects, coming from the school of Joze Ple¢nik, some students of Kotér, graduates from
the Academy of Applied Arts, Baruch 's teacher Frantisek Kysela, and the protagonists of Prague’s Artél
and the entire Moravian branch of art deco. The sources of the morphology of this particular style of
fashion was pre-war Cubism, folk art and Central European Biedermeier.

Baruch ‘s artistic creations respond to the implications of folk culture and the experiences of the
Moravian countryside, primarily the highland region of Beskyd. From there, the subjects of his graphic
work and drawings were based on broken lines that are reminiscent of art nouveau and sometimes
Biedermeier. To this, he implemented grids, points and lines, checkering and other folk motifs, a
composition of clarity provides a rhythm, symmetry and even a gradation of the elements.

Josef Baluch was interested in literature, primarily those works based on the personally developed ballad
tradition. He had the opportunity to travel with the important literary figures Karel Jaromis Erben and
Petr Bezru¢. Baruch enjoyed this work, as well as his passion to address official themes: he compared
some of them with the national symbol; he drew and engraved the symbol of the Czechoslovak Sokol
that was a very serious motif.

Josef Baruch dedicated his life primarily to the literary culture (including envelopes, frontispieces and
illustrations, various symbols/logos, labels and initials, and eventually ex-libris). But he also created
and designed carpets and tapestries for the Moravian Tapestry Manufacturing Company in Valasské
Mezifice. The exhibition was opened in 2009 in the Galerie Sypka in Valasské Mezifice and will run
until July 1st 2011. It will then reopen in Hranice and will become an incentive for a deeper examination
of the unique, inherently complex artistic personality.

I myself have become a Question Mark
Daniela Carna

“My goal is: to express artistic truth about the time and jump ahead to the future.”

JK
Julius Koller (1939-2007), a former protagonist of the unofficial art scene, is currently a very popular
author who is represented in major national and international collections. For over four decades,
he has commented on the events of everyday life of socialism - even after its collapse - through
works such as “anti-portraits”, “anti-happenings™, textile images, announcements, cultural and
sporting events, as well as the “Universal-Cultural Futurologist Operations (UFO)”. These include
representative science fiction selections in the Slovak National Gallery curated by Aurel Hrabusicky
and Petra Hanakova, with the aim of travelling to various renowned international institutions. The
need to reflect the author’s own personal collection, which includes many documentary materials,
eventually arose, and the author’s partner Kvétoslava Fulierova, divided between four organisations
- the Slovak National Gallery, the Museum of Art in Olomouc, the Julius Kollar Society and the
Foundation of Contemporary Slovak Art from the collections of the First Slovak Investment Group.
Koller’s reference a part of the international conference Jilius Koller: U.F.0. - naut? that took place in
the gallery earlier in April of this year.

The Exhibitions in the Club of the Divadélko (Theatre Club)
Ivo Sedlacek

From 1988 until about the mid-1990 s, many smaller exhibitions of works on paper could be seen in the
spaces and foyer of the Theatre Club (Divadélko v klubu), previously known as the Divaldo pracujicich
(Theatre of the Workers) now the City Theatre of Zlin, primarily because of the size of the space and
ability to protect the art with glass). The Regional Gallery of Fine Arts in Zlin (since 1990 the State
Gallery in Zlin and since 2001 the Regional Gallery of Zlin) has continued to prepare exhibitions in the
foyer of the theatre in Zlin. Few drawings (graphic designs, etc.) shown in the Theatre Club have now
been added to the collection of the Zlin Gallery.

We have presented several dozen artists (primarily from the younger and middle generations, local and
foreign artists), since the exhibitions took place in the Theatre Club. The author of the article recalls
the work of well-known artists as Jifi Havlicek, Josef Danék, who has also worked with Petr Vesely, Jan
Bruzenak, Zdenék Halla, Petr Kvicala, Milan Magni, as well as Zdenék Machacek, Frantisek Petrak,
Marcel Gabriel, Ludék Maschio, Josef Sladek, René Habl, Boris Jirkii, Petr Nikl and other artists from
Prague (Ales Lamr, Kurt Gebauer, and Ivan Kafka).

Statues that Span a Half Century
Jaromir Typlt

“He is happy just before he dozes off,” writes Jiii Koldr about sculptor Ladislav Zivr in 1946.

If T were to walk in the memories of the installation of the latest retrospective of Ladislav Zivr that
took place in the Regional Gallery in Liberec in March, I would recall the chronology of the some of
the minor interruptions and unusual encounters. After leaving the space devoted to the statues from
period of the Group 42, it is necessary to return back to Zivr s earlier works at the beginning of the
protectorate era, to what became known from the poets Karel Hynek Macha and Jan Zrzavy as the
“lunatic era”. Soon after the sculptures appeared in the 60 s and 70 s, Zivr returned to some of the
themes that he had abandoned twenty years prior.

The author recalls that the exhibition in Liberec concluded a series of three retrospectives that
commemorated the anniversary of Zivr ‘s birth (May 23, 1909 in Nova Paka - September 4, 1980).
The exhibition in Hradec Kralové (curator Tomas Rybicka) could rely on the quality of the selection of
the collection of its then director Josef Stiva. Stiva followed and supported Zivr and his work since the
mid- 1960 s. Tomas Rybicka lent the works to other regional galleries, where many of the important
works from Zivr ‘s Gutfreund and surrealist eras were on display.

Zivr s exhibition fundamentally changed when it travelled to Liberec from the Horacek Gallery in Nové
mésto in Moravia. It became a variant with a new concept: curator Jan Cervinka decided to present
a broader spectrum of Zivr s experimental work, and also works on loan from the National Gallery,
Zivr s estate and several private collectors enriched the exhibition.

No retrospective of Zivr s work can omit a special chapter that includes the portraits of his dearest
friends - painters Frantisek Gross and Frantisek Hudecek, photographer Miroslav Hak or poet Josef
Kocourek - as well as his wife Jitka (1924-2009).

The collection of paintings from the last years and days of his life quite convincingly demonstrate that
even the author was not completely “satisfied” with the condition of life. It is clear that, until the very
end of his life, he lived on the idea of his works that were much larger and more varied than he perhaps
had wanted. Several decades back, in 1943, Zivr wrote in his journal: “I think that I'm afraid not to live
and I'm afraid of death only because I would not be able to sculpt”.



Hana lives before Images
A Very Brief History of Animation in the Museum of Art in Olomouc
Marek Sobaii

In his article, the author introduces our readers to the operations and programming of the Educational
Department of the Museum of Art in Olomouc. The author provides more information about the many
animation programmes that the Department offers school groups. He presents the structure of the
programme and briefly describes his own personal experience with its implementation. The article also
deals with other types of educational programmes that are offered to the general public. These include
guided tours for adults and children, one-day or several day workshops and Museum Nights. He also
addresses the well-developed cooperation with the University of Olomouc, in particular the successful
project of the Art Department from the Pedagogical Faculty. The project expands on the qualitative
innovation of art education where instructors from the Museum of Art work together to prepare a
practical components to teaching art. The final part of the article includes suggestions for possible ways
to further utilise the educational potential of the organisations.

The Video Archives of the Academy of Fine Arts in Prague VVP AVU

Terezie Nekvindova, Slava Sobotnicova

In 2008, the Science and Research Department of the Academy of Fine Arts in Prague (VVP AVU)
created the “historical” and contemporary video art archives. This May, an on-line database was
prepared, providing the general public with broader opportunities to see what is contained in the video
archives. The archives are divided into two basic sections. The first section contains the works of Czech
video art and the video documentation of fine art, covering the period from the 1980 s until today. It
contains art videos, as well as lectures, performances, studio visits, individual exhibitions and interviews
with artists. The main goal behind the archives is to document and make accessible one of the most
important parts of Czech art and document this information in the form of “moving pictures”. The
vision of AVU is to establish a learning centre for curators, theoreticians, students and pedagogues. The
video can be viewed on the premises of the VVP AVU, and if possible even with the presence of the
author of the video. Some of the older works (i.e. Petr Skala and Vladimir Havlik that document video
art before 1989) are important acquisitions of the archives.

The second, smaller part consists of the documentation of art acquired from private archives. These
include the archives of Ales Zaboj (gallery openings and documentaries from the 1980 °s), Jifi Sevcik
(Czech and foreign exhibitions from the 1990 s), Jifi Suriivka (events that he co-organised in the
1990 's) and Tomas Ruller (his own events as well as student activities).

The on-line database of the video archives has become a part of the database of contemporary Czech
arts and contains information about selected arts, institutions, important exhibitions and magazines
focusing on the fine art activities. The database can be found at www.i-datum.cz.

Martin Cada
A Journey to a Secret Place
Ivan Neumann

Martin Cada was probably very lucky in each of the schools he attended and with the teachers whom
he met. He studied at the Secondary School of Applied Art (SUPS) in Uherské Hradisté from 1992 to
1996 in the Department of Promotional Graphics, continued his studies at the Zlin College of Art and
later studied at the Academy of Arts, Architecture and Design in Prague.

Martin Cada finished his studies at the Academy of Art in 2005 in the studio of Stanislav Divi§ with
a series of pictures entitled “The Weepers”. The entire series, reminds one of comic books, each shelf
creating individual pictures - a character wanders through the world that is clearly a child-like perception
and presented with child-like imagination until one reaches the harsh world of natural phenomena
and the world of the adult. The series entitled “The Battle” came about the same year and the painter
developed a comic book series to present his graduate work. The artist seems to have relegated back to
his school years, when we all secretly doodled soldiers and battles during our lessons.

In 2006, when he attended the painters symposium “Images of a New Court II” in Milotice, he created
several new pictures that were the seed to his new project entitled The Place - The City (Misto - Mésto),
that continued until 2007. This series emerges from the strong, painting emphasizing the structure of matter
that surrounds us everywhere that we can only recognise its importance in the world at our first glance.
The painting entitled “The Landscape (Krajina)” from 2009 is covered in a gold colour - the spectator’s
eyes are drawn to its surface that is distorted by almost invisible, loose networks of various horizontal
lines. When we take today’s Czech countryside as an average disparaged pictures and paintings, the use of
minimalist, conceptual interferences in the gold surface is somewhat presumptuous. In the Middle Ages,
gold was an image of infinity, eternity and thus was a symbol of God’s presence. It is therefore a very
courageous attempt to try once again to give the gold surface, in effect the entire picture, such a symbol.
For Martin Cada, it is not about the images, but a reference to the view of all creation, the view to one’s
own self. Beside one’s self stands an emptiness of a few lines that control the surface of the painting as
well as several colourfully explosive knots and vital lines that seem to create the world. Both are one.
At the same time, they are understood as being on the same path, where the world is displayed over
and over again.

Variable Calligraphy - The Pictures of Dalibor Chatrny
Ladislav Danék

Dalibor Chatrny is the type of author who does not specify a particular way of working, but in his own
special way, he visualizes thought processes and emotional activities that affect our perception of the
world. His work stems from the European cultural and intellectual tradition. Chatrny has but an endless
curiosity streak and the result is the exploration of movement through diverse art forms.

The picture Variable Calligraphy (Variabilni kaligrafie) is Chatrny ‘s polemic with surface and space. To
an artist, the surface is two-dimentional, but rather as a phenomenon in which the third dimension is
latently present. The presence of space materializes through proffered holes that symbolize the space
as part of the surface and the surface as a part of the space. The author emphasizes the relationship
between the two aspects by pointing ot some of the threading of white tubing through the wholes. The
entire composition instills the feeling of movement and crossing from surface to space.

The Architect who changed the Standards of the Ailing Environs in Moravia
Jan Sedlak

The exhibition entitled Bedrich Rozehnal 1902- 1984 could be seen at the Gallery of Architecture in Brno
last year. The organiser, the Obecni diim Architecture Society in Brno, opened the exhibit with a second
series of accompanying exhibits dedicated to the leading figure of the inter-war architecture in Brno.
The author of the Rozehnal retrospective was Jindfich Chatrny. An extensive catalogue edited by Petr
Peléak, Vladimir Slapeta and Ivan Wahla was also prepared to accompany the exhibit.

The late renowned architect graduated in 1931. During his internship in the office of Vladimir Fischer,
he participated in the project Diim utéchy, a cancer clinic on the Zluty kopec in Brno that he eventually

redesigned and completed. He never found any other local competitor, as he became a pioneer in
the field of the specialisation on the construction of hospitals. He participated in various hospital
projects, including medical clinics in Moravia, culminating after the war with the Children s Clinic
in Brno. These achievements climaxed in 1945 when he was appointed professor of the Department
of Architecture and Civil Engineering at the Eduard Benes Technical University in Brno. He was the
first graduate of this school who achieved the status of alma mater and this only 14 years after he
graduated. After the Communist coup in 1948, negative experiences gradually were asserted, which the
lone architect never attributed to the beginning of the initially crucial, but later appeared ten years later.
In 1959, the employer/employee relationship between the rector of the then High School of Technical
Education Vladimir Meduna and Rozehnal had come undone. The result was Rozehnal s conviction to
four years in prison. It was a sad irony that the implemented projects from his stay in the Basoproject
represent his last architectural works.

Even when Rozehnal was still alive, his work was of great interest to historians of architecture. In 1967,
Zdenék Kudélka initiated the first exhibition of the lifelong work on the occasion of the artist’s 50th
birthday. Kudélka later dedicated a study to the architect in an anthology prepared by the Philosophical
Faculty in Brno. His fellow classmate Anna Janistinova focused on his hospitals in her dissertation.
Since 1980, Vladimir Slapeta promoted Rozehnal's work in his essays in magazines, exhibitions,
catalogues and in encyclopaedias at home and abroad. Rozehnal was the only one still alive out of
the ten artists who were exhibited at the exhibition of Brno functionalism in Helsinki in 1983. Other
exhibits have also taken place including the Stavoproject in Brno in 1988, the exhibition at the Faculty
of Architecture at the Old Town Hall Gallery in Brno, the Brno Society of Architects in 1992, and other
institutions that celebrated the 90th anniversary of the late artist’s birthday.

Zlin-Gottwaldov Personalities Architecture I1I
Bohumir Kula
Hynek Adamec

Ladislava Hornakova

The development and construction of the prefabricated houses became a unique pre-War and wartime
tradition. The range of activities of the Bata Building Department in the late 1930 s also began to
address this issue. The pragmatic condition-based company felt that the realisation of the prefabricated
buildings must be more economical and faster to build than the other brick houses. Prefabricated
houses, created from concrete elements and based on models developed by Zlin architects, offered the
first of many solutions to the housing shortage in Czechoslovakia that followed World War II. These
working practices were incorporated nation-wide. Bohumir Kula and Hynek Adamec were among those

hii who were dedi d to the ic production of the prefabricated buildings and their use.
Bohumir Kula (born Nov. 2 1914 in Orlova Lazy, died Sept. 16 1996 in Zlin) was a builder who was co-
author of the five patents. He realised Bata ‘s experimental prefabricated dwellings and duplexes in Zlin
and the prefabricated houses known as G 40, G 55, G56 and G 57 that were soon found all across the
country. His famous co-author was Hynek Adamec (born July 13 1910, died Nov. 21 1960 in Rokytnice).

Archive
Translated by Rizena Dostalova, Prepared by Petr Pavel

The Archives column continues to introduce the classics of Modern Greek literature; this time the
third poet, who is presented in a translation by Rizena Dostalova. The author is Odysseus Elytis, an
important poet and cultural figure of Greece and winner of the Nobel Prize for Literature in 1979.
Elytis comes from a wealthy family from the island of Lesbos. He lived in Paris, where he encountered
French surrealism; later as a contemporary author, he was influenced by his experiences in World War
II. We have selected his poems and have added a few examples of his prose works as well as some of
his thoughts and reflections. The entire column is accompanied by drawings and collages created by
the author, who was also a painter over the course of his life. His work can be found here in the Czech
Republic in a book entitled Crazy Pomegranate, translated by RiZena Dostalova.

Poetry

Pavel Ctibor
Jonas Hajek
Prepared by Petr Pavel

In this issue of Prostor Zlin, we are publishing the works of Pavel Ctibor, a representative of the
middle generation of poets. We have known about him since the early nineties, when the possibility
of being published in magazines and books in professional publishing houses arose. He is an author
of a remarkable book containing poetry, prose and reflections entitled Silentbloky. Ctibor also enjoys
creating musical pieces.

He has much in common with Jonas Hajek, the other author, cellist and one of the youngest poets that
is published here in the Czech Republic. Hajek has published two books by the Fra Publishing House.
The first book Sut (Debris) received the Orton Award, and his latest book of poems, entitled Viastivéda
(Geography), was released this year.

Design at VSUP (Academy of Arts, Architecture and Design) - 2010 Graduate
Work

Barbora Karnikova

The graduate work of the three design studios of the Academy of Arts, Architecture and Design in
Prague recently took place. A total of ten students presented a wide range of topics and approaches
and each presented his or her entire work. In the Studio D1, led by Ivan Dlaba¢, Jaromir Manterna
defended his design of a rolling bar; Denisa Merkelova presented her collection of street sport attire; and
Anna Bornova focused on the theme of the Aesthetics of New Technology. Studio D2, led by Frantisek
Burian, presented the works of Michal Bacak who was inspired by science fiction and created a set of
furniture pieces (an armchair, bookshelf and vase) for readers who are also fascinated with this genre;
Boris Klimek presented a large collection of subjects under the theme of Poetry of Everyday Life; and
Jindfich Vodicka began working in the field of interactive design and presented his ,living" lamp known
as Creature (Tvor). Studio 3, led by Michal Fronék and Jan Némecek, presented the works of Tomas
Hovorka with his innovative construction kits for adults and children; David Nevafil presented his work
based on the Folklore and Souvenirs; Jana Cerna worked on the theme of The Visit where she worked
on elements of interior design; and Zuzana Kyn¢lova demonstrated her glass works that were inspired
by Peter Hoeg 's book Miss Smilla "s Feeling for Snow.

Although the author of the article examines the quality of the graduate work, it still remains surprising
that out of all the graduates, no one (with the exception of Anna Bornova) dealt with the production,
consumption or liquidation of the results of the designed products. It is actually the designer who
determines the production process and influences how the product is used, and can thus significantly
make an environmental impact. The perspectives of how the graduates defended their work resulted in
the author re-examining the role of design in society and its direction at the Academy of Arts.
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S dily svétové proslulého surrealisty Salvadora Daliho se muzete seznamit

soubor ilustraci k Dantové Bozské komedii, Daliho keramika, bronzové
sochy a spousta dalSich unikatnich dél. Vystava je doplnéna znamymi
fotografiemi Vaclava Chocholy. K vidéni bude kolem dvouset dél. Své
uméni budou moci v détském koutku predvést i déti.
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