





EDITORIAL

Mili ¢tendri,

pravé se vam dostdavd do rukou prvni ze ¢tyr sesitii Prostoru
Zlin, jimiz v tomto roce periodikum naplni jiz dvacdty rocnik
své existence. Musime samoziejmé doufat, ze se tak skutecné
stane i za soucasné, kulture ne prilis naklonéné a ne zcela
predvidatelné, sloZité ekonomické situace. Pro nas, kteri jsme
u zrodu Prostoru Zlin stdli uz od jeho pocdtkii (nulté cislo,
1992) a rozvijeli ho od novinového formdtu az do stdvajici
podoby cesko-slovenského vytvarného casopisu, ctvrtletniku
s Sirsimi kulturnimi aspekty, je jeho ,historické" vyroci sa-
moziejmé vice nez potésujici a je i jakousi satisfakci, Ze sili
v daném smeéru vynaloZené bylo smysluplné, Ze nase nasazeni
a péce o casopis i v dobdch existencné vypjatych - soustavnd
prdce na jeho aktualizaci - pFindsi i v dnesnich pozménénych
kulturnich pomérech své ovoce. O koncepcnich, obsahovych ¢i
grafickych proméndch periodika jsem vas sice na tomto misté
v pritbéhu let pravidelné informoval, presto bych pFi této pri-
leZitosti rdad pripomenul alespon jednu zajimavou souvislost
a sice, Ze presné pred deseti léty (2003), tedy pocinaje desdtym
rocnikem, jsme podstatné navysili pocet tiskovych stran jed-
sicniku na dnesni ctvrtletnik. Zcela zdsadni zdleZitosti v Zivoté
periodika je ale bezpochyby jeho napliujici se dvacetileté jubi-
leum, coz se také promitne do grafiky titulnich stranek obdlky
vsech sesitii jeho stdavajiciho rocniku.

Zvldstni postaveni v kontextu ceské a slovenské ¢asopisec-
ké kulturni publicistiky zaujal Prostor Zlin uz tim, Ze je caso-
pisem verejné galerijni instituce a Ze se soustavnéji zaméruje
rovnéz na témata, jez vzce souvisi s cinnosti muzea umeéni.
Tento sesit je tak mimo jiné vénovan i jedné z prikladnych in-
stituci této sféry v ceskych zemich, Muzeu uméni Olomouc,
které u prileZitosti Sedesdtého vyroci svého zaloZeni otevielo
Fadu pozoruhodnych expozic, koncipovanych z vlastnich
umeéleckych sbirek. PFisti ¢islo bude zase vice zaméreno pri-
mo na vydavatelské zarizeni Prostoru Zlin - Krajskou gale-
rii vytvarného umeéni ve Zliné, jez v téchto dnech prechdzi ze
svyeh tradicnich pozic v Domé uméni a ve zlinském zdamku
do novych prostor ve ¢trndcté budové byvalého zlinského tovar-
niho aredlu. Vedle viastnich uméleckych sbirek a s nimi spjaté
vystavni ¢innosti, vénovala zlinskd galerie vZdy znacnou pozor-
nost i dalsim dulezitym strankdm vytvarného déni, zejména
v misté své piisobnosti, ale i v SirSim regionu. Nepominutelnou
roli pFitom sehrdval pravé galerijni casopis, na jehoZ strdan-
kach jsme napriklad v uplynulych letech recenzovali ¢etné vy-
stavy dél viznamnych mistnich autorii, véetné tviircii z jinych
oblasti, kteri piisobi na Zlinsku. V celém cyklu clanki jsme
Ctendrium predstavili také radu zajimavych ,hodnotové® orien-
tovanych alternativnich soukromych galerii, které se nachdzi
ve Zliné i v Sirsim vychodomoravském regionu. Rdadi bychom
v realizaci této koncepcni predstavy pokracovali a vedle re-
cenzi vystav a clankii budeme, pocinaje stdvajicim rocnikem,
na druhé strané obdlky Prostoru c¢tendre upozornovat na umeé-
leckd dila ve verejném zlinském prostoru, na néz se v nasi
Juspéchané” dobé nezridka nepravem zapomind. K takovym
diliim bezesporu patri i kasna v prostordch za Méstskym diva-
dlem ve Zliné, jiz radu téchto prezentaci zahajujeme. Autorem
Jeji figurdlni édsti je jeden z nejprednéjsich ceskych socharii
2. poloviny dvacatého socharstvi Miloslav Chlupdc (1920),
absolvent VUPS v Praze (prof. J. Wagner), jehoz skulptury
se cetné nachazi také v zemich na zapad a na jih od nasich
hranic. Zlinské sousosi realizoval jako vitéz prislusné cdsti
soutéze na vytvarny doprovod nové budovy divadla, na konci
Sedesdtych let - v dobé politického tdni.
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Muzea umeéni

Od Tiziana

po Warhola

Ludvik Sevecdek

Muzeum uméni Olomouc uz fadu let bezespo-
ru patfi k nejprednéjSim institucim svého dru-
hu v ¢eskych zemich. Jak hodnotou a rozsahem
uméleckych sbirek, jez spravuje, tak interni ba-
datelskou praci a s ni spjatou vefejnou ¢innosti.
V poslednim dobé o sobé dava znat predevsSim
pivodnimi pfehlidkami starého, novéjsiho i sou-
¢asného uméni, které svym pojetim a vyznamem
doprovodnych publikaci casto presahuji ramec
¢eského regionu.!” V roce 2011 muzeum dovrsSi-
lo Sedesat let své existence a vystava Od Tiziana
po Warhola, kterou u prilezitosti vyroé¢i pfipra-
vilo, se stala skute¢nou kulturni udalosti. Jeji
koncepce téZi z dlouholeté odborné prace insti-
tuce s vlastnimi rozsahlymi uméleckymi fondy,
které dnes zahrnuji na 170 tisic vesmés dulezi-
tych a nezfidka pfimo jedine¢nych uméleckych
exponati anebo i celych jejich soubort. Nejvzac-
néjsi a nejrozsahlejsi soucast sbirek bezpochy-
by tvofi jednotlivé kolekce starého uméni, jez
se formovaly jiZz dlouho pfed ustavenim muzea,
v prubéhu témér péti set let.2/ Jejich historie je
ovSem uzce spjata s jeho sidelnim méstem Olo-
mouci. Pfedevsim ale s olomouckym biskupstvim
a arcibiskupstvim, s mecenatem a sbératelskymi
aktivitami nékterych jeho predstavitelii, po¢ina-
je biskupem Stanislavem Thurzem na pocatku
16. stoleti. Podstatnou roli v rozvoji téchto fondl
sehrala hlavné jedna z nejvyraznéjSich osobnosti
moravské rekatolizace a obnovy zemé po tficeti-
leté valce, biskup Karel II. z Lichtensteinu-Kas-
telkorna.

Do vinku ,olomouckych® sbirek svym vkladem
v uplynulych stoletich ov§em pfispivali i dalsi
mecenasi a milovnici uméni, at uz z fad cirk-
ve, cirkevnich fadd a hodnostaru, Slechty, nebo
osvicenych méstant. Mezi nimi s odstupem Casu
vynikaji zejména aktivity ve mésté usazené umé-
nimilovné rodiny Primavesi, kterd uzce komuni-
kovala s pfednimi pfedstaviteli videnské secese
a moderny. Jeji mimofadna kulturni iniciativa
v duchu ,gesamtkunstwerku®“, ktera zanecha-
la trvalé stopy také v architektufe a s ni sou-
visejicim uzitym uménim (nejenom Vv samotné

Pohled do expozice vystavy Od Tiziana po Warhola - Vytvarnd kultura 1948-2011.
Foto: Muzeum uméni Olomouc - Lumir Cufik

Olomouci), vSak jiz nenalezla ve mésté v prubé-
hu dalSich desetileti uplynulého stoleti odpovida-
jici pokracovatele a zistala nadlouho iniciativou
ojedinélou. Vznik Ceskoslovenska v roce 1918,
s jeho despektem k habsburské minulosti, navic
vytrhl kulturni zivot Olomouce z jeho tradic-
nich vazeb s Podunajim, coz i ve sféfe vytvarné-
ho déni nezbytné vedlo k rezignaci na jakouko-
liv soustavnéj§i mezinarodni spolupraci a k jeji
regionalizaci. Ostatné obdobny trend ve mésté,
tentokrat v souladu se situaci v celém staté, pre-
vladl i po druhé svétové valce, zejména po na-
stupu komunistické moci (1948). Sit krajskych
galerii, zfizovana v ¢eskych zemich na pocatku
padesatych let, jiz sledovala neblaze proslulé
cile centralné fizené a regionalné dozorované
komunistické kulturni politiky, zejména ve sfére
soudobé vytvarné tvorby. Ty se naStésti nedafily
mistnim politickym nomenklaturam prosazovat
beze zbytku, nepochybné uz z toho divodu, Ze
sprava sbirek starého i novéjSiho uméni rtizné
provenience, jeZ si komunisticky stat pfivlastnil
a svéril do spravy téchto novych instituci, vyzZa-
dovala nejenom sluzbu nejnovéjSich ,kulturnich
kadra“, ale i specialni kvalifikovanou odbornou
péci. Mezi jejimi nositeli se s ustupem politic-
kych tlakt stale castéji objevovali také badatelé
a kuratofi, ktefi se programové orientovali rov-
né€z na skutecné hodnoty moderniho i soucasné-
ho vytvarného uméni.3/

Vroce 1951 spatfila svétlo svéta i predchidky-
né stavajiciho Muzea uméni (¢i spiSe prvni jeho
verze) Galerie vytvarného uméni v Olomouci,
kterd uz od pocatku, vedle fondi starého i novéj-
§iho uméni rozli¢né provenience, véetné konfis-
katd, spravovala rovnéz dilezitou soucast zmi-
novanych sbirek arcibiskupskych. V naslednych
desetiletich prochazela nova instituce slozitou
existenéni anabazi, kdy se ménil jak jeji statut,
tak i provozni prostory a celd situace nakonec
vyustila az ve ztratu samostatnosti, kdyZ se stala
pouhym oddélenim Vlastivédného muzea v Olo-
mouci. I v téchto naroénych podminkach vSak
galerie dokdzala udrZet integritu vlastni odborné
prace; nejenom koncentraci pozornosti na stars§i
uméni, ale -s uvolnovanim ideologickych bariér-
od konce padesatych let a v nasledné dekadé se
vedle vystavnich aktivit pozoruhodné rozvijela
rovnéz jeji ¢innost akviziéni, zaméfena na kla-
sickou modernu, zejména na dnes jiz prakticky
nedosazitelné ¢eské uméni prvni poloviny dva-
catého stoleti, ve vSech jeho tradi¢nich sbéra-
telskych okruzich (malifstvi, sochafstvi, kres-
ba, grafika), se zvla§tnim zfetelem na moderni
plastiku. Svij odborny zabér instituce postupné
roz§ifovala i o dalsi, v galeriich méné zavedené
vytvarné obory. Jiz v sedmdesatych a osmdesa-
tych letech tak napfriklad na jeji ptidé byly, diky
badatelskym aktivitam historika uméni Pavla
Zatloukala, polozeny zaklady sbirky architek-
tonické dokumentace. Pravé pod jeho vedenim
dosSlo po zméné spoleCenskych pomért v roce
1989, kdy se stal feditelem galerie, k jejimu neby-
valému vSestrannému rozvoji, k némuz bychom
ve sféfe Ceskych muzei ¢i galerii uméni -nejenom
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Jan Brueghel st., Selskd rvacka, kolem 1610, olej, dubové drevo, 73 x 106,5 cm, majetek Arcibiskupstvi olomouckého, Muzeum uméni Olomouc - Arcidiecézni muzeum Kromériz.

Foto: Muzeum uméni Olomouc - Zdenék Sodoma

v poslednich desetiletich- marné hledali néjakou
srovnatelnou oborovou paralelu. V devadesatych
letech se pak akviziéni spektrum galerie rozSifi-
lo také o fotografii, uzité uméni (hlavné sedaci
nabytek) a knihu (zvlasté moderni typografie).
Nové zaméfeni instituce se zracilo uz v jejim
pifejmenovani na Muzeum uméni Olomouc (1992),
jez bezpochyby souviselo se snahou feditele pro-
hloubit vztah zafizeni k uméleckohistorickym
hodnotam mésta. Pro predniho historika uméni
a znalce architektury Pavla Zatloukala, s jeho
zvlastnim zfetelem ke stfedoevropskému prosto-
ru, Olomouc nejspi§ pifedstavovala jakysi druhy
,depozit“ muzea, jehoZ hodnotovou dimenzi, jeji
moZznosti v novych spolec¢enskych kontextech je
tfeba respektovati v jeho ¢innosti. Historicky fe-
nomén mésta se tak stal urCitym svornikem v ba-
datelskych a v praktickych aktivitach instituce,
sméfujicich k aktualizaci ¢i propojeni historie
se soucasnosti, k organickému zaclenéni hodnot
spjatych s jednim z nejstarSich duchovnich cen-
ter zem¢ s jeho pritomnosti. V intencich tohoto
programu jiz neSlo pouze o integritu vS§ech pod-
statnych olomouckych uméleckych fondu starého
i novéjSiho uméni pod odbornou spravou Mu-
zea uméni, ale stejné€ tak, a v souvislosti s tim,
i o definitivni prostorové feSeni provozu insti-
tuce v historickém jadru mésta, a tedy (mimo
jiné) i o jejich odpovidajici prezentaci. Je pre-
devSim zasluhou Pavla Zatloukala a tymu, ktery
kolem sebe vytvofil, Ze tato v danych pomérech
vice neZ sméla idea postupné dospivala ke svému
naplnéni. Jiz v letech 1993-2001 byly v centru
mésta, v nékolika stavebnich etapach, v citlivé

rekonstruovaném sloZitém historickém staveb-
nim arealu v Denisové ulici, zpfistupnény komplet-
ni provozni prostory nového Muzea uméni.
Neméné uspésné -byt cestou stejné€ trnitou- se
jiz od druhé poloviny devadesatych let uskutec-
novala i druha stranka koncepcni predstavy fe-
ditele instituce, ustaveni Arcidiecézniho muzea
v Olomouci. V jeho pojeti, které nakonec zvité-
zilo, bylo lokalizovano na nejmagic¢téjsi misto
meésta, na Vaclavské ¢i domské navrsSi, se stary-
mi historickymi tradicemi sahajicimi aZ do ¢ast
Velkomoravské fiSe, na misté, kde také staval
pfemyslovsky hrad a kde se nachazelo i prvni sid-
lo olomouckych biskupti. Otevienim Arcidiecéz-
niho muzea (2006) neziskaly svij stanek pouze
bohaté olomoucké sbirky starého uméni, ale sou-
¢asné byla ,rehabilitovana i ¢ast narodni kul-
turni pamatky Olomoucky pfemyslovsky hrad“4/.
V néasledném roce pak preSly do spravy Muzea
uméni i sbirky Arcidiecézniho muzea v kromé-
fizském zamku, jez se tak stal tfetim jeho pra-
covistém. V navaznosti na olomoucké historické
tradice a internacionalné zaloZené sbirky staré-
ho uméni se instituce uz od pocatku devadesa-
tych let snazila tento mezinarodni aspekt prosa-
zovat i ve sféfe moderniho a soucasného uméni.
V roce 2006 nakonec vzniklo pod hlavickou mu-
zea Stfedoevropské forum Olomouc, orientované
na povaleéné vytvarné uméni, ale také na lite-
rarni, dramatickou a hudebni kulturu zemi to-
hoto regionu, hlavné Slovenska, Polska, Madar-
ska, Rakouska a velké ¢asti Némecka. Obdobné
jako v pfipadé uzitého, star§iho, moderniho ¢i
soucasného uméni vedla jiz i tato dalSi dulezita



specializace olomouckého Muzea uméni k znac-
nému obohacovani uméleckych sbirek instituce,
jakoz i k realizaci vystav praci mimofadnych
uméleckych osobnosti (Oscar Dominguez, Victor
Vasarely, Magdalena Abakanowicz).

Rozsahla vystava Od Tiziana po Warhola je
jednak jakymsi exkluzivnim pohledem do vSech
dulezitych sbirkovych souborti Muzea uméni, ale
soucasné se snazi poukazat i na prehistorii a his-
torii zafizeni i jeho sbirek a zejména na jeho
rozsahlou ¢innost v uplynulych vice nez dvaceti
letech, jez ho vynesla na oborové vysluni. Ne-
pominutelnou roli v rameci jeji instalace proto
zaujalo zvlastni dokumentacni oddéleni a dopro-
vodna publikace s katalogem vystavenych praci
a rozsahlymi uvodnimi texty hlavniho kuratora
a autora celé akce, profesora Pavla Zatloukala®/.
Samotna pfehlidka je instalovana ve vSech vy-
stavnich prostorach instituce. V Arcidiecéznim
muzeu, kde se nachazi zejména staré uméni 16.-
18. stoleti, jsou nejpritazlivéjsi soucasti jednot-
livych expozic predevsSim obrazy. Jde o vybrana
dila fady vyznamnych autort stiedoevropské, ni-
zozemské i italské provenience. Vedle znamych
platen z olomouckych sbirek (napf. K. Skréty, A.
M. Lublinského ¢i J. Lisse) jsou zde zastoupeny
také nékteré zcela jedineéné exponaty z obra-
nimi i jeden z koloristicky nejpozoruhodnéjSich
rozmérnych obrazt Tizianova stafi Apollén
a Marsyas (1560-76), ale tfeba i dvojportrét an-
glického krale Karla I. s choti Henriettou Marii
(1632-1634) od A. van Dycka, anebo platno Jana
Breughela st. Selska rvacka (kolem r. 1610). Po-
Cetna je rovnéz kolekce praci na papife, s pfe-
vahou rytin a leptd ze 16.-18. stoleti (napf. H.
Aldegrever, Eg. Sadeler, J. Callot ¢i G. B. Pi-
ranesi). Zvlastni pozornost si ovSem zaslouzi
i maly soubor kvalitnich kreseb a v jeho ramci
piedevsSim lavirovana kresba Giulia Romana Ju-
piter a Juno, jedna z umélcovych studii pro jeho
slavnou nastropni fresku v ,sale obri*“ v Palazzo
del Te v Mantove.

Ve vystavnich sinich Muzea uméni je v chro-
nologickém sledu pfedstaveno vytvarné uméni
19. a 21. stoleti ze vSech sbirkovych okruht, jez
instituce sleduje. Obdobné jako v pfipadé¢ staré-
ho uméni mohl byt i zde uplatnén pouhy zlomek
sbirkového bohatstvi muzea. Jednotlivé expozi-
ce se tak zaméfuji spiSe neZ na vEétSi nazorové
celky na ukazky podstatnych ¢i typickych dél,
kterda reprezentuji anebo charakterizuji sklad-
bu jednotlivych sbirkovych fondu instituce. Uz
v pfipadé prehlidky vytvarného uméni 19. stoleti
jsou do jeji instalace vedle obrazt, soch, kreseb
a grafiky napfiklad zaclenény i originalni kusy
dobového sedaciho nabytku (napf. zahradni zZid-
le K. F. Schinkela). Kromé kvalitniho zastoupeni
klasik ¢eského uméni, sochaft V. Levého, J. V.
Myslbeka ¢i malifit A. Machka, J. M. Navrati-
la, J. Manesa, J. Schickanedera ¢i V. Hynaise,
jsou v expozici zajimavymi obrazovymi kompo-
zicemi doloZeni rovnéz Francouzi G. Courbet
a C. Corot. Velmi pfitazliva je také kolekce dél
pifelomu 19. a 20. stoleti se sochafi J. Maratkou,

Antonin Martin Lublinsky, Mystické zasnoubeni sv. Katefiny Alexandrijské, 1675,
olej, pldtno, 398 x 203 cm, majetek Muzea uméni Olomouc.
Foto: Muzeum uméni Olomouc - Ivo Precek

L. Salounem, F. Bilkem nebo J. Stursou a malifi
J. Preislerem, A. Slavickem ¢i M. Jirankem, ale
tieba i s unikatnim polohovacim kfeslem J. Hoff-
manna z roku 1905. Zvlastni pozornost zasluhuje
i cast pfehlidky vénovand modernimu uméni prv-
ni poloviny 20. stoleti. Dulezitymi dily jsou zde
doloZeni jak predstavitelé tzv. zakladatelské ge-
nerace ¢eského moderniho uméni v duchu expre-
sionismu a kubismu (zejména E. Filla, B. Kubis-
ta, A. Prochazka, V. Spala, J. Capek), tak i mno-
zi umélci z okruhu surrealismu, ale téZ vyznavaci
dalsich tendenci v ¢eském mezivalecném uméni
(J. Styrsky, Toyen, F. Hudeéek, J. Sima, F. Ti-
chy). Vyraznymi exponaty jsou v kontextu tohoto
oddilu vystavy predstaveni zejména sochafi. Ve-
dle pozoruhodné kolekce bronzi O. Gutfreunda
je tfeba zminit alespon plastiky V. Makovského,
H. Wichterlové ¢i J. Vineckého. Je dobre, Ze je
v danych casovych souvislostech vedle sedaci-
ho nabytku (trubkové kieslo od L. Mies van der
Rohe) kresebnymi navrhy a studiemi pfipomenu-
ta rovnéz tvorba ¢eskych funkcionalistickych ar-
chitektti. K pfednostem olomoucké vystavy patfi
zajimavé expozi¢ni konfrontace ¢eského uméni
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s tvorbou jinych ndrodnich okruht. Tak je tomu
i v pfipadé obrazu O. Domingueze NosorozZec
(1946), ktery je instalovan v sousedstvi dél umél-
ci Skupiny 42 z druhé poloviny ¢tyficatych let.

Velmi rozsahla je zavéreéna cast expozice, vé-
novand uméni druhé poloviny 20. stoleti a uméni
soucasnému, na jejimz charakteru se jiZ vyrazné
podilela akvizi¢ni ¢innost zminovaného Stfedo-
evropského institutu Olomouc. V jejim ramci jsou
tak svymi vyznamnymi dily zastoupeny desitky
nejpfednéjSich ceskych a zahrani¢nich tvirca.
Jako takova by si zaslouzila zvlaStni komentar,
ktery je ale nad ramec moznosti tohoto ¢lanku.
Chtél bych proto pouze konstatovat, Ze vedle nej-
pifednéjsich ¢eskych umélcti daného obdobi, prak-
ticky viech generaci, pocinaje J. Simou, J. Kola-
fem ¢i V. BosStikem, jsou na ni svymi vyznamny-
mi pracemi zastoupeni zejména piedni slovens§ti
tvurci, ale i fada osobnosti z dal§ich zemi. Kromé
Andyho Warhola, uvedeného v titulu pfehlidky,

nebo pifimo s Muzeem uméni Olomouc, je mozno na tom-
to misté uvést alespon: 100 let vytvarné kultury v Olo-
mouci 1898-1989 (1995) - Mezi tradici a experimentem,
Prace na papife a s papirem v ¢eském vytvarném umé-
ni 1939-1989 (1997) - ,Oznameni o Ikarové letu“, Olo-
moucka Sedesata léta v zrcadle vytvarné kultury (1998)
- Od gotiky k renesanci, Vytvarna kultura Moravy a Slez-
ska 1400-1550 (publikace - 1999 a 2002, sv. IIl. a I.)
- Ceska a slovenska fotografie osmdesatych a devadesa-
tych let 20. stoleti (2002) - Vzdalena blizkost, Mad'arské
povaleéné uméni ze sbirek Szent Istvan Kiraly Mizeum
v Székesfeharvaru (2003) - Lubomir Slapeta (1908-1983)
- Cestmir Slapeta (1908 - 1999), Architektonické dilo
(2003) - ,Du bon du coeur®, Poklady francouzského stie-
dovékého uméni v ¢eskych amoravskych sbirkach (2006)
- Nechci v kleci ! Ceské a slovenské uméni 1970 - 1989
ze sbirek MU Olomouc (2008) - Stiedoevropské forum
Olomouc (2009) - Olomoucké baroko, Vytvarna kultura
let 1620-1789 (publikace sv. I. -1I1.) - Magdalena Aba-
kanowicz, Zivot a dilo (2011), - Pro tentokrat nesedat,
Sbirka uzitého uméni Muzea uméni Olomouc (2011).
Z dalsich edi¢nich pocinl instituce je tfeba zminit hlav-
né knihu Pavel Zatloukal, Pfibéhy z dlouhého stoleti.

Giulio Pippi, zv. Giulio Romano, Jupiter a Juno, 1531-1532, lavirovand kresba perem v

.y

b SInh, L7

tonu, vysvétl

na lém papire, 438 x 573 mm, majetek

Arcibiskupstvi olomouckého, Muzeum uméni Olomouc - Arcidiecézni muzeum Kromé¥iz. Foto: Muzeum uméni Olomouc - Zdenék Sodoma

jsou to napfiklad také Yves Klein, Laszlé6 Fehér,
Istavan Nadler, Magdalena Abakanowicz, Leo
Nusberg ¢i Francisco Infante. Vystava, jejiz jed-
notlivé expozice pfipravili kuratofi pfislusnych
¢asti sbirek Muzea uméni, byla zpfistupnéna 25.
fijna 2012 a potrva do 31. bfezna 2013.

Poznamky:

1. Z celé fady pozoruhodnych vystav doprovazenych zasad-
nimi publikacemi, které nové nastolovaly a hodnotily di-
lezita vytvarna témata, casto spjata s Olomouci a Moravou

Architektura let 1750-1918 na Moravé a ve Slezsku. Muze-
um uméni Olomouc (2002).

. Autor textu se v pfipadé historie a ¢innosti Muzea uméni

Olomouc - pokud nebude uvedeno jinak - opira o udaje
v doprovodné publikaci k vystavé Muzeum uméni Olo-
mouc 1951-2011 (edit. Pavel Zatloukal), MUO, 2011.

. O tom blize napf. Ludvik Sevecek, Zlinska galerie v le-

tech 1953-1989, in 50 let zlinské galerie, 1953-2003. Kraj-
ska galerie vytvarného uméni ve Zling, 2004, s. 27-34.

. Pavel Zatloukal, Arcidiecézni muzeum, in: Muzeum umeé-

ni Olomouc, cit. v pozn. ¢. 2, s. 97.

. Cit. v pozn. ¢. 2.



Happy end
se nekona -

prozatim

/Pavel Zatloukal

a Muzeum uméni Olomouc/

Olga Badalikova

V zavéru rozhovoru pro casopis Art & An-
tiques se Pavel Zatloukal, feditel Muzea uméni
v Olomouci, zminil o svém rozfarovani, jeZ na-
sledovalo poté, co nebyl z rozhodnuti minister-
stva kultury podpofen jeden z nejpozoruhodnéj-
§ich muzejnich projektid poslednich desitileti.
L Véril jsem, Ze v té vyzvé se Stiedoevropskym forem
nemiiZzeme neuspét - vzdyt jsme to méli tak dob-
Fe pFipravené, o myslence nemluvé. V muzeu jsem
chtel zistat do té doby, nez se podari ziskat sta-
vebni povoleni. Pak uz mé tady nebude potreba...
Odchdzel bych s mnohem lehéim srdcem. Ale to by
zirejmé byl happy end vhodny tak do 19. stoleti./!

K piekvapeni odborné vefejnosti i olomouc-
kych obcant 1éta promySlena realizace Stfedo-
evropského féra byla pozastavena a z vagnich
a velmi nepfesvédc¢ivych davodu byly upfednost-
nény projekty jiné, ponékud zemitéjsSi. Profes-
ni draha respektovaného reditele Muzea uméni
v Olomouci by si jisté zaslouzila StastnéjSi zavr-
Seni a marné usili ubralo jemu i v§em zaintere-
sovanym mnoho sil. Je v§ak nutno pfipomenout,
7Ze kreativni osobnost nestoji a nepada s jednim
nezdafenym projektem, zejména pokud je tato
neblaha zkuSenost vyvazena fadou jinych, nepfe-
hlédnutelnych pocint. Pavla Zatloukala je tfeba
vnimat jako odborné vyhranénou, a pfesto §iroce
orientovanou osobnost, o niz je znamo, Ze vedle
vedeni Muzea uméni v Olomouci se vénuje ku-
ratorské i rozsahlé publikacni ¢innosti, plsobi
na katedfe déjin uméni a kulturniho dédictvi Os-
travské univerzity jako vysokoSkolsky profesor,
pfipravuje scénafe k dokumentarnim filmim
o architektufe a muzeologii, buduje pfirodni le-
sopark zamySleny jako prostor Smirenil? a zcela
jisté i v této chvili pilné pracuje na fadé dalSich
odbornych aktivit. Vzhledem ke skutecnosti, Ze
Pavel Zatloukal v této dobé¢, jako jeden z mala
v ¢eskych zemich, opousti dobrovolné a na vlast-
ni Zadost svou feditelskou funkci, Ize povazovat
za uzite¢nou kratkou rekapitulaci pravé jeho do-
savadniho ptisobeni v Muzeu uméni v Olomouci.
Postihnout v§echny jeho aktivity by vyzadovalo
bezesporu velmi obsahlou studii.

Prof. Pavel Zatloukal. Foto: Archiv Muzea uméni Olomouc.

V ramci profesniho ristu odbornych pracovniki
v muzejnim a galerijnim prostfedi se povétSinou
setkavame s jevem, kdy kariérni postup pozista-
va ze sledu povysSeni a pfesunti smérem od regi-
onalnich az k prislu§nym nejvy$S§im statnim or-
ganizacim. Pavel Zatloukal zvolil strategii zcela
rozdilnou. Ve svém milovaném i zatracovaném
rodném mésté setrval 39 let v pivodné oblastni
galerii, z niZ od, chvile kdy mu to bylo umozné-
no/3 - promyS$lené a s jasnou vizi zacal budovat
vysoce profesionalni pracoviSté/4. Z galerie jako
soucasti Vlastivédného muzea byla spolecnym
usilim pod jeho vedenim vytvofena ojedinéla od-
borna muzejni a galerijni instituce, a to nejen
v ¢eském prostiedi. Jisté nelze opomenout fadu
kvalitnich odborniki, ktefi se podileli na bu-
dovani galerijniho fondu. Pavel Zatloukal ale
dokazal na cas potlacit ambice historika uméni
a valnou Cast své energie vénoval nekonecné ad-
ministrativé s jasnym cilem - naplnit vizi o sku-
tecné smysluplné instituci, s bohatou akviziéni,
vystavni i edi¢ni ¢innosti.

Po celou dobu své plusobnosti disledné smé-
foval k odborné specializovanému pracovisti
a v navaznosti na n¢j také k rozSifovani prostor
uréenych pro prezentaci sbirek. Mezi zasadni
upravy nalezi dil¢i rekonstrukce budovy Mu-
zea uméni v Olomouci (1991-2001), vybudovani

Stredoevropské forum Olomouc, architektonicky ndavrh. Foto: Archiv Muzea uméni
Olomouc.
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Arcidiecézniho muzea Olomouc (1998-2006)
(2007). Zde je nutno pfipomenout dlouholeté
partnerstvi muzea s olomouckym arcibiskup-
stvim. Diky tomuto dialogu byl dan prostor
pro prezentaci mimofadné umélecké kolekce.
Od roku 2007 pak probihala pfiprava projektu
Stiedoevropského fora Olomouc (2007-2011).
Jak pfipomnél Pavel Zatloukal v rozhovoru pro
Art & Antiques, tento projekt byl budovan s ci-
lem dotvoFit instituci, kterd by se zabyvala vytvar-
nou kulturou stredni Evropy od roku 1945 v co nej-
Sirsi Skdle - véetné fotografie, autorské knihy, de-
signu ¢i architektury. Pripravovali jsme také biend-
le nebo triendle soucasné tvorby, aby vse neziistalo
pouze v historické roviné. Dalsi dileZitou slozkou
se mély stdat dokumentacni centrum a knihovna."’
Z doposud nepochopitelnych didvodid nebyla
tedy realizovana ojedinélda mySlenka - vytvofit
ve specifickém kulturnim prostfedi prostor pro

. 4

setkani, konfrontaci a zejména pro nalezeni ko-
notaci a smyslu uméleckého déni, po desitileti
izolovaného od jeho prirozeného vyvoje.
Samotna architektonicka feSeni jednotlivych
dostaveb, odehravajici se v citlivém historickém
prostfedi, obdrzela fadu ocenéni. Rekonstrukce
Arcidiecézniho muzea Olomouc ziskala v soutézi
European Museum of the Year Award 2008, vyhla-
Sené European Museum Forum, nominaci mezi
deset nejlepSich realizaci a v soutézi Mies van
der Rohe Award 2007, vyhlasené European Union
Prize for Contemporary Architecture - Mies van
der Rohe Award 2007, ziskala tato prestavba no-
minaci Ceské komory architektt. Rovnéz pfipra-
vovana architektonicka studie Stfedoevropského
fora Olomouc /architekt Michal Sborwitz/, bedli-
vé sledovana vefejnosti, pfinejmenSim slibovala

Pohled do expozice Arcidiecézniho muzea Olomouc. Foto: Archiv Muzea uméni Olomouc.

tolik oCekavanou kontroverzni stavbu v lokalité
historického jadra mésta.

Naplnit vizi o budouci podobé muzea zname-
nalo rovnéZ rozvijet bohatou akviziéni ¢innost.
Jak pfipomnél zastupce feditele Michal Soukup,
wPavel Zatloukal zalozil sbirku architektury. Pro
velké zameprdzdnéni spojené s budovdanim nové
instituce po roce 1990 pFipravovali akvizice zod-
povédni kurdatori. Mél vsak jasny akviziéni pldn
a v tomto smyslu inicioval rozsifovdani a budovdni
shirky v novych podminkdch a bez teritoridlnich
i ideologickych bariér, tj. nejen doplnéni chybéji-
cich dél ¢i autoru, ale také pokracovani v zakon-
zervované shirce fotografie ¢i vznik novych sbirek
- uzitého umeéni, autorské knihy a knizni avantgar-
dy. V souvislosti s pripravou Stiedoevropského fora
inicioval roz$ireni o povdlecné umeéni ze stiedoev-
ropského prostoru.“l®

Vystavni projekty muzea lze charakterizo-
vat snahou poukazat na jedinec¢nost soudobého

uméleckého projevu v navaznosti na spolecen-
skou i kulturni identitu olomouckého prostredi.
Odkryvat presahy, poukazat na vyrazné osobnos-
ti, nalézt specifika a konfrontovat je s vytvar-
nym dénim soucasnosti. V této souvislosti je tie-
ba pfipomenout vystavy - ,Ozndmeni o Ikarové
letu”. Olomouckd Sedesdtd léta v zrcadle vytvarné
kultury, 1998 nebo Sklenik. Kapitoly z déjin olo-
moucké vytvarné kultury 1969-1989, 2009. Zda
se, Ze mnohé aktivity byly uréeny potifebou roz-
poznat a respektovat genia loci Olomouce a po-
chopit historickou kontinuitu mésta viz Od go-
tiky k renesanci IIl. Vytvarnd kultura Moravy
a Slezska 1400-1550, 1999 ale také Olomoucké
baroko. Vytvarna kultura let 1620-1780, 2011.

K prioritaim Muzea uméni v Olomouci nalezi
edi¢ni Cinnost. Kazda z vystav je doprovazena



katalogem s kvalitnim textem i grafickou upra-
vou. A pfedevsim v naSem prostiedi véc zcela
vyjimecéna - tyto publikace jsou k dispozici vzdy
jiz v den zahdajeni pfislusné vystavy. Za mnohé,
které ziskaly ocenéni, je to z poslednich let pu-
blikace Olomoucké baroko. Vytvarnd kultura let
1620-1780, cena Gloria musaealis 2010/7 nebo
publikace SIAL obdrzela ocenéni Nejkrasnéjsi
ceské knihy roku 2010/8. Za sérii restaurator-
skych vystav a katalogd v soutézi European Uni-
on Prize for Cultural Heritage /| Europa Nostra
Awards 2009 ziskalo muzeum ocenéni Europa
Nostra Award v kategorii vyzkumné projekty/S.
Mezi nejkrasnéjsi knihy nalezi poutava publika-
ce Pavla Zatloukala nazvana Pribéhy z dlouhého
stoleti, jez se stala prikladnou ukazkou spoje-
ni literarniho talentu s odbornymi znalostmi.
V soutézi Magnesia litera 2003 ziskala prestizni
ocenéni Kniha roku 2003. Jazykovou kulturou,
poutavosti a odbornym pfinosem ji lze po pravu

= =
e O\

srovnat s popularné naucnou publikaci Ernsta
Gombricha Pribéh umeéni.

Stru¢ny vybér vefejnych ocenéni tak prede-
v§im vyzZzaduje zamySleni nad fenoménem Pavel
Zatloukal. K souhrnnému vyctu aktivit muzea
poskytnutych Michalem Soukupem byla vlozZena
poznamka ,vSichni, kdo Pavla znaji, si ho vazi pro
jeho pracovitost, profesionalitu, kolegidlnost, zani-
ceni pro obor, snahu o objektivitu a vystiZeni pod-
staty problému, presnost, obétavost a dochvilnost”.
Tento zavidénihodny vycet 1ze doplnit jen o né-
kolik postieht, které jesté nebyly prfipomenuty.
Jako erudovany c¢lovék s vnitini silou se Pavel
Zatloukal neobava ztraty prestiZzni pozice, a ob-
klopuje se tedy talentovanymi lidmi, kterym rad
pifedava své znalosti. Pavel Zatloukal se nevyhyba
nazorové konfrontaci, protoZze tu je vZdy mozno

Pohled do expozice Victora Vasarelyho (ze sbirek Janus Pannonius Miizea v Pécsi) v Muzeu moderniho uméni v Olomouci, 2007. Foto: Archiv Muzea uméni Olomouc.

fe§it s noblesou. Ma a také umi formulovat a ob-
hajit jasny nazor a své cile dovede na hranici
mozného. Zavérem lze tedy s nadéji znovu pfi-
pomenout: Happy end se Stredoevropskym forem
Olomouc se sice nekona - ale my vime, Ze oprav-
du prozatim!

Poznamky:

1. Karolina Jirkalova, Jifi Skfivanek, Visi to ve vzduchu.
Rozhovor s Pavlem Zatloukalem, in: Art & Antiques, ¢. 206,
2011, s. 36.

2. Zatimco v publikaci ,Kdo je kdo“ uvadi Pavel Zatloukal
jako své Zivotni krédo ,kontinuitu a kontext® /Pavel Za-
tloukal, Kdo je kdo v ceské republice na prelomu stoleti, ed.
Michal Tiestik, Praha 1998, s. 691/ v ¢lanku MF DNES
upfednostiuje ,Smifeni® jako podstatu dnesSni civiliza-
ce. /[Neni nic vétsiho nez smifeni, rozhovor Ivany Pusté-
jovské s Pavlem Zatloukalem, MF DNES, 5. srpna 2005,
s. B/4.

3. Reditelem tehdy jesté oblastni galerie se Pavel Zatloukal
stava v roce 1990.

4. Vznik a vyvoj uméleckych sbirek, véetné soucasné situace

v dneSnim MUO, je kvalifikované zpracovan v katalogu
k vystavé Od Tiziana po Warhola, pfipravil Pavel Zatlou-
kal /ed.] Muzeum uméni Olomouc 1951-2011, Olomouc
2012.

5. Ad 1, s. 30.

6. Za fadu poskytnutych pisemnych informaci ndlezi podé-
kovani Michalu Soukupovi, naméstkovi feditele MUO.
Citovano z jeho podkladu.

7. Vyhlasovatel: Ministerstvo kultury Ceské republiky
a Asociace muzei a galerii Ceské republiky.

8. VyhlaSovatel: Pamatnik narodniho pisemnictvi a Mini-
sterstvo kultury CR, 1. misto - Cena ministra kultury
v kategorii védecka a odborna literatura.

9. VyhlaSovatel: EU, kategorie: vyzkumné projekty, rovnéz
publikace RuZova zahradka a faksimile (1825) ziskala
zvlastni cenu v soutézi: Gloria musaealis 2009, vyhlaSova-
tel: Asociace muzei a galerii Ceské republiky, kategorie:
Muzejni publikace roku 2009.
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Zbynék Sekal
Skladané obrazy

a schranky

llona Vichova

po rozsahlej§im katalogu z roku 1997 2 pfinese
uceleny pohled na Sekalovo dilo.

Zamérem prazské vystavy nebylo pfipravit re-
trospektivni prehlidku, coZ prostory galerie ani
neumoznuji, ale predstavit dvé nosné cesty Se-
kalova dila - skladané obrazy a schranky. Skla-
danymi obrazy Sekal nazval materialové reliéfy,
které vytvafel kontinualné od roku 1962 a vedle
bronzovych plastik pfedstavuji dilezitou linii
jeho dila, pro né€j snad nejvic typickou. Jejich za-
kladem jsou nalezené materialy - draty, kovové
desti¢ky, plechy, prkénka, dfevéné §palicky, ale
také pozistatky lidské cinnosti - dvifka, hieby
a Srouby. Tyto nepotifebné, poSkozené, vétSinou
zahozené predméty Sekal uvadél do novych kon-
textd jako vécné fragmenty nam znamého svéta
a autentické svédky lidského byti. Vedle suges-
tivnich spleti vytvofenych omotavanim dratu
do neprostupnych skrumazi ukotvenych na dfe-
véném nebo plechem pobitém podkladu vznikaly

Zbynék Sekal, 17 X 13 = 221, Z cisla pocet, 1991, 33, 5 x 45 x 7cm, Zelezo, dfevo, soukromd sbirka. Foto: Tomas Tichy

Na sklonku minulého roku se v prostorach
Topi¢ova klubu v Praze uskutec¢nila vystava
Zbynka Sekala, autora, ktery v roce 1969 emi-
groval do Berlina a od roku 1970 se trvale usadil
ve Vidni. Pravé letos ubéhne od jeho narozeni
90. let. ! Prazska vystava toto bliZici se vyroci
pfipomnéla a stala se predvojem velké Sekalo-
vy pfehlidky pfipravované pro prostory Muzea
uméni v Olomouci. Tu by méla doprovodit i roz-
sahla monografie z pera Marie KlimeSové, ktera

difevéné desky pracujici s principem probijeni
nebo stahovani Srouby. Zde se Sekal snad nejvice
piiblizil vyrazovosti umélct z okruhu prazskych
Konfrontaci, s nimiz také vystavoval na proslu-
1¢ vystavé D (1964). Jeho informelné sméfovany
projev ovSem nesklouzl k drasavé existencional-
nimu dramatu, ale vyplyval ze zajmu o vyznamo-
vé moznosti materidlu jako zdroje asociaci.
Sekal nikdy nepodléhal dobovym aktualitam,
ani v této fazi, ani v desetiletich nasledujicich.



Jeho vytvarné mysleni bylo vedeno vlastnim pro-
gramem a od prvopocéatku sméfovalo k fadu, ob-
jektivizaci a vyvazené formé. Obzvlast citlivy je
okruh skladanych obrazd pracujicich s otiskem.
Vryp, skvrna, ploSny nebo reliéfni obrys zde fun-
guji jako stopa zmizelého. Sekal v nich pracoval
s kodem paméti a autentickou stopu v ploSe, at
jiz na dfevéné desce, nebo prkénku, uchopil jako
zaznam doby, kdy pouZity material zil vlastnim
Zivotem, naplnovan déji a udalostmi svazanymi
s Clovékem. Vznikaly desky s krajné minimalis-
éfy, jejichz skladba je taktéZz podfizena jasnému
geometrickému radu. Tato racionalni organizace
naSla vyuziti i v plechu. Jednotlivé geometric-
ké elementy jsou ukotveny na podklad pomoci
hfebikt ¢i Sroubu, které v ploSe ,vykresluji®
linearni skladbu, at jiz lapidarni, nebo rozvét-
venou do komplikovanéjsi sestavy. Materialové
vlastnosti Zelezného nebo médéného plechu zde

i!
%
|
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Zbynék Sekal, Pistaly, 1967, 41 x 42, 2 x 6, 1cm, Zelezo, dfevo, Museum Kampa.
Foto: Tomds Tichy

navic oteviraji cestu vizudlnimu plisobeni svétla
a s nim vzniku necekanych procest, jako je od-
raz, vyzafovani nebo proména barevného tonu.
Tyto fyzikalni jevy ziskavaji v disledku ménicich
se svételnych podminek emocionalni dosah, kte-
ry se zpétné stava vyznamovym protéjSkem vuci
racionalité vytvarné formy.

Princip skladanych obrazl vyustil poatkem
80. let v dfevénych objektech, tzv. schrankach.
V nich Sekal prekro€il dvoudimenzionalni hrani-
ci a systém ukladani a fixovani nalezenych frag-
mentd rozvinul do prostoru. Tektonicky charak-
ter téchto dfevénych konstrukci odkazuje k prin-
cipu stavby, ovSem nikoliv ve smyslu utilitarnich
lidskych obydli, ale svatyni a chramt, jejichz
ukolem je chranit ,ono“ vzacné uvniti. Stfedem
Sekalovych schranek vSak neni relikvie, ale béz-
ny predmét ze Zivota lidi. Kus dfeva, prkénko
s paskem kuZe, kovovy fragment jsou vnimany
jako centrum nasi koncentrace. Pohled divaka
je instinktivné vtahovan k tomuto jadru, které
naptl skryté vprostfed kifehké konstrukce znepo-
kojuje svou samoziejmosti a stabilitou.

Zptusobem tvorby i polohou vytvarného uva-
zovani se Sekalova osobnost v mnohém vymyka
nejen Ceskému, ale i svétovému sochafstvi. Hned
v pocatcich zasahla jeho citéni rana koncentrac-
niho tabora, syrovd zkuSenost o absurdité lid-
stvi 3. Vznikaly emotivni kresby a malby, které
od druhé poloviny 50. let postupné ustupovaly so-
chatfskému projevu. Ten naSel vyjadfeni nejprve
v bronzu, vidy dtsledné patinovaném. Obé tyto
oblasti v§ak prazska vystava do své koncepce za-
mérné nezahrnula a instalaci, jak jiz bylo zminé-
no, vystavéla na dvou vzajemné se prolinajicich
liniich - skladanych obrazech a schrankach z ob-
dobi od 60. do 90. let. Stejné jako Sekalova tvor-
ba dycha skrytou intimitou a sobéstacnym klidem
klauzury, byla i prazska vystava koncipovana jako
soustfedéné zastaveni nad nemnoha dily. Ta svou
vnitini silou ovladla okolni prostor a navstévnika
pfiméla k tiché kontemplaci nad zakladnimi prin-
cipy svéta a otazky Clovéka v ném.

Zbynék Sekal, Schranka, 80. léta, 63 x 38 x 38, 5cm, drevo, barva, Museum Kampa.
Foto: Tomds Tichy

Poznamky:

1. Zbynék Sekal se narodil 12. 7. 1923 v Praze a zemfel 24.
2. 1998 ve Vidni.

2. Zbynék Sekal, prace za poslednich pétapadesat let, texty
Werner Hoffmann, Marie Judlova, Zbynék Sekal. Galerie
hlavniho mésta Prahy, 1997.

3. Vletech 1941 a7z 1945 byl véznén na Pankraci, v Tereziné
a v koncentraénim tabofe Mauthausen.
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Obrazova shbhirka
knizat Lichnovskych

a zamek Hradec

Eva Kolafova

Aelbert Bouts (1452-1549), Posmivdni Kristu, kolem pol. 16. stoleti, olej na drevé,
58 x 53 em. Zdamek Hradec nad Moravici. Foto: L. Wiinsch

Pfibéh zamku Hradce se skldda z nékolika
kapitol a kazda z nich je pro jeho vyvoj neopo-
menutelna. Osudy zamecké galerie jsou ovSem
svazany vyluéné s jednou etapou jeho déjin, a to
obdobim 1788 az 1945, kdy hradecké panstvi pro-
chazelo rukama Sesti generaci rodu knizat Lich-
novskych, hrabat z Werdenbergu, svobodnych
pant z Vostic.

Dne 1. fijna 1778 uzaviel Jan Karel Bohumil,
1. knize Lichnovsky na Odrach, Chuchelné, Gra-
bowce a Smolkové (1721-1788) kupni smlouvu,
jiz ziskal Hradec od pfedchoziho majitele Wol-
fganga Karla, svobodného pana Thomagnini-
-Neffzern. Hradecky zamek byl tehdy necelych
sto padesat let po kompletni pfestavbé a nalezel
k nejvyznacné€jsim sidlim rakouského Slezska.

Z inventafe pozustalostniho spisu po 1. kni-
zZeti Lichnovském vime, Ze po deseti letech uzi-
vani hradeckého zamku tu mél uloZeny obrazy

za pouhych sedm zlatych. To rozhodné nesvédci
ve prospéch existence zamecké obrazarny, jejiz
umisténi v zapadnim kfidle panského patra a po-
ni¢eni pfi pozaru v anoru 1796 avizoval ve stars§i
a dosud citované vlastivédné literatufe archivar
Adolf Turek (mj. publikace Zdmek Hradec z roku
1970), aniz konkretizoval informacéni zdroj;
v tomto smyslu skonCily s nulovym efektem také
pfislu§né archivni prizkumy, véetné autentic-
kého Vysetiovaciho protokolu z 29. tnora 1796.
Vzhledem k tomu, Ze Jan Karel Lichnovsky vlast-
nil kromé hradeckého zbozi rovnéz rodova pan-
stvi v Chuchelné (od 1608 do 1945) a v Odrach
(od 1716 do 1792), 1ze divodné predpokladat, Ze
obrazy zdobily vSechna tfi kniZeci sidla. Doklad
o pfipadné existenci cilené komponované a pre-
zentované obrazové sbirky vSak az do zavéru 18.
stoleti nemame u zadného z nich, véetné prestiz-
niho Hradce.

Janova syna Karla Aloise 2. knizete Lichnov-
ského (1771-1814), zadavatele razantni empiro-
vé prestavby vyhorelého renesanéné-barokniho
zamku v Hradci, sice z vice divodl povaZujeme
za zakladatele rodové portrétni galerie, ale prv-
ni zminku o hradecké zamecké obrazarné sui ge-
neris zname aZ z pozustalostniho spisu Janova
vnuka Eduarda 3. kniZete Lichnovského (1789-
1845), hovoticiho jiz vyslovné o ,obrazdrné®, jeji
situovani v rozvrhu objektu vSak zUstava neroz-
Sifrované. Oba posledné jmenovani se vyznamné
podileli nejen na empirové a pozdné empirové
proméné zameckého exteriéru, ale stejné tak
markantné ovlivnili funkéni schéma a noblesni
uméleckofemeslnou a mobiliarni nobilitaci inte-
riérl, vjejichZ vyzdobé obrazy nemohly absento-
vat. Z nich jako vlibec prvni je jmenovité identi-
fikovana kolekce Sesti dodnes dochovanych kra-
jinomaleb s pohledy na hradecky zamek a okoli
od malife Jana Kesselheima ze 20. let 19. stoleti,
jejimz trvalym uchovanim své potomky zavazal
knize Eduard, a to pisemnym ustanovenim z pro-
since 1834.

Eduardiv nejstarSi syn Felix Vincent (1814-
1848) je zejména spojen s reorganizaci zamecké
bibliotéky a pocatky rodového sbératelstvi v obo-
rech umélecké grafiky a orientalii, nicméné ur-
Cité¢ i za néj hradecky zamek ,obrazovou galerii
mél; zname ji z archivniho pramene z Cervence
1850.

Ale az s jeho mladSim bratrem Karlem Mariou
5. kniZetem Lichnovskym (1819-1901), ktery se
po Felixové tragickém skonu a sloZitych majet-
kovych peripetiich stal v roce 1857 vlastnikem
rozlehlych rodovych fideikomisi Chuchelna
a Kfizanovice na pruské strané Slezska a alodu
Hradce na uzemi rakouském, je kniZeci galerijni,
resp. obrazova kolekce spojena nejtésnéji. Karluv
dominantni podil na kvalitativni a kvantitativni
skladb¢é galerijniho souboru byl mj. podminén
velkolepou a mnohaletou historizujici promé-
nou hradecké rezidence i celého arealu, zasdh-
nuvsi i do razantniho pfevleku interiérd; jejich
nové ambaldazi prioritné opét vévodily obrazy
a umélecké predméty vibec. Ostatné, patfilo
k dobrému tonu byt ctitelem a sbératelem uméni



nejriaznéjSich zanrl. Ale z Lichnovskych intelek-
tualni noblesu nemusel nikdo pouze pfedstirat.
Mezi ¢leny rodu byli védci, spisovatelé, basnici,
piekladatelé, hudebnici, ale i aktivni vytvarni
umélci. Mnozi z nich byli prateli vynikajicich
osobnosti evropské kulturni elity i neokdzalymi
mecenas$i fady z nich.

Knize Karel Maria povazoval rodinnou sbir-
ku obrazti za vykladni skfin rodu a adekvatné
tomu se o ni staral. Tak napf. v letech 1893 az
1894 zadal A. Hauserovi, specialistovi obrazaren
kralovskych muzei v Berliné, restaurovani, pfip.
oSetfeni 64 obrazii v sumé 1 425 marek. Sbir-
ku vSak nechal také peclivé evidovat, a to hned
v nékolika soupisech. Z nich nejstarSi znamy
,Seznam obrazi na zdmku Hradci“ z roku 1874
zaznamenava 71 obrazi, rozptylenych po jednot-
livych mistnostech. Okolo roku 1880 byl pofi-
zen novy a rozSifeny ,Hlavni seznam olejomaleb
v kniZecich zamcich Hradec a KriZanovice“; mél
181 polozek, jednotlivé ocenénych; hodnota sbir-
ky vystoupala na 22 165 zlatych marek. Zhru-
ba ve stejném case byly ramy obrazl opatfeny
mosaznymi Stitky se jmény autord, nacionalemi
a novym, jiZ poslednim inventarnim ¢islem, cozZ
svéd¢i o nadstandardnim, galerijnim zpUsobu
prezentace obrazl, nadfazenych timto ostatni
mobilidrni vybavé zameckych interiérti. Kolem
roku 1898 byl proveden tfeti soupis, zabyvajici
se pouze lokacemi v Hradci, Chuchelné a Berliné
(bez Kfizanovic) a ¢lenici kolekci na ,,Staré obra-
zy“ (194 kust) a ,Rodinnou obrazdarnu” (49 kusi).
Z nejvys$sSiho zde uzivaného evidencniho ¢isla lze
soudit, Ze sbirka tehdy citala 276 kusu. Posled-
nim znamym je ,,Inventdr - Novy katalog® zpraco-
vany knizecim tajemnikem Goebelem v zafi 1900
a sumarizujici 290 obrazt, z toho v Hradci 114,
Krfizanovicich 138, Chuchelné 25 a v berlinském
byté 13 (tento dikladny soupis zfejmé€ navazoval
na zavét 80letého knizete Karla Maria, jiZ bo-
jujiciho se zhoubnou nemoci, ve které 10. zafi
1899 urcil za jediného dédice syna Karla Maxe
s tim, Ze mu pfislu§i nejen veSkeré nemovitosti,
ale také ,faktické prislusenstvi, z toho prdvé vy-
plyvajici a v dobé mé smrti existujici, a to zvldsté
na zdamku Hradci s celym jeho zafizenim, na ndby-
tek, obrazy, sbhirky, zkrdtka na vsechno, tak jako
bude v ¢ase mé smrti na zamku lezet a stdt“. Z in-
ventard vyplyva, Ze opusy obzvlasté zvucnych
jmen visely predev§im ve skvostnych salonech
okazalé rezidence v Hradci, ale ani domy kfizZa-
novického nebo chuchelnského ustrani nepfis§ly
zkratka; v privatnim kfiZzanovickém byté Karla
Maria bylo v roce 1900 dokonce 71 obrazu, byt
variujici kvality; apartman jeho choti Marie jich
pojal 48.

Novy knize Lichnovsky, Karel Max (1860-
1928), si byl exkluzivity zdédéné sbirky védom;
reprezentovala, zabezpecovala. Také proto se
rozhodl provést jeji aktualni ocenéni a obratil
se na berlinského experta Maxe Jacoba Friedldn-
dera (1867--1958), ktery v letech 1903 az 1904
kniZeci soubor analyzoval. Ze vzajemné kore-
spondence vime, Ze prohlédl nejen obrazy v na-
jemnim byté na Roonstrasse, ale zavital také

Jan van Goyen (1596-1656), Zdamek u vody, kolem pol. 17. stoleti, olej na pldtné,
110 x 135 cm. Zdmek Hradec nad Moravici. Foto: L. Wiinsch

do Hradce. K odbornym poznamkam korigujicim
star§i katalogizacni data pridal doporuceni k re-
staurovani a nejvyznacnéjsi dila ohodnotil (tyto
ceny byly jesté dlouho akceptovany u pojistnych
smluv ¢i bankovnich uvérd, ruc¢enych pravé ob-
razy). Je také zjevné, Ze knizeti Lichnovskému
radil, pfip. dokonce pfimo vyhledaval nové pfi-
rustky. Po snatku s Mechtildou, roz. Arco-Zinne-
berg (1879-1958), prepustil knize pécéi o kolekci
své choti, vyjimecné osobnosti vyjimecného Zi-
votniho osudu a stylu, jez diky nekonvencnimu
umeéleckému vkusu, intuici a skvélym osobnim
stykim zformovala unikatni soubor evropskych
postimpresionistil a expresionisti a vnesla tim
»Zivou vodu“ do sousedstvi dosud tradi¢né kon-
struované aristokratické sbirky (platna domino-
vala soukromym pokojim knézZny v berlinském

Oskar Kokoschka (1886-1980), Mechtilda Lichnovskd, 1916, olej na pldtné,
110 x 85cm. Zdmek Hradec nad Moravici. Foto: L. Wiinsch
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byté i zamku v Chuchelné); po smrti knizZete
Lichnovského byla povazovana za privatni maje-
tek vdovy a jako takova byla vyloucena z dédictvi
syna Viléma (1905-1975); blizsi vyklad sbirky je
ovSem nad mozZnosti této anotace).

V dobé existenénich starosti, souvisejicich mj.
s nucenym odchodem knizZete Karla do diichodu
a nezdary v podnikani, sanovaly pokladnu také
prodeje nékterych obrazu. Jinak tomu nebylo ani
po jeho smrti, kdy se béhem 20. az 30. let mnoha
dila z knizecich domut vytratila (v Hradci bylo
podle inventafe k 30. cervnu 1945 konfiskovano
115 olejomaleb a dalSich 27 ,oleji” ze soukromé-
ho majetku Mechtildy Lichnovské-Peto; 41 ,ole-
jovych maleb® pak bylo sepsano k 11. zafi 1945
v chuchelnském zamku; kfiZanovicky velkosta-
tek byl od roku 1927 prodan).

Jak jiz bylo feceno, délila se kniZeci sbirka
do dvou ¢asti. Samostatna ,Rodinnd obrazdrna“
postupné obsahla podobizny pfislu§nikl rodu

Max Liebermann (1847-1935), Karel Max Lichnovsky, 1905, olej na pldtné,
113 x 93 cm. Zamek Hradec nad Moravici. Foto: L. Wiinsch

od poloviny 18. stoleti do 1. tfetiny 20. stoleti.
Zrod druhé kolekce, zvané ,Staré obrazy®, ptrislu-
§i snad je§té ,oderskym® ¢asiim, ale teprve mocny
rozkvét rodu etablujiciho se béhem 1. poloviny
19. stoleti mezi ¢elnou rakouskou a pruskou aris-
tokracii si vyzadal adekvatni prezentaci a repre-
zentaci, mj. i ve sbératelské aktivité. Akvizice,
ponejvice orientované na stfedoevropskou pro-
dukci, byly ziskavany obvyklymi cestami - na-
kupy u starozitnikl a galerist, napf. v Berling,
Vidni a Londyné, u privatnich sbérateli i umélct
samotnych; tematicky pfevazuji biblické a my-
tologické naméty, krajinomalby a Zanry (a da-li
se, s nezbytnou rezervou, véfit v data soupist,
§lo o nejskvélejSi jména evropského vytvarného
uméni - Holbein, Veronese, del Piombio, Bron-
zino, Langilliere, van Dyck, Rubens, Tintoretto,

Giordano, Cranach, Brueghel, Greuze apod). Ne-
zastupitelny vyznam vSak mély i pfimé, osobni
vztahy Lichnovskych k uméleckému svétu; plati
to predevSim pro kniZete Karla Mariu a zejména
jeho jiz zminénou snachu Mechtildu.

Adekvatné rostouci spolecenské prestizi kni-
zat Lichnovskych stoupaly naroky na stale luxus-
néjsi nobilitaci zameckych salont, ale silil i za-
jem o jistou renesanci byvalé vyznacnosti zamec-
ké galerie - doklada to také cilené komponovani
konvolutu orientovaného na barokni malifstvi
italské a hlavné nizozemské, s preferenci na kra-
jinomalbu, ktery Lichnov§ti pravem pokladali
za dominantni komplet své sbirky. K roku 1902
nechal knize Karel Max v misté tzv. malého pfiji-
maciho pokoje dokonce zfidit ,holandsky salon®.
ZnacCna cast baroknich mistri vSak byla rovnéz
rozprostiena po ostatnich reprezentacné-spole-
¢enskych salonech; informuje nas o tom mj. utly
pruvodce Karla Cernohorského ,0 hradeckém
zdmku a jeho sbirkdch“, vydany Spravou panstvi
knizete Lichnowského na Hradci v opavském vy-
davatelstvi Slezska grafia v roce 1935. Z nékdej-
§iho rozsahlého a specializovaného barokniho
souboru ¢itajiciho v roce 1900 sto ¢tyficet pét
obrazl je v dneSnich zameckych sbirkach evido-
vana necela tfetina - tficet jedna; celkovy stav
obrazové kolekce v péci statniho zamku Hradec
nad Moravici ¢ita 559 kust, z toho je zhruba sto
obrazi, které se v hradecké ,sbérné“ ocitly bé-
hem 50. let, a to vramci tzv. svozl z jinych seve-
romoravskych zamki).

Zavérem je moZno ve struénosti konstato-
vat, Ze v plivodni obrazové sbirce knizat Lich-
novskych se nalézala dila z vétSiny zakladnich
etap evropského vytvarného uméni od renesance
po moderni tvorbu 1. poloviny 19. stoleti. Sou-
¢asné je mozné fici, Ze byla typickym reprezen-
tantem zameckych obrazaren, které se ve velkém
poctu mnozily pravé v minulém stoleti. Primarné
byly podminény zajmem a vkusem konkrétniho
vlastnika a sekundarné doplnovany vice ¢i méné
nahodilymi akvizicemi. Také hradecka sbirka je
vyslednici sbératelskych vasni i nahodnych do-
datklG. Nicméné, v ramci této nerovné symbidzy
se béhem nékolika generaci zdafilo postupné
zkomponovat zavaznou uméleckohistorickou ko-
lekci s nejednim drahokamem.

V soucasné dobé je finalizovan dlouhodoby re-
stauratorsky program a koncipovan projekt pre-
zentace autentické kniZeci sbirky obrazi v ob-
novené hradecké obrazarné, doprovazené samo-
statnou casti vénovanou artefaktim z nékdejsi
privatni sbirky uchvatné knézny Mechtildy.



Boj o bubliny

a témeér vitézny

Martin Fisr

Ke konci minulého roku se shodou ndhod ob-
jevily hned dvé velké vystavy zabyvajici se okra-
jovymi oblastmi vytvarného uméni. Do velkych
galerii konecné proniklo graffity (Méstem po-
sedli, 10. 10. 2012-13. 1. 2013) a komiks (Signa-
ly z neznama / Cesky komiks 1922-2012, 26. 9.
2012-6.1.2013). Obéma vystavnim projektim se
piedevSim v béZinych médiich dostalo nezvykle
slu§sného prostoru. Té€zko srovnavat s béznéjsi-
mi vystavnimi tituly, ale pravé tato okrajovost
a mozna i fakt, Ze v Ceském prostiedi na sebe re-
habilitace téchto vyrazovych prostfedkd nechala
tak dlouho ¢ekat, pritahly mimofadnou pozor-
nost.

Navic mély obé vystavy spole¢né také to, Ze
byly predstaveny ve vefejnych galeriich s dobrym
jménem u vefejnosti jak odborné, tak i z fad béz-
nych navs§tévnikd. Galerie hlavniho mésta Prahy
a Dim uméni mésta Brna bezesporu patfi mezi
naSe nejlépe fungujici vystavni instituce. Okrajo-
vé se s graffiti a komiksem nejenom tyto galerie
uz v minulosti zabyvaly, par autort z graffiti scé-
ny se objevuje v galeriich opakované¢, ale spiSe
s tou casti své tvorby, ktera do této oblasti nepa-
tfi. Nicméné vystavni projekty takového rozsahu
maji ve vefejnych galeriich u nas doslova priukop-
nicky vyznam. Nalezité to zdiraznuji nejenom
tiskové zpravy galerii, média, ale i nejriznéjsi
recenze. Celkové byly ob¢€ vystavy provazeny tro-
chu pikantni atmosférou, ktera se nesla v duchu
dobyti galerijniho uzemi.

Nez pfejdeme pfimo k tématu brnénské vysta-
vy, je dobré zminit je§té jednu spolecnou stranku
obou vystavnich pocint, a tou je obtiZna prenos-
nost jak graffiti, tak komiksu do prostor galerii.
Graffiti a street art jsou s méstskym prostiedim,
a to hlavné s jeho exteriéry, tak svazané, Ze sebe-
lepSi podoba galerijni prezentace graffity snizi
na divadelni kulisy. Nehledé na to, jak se insti-
tucionalizaci, ktera pfenos do galerie jednoznac-
né provazi, vytraci to zasadni z celé véci. A tim
nemam na mysli jenom adrenalin provazejici ile-
galni akce, pfi kterych graffiti nejéastéji vzni-
ka. Graffiti, jako specificka revolta vici systému

obecné, se cestou od pohlceni reklamou az
po vystaveni ve statni galerii stava plnohodnot-
nou soucasti toho systému. Ale zafazeni vSeho
radikalné nového do davu, jeho okleSténi a zpe-
néZeni je zalezitost tak stara jako samotna potre-
ba (mladych) k revolté.
To samé nelze uplné vztahnout na komiks a jeho
pobyt v galerii. I kdyz méla bublina s textem ne-
jen ze zacatku nejriznéjsi problémy s prosaze-
nim se, tak se da fict, ze komiks vynechal fazi
vzpoury a alespon ve svété je bezpecné pres jed-
no stoleti nedilnou soucasti popkultury. Stejné
jako graffiti neni vysledkem promén v ramci dé-
jin vytvarného uméni, ale obé média vytvarné
uméni od svych pocatkt c¢asto ovliviauji. Pred-
nostné patfi jedno na ulici a druhé na stranky
Casopist a knizek, pfestoze do galerii uspésné
pronikaji.

Za rozsahlym projektem Signdly z nezndma
stoji Tomas§ Proklipek a Pavel Kofinek. Tito neu-

Q. ]
Pohled do sekce Za oponou a na velkém platné vystavy Signaly z nezndma. V popredi
loutky Frantiska Skdly Jr. Foto: Michaela DvoFdkovd.

navni propagatofi komiksu jsou zaroven kurato-
ry vystavy i autory podstatné ¢asti katalogu, kte-
ry vystavu v mnohém roz§ifuje. Na komiksové
scéné se pohybuji dlouho a nejenom coby teoreti-
ci. Vycet jejich pfedchozich ¢innosti by vystacil
na dalSi ¢lanek. Snad postaci, kdyZ pfripomeneme
alespon jejich Casopis, ¢i spiSe fanzin Aargh! (vy-
chazi nepravidelné od roku 2000)a sbornik, pu-
tovni vystavu a svym zplsobem znacku Generace
nula.

V pripadé recenzované vystavy se da fict, ze
autofi nemé€li pfiliS na co navazovat. Takto roz-
sahla a dotazenda vystava zabyvajici se komiksem
je u nas prvni. Pokud se komiksem zabyvaly vét-
§i galerie, zaméfily se vé€tSinou na pojitka mezi
komiksem a ,vysokym“ uménim. Jako napfiklad
u vystavy Cesky komiks (?) a vytvarné uméni
(2002). Né¢kolika dulezitym autortim byly véno-
vany mens$i ¢i vétSi samostatné vystavy. I kdyz
se v podstaté jedna pouze o Kaju Saudka, Josefa
Ladu a snad jesté Ondieje Sekoru. Z toho jediny
Kaja Sudek je Cistokrevny autor komiksl a po-
zornost jemu vénovanou si rozhodné zaslouZi.
Autori komiksu, ktefi by se neztratili alespon
v evropském kontextu, domaci komiks zatim vic
nema. Té€ch vystav bylo urcité vic, ale na rozdil
od Signadlii z nezndma se nikdo nepokusil do tak
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obtizného ukolu, jako je popsat déjiny Ceského
komiksu v celé jejich tematické §ifi. S literatu-
rou je na tom Cesky komiks o néco lépe. Ale neni
tomu zase tak dlouho. Teprve pfed neddvnem
se podafilo vydat knihu Heleny Diesing Cesky
komiks 1. poloviny 20. stoleti (2012). Doufejme,
7Ze autorka s mapovanim déjin ¢eského komiksu
bude pokracovat a ke katalogu recenzované vy-
stavy tak pfibyde dals§i dilezity pohled na danou
problematiku. V poslednich deseti letech vyvr-
cholil trend souborného vydavani jinak obtizné
dostupnych komikst spiSe dobrodruzného razeni
z nejruznéjsich ¢asopist pro mladez (ABC, Oh-
ni¢ek, Vétrnik, Pionyr aj.), ktery zacal vydava-
nim Rychlych sipii o dekadu dfive.

Vystavu s podtitulem Cesky komiks 1922-2012
nepojali autofi chronologicky. Snazili se najit
pro komiks zasadni témata, obdobi a osobnos-
ti naskrz vymezenymi devadesati lety. Zvolena
strategie k popsani déjin naSeho komiksu byla

Pohled do sekce Fenomén Saudek. Foto: Michaela DvoFdkovd.

nejen na vystavé, ale i v doprovodném katalogu
vhodné zvolena.

Pro navs§tévnika vystava zacala na schodech
vedoucich do prvniho patra Domu uméni. Ty byly
vénovany oddilu Komiksové casopisy. Pfi vystupu
a sestupu se tak dala pohledem na obalky zbézné
prolétnout historie vice ¢i méné uspésSnych poku-
si o obrazkovy/komiksovy Casopis. Pro mnohé
navstévniky mohlo byt velkym pfekvapenim, Ze
nejvytrvalejSim komiksovym Casopisem u nas je
CtyFlistek (vychazi od roku 1969). Po celém prv-
nim patfe jsou rozprostiena dals§i témata. Nékte-
ra zabiraji celé mistnosti, dal§im patfi alespon
koutek. Pokud jsme se drzeli priivodce vystavou,
drobného seSitku s naznacenymi obsahy jednotli-
vych oddili, tak se ze schodisté vstoupilo do ne-
velké mistnosti, o kterou se délila dvojice témat
V podruci ideologie a Ve sluzbdch reklamy. Zaji-
mavému spojeni s ukazkami obCas takika znasil-
néni komiksu by slusel vétsi rozsah. A nebylo to
naposled, co nas vystavené véci v jednotlivych

oddilech mohli zaujmout, mozZzna i nadchnou, ale
nezasytily. K tomu ale dochazi pfi kazdé vystavé
zabyvajici se tématem podrobné a s Sirokym cCa-
sovym rozpétim. Za bezmala jedno stoleti déjin
komiksu se i u nas povedlo vytvofit a naStésti
i zachovat velké mnoZstvi zajimavého materialu.
Vedlejsi mistnost, opét rozdélena mezi dvé té-
mata Sméjeme se se zvirdtky a Polylegran, patfila
k tém nejveselejSim. Zvifeci hrdinové provazeji
déjiny ceského komiksu v podstaté od pocatku.
Z téch nejznaméjSich jmenujme tfeba Ladova
kozla BobeSe, Sekorova Ferdu Mravence nebo
cely Némeckuv Ctyflistek. V nejvétsi mistnosti
si prisla na své predevSim muzska ¢ast publika,
minimalné ta starSi tficeti let. Sekce Kluby mla-
dych gentlemanu a Na vindch SF a dobrodruzstvi
zaplnily komiksy o nerozluénych partach z klu-

backych casopist 30. let (nejznaméjSi jsou Fo-
glarovy Rychlé sipy) i jejich pozdé€jsi nasledovni-
ci, komiksové adaptace rtiznych dobrodruznych

romant i sci-fiajina produkce ¢asopist jako ABC
nebo Kometa. Cela jedna mistnost byla vénovana
nejvyznamnéjsi postavé ceského komiksu Kajo-
vi Saudkovi a jeho nasledovnikim i imitatorim.
Vitané osvézeni v pfemife zaramovanych origi-
nalnich kreseb i plivodnich tiskd pfedstavovala
mistnost Za oponou a na velkém pldatné. Loutky
i projekce zde ilustrovaly pronikani komiksu ven
ze stranek Casopisi do divadelnich pfedstaveni
a celovecernich animovanych i hranych filmiu.
Silnou Generaci nula a nejen ji predstavila na za-
vér vystavy sekce Nové svéty - novi hrdinové.

Na vystavé trochu zamrzi rozkolisana uroven,
nebo spiSe péce a prostor vénované jednotlivym
oddilim vystavy. Nejhtife dopadnul undergroun-
dovy komiks v sekci s nazvem Podzemim, ktery
ve vysledku vypadal jako nasténka udrzbafu
schovavajicich se v suterénu pfed praci. Na jed-
nu stranu je podzemni umisténi podzemni ko-
miksové tvorby nasnadé, ale i kdyZ pominu vy-
znam téchto véci v obdobich, ktera, jedno, jestli



z politickych, nebo ekonomickych divodt, ko-
miksu neprala, ve vysledku to vypada, Ze auto-
ram dosSel ve sklepé dech. Proti prehlidce (bez
odsudku) pfedev§im normalizacniho dobrodruz-
ného komiksu, ktery byl umistén v centralni
mistnosti prvniho patra Domu uméni, se tato
disproporce jeSté zvyrazni. Kdo nesSel na WC,
tak mél smulu.

Jak jsem zminil vySe, komiks neni pro vysta-
vovani v galeriich primarné urcen, svéd¢i mu
ponékud intimnéjsi prostor stranek. Navic se
jedna o médium na pomezi vytvarného uméni
a literatury. Na vystavach pravé textova slozka
komiksu zistava trochu stranou. Z jedné ze dvou
stranek, které se povede od kazdého vystavené-
ho komiksu nebo obrazkového serialu vystavit,
ziskame vEtsi prehled o tom, jak byl komiks na-
kresleny, nez o tom, jak je dobfe napsany, jaky
ma spad apod. Tohle ochuzeni nastésti v pfipadé
brnénské vystavy kompenzuje povedeny design

rozSifuje, ale zejména z divodu, Ze pfedstavuje
solidni zaklad, od néhozZ je mozné se v oboru ko-
miksovych studii odrazit. Ale na své ,akademi-
ky“ si obor je§té musi pockat.

Jestli Ize autorim projektu néco vytknout, tak
snad jen to, Ze se zdsadné zamérili na komikso-
vy ,mainstream®, nebo lépe FeCeno pfedstavili
nam vrchol komiksu v jeho zakotveni ve stied-
nim proudu. Pfedev§im ¢teni katalogu vyvolava
pocit, Ze sledujeme tuhy boj komiksu o pravo
na svou vlastni existenci, nefal§ovanou zakopo-
vou valku o text v bublindch. Navic jakoby ten
boj jesté neskoncCil a bude jej potfeba obhajovat
donekonecna.

Po opakovaném zhlédnuti vystavy mé navic
piepadl pocit, Ze to, co jsem v dospivani necetl
a neznal, mi v podstaté nechybi. Ze jsem o nic
zasadniho z Ceské produkce nepfisSel (alespon té
oficialni od konce tficatych let po konec let de-
vadesatych). Autorli a pfedevSim téch realizaci,

Ukdzky komiksi v sekci Kluby mladych gentlemanii a Na vindch SF a dobrodruzstvi. Foto: Michaela Dvordkovd.

vystavy, jehoz autory jsou Branislav Matis,
Matus§ Lelovsky a Boris Belan. Opfené velkofor-
matové desky z obalového kartonu se zvétSeny-
mi postavami z dilezitych komikst, vitriny opét
z kartonu a skla i zvétSené bubliny vyfiznuté
z nejriznéjSich komikst, které visely volné ze
stropl vystavnich salt, dokazaly udrzet vystavu
pohromadé. Navic dodaly velkorysym, zaroven
ve vztahu k malym vystavenym pfedloham vyraz-
né nekomornim prostoram Domu uméni docela
lidsky rozmér. Bez této nastavby bychom si vy-
stavu vychutnali o poznani méné

Vystava a publikace Signdly z nezndma jsou
skuteéné zasadni pro zmapovani déjin ¢eského
komiksu. Jedna se o projekt, ke kterému se bude
kazdy dalsi vystavni i kniZzni po¢in v oblasti dé-
jin ¢eského komiksu povinné odkazovat. Po Brné
méli nav§tévnici moznost zhlédnout vystavu jes-
té v Praze. Kromé mlhavych vzpominek po ni
zustane 353-strankovy katalog, ktery je dilezi-
ty nejen proto, Zze vystavu dopliuje a podstatné

které jsou skutecné urcené dospé€lému a troufam
si fict, také naro¢néjSimu publiku, neZ pouze
skalnim fanouSkim samotného komiksu nebo
milovnik komiksem zpracovavanych Zanri,
je v celém reprezentovaném casovém Useku po-
skrovnu. O to jsem nadSenéjSi, Ze se objevuji pra-
vé v soucasné komiksové produkci. Za pfedchozi
vytku nemohou urcité autofi vystavy a vzhledem
k tolikrat v prubéhu déjin nasilné pferuSenému
vypravéni komiksu ani samotni tvlrci obrazkl
s bublinami.

Ceskému komiksu se na zadatku 21. stoleti
snad uz kone¢né zacalo doopravdy dafit. Nemu-
sim tady vyjmenovavat v§echna vydana komikso-
va alba, pfeklady ¢eskych autorti do zahranici,
komiksové festivaly, specializované casopisy,
zfilmovaného Aloise Nebela ani v neposledni
fadé kone¢né poctivé nacrtnuté vlastni déjiny.
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len pride

(Ad ,Zlaté piesky“)

Julius Barzeci

Andrej Diibravsky, bez ndzvu (zlaty El Greco), kombinovand technika, pldtno,
50 x40 cm, 2011

V kratkej dobe si uz tretikrat sadam k svojmu
pracovnému stolu, aby som hodil na papier zo-
par mySlienok o tvorbe Andreja Dubravského.
Napodiv, nemusim so sebou zvadzat boj a ani
davat pozor, aby som sa neopakoval. Andrej
Dubravsky zacal aktivne posobit na slovenskej
i medzinarodnej umeleckej scéne pomerne sko-
ro, uz pocas vysokoSkolskych studii. Sice sa jeho
obrazy menia a je na nich badatelny stale viac
vyhraneny rukopis, program, s ktorym priSiel,
bol od zaciatku jasne CitateIny a je neustale obo-
hacovany o novy tuhol pohladu a novu atmosfé-
ru. Pre tych, ¢o ho nepoznaju, si dovolim nacrt-
nut struénu, zjednoduSenu genézu jeho tvorby,
tak ako som mal moZnost sa s fnou oboznamit
na Vysokej Skole vytvarnych umeni a v umelec-
kom obchode.

Andrej Dubravsky je vSeobecne povazovany
za atraktivneho, dobre vyzerajuceho chlapca.
Ked k tomu pridate jeho bezprostrednost, na slo-
venské pomery extravagantny zjav a oblubu bavit
sa, lahko si ho viete predstavif ako stredobod
pozornosti, ¢o v kombinacii s jeho privetivou
povahou moze posobit celkom drazdivo. Prave
takto drazdivo vyznievali aj jeho prace spred
niekol'kych rokov. Z dnesného pohladu boli v§ak
tieto malby zataZené priliSnou naraciou pribe-
hov mladych ,zajacov®, stojacich v centre zaujmu
star§ich, bohatych muzov, ¢i len tak medzi se-
bou, uzivajucich si mladost. Aj tieto kompozi-
cie sprevadzali dnes uz neodmyslitelné autorove
eventy, videonahravky ¢i odvazne pozvanky pra-
cujuce s osobnostou umelca po vSetkych stran-
kach. Energicky malované letné vyjavy s tak tro-
chu punkovou farebnostou vSak ku koncu §tudia
nahradili hibavejsie diela a strohejsi kolorit. Sym-
bol zajaca, na ktory sa spociatku tak velmi upinal,
z platien nezmizol, ale zredukoval sa na zopar za-
kladnych znakov, vdaka comu do popredia vystupil
sujet a zaroven to umozZnilo pracu aj s novymi mo-
tivmi cerpanymi z dejin umenia a prirody. A aké su
obrazy Andreja Dubravského dnes?

Od kedy som v Szépmiivészeti Muzeum (Muse-
um of Fine Arts) v Budape§ti videl vystavu ,Nyol-
cak® venovanu 6smym madarskym véasnym avat-
gardistom, nemdZem sa zbavit pocitu, Ze Andrej
Dubravsky je im v nieCom podobny. Boli to predo-
vsetkym Odon Marffy (1878-1959), ktorého kres-
by ako keby boli Dubravskému vzorom, a Karoly
Kernstok (1873-1940), z ktorého malieb zdanlivo
cerpal frivolné namety pribehov, ktorych hlavnou
postavou je nahé muzské telo. UrcCite sa v§ak ne-
budem mylit, ak napiSem, Ze Andrej Dubravsky ni-
elenze tuto vystavu nevidel, ale o skupine ,madar-
skych divochov®, rovnako ako aj mnohi kolegovia
teoretici, ani len nepocul. Podobnost monochro-
matickych diel a kresieb Marffyho s Dubravské-
ho Skicami je uplne nahodna. Vyber motivov vSak
uz za nahodny povazovat nemozno. Odhliadnuc
od sexualnej orientacie tvorcov, nachadzame pa-
ralely medzi spominanymi fauvistami a Andrejom



>

Ty,
Andrej Diibravsky, Lanova hojdacka, akryl, platno, 100 x 150 cm, 2012

Dubravskym v chuti vyjadrit volnost, osobitost,
zanechanie akademickych, resp. Skolskych prikla-
dov a ,navrat® ku korenom - prirode, ktory je uz
tradicne chapany cez obnazené muzské telo v kra-
jine. Napokon vystavené diela vytvoril Dubrav-
sky v ateliérovom komplexe v blizkosti prirody
na okraji mesta, v prostredi, ktoré tak trochu pri-
pomina umelecké kolonie, v akych sa na zaciatku
20. storocia rodilo moderné umenie.

Dejiny umenia v§ak Dubravského bezpochyby
lakaju a z nich etapy, ktoré boli vo svojej dobe
povazované za delikatne ¢i dokonca vulgarne.

Sam sa raz vyznal, Ze ho fascinuju ,prezreté”,
neskoré fazy slohovych obdobi, ¢o sa unho preja-
vilo apropridaciou diel El Greca ¢i Fragonarda.
Kym vSak zaverecné fazy renesancie ¢i baroka
predstavuju uplne iny, dlhodoby, zrejme osobnej-
§i problém postaveny skor na otdzkach skumania
moznosti formalnych rieSeni a vyrovnavania sa
(C¢i skor prijimania) s dejinami umenia, v popre-
di stale figuruju nahi chlapci, ktorych nemozno
povazovat len za motiv sprostredkujuci obdiv
prirody alebo za anatomické Studie, ¢im by sme
popreli samotného tvorcu.
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Andrej Diibravsky, bez ndzvu, akryl, pldtno, 100 x 80 cm, 2012

Ciernobiele kompozicie alebo malby s domi-
nanciou sytej zelenej mozno rozdelit do dvoch
skupin. Prva operuje s prchavym momentom
zazitku, maliarsky uchopenym, prehovarajucim
dneSnym vizualnym jazykom. Ide zvdcésa o ob-
razy skupin kupajucich sa mladikov v idylickej
atmosfére, ktorymi sa Andrej Dubravsky hlasi
(opat zrejme nenutene, podvedome) k principom
priekopnikov otvoreného gay umenia, akymi boli
Wilhelm von Gloeden (1856-1931), Wilhelm von
Pliischow (1852-1930) a hadam najviac Henry
Scott Tuke (1858-1929). Druha skupina diel v§ak
poskytuje aj iny neZ len esteticky zazitok. Obrazy

i I
Andrej Diibravsky, Tucko a anjeli, akryl, platno, 100 x 80 cm, 2012

zasadené do znameho prirodného prostredia
sprostredkuju Dubravského prispevok do disku-
rzu o sucasnej spoloc¢nosti, ktora je zafazena
fetiSom mladosti a prehnanymi poZiadavkami
na krasu, tyka sa to hlavne jej Stvorpercentnej
¢asti. Naliehavo upozornuje na problém outside-
ra, ktorého zobrazuje ako chlapca na vozicku,
na jednej strane osamelého a na strane druhej
akceptovaného a prijimaného dalSimi ,zdravy-
mi“ protagonistami leta na Zlatych pieskoch. Uz
samotna pritomnost vozi¢kara posobi v kontexte
jeho tvorby zvlastne a necakane. Nieco podob-
né sme vSak u neho tusili aj v skorSich pracach,
hovoriacich o samote a moZno aj o klaustrofob-
nych pocitoch prameniacich z nechapavého pro-
stredia. Motiv imobilného jedinca tieto pocity
vyhrocuje. Obrazy, kde je zachyteny vozickar
osamote, vstupuju do interakcie s divakom, kto-
ry si moze vybraf, ¢i ho bude vnimat doslovne,
alebo ako symbol niekoho, kto sa nevie pohnut
Z miesta, a nie je vylucené, Ze potrebuje pomoc
svojho okolia (pochadzajucu od svojho druhu).
Kompozicie, na ktorych je obklopeny ,zajacmi®,
zasa sofistikovane vyvoldvaju napitie, podobnym
sposobom ako Hockneyho ilustracie ku Cavafyho
14 basnam z roku 1966. Staci zachytit uhybavy
pohlad ¢i strnuly postoj, a to vSetko prevazine
v tonoch Ciernej, Sedej a bielej... I ked navonok
Dubravského umenie nevyznieva ako ,politické®,
uz len samotny fakt, Ze existuje, je v State, akym
je Slovensko, dolezitym momentom. Dokonca
i susedné katolicke Pol'sko pred par rokmi uvied-
lo v Muzeum Narodowe w Warszawie vystavu Ars
Homo Erotica, ktorda mala okrem prezentacie
GLBT umenia za ulohu vyvolat v krajine disku-
siu predovSetkym o postaveni a pravach homo-
sexualov.

Vdaka maliarskym kvalitam Dubravského diel
a vyraznému hedonistickému podtextu niekto-
rych zachytenych scén su jeho malby vnimatelné
aj cez prizmu heteronormativnych kritérii. Tato
skuto¢nost, premietajuca sa aj do skladby jeho
zberatel'ského okruhu, do vel'kej miery jeho tvor-
bu univerzalizuje a zbavuje akéhokolvek komple-
xu a Skatulkovania ¢i uz z hladiska Skoly alebo
patrenia k nejakej skupine.

Andrej Dubravsky za ten kratky cas, Co je
na scéne, mal velakrat potrebu konfrontovat sa
s divakom. KazZdé stretnutie s obecenstvom zavf-
§il uspech, napriek tomu, Ze vZdy ten predchad-
zajuci vytvor zatienil novy. Chceme teda verit,
Ze napriek zdasadnosti aktualnej vystavy v Zivote
a tvorbe Andreja Dubravského sa od neho eSte
len mame na co teS§it!

Pozndmka:

Andrej Dubravsky se predstavil v posledni dobé
v Cechdch prostiednictvim vystavy v galerii Rubrum
v Ostravé - Benchpress 4xpo7, ve zlinské hvézddarné
ZAS - Optimum Nutrition a v Praze v Galerii JiFi
Svestka vystavou s ndazvem Zlaté piesky



Jaroslav Lacina

mésta, kde svébytné vedle sebe Zily svym Zivo-
tem a Casto se také vzajemné ovliviovaly. Zanik-
ly a po ,Vitézném Unoru“ byly nahrazeny jedi-
nou, cizi, ,radostnou“ a zcela bezduchou kultu-
rou sovétskou.

Za valky dorustala generace, ktera se hned
po absolvovani stfedni Skoly musela zapojit
do vyroby, v hor§im pfipadé byla poslana na pra-
ci do Rise nebo kolaborovala a vystudovala vy-
sokou §kolu v Némecku (v Cechach byly vysoké
Skoly zavieny). Generace plna frustrace z valec-
nych hrtz, lidské bidy, zbabélosti, kolaborace
s okupaéni moci a protektoratnimi urady. Po val-
ce fada prisluSniki této generace zacala se zpoz-
dénim studovat, a na znovuotevienych §koldch se
tak dala dohromady velmi pestra spole¢nost, kte-
ra by se za normalni situace nikdy v jedné tfidé
¢i jednom ro¢niku vysoké Skoly nesesSla. Mnozi
pak ani vystudovat nestacili, ,Vitézny Unor® jim
v tom zabranil. Rada z nich skoné¢ila ve vézeni,

Jaroslav Lacina, Tovdarna Lacinova otce ve Zliné, olej na pldtné, 69,5 x 49cm, Galerie Ztichld klika.

V srpnu roku 1937 navstivil Prahu Albert Ca-
mus, a jak si poznamenal do svého deniku, nejvy-
raznéj§im pocitem z mésta byl pach kyselych oku-
rek, ktery ho ovanul a diky kterému ho pfepadla
hluboka tisen a duSevni uzkost. Citlivy Camus
tak v Praze, ve mésté, v némzZ se prolinaly Ceska,
zidovska a némecka kultura, vycitil nastavajici
zmar a propad do nicoty. Jako by to bylo tuSeni
toho, co zahy pfijde: vyvrazdéni, uplné vyhlaze-
ni zidovskych spoluobcanti, smrt fady ceskych
intelektuald a potom odveta - vyhnani Némcui
ze zemé. Zanik tfi kultur, v hradbach jednoho

néktefi byli popraveni, mnohym se podafilo
uniknout za hranice, jini se podileli na budovani
,zafnych zitikd“ a vlastni kariéry, jen nemnozi
si uchovali nezavislost a svobodu tvofeni. Praco-
vali jako dé€lnici a zaroven pro sebe a par pratel
tvorili. Nastal na mnoho let ¢as pachu kyselych
okurek.

Jednim z pfislusnikd této generace byl Jaro-
slav Lacina. Narodil se 6. prosince roku 1924
v Pierové. Détstvi a dobu §kolni dochazky prozil
ve Z1iné, kde byl jeho otec zivnostnikem. Pozdéji
se vypracoval a zalozil vlastni tovarnu na vyrobu
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Jaroslav Lacina, Autoportrét, olej na sololitu, 48 x 34,5 cm, Galerie Ztichla klika.

obuvi. Ve star§im synovi vidél svého nastupce
v podniku a proti jeho viali ho nechal zapsat
na obchodni akademii. Skola Lacinu nebavila.
Po maturité se mu podafilo presvédcCit rodicCe,
7Ze bude v Praze studovat vytvarné uméni. Po val-
ce zacal navstévovat Statni grafickou Skolu, kam
mimo jiné chodili také Vladimir Boudnik a Ha-
nes Reegen - s Lacinou se vSak ti dva zfejmé
neznali. Po roce pfestoupil na Vysokou S§kolu
uméleckoprimyslovou k profesoru FiSarkovi

Jaroslav Lacina, Hlava Zeny, olej na sololitu, 52,5 x 40cm, Galerie Ztichld klika.

na katedru textilu. Béhem studii se oZenil s div-
kou, s niz se seznamil na jakési stavbé mladeze
na Slovensku. 26. kvétna 1950, tésné pfed ukon-
¢enim S§koly, odesSel dobrovolné ze Zivota ranou
z pistole. Zfejmé v disledku vaznych rozport
v manzelstvi a pro uréitou politickou diskrimi-
naci, dal§i pfi¢inou jisté byla také deziluze ze
spolecenského a politického vyvoje.

Poté, co opustil Zlin, zacal se Lacina, do té
doby apoliticky, pfiklanét k ideim komunismu.
Snad to bylo do jisté miry vlivem okoli a jeho
budouci Zeny, jisté tu hral roli vzdor vici otci
tovarnikovi. O tom, ze vSak §lo o zajem spiSe
povrchni, svédc¢i nejlépe jeho dochované obrazy
a to, Ze se nechal ovliviovat takovymi autory
jako L. F. Céline anebo Albert Camus.

Dochované dilo Jaroslava Laciny neni velké
rozsahem. Nékolik portrétl, dva velmi sugestiv-
ni autoportréty, hibitovy, lebky zvifat, otcova to-
varna ve Zliné€, portrét milicionafe v Zivotni veli-
kosti, kytice polnich kvétl, kterou nazval ,Bor-
del v kyblu®“. Nékteré z praci odkazuji na znalost
tehdejsi Picassovy tvorby.

Jsou vSak malovany mnohem expresivnéji
a dycha z nich hofky smutek, rezignace nad Zi-
votem. Jiné evokuji valeéné zazitky, bezutéSnou
povale¢nou dobu plnou hofkosti a hrliznou at-
mosféru konce 40. let. Hibitovy, nad nimiz svi-
ti studeny mésic v uplinku, s marnici a tmavymi
stromy a fadou bezejmennych nahrobkl. Osamé-
ly a obnazeny poutnik, zkfiveny pod ranami osu-
du, potacejici se ulici, kterou lemuji jednotvarné
kulisy, fasady domu bez oken, takika stejnych
domi ubihajicich zpét do dali. Poutnik,velikosti
stromu, vyzably, s dlouhyma rachitickyma ruka-
ma, se sklopenou hlavou, hleda cestu ven z uli-
ce, ale vzadu i vpfedu je neprostupna hradba bez
otvoru pro unik. Mistrny autoportrét, tvar plna
melancholie a smutku na pozadi geometricky vy-
vedenych anonymnich domu, snad symbolizuje
pomijejicnost lidského Zivota, jako by uz predji-
mal malifovu vlastni smrt, kterd uZ kouka z o¢i
mladika.

Lacinovo neradostné a piedCasné uzaviené
dilo bylo ovlivnéno dospivanim v ¢ase valky, sta-
lym pocitem ohrozZeni, uzkosti a bezvychodnosti.
Tak jako Vladimir Boudnik, Hanes Reegen, Zde-
nék Bouse, Jaroslav Rotbauer a Jaroslav Docekal
i Jaroslav Lacina vnimali dobu po druhé svétové
valce s despektem a pocitem zlé prfedtuchy. Dalsi
udalosti jim daly pIné za pravdu.

7.9.2008 Jan Placdk



Mam rad
vzajemnou

spoluhru

rozhovor s Petrem Niklem

N

Petr Nikl ve svém ateliéru. Foto: Lukds Jasansky.

Petr Nikl (1960) vystudoval Akademii vytvar-
nych uméni v Praze a byl clenem umélecké
skupiny Tvrdohlavi. Je vSestrannym umélcem,
maluje obrazy, vytviri grafiky, vénuje se per-
formanci a zpévu a vse tvorivym zpiisobem kom-
binuje a propojuje. Je ¢inny i kurdtorsky, znd-
mé jsou zejména interaktivni vystavni projekty
Hnizda her, Orbis Pictus a jejich pokracovdni.
V soucasné dobé Zije a pracuje stiidavé v Praze
av New Yorku.

Na vasi prici je vidét, e vdis to bavi. Clovék md
pocit, Ze ty véci vznikaji tak néjak samy. Ale vidél
jsem, s jakou rozvahou pFistupujete tieba ke kom-
ponovdni vystavy. Jakou roli u vis hraje racionalita?
Piemyslite tieba dop¥iedu o tom, jak bude obraz nebo
konkrétni prvek v piedstaveni puisobit na diviky?
Snazim se pracovat intuitivné, nejsem pfili§ raci-
onalni. Muj pfistup je v riizné mife vice ¢i méné
samovolny. To je mozna jedina racionalita - za-
mezit co nejvice rozumovému vlivu ve smyslu ja-
kési formotvorné sebekontroly pfi praci. Obrazy
nevymyS§lim.

Bud ¢ekam, Ze je uvidim, a pak realizuji tuto
svou vnitini projekci. V jednu chvili pocitim na-
hlou sympatii k urcitému jevu tak silné, Ze se
7 této emoce musim ,vymalovat®.

Nebo zamérné zacnu z nultého bodu bez zadné
predstavy a obraz pak vznika z fady spontannich
krok, kdy ten pfedesly urcuje ten nasledny. Velmi
dulezita je role nahody a momentalniho kontextu,

ve kterém na obrazu pracuji. Je to postup sebe-
piekvapovani ze vznikajicich novotvart, které ale
nejsou abstraktni, spiSe asociuji biologické prvky.
Nebo tvary tvafi, tél a kvétin pouze omalovavam
podle reality a fotografickych pfedloh a vzda-
vam se pritom jakékoli formalni stylizace. Toto
zaujeti vychazi z mé fascinace skutec¢nosti. Vyvo-
lavam si tim fotografické obrazy paméti. Obcas
k nim pouze néco intuitivné pfidam nebo uberu.
Jindy realitu spontanné redukuji pouze na jeji
fragmenty.

Svoje autorska divadla nikdy nevidim, azZ ze za-
znamu. Nikdy je také tedy nereZiruji a aZ na vy-
jimky nenazkuSuji. Pfiprava se odehrava v tech-
nické roviné, v souhfe s ostatnimi hraci.
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Petr Nikl v obrazu maminky. Foto: Martin Poldk.

Cas pfedstaveni uréuje zpétna vazba divaka, mo-
mentalni asociace, ritual pfitomného ¢asu. Pro-
to nemohu na sucho zkouset. O tom, jak bude ob-
raz nebo predstaveni plsobit na divaky, nemohu
a ani nesmim premyS§let. Nesmim s tim pfedem
pocitat. Racionalita ve smyslu pfepocitavani tu
neplati. Pouzivam racionalitu aZ po dokonceni,
k uvédoméni si zpétné vazby, k ,ohledani“ vytvo-
ru. Tyto objevy ale jako zplisob formy nemutzu
pouzit pro dal§i praci. Vlastné je to neustaly boj
s racionalitou.

Obligatorni otdzka v tomto cyklu rozhovori smévuje
na pracovni prostiedi. Vzhledem k $i¥i vaseho tviir-
¢iho zdbéru si nejsem jist, zda vam lze viibec poloZit
otdazku, kde vznikaji vase dila. Kdy; pominu samé
zrozeni ndpadu, mdte néjaky prostor, kde nejcastéji
pracujete, kde vnikaji tieba vase obrazy?

Pracuji ve svém ateliéru a zaroven i v domacim
prostfedi. Pfed 20 lety, kdy jsem svij atelier jes§-
té nemél, maloval jsem i své obrazy v byté.

Nyni si uz patym rokem pronajimam vét§i pro-
stor v Podbab¢é na Praze 6. Je to velmi inspira-
tivni misto v usti udoli Dolni Sarky. Kdysi tento
prostor slouZzil jako mistni kino.

Tady mohu pracovat na rozmérnéjSich obrazech,
s riznym materidlem a soucasné i zkouSet a pfi-
pravovat divadelni pokusy s objekty a se svétlem.
Doma kreslim a pfipravuji knihy, zvlasté kdyz

pobyvam v poslednich tfech letech castec¢né
v New Yorku, kde nyni moje rodina Zije.

Pokud jsem v Praze, snazim se vyuzit co nejvice
C¢asu praci v atélieru.

PrizplGsobuji prostfedky a druh prace prostre-
di, ve kterém pravé jsem. ProtoZe nejsem nutné
zavisly pouze na nékterém z téchto prostfedki,
volim si zpisoby své prace podle podminek. Cas-
to prejizdim z mista na misto a mnoho véci mé
napada v dopravnich prostfedcich.

Kdyz zmirniujete to prizpiisobovdni prostiedi, co je
pro vis v New Yorku inspirativnéjsi nebo co vds
vice ovliviiuje, mésto samotné, nebo déni v umélec-
kém prostiedi?

V New Yorku je pro mé inspirativni mésto samo
se svym intenzivnim tepem, s bldznivou archi-
tekturou, ale hlavné s nevidanymi lidmi. Mohu
hodiny jen stat na ulici a prohliZet si kolemjdou-
ci. To je divadlo svéta. Mam také rad opuSténéj-
§i periferni mista starych dokd podél fek, ktera
sjizdim na kolobézZce. Zvlasté na strané Queens,
Williamsburgu a Brooklynu, kde je spoustu zdi
zajimavé pojato pracemi graffiti umélci. Casto
jezdim k oceanu na Coney Island vstiebavat jeho
zvlastni atmosféru.

V New Yorku je mozné vidét béhem jediného dne
sto vystav, nejvétsi hustota soukromych galerii
je ve ¢tvrti Chelsea. Prostory jsou to uchvatné,



zrekonstruované staré doky. Diky tomu, Ze
na né nemam jen dva dny, mohu si je davkovat
postupné. Nékdy si pripadate jako pfi prohlidce
luxusnich obchodi s Satstvem. Nékdy se otocite
na misté, ale vZidy si tam najdu dvé tfi vystavy,
které mé zaujmou. Vice nez uméni samotné je
zajimavy fakt, s jakym zajmem je navS§tévniky
pfijimano.

Tim zdjmem ndvstévniki mdte na mysli jejich vel-
ky pocet, nebo je v tom jesté néco vic?
Myslim tim jejich zaujeti uménim, jejich zajem.

Takze lze Fici, Ze je rozdil ve vnimdni uméni u nds
a v New Yorku? Mpyslite, e ten zdjem o uméni
v New Yorku je prosté vétsi, nebo je rozdil jinde,
v néjaké kvalité pristupu k uméni?

Neni to jednoducha odpovéd. New York je pfe-
devsim specifické misto, kam jezdi hodné lidi
za uménim. Samotna Amerika je asi uplné jina,

Bavi mé spojovat nejriznéjsi lidi, mam rad vza-
jemnou spoluhru, tak jako rad misim a propojuji
zdanlivé neslucitelné prvky. Zajimaji mé tvori-
vi lidé, vzajemné prolinani jejich praci, néktefi
ani nemaji za sebou umélecké Skoleni. Zajima mé
u nich jejich pfesah pfes néjakou jednu umélec-
kou formu, jejich schopnost univerzalni kreativ-
ni komunikace s ostatnimi skrze sviij objekt Ci
nastroj. Rada z nich se pak ucastni také veder-
nich hudebné vizualnich produkci.

Skladba autort interaktivnich vystav Orbis
Pictus se spontanné nabaluje a vyviji. Pokazdé
se sloZi nastrojovy komplex jako u filharmonic-
kého orchestru. Projekt misi vSechny umélecké
formy, je nepretrZitou zvukové vizualné pohy-
bovou performanci. Happeningem, pfemisténym
z ulice do muzejnich nebo specifickych koncent-
rovanych prostor.

Je spontanni souhrou vSech, kdo se v prostoru
hry momentalné nachazi.

Petr Nikl pFi pripravé vystoupeni v ramci vystavy 200 dm? dechu v Domé uméni ve Zliné.

ale tu jsem nemél moZnost poznat. Nicméné stu-
pen jakési euforie, pramenici ze zvédavosti, za-
jmu a dialogu s uménim, myslime-li uméni soucas-
né, vyzadujici velkou otevienost, je mnohem vyssi
nez u nas. To lze vidét nejen v New Yorku, ale
ve vétSiné velkych muzei zapadoevropskych mést.

S tim mdte asi zkuSenost ne jen jako ndvstévnik,
ale i jako vystavujici a inicidtor vystav jako Orbis
Pictus. Kdyz se divim na umélce, ktevi s vimi par-
ticipuji na téchto projektech, je to nékdy obsahem
i formdlnim pristupem k realizacim celkem rizno-
rodd spolecnost. Co je pro vdas hlavnim kritériem
pro jejich vybér?

Dékuji za odpovédi. A na zavér jesté zpdtky ,do va-
Seho ateliéru®. Na ¢em pracujete ted?

Ted si hraji s vodou a se smaltovym pigmentem
na papife. T€§i m€ samovznikajici skvrny.
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Zakaz dotyku

Jana Zelibska

Alexandra Tamasova

Jana Zelibskd, Jej pohlad na neho (1996), videoinstalace. Foto: Martin Licko

V Slovenskej narodnej galérii prebieha od 30.
11. 2012 do 17. 3. 2013 velka retrospektivna
vystava slovenskej umelkyne Jany Zelibskej.
Na dvoch poschodiach Esterhazyho palaca su
prezentované v kuratorskej koncepcii Vladimiry
Biingerovej a Lucie Gregorovej jej prace od 60.
rokov az po sucasnost, priCom viaceré z nich ma
divak moznost vidief na Slovensku po prvykrat.

Jana Zelibska (1941) patri ku generacii umelcov,
ktori poc¢as minulého rezimu formovali tzv. neofi-
cialnu vytvarnu scénu. Hoci ich tvorba suznela so
svetovym vyvojom dobového umenia, v domacom
prostredi mali po roku 1968 obmedzené moznos-
ti prezentacie svojich prac; rieSenim sa stavalo
fungovanie na baze sukromnych, polooficialnych
vystav a stretnuti. Velku Cast tvorby, spadajucej
do tejto sféry, tvorili experimentalne diela tenduj-
uce k akénému, resp. konceptualnemu umeniu.

Jana Zelibska, hoci bola v tejto umeleckej ko-
munite prakticky jedinou Zenou-umelkynou, nie
je vtomto smere vynimkou. Absolvovala klasické
vzdelanie v odbore grafiky, veImi skoro sa vSak
odputala od tradi¢éného formatu dvojdimenzio-
nalneho obrazu a expandovala svojimi dielami
do priestoru i ¢asu.

Aktudalnu vystavu, ktorej inStaldcia viac-me-
nej dodrziava chronologické radenie diel, otva-
ra environment Moznost odkryvania, povodne
prezentovany na autorkinej samostatnej vystave

v Galérii Cypriana Majernika v roku 1967. Ga-
lerijny priestor je tu Zelibskou stvarneny ako
jediné dielo - prostredie, ktoré ako so svojou
sucastou rata aj s fyzickou pritomnostou divaka.
Pozostdava zo zavesnych malieb s prvkami asam-
blaze, priestorovych objektov a zaclon, ktoré di-
ferencuju a zintimnuju priestor. Na malovanych
paneloch sa objavuje v detailoch aj vdacésich cel-
koch zenské telo, niekedy zahalené dal§imi prie-
svitnymi zadclonkami. Nejde o prisne realistické
zobrazenia, ale ploSné, schematizované obrazy
blizke popartu &i reklamnému vizualu. Zenské
telo v nich nie je ukdazané ako celistvy, ,hoto-
vy“ objekt, pasivne ocCakavajuci divakov pohlad
a ponukajuci sa mu ako zdroj poteSenia, ale je (aj
vdaka vyuzitiu zrkadiel) aktivnym, stale unikaju-
cim prvkom, ktory rozohrava s nav§tevnikom ra-
finovanu hru - nuti ho uvedomit si vlastny pohyb
po vystave, telesny aj mentalny.

Toto dielo bolo v domacej literatire uz inter-
pretované a reprodukované. Odborna verejnost
o nom vSak doteraz mala predstavu len na zakla-
de cierno-bielych fotografii, ktoré, ako sa uka-
zalo, velmi nepresne sprostredkuvaju vyznenie
a atmosféru redlneho diela. Farby, rozpoznatelna
rukodielna praca, umelé kvety - to vSetko dava
environmentu teplo a hravost, ktoru si uvedomi-
me len pri Zivom kontakte.

Podobnym pripadom je aj nasledujuci environ-
ment Kandarya Mahadeva (1969), povodne in§-
talovany v Prahe v roku 1969, a u nas vystaveny
vobec premiérovo. Ide o in§piraciu indickou kul-
turou, jej chramovou architektirou a predovset-
kym tantrickym hinduizmom. Rozmerné girlan-
dy z papierovych kvetov dopifaji Zenské siluety,
namalované ruZzovou farbou na stenach, a ,Sivov
stip - architektonicky utvar poskladany z plas-
tovych reliéfnych zobrazeni dalSich Zenskych
tiel. Zrkadla, umiestnené na mieste pohlavia, su
prvkom, ktory sa objavuje uz v MozZnosti odkry-
vania a ktory umoznuje aj feministické interpre-
tacie, zaloZzené na kritike aktivneho muZského
pohladu a Zeny ako pasivneho objektu. Predo-
vSetkym vsSak dielo vyzaruje radost, je oslavou
zenskej sexuality ako zdroja poteSenia (pre muza
i zenu) a tiez plodnosti.

Treba ocenif kuratorsku stratégiu, ktora diva-
ka hned v uvode doslova telesne vtiahne do Ze-
libskej tvorby, a ohtiri ho senzualnymi zazitkami
z obrazov zenského tela, opulentnych umelych
kvetov, prace s tlmenym svetlom a zrkadlami.
Nepochybne naro¢na produkcia diel, kedy sa jed-
notlivé ich sucasti nachadzali roztrisené v roz-
nych (aj sukromnych) zbierkach, resp. boli me-
dzicasom zniCené, eSte zvySuje atraktivitu uvod-
nej Casti vystavy.

Divak si vizualne ,vydychne® az vo S§tvrtej
sale, ktora predstavuje vybocenie z inak dodrza-
nej chronologie. Je v nej umiestnena inStalacia
z 90. rokov Zeleny kamen (1994), ktora kombi-
nuje prirodniny (kamene) a typicky velkomest-
sky prvok (nedén). Do kruhu usporiadané kame-
ne evokuju obradny priestor, v ktorého strede je
,vyzdvihnuty“ dalsi (zeleny - machom obrasteny
a nedénom nasvieteny) kamen vo vitrine.



el

Po takejto davke estetickych zazitkov, kto-
ré nevyzaduju od divaka nutne intelektualnu
reflexiu ¢i inu zvlastnu namahu, sme uvedeni
do miestnosti, venovanej prevazne dokumentaci-
am Zelibskej akcii, doplnenym o popisné texty.
Sucastou tejto sekcie je aj videozdznam perfor-
mancie Krajina v krajine (1993) a inStaldcia Prsia
(Kamene) (1988). Studovanim jednotlivych akcii
sa da v tejto ,Ciernobielej“ miestnosti stravit
hoci hodina, alebo len pdat minut - toto rozhod-
nutie je na divakovi.

V zavere prvého poschodia sa stretavame
s ukazkou roznych dvojdimenzionalnych prac -
od kresieb, cez grafiky, asamblaze, aZ po velko-
rozmernt malbu (Triptych, 1969). NajcastejSim
(niekedy kryptografickym) motivom je tu lTud-
ské telo, resp. jeho obraz, tak ako sa objavuje
v rdznych diskurzoch dobovej kultury (medicin-
sky, masmedialny, modny, umeleckohistoricky
apod.).

Zenské (a prilezitostne aj muzské) tela su
na Zelibskej obrazoch znazornené ako unifiko-
vané produkty masmedialnej kultiry; su pitvané,
zbavené kozZe; maju podoby krajcirskych figurin,
alebo su skryté za obrazmi hmyzu ako symbolmi
Tudskych jedincov v roznych vztahoch.

Panel oddeluje tuto Cast expozicie od zave-
recnej ,bodky"“, ktora uzatvara prvu polovicu vy-

stavy; je nou objektovo-zvukova inStalacia Chur

raja (1973), pozostavajuca z umelého stromu
s jedinym zlatym jablkom, zvukového zdznamu
vtadieho spevu a skutoénych jabik v debnicke,
uréenych nav§tevnikom vystavy. Janu Zelibsku
tak moZzeme napokon aj ,ochutnat®, a tak jediny
zmysel, ktory nebol zapojeny, je hmat - kedzZe
(bohuzial') aj na tejto vystave plati ,zdakaz doty-
ku*®.

Na druhom poschodi je divak hned v uvod-
nej sale uvedeny do celkom iného sveta (ktory
sa v§ak neskor pocas prehliadky plynule vyzna-
movo prepoji s prvou ¢astou autorkinej tvorby).

Jana Zelibskd, Triptych (1969). Slovenskd ndrodnd galéria, Bratislava. Foto: Martin Licko

Vita ho na modro natreta figurina malého nahé-
ho chlapca bez vlasov v podivne rozsSafnej poze,
ktory drzi v rukach a ukazuje nam nedénovu trubi-
cu, zlahka evokujucu falus (Zeby mimozemstan?
2003-2012). Cierno modra farebnost instalacie,
pouzité umelé hmoty a nedén ohlasuju estetiku,
diametralne odliSnu od ,teplého® hippie Stylu,
ktory vladol prvému poschodiu. Odhliadnuc
od interpretacii, ktoré k tomuto dielu ponukaju
texty v sprievodnom kataléogu, nazdavam sa, Ze
v ramci vystavy funguje predovsetkym ako facka
do tvare divaka, naladeného po navsteve prvého
poschodia pravdepodobne na iny typ estetického
zazitku.

Prakticky celé druhé poschodie (o znamena
Zelibskej tvorba prevazne z 90. rokov) sa nesie
v duchu intermediality. Autorka, po tom, ¢o sa
v 70. a 80. rokoch venovala predovSetkym roz-
nym podobam akéného umenia v prirode, siaha
v 90. rokoch odvazne po technickych novinkach
a berie do ruky videokameru. KedzZe jej nikdy
nepostacoval plochy obraz, ani v tejto novej eta-
pe sa neuspokoji s projekciou filmu a dopina ju
o rozne objekty v hybridnom médiu videoinstala-
cie.

Nie video, ale zvuk a fotografia su kombino-
vané v praci She is everywhere (2003). Séria foto-
portrétov mladého obnazeného dievéata, ktorého
vyraz tvare sa meni od vaZneho az po rozosmi-
aty, je doplneny roztopaSnym hlasom recituju-
cim dookola text ,I am everywhere®, aby v zavere
vyprskol do smiechu. Téma (ne)pritomnosti Zeny
(v domacnosti, v spoloCenskej sfére, v umeni)
sa latentne objavuje u Jany Zelibskej pomerne
¢asto. V tomto kontexte je zaujimavé, Ze ona
sama je zriedka objektom ¢i aktérkou svojich
prac. Na rozdiel od mnohych suc¢asnych umelkyn
- Zien podobného typu, Zelibska ani neukazu-
je svoje telo, ani nerieSi svoje sukromie. Prave
napétie medzi jej (,roztrusenou“, subverzivnou)
pritomnosfou a skrytostou je moZno tym, ¢o
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Jana Zelibskd, Zeby mimozemstan? (2003-2012). Foto: Martin Licko

dodava autorkinej tvorbe (videnej takto vo vac-
Som celku) osobitu pridanu hodnotu.

Videoinstalacie Sestry I. (1997), Sestry II
(1999) Koncert pre cinely a ,prsia“ (1994) a Zd-
kaz dotyku (1992) opat tematizuju Zenské telo,
kazdéd inym sposobom. Mnohokrat diskutovana
bola predovSetkym druha menovana praca, kto-
ra svojou formalnou jednoduchostou, a zaro-
ven potencialnou bohatostou vyznamov irituje
fantdaziu interpretov. Na videu vidime dve mla-
dé dievcata-sestry, ktoré spolu uvolnene komu-
nikuju v intimnom prostredi kupelne, pricom
na zaver si navzajom vyzleéu tricka a odhalia
prsia. Vdaka kratkemu ucesu, ako aj vzajomnym
dotykom by mohla situacia evokovat aj otdzky
okolo sexudlnej identity. Rovnako v§ak mozZeme
dielo ¢itat ako jednoduchy ,pohyblivy portrét®
dvoch mladych diev¢at, ktory zachytava okrem
podoby aj ich neumelé gesta, smiech ¢i rume-
nec.

Kombinacia komiky a dramatickosti charak-
terizuje instalaciu Posledné kifmenie (1992). Zi-
vot ¢loveka (resp. Zeny) je tu prirovnany k udelu
sliepky, ktora zobe a znaSa vajcia, aby napokon,
ked sa jej Zivotna energia vyCerpa, skoncila
v hrnci. Od oslavy bezstarostnej mladosti sa pre-
suvame k reflexiam zrelej zZeny, ktorej jedinym
vyustenim (ak sa chce vyhnut patosu) moze byt
len ir6nia a ¢ierny humor.

Vyslovene feministické konotacie v sebe nesie
videoinS§talacia Jej pohlad na neho (1996), na kto-
rej je zachyteny anonymny muz pri sprchovani.
Vypovednu hodnotu ma uz len samotny fakt, Ze
pri sledovani tohto videa si zrazu uvedomime,
ako zriedkavo je nam takto ukazované nahé muz-
ské telo - ¢i uz je to vo vizualnom umeni, filme
alebo inych médiach.

Vystavu uzatvaraju dve tlmene osvetlené, ,se-
rioznejSie” instaldcie, akoby nas kuratorky chce-
li pred odchodom stisit a naladit na vaznejSie
zamyslenie. Prva ma nazov Amatér kontra rene-
sancia (1989) a su v nej konfrontované jednak
dve vzdialené sféry vytvarnej tvorby (amatérske
socharstvo 20. storoCia a renesancia), ale tiez
muZ a Zena ako opacné pohlavia, ktorych celo-
Zivotnou ulohou je snaha o vzajomné pochope-
nie a komunikaciu. Posledné dielo, Chrdm prsa
(1991), svojou ponurou farebnosfou a pouZitim
Cerveného svetla evokuje pietnu atmosféru - se-
xualita a Zenskost tu uz nie su ¢imsi bezprostred-
ne dostupnym, ¢o si mozZeme vychutnavat ako
v Kandaryi Mahadeve, ale predmetom uctievania,
ku ktorému sme nuteni zachovavat odstup.

Vystava ukazala, ze Zelibska napriek medial-
nej roznorodosti sice intuitivne, ale konzistentne
rieSi niekol'ko zakladnych tém, ktorymi su jed-
notlivé etapy v Zivote Zeny, medziludské vztahy,
ukotvenie v prirode a spoloc¢nosti, alebo, inymi
slovami, Zenskost vrodena versus konsStruovana;
prirodzena versus nanutena.

Ak hovorime o vystave Zdkaz dotyku, neda sa
opomenut aj sprievodny katalog, ktorého kvality
spocivaju jednak v odbornych textoch (Z. Ru-
sinova, V. Biingerova, L. Gregorova, K. Rusna-
kova, R. Matustik), ale tiez v grafickej uprave
Borisa MeluSa. Na zaver treba vyjadrit nadej, Ze
vystavu sa podari reinStalovat minimalne v Pra-
he, pripadne aj dalSich eurdépskych mestach, aby
sa s tvorbou Jany Zelibskej mohlo zoznamit aj
SirSie zahrani¢né publikum.



Galéria ako priestor
pre vzdelavanie

umenim
Galerijna pedagogika

na Slovensku a v Galérii mesta

Bratislavy

Daniela Carna

Vzdeldvaci program pre deti predskolského veku na vystave Umenie zblizka 4 (dielo
Otisa Lauberta: Vyslapany ornament, 2009, zbierka GMB, vedie Daniela Carnd).
Foto: Romana Blaserovd

Galerijna a muzejna pedagogika je medziod-
borova disciplina, prepajajuca dejiny umenia,
pedagogiku a psychologiu, ktorej sa v sucasnosti
venuje stale vdac¢sia pozornost. Dovodom pritom
nie je iba zvySujuci sa dopyt zo strany roznych
vrstiev verejnosti ¢i tlak zo strany zriadovatelov,
ale najma jej rastuca profesionalizacia, vyplyvaj-
uca zo sebauvedomenia si vyznamu galérii ako
vzdelavacich inStitucii. I ked vzdelavanie bolo
aj v minulosti jednou z primarnych funkcii ga-
Iérii, zakotvenou v zriadovacich listinach, vy-
uzivanie jedinec¢ného potencidlu galérii v tejto
oblasti nebolo vZdy prioritou. Svoje poslanie ako
zbierkotvornej, vedecko-vyskumnej a kultirno-
-vzdelavacej organizacie kazda galéria realizuje
a napifa prostrednictvom akviziénej, vystavne;j,
publikaénej a vzdelavacej ¢innosti, ktora vycha-
dza zo §pecifickej expoziénej a vystavnej ¢innos-
ti konkrétnej galérie.

Obdobie po roku 1989 bolo na Slovensku spo-
jené s utlmom vzdeldvacej funkcie galérii. Prezi-
vali sice obdobie bez ideologického zasahovania
do akvizi¢nej a vystavnej politiky, museli sa v§ak
vyrovnavat s ekonomickymi problémami, ktoré
pri vystavnej ¢innosti ¢iastotne kompenzovali
novymi moznostami sponzoringu a rozvijajucich

sa grantovych programov tretieho sektora. Utlm
rozvoja vzdelavacieho poslania galérii suvisel aj
s prirodzenou prioritou vystavnej ¢innosti, ale
aj s potrebou nového definovania poslania ga-
1érii a ich vyznamu v spolo¢nosti. Devédtdesiate
roky boli obdobim hladania a kladenia si otdazok,
¢i vobec a akym sposobom vstupovat do Specific-
kej komunikacie medzi vytvarnym dielom a diva-
kom. Vzdelavanie sa v tomto obdobi zameriavalo
na prednaskovu ¢innost najmid pre odbornu ve-
rejnost, ¢asto s prizyvanim zahrani¢nych hosti.
Toto medziobdobie, v ktorom bolo vzdeldvanie
v galériach v utlme (v niektorych galériach pre-
trvavalo formou viac ¢i menej pravidelnych akti-
vit, inde zaniklo uplne), po roku 2000 vyustilo
do potreby vzniku obnovenych vzdeldavacich od-
deleni, Ci presnejSie k vyhradeniu zamestnancov
v ramci ich kumulovanych funkcii zameranych aj
na vzdelavanie vo viacerych galériach na Sloven-
sku (Slovenska narodna galéria, Galéria mesta

Vzdeldvaci program pre deti Creative Campu Slovenskej ndrodnej galérie na tému
Kniha v siucasnom umeni (dielo Romana Onddka: Syta kniznica, 1995, zbierka
GMB, vedie Daniela Carna). Foto: Magda Kuchtova

Bratislavy, Galéria Jana Koniarka v Trnave, Stre-
doslovenska galéria v Banskej Bystrici, Nitrian-
ska galéria a inde). Pracovat v nich zacali gale-
rijni pedagdégovia, vzdelanim vdc¢Sinou historici
umenia, pre ktorych galerijna pedagogika nebola
nahradou za kuratorsku prax, ale prioritnou pl-
nohodnotnou oblastou ich profesiondlneho za-
merania. Ozivenie zaujmu o galerijnu pedagogi-
ku nastalo v roku 2000, kedy Slovenska narodna
galéria pri prilezitosti vystavného projektu 20.
storocie zaCala spolupracovat s externymi lektor-
mi - prevazne Studentmi dejin umenia a pribuz-
nych odborov, z ktorych viaceri sa neskor zacali
galerijnej pedagogike profesijne venovat. K jej
profesionalizacii prispel cyklus celoslovenskych
§koleni realizovanych Nadaciou - Centrom
sucasného umenia Blizsie k mizeu (2004-2007)
v koncepcii Marcely Lukacovej, do ktorého
sa zapojilo desaf z dvadsiatich registrovanych
galérii a Sest muzei na Slovensku./! Podpora
a rozvoj vzdelavania v galériach bol umozZneny
jednak pristupom vedenia jednotlivych galérii,
ktoré si uvedomovali jeho hodnotu a potenci-
al smerom k vychove galerijného navStevnika,
a v praktickej rovine aj na zaklade novych moz-
nosti grantovych systémov Ministerstva kultary
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SR a podpory tretieho sektora, na ktoré su via-
ceré vzdelavacie oddelenia odkazané dodnes.
Jednym z vyznamnych zdrojov, na ktoré galerij-
na pedagogika na Slovensku scasti nadviazala,
je pribuzna disciplina - vytvarna pedagogika.
Ta bola intenzivne rozvijana autormi prevazne
neoficialnej vytvarnej scény (viaceri neskor po-
sobili aj ako metodici vytvarnej vychovy), ktori
v obdobi tzv. normalizacie v 70. a 80. rokoch 20.
storoCia posobili ako progresivni pedagogovia
na zakladnych a strednych umeleckych Skolach/2.
Jednou z metdd, ktoru vyuzivali tak vo svojej
pedagogickej ¢innosti, ako aj vo vlastnej tvorbe,
bola interpretacia a analyza vytvarného diela,
ktoré su podstatné aj pre pracu s originalom vy-
tvarného diela v galérii.

Vzdelavanie na pdde Galérie mesta Bratislavy
(GMB) odzrkadluje naznaceny vyvoj. Jeho tradi-
ciasiahadoroku 1976, kedyzacalacielenerozvijat
pracu s navs§tevnikom. Nadvédzuje na existenciu

Vzdeldvaci program pre deti zdkladnej skoly (dielo Mateja Kréna: Pasdz, 2004, zbierka GMB).

Galérie dietata, ktora vznikla pri prilezitosti Me-
dzinarodného roku dietata v roku 1979 vyhlase-
ného OSN, pocas vedenia galérie Milanom Jan-
kovskym. Koncepciu galérie, ktora v ramci GMB
postupne ziskala uréitu autonomiu s vlastnym
Statutom, samostatnym priestorom a rozpoctom,
vytvorila Jozefina Lacova s Alenou Kianickovou
a Katarinou Polakovou, ktora ju koncepéne vied-
la az do roku 1993. Komplexna ¢innost Galérie
diefata sa zamerala na viaceré oblasti ¢innosti:
vystavnu, didaktickt a metodicku. Za prinos toh-
to ojedinelého projektu aj v kontexte vtedajSieho
Ceskoslovenska mozno ozna¢it iniciovanie spolu-
prace s roznymi typmi kultirnych a vzdelavacich
in§titucii, vytvaranie komunitného prostredia

so zretelom na detského divaka a marginalizova-
né skupiny navstevnikov (handicapovani, romske
komunity), ako aj snahu o prepojenie odbornej
a kulturnej verejnosti s cielom ich aktivneho za-
pojenia do diania v galérii. Strnastroéna kom-
plexna Cinnost Galérie diefata bola ukoncCena
pocas reStrukturalizacie galérie v roku 1993./3
Cast jej ¢innosti, predovsetkym didaktické vy-
stavy a vystavy detskej tvorby, do istej miery
prevzal Medzinarodny dom umenia pre deti Bi-
biana, ale vzdelavanie v galérii ako Specifickej
institucii, ktora v oblasti vychovy a vzdeldavania
stavia na nenahraditelnej praci s originalom vy-
tvarného diela, na urcity ¢as takmer zanikla.
Vzdelavanie v GMB malo v 90. rokoch charak-
ter prednaskovej ¢innosti a sporadickych aktivit
pre Skoly. Vzdelavacia ¢innostf na pode GMB sa
obnovila v roku 2002 z iniciativy jej riaditela
Ivana Jancara, kedy bolo vytvorené pracovné
miesto pre galerijného pedagdga a v roku 2006

nasledne vzniklo vzdelavacie oddelenie, na ¢in-
nosti ktorého v sucasnosti participuju aj externi
spolupracovnici, historici umenia a vytvarni pe-
dagdgovia. Jeho poslanim je sprevadzatf navstev-
nika pri objavovani osobného zazitku z vnimania
sveta vytvarného umenia, so zameranim, popri
umeni minulosti, najmd na sprostredkovanie
hodndét moderného a sucasného umenia, ktoré
reflektuje svet okolo nas. Realizuje ho prostred-
nictvom programov k expoziciam a vystavam pre
Skoly, rodiny, dospelych navstevnikov, seniorov,
ako aj metodickou a publikaénou cinnostou,
na ktoru sa stru¢ne zameriame.

Od roku 2006 GMB kazdé dva roky organi-
zuje jeden zo svojich hlavnych celoslovenskych



vzdelavacich programov pre Skoly Umenie zbliz-
ka, ktory je volne inSpirovany programom Na-
rodnej galérie v Londyne Take One Picture. Ga-
Iéria v nom symbolicky vychadza zo svojich bran
a formou publikovanych materialov: reprodukcii
diel zo svojich zbierok vo formate A4 spolu s me-
todickym materidalom prinaSa slovenské vytvar-
né umenie 20. a 21. storoc¢ia do §kol pedagdégom
a ich prostrednictvom aj §tudentom. Prepéja po-
znanie moderného a si¢asného umenia, s ktorym
sa mladi l'udia nemaji moznost bezne stretavaf,
s kazdodennym zZivotom. Ponuka jeden z mode-
lov prace so sucasnym umenim, ktory aktivne
prepaja ¢innost Skoly a galérie a na konci ktoré-
ho je okrem vystavy vybranych prac aj sumarizuj-
uci katalog s metodickymi ulohami a samostatna
webova stranka./* K vybranym vystavam a stalym
expoziciam GMB vydava od r. 2007 ediciu tzv.
detskych sprievodcov, uréenych rodinam s det-
mi od 5 rokov ako individualnym navStevnikom,

Vzdeldvaci program pre Ziakov zdkladnej skoly k vystave Pocta Picassovi (vedie Anto-
nia Misekova). Foto: Daniela Carnd

ktori formou pracovného zoS§ita sprostredkuju
najmladSiemu divakovi aktivne vnimanie vysta-
vy a dospelému navStevnikovi mozu sluzif ako
informacny material./> Pracu s umeleckym die-
lom v galérii pre §iriSie, nielen galerijné publi-
kum sme roz§irili formou publikacie Po stopdch
umenia, ktora je venovana 33 dielam slovenské-
ho umenia 20. a 21. storoCia a ich interpretacii
formou kratkych textov a tvorivych uloh roznej
naroc¢nosti./¢ Napriek tomu, Ze publikacna ¢in-
nost je vdaéSinou viazana na grantové a sponzor-
ské prostriedky, metodické a didaktické mate-
rialy, ktoré Casto rozSiruju pracu s umeleckym
dielom v galérii i mimo nej, sa postupne stavaju
sucastou dlhodobejSich stratégii jednotlivych
vzdelavacich oddeleni vo viacerych slovenskych

galériach. Vich zaujme je budovat a rozvijat roz-
ne formy a spdsoby spoluprace ako s detskymi,
tak aj s dospelymi navstevnikmi, s cielom pon-
uknut im moznost vnimania umeleckého diela
na viacerych urovniach, a prispievat tak k vytva-
raniu prostredia pre komunikaciu o umeni, vzde-
lavanie a alternativu pre plnohodnotné travenie
volného Casu.

Poznamky:

1. Lektorkami projektu bola aj Alexandra Brabcova, autorka
projektu Brana muzea oteviena, a Silvia Lahav z Velkej
Britanie. V roku 2008 nan nadviazal program N - CSU
s nazvom BliZsie ku galérii.

2. Napr. Rudolf Fila, Daniel Fischer, Marian Mudroch, Mi-
los Stofko, Ladislav Carny.

3. Histoérii vzdelavania v Galérii mesta Bratislavy sa bliZsie
venuju §tudie: Carna, D. Vzdelavanie v Galérii mesta Bra-
tislavy. In 1961-2011. 50 rokov Galérie mesta Bratislavy.

Program pre seniorov Tajomstva umenia k charakterovym hlavam Franza Xavera
Messerschmidta v zbierkach GMB (vedie Lana Lukova). Foto: Daniela Carnd

Bratislava: GMB 2011, s. 143-151; Carna, D. Galéria ako
miesto vzdelavania. Historia vzdelavania v Galérii mesta
Bratislavy 1976-2011. In 50 rokov GMB, Zbornik prispe-
vkov z vedeckého sympozia k 50. vyrocéiu zaloZenia GMB.
Bratislava: GMB 2011, s. 109-119.

4. Do kazdého ro¢nika programu, ktory sa kona kazdé dva
roky, je zapojenych okolo 300 §kol, jeho vysledkom je
vystava v GMB a kataldg. Viac o programe vid na www.
umeniezblizka.gmb.sk, www.gmb.bratislava.sk.

5. GMB zatial publikovala 9 detskych sprievodcov. V elek-
tronickej podobe st k dispozicii na stranke www.gmb.
bratislava.sk/sk/content/detski-sprievodcovia.

6. CARNA, D.: Po stopdch umenia. Bratislava: GMB a OZ
Artfriends, 2009.
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Vystavy

v Psychiatrické

14 let, 60 vystav, 54 autord

Text je vénovan jako podékovani panu Frantisku Syslovi.

Martin Benicéek

Vystava obrazii Frantiska Dvordka, PLKM, duben 1985. Foto: archiv Ladislava Darika,
reprint Zakdzané umenti 11, Vytvarné uméni 1-2/96, s. 199

V roce 1974 vzesel z iniciativy primafe Psy-
slava Koutského, ndpad na uspofadani vystavy
pfimo v arealu l1écebny, resp. na oddélenich 9A
a 17A. Pfi realizaci vystav s nim od zac¢atku spo-
lupracovali kroméfiZzsky restaurator FrantiSek
Sysel a MUDr. Miroslav Koupil, pozd¢jsi primar
a jeSté pozdéji reditel 1éCebny, ktery se také vé-
noval uméni/l. Zpocatku se vénoval kresbé a soSe
- tvofil draténé trojrozmérné figury, pozdéji se
zabyval barevnymi figurativnimi kompozice-
mi na platné a ilustraci. Diky tomu mély vysta-
vy ,zasvéceny patronat®. Jednotlivé prezentace
uméni mély diky svému specifickému prostfedi
uzaviené 1éCebny mély jedineény charakter, kdy
vystavnim prostorem byla vlastné terapeuticka
mistnost oddéleni a jidelna, slovy Frantiska Sys-
la: ,ktera sténa byla volna, tam se véSelo“./2 Je
zfejmé, Ze pirevaznou ¢ast nav§tévnikl akci tvo-
fili klienti ustavu. K jednotlivym vystavam byly
vydavany v nékolika kusech pozvanky, na ostatni
dokumentaci a archiv (katalogy, fotodokumen-
tace dé€l, zabéry expozic..) prostor nebyl, coz
je vzhledem k danému prostfedi pochopitelné
a zdalo se i zbytec¢né. Vernisdze probihaly na-
prosto bez oficialit, spontanné a bez vnéjSiho
i vnitfniho ,vys§§iho“ dozoru, pouze za ucasti
autora, informovanych hostt, klientd 1éCebny

a hudebniho doprovodu, ktery zaji§toval zejména
Karel Janecek, profesor konzervatore P. J. Vej-
vanovského, a jeho Zaci. Snad se da s nadsazkou
fici, ze vystavy plsobily blahodarné na zdravi
pacientl a vedly k rozSifeni ,arteterapie” pro vy-
tvarné nadané pacienty.

Prvni vystavou, kterda se v roce 1974 usku-
teCnila, byla vystava détskych kreseb Katefiny
Syslové. Dodnes je konvolut vystavy v konzis-
tentnim stavu - jako v roce vystaveni. Tato vysta-
va byla jednou z nemnoha vystav ,neSkolenych®
umélcl. Je proto zajimavé sledovat skladbu vy-
stavujicich, pochazejici z fad pratel organizato-
rd - zejména z tzv. Olomouckého okruhu. V roce
1975 vystavuje napi. fotograf Jindfich Streit své
cykly vénované c¢lovéku a lidské existenci (Ro-
mové bez romantiky). V roce 1977 prezentuje
Vaclav Stratil na oddéleni 9A figuralni polo-
kresby, spolu se Zdenkem Kulvaitem, ktery vy-
stavoval plastiky. V témze roce se na oddé€leni
Konfrontace 77, Obrazy - grafika - sochy mla-
dych olomouckych vytvarnikd za ucasti Jifiho
Lindovského, Ondfeje Michalka, Vaclava Strati-
la, Oldficha Sembery, Jifiho Zlebka, Miroslava
Koupila a Jiftiho Ofechovského. K této vystavé
byl vydan mimofadné i katalog, teoretikem byl
zfejmé Jifi Hastik. V dalSich letech pak vystavo-
vali napf. Petr Jochmann, Jana Jemelkova, Inge
Popelkova, Miroslav Snajdr st. a dal§i. Pravidel-
né€ se opakuje vystavni ¢innost domdacich: Josefa
a Marie Docekalovych, Miroslava Koupila a ze-
jména FrantiSky Kudelové, naivni malifky, trvale
Zijici v prostfedi psychiatrické 1é¢ebny od roku
1943. Zde vznikal od roku 1951 az do jeji smrti
v roce 1997 jeji soubor malifskych autentickych
praci, vytvafrenych technikami akvarelu, olejové
¢i temperové barvy. Ve své dobé predstavovaly
kroméfizské vystavy této autorky jedinecné se-
tkani s timto druhem sugestivni malby. Zajimava
byla také orientace v poloviné 80. let na sloven-
ské autory Josefa Jankovice, Ivana Czudaie, Laca
Terena a jejich program ,nové malby®“. Posledni
autor Petr Kvicala.

Da se tak fici, ze Ctrnact let vystav v PLKM
pomérné bezpecné poskytovala utoCisté kromé-
fizskym, olomouckym i jinym vytvarnikim pred
moznou oficielni perzekuci - pokud hrozila.
V dobé, kdy vystavnich mist bylo jako pomyslné-
ho Safranu, umélci kvitovali kazdou moZnost pre-
zentace. Obcas se pfi vernisazich staly lécebné
pavilony mistem pomérné ostrych diskuzi mezi
umélci samotnymi, jak doklada Pavel Zatloukal
ve svém pfispévku o 60.-80. letech v Olomouci
a okoli./? Pravé Josef Jankovi¢ v roce 1985 os-
tfe nesouhlasil s délenim na uméni podporované
tehdejsi ideologii a scénou neoficialni, svobod-
nou, jakoZto se schizoidnim prostfedim zabyva-
jicim se uplné nécim jinym, nez je pro umeéni
podstatné, totiZ jeho kvalitou. Tak je mozné, Ze
teoretickou zakladnu pro diskurs uméni. Nut-
no vSak fici, ze tyto polemiky koncily vétSinou
za branami arealu.



V roce 1988 dos§lo v ramci strukturalnich zmén
léCebny i ke zméné prostorovych dispozic
a prim. M. Koupil se svym psychiatrickym od-
délenim se stéhoval do prvniho patra byvalych
svobodaren pro zaméstnance. Do uvolnénych
prostor pavilonu 9A bylo umisténo Stredisko vé-
deckych informaci OUNZ. Jelikoz novy prostor
nebyl pro vystavy vyhovujici a doba se pomalu
lamala i ve prospéch vytvarného uméni, rozhod-
li se organizatofi ve vystavach jiz nepokracovat.
Za 14 let nepfretrzitého ,galerijniho provozu*®
usporadali na 60 vystav 54 vytvarnikim. Diky
jim za to.

Akad. malir FrantiSek Sysel

Narodil se v Prostéjoveé v roce 1927, v roce 1945 byl pfi-
jat na Skolu uméni ve Zliné (profesofi Kousal, Hroch,
Hoffmann, Gajdos, Jaska, obor studia: malba). Poté pi-
sobil dva roky na VSUP v Praze u profesora Antonina

Jidiich Streit, Koufici Zena, Arnoltice, 1974, 30 x 40¢cm, vystaveno v PLKM, 1975

Pelce. Roku 1951 odesel studovat obor specialni malifské
a konzervacni techniky do Bratislavy k profesoru Karlu
Veselému. Nakonec se vratil do Prahy na AVU k profeso-
ru Slanskému, u né€jz zlstal jako asistent po absolutoriu.
Svoji profesionalni kariéru zacal na vychodnim Sloven-
sku - restauroval fasady Oravského hradu, nasledovala
fada unikatnich realizaci, zejména v§ak Maulbertschovy,
na nejvyznamnéjsSim dile kroméfizské obrazarny, na za-
vésném obrazu Apollo a Marsyas od Tiziana. Vedle této
vysoce odborné profesionalni ¢innosti se vénoval a stale
vénuje volnému uméni, zaznamenavani vidéného, zejmé-

Piehled vystavujicich v Psychiatrické 1é¢ebné v Kro-
1974: Katefina Syslova, Otakar Kleps, FrantiSek Sysel
1975: Josef Kvapilik, FrantiSka Kudelova, Eva Miloto-
va, Jindfich Streit

1976: FrantiSka Kudelova, vytvarny krouzek PLKM
(M. Koupil, L. Kuchaf, A. Novak, M. Syslova-Doleza-
lova), Zdenék Dvoracek

1977: Vladimir Tesarek, ? Kubovy, Vaclav Stratil, Zby-
nék Kulvait, Miroslav Koupil, Zdenék Dvoracek

1978: Petr Jochmann, Cecilie Markova, Marie a Josef
Docekalovi, Miroslav Koupil

1979: Jifi Eliska, Oldfich Sembera, Frantiska Kudelo-
va, Renata Bartonova, Ludvik Kuchaf

1980: Cenék Stake, Jifi Rysanek, Jana Jemelkova, Sta-
nislav Kré¢mar

1981: FrantisSek Sysel ml., Jifi Iliev, Karel Jansky, Inge
Popelkova, Vlastimil Kozak

1982: Petr Zubalik, vytvarny krouzek PLKM (M. Kou-
pil, O. Tichy, B. Metelka, D. Orlicka), Zdenék Bugan
1983: Miroslav Snajdr st., Frantiska Kudelova, Vaclav
Holoubek, Marie Doc¢ekalova, Jaromir Berger

JindFich Streit, Muz s ditétem, Arnoltice, 1974, 30 x 40cm, vystaveno v PLKM, 1975

1984: Vaclav Vesely, Josef Zoch, Miroslav Snajdr ml. ,
Jindfich Streit, Josef Docekal

1985: vytvarny krouzek PLKM, FrantiSek Dvorak, Jo-
sef Jankovi¢, Jaroslav Frydrych

1986: Jifi Stransky, Ivan Czudai, Laco Teren, Jan Je-
melka

1987: Bob Pacholik, Frantiska Kudelova, Josef Pulec
1988: Eva Vaclavkova, Petr Kvicala

Poznamky:

1. Cerpano z piispévku Ladislava Dafika, Olomoucky okruh, kapitola

2. Z rozhovoru s restauratorem FrantiSkem Syslem dne 29. 1. 2013.

3. Zatloukal, Pavel. Olomouc, in: Zakazané uméni II., Vytvarné uméni
1-2/96,s. 186-188.

4. Uplny piehled vystavujicich a témata jejich vystav lze nalézt v archivu
sborniku Zakazané uméni I1., Vytvarné uméni 1-2/96, s. XXX, XXXI.
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Alva Hajn

Jifi Valoch

Alva Hajn, 50.-60. léta, Chrcice s kaplickou, 60 x 50 cm

Alvu Hajna jsem znal a neznal. V téch kras-
nych Sedesatych letech, kdy vychazel a byl ¢as
od Casu zase zakazovan i Casopis nejméné poli-
ticky poplatny, Tvar, objevovaly se vném i takové
krats$i zpravy o mladé tvorbé z rtiznych regioni
- a jedna takova zprava zminovala také vytvar-
né aktivity néjak spjaté s Pardubicemi. Bylo tam
vyjmenovano nékolik nejiniciativnéjSich umélci
- a Alvu Hajna jsem si jiz tehdy nemohl nezapa-
matovat, zejména diky neobvyklému, ,biblické-
mu“ kfestnimu jménu. Ale cesta byla u kazdého
z nich rizna - s Honzou Steklikem jsme se jiz
pratelili z Brna a dokonce mne vice sblizil s re-
dakci Hosta do domu, k Franti§ku Kynclovi jsem
byl dokonce ¢leny Klubu konkrétisti vyslan,
abych zjistil, ,zda je dost konkrétisticky“ a bylo
z toho dalsi umélecké kamaradstvi, ale k Hajnovi
jsem nebyl schopen se propracovat stejné jako
k nékolika dalSim umélctim. Teprve v poslednich
dvou dekadach mne na néj upozornovali néktefi
teoretici, zejména Pavel Ondracka, Ze by mne to
mélo zajimat. Tak jsem se za jeho dilem vypravil
- ale bohuzel navic jiZ umélec pomérné mlad ze-
mfel. Osud mu tedy nedopfal zatim adekvatniho
uznani, coZ samoziejmé souviselo i s tim, Ze zil
vétS§inou skutec¢né na venkové ve svych rodnych

Polnich Chrcicich u Kolina, jeho kontakty byly
stale jako v oné davné zpravé ve Tvari - prede-
v§im v Pardubicich, o jeho dilo pecuje v ramci
svych moznosti jeho dcera Vladana, také vytvar-
nice, samoziejmé ovSem v ramci zménénych pro-
storovych moZznosti.

A navic to byl umélec, jenZ se propracoval
k tém nejradikalnéj§im feSenim v osmdesatych
letech a pravé to byly realizace nejvice fragilni,
lehce posSkoditelné, oblibil si rizné druhy lepe-
nek i ¢erny karton nebo transparentni pauzovaci
papir, rizné€ je kombinoval v reliéfnich i prosto-
rovych asamblazich, jindy je v rliznych vztazich
konfrontoval s geometrii Zeleza a struktury lité-
ho betonu - to totiz byly materialy, jez si oblibil
pfi realizacich do architektury.

Musime si uvédomit, Ze patfil ke generaci,
ktera v téch nejradikalnéjSich podobach méla
za ukol rehabilitovat moderni uméni u nas, jako
pars pro toto - samoziejmé s velkym opomenutim

Alva Hajn, 80. léta, Cernd na bilé s hranou, 124 x 124 cm

fady dalS§ich umélct, z praktickych divodi se dr-
Zim pouze nékterych reprezentantl jeho genera-
ce - samoziejmé ponékud schématicky si miZeme
pfipomenout pfedevSim jeho nejradikalnéjsi vrs-
tevniky: okruh prazskych neoficialnich ateliéro-
vych Konfrontaci. Konfrontace I se konala v ate-
liéru Jifiho Valenty 16. 3. 1960 a Konfrontace
IT 30. 10. 1960 v ateliéru AleSe Veselého. Tam
se kromé star§Siho Vladimira Boudnika objevili
ti nejmladsi, hledajici maximalné sémanticky,
existencialné exponované podoby informelu -
a muzeme si také prfipomenout, Ze nékteré umél-
ce pfimo odmitli, tfeba Lubomira Pfibyla jako
pfili§ geometrického, ale existoval SirSi okruh,
s nimZ se pratelili, véetné Dany Puchnarové ¢i
Jana Steklika. Pfitom jejich cesta byla v druhé
poloviné padesatych let formovana pfedevSim
expresionismem a kubismem.. MoZnd bychom
jesté mohli dopatrat, zda a jaké byly tehdy Haj-
novy kontakty s Prahou - mozna pfes Steklika
béhem prazského studia. Dalsi komplikaci je, Ze
Hajn své podstatné dilo jiz disledné nedatoval,



symptomaticky s vyjimkou uplnych zacatkt. Ale
je to mozna jen zdanlivy paradox, protoze to da-
tované svédéi, Ze a jak se k moderni artikulaci
dila propracoval jeSté za studii na Stfedni od-
borné Skole vytvarné v Praze v letech 1953-1957.
A nejstar§i presné datovana kresba vznikla 11. 5.
52 a je to jiz vyrazna kubisticka stylizace. Tak-
Ze postupoval k vyrazné stylizaci, také nékteré
literarni inspirace byly podobné, i kdyz nikoliv
identické jako u jeho prazskych kolegld - brzy
samoziejmé Franz Kafka, pfedevSim jeho Proce-
s,ale také Dostojevskij, zfejmé€ také dlouho byli
pro néj duleziti mnozi vytvarnici, predevsim Bo-
humil Kubista a Karel Cerny...

Pohlédneme-li na jeho dilo tam, kde je shro-
mazdéno - a jinou moznost jiZ skoro dvé dekady
nemame, mizZeme samoziejmé litovat, Ze nema-
me prileZitost ptat se autora samotného, nebof
vét§ina umélch vi sama nejlépe, co chce udélat.
My dnes mlUzeme pouze konstatovat, Ze se jeho
dilo déli zhruba do tfech udobi, prakticky po-
dle dekad, pficemz k modernimu vyrazu se jako
pouze néktefi z okruhu Konfrontaci propracoval
jiZz béhem padesatych let radikalni, feknéme ku-
boexpresionistickou stylizaci. Zaujme nas také,
Ze pomérné brzy vznikaly paralelné kromé kre-
seb a kolazi predev§im obrazy velkych formatt
a plastiky.

Takze zfejmé€ po léta Sedesata zustaval spjat
se sémantikou, pfibuznou jeho kolegim z okru-
hu prazskych Konfrontaci, ale zachoval si v nich
jakysi synteticky vytvarny pohled na spojeni fi-
guralniho namétu s vytvarnou artikulaci, coZ
byl problém, na némz néktefi z nich ztroskotali
na konci této dekady - nemoznosti dale stupno-
vat existencialni naléhavost adekvatnim feSenim
a tedy navratem k figurdlni tématice - pfikladné
Antonin Malek ¢i Jaroslav Hovadik, jeden z pro-
tagonistll tohoto okruhu, Antonin Tomalik, do-
konce svou zifejmé velice souhrnnou krizi vyfesil
odchodem z tohoto svéta bolesti a Zalu definitiv-
nim. Jifi Valenta v exilu pokracoval a postupné
vystiidal subtilni struktury stejné autentickymi
skoro bilymi figuralnimi znaky. Dana Puchnaro-
va naopak rozvijela nejprve latentni pfitomnost
geometrické skladby a ucinila z ni novou cestu,
Jan Steklik se dokonce stal jednim z protago-
nisti Ceskoslovenského konceptualniho uméni
ve velice osobité, hravé podobé. Také jsme zatim
nenarazili na to, jaké byly divody jeho nepfijeti
na prazskou AVU, zatimco césura mezi kontinui-
tou tvorby v rocich 1957 az 1959 byla evidentné
dani za vojenskou sluzbu. A skuteCnost, Ze se
mohl vénovat svobodné pouze své tvorbé v jinak
nepfiznivych podminkach zacinajici normali-
zace, to bylo dano tim, Ze své potfeby mohl fi-
nancné zajistit od roku 1972 vysledky spoluprace
s architekty, které mu - tfeba mnohdy asi s obti-
Zemi - nakonec pfed tehdejSimi komisemi svazu
vytvarnikid prochazely... Zda to vyzadovalo néja-
kou mimofadnou skromnost to neposoudime, to
byla uplné jina doba pro kazdého z nas, ktefi si
to jesté pamatujeme. Podstatné bylo, Ze ziskal ar-
chitekty, ktefi jej vyzvali ke spolupréci, to mohly
byt jesté pardubické znamosti z Sedesatych let.

Alva Hajn, 80. léta, dFevo, drdt, 114 cm

Alva Hajn, 80. léta, drevo, térovy papir

Vzhledem k jiz zminéné naprosté absenci
datovani mizZeme pouze predpokladat, Ze Alva
Hajn naSel pro sebe nosnou cestu mezi existen-
cialni naléhavosti let Sedesatych a novou syntaxi
quasifiguralni kompozice z nasledujici dekady,
ktera nam pfipomene jakési nové pfehodnoceni
barokni morfologie v uplatnéni organickych fo-
rem, esteticky pasobivych a u jednotlivych dél
v rizné mife zachovavajici nebo naopak ,skry-
vajici“ figuralni zaklad, casto vyslovené eroticky
motivovany jak pfi parafrazich figur Zenskych,
tak dvojice - muze a Zeny. Mozna se dostal
do polohy, kdy jej takto historicky zakotvena
a pfitom nova syntax pro urcitou dobu naprosto
uspokojovala, byla originalni reflexi této histo-
rické zkuSenosti. KdyZz pohlédneme na plastiky,
vidime mozna nejzietelnéji, jak jsou tyto formy
vytvarné autentické a pritom jak vyvolavaji tuto
¢asovou souvztaznost. A samoziejmé cela Skala
maleb, opét nékdy mohutnych formatt i kreseb,
Casto uplatnénim linii naznacujici pocinajici
zajem o jeji autonomni uplatnéni linie, nékdy -
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to co jsou u soch hrany, to mohou byt u obrazu
a kreseb jiz linie, oddélujici organické formy la-
pidarnimi pfimkami. Nékdy, mozna u pozdé€jSich
praci, se jiZ tematizuje déleni figuralniho moti-
vu geometrickym uUtvarem.

Zatimco néktefi umélcovi prazs§ti vrstevni-
ci museli absolvovat prudky pfechod od infor-
melu k jiné nové tviurci problematice, Hajn to
mél mozna jen zdanlivé paradoxné, jednodussi.
Protoze jeho prace ze Sedesatych let, to nebylo
zdaleka pouze ono drasani duSe, ale jeho vytvar-
né€ adekvatné artikulovana paralela, mohl v oné
plus minus nasledujici dekadé ztstat malifem
a sochafem stale vice vyjadfujicim rGzné vzta-
hy. MozZna to bylo dano jeho naturelem, miloval
moderni uméni, ale nikdy nebyl pfitahovan pou-
ze racionalnim, konstruktivnim feSenim. Prosté
nechtél byt blizko ani Kolibalovi, ani Kubicko-
vi (ani své dcefi Vladané€), pofad tam byla jeho
vyrazna expresivni slozka. Mozna to také bylo

Alva Hajn, 80. léta, trhand a barvend lepenka 2

jeho zamérnym zakotvenim na rodném venko-
vé, na statku v Polnich Chréicich - a tady chtél
vytvorit své autentické dilo. Pfitom se nijak ne-
podcenoval, byl si védom, Ze postupné formuluje
svou vlastni cestu a pamétnici nam to skutecné
potvrzuji - ale predvadél sva dila tam, kde vzni-
kala, a tém, ktefi projevili zajem je vidét pfimo
v misté jejich vzniku, aZ si vytvofil proménli-
vou galerii ve svém domé, nékdy také délal pro
pratele vystavy na dvofe chréického statku... Sa-
moziejmé za cenu rizika, Ze bude mimo hlavni
centra a tedy opomijen.

Pfitom se postupné pribliZzoval k tém problé-
muim, které bych u téchto dvou protagonistii cha-
rakterizoval jako sui generis konceptualni. Moz-
na presnéji : stale vice se bliZil konceptualnimu
mys$leni, ov§em nikoliv s apriorni rasantné kon-
struktivni artikulaci. Koneckoncli to mozna bude
nejpresnéjsi, kdyz napiSeme, Ze se blizil koncep-
tualnimu myS$leni pfi uplatnéni vztahovosti dvou
typl artikulace - expresivni a geometrické. Snad
je potfeba také zdiraznit, Ze byl predevSim by-
tostny vytvarnik, jenZz postupné objevoval vzta-
hovost mezi expresi, vétSinou nyni jiz abstrakt-
ni kresby ¢i malby nebo sochy a jejim geomet-
rickym kontrapunktem. Nikoliv nahodou to asi
plati o celych pocetnych cyklech, vznikajicich

zfejmé predev§im na samotném pfelomu sedm-
desatych a osmdesatych let. A symptomaticky si
je pojmenoval Horizontala s dominantou. Kdyz
vidime cestu tvorby tohoto umélce vcelku, nem?u-
Zeme si nepov§imnout, Ze jeho signifikantnim
motivem je chrcéicka kaplicka. V ,jeho“ misté,
kde vyrustal a kam se také brzy vratil, méla do-
minantni postaveni jak vizualni, tak jisté jeSté
vice duchovni. AZ po velice usilovném hledani se
mu podafilo objevit jeji krajni abstrakci - citite
tu hrdost, Ze se mu podafilo objevit jeho Zivotni
téma v nové podobé - a tak objevil svij novy
bytostny problém v jemu jediné€ naprosto vlastni
artikulaci vztahovosti exprese a geometrie?

Samoziejmé to neni zadné konstruktivistic-
ké apriorni ,poc€itani“, v tom méa mozZna u nas
nejblize ke Stanislavu Kolibalovi s jeho promé-
nami artikulace vztahl - ale naprosto osobité
feSeni, vytvarné bohaté a pfitom je to de facto
ryze konceptualni problém, je to prosté jenom
jeho Horizontala s dominantou, dobfe védél, Ze
naSel nové, aktudlni feSeni. MoZna tam citime
ten opravnény akcent na nalezeni vlastniho fe-
Seni,ono skute¢né ,moje“ aktualni téma, jimzZ se
vydéluje ze svéta uméni téch ostatnich, jinych
umélct. Ti ostatni délali riznou geometrii i ruz-
né koncepty, tohle bylo jeho métier a jeho objev.
V nékolika pfipadech vidime horizontalu, intu-
itivné vyrytou do plochy malby, od ni vede kol-
mice k hornimu okraji. Samozfejmé jich zlstane
nékolik jako manifest tohoto feSeni, ale spousta
je jich doslova ,vyzdobena“ rliznymi vytvarny-
mi, v obrazech samozfejmé malifskymi komen-
tafi. S nimi postupné samozfejmé¢ vznikne i fada
- vice nebo méné ,volnéjSich® - riiznych geomet-
rickych kompozic, mnohdy také ani nedosahuji
rysované linie k okrajim celého dila.

Tak si tento origindlni umélec oteviel cestu
ke zkoumani riiznych feSeni, ktera z praktickych
divodl muzZeme pouze charakterizovat jako Iéta
osmdesatda bez moznosti bliZz§iho ¢asového vra-
zeni. Ale sam jsem byl skutecné prekvapen au-
tenticitou, jedinecnosti a originalitou toho, co
jsem vidél a co od tohoto okamziku povazuji
za naprosto originalni, autentické vytvarné fese-
ni. Jako jediny se u nas, kromé jeSté predCasnéji
zemielého lounského Vitka Capka propracoval
k monochromii, pfedevsSim k velké sérii ¢tverco-
vych obrazid asi 50 x 50cm. Samoziejmé zde byl
pfitomen jeho specificky vztah - kazdy mono-
chrom vytvoril pokrytim urcité struktury touto
jednotici barvou, takZe vztah mezi strukturou
a ¢cernou monochromii byl vlastné jeho charak-
teristickym konceptem, takZe muZeme pouze
zdUraznit, Ze se vlastné jako jediny u nas dotkl
problematiky monochromni malby, jeZ ma samo-
zfejmé svou historii od historickych avantgard
- a od sedmdesatych let, s nastupem konceptual-
niho uméni a fundamentalni ¢i analytické malby
byla jednou z internacionalné sledované malifské
problematiky. At je to na Skodu umélci nebo ne,
musime si také uvédomit, Ze Hajn nebyl striktni
systematik, sledujici jediny problém. Byl pfilis
zaujat celou §kalou moznych feSeni v té sféfe,
kterou pro sebe i pro vytvarné uméni objevil.



ZkuSenost Cernych obrazi pfehodnotil v celé
Skale praci s ¢ernymi kartony, poéinaje profe-
zavanymi kolazemi a konce fascinujicimi pro-
storovymi konfiguracemi - ¢ernymi kartonovy-
mi plastikami. Také samozfejmé nékdy zkoumal
kvality monochromd jinych barev.. OvSem tato
vztahovost byla jen jednou z pro néj zavazinych
moznosti. V rodiné se traduje, Ze uzité prace
do architektury, vznikajici jako mozZnost solidni
existence asi od roku 1972, jej fascinovaly kom-
binaci Zeleza a betonu. Tuto zkuSenost pak pfe-
hodnotil v letech osmdesatych. Postupné€ vznikly
skuteéné jedinec¢né vétSi nebo mensSi série pro-
storovych dél, konfrontujicich pfesné linie kovo-
vé se strukturami betonovymi. A zase se objevily
i ty vyslovené programové, prikladné tfeba jako
kovovy kruh, ¢tverec a trojuhelnik, zaplnéné be-
tonovou strukturou. OvSem stejné zavazné jsou
konfrontace kovovych, ,zhmotnélych® linii, tfe-
ba i ohybanych, a rtizné struktury navrstveného
betonu. Opét je to umélctv charakteristicky kon-
cept a jeho jind moznéa artikulace. Samozfejmé,
problémem téchto jedinec¢nych soch je, Ze oba
materidaly v negalerijnim prostfedi velice trpi.
Nikoliv nahodou si vyznamu dila Alvy Hajna uvé-
domilo posledni solidni vedeni Narodni galerie
v Praze - Milan Knizak a Tomas VIcek, vystava
tohoto tviirce méla byt dal§i v fadé jejich objevu.
Na vybranych dilech jesté lepi zluté Stitky, ozna-
¢ujici, pro co vSe se rozhodli... Pro¢ to bylo tak
dulezité? Jednak by se Alva Hajn zafadil do oné
linie vétS§inou mimoprazskych, dosud nepravem
opomijenych a pfitom skutec¢né vyznamnych
tviurci - a kromé toho vSechna dila s kovovymi
elementy jiZ trpi korozi a tady byla pfileZitost je
restauratorsky oSetfit, tedy de facto zachranit.
Jinou novou kvalitu zase pfinasSeji prace z ruz-
nych lepenek, tfeba zase pro Hajna tak charakte-
ristické prehodnoceni fady elementt, které svym
vytrhavanim vzdy trochu jinak osciluji kolem
tvaru kruhu nebo myslenkoveé spfiznéné geomet-
rické formy kovovych platt, uréujici formu litého
betonu.

Pochopeni moznosti naprosté redukce pak
stvrzuji jak malby, tak kresby. Na malbach vel-
kého formatu zase shledavame konceptudlni re-
dukci obrazu na ¢ernou stopu. A opét se zde uka-
zuje, jak autorska artikulace je soucasti celého
konceptu - nikoliv neosobni, ale vZdy jina vypo-
véd jako malba o malbé. Je§té riznotvafejsi jsou
série kreseb - ukazuji i jistou hravost pfi hledani
moznosti podoby abstraktni kresby v ploS§e papi-
ru, ale také to jiZ neni Zadné odkazovani mimo
samotné médium, stejné€ jako u zminénych ma-
leb. Tyto Hajnovy série jiZ neodkazuji k nicemu
kromé média samotného, jsou vypovédi o ném
jako takovém. Nékoho to muze prekvapit, proto-
Ze nazorové mu spfiznéni tvirci ¢asto pracuji vy-
slovené neosobné, mozna pravé s vyjimkou Stani-
slava Kolibala, samozfejmé ovSem s Uplné jinou
sémantikou i jinou artikulaci. Hajn, jak vidno
tedy mnohem vzacnéji, uziva pfi konceptualni
reflexi i zcela netradi¢nich materialil, a kdyzZ jim
zustaval véren, programové uzival volnéjsi, ex-

proto, Ze praveé tato mensi spodoba se spfiznény-
mi tvirci vedla k menSi, protoze obtiZznéjsi inter-
pretaci jeho dila. Proto také samoziejmé€ v jeho
pifipad€ je to mimofadné Skoda, Ze jiZ nedoSlo
na reprezentativni vystavu Alvy Hajna ve Vele-
trznim palaci, jez mohla také pfinést prvni ade-
kvatni analyzu jeho usilovani. Nyni nam tedy
nezbyva, neZ se pokusit charakterizovat je v nam
dostupném kontextu. Nad nékterymi aspekty
jeho tvorby je tieba se skute¢né zamyslet, proto-
Ze jsem se na misté samém presvédcil o jedinec-
nosti a kvalité tohoto tvirce. Ale samoziejmé
by méla nasledovat alespon néjaka jina adekvatni
prezentace, ktera nebude ,vyzobavat jednotlivé
hrozinky®, protoZze pravé to mize byt u tohoto
tvurce zavadéjici nebo vést k nepochopeni jeho
vyznamu...

Navic zustavaji ony technologické problémy,
jez mohou u nékterych dél jiz vést k vaznému po-
Skozeni, coz plati nejen o pracich z kovu a betonu.

Alva Hajn, 80. léta, beton, Zelezo, barva

Existuji napfiklad i nesmirné kiehké série kola-
Zi, na nichZ je monochromni plocha malby pfe-
lepovana transparentnim papirem, jeZ zase néco
vypovida o povaze zvoleného média.

Jsem rad, Ze jsem se koneéné propracoval
k dilu Alvy Hajna a mél pfilezitost se nad nim
zamyslet. Myslim si ovSem, Ze néjakou hlubsi
sondu by jesté mélo mit pifed sebou. Nebof tady
je skutecné nebezpeCi, Ze bude nenavratné po-
Skozeno... A zapomenuti si rozhodné nezaslouzi.
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Subtilni geometrie

Vliadany Hajnové

Jifi Valoch

Vladana Hajnova, kresba popisovacem, 2005, 42 x 42cm

Viadana Hajnovd, barevny lept, 2002, 50 x 50cm

Vladanu Hajnovou (1967) jsem mél prileZi-
tost charakterizovat poprvé v 1été roku 2010 pfi
uvedeni vystavy v prestizni olomoucké Galerii
Caesar spolu s nékolika dalsSimi ¢leny Klubu kon-
krétistd z Hradce Kralové a Pardubic. JiZ tehdy
mne zaujal zvlaStni osobity vztah mezi racional-
nim fadem v pozadi a individualnimi charakte-
ristikami jeho artikulace, také mne tehdy zaujala
stejné osobitd soundaleZitost evidentné pracnych
kreseb a jeSté pracnéjSich objektl. Jeji kvality
jsem si nyni potvrdil na pardubické vystavé v ko-
morni galerii s velice dobrou dramaturgii, v niz
jsem pred ¢asem uvadél jednoho z holandskych
geometrickych umélct. Tato umélkyné méla ne-
jen Stésti pfi volb€ ucitell na praziské AVU, ne-
smime zapomenout, Ze prvni vztah k originalni,
autentické tvorbé se u ni objevil jisté jiz doma.
Je dcerou, jak jsem se ponékud opozdéné teprve
nyni pfesvédcil, bohuzel pfedCasné zemfelého
Alvy Hajna (1938-1991), jehoz stejné€ originalni

Vladana Hajnovd, kresba popisovacem, 2008, 42 x 42cm

Vladana Hajnova, kresba popisovacem, 2005, 39 x 38 cm



dilo schranuje. TakZe ono zvlastni prehodnoceni
jazyka geometrie mohla vnimat i v jeho tvorbé
z osmdesatych let. A na AVU pak prozila pra-
vé onu ,vyménu strazi“ v grafickém ateliéru -
dagogl nejprve akceptoval jediného, Ladislava
Cepelaka, oviem poté, kdyZ se u néj postupné
shromazdovalo stale vice ,protestanti” proti
novému vedeni, musel povolat z Brna Dalibora
Chatrného s jeho jasnym konceptudlnim my-
Slenim a ten zase za néjakou dobu ziskal jako
definitivni nahradu olomouckého Jifiho Lindov-
ského, kterého jsem i ja poznal jako zastance
jazyka geometrie a fadu, pokud k tomu poslu-
chaci tendovali ... V souladu s proménou doby
i mySleni Vladana Hajnova nereprezentuje ryze
konstruktivni zplisoby tvorby, to byla problema-
tika skutecné aktualni v Sedesatych a sedmdesa-
tych letech, dneSni konkrétisté, jak jsem se to
pokusil charakterizovat v poslednim kataloZku
vystavy tehdy jesté skutecného Klubu konkrétis-
th v opavském Domé uméni roku 2001, na niz
se jedinkrat v této zemi diky obétavému fediteli
dr.Martinu KlimeSovi (pravem jiZ podruhé nyni
vyhozenému z funkce, protoze ji zastava skutec-
né kvalitné€ a to ,strejdové z mésta®“ prosté nepo-
chopi, nebot uméni nerozumi), setkali alespon
s jednim dilem skuteéné vSichni konkrétisté: za-
kladatelska generace, naposledy véetné Slovaki,
is emigranty i s novymi adepty. V doprovodném
textu jsem se pokusil charakterizovat promé-
ny konkrétniho uméni, kde - shodou okolnosti
v souladu s kuratory curySského Haus fiir kon-
krete Kunst - si myslim, Ze ke konkrétnimu umé-
ni je tfeba dnes pfifazovat jak monochromy, tak
konkrétni texty i novou obrazovou sémantiku,
pocéinaje ornamentem, a dalSi aktualni koncep-
ty. To je také priklad této umélkyné, originalné
spojujici sméfovani k fadu s individualni, subtil-
né€ lyrickou artikulaci. To se tykalo v Olomouci
vystavenych kreseb i velkého objektu, krychle,
tvofené z menSich krychlic¢ek z dratkd, postupné
v rozich spojovanych vidy trochu jinak .. Par-
dubicka vystava je vlastné dosti obsahla - asi
desitka kreseb, dalsi desitka grafickych listi,
nékolik kovovych matric, nebot jiz od Vladimi-
ra Boudnika ¢i od Aleny Kucerové dobfe vime,
Ze také matrice pro grafiku mize byt plnohod-
notnym poselstvim, uplné€ jinym, neZ jsou otisky
z ni. K tomu dva objekty a mala akce pfi verni-
sazi. Nové kresby, sméfujici individualnimi tahy
pera ke stfedu v riznych kombinacich organiza-
ce struktury, vétSinou vymezené kruhem, véetné
puleni do dvou sekvenci a jedné struktury line-
arné plosné. Matrice a grafiky jsem vidél nyni
poprvé, grafické Skoleni se dobfe zhodnotilo pfi
pretiskovani dvou ¢i tfi barev s pouze Castecné
lokalizovanymi jinymi barvami pfi zachovani vy-
chozi struktury v nenapadné hnédé barevnosti...
Samy matrice pak dobfe komunikuji minimalni
razantnosti vyfezl a plochy, geometrie a naruSe-
ni tohoto fadu. A samoziejmé jedinecné plisobici
objekty, v nichz opét je geometricky zaklad diky
riznému individualnimu zpracovani spoji, je-
jich individualni volbou, drobnymi diferencemi

artikulace vniman jako konceptudlni vztah.Tak
z krychli¢ek vznikla pro zménu pyramida. Ov-
Sem krasnym, pfitom hravym pfekvapenim byl
druhy objekt ¢i dfiv instalace. Z cernych ,br-
¢ek“ ¢i néjakych jinych identickych prefabriko-
vanych prvki visi od stropu lapidarni kruhovy
prostorovy objekt. Pod nim je pfipraveno néco,
co zatim nevidime, zakrytého cernou tkaninou.
Kuratorka nas upozornuje, Ze po jejim proslovu
bude nasledovat jeSté akce ! A skutec¢né, umélky-
né€ zveda tu Cernou tkaninu, my si uvédomujeme,
Ze na podlaze lezi stejny kruh z Cernych tycCinek
jako ten, co visi nad nim. A hned potom Vladana
Hajnova jednim rychlym gestem profizne Snlrku
¢i $nlru, udrZujici tuto kruhovou sestavu - a ta
se od kraje v riznych mistech podle svych vlast-
nich danosti i fyzikalnich pravidel a samoziejmé
také podle povahy gesta na okrajich slozi. Vznikl
tak krasny ryze konceptualni vztah mezi pfes-
nosti geometrie a jejim naruSenim v autorciné

i \
Vladana Hajnovd, plastové trubicky, 2012, 100 x 100cm

jedinecné artikulaci, gesto jeji ruky nam pfipo-
mene historii uplatnéni lidského téla jako pro-
sttedku umélecké komunikace, ovSem predev§im
zde zlstane novy vztah mezi fadem a jeho naru-
Senim. Néktefi navStévnici si asi potom uvédo-
mi, ze i v grafickych listech se toto téma objevi,
ov§em tato instalace je skute¢né krasnou poin-
tou usilovani umélkyné, ktera je mozZna jiZ stej-
né dilezita jako jeji ucitelé - ovSem Pardubice,
kde stale pusobi, ji nedovoluji vét§i ohlas... Ale
je vyborna !

Viadana Hajnovd / Kresby, grafiky a objekty
Galerie FONS, Pardubice
18. Fijna - 3. prosince 2012
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Otto Miiller (1874-1930), Dvé divky u jezera, olej na juté, 104 x 84 cm, nesignovdno, kolem r. 1914, na zadni strané vnitiniho ramu razitko galeristy , Fritz Begmann, Kiinstler Magazin,
Berlin-Steglitz, Albrecht Strasse 122", zamek Hradec nad Moravici. Foto: L. Wiinsch



Dvé divky u jezera

Obraz Dvé divky u jezera
expresionisty Otty Miillera
ze sbirek Zamku Hradec nad
Moravici v kontextu jeho dila

a dobového milieu

Petr Havrlant

Obraz se do hradecké sbirky vytvarného uméni
dostal nepochybné diky uméni znalé a kultivované
knéZiné Mechtildé Lichnovské (1879-1958), manzel-
ce Karla Maxe Lichnovského (1860-1928), majitele
zamku Hradec nad Moravici, mj. proslulého diplo-
mata a némeckého velvyslance pusobiciho v Anglii
v letech 1912-1914.

KnéZna Mechtilda Lichnovska proslula v I. a II.
desetileti 20. stoleti jako vyrazna a kultivovana
osobnost pohybujici se velmi obratné zejména v Ber-
liné v uméleckych a spolecenskych kruzich. Znala se
a pratelila se s pfednimi vytvarnymi umélci své doby
jako napf. Willem Geigrem, Oskarem Kokoschkou
(ktery ji v roce 1916 portrétoval), sochafi Georgem
Kolbem a Fritzem Hufem.

Obraz vyznamného némeckého expresionistické-
ho malife a grafika Otty Miillera (1874-1930) ,Dvé
divky u jezera®, resp. ,Cikanky u jezera“, byl za-
koupen osobné samotnou knéznou u znamého ber-
linského galeristy Fritze Begmanna v jeho obchodé
na Albrecht Strasse, o CemZ svédCi razitko galeristy
na zadni strané ramu obrazu. Osobni ndakupy byly
pro knéznu samozfejmosti a bézZnou praxi. Nejinak
byly zakoupeny do jejiho vlastnictvi napf. obrazy
Pabla Picassa u galeristy Thannhausera v Mnichové
a mnohé dalsi.

Miillertav hradecky obraz spada do obdobi mezi
jeho navs§tévou Cech, kam odjel jiz jako ¢len skupiny
Die Briicke s Ernstem Ludwigem Kirchnerem v roce
1910 a kde navstivil Ceské expresionisty v MniSku
pod Brdy, a obdobim, kdy se stal profesorem na Sta-
atliche Akademie fir Kunst und Kunstgewerbe
ve Vratislavi (pdsobil zde od roku 1919 aZ do své
smrti v roce 1930).

Nejen v obraze ze sbirek zamku Hradec nad Mora-

vici, ale v celé plejadé praci tohoto obdobi je zfetel-
né patrné, Ze styl Otty Miillera se dosti podstatné
liSil od stylu Die Briicke. S tim zajisté, byt nepfimo,
souvisi skutec¢nost, Ze po rozpadu Die Briicke byl
Otto Miiller schopen udrzovat velmi uzké kontakty
s umélci druhé expresionistické skupiny Der Blaue
Reiter.
(Pozn. knézna Mechtilda Lichnovska vlastnila rov-
né€Z z této mnichovské expresionistické skupiny dvé
platna: ,KocCky“ a ,Strach zajici“ Franze Marca za-
koupené u berlinského galeristy Herwartha Walde-
na).

Uéinek Miillerovych praci nebyl nikdy nasilny,
ani ato¢ny. Hlavnim pramenem inspirace jeho ma-
lifského uméni byla egyptska malba, zejména tamni
pozdné anticka enkaustika. Diky ni si osvojil zalibu
v jednoduchych tvarech. Nositeli formalné-vyrazo-
vych kvalit jeho uméni byly, tak jako v pfipadé pred-
métného obrazu, predevSim cikanské akty, volné
umisténé v rajskych krajinach a bravurné vykreslené
vyraznymi konturami. Kolorit jeho praci, a to ne-
jen v tomto obdobi, osciluje mezi zelenymi, Zlutymi
a okrovymi tony, odstupnovanymi ve velmi rafino-
vané hie svétla a stinu od nejtemnéjsich po pastelo-
vé zafivé. Poeticky lyrismus a dekorativni koncepce
jeho maleb (kam patfi i neopakovatelnym zpisobem
pojednané origindlni ramy, které se stavaji soucas-
ti vyjevu, resp. jimiz vyjev komunikuje s prostorem
mimo obraz), sugeruji jistou analogii s dilem Paula
Gauguina.

Prestoze vSechny tyto malifské kvality precizoval
Miiller vzhledem k takika neménnému vizualnimu,
figuralnimu a namétovému kanonu, je zcela evident-
ni, Zze hradecky obraz nalezi plné do obdobi I. své-
tové valky, které bylo nastupnim mustkem k vrchol-
nému obdobi Miillerova uméni, symbolizovanému
jeho Zigeuner-Mappe s deviti barevnymi litografiemi
z roku 1927, tvoficimi velkolepé zavrSeni jeho dila.

Po smrti Otto Miillera (1930) v souvislosti s na-
stupem faSismu v Némecku na pocatku 30. let
20. stoleti a v ramci ociStovani némecké kultury
od cizorodych prvkd doSlo také na odstranovani
a ni¢eni nezadouciho vytvarného uméni. Za zvrhlé
umélce byli nacistickym reZimem oznaceni malifi
jako napf. Marc Chagall, Oskar Kokoschka, Vasilij
Kandinskij, a pravé Otto Miiller. Celkem bylo takto
oznaceno vice nez 100 nejvyznamnéjSich predsta-
vitelll zejména expresionismu a surrealismu. Po ob-
rovské vystavé v Mnichové r. 1937, na které nacisté
piredstavili na 600 dél toho tohoto ,Zvrhlého uméni®
(Entartete Kunst), doSlo néasledné k jejich odstra-
novani a zabavovani, pod dohledem ministra propa-
gandy Josepha Goebbelse, ze sbirek vSech fiSskych
muzei a galerii. Tyto ,ideové zavadné“ obrazy, ale
také sochy byly niCeny, prodavany do zahranici
a v nejlep§im pfipadé byly pouze uschovany v depo-
zitafich. Autofi téchto dél obdrzeli zakaz ¢innosti.
Od r. 1938 bylo mozné dila ,Zvrhlého uméni“ zaba-
vovat na zakladé specialniho zakona i soukromym
osobam. (Pozn. Obrazti Otto Miillera bylo v r. 1937
z némeckych kulturnich instituci nakonec odstrané-
no 357 ks...).

Hradeckého obrazu Otto Miillera (podobné jako
obrazi Oskara Kokoschky) se toto nacistické fa-
déni nedotklo. Obrazy byl ziejmé odvezeny jiZ ve
20. letech 20. stoleti z berlinského bytu na rodova
sidla Lichnovskych do Slezska - zamky Chuchelna
a Hradec nad Moravici.

Obraz Otty Miillera je dodnes soucasti mobili-
arniho fondu statniho zamku Hradec nad Moravici
a pravem se fadi spole¢né se dvéma obrazy Oskara
dilim z pocatku 20. stoleti, které vlastni Narodni
pamatkovy ustav na uzemi nasi republiky. Zaroven
je do dnesSnich dni origindlnim dokladem jedinecné-
ho vkusu knézny Mechtildy Lichnovské a jeji schop-
nosti porozumét modernimu uméni. Po dokonceni
zavérecné etapy (2014) generalni rekonstrukce tzv.
Bilého zamku v Hradci nad Moravici se pocCita s opé-
tovnou prezentaci obrazu v ramci znovu zpfristupné-
né zamecké galerie.
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Erich Mendelsohn

.. 2e Zivota

Ita Heinze-Greenbersg
Richard Biegel

SPOK - Spolek pro ostravskou kulturu, vyda-
vd v ceském a némeckém jazyce esejisticky podany
Zivotopis vyznamného architekta Ericha Mendel-
sohna. Na strankdch Prostoru Zlin publikujeme
predmluvu k této publikaci od autorky Ity Heinze
Greenberg a recenzi knihy od Richarda Biegela.
Ita Heinze-Greenberg, autorka knizky, historic-
ka umeéni, v dobé vzniku rukopisu piisobici jako
predndsejici Institutu déjin a teorie architektury
na ETH v Curychu, patfi mezi predni znalkyné
tvorby Ericha Mendelsohna.

Publikace je rozdélena do patndcti krdtkych
kapitol, pojedndvajicich z riznych pozic o Zivot-
ni drdze a tvorbé tohoto némeckého architekta,
narozeného roku 1887 ve vychodopruském Allen-
steinu, nyni polském OIlstyné, a umirajiciho v roce
1953 v americkém San Francisku. SloZity osud
némeckého Zida z Vychodniho Pruska vyjadiuji
i ndzvy jednotlivych kapitol, napriklad Orientdlec
z Vychodniho Pruska, Luisa, Skici, Einsteinova
vez, ,Bakchandlie®, Paldc Columbus, Stiredomori,
Jeruzalém, Mecends, Amerika, ,Literdati“. Zdver
tvori chronologicky prehled Mendelsohnova Zivota
a seznam literatury. V textu jsou uverejnény jeho
skici, v samostatné priloze barevné skici a fotogra-
fie vybranych staveb s diirazem na Mendelsohnovy
realizace v Polsku a Ceské republice.

Autorka postupuje chronologicky, zdaroven ale méni
v jednotlivych kapitolach zaméreni svého vyprdveni,
podobné jako se ménily Zivotni osudy architekta.

V uvodu knizky se vénuje Mendelsohnovym za-
Cdatkim, rodinnému prostredi, pojedndvd o jeho
zené Luise, rozené Maasové, s niz méla moZnost se
na sklonku Luisina Zivota setkat. Uvazuje o hlubo-
kém vztahu manzeli Mendelsohnovych a roli, ja-
kou tento vztah zaujimal v architektové tvorbé. Za-
byva se genezi Mendelsohnovych skic, pFiznacnych
pro dilo autora snad nejvice ze vsech svétovych
architekti. Sleduje korespondenci, kterou posilal
své Zené po celou dobu jejich spolecného Zivota,
a komentuje peripetie odborné reflexe jeho dila.
Erich Mendelsohn od mladi sméroval k umélecké
tvorbé. Miloval nejen architekturu, ale také hudbu,
malifstvi i literaturu.

Obchodni ditm Bachner, prithled Zameckou ulici, 30. léta 20. stoleti.
Foto: Ostravské muzeum, autor fotografie neuveden.

Obalka knihy Ity Heinze-Greenberg: ... ze Zivota (némeckd strana vydani).

Presto se k uméni dostdval obtiZné, nebot jeho
otec predpokldadal, Ze syn se bude vénovat obchodu.
Po krdatkych pokusech o zaméstndani a studium nd-
rodniho hospoddrstvi presel na techniku v Berline-
-Charlotenburgu a posléze na techniku v Mnichove,
kde studoval architekturu u Theodora Fischera.
Zde se zapojil do boufrlivéeho uméleckého Zivota,
poznal éleny skupiny Der Blaue Reiter a vytvoril
svd prvni dila. V téze dobé zacal experimentovat
s kresbou. Usiloval o to, aby vyjadril skicou co nej-
lépe dynamickou podstatu zamyslené stavby.

Tuto svou zdlibu rozpracoval v zdkopech prvni
svétové vdlky. Po ndvratu z fronty predstavil své
nacrtky v berlinské galerii Paula Cassirera. Jsou
to jeho prvni zdasadni prispévky k vyvoji svétové ar-
chitektury. Tehdy navrhl svou nejzndméjsi stavbu
- FEinsteinovu véz v Postupimi u Berlina. V priibé-
hu 20. let ndsledovaly projekty obchodnich domii,
kanceldrskych budov a vil v Berliné, Stuttgartu-
,Saské Kamenici, Vratislavi, Glivicich a dalSich
méstech v Néemecku, ale i v sovétském Rusku aj.
Jeho posledni stavbou na evropském kontinentu
se stal obchodni ditm Bachner v Moravské Ostrave
z let 1932-1933.

Emigrace stdila na zacdtku sloZité anabdze.
Erich Mendelsohn nékolik let pusobil v Londyné
a zdroven v Jeruzalémé, odkud roku 1941 emigro-
val do Spojenych stdti americkych. Tam zprvu ob-
tizné hledal moznosti uplatnéni. Teprve po vdlce
se mu podarilo jiz jako americkému obcanovi za-
kotvit v USA naplno: projektuje synagogy, prednda-
Si na univerzitach, pripravuje se k napsdani knihy
0 architektute.

Zanechané dilo predstavuje zdsadni prispévek
k vyvoji svétové architektury minulého stoleti. To
doklddaji i literdarni ohlasy jeho tvorby a zdjem
0 Mendelsohnuv Zivot i jeho tvorbu aZ do soucas-
nosti.

Tadeds Goryczka a Jaroslav Némec (eds.).
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Otovi Filipovi je dnes 83 let. Tak jako on sam,
pochazi i jeden z jeho nadhernych bizarnich ro-
manovych hrdind, snilek Lojzek Lapacek/!, ze
Slezské Ostravy. Prvnich sedmnact mladych let
Lojzkova Zivota, jehoZ rovnovahu narusil pfichod
a zanik Velkonémecké fiSe, je latkou, z niz Ota
Filip vytvofil svtj ,pikareskni® pribéh. Jen tak
mimochodem, tento pfibéh neni pfili§ rozverny.
I kdyz ¢étenafi obCas ztuhne usmév na rtech, uka-
zuje se, Ze pouze humor nas prenasi pfes utrapy
doby. V dobé Lojzkova poceti v lednu 1928 se
mistni fotbalovy klub skladal z ¢lent, ktefi po-
chazeli jeSté ze vSech narodnosti pfihrani¢niho
trojzemi. A tak ceské, polské, Zidovské a némec-
ké Zeny tohoto hornického mésta nakupovaly své
spodni pradlo bud u Bachnera, Rixe, nebo v ob-
chodnim domé Brouk a Babka. Kde nakupovala
Lojzkova matka, to autor ¢tenafi zamlcel. Ostatné,

Einsteinova véz, Postupim, skica, 1919 (Erich Mendelsohn: Skizzen Portfolio, 1955).

galantni budapeStsky hrabé Medessy, domnély
Lojzklv zploditel, myslel ve vasnivém opojeni jis-
té na jiné véci, nez aby si v§imal oblibené znacky
pradla své milenky. Jisté je, Ze rok, ktery stanovil
Filip jako rok Lojzkova poceti a narozeni, zname-
na v historii Ostravy zcela mimofddny stavebni
rozmach. Tehdy vznikly v centru mésta moderni
a mondénni obchodni domy.

Zacatek tohoto obdobi predstavovaly obchod-
ni domy Brouk a Babka a Rix. Oba majitelé zadali
v roce 1928 projekt plisobivych novostaveb dvé-
ma mistnim architekttim, Karlu Kotasovi a Ern-
stu Kornerovi. Z tohoto roku pochazi obchodni

Predmosti, skica, 1921 (Erich Mendelsohn: Skizzen Portfolio, 1955).

dim Textilia, pod nimzZ je podepsana architektka
Marie Frommerova. Narodila se ve VarSavé, ale
vystudovala a pusobila v Berliné. V roce 1931 ne-
chalo obuvnické impérium Batfa postavit svij péti-
poschodovy obchodni diim na centralnim namésti
v Moravské Ostravé. Autory byli architekti Franti-
Sek Stalmach a Jan Svoboda. O rok pozdé&ji nasle-
doval obchodni diim Pesat od Bohuslava Fuchse.
A konec¢né, nedaleko od téchto staveb, byl na pod-
zim roku 1933 na rohu Zamecké a Puchmaierovy
ulice otevien novy obchodni dim Bachner./?
Obchodnim domem Bachner dosahla pozoru-
hodna skupina ostravskych obchodnich domt
,mezinarodni proslulosti“./* Bylo to diky archi-
tektovi této budovy Erichu Mendelsohnovi. Jiz
tenkrat byl znamy za hranicemi Evropy jako spe-
cialista vtéto oblasti. Seznam jeho realizovanych
obchodnich domu byl dlouhy: na pocatku byl
Weichmannuv obchod s hedvabim v Glivicich,
obchodni dim s kozeSinami Herpich v Berling,

Haus der Arbeit, skica, 1914 (Erich Mendelsohn: Skizzen Portfolio, 1955).

dale tfi obchodni domy Salmana Schockena
v Norimberku, Stuttgartu a Saské Kamenici a ob-
chodni dim Cohen & Epstein v Duisburgu a ko-
nec¢né obchodni stavby Petersdorff ve Vratislavi
a Dobloug Garden v Oslo. VSechny jsou impo-
zantnimi priklady plsobivé architektury obchod-
nich domt. Své hlavni mySlenky o novodobém
obchodnim domé formuloval Mendelsohn roku
1929 v jedné prednaSce. Vyjadril se bez zbytec-
nych okras, pfimocafe, s ohledem na funkcnost
a ekonomicky prinos: ,Smyslem kazdého obcho-
du je zbozi, tzn. jeho co mozna nejrychlejsi ob-
rat prinaSejici zisk. ZboZzi je primarni, tzn., Ze
v§echna obchodni a stavebni opatfeni slouzi co
se muselo jisté zamlouvat i Mofici Bachnerovi.
Stavebnik a architekt se nepochybné pozna-
li ve Svycarském zimnim lazenském stiedisku
Sv. Mofici./5 Vychozimi soufadnicemi toho-
to projektu mohl byt hotel Chantarella béhem
zimnich prazdnin roku 1931 az 1932. U sklenky
vina nebo béhem prochazky zimnim lesem neby-
lo pro vymluvného Mendelsohna jisté tézké pre-
svédcéit a zaujmout Bachnera svymi hlubokymi
odbornymi znalostmi a rozsdhlymi zkuSenostmi
ve vystavbé obchodnich domu. Byl to Mendel-
sohntv posledni pobyt ve Sv. Mofici. Na této za-
kazce, jez mé€la byt jeho poslednim realizovanym



Budova Némeckého svazu kovodeélnikii, Berlin 1930, hlavni priiceli, stav v roce 2012. Foto: Jaroslav Némec

obchodnim domem, byl zavisly daleko vice, nez
se v tomto elegantnim prostiedi mohlo zdat.
Finanéné si nevedl tak skvéle jako jeSté pred
nékolika malo lety, kdy fidil jednu z nejvétSich
a nejuspésnéjSich architektonickych kancelafi
v Némecku. Hrozivé predzvésti hnédého rezi-
mu o sobé davaly védét. Mendelsohn uz témér
nedostaval zakazky a Némecko se pro néj jako
Zida stavalo ¢im dal tim désivéjsi. Prvni kresle-
né navrhy obchodniho domu Bachner pochazeji
z Unora 1932. KdyZ se plany na jafe roku 1933
v Mendelsohnové kancelafi prepracovavaly pro
kone¢né pfedani, nebyl jiz ani on ani jeho Zena
v Némecku. Uchylili se k prfatelim do Amsterda-
mu. Za noci a potajmu prchli 31. bfezna 1933 ze
své vlasti. Stary Mofic Bachner jiz nezazil ari-
zaci svého obchodniho domu, otevieného v fij-
nu 1933. Zemftel v roce 1935. Nékterym z jeho
potomkil se podafilo uprchnout do Palestiny./¢
Obchodni dim Bachner piesvédéivé dal rozvi-
ji Mendelsohnlv kanon formy a zavrSuje dlouhou
fadu jeho obchodnich staveb. Budova ma vécny
a funkcionalisticky charakter, az na pozoruhodny
a mimofadny obly prvek: obrovské, v kruhu umis-
téné velké pismeno B - jako ,Bachner® - vytvofe-
né z neonovych zafivek. Reklamni poutaé je ne-
bezpecné opovazlivé ,pfiSpendlen” na horni hranu
a narozi budovy. Pfi nejmensSim otfesu hrozi, Ze
spadne doli na ulici a roztfisti se. Jako naschval
vS§ak pretrval Velkonémeckou fisi./7 I kdyZ o tom
Filip ve své knize nic nepiSe, musel Lojzek pfi
svém létani do nebe kolem této reklamy krouzit.
Predkladany svazek Erich Mendelsohn. Skici ze
Zivota, je rozSifenou verzi biografické eseje, kte-
rou v roce 2006 zadala a v pol§tiné vydala kul-
turni nadace Borussia v Mendelsohnové rodném
mésté OlStyné./’8 Rukopis jsem napsala v ném-
¢iné. Zkoumanim Mendelsohnova Zivota a dila
se zabyvam déle nez ctvrtstoleti a stalo se jiz
davno soucasti mé vlastni biografie. Zda by to
Mendelsohna potésilo nebo alespon uspokojilo,

na to se neodvazuji ptat. Nema totiZ mozZnost od-
porovat. Na zacatku reSer$i jsem méla to velké
Stésti - v ramci pfipravy své disertace - Ze jsem
mohla dva tydny na pfelomu kvétna a Cervna
1980 v San Francisku vést rozhovory s Louisou,
vdovou po Erichu Mendelsohnovi. Bylo to pul
roku pred jeji smrti. V pribéhu dotazovani i roz-
hovort byla neunavna. Po péti, Sesti hodinach
nepretrzité prace jsem to byla ja, kdo"pozadal
o pfestavku. Ve svych 86 letech byla Louisa stale
jesSté fascinujici krasnou Zenou.

Ten, kdo od této knizky ocekava plynulou,
chronologicky dobfe uspofadanou biografii, by ji
mél radéji hned odlozZit. Je to spiSe sbirka mnoha
malych stati, z nichz kazda sleduje urcité téma
nebo motiv, které se bud zcela zasadné, nebo spi-
Se volné vztahuji k Mendelsohnovu Zivotu. Tak
napfiklad jedna cast je vénovana vztahu mezi
Mendelsohnem a jeho Zenou; jina zas vypravi
pifibéh nékteré z jeho budov a dalSi portrétuje
Mendelsohnova nejvyznamnéjSiho stavebnika.
Na prvni pohled se mtze zdat, ze se stavby do-
stavaji ponékud do pozadi. JelikozZ se ale Mendel-
sohniv zZivot to€il kolem architektury, zistava
neustale v centru pozornosti.

Einsteinova vez, Postupim 1921-1924, detail oken, stav v roce 2012. Foto: Jaroslay Némec
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O vétsiné€ nacrtnutych témat jsem jiz nékde
jinde psala nebo prednasSela. Snazila jsem se
nic neopakovat a naznacit nové pohledy. Jednot-
livé kapitoly maji z vnéjSiho pohledu volnéjsi
chronologické uspofadani, které je vSak casto
uvnitf jednotlivych usekid poruSovano. Nékteré
etapy nebo udalosti v Mendelsohnové Zivoté vSak
nebyly jeSté dostatecné zpracovany: napfiklad
jeho prvni navs§téva Palestiny v roce 1923, Men-
delsohnovo londynské obdobi nebo jeho napina-
vé cesty do Ameriky a do Ruska, z nichZ mély
vzniknout dvé velkolepé publikace. Posledni ¢ast
piedstavuje prehledny Mendelsohnlv Zivotopis
v datech. Ma slouZit pro lepS§i orientaci Ctena-
fe, pokud by se ztratil v ¢asovych a prostorovych
souvislostech riznych kapitol jeho pohnutého zi-
vota./®

Dékuji skupiné ¢eskych spolupracovnikt, kte-
fi se podileli na této publikaci a umoznili jeji
vznik redakéni praci, lektorovanim a pfekladem:

Budova Némeckého svazu kovodeélnikii, Berlin 1930, pohled na dvorni éast, stav v roce
2012. Foto: Jaroslay Némec.

TadeasSovi Goryczkovi, Jaroslavu Némcovi, Mar-
tinu StrakoSovi, Martiné Dragonové, Jaroslavé
Burkertové, Jitce Knourkové a Radovanovi Char-
vatovi. Mé mimofadné podékovani zde patfi ko-
legiim ze SPOK - spolku pro ostravskou kulturu,
ktefi mi otevieli oC¢i pro poznani jejich mésta
a kladli mi na srdce Lojzkovo Nanebevstoupeni.

Poznamky:

1. Ota Filip: Nanebevstoupeni Lojzka Lapdcka ze Slezské Ost-
ravy, Praha 1994.

2. K architektufe a déjinam obchodnich budov v Ostravé
srov. Martin StrakoS: Priivodce architekturou Ostravy /
Ostrava Architecture Guide, Ostrava 2009, s. 54, 111, 112,
156-157, 160, 176-177. K obchodnimu domu Bachner
viz Martin Strakos: Erich Mendelsohn v Ceskoslovensku
a obchodni dim Bachner. In Regina Stephan - Martin
Strako$§ - Tadeas Goryczka: Erich Mendelsohn. Dynamika
a funkce. Vize kosmopolitniho architekta, Ostrava 2009, s.
49-69.

3. Jindfich Vybiral: Die Geburt einer Grofstadt. Architektur
im Bild von Mdhrisch-Ostrau 1890-1938, Ostrava 2001,
s. 112. Jindfich Vybiral: Zrozeni velkomésta. Architektu-
ra v obraze Moravské Ostravy 1890-1938, Ostrava - Brno
2003, s. 157.

4. Erich Mendelsohn, ,Das neuzeitliche Geschéaftshaus®
(1929), in: Ita Heinze-Greenberg - Regina Stephan: Erich
Mendelsohn 1887-1953 Gedankenwelten. Unbekannte Texte
zu Architektur, Kulturgeschichte und Politik, Ostfildern-
-Ruit 2000, s. 96-103.

5. Regina Stephan: Studien zu Waren- und Geschdftshdusern
Erich Mendelsohns in Deutschland, Miinchen 1992, s. 196.

v Izraeli.

7. 0Od 50. let 20. stoleti ov§em chybi.

8. Vroce 2010 vyslo druhé rozsifené vydani.

9. Rozdilné psani jmen Mendelsohni je zplisobeno amerika-
nizaci vlastnich jmen po emigraci.

Ita Heinze-Greenberg

Neni tézké napsat knihu o architektech pro ar-
chitekty, stejné jako neni slozité napsat povrchni
knihu o jakémkoli odborném tématu, drzime-li
se pfedem dobfe znamych schémat a kli§é. To
nejtézs§i je napsat odbornou knihu pro Ctenare,
ktery se s danym oborem ¢i tématem setkal jen
okrajové nebo nahodou. KdyzZ se to podafi, muze
se pro mnohé takova kniha stat neCekanou bra-
nou do zcela nového svéta, ktery se pred udive-
nym C¢tenafem nahle otevira ve své celistvosti,
se vS§emi barvami, otazkami, zdahadami i viinémi.
Kniha Ity Heinze-Greenbergové je nazvana jed-
noduSe, az nendapadné: Erich Mendelsohn ... ze Zi-
vota. Laskavy nazev jakoby sliboval drobné ¢rty,
historky ¢i stfipky, v nichZ ¢tenaf nalezne Ctivy
portrét architekta, lehce zasazeny do dobovych
realii a atmosféry. Po prvnich nékolika strankach
v§ak Ctenaf pfekvapivé zjisti, Ze skromna a roz-
sahem nevelka kniZka nabizi mnohem vic. Jeji
jazyk je Ctivy a vstficny: o to snadnéji a mozZna
inepozorovanéji vSak ctenafe zavede k jadru véci
a ke kofeniim dramatu, které se jako nizké a téz-
ké olovnaté nebe nad Mendelsohnovym Zivotem
v tehdejsi Evropé neustale hrozivé vznasi. Jeho
vnitini i vnéj$i zapas o architekturu se odehrava
na pozadi zrychlenych stfedoevropskych déjin,
které z architekta nakonec ucinily cestovatele
proti své vuli. Namisto pfisné déjinné fatality,
ktera by se pro mnohé autory mohla snadno stat
jedinou osou Mendelsohnova zivota, vSak kniha
ukazuje i obraz uplné jiny: kazda etapa je pro néj
novym zacCatkem, ktery zaroven navazuje na jeho
pifedchozi uvahy, realizace a Zivotni postoje.
Svou roli hraje i rodinna linie pfib&hu, ktera zde
neni nadbyteénym literarnim lakadlem, ale kli-
¢em k mnoha situacim a zvratim.

Ité Heinze-Greenbergové se podafilo napsat
knihu, ktera dokdZe oteviit mimofadné sloZi-
té a dulezité téma ve vSi jeho plasticité i slozi-
tosti. S necekanou lehkosti klade nejzavaznéjsi
otazky, aby na né dala odpovéd vlastnim Men-
delsohnovym Zivotem i architekturou. Pozoru-
hodné plastickym zplisobem otevira barvity svét
architektury, ktery v ¢tenafi rezonuje i poté, co
docetl posledni stranku. Ctivé napsana kniha
je vSak zaroven vysoce odbornym textem, ktery
stavi Mendelsohnovo dilo do nového a mnohdy
necekaného svétla. Obsahly poznamkovy aparat
i bohaty seznam literatury jsou nejen skvélym za-
kladem pro dal§i badani, ale i dikazem, Ze text
knihy je pevné zakotven v aktualnich znalostech
Mendelsohnova dila a je vice neZ dlistojnym vy-
sledkem dlouhodobého autorc¢ina badani.

Richard Biegel, Ustav pro déjiny uméni FF UK



Jan Kotéra.
Ohlasy lidového

uméni. Po stopach

moderny

Alena KrkoSkova

Ze je architekt Jan Kotéra brnénskym roddkem,
pFripomind v Brné snad jen pamétni deska na jeho
rodném domé na Lidické ulici ¢. p. 49. MnozZstvi
staveb s osobitym rukopisem, krdsou proporci
a zvldsté charakteristickymi jasnymi pidorysnymi
dispozicemi architektury zanechal tento vyznam-
ny umélec a zakladatelska osobnost moderni ces-
ké architektury pocdtku dvacdtého stoleti hlavné
v Hradci Krdlové, Praze, Prostéjové a ve Zliné.

Studia ziskal na némecké §kole v Usti nad
Labem a na Odborné primyslové Skole stavi-
telské v Plzni. Po maturité v roce 1890 odeSel
do Prahy praktikovat do projekéni kancelafe in-
zenyra Freyna, kde si jej v§iml baron Mladota
ze Solopysk a stal se Kotérovym mecenaSem pro
dalSi studium na videnské Akademii vytvarnych
uméni, kam shodou okolnosti nastoupil profesor
Otto Wagner. Ve Vidni se mlady Kotéra sezna-
mil s JoZzem Ple¢nikem, Josefem Hoffmannem,
ale i se sochafem Stanislavem Suchardou a archi-
tektem Adolfem Loosem. Roku 1897 byl Kotéra
za diplomovy projekt (navrh idealniho pobfez-
niho francouzského mésta) ocenén prestizni
Rimskou cenou spojenou se &tyimésiénim sti-
pendijnim pobytem v Pallazzo Venezia v Rimé
a po skonceni studii se vratil do Prahy. Zahy zis-
kal misto profesora v ateliéru dekorativni archi-
tektury na Uméleckoprimyslové Skole, stal se re-
daktorem Volnych smérli a mistopfedsedou SVU
Manes. Pfesto vSak, zejména kvili svym Castym
kontaktim na Viden a némecké orientaci (matka
byla Némka), se nedockal ani v Praze takového
uznani, jakého by si zaslouzil. Naklonnost Pra-
Zanl zaznamenal az poté, co do svych ranych
staveb inspirovanych anglickou architekturou
vnesl i prvky lidového uméni a ornamentu, jehoz
propagatorem byl v té dobé u nas hlavné DuSan
Jurkovic./!

Mezi prvni Kotérovy rané stavby patfi Peter-
kiv dim na Vaclavském namésti, na kterém za-
cal pracovat jiz v roce 1899. Kritikové z Volnych
smérti od né¢j oCekavali velkolepou stavbu, pfi-
tom vlivy videnské geometrické secese se zdaly

byti pro prazské konzervativni prostfedi Koté-
rovi jiz dopfedu nepfijatelné. Pruceli domu tedy
fe§il s ohledem na flordlni secesni verzi, ovSem
tento vysledek nezaptsobil na Prazany natolik,
aby prinesl dalsi zakazky zavazinéjSiho typu. Po-
kracoval v drobnéjsSich realizacich rodinnych vil
s tehdy oblibenou centralni schodistovou halou
podle britského vzoru a s folklornimi prvky, jako
je hrazdéné zdivo, sedlova stfecha a bohaté vyfe-
zavané dievéné zabradli terasy a schodis§té./?
Prvni skutec¢né velkou zakazku dostal od sta-
rosty Hradce Kralové a poslance JUDr. Frantis-
ka Ulricha, se kterym se seznamil jiZ na studiich
pii cestach do Vidné. Slo o navrh na Okresni dim
v Hradci Kralové, na kterém spolupracoval se so-
chafem Stanislavem Suchardou a malifem Janem

Preislerem v typicky secesnim duchu, kladl du-
raz na ,konstruktivni tvofeni prostoru”, pficemz
fasada jen Cleni a podporuje ,jasné konstruktiv-
né vyjddrené masy“, jak formuloval ve své stati

Jan Kotéra v roce 1989. Z knihy Dagmar Rohdckova a kol.: Ndarodni diim v Prostéjové
1907-2007, Prostéjov 2007, s. 84

O novém uméni ve IV. roéniku Volnych sméru
roku 1900. Navrh dokon¢il roku 1902, realizace
stavby probihala v letech 1903-4. V navaznosti
na tuto uspéSnou stavbu byla pozdéji Kotérovi
zadana i zakdzka na stavbu Muzea v Hradci Kra-
lové, na kterou vytvofil v letech 1905-6 nékolik
navrhl, a az tfeti varianta, usporna s pomérné
strohou fasadou, byla realizovana.

Ditlezitou kapitolou v zivoté Jana Kotéry byla
i spoluprace s TomaSem Batou na jeho vlastni
vile, urbanistické dispozici Zlina a obytné kolo-
nii pro zaméstnance Batovy tovarny. Vzajemna
spoluprdace téchto dvou vyznamnych osobnosti
zapocala v roce 1910, kdy Kotéra navrhl dostav-
bu Batova jiZ rozestavéného vlastniho domu./?
Po jeji uspéSné realizaci se stal Jan Kotéra
prvnim poradcem firmy Bata pro architekturu.
V obdobi prvni svétové valky Bafova firma vy-
rabéla obuv pro armadu, zdroven s tim vyvstala
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potfeba roz§ifit zaméstnaneckou zakladnu o dél-
niky z okoli blizkého ¢i vzdalenéjSiho. Zazemi
pro zaméstnance firmy a jejich ubytovani fesil
Kotéra roku 1915 navrhem kolonie ve ¢tvrti Let-
na, ktera méla zajistit domov pro ptivodné zemé-
délské obyvatelstvo. Navrhl mésto s vlastni in-
frastrukturou, obchody na velkém namésti a po-
cital s veSkerymi sluzbami. Bydleni mélo splno-
vat pozadavky na individudlni potfeby délniku,
ktefi podle Bati méli po kolektivni praci narok
na dastojny Zivot a dostatek soukromi. V prvni
verzi mély domky pro dvé rodiny vlastni velké
zahrady bez oploceni, v dalSich variantach byly
vS§ak pozemky daleko skromnéjSi. Realizovano
bylo nakonec jen 5 dvoupodlaznich ufednickych
domkd na ulici Bfeznické, které vSak byly po-
stupem casu zbofeny. Do soucasnosti se nedo-
chovala ani ¢ast urbanistické realizace firemni
¢tvrti, vroce 1944 byla zni¢ena bombardovanim.
Nastupcem architekta Jana Kotéry ve Zliné se

vyrobeny FrantiSkem AnyZem v dilnach prosté-
jovské Vulkanie. Sochafskou vyzdobu obstaral
Stanislav Sucharda a jeho dva Zaci - Karel Petr
a Bohumil Kafka. Suchardovy pylony s plastika-
mi Handka a HanacCky jsou soucasti vstupniho
baldachynu divadla. Na rohu divadla vytvoril
Sucharda ojedinélé keramické dilo - kasnu s mo-
numentalni figurou Zeny pohlizejici ke slunci,
prameny jejich vlasi maji pfedstavovat vinéni
proudici vody. Sochaf Karel Petr vytvofil reliéf
s nazvem TTfi gracie.

Pfiblizné€ od roku 1906 se v Kotérovych stav-
bach plné projevuje jiz dfive probleskujici ten-
dence ke klasicismu a geometrizaci. Nejvyraz-
néjs§i stavbou tohoto pfisného stylu s jasnou
logikou stavby, omezenim dekorativniho detailu
na geometrizované prvky a prostou fe¢ povrcho-
vych materiali je jeho vlastni vila v HradeSinské
ulici na Vinohradech. Na fasadé pouziva Casto
drsné omitky s pasy Sedych vapenocementovych

stal Josef Gocar, ktery pokracoval v Kotérové
moderni koncepci urbanistické mésta.
Nejvyznamnéjs§i stavbou vrcholného obdo-
bi Kotérovy tvorby je Narodni dim v Prostéjo-
vé (1905-7), ktery pod jednou stfechou spojuje
restauraci, spolkovy dim a divadelni budovu.
Kotéra zde spolupracoval s malifi FrantiSkem
Kyselou, ktery vyzdobil nasténnymi malbami sa-
lonky, 16Ze, navrhl barevna sgrafita na budoveé,
a s Janem Preislerem, ktery namaloval pro foy-
er divadla platna PokuSeni a Sen divky. Kotéra
stavbu feSil komplexné do posledniho detailu,
pficemz uzil mnoha uSlechtilych materialt -
mramoru, bronzu, mosazi, Stuku, zlaceni, skla,
barevnych vitrdazi, dfeva a textilii. Pouzité mo-
tivy jednoznaéné vychdazeji ze secesniho pfirod-
niho vzorniku a z handckého lidového umeéni,
ale jsou zjednoduSeny do geometrické formy.
Vyraznym prvkem interiéru Narodniho domu
v divadelnim sale byly bronzové osvétlovaci kan-
delabry na balkoné, které se do divadla po témér
Sedesatileté prestavce vratily v roce 2002. Byly

Méstské muzeum v Hradci Krdlové, Perspektiva, 1907. Z knihy Dagmar Rohdckovd a kol.: Narodni ditm v Prostéjové 190
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7-2007, Prostéjov 2007, s. 95

cihel, se zdiraznénym narozim a tektonickymi
c¢astmi budovy. Posledni obdobi Kotérovy tvorby
nebylo pfili§ §fastné, bylo mu vycitano, Ze do-
stava zakazky i za valky, kdy byly stavebni prace
pozastaveny, roku 1919 byl naicen z kolaborace
s Némci. Nato se stahl z vefejného Zivota a roku
1923 umira.

Premiéra vystavy Jan Kotéra. Ohlasy lidového
uméni. Po stopich moderny (13. 4.-30. 9. 2012)
se odehrala v Jurkovicové vile Moravské gale-
rie v Brné. Reprizu pfijalo Muzeum vychodnich
Cech v Hradci Kralové, jehoz budova zarovei
pfedstavuje dilezZitou realizaci vrcholného ob-
dobi Kotérovy prace. Autorka vystavy Martina
Lehmannova prostfednictvim virtualni ¢asti vy-
stavy, kterou vhodné doplnuji solitérni kusy na-
bytku z jednotlivych dilezitych Kotérovych re-
alizaci, nastinila principy Koté€rovych tvircéich
metod a dolozZila je v redalnych divacky pristup-
nych naznacich.

Jednak pfedvedla aluzi jeho architektonic-
kého ateliéru pro soucasnost. Na monitoru lze



prohlédnout téméf vSechny Kotérovy realizace
i s navrhy, plany a fotografiemi, kresebné prace
ze studii a cest po byvalé Jugoslavii, krajinky,
portréty, architekturu, dobové fotografie ze sa-
lonu vily Tomase Bati ve Zlin€ z roku 1911. Ori-
ginaly kreseb jsou pfislusné do sbirek Narodni
galerie v Praze, Narodniho technického muzea
a KGVU ve Zlin¢. Navs§tévnikim jsou k dispozi-
ci i kopie dobovych ¢lankt ve Volnych smérech,
které se dotykaji Kotérova modernistického dila.
Dominantou expozice jsou jednotlivé kusy nabyt-
ku vyrobené podle Kotérovych navrhi zaptjéené
ze sbirek Uméleckoprimyslového musea v Praze
(ptivodné z Peterkova a Liechterova domu v Pra-
ze), ze Suchardovy vily v Buben¢i, z Narodniho
domu v Prostéjové, Okresniho muzea v Hradci
Kralové. I kdyzZ jde jen o vzorky z t€chto komplex-
nich realizaci, lze i na nich sledovat, jak se Koté-
riv rukopis po roce 1906 ménil smérem ke geo-
metricnosti, kubické tvarovosti a rytmickému

/ [ 7 ; R
Meéstské muzeum v Hradci Krdlové, Interiér, 1907. Z knihy Dagmar Rohdckova a kol.:
Narodni ditm v Prostéjové 1907-2007, Prostéjov 2007, s. 95

¢lenéni prostoru. Exponatem sui generis je cela
budova muzea, v jejimzZ interiéru je vystava Ko-
térovym autentickym stylem vice nez symbolicky
zastfeSena.

Vystava je soucasti projektu Po stopach moder-
ny - Mezinarodni kulturni a muzejni poznavaci
stezka po stopach architektonického dédictvi jiz-
ni Moravy a severovychodniho Rakouska prvni po-
loviny 20. stoleti financovaného z programu EU
Evropska dzemni spoluprace Rakousko - Ceska
republika 2007-2013/4 a potrva do 17. listopadu
2013.

Poznamky:

1. Jurkovicovy vyrazné osobnosti si nemohl Kotéra nepo-
v§imnout a jiz v roce 1904 nadSené komentoval ve Vol-
nych smérech jeho luhacovické stavby. Roku 1909 v ateli-
éru na Umprum dokonce zadal svym studentlim po vzoru
Jurkovicovy tehdy nové oteviené vlastni vily jako klauzur-
ni praci vyfesit navrh domu z korku.

2. Pfikladem byla napf. Trmalova vila v Praze-Strasnicich,
vila FrantiSka Frohlicha, dekoratéra interiérti (1902-3),
Suchardova vila v Bubenc¢i (1904-7), Tonderova vila
na pilotech u §vycarského jezera v Sankt Gilgenu (1905-
6). Nejzdafilejsi stavbou poucenou anglickou architektu-
rou je dle vyklada¢t Kotérova dila vila mecenase uméni
Vendelina Machy v Bechyni (1902-3).

3. Puvodni dispozice vily z ruky vizovického stavitele Fran-
tiSka Novaka totiz neodpovidala pfedstavam Batovy na-
stavajici manzelky Marie Mencikové, dcery cisaiského
rady, o nalezitostech reprezentativniho rodinného domu.

4. Cilem tohoto projektu je vytvofit mezinarodni kulturni
stezku mezi Brnem a Vidni, do které se zapoji muzeum
Josefa Hoffmanna v Brtnici, vila Dusana Jurkovice v Brné
a dal§i vyznamné muzejni domy. Program projektu dale

Prosceniovy salonek Ndrodniho domu v Prostéjové, kvéten 2007. Z knihy Dagmar
Rohdckovad a kol.: Narodni diim v Prostéjové 1907-2007, Prostéjov 2007, s. 391

zahrnuje vystavy, pfednasky, kulturni a vzdélavaci akce
a vytvofeni aplikace pro mobilni telefony s informa-
ci o jednotlivych domech na kulturni stezce. Projekt je
realizovan ve spolupraci s Rakouskym muzeem uzitého
a soucasného uméni (MAK Wien), Europaforum Wien
a Centralou cestovniho ruchu Jizni Moravy.

Literatura:

Hana Hermannova, Ladislava Hornakova, Kristyna Jiratova,
Sarka Koukalova, Zdenék Lukes, Jakub Pottcek: Rodinné
domy Jana Kotéry. FOIBOS BOOKS, s. r. 0., 2011, ISBN 978-
80-87073-39-1.

Dagmar Rohackova a kol.: Narodni dim v Prostéjové 1907-
2007, Prostéjov 2007, ISBN 078-80-239-7247-4.
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Teige jako
konzultant

dizertace

Jifi Pulec

V soucasné dobé se v Archivu MU bliZi ke kon-
ci prace na zpfistupnéni rozsahlého osobniho
fondu estetika Olega Suse. Z tohoto vyznamného
pramene pro naSe kulturni dé€jiny druhé poloviny
minulého stoleti jsme na tomto misté uz otisk-
li korespondenci O. Suse s Egonem Hostovskym
a Vaclavem Cernym. Adresatem dopist, které
dnes zvefejnujeme, ale neni O. Sus, nybrz jeho
chot Milada Vaverkova, provdana Susova (1921-
2011). Studovala stejné jako jeji budouci chot
na Filozofické fakulté MU v letech 1945-1949.
Oba ve stejny den (4. dubna 1950) zavrS§ili sva
univerzitni studia doktoratem z estetiky a oba
vzapéti nastoupili do védecké aspirantury pro
obor estetika na filozofické fakulté. Milada Su-
sova ale z rodinnych divodt aspiranturu nedo-
koncila a posléze nastoupila do ucitelské sluzby
na stifedni §kole, od roku 1956 na Stfedni Skole
knihovnické a osvétové v Brné. Normaliza¢ni
represe postihly ji stejné jako jejiho manzela.
Vroce 1971 byla propusténa ze §koly a az do své-
ho odchodu do dichodu potom pracovala jako
skladnice v narodnim podniku Ferona.

Pivodné ohlaSenym nazvem dizertace Milady
Susové-Vaverkové byl Cesky literarni surrealis-
mus a jistym pendantem k ni se méla stat jeji se-
mindrni prace o vzajemném poméru surrealismu
a socialistického realismu. Kontakty doktorand-
ky na Karla Teigeho, jenZ se stal jakymsi neoficial-
nim konzultantem doktorské prace, zprostiredkoval
Ludvik Kundera, jemuz je také adresovan prvni ze
zvefejnovanych Teigeho dopisd.

Karel Teige (1900-1951) byl konzultantem nad-
miru povolanym nejen proto, Ze sam absolvoval stu-
dium estetiky a déjin uméni na Karlové univerzité
avletech 1929-1930 pusobil jako hostujici docent
sociologie architektury a estetiky na avantgardnim
uciliSti Bauhaus v Dessau. Byl predev§im jednou
z nejvyznamnéjSich osobnosti mezivaleCné ceské
kulturni avantgardy, spoluzakladatelem umélecké-
ho svazu Devétsil a od roku 1934 také teoretickym
mluvéim Surrealistické skupiny, v niz se sdruzil
s V. Nezvalem, K. Bieblem, J. Honzlem, J. Styr-
skym a dalSimi. Po roce 1948 byla proti Teigemu

Karel Teige (1900-1951), viidci osobnost ceského surrealismu

vedena kampan, kterd ho obvinovala z trockismu
a burZoazniho kosmopolitismu.

Praci sle¢ny Vaverkové Teige sledoval s upfim-
nym zajmem. Doba po tnoru 1948 v§ak uz neby-
la pfiznivd serioznimu zhodnoceni mezivaleéné
avantgardy. To se pfiznacné projevilo i v posunu
zaméfeni dizertace, kterda byla nakonec v roce
1950 obhajena pod nazvem Historicka situace
tzv. levé avantgardy v CSR v letech 1918-1938.
Oponenty byli profesor Mirko Novak a vycha-
zejici marxisticka hvézda brnénské filozofické
fakulty Gustav Riedel. Jejich spole¢ny posudek,
pirevazné kladny, vytykal autorce pouze shovi-
vavost ,vici nékterym obhajcim avantgardnich
tezi, zejména vici duchaplnému, ale zasadné se
mylicimu Karlu Teigovi®.

K surrealismu a k avantgardé viibec mél blizko
i zprostifedkovatel kontaktlh mezi Karlem Teigem
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a doktorandkou - Ludvik Kundera, spoluzakla-
datel umélecké skupiny Ra. O tom, Ze si Kundera
usudku sleény Vaverkové cenil, svédéi jeho dopis
z roku 1949, v némz ji Zadal o jeji nazor na svou
tehdejsi basnickou a prekladatelskou produkci,
kterou zvefejnoval v dennim tisku.

Karel Teige Ludviku Kunderovi
27. 1. 1948

Mily priteli,

posilam Vam soucasné jako tiskopis onen sur-
realisticky letak a jeSté néjakou malickost pro
onu sle¢nu, ktera déla statni praci o surrealismu.
K ostatnim vécem, které uvedla v seznamu, po-
Znamenavam:
1/ Bida poesie /Breton/ v ¢eském piekladu ne-

existuje. Original byl maly soukromy tisk.

7/ Katalogy 1. A 2. Vystavy surrealistické sku-
piny (mohu zapujcit).

8/ Svétozor, €.z 1. dubna 1935 - satira na surre-
alismus (mohu zapujéit).

9/ Zvérokruh, red. V. Nezval. Zde otiStén dru-
hy Manifest surrealismu (vyS$la jen dvé ¢isla,
ktera nemam).

10/ Leccos lze najit ve Volnych smérech od r.
1932 rovnéz v Tvorbé, v Zivoté, v Magazinu
DP, Stiedisku, Indexu, v ,U“, v Utoku apod.

Bucharin: Abeceda komunismu - nemam, mam

vS§ak Program komunistd - bolSevikl. Lunacar-

ského Kulturaufgaben der Arbeiterklasse mam;
rovnéZ mohu zapujcit. Surrealismus proti proudu

a Heislerovy prvé dvé knizky, vydané v protekto-

raté - dtto.

Dnes jsem nahodou mluvil s Kotalikem. Rikal mi,

7e muj ¢lanek pro Zivot se jiZz sazi, aviak je dost

pravdépodobné, zZze Kotalik se zfekne pro vydava-
telské obtize redakce Zivota a v tom piipadé by

Ludvik Kundera jako cestny doktor Masarykovy univerzity v oboru védy o uméni (aula Filozofické fakulty MU 14. 11. 1990). Foto: Archiv MU

Original nemam, dal jsem jej kdysi Nezvalovi.

2/ Surrealisticka situace objektu - Cesky otiSté-
no v knize: Co je surrealismus?

3/ Eluard: Sbratieni - ¢esky v Dobé 1.

4/ Prvni sjezd sovétskych spisovatelti. Podrobné
referaty v Dobé, Tvorbé a Zemi sovétl 1934.
Bucharintv referat otistén ve sborniku: Soci-
alisticky realismus.

5/ Erenburg - pamflet proti surrealismu v kni-
ze: Vus par un écrivain de 1'URSS. Cesky
v Tvorbé asi 1932-1934, pozdéji 1934-35 pre-
tiSténo v Pritomnosti. Polemiky proti: Hoff-
meister, Nezval, Teige ve Volnych smérech
ro¢. XXX. 1933-34.

6/ Odpovédi na Neumannovy ,,Zasadni pozndm-
ky“ v Tvorbé a ve Volnych smérech 1938.

Vam dal tento mtj ¢lanek k dispozici. Svij ¢la-
nek otiStény v ¢asopise fotografi Vam mohu po-
slat a mohl byste odtud néco ocitovat. Struc¢nou
odpovéd na ¢lanek Billdv bych napsal. Fotografii
Styrského Vam pravdépodobné budu moci opatfit.
Vzhledem k Vasim obtiZim s vydavatelstvem
Bloku, myslim, Ze by bylo skute¢né dobfe, kdy-
bychom se v Praze prfilezitostné ses§li Vy, Kalab,
Fuchs a ja. S Fuchsem se da dobfe jednat a mohl
by svym vlivem Vasi posici posilit. Jinak plné sou-
hlasim s tim, abyste mij ¢lanek z Bloku premistil
do Mladych archi, kdyz tam vyjde dfiv. O ostat-
nim se dohovofime ustné. TéSim se na shledanou
na vernisazi Lacinovy vystavy.

Vas Teige



Karel Teige Miladé Vaverkové
25. 3. 1948

Vazena slecno,

dékuji Vam za Vas dopis. Odpovim Vam jen
nékolika poznamkami, protoZze uplna odpovéd
by si vyzadala mnoha stranek.

Vase zprava o tom, jak v seminafi reagovali
posluchaci i p. profesor, mé nikterak nepfekva-
pila. S naprostou neinformovanosti, dokonalym
nepochopenim a také uplnym nedostatkem dobré
vile né€co seriosné poznat - s tim je tfeba pfe-
dem pocitat, a to nejen v estetickém seminafi.

Prace o vzajemném poméru surrealismu a soc.
realismu ma ovSem mnoho uskali. V dobé prv-
niho sjezdu sovétskych spisovatelli bylo mozino
toto srovnani délat alespon v teoretickém planu,
ponévadz tehdy vyslovované teoretické progra-
my soc. realismu nebyly konec konctl nic jiného,
nez pokusem o aplikaci dialekt. materialismu
na teorii literatury, aplikaci ¢asto dost vulgarni.
Skutec¢na dila, totiZz takové knihy, divadla, fil-
my a obrazy, na které by se mohlo ukazat jako
na prototypy soc. realismu, to vSe tehdy jesté
neexistovalo, umélecka produkce soc. realismu
byla tehdy teprve slibovana pro budoucnost.
Dnes ovSem uZ zndme obrazy, romany a filmy
oficialné propagované, o nichz nejoficialnéjsi
kritikové prohlasuji, Ze jsou to veledila soc. rea-
lismu. NemlUzZeme jim nevéfit a v disledku toho
musime strom soc. realismu posuzovat podle
jeho ovoce, které nam ovSem nechutna. A tak je
dosti oZehavé, srovnavat surrealismus, ktery ma
nesporné UzZasnou basnickou kofist, s prazdno-
tou a nicotou soc. realistické produkce. Uz sam
titul: surrealismus a soc. realismus pfipada dnes
asi tak, jako kdybychom v nadpisu néjaké studie
¢tli Arthur Rimbaud a EliSka Krdsnohorska.

Myslim, Ze byste tuto svou praci méla omezit
opravdu na to, co je dano ndzvem, totiz udélat
srovnavaci kritiku teorie surrealismu a soc. re-
alismu a zdroven ukazat na shodu surrealistické
teorie s dialekt. materialismem. Otazky o pomé-
ru uméni a spolecnosti, o srozumitelnosti uméni
apod. se jisté vynofi v seminafi pfi debaté, ale
do tématu Vasi prace vlastné nezapadaji; ostatné
je t€zko odbyt tyto otazky nékolika vétami nebo
odstavci, vyZadovaly by si zvlastni a dost obsah-
1¢ studie.

K Vasi statni praci o Ceském literarnim surre-
alismu doporucuji, abyste v uvodnich kapitolach
vénovala dost mista pfedhistorii surrealismu,
tedy abyste zacala skuteéné rokem 1918 a pro-
brala tedy ¢innost Devétsilu a poetismus pomér-
né€ podrobné. Myslim, Ze by bylo tfeba poukazat
na roli poetismu jako predchiidce surrealismu
a na rozdil této pfedehry v Cechich od pfedehry
ve Francii, tedy od dadaismu. Je samozfejmé, zZe
musite v této praci dat dost mista k vécem tyka-
jicim se malifstvi, i kdyz jde o studii zaméfenou
pfevazné na literaturu.

O poméru surrealismu a dialektického mate-
rialismu mluvil na diskusnim veceru, ktery byl
v prosinci uspofadan na Slovanském ostrové
v Praze, asistent Mukafovského Jifi Veltrusky.

Snad byste jej mohla pozadat, s mym doporuce-
nim, aby Vam zapujcil rukopis svého referatu.
MizZete mu psat na adresu estetického semina-
fe v Bfehové ulici v Praze I. Pokud jde o citaty
z Bucharina, myslim, Ze je mizZete beze vSeho
uvadét, ale staci, kdyz jako pramen citatl ozna-
¢ite bud ,Referaty z 1. sjezdu sovétskych spiso-
vateli“ nebo ze sborniku ,Socialisticky realis-
mus®“ a vyhnete se Bucharinovu jménu, zejména,
kdybyste svou praci chtéla uvefejnit. Kolmanovy
nazory jsou piece tak hloupé, Ze opravdu nestoji
za polemiku.

Z VaSeho dopisu vidim, Ze se Vam asi nepo-
dafi sehnat uplny pramenny material. Myslim
v§ak, Zze mizZete vystacit s tim, co mate. Nékte-
ré z véci, které Vam schazeji, mohu Vam poslat
v nejbliz§ich dnech.

Srde¢né Vas pozdravuje K. Teige

Karel Teige Miladé Vaverkové
28. 4. 1948

Vazena slec¢no,

k Vasim otazkam, pokud je vibec mozno na né
improvisované v dopise odpovédét, bych pozna-
menal toto:

1. Nahoda. K surrealistickému pojeti nahody
je dilezitda anketa, kterda byla uvefejnéna v jed-
nom z prvych ¢isel (tusim 3). Minotaura na téma
o rozhodujicim setkdani v zivoté a o tom, plsobi-li
takové setkani dojem nahodilosti nebo nutnosti.
Dialekticko-materialisticky vyklad nahody, ze-
jména nahody v dé&jinach, je podan, jak zajisté
vite, v Antidiihringu a v Plechanovové brozurce
K otazce ulohy osobnosti v déjinach. V oblasti
uméni byla to vzdy tvorba romantické povahy,
ktera si dopfavala maximalni libovuli a hledéla
vyuzitkovavat v§emozné nahody, kdeZto uméni
klasického rodu se naopak snaZilo co nejvic na-
hodu a nahodilost vyloucit. Dada a surrealismus
maji pfirozené duvéru v objevitelskou schopnost
ndahod. Tato divéra v nahodu neni jisté bez sou-
vislosti s tim, co moderni véda oznacuje za ,kri-
zi kausality“. Neznamena to ovSem popieni
kausality, nybrz poznani, Ze kazdy vysledek je
podminén celym komplexem velkych i drobnych
pfi¢in a vSecky tyto pfiiny nejsou u kazdého
jednotlivého jevu vidy poznany a vzaty v pocet,
coz neznamena, Ze by byly nepoznatelny. Nahody
v Zivoté€ i v umélecké tvorbé, pravé ona surreali-
sticka nahoda ,muzZe byt vyloZena jako nahodile
- nutné stietnuti dvou kausalit: objektivni fady
kausalniho fetézce zevnich udalosti a subjektiv-
ni fady vnitfnich pfi¢in a podnétl, které jsou
vétS§inou nevédomé. V priseciku téchto dvou fad
nastava nahoda. Nevédoma lidska prani orientuji
a diriguji lidské jednani a tak ¢lovék ,nahodou*
naléza, objevuje a uskutec¢nuje to, co si pfeje jeho
touha, ale o ¢em si neuvédomuje, Ze by to chtél
a k tomu sméfoval. Pfirozen¢, Ze tato ,nahodila®
realisace touhy je moZna jen za danych zevnich
podminek, tedy tam, kde se setka s onou vnéj-
§i kausalni fadou. K vykladu mozZno se dovolati
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Surrealismus

Rediguje Vitézslav Nezval

Hans Arp, Hans Bellmer, Konstantin Biebl, André Breton, Bohuslav Brouk, René Crevel, Salvador
Dali, Oscar Dominguez, Marcel Duchamp, Paul Eluard, Max Ernst, Emil Filla, Alberto Giacometti,
Jindrich Honzl, Georges Hugnet, René Char, Jaroslav Jezek, Katy King, Josef Kunstadt, René Magritte,
Vincenc Makovsky, Leo Malet, E. L. T. Messens, Vitézslav Nezval, Benjamin Péret, Pablo Picasso, Giséle
Prassinos, Man Ray, Jindfich Styrsky, Yves Tanguy, Karel Teige, Toyen, Robert Valancay, Pierre Yoyotte.

J. Styrsky: Kolaz 1935.

Titulni strana sborniku Surrealismus z roku 1935



i Freudovych rozborid ,,chybnych ukoni“ coz jsou
pifece také ,nahodilé“ ukony. - Pamatuji-li se
dobfe, zminil jsem se o problému surrealistic-
ké nahody v jednom z obou diskusnich sbornikt
o surrealismu a soc. realismu.
2. Bretonova formulace o pokusu polozit vodivy
drat mezi sen a skute¢nost atd. neni jisté idealis-
ticka, ale je to formulace basnicka, vysloveni jis-
tého pocitu a touhy, a bylo by nebezpecné ji roz-
pitvavat hrubymi nastroji vulgarniho marxismu,
jak to ucinil Kurt Konrad. Mozna, Ze Bretonova
formulace ze Surrealistického manifestu o tom,
zZe v lidském duchu existuje bod, kde ony proti-
klady splyvaji, jevi se nékterym marxistim jako
hegelianska a idealisticka. TuSim, Ze i Kalandra
vyslovil o ni ve sborniku Surrealismus v diskusi
své pochybnosti, ackoliv jinde, v Dobé¢, v ¢lan-
ku o Spojitych nadobach, rozebira Bretonova
stanoviska s Uplnym souhlasem. Samoziejmé, Ze
spojeni téchto protikladd v socidlnim planu by
mohlo byt uskutecnéno jen ve vyspélé beztfid-
ni spoleénosti, v psychologickém planu vSak se
uskutec¢nuje nejen ve védomi, nybrz predevSim
nevédomymi procesy. Pravé proto Breton uziva
slov ,v lidském duchu®, tedy i v nevédomém psy-
chismu, a nikoliv jen v lidském védomi.
Zrovna tak jako ona surrealistickd nahoda muze
byt i ono pfekonani protikladu jednani a snu
uskuteénéno v dennim Zivoté, a je v, jistém slo-
va smyslu, mozno ,Zit surrealisticky Zivot® nebo
alespon ,surrealistické momenty“ totiZ (v me-
zich objektivnich socidlnich moZnosti) pfijmout
(NEVYPADLO ZDE NECO?, SZ) takovy Zivot-
ni sloh, ktery clovéka co nejvic disponuje pro
ony surrealistické nahody a nahodilé basnické
objevy, a ktery je co moZna priznivym polem,
na némz se basnicky mlze realizovat vzajemné
splynuti Zivota a snu.
3. Pokud jde o nazev Vasi prace, je myslim lho-
stejno, jak ji nadepiSete pro prof. Grunda. Kdy-
byste ji vSak mohla publikovat, nepokladal bych
titul ,Cesky surrealismus® za dosti vhodny. Nee-
xistuje Zadny cesky, francouzsky, Spanélsky etc.
surrealismus, nybrz existuje jen jeden mezinarod-
ni surrealismus. Byl by tedy snad vhodnéjsi titul
LSurrealismus v Ceské literatufe“ a je konecCné
samozfejmé, Ze i v takto nadepsané studii bude
dosti mista vénovano vytvarnému surrealismu.
Pokladam ovSem za pochybné, Ze by se nasla pfi-
lezitost k uvefejnéni obou Vasich praci. Bylo by
dosti naivni se domnivat, Ze by kulturni politika
u nas mohla mit jinou povahu neZ v ostatnich slo-
vanskych zemich. Jisté to bude trvat néjaky cas,
nez se vSechno Ceské malifstvi pfipodobni tomu,
které jsme vidéli na sovétské a jihoslovanské vy-
stavé; urcité by prozatim bylo mozno modernimu
uméni udrzet jisté, byt skrovnéjsi posice, ale sot-
va se najdou Casopisy a nakladatelstvi, které by
¢lanky a knihy o modernim uméni a zejména o su-
rrealismu chtély a mohly vydavat. Rozhodné bude
moderni uméni nuceno Zit v znaéné€ zuzeném pro-
storu a umélecky Zivot bude celkové orientovan
k soc. realismu. Nejedlého fe¢ neni jisté oficial-
nim pfikazem, ale bude nepochybné smérodatna.
Srde¢né Vas pozdravuje K. Teige

Karel Teige Miladé Vaverkové
30. zafi 1948

Vazena slecno,

prosim, abyste byla tak laskava a poslala mi
pokud mozZno brzo knihy, které jsem Vam pro
vas§i seminarni a disertac¢ni praci ptj¢il. Jmeno-
vité ony Volné sméry bych nyni velmi potfeboval.
Jste uz se svou praci hotova? Kdybyste v té véci
potfebovala jakoukoliv radu, jsem Vam k dispo-
zici. Byl bych velmi rad, kdybyste mi dala pfile-

Zitost precist si Vasi praci.
Srde¢né Vas pozdravuje K. Teige
U Salamounky 5
Praha XVI

Ludvik Kundera Miladé Vaverkové
Brno 1. 2. 1949

Mila pritelkyné,

tak tady posilam ten vybor z novinovych ver-
§u. ProcCti, prosim, a ve ¢tvrtek mi fekni neli-
tostny posudek. Jako Ze mné vibec troSku vadi,
Ze jsi na mne prili§ laskava. Myslim na to, co
délam, co piSu. A ja potifebuju nékoho, kdo by mé
tesal.

Malif Petrovan shani na nékolik dnG druhy
dil Marxova Kapitalu. Slibil jsem mu, Ze mu to
opatfim. Mohla bys to pfinést? (Bude to v Tvém
vydani asi povicero knih). Bdél bych nad tim.

Prosim Té: projdi mymi pijcenymi knihami ,
a pokud nékteré nepotiebujes pfimo ke své praci,
tak mi je dones. Ja uz totiZ pomalu ztracim pfe-
hled, co mam, co nemam, co kdo ma atd.

Na shledanou L. K.
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Lubomir Filip
Piperek

pfipravuje

Pavel Petr

Foto: Libor Stavjanik

Narodil se 17. ¢ervence 1954 ve Zliné.

Po gymnaziu vystudoval narodopis a déjiny umé-
ni na filozofické fakulté brnénské univerzity,
absolvoval studium teologie pro laiky na Cyri-
lometodéjské univerzité Palackého v Olomouci.
Vroce 1957 byl odsouzen k dvanacti mésicim vé-
zeni za pobufovani, které spachal produkci lout-
kového predstaveni pro déti na svatém Hostyné.
Pracoval ve Vala§ském muzeu - v roZnovském
skanzenu, byl kurdtorem etnografickych a umé-
leckych sbirek vsetinského muzea, kratce vyuco-
val déjiny uméni na UTB ve Zliné. Publikoval
pfevaziné odborné texty, k vydani pfipravil mo-
nografii o Janu Kobzanovi a drobnéjsi publikace
o betlemafstvi a vanoc¢nich zvycich na Moravé.
Napsal divadelni hru o Janu Husovi - Hra o Husa
aneb Neni papez jako papez. Pieklada anglickou
literaturu a prileZzitostné uvadi vystavy.

V nakladatelstvi Kniha Zlin v roce 2011 vydal
knihu verst - Predély.

Lubomir Filip Piperek Zije ve Zliné¢.

Podivna basni¢ka o radosti
byt s tebou

Na zpusob zaveti

Zivy, tanéim svilj tanecek
uz vlastné mnoho let
spolu s mrtvymi

Na zadech visi mi

ma smrt, mi mrtvi pratelé
M¢ mrtvé vzpominky

se mi pletou pod nohy
Vlastni mrtvé vycitky

m¢ sviraji v naruci

A slova tak neSikovné
upénliva,

i ta, fecend jen tak,

tak ty uZz umiraji také
Zivé jsou vzpominky,

mé nadéje a ma laska
Zbytek uz vyletél,

jako jeSitni, pysSni a
pestii motyli,

domys§livi a neohroZeni,

z Pandofiny skfinky

A ze mne se stava

stalaktit nadéje a touhy,

stalagmit vzpominek v jeskyni Casu
NEDOTYKATI SE
NEODLAMUJTE KRAPNIKY

co mi zbyva, uz je ze mne
turisticka atrakce

Jenom, kdyby ten privodce

tady tak casto nezhasinal

ve snaze Zertem straSit malé déti tmou
Copak nevi, Ze kazdy

ale kazdy, se boji jit

domid potmé

za svou laskou

a nadé€ji a touhou?

Kazdy se boji, Ze by nemusel najit
tu ruku,

tu hebkost klze, ty rty,

ten tlukot srdce,

ten zZar néhy duse

Ale nez bude ze mé

sloup jistoty

viry a lasky v tebe,

v tom prazdnu

mezi

témi dvéma krapniky,

co pfibyvaji kapku

po kapce,

v tom prazdnu

kam jeSté mohou lidské touhy a
kde jesté neplati to mé

LVefim ti vSecko®,

v tom galaktickém prazdnu vesmirném
je zavéSeno

mé srdce



Visi na tenounkém
hedvabi,

které prede tva ruka,
tva samota,

tvé pohlazeni,

tvé pochopeni,

tvé odmitani,

tva néha a milosrdenstvi
Na tenounkém hedvabi
tak krasné sladkych
chvil

na takové extra opratce
kdo by se rad nezhoupl?

Kdybych se nékdy prece jen
nevzbudil,

zazpivej mi tu pisnicku,
vi§, co jsi mi na lizZku
zpivala krasné

ztiSenym a chraplavym
malounko hlasem

a aZ najde§ Casem

tu musli ze Sardinie,

co jsi mi dala,
nevyhazuj ji s ostatnimi
kramy, co po mné zbudou
Nebyl to kamen, ale skala,
symbol mé nadéje

PolozZ ji nékam pod strom
do mechu

nebo ji vezmi s sebou
nékam na dovolenou

a hod ji do

Rudého mofte,
Stfedozemniho mofte,
do Irského mofte,

do Atlantiku

Rika se tomu sice

nosit dfivi do lesa,

ale to jsem délal prece
cely Zivot

Ve skute¢nosti totiz
jsou penize,

vaznosti,

postaveni,

jistota,

krasa

a nakonec i sex,

jen tenci nebo silnéjsi,
cudné ¢i necudné,
zdobené, nebo chudé,
pytli¢ky

na lidsky zivot

Ten ale visi uvnitf
zavéseny

na vlaknech vzajemné
lasky muzi, Zen a déti
a na pavucince sni

A ta, a¢ zakotvena
v nebesich

a ve tvych ocich,

je nitka

pfece jen zatracené
tenka,

abych nemél nékdy
strach

A me¢ Melpomené,
dyka Lukrécie a Elektry,
diamantovy srp Persetv,
jsou nékdy tak blizko
toho vseho,

Ze i pro starého lva
Iépe,

mit oCi zalité slzami
aby je nevidél tak
zietelné

Toto neni,

kruci,

zZadna zavét,

to je jen basnicka

Protoze

ma nadéje,

ma krutd, nejkrutéjsi
nadéje

ta neni o lasce

O ni vim alespon néco malo

Je o tvém uzdraveném
téle,

o hlavé bez bolesti,

o tvé unavé prevracené

do radosti,

o tvé Cisté dusi nalezené,
kterou uz

ani trochu

malo

nebudes skryvat

pifede mnou

a dovoliS mi,

abych se podival,

a porad se dival,

jak ji v noci

andél prinasi

v poharu vybrouSeném

ze tvych slz

napit

pruzracné Cisté hofici krve
Vim, Ze uz

nikdy nikoho bych nemohl
mit rad,

ze uz nikdy nikoho bych nemohl
milovat,

bez vzpominky na tebe,
na tvé odpusténi,

v ten vecer,

kdy jsi vzkfisila mé

mrtvé srdce

Tedy Ze nikoho bych
nemohl milovat vibec
Vzdycky by jsi byla pfitomna

A tak budu vzdy milovat
tak jako nyni

jen tebe,

ma kruta pravdo

a nézna 1zi,

mé utocCisté klasterni,
mé valecné pole,

ma hranice viry,

mé pole plevele snii,
muj sade lilii skutec¢nosti,
ma lasko,

ktera nejsi nici,

jen sva

A tak trochu i moje,

protoze blazni

si prece casto

pfivlastinuji véci,

které jim nepatfi

A kdyZ se jimi pyS$ni,

nefikaji jim za to

zlodéji

-ale jen SaSci

A také blazni hovofi o vécech,

které neexistuji

s tvafi tak vdzZnou,

Ze jim nefikaji

lhafti,

ale filosofové.

A tak se citim

nékdy i ja,

yours faithful yester on your
ball in the guise
of a sad old lion

Rozumis jeSté?

Vim, stacilo napsat,

ze

té mam rad stale

vic a vic

a ze jsem rad

Ze o to trochu stojis

Ale

moje laska je z rodu svatého
Dominika

Je to troSku opelichany pes,

ktery nese v hubé

vstfic tvému srdci

hofici pochoden

a nékdy taky ohlodanou kost

a pritom by si tak

strasné rad

nékdy jen tak pohral mali¢ko

a toCil se dokolecka

za svym vlastnim ocasem

Smrt naha je, i nadéje,
kterd se prvni odéje

v zdFivy Sat?

Kdyz zhasne plamen,
kam jde spat?
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Frantisek Horka

pfipravuje

Pavel Petr

FrantiSek Horka se narodil 25. srpna 1961 ve Zliné.
Absolvoval gymnazium ve Zliné€ a ptrirodovédec-
kou fakultu na Masarykov€ univerzité v Brné.
Zivi se psanim analytickych a dal§ich odbornych
textd. Publikoval ¢asopisecky, nékolik basni vy-
bral Zdenék Petrzielka do sborniku Uprostred
primyslové noci (Vétrné mlyny 1996). Jeho ver-
Se dostaly prvni cenu na festivalu experimental-
ni poezie Modernost v Rakovniku v roce 2002.
Vydaval s Jifim Dynkou a Jifim Moravskym
Brabcem internetovy magazin Magazlin

Dnes spolupracuje na ¢asopise Herberk.
FrantiSek Horka Zije v Halenkovicich.

Stigmata

velikono¢ni babi¢ka vzdy podfezala kizlatku
hrdlo

obéti za vSechny nasSe hfichy

stigmata kolouSkd po znameni

(Babi, proc¢ se pfi kfizovani musi§ dotykat
krvavymi prsty?)

divam se do hvézd nepadajicich klicem
nehoficich

prcham k tvému télu beranku hlasité vyzvanim
(zvony pfece véera odletély a jejich kfidla?)
necitelné se vkradam do dvanacté komnaty
hojnou vlahu do naSich temnot -

ryba v mofi pychy ¢lovéka

patek némych motyll v chordlu zboZnosti

mé touhy jsou hltavé

bezduSnym télem tvé kristalové

obli¢eje spanilosti panenska

nevinnosti po utopeni v soulozi

vék bidny v€k umirajici vék churavy

vék rostouci
mé vzpominky....

Belgické pralinky

Kamenujte mne-
-nejsem ve Vas

prsi modrou oblohou

dést zaludu

dést listt v otisku

vysméch v smrti v kiife dubt
oCi srnky o¢i v o¢ich

starych mohyl
starych tabort Tabarky
ve zlatém brnéni spici



v tichu ptakd v Suméni
Kané! kfik zasahnuti
v bolesti slz za krokem

nebranim se Armillaria vaclavkovita-
-hladim Té stopkovytrusna
prsty barevna

v kvétu kaktusu v bronzu urny
v Zelvé vahaly setkani

ve vife nepochopeni

jen doufam

na kfiZzi marnosti

nadéje nekonci:

Synové svétla synové tmy
Otcové svétla

v lasce

v nenavisti

Belgické pralinky!

Rosa canina

Boli mne hlava Sipkovy kefi
celou noc jsem té psal

v trni ¢aje drcenou

bleskem Zilek v tvém zapésti

ze vSech stran vztekli psi

se do mne zakusuji

chtél jsem té pit proti v§em

v tobé se koupat proti zapomnéni
navzdy tvym véncem mlcet

a korunou?

smich v probuzeni
mne neposili

¢istd kopretinou

pisni té€ hladi, chramovi
pomazana rozechvéla
¢istd na chladném kameni
uprostied 1éta bily snih
ve dne hvézd sviticich
¢ista do naSich svétel
okvétni listky otazek
snasi se pefickem k zemi
par mzikl oka slz

vodou

Cistd jsi ¢ista jsi ¢istd jsi

pokfténa

ambucus nigra

dfevo dablovo

k tobé byt pfibit!

opojen tvym portskym

v kazdém zahybu svych ust

do mne vklouzavej

pfede mnou klekej

nejen pro zinek mij

(a ja kvili hefmanku tvych oci
smeknu - omamna)

budu té hladit listem svym
krev svou zpé€nim:

rano i veCer se proméni v jediny den
v mych zilach tebou

(kvitku ¢arovny libeznosti
viné svatych ctnosti pekelna)
ma sucha zemé srdce hfisného
té vola k 1é¢ivosti-

¢ekam kofeny tvé

Kobra kralovska
(aplaus)

Vidél jsem té€ poprvé na schodech lidové §koly
nahrdelnik saxofonu kolem krku a tfinact let
usmévu

Piece nejsem na malé dévcatka

modlil jsem se a bih mne ochranil.

Po péti letech ted koncertuje§ pro mne
tanc¢is§ bfiSnim tancem

tleskam télem do rytmu hudby tvych vzdechi
ale jsem v krvi duSe proti tvému jedu imunni.
Jsi prestarla

had hada ulovil.

rizZe pivonkova

pfi svatém Janu
télo nejmocnéjsi! pivonkami
(pro mé rudé€ rudé)

na postel tvych nehti uléham
riize bez trni celda mne bodej k nasyceni

omamna

tajemstvim viné skryta v poupéti
kouzelna

vitézna

do krasy milostiva

drahokamem pro svét okolni
bohatstvim skromné zafris

¢asem svym

pivonko oslavna pivonko kraslici
vSude zni$ mi plnosti
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Projekt Czech.Slovak

Janka Bielikova

Leo Macenauer

Petra Ptackovd, kolekce Zahrada, The Chemistry gallery, Praha, archiv autorii, 2012

Projekt Czech.Slovak je projekt zaloZeny umelca-
mi pre umelcov, s cielom zvysSenia zdaujmu o cesko-
slovenské umelecké dianie vo svete.

Drtiva vétsina zacinajicich ndavrhdarit a designe-
ri stoji pred problémem, jak své vyrobky prodat,
a vydélat si tak na dalsi tvorbu, nebo minimdalné
zaplatit vioZené ndklady. V domovské zemi, zejmé-
na pokud je ji Cesko nebo Slovensko, je mnohdy
problém svého zdkaznika najit. Projekt czech.slo-
vak zaloZili designéri pro designéry. Zaméruje se
na mladé talenty ceské a slovenské maodni scény
a absolventy vysokych Skol, kterym nabizi mozZnost
prezentovat své produkty a proddvat je v zahranici.
Propagace jednotlivcit vSak neni jedinou ambici,
kterou si Project Czech.Slovak klade. Chceme sveé-
tu rovnézZ ukdzat krdsy krajiny a modnich tradic
Ceské republiky a Slovenské republiky. UpFednost-
novdany jsou proto ndavrhy obsahujici odkazy na re-
meslo, ndrodni charakter a zdroven jsou origindl-
ni a kvalitni. V tomto duchu se nesou i stranky
www.projectczechslovak.com, obsahujici interak-
tivni mapu. Ta kromé origindlnich kolekci nabizi
pohled na dominanty obou zemi, v nichz byly jed-
notlivé modely nafoceny.

Klasicka nespokojnost umelcov, absolventov
umeleckych §kol s moznostamizivit satym, ¢o Stu-
dovali, a tym, ¢o vedia, viedla nas dvoch kolegov

z Univerzity Tomasa Batu ve Zline, Janu Bieliko-
vu a Lea Macenauera k aktivite, ktorej sme dali
oficialny nazov Project Czech.Slovak. Za vznik
projektu udavame rok 2010, kedy sme definitivne
pochopili, Ze v §tate, kde vetSina uprednostnuje
outdoor oblecenie a ,znackové® igelitky namies-
to kuskov, ktoré nezapadnu do unifomity ostat-
nich, nikdy neuspejeme.

Popis ¢innosti Projekt Czech.Slovak na za-
Ciatku znel: ,Podme predavat naSich ludi von,
maju na to, podme do New Yorku a spravme si
obchod s ,exotickym ¢eskoslovenskym umenim®.
NadSenie nepres§lo, pustili sme sa do ziskavani
informacii, mailovania a podobnych neviditel-
nych prac. Potrebovali sme sa uistit, ¢i sme as-
pon trochu normalni a ¢i na§ zdmer je realny.

Bol a bude, a dokonca sa par ludom zamer pacil.
Cielene sme sa snazili vyhladavat Tudi mimo nas
obor, l'udi realistov, l'udi pri zemi a poziadali sme
ich o radu, o informacie typu podmienky dovozu

Kamila Pisarikovd, Barcelona, 2012, archiv autorii

tovaru do USA, clo... skratka informdacie, o ktoré
sme sa nikdy nezaujumali. Medzi nimi bol aj pan
Tomas Hart, generalny konzul pre Cesku republi-
ku, posobiaci v Czech trade (spolo¢nost, ktora sa
zaobera zahrani¢nym obchodom), a prave on nam
okrem rad, ako dalej postupovat, pontikol mozno-
st naSu ideu a pracu umelcov prezentovat na kon-
ferencii Business of Beauty and Fashion v New
Yorku, ktoru organizovala CEBA (Central Euro-
pean Business Association). Logo, vizual, stranky,
na vytvorenie vSetkého sme mali asi dva mesiace,
ale zvladli sme to a ideu sme uspe$ne prvykrat od-
prezentovali pred dal§imi navrharmi a konzulmi
z Ceska, Slovenska, Polska a Madarska.

Postupne sa o projekte zacalo hovorif, sno-
vali sme plany, odprezentovali na univerzitach
v ramci modnych prehliadok (Karlove Vary, Pra-
ha, Brno, Ostrava, Zlin, Bratislava) a rozhliadali
sme sa po predajnych mozZnostiach umelcov.

Czechoslovakia comes to you - New York

Minuly rok v lete sa projektu po dlhom hla-
dani a vyjednavani prostoru podarilo usporiadat
predajni vystavu Czechoslovakia comes to you
v meste Binghamton, USA, v galerii Jungle sci-
ence gallery.

Mali sme §tastie na ustretového ¢loveka Brenta
Williamsona, majitela galérie, ktory je zapaleny



The Chemistry gallery, Praha, 2012, archiv autorii

fotograf, adorujuci ¢eského fotografa Miroslava
Tichého. Vystavu zastre§il a poskytol nam pries-
tor v svojej galérii.

Pripravy na vystavu, vyber vystavujucich
umelcov, hladanie sponzorov trvali cez rok,
ale s uspeSnym findle. Chceli by sme vymeno-
vat vSetkych tych l'udi, ktori nam verili a pod-
porili nas, a to nielen finan¢ne. Sme si vedomi,
Ze Citanie nazvov firiem nieje ni¢ zazivné, ale
povazujeme za dilezité uviest prave tych, ktori
i v dneSnej dobe dokazu financne podporit nové
ndapady umelcov: Univerzita TomaSe Bati, Beche-
rovka lemond, Novesta, Nielsen, Topak, Kornfe-
il pekafské pece, Naddcia TomaSe Bati, Mesto
Zlin. Jedného sponzora a podporovatela po vSet-
kych strankach musime vyzdvihnut, a to domov-
sku Univerzitu Tomasa Bafu v Zline, ktord nam
verila a podporovala nas od samého zaciatku.

Americkému publiku sme predstavili okolo 25
c¢eskych a slovenskych umelcov, u ktorych sme
kladli doraz na tradiciu spracovania, kvalitu,
napaditost a taktieZ sme chceli, aby diela komu-
nikovali s naS§im zamerom, predstavenie naSich
krajin prostrednictvom umelecké diela. Oslovili
sme krajanov tvoriacich a zZijucich v USA, ako je
slovenska navrharka Zijuca v NYC Lucia Race-
kova Hulsizer, ktora predviedla v ramci modnej
prehliadky modely s nezamenitelnym rukopisom.
Outfity moédnej prehliadky boli zostavené od vi-
acerych tvorcov ako Barbora Banka Vartikova,
Maria Stranekova, Barbora Fialova, Maria Mi-
halikova, Blazena Ostrovska, Playbag, Libor Ko-
mosny, Marcela KfiZova, Jana Luptakova, Klara
Coupkova-Dvojita.

Putovna vystava Czechoslovakia trophies 7 Barce-
lony do Prahy

Plan na rok 2012 bol usporiadat prezentacnu
vystavu védcésSieho rozsahu v dalSej metropole.
Na vyber sme mali poriadat akciu bud v Barce-
lone, alebo v chorvatskom meste Rijeka. Vzhla-
dom na pocet obyvatelov a velkost mesta sme sa
rozhodli pre Barcelonu a usporiadali sme za spo-
lupracie Becherovky lemond tyZzdennu akciu do-
provadzanu modnou prehliadkou, prednaskami

architektov zo Spanielska a Slovenska: Frederika
De Smedta, Romana Zithanského, Beaty Kurajo-
vej, fotografa z USA Brenta Williamsona a ¢eSky
Martiny Gajdacovej. Nechybali ukazky animacii
v podani Pavla Zacka za zvuku &eskej electro-
punkovej kapely Fertilizer.

Z Barcelony sa vystava v rovnakom duchu
presunula do prazskej galérie The Chemistry
gallery na VItavskej. Strukturu a program sme sa
snazili zachovat. Pridali sme live akcie, ako bol
mapping, live malba Petra Stullera a Antimulti-
vitamina.

Za moédu bola predstavenda navrharka Petra
Ptackova zo svojou kolekciou Zahrada inSpirova-
nou Jifim Trnkom.

Budiicnost projektu

Sirenie osvety a umelecké znovuvytvorenie
,Ceskoslovenska®“ je dlhodobym cielom projektu.
Sme si vedomi, Ze tieto aktivity si financéne i ¢a-
sovo naroc¢né a potrebuju mat doveru l'udi, ktori
su ochotni venovat projektu Cas a financie. Len
vdaka tvorbe umelcov, sponzorom a milovnikom
umenia moze projekt dalej existovat a ukazovat
kvalitné ceskoslovenské umenie vo svete.

Uvedomujeme si, Ze chod projektu je ak fi-
nancne, tak i Casovo naroCny, ale taktiez si
uvedomujeme doélezitost osvety Tudi s talen-
tom, dolezitost edukacie Ceskoslovenskych Tudi
v podporovani ich domacich talentov, ukazaft
Tudom, Ze je lepSie vlastnif krdsny originalny
kusok v domécnosti alebo na sebe ako nezdravé
a nezdravo vznikajuce produkty z krajin tretieho
sveta.

Verime v schopnosti nasich umelcov a chceme
im pomoct v presadeni sa, a to hlavne formou
prezentacie v zahranici a predaja ich diel. Mame
mnozstvo planov do budtcna, kde jednym s dlho-
dobejSich je usporiadat vystavu v Japonsku.

www.projectczechslovak.com
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The Sixtieth Anniversary of the Museum of Art in Olomouc - from
Titian to Warhol
Ludvik Sevecek

The article focuses both on the history of the Museum of Art in Olomouc and its
collections, as well as the exhibition entitled From Titian to Warhol, prepared by
the institute to commemorate the sixtieth anniversary of its foundation in 1951.
The exhibition has been on display since October 25, 2012 and runs until March
31, 2013. In the article, we discover recollections as well as the early history of the
museum collections, that were primarily associated with the acquisition activities
of the Olomouc bishopric and its origins that date back to the first half of the
16th century. It gives an extensive glimpse into the characteristic and remarkable
activities of the institute since 1989, when it became an independent organisation,
under the leadership of the director Prof. Pavel Zatloukal, and acquired its own
exclusive space in the centre of Olomouc. It was here that it was able to unveil
its collections, exhibitions and numerous publications in many different ways.
Gradually, the Archdiocese Museum in Olomouc (2006) and the Archdiocese
Museum in Kroméfiz (2007) became part of the organisation. At the beginning of
2007, the Central European Institute of Olomouc was established on the grounds,
focusing primarily on the post-war and contemporary art collections of the region.
All of these realities became an encouraging part of the above mentioned exhibition,
which eventually became a major cultural event.

A Happy Ending the Never Happened - At Least Not Yet
(Pavel Zatloukal and the Muzeum of Art in Olomouc)
Olga Badalikova

As Pavel Zatloukal is currently one of the few Czechs who has willingly, and at his
own initiative, given up the position of director, this article can be considered as a
practical, concise summary of his previous work at the Museum of Art in Olomouc.
To cover all of his activities would undoubtedly require a very comprehensive
study. Zatloukal began building a highly professional workplace, thanks to his
thoughtfulness and clear vision. As a part of the Museum of Natural History, he was
able to create a very specialised institute out of the gallery. One can certainly not
forget the number of quality experts who participated in the creation of the gallery
collections. Pavel Zatloukal was nonetheless able to suppress his ambition as an
art historian and dedicated much of his energy to the clear goal of a never-ending
administration - to fulfil the vision of a truly meaningful institute with valuable
acquisions, and with rich exhibition and publishing activities. To the surprise of
the professional public and the citizens of Olomouc, the year reflecting on the
realisation of the Central European Forum, that should have been the culmination
of his achievements, was suddenly suspended and for very unconvincing reasons,
other projects were implemented.

Zbynék Sekal: Folded Pictures and Boxes (Skladané obrazy a schranky)
Topi¢ Klub, Prague, November 5 to December 7, 2012
Ilona Vichova

The exhibition of Zbynék Sekal, a Czech author who emigrated to Berlin in 1969 and
who later permanently settled in Vienna in 1970, could be seen at the Topi¢ Club in
Prague at the end of last year. This year marks the celebration of his 90th birthday. The
aim of the Prague exhibition was not to prepare a retrospective, which the gallery space
does not allow, but rather to present two of Sekal s fundamental appproaches to work
- folded pictures and boxes. Sekal has named his folded images that he continuously
created since 1962, “material reliefs“. The base of his work is the use of found materials.
In the early 1980 s, the principle of the folded images eventually led to working
with wooden objects, better known as boxes (schranky). In these, Sekal crossed the
threshold of two-dimensionality and elaborated on a system of assembling and fixing
found pieces in the space. Sekal goes beyond the traditional approach to sculpture
in the Czech Republic and the rest of the world with his unique way of creating and
the position of his creative thinking. Only few have managed to achieve such focused
statements about the basic principles of the world and the human issues within it.

The Hradec nad Moravici Castle
Eva Kolarova

This paper provides more information about the history of the gallery of the Hradec
nad Moravici Castle (1778-1945), when the estate belonged to the Lichnovsky
family. Felix Lichnovsky (1814-1848) and Robert Lichnovsky (1822-1879), the
fourth generation of the ancestral princes, specialising in renaissance and Baroque
prints, had a central role in the foundation and the creation of the content of graphic
works. The collection continued to grow and eventually included sculptures inspired
by the Antiquity and renaissance sculptors, the exotic culture of the Near and Far
East introduced by Karel Max, the sixth Lichnovsky prince. His wife Mechtilde
demonstrated herself as a huge patron of the arts (Pablo Picasso, Oskar Kokoschka,
Max Liebermann, Robert Frey,...). The inventory survived the changes of the
collection (1800, 1900) and later in 1930, the Lichnovsky family sold its estate
(Kfizanovice) and the collection was relocated to the castle in Hradec nad Moravici.
What is interesting is that art connoisseur Max J. Friedlander took a special interest
in the collection at the beginning of the 20th century. According to the census taken
in 1900, there were approximately 190 pictures in the collection. A confiscation list
from 1949 indicates 450 works, 300 pieces of sculpture, and 5000 graphic prints. It
can be stated in general that the castle’s gallery collection is made up primarily of
works from all fundamental eras of the Modern art.

The Battle of the Bubble and the Almost Victory
(Boj o bubliny a témér vitézny)
Martin Fisr

Tomas Proktipek and Pavel Kofinek stand at the forefront of the extensive project
entitled Signals from the Unknown (Signdly z nezndma). These two inexhaustible

promoters of comics are at the same time curators of the exhibition and authors
of a substantial part of the catalogue that accompanies the exhibition. This is the
first time that such an extensive and concise comics exhibition has been on display
here in our region. The authors did not attempt to make the exhibition, subtitled
Czech Comics 1922-2012, chronological. They instead tried to find basic themes,
as well as eras and personalities who became defined over the course of the ninety
year history of the comics. Their chosen strategy was to describe the history of
comics here in the Czech Republic, not only for the exhibition, but also for the
accompanying catalogue which was appropriately selected. Czech comics in the
early 21st century have finally begun to flourish. They finally exemplify the series of
honest drafts of the history of comics, as the exhibition Signals from the Unknown
(Signdly z nezndma) and its catalogue have brought us.

Zlaté piesky - Painter Andrej Dubravsky
Julius Barzci

Andrej Dubravsky began his career with paintings that were burdened by excessively
narrative stories of young ,bunnies (zajaci)®, standing in the center of the interest of
older, wealthy men, or amongst themselves, enjoying their own youth. Today, these
compositions have inherently accompanied the artist's events, videos and courageous
invitations of working with the personality (person) of the artist from all particular
angles. The vigorously painted summer spectacle with touches of punk color
schemes, at the end of his study, however, replaced the earlier works of the more
mechanical atmosphere. The symbol of the bunny that was very apparent did not
disappear from the canvas, but he reduced it to become a basic symbol; new motifs
taken from the history of art and nature entered the forefront as the new subject.

Jaroslav Lacina
Jan Placak

The catalogue text was prepared by Jan Placak for the Galerie Ztichla klika and
introduces the brief life of Jaroslav Lacina. It takes a particular look at the pre-
war period through the Second World War until the era known as “Victorious
February (Vitézny unor)“. Jaroslav Lacina (*1924, 1 1950) was the son of a shoe
manufacturer in Zlin, the city where he also spent his childhood. As he grew
older, his father saw in him his successor to the business and eventually enrolled
him in business school. After graduation, he succeeded in convincing his parents
in allowing him to study art in Prague. Following the war, he attended the State
School of Graphic Arts - a school also attended by Vladimir Boudnik and Hanes
Reegen. After leaving Zlin, until that time he was apolitical, Lacina began to lean
towards the ideals of Communism. During his studies, he married a girl whom he
met at a youth rally in Slovakia. On May 26th, 1950, just before leaving school, he
voluntarily took his own life with a pistol. Lacina ‘s bleak and early works were
influenced by this growing up in a time of war, the constant feeling of threat, anxiety
and hopelessness. Like Vladimir Boudnik, Hanes Reegen, Zdenék Bouse, Jaroslav
Rotbauer and Jaroslav Docekal, Jaroslav Lacina also saw the period following the
second world war as a period filled with contempt and a sense of foreboding. Other
activities completely filled them with truth.

I like common play - An interview with Petr Nikl
Vaclav Milek

Petr Nikl (1960) studied at the Academy of Fine Arts in Prague and was a member
of the art group The Hardheaded (Tvrdohlavi). He is a very versatile artist; he
paints pictures, creates graphic works, is dedicated to performance and singing
and everything that creatively combines and connects. He is also active an curator,
known in particular for his interactive exhibition projects The Nest of Games (Hnizdo
her), Orbis Pictus and their follow-up exhibitions. He currently lives and works
between Prague and New York. In this interview, he comments on how his artistic
work and how he selects his collaborators and co-exhibitors, but also his perception
of the artistic environment in New York.

Jan Zelibska - Forbidden to Touch. Slovak National Gallery, November 30,
2012 - March 17, 2013 Curators: Vladimir Biingerova, Lucia Gregorova.
Alexandra Tamasova

The exhibition entitled Forbidden to Touch (Zdkaz dotyku) presents a cross-section
of the work of one of the most significant female Slovak artists, Jana Zelibska
(1941). This artist entered the art scene during the second half of the 1960 s, after
completing her studies of graphic art and painting at the Academy of Fine Art.
Shortly after, she began experimenting with the form of her own earlier works that
had taken on environmental issues, boldly ,occupying” the spaces of the galleries
(The Option of Uncovering/ Moznost' odkryvania, Kandarya Mahadéva). In the
1970 s, during the normalisation period when many progressive artists partially or
completely lost their opportunities to be exhibited, Zelibska became a member of the
unofficial art scene. Even under the influence of external circumstances, her interest
was steered toward the art of action, primarily found in the natural environment.
Following the social changes, the artist returned to spatial installation, taking the
video as her important medium.The basic themes remain, as before, primarily
the various stages of a woman s life, interpersonal relationships and nature. The
exhibition as such, not only because of the quality of the artist s work but also
because of the carefully though out installations and representative catalogue, offers
a comprehensive and cahllenging experience.

The Gallery as a Space for Art Education
Gallery Education in the Slovak Republic and the Bratislava City Gallery
Daniel Carna

This contribution, focusing on the educational goals and development of the
gallery instructors, is founded on the interpretation of original art works and



their targets of varioustypes of public groups. It follows its evolution after 1989
and the developments it has seen in recent years in Slovak galleries, in particular
the Bratislava City Gallery. It pays special attention to the current state of the
development of gallery educators, who are gradually focused not only on childr en
and various other types of adult groups, and also focuses on the publishing activities
in the area of education at the City Gallery.

Exhibitions at the Psychiatric Hospital in Kromériz
14 years, 60 exhibitions, 54 artists
Martin Benicek

This contribution describes the exhibition activities in the Psychiatric Hospital in
Kroméfiz from 1974 to 1988. The activities were of an informal nature and were
organized primarily by restorer FrantiSek Sysel with the support of the medical
management MUDr. Jaroslav Koutsky and MUDr. Miroslav Koupil. The galleries
were actually rooms number 9 and 17 of the hospital ‘s therapeutic department.
The dramaturgy succeeded in preparing and presenting 60 exhibitions by 54 artists
over the given period. The specifics of the environment is reflected through the
accompanying materials for the exhibition; only invitations were distributed and
visual documentation is practically non-existent. The text can be seen as an homage
to the organisers, especially Frantisek Sysel, and is complemented by an overview
of the exhibited artists.

Alva Hajn
Jiii Valoch

In this text, Jifi Valoch focuses on the works of artist Alva Hajn (1938-1991),
whose works were very visible on the Czech arts scene in the 1960’s. The
artist died at a reasonably young age and for this reason, never really received
adequate recognition. This was also due to the fact that he lived most of his life
in his hometown of Polni Chréice u Kolina and his contacts were primarily from
Pardubice. His daughter Vladana Hajnova, who is also an artist, takes care of his
works. In the 1980’s Hajn also worked with the radical ideas and created various
types of cardboard pieces, with black carton or transparent tracing paper. He
invariably combined spatial collages in his reliefs; sometimes in different relations,
he confronted the geometric structures of iron and the structures of cast-iron. These
were his favourite materials he worked with on his architectural projects. Hajn
belongs to the generation that had one of the most radical tasks of rehabilitating
modern art in the Czech Republic (during the period of Socialism). His most
radical contemporaries included colleagues from the circle of Prague artists from
the “unofficial” ateliers, entitled Konfrontace, who were active at the end of the
1950’s and the beginning of the 1960’s.

Introducing
The Subtle Geometry of Vladana Hajnova
Jiii Valoch

This article focuses on the exhibition of Vladana Hajnova (1967) and her
dramaturgical excellence of her exhibition Drawings, Graphic Works and Sculptures
at the FONS Gallery in Pardubice. The exhibition took place at the end of 2012.
Visitors could also discover the artist’ s works at the Gallery Caesar in Olomouc
in 2011 along with other members of the K/ub konkretistit in Hradec Kralové and
Pardubice. The works of the artist are characterised by their unique personal
relationship between a rational background order and the individual characteristics
of articulation. What is also interesting is her personal unity of the evidently arduous
drawings with still more elaborate objects. Vladana Hajnova is the daughter of Alva
Hajn (1938-1991), whose has similarly taken care of her father’s original works. She
graduated from the Prague Academy of Fine Arts. In line with the transformation
of the period and ideas, Vladana Hajnova does not present a purely constructive
way of creation, which was rather problematic during the 1960’s and 1970’s. Her
recent art - like that of the Haus fiir Konstruktive und Konkrete Kunst in Zurich -
contains monochromatic as well as texts and semantics of new images. She begins
with ornamentation and other recent concepts. This is also an example of the artist,
originally combining the direction of a series to the individually, subtle lyrical
articulation.

Two Girls at the Lake (Dvé divky u jezera), by expressionist painter
Otto Miiller from the collection of the Hradec nad Moravici Castle -
the context of the work and the milieu of that era

Petr Havrlant

This particular text is dedicated to Otto Mueller ‘s painting that was acquired
by Mechtilda Lichnovska the wife of the castle owner. At the beginning of the
20th century, the owner of the painting was active in the arts environment and
became friends with artists such as Oskar Kokoschka, George Kolb, and Fritz
Huf. The painting by Otto Mueller Two Girls at the Lake (or Ciganky u jezera)
was purchased from Berlin gallery owner Fritz Bergmann. The piece was painted
between 1910 (during his trip to the Czech lands) and 1919 (when he became
a professor at the Academy in Wroclaw). With this picture, one can see that
Miiller s style has departed from the other Die Briicke and appears to be more
similar to the other Der Blaue Reiter expressionist group. The main source of
inspiration was the Egyptian painting, a late encaustic piece, using his favourite
simplified forms. The bearer of the expressive qualities were - in this case - the
actions that were placed in the open landscape. This picture along with two other
works by Kokoscha are some of the most expressive and most famous works that
are owned by the Czech National Heritage Institute. At the same time, it is a
testament to the unique tastes of the owner of the painting and her ability to
comprehend and appreciate modern art.

Architecture
Erich Mendelsohn ... from life
Ita Heinze-Greenberg, Richard Biegel

The SPOK - Association for Culture in Ostrava has published a resume of the famous
architect Erich Mendelsohn in Czech. In this issue of Prostor, we are publishing the
preface to the book, written by Ita Heinz Greenberg, one of the leading experts in
the field of architecture, as well as a book review by Richard Biegel. The book is
divided into fifteen short chapters, dealing with the different periods of the German
architect 's life and work. He was born in 1887 in the East Prussian city of Allenstein
(now Olstyn, Poland), and died in 1953 in San Francisco. The complex life of a
German Jew from East Prussia is reflected in the titles of each of the chapters;
for example The Oriental from East Prussia, Luisa, Sketches, Einstein’s Tower,
“Bacchanalia“, The Palace of Columbus, Mediterranean, Jerusalem, The Patron,
America, ,The Literates“. The final chapter contains a chronological overview
of Mendelsohn s life and a list of suggested reading materials. His sketches are
published with the text, as well as in a separate appendix of coloured sketches and
photographs of selected buildings with emphasis on Mendelsohn s work in Poland
and the Czech Republic. The remaining work presents the fundamental contribution
to the development of world architecture of the last century.

Jan Kotéra. Responses to Folk Art: The Traces of Modernism
Alena Krkoskova

The first exhibition dedicated to the work of Jan Kotéra could be seen last year
at the Jurkovice Villa at the Moravian Gallery in Brno. The Museum of Eastern
Bohemia in Hradec Kralové organised the follow-up exhibition, utilising the entire
museum spaces; the interiors were completely filled with Kotéra’s authentic style.
The exhibition is a part of the project entitled “Along the Traces of Modernism -
International Cultural and Cognitive Museum Routes along the Paths of Architectural
Heritage of Southern Moravian and North-Eastern Austria during the first half of the
20th Century. The project is financed by the EU programme of European Territorial
Co-operation Austria - Czech Republic 2007-2013 (“Europédische territoriale
Zusammenarbeit (ETZ) Osterreich - Tschechische Republik 200-2013”), and will
continue until November 17, 2013. The first major works of architect Jan Kotéra
(1871-1923) were the Art Nouveau design of the District House in Hradec Kralové
and the later construction of the Museum in Hradec Kralové. Another important
chapter in the life of the artist was his collaboration with Tomas Bata on his own
house, and the city planning designs in Zlin and the residential colony for the Bata
factory employees. Kotéra designed facilities for the employees of the company
and their dwellings in 1915 for the city district called Letna, that was originally to
design accommodations for the agricultural population. He designed a city with
its own infrastructure, retail facilities on a large square and took all services into
consideration. The most important realisation during the highlight of his career
was the National House in Prostéjov (1905-1907). One can find a restaurant, the
Federal House as well as a theatre all under one roof.

Archives
Teige as a Dissertation Consultant
Jiii Pulec

In 1948 and 1949, Miroslava Susova Vaverkova, a student of Mirko Novak s
aesthetic seminar of the Philosophical Faculty in Brno, began writing her doctorate
dissertation focusing on the cultural avant-garde bewteen the wars. Thanks to
the unofficial consultation of Ludvik Kundera, Karel Teige became a leading
representative of the inter-war avant-garde; the pages of his doctorate are already
a reflection of a writer from the tension of the approaching Communist regime.
The altered political and cultural climate was ultimately written in the overall tone
of the dissertation.

Poetry
Frantisek Horka / Lubomir Filip Piperek
Prepared by Petr Pavel

In the column that presents contemporary Czech poetry in this year ‘s first issue
of Prostor Zlin, we are including two authors whose lives are associated with Zlin.
FrantiSek Horka has never published his own book yet, but has only been published
in various periodicals, and in his own literary website Magazlin.

The second poet is ethnographer and art historian - Lubomir Filip Piperek, who
among other things is also a translator from the English language; in his own
discipline, he published a monograph of painter Jan Kobzan as well as other works
about the nativity scenes and Christmas customs in Moravia. In 2011, he published a
book of poetry entitled Divisions (Pfedély) - published by the Kniha Zlin.

Design
PROJECT CZECH.SLOVAK
Janka Bielikova and Leo Macenauer

The project entitled Czech.Slovak Project was founded by artists for artists with the
aim of increasing the awareness and interest in Czechoslovak art activities taking
place around the world.

The activities of the project aim to present and export young Czech and Slovak
design and art across the borders of the former Czechoslovakia and acquire the
deserved admiration, including financial evaluation. The premiere of the project
took place in cooperation with the Czech Centre in New York and one year
later, the organisers presented an extensive exhibition in the American city of
Birmingham, New York. This year, the project presented the travelling exhibition,
entitled Czechoslovak Trophies, which began in Barcelona and continued to The
Chemistry Gallery in Prague. The project is planned to include the organisation of
an exhibition in Japan.
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KRAJSKA GALERIE
14 VYTVARNEHD UMEN|
VE ZLINE

BATOV INSTITUT

KVETEN 2013 | OTEVRENI NOVE STALE EXPOZICE
PROSTOR ZLIN | RADY VIDENI

Casopis Centra pro studium demokracie a kultury (CDK)

Casopis navazuje na to nejlepsi z ¢asopis(i

ANKETA: Prezidentské abeobi Vichva Klause Stredni Evropa — brnénskd verze, Proglas a Revue Politika.
Ryszarp LEGuTKO / Demokraticky deficit Evropské unie L, v .

Vorricn Besuie / Kiize curcadny Vychdzi 6x ro¢né v rozsahu 100 stran.

a ndvrat politického rozhodovani

Macis) Ruczay | O kavolcismu a revoluci Cena jednotlivého ¢isla 100 K¢, ro¢ni predplatné 500 K¢

Casopis o kultufe a spoleénosti

B 0 ntexty Pro predplatitele 25% sleva na viechny knihy vydané CDK

TEMA: Ohrojent britskych univerzit?

Soghovor s e Micsmans o modémisiébén g Z obsahu ¢isla Kontexty 1/2013

Portrét Zavika Hejoy

FranTisex Mixs / ,Piju, tedy jsem® anch Chyala ovinéni Ryszarp LEGUTKO / Demokratick}'f dCﬁCit
RoGER SCRUTON / Piju... anch Jak jsem byl polapen

Evropské unie
Macigy Ruczag / O katolicismu a revoluci

TEMA: Ohroent britskych univerzit?

entrum pr

Rozhovor s JANEM MICHLEM o modernistickém
designu

Portrét basnika ZBYNka HEjDY

Roenfk V. (XXIV.) - cena ¢isla

1/2013

FrRANTISEK MIKS / ,Piju, tedy jsem®
aneb Chvila ovinéni

RoGEer Scruton / Piju...
aneb Jak jsem byl polapen

Novy ro¢nik 2013, ukazkové ¢islo zdarma!

Objednavky: CDK, Venhudova 17,614 00 Brno, tel.: 545 213 862, e-mail: objednavky@cdk.cz, www.cdk.cz










