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E DI TOR I A L

Milí čtenáři,

	 právě se vám dostává do rukou první ze čtyř sešitů Prostoru 
Zlín, jimiž v tomto roce periodikum naplní již dvacátý ročník 
své existence. Musíme samozřejmě doufat, že se tak skutečně 
stane i  za  současné, kultuře ne příliš nakloněné a  ne zcela 
předvídatelné, složité ekonomické situace. Pro nás, kteří jsme 
u  zrodu Prostoru Zlín stáli už od  jeho počátků (nulté číslo, 
1992) a  rozvíjeli ho od  novinového formátu až do  stávající 
podoby česko-slovenského výtvarného časopisu, čtvrtletníku 
s  širšími kulturními aspekty, je jeho „historické“ výročí sa-
mozřejmě více než potěšující a je i jakousi satisfakcí, že úsilí 
v daném směru vynaložené bylo smysluplné, že naše nasazení 
a péče o časopis i v dobách existenčně vypjatých - soustavná 
práce na jeho aktualizaci - přináší i v dnešních pozměněných 
kulturních poměrech své ovoce. O koncepčních, obsahových či 
grafických proměnách periodika jsem vás sice na tomto místě 
v průběhu let pravidelně informoval, přesto bych při této pří-
ležitosti rád připomenul alespoň jednu zajímavou souvislost 
a sice, že přesně před deseti léty (2003), tedy počínaje desátým 
ročníkem, jsme podstatně navýšili počet tiskových stran jed-
notlivých čísel časopisu a změnili i jeho periodicitu z dvoumě-
síčníku na dnešní čtvrtletník. Zcela zásadní záležitostí v životě 
periodika je ale bezpochyby jeho naplňující se dvacetileté jubi-
leum, což se také promítne do grafiky titulních stránek obálky 
všech sešitů jeho stávajícího ročníku.
	 Zvláštní postavení v kontextu české a slovenské časopisec-
ké kulturní publicistiky zaujal Prostor Zlín už tím, že je časo-
pisem veřejné galerijní instituce a že se soustavněji zaměřuje 
rovněž na  témata, jež úzce souvisí s  činností muzea umění. 
Tento sešit je tak mimo jiné věnován i jedné z příkladných in-
stitucí této sféry v  českých zemích, Muzeu umění Olomouc, 
které u  příležitosti šedesátého výročí svého založení otevřelo 
řadu pozoruhodných expozic, koncipovaných z  vlastních 
uměleckých sbírek. Příští číslo bude zase více zaměřeno pří-
mo na vydavatelské zařízení Prostoru Zlín – Krajskou gale-
rii výtvarného umění ve Zlíně, jež v těchto dnech přechází ze 
svých tradičních pozic v  Domě umění a  ve  zlínském zámku 
do nových prostor ve čtrnácté budově bývalého zlínského továr-
ního areálu. Vedle vlastních uměleckých sbírek a s nimi spjaté 
výstavní činnosti, věnovala zlínská galerie vždy značnou pozor-
nost i  dalším důležitým stránkám výtvarného dění, zejména 
v místě své působnosti, ale i v širším regionu. Nepominutelnou 
roli přitom sehrával právě galerijní časopis, na  jehož strán-
kách jsme například v uplynulých letech recenzovali četné vý-
stavy děl významných místních autorů, včetně tvůrců z jiných 
oblastí, kteří působí na Zlínsku. V celém cyklu článků jsme 
čtenářům představili také řadu zajímavých „hodnotově“ orien-
tovaných alternativních soukromých galerií, které se nachází 
ve Zlíně i v širším východomoravském regionu. Rádi bychom 
v  realizaci této koncepční představy pokračovali a  vedle re-
cenzí výstav a článků budeme, počínaje stávajícím ročníkem, 
na druhé straně obálky Prostoru čtenáře upozorňovat na umě-
lecká díla ve  veřejném zlínském prostoru, na  něž se v  naší 
„uspěchané“ době nezřídka neprávem zapomíná. K takovým 
dílům bezesporu patří i kašna v prostorách za Městským diva-
dlem ve Zlíně, jíž řadu těchto prezentací zahajujeme. Autorem 
její figurální části je jeden z nejpřednějších českých sochařů  
2. poloviny dvacátého sochařství Miloslav Chlupáč (1920), 
absolvent VUPŠ v  Praze (prof.  J. Wagner), jehož skulptury 
se četně nachází také v zemích na západ a na jih od našich 
hranic. Zlínské sousoší realizoval jako vítěz příslušné části 
soutěže na výtvarný doprovod nové budovy divadla, na konci 
šedesátých let – v době politického tání.

Ludvík Ševeček
šéfredaktor
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	 Muzeum umění Olomouc už řadu let  bezespo -
r u pat ř í  k  nejpřednějš ím inst ituc ím svého dr u -
hu v  českých zemích. Jak hodnotou a  rozsahem 
uměleckých sbí rek ,  jež sprav uje ,  t ak intern í  ba -
datelskou prací  a  s  n í  spjatou veřejnou č innost í . 
V  posledn ím době o  sobě dává znát především 
původn ími přeh l ídkami sta rého, novějš ího i  sou -
časného umění ,  k teré sv ým pojet ím a v ýznamem 
doprovodných publ ikací  často přesahují  rámec 
českého reg ionu.1/ V  roce 2011 muzeum dovrši -
lo šedesát let  své ex istence a v ýstava Od Tiz iana 
po  Warhola ,  k terou u  př í lež itost i  v ý roč í  př ipra -
v i lo,  se s ta la skutečnou ku ltu rn í udá lost í .  Jej í 
koncepce těž í  z  d louholeté odborné práce inst i -
tuce s  vlastn ími rozsáh lými uměleckými fondy, 
k teré dnes zahrnují  na  170 t is íc vesměs dů lež i -
t ých a  nezř ídka př ímo jed inečných uměleckých 
exponátů anebo i  celých jej ich soubor ů .  Nejvzác -
nějš í  a  nejrozsáh lejš í  součást sbí rek bezpochy -
by t voř í  jednot l ivé kolekce sta rého umění ,  jež 
se formova ly j i ž d louho před ustaven ím muzea , 
v  pr ůběhu téměř pět i  set  let . 2/ Jej ich h istor ie je 
ovšem úzce spjata s   jeho sídeln ím městem Olo -
moucí .  Především a le s  olomouckým biskupstv ím 
a  a rc ibiskupstv ím, s   mecenátem a  sběratelskými 
ak t iv it ami něk ter ých jeho představ itelů ,  počína -
je biskupem Stan islavem Thurzem na  počátku  
16.  s tolet í .  Podstatnou rol i  v roz voji  těchto fondů 
sehrá la h lavně jedna z nejv ý raznějš ích osobnost í 
moravské rekatol i zace a obnov y země po  t ř icet i -
leté vá lce,  biskup Karel  I I .  z   Lichtensteinu -Kas -
telkorna . 
	 Do v ínku „olomouckých“ sbí rek sv ým vk ladem 
v  uplynu lých stolet ích ovšem př ispíva l i  i   da lš í 
mecenáši  a  mi lovn íc i  uměn í ,  ať už z  řad c í rk-
ve,  c í rkevn ích řádů a  hodnostá ř ů ,  š lechty,  nebo 
osv ícených měšťanů. Mezi n imi s odstupem času 
v yn ikaj í  zejména ak t iv it y ve městě usazené umě -
n ími lovné rod iny Pr imavesi ,  k terá úzce komuni -
kova la s   předn ími představ itel i  v ídeňské secese 
a  moderny.  Jej í  m imořádná ku ltu rn í in ic iat iva 
v  duchu „gesamtkunstwerku“,  k terá zanecha -
la t r va lé s topy také v  a rch itek tu ře a  s   n í  sou -
v isej íc ím už it ým uměním (nejenom v  samotné  

Olomouci),  však j i ž nena lez la ve  městě v  pr ůbě -
hu da lš ích deset i let í  uplynu lého stolet í  odpov ída -
j íc í  pok račovatele a zůsta la nad louho in ic iat ivou 
ojed inělou .  Vzn ik Československa v  roce 1918, 
s   jeho despek tem k  habsburské minu lost i ,  nav íc 
v y t rh l  ku ltu rn í ž ivot Olomouce z  jeho t rad ič -
n ích vazeb s Podunajím, což i   ve  sféře v ý tvarné -
ho děn í nezby tně ved lo k  rez ignaci na  jakouko -
l iv soustavnějš í  mez inárodn í spolupráci  a  k  jej í 
reg iona l i zaci .  Ostatně obdobný t rend ve  městě, 
tentok rát v sou ladu se s ituací  v celém státě,  pře -
vlád l  i   po  dr uhé světové vá lce,  zejména po  ná -
stupu komunist ické moci (1948).  Síť  k rajských 
ga ler i í ,  z ř i zovaná v  českých zemích na  počátku 
padesátých let ,  j i ž  s ledova la neblaze proslu lé 
c í le centrá lně ř í zené a  reg ioná lně dozorované 
komunist ické ku ltu rn í pol it i ky,  zejména ve  sféře 
soudobé v ý tvarné t vorby.  Ty se naštěst í  nedař i ly 
místn ím pol it ickým nomenk laturám prosazovat 
beze zby tku ,  nepochybně už z  toho důvodu , že 
správa sbí rek sta rého i   novějš ího umění r ůzné 
proven ience,  jež s i  komunist ický stát  př ivlastn i l 
a  svěř i l  do  správ y těchto nov ých inst ituc í ,  v yža -
dova la nejenom službu nejnovějš ích „ku ltu rn ích 
kádr ů“,  a le i   speciá ln í  k va l i f i kovanou odbornou 
péč i .  Mezi jej ími nositel i  se s   ústupem pol it ic -
kých t laků stá le častěj i  objevova l i  t aké badatelé 
a  kurátoř i ,  k teř í  se programově or ientova l i  rov -
něž na  skutečné hodnoty modern ího i   současné -
ho v ý tvarného umění . 3/

	 V roce 1951 spat ř i la svět lo světa i  předchůdky -
ně stávaj íc ího Muzea umění (č i  spíše pr vn í jeho 
verze) Galer ie v ý tvarného umění v  Olomouci , 
k terá už od počátku ,  ved le fondů sta rého i  nověj -
š ího umění roz l ičné proven ience,  včetně konf is -
kátů ,  spravova la rovněž dů lež itou součást zmi -
ňovaných sbí rek a rc ibiskupských. V  následných 
deset i let ích procházela nová inst ituce slož itou 
ex istenčn í anabáz í ,  kdy se měn i l  jak jej í  s tatut , 
t ak i   provozn í prostor y a  celá s ituace nakonec 
v y úst i la až ve z t rátu samostatnost i ,  když se sta la 
pouhým oddělen ím V last ivědného muzea v  Olo -
mouci .  I   v  těchto náročných podmínkách však 
ga ler ie dokáza la udržet integ r itu vlastn í  odborné 
práce;  nejenom koncentrací  pozornost i  na  sta rš í 
uměn í ,  a le - s   uvolňován ím ideolog ických bar iér- 
od  konce padesátých let  a  v  následné dekádě se 
ved le v ýstavn ích ak t iv it  pozor uhodně roz v íjela 
rovněž jej í  č innost akv i z ičn í ,  zaměřená na  k la -
s ickou modernu , zejména na  dnes j i ž prak t icky 
nedosaž itelné české umění pr vn í polov iny dva -
cátého stolet í ,  ve  všech jeho t rad ičn ích sběra -
telských ok r uz ích (mal í ř st v í ,  sochařst v í ,  k res -
ba ,  g ra f i ka),  se z vláštn ím zřetelem na  modern í 
plast i ku .  Sv ůj odborný záběr inst ituce postupně 
rozši řova la i   o  da lš í ,  v   ga ler i ích méně zavedené 
v ý tvarné obor y.  Ji ž v  sedmdesátých a  osmdesá -
t ých letech tak např ík lad na  jej í  půdě byly,  d íky 
badatelským ak t iv itám h istor ika uměn í Pavla 
Zat louka la ,  položeny zák lady sbí rky a rch itek-
ton ické dokumentace.  Právě pod jeho veden ím 
doš lo po  změně společenských poměr ů v  roce 
1989, kdy se sta l  řed itelem ga ler ie ,  k jej ímu nebý -
va lému všest rannému roz voji ,  k  němuž bychom 
ve sféře českých muzeí č i  ga ler i í  uměn í -nejenom 

Pohled do expozice výstavy Od Tiziana po Warhola – Výtvarná kultura 1948–2011.
Foto: Muzeum umění Olomouc – Lumír Čuřík
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v posledn ích deset i let ích -  marně h leda l i  nějakou 
srovnatelnou oborovou para lelu .  V devadesátých 
letech se pak akv i z ičn í spek tr um ga ler ie rozší ř i -
lo t aké o  fotogra f i i ,  už ité uměn í (h lavně sedací 
náby tek) a k n ihu (z vláště modern í t ypograf ie).
	 Nové zaměřen í inst ituce se z rač i lo už v  jej ím 
přejmenován í na Muzeum umění Olomouc (1992), 
jež bezpochyby souv iselo se snahou řed itele pro -
h loubit  vz tah za ř í zen í k  uměleckoh istor ickým 
hodnotám města .  Pro předn ího h istor ika uměn í 
a  zna lce a rch itek tur y Pavla Zat louka la ,  s   jeho 
z vláštn ím zřetelem ke  st ředoevropskému prosto -
r u ,  Olomouc nejspíš představova la jakýsi  d r uhý 
„depoz it“ muzea ,  jehož hodnotovou d imenzi ,  jej í 
možnost i  v  nov ých společenských kontex tech je 
t řeba respek tovat i  v jeho č innost i .  H istor ický fe -
nomén města se tak sta l  u rč it ým svorn íkem v ba -
datelských a  v  prak t ických ak t iv it ách inst ituce, 
směř ujíc ích k  ak tua l i zaci  č i  propojen í h istor ie 
se současnost í ,  k  organ ickému začleněn í hodnot 
spjatých s  jedn ím z  nejsta rš ích duchovn ích cen -
ter země s  jeho př ítomnost í .  V  intencích tohoto 
programu j i ž neš lo pouze o  integr itu všech pod -
statných olomouckých uměleckých fondů sta rého 
i   novějš ího umění pod odbornou správou Mu -
zea umění ,  a le s tejně tak ,  a  v  souv islost i  s   t ím, 
i   o  def in it ivn í  prostorové řešen í provozu inst i -
tuce v  h istor ickém jádr u města ,  a  tedy (mimo 
j iné) i   o  jej ich odpov ídajíc í  prezentaci .  Je pře -
devším zásluhou Pavla Zat louka la a  t ýmu, k ter ý 
kolem sebe v y tvoř i l ,  že tato v  daných poměrech 
v íce než smělá idea postupně dospíva la ke svému 
naplněn í .  Ji ž v  letech 1993–2001 byly v  centr u 
města ,  v  někol ika stavebn ích etapách, v  c it l ivě  

rekonstr uovaném slož itém h istor ickém staveb -
ním areálu v Denisově ul ici , zpř ístupněny komplet-
ní provozní prostory nového Muzea umění.
	 Neméně úspěšně - by ť cestou stejně t rn itou -  se 
j i ž od  dr uhé polov iny devadesátých let  uskuteč -
ňova la i   d r uhá st ránka koncepčn í představ y ře -
d itele inst ituce,  ustaven í A rcid iecézn ího muzea 
v  Olomouci .  V  jeho pojet í ,  k teré nakonec z v ítě -
z i lo,  bylo loka l i zováno na  nejmag ič tějš í  m ísto 
města ,  na  Václavské č i  dómské návrší ,  se s ta r ý -
mi h istor ickými t rad icemi sahajíc ími až do časů 
Velkomoravské ř í še ,  na  místě,  kde také stáva l 
přemyslovský h rad a kde se nacházelo i  pr vn í s íd -
lo olomouckých biskupů. Otev řen ím A rcid iecéz -
n ího muzea (2006) nez íska ly sv ůj  s tánek pouze 
bohaté olomoucké sbí rky sta rého umění ,  a le sou -
časně byla „rehabi l i tována i   část  národn í ku l -
tu rn í  památky Olomoucký přemyslovský h rad“4/. 
V  následném roce pak přeš ly do  správ y Muzea 
umění i   sbí rky A rcid iecézn ího muzea v  k romě -
ř í žském zámku, jež se tak sta l  t řet ím jeho pra -
cov iš těm. V  návaznost i  na  olomoucké h istor ické 
t rad ice a  internacioná lně za ložené sbí rky sta ré -
ho umění se inst ituce už od  počátku devadesá -
t ých let  snaž i la tento mez inárodn í aspek t prosa -
zovat i   ve  sféře modern ího a  současného umění . 
V  roce 2006 nakonec vzn ik lo pod h lav ičkou mu -
zea St ředoevropské fór um Olomouc, or ientované 
na  pová lečné v ý tvarné umění ,  a le t aké na  l i te -
rá rn í ,  d ramat ickou a  hudebn í ku ltu r u zemí to -
hoto reg ionu , h lavně Slovenska ,  Polska ,  Maďar-
ska ,  Rakouska a  velké část i  Německa .  Obdobně 
jako v  př ípadě už itého, s ta rš ího,  modern ího č i 
současného umění ved la j i ž i   t ato da lš í  dů lež itá 

Jan Brueghel st., Selská rvačka, kolem 1610, olej, dubové dřevo, 73 × 106,5 cm, majetek Arcibiskupství olomouckého, Muzeum umění Olomouc – Arcidiecézní muzeum Kroměříž.
Foto: Muzeum umění Olomouc – Zdeněk Sodoma
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5specia l i zace olomouckého Muzea umění k  znač -
nému obohacován í uměleckých sbí rek inst ituce, 
jakož i   k  rea l i zaci  v ýstav prací  mimořádných 
uměleckých osobnost í  (Oscar Dominguez ,  V ictor 
Vasarely,  Magda lena Abakanowicz).
	 Rozsáh lá v ýstava Od  Tiz iana po  Warhola je 
jednak jakýmsi ex k luz ivn ím poh ledem do  všech 
dů lež it ých sbí rkov ých soubor ů Muzea umění ,  a le 
současně se snaž í  poukázat i  na preh istor i i  a h is -
tor i i  za ř í zen í i   jeho sbí rek a  zejména na  jeho 
rozsáh lou č innost v  uplynu lých v íce než dvacet i 
letech,  jež ho v ynesla na  oborové v ýslun í .  Ne -
pominutelnou rol i  v  rámci jej í  i nsta lace proto 
zauja lo z vláštn í  dokumentačn í oddělen í a dopro -
vodná publ ikace s  kata logem v ystavených prací 
a  rozsáh lými úvodn ími tex ty h lavn ího kurátora 
a  autora celé akce,  profesora Pavla Zat louka la5/. 
Samotná přeh l ídka je insta lována ve  všech v ý -
s tavn ích prostorách inst ituce.  V  A rcid iecézn ím 
muzeu , kde se nacház í zejména sta ré uměn í 16.–
18. s tolet í ,  j sou nejpř itaž l ivějš í  součást í  jednot -
l iv ých expoz ic především obrazy.  Jde o  v ybraná 
d í la řady v ýznamných autor ů st ředoevropské,  n i -
zozemské i   i t a lské proven ience.  Ved le známých 
pláten z olomouckých sbí rek (např.  K . Šk réty,  A . 
M. Lubl inského č i  J.  Lisse) jsou zde zastoupeny 
také něk teré zcela jed inečné exponáty z  obra -
zárny A rcid iecézn ího muzea v  K roměř í ž i .  Mezi 
n imi i   jeden z  kolor ist icky nejpozor uhodnějš ích 
rozměrných obrazů Tiz ianova stá ř í  Apol lón 
a  Marsyas (1560–76),  a le t řeba i   dvojpor t rét  an -
g l ického k rá le Karla I .  s   chot í  Henr iet tou Mar i í 
(1632–1634) od A . van Dycka ,  anebo plátno Jana 
Breughela st .  Selská r vačka (kolem r.  1610).  Po -
četná je rovněž kolekce prací  na  papí ře ,  s   pře -
vahou r y t in a  leptů ze 16.–18. s tolet í  (např.  H. 
A ldegrever,  Eg.  Sadeler,  J.  Ca l lot č i  G. B.  P i -
ranesi).  Zvláštn í  pozornost s i  ovšem zaslouž í 
i   malý soubor kva l itn ích k reseb a  v  jeho rámci 
především lav í rovaná k resba Giu l ia Romana Ju -
piter a Juno, jedna z umělcov ých stud i í  pro jeho 
slavnou nást ropn í f resku v „sá le obr ů“ v Pa lazzo 
del  Te v Mantově.
	 Ve  v ýstavn ích sín ích Muzea umění je v  chro -
nolog ickém sledu představeno v ý tvarné umění 
19.  a  21.  s tolet í  ze všech sbí rkov ých ok r uhů , jež 
inst ituce sleduje.  Obdobně jako v  př ípadě sta ré -
ho umění mohl bý t i   zde uplatněn pouhý z lomek 
sbí rkového bohatst v í  muzea .  Jednot l ivé expoz i -
ce se tak zaměř ují  spíše než na  větš í  názorové 
celky na  ukázky podstatných č i  t ypických děl , 
k terá reprezentují  anebo charak ter i zuj í  sk lad -
bu jednot l iv ých sbí rkov ých fondů inst ituce.  Už 
v př ípadě přeh l ídky v ý tvarného umění 19.  s tolet í 
jsou do  jej í  i nsta lace ved le obrazů ,  soch, k reseb 
a  g ra f iky např ík lad začleněny i   or ig iná ln í  kusy 
dobového sedacího náby tku (např.  zahradn í ž id -
le K . F.  Sch inkela).  K romě kva l itn ího zastoupen í 
k lasiků českého umění ,  sochař ů V. Levého, J.  V. 
Myslbeka č i  mal í ř ů A . Machka ,  J.  M. Navrát i -
la ,  J.  Mánesa ,  J.  Sch ickanedera č i  V.  Hyna ise, 
jsou v  expoz ic i  zaj ímav ými obrazov ými kompo -
z icemi doložen i rovněž Francouz i G. Courbet 
a  C. Corot .  Velmi př itaž l ivá je t aké kolekce děl 
přelomu 19. a 20.  s tolet í  se sochař i  J.  Mařatkou , 

L .  Ša lounem, F.  Bí lkem nebo J.  Štursou a mal í ř i 
J.  Preislerem, A . Slav íčkem č i  M. Ji ránkem, a le 
t řeba i  s  un ikátn ím polohovacím k řeslem J.  Hof f -
manna z roku 1905. Zvláštn í  pozornost zasluhuje 
i  část  přeh l ídky věnovaná modern ímu umění pr v -
n í  polov iny 20.  s tolet í .  Dů lež it ými d í ly jsou zde 
doložen í jak představ itelé tz v.  zak ladatelské ge -
nerace českého modern ího umění v duchu expre -
s ion ismu a kubismu (zejména E . Fi l la ,  B.  Kubiš -
t a ,  A . Procházka ,  V.  Špá la ,  J.  Čapek),  t ak i  mno -
z í  umělc i  z ok r uhu sur rea l ismu, a le též v yznavač i 
da lš ích tendencí v  českém mezivá lečném umění 
(J.  Štý rský,  Toyen, F.  Hudeček ,  J.  Šíma , F.  Ti -
chý).  Výraznými exponáty jsou v kontex tu tohoto 
oddí lu v ýstav y představen i zejména sochař i .  Ve -
d le pozor uhodné kolekce bronzů O. Gutfreunda 
je t řeba zmín it  a lespoň plast i ky V. Makovského, 
H. Wichterlové č i  J.  V ineckého. Je dobře,  že je 
v  daných časov ých souv islostech ved le sedací -
ho náby tku (t r ubkové k řeslo od  L . Mies van der 
Rohe) k resebnými návrhy a stud iemi př ipomenu -
ta rovněž t vorba českých funkciona l is t ických ar-
ch itek tů .  K přednostem olomoucké v ýstav y pat ř í 
zaj ímavé expoz ičn í konfrontace českého umění 

Antonín Martin Lublinský, Mystické zasnoubení sv. Kateřiny Alexandrijské, 1675, 
olej, plátno, 398 × 203 cm, majetek Muzea umění Olomouc. 
Foto: Muzeum umění Olomouc – Ivo Přeček
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6 s  t vorbou j iných národn ích ok r uhů. Tak je tomu 
i   v  př ípadě obrazu O. Domingueze Nosorožec 
(1946),  k ter ý je insta lován v sousedstv í  děl  uměl -
ců Skupiny 42 z dr uhé polov iny č ty ř icátých let .
	 Velmi rozsáh lá je závěrečná část expozice, vě -
novaná umění druhé polov iny 20. stolet í  a umění 
současnému, na  jejímž charakteru se j i ž v ýrazně 
podí lela akv iz ičn í č innost zmiňovaného Středo -
evropského inst itutu Olomouc. V jejím rámci jsou 
tak sv ými v ýznamnými d í ly zastoupeny desítky 
nejpřednějších českých a  zahran ičn ích tv ůrců. 
Jako taková by si  zaslouž i la zvláštn í komentář, 
k ter ý je a le nad rámec možnost í tohoto článku. 
Chtěl bych proto pouze konstatovat ,  že vedle nej -
přednějších českých umělců daného období ,  prak-
t icky všech generací ,  počínaje J.  Šímou, J.  Kolá -
řem či V. Bošt íkem, jsou na  n í sv ými v ýznamný-
mi pracemi zastoupeni zejména přední slovenšt í 
t v ůrci ,  a le i  řada osobnost í z da lších zemí. K romě 
A ndyho Warhola , uvedeného v  t itu lu přeh l ídky, 

jsou to např ík lad také Yves K lein, Lász ló Fehér, 
Istaván Nádler,  Magdalena Abakanowicz , Leo 
Nusberg č i Francisco Infante. Výstava , jej í ž jed -
not l ivé expozice př iprav i l i  kurátoř i př íslušných 
část í  sbí rek Muzea umění ,  byla zpř ístupněna 25. 
ř íjna 2012 a potr vá do 31. března 2013.

Poznámky:
1.	� Z celé řady pozoruhodných výstav doprovázených zásad-

ními publ ikacemi, které nově nastolovaly a hodnoti ly dů-
ležitá vý tvarná témata, často spjatá s Olomoucí a Moravou 

nebo př ímo s Muzeem umění Olomouc, je možno na tom-
to místě uvést alespoň: 100 let vý tvarné kultury v  Olo -
mouci 1898–1989 (1995) – Mezi tradicí a  experimentem, 
Práce na  papíře a  s  papírem v  českém vý tvarném umě -
ní 1939–1989 (1997) – „Oznámení o  Ikarově letu“, Olo -
moucká šedesátá léta v  zrcadle vý tvarné kultury (1998) 
– Od gotiky k renesanci, Výtvarná kultura Moravy a Slez -
ska 1400–1550 (publ ikace – 1999 a  2002, sv. III. a  I.) 
– Česká a  slovenská fotograf ie osmdesátých a  devadesá-
tých let 20. století (2002) – Vzdálená bl ízkost, Maďarské 
poválečné umění ze sbírek Szent István K irály Múzeum 
v Székesfehárváru (2003) – Lubomír Šlapeta (1908–1983) 
– Čestmír Šlapeta (1908 – 1999), Architektonické dí lo 
(2003) – „Du bon du coeur“, Poklady francouzského stře -
dověkého umění v  českých amoravských sbírkách (2006) 
– Nechci v  k leci ! České a  slovenské umění 1970 – 1989 
ze sbírek MU Olomouc (2008) – Středoevropské fórum 
Olomouc (2009) – Olomoucké baroko, Výtvarná kultura 
let 1620–1789 (publ ikace sv. I. –III.) – Magdalena Aba-
kanowicz, Život a  dí lo (2011), – Pro tentokrát nesedat, 
Sbírka užitého umění Muzea umění Olomouc (2011). 
Z dalších edičních počinů instituce je třeba zmínit hlav-
ně knihu Pavel Zatloukal, Př íběhy z  dlouhého století.  

Architektura let 1750–1918 na Moravě a ve Slezsku. Muze -
um umění Olomouc (2002).

2.	� Autor textu se v př ípadě histor ie a činnosti Muzea umění 
Olomouc – pokud nebude uvedeno jinak – opírá o  údaje 
v  doprovodné publ ikaci k  výstavě Muzeum umění Olo -
mouc 1951–2011 (edit. Pavel Zatloukal), MUO, 2011.

3.	� O  tom bl íže např. Ludvík Ševeček, Zl ínská galer ie v  le -
tech 1953–1989, in 50 let zl ínské galer ie, 1953–2003. Kraj -
ská galer ie vý tvarného umění ve Zl íně, 2004, s. 27–34.

4.	� Pavel Zatloukal, Arcidiecézní muzeum, in: Muzeum umě -
ní Olomouc, cit . v pozn. č. 2, s. 97.

5.	 Cit. v pozn. č. 2.

Giulio Pippi, zv. Giulio Romano, Jupiter a Juno, 1531–1532, lavírovaná kresba perem v tmavohnědém tónu, vysvětlovaná bělobou na nažloutlém papíře, 438 × 573 mm, majetek 
Arcibiskupství olomouckého, Muzeum umění Olomouc – Arcidiecézní muzeum Kroměříž. Foto: Muzeum umění Olomouc – Zdeněk Sodoma
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7

	 V  závěr u rozhovor u pro časopis A r t & A n -
t iques se Pavel  Zat louka l ,  řed itel  Muzea umění 
v  Olomouci ,  zmín i l  o  svém rozčarován í ,  jež ná -
sledova lo poté,  co nebyl z  rozhodnut í  min ister-
s t va ku ltu r y podpořen jeden z nejpozor uhodněj -
š ích muzejn ích projek tů posledn ích desít i let í . 
„Věř i l  j sem, že v  té  výz vě se Středoevropským fórem 
nemůžeme neuspět  – vždyť j sme to měli  tak dob -
ře př ipravené ,  o  myšlence nemluvě.  V  muzeu jsem 
chtěl  zůstat  do  té doby,  než se podař í  z í skat s ta -
vební povolení .  Pak už mě tady nebude potřeba ... 
Odcházel  bych s  mnohem lehčím srdcem. Ale to by 
zře jmě byl  happy end vhodný tak do 19.  s tolet í .“ /1

	 K  překvapen í odborné veřejnost i  i   olomouc -
kých občanů léta promýšlená rea l i zace St ředo -
ev ropského fóra byla pozastavena a  z  vágn ích 
a  velmi nepřesvědčiv ých důvodů byly upřednost -
něny projek ty j iné,  poněkud zemitějš í .  Profes -
n í  d ráha respek tovaného řed itele Muzea umění 
v Olomouci by si  j i s tě zaslouž i la šťastnějš í  zav r-
šen í a  marné úsi l í  ubra lo jemu i   všem za intere -
sovaným mnoho si l .  Je však nutno př ipomenout , 
že k reat ivn í osobnost nestoj í  a  nepadá s  jedn ím 
nezdařeným projek tem, zejména pokud je t ato 
neblahá zkušenost v y vážena řadou j iných, nepře -
h lédnutelných počinů .  Pavla Zat louka la je t řeba 
vn ímat jako odborně v yhraněnou , a přesto š i roce 
or ientovanou osobnost ,  o n í ž je známo, že ved le 
veden í Muzea umění v  Olomouci se věnuje ku -
rátorské i   rozsáh lé publ ikačn í č innost i ,  působí 
na katedře děj in uměn í a ku ltu rn ího děd ict v í  Os -
t ravské un iverz it y jako v ysokoškolský profesor, 
př iprav uje scénáře k  dokumentárn ím f i lmům 
o  arch itek tu ře a  muzeolog i i ,  buduje př í rodn í le -
sopark zamýšlený jako prostor Smíření /2 a  zcela 
j i s tě i   v  této chv í l i  pi lně pracuje na  řadě da lš ích 
odborných ak t iv it .  Vzh ledem ke  skutečnost i ,  že 
Pavel  Zat louka l v  této době,  jako jeden z  mála 
v českých zemích, opoušt í  dobrovolně a na vlast -
n í  žádost svou řed itelskou funkci ,  l ze považovat 
za už itečnou k rátkou rekapitu lac i  právě jeho do -
savadn ího působen í v Muzeu umění v Olomouci . 
Post ihnout všechny jeho ak t iv it y by v yžadova lo 
bezespor u velmi obsáh lou stud i i .

V  rámci profesn ího r ůstu odborných pracovn íků 
v muzejn ím a ga ler ijn ím prost řed í se povětš inou 
setkáváme s  jevem, kdy kar iérn í  postup pozůstá -
vá ze sledu pov ýšen í a  přesunů směrem od  reg i -
oná ln ích až k  př íslušným nejv yšším státn ím or-
gan izacím. Pavel  Zat louka l z vol i l  s t rateg i i  zcela 
rozd í lnou. Ve  svém mi lovaném i   zat racovaném 
rodném městě set r va l  39 let  v  původně oblastn í 
ga ler i i ,  z   n í ž od ,  chv í le kdy mu to bylo umožně -
no/3 – promyšleně a  s   jasnou v i z í  zača l  budovat 
v ysoce profesioná ln í  pracov iš tě/4.  Z  ga ler ie jako 
součást i  V last ivědného muzea byla společným 
úsi l ím pod jeho veden ím v y tvořena ojed inělá od -
borná muzejn í  a  ga ler ijn í  inst ituce,  a  to nejen 
v  českém prost řed í .  Jis tě nel ze opomenout řadu 
kva l itn ích odborn íků ,  k teř í  se podí lel i  na  bu -
dován í ga ler ijn ího fondu. Pavel  Zat louka l a le 
dokáza l  na  čas pot lač it  ambice h istor ika uměn í 
a  va lnou část  své energ ie věnova l nekonečné ad -
min ist rat ivě s   jasným cí lem – napln it  v i z i  o sku -
tečně smysluplné inst ituc i ,  s   bohatou akv i z ičn í , 
v ýstavn í i  ed ičn í č innost í . 
	 Po  celou dobu své působnost i  důsledně smě -
řova l  k  odborně specia l i zovanému pracov iš t i 
a  v  návaznost i  na  něj  t aké k  rozši řován í prostor 
u rčených pro prezentaci  sbí rek .  Mezi  zásadn í 
úprav y ná lež í  d í lč í  rekonstr ukce budov y Mu -
zea umění v  Olomouci (1991–2001),  v ybudován í  

H a p p y  e n d 

s e  n e k o n á  – 

p r o z a t í m

/ P a v e l  Z a t l o u k a l 

a   M u z e u m  u m ě n í  O l o m o u c /

O l g a  B a d a l í k o v á

Prof. Pavel Zatloukal. Foto: Archiv Muzea umění Olomouc.

Středoevropské fórum Olomouc, architektonický návrh. Foto: Archiv Muzea umění 
Olomouc.
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8 A rcid iecézn ího muzea Olomouc (1998–2006) 
a  za ložen í A rcid iecézn ího muzea v  K roměř í ž i 
(2007).  Zde je nutno př ipomenout d louholeté 
par tnerst v í  muzea s  olomouckým arc ibiskup -
st v ím. Díky tomuto d ia logu byl  dán prostor 
pro prezentaci  mimořádné umělecké kolekce. 
Od  roku 2007 pak probíha la př íprava projek tu 
St ředoevropského fora Olomouc (2007–2011). 
Jak př ipomněl Pavel  Zat louka l v  rozhovor u pro 
A r t & A nt iques ,  tento projek t byl  budován „ s  c í -
lem dot voř i t  inst i tuc i ,  k terá by se zabývala výt var -
nou kulturou s třední Evropy od roku 1945 v co nej -
š irš í  škále – včetně fotograf ie ,  autorské knihy,  de -
s ignu č i  architektur y.  Př ipravovali  j sme také biená -
le  nebo t r ienále současné t vorby,  aby vše nezůstalo 
pouze v   his tor ické rovině.  Další  důleži tou s ložkou 
se měly s tát  dokumentační centrum a  knihovna .“ /5 
Z  doposud  nepochopitelných důvodů nebyla 
tedy rea l i zována ojed inělá myš lenka – v y tvoř it 
ve  speci f ickém ku lturn ím prost řed í prostor pro 

setkán í ,  konfrontaci  a  zejména pro na lezen í ko -
notací  a  smyslu uměleckého děn í ,  po  desít i let í 
i zolovaného od jeho př i rozeného v ý voje.
	 Samotná arch itek ton ická řešen í jednot l iv ých 
dostaveb,  odehrávajíc í  se v  c it l ivém h istor ickém 
prost řed í ,  obdržela řadu oceněn í .  Rekonstrukce 
A rcid iecézn ího muzea Olomouc z íska la v soutěž i 
European Museum of  the Year Award 2008 ,  v yh lá -
šené European Museum For um, nominaci mez i 
deset nej lepších rea l i zací  a  v  soutěž i  Mies van 
der Rohe Award 2007,  v yh lášené European Union 
Pr i ze for Contemporar y A rch itecture – Mies van 
der Rohe Award 2007, z íska la tato přestavba no -
minaci České komor y a rch itek tů .  Rovněž př ipra -
vovaná arch itek ton ická stud ie St ředoevropského 
fora Olomouc /arch itek t Micha l Sbor witz/,  bed l i -
vě sledovaná veřejnost í ,  př inejmenším sl ibova la 

tol i k očekávanou kontroverzn í s tavbu v loka l itě 
h istor ického jádra města . 
	 Napln it  v i z i  o  budoucí podobě muzea zname -
na lo rovněž roz v íjet  bohatou akv i z ičn í č innost . 
Jak př ipomněl zástupce řed itele Micha l Soukup, 
„Pavel  Zatloukal  založi l  sbírku architektur y.  Pro 
velké zaneprázdnění spojené s   budováním nové 
inst i tuce po  roce 1990 př ipravovali  ak viz ice zod -
povědní kurátoř i .  Měl však jasný ak viz iční  plán 
a  v   tomto smyslu inic ioval  rozšiřování a  budování 
sbírky v   nových podmínkách a  bez ter i tor iálních 
i   ideolog ických bar iér,  t j .  ne jen doplnění chyběj í -
c ích děl  č i  autorů,  ale také pokračování v   zakon -
zer vované sbírce fotograf ie č i  vznik nových sbírek 
– uži tého umění ,  autorské knihy a knižní  avantgar -
dy.  V souvis lost i  s  př ípravou Středoevropského fora 
inic ioval  rozšíření  o  poválečné umění ze s t ředoev -
ropského prostoru .“/6

	 Výstavn í projek ty muzea l ze charak ter i zo -
vat snahou poukázat na  jed inečnost soudobého  

uměleckého projev u v  návaznost i  na  společen -
skou i   ku ltu rn í ident itu olomouckého prost řed í . 
Odk r ý vat přesahy,  poukázat na v ý razné osobnos -
t i ,  na léz t speci f i ka a  konfrontovat je s   v ý tvar-
ným děn ím současnost i .  V této souv islost i  je  t ře -
ba př ipomenout v ýstav y – „Oznámení o  Ikarově 
le tu“ .  Olomoucká šedesátá léta v   zrcadle výt varné 
kultur y,  1998  nebo  Skleník .  Kapitoly z   děj in olo -
moucké výt varné kultur y 1969–1989, 2009. Zdá 
se ,  že mnohé ak t iv it y byly u rčeny pot řebou roz -
poznat a  respek tovat gen ia loc i  Olomouce a  po -
chopit  h istor ickou kont inu itu města v i z Od  go -
t ik y k  renesanc i  III .  Výt varná kultura Moravy 
a  Slezska 1400 –1550 ,  1999 a le t aké Olomoucké 
baroko.  Výt varná kultura le t  1620 –1780,  2011.
	 K  pr ior itám Muzea umění v  Olomouci ná lež í 
ed ičn í č innost .  Každá z  v ýstav je doprovázena 

Pohled do expozice Arcidiecézního muzea Olomouc. Foto: Archiv Muzea umění Olomouc.
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9kata logem s  kva l itn ím tex tem i   g ra f ickou úpra -
vou. A  především v  našem prost řed í věc zcela 
v ý j imečná – t y to publ ikace jsou k d ispoz ic i  vždy 
j i ž v  den zahájen í př ís lušné v ýstav y.  Za  mnohé, 
k teré z íska ly oceněn í ,  je  to z  posledn ích let  pu -
bl i kace Olomoucké baroko.  Výt varná kultura le t 
1620–1780 ,  cena Glor ia musaea l is  2010/7 nebo 
publ ikace SIAL  obdržela oceněn í Nejk rásnějš í 
české k n ihy roku 2010/8.  Za  sér i i  restaurátor-
ských v ýstav a kata logů v soutěž i  European Uni -
on Pr i ze for Cultura l  Her itage /  Europa Nostra 
Awards 2009 z íska lo muzeum oceněn í Europa 
Nostra Award v  kategor i i  v ýzkumné projek ty/9. 
Mezi nejk rásnějš í  k n ihy ná lež í  poutavá publ ika -
ce Pavla Zat louka la naz vaná Př íběhy z  dlouhého 
s tolet í ,  jež se sta la př ík ladnou ukázkou spoje -
n í  l i terá rn ího ta lentu s  odbornými zna lostmi . 
V  soutěž i  Magnesia l i tera 2003 z íska la prest i žn í 
oceněn í K n iha roku 2003. Jazykovou ku ltu rou , 
poutavost í  a odborným př ínosem j i  l ze po práv u 

srovnat s   populárně naučnou publ ikací  Ernsta 
Gombr icha Př íběh umění . 
	 St r učný v ýběr veřejných oceněn í t ak přede -
vším v yžaduje zamyšlen í nad fenoménem Pavel 
Zat louka l .  K  souhrnnému v ýčtu ak t iv it  muzea 
posky tnutých Micha lem Soukupem byla vložena 
poznámka „všichni ,  kdo Pavla znaj í ,  s i  ho váží  pro 
jeho pracovi tost ,  profesionali tu ,  koleg iálnost ,  zaní -
cení  pro obor,  snahu o  objekt i v i tu a  vyst ižení  pod -
s tat y problému, přesnost ,  obětavost  a dochvi lnost“ . 
Tento záv iděn íhodný v ýčet l ze dopln it  jen o  ně -
kol ik post řehů , k teré ješ tě nebyly př ipomenuty. 
Jako er udovaný člověk s  vn it ř n í  s i lou se Pavel 
Zat louka l neobává z t ráty prest i žn í  poz ice,  a  ob -
k lopuje se tedy ta lentovanými l idmi ,  k ter ým rád 
předává své zna lost i .  Pavel  Zat louka l se nev yhýbá 
názorové konfrontaci ,  protože tu je vždy možno 

řešit  s  noblesou. Má a také umí formulovat a ob -
háj it  jasný názor a  své c í le dovede na  h ran ic i 
možného. Závěrem l ze tedy s  nadějí  znov u př i -
pomenout :  Happy end se St ředoevropským forem 
Olomouc se s ice nekoná – a le my v íme, že oprav -
du prozat ím!

Poznámky:
1.	� Karol ina Jirkalová, Ji ř í Skř ivánek, Visí to ve  vzduchu. 

Rozhovor s Pavlem Zatloukalem, in : Art & Antiques, č. 206, 
2011, s. 36.

2.	� Zatímco v  publ ikaci „Kdo je kdo“ uvádí Pavel Zatloukal 
jako své životní krédo „kontinuitu a  kontext“ /Pavel Za-
tloukal , Kdo je kdo v české republice na přelomu století , ed. 
Michal Třeštík, Praha 1998, s. 691/ v  článku MF DNES 
upřednostňuje „Smíření“ jako podstatu dnešní civi l iza-
ce. /Není nic většího než smíření, rozhovor Ivany Pustě -
jovské s  Pavlem Zatloukalem , MF DNES , 5. srpna 2005,  
s. B/4.

3.	� Ředitelem tehdy ještě oblastní galer ie se Pavel Zatloukal 
stává v roce 1990.

4.	� Vznik a vývoj uměleckých sbírek, včetně současné situace 

v  dnešním MUO, je kval i f ikovaně zpracován v  katalogu 
k výstavě Od Tiziana po Warhola, př ipravi l Pavel Zatlou-
kal /ed./ Muzeum umění Olomouc 1951–2011, Olomouc 
2012 .

5.	 Ad 1, s. 30.
6.	� Za  řadu poskytnutých písemných informací náleží podě -

kování Michalu Soukupovi, náměstkovi ředitele MUO. 
Citováno z jeho podkladů.

7.	� Vyhlašovatel: Ministerstvo kultury České republ iky 
a Asociace muzeí a galer i í České republ iky.

8.	� Vyhlašovatel: Památník národního písemnictví a  Mini -
sterstvo kultury ČR, 1. místo – Cena ministra kultury 
v kategori i vědecká a odborná l iteratura.

9.	� Vyhlašovatel: EU, kategorie: výzkumné projekty, rovněž 
publikace Růžová zahrádka a  faksimile (1825) získala 
zvláštní cenu v soutěži: Gloria musaeal is 2009, vyhlašova-
tel: Asociace muzeí a  galer i í České republ iky, kategorie: 
Muzejní publ ikace roku 2009.

Pohled do expozice Victora Vasarelyho (ze sbírek Janus Pannonius Múzea v Pécsi) v Muzeu moderního umění v Olomouci, 2007. Foto: Archiv Muzea umění Olomouc. 
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	 Na  sk lonku minu lého roku se v  prostorách 
Topičova k lubu v  Praze uskutečn i la v ýstava 
Zbyňka Seka la ,  autora ,  k ter ý v  roce 1969 emi -
g rova l  do Berl ína a od roku 1970 se t r va le usad i l 
ve  Vídn i .  Právě letos uběhne od  jeho narozen í 
90.  let .  ¹  Pražská v ýstava toto bl í ž íc í  se v ý roč í 
př ipomněla a  sta la se předvojem velké Seka lo -
v y přeh l ídky př ipravované pro prostor y Muzea 
umění v  Olomouci .  Tu by měla doprovodit  i   roz -
sáh lá monograf ie z pera Mar ie K l imešové,  k terá 

po  rozsáh lejš ím kata logu z  roku 1997 ² př inese 
ucelený poh led na Seka lovo d í lo.
	 Záměrem pražské v ýstav y nebylo př iprav it  re -
t rospek t ivn í přeh l ídku , což prostor y ga ler ie an i 
neumožňují ,  a le představ it  dvě nosné cesty Se -
ka lova d í la – sk ládané obrazy a  schránky.  Sk lá -
danými obrazy Seka l naz va l  mater iá lové rel iéfy, 
k teré v y tvá řel  kont inuá lně od  roku 1962 a  ved le 
bronzov ých plast i k představ ují  dů lež itou l in i i 
jeho d í la ,  pro něj  snad nejv íc t ypickou. Jej ich zá -
k ladem jsou na lezené mater iá ly – dráty,  kovové 
dest ičky,  plechy,  prkénka ,  d řevěné špa l íčky,  a le 
t aké pozůstatky l idské č innost i  – dv í řka ,  h řeby 
a  šrouby.  Ty to nepotřebné,  poškozené,  větš inou 
zahozené předměty Seka l uváděl do nov ých kon -
tex tů jako věcné fragmenty nám známého světa 
a  autent ické svědky l idského by t í .  Ved le suges -
t ivn ích splet í  v y t vořených omotáván ím drátu 
do  neprostupných sk r umáž í ukotvených na  dře -
věném nebo plechem pobitém podk ladu vzn ika ly  

d řevěné desky pracujíc í  s   pr incipem probíjen í 
nebo stahován í šrouby.  Zde se Seka l snad nejv íce 
př ibl í ž i l  v ý razovost i  umělců z ok r uhu pražských 
Konfrontací ,  s   n imiž také v ystavova l na  proslu -
lé v ýstavě D (1964).  Jeho in formelně směřovaný 
projev ovšem nesk louz l k  drásavě ex istencioná l -
n ímu dramatu ,  a le v yplý va l  ze zájmu o v ýznamo -
vé možnost i  mater iá lu jako zdroje asociac í .  
	 Seka l n ikdy nepodléha l dobov ým ak tua l it ám, 
an i v  této fáz i ,  an i  v  deset i let ích následujíc ích. 

Z b y n ě k  S e k a l

S k l á d a n é  o b r a z y 

a   s c h r á n k y

I l o n a  V í c h o v á 

Zbyněk Sekal, 17 X 13 = 221, Z čísla počet, 1991, 33, 5 × 45 × 7 cm, železo, dřevo, soukromá sbírka. Foto: Tomáš Tichý 
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1
1Jeho v ý tvarné myšlen í bylo vedeno vlastn ím pro -

g ramem a od pr vopočátku směřova lo k  řádu , ob -
jek t iv i zaci  a v y vážené formě. Obz vlášť c it l iv ý je 
ok r uh sk ládaných obrazů pracujíc ích s  ot iskem. 
Vr yp, skv rna ,  plošný nebo rel iéfn í  obr ys zde fun -
gují  jako stopa zmizelého. Seka l v n ich pracova l 
s   kódem pamět i  a  autent ickou stopu v  ploše,  ať 
j i ž  na d řevěné desce,  nebo prkénku , uchopi l  jako 
záznam doby,  kdy použ it ý mater iá l  ž i l  v lastn ím 
ž ivotem, naplňován děj i  a  udá lostmi svázanými 
s  člověkem. Vzn ika ly desky s  k rajně min imal is -
t ickým dělen ím plochy i  s lož itějš í  prkénkové rel i -
éf y,  jej ichž sk ladba je t ak též podř í zena jasnému 
geometr ickému řádu. Tato rac ioná ln í  organ izace 
naš la v y už it í  i   v   plechu. Jednot l ivé geometr ic -
ké elementy jsou ukotveny na  podk lad pomocí 
h řebíků č i  šroubů , k teré v  ploše „v yk resluj í“ 
l i neárn í sk ladbu , ať j i ž lapidárn í ,  nebo roz vět -
venou do  kompl ikovanějš í  sestav y.  Mater iá lové 
vlastnost i  železného nebo měděného plechu zde 

nav íc otev í raj í  cestu v i zuá ln ímu působen í svět la 
a  s   n ím vzn iku nečekaných procesů ,  jako je od -
raz ,  v yzařován í nebo proměna barevného tónu. 
Ty to fyz iká ln í  jev y z ískávají  v důsledku měn íc ích 
se světelných podmínek emocioná ln í  dosah, k te -
r ý se zpětně stává v ýznamov ým protějškem v ůči 
rac iona l itě v ý tvarné formy. 
	 Pr incip sk ládaných obrazů v y úst i l  počátkem 
80. let  v  d řevěných objek tech, tz v.  schránkách. 
V n ich Seka l přek roči l  dvoudimenzioná ln í  h ran i -
c i  a  systém uk ládán í a  f i xován í na lezených frag -
mentů roz v inu l do  prostor u .  Tek ton ický charak-
ter těchto dřevěných konstr ukcí odkazuje k pr in -
c ipu stavby,  ovšem n ikol iv ve smyslu ut i l i t á rn ích 
l idských obydl í ,  a le svatyn í a  chrámů, jej ichž 
úkolem je chrán it  „ono“ vzácné uvn it ř.  St ředem 
Seka lov ých schránek však nen í rel i k v ie ,  a le běž -
ný předmět ze ž ivota l id í .  Kus dřeva ,  prkénko 
s  páskem kůže,  kovov ý fragment jsou vn ímány 
jako centr um naší  koncentrace.  Poh led d iváka 
je inst ink t ivně v tahován k  tomuto jádr u ,  k teré 
napů l sk r y té vprost řed k řehké konstr ukce znepo -
kojuje svou samozřejmost í  a s tabi l i tou . 

	 Způsobem tvorby i   polohou v ý tvarného uva -
žování se Sekalova osobnost v  mnohém v ymyká 
nejen českému, a le i   světovému sochařstv í .  Hned 
v  počátcích zasáh la jeho cítěn í rána koncentrač -
n ího tábora , sy rová zkušenost o  absurditě l id -
stv í ³.  Vznika ly emotivn í k resby a  malby, k teré 
od druhé polov iny 50. let postupně ustupovaly so -
chařskému projev u. Ten našel v y jádřen í nejpr ve 
v  bronzu, vždy důsledně pat inovaném. Obě ty to 
oblast i  však pražská v ýstava do  své koncepce zá -
měrně nezahrnula a  insta laci ,  jak j i ž bylo zmíně -
no, v ystavěla na  dvou vzájemně se prol ínajíc ích 
l in i ích – sk ládaných obrazech a schránkách z ob -
dobí od 60. do 90. let .  Stejně jako Sekalova tvor-
ba dýchá sk r y tou int imitou a soběstačným k l idem 
k lauzur y, byla i  pražská v ýstava koncipovaná jako 
soustředěné zastaven í nad nemnoha d í ly.  Ta svou 
vn it řn í si lou ovládla okoln í prostor a návštěvn íka 
př iměla k t iché kontemplaci nad zák ladními pr in -
c ipy světa a otázky člověka v něm. 

Poznámky: 
1.	� Zbyněk Sekal se narodi l 12. 7. 1923 v Praze a zemřel 24. 

2. 1998 ve Vídni. 
2.	� Zbyněk Sekal, práce za posledních pětapadesát let , texty 

Werner Hoffmann, Marie Judlová, Zbyněk Sekal. Galer ie 
hlavního města Prahy, 1997.

3.	� V letech 1941 až 1945 byl vězněn na Pankráci, v Terezíně 
a v koncentračním táboře Mauthausen.

Zbyněk Sekal, Schránka, 80. léta, 63 × 38 × 38, 5 cm, dřevo, barva, Museum Kampa. 
Foto: Tomáš Tichý 

Zbyněk Sekal, Píšťaly, 1967, 41 × 42, 2 × 6, 1 cm, železo, dřevo, Museum Kampa. 
Foto: Tomáš Tichý 
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	 P ř íběh zámku Hradce se sk ládá z  někol ika 
kapitol  a  každá z  n ich je pro jeho v ý voj neopo -
menutelná .  Osudy zámecké ga ler ie jsou ovšem 
svázány v ýlučně s  jednou etapou jeho děj in ,  a  to 
obdobím 1788 až 1945, kdy h radecké panstv í  pro -
cházelo r ukama šest i  generací  rodu k n í žat Lich -
novských, h rabat z  Werdenbergu ,  svobodných 
pánů z Vošt ic. 
	 Dne 1.  ř íjna 1778 uzav řel  Jan Karel  Bohumi l , 
1.  k n í že Lichnovský na Odrách, Chuchelné,  Gra -
bówce a  Smolkově (1721–1788) kupn í smlouv u , 
j í ž  z íska l  Hradec od  předchoz ího majitele Wol -
fganga Karla ,  svobodného pána Thomagn in i -
-Nef fzern.  Hradecký zámek byl  tehdy necelých 
sto padesát let  po kompletn í  přestavbě a ná ležel 
k nejv ýznačnějš ím síd lům rakouského Slezska . 
	 Z  inventá ře pozůsta lostn ího spisu po  1.  k n í -
žet i  Lichnovském v íme, že po  deset i  letech už í -
ván í h radeckého zámku tu měl u loženy obrazy 

za  pouhých sedm z latých. To rozhodně nesvědčí 
ve  prospěch ex istence zámecké obrazárny,  jej í ž 
umístěn í v západn ím k ř íd le panského patra a po -
n ičen í př i  požár u v únor u 1796 av i zova l  ve sta rš í 
a  dosud c itované vlast ivědné l i teratu ře a rch ivář 
Adol f  Turek (mj.  publ ikace Zámek Hradec  z  roku 
1970),  an i ž konk ret i zova l  in formačn í zdroj; 
v  tomto smyslu skonči ly s  nu lov ým efek tem také 
př íslušné a rch ivn í pr ůzkumy, včetně autent ic -
kého Vyšetřovac ího protokolu  z   29.  února 1796. 
Vzh ledem k tomu, že Jan Karel  Lichnovský vlast -
n i l  k romě hradeckého zbož í rovněž rodová pan -
st v í  v  Chuchelné (od  1608 do  1945) a  v  Odrách 
(od 1716 do 1792),  l ze důvodně předpok ládat ,  že 
obrazy zdobi ly všechna t ř i  k n í žecí  s íd la .  Dok lad 
o  př ípadné ex istenci c í leně komponované a  pre -
zentované obrazové sbí rky však až do závěr u 18. 
s tolet í  nemáme u žádného z n ich,  včetně prest i ž -
n ího Hradce.
	 Janova syna Karla A loise 2 .  k n í žete Lichnov -
ského (1771–1814),  zadavatele razantn í empí ro -
vé přestavby v yhořelého renesančně -barok n ího 
zámku v  Hradci ,  s ice z  v íce důvodů považujeme 
za  zak ladatele rodové por t rétn í  ga ler ie ,  a le pr v -
n í  zmínku o h radecké zámecké obrazárně su i  ge -
ner is  známe až z  pozůsta lostn ího spisu Janova 
vnuka Eduarda 3.  k n í žete Lichnovského (1789–
1845),  hovoř íc ího j i ž v ýslovně o „obrazárně“,  jej í 
s i tuován í v  roz vrhu objek tu však zůstává neroz -
š i f rované.  Oba posledně jmenovan í se v ýznamně 
podí lel i  nejen na  empí rové a  pozdně empí rové 
proměně zámeckého ex ter iér u ,  a le s tejně tak 
markantně ovl ivn i l i  funkčn í schéma a  noblesn í 
uměleckořemeslnou a mobi l iá rn í  nobi l i t ac i  inte -
r iér ů ,  v jej ichž v ýzdobě obrazy nemohly absento -
vat .  Z n ich jako v ůbec pr vn í je jmenov itě ident i -
f i kovaná kolekce šest i  dodnes dochovaných k ra -
j i nomaleb s  poh ledy na  h radecký zámek a  okol í 
od mal í ře Jana Kesselheima ze 20.  let  19.  s tolet í , 
jej ímž t r va lým uchován ím své potomky zaváza l 
k n í že Eduard ,  a to písemným ustanoven ím z pro -
s ince 1834.  
	 Eduardův nejsta rš í  syn Fel i x V incent (1814–
1848) je zejména spojen s  reorgan izací  zámecké 
bibl iotéky a počátky rodového sběratelst v í  v obo -
rech umělecké g ra f iky a  or ientá l i í ,  n icméně ur-
č itě i   za  něj  h radecký zámek „obrazovou galer i i“ 
měl ;  známe j i  z  a rch ivn ího pramene z  čer vence 
1850. 
	 A le až s jeho mladším brat rem Karlem Mar iou 
5.  k n í žetem Lichnovským (1819–1901),  k ter ý se 
po  Fel i xově t rag ickém skonu a  slož it ých majet -
kov ých per ipet i ích sta l  v  roce 1857 vlastn íkem 
roz leh lých rodov ých f ideikomisů Chuchelná 
a  K ř i žanov ice na  pr uské st raně Slezska a  a lodu 
Hradce na území rakouském, je k n í žecí  ga ler ijn í , 
resp.  obrazová kolekce spojena nejtěsněji .  Karlův 
dominantn í podí l  na  kva l it at ivn í  a  kvant itat ivn í 
sk ladbě ga ler ijn ího soubor u byl  mj.  podmíněn 
velkolepou a  mnohaletou h istor i zuj íc í  promě -
nou h radecké rez idence i   celého areá lu ,  zasáh -
nuvší  i   do  razantn ího převleku inter iér ů ;  jej ich 
nové ambaláž i  pr ior itně opět vévodi ly obrazy 
a  umělecké předměty v ůbec.  Ostatně,  pat ř i lo 
k dobrému tónu bý t c t itelem a sběratelem umění 

O b r a z o v á  s b í r k a

k n í ž a t  L i c h n o v s k ý c h

a  z á m e k  H r a d e c

E v a  K o l á ř o v á

Aelbert Bouts (1452–1549), Posmívání Kristu, kolem pol. 16. století, olej na dřevě,  
58 × 53 cm. Zámek Hradec nad Moravicí. Foto: L. Wünsch
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3nejr ůznějš ích žánr ů .  A le z Lichnovských intelek-

tuá ln í  noblesu nemusel n ikdo pouze předst í rat . 
Mezi členy rodu byl i  vědci ,  spisovatelé ,  básn íc i , 
přek ladatelé ,  hudebn íc i ,  a le i   ak t ivn í v ý tvarn í 
umělc i .  Mnozí z  n ich byl i  přátel i  v yn ikaj íc ích 
osobnost í  ev ropské ku ltu rn í el i t y i   neokáza lými 
mecenáši  řady z n ich. 
	 K n íže Karel  Mar ia považova l rod innou sbí r-
ku obrazů za  v ýk ladn í sk ř íň rodu a  adekvátně 
tomu se o  n i  s ta ra l .  Tak např.  v  letech 1893 až 
1894 zada l A . Hauserov i ,  specia l is tov i  obrazáren 
k rá lovských muzeí v Berl íně,  restaurován í ,  př íp. 
ošet řen í 64 obrazů v  sumě 1  425 marek .  Sbí r-
ku však necha l t aké pečl ivě ev idovat ,  a  to hned 
v  někol ika soupisech. Z  n ich nejsta rš í  známý 
„ Seznam obrazů na  zámku Hradc i“ z  roku 1874 
zaznamenává 71 obrazů ,  rozptýlených po jednot -
l iv ých místnostech. Okolo roku 1880 byl  poř í -
zen nov ý a  rozší řený „Hlavní seznam ole jomaleb 
v  knížec ích zámcích Hradec a  Kř ižanovice“;  měl 
181 položek ,  jednot l ivě oceněných; hodnota sbí r-
ky v ystoupa la na  22  165 z latých marek .  Zhr u -
ba ve  stejném čase byly rámy obrazů opat řeny 
mosaznými š t í tky se jmény autor ů ,  nacioná lemi 
a  nov ým, j i ž posledn ím inventárn ím č íslem, což 
svědčí o  nadstandardn ím, ga ler ijn ím způsobu 
prezentace obrazů ,  nadřazených t ímto ostatn í 
mobi l iá rn í  v ýbavě zámeckých inter iér ů .  Kolem 
roku 1898 byl  proveden t řet í  soupis ,  zabý vajíc í 
se pouze lokacemi v Hradci ,  Chuchelné a Berl íně 
(bez K ř i žanov ic) a člen íc í  kolekci  na „ Staré obra -
z y“ (194 kusů) a „Rodinnou obrazárnu“  (49 kusů). 
Z nejv yššího zde už ívaného ev idenčn ího č ísla l ze 
soudit ,  že sbí rka tehdy č íta la 276 kusů .  Posled -
n ím známým je „ Inventář – Nový katalog“ zpraco -
vaný k n í žecím tajemníkem Goebelem v zá ř í  1900 
a  sumar i zujíc í  290 obrazů ,  z  toho v  Hradci 114, 
K ř i žanov ic ích 138, Chuchelné 25 a v berl ínském 
by tě 13 (tento důk ladný soupis z řejmě navazova l 
na  závěť 80letého k n í žete Karla Mar ia ,  j i ž  bo -
juj íc ího se zhoubnou nemocí ,  ve  k teré 10.  zá ř í 
1899 urč i l  za  jed iného děd ice syna Karla Maxe 
s  t ím, že mu př ísluší  nejen veškeré nemov itost i , 
a le t aké „ fakt ické př í s lušenst v í ,  z   toho právě vy -
plý vaj íc í  a  v   době mé smrt i  exis tuj íc í ,  a  to z vláště 
na zámku Hradc i  s  celým jeho zař ízením, na náby -
tek ,  obrazy,  sbírky,  zkrátka na  všechno,  tak jako 
bude v čase mé smrt i  na zámku ležet  a s tát“ .  Z in -
ventá ř ů v yplý vá ,  že opusy obz vláště z v učných 
jmen v isely především ve  skvostných sa lónech 
okáza lé rez idence v  Hradci ,  a le an i domy k ř i ža -
nov ického nebo chuchelnského úst ran í nepř iš ly 
zk rátka ;  v  pr ivátn ím k ř i žanov ickém by tě Karla 
Mar ia bylo v  roce 1900 dokonce 71 obrazů ,  by ť 
var iuj íc í  k va l it y ;  apar tmán jeho chot i  Mar ie j ich 
poja l  48. 
	 Nov ý k n í že Lichnovský,  Karel  Max (1860–
1928),  s i  byl  ex k luz iv it y zděděné sbí rky vědom; 
reprezentova la ,  zabezpečova la .  Také proto se 
rozhodl provést jej í  ak tuá ln í  oceněn í a  obrát i l 
se na berl ínského exper ta Maxe Jacoba Fr ied län -
dera (1867-–1958),  k ter ý v  letech 1903 až 1904 
k n í žecí  soubor ana lyzova l .  Ze vzájemné kore -
spondence v íme, že proh léd l nejen obrazy v  ná -
jemním by tě na  Roonstrasse,  a le zav íta l  t aké 

do Hradce.  K odborným poznámkám kor igujíc ím 
sta rš í  kata log i začn í data př ida l  dopor učen í k re -
s taurován í a nejv ýznačnějš í  d í la ohodnot i l  (t y to 
ceny byly ješ tě d louho akceptovány u pojis tných 
smluv č i  bankovn ích úvěr ů ,  r učených právě ob -
razy).  Je také zjevné,  že k n í žet i  Lichnovskému 
rad i l ,  př íp.  dokonce př ímo v yh ledáva l  nové př í -
r ůstky.  Po sňatku s Mecht i ldou , roz .  A rco -Zinne -
berg (1879–1958),  přepust i l  k n í že péč i  o  kolekci 
své chot i ,  v ý j imečné osobnost i  v ý j imečného ž i -
votn ího osudu a  st ylu ,  jež d íky nekonvenčn ímu 
uměleckému vkusu ,  intu ic i  a  skvělým osobn ím 
stykům z formova la un ikátn í  soubor ev ropských 
post impresion istů a  expresion istů a  vnesla t ím 
„ž ivou vodu“ do  sousedstv í  dosud t rad ičně kon -
st r uované ar is tok rat ické sbí rky (plátna domino -
va la souk romým pokojům k něžny v  berl ínském 

Oskar Kokoschka (1886–1980), Mechtilda Lichnovská, 1916, olej na plátně, 
110 × 85 cm. Zámek Hradec nad Moravicí. Foto: L. Wünsch

Jan van Goyen (1596–1656), Zámek u vody, kolem pol. 17. století, olej na plátně, 
110 × 135 cm. Zámek Hradec nad Moravicí. Foto: L. Wünsch
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4 by tě i   zámku v  Chuchelné);  po  smr t i  k n í žete 

Lichnovského byla považována za pr ivátn í  maje -
tek vdov y a jako taková byla v yloučena z děd ict v í 
syna V i léma (1905–1975);  bl i žš í  v ýk lad sbí rky je 
ovšem nad možnost i  této anotace). 
	 V době ex istenčn ích sta rost í ,  souv isej íc ích mj. 
s   nuceným odchodem k n ížete Karla do  důchodu 
a  nezdar y v  podn ikán í ,  sanova ly pok ladnu také 
prodeje něk ter ých obrazů .  Jinak tomu nebylo an i 
po jeho smr t i ,  kdy se během 20. až 30.  let  mnohá 
d í la z  k n í žecích domů v y trat i la (v  Hradci bylo 
podle inventá ře k  30.  čer vnu 1945 konf iskováno 
115 olejomaleb a da lš ích 27 „olejů“ ze souk romé -
ho majetku Mecht i ldy Lichnovské -Peto;  41 „ole -
jov ých maleb“ pak bylo sepsáno k  11.  zá ř í  1945 
v  chuchelnském zámku; k ř i žanov ický velkosta -
tek byl  od roku 1927 prodán). 
	 Jak j i ž bylo řečeno, děl i la se k n í žecí  sbí rka 
do  dvou část í .  Samostatná „Rodinná obrazárna“ 
postupně obsáh la podobizny př íslušn íků rodu 

od  polov iny 18.  s tolet í  do  1.  t řet iny 20.  s tolet í . 
Zrod dr uhé kolekce,  z vané „ Staré obrazy“,  př ís lu -
š í  snad ještě „oderským“ časům, a le tepr ve mocný 
rozkvět rodu etabluj íc ího se během 1.  polov iny 
19.  s tolet í  mez i čelnou rakouskou a pr uskou ar is -
tok raci í  s i  v yžáda l adekvátn í prezentaci  a  repre -
zentaci ,  mj.  i   ve  sběratelské ak t iv itě.  A kv iz ice, 
ponejv íce or ientované na  st ředoevropskou pro -
dukci ,  byly z ískávány obv yk lými cestami – ná -
kupy u  sta rož itn íků a  ga ler is tů ,  např.  v  Berl íně, 
Vídn i a Londýně,  u pr ivátn ích sběratelů i  umělců 
samotných; temat icky převažují  bibl ické a  my-
tolog ické náměty,  k raj inomalby a  žánr y (a  dá - l i 
se ,  s   nezby tnou rezer vou , věř it  v  data soupisů , 
š lo o  nejskvělejš í  jména ev ropského v ý tvarného 
umění – Holbein ,  Veronese,  del  P iombio,  Bron -
z ino,  Lang i l l iere ,  van Dyck , Rubens ,  Tintoret to, 

Giordano, Cranach, Br ueghel ,  Greuze apod).  Ne -
zastupitelný v ýznam však měly i   př ímé, osobn í 
vz tahy Lichnovských k  uměleckému světu ;  plat í 
to především pro k n í žete Karla Mar iu a zejména 
jeho j i ž zmíněnou snachu Mecht i ldu . 
	 Adekvátně rostoucí společenské prest i ž i  k n í -
žat  Lichnovských stoupa ly nároky na stá le luxus -
nějš í  nobi l i t ac i  zámeckých sa lónů , a le s í l i l  i   zá -
jem o j i s tou renesanci bý va lé v ýznačnost i  zámec -
ké ga ler ie – dok ládá to také c í lené komponován í 
konvolutu or ientovaného na  barok n í mal í ř st v í 
i t a lské a h lavně n i zozemské,  s  preferencí na k ra -
j i nomalbu , k ter ý Lichnovšt í  právem pok láda l i 
za  dominantn í komplet své sbí rky.  K  roku 1902 
necha l k n í že Karel  Max v místě tz v.  malého př ij í -
macího pokoje dokonce z ř íd it  „holandský salón“. 
Značná část  barok n ích mist r ů však byla rovněž 
rozprost řena po  ostatn ích reprezentačně - spole -
čenských sa lónech; in formuje nás o  tom mj.  út lý 
pr ůvodce Karla Černohorského „O  hradeckém 
zámku a  jeho sbírkách“,  v ydaný Správou panstv í 
k n í žete Lichnowského na Hradci v opavském v y -
davatelst v í  Slezská g ra f ia v  roce 1935. Z někdej -
š ího rozsáh lého a  specia l i zovaného barok n ího 
soubor u č ítaj íc ího v  roce 1900 sto č ty ř icet pět 
obrazů je v dnešn ích zámeckých sbí rkách ev ido -
vána necelá t řet ina – t ř icet  jedna ;  celkov ý stav 
obrazové kolekce v  péč i  s tátn ího zámku Hradec 
nad Morav ic í  č ít á 559 kusů ,  z toho je zhr uba sto 
obrazů ,  k teré se v  h radecké „sběrně“ ocit ly bě -
hem 50. let ,  a to v rámci tz v.  svozů z j i ných seve -
romoravských zámků). 
	 Závěrem je možno ve  st r učnost i  konstato -
vat ,  že v  původn í obrazové sbí rce k n í žat Lich -
novských se na léza la d í la z  větš iny zák ladn ích 
etap ev ropského v ý tvarného umění od renesance 
po  modern í t vorbu 1.  polov iny 19.  s tolet í .  Sou -
časně je možné ř íc i ,  že byla t ypickým reprezen -
tantem zámeckých obrazáren,  k teré se ve velkém 
počtu množ i ly právě v minu lém stolet í .  Pr imárně 
byly podmíněny zájmem a  vkusem konk rétn ího 
vlastn íka a  sekundárně doplňovány v íce č i  méně 
nahodi lými akv i z icemi .  Také h radecká sbí rka je 
v ýsledn ic í  sběratelských vášn í i   náhodných do -
datků .  Nicméně, v  rámci této nerovné symbiózy 
se během někol ika generací  zdař i lo postupně 
zkomponovat závažnou uměleckoh istor ickou ko -
lekci  s  nejedn ím drahokamem. 
	 V současné době je f ina l i zován d louhodobý re -
s taurátorský program a  koncipován projek t pre -
zentace autent ické k n í žecí  sbí rky obrazů v  ob -
novené h radecké obrazárně,  doprovázené samo -
statnou část í  věnovanou ar tefak tům z  někdejš í 
pr ivátn í  sbí rky úchvatné k něžny Mecht i ldy.

Max Liebermann (1847–1935), Karel Max Lichnovský, 1905, olej na plátně, 
113 × 93 cm. Zámek Hradec nad Moravicí. Foto: L. Wünsch
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	 Ke  konci minu lého roku se shodou náhod ob -
jev i ly hned dvě velké v ýstav y zabý vajíc í  se ok ra -
jov ými oblastmi v ý tvarného umění .  Do  velkých 
ga ler i í  konečně pron ik lo g ra f f i t y (Městem po -
sed l í ,  10.  10.  2012–13. 1.  2013) a komiks (Signá -
ly z  neznáma / Český komiks 1922–2012 , 26.  9. 
2012–6. 1.  2013).  Oběma v ýstavn ím projek tům se 
především v  běžných  médi ích dosta lo nez v yk le 
slušného prostor u .  Těžko srovnávat s   běžnějš í -
m i v ýstavn ími t i tu ly,  a le právě tato ok rajovost 
a možná i  fak t ,  že v českém prost řed í na sebe re -
habi l i t ace těchto v ý razov ých prost ředků necha la 
tak d louho čekat ,  př it áh ly mimořádnou pozor-
nost .
	 Nav íc měly obě v ýstav y společné také to,  že 
byly představeny ve veřejných ga ler i ích s dobr ým 
jménem u veřejnost i  jak odborné,  t ak i  z řad běž -
ných návštěvn íků .  Galer ie h lavn ího města Prahy 
a  Dům umění města Brna bezespor u pat ř í  mez i 
naše nej lépe fungujíc í  v ýstavn í inst ituce.  Ok rajo -
vě se s   g ra f f i t i  a komiksem nejenom ty to ga ler ie 
už v minu lost i  zabý va ly,  pár autor ů z g ra f f i t i  scé -
ny se objev uje v  ga ler i ích opakovaně,  a le spíše 
s  tou část í  své t vorby,  k terá do této oblast i  nepa -
t ř í .  Nicméně v ýstavn í projek ty takového rozsahu 
mají  ve veřejných ga ler i ích u nás doslova pr ůkop -
n ický v ýznam. Nálež itě to zdůrazňují  nejenom 
t iskové zpráv y ga ler i í ,  média ,  a le i   nejr ůznějš í 
recenze.  Celkově byly obě v ýstav y provázeny t ro -
chu pikantn í atmosférou , k terá se nesla v  duchu 
doby t í  ga ler ijn ího území. 
	 Než přejdeme př ímo k  tématu brněnské v ýsta -
v y,  je dobré zmín it  ješ tě jednu společnou st ránku 
obou v ýstavn ích počinů ,  a tou je obt í žná přenos -
nost jak g ra f f i t i ,  t ak komiksu do prostor ga ler i í . 
Graf f it i  a s t reet a r t  jsou s městským prost řed ím, 
a to h lavně s jeho ex ter iér y,  t ak svázané,  že sebe -
lepší  podoba ga ler ijn í  prezentace g ra f f i t y sn í ž í 
na  d ivadeln í  ku l isy.  Neh ledě na  to,  jak se inst i -
tuc iona l i zací ,  k terá přenos do ga ler ie jednoznač -
ně prováz í ,  v y t rác í  to zásadn í z  celé věci .  A  t ím 
nemám na mysl i  jenom adrena l in provázej íc í   i le -
gá ln í  akce,  př i  k ter ých g ra f f i t i  nejčastěj i  vzn i -
ká .  Graf f it i ,  jako speci f ická revolta v ůč i  systému 

obecně,  se cestou od  poh lcen í rek lamou až 
po  v ystaven í ve  státn í  ga ler i i  s tává plnohodnot -
nou součást í  toho systému. A le za řazen í všeho 
rad iká lně nového do  dav u , jeho ok leštěn í a  zpe -
něžen í je zá lež itost  t ak sta rá jako samotná pot ře -
ba (mladých) k revoltě. 
To samé nel ze úplně vz táhnout na komiks a  jeho 
poby t v ga ler i i .  I  když měla bubl ina s  tex tem ne -
jen ze začátku nejr ůznějš í  problémy s  prosaze -
n ím se,  t ak se dá ř íc t ,  že komiks v ynecha l fáz i 
vzpour y a a lespoň ve světě je bezpečně přes jed -
no stolet í  ned í lnou součást í  popku ltur y.  Stejně 
jako g ra f f i t i  nen í v ýsledkem proměn v  rámci dě -
j i n v ý tvarného umění ,  a le obě média v ý tvarné 
umění od  sv ých počátků často ovl ivňují .  Před -
nostně pat ř í  jedno na  u l ic i  a  dr uhé na  st ránky 
časopisů a  k n í žek ,  přestože do  ga ler i í  úspěšně 
pron ikaj í .   
	 Za  rozsáh lým projek tem Signály z   neznáma 
s toj í  Tomáš Prokůpek a Pavel  Koř ínek .  Tito neú -

navn í propagátoř i  komiksu jsou zároveň kuráto -
r y v ýstav y i  autor y podstatné část i  kata logu ,  k te -
r ý v ýstav u v  mnohém rozši ř uje.  Na  komiksové 
scéně se pohybují  d louho a nejenom coby teoret i -
c i .  Výčet jej ich předchoz ích č innost í  by v ystač i l 
na da lš í  č lánek .  Snad postač í ,  když př ipomeneme 
a lespoň jej ich časopis ,  č i  spíše fanz in Aargh!  (v y -
cház í  neprav idelně od  roku 2000)a sborn ík ,  pu -
tovn í v ýstav u a sv ým způsobem značku Generace 
nula.
	 V  př ípadě recenzované v ýstav y se dá ř íc t ,  že 
autoř i  neměl i  př í l i š  na  co navazovat .  Tak to roz -
sáh lá a dotažená v ýstava zabý vajíc í  se komiksem 
je u nás pr vn í .  Pokud se komiksem zabý va ly vět -
š í  ga ler ie ,  zaměř i ly se větš inou na  pojítka mez i 
komiksem a  „v ysokým“ uměním. Jako např ík lad 
u  v ýstav y Český komiks (?) a  výt varné umění 
(2002).  Někol ika dů lež it ým autor ům byly věno -
vány menší  č i  větš í  samostatné v ýstav y.  I   když 
se v podstatě jedná pouze o Káju Saudka ,  Josefa 
Ladu a snad ještě Ondřeje Sekor u .  Z toho jed iný 
Kája Sudek je č is tok revný autor komiksů a  po -
zornost jemu věnovanou si  rozhodně zaslouž í . 
Autor ů komiksu ,  k teř í  by se nez t rat i l i  a lespoň 
v  ev ropském kontex tu ,  domácí komiks zat ím v íc 
nemá. Těch v ýstav bylo urč itě v íc ,  a le na  rozd í l 
od  Signálů z  neznáma  se n ikdo nepokusi l  do  tak 

B o j  o   b u b l i n y 

a   t é m ě ř  v í t ě z n ý 

M a r t i n  F i š r

Pohled do sekce Za oponou a na velkém plátně výstavy Signály z neznáma. V popředí 
loutky Františka Skály Jr. Foto: Michaela Dvořáková.
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6 obt í žného úkolu ,  jako je popsat děj iny českého 

komiksu v  celé jej ich temat ické š í ř i .  S  l i teratu -
rou je na tom český komiks o něco lépe.  A le nen í 
tomu zase tak d louho. Tepr ve před nedávnem 
se podař i lo v ydat k n ihu Heleny Diesing Český 
komiks 1.  poloviny 20.  s tolet í  (2012).  Doufejme, 
že autorka s  mapován ím dějin českého komiksu 
bude pok račovat a  ke  kata logu recenzované v ý -
s tav y  t ak př ibyde da lš í  dů lež it ý poh led na danou 
problemat iku .  V  posledn ích deset i  letech v y vr-
chol i l  t rend souborného v ydáván í j i nak obt í žně 
dostupných komiksů spíše dobrodr užného ražen í 
z  nejr ůznějš ích časopisů pro mládež (A BC, Oh -
n íček ,  Větrn ík ,  P ionýr aj .),  k ter ý zača l  v ydává -
n ím Rychlých šípů  o dekádu dř íve. 
	 Výstav u s  podt itu lem Český komiks 1922–2012 
nepoja l i  autoř i  ch ronolog icky.  Snaž i l i  se naj ít 
pro komiks zásadn í témata ,  období a  osobnos -
t i  nask rz v ymezenými devadesát i  let y.  Zvolená 
st rateg ie k  popsán í děj in našeho komiksu byla 

nejen na  v ýstavě,  a le i   v  doprovodném kata logu 
vhodně z volená .
	 Pro návštěvn íka v ýstava zača la na  schodech 
vedoucích do pr vn ího patra Domu umění .  Ty byly 
věnovány oddí lu Komiksové časopisy.  P ř i  v ýstupu 
a sestupu se tak da la poh ledem na obá lky zběžně 
prolétnout h istor ie v íce č i  méně úspěšných poku -
sů o  obrázkov ý/komiksov ý časopis .  Pro mnohé 
návštěvn íky mohlo bý t velkým překvapen ím, že 
nejv y t r va lejš ím komiksov ým časopisem u  nás je 
Čtyřl í s tek  (v ycház í od  roku 1969).  Po  celém pr v -
n ím pat ře jsou rozprost řena da lš í  témata .  Něk te -
rá zabí raj í  celé místnost i ,  da lš ím pat ř í  a lespoň 
koutek .  Pokud jsme se držel i  pr ůvodce v ýstavou , 
drobného sešitku s naznačenými obsahy jednot l i -
v ých oddí lů ,  t ak se ze schodiště vstoupi lo do ne -
velké místnost i ,  o  k terou se děl i la dvojice témat 
V  područí  ideolog ie  a   Ve  službách reklamy.  Zají -
mavému spojen í s  ukázkami občas tak řka znási l -
něn í komiksu by slušel  větš í  rozsah. A nebylo to 
naposled ,  co nás v ystavené věci  v  jednot l iv ých 

oddí lech mohl i  zaujmout ,  možná i  nadchnou , a le 
nezasy t i ly.  K tomu a le docház í př i  každé v ýstavě 
zabý vajíc í  se tématem podrobně a  s   š i rokým ča -
sov ým rozpět ím. Za  bezmála jedno stolet í  děj in 
komiksu se i   u  nás poved lo v y tvoř it  a  naštěst í 
i  zachovat velké množstv í  zaj ímavého mater iá lu . 
Ved lejš í  m ístnost ,  opět rozdělená mez i dvě té -
mata Smějeme se se z v ířátky a  Polylegran ,  pat ř i la 
k  těm nejveselejš ím. Zv í řec í  h rd inové provázej í 
děj iny českého komiksu v  podstatě od  počátku . 
Z  těch nejznámějších jmenujme t řeba Ladova 
koz la Bobeše,  Sekorova Ferdu Mravence nebo 
celý Němečkův Čty ř l ís tek .  V  největš í  místnost i 
s i  př iš la na  své především mužská část  publ ika , 
min imálně ta s ta rš í  t ř icet i  let .  Sekce Kluby mla -
dých gentlemanů  a   Na  vlnách SF a  dobrodružst v í 
zapln i ly komiksy o  neroz lučných par tách z  k lu -
báckých časopisů 30.  let  (nejznámější  jsou Fo -
g la rov y Rychlé š ípy) i   jej ich pozdějš í  následovn í -
c i ,  komiksové adaptace r ůzných dobrodr užných  

románů i  sc i - f i  a j i ná produkce časopisů jako A BC 
nebo Kometa .  Celá jedna místnost byla věnována 
nejv ýznamnější  postavě českého komiksu Kájo -
v i  Saudkov i a  jeho následovn íkům i   im itátor ům. 
Vítané osvěžen í v  přemí ře zarámovaných or ig i -
ná ln ích k reseb i   původn ích t isků představova la 
místnost Za  oponou a  na  velkém plátně .  Loutky 
i  projekce zde i lust rova ly pron ikán í komiksu ven 
ze st ránek časopisů do  d ivadeln ích představen í 
a  celovečern ích an imovaných i   h raných f i lmů. 
Si lnou Generac i  nula  a  nejen j i  představ i la na zá -
věr v ýstav y sekce Nové svět y – noví  hrdinové . 
	 Na v ýstavě t rochu zamrz í rozkol ísaná úroveň, 
nebo spíše péče a  prostor věnované jednot l iv ým 
oddí lům v ýstav y.  Nejhůře dopadnul undergroun -
dov ý komiks v  sekci  s   náz vem Podzemím ,  k ter ý 
ve  v ýsledku v ypada l jako nástěnka údržbář ů 
schovávajíc ích se v  suterénu před prací .  Na  jed -
nu st ranu je podzemní umístěn í podzemní ko -
miksové t vorby nasnadě,  a le i   když pominu v ý -
znam těchto věcí  v obdobích,  k terá ,  jedno, jest l i  

Pohled do sekce Fenomén Saudek. Foto: Michaela Dvořáková.
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7z  pol it ických, nebo ekonomických důvodů , ko -

miksu nepřá la ,  ve  v ýsledku to v ypadá ,  že auto -
r ům došel  ve  sk lepě dech. Prot i  přeh l ídce (bez 
odsudku) především normal i začn ího dobrodr už -
ného komiksu ,  k ter ý byl  umístěn v  centrá ln í 
místnost i  pr vn ího patra Domu umění ,  se t ato 
d isproporce ještě z v ý razn í .  Kdo nešel  na  WC, 
tak měl smůlu . 
	 Jak jsem zmín i l  v ýše,  komiks nen í pro v ysta -
vován í v  ga ler i ích pr imárně určen, svědčí mu 
poněkud int imnějš í  prostor st ránek .  Nav íc se 
jedná o  médium na  pomezí v ý tvarného umění 
a  l i teratur y.  Na  v ýstavách právě tex tová složka 
komiksu zůstává t rochu st ranou. Z jedné ze dvou 
st ránek ,  k teré se povede od  každého v ystavené -
ho komiksu nebo obrázkového ser iá lu v ystav it , 
z ískáme větš í  přeh led o  tom, jak byl  komiks na -
k reslený,  než o  tom, jak je dobře napsaný,  jaký 
má spád apod. Toh le ochuzen í naštěst í  v př ípadě 
brněnské v ýstav y kompenzuje povedený design 

v ýstav y,  jehož autor y jsou Bran islav Mat is , 
Matúš Lelovský a  Bor is Belan.  Opřené velkofor-
mátové desky z  oba lového kar tonu se z většený -
mi postavami z dů lež it ých komiksů ,  v it r íny opět 
z  kar tonu a  sk la i   z většené bubl iny v y ř í znuté 
z  nejr ůznějš ích komiksů ,  k teré v isely volně ze 
st ropů v ýstavn ích sá lů ,  dokáza ly udržet v ýstav u 
pohromadě. Nav íc doda ly velkor ysým, zároveň 
ve vz tahu k malým v ystaveným před lohám v ýraz -
ně nekomorn ím prostorám Domu umění docela 
l idský rozměr.  Bez této nástavby bychom si  v ý -
s tav u v ychutna l i  o poznán í méně 
	 Výstava a  publ ikace Signály z  neznáma  j sou 
skutečně zásadn í pro zmapován í děj in českého 
komiksu .  Jedná se o projek t ,  ke k terému se bude 
každý da lš í  v ýstavn í i   k n i žn í počin v oblast i  dě -
j i n českého komiksu pov inně odkazovat .  Po Brně 
měl i  návštěvn íc i  možnost zh lédnout v ýstav u ješ -
tě v  Praze.  K romě mlhav ých vzpomínek po  n í 
zůstane 353 - st ránkov ý kata log ,  k ter ý je dů lež i -
t ý nejen proto,  že v ýstav u doplňuje a  podstatně 

rozši ř uje ,  a le zejména z  důvodu , že představ uje 
sol idn í zák lad ,  od něhož je možné se v obor u ko -
miksov ých stud i í  odraz it .  A le na  své „akademi -
ky“ si  obor ješ tě musí počkat .
	 Jest l i  l ze autor ům projek tu něco v y tk nout ,  t ak 
snad jen to,  že se zásadně zaměř i l i  na  komikso -
v ý „mainst ream“, nebo lépe řečeno představ i l i 
nám vrchol komiksu v  jeho zakotven í ve  st řed -
n ím proudu. Především čten í kata logu v y volává 
pocit ,  že sledujeme tuhý boj komiksu o  právo 
na  svou vlastn í  ex istenci ,  nefa lšovanou zákopo -
vou vá lku o  tex t v  bubl inách. Nav íc jakoby ten 
boj ješ tě neskonči l  a  bude jej  pot řeba obhajovat 
donekonečna . 
	 Po  opakovaném zh lédnut í  v ýstav y mě nav íc 
přepadl pocit ,  že to,  co jsem v  dospíván í nečet l 
a  nezna l ,  m i v  podstatě nechybí .  Že jsem o  n ic 
zásadn ího z české produkce nepř išel  (a lespoň té 
of ic iá ln í  od  konce t ř icátých let  po  konec let  de -
vadesátých).  Autor ů a  především těch rea l i zací , 

k teré jsou skutečně určené dospělému a  t roufám 
si  ř íc t ,  t aké náročnějš ímu publ iku ,  než pouze 
ska ln ím fanouškům samotného komiksu nebo 
mi lovn íků komiksem zpracovávaných žánr ů , 
je v  celém reprezentovaném časovém úseku po -
sk rovnu. O to jsem nadšenějš í ,  že se objev ují  prá -
vě v současné komiksové produkci .  Za předchoz í 
v ý tku nemohou urč itě autoř i  v ýstav y a vzh ledem 
k  tol i k rát v  pr ůběhu děj in nási lně přer ušenému 
v yprávěn í komiksu an i samotn í t v ů rc i  obrázků 
s bubl inami.
	 Českému komiksu se na  začátku 21.  s tolet í 
snad už konečně zača lo doopravdy dař it .  Nemu-
sím tady v y jmenovávat všechna v ydaná komikso -
vá a lba ,  přek lady českých autor ů do  zahran ič í , 
komiksové fest iva ly,  specia l i zované časopisy, 
z f i lmovaného A loise Nebela an i v  neposledn í 
řadě konečně poct ivě načr tnuté vlastn í  děj iny. 

Ukázky komiksů v sekci Kluby mladých gentlemanů a Na vlnách SF a dobrodružství. Foto: Michaela Dvořáková.
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	 V k rátkej  dobe s i  už t ret í k rát  sadám k svojmu 
pracovnému stolu ,  aby som hod i l  na  papier  zo -
pár myš l ienok o  t vorbe A ndreja Dúbravského. 
Napod iv,  nemusím so sebou z vádzať boj  a   an i 
dávať pozor,  aby som sa neopakova l .  A ndrej 
Dúbravsk ý zača l  ak t ívne pôsobiť  na  s lovenskej 
i   medz inárodnej  umeleckej  scéne pomer ne sko -
ro,  už počas v ysokoškolsk ých š túd i í .  Síce sa jeho 
obraz y men ia a  je  na  n ich badateľný s t á le  v iac 
v yh ranený r ukopis ,  prog ram, s   k tor ým pr i š iel , 
bol  od zač iatku jasne č it ateľný a je  neustá le obo -
hacovaný o  nov ý úhoľ pohľadu a  nov ú atmosfé -
r u .  Pre t ých ,  čo ho nepoznajú ,  s i  dovol ím načr t -
núť s t r učnú ,  z jednodušenú genézu jeho t vorby, 
t ak ako som mal možnosť sa s   ňou oboznámiť 
na  Vysokej  škole v ý t va r ných umen í a  v  umelec -
kom obchode. 

	 A ndrej  Dúbravský je všeobecne považovaný 
za  at rak t ívneho, dobre v yzerajúceho ch lapca . 
Keď k tomu pr idáte jeho bezprost rednosť,  na slo -
venské pomer y ex t ravagantný zjav a obľubu bav iť 
sa ,  ľahko si  ho v iete predstav iť  ako st redobod 
pozornost i ,  čo v  kombináci i  s   jeho pr ívet ivou 
povahou môže pôsobiť celkom drážd ivo.  Práve 
tak to drážd ivo v yzn ieva l i  aj  jeho práce spred 
n iekoľkých rokov.  Z dnešného pohľadu bol i  však 
t ieto maľby zaťažené pr í l i šnou naráciou pr íbe -
hov mladých „zajacov“,  s tojac ich v centre záujmu 
sta rš ích,  bohatých mužov,  č i  len tak medzi se -
bou , už ívajúcich si  mladosť.  Aj t ieto kompozí -
c ie sprevádza l i  dnes už neodmysl iteľné autorove 
eventy,  v ideonahrávky č i  odvážne poz vánky pra -
cujúce s  osobnosťou umelca po  všetkých st rán -
kach. Energ icky maľované letné v ý jav y s t ak t ro -
chu punkovou farebnosťou však ku koncu štúdia 
nahradi l i h ĺbavejšie diela a  strohejší kolor it . Sym-
bol zajaca, na ktorý sa spočiatku tak veľmi upínal, 
z plátien nezmizol, ale zredukoval sa na zopár zá -
k ladných znakov, vďaka čomu do popredia vystúpi l 
sujet a zároveň to umožni lo prácu aj s novými mo -
tívmi čerpanými z dejín umenia a pr í rody. A aké sú 
obrazy Andreja Dúbravského dnes? 
	 Od kedy som v Szépmüvészeti Múzeum (Muse -
um of Fine A r ts) v Budapešt i v idel v ýstavu „Nyol -
cak“ venovanú ôsmym maďarským včasným avat-
gardistom, nemôžem sa zbaviť pocitu , že Andrej 
Dúbravský je im v n iečom podobný. Bol i to predo -
všetkým Ödön Márf fy (1878–1959), k torého k res -
by ako keby bol i Dúbravskému vzorom, a  Károly 
Kernstok (1873–1940), z k torého mal ieb zdanl ivo 
čerpal fr ivolné námety pr íbehov, k torých h lavnou 
postavou je nahé mužské telo. Určite sa však ne -
budem mýl iť, ak napíšem, že Andrej Dúbravský n i -
elenže túto v ýstavu nevidel , a le o skupine „maďar-
ských divochov“, rovnako ako aj mnohí kolegovia 
teoret ici , an i len nepočul. Podobnosť monochro -
matických diel a  k resieb Márf fyho s  Dubravské -
ho šk icami je úplne náhodná. Výber motívov však 
už za  náhodný považovať nemožno. Odhl iadnuc 
od  sexuálnej or ientácie tvorcov, nachádzame pa -
ra lely medzi spomínanými fauvistami a Andrejom 

T o  n a j l e p š i e  e š t e 

l e n  p r í d e

( A d  „ Z l a t é  p i e s k y “ )

J u l i u s  B a r z c i

Andrej Dúbravský, bez názvu (zlatý El Greco), kombinovaná technika, plátno,
50 × 40 cm, 2011



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
1

/
2

0
1

3
 

1
9

Dúbravským v  chuti v y jadr iť voľnosť, osobitosť, 
zanechanie akademických, resp. školských pr ík la -
dov a  „návrat“ ku koreňom – pr í rode, k torý je už 
tradične chápaný cez obnažené mužské telo v k ra -
jine. Napokon v ystavené diela v y tvor i l Dúbrav-
ský v  atel iérovom komplexe v  bl ízkost i  pr í rody 
na okraji mesta , v prostredí , k toré tak trochu pr i -
pomína umelecké kolónie, v akých sa na začiatku 
20. storočia rodi lo moderné umenie. 
	 Dejiny umenia však Dúbravského bezpochyby 
lákajú a  z  n ich etapy,  k toré bol i  vo svojej  dobe 
považované za  del i kátne č i  dokonca v u lgárne. 

Sám sa raz v yzna l ,  že ho fasc inujú „prezreté“, 
neskoré fázy slohov ých období ,  čo sa uňho preja -
v i lo apropr iác iou d iel  El Greca č i  Fragonarda . 
Kým však záverečné fázy renesancie č i  baroka 
predstav ujú úplne iný,  d lhodobý, z rejme osobnej -
š í  problém postavený skôr na otázkach skúmania 
možnost í  formálnych r iešen í a  v y rovnávan ia sa 
(č i  skôr pr ij íman ia) s  dej inami umenia ,  v popre -
d í  s tá le f igur ujú nah í ch lapci ,  k tor ých nemožno 
považovať len za  mot ív sprost redkujúci  obd iv 
pr í rody a lebo za  anatomické š túd ie ,  č ím by sme 
poprel i  samotného t vorcu . 

Andrej Dúbravský, Lanová hojdačka, akryl, plátno, 100 × 150 cm, 2012
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	 Čiernobiele kompozíc ie a lebo maľby s   domi -
nanciou sý tej  zelenej  možno rozdel iť  do  dvoch 
skupín.  Pr vá oper uje s   prchav ým momentom 
záž itku ,  mal ia rsky uchopeným, prehovárajúcim 
dnešným v i zuá lnym jazykom. Ide z väčša o  ob -
razy skupín kúpajúcich sa mlad íkov v  idyl ickej 
atmosfére,  k tor ými sa A ndrej  Dúbravský h lási 
(opäť z rejme nenútene,  podvedome) k pr incípom 
pr iekopn íkov otvoreného gay umenia ,  akými bol i 
Wi lhelm von Gloeden (1856–1931),  Wi lhelm von 
Plüschow (1852–1930) a  hádam najv iac Henr y 
Scot t  Tuke (1858–1929).  Dr uhá skupina d iel  však 
posky tuje aj  i ný než len estet ický záž itok .  Obrazy 

zasadené do  známeho pr í rodného prost red ia 
sprost redkujú Dúbravského pr íspevok do  d isku -
rzu o  súčasnej  spoločnost i ,  k torá je zaťažená 
fet i šom mladost i  a  prehnanými pož iadavkami 
na  k rásu ,  t ýka sa to h lavne jej  š t vorpercentnej 
čast i .  Na l iehavo upozor ňuje na problém outside -
ra ,  k torého zobrazuje ako ch lapca na  voz íčku , 
na  jednej s t rane osamelého a  na  st rane dr uhej 
akceptovaného a  pr ij ímaného ďa lš ími „zdrav ý -
mi“ protagon istami leta na Zlatých pieskoch. Už 
samotná pr ítomnosť voz ičkára pôsobí v kontex te 
jeho t vorby z vláštne a  nečakane.  Niečo podob -
né sme však u  neho tuši l i  aj  v  skorších prácach, 
hovor iac ich o  samote a  možno aj  o  k laust rofób -
nych pocitoch prameniacich z  nechápavého pro -
st red ia .  Mot ív imobi lného jed inca t ieto pocit y 
v yhrocuje.  Obrazy,  kde je zachy tený voz ičkár 
osamote,  vstupujú do  interakcie s   d ivákom, k to -
r ý s i  môže v ybrať,  č i  ho bude vn ímať doslovne, 
a lebo ako symbol n iekoho, k to sa nev ie pohnúť 
z  miesta ,  a  n ie je v ylúčené,  že potrebuje pomoc 
svojho okol ia (pochádzajúcu od  svojho dr uhu). 
Kompozíc ie ,  na  k tor ých je obk lopený „zajacmi“, 
zasa sof is t i kovane v y volávajú napät ie ,  podobným 
spôsobom ako Hock neyho i lust rác ie ku Cavafyho 
14 básňam z  roku 1966. Stač í  zachy t iť  uhýbav ý 
pohľad č i  s t rnu lý postoj ,  a  to všetko prevažne 
v  tónoch č iernej ,  šedej  a  bielej . . .  I   keď navonok 
Dúbravského umenie nev yzn ieva ako „pol it ické“, 
už len samotný fak t ,  že ex istuje ,  je  v š táte ,  akým 
je Slovensko, dôlež it ým momentom. Dokonca 
i  susedné katol ícke Poľsko pred pár rok mi uv ied -
lo v Muzeum Narodowe w Warszawie v ýstav u A rs 
Homo Erot ica ,  k torá mala ok rem prezentácie 
GLBT umenia za  ú lohu v y volať v  k raj ine d isku -
siu predovšetkým o  postaven í a  právach homo -
sexuá lov.
	 Vďaka mal ia rskym kva l it ám Dúbravského d iel 
a  v ý raznému hedon ist ickému podtex tu n iek to -
r ých zachy tených scén sú jeho maľby vn ímateľné 
aj  cez pr i zmu heteronormat ívnych k r itér i í .  Táto 
skutočnosť,  premietajúca sa aj  do  sk ladby jeho 
zberateľského ok r uhu , do veľkej  mier y jeho t vor-
bu un iverza l i zuje a zbav uje akéhokoľvek komple -
xu a  škatuľkovan ia č i  už z  h ľad iska školy a lebo 
patren ia k nejakej  skupine.
	 A ndrej  Dúbravský za  ten k rátky čas ,  čo je 
na  scéne,  mal veľak rát potrebu konfrontovať sa 
s  d ivákom. Každé st retnut ie s  obecenstvom zav ŕ -
š i l  úspech, napr iek tomu, že vždy ten predchád -
zajúci  v ý tvor zat ien i l  nov ý.  Chceme teda ver iť, 
že napr iek zásadnost i  ak tuá lnej  v ýstav y v ž ivote 
a  t vorbe A ndreja Dúbravského sa od  neho ešte 
len máme na čo tešiť!

Poznámka:
Andrej  Dúbravský se představi l  v   poslední době 
v Čechách prostřednic t v ím výstavy v  galer i i  Rubrum 
v Ostravě – Benchpress 4xpo7,  ve zl ínské hvězdárně 
ZAS – Opt imum Nutr i t ion a  v  Praze v  Galer i i  Jiř í 
Švestka výstavou s názvem Zlaté pieskyAndrej Dúbravský, Tučko a anjeli, akryl, plátno, 100 × 80 cm, 2012

Andrej Dúbravský, bez názvu, akryl, plátno, 100 × 80 cm, 2012
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	 V  srpnu roku 1937 navšt ív i l  Prahu A lber t  Ca -
mus ,  a jak si  poznamenal do svého den íku ,  nejv ý -
raznějš ím pocitem z města byl  pach kyselých oku -
rek ,  k ter ý ho ovanu l a d íky k terému ho přepadla 
h luboká t íseň a  duševn í úzkost .  Cit l iv ý Camus 
tak v Praze,  ve městě,  v němž se prol ína ly česká , 
ž idovská a  německá ku ltu ra ,  v ycít i l  nastávaj íc í 
zmar a  propad do  n icoty.  Jako by to bylo tušen í 
toho, co záhy př ijde:  v y v ražděn í ,  úplné v yh laze -
n í  ž idovských spoluobčanů , smr t řady českých 
intelek tuá lů a  potom odveta – v yhnán í Němců 
ze země. Zán ik t ř í  ku ltu r,  v  h radbách jednoho 

města ,  kde svéby tně ved le sebe ž i ly sv ým ž ivo -
tem a často se také vzájemně ovl ivňova ly.  Zan ik-
ly a  po  „Vítězném Únor u“ byly nahrazeny jed i -
nou , c i z í ,  „ radostnou“ a  zcela bezduchou ku ltu -
rou sovětskou. 
	 Za  vá lky dor ůsta la generace,  k terá se hned 
po  absolvován í s t ředn í školy musela zapojit 
do v ý roby,  v horším př ípadě byla poslána na prá -
c i  do  Ř íše nebo kolaborova la a  v ystudova la v y -
sokou školu v  Německu (v  Čechách byly v ysoké 
školy zav řeny).  Generace plná f r ust race z  vá leč -
ných h r ůz ,  l idské bídy,  zbabělost i ,  kolaborace 
s okupačn í mocí a protek torátn ími ú řady.  Po vá l -
ce řada př íslušn íků této generace zača la se zpož -
děn ím studovat ,  a na znov uotev řených školách se 
tak da la dohromady velmi pest rá společnost ,  k te -
rá by se za  normáln í s ituace n ikdy v  jedné t ř ídě 
č i  jednom ročn íku v ysoké školy neseš la .  Mnozí 
pak an i v ystudovat nestač i l i ,  „Vítězný Únor“ j im 
v  tom zabrán i l .  Řada z  n ich skonči la ve  vězen í , 

něk teř í  byl i  popraven i ,  mnohým se podař i lo 
un ik nout za h ran ice,  j i n í  se podí lel i  na budován í 
„zá ř ných z ít řků“ a  vlastn í  kar iér y,  jen nemnozí 
s i  uchova l i  nezáv islost  a svobodu t vořen í .  Praco -
va l i  jako děln íc i  a  zároveň pro sebe a  pár přátel 
t voř i l i .  Nasta l  na  mnoho let  čas pachu kyselých 
okurek . 
	 Jedn ím z  př íslušn íků této generace byl  Ja ro -
slav Lacina .  Narodi l  se 6.  prosince roku 1924 
v Přerově.  Dětst v í  a dobu školn í  docházky prož i l 
ve Zl íně,  kde byl  jeho otec ž ivnostn íkem. Později 
se v ypracova l a za lož i l  v lastn í  továrnu na v ý robu 

J a r o s l a v  L a c i n a

J a n  P l a c á k

Jaroslav Lacina, Továrna Lacinova otce ve Zlíně, olej na plátně, 69,5 × 49 cm, Galerie Ztichlá klika.
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obuv i .  Ve  sta rš ím synov i v iděl  svého nástupce 
v  podn iku a  prot i  jeho v ů l i  ho necha l zapsat 
na  obchodn í akademi i .  Škola Lacinu nebav i la . 
Po  matur itě se mu podař i lo přesvědčit  rod iče, 
že bude v Praze studovat v ý tvarné umění .  Po vá l -
ce zača l  navštěvovat Státn í  g ra f ickou školu ,  kam 
mimo j iné chodi l i  t aké V lad imí r Boudn ík a  Ha -
nes Reegen – s  Lacinou se však t i  dva z řejmě 
nezna l i .  Po  roce přestoupi l  na  Vysokou školu 
uměleckopr ůmyslovou k  profesor u Fišárkov i 

na katedr u tex t i lu .  Během stud i í  se ožen i l  s  d ív -
kou , s   n í ž se seznámi l  na  jakési  s tavbě mládeže 
na Slovensku. 26.  k větna 1950, těsně před ukon -
čen ím školy,  odešel  dobrovolně ze ž ivota ranou 
z  pistole.  Zřejmě v  důsledku vážných rozpor ů 
v  manželst v í  a  pro urč itou pol it ickou d isk r imi -
naci ,  da lš í  př íč inou j i s tě byla také dez i luze ze 
společenského a pol it ického v ý voje. 
	 Poté,  co opust i l  Zl ín ,  zača l  se Lacina ,  do  té 
doby apol it ický,  př ik lánět k  ideím komunismu. 
Snad to bylo do  j i s té mí r y vl ivem okol í  a  jeho 
budoucí ženy,  j i s tě tu h rá l  rol i  vzdor v ůč i  otc i 
továrn íkov i .  O  tom, že však š lo o  zájem spíše 
povrchn í ,  svědčí nej lépe jeho dochované obrazy 
a  to,  že se necha l ovl ivňovat t akov ými autor y 
jako L . F.  Cél ine anebo A lber t  Camus. 
	 Dochované d í lo Jaroslava Laciny nen í velké 
rozsahem. Někol ik por t rétů ,  dva velmi sugest iv -
n í  autopor t réty,  h řbitov y,  lebky z v í řat ,  otcova to -
várna ve Zl íně,  por t rét  mi l ic ionáře v ž ivotn í  vel i -
kost i ,  k y t ice poln ích květů ,  k terou naz va l  „Bor-
del  v kýblu“.  Něk teré z prací  odkazují  na zna lost 
tehdejš í  P icassov y t vorby. 
	 Jsou však malovány mnohem expresivněji 
a  dýchá z  n ich hořký smutek ,  rez ignace nad ž i -
votem. Jiné evokují  vá lečné záž itky,  bezútěšnou 
pová lečnou dobu plnou hořkost i  a  h r ůznou at -
mosfér u konce 40.  let .  Hřbitov y,  nad n imiž sv í -
t í  s tudený měsíc v  úplňku , s   márn ic í  a  tmav ými 
st romy a řadou bezejmenných náhrobků. Osamě -
lý a obnažený poutn ík ,  zk ř ivený pod ranami osu -
du ,  potácej íc í  se u l ic í ,  k terou lemují  jednotvárné 
ku l isy,  fasády domů bez oken, t ak řka stejných 
domů ubíhajíc ích zpět do  dá l i .  Poutn ík ,vel i kost i 
s t romu, v yzáblý,  s   d louhýma rach it ickýma r uka -
ma , se sk lopenou h lavou , h ledá cestu ven z  u l i -
ce ,  a le vzadu i  vpředu je neprostupná h radba bez 
otvor u pro ún ik .  Mist rný autopor t rét ,  t vá ř plná 
melanchol ie a smutku na pozad í geometr icky v y -
vedených anonymních domů, snad symbol i zuje 
pomíjej ícnost l idského ž ivota ,  jako by už předjí -
mal mal í řov u vlastn í  smr t ,  k terá už kouká z  oč í 
mlad íka . 
	 Lacinovo neradostné a  předčasně uzav řené 
d í lo bylo ovl ivněno dospíván ím v čase vá lky,  s tá -
lým pocitem ohrožen í ,  úzkost í  a bez v ýchodnost í . 
Tak jako V lad imí r Boudn ík ,  Hanes Reegen, Zde -
něk Bouše,  Ja roslav Rotbauer a Jaroslav Dočeka l 
i  Ja roslav Lacina vn ímal i  dobu po dr uhé světové 
vá lce s despek tem a pocitem z lé předtuchy.  Dalš í 
udá lost i  j im da ly plně za pravdu. 

7.  9.  2008  Jan Placák

Jaroslav Lacina, Hlava ženy, olej na sololitu, 52,5 × 40 cm, Galerie Ztichlá klika.

Jaroslav Lacina, Autoportrét, olej na sololitu, 48 × 34,5 cm, Galerie Ztichlá klika.
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Pe t r  Ni k l  (19 6 0)  v y s tu d o v a l  Ak a d emi i  v ý t v a r -
n ý ch  um ění  v   P r a ze  a   b y l  č l enem um ě l e ck é 
skup in y  Tv r d oh l a v í .  Je  v š e s t r anný m um ě l c em , 
m a lu j e  ob r a z y ,  v y t v á ř í  g r a f i k y ,  v ěnu j e  s e  p e r -
f o r m anc i  a   z p ě v u  a   v š e  t v o ř i v ý m  zp ů sob em k om -
b inu j e  a   p r op o ju j e .  Je  č i nn ý  i   ku r á t o r sk y ,  z n á -
mé  j s ou  z e jmén a  i n t e r ak t i v n í  v ý s t a v n í  p r o j ek t y 
Hní zd a  he r ,  O r b i s  P i c tu s  a   j e j i ch  p ok r a čo v án í . 
V   s ou č a sné  d ob ě  ž i j e  a   p r a cu j e  s t ř í d a v ě  v  P r a ze 
a   v  New  Yor ku .
 

Na  vaší práci je vidět, že vás to baví . Člověk má 
pocit, že t y věci vznikají tak nějak samy. Ale viděl 
jsem, s  jakou rozvahou přistupujete třeba ke  kom-
ponování v ýstavy. Jakou roli u vás hraje racionalita? 
Přemýšlíte třeba dopředu o tom, jak bude obraz nebo 
konkrétní pr vek v představení působit na diváky?  
Snaž ím se pracovat intu it ivně,  nejsem př í l i š  rac i -
oná ln í .  Můj př ístup je v r ůzné mí ře v íce č i  méně 
samovolný.  To je možná jed iná rac iona l it a – za -
mez it  co nejv íce rozumovému vl iv u ve smyslu ja -
kési  formotvorné sebekontroly př i  práci .  Obrazy 
nev ymýšl ím. 
Buď čekám, že je uv id ím, a  pak rea l i zuj i  tuto 
svou vn it ř n í  projekci .  V  jednu chv í l i  pocít ím ná -
h lou sympat i i  k  u rč itému jev u tak si lně,  že se 
z této emoce musím „v ymalovat“.
Nebo záměrně začnu z  nultého bodu bez žádné 
představ y a obraz pak vzniká z  řady spontánních 
k roků, kdy ten předešlý určuje ten následný. Velmi 
důležitá je role náhody a momentáln ího kontextu, 

ve  k terém na  obrazu pracuji .  Je to postup sebe -
překvapování ze vznikajících novotvarů, k teré a le 
nejsou abstraktní , spíše asociují biologické prvky.
Nebo t var y t vá ř í ,  tě l  a k vět in pouze omalovávám 
podle rea l it y a  fotogra f ických před loh a  vzdá -
vám se př itom jakékol i  formáln í s t yl i zace.  Toto 
zaujet í  v ycház í  z mé fasc inace skutečnost í .  Vy vo -
lávám si  t ím fotogra f ické obrazy pamět i .  Občas 
k n im pouze něco intu it ivně př idám nebo uber u . 
Jindy rea l itu spontánně redukuji  pouze na  jej í 
f ragmenty.
Svoje autorská d ivad la n ikdy nev id ím, až ze zá -
znamu. Nikdy je t aké tedy nerež í r uj i  a  až na  v ý -
j imky nenazkušuji .  Př íprava se odehrává v  tech -
n ické rov ině,  v souhře s ostatn ími h ráč i .

M á m  r á d 

v z á j e m n o u 

s p o l u h r u

r o z h o vo r  s   P e t r e m  N i k l e m

V á c l a v  M í l e k

Petr Nikl ve svém ateliéru. Foto: Lukáš Jasanský.
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Čas představen í u rčuje zpětná vazba d iváků , mo -
mentá ln í  asociace,  r i tuá l  př ítomného času .  Pro -
to nemohu na sucho zkoušet .  O tom, jak bude ob -
raz nebo představen í působit  na d iváky,  nemohu 
a  an i nesmím přemýšlet .  Nesmím s  t ím předem 
počítat .  Raciona l it a ve  smyslu přepočítáván í tu 
neplat í .  Použ ívám raciona l itu až po  dokončen í , 
k uvědomění s i  zpětné vazby,  k „oh ledán í“ v ý tvo -
r u .  Ty to objev y a le jako způsob formy nemůžu 
použ ít  pro da lš í  práci .  V lastně je to neustá lý boj 
s  rac iona l itou .

Obligatorní otázka v tomto cyklu rozhovorů směřuje 
na pracovní prostředí . Vzhledem k šíř i vašeho t vůr -
čího záběru si nejsem jist , zda vám lze vůbec položit 
otázku, kde v znikají vaše dí la . Když pominu samé 
zrození nápadu, máte nějaký prostor, kde nejčastěji 
pracujete, kde vnikají třeba vaše obraz y?
Pracuji  ve  svém atel iér u a  zároveň i   v  domácím 
prost řed í .  Před 20 lety,  kdy jsem sv ůj atel ier ješ -
tě neměl ,  malova l  jsem i  své obrazy v by tě. 
Nyn í s i  už pátým rokem pronajímám větš í  pro -
stor v  Podbabě na  Praze 6.  Je to velmi inspi ra -
t ivn í  místo v úst í  údol í  Doln í Šárky.  Kdysi  tento 
prostor slouž i l  jako místn í  k ino.
Tady mohu pracovat na  rozměrnějš ích obrazech, 
s   r ůzným mater iá lem a  současně i   zkoušet a př i -
pravovat d ivadeln í  pokusy s objek ty a se svět lem. 
Doma k resl ím a  př iprav uji  k n ihy,  z vláště když 

pobý vám v  posledn ích t řech letech částečně 
v New Yorku , kde nyn í moje rod ina ž ije. 
Pokud jsem v Praze,  snaž ím se v y už ít  co nejv íce 
času prací  v atél ier u .
Př i způsobuji  prost ředky a  dr uh práce prost ře -
d í ,  ve  k terém právě jsem. Protože nejsem nutně 
záv islý pouze na  něk terém z  těchto prost ředků , 
vol ím si  způsoby své práce podle podmínek . Čas -
to přej í žd ím z  místa na  místo a  mnoho věcí  mě 
napadá v dopravn ích prost ředcích.

Když zmiňujete to př i způsobování prostředí ,  co je 
pro vás v   New Yorku inspirati vněj ší  nebo co vás 
v íce ov l i vňuje,  město samotné, nebo dění v  umělec -
kém prostředí? 
V New Yorku je pro mě inspi rat ivn í  město samo 
se sv ým intenz ivn ím tepem, s  blázn ivou arch i -
tek turou , a le h lavně s  nev ídanými l idmi .  Mohu 
hodiny jen stát  na u l ic i  a proh l í žet  s i  kolemjdou -
c í .  To je d ivad lo světa .  Mám také rád opuštěněj -
š í  per i fern í  místa sta r ých doků podél řek ,  k terá 
sj í žd ím na koloběžce.  Zvláště na  st raně Queens , 
Wi l l iamsburgu a  Brook lynu , kde je spoustu zd í 
zaj ímavě pojato pracemi g ra f f i t i  umělců .  Často 
jezd ím k oceánu na Coney Island vst řebávat jeho 
z vláštn í  atmosfér u .
V New Yorku je možné v idět během jed iného dne 
sto v ýstav,  největš í  hustota souk romých ga ler i í 
je  ve  č t v r t i  Chelsea .  Prostor y jsou to úchvatné,  

Petr Nikl v obrazu maminky. Foto: Martin Polák. 
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na  ně nemám jen dva dny,  mohu si  je  dávkovat 
postupně.  Někdy si  př ipadáte jako př i  proh l ídce 
luxusn ích obchodů s  šatst vem. Někdy se otoč íte 
na  místě,  a le vždy si  t am najdu dvě t ř i  v ýstav y, 
k teré mě zaujmou. Více než umění samotné je 
zaj ímav ý fak t ,  s   jakým zájmem je návštěvn íky 
př ij ímáno.

Tím zájmem náv štěvníků máte na  mysli  je jich vel -
k ý počet ,  nebo je v   tom ješ tě něco v íc?
Mysl ím t ím jej ich zaujet í  uměn ím, jej ich zájem.

Takže l ze ř íci ,  že je  rozdí l  ve vnímání umění u nás 
a  v   New Yorku? Myslí te ,  že ten zájem o  umění 
v   New Yorku je prostě vět ší ,  nebo je rozdí l  j inde, 
v  nějaké k vali tě př í s tupu k umění?
Není to jednoduchá odpověď. New York je pře -
devším speci f ické místo,  kam jezd í hodně l id í 
za  uměn ím. Samotná A mer ika je asi  úplně j iná , 

a le tu jsem neměl možnost poznat .  Nicméně stu -
peň jakési  eu for ie ,  pramen íc í  ze z vědavost i ,  zá -
jmu a dia logu s uměním, mysl íme - l i  umění součas -
né, v yžadující velkou otevřenost , je mnohem v yšší 
než u  nás. To lze v idět nejen v  New Yorku, a le 
ve většině velkých muzeí západoevropských měst .

S  tím máte asi  zkušenost  ne jen jako náv štěvník , 
ale i   jako v y stavující  a  iniciátor v ý stav jako Orbi s 
Pictus.  Kdy ž se dí vám na umělce,  kteř í  s  vámi par -
t icipují  na těchto projektech, je  to někdy obsahem 
i  formálním př í stupem k reali zacím celkem různo -
rodá společnost .  Co je pro vás hlavním kr i tér iem 
pro jejich v ýběr? 

Bav í mě spojovat nejr ůznějš í  l id i ,  mám rád vzá -
jemnou spoluhr u ,  t ak jako rád mísím a propojuj i 
zdán l ivě nesluč itelné pr vky.  Zajímají  mě t voř i -
v í  l idé,  vzájemné prol ínán í jej ich prací ,  něk teř í 
an i  nemají  za sebou umělecké školen í .  Zajímá mě 
u  n ich jej ich přesah přes nějakou jednu umělec -
kou formu, jej ich schopnost un iverzá ln í  k reat iv -
n í  komunikace s  ostatn ími sk rze sv ůj  objek t č i 
nást roj .  Řada z  n ich se pak účastn í  t aké večer-
n ích hudebně v i zuá ln ích produkcí .
Sk ladba autor ů interak t ivn ích v ýstav Orbis 
P ictus se spontánně naba luje a  v y v íj í .  Pokaždé 
se slož í  nást rojov ý komplex jako u  f i lharmonic -
kého orchest r u .  Projek t mísí  všechny umělecké 
formy, je nepřet rž itou z v ukově v i zuá lně pohy -
bovou per formancí .  Happen ingem, přemístěným 
z u l ice do muzejn ích nebo speci f ických koncent -
rovaných prostor.
Je spontánn í souhrou všech, kdo se v  prostor u 
h r y momentá lně nacház í .

Děkuji  za odpovědi .  A na závěr je š tě zpátk y „do va -
šeho atel iéru“. Na čem pracujete teď?
Teď si  h raj i  s   vodou a  se smaltov ým pigmentem 
na papí ře.  Těší  mě samovzn ikaj íc í  skv rny. 

Petr Nikl při přípravě vystoupení v rámci výstavy 200 dm3 dechu v Domě umění ve Zlíně.
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	 V  Slovenskej  národnej ga lér i i  prebieha od  30. 
11.  2012 do  17.  3.  2013 veľká ret rospek t ívna 
v ýstava slovenskej  umelkyne Jany Žel ibskej . 
Na  dvoch poschodiach Esterházyho pa láca sú 
prezentované v  kurátorskej  koncepci i  V lad imí r y 
Büngerovej  a  Lucie Gregorovej  jej  práce od  60. 
rokov až po súčasnosť,  pr ičom v iaceré z n ich má 
d ivák možnosť v id ieť na Slovensku po pr v ýk rát . 
	 Jana Žel ibská (1941) patr í ku generáci i umelcov, 
ktor í počas minulého režimu formoval i tzv. neof i -
ciálnu vý tvarnú scénu. Hoci ich tvorba súznela so 
svetovým vý vojom dobového umenia, v  domácom 
prostredí mal i po  roku 1968 obmedzené možnos -
t i prezentácie svojich prác; r iešením sa stávalo 
fungovanie na  báze  súkromných, poloof iciálnych 
výstav a  stretnutí . Veľkú časť tvorby, spadajúcej 
do tejto sféry, tvor i l i exper imentálne diela tenduj -
úce k akčnému, resp. konceptuálnemu umeniu. 
	 Jana Žel ibská ,  hoci bola v  tej to umeleckej  ko -
munite prak t icky jed inou ženou -umelkyňou , n ie 
je v tomto smere v ýn imkou. Absolvova la k lasické 
vzdelan ie v  odbore g ra f iky,  veľmi skoro sa však 
odpúta la od  t rad ičného formátu dvojd imenzio -
ná lneho obrazu a  expandova la svojimi d ielami 
do pr iestor u i  času . 
	 A k tuá lnu v ýstav u ,  k torej  inšta lác ia v iac -me -
nej  dodrž iava chronolog ické raden ie d iel ,  ot vá -
ra env i ronment Možnosť odkr ý vania ,  pôvodne 
prezentovaný na  autork inej  samostatnej  v ýstave 

v  Galér i i  Cypr iána Majern íka v  roku 1967. Ga -
ler ijný pr iestor je tu Žel ibskou st várnený ako 
jed iné d ielo – prost red ie ,  k toré ako so svojou 
súčasťou ráta aj  s  f yz ickou pr ítomnosťou d iváka . 
Pozostáva zo závesných mal ieb s  pr vkami asam-
bláže,  pr iestorov ých objek tov a záclon, k toré d i -
ferencujú a  z int ímňujú pr iestor.  Na  maľovaných 
paneloch sa objav uje v  deta i loch aj  väčších cel -
koch ženské telo,  n iekedy zaha lené ďa lš ími pr ie -
sv itnými záclonkami.  Nejde o  pr ísne rea l is t ické 
zobrazen ia ,  a le plošné,  schemat i zované obrazy 
bl í zke popar tu č i  rek lamnému v i zuá lu .  Ženské 
telo v  n ich n ie je ukázané ako cel is t v ý,  „hoto -
v ý“ objek t ,  pasívne očakávajúci  d ivákov pohľad 
a ponúkajúci  sa mu ako zdroj potešen ia ,  a le je (aj 
vďaka v y už it iu z rkad iel) ak t ívnym, stá le un ikajú -
c im pr vkom, k tor ý rozohráva s návštevn íkom ra -
f inovanú h r u – nút i  ho uvedomiť s i  v lastný pohyb 
po v ýstave,  telesný aj  mentá lny. 
	 Toto d ielo bolo v  domácej l i teratúre už inter-
pretované a  reprodukované.  Odborná verejnosť 
o ňom však doteraz mala predstav u len na zák la -
de č ierno -bielych fotogra f i í ,  k toré,  ako sa uká -
za lo,  veľmi nepresne sprost redkúvajú v yznen ie 
a atmosfér u reá lneho d iela .  Farby,  rozpoznateľná 
r ukodielna práca ,  umelé kvety – to všetko dáva 
env i ronmentu teplo a h ravosť,  k tor ú si  uvedomí -
me len pr i  ž ivom kontak te.
	 Podobným pr ípadom je aj  nasledujúci  env i ron -
ment Kandar ya Mahadeva (1969),  pôvodne inš -
t a lovaný v  Prahe v  roku 1969, a  u  nás v ystavený 
vôbec premiérovo. Ide o inšpi rác iu ind ickou ku l -
tú rou ,  jej  ch rámovou arch itek túrou a  predovšet -
kým tantr ickým h indu izmom. Rozmerné g i rlan -
dy z papierov ých kvetov dopĺ ňajú ženské si luety, 
namaľované r užovou fa rbou na stenách, a „Šivov 
st ĺp“ – a rch itek ton ický útvar posk ladaný z  plas -
tov ých rel iéfnych zobrazen í ďa lš ích ženských 
t iel .  Zrkad lá ,  umiestnené na mieste poh lav ia ,  sú 
pr vkom, k tor ý sa objav uje už v  Možnost i  odkr ý -
vania  a   k tor ý umožňuje aj  femin ist ické interpre -
t ác ie ,  za ložené na  k r it i ke ak t ívneho mužského 
pohľadu a  ženy ako pasívneho objek tu .  Predo -
všetkým však d ielo v yžar uje radosť,  je  oslavou 
ženskej  sexua l it y ako zdroja potešen ia (pre muža 
i  ženu) a t iež plodnost i .
	 Treba ocen iť kurátorskú st ratég iu ,  k torá d ivá -
ka hneď v  úvode doslova telesne v t iahne do  Že -
l ibskej  t vorby,  a ohúr i  ho senzuá lnymi záž itkami 
z  obrazov ženského tela ,  opu lentných umelých 
kvetov,  práce s  t lmeným svet lom a  z rkad lami . 
Nepochybne náročná produkcia d iel ,  kedy sa jed -
not l ivé ich súčast i  nachádza l i  roz t r úsené v  rôz -
nych (aj  súk romných) zbierkach, resp.  bol i  me -
dz ičasom zn ičené,  ešte z v yšuje at rak t iv itu úvod -
nej  čast i  v ýstav y. 
	 Divák si  v i zuá lne „v ydýchne“ až vo š t v r tej 
sá le ,  k torá predstav uje v ybočen ie z  inak dodrža -
nej  ch ronológ ie.  Je v  nej  umiestnená inšta lác ia 
z  90.  rokov Zelený kameň (1994),  k torá kombi -
nuje pr í rodn iny (kamene) a  t ypicky veľkomest -
ský pr vok (neón).  Do  k r uhu uspor iadané kame -
ne evokujú obradný pr iestor,  v  k torého st rede je 
„v yzdv ihnutý“ ďa lš í  (zelený – machom obrastený 
a neónom nasv ietený) kameň vo v it r íne.

Z á k a z  d o t y k u

A l e x a n d r a  T a m á s o v á

J a n a  Ž e l i b s k á

Jana Želibská, Jej pohľad na neho (1996), videoinstalace. Foto: Martin Ličko
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	 Po  takejto dávke estet ických záž itkov,  k to -
ré nev yžadujú od  d iváka nutne intelek tuá lnu 
ref lex iu č i  i nú z vláštnu námahu, sme uveden í 
do miestnost i ,  venovanej prevažne dokumentáci -
ám Žel ibskej  akci í ,  doplneným o  popisné tex ty. 
Súčasťou tej to sekcie je aj  v ideozáznam per for-
mancie Kraj ina v kraj ine (1993) a inšta lác ia Prsia 
(Kamene) (1988).  Študovan ím jednot l iv ých akci í 
sa dá v  tej to „č iernobielej“ miestnost i  s t ráv iť 
hoci hodina ,  a lebo len päť minút – toto rozhod -
nut ie je na d ivákov i .
	 V  závere pr vého poschodia sa st retávame 
s  ukážkou rôznych dvojd imenzioná lnych prác – 
od  k resieb,  cez g ra f iky,  asambláže,  až po  veľko -
rozmernú maľbu (Tr ipt ych ,  1969).  Najčastejš ím 
(n iekedy k r yptogra f ickým) mot ívom je tu ľud -
ské telo,  resp.  jeho obraz ,  t ak ako sa objav uje 
v  rôznych d iskurzoch dobovej ku ltú r y (medic ín -
sky,  masmediá lny,  módny, umeleckoh istor ický 
apod.). 
	 Ženské (a  pr í lež itostne aj  mužské) telá sú 
na  Žel ibskej  obrazoch znázornené ako un i f i ko -
vané produk ty masmediá lnej  ku ltú r y ;  sú pit vané, 
zbavené kože;  majú podoby k rajč í rskych f igur ín , 
a lebo sú sk r y té za obrazmi hmyzu ako symbolmi 
ľudských jed incov v rôznych vz ťahoch.
	 Panel oddeľuje túto časť expoz íc ie od  záve -
rečnej „bodky“,  k torá uzatvára pr v ú polov icu v ý -
s tav y ;  je ňou objek tovo -z v uková inšta lác ia Chuť 
raja (1973),  pozostávajúca z  umelého st romu 
s  jed iným z latým jablkom, z v ukového záznamu 
v táč ieho spev u a  skutočných jabĺk v  debn ičke, 
u rčených návštevn íkom v ýstav y.  Janu Žel ibskú 
tak môžeme napokon aj  „ochutnať“,  a  t ak jed iný 
zmysel ,  k tor ý nebol zapojený,  je hmat – keďže 
(bohuž iaľ) aj  na  tej to v ýstave plat í  „zákaz doty -
ku“.
	 Na  dr uhom poschodí je d ivák hneď v  úvod -
nej  sá le uvedený do  celkom iného sveta (k tor ý 
sa však neskôr počas preh l iadky plynu le v ýzna -
movo prepojí  s   pr vou časťou autork inej  t vorby). 

Víta ho na  modro natretá f igur ína malého nahé -
ho ch lapca bez vlasov v podivne rozša fnej  póze, 
k tor ý drž í  v r ukách a ukazuje nám neónov ú t r ubi -
cu ,  z ľahka evokujúcu fa lus (Žeby mimozemšťan? 
2003–2012).  Čierno modrá fa rebnosť inšta lác ie , 
použ ité umelé hmoty a  neón oh lasujú estet i ku , 
d iametrá lne od l i šnú od  „teplého“ h ippie š t ýlu , 
k tor ý vládol pr vému poschodiu .  Odh l iadnuc 
od  interpretác i í ,  k toré k  tomuto d ielu ponúkajú 
tex ty v  spr ievodnom kata lógu ,  nazdávam sa ,  že 
v  rámci v ýstav y funguje predovšetkým ako facka 
do  t váre d iváka ,  na ladeného po  návšteve pr vého 
poschodia pravdepodobne na iný t yp estet ického 
záž itku . 
	 Prak t icky celé dr uhé poschodie (čo znamená 
Žel ibskej  t vorba prevažne z  90.  rokov) sa nesie 
v  duchu intermedia l it y.  Autorka ,  po  tom, čo sa 
v  70.  a  80.  rokoch venova la predovšetkým rôz -
nym podobám akčného umenia v  pr í rode,  s iaha 
v 90.  rokoch odvážne po  techn ických nov inkách 
a  ber ie do  r uky v ideokamer u.  Keďže jej  n ikdy 
nepostačova l plochý obraz ,  an i  v  tej to novej  eta -
pe sa neuspokojí  s   projekciou f i lmu a  dopĺ ňa ju 
o rôzne objek ty v hybr idnom médiu v ideoinšta lá -
c ie. 
	 Nie v ideo,  a le z v uk a  fotogra f ia sú kombino -
vané v práci  She i s  e ver ywhere (2003).  Sér ia foto -
por t rétov mladého obnaženého d ievčaťa ,  k torého 
v ý raz t váre sa men í od  vážneho až po  rozosmi -
aty,  je  doplnený roz topašným h lasom recitujú -
c im dookola tex t „I  am ever y where“,  aby v závere 
v yprskol do smiechu. Téma (ne)pr ítomnost i  ženy 
(v  domácnost i ,  v  spoločenskej  sfére ,  v  umen í) 
sa latentne objav uje u  Jany Žel ibskej  pomerne 
často.  V  tomto kontex te je zaujímavé,  že ona 
sama je z r iedka objek tom č i  ak térkou svojich 
prác.  Na rozd iel  od mnohých súčasných umelkýň 
– ž ien podobného typu , Žel ibská an i neukazu -
je svoje telo,  an i  ner ieši  svoje súk romie.  Práve 
napät ie medz i jej  („roz tr úsenou“,  subverz ívnou) 
pr ítomnosťou a  sk r y tosťou je možno tým, čo 

Jana Želibská, Triptych (1969). Slovenská národná galéria, Bratislava. Foto: Martin Ličko
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dodáva autork inej  t vorbe (v idenej t ak to vo väč -
šom celku) osobitú pr idanú hodnotu . 
	 V ideoi nš t a lác ie  Sest r y  I .  (1997),  Sest r y  II 
(1999) Koncer t  pre  č ine ly  a   „prs ia“  (1994) a   Zá -
kaz dot yku (1992) opäť temat i z ujú ženské te lo, 
každá i ným spôsobom. M nohok rát  d i sk utovaná 
bola  predovšetk ým dr uhá menovaná práca ,  k to -
rá  svojou for má l nou jednoduchosťou ,  a   zá ro -
veň potenc iá l nou bohatosťou v ýznamov i r i t uje 
fantáz iu i nter pretov.  Na  v ideu v id í me dve m la -
dé d ievčatá - ses t r y,  k toré spolu uvoľnene komu -
n i k ujú v   i nt í m nom prost red í  k úpeľne ,  pr ičom 
na  záver  s i  navzájom v yz lečú t r ičká a   odha l ia 
pr s ia .  Vďaka k rátkemu účesu ,  ako aj  vzájom ným 
dotykom by moh la s i t uác ia  evokovať aj  ot ázk y 
okolo sex uá l nej  ident i t y.  Rovnako však môžeme 
d ielo č í t ať  ako jednoduchý „pohybl iv ý por t rét“ 
dvoch m ladých d ievčat ,  k tor ý zachy táva ok rem 
podoby aj  ich neumelé ges t á ,  sm iech č i  r ume -
nec. 
	 Kombinácia komiky a  dramat ickost i  charak-
ter i zuje inšta lác iu Posledné kŕmenie (1992).  Ži -
vot človeka (resp.  ženy) je tu pr i rovnaný k údelu 
sl iepky,  k torá zobe a  znáša vajc ia ,  aby napokon, 
keď sa jej  ž ivotná energ ia v yčerpá ,  skonči la 
v h rnci .  Od oslav y bezsta rostnej  mladost i  sa pre -
súvame k  ref lex iám zrelej  ženy,  k torej  jed iným 
v y ústen ím (ak sa chce v yhnúť pátosu) môže by ť 
len i rón ia a č ierny humor. 
	 Vyslovene femin ist ické konotácie v  sebe nesie 
v ideoinšta lác ia Jej  pohľad na neho (1996),  na k to -
rej  je  zachy tený anonymný muž pr i  sprchovan í . 
Výpovednú hodnotu má už len samotný fak t ,  že 
pr i  s ledovan í tohto v idea si  z razu uvedomíme, 
ako zr iedkavo je nám tak to ukazované nahé muž -
ské telo – č i  už je to vo v i zuá lnom umení ,  f i lme 
a lebo iných médiách.

	 Výstav u uzatvárajú dve t lmene osvet lené,  „se -
r ióznejš ie“ inšta lác ie ,  akoby nás kurátorky chce -
l i  pred odchodom st í š iť  a  na lad iť na  vážnejš ie 
zamyslen ie.  Pr vá má názov Amatér kontra rene -
sanc ia (1989) a  sú v  nej  konfrontované jednak 
dve vzd ia lené sfér y v ý tvarnej  t vorby (amatérske 
sochárst vo 20.  s toroč ia a  renesancia),  a le t iež 
muž a  žena ako opačné poh lav ia ,  k tor ých celo -
ž ivotnou ú lohou je snaha o  vzájomné pochope -
n ie a  komunikáciu .  Posledné d ielo,  Chrám prsa 
(1991),  svojou ponurou fa rebnosťou a  použ it ím 
čer veného svet la evokuje pietnu atmosfér u – se -
xua l it a a ženskosť tu už n ie sú č ímsi bezprost red -
ne dostupným, čo si  môžeme v ychutnávať ako 
v Kandar yi  Mahadeve ,  a le predmetom uct ievan ia , 
ku k torému sme núten í zachovávať odstup.
	 Výstava ukáza la ,  že Žel ibská napr iek mediá l -
nej  rôznorodost i  s íce intu it ívne,  a le konz istentne 
r ieš i  n iekoľko zák ladných tém, k tor ými sú jed -
not l ivé etapy v ž ivote ženy,  medz i ľudské vz ťahy, 
ukotven ie v  pr í rode a  spoločnost i ,  a lebo, inými 
slovami ,  ženskosť v rodená versus konštr uovaná ; 
pr i rodzená versus nanútená . 
	 A k hovor íme o  v ýstave Zákaz dot yku ,  nedá sa 
opomenúť aj  spr ievodný kata lóg ,  k torého kva l it y 
spočívajú jednak v  odborných tex toch (Z . Ru -
sinová ,  V.  Büngerová ,  L .  Gregorová ,  K . Rusná -
ková ,  R . Matušt ík),  a le t iež v  g ra f ickej  úprave 
Bor isa Meluša .  Na záver t reba v y jadr iť  nádej ,  že 
v ýstav u sa podar í  reinšta lovať min imálne v Pra -
he,  pr ípadne aj  ďa lš ích európskych mestách, aby 
sa s   t vorbou Jany Žel ibskej  moh lo zoznámiť aj 
š i r š ie zahran ičné publ ikum.

Jana Želibská, Žeby mimozemšťan? (2003–2012). Foto: Martin Ličko
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	 Ga ler ijná a  múzejná pedagog ika je medziod -
borová d isc ipl ína ,  prepájajúca dej iny umenia , 
pedagog iku a psychológ iu ,  k torej  sa v súčasnost i 
venuje stá le väčšia pozornosť.  Dôvodom pr itom 
n ie je iba z v yšujúci  sa dopy t zo st rany rôznych 
v rst iev verejnost i  č i  t lak zo st rany zr iaďovateľov, 
a le najmä jej  rastúca profesiona l i zácia ,  v yplý vaj -
úca zo sebauvedomenia si  v ýznamu ga lér i í  ako 
vzdelávacích inšt itúc i í .  I   keď vzdelávan ie bolo 
aj  v  minu lost i  jednou z  pr imárnych funkci í  ga -
lér i í ,  zakotvenou v  z r iaďovacích l i s t inách, v y -
už ívan ie jed inečného potenciá lu ga lér i í  v  tej to 
oblast i  nebolo vždy pr ior itou .  Svoje poslan ie ako 
zbierkotvornej ,  vedecko -v ýskumnej a  ku ltú rno -
-vzdelávacej  organ izácie každá ga lér ia  rea l i zuje 
a  napĺ ňa prost redn íctvom akv iz ičnej ,  v ýstavnej , 
publ ikačnej a  vzdelávacej  č innost i ,  k torá v ychá -
dza zo špeci f ickej  expoz ičnej  a v ýstavnej č innos -
t i  konk rétnej  ga lér ie. 
	 Obdobie po  roku 1989 bolo na Slovensku spo -
jené s út lmom vzdelávacej  funkcie ga lér i í .  Prež í -
va l i  s íce obdobie bez ideolog ického zasahovan ia 
do akv i z ičnej  a v ýstavnej pol it i ky,  musel i  sa však 
v y rovnávať s   ekonomickými problémami ,  k toré 
pr i  v ýstavnej č innost i  č iastočne kompenzova l i 
nov ými možnosťami sponzor ingu a roz v íjajúcich 

sa g rantov ých programov t ret ieho sek tora .  Út lm 
roz voja  vzdelávacieho poslan ia ga lér i í  súv isel  aj 
s   pr i rodzenou pr ior itou v ýstavnej č innost i ,  a le 
aj   s   potrebou nového def inovan ia poslan ia ga -
lér i í  a  ich v ýznamu v  spoločnost i .  Deväťdesiate 
roky bol i  obdobím hľadan ia a k laden ia si  otázok , 
č i  vôbec a akým spôsobom vstupovať do špeci f ic -
kej  komunikácie medzi v ý tvarným d ielom a d ivá -
kom. Vzdelávan ie sa v tomto období zamer iava lo 
na  prednáškov ú č innosť najmä pre odbornú ve -
rejnosť,  často s  pr i z ý van ím zahran ičných host í . 
Toto medziobdobie,  v  k torom bolo vzdelávan ie 
v  ga lér iách v  út lme (v  n iek tor ých ga lér iách pre -
t r váva lo formou v iac č i  menej prav idelných ak t i -
v ít ,  i nde zan ik lo úplne),  po  roku 2000 v y úst i lo 
do  potreby vzn iku obnovených vzdelávacích od -
delen í ,  č i  presnejš ie k v yhraden iu zamestnancov 
v rámci ich kumulovaných funkci í  zameraných aj 
na vzdelávan ie vo v iacer ých ga lér iách na Sloven -
sku (Slovenská národná ga lér ia ,  Galér ia mesta 

Brat is lav y,  Galér ia Jána Koniarka v Trnave,  St re -
doslovenská ga lér ia v  Banskej  Byst r ic i ,  Nit r ian -
ska ga lér ia a  inde).  Pracovať v  n ich zača l i  ga le -
r ijn í  pedagógov ia ,  vzdelan ím väčšinou h istor ic i 
umen ia ,  pre k tor ých ga ler ijná pedagog ika nebola 
náhradou za  kurátorskú prax ,  a le pr ior itnou  pl -
nohodnotnou oblasťou ich profesioná lneho za -
meran ia .  Ož iven ie záujmu o  ga ler ijnú pedagog i -
ku nasta lo v  roku 2000, kedy Slovenská národná 
ga lér ia pr i  pr í lež itost i  v ýstavného projek tu 20. 
s toročie  zača la spolupracovať s  ex ternými lek tor-
mi – prevažne š tudentmi dej ín umen ia a  pr íbuz -
ných odborov,  z k tor ých v iacer í  sa neskôr zača l i 
ga ler ijnej  pedagog ike profesijne venovať.  K  jej 
profesiona l i záci i  pr ispel  cyk lus celoslovenských 
školen í rea l i zovaných Nadáciou – Centrom 
súčasného umenia Bližšie k  múzeu (2004–2007) 
v  koncepci i  Marcely Lukáčovej ,  do  k torého 
sa zapoji lo desať z  dvadsiat ich reg ist rovaných 
ga lér i í  a  šesť múzeí na  Slovensku./1 Podpora 
a  roz voj vzdelávan ia v  ga lér iách bol umožnený 
jednak pr ístupom veden ia jednot l iv ých ga lér i í , 
k toré si  uvedomova l i  jeho hodnotu a  potenci -
á l  smerom k  v ýchove ga ler ijného návštevn íka ,  
a  v  prak t ickej  rov ine aj  na  zák lade  nov ých mož -
nost í  g rantov ých systémov Min isterst va ku ltú r y 

G a l é r i a  a k o  p r i e s t o r 

p r e  v z d e l á v a n i e 

u m e n í m 

G a l e r i j n á  p e d a g o g i k a  

n a   S l o v e n s k u  a   v   G a l é r i i  m e s t a 

B r a t i s l a v y

D a n i e l a  Č a r n á

Vzdelávací program pre deti predškolského veku na výstave Umenie zblízka 4 (dielo 
Otisa Lauberta: Vyšlapaný ornament, 2009, zbierka GMB, vedie Daniela Čarná). 
Foto: Romana Blaserová

Vzdelávací program pre deti Creative Campu Slovenskej národnej galérie na  tému 
Kniha v  súčasnom umení (dielo Romana Ondáka: Sýta knižnica, 1995, zbierka 
GMB, vedie Daniela Čarná). Foto: Magda Kuchtová
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0 SR a  podpor y t ret ieho sek tora ,  na  k toré sú v ia

ceré vzdelávacie oddelen ia odkázané dodnes . 
Jedným z  v ýznamných zdrojov,  na  k toré ga ler ij -
ná pedagog ika na  Slovensku sčast i  nadv iaza la , 
je  pr íbuzná d isc ipl ína – v ý tvarná pedagog ika . 
Tá bola intenz ívne roz v íjaná autormi prevažne 
neof ic iá lnej  v ý tvarnej  scény (v iacer í   neskôr pô -
sobi l i  aj  ako metodic i  v ý tvarnej  v ýchov y),  k tor í 
v období tz v.  normal i zácie v 70.  a 80.  rokoch 20. 
s toroč ia pôsobi l i  ako progresívn i pedagógov ia 
na zák ladných a st redných umeleckých školách/2. 
Jednou z  metód , k tor ú v y už íva l i  t ak vo svojej 
pedagog ickej  č innost i ,  ako aj  vo vlastnej  t vorbe, 
bola interpretác ia a  ana lýza v ý tvarného d iela , 
k toré sú podstatné aj  pre prácu s or ig iná lom v ý -
t varného d iela v ga lér i i .
	 Vzdelávan ie na pôde Galér ie mesta Brat is lav y 
(GMB) odzrkadľuje naznačený v ý voj .  Jeho t rad í -
c ia s iaha do roku 1976, kedy zača la c ielene roz v íjať 
prácu s  návštevn íkom. Nadväzuje na  ex istenciu 

Galér ie dieťaťa ,  k torá vzn ik la pr i  pr í lež itost i  Me -
dz inárodného roku d ieťaťa v  roku 1979 v yh láse -
ného OSN, počas veden ia ga lér ie Mi lanom Jan -
kovským. Koncepciu ga lér ie ,  k torá v rámci GMB 
postupne z íska la u rč itú autonómiu s  vlastným 
štatútom, samostatným pr iestorom a rozpočtom, 
v y tvor i la Jozef ína Lacová s A lenou K ian ičkovou 
a Katar ínou Polákovou , k torá ju koncepčne v ied -
la až do  roku 1993. Komplex ná č innosť Galér ie 
d ieťaťa sa zamera la na  v iaceré oblast i  č innost i : 
v ýstavnú , d idak t ickú a metod ickú. Za pr ínos toh -
to ojed inelého projek tu aj  v kontex te v tedajš ieho 
Československa možno označiť in ic iovan ie spolu -
práce s rôznymi t ypmi ku ltú rnych a vzdelávacích 
inšt itúc i í ,  v y t váran ie komunitného prost red ia 

so z reteľom na detského d iváka a marg ina l i zova -
né skupiny návštevn íkov (handicapovan í ,  rómske 
komunity),  ako aj  snahu o  prepojen ie odbornej 
a ku ltú rnej  verejnost i  s  c ieľom ich ak t ívneho za -
pojen ia do  d ian ia v  ga lér i i .  Št rnásťročná kom-
plex ná č innosť Galér ie d ieťaťa bola ukončená 
počas rešt r uk tura l i zácie ga lér ie v  roku 1993./3 
Časť jej  č innost i ,  predovšetkým d idak t ické v ý -
s tav y a  v ýstav y detskej  t vorby,  do  is tej  mier y 
prevza l  Medzinárodný dom umenia pre det i  Bi -
biana ,  a le vzdelávan ie v  ga lér i i  ako špeci f ickej 
inšt itúc i i ,  k torá v  oblast i  v ýchov y a  vzdelávan ia 
stav ia na  nenahrad iteľnej  práci  s   or ig iná lom v ý -
t varného d iela ,  na  urč it ý čas tak mer zan ik la . 
Vzdelávan ie v  GMB malo v  90.  rokoch charak-
ter prednáškovej  č innost i  a  sporad ických ak t iv ít 
pre školy.  Vzdelávacia č innosť na  pôde GMB sa 
obnov i la v  roku 2002 z  in ic iat ív y jej  r iad iteľa 
Ivana Jančára ,  kedy bolo v y tvorené pracovné 
miesto pre ga ler ijného pedagóga a  v  roku 2006 

následne vzn ik lo vzdelávacie oddelen ie ,  na  č in -
nost i  k torého v  súčasnost i  par t ic ipujú aj  ex tern í 
spolupracovn íc i ,  h istor ic i  umen ia a v ý tvarn í pe -
dagógov ia .  Jeho poslan ím je sprevádzať návštev -
n íka pr i  objavovan í osobného záž itku z vn íman ia 
sveta v ý tvarného umenia ,  so zameran ím, popr i 
umen í minu lost i ,  najmä na  sprost redkovan ie 
hodnôt moderného a  súčasného umenia ,  k toré 
ref lek tuje svet okolo nás .  Rea l i zuje ho prost red -
n íct vom programov k expoz íc iám a v ýstavám pre 
školy,  rod iny,   dospelých návštevn íkov,  sen iorov, 
ako aj  metod ickou a  publ ikačnou č innosťou , 
na k tor ú sa st r učne zamer iame. 
	 Od  roku 2006 GMB každé dva roky organ i -
zuje jeden zo svojich h lavných celoslovenských 

Vzdelávací program pre deti základnej školy (dielo Mateja Kréna: Pasáž, 2004, zbierka GMB). 



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
1

/
2

0
1

3
 

3
1vzdelávacích programov pre školy Umenie zbl íz -

ka ,  k tor ý je voľne inšpi rovaný programom Ná -
rodnej ga lér ie v  Londýne Take One P ic ture .  Ga -
lér ia v ňom symbol icky v ychádza zo svojich brán 
a  formou publ ikovaných mater iá lov :  reprodukci í 
d iel  zo svojich zbierok vo formáte A4 spolu s me -
tod ickým mater iá lom pr ináša slovenské v ý tvar-
né umenie 20.  a  21.  s toroč ia do  škôl pedagógom 
a  ich prost redn íctvom aj  š tudentom. Prepája po -
znan ie moderného a súčasného umenia ,  s  k tor ým 
sa mlad í ľud ia nemajú možnosť bežne st retávať, 
s   každodenným ž ivotom. Ponúka jeden z  mode -
lov práce so súčasným umením, k tor ý ak t ívne 
prepája č innosť školy a ga lér ie a na konci k toré -
ho je ok rem v ýstav y v ybraných prác aj  sumar i zuj -
úc i  kata lóg s metod ickými ú lohami a samostatná 
webová st ránka ./4 K v ybraným v ýstavám a stá lym 
expoz íc iám GMB v ydáva od  r.  2007 ed íc iu tz v. 
detských spr ievodcov,  u rčených rod inám s  deť-
mi od 5 rokov ako ind iv iduá lnym návštevn íkom, 

k tor í  formou pracovného zošita sprost redkujú 
najmladšiemu d ivákov i ak t ívne vn íman ie v ýsta -
v y a  dospelému návštevn íkov i môžu slúž iť  ako 
in formačný mater iá l . /5 Prácu s  umeleckým d ie -
lom v  ga lér i i  pre š i r i š ie ,  n ielen ga ler ijné publ i -
kum sme rozší r i l i  formou publ ikácie Po  stopách 
umenia ,  k torá je venovaná 33 d ielam slovenské -
ho umenia 20.  a  21.  s toroč ia a  ich interpretác i i 
formou k rátkych tex tov a  t vor iv ých ú loh rôznej 
náročnost i . /6 Napr iek tomu, že publ ikačná č in -
nosť je väčšinou v iazaná na  g rantové a  sponzor-
ské prost r iedky,  metod ické a  d idak t ické mate -
r iá ly,  k toré často rozši r ujú prácu s  umeleckým 
d ielom v  ga lér i i  i  m imo nej ,  sa postupne stávajú 
súčasťou d lhodobejš ích st ratég i í  jednot l iv ých 
vzdelávacích oddelen í vo v iacer ých slovenských  

ga lér iách.  V ich záujme je budovať a roz v íjať rôz -
ne formy a  spôsoby spolupráce ako s  detskými , 
t ak aj  s   dospelými  návštevn ík mi ,  s   c ieľom pon -
úk nuť im možnosť vn íman ia umeleckého d iela 
na v iacer ých úrovn iach, a pr ispievať tak k v y tvá -
ran iu prost red ia pre komunikáciu o umen í ,  vzde -
lávan ie a  a lternat ív u pre plnohodnotné t ráven ie 
voľného času .

Poznámky:
1.	� Lektorkami projektu bola aj Alexandra Brabcová, autorka 

projektu Brána muzea otevřená, a  Si lvia Lahav z  Veľkej 
Británie. V  roku 2008 naň nadviazal program N – CSU 
s názvom Bližšie ku galér i i. 

2.	� Napr. Rudolf Fi la, Daniel Fischer, Marián Mudroch, Mi-
loš Štof ko, Ladislav Čarný. 

3.	� Histór i i vzdelávania v Galér i i mesta Bratislavy sa bl ižšie 
venujú štúdie: Čarná, D. Vzdelávanie v Galér i i mesta Bra-
tislavy. In 1961–2011. 50 rokov Galérie mesta Bratislavy. 

Bratislava: GMB 2011, s. 143–151; Čarná, D. Galér ia ako 
miesto vzdelávania. Histór ia vzdelávania v Galér i i mesta 
Bratislavy 1976–2011. In 50 rokov GMB, Zborník príspe-
vkov z  vedeckého sympózia k  50. výročiu založenia GMB. 
Bratislava: GMB 2011, s. 109–119.

4.	� Do  každého ročníka programu, ktorý sa koná každé dva 
roky, je zapojených okolo 300 škôl,  jeho výsledkom je 
výstava v  GMB a  katalóg. Viac o  programe viď na  www.
umeniezbl izka.gmb.sk, www.gmb.bratislava.sk. 

5.	� GMB zatiaľ publ ikovala 9 detských spr ievodcov. V  elek-
tronickej podobe sú k  dispozíci i na  stránke www.gmb.
bratislava.sk/sk/content/detsk i - spr ievodcovia.

6.	� ČARNÁ, D.: Po  stopách umenia. Bratislava: GMB a  OZ 
Artfr iends, 2009. 

Program pre seniorov Tajomstvá umenia k  charakterovým hlavám Franza Xavera 
Messerschmidta v zbierkach GMB (vedie Lana Luková). Foto: Daniela Čarná

Vzdelávací program pre žiakov základnej školy k výstave Pocta Picassovi (vedie Antó-
nia Mišeková). Foto: Daniela Čarná 
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	 V  roce 1974 vzešel  z  in ic iat iv y pr imáře Psy -
ch iat r ické léčebny v  K roměř í ž i ,  MU Dr.  Jaro -
slava Koutského, nápad na  uspořádán í v ýstav y 
př ímo v  a reá lu léčebny,  resp.  na  oddělen ích 9A 
a 17A. Př i  rea l i zaci  v ýstav s n ím od začátku spo -
lupracova l i  k roměř í žský restaurátor Frant išek 
Sysel  a MU Dr. Mi roslav Koupi l ,  pozdějš í  pr imář 
a  ješ tě později  řed itel  léčebny,  k ter ý se také vě -
nova l uměn í /1.  Zpočátku se věnova l k resbě a soše 
– t voř i l  d rátěné t rojrozměrné f igur y,  později  se 
zabý va l  barevnými f igurat ivn ími kompozice -
mi na  plátně a  i lust rac í .  Díky tomu měly v ýsta -
v y „zasvěcený patronát“.  Jednot l ivé prezentace 
umění měly d íky svému speci f ickému prost řed í 
uzav řené léčebny měly jed inečný charak ter,  kdy 
v ýstavn ím prostorem byla vlastně terapeut ická 
místnost oddělen í a j ídelna ,  s lov y Frant iška Sys -
la :  „k terá stěna byla volná ,  t am se věšelo“. /2 Je 
z řejmé, že převážnou část  návštěvn íků akcí  t vo -
ř i l i  k l ient i  ústav u .  K  jednot l iv ým v ýstavám byly 
v ydávány v někol ika kusech poz vánky,  na ostatn í 
dokumentaci  a  a rch iv (kata logy,  fotodokumen -
tace děl ,  záběr y expoz ic…) prostor nebyl ,  což 
je vzh ledem k  danému prost řed í pochopitelné 
a  zdá lo se i   zby tečné.  Vern isáže probíha ly na -
prosto bez of ic ia l i t ,  spontánně a  bez vnějš ího 
i   vn it ř n ího „v yššího“ dozor u ,  pouze za  účast i 
autora ,  i n formovaných hostů ,  k l ientů léčebny 

a hudebn ího doprovodu , k ter ý zaj i šťova l  zejména 
Karel  Janeček ,  profesor konzer vatoře P.   J.  Vej -
vanovského, a  jeho žáci .  Snad se dá s nadsázkou 
ř íc i ,  že v ýstav y působi ly blahodárně na  zdrav í 
pacientů a ved ly k rozší řen í „ar teterapie“ pro v ý -
t varně nadané pacienty. 
	 Pr vn í v ýstavou , k terá se v  roce 1974 usku -
tečn i la ,  byla v ýstava dětských k reseb Kateř iny 
Syslové.  Dodnes je konvolut v ýstav y v  konz is -
tentn ím stav u – jako v roce v ystaven í .  Tato v ýsta -
va byla jednou z  nemnoha v ýstav „neškolených“ 
umělců .  Je proto zaj ímavé sledovat sk ladbu v y -
s tav ujíc ích,  pocházejíc í  z  řad přátel  organ izáto -
r ů – zejména z tz v.  Olomouckého ok r uhu. V roce 
1975 v ystav uje např.  fotogra f Jindř ich Štreit  své 
cyk ly věnované člověku a  l idské ex istenci (Ro -
mové bez romant iky).  V  roce 1977 prezentuje 
Václav Strat i l  na  oddělen í 9A f igurá ln í  polo -
k resby,  spolu se Zdeňkem Kulva item, k ter ý v y -
s tavova l plast i ky.  V  témže roce se na  oddělen í 
17A uskutečn i la z řejmě nejdů lež itějš í  v ýstava 
Konfrontace ´77, Obrazy – g ra f ika – sochy mla -
dých olomouckých v ý tvarn íků za  účast i  Ji ř ího 
Lindovského, Ondřeje Michá lka ,  Václava Strat i -
la ,  Oldř icha Šember y,  Ji ř ího Žlebka ,  Mi roslava 
Koupi la a  Ji ř ího Ořechovského. K  této v ýstavě 
byl  v ydán mimořádně i   kata log ,  teoret ikem byl 
z řejmě Ji ř í  Hast ík .  V da lš ích letech pak v ystavo -
va l i  např.  Pet r Jochmann, Jana Jemelková ,  Inge 
Popelková ,  Mi roslav Šnajdr st .  a da lš í .  Prav idel -
ně se opakuje v ýstavn í č innost domácích:  Josefa 
a  Mar ie Dočeka lov ých, Mi roslava Koupi la a  ze -
jména Frant išky Kudelové,  na ivn í mal í řky,  t r va le 
ž ij íc í  v  prost řed í psych iat r ické léčebny od  roku 
1943. Zde vzn ika l  od  roku 1951 až do  jej í  smr t i 
v  roce 1997 jej í  soubor mal í ř ských autent ických 
prací ,  v y t vá řených techn ikami akvarelu ,  olejové 
č i  temperové bar v y.  Ve  své době představova ly 
k roměř í žské v ýstav y této autorky jed inečné se -
tkán í s  t ímto dr uhem sugest ivn í malby.  Zajímavá 
byla také or ientace v  polov ině 80.  let  na  sloven -
ské autor y Josefa Jankov iče,  Ivana Czuda ie ,  Laca 
Terena a  jej ich program „nové malby“.  Posledn í 
v ýstav u v  roce 1988 měl v  K roměř í ž i  brněnský 
autor Petr Kv íča la .
	 Dá se tak ř íc i ,  že č t rnáct let  v ýstav v  PLK M 
poměrně bezpečně posky tova la útoč iš tě k romě -
ř í žským, olomouckým i   j i ným v ý tvarn íkům před 
možnou of ic ieln í  perzekucí – pokud hroz i la . 
V době,  kdy v ýstavn ích míst  bylo jako pomyslné -
ho ša fránu , umělc i  k v itova l i  každou možnost pre -
zentace.  Občas se př i  vern isáž ích sta ly léčebné 
pav i lony místem poměrně ost r ých d iskuz í mez i 
umělc i  samotnými ,  jak dok ládá Pavel  Zat louka l 
ve  svém př íspěvku o  60.–80. letech v  Olomouci 
a  okol í . /3 Právě Josef Jankov ič v  roce 1985 os -
t ře nesouh lasi l  s  dělen ím na umění podporované 
tehdejš í  ideolog i í  a  scénou neof ic iá ln í ,  svobod -
nou , jakož to se sch izoidn ím  prost řed ím zabý va -
j íc ím se úplně něč ím j iným, než je pro umění 
podstatné,  tot i ž jeho kva l itou .  Tak je možné,  že 
v ýstavn í ak t iv it y v  K roměř í ž i  znamenaly i   d í lč í 
teoret ickou zák ladnu pro d iskurs uměn í .  Nut -
no však ř íc i ,  že t y to polemiky konči ly větš inou 
za branami a reá lu . 

V ý s t a v y  

v   P s y c h i a t r i c k é 

l é č e b n ě  

v   K r o m ě ř í ž i 

14  l e t ,  6 0  v ý s t a v ,  54  a u t o r ů

Text je věnován jako poděkování panu Františku Syslovi.

M a r t i n  B e n í č e k

Výstava obrazů Františka Dvořáka, PLKM, duben 1985. Foto: archiv Ladislava Daňka, 
reprint Zakázané umění II, Výtvarné umění 1–2/96, s. 199
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léčebny i   ke  změně prostorov ých d ispoz ic 
a  pr im. M. Koupi l  se sv ým psych iat r ickým od -
dělen ím se stěhova l do  pr vn ího patra bý va lých 
svobodáren pro zaměstnance.  Do  uvolněných 
prostor pav i lonu 9A bylo umístěno St řed isko vě -
deckých in formací OÚ NZ. Jel i kož nov ý prostor 
nebyl pro v ýstav y v yhov ujíc í  a  doba se pomalu 
lámala i   ve prospěch v ý tvarného umění ,  rozhod -
l i  se organ izátoř i  ve v ýstavách j i ž nepok račovat . 
Za  14 let  nepřet rž itého „ga ler ijn ího provozu“ 
uspořáda l i  na  60 v ýstav 54 v ý tvarn íkům. Díky 
j im za to.

Akad. malíř František Sysel 
Narodil se v Prostějově v roce 1927, v  roce 1945 byl při-
jat na  Školu umění ve  Zlíně (profesoři Kousal, Hroch, 
Hoffmann, Gajdoš, Jaška, obor studia: malba). Poté pů-
sobil dva roky na  VŠUP v  Praze u  profesora Antonína 

Pelce. Roku 1951 odešel studovat obor speciální malířské 
a konzervační techniky do Bratislavy k profesoru Karlu 
Veselému. Nakonec se vrátil do Prahy na AVU k profeso-
ru Slanskému, u nějž zůstal jako asistent po absolutoriu. 
Svoji profesionální kariéru začal na  východním Sloven-
sku – restauroval fasády Oravského hradu, následovala 
řada unikátních realizací, zejména však Maulbertschovy, 
Etgensovy a Sternovy fresky v Kroměříži. A  také práce 
na nejvýznamnějším díle kroměřížské obrazárny, na zá-
věsném obrazu Apollo a Marsyas od Tiziana. Vedle této 
vysoce odborné profesionální činnosti se věnoval a stále 
věnuje volnému umění, zaznamenávání viděného, zejmé-
na akvarelových krajin. Žije a pracuje v Kroměříži.

Přehled vystavujících v  Psychiatr ické léčebně v  Kro -
měříži/4

1974: Kateř ina Syslová, Otakar K lepš, František Sysel
1975: Josef Kvapil ík, Františka Kudelová, Eva Miloto -
vá, Jindřich Štreit 
1976: Františka Kudelová, vý tvarný kroužek PLKM 
(M. Koupil, L. Kuchař, A. Novák, M. Syslová-Doleža-
lová), Zdeněk Dvořáček
1977: Vladimír Tesárek, ? Kubový, Václav Strati l, Zby-
něk Kulvait , Miroslav Koupil, Zdeněk Dvořáček
1978: Petr Jochmann, Cecíl ie Marková, Marie a Josef 
Dočekalovi, Miroslav Koupil
1979: Jiř í Eliška, Oldřich Šembera, Františka Kudelo -
vá, Renata Bartoňová, Ludvík Kuchař
1980: Čeněk Stake, Jiř í Ryšánek, Jana Jemelková, Sta-
nislav Krčmář
1981: František Sysel ml., Jiř í I l iev, Karel Jánský, Inge 
Popelková, Vlastimil Kozák
1982: Petr Zubalík, vý tvarný kroužek PLKM (M. Kou-
pi l, O. Tichý, B. Metelka, D. Orl ická), Zdeněk Bugáň
1983: Miroslav Šnajdr st., Františka Kudelová, Václav 
Holoubek, Marie Dočekalová, Jaromír Berger

1984: Václav Veselý, Josef Žoch, Miroslav Šnajdr ml. , 
Jindřich Štreit , Josef Dočekal
1985: vý tvarný kroužek PLKM, František Dvořák, Jo -
sef Jankovič, Jaroslav Frydrych
1986: Ji ř í Stránský, Ivan Czudai, Laco Teren, Jan Je -
melka
1987: Bob Pacholík, Františka Kudelova, Josef Pulec
1988: Eva Václavková, Petr Kvíčala

Poznámky:
1.	� Čerpáno z  příspěvku Ladislava Daňka, Olomoucký okruh, kapitola 

Kroměříž, in: Zakázané umění II., Výtvarné umění 1–2/96, s. 196, 197. 

2.	� Z rozhovoru s restaurátorem Františkem Syslem dne 29. 1. 2013.

3.	� Zatloukal, Pavel. Olomouc, in: Zakázané umění II., Výtvarné umění 

1–2/96, s. 186–188.

4.	� Úplný přehled vystavujících a témata jejich výstav lze nalézt v archivu 

sborníku Zakázané umění II., Výtvarné umění 1–2/96, s. XXX, XXXI.

Jindřich Štreit, Muž s dítětem, Arnoltice, 1974, 30 × 40 cm, vystaveno v PLKM, 1975Jindřich Štreit, Kouřící žena, Arnoltice, 1974, 30 × 40 cm, vystaveno v PLKM, 1975
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	 A lv u Hajna jsem zna l a  nezna l .  V  těch k rás -
ných šedesátých letech,  kdy v ycházel  a  byl  čas 
od  času zase zakazován i   časopis nejméně pol i -
t icky poplatný,  Tvář,  objevova ly se v něm i  t akové 
k ratš í  zpráv y o  mladé t vorbě z  r ůzných reg ionů 
– a  jedna taková zpráva zmiňova la také v ý tvar-
né ak t iv it y nějak spjaté s  Pardubicemi.  Bylo tam 
v y jmenováno někol ik nej in ic iat ivnějš ích umělců 
– a A lv u Hajna jsem si  j i ž  tehdy nemohl nezapa -
matovat ,  zejména d íky neobv yk lému, „bibl ické -
mu“ k řestn ímu jménu. A le cesta byla u  každého 
z  n ich r ůzná – s  Honzou Stek l í kem jsme se j i ž 
přátel i l i  z   Brna a  dokonce mne v íce sbl í ž i l  s   re -
dakcí Hosta do domu, k Frant išku Kynclov i  jsem 
byl dokonce členy K lubu konk rét is tů v yslán, 
abych zj is t i l ,  „zda je dost konk rét is t ický“ a bylo 
z toho da lš í  umělecké kamarádstv í ,  a le k Hajnov i 
jsem nebyl schopen se propracovat s tejně jako 
k někol ika da lš ím umělcům. Tepr ve v posledn ích 
dvou dekádách mne na  něj  upozor ňova l i  něk teř í 
teoret ic i ,  zejména Pavel  Ondračka ,  že by mne to 
mělo zaj ímat .  Tak jsem se za jeho d í lem v yprav i l 
– a le bohužel nav íc j i ž umělec poměrně mlád ze -
mřel .  Osud mu tedy nedopřá l  zat ím adekvátn ího 
uznán í ,  což samozřejmě souv iselo i   s   t ím, že ž i l 
větš inou skutečně na  venkově ve  sv ých rodných 

Poln ích  Chrč ic ích u  Kol ína ,  jeho kontak ty byly 
stá le jako v  oné dávné zprávě ve  Tvář i  – přede -
vším v  Pardubic ích,  o  jeho d í lo pečuje v  rámci 
sv ých možnost í  jeho dcera V ladana ,  t aké v ý tvar-
n ice,  samozřejmě ovšem v rámci změněných pro -
storov ých možnost í . 
	 A  nav íc to byl  umělec,  jenž se propracova l 
k  těm nejrad iká lnějš ím řešen ím v  osmdesátých 
letech a  právě to byly rea l i zace nejv íce f rag i ln í , 
lehce poškoditelné,  obl íbi l  s i  r ůzné dr uhy lepe -
nek i  černý kar ton nebo t ransparentn í pauzovací 
papí r,  r ůzně je kombinova l v  rel iéfn ích i  prosto -
rov ých asambláž ích,  j i ndy je v  r ůzných vz taz ích 
konfrontova l  s   geometr i í  železa a  st r uk tur y l i té -
ho betonu -  to tot i ž byly mater iá ly,  jež s i  obl íbi l 
př i  rea l i zacích do arch itek tur y. 
	 Musíme si  uvědomit ,  že pat ř i l  ke  generaci , 
k terá v  těch nejrad iká lnějš ích podobách měla 
za  úkol rehabi l i tovat modern í uměn í u  nás ,  jako 
pars pro toto – samozřejmě s velkým opomenut ím 

řady da lš ích umělců ,  z prak t ických důvodů se dr-
ž ím pouze něk ter ých reprezentantů jeho genera -
ce -  samozřejmě poněkud schémat icky si  můžeme 
př ipomenout především jeho nejrad iká lnějš í  v rs -
tevn íky :  ok r uh pražských neof ic iá ln ích atel iéro -
v ých Konfrontací .  Konfrontace I  se kona la v ate -
l iér u Ji ř ího Va lenty 16.  3.  1960 a  Konfrontace 
I I  30.  10.  1960 v  atel iér u A leše Veselého. Tam 
se k romě sta rš ího V lad imí ra Boudn íka objev i l i 
t i  nejmladší ,  h ledajíc í  max imálně sémant icky, 
ex istenciá lně exponované podoby in formelu – 
a můžeme si  t aké př ipomenout ,  že něk teré uměl -
ce př ímo odmít l i ,  t řeba Lubomí ra Př ibyla jako 
př í l i š  geometr ického, a le ex istova l  š i r š í  ok r uh, 
s   n ímž se přátel i l i ,  včetně Dany Puchnarové č i 
Jana Stek l í ka .  Př itom jej ich cesta byla v  dr uhé 
polov ině padesátých let  formována především 
expresion ismem a  kubismem… Možná bychom 
ještě moh l i  dopátrat ,  zda a  jaké byly tehdy Haj -
nov y kontak ty s  Prahou – možná přes Stek l í ka 
během pražského stud ia .  Dalš í  kompl ikací  je ,  že 
Hajn své podstatné d í lo j i ž důsledně nedatova l ,  

A l v a  H a j n

J i ř í  V a l o c h

Alva Hajn, 50.–60. léta, Chrčice s kapličkou, 60 × 50 cm

Alva Hajn, 80. léta, Černá na bílé s hranou, 124 × 124 cm
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5symptomat icky s  v ý j imkou úplných začátků .  A le 

je to možná jen zdán l iv ý paradox ,  protože to da -
tované svědčí ,  že a  jak se k  modern í a r t i ku lac i 
d í la propracova l ješ tě za  stud i í  na  St ředn í od -
borné škole v ý tvarné v Praze v letech 1953–1957. 
A nejsta rš í  přesně datovaná k resba vzn ik la 11.  5. 
52 a  je to j i ž v ý razná kubist ická st yl i zace.  Tak-
že postupova l k  v ý razné styl i zaci ,  t aké něk teré 
l i terárn í inspi race byly podobné, i   když n ikol iv 
ident ické jako u  jeho pražských kolegů – brzy 
samozřejmě Franz Kaf ka ,  především jeho Proce -
s ,a le t aké Dostojevsk ij ,  z řejmě také d louho byl i 
pro něj  dů lež it í  mnozí v ý tvarn íc i ,  především Bo -
humi l  Kubišta a Karel  Černý.. .
	 Poh lédneme - l i  na  jeho d í lo tam, kde je sh ro -
mážděno – a  j i nou možnost j i ž skoro dvě dekády 
nemáme, můžeme samozřejmě l i tovat ,  že nemá -
me př í lež itost  ptát  se autora samotného, neboť 
větš ina umělců v í  sama nej lépe,  co chce udělat . 
My dnes můžeme pouze konstatovat ,  že se jeho 
d í lo děl í  zh r uba do  t řech údobí ,  prak t icky po -
d le dekád , př ičemž k  modern ímu v ý razu se jako 
pouze něk teř í  z ok r uhu Konfrontací  propracova l 
j i ž  během padesátých let  rad iká ln í ,  řek něme ku -
boexpresion ist ickou styl i zací .  Zaujme nás také, 
že poměrně brzy vzn ika ly para lelně k romě k re -
seb a  koláž í  především obrazy velkých formátů 
a plast i ky.
	 Tak že z řejmě po  léta šedesátá zůstáva l spjat 
se sémant ikou , př íbuznou jeho kolegům z  ok r u -
hu pražských Konfrontací ,  a le zachova l si  v n ich 
jakýsi  syntet ický v ý tvarný poh led na  spojen í f i -
gurá ln ího námětu s  v ý tvarnou ar t iku lací ,  což 
byl problém, na  němž něk teř í  z  n ich z t roskota l i 
na  konci této dekády – nemožnost í  dá le stupňo -
vat ex istenciá ln í na léhavost adekvátn ím řešen ím 
a tedy návratem k f igurá ln í témat ice – př ík ladně 
A nton ín Málek č i  Jaroslav Hovadík ,  jeden z pro -
tagon istů tohoto ok r uhu , A nton ín Tomal ík ,  do -
konce svou z řejmě vel ice souhrnnou k r i z i  v y řeši l 
odchodem z tohoto světa bolest i  a ža lu def in it iv -
n ím. Ji ř í  Va lenta v  ex i lu pok račova l a  postupně 
v yst ř ída l subt i ln í  s t r uk tur y stejně autent ickými 
skoro bí lými f igurá ln ími znaky. Dana Puchnaro -
vá naopak rozv íjela nejpr ve latentn í př ítomnost 
geometr ické sk ladby a  uč in i la z  n í  novou cestu , 
Jan Stek l ík se dokonce sta l  jedn ím z  protago -
n istů československého konceptuá ln ího umění 
ve vel ice osobité ,  h ravé podobě. Také jsme zat ím 
nenaraz i l i  na  to,  jaké byly důvody jeho nepř ijet í 
na pražskou AV U, zat ímco césura mezi kont inu i -
tou t vorby v  rocích 1957 až 1959 byla ev identně 
dan í za  vojenskou službu. A  skutečnost ,  že se 
mohl věnovat svobodně pouze své t vorbě v  j inak 
nepř í zn iv ých podmínkách začínajíc í  normal i -
zace,  to bylo dáno t ím, že své potřeby mohl f i -
nančně zajist it  od roku 1972 v ýsledky spolupráce 
s a rch itek ty,  k teré mu – t řeba mnohdy asi  s  obt í -
žemi – nakonec před tehdejšími komisemi svazu 
v ý tvarn íků procházely… Zda to v yžadova lo něja -
kou mimořádnou sk romnost to neposoudíme, to 
byla úplně j iná doba pro každého z  nás ,  k teř í  s i 
to ještě pamatujeme. Podstatné bylo,  že z íska l a r-
ch itek ty,  k teř í  jej  v yzva l i  ke spolupráci ,  to mohly 
bý t ještě pardubické známost i  z šedesátých let .

	 Vzh ledem k  j i ž zmíněné naprosté absenci 
datován í můžeme pouze předpok ládat ,  že A lva 
Hajn našel  pro sebe nosnou cestu mez i ex isten -
c iá ln í  na léhavost í  let  šedesátých a novou syntax í 
quasi f igurá ln í  kompozice z  následujíc í  dekády, 
k terá nám př ipomene jakési  nové přehodnocen í 
barok n í mor folog ie v  uplatněn í organ ických fo -
rem, estet icky působiv ých a  u  jednot l iv ých děl 
v  r ůzné mí ře zachovávajíc í  nebo naopak „sk r ý -
vaj íc í“ f igurá ln í  zák lad ,  často v ysloveně erot icky 
mot ivovaný jak př i  para fráz ích f igur ženských, 
t ak dvojice – muže a  ženy.  Možná se dosta l 
do  polohy,  kdy jej  t ak to h istor icky zakotvená 
a  př itom nová syntax pro urč itou dobu naprosto 
uspokojova la ,  byla or ig iná ln í  ref lex í  této h isto -
r ické zkušenost i .  Když poh lédneme na  plast i ky, 
v id íme možná nejz řetelněj i ,  jak jsou t y to formy 
v ý tvarně autent ické a př itom jak v y volávaj í  tuto 
časovou souvz tažnost .  A  samozřejmě celá šká la 
maleb,  opět někdy mohutných formátů i   k reseb, 
často uplatněn ím l in i í  naznačujíc í  počínajíc í 
zájem o  jej í  autonomní uplatněn í l i n ie ,  někdy – 

Alva Hajn, 80. léta, dřevo, drát, 114 cm

Alva Hajn, 80. léta, dřevo, térový papír
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6 to co jsou u  soch h rany,  to mohou bý t u  obrazů 

a k reseb j i ž l i n ie ,  odděluj íc í  organ ické formy la -
pidárn ími př ímkami.  Někdy,  možná u pozdějš ích 
prací ,  se j i ž temat i zuje dělen í f igurá ln ího mot i -
v u geometr ickým útvarem. 
	 Zat ímco něk teř í  umělcov i pražšt í  v rstevn í -
c i  musel i  absolvovat pr udký přechod od  in for-
melu k  j iné  nové t v ůrč í  problemat ice,  Hajn to 
měl možná jen zdán l ivě paradox ně,  jednodušší . 
Protože jeho práce ze šedesátých let ,  to nebylo 
zda leka pouze ono drásán í duše,  a le jeho v ý tvar-
ně adekvátně a r t i ku lovaná para lela ,  moh l v  oné 
plus minus následujíc í  dekádě zůstat  mal í řem 
a  sochařem stá le v íce v y jadř ujíc ím r ůzné vz ta -
hy.  Možná to bylo dáno jeho naturelem, mi lova l 
modern í uměn í ,  a le n ikdy nebyl př it ahován pou -
ze rac ioná ln ím, konstr uk t ivn ím řešen ím. Prostě 
nechtěl  bý t bl í zko an i Kol íba lov i ,  an i  Kubíčko -
v i  (an i své dceř i  V ladaně),  pořád tam byla jeho 
v ý razná expresívn í s ložka .  Možná to také bylo 

jeho záměrným zakotven ím na  rodném venko -
vě,  na  statku v  Poln ích Chrč ic ích – a  tady chtěl 
v y tvoř it  své autent ické d í lo.  Př itom se n ijak ne -
podceňova l ,  byl  s i  vědom, že postupně formuluje 
svou vlastn í  cestu a  pamětn íc i  nám to skutečně 
potv rzují  – a le předváděl svá d í la t am, kde vzn i -
ka la ,  a  těm, k teř í  projev i l i  zájem je v idět př ímo 
v  místě jej ich vzn iku ,  až s i  v y t voř i l  proměnl i -
vou ga ler i i  ve  svém domě, někdy také děla l  pro 
přátele v ýstav y na dvoře chrč ického statku… Sa -
mozřejmě za  cenu r i z ika ,  že bude mimo h lavn í 
centra a tedy opomíjen. 
	 Př itom se postupně př ibl i žova l  k  těm problé -
mům, k teré bych u těchto dvou protagon istů cha -
rak ter i zova l  jako su i  gener is  konceptuá ln í .  Mož -
ná přesněji  :  s t á le v íce se bl í ž i l  konceptuá ln ímu 
myšlen í ,  ovšem n ikol iv s   apr iorn í rasantně kon -
st r uk t ivn í a r t i ku lac í .  Koneckonců to možná bude 
nejpřesnějš í ,  když napíšeme, že se bl í ž i l  koncep -
tuá ln ímu myšlen í př i  uplatněn í vz tahovost i  dvou 
typů ar t i ku lace – expresívn í a geometr ické.  Snad 
je pot řeba také zdůrazn it ,  že byl  především by -
tostný v ý tvarn ík ,  jenž postupně objevova l vz ta -
hovost mez i expresí ,  větš inou nyn í j i ž abst rak t -
n í  k resby č i  malby nebo sochy a  jej ím geomet -
r ickým kontrapunktem. Nikol iv náhodou to asi 
plat í  o  celých početných cyk lech, vzn ikaj íc ích 

z řejmě především na  samotném přelomu sedm-
desátých a  osmdesátých let .  A  symptomat icky si 
je  pojmenova l Hor i zontá la s   dominantou. Když 
v id íme cestu t vorby tohoto umělce vcelku ,  nemů -
žeme si  nepovšimnout ,  že jeho sign i f i kantn ím 
mot ivem je chrč ická kapl ička .  V  „ jeho“ místě, 
kde v y r ůsta l  a  kam se také brzy v rát i l ,  měla do -
minantn í postaven í jak v i zuá ln í ,  t ak j i s tě ješ tě 
v íce duchovn í .  A ž po vel ice usi lovném h ledán í se 
mu podař i lo objev it  jej í  k rajn í  abst rakci  – c ít í te 
tu h rdost ,  že se mu podař i lo objev it  jeho ž ivotn í 
téma v  nové podobě – a  tak objev i l  sv ůj  nov ý 
by tostný problém v  jemu jed ině naprosto vlastn í 
a r t i ku lac i  vz tahovost i  exprese a geometr ie? 
	 Samozřejmě to nen í žádné konstr uk t iv ist ic -
ké apr iorn í „počítán í“,  v  tom má možná u  nás 
nejbl í že ke  Stan islav u Kol íba lov i  s   jeho promě -
nami a r t i ku lace vz tahů – a le naprosto osobité 
řešen í ,  v ý t varně bohaté a  př itom je to de facto 
r yze konceptuá ln í  problém, je to prostě jenom 
jeho Hor i zontá la s   dominantou , dobře věděl ,  že 
našel  nové,  ak tuá ln í  řešen í .  Možná tam cít íme 
ten oprávněný akcent na  na lezen í vlastn ího ře -
šen í ,ono skutečné „moje“ ak tuá ln í  téma, j ímž se 
v yděluje ze světa uměn í těch ostatn ích,  j i ných 
umělců .  Ti  ostatn í  děla l i  r ůznou geometr i i  i  r ůz -
né koncepty,  toh le bylo jeho mét ier a  jeho objev. 
V  někol ika př ípadech v id íme hor i zontá lu ,  i ntu -
i t ivně v y r y tou do  plochy malby,  od  n í  vede kol -
mice k horn ímu ok raj i .  Samozřejmě j ich zůstane 
někol ik jako man i fest  tohoto řešen í ,  a le spousta 
je j ich doslova „v yzdobena“ r ůznými v ý tvarný -
mi ,  v  obrazech samozřejmě mal í ř skými komen -
tá ř i .  S n imi postupně samozřejmě vzn ik ne i  řada 
-  v íce nebo méně „volnějš ích“ -  r ůzných geomet -
r ických kompozic,  mnohdy také an i nedosahují 
r ýsované l in ie k ok rajům celého d í la .
	 Tak si  tento or ig iná ln í  umělec otev řel  cestu 
ke zkoumání r ůzných řešen í ,  k terá z prak t ických 
důvodů můžeme pouze charak ter i zovat jako léta 
osmdesátá bez možnost i  bl i žš ího časového v řa -
zen í .  A le sám jsem byl skutečně překvapen au -
tent ic itou ,  jed inečnost í  a  or ig ina l itou toho, co 
jsem v iděl  a  co od  tohoto okamžiku považuji 
za naprosto or ig iná ln í ,  autent ické v ý tvarné řeše -
n í .  Jako jed iný se u nás ,  k romě ještě předčasněji 
zemřelého lounského Vítka Čapka propracova l 
k monochromi i ,  především k velké sér i i  č t verco -
v ých obrazů asi  50 x 50cm. Samozřejmě zde byl 
př ítomen jeho speci f ický vz tah – každý mono -
chrom v y tvoř i l  pok r y t ím urč ité s t r uk tur y touto 
jednot íc í  bar vou , t ak že vz tah mezi s t r uk turou 
a  černou monochromi í  byl  v lastně jeho charak-
ter is t ickým konceptem, tak že můžeme pouze 
zdůrazn it ,  že se vlastně jako jed iný u  nás dotk l 
problemat iky monochromní malby,  jež má samo -
z řejmě svou h istor i i  od  h istor ických avantgard 
-  a od  sedmdesátých let ,  s  nástupem konceptuá l -
n ího umění a fundamentá ln í  č i  ana ly t ické malby 
byla jednou z internacioná lně sledované mal í ř ské 
problemat iky.  Ať je to na  škodu umělc i  nebo ne, 
musíme si  t aké uvědomit ,  že Hajn nebyl s t r i k tn í 
systemat ik ,  s ledujíc í  jed iný problém. Byl př í l i š 
zaujat  celou šká lou možných řešen í v  té sféře , 
k terou pro sebe i   pro v ý tvarné umění objev i l . 

Alva Hajn, 80. léta, trhaná a barvená lepenka 2
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7Zkušenost černých obrazů přehodnot i l  v  celé 

šká le prací  s   černými kar tony,  počínaje proře -
závanými kolážemi a  konče fasc inujíc ími pro -
storov ými konf iguracemi – černými kar tónov ý -
mi plast i kami.  Také samozřejmě někdy zkoumal 
kva l it y monochromů j iných barev… Ovšem tato 
vz tahovost byla jen jednou z  pro  něj  závažných 
možnost í .  V  rod ině se t raduje ,  že už ité práce 
do  arch itek tur y,  vzn ikaj íc í  jako možnost sol idn í 
ex istence asi  od  roku 1972 , jej  fasc inova ly kom-
binací  železa a  betonu. Tuto zkušenost pak pře -
hodnot i l  v letech osmdesátých. Postupně vzn ik ly 
skutečně jed inečné větš í  nebo menší  sér ie pro -
storov ých děl ,  konfrontujíc ích přesné l in ie kovo -
vé se st r uk turami betonov ými.  A zase se objev i ly 
i   t y v ysloveně programové,  př ík ladně t řeba jako 
kovov ý k r uh, č t verec a t rojúheln ík ,  zaplněné be -
tonovou st r uk turou. Ovšem stejně závažné jsou 
konfrontace kovov ých, „zhmotnělých“ l in i í ,  t ře -
ba i   ohýbaných, a  r ůzné st r uk tur y navrst veného 
betonu. Opět je to umělcův charak ter is t ický kon -
cept a  jeho j iná možná ar t i ku lace.  Samozřejmě, 
problémem těchto jed inečných soch je ,  že oba 
mater iá ly v  nega ler ijn ím prost řed í vel ice t rpí . 
Nikol iv náhodou si  v ýznamu d í la A lv y Hajna uvě -
domi lo posledn í sol idn í veden í Národn í ga ler ie 
v  Praze – Mi lan K nížák a  Tomáš V lček ,  v ýstava 
tohoto t v ůrce měla bý t da lš í  v řadě jej ich objev ů . 
Na v ybraných d í lech ještě lepí  ž luté š t í tky,  ozna -
čujíc í ,  pro co vše se rozhodl i… Proč to bylo tak 
dů lež ité? Jednak by se A lva Hajn za řad i l  do oné 
l in ie větš inou mimopražských, dosud neprávem 
opomíjených a  př itom skutečně v ýznamných 
t v ůrců – a  k romě toho všechna d í la s   kovov ými 
elementy j i ž t rpí  koroz í  a t ady byla př í lež itost  je 
restaurátorsky ošet ř it ,  tedy de facto zachrán it .
Jinou novou kva l itu zase př inášej í  práce z  r ůz -
ných lepenek , t řeba zase pro Hajna tak charak te -
r is t ické přehodnocen í řady elementů ,  k teré sv ým 
v y trháván ím vždy t rochu j inak osc i luj í  kolem 
tvar u k r uhu nebo myšlenkově spř í zněné geomet -
r ické formy kovov ých plátů ,  u rčujíc í  formu l i tého 
betonu.
	 Pochopen í možnost í  naprosté redukce pak 
st v rzují  jak malby,  t ak k resby.  Na  malbách vel -
kého formátu zase sh ledáváme konceptuá ln í  re -
dukci obrazu na černou stopu. A opět se zde uka -
zuje ,  jak autorská a r t i ku lace je součást í  celého 
konceptu – n ikol iv neosobn í ,  a le vždy j iná v ýpo -
věď jako malba o malbě.  Ještě r ůznotvařejš í  jsou 
sér ie k reseb -  ukazují  i  j i s tou h ravost př i  h ledán í 
možnost í  podoby abst rak tn í  k resby v ploše papí -
r u ,  a le t aké to j i ž nen í žádné odkazován í mimo 
samotné médium, stejně jako u  zmíněných ma -
leb.  Ty to Hajnov y sér ie j i ž neodkazují  k  n ičemu 
k romě média samotného, jsou v ýpověd í o  něm 
jako takovém. Někoho to může překvapit ,  proto -
že názorově mu spř í zněn í t v ů rc i  často pracují  v y -
s loveně neosobně,  možná právě s v ý j imkou Stan i -
s lava Kol íba la ,  samozřejmě ovšem s  úplně j inou 
sémant ikou i   j i nou ar t i ku lac í .  Hajn,  jak v idno 
tedy mnohem vzácněji ,  už ívá př i  konceptuá ln í 
ref lex i  i  zcela net rad ičn ích mater iá lů ,  a když j im 
zůstáva l  věren,  programově už íva l  volnějš í ,  ex-
presivnějš í  č i  dynamičtějš í  a r t i ku lac i .  Mysl ím si 

proto,  že právě tato menší  spodoba se spř í zněný -
mi t v ůrc i  ved la k menší ,  protože obt í žnějš í  i nter-
pretac i  jeho d í la .  Proto také samozřejmě v  jeho 
př ípadě je to mimořádně škoda ,  že j i ž nedoš lo 
na  reprezentat ivn í v ýstav u A lv y Hajna ve  Vele -
t ržn ím pa lác i ,  jež moh la také př inést  pr vn í ade -
kvátn í  ana lýzu jeho usi lován í .  Nyn í nám tedy 
nezbý vá ,  než se pokusit  charak ter i zovat je v nám 
dostupném kontex tu .  Nad něk ter ými aspek ty 
jeho t vorby je t řeba se skutečně zamyslet ,  proto -
že jsem se na místě samém přesvědči l  o  jed ineč -
nost i  a  k va l itě tohoto t v ůrce.  A le samozřejmě 
by měla následovat a lespoň nějaká j iná adekvátn í 
prezentace,  k terá nebude „v yzobávat jednot l ivé 
h roz inky“,  protože právě to může bý t u  tohoto 
t v ůrce zavádějíc í  nebo vést  k  nepochopen í jeho 
v ýznamu… 
	 Nav íc zůstávaj í  ony technolog ické problémy, 
jež mohou u něk ter ých děl  j i ž  vést  k vážnému po -
škozen í ,  což plat í  nejen o pracích z kov u a betonu. 

Ex istuj í  např ík lad i   nesmí rně k řehké sér ie kolá -
ž í ,  na  n ichž je monochromní plocha malby pře -
lepována t ransparentn ím papí rem, jež zase něco 
v ypov ídá o povaze z voleného média .
	 Jsem rád ,  že jsem se konečně propracova l 
k  d í lu A lv y Hajna a  měl př í lež itost  se nad n ím 
zamyslet .  Mysl ím si  ovšem, že nějakou h lubší 
sondu by ještě mělo mít před sebou. Neboť tady 
je skutečně nebezpečí ,  že bude nenávratně po -
škozeno… A zapomenut í  s i  rozhodně nezaslouž í .

Alva Hajn, 80. léta, beton, železo, barva
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	 V ladanu Hajnovou (1967) jsem měl př í lež i -
tost  charak ter i zovat popr vé v  létě roku 2010 př i 
uveden í v ýstav y v  prest i žn í  olomoucké Galer i i 
Caesar spolu s někol ika da lš ími členy K lubu kon -
k rét is tů z  Hradce K rá lové a  Pardubic.  Ji ž tehdy 
mne zauja l  z vláštn í  osobitý vz tah mezi rac ioná l -
n ím řádem v  pozad í a  ind iv iduá ln ími charak te -
r is t i kami jeho ar t i ku lace,  t aké mne tehdy zauja la 
stejně osobitá souná lež itost  ev identně pracných 
k reseb a  ješ tě pracnějš ích objek tů .  Jej í  k va l it y 
jsem si  nyn í potv rd i l  na pardubické v ýstavě v ko -
morn í ga ler i i  s   vel ice dobrou dramaturg i í ,  v   n í ž 
jsem před časem uváděl jednoho z  holandských 
geometr ických umělců .  Tato umělkyně měla ne -
jen š těst í  př i  volbě uč itelů na  pražské AV U, ne -
smíme zapomenout ,  že pr vn í vz tah k or ig iná ln í , 
autent ické t vorbě se u  n í  objev i l  j i s tě j i ž doma. 
Je dcerou , jak jsem se poněkud opožděně tepr ve 
nyn í přesvědči l ,  bohužel předčasně zemřelého 
A lv y Hajna (1938–1991),  jehož stejně or ig iná ln í 

S u b t i l n í  g e o m e t r i e 

V l a d a n y  H a j n o v é

J i ř í  V a l o c h

Vladana Hajnová, barevný lept, 2002, 50 × 50 cm Vladana Hajnová, kresba popisovačem, 2008, 42 × 42 cm

Vladana Hajnová, kresba popisovačem, 2005, 42 × 42 cm

Vladana Hajnová, kresba popisovačem, 2005, 39 × 38 cm
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9dí lo schraňuje.  Tak že ono z vláštn í  přehodnocen í 

jazyka geometr ie moh la vn ímat i   v  jeho t vorbě 
z  osmdesátých let .  A  na  AV U pak prož i la prá -
vě onu „v ýměnu st ráž í“ v  g ra f ickém atel iér u – 
nové veden í ,  resp.  Mi lan K nížák z d ř ívějš ích pe -
dagogů nejpr ve akceptova l  jed iného, Ladislava 
Čepeláka ,  ovšem poté,  když se u  něj  postupně 
sh romažďova lo stá le v íce „protestantů“ prot i 
novému veden í ,  musel  povolat z  Brna Dal ibora 
Chatrného s  jeho jasným konceptuá ln ím my-
š len ím a  ten zase za  nějakou dobu z íska l  jako 
def in it ivn í  náhradu olomouckého Ji ř ího Lindov -
ského, k terého jsem i   já pozna l jako zastánce 
jazyka geometr ie a  řádu , pokud k  tomu poslu -
chač i  tendova l i  … V  sou ladu s  proměnou doby 
i   myš len í V ladana Hajnová nereprezentuje r yze 
konstr uk t ivn í způsoby t vorby,  to byla problema -
t i ka skutečně ak tuá ln í  v  šedesátých a  sedmdesá -
t ých letech,  dnešn í konk rét is té ,  jak jsem se to 
pokusi l  charak ter i zovat v  posledn ím kata ložku 
v ýstav y tehdy ještě skutečného K lubu konk rét is -
tů v  opavském Domě umění roku 2001, na  n í ž 
se jed ink rát v  této zemi d íky obětavému řed itel i 
d r.Mar t inu K l imešov i (právem j i ž podr uhé nyn í 
v yhozenému z  funkce,  protože j i  zastává skuteč -
ně kva l itně a to „st rejdové z města“ prostě nepo -
chopí ,  neboť uměn í nerozumí),  setka l i  a lespoň 
s  jedn ím d í lem skutečně všichn i konk rét is té:  za -
k ladatelská generace,  naposledy včetně Slováků , 
i   s  emigranty i   s  nov ými adepty.  V doprovodném 
tex tu jsem se pokusi l  charak ter i zovat promě -
ny konk rétn ího umění ,  kde – shodou okolnost í 
v  sou ladu s  kurátor y cur yšského Haus fü r kon -
k rete Kunst – si  mysl ím, že ke konk rétn ímu umě -
n í  je t řeba dnes př i řazovat jak monochromy, t ak 
konk rétn í  tex ty i   novou obrazovou sémant iku , 
počínaje ornamentem, a  da lš í  ak tuá ln í  koncep -
t y.  To je t aké př ík lad této umělkyně,  or ig iná lně 
spojuj íc í  směřován í k řádu s ind iv iduá ln í ,  subt i l -
ně ly r ickou ar t i ku lac í .  To se t ýka lo v  Olomouci 
v ystavených k reseb i   velkého objek tu ,  k r ych le , 
t vořené z menších k r ych l iček z drátků ,  postupně 
v  roz ích spojovaných vždy t rochu j inak … Par-
dubická v ýstava je vlastně dost i  obsáh lá – asi 
desítka k reseb,  da lš í  desítka g ra f ických l i s tů , 
někol ik kovov ých matr ic ,  neboť j i ž od  V lad imí -
ra Boudn íka č i  od  A leny Kučerové dobře v íme, 
že také matr ice pro g ra f iku může bý t plnohod -
notným poselst v ím, úplně j iným, než jsou ot isky 
z  n í .  K  tomu dva objek ty a  malá akce př i  vern i -
sáž i .  Nové k resby,  směř ujíc í  i nd iv iduá ln ími tahy 
pera ke  st ředu v  r ůzných kombinacích organ iza -
ce st r uk tur y,  větš inou v ymezené k r uhem, včetně 
pů len í do  dvou sekvencí a  jedné st r uk tur y l ine -
á rně plošné.  Matr ice a  g ra f iky jsem v iděl  nyn í 
popr vé,  g ra f ické školen í se dobře zhodnot i lo př i 
přet iskován í dvou č i  t ř í  barev s  pouze částečně 
loka l i zovanými j inými bar vami př i  zachován í v ý -
choz í s t r uk tur y v  nenápadně hnědé barevnost i… 
Samy matr ice pak dobře komunikují  min imáln í 
razantnost í  v ý řezů a plochy,  geometr ie a nar uše -
n í  tohoto řádu. A samozřejmě jed inečně působíc í 
objek ty,  v n ichž opět je geometr ický zák lad d íky 
r ůznému ind iv iduá ln ímu zpracován í spojů ,  je -
j ich ind iv iduá ln í  volbou , drobnými d i ferencemi 

a r t i ku lace vn ímán jako konceptuá ln í  vz tah.Tak 
z  k r ych l iček vzn ik la pro změnu pyramida .  Ov-
šem k rásným, př itom hrav ým překvapen ím byl 
dr uhý objek t č i  d ř ív insta lace.  Z  černých „br-
ček“ č i  nějakých j iných ident ických prefabr iko -
vaných pr vků v isí  od  st ropu lapidárn í k r uhov ý 
prostorov ý objek t .  Pod n ím je př ipraveno něco, 
co zat ím nev id íme, zak r y tého černou tkan inou. 
Kurátorka nás upozor ňuje ,  že po  jej ím proslov u 
bude následovat ješ tě akce !  A skutečně,  umělky -
ně z vedá tu černou tkan inu , my si  uvědomujeme, 
že na podlaze lež í  s tejný k r uh z černých tyč inek 
jako ten,  co v is í  nad n ím. A hned potom V ladana 
Hajnová jedn ím r ych lým gestem proř í zne šňůrku 
č i  šňůr u ,  udržujíc í  tuto k r uhovou sestav u – a  ta 
se od k raje v  r ůzných místech podle sv ých vlast -
n ích danost í  i  f yz iká ln ích prav idel  a samozřejmě 
také podle povahy gesta na ok raj ích slož í .  Vzn ik l 
t ak k rásný r yze konceptuá ln í  vz tah mezi přes -
nost í  geometr ie a  jej ím nar ušen ím v  autorč ině  

jed inečné a r t i ku lac i ,  gesto jej í  r uky nám př ipo -
mene h istor i i  uplatněn í l idského těla jako pro -
st ředku umělecké komunikace,  ovšem především 
zde zůstane nov ý vz tah mezi řádem a  jeho nar u -
šen ím. Něk teř í  návštěvn íc i  s i  asi  potom uvědo -
mí ,  že i  v g ra f ických l i s tech se toto téma objev í , 
ovšem tato insta lace je skutečně k rásnou poin -
tou usi lován í umělkyně,  k terá je možná j i ž s tej -
ně dů lež itá jako jej í  uč itelé – ovšem Pardubice, 
kde stá le působí ,  j i  nedovoluj í  větš í  oh las… A le 
je v ýborná !

V ladana Hajnová / Kresby,  graf iky a objekt y
Galer ie FONS, Pardubice
18 .  ř í jna – 3.  prosince 2012

Vladana Hajnová, plastové trubičky, 2012, 100 × 100 cm



Otto Müller (1874–1930), Dvě dívky u jezera, olej na jutě, 104 × 84 cm, nesignováno, kolem r. 1914, na zadní straně vnitřního rámu razítko galeristy „Fritz Begmann, Künstler Magazin, 
Berlin-Steglitz, Albrecht Strasse 122“, zámek Hradec nad Moravicí. Foto: L. Wünsch

p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
1

/
2

0
1

3
 

4
0



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
1

/
2

0
1

3
 

4
1

J
E

D
N

O
 

D
Í

L
O

P e t r  H a v r l a n t

	 Obraz se do  h radecké sbí rky v ý t varného uměn í 
dosta l  nepochybně d íky uměn í zna lé a  ku lt ivované 
k něžně Mecht i ldě Lichnovské (1879–1958),  manžel -
ce K arla Maxe Lichnovského (1860–1928),  maji tele 
zámku Hradec nad Morav ic í ,  mj .  proslu lého d iplo -
mata a  německého velv yslance působíc ího v  A ng l i i 
v  letech 1912–1914. 
	 K něžna Mecht i lda Lichnovská proslu la v  I .  a  I I . 
deset i let í  20.  s tolet í  jako v ý razná a  ku lt ivovaná 
osobnost pohybujíc í  se velmi obratně zejména v Ber-
l í ně v uměleckých a společenských k r uz ích.  Zna la se 
a přátel i la se s  předn ími v ý t varnými umělc i  své doby 
jako např.  Wi l lem Geig rem, Oskarem Kokoschkou 
(k ter ý j i  v  roce 1916 por t rétova l),  sochař i  Georgem 
Kolbem a Fr itzem Hufem. 
	 Obraz v ýznamného německého expresion ist ické -
ho mal í ře a  g ra f i ka Ot ty Mül lera (1874–1930) „Dvě 
d ívky u  jezera“,  resp.  „Cikánky u  jezera“,  byl  za -
koupen osobně samotnou k něžnou u  známého ber-
l í nského ga ler is t y Fr itze Begmanna v  jeho obchodě 
na A lbrecht St rasse ,  o čemž svědč í raz ítko ga ler is t y 
na  zadn í s t raně rámu obrazu .  Osobn í nákupy byly 
pro k něžnu samozřejmost í  a  běžnou prax í .  Nej inak 
byly zakoupeny do  jej í ho vlastn ic t v í  např.  obraz y 
Pabla P icassa u  ga ler is t y Thannhausera v Mnichově 
a mnohé da lš í .
	 Mül ler ův h radecký obraz spadá do  období mez i 
jeho návštěvou Čech, kam odjel  j i ž  jako člen skupiny 
Die Br ücke s Ernstem Ludwigem K i rchnerem v roce 
1910 a  kde navšt ív i l  české expresion ist y v  Mníšku 
pod Brdy,  a obdobím, kdy se s t a l  profesorem na Sta -
at l iche A kademie f ü r Kunst und Kunstgewerbe 
ve  Vrat is lav i  (působi l  zde od  roku 1919 až do  své 
smr t i  v roce 1930). 
	 Nejen v obraze ze sbí rek zámku Hradec nad Mora -
v ic í ,  a le v celé plejádě prac í  tohoto období je z řetel -
ně pat rné,  že s t y l  Ot ty Mül lera se dost i  podstatně 
l i š i l  od s t y lu Die Br ücke.  S t ím zaj i s té ,  by ť nepř ímo, 
souv is í  skutečnost ,  že po  rozpadu Die Br ücke byl 
Ot to Mül ler schopen udržovat velmi úzké kontak ty 
s  umělc i  d r uhé expresion ist ické skupiny Der Blaue 
Reiter. 
(Pozn. k něžna Mecht i lda Lichnovská vlastn i la rov -
něž z  této mnichovské expresion ist ické skupiny dvě 
plátna :  „Kočky“ a  „St rach zaj íců“ Franze Marca za -
koupené u  berl í nského ga ler is t y Her war tha Walde -
na).  

	 Účinek Mül lerov ých prac í  nebyl n ikdy nási lný, 
an i  útočný.  H lavn ím pramenem inspi race jeho ma -
l í ř ského uměn í byla eg yptská malba ,  zejména tamní 
pozdně ant ická enkaust i ka .  Díky n í  s i  osvoj i l  zá l ibu 
v  jednoduchých t va rech. Nositel i  formálně -v ý razo -
v ých k va l i t  jeho uměn í byly,  t ak jako v př ípadě před -
mětného obrazu ,  především c ikánské ak ty,  volně 
umístěné v rajských k raj inách a brav urně v yk reslené 
v ý raznými konturami .  Kolor it  jeho prac í ,  a  to ne -
jen v  tomto období ,  osc i luje mez i zelenými ,  ž lutými 
a  ok rov ými tóny,  odstupňovanými ve  velmi ra f ino -
vané h ře svět la a  s t í nu od nej temnějš ích po pastelo -
vě zá ř ivé.  Poet ický ly r ismus a dekorat ivn í koncepce 
jeho maleb (kam pat ř í  i  neopakovatelným způsobem 
pojednané or ig iná ln í  rámy, k teré se s t ávaj í  součás -
t i  v ý jev u ,  resp.  j im i ž v ý jev komunikuje s   prostorem 
mimo obraz),  suger uj í  j i s tou ana log i i  s   d í lem Pau la 
Gaugu ina .
	 P řestože všechny t y to mal í ř ské k va l i t y prec i zova l 
Mül ler vzh ledem k  t ak řka neměnnému v i zuá ln ímu, 
f igu rá ln ímu a námětovému kánonu , je zcela ev ident -
n í ,  že h radecký obraz ná lež í  plně do  období I .  svě -
tové vá lky,  k teré bylo nástupn ím můstkem k  v rchol -
nému období Mül lerova uměn í ,  symbol i zovanému 
jeho Zigeuner-Mappe s dev ít i  ba revnými l i tog ra f iemi 
z roku 1927, t voř íc ími velkolepé zav ršen í jeho d í la .
	 Po  smr t i  Ot to Mül lera (1930) v  souv is lost i  s   ná -
s tupem faš ismu v  Německu na  počátku 30.  let  
20.  s tolet í  a  v  rámci oč išťován í německé ku ltu r y 
od  c i zorodých pr vků doš lo t aké na  odst raňován í 
a  n ičen í nežádoucího v ý t varného uměn í .  Za  z v rh lé 
umělce byl i  nac is t ickým rež imem označen i ma l í ř i 
jako např.  Marc Chaga l l ,  Oskar Kokoschka ,  Vasi l i j 
K andinsk ij ,  a  právě Ot to Mül ler.  Celkem bylo t ak to 
označeno v íce než 100 nejv ýznamnějš ích předsta -
v i telů zejména expresion ismu a  su r rea l i smu. Po  ob -
rovské v ýstavě v  Mnichově r.  1937, na  k teré nac is té 
představ i l i  na 600 děl  toho tohoto „Zvrh lého uměn í“ 
(Entar tete Kunst),  doš lo následně k  jej ich odst ra -
ňován í a  zabavován í ,  pod doh ledem min ist ra propa -
gandy Josepha Goebbelse ,  ze sbí rek všech ř í šských 
muzeí a  ga ler i í .  Ty to „ ideově závadné“ obraz y,  a le 
t aké sochy byly n ičeny,  prodávány do  zahran ič í 
a  v nej lepším př ípadě byly pouze uschovány v depo -
z it á ř ích.  Autoř i  těchto děl  obdržel i  zákaz č innost i . 
Od  r.  1938 bylo možné d í la „Zvrh lého uměn í“ zaba -
vovat na  zák ladě spec iá ln ího zákona i   souk romým 
osobám. (Pozn. Obraz ů Ot to Mül lera bylo v  r.  1937 
z německých ku ltu rn ích inst i tuc í  nakonec odst raně -
no 357 ks…).
	 Hradeckého obrazu Ot to Mül lera (podobně jako 
obraz ů Oskara Kokoschky) se toto nac is t ické řá -
děn í nedotk lo.  Obraz y byl  z řejmě odvezeny j i ž ve  
20.  letech 20.  s tolet í  z  berl í nského by tu na  rodová 
s íd la Lichnovských do  Slezska – zámky Chuchelná 
a Hradec nad Morav ic í . 
	 Obraz Ot ty Mül lera je dodnes součást í  mobi l i -
á rn ího fondu státn ího zámku Hradec nad Morav ic í 
a  právem se řad í společně se dvěma obraz y Oskara 
Kokoschky k  nejpůsobivějš ím a  nejv ýznamnějš ím 
d í lům z  počátku 20.  s tolet í ,  k teré v lastn í  Národn í 
památkov ý ústav na  území naší  republ i ky.  Zároveň 
je do dnešn ích dnů or ig iná ln ím dok ladem jed inečné -
ho vkusu k něžny Mecht i ldy Lichnovské a  jej í  schop -
nost i  porozumět modern ímu uměn í .  Po  dokončen í 
závěrečné etapy (2014) generá ln í  rekonst r ukce tz v. 
Bí lého zámku v Hradci nad Morav ic í  se poč ít á s  opě -
tovnou prezentac í  obrazu v rámci znov u zpř ís tupně -
né zámecké ga ler ie .

D v ě  d í v k y  u   j e z e r a

O b r a z  D v ě  d í v k y  u   j e z e r a  

e x p r e s i o n i s t y  O t t y  M ü l l e r a  

z e  s b í r e k  Z á m k u  H r a d e c  n a d  

M o r a v i c í  v   ko n t e x t u  j e h o  d í l a 

a   d o b o v é h o  m i l i e u
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	 SPOK – Spolek pro ost ravskou kulturu ,  v ydá -
vá v  českém a německém jazyce ese j i s t icky podaný 
životopis  významného architekta Er icha Mendel -
sohna .  Na  st ránkách Prostoru Zlín publikujeme 
předmluvu k  této publikac i  od  autorky It y Heinze 
Greenberg a  recenzi  knihy od  Richarda Biegela . 
Ita Heinze - Greenberg ,  autorka knížky,  his tor ič -
ka umění ,  v   době vzniku rukopisu působíc í  jako 
přednášej íc í  Inst i tutu děj in a  teor ie architektur y 
na  ETH v  Cur ychu,  patř í  mezi  přední znalkyně 
t vorby Er icha Mendelsohna . 
	 Publikace je  rozdělena do  patnáct i  krátkých 
kapitol ,  pojednávaj íc ích z  různých pozic o  ž i vot -
ní  dráze a  t vorbě tohoto německého architekta , 
narozeného roku 1887 ve  východopruském Allen -
s te inu ,  nyní  polském Olšt ýně,  a umíraj íc ího v  roce 
1953 v  amer ickém San Franc isku.  Složi t ý osud 
německého Žida z  Východního Pruska vy jadřuj í 
i   náz vy jednotl i v ých kapitol ,  např íklad Or ientálec 
z   Východního Pruska ,  Luisa ,  Skic i ,  Einste inova 
věž ,  „Bakchanálie“ ,  Palác Columbus ,  Středomoř í , 
Jeruzalém, Mecenáš,  Amer ika ,  „Literát i“ .  Závěr 
t voř í  chronolog ický přehled Mendelsohnova života 
a  seznam l i teratur y.  V  textu j sou uveře jněny jeho 
sk ic i ,  v  samostatné př í loze barevné sk ic i  a fotogra -
f ie  vybraných s taveb s  důrazem na Mendelsohnovy 
real izace v  Polsku a České republice . 
	 Autorka postupuje chronologicky, zároveň ale mění 
v  jednotlivých kapitolách zaměření svého vyprávění, 
podobně jako se měnily životní osudy architekta. 
	 V  úvodu knížky se věnuje Mendelsohnovým za -
čátkům, rodinnému prostředí ,  pojednává o  jeho 
ženě Luise ,  rozené Maasové ,  s  níž měla možnost  se 
na sklonku Luisina ž ivota setkat .  Uvažuje o hlubo -
kém vztahu manželů Mendelsohnových a  rol i ,  ja -
kou tento vz tah zauj ímal v  architektově t vorbě.  Za -
bý vá se genezí  Mendelsohnových skic ,  př íznačných 
pro dí lo autora snad nej v íce ze všech světových 
architektů.  Sleduje korespondenc i ,  k terou posí lal 
s vé ženě po  celou dobu je j ich společného života , 
a  komentuje per ipet ie  odborné ref lexe jeho dí la . 
Er ich Mendelsohn od  mládí směřoval  k  umělecké 
t vorbě.  Miloval  nejen architekturu ,  ale také hudbu, 
malířs t v í  i   l i teraturu . 

	 Přesto se k  umění dostával  obt ížně,  neboť jeho 
otec předpokládal ,  že syn se bude věnovat obchodu. 
Po krátkých pokusech o  zaměstnání a  s tudium ná -
rodního hospodářst v í  přešel  na  techniku v Berl íně -
- Charlotenburgu a posléze na techniku v Mnichově, 
kde s tudoval  architekturu u  Theodora Fischera . 
Zde se zapoj i l  do  bouřl i vého uměleckého života , 
poznal č leny skupiny Der Blaue Reiter  a  vyt voř i l 
s vá pr vní  dí la .  V  téže době začal  exper imentovat 
s  kresbou.  Usi loval  o to,  aby vy jádř i l  sk icou co nej -
lépe dynamickou podstatu zamýšlené s tavby. 
	 Tuto svou zál ibu rozpracoval  v   zákopech pr vní 
s větové války.  Po  návratu z  f ront y představi l  s vé 
náčr tky v   berl ínské galer i i  Paula Cassirera .  Jsou 
to jeho pr vní  zásadní př í spěvky k vý voj i  s větové ar -
chi tektur y.  Tehdy navrhl  s vou nejznámější  s tavbu 
– Einste inovu věž v   Postupimi u  Berl ína .  V  průbě -
hu 20.  le t  následovaly projekt y obchodních domů, 
kancelářských budov a  v i l  v   Berl íně,  Stut tgar tu -
,Saské Kamenic i ,  Vrat i s lavi ,  Gli v ic ích a  dalších 
městech v  Německu,  ale i   v   sovětském Rusku aj . 
Jeho poslední s tavbou na  evropském kont inentu 
se s tal  obchodní dům Bachner v  Moravské Ostravě 
z  le t  1932–1933. 
	 Emigrace s tála na  začátku složi té  anabáze . 
Er ich Mendelsohn několik le t  působil  v   Londýně 
a  zároveň v  Jeruzalémě,  odkud roku 1941 emigro -
val  do Spojených s tátů amer ických .  Tam zpr vu ob -
t ížně hledal  možnost i  uplatnění .  Tepr ve po  válce 
se mu podař i lo j iž  jako amer ickému občanovi  za -
kot v i t  v   USA naplno:  projektuje synagogy,  předná -
ší  na  univerz i tách ,  př ipravuje se k  napsání knihy 
o architektuře . 
	 Zanechané dí lo představuje zásadní př í spěvek 
k  vý voj i  s větové architektur y minulého s tolet í .  To 
dokládaj í  i   l i terární  ohlasy jeho t vorby a  zájem 
o  Mendelsohnův ž ivot  i   jeho t vorbu až do  součas -
nost i .

Tadeáš Gor yczka a Jaroslav Němec (eds .).

E r i c h  M e n d e l s o h n 

…  z e  ž i v o t a

I t a  H e i n z e - G r e e n b e r g 

R i c h a r d  B i e g e l

Obchodní dům Bachner, průhled Zámeckou ulicí, 30. léta 20. století. 
Foto: Ostravské muzeum, autor fotografie neuveden.

Obálka knihy Ity Heinze-Greenberg: ... ze života (německá strana vydání).
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4 Předmluva

	 Otov i  Fi l ipov i  je dnes 83 let .  Tak jako on sám, 
pocház í i   jeden z  jeho nádherných bi zarn ích ro -
mánov ých h rd inů ,  sn í lek Lojzek Lapáček /1,  ze 
Slezské Ostrav y.  Pr vn ích sedmnáct mladých let 
Lojzkova ž ivota ,  jehož rovnováhu nar uši l  př íchod 
a  zán ik Velkoněmecké ř í še ,  je  látkou , z  n í ž Ota 
Fi l ip v y tvoř i l  sv ůj  „pikaresk n í“ př íběh. Jen tak 
mimochodem, tento př íběh nen í př í l i š  roz verný. 
I  když č tenář i  občas z tuhne úsměv na r tech,  uka -
zuje se ,  že pouze humor nás přenáší  přes út rapy 
doby.  V  době Lojzkova počet í  v  lednu 1928 se 
místn í  fotba lov ý k lub sk lá da l  z  členů , k teř í  po -
cházel i  ješ tě ze všech národnost í  př íh ran ičn ího 
t rojzemí .  A  tak české,  polské,  ž idovské a němec -
ké ženy tohoto hor n ického města nakupova ly své 
spodn í prád lo buď u  Bachnera ,  Rixe ,  nebo v  ob -
chodn ím domě Brouk a  Babka .  Kde nakupova la 
Lojzkova matka ,  to autor č tenář i zamlčel. Ostatně, 

galantní budapešťský hrabě Medessy, domnělý 
Lojzkův zploditel , myslel ve  vášnivém opojení jis -
tě na  jiné věci, než aby si všímal obl íbené značky 
prádla své milenky. Jisté je, že rok, který stanovi l 
Fi l ip jako rok Lojzkova početí a narození, zname -
ná v  histor i i Ostravy zcela mimořádný stavební 
rozmach. Tehdy vznik ly v  centru města moderní 
a mondénní obchodní domy.
	 Začátek tohoto období představova ly obchod -
n í  domy Brouk a Babka a Rix .  Oba majitelé zada l i 
v  roce 1928 projek t působiv ých novostaveb dvě -
ma místn ím arch itek tům, Karlu Kotasov i a  Ern -
stu Kornerov i . Z  tohoto roku pochází obchodní 

dům Textilia ,  pod n ímž je podepsána architektka 
Mar ie Frommerová. Narodi la se ve  Varšavě, a le 
v ystudovala a působi la v Berl íně. V roce 1931 ne -
chalo obuvnické impér ium Baťa postav it sv ůj pět i -
poschoďov ý obchodní dům na centrá ln ím náměst í 
v Moravské Ostravě. Autory byl i architek t i Franti -
šek Sta lmach a Jan Svoboda. O rok později násle -
doval obchodní dům Pešat od  Bohuslava Fuchse. 
A konečně, nedaleko od těchto staveb, byl na pod -
z im roku 1933 na  rohu Zámecké a  Puchmaierov y 
u l ice otevřen nov ý obchodní dům Bachner./2 
	 Obchodn ím domem Bachner dosáh la pozor u -
hodná skupina ost ravských obchodn ích domů 
„mezinárodn í proslu lost i“. /3 Bylo to d íky a rch i -
tek tov i  této budov y Er ichu Mendelsohnov i .  Ji ž 
tenk rát byl  známý za h ran icemi Evropy jako spe -
c ia l is ta v této oblast i .  Seznam jeho rea l i zovaných 
obchodn ích domů byl  d louhý :  na  počátku byl 
Weichmannův obchod s  hedvábím v  Gl iv ic ích, 
obchodn í dům s  kožešinami Herpich v  Berl íně, 

dá le t ř i  obchodn í domy Sa lmana Schockena 
v Nor imberku , Stut tgar tu a Saské Kamenic i  a ob -
chodn í dům Cohen & Epstein v Duisburgu a  ko -
nečně obchodn í stavby Petersdor f f  ve  Vrat is lav i 
a  Dobloug Garden v  Oslo.  V šechny jsou impo -
zantn ími př ík lady působivé a rch itek tur y obchod -
n ích domů. Své h lavn í myš lenky o  novodobém 
obchodn ím domě formulova l  Mendelsohn roku 
1929 v  jedné přednášce.  Vy jádř i l  se bez zby teč -
ných ok ras ,  př ímočaře,  s   oh ledem na  funkčnost 
a  ekonomický př ínos:  „Smyslem každého obcho -
du je zbož í ,  tzn.  jeho co možná nejr ych lejš í  ob -
rat  př inášej íc í  z isk .  Zbož í je pr imárn í ,  tzn. ,  že 
všechna obchodn í a  s tavebn í opat řen í s louž í  co 
nejpůsobivějš í  prezentaci  zbož í .“/4 Toto spojen í 
se muselo j is tě zamlouvat i  Moř ic i  Bachnerov i .
	 St avebn í k a   a rch itek t  se  nepochybně pozna -
l i  ve   šv ýca rském z i m n í m lázeňském st řed isk u 
Sv.  Moř ic i . /5 Výchoz í m i sou řadn icem i toho -
to projek tu moh l  bý t  hotel  Chanta rel la  během 
z i m n ích prázdn i n rok u 1931 až 1932 .  U sk lenk y 
v í na nebo během procházk y z i m n í m lesem neby -
lo  pro v ým luvného Mendelsoh na j i s tě  těžké pře -
svědč it  a   zaujmout Bach nera sv ým i h lubok ým i 
odbor ným i zna lostm i a  rozsáh lým i zk ušenostm i 
ve  v ýs t avbě obchodn ích domů.  Byl  to  Mendel -
soh nův posledn í  poby t  ve Sv.  Moř ic i .  Na této za -
kázce ,  jež  měla bý t  jeho posledn í m rea l i zovaným 

XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX 

Einsteinova věž, Postupim, skica, 1919 (Erich Mendelsohn: Skizzen Portfolio, 1955).

Předmostí, skica, 1921 (Erich Mendelsohn: Skizzen Portfolio, 1955).

Haus der Arbeit, skica, 1914 (Erich Mendelsohn: Skizzen Portfolio, 1955).
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obchodn í m domem, byl  záv i s lý  da leko v íce ,  než 
se  v   tomto elegantn í m prost řed í  moh lo zdát . 
Fi nančně s i  neved l  t ak sk věle  jako je š tě  před 
někol i ka má lo le t y,  kdy ř íd i l  jednu z   největ š ích 
a   nejúspěšnějš ích a rch itek ton ick ých kancelá ř í 
v   Německ u .  H roz ivé předz věst i  h nědého rež i -
mu o  sobě dáva ly  vědět .  Mendelsoh n už téměř 
nedostáva l  zakázk y a   Německo se  pro něj  jako 
Žida s t áva lo č í m dá l  t í m děsivě j š í .  P r vn í  k res le -
né náv rhy obchodn í ho domu Bach ner pocházej í 
z   února 1932 .  Když se  plány na  ja ře  rok u 1933 
v  Mendelsoh nově kancelá ř i  přepracováva ly  pro 
konečné předán í ,  nebyl  j i ž  an i  on an i  jeho žena 
v  Německ u .  Uchýl i l i  se  k  přátelům do A msterda -
mu.  Za noc i  a  potajmu prch l i  31.  března 1933 ze 
své v las t i .  St a r ý Moř ic  Bach ner j i ž  nezaž i l  a r i -
zac i  svého obchodn í ho domu,  otev řeného v  ř í j -
nu 1933.  Zem řel  v   roce 1935.  Něk ter ým z  jeho 
potomk ů se poda ř i lo  uprch nout  do Pa les t i ny. /6

	 Obchodní dům Bachner přesvědčivě dál rozví -
jí Mendelsohnův kánon formy a  završuje dlouhou 
řadu jeho obchodních staveb. Budova má věcný 
a  funkcional ist ický charakter, až na pozoruhodný 
a mimořádný oblý prvek: obrovské, v k ruhu umís -
těné velké písmeno B – jako „Bachner“ – vy tvoře -
né z  neonových zář ivek. Rek lamní poutač je ne -
bezpečně opovážl ivě „př išpendlen“ na horní hranu 
a  nároží budovy. Př i nejmenším otřesu hrozí, že 
spadne dolů na  ul ici a  roztř íšt í se. Jako naschvál 
však přetr val Velkoněmeckou ř íši ./7 I  když o  tom 
Fi l ip ve  své knize nic nepíše, musel Lojzek př i 
svém létání do nebe kolem této rek lamy kroužit . 
	 Předk ládaný svazek Er ich Mendelsohn.  Skic i  ze 
ž i vota ,  je  rozší řenou verz í  biogra f ické eseje ,  k te -
rou v  roce 2006 zada la a  v  polš t ině v yda la ku l -
tu rn í  nadace Bor ussia v  Mendelsohnově rodném 
městě Olštýně./8 Rukopis jsem napsa la v  něm-
č ině.  Zkoumáním Mendelsohnova ž ivota a  d í la 
se zabý vám déle než č t v r tstolet í  a  s ta lo se j i ž 
dávno součást í  mé vlastn í  biogra f ie.  Zda by to 
Mendelsohna potěši lo nebo a lespoň uspokoji lo, 

na to se neodvažuji  ptát .  Nemá tot i ž možnost od -
porovat .  Na  začátku rešerší  jsem měla to velké 
š těst í  – v  rámci př íprav y své d iser tace – že jsem 
mohla dva t ýdny na  přelomu května a  čer vna 
1980 v  San Francisku vést  rozhovor y s  Lou isou , 
vdovou po  Er ichu Mendelsohnov i .  Bylo to pů l 
roku před jej í  smr t í .  V pr ůběhu dotazován í i  roz -
hovor ů byla neúnavná .  Po  pět i ,  šest i  hodinách 
nepřet rž ité práce jsem to byla já ,  kdo¨požáda l 
o přestávku. Ve sv ých 86 letech byla Louisa stá le 
ješ tě fasc inujíc í  k rásnou ženou.
	 Ten, kdo od  této k n í žky očekává plynu lou , 
ch ronolog icky dobře uspořádanou biogra f i i ,  by j i 
měl raději  hned od lož it .  Je to spíše sbí rka mnoha 
malých stat í ,  z   n ichž každá sleduje u rč ité téma 
nebo mot iv,  k teré se buď zcela zásadně,  nebo spí -
še volně vz tahují  k  Mendelsohnov u ž ivotu .  Tak 
např ík lad jedna část  je věnovaná vz tahu mezi 
Mendelsohnem a  jeho ženou; j i ná zas v ypráv í 
př íběh něk teré z  jeho budov a  da lš í  por t rétuje 
Mendelsohnova nejv ýznamnějšího stavebn íka . 
Na  pr vn í poh led se může zdát ,  že se stavby do -
stávaj í  poněkud do pozad í .  Jel i kož se a le Mendel -
sohnův ž ivot toč i l  kolem arch itek tur y,  zůstává 
neustá le v centr u pozornost i .

Einsteinova věž, Postupim 1921–1924, detail oken, stav v roce 2012. Foto: Jaroslav Němec

Budova Německého svazu kovodělníků, Berlín 1930, hlavní průčelí, stav v roce 2012. Foto: Jaroslav Němec
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6 	 O  většině načr tnutých témat jsem ji ž někde 

j inde psa la nebo přednášela .  Snaž i la jsem se 
n ic neopakovat a naznačit  nové poh ledy. Jednot -
l ivé kapitoly mají  z  vnějšího poh ledu volnějš í 
chronolog ické uspořádán í ,  k teré je však často 
uvn it ř jednot l iv ých úseků por ušováno. Některé 
etapy nebo udá lost i  v Mendelsohnově ž ivotě však 
nebyly ještě dostatečně zpracovány : např ík lad 
jeho pr vn í návštěva Pa lest iny v  roce 1923, Men -
delsohnovo londýnské období nebo jeho napína -
vé cesty do  A mer iky a  do  Ruska , z  n ichž měly 
vzn ik nout dvě velkolepé publ ikace.  Posledn í část 
představ uje přeh ledný Mendelsohnův ž ivotopis 
v  datech. Má slouž it  pro lepší  or ientaci č tená -
ře ,  pokud by se z t rat i l  v časov ých a prostorov ých 
souv islostech r ůzných kapitol  jeho pohnutého ž i -
vota . /9 
	 Děkuji  skupině českých spolupracovn íků ,  k te -
ř í  se podí lel i  na  této publ ikaci  a  umožn i l i  jej í 
vzn ik redakčn í prací ,  lek torován ím a přek ladem: 

Tadeášov i Gor yczkov i ,  Ja roslav u Němcov i ,  Mar-
t inu Strakošov i ,  Mar t ině Dragonové,  Ja roslavě 
Burker tové,  Jitce K ňourkové a Radovanov i Char-
vátov i .  Mé mimořádné poděkován í zde pat ř í  ko
legům ze SPOK – spolku pro ost ravskou ku ltu r u , 
k teř í  mi otev řel i  oč i  pro poznán í jej ich města 
a k lad l i  m i na srdce Lojzkovo Nanebevstoupen í .

Poznámky:
1.	� Ota Fi l ip: Nanebevstoupení Lojzka Lapáčka ze Slezské Ost-

ravy, Praha 1994. 
2.	� K  architektuře a  dějinám obchodních budov v  Ostravě 

srov. Martin Strakoš: Průvodce architekturou Ostravy / 
Ostrava Architecture Guide, Ostrava 2009, s. 54, 111, 112, 
156–157, 160, 176–177. K  obchodnímu domu Bachner 
viz Martin Strakoš: Erich Mendelsohn v Československu 
a  obchodní dům Bachner. In Regina Stephan – Martin 
Strakoš – Tadeáš Goryczka: Erich Mendelsohn. Dynamika 
a  funkce. Vize kosmopolitního architekta , Ostrava 2009, s. 
49–69.

3.	� Jindř ich Vybíral: Die Geburt einer Großstadt. Architektur 
im Bild von Mährisch-Ostrau 1890–1938 , Ostrava 2001, 
s. 112. Jindř ich Vybíral: Zrození velkoměsta. Architektu-
ra v  obraze Moravské Ostravy 1890–1938 , Ostrava – Brno 
2003, s. 157.

4.	� Erich Mendelsohn, „Das neuzeitl iche Geschäftshaus“ 
(1929), in: Ita Heinze -Greenberg – Regina Stephan: Erich 
Mendelsohn 1887–1953 Gedankenwelten. Unbekannte Texte 
zu Architektur, Kulturgeschichte und Politik, Ostf i ldern-
-Ruit 2000, s. 96–103 . 

5.	� Regina Stephan: Studien zu Waren- und Geschäftshäusern 
Erich Mendelsohns in Deutschland , München 1992, s. 196.

6.	� Potomci Bachnerovy rodiny v současnosti žijí v Moledetu 
v Izrael i.

7.	� Od 50. let 20. století ovšem chybí. 
8.	 V roce 2010 vyšlo druhé rozšířené vydání.
9.	� Rozdí lné psaní jmen Mendelsohnů je způsobeno amerika-

nizací vlastních jmen po emigraci.

Ita Heinze - Greenberg

Není těžké napsat k n ihu o  a rch itek tech pro a r-
ch itek ty,  s tejně jako nen í s lož ité napsat povrchn í 
k n ihu o  jakémkol i  odborném tématu ,  drž íme - l i 
se předem dobře známých schémat a  k l i šé.  To 
nejtěžší  je napsat odbornou k n ihu pro č tenáře, 
k ter ý se s   daným oborem č i  tématem setka l  jen 
ok rajově nebo náhodou. Když se to podař í ,  může 
se pro mnohé taková k n iha stát  nečekanou bra -
nou do  zcela nového světa ,  k ter ý se před ud ive -
ným čtenářem náh le otev í rá ve  své cel is t vost i , 
se všemi bar vami ,  otázkami ,  záhadami i  v ůněmi. 
K n iha It y Heinze - Greenbergové je naz vaná jed -
noduše,  až nenápadně: Er ich Mendelsohn … ze ž i -
vota .  Laskav ý název jakoby sl ibova l  drobné čr ty, 
h istorky č i  s t ř ípky,  v  n ichž č tenář na lezne č t iv ý 
por t rét  a rch itek ta ,  lehce zasazený do  dobov ých 
reá l i í  a atmosfér y.  Po pr vn ích někol ika st ránkách 
však č tenář překvapivě zj is t í ,  že sk romná a  roz -
sahem nevelká k n í žka nabíz í  mnohem v íc.  Jej í 
jazyk je č t iv ý a  vst ř ícný :  o  to snadněji  a  možná 
i  nepozorovaněji  však č tenáře zavede k jádr u věci 
a ke kořenům dramatu ,  k teré se jako n í zké a těž -
ké olovnaté nebe nad Mendelsohnov ým ž ivotem 
v  tehdejš í  Evropě neustá le h roz ivě vznáší .  Jeho 
vn it ř n í  i  vnějš í  zápas o a rch itek tur u se odehrává 
na  pozad í z r ych lených st ředoevropských děj in , 
k teré z  a rch itek ta nakonec uč in i ly cestovatele 
prot i  své v ů l i .  Namísto př ísné děj inné fata l i t y, 
k terá by se pro mnohé autor y mohla snadno stát 
jed inou osou Mendelsohnova ž ivota ,  však k n iha 
ukazuje i  obraz úplně j iný :  každá etapa je pro něj 
nov ým začátkem, k ter ý zároveň navazuje na jeho 
předchoz í úvahy,  rea l i zace a  ž ivotn í  postoje. 
Svou rol i  h raje i  rod inná l in ie př íběhu , k terá zde 
nen í nadby tečným l iterárn ím lákad lem, a le k l í -
čem k mnoha situacím a z v ratům. 
Itě Heinze - Greenbergové se podař i lo napsat 
k n ihu ,  k terá dokáže otev ř ít  mimořádně slož i -
té a  dů lež ité téma ve  vší  jeho plast ic itě i   s lož i -
tost i .  S  nečekanou lehkost í  k lade nejzávažnějš í 
otázky,  aby na  ně da la odpověď vlastn ím Men -
delsohnov ým ž ivotem i   a rch itek turou. Pozor u -
hodně plast ickým způsobem otev í rá bar v it ý svět 
a rch itek tur y,  k ter ý v  č tenář i  rezonuje i   poté,  co 
dočet l  posledn í s t ránku. Čt ivě napsaná k n iha 
je však zároveň v ysoce odborným tex tem, k ter ý 
stav í  Mendelsohnovo d í lo do  nového a  mnohdy 
nečekaného svět la .  Obsáh lý poznámkov ý aparát 
i  bohatý seznam l iteratur y jsou nejen skvělým zá -
k ladem pro da lš í  bádán í ,  a le i   důkazem, že tex t 
k n ihy je pevně zakotven v ak tuá ln ích zna lostech 
Mendelsohnova d í la a  je v íce než důstojným v ý -
sledkem d louhodobého autorč ina bádán í .

Richard Biegel ,  Ústav pro děj iny umění FF UK

Budova Německého svazu kovodělníků, Berlín 1930, pohled na dvorní část, stav v roce 
2012. Foto: Jaroslav Němec.
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Jan Kotěra v roce 1989. Z knihy Dagmar Roháčková a kol.: Národní dům v Prostějově 
1907–2007, Prostějov 2007, s. 84

	 Že je  architekt  Jan Kotěra brněnským rodákem, 
př ipomíná v  Brně snad jen pamětní  deska na  jeho 
rodném domě na  Lidické ul ic i  č .  p.   49.  Množst v í 
s taveb s   osobit ým rukopisem, krásou proporc í 
a  z vláště charakter i s t ickými jasnými půdor ysnými 
dispozicemi architektur y zanechal tento význam-
ný umělec a  zakladatelská osobnost  moderní  čes -
ké architektur y počátku dvacátého s tolet í  hlavně 
v Hradc i  Králové ,  Praze ,  Prostějově a ve Zlíně.

	 Stud ia z íska l  na  německé škole v  Úst í  nad 
Labem a  na  Odborné pr ůmyslové škole stav i -
telské v  Pl zn i .  Po  matur itě v  roce 1890 odešel 
do  Prahy prak t ikovat do  projekčn í kancelá ře in -
ženýra Freyna ,  kde si  jej  vš iml baron Mladota 
ze Solopysk a  sta l  se Kotěrov ým mecenášem pro 
da lš í  s tud ium na  v ídeňské A kademi i  v ý tvarných 
umění ,  kam shodou okolnost í  nastoupi l  profesor 
Ot to Wagner.  Ve  Vídn i se mladý Kotěra sezná -
mi l  s   Jožem Plečn ikem, Josefem Hof fmannem, 
a le i  se sochařem Stan islavem Suchardou a a rch i -
tek tem Adol fem Loosem. Roku 1897 byl  Kotěra 
za  d iplomov ý projek t (návrh ideá ln ího pobřež -
n ího francouzského města) oceněn prest i žn í 
Ř ímskou cenou spojenou se č ty ř měsíčn ím st i -
pendijn ím poby tem v  Pa l lazzo Venez ia v  Ř ímě 
a po skončen í s tud i í  se v rát i l  do Prahy.  Záhy z ís -
ka l  místo profesora v  atel iér u dekorat ivn í a rch i -
tek tur y na Uměleckopr ůmyslové škole ,  s ta l  se re -
dak torem Volných směr ů a místopředsedou SV U 
Mánes .  Přesto však ,  zejména kv ů l i  sv ým častým 
kontak tům na Vídeň a německé or ientaci  (matka 
byla Němka),  se nedočka l an i v  Praze takového 
uznán í ,  jakého by si  zaslouž i l .  Nák lonnost Pra -
žanů zaznamenal až poté,  co do  sv ých raných 
staveb inspi rovaných ang l ickou arch itek turou 
vnesl  i  pr vky l idového umění a ornamentu ,  jehož 
propagátorem byl v  té době u  nás h lavně Dušan 
Jurkov ič. /1 
	 Mezi pr vn í Kotěrov y rané stavby pat ř í  Peter-
kův dům na  Václavském náměst í ,  na  k terém za -
ča l  pracovat j i ž v roce 1899. K r it i kové z Volných 
směr ů od  něj  očekáva l i  velkolepou stavbu , př i -
tom vl iv y v ídeňské geometr ické secese se zdá ly 

bý t i  pro  pražské konzer vat ivn í prost řed í Kotě -
rov i  j i ž  dopředu nepř ijatelné.  Pr ůčel í  domu tedy 
řeši l  s   oh ledem na  f lorá ln í  secesn í verz i ,  ovšem 
tento v ýsledek nezapůsobi l  na  Pražany natol i k , 
aby př inesl  da lš í  zakázky závažnějš ího t ypu. Po -
k račova l v drobnějš ích rea l i zacích rod inných v i l 
s   tehdy obl íbenou centrá ln í  schodišťovou ha lou 
podle br it ského vzor u a s  folk lorn ími pr vky,  jako 
je h rázděné zd ivo,  sed lová st řecha a bohatě v y ře -
závané dřevěné zábrad l í  terasy a schodiště. /2

	 Pr vn í skutečně velkou zakázku dosta l  od  sta -
rosty Hradce K rá lové a  poslance JU Dr.  Frant iš -
ka Ul r icha ,  se k ter ým se seznámi l  j i ž  na stud i ích 
př i  cestách do Vídně.  Šlo o návrh na Ok resn í dům 
v Hradci K rá lové,  na k terém spolupracova l se so -
chařem Stan islavem Suchardou a mal í řem Janem 
Preislerem v  t ypicky secesn ím duchu , k lad l dů -
raz na  „konstrukt ivní  t voření  prostoru“ ,  př ičemž 
fasáda jen člen í a  podpor uje „ jasně konstrukt iv -
ně vy jádřené masy“ ,  jak formulova l  ve  své stat i 

O  novém umění ve  I V. ročn íku Volných směrů 
roku 1900. Návrh dokonči l  roku 1902 , rea l i zace 
stavby probíha la v  letech 1903–4. V  návaznost i 
na  tuto úspěšnou stavbu byla později  Kotěrov i 
zadána i  zakázka na stavbu Muzea v Hradci K rá -
lové,  na  k terou v y tvoř i l  v  letech 1905–6 někol ik 
návrhů , a  až t řet í  var ianta ,  úsporná s  poměrně 
st rohou fasádou , byla rea l i zována . 
	 Dů lež itou kapitolou v ž ivotě Jana Kotěr y byla 
i   spolupráce s  Tomášem Baťou na  jeho vlastn í 
v i le ,  u rban ist ické d ispoz ic i  Zl ína a  oby tné kolo -
n i i  pro zaměstnance Baťov y továrny.  Vzájemná 
spolupráce těchto dvou v ýznamných osobnost í 
započa la v  roce 1910, kdy Kotěra navrh l dostav -
bu Baťova j i ž rozestavěného vlastn ího domu./3 
Po  jej í  úspěšné rea l i zaci  se sta l  Jan Kotěra 
pr vn ím poradcem f i rmy Baťa pro a rch itek tur u . 
V  období pr vn í světové vá lky Baťova f i rma v y -
ráběla obuv pro a rmádu , zároveň s  t ím v y vsta la 

J a n  K o t ě r a . 

O h l a s y  l i d o v é h o 

u m ě n í .  P o   s t o p á c h 

m o d e r n y 

A l e n a  K r k o š k o v á
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8 potřeba rozší ř it  zaměstnaneckou zák ladnu o děl -

n íky z  okol í  bl í zkého č i  vzdá lenějš ího.  Zázemí 
pro zaměstnance f i rmy a  jej ich uby tován í řeši l 
Kotěra roku 1915 návrhem kolon ie ve č t v r t i  Let -
ná ,  k terá měla zaj is t i t  domov pro původně země -
dělské oby vatelst vo.  Navrh l město s  vlastn í  in -
f rast r uk turou , obchody na  velkém náměst í  a  po -
č íta l  s   vešker ými službami.  Byd len í mělo splňo -
vat požadavky na  ind iv iduá ln í  pot řeby děln íků , 
k teř í  podle Bat i  měl i  po  kolek t ivn í práci  nárok 
na  důstojný ž ivot a  dostatek souk romí.  V  pr vn í 
verz i  měly domky pro dvě rod iny vlastn í  velké 
zahrady bez oplocen í ,  v  da lš ích var iantách byly 
však pozemky da leko sk romnější .  Rea l i zováno 
bylo nakonec jen 5 dvoupodlažn ích ú ředn ických 
domků na  u l ic i  Březn ické,  k teré však byly po -
stupem času zbořeny.  Do  současnost i  se nedo -
chova la an i část  u rban ist ické rea l i zace f i remní 
č t v r t i ,  v  roce 1944 byla zn ičena bombardován ím. 
Nástupcem arch itek ta Jana Kotěr y ve  Zl íně se 

sta l  Josef Gočár,  k ter ý pok račova l v  Kotěrově 
modern í koncepci u rban ist ické města .
	 Nejv ýznamnější  s tavbou v rcholného obdo -
bí  Kotěrov y t vorby je Národn í dům v  Prostějo -
vě (1905–7),  k ter ý pod jednou st řechou spojuje 
restauraci ,  spolkov ý dům a  d ivadeln í  budov u. 
Kotěra zde spolupracova l s   mal í ř i  Frant iškem 
Kyselou ,  k ter ý v yzdobi l  nástěnnými malbami sa -
lonky,  lóže,  navrh l barevná sg ra f it a na  budově, 
a  s   Janem Preislerem, k ter ý namalova l  pro foy -
er d ivad la plátna Pokušen í a  Sen d ívky.  Kotěra 
stavbu řeši l  komplex ně do  posledn ího deta i lu , 
př ičemž už i l  mnoha uš lecht i lých mater iá lů – 
mramor u , bronzu , mosaz i ,  š tuku , z lacen í ,  sk la , 
barevných v it ráž í ,  d řeva a  tex t i l i í .  Použ ité mo -
t iv y jednoznačně v ycházejí  ze secesn ího př í rod -
n ího vzorn íku a  z  hanáckého l idového umění , 
a le jsou zjednodušeny do  geometr ické formy. 
Výrazným pr vkem inter iér u Národn ího domu 
v d ivadeln ím sá le byly bronzové osvět lovací  kan -
delábr y na ba lkóně,  k teré se do d ivad la po téměř 
šedesát i leté přestávce v rát i ly v  roce 2002. Byly 

v y robeny Frant iškem A nýžem v  d í lnách prostě -
jovské Vulkan ie.  Sochařskou v ýzdobu obstara l 
Stan islav Sucharda a  jeho dva žáci  – Karel  Petr 
a Bohumi l Kaf ka .  Suchardov y pylony s plast i ka -
mi Hanáka a  Hanačky jsou součást í  vstupn ího 
ba ldachýnu d ivad la .  Na  rohu d ivad la v y tvoř i l 
Sucharda ojed inělé keramické d í lo – kašnu s mo -
numentá ln í  f igurou ženy poh l í žej íc í  ke  slunci , 
prameny jej ích vlasů mají  představovat vlněn í 
proudíc í  vody.  Sochař Karel  Petr v y tvoř i l  rel iéf 
s  náz vem Tř i  g rác ie.
	 Př ibl i žně od  roku 1906  se v  Kotěrov ých stav -
bách plně projev uje j i ž d ř íve probleskujíc í  ten -
dence ke  k lasic ismu a  geometr i zaci .  Nejv ý raz -
nějš í  s tavbou tohoto př ísného stylu s  jasnou 
log ikou stavby,  omezen ím dekorat ivn ího deta i lu 
na geometr i zované pr vky a prostou řeč povrcho -
v ých mater iá lů je jeho vlastn í  v i la v Hradešínské 
u l ic i  na  V inohradech. Na  fasádě použ ívá často 
drsné omítky s  pásy šedých vápenocementov ých 

c ihel ,  se zdůrazněným nárož ím a  tek ton ickými 
částmi budov y.  Posledn í období Kotěrov y t vorby 
nebylo př í l i š  š ťastné,  bylo mu v yč ítáno, že do -
stává zakázky i  za vá lky,  kdy byly stavebn í práce 
pozastaveny,  roku 1919 byl  nařčen z  kolaborace 
s Němci .  Nato se stáh l z veřejného ž ivota a roku 
1923 umí rá .
	 Premiéra v ýstav y Jan Kotěra . Ohlasy l idového 
umění .  Po  stopách moderny (13. 4.–30. 9.  2012) 
se odehrá la v  Jurkov ičově v i le Moravské ga le -
r ie v  Brně.  Repr í zu př ija lo Muzeum v ýchodn ích 
Čech v  Hradci K rá lové,  jehož budova zároveň 
představ uje dů lež itou rea l i zaci  v rcholného ob -
dobí Kotěrov y práce.  Autorka v ýstav y  Mar t ina 
Lehmannová prost ředn ictv ím v i r tuá ln í  část i  v ý -
s tav y,  k terou vhodně doplňují  sol itérn í  kusy ná -
by tku z  jednot l iv ých dů lež it ých Kotěrov ých re -
a l i zací ,  nast ín i la pr incipy Kotěrov ých t v ůrč ích 
metod a  dolož i la je v  reá lných d ivácky př ístup -
ných náznacích. 
	 Jednak předved la a luz i  jeho arch itek ton ic -
kého atel iér u pro současnost .  Na  monitor u l ze 

Městské muzeum v Hradci Králové, Perspektiva, 1907. Z knihy Dagmar Roháčková a kol.: Národní dům v Prostějově 1907–2007, Prostějov 2007, s. 95
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9proh lédnout téměř všechny Kotěrov y rea l i zace 

i   s   návrhy,  plány a  fotogra f iemi ,  k resebné práce 
ze stud i í  a  cest  po  bý va lé Jugosláv i i ,  k raj inky, 
por t réty,  a rch itek tur u ,  dobové fotogra f ie ze sa -
lónu v i ly Tomáše Bat i  ve Zl íně z  roku 1911. Or i -
g iná ly k reseb jsou př íslušné do  sbí rek Národn í 
ga ler ie v  Praze,  Národn ího techn ického muzea 
a KGV U ve Zl íně.  Návštěvn íkům jsou k d ispoz i -
c i  i   kopie dobov ých článků ve  Volných směrech , 
k teré se dotýkají  Kotěrova modern ist ického d í la . 
Dominantou expoz ice jsou jednot l ivé kusy náby t -
ku v y robené podle Kotěrov ých návrhů zapůjčené 
ze sbí rek Uměleckopr ůmyslového musea v  Praze 
(původně z Peterkova a Liechterova domu v Pra -
ze),  ze Suchardov y v i ly v  Bubenči ,  z  Národn ího 
domu v  Prostějově,  Ok resn ího muzea v  Hradci 
K rá lové.  I  když jde jen o vzorky z těchto komplex-
n ích rea l i zací ,  l ze i  na n ich sledovat ,  jak se Kotě -
r ův r ukopis po  roce 1906 měn i l  směrem ke  geo -
metr ičnost i ,  kubické t varovost i  a  r y tmickému 

členěn í prostor u .  Exponátem su i gener is  je celá 
budova muzea ,  v  jej ímž inter iér u je v ýstava Ko -
těrov ým autent ickým stylem v íce než symbol icky 
zast řešena .
	 Výstava je součást í  projek tu Po stopách moder -
ny – Mezinárodn í ku ltu rn í  a  muzejn í  poznávací 
stezka po  stopách arch itekton ického děd ict v í  j i ž -
n í  Morav y a severov ýchodn ího Rakouska pr vn í  po -
lov iny 20. stolet í  f inancovaného z  programu EU 
Evropská územní spolupráce Rakousko – Česká 
republ ika 2007–2013 /4 a  potr vá do  17.  l i s topadu 
2013. 

Poznámky: 
1.	� Jurkovičovy výrazné osobnosti si nemohl Kotěra nepo -

všimnout a  již v  roce 1904 nadšeně komentoval ve  Vol -
ných směrech jeho luhačovické stavby. Roku 1909 v atel i -
éru na Umprum dokonce zadal svým studentům po vzoru 
Jurkovičovy tehdy nově otevřené vlastní vi ly jako k lauzur-
ní práci vyřešit návrh domu z korku.

2.	� Př ík ladem byla např. Trmalova vi la v  Praze -Strašnicích, 
vi la Františka Fröhlicha, dekoratéra inter iérů (1902–3), 
Suchardova vi la v  Bubenči (1904–7), Tonderova vi la 
na pi lotech u švýcarského jezera v Sankt Gilgenu (1905–
6). Nejzdař i lejší stavbou poučenou angl ickou architektu-
rou je dle vykladačů Kotěrova dí la vi la mecenáše umění 
Vendel ína Máchy v Bechyni (1902–3).

3.	� Původní dispozice vi ly z ruky vizovického stavitele Fran-
tiška Nováka totiž neodpovídala představám Baťovy na-
stávající manželky Marie Menčíkové, dcery císařského 
rady, o náležitostech reprezentativního rodinného domu.

4.	� Cí lem tohoto projektu je vy tvoř it mezinárodní kulturní 
stezku mezi Brnem a  Vídní, do  které se zapojí muzeum 
Josefa Hoffmanna v Brtnici, vi la Dušana Jurkoviče v Brně 
a  další významné muzejní domy. Program projektu dále 

zahrnuje výstavy, přednášky, kulturní a  vzdělávací akce 
a  vy tvoření apl ikace pro mobilní telefony s  informa-
cí o  jednotl ivých domech na  kulturní stezce. Projekt je 
real izován ve  spolupráci s  Rakouským muzeem užitého 
a  současného umění (MAK Wien), Europaforum Wien 
a Centrálou cestovního ruchu Jižní Moravy.
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	 V současné době se v A rch iv u MU bl í ž í  ke kon -
c i  práce na  zpř ístupněn í rozsáh lého osobn ího 
fondu estet i ka Olega Suse.  Z tohoto v ýznamného 
pramene pro naše ku ltu rn í děj iny dr uhé polov iny 
minu lého stolet í  jsme na  tomto místě už ot isk-
l i  korespondenci O. Suse s  Egonem Hostovským 
a  Václavem Černým. Adresátem dopisů ,  k teré 
dnes z veřejňujeme, a le nen í O. Sus ,  nýbrž jeho 
choť Mi lada Vaverková ,  provdaná Susová (1921–
2011).  Studova la stejně jako jej í  budoucí choť 
na  Fi lozof ické faku ltě MU v  letech 1945–1949. 
Oba ve  stejný den (4.  dubna 1950) završi l i  svá 
un iverz itn í  s tud ia dok torátem z  estet i ky a  oba 
vzápět í  nastoupi l i  do  vědecké aspi rantur y pro 
obor estet i ka na  f i lozof ické faku ltě.  Mi lada Su -
sová a le z  rod inných důvodů aspi rantur u nedo -
konči la a  posléze nastoupi la do  uč itelské služby 
na  st ředn í škole ,  od  roku 1956 na  St ředn í škole 
k n ihovn ické a  osvětové v  Brně.  Normal i začn í 
represe post ih ly j i  s tejně jako jej ího manžela . 
V roce 1971 byla propuštěna ze školy a až do své -
ho odchodu do  důchodu potom pracova la jako 
sk ladn ice v národn ím podn iku Ferona .
	 P ůvodně oh lášeným náz vem d izer tace Mi lady 
Susové -Vaverkové byl  Český l i terá rn í sur rea l is -
mus a  j i s t ým pendantem k n í  se měla stát  jej í  se -
minárn í práce o vzájemném poměr u sur rea l ismu 
a  socia l is t ického rea l ismu. Kontak ty dok torand -
ky na Karla Teigeho, jenž se stal jakýmsi neof iciál -
ním konzultantem doktorské práce, zprostředkoval 
Ludvík Kundera, jemuž je také adresován první ze 
zveřejňovaných Teigeho dopisů.
	 Karel Teige (1900–1951) byl konzultantem nad-
míru povolaným nejen proto, že sám absolvoval stu -
dium estetiky a dějin umění na Karlově univerzitě 
a v letech 1929–1930 působi l jako hostující docent 
sociologie architektury a estetiky na avantgardním 
uči l išti Bauhaus v  Dessau. Byl především jednou 
z  nejvýznamnějších osobností meziválečné české 
kulturní avantgardy, spoluzak ladatelem umělecké -
ho svazu Devětsi l a od roku 1934 také teoretickým 
mluvčím Surreal istické skupiny, v  níž se sdruži l 
s  V. Nezvalem, K. Bieblem, J. Honzlem, J. Štyr-
ským a  dalšími. Po  roce 1948 byla proti Teigemu 

vedena kampaň, která ho obviňovala z  trock ismu 
a buržoazního kosmopol itismu.
	 Práci  s lečny Vaverkové Teige sledova l s  upř ím -
ným zájmem. Doba po únor u 1948 však už neby -
la př í zn ivá ser iózn ímu zhodnocen í mez ivá lečné 
avantgardy.  To se př í značně projev i lo i  v posunu 
zaměřen í d i zer tace,  k terá byla nakonec v  roce 
1950 obhájena pod náz vem Histor ická situace 
tz v.  levé avantgardy v  ČSR v  letech 1918–1938. 
Oponenty byl i  profesor Mi rko Novák a  v ychá -
zej íc í  mar x ist ická hvězda brněnské f i lozof ické 
faku lt y Gustav R iedel .  Jej ich společný posudek , 
převážně k ladný,  v y týka l  autorce pouze shov í -
vavost „v ůč i  něk ter ým obhájcům avantgardn ích 
tez í ,  zejména v ůči  duchaplnému, a le zásadně se 
mýl íc ímu Karlu Teigov i“.
	 K sur rea l ismu a k avantgardě v ůbec měl bl í zko 
i  zprost ředkovatel  kontak tů mez i Karlem Teigem 

T e i g e  j a k o 

k o n z u l t a n t 

d i z e r t a c e

J i ř í  P u l e c
Milada Susová-Vaverková (1921–2011). Foto: Archiv MU 

Karel Teige (1900–1951), vůdčí osobnost českého surrealismu
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2 a  dok torandkou – Ludv ík Kundera ,  spoluzak la -

datel  umělecké skupiny Ra . O tom, že si  Kundera 
úsudku slečny Vaverkové cen i l ,  svědčí jeho dopis 
z roku 1949, v němž j i  žáda l o  jej í  názor na svou 
tehdejš í  básn ickou a  přek ladatelskou produkci , 
k terou z veřejňova l v denn ím t isku .

Karel  Teige Ludv íku Kunderov i 
					     27.  1.  1948
Mi lý př ítel i , 
	 posí lám Vám současně jako t iskopis onen sur
rea l is t ický leták a  ješ tě nějakou mal ičkost pro 
onu slečnu , k terá dělá státn í  práci  o sur rea l ismu. 
K  ostatn ím věcem, k teré uved la v  seznamu, po -
znamenávám: 
1/	� Bída poesie /Breton/ v  českém přek ladu ne -

ex istuje.  Or ig iná l  byl  malý souk romý t isk .  

Or ig inál nemám, dal jsem jej kdysi Nezvalov i .
2/	� Sur rea l is t ická situace objek tu – česky ot i š tě -

no v k n ize:  Co je sur rea l ismus?
3/	� Eluard:  Sbrat řen í – česky v Době 1.
4/	� Pr vn í sjezd sovětských spisovatelů .  Podrobné 

referáty v  Době, Tvorbě a  Zemi sovětů 1934. 
Buchar inův referát ot i š těn ve sborn íku:  Soci -
a l i s t ický rea l ismus.

5/	� Erenburg – pamf let  prot i  su r rea l ismu v  k n i -
ze:  Vus par un écr iva in de l´U RSS. Česky 
v Tvorbě asi  1932–1934, později  1934–35 pře -
t i š těno v  Př ítomnost i .  Polemiky prot i :  Hof f -
meister,  Nez va l ,  Teige ve  Volných směrech 
roč.  X X X. 1933–34.

6/	� Odpovědi na Neumannov y „Zásadn í poznám-
ky“ v Tvorbě a ve Volných směrech 1938.

7/	� Kata logy 1.  A  2 .  Výstav y sur rea l is t ické sku -
piny (mohu zapůjč it).

8/	� Světozor,  č.  z 1.  dubna 1935 – sat i ra na sur re -
a l i smus (mohu zapůjč it).

9/	� Zvěrok r uh, red .  V.  Nez va l .  Zde ot iš těn dr u -
hý Mani fest  sur rea l ismu (v yš la jen dvě č ísla , 
k terá nemám).

10/	�Leccos l ze naj ít  ve  Volných směrech od  r. 
1932 rovněž v  Tvorbě,  v  Životě,  v  Magaz inu 
DP, St řed isku ,  Indexu , v „U“, v Útoku apod. 

Buchar in:  Abeceda komunismu – nemám, mám 
však Program komunistů – bolšev iků .  Lunačar-
ského Kulturaufgaben der A rbeiterk lasse mám; 
rovněž mohu zapůjč it .  Sur rea l ismus prot i  proudu 
a Heislerov y pr vé dvě k n í žky,  v ydané v protek to -
rátě – dt to.
Dnes jsem náhodou mluvi l s Kotal íkem. Ř íkal mi, 
že můj článek pro Život se ji ž sází ,  avšak je dost 
pravděpodobné, že Kotal ík se zřekne pro v ydava -
telské obtíže redakce Života a  v  tom př ípadě by 

Vám dal tento můj článek k  dispozici .  Sv ůj člá -
nek ot ištěný v  časopise fotografů Vám mohu po -
slat a  mohl byste odtud něco ocitovat . Stručnou 
odpověď na článek Bi l lův bych napsal . Fotograf i i 
Štyrského Vám pravděpodobně budu moci opatř it .
Vzhledem k  Vašim obtíž ím s  v ydavatelstvem 
Bloku, mysl ím, že by bylo skutečně dobře, kdy-
bychom se v  Praze př í lež itostně sešl i Vy, Kaláb, 
Fuchs a  já . S Fuchsem se dá dobře jednat a mohl 
by sv ým vl ivem Vaši posici posí l it .  Jinak plně sou -
h lasím s t ím, abyste můj článek z Bloku přemíst i l 
do  Mladých archů, když tam v yjde dř ív. O  ostat -
n ím se dohovoř íme ústně. Těším se na  sh ledanou 
na vern isáž i Lacinov y v ýstav y.

Váš Teige

Ludvík Kundera jako čestný doktor Masarykovy univerzity v oboru vědy o umění (aula Filozofické fakulty MU 14. 11. 1990). Foto: Archiv MU 
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3Karel  Teige Mi ladě Vaverkové

					     25.  3.  1948

Vážená slečno,
	 děkuji  Vám za  Váš dopis .  Odpov ím Vám jen 
někol ika poznámkami ,  protože úplná odpověď 
by si  v yžáda la mnoha st ránek .
	 Vaše zpráva o  tom, jak v  seminář i  reagova l i 
posluchači i   p.   profesor,  mě n ik terak nepřekva -
pi la .  S  naprostou nein formovanost í ,  dokona lým 
nepochopen ím a také úplným nedostatkem dobré 
v ů le něco ser iosně poznat – s  t ím je t řeba pře -
dem počítat ,  a  to nejen v estet ickém seminář i .
	 Práce o vzájemném poměr u sur rea l ismu a soc. 
rea l ismu má ovšem mnoho úska l í .  V  době pr v -
n ího sjezdu sovětských spisovatelů bylo možno 
toto srovnán í dělat  a lespoň v  teoret ickém plánu , 
poněvadž tehdy v yslovované teoret ické progra -
my soc.  rea l ismu nebyly konec konců n ic j i ného, 
než pokusem o  apl ikaci  d ia lek t .  mater ia l ismu 
na teor i i  l i teratur y,  apl i kaci  často dost v u lgárn í . 
Skutečná d í la ,  tot i ž t akové k n ihy,  d ivad la ,  f i l -
my a  obrazy,  na  k teré by se moh lo ukázat jako 
na  prototypy soc.  rea l ismu, to vše tehdy ještě 
neex istova lo,  umělecká produkce soc.  rea l ismu 
byla tehdy tepr ve sl ibována pro budoucnost . 
Dnes ovšem už známe obrazy,  romány a  f i lmy 
of ic iá lně propagované,  o  n ichž nejof ic iá lnějš í 
k r it i kové proh lašují ,  že jsou to veled í la soc.  rea -
l i smu. Nemůžeme j im nevěř it  a  v  důsledku toho 
musíme st rom soc.  rea l ismu posuzovat podle 
jeho ovoce,  k teré nám ovšem nechutná .  A  tak je 
dost i  ožehavé,  srovnávat sur rea l ismus ,  k ter ý má 
nesporně úžasnou básn ickou koř ist ,  s   prázdno -
tou a  n icotou soc.  rea l is t ické produkce.  Už sám 
t itu l :  su r rea l ismus a soc.  rea l ismus př ipadá dnes 
asi  t ak ,  jako kdybychom v nadpisu nějaké stud ie 
č t l i  A r thur R imbaud a El iška K rásnohorská .
	 Mysl ím, že byste tuto svou práci  měla omezit 
opravdu na  to,  co je dáno náz vem, tot i ž udělat 
srovnávací  k r it i ku teor ie sur rea l ismu a  soc.  re -
a l i smu a  zároveň ukázat na  shodu sur rea l is t ické 
teor ie s  d ia lek t .  mater ia l ismem. Otázky o pomě -
r u umění a společnost i ,  o srozumitelnost i  uměn í 
apod. se j i s tě v ynoř í  v  seminář i  př i  debatě,  a le 
do tématu Vaší  práce vlastně nezapadají ;  ostatně 
je těžko odbý t t y to otázky někol ika větami nebo 
odstavci ,  v yžadova ly by si  z vláštn í  a dost obsáh -
lé s tud ie. 
	 K Vaší  s tátn í  práci  o Českém l iterárn ím sur re -
a l i smu dopor učuji ,  abyste v úvodn ích kapitolách 
věnova la dost místa předh istor i i  su r rea l ismu, 
tedy abyste zača la skutečně rokem 1918 a  pro -
bra la tedy č innost Devětsi lu a poet ismus poměr-
ně podrobně.  Mysl ím, že by bylo t řeba poukázat 
na  rol i  poet ismu jako předchůdce sur rea l ismu 
a na rozd í l  této předehr y v Čechách od předehr y 
ve Franci i ,  tedy od dada ismu. Je samozřejmé, že 
musíte v  této práci  dát dost místa k  věcem týka -
j íc ím se mal í ř st v í ,  i  když jde o stud i i  zaměřenou 
převážně na l i teratur u . 
	 O  poměr u sur rea l ismu a  d ia lek t ického mate -
r ia l i smu mluv i l  na  d iskusn ím večer u ,  k ter ý byl 
v  prosinci  uspořádán na  Slovanském ost rově 
v  Praze,  asis tent Mukařovského Ji ř í  Velt r uský. 

Snad byste jej  moh la požádat ,  s   mým dopor uče -
n ím, aby Vám zapůjč i l  r ukopis svého referátu . 
Můžete mu psát na  adresu estet ického seminá -
ře v  Břehové u l ic i  v  Praze I .  Pokud jde o  c itáty 
z  Buchar ina ,  mysl ím, že je můžete beze všeho 
uvádět ,  a le s tač í ,  když jako pramen c itátů ozna -
č íte buď „Referáty z  1.  sjezdu sovětských spiso -
vatelů“ nebo ze sborn íku „Socia l is t ický rea l is -
mus“ a  v yhnete se Buchar inov u jménu , zejména , 
kdybyste svou práci  chtěla uveřejn it .  Kolmanov y 
názor y jsou přece tak h loupé,  že opravdu nestoj í 
za polemiku. 
	 Z  Vašeho dopisu v id ím, že se Vám asi  nepo -
dař í  sehnat úplný pramenný mater iá l .  Mysl ím 
však ,  že můžete v ystač it  s   t ím, co máte.  Něk te -
ré z  věcí ,  k teré Vám scházejí ,  mohu Vám poslat 
v nejbl i žš ích dnech. 

Srdečně Vás pozdrav uje K . Teige

Karel  Teige Mi ladě Vaverkové
				          28.  4.  1948

Vážená slečno,
	 k Vašim otázkám, pokud je v ůbec možno na ně 
improv isovaně v  dopise odpovědět ,  bych pozna -
mena l toto:
1.  Náhoda . K  sur rea l is t ickému pojet í  náhody 
je dů lež itá anketa ,  k terá byla uveřejněna v  jed -
nom z pr v ých č ísel  (tuším 3).  Minotaura na téma 
o rozhodujíc ím setkán í v ž ivotě a o tom, působí - l i 
t akové setkán í dojem nahodi lost i  nebo nutnost i . 
Dia lek t icko -mater ia l is t ický v ýk lad náhody, ze -
jména náhody v  děj inách, je podán, jak zaj is té 
v íte ,  v  A nt idühr ingu a  v  Plechanovově brožurce 
K  otázce ú lohy osobnost i  v  děj inách. V  oblast i 
uměn í byla to vždy t vorba romant ické povahy, 
k terá si  dopřáva la max imáln í l ibov ů l i  a  h leděla 
v y už itkovávat všemožné náhody, kdež to umění 
k lasického rodu se naopak snaž i lo co nejv íc ná -
hodu a nahodi lost  v yloučit .  Dada a sur rea l ismus 
mají  př i rozeně důvěr u v objev itelskou schopnost 
náhod. Tato důvěra v  náhodu nen í j i s tě bez sou -
v islost i  s   t ím, co modern í věda označuje za „k r i -
z i  kausa l it y“.  Neznamená to ovšem popřen í 
kausa l it y,  nýbrž poznán í ,  že každý v ýsledek je 
podmíněn celým komplexem velkých i   d robných 
př íč in a  všecky t y to př íč iny nejsou u  každého 
jednot l ivého jev u vždy poznány a  vzaty v  počet , 
což neznamená , že by byly nepoznatelny.  Náhody 
v  ž ivotě i   v  umělecké t vorbě,  právě ona sur rea l i -
s t ická náhoda „může bý t v yložena jako nahodi le 
– nutné st řetnut í  dvou kausa l it :  objek t ivn í řady 
kausá ln ího řetězce zevn ích udá lost í  a  subjek t iv -
n í  řady vn it ř n ích př íč in a  podnětů ,  k teré jsou 
větš inou nevědomé. V pr ůseč íku těchto dvou řad 
nastává náhoda . Nevědomá l idská přán í or ientuj í 
a  d i r iguj í  l idské jednán í a  t ak člověk „náhodou“ 
na lézá ,  objev uje a uskutečňuje to,  co si  přeje jeho 
touha ,  a le o  čem si  neuvědomuje,  že by to chtěl 
a k tomu směřova l .  Př i rozeně,  že tato „nahodi lá“ 
rea l isace touhy je možná jen za  daných zevn ích 
podmínek , tedy tam, kde se setká s  onou vněj -
š í  kausá ln í  řadou. K  v ýk ladu možno se dovolat i 



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
1

/
2

0
1

3
 

5
4

Titulní strana sborníku Surrealismus z roku 1935
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5i  Freudov ých rozbor ů „chybných úkonů“ což jsou 

přece také „nahodi lé“ úkony. – Pamatuji - l i  se 
dobře,  zmín i l  jsem se o  problému sur rea l is t ic -
ké náhody v  jednom z obou d iskusn ích sborn íků 
o sur rea l ismu a soc.  rea l ismu. 
2 .  Bretonova formulace o  pokusu polož it  vod iv ý 
drát mez i sen a skutečnost atd .  nen í j i s tě idea l is -
t ická ,  a le je to formulace básn ická ,  v ysloven í j i s -
tého pocitu a touhy,  a bylo by nebezpečné j i  roz -
pit vávat h r ubými nást roj i  v u lgárn ího mar x ismu, 
jak to uč in i l  Kur t Konrád. Možná , že Bretonova 
formulace ze Sur rea l is t ického man i festu o  tom, 
že v  l idském duchu ex istuje bod , kde ony prot i -
k lady splý vaj í ,  jev í  se něk ter ým mar x istům jako 
hegel iánská a  idea l is t ická .  Tuším, že i   Ka landra 
v yslov i l  o  n í  ve  sborn íku Sur rea l ismus v  d iskusi 
své pochybnost i ,  ačkol iv j i nde,  v  Době, v  člán -
ku o  Spojit ých nádobách, rozebí rá Bretonova 
stanov iska s úplným souh lasem. Samozřejmě, že 
spojen í těchto prot ik ladů v  sociá ln ím plánu by 
mohlo bý t uskutečněno jen ve  v yspělé bez t ř íd -
n í  společnost i ,  v   psycholog ickém plánu však se 
uskutečňuje nejen ve  vědomí ,  nýbrž především 
nevědomými procesy.  Právě proto Breton už ívá 
slov „v  l idském duchu“,  tedy i   v nevědomém psy -
ch ismu, a n ikol iv jen v  l idském vědomí. 
Zrovna tak jako ona sur rea l is t ická náhoda může 
bý t i   ono překonán í prot ik ladu jednán í a  snu 
uskutečněno v  denn ím ž ivotě,  a  je v,  j i s tém slo -
va smyslu ,  možno „ž ít  su r rea l is t ický ž ivot“ nebo 
a lespoň „sur rea l is t ické momenty“ tot i ž (v  me -
z ích objek t ivn ích sociá ln ích možnost í)  př ijmout 
(NEV Y PA DLO ZDE NĚCO?, ŠZ) takov ý ž ivot -
n í  s loh,  k ter ý člověka co nejv íc d isponuje pro 
ony sur rea l is t ické náhody a  nahodi lé básn ické 
objev y,  a  k ter ý je co možná př í zn iv ým polem, 
na  němž se básn icky může rea l i zovat vzájemné 
splynut í  ž ivota a snu.
3. Pokud jde o  název Vaší práce, je mysl ím lho -
stejno, jak ji  nadepíšete pro prof.  Grunda. Kdy-
byste ji  však mohla publ ikovat , nepok ládal bych 
t itu l „Český sur real ismus“ za  dost i vhodný. Nee -
x istuje žádný český, francouzský, španělský etc. 
sur real ismus, nýbrž ex istuje jen jeden mezinárod -
n í sur real ismus. Byl by tedy snad vhodnější t itu l 
„Surreal ismus v  české l iteratuře“ a  je konečně 
samozřejmé, že i  v  takto nadepsané studi i bude 
dost i místa věnováno v ý tvarnému sur real ismu.
Pok ládám ovšem za pochybné, že by se našla př í -
lež itost k  uveřejnění obou Vašich prací . Bylo by 
dost i naivní se domnívat , že by kulturn í pol it ika 
u nás mohla mít j inou povahu než v ostatn ích slo -
vanských zemích. Jistě to bude tr vat nějaký čas , 
než se všechno české mal í řstv í př ipodobní tomu, 
k teré jsme v iděl i na  sovětské a  jihoslovanské v ý -
stavě; určitě by prozat ím bylo možno modernímu 
umění udržet jisté, by ť sk rovnější posice, a le sot -
va se najdou časopisy a  nak ladatelstv í ,  k teré by 
články a knihy o moderním umění a zejména o su -
r real ismu chtěly a mohly v ydávat . Rozhodně bude 
moderní umění nuceno ž ít v značně zúženém pro -
storu a  umělecký ž ivot bude celkově or ientován 
k  soc. real ismu. Nejedlého řeč není jistě of iciá l -
n ím př íkazem, a le bude nepochybně směrodatná.

Srdečně Vás pozdrav uje K . Teige

Karel  Teige Mi ladě Vaverkové
				    30.  zá ř í  1948

Vážená slečno,
	 prosím, abyste byla tak laskava a  posla la mi 
pokud možno brzo k n ihy,  k teré jsem Vám pro 
vaši  seminárn í a  d iser tačn í práci  půjč i l .  Jmeno -
v itě ony Volné směr y bych nyn í velmi pot řebova l . 
Jste už se svou prací  hotova? Kdybyste v  té věci 
pot řebova la jakoukol iv radu , jsem Vám k  d ispo -
z ic i .  Byl  bych velmi rád ,  kdybyste mi da la př í le -
ž itost  přeč íst  s i  Vaši  práci .

Srdečně Vás pozdrav uje K . Teige
U ša lamounky 5

Praha X V I

Ludv ík Kundera Mi ladě Vaverkové
				    Brno 1.  2 .  1949

Mi lá př ítelkyně,
	 t ak tady posí lám ten v ýbor z  nov inov ých ver-
šů .  Pročt i ,  prosím, a  ve  č t v r tek mi řek n i nel í -
tostný posudek . Jako že mně v ůbec t rošku vad í , 
že js i  na  mne př í l i š  laskavá .  Mysl ím na  to,  co 
dělám, co píšu .  A já pot řebuju někoho, kdo by mě 
tesa l .
	 Mal í ř  Petrovan shán í na  někol ik dnů dr uhý 
d í l  Mar xova Kapitá lu .  Sl íbi l  jsem mu, že mu to 
opat ř ím. Mohla bys to př inést? (Bude to v Tvém 
v ydán í asi  pov ícero k n ih).  Bděl bych nad t ím. 
	 Prosím Tě:  projd i  mými půjčenými k n ihami , 
a pokud něk teré nepotřebuješ př ímo ke své práci , 
t ak mi je dones .  Já už tot i ž pomalu z t rác ím pře -
h led ,  co mám, co nemám, co kdo má atd .

Na sh ledanou L . K .
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b ý t  s  t e b o u

Na způsob závět i

Živ ý,  t anč ím sv ůj t aneček
už vlastně mnoho let
spolu s mr tv ými
Na zádech v isí  m i
má smr t ,  m í mr tv í  přátelé
Mé mr tvé vzpomínky
se mi pletou pod nohy
V lastn í  mr tvé v ýč itky
mě sv í raj í  v nár uč í
A slova tak nešikovně
úpěn l ivá ,
i   t a ,  řečená jen tak ,
tak t y už umí raj í  t aké
Živé jsou vzpomínky,
mé naděje a má láska
Zby tek už v yletěl ,
jako ješ itn í ,  pyšn í a
pest ř í  motýl i , 
domýšl iv í  a neohrožen í ,
z Pandoř iny sk ř íňky

A ze mne se stává
sta lak t it  naděje a touhy,
sta lagmit vzpomínek v  jeskyn i času
NEDOT Ý K ATI SE
NEODLA MUJTE K R Á PNÍKY
co mi zbý vá ,  už je ze mne
tur ist ická at rakce
Jenom, kdyby ten pr ůvodce
tady tak často nezhasína l
ve snaze žer tem st rašit  malé dět i  tmou
Copak nev í ,  že každý
a le každý,  se bojí  j í t
domů potmě
za svou láskou
a nadějí  a touhou?
Každý se bojí ,  že by nemusel naj ít
tu r uku ,
tu hebkost kůže,  t y r t y,
ten t lukot srdce,
ten žár něhy duše

A le než bude ze mě
sloup j i s toty
v í r y a  lásky v tebe, 
v tom prázdnu
mezi
těmi dvěma k rápn íky,
co př ibý vaj í  kapku
po kapce,
v tom prázdnu
kam ještě mohou l idské touhy a
kde ještě neplat í  to mé
„věř ím t i  všecko“,
v tom ga lak t ickém prázdnu vesmí rném
je zavěšeno
mé srdce

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r

L u b o m í r  F i l i p

P i p e r e k 

Narodi l  se 17.  čer vence 1954 ve Zl íně.
Po gymnáziu v ystudova l národopis a děj iny umě -
n í  na  f i lozof ické faku ltě brněnské un iverz it y, 
absolvova l  s tud ium teolog ie pro la iky na  Cyr i -
lometodějské un iverz itě Pa lackého v  Olomouci . 
V roce 1957 byl  odsouzen k dvanáct i  měsícům vě -
zen í za pobuřován í ,  k teré spácha l produkcí lout -
kového představen í pro dět i  na  svatém Hostýně. 
Pracova l ve  Va lašském muzeu – v  rožnovském 
skanzenu , byl  kurátorem etnogra f ických a  umě -
leckých sbí rek vset ínského muzea ,  k rátce v y učo -
va l  děj iny uměn í na  U TB ve  Zl íně.  Publ ikova l 
převážně odborné tex ty,  k  v ydán í př iprav i l  mo -
nograf i i  o Janu Kobzáňov i a drobnějš í  publ ikace 
o bet lemářst v í  a vánočn ích z v ycích na Moravě.
Napsa l  d ivadeln í  h r u o Janu Husov i – Hra o Husa 
aneb Nen í papež jako papež .  Přek ládá ang l ickou 
l i teratur u a př í lež itostně uvád í v ýstav y.
V  nak ladatelst v í  K n iha Zl ín v  roce 2011 v yda l 
k n ihu veršů – Předěly.
Lubomí r Fi l ip P iperek ž ije ve Zl íně.

Foto: Libor Stavjaník
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7Visí  na tenounkém

hedvábí ,
k teré přede t vá r uka ,
t vá samota ,
t vé poh lazen í ,
t vé pochopen í ,
t vé odmítán í ,
t vá něha a mi losrdenstv í
Na tenounkém hedvábí
tak k rásně sladkých
chv i l
na takové ex t ra oprátce
kdo by se rád nezhoupl?

Kdybych se někdy přece jen
nevzbudi l ,
zazpívej  mi tu písn ičku ,
v íš ,  co js i  m i na  lůžku
zpíva la k rásně
z t išeným a chraplav ým
malounko h lasem
a až najdeš časem
tu mušl i  ze Sard in ie ,
co js i  m i da la ,
nev yhazuj j i  s  ostatn ími
k rámy, co po mně zbudou
Nebyl to kámen, a le ská la ,
symbol mé naděje
Polož j i  někam pod st rom
do mechu
nebo j i  vezmi s sebou
někam na dovolenou
a hoď j i  do
Rudého moře,
St ředozemního moře,
do I rského moře,
do At lant iku
Ř íká se tomu sice
nosit  d ř ív í  do lesa ,
a le to jsem děla l  přece
celý ž ivot
Ve skutečnost i  tot i ž
jsou pen íze,
vážnost i ,
postaven í ,
j i s tota ,
k rása
a nakonec i  sex ,
jen tenčí  nebo si lnějš í ,
cudné č i  necudné,
zdobené,  nebo chudé,
py t l íčky
na l idský ž ivot
Ten a le v is í  uvn it ř
zavěšený
na vlák nech vzájemné
lásky muž ů , žen a dět í
a na pav učince snů

A ta ,  ač zakotvená
v nebesích

a ve t v ých oč ích,
je n itka
přece jen zat raceně
tenká ,
abych neměl někdy
st rach
A meč Melpomené,
dýka Luk récie a Elek tr y,
d iamantov ý srp Perseův,
jsou někdy tak bl í zko
toho všeho,
že i  pro sta rého lva
lépe,
mít oč i  za l i té s l zami
aby je nev iděl  t ak
zřetelně

Toto nen í ,
k r uci ,
žádná závěť,
to je jen básn ička
Protože
má naděje ,
má k r utá ,  nejk r utějš í
naděje
ta nen í o  lásce
O n í v ím a lespoň něco málo

Je o t vém uzdraveném
těle ,
o h lavě bez bolest i ,
o t vé únavě přev rácené
do radost i ,
o t vé č isté duši  na lezené,
k terou už
an i t rochu
málo
nebudeš sk r ý vat
přede mnou
a dovol íš  mi ,
abych se podíva l ,
a pořád se d íva l ,
jak j í  v noci
anděl př ináší
v pohár u v ybroušeném
ze t v ých sl z
napít
pr ůzračně č isté hoř íc í  k r ve
Vím, že už
n ikdy n ikoho bych nemohl
mít rád ,
že už nikdy nikoho bych nemohl
mi lovat ,
bez vzpomínky na tebe,
na t vé odpuštěn í ,
v ten večer,
kdy js i  vzk ř ís i la mé
mr tvé srdce
Tedy že n ikoho bych
nemohl mi lovat v ůbec
Vždycky by js i  byla př ítomná

A tak budu vždy mi lovat
tak jako nyn í
jen tebe,
má k r utá pravdo
a něžná l ž i ,
mé útoč iš tě k láštern í ,
mé vá lečné pole ,
má h ran ice v í r y,
mé pole plevele snů ,
můj sade l i l i í  skutečnost i ,
má lásko,
k terá nejsi  n ič í ,
jen svá

A tak t rochu i  moje,
protože blázn i
si  přece často 
př ivlastňují  věc i ,
k teré j im nepat ř í
A když se j im i pyšn í ,
neř íkaj í  j im za to
z loději
- a le jen šašc i
A také blázn i hovoř í  o věcech,
k teré neex istuj í
s   t vá ř í  t ak vážnou ,
že j im neř íkaj í
lhá ř i ,
a le f i losofové.
A tak se c ít ím
někdy i   já ,
yours fai thful  yester on your 
		  ball  in the guise 
		  of  a sad old l ion   
Rozumíš ješ tě?

Vím, stač i lo napsat ,
že
tě mám rád stá le
v íc a v íc
a že jsem rád
že o to t rochu stoj í š
A le
moje láska je z rodu svatého
 			   Domin ika
Je to t rošku opel ichaný pes ,
k ter ý nese v hubě
vst ř íc t vému srdci
hoř íc í  pochodeň
a někdy taky oh lodanou kost
a př itom by si  t ak
st rašně rád
někdy jen tak pohrá l  mal ičko
a toč i l  se dokolečka
za sv ým vlastn ím ocasem

Smrt nahá je ,  i  naděje ,
k terá se pr vní  oděje
v zář ivý šat?
Když zhasne plamen,
kam jde spát?     



F r a n t i š e k  H o r k a

František Horka se narodi l 25. srpna 1961 ve Zl íně. 
Absolvova l  g ymnázium ve Zl íně a př í rodovědec -
kou faku ltu na Masar ykově un iverz itě v Brně.
Živ í  se psan ím ana ly t ických a da lš ích odborných 
tex tů .  Publ ikova l  časopisecky,  někol ik básn í v y -
bra l  Zdeněk Petrželka do  sborn íku Uprost řed 
pr ůmyslové noci (Větrné mlýny 1996).  Jeho ver-
še dosta ly pr vn í cenu na  fest iva lu exper imentá l -
n í  poez ie Modernost v  Rakovn íku v  roce 2002.
Vydáva l s   Ji ř ím Dynkou a  Ji ř ím Moravským 
Brabcem internetov ý magaz ín Magaz l in 
Dnes spolupracuje na časopise Herberk .
Frant išek Horka ž ije v Halenkov ic ích.

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r
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vel i konočn í babička vždy podřeza la kůz látku 
h rd lo
obět í  za všechny naše h ř íchy
st igmata koloušků po znamení
(Babi ,  proč se př i  k ř i žován í musíš dotýkat 
k r vav ými prsty?)
d ívám se do hvězd nepadajíc ích k l íčem 
nehoř íc ích
prchám k t vému tělu beránku h lasitě v yz ván ím
(z vony přece včera od letěly a  jej ich k ř íd la?)
necitelně se vk rádám do dvanácté komnaty
hojnou vláhu do našich temnot -
r yba v moř i  pýchy člověka
v ysoko smyslného ch l ípnost í  k ř ič íc ího
pátek němých motýlů v chorá lu zbožnost i
mé touhy jsou h ltavé 
bezdušným tělem tvé k ř išťá lové 
obl ičeje span i lost i  panenská 
nev innost i  po utopen í v sou lož i
věk bídný věk umí raj íc í  věk churav ý 

věk rostouc í
mé vzpomínky….

mé zpanchar tělé vzpomínky!!!!!

B e l g i c k é  p r a l i n k y  
 
 
Kamenujte mne -  
-nejsem ve Vás  
 
prš í  modrou oblohou  
déšť ža ludů  
déšť l i s tů v ot isku  
v ýsměch v smr t i  v ků ře dubů  
oč i  srnky oč i  v oč ích  
 
s ta r ých mohyl  
s ta r ých tábor ů Tabarky  
ve z latém brněn í spíc í  
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9v t ichu ptáků v šumění  

Káně! k ř ik zasáhnut í  
v bolest i  s l z za k rokem  
 
nebrán ím se A rmi l la r ia václavkov itá -  
-h lad ím Tě stopkov ý tr usná  
prsty barevná  
 
v k větu kak tusu v bronzu urny  
v želvě vaha ly setkán í  
 
ve v í ře nepochopen í  
 
jen doufám  
na k ř í ž i  marnost i  
naděje nekončí :  
Synové svět la synové tmy  
Otcové svět la  
v  lásce  
v nenáv ist i  
 
Belg ické pra l inky!  

R o s a  c a n i n a

Bol í  mne h lava š ípkov ý keř i
celou noc jsem tě psa l
v t rn í  čaje drcenou
bleskem ž i lek v t vém zápěst í

ze všech st ran vz tek l í  psi
se do mne zakusují
chtěl  jsem tě pít  prot i  všem
v tobě se koupat prot i  zapomněn í
navždy t v ým věncem mlčet 

a kor unou?

smích v probuzen í 
mne neposí l í

č i s t á  k o p r e t i n o u 

písn í  tě h lad í ,  ch rámov í
pomazaná rozechvělá
č is tá na ch ladném kameni
uprost řed léta bí lý sn íh
ve dne hvězd sv ít íc ích
č is tá do našich světel
okvětn í  l í s tky otázek
snáší  se peř íčkem k zemi
pár mžiků oka sl z
vodou

č is tá j s i  č i s tá j s i  č i s tá j s i

pok ř těná

a m b u c u s  n i g r a 

d řevo ďáblovo
k tobě bý t př ibit !
opojen t v ým por tským
v každém záhybu sv ých úst
do mne vk louzávej
přede mnou k lekej 
nejen pro z inek můj 
(a  já k v ů l i  heř mánku t v ých oč í 
smek nu – omamná)
budu tě h lad it  l i s tem sv ým
k rev svou zpěn ím: 
ráno i  večer se promění v  jed iný den
v mých ž i lách tebou
(kv ítku čarovný l íbeznost i
v ůně svatých ctnost í  pekelná)
má suchá země srdce h ř íšného
tě volá k  léč ivost i -
čekám kořeny t vé

K o b r a  k r á l o v s k á
(aplaus)

Viděl  jsem tě popr vé na schodech l idové školy
náhrdeln ík saxofonu kolem k rku a t ř ináct let 
úsměv u 
Přece nejsem na malé děvčátka
modl i l  jsem se a bůh mne ochrán i l .
Po pět i  letech teď koncer tuješ pro mne
tančíš bř išn ím tancem 
t leskám tělem do r y tmu hudby t v ých vzdechů 
a le jsem v k r v i  duše prot i  t vému jedu imunní .
Jsi  přestá rlá 
had hada u lov i l .

r ů ž e  p i v o ň k o v á

př i  svatém Janu
tělo nejmocnějš í !  pivoňkami 
(pro mě r udě r udé) 

na postel  t v ých nehtů u léhám
r ůže bez t rn í  celá mne bodej k nasycen í

omamná 
tajemstv ím v ůně sk r y tá v poupět i
kouzelná 
v ítězná 
do k rásy mi lost ivá
drahokamem pro svět okoln í 
bohatst v ím sk romně zář íš
časem sv ým

pivoňko oslavná pivoňko k ráš l ic í
všude zn íš mi plnost í 
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Projekt Czech. Slovak je projekt založený umelca -
mi pre umelcov,  s  cieľom z v ý šenia záujmu o česko -
slovenské umelecké dianie vo svete.

	 Dr t i vá většina začínaj íc ích návrhářů a  designé -
rů s to j í  před problémem, jak své výrobky prodat , 
a  vydělat  s i  tak na  další  t vorbu,  nebo minimálně 
zaplat i t  v ložené náklady.  V domovské zemi ,  ze jmé -
na pokud je j í  Česko nebo Slovensko,  je  mnohdy 
problém svého zákazníka naj í t .  P rojekt  czech .s lo -
vak založi l i  designéř i  pro designér y.  Zaměřuje se 
na  mladé talent y české a  s lovenské módní scény 
a absolvent y vysokých škol ,  k ter ým nabíz í  možnost 
prezentovat s vé produkt y a prodávat je  v  zahranič í . 
P ropagace jednotl i vců však není jedinou ambic í , 
k terou s i  Projec t  Czech .Slovak klade .  Chceme svě -
tu rovněž ukázat krásy kraj iny a  módních t radic 
České republiky a Slovenské republiky.  Upřednost -
ňovány jsou proto návrhy obsahuj íc í  odkazy na ře -
meslo,  národní charakter a  zároveň jsou or ig inál -
ní  a  k vali tní .  V  tomto duchu se nesou i   s t ránky  
www.projec tczechslovak .com, obsahuj íc í  interak-
t i vní  mapu.  Ta kromě or ig inálních kolekc í  nabíz í 
pohled na  dominant y obou zemí ,  v   nichž byly jed -
notl i vé modely nafoceny.
	 K lasická nespokojnosť umelcov,  absolventov 
umeleckých škôl s  možnosťami ž iv iť  sa t ým, čo š tu -
dova l i ,  a t ým, čo ved ia ,  v ied la nás dvoch kolegov 

z Univerz it y Tomáša Baťu ve Zl íne,  Janu Biel i ko -
v ú a  Lea Macenauera k  ak t iv ite ,  k torej  sme da l i 
of ic iá lny názov Project Czech.Slovak .  Za  vzn ik 
projek tu udávame rok 2010, kedy sme def in it ívne 
pochopi l i ,  že v  š táte ,  kde vetš ina uprednostňuje 
outdoor oblečen ie a  „značkové“ igel i tky namies -
to kúskov,  k toré nezapadnú do  un i fomity ostat -
n ích,  n ikdy neuspejeme.
	 Popis č innost i  Projek t Czech.Slovak na  za -
č iatku znel :  „Poďme predávať našich ľud í von, 
majú na  to,  poďme do  New Yorku a  spravme si 
obchod s „exot ickým československým umením“. 
Nadšen ie nepreš lo,  pust i l i  sme sa do  z ískavan í 
in formáci i ,  mai lovan ia a  podobných nev id iteľ-
ných prác.  Potrebova l i  sme sa u ist iť,  č i  sme as -
poň t rochu normáln i a č i  náš zámer je reá lny. 
	 Bol a bude, a dokonca sa pár ľuďom zámer páči l . 
Cielene sme sa snaži l i v yhľadávať ľudí mimo náš 
obor, ľudí real istov, ľudí pr i zemi a požiadal i sme 
ich o  radu, o  informácie typu podmienky dovozu 

tovaru do  USA, clo... skrátka informácie, o  ktoré 
sme sa nikdy nezaujúmali. Medzi nimi bol aj pán 
Tomáš Hart , generálny konzul pre Českú republ i -
ku, pôsobiaci v  Czech trade (spoločnosť, ktorá sa 
zaoberá zahraničným obchodom), a  práve on nám 
okrem rád, ako ďaľej postupovať, ponúkol možno -
sť našu ideu a  prácu umelcov prezentovať na  kon-
ferenci i Business of Beauty and Fashion v  New 
Yorku, ktorú organizovala CEBA (Central Euro -
pean Business Association). Logo, vizuál, stránky, 
na  vy tvorenie všetkého sme mal i asi dva mesiace, 
ale zvládl i sme to a ideu sme úspešne prvýkrát od-
prezentoval i pred ďalšími návrhármi a  konzulmi 
z Česka, Slovenska, Polska a Maďarska. 
	 Postupne sa o  projek te zača lo hovor iť,  sno -
va l i  sme plány,  odprezentova l i  na  un iverz itách 
v rámci módnych preh l iadok (Karlove Var y,  Pra -
ha ,  Brno, Ostrava ,  Zl ín ,  Brat is lava) a rozh l iada l i 
sme sa po predajných možnost iach umelcov.

Czechoslovakia comes to you – New York
	 Minu lý rok v  lete sa projek tu po  d lhom hľa -
dan í a v y jednávan í prostor u podar i lo uspor iadať 
predajnú v ýstav u Czechoslovak ia comes to you 
v  meste Binghamton, USA, v  ga ler i i  Jung le sc i -
ence ga l ler y.
	 Mal i  sme šťast ie na úst retového človeka Brenta 
Wi l l iamsona , majiteľa ga lér ie ,  k tor ý je zapá lený 

J a n k a  B i e l i k o v á
L e o  M a c e n a u e r 

P r o j e k t  C z e c h . S l o v a k
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Petra Ptáčková, kolekce Zahrada, The Chemistry gallery, Praha, archiv autorů, 2012 Kamila Pisaříková, Barcelona, 2012, archiv autorů
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fotogra f,  ador ujúci  českého fotogra fa Mi roslava 
Tichého. Výstav u zast reši l  a posky tol  nám pr ies -
tor v svojej  ga lér i i .
	 Pr íprav y na  v ýstav u ,  v ýber v ystav ujúcich 
umelcov,  h ľadan ie sponzorov t r va l i  cez rok , 
a le s   úspešným f iná le.  Chcel i  by sme v ymeno -
vať všetkých tých ľud í ,  k tor í  nám ver i l i  a  pod -
por i l i  nás ,  a  to n ielen f inančne.  Sme si  vedomí , 
že č ítan ie náz vov f i r iem n ieje n ič záž ivné,  a le 
považujeme za  dů lež ité uv iesť práve t ých,  k tor í 
i   v   dnešnej dobe dokážu f inančne podpor iť  nové 
nápady umelcov :  Un iverz ita Tomáše Bat i ,  Beche -
rovka lemond, Novesta ,  Nielsen,  Topak , Kornfe -
i l  pekařské pece,  Nadácia Tomáše Bat i ,  Mesto 
Zl ín.  Jedného sponzora a podporovateľa po všet -
kých st ránkach musíme v yzdv ihnúť,  a  to domov-
skú Univerz itu Tomáša Baťu v  Zl íne,  k torá nám 
ver i la a podporova la nás od samého zač iatku .
	 A mer ickému publ iku sme predstav i l i  okolo 25 
českých a  slovenských umelcov,  u  k tor ých sme 
k lad l i  dôraz na  t rad íc iu spracovan ia ,  k va l itu , 
nápaditosť a  t ak t iež sme chcel i ,  aby d iela komu -
n ikova l i  s   naším zámerom, predstaven ie naších 
k raj ín prost redn íctvom umelecké d iela .  Oslov i l i 
sme k rajanov t vor iac ich a ž ijúc ich v USA, ako je 
s lovenská návrhárka ž ijúca v  N YC Lucia Race -
kova Hulsi zer,  k torá predv ied la v  rámci módnej 
preh l iadky modely s nezameniteľným r ukopisom. 
Outf it y módnej preh l iadky bol i  zostavené od  v i -
acer ých t vorcov ako Barbora Banka Var t íková , 
Már ia Št ráneková ,  Barbora Fia lová ,  Már ia Mi -
há l i ková ,  Blažena Ostrovská ,  Playbag ,  Libor Ko -
mosný,  Marcela K ř í žová ,  Jana Ľuptáková ,  K lára 
Čoupková -Dvojitá . 

Putovná v ý stava Czechoslovakia trophies z   Barce -
lony do Prahy
	 Plán na  rok 2012 bol uspor iadať prezentačnú 
v ýstav u väčšieho rozsahu v  ďa lšej  metropole. 
Na  v ýber sme mal i  por iadať akciu buď v  Barce -
lone,  a lebo v  chor vátskom meste R ijeka .  Vzhľa -
dom na počet oby vateľov a velkosť mesta sme sa 
rozhodl i  pre Barcelonu a uspor iada l i  sme za spo -
luprácie Becherovky lemond týždennú akciu do -
provádzanú módnou preh l iadkou , prednáškami 

a rch itek tov zo Špan ielska a Slovenska :  Freder ika 
De Smedta ,  Romana Žitňanského, Beáty Kurajo -
vej ,  fotogra fa z USA Brenta Wi l l iamsona a češky 
Mar t iny Gajdačovej .  Nechýba l i  ukážky an imáci í 
v  podan í Pavla Žáčka za  z v uku českej  elect ro -
punkovej  kapely Fer t i l i zer.
	 Z  Barcelony sa v ýstava v  rovnakom duchu 
presunu la do  pražskej  ga lér ie The Chemist r y 
ga l ler y na V ltavskej .  Št r uk túr u a program sme sa 
snaž i l i  zachovať.  Pr ida l i  sme l ive akcie ,  ako bol 
mapping ,  l ive maľba Petra Štu l lera a  A nt imult i -
v it amina .
	 Za  módu bola predstavená návrhárka Petra 
P táčková zo svojou kolekciou Záhrada inšpi rova -
nou Ji ř ím Trnkom.

Budúcnosť projektu
	 Ší ren ie osvety a  umelecké znov uv y tvoren ie 
„Československa“ je d lhodobým cieľom projek tu . 
Sme si  vedomí ,  že t ieto ak t iv it y sú f inančne i  ča -
sovo náročné a potrebujú mať dôver u ľud í ,  k tor í 
sú ochotn í venovať projek tu čas a  f inancie.  Len 
vďaka t vorbe umelcov,  sponzorom a mi lovn íkom 
umenia môže projek t ďaľej  ex isťovať a  ukazovať 
kva l itné československé umenie vo svete.
	 Uvedomujeme si ,  že chod projek tu je ak f i -
nančne,  t ak i   časovo náročný,  a le t ak t iež s i 
uvedomujeme dôlež itosť osvety ľud í s   t a len -
tom, dôlež itosť edukácie československých ľud í 
v  podporovan í ich domácich ta lentov,  ukázať 
ľuďom, že je lepšie vlastn iť  k rásny or ig iná lny 
kúsok v  domácnost i  a lebo na  sebe ako nezdravé 
a nezdravo vzn ikajúce produk ty z k raj ín t ret ieho 
sveta .
	 Ver íme v schopnost i  našich umelcov a chceme 
im pomôcť v  presaden í sa ,  a  to h lavne formou 
prezentácie v zahran ič í  a predaja ich d iel .  Máme 
množstvo plánov do budúcna , kde jedným s d lho -
dobejš ích je uspor iadať v ýstav u v Japonsku.

www.projectczechslovak.com

The Chemistry gallery, Praha, 2012, archiv autorů
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2 The Sixtieth Anniversary of the Museum of Art in Olomouc – from 

Titian to Warhol
Ludvík Ševeček

The article focuses both on the history of the Museum of Art in Olomouc and its 
collections, as well as the exhibition entitled From Titian to Warhol, prepared by 
the institute to commemorate the sixtieth anniversary of its foundation in 1951. 
The exhibition has been on display since October 25, 2012 and runs until March 
31, 2013. In the article, we discover recollections as well as the early history of the 
museum collections, that were primarily associated with the acquisition activities 
of the Olomouc bishopric and its origins that date back to the first half of the 
16th century. It gives an extensive glimpse into the characteristic and remarkable 
activities of the institute since 1989, when it became an independent organisation, 
under the leadership of the director Prof. Pavel Zatloukal, and acquired its own 
exclusive space in the centre of Olomouc. It was here that it was able to unveil 
its collections, exhibitions and numerous publications in many different ways. 
Gradually, the Archdiocese Museum in Olomouc (2006) and the Archdiocese 
Museum in Kroměříž (2007) became part of the organisation. At the beginning of 
2007, the Central European Institute of Olomouc was established on the grounds, 
focusing primarily on the post-war and contemporary art collections of the region. 
All of these realities became an encouraging part of the above mentioned exhibition, 
which eventually became a major cultural event.

A Happy Ending the Never Happened – At Least Not Yet
(Pavel Zatloukal and the Muzeum of Art in Olomouc)
Olga Badalíková

As Pavel Zatloukal is currently one of the few Czechs who has willingly, and at his 
own initiative, given up the position of director, this article can be considered as a 
practical, concise summary of his previous work at the Museum of Art in Olomouc. 
To cover all of his activities would undoubtedly require a very comprehensive 
study. Zatloukal began building a highly professional workplace, thanks to his 
thoughtfulness and clear vision. As a part of the Museum of Natural History, he was 
able to create a very specialised institute out of the gallery. One can certainly not 
forget the number of quality experts who participated in the creation of the gallery 
collections. Pavel Zatloukal was nonetheless able to suppress his ambition as an 
art historian and dedicated much of his energy to the clear goal of a never-ending 
administration – to fulfil the vision of a truly meaningful institute with valuable 
acquisions, and with rich exhibition and publishing activities. To the surprise of 
the professional public and the citizens of Olomouc, the year reflecting on the 
realisation of the Central European Forum, that should have been the culmination 
of his achievements, was suddenly suspended and for very unconvincing reasons, 
other projects were implemented.

Zbyněk Sekal: Folded Pictures and Boxes (Skládané obrazy a schránky)
Topič Klub, Prague, November 5 to December 7, 2012
Ilona Víchová 

The exhibition of Zbyněk Sekal, a Czech author who emigrated to Berlin in 1969 and 
who later permanently settled in Vienna in 1970, could be seen at the Topič Club in 
Prague at the end of last year. This year marks the celebration of his 90th birthday. The 
aim of the Prague exhibition was not to prepare a retrospective, which the gallery space 
does not allow, but rather to present two of Sekal´s fundamental appproaches to work 
– folded pictures and boxes. Sekal has named his folded images that he continuously 
created since 1962, “material reliefs“. The base of his work is the use of found materials. 
In the early 1980´s, the principle of the folded images eventually led to working 
with wooden objects, better known as boxes (schránky). In these, Sekal crossed the 
threshold of two-dimensionality and elaborated on a system of assembling and fixing 
found pieces in the space. Sekal goes beyond the traditional approach to sculpture 
in the Czech Republic and the rest of the world with his unique way of creating and 
the position of his creative thinking. Only few have managed to achieve such focused 
statements about the basic principles of the world and the human issues within it.

The Hradec nad Moravici Castle
Eva Kolářová

This paper provides more information about the history of the gallery of the Hradec 
nad Moravici Castle (1778–1945), when the estate belonged to the Lichnovský 
family. Felix Lichnovský (1814–1848) and Robert Lichnovský (1822–1879), the 
fourth generation of the ancestral princes, specialising in renaissance and Baroque 
prints, had a central role in the foundation and the creation of the content of graphic 
works. The collection continued to grow and eventually included sculptures inspired 
by the Antiquity and renaissance sculptors, the exotic culture of the Near and Far 
East introduced by Karel Max, the sixth Lichnovský prince. His wife Mechtilde 
demonstrated herself as a huge patron of the arts (Pablo Picasso, Oskar Kokoschka, 
Max Liebermann, Robert Frey,…). The inventory survived the changes of the 
collection (1800, 1900) and later in 1930, the Lichnovský family sold its estate 
(Křižanovice) and the collection was relocated to the castle in Hradec nad Moravici. 
What is interesting is that art connoisseur Max J. Friedlander took a special interest 
in the collection at the beginning of the 20th century. According to the census taken 
in 1900, there were approximately 190 pictures in the collection. A confiscation list 
from 1949 indicates 450 works, 300 pieces of sculpture, and 5000 graphic prints. It 
can be stated in general that the castle’s gallery collection is made up primarily of 
works from all fundamental eras of the Modern art.

The Battle of the Bubble and the Almost Victory 
(Boj o bubliny a téměř vítězný) 
Martin Fišr

Tomáš Prokůpek and Pavel Kořínek stand at the forefront of the extensive project 
entitled Signals from the Unknown (Signály z  neznáma). These two inexhaustible 

promoters of comics are at the same time curators of the exhibition and authors 
of a substantial part of the catalogue that accompanies the exhibition. This is the 
first time that such an extensive and concise comics exhibition has been on display 
here in our region. The authors did not attempt to make the exhibition, subtitled 
Czech Comics 1922–2012, chronological. They instead tried to find basic themes, 
as well as eras and personalities who became defined over the course of the ninety 
year history of the comics. Their chosen strategy was to describe the history of 
comics here in the Czech Republic, not only for the exhibition, but also for the 
accompanying catalogue which was appropriately selected. Czech comics in the 
early 21st century have finally begun to flourish. They finally exemplify the series of 
honest drafts of the history of comics, as the exhibition Signals from the Unknown 
(Signály z neznáma) and its catalogue have brought us.

Zlaté piesky - Painter Andrej Dúbravský
Julius Barzci

Andrej Dúbravský began his career with paintings that were burdened by excessively 
narrative stories of young „bunnies (zajaci)“, standing in the center of the interest of 
older, wealthy men, or amongst themselves, enjoying their own youth. Today, these 
compositions have inherently accompanied the artist‘s events, videos and courageous 
invitations of working with the personality (person) of the artist from all particular 
angles. The vigorously painted summer spectacle with touches of punk color 
schemes, at the end of his study, however, replaced the earlier works of the more 
mechanical atmosphere. The symbol of the bunny that was very apparent did not 
disappear from the canvas, but he reduced it to become a basic symbol; new motifs 
taken from the history of art and nature entered the forefront as the new subject.

Jaroslav Lacina
Jan Placák

The catalogue text was prepared by Jan Placák for the Galerie Ztichlá klika and 
introduces the brief life of Jaroslav Lacina. It takes a particular look at the pre-
war period through the Second World War until the era known as “Victorious 
February (Vítěžný únor)“. Jaroslav Lacina (*1924, † 1950) was the son of a shoe 
manufacturer in Zlín, the city where he also spent his childhood. As he grew 
older, his father saw in him his successor to the business and eventually enrolled 
him in business school. After graduation, he succeeded in convincing his parents 
in allowing him to study art in Prague. Following the war, he attended the State 
School of Graphic Arts - a school also attended by Vladimír Boudník and Hanes 
Reegen. After leaving Zlín, until that time he was apolitical, Lacina began to lean 
towards the ideals of Communism. During his studies, he married a girl whom he 
met at a youth rally in Slovakia. On May 26th, 1950, just before leaving school, he 
voluntarily took his own life with a pistol. Lacina´s bleak and early works were 
influenced by this growing up in a time of war, the constant feeling of threat, anxiety 
and hopelessness. Like Vladimír Boudník, Hanes Reegen, Zdeněk Bouše, Jaroslav 
Rotbauer and Jaroslav Dočekal, Jaroslav Lacina also saw the period following the 
second world war as a period filled with contempt and a sense of foreboding. Other 
activities completely filled them with truth. 

I like common play – An interview with Petr Nikl
Václav Mílek

Petr Nikl (1960) studied at the Academy of Fine Arts in Prague and was a member 
of the art group The Hardheaded (Tvrdohlaví). He is a very versatile artist; he 
paints pictures, creates graphic works, is dedicated to performance and singing 
and everything that creatively combines and connects. He is also active an curator, 
known in particular for his interactive exhibition projects The Nest of Games (Hnízdo 
her), Orbis Pictus and their follow-up exhibitions. He currently lives and works 
between Prague and New York. In this interview, he comments on how his artistic 
work and how he selects his collaborators and co-exhibitors, but also his perception 
of the artistic environment in New York.

Jan Želibská – Forbidden to Touch. Slovak National Gallery, November 30, 
2012 - March 17, 2013 Curators: Vladimir Büngerová, Lucia Gregorová.
Alexandra Tamasova

The exhibition entitled Forbidden to Touch (Zákaz dotyku) presents a cross-section 
of the work of one of the most significant female Slovak artists, Jana Želibská 
(1941). This artist entered the art scene during the second half of the 1960´s, after 
completing her studies of graphic art and painting at the Academy of Fine Art. 
Shortly after, she began experimenting with the form of her own earlier works that 
had taken on environmental issues, boldly „occupying“ the spaces of the galleries 
(The Option of Uncovering/ Možnosť odkrývania, Kandarya Mahadéva). In the 
1970´s, during the normalisation period when many progressive artists partially or 
completely lost their opportunities to be exhibited, Želibská became a member of the 
unofficial art scene. Even under the influence of external circumstances, her interest 
was steered toward the art of action, primarily found in the natural environment. 
Following the social changes, the artist returned to spatial installation, taking the 
video as her important medium.The basic themes remain, as before, primarily 
the various stages of a woman´s life, interpersonal relationships and nature. The 
exhibition as such, not only because of the quality of the artist´s work but also 
because of the carefully though out installations and representative catalogue, offers 
a comprehensive and cahllenging experience.

The Gallery as a Space for Art Education
Gallery Education in the Slovak Republic and the Bratislava City Gallery
Daniel Čarná

This contribution, focusing on the educational goals and development of the 
gallery instructors, is founded on the interpretation of original art works and 
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3their targets of varioustypes of public groups. It follows its evolution after 1989 

and the developments it has seen in recent years in Slovak galleries, in particular 
the Bratislava City Gallery. It pays special attention to the current state of the 
development of gallery educators, who are gradually focused not only on childr en 
and various other types of adult groups, and also focuses on the publishing activities 
in the area of education at the City Gallery.

Exhibitions at the Psychiatric Hospital in Kroměříž
14 years, 60 exhibitions, 54 artists
Martin Beníček

This contribution describes the exhibition activities in the Psychiatric Hospital in 
Kroměříž from 1974 to 1988. The activities were of an informal nature and were 
organized primarily by restorer František Sysel with the support of the medical 
management MUDr. Jaroslav Koutský and MUDr. Miroslav Koupil. The galleries 
were actually rooms number 9 and 17 of the hospital´s therapeutic department. 
The dramaturgy succeeded in preparing and presenting 60 exhibitions by 54 artists 
over the given period. The specifics of the environment is reflected through the 
accompanying materials for the exhibition; only invitations were distributed and 
visual documentation is practically non-existent. The text can be seen as an homage 
to the organisers, especially František Sysel, and is complemented by an overview 
of the exhibited artists.

Alva Hajn
Jiří Valoch

In this text, Jiří Valoch focuses on the works of artist Alva Hajn (1938–1991), 
whose works were very visible on the Czech arts scene in the 1960’s. The 
artist died at a reasonably young age and for this reason, never really received 
adequate recognition. This was also due to the fact that he lived most of his life 
in his hometown of Polní Chrčice u Kolína and his contacts were primarily from 
Pardubice. His daughter Vladana Hajnová, who is also an artist, takes care of his 
works. In the 1980’s Hajn also worked with the radical ideas and created various 
types of cardboard pieces, with black carton or transparent tracing paper. He 
invariably combined spatial collages in his reliefs; sometimes in different relations, 
he confronted the geometric structures of iron and the structures of cast-iron. These 
were his favourite materials he worked with on his architectural projects. Hajn 
belongs to the generation that had one of the most radical tasks of rehabilitating 
modern art in the Czech Republic (during the period of Socialism). His most 
radical contemporaries included colleagues from the circle of Prague artists from 
the “unofficial” ateliers, entitled Konfrontace, who were active at the end of the 
1950’s and the beginning of the 1960’s.

Introducing
The Subtle Geometry of Vladana Hajnová
Jiří Valoch

This article focuses on the exhibition of Vladana Hajnová (1967) and her 
dramaturgical excellence of her exhibition Drawings, Graphic Works and Sculptures 
at the FONS Gallery in Pardubice. The exhibition took place at the end of 2012. 
Visitors could also discover the artist’ s works at the Gallery Caesar in Olomouc 
in 2011 along with other members of the Klub konkretistů in Hradec Králové and 
Pardubice. The works of the artist are characterised by their unique personal 
relationship between a rational background order and the individual characteristics 
of articulation. What is also interesting is her personal unity of the evidently arduous 
drawings with still more elaborate objects. Vladana Hajnová is the daughter of Alva 
Hajn (1938-1991), whose has similarly taken care of her father’s original works. She 
graduated from the Prague Academy of Fine Arts. In line with the transformation 
of the period and ideas, Vladana Hajnová does not present a purely constructive 
way of creation, which was rather problematic during the 1960’s and 1970’s. Her 
recent art – like that of the Haus für Konstruktive und Konkrete Kunst in Zurich – 
contains monochromatic as well as texts and semantics of new images. She begins 
with ornamentation and other recent concepts. This is also an example of the artist, 
originally combining the direction of a series to the individually, subtle lyrical 
articulation. 

Two Girls at the Lake (Dvě dívky u jezera), by expressionist painter 
Otto Müller from the collection of the Hradec nad Moravici Castle – 
the context of the work and the milieu of that era
Petr Havrlant

This particular text is dedicated to Otto Mueller´s painting that was acquired 
by Mechtilda Lichnovská the wife of the castle owner. At the beginning of the 
20th century, the owner of the painting was active in the arts environment and 
became friends with artists such as Oskar Kokoschka, George Kolb, and Fritz 
Huf. The painting by Otto Mueller Two Girls at the Lake (or Ciganky u jezera) 
was purchased from Berlin gallery owner Fritz Bergmann. The piece was painted 
between 1910 (during his trip to the Czech lands) and 1919 (when he became 
a professor at the Academy in Wroclaw). With this picture, one can see that 
Müller´s style has departed from the other Die Brücke and appears to be more 
similar to the other Der Blaue Reiter expressionist group. The main source of 
inspiration was the Egyptian painting, a late encaustic piece, using his favourite 
simplified forms. The bearer of the expressive qualities were – in this case – the 
actions that were placed in the open landscape. This picture along with two other 
works by Kokoscha are some of the most expressive and most famous works that 
are owned by the Czech National Heritage Institute. At the same time, it is a 
testament to the unique tastes of the owner of the painting and her ability to 
comprehend and appreciate modern art. 

Architecture
Erich Mendelsohn ... from life
Ita Heinze-Greenberg, Richard Biegel

The SPOK - Association for Culture in Ostrava has published a resume of the famous 
architect Erich Mendelsohn in Czech. In this issue of Prostor, we are publishing the 
preface to the book, written by Ita Heinz Greenberg, one of the leading experts in 
the field of architecture, as well as a book review by Richard Biegel. The book is 
divided into fifteen short chapters, dealing with the different periods of the German 
architect´s life and work. He was born in 1887 in the East Prussian city of Allenstein 
(now Olštýň, Poland), and died in 1953 in San Francisco. The complex life of a 
German Jew from East Prussia is reflected in the titles of each of the chapters; 
for example The Oriental from East Prussia, Luisa, Sketches, Einstein´s Tower, 
“Bacchanalia“, The Palace of Columbus, Mediterranean, Jerusalem, The Patron, 
America, „The Literates“. The final chapter contains a chronological overview 
of Mendelsohn´s life and a list of suggested reading materials. His sketches are 
published with the text, as well as in a separate appendix of coloured sketches and 
photographs of selected buildings with emphasis on Mendelsohn´s work in Poland 
and the Czech Republic. The remaining work presents the fundamental contribution 
to the development of world architecture of the last century.

Jan Kotěra. Responses to Folk Art: The Traces of Modernism
Alena Krkošková

The first exhibition dedicated to the work of Jan Kotěra could be seen last year 
at the Jurkovice Villa at the Moravian Gallery in Brno. The Museum of Eastern 
Bohemia in Hradec Králové organised the follow-up exhibition, utilising the entire 
museum spaces; the interiors were completely filled with Kotěra’s authentic style. 
The exhibition is a part of the project entitled “Along the Traces of Modernism – 
International Cultural and Cognitive Museum Routes along the Paths of Architectural 
Heritage of Southern Moravian and North-Eastern Austria during the first half of the 
20th Century. The project is financed by the EU programme of European Territorial 
Co-operation Austria – Czech Republic 2007–2013 (“Europäische territoriale 
Zusammenarbeit (ETZ) Österreich – Tschechische Republik 200–2013”), and will 
continue until November 17, 2013. The first major works of architect Jan Kotěra 
(1871–1923) were the Art Nouveau design of the District House in Hradec Králové 
and the later construction of the Museum in Hradec Králové. Another important 
chapter in the life of the artist was his collaboration with Tomáš Baťa on his own 
house, and the city planning designs in Zlín and the residential colony for the Baťa 
factory employees. Kotěra designed facilities for the employees of the company 
and their dwellings in 1915 for the city district called Letná, that was originally to 
design accommodations for the agricultural population. He designed a city with 
its own infrastructure, retail facilities on a large square and took all services into 
consideration. The most important realisation during the highlight of his career 
was the National House in Prostějov (1905–1907). One can find a restaurant, the 
Federal House as well as a theatre all under one roof. 

Archives
Teige as a Dissertation Consultant
Jiří Pulec

In 1948 and 1949, Miroslava Susová Vaverková, a student of Mirko Novák´s 
aesthetic seminar of the Philosophical Faculty in Brno, began writing her doctorate 
dissertation focusing on the cultural avant-garde bewteen the wars. Thanks to 
the unofficial consultation of Ludvík Kundera, Karel Teige became a leading 
representative of the inter-war avant-garde; the pages of his doctorate are already 
a reflection of a writer from the tension of the approaching Communist regime. 
The altered political and cultural climate was ultimately written in the overall tone 
of the dissertation.

Poetry
František Horka / Lubomír Filip Piperek
Prepared by Petr Pavel

In the column that presents contemporary Czech poetry in this year´s first issue 
of Prostor Zlín, we are including two authors whose lives are associated with Zlín. 
František Horka has never published his own book yet, but has only been published 
in various periodicals, and in his own literary website Magazlín. 
The second poet is ethnographer and art historian – Lubomír Filip Piperek, who 
among other things is also a translator from the English language; in his own 
discipline, he published a monograph of painter Jan Kobzáň as well as other works 
about the nativity scenes and Christmas customs in Moravia. In 2011, he published a 
book of poetry entitled Divisions (Předěly) – published by the Kniha Zlín.

Design
PROJECT CZECH.SLOVAK
Janka Bieliková and Leo Macenauer

The project entitled Czech.Slovak Project was founded by artists for artists with the 
aim of increasing the awareness and interest in Czechoslovak art activities taking 
place around the world. 
The activities of the project aim to present and export young Czech and Slovak 
design and art across the borders of the former Czechoslovakia and acquire the 
deserved admiration, including financial evaluation. The premiere of the project 
took place in cooperation with the Czech Centre in New York and one year 
later, the organisers presented an extensive exhibition in the American city of 
Birmingham, New York. This year, the project presented the travelling exhibition, 
entitled Czechoslovak Trophies, which began in Barcelona and continued to The 
Chemistry Gallery in Prague. The project is planned to include the organisation of 
an exhibition in Japan.
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