





EDITORIAL

Mili ¢tendri,

v tomto roce si, jak zndmo, pripomindme dilezité kulturni jubi-
leum; 14. kvétna uplynulo presné sedm stoleti od narozeni ceského
krdle a cisafe Svaté Fise Fimské Karla 1V, jedné z velkych osobnos-
ti Ceskych, ale i evropskych déjin, ktery zemrel na Prazském hradé
29. listopadu 1378. Uz od konce predchoziho roku je kulatému vyroci
po zdsluze vénovdna znacnd pozornost, nejenom ve sdélovacich pro-
stredcich, ale pFipravuje se také, a probihd, celd rada kulturnich pora-
dit avystav doma i v zahranici. Mdm za to, Ze nelze nepFihldsit se k to-
muto velkému vyroci - alespon skromnou poznamkou ¢i pripominkou
- i v kulturnim c¢asopisu Prostor Zlin. Obdobné jako v pFipadé vétsiny
velkych, nepfehlédnutelnych historickych osobnosti, podléhal i Karel
v minulosti riznym interpretacim. Velmi pozitivné, z pozic a potieb
ndrodniho obrozeni, v duchu Palackého vykladu ceskych déjin, byl
vnimdn napriklad v 19. stoleti. V podstaté v opacném gardu byl zase,
Jako nositel vyspélé zapadni (némecké) civilizace do nasich zemi, ak-
centovdn v dobé protektordtu. Ja sam patiim k pamétnikiim oslav
Sestistého vyroci umrti Karla 1V. (1978), jez byly vedeny ve zcela odlis-
ném, ideologickém duchu, z pozic normalizacniho rezimu. Po letech
rozpacitého mliceni (co s tim neprehlédnutelnym iispésnym feuddlem
ucinit, jak se ho ideologicky zmocnit) a programového zkreslovani
historie celé s nim spjaté vyznamné epochy nasich déjin, se, vlastné
az v reakci na pripravované a také realizované velké vystavni akce
na Zdpade, zejména v Koliné nad Rynem a v Norimberku, konecné
tabu prolomilo a pod primym dozorem predsednictva UV KSC byla
na Prazském hradé uskutecnéna bombastickd vystava Doba Karla
IV, v déjindch CSSR. Prehlidka pFipravovand pod vedenim tehdejsiho
ministerského predsedy Strougala a zahdjend za iicasti generdlniho
tajemnika komunistické strany Husdka byla pojata jako cisté ,nase
socialistické* ceskoslovenské téma, pripadné s poukazem na Karlovu
komunikaci se Slezskem (Polskem) ¢i Srbskem. Nedilnou soucdsti
akce se samozrejmé stala kolosdlni instalace ve Vladislavském sdle,
kterd dokumentovala boje délnické tfidy a jejich zavrseni vznikem
pokrokového socialistického Ceskoslovenska jako vrcholu nasich dé-
Jjin. Zcela potlacen byl panovnikitv skutecny vyznam pro ceské zemé
a evropsky rozmér jeho aktivit jako Fimského krdle a cisare ve stre-
doevropském prostoru, némeckych zemich, Itdlii ¢i Francii (na revan-
Sistickém Zdpadé). Velmi pritazlivou pro Sirokou ceskou i zahranicni
verejnost se vsak naopak stala v jejim ramci uskutecnénd, do té doby
vitbec nejrozsdhlejsi, prezentace ceského gotického uméni vietné
po dlouhé dobé opét vystavenych korunovacnich klenotii. Uréitd vrs-
tva zvldsté ,uvédomélych” obyvatel vsak i toto oklesténé predstaveni
,Otce viasti* tehdy zcela odmitala. Vzpomindm si, jak se jeden z lido-
vych interpretit déjin z ,pokrokového, nesmiritelné tfidniho hlediska®
pozastavoval nad kondnim takové akce slovy ,..pro¢ mdame vitbec
Jesté dnes oslavovat néjakého feuddla? Navic to byl krdl cizak!" To uz
mdme nastésti za sebou, ale neméli bychom zapominat, Ze bez kultur-
niho, historického védomi ztrdaci ¢lovek vlastni identitu, své civilizacni
zakotveni a je celkem snadno manipulovatelny, coz dobie dovedou vy-
uzivat i nékteri dnesni politici; a nemyslim tim pouze komunisty, kteri
maji piimo v jadru své ideologie (v popisu prdace) destrukci. Vyroci
vyznamného ceského a evropského stredovékého panovnika je dobrou
prileZitosti uvédomit si a pFipomenout, kam patfime, Ze jsme uz vice
nez tisicileti soucdsti zapadni ,latinské* kiestanské Evropy, na jejiz
konstituci jsme byli, pocinaje 9. stoletim, a zejména v dobé Karla IV,
plné tcastni; nejenom ekonomicky, ale predevsim kulturné, staletou
vzajemnou duchovni komunikaci. Hlasit se k ni a ddle ji rozvijet sice
neni dnes povinné, ale v kulturné roztristéném, ,zpovrchnéném® globa-
lizovaném svété nejspis ,sebezachovné”, tedy vice nez Zdadouci a rekl
bych - pFimo nezbytné.

Obdobné jako ta predchozi, je i stavajici ¢islo Prostoru pii zacho-
vani tradicnich rubrik opét zaméreno tematicky. Tentokrdt je silnéjsi
akcent pri vybéru prispévkii kladen na otdzky spjaté s fenoménem
hry jako jednim z podstatnych prvkii umélecké kreativity, a prdvé
ta je charakteristicka pro projev Petra Nikla, jehoz vystava ORBIS
PICTUS PLAY Zlin probiha ve zlinském zamku. Pokud bychom chtéli
téma pojmout diislednéji, nejenom z pohledu urcitych projevii v sou-
casném uméni, ale z pohledu uméni a kultury vitbec, nemohli bychom
pomi pozoruhod studii jednoho z prednich myslitelii prvni
poloviny uplynulého stoleti Holandana Johana Huizingy (1872-1945)
s priznacnym ndzvem Homo ludens (1938) - v prekladu hrajici si ¢lo-
vek. Autor, ktery se do déjin svétové historiografie zapsal jiz obsdhlou
publikaci Podzim stfedovéku (1919), v ni se sobé vlastni soustavnosti
a metodou dokldda a vyvozuje, Ze veskerd lidskd kultura ma sviij pii-
vod ve hre, jejiz podstata tkvi v hlubindch nevédomi - hraji si i zvirata,
aniz by je to kdo ucil.

Na druhé strané obdlky ¢asopisu tentokrdt reprodukujeme kres-
bu dalsiho z vyznamnych ceskych umélci spjatych se zlinskym regi-
onem, malenovického roddka, absolventa prazské AVU (1962-1968),
malife Svatopluka Slovencika (1934-1999). Vedle exkluzivniho sou-
boru autorovych obrazii se ve sbirkdch zlinské galerie nachdzi i roz-
sahly konvolut kreseb a maleb na papiru, prakticky ze vsech jeho
ditlezitych tviircéich obdobi. Reprodukovand kresba predstavuje jednu
z fady umélcovych charakteristickych, monumentdlné, prostorové
citénych, dynamicky, v rytmickych sevienych tvarech budovanych
kompozic - konstrukci, jez vytvarel v zdavéru prvni poloviny let osmde-
sdtych.

Ludvik Sevecek, §éfredaktor

Vychdazi za podpory Zlinského kraje
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Orbis Pictus Play
Zlin
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Petr Nikl hrajici na interaktivnim hudebnim objektu Jiriho Konvrzka, Qes
kvintet, 2009.

I vstricil mi bryle na noc, skrze néz ja hlede, hned
vSecko pred sebou jinak vidim. Mély zajisté tu moc
(jakz jsem potom mnohokrdat zpruboval), Ze skrze
né hledicimu vec dalekd blizkd, a blizkda daleka,
mald velikd a velikd mald, mrzutd krdsnd a krdasnd
mrzutd, cernd bild a bila cernd se zddla. .. Byly
pak bryle ty, jakz jsem potom vyrozumél, z skla
DOMENI vykrouzeny, a ramcové, v nichz byly ufa-
sované, byly z rohu, jenz ZVYK slove./!

Uménia hra - toto slovni spojeni nebudi vétsi-
nou zadné negativni konotace. Uméni prece mliZe
byt zabavné, takze i hravé. Ne nahodou jsou to
vytvarné prvky, co tvofi osu mnohych aktivit pro
rozvoj schopnosti u déti, jenZ z podstaty musi byt
provadény formou hry. A také hra sama o sobé
je vnimana jako kreativni proces, coz ji sblizuje

Pohled do vystavy Orbis Pictus Play Zlin v Krajské galerii vytvarného uméni ve
Zliné, 2016. V popredi Petr Korecky, Prodvafon, 2010, hudebni perkusni ndstroj.
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V popredni Ondrej Janousek, Nebulion, 2013, bici jazyckovy ndstroj; v pozadi Pavel Mrkus, Reaktor, 2016, interaktivni datova projekce, reagujici na zvuk.

Petr Nikl, Rohovka, 2009, soustava cocek s akvdariem a manipulacnimi tykadly.

s uménim. Na druhou stranu, oznaceni né€ceho
pojmem hry, ,pouhé® hry, evokuje ménécenny
charakter, menSi vyznam proti tomu, co je po-
vazovano za vazinou ¢innost. Vyznamny kulturni
historik prvni poloviny 20. stoleti Johan Hui-
zinga vénoval ve své knize Homo ludens (Elovék
hrajici si) rozsahlou analyzu pojmu hra a jeho
konstituénimu vyznamu pro kulturu. Jak v knize

dokazuje, slova oznacujici hru se v jednotlivych
jazycich a kulturach li§i obsahem i rozsahem.
Pfesto se zd4, Ze vétSina, ne-li vSechna, takovato
oznaceni, uzivana pro hry, v nichz se néco pred-
vadi, hry zruénosti nebo sily, hry rozumové nebo
takové, které jsou zaloZeny na nahodé€, 1ze vztah-
nout pod jeden spole¢ny pojem, ktery Huizinga
definuje takto: Hra je dobrovolnd cinnost, kterd



Ondrej Smejkal, Magneticky stiil, 2009, interaktivni objekt.

je vykondvdna uvniti pevné stanovenych casovych
a prostorovych hranic, podle dobrovolné pFijatych,
ale bezpodminecné zdvaznych pravidel, kterd md
sviij cil v sobé samé a je doprovdzena pocitem na-
péti a radosti a véedomim ,jiného byti*“, nez je ,vse-
dni zZivot“./2 Takto pochopeny pojem hry je jeden
z nejzakladnéjSich duchovnich principt Zivota
lidské spolec¢nosti a vytka nevaznosti nebo ne-
vyznamnosti uplatiovana na dil¢i projevy hrani
je tim nivelizovana. Ponechme nyni stranou roz-
bor toho, jak se konkrétné pojem hry promita
do aktivit, které se déji kolem uméni. Je jisté,
7Ze kromé samotného vytvareni uméleckych dél,
by zde bylo zajimavéjsi sledovat proces vnimani
uméni, kritiky, sbératelstvi, chovani navs§tévniku
vystav a tak podobné. Pfedmétem tohoto textu
je umélecky projekt, ktery se ke hfe odkazuje
zcela pfimo. Historie vystavy Orbis Pictus Play,
ktera nyni dlouhodobé zakotvila ve Zliné, zacala
v roce 2000, kdy probéhla v Galerii Rudolfinum
vystava Hnizda her, ale vlastné jeSté mnohem
dfive, uvazujeme-li o zdrojich a tématech tvorby
Petra Nikla, ktery za projektem Orbis Pictus ku-
ratorsky stoji.

V biografickych udajich Petra Nikla stoji jako
zakladni charakteristika: vytvarny umélec, diva-
delnik a hudebnik. I kdyz vSechny tyto profese
naSly svij vyraz at uz spoleéné nebo kazda zvlast
v mnoha uspésSnych projektech, oficialnim vzdé-
lanim je Petr Nikl pfedev§im vytvarnik. V letech
1976-1980 studoval na Stfedni uméleckoprimy-
slové Skole v Uherském HradisSti a po ro¢ni pau-
ze uspéSné absolvoval zkouSky na AVU v Praze.
I kdyzZ jeho oborem byla malba, studium na AVU
ukonc¢il roku 1986 ilustracemi k pohadkam
Oscara Wilda, jez ho pfitahovaly svou obrazi-
vosti. Od roku 1983 se ucastnil na studentskych

Martin Janicek, Hraci valec, 2007, roztdaceci zvukové vizudlni ndstroj.

vystavach - tzv. Konfrontacich. V roce 1987 mél
Petr Nikl prvni samostatnou vystavu v Praze
a téhoz roku byla zalozena slavna umélecka sku-
pina Tvrdohlavi, které byl ¢lenem. V roce 1995
mu byla udélena cena Jindficha Chalupeckého.
Od pocatku vytvafi cykly embryonalnich motiv
zvifecich té€l, naméth z détstvi a lidskych postav.
Do obrazi ¢asto vklada casti plySovych hracek,
perforuje a micha motivy starych mistrti s banal-
nimi predméty. Béhem tii desitek let malovani
se v jeho dile zfetelné vykrystalizovaly dvé linie.
Jednu charakterizuje pfitomnost prvku figury,
zvifete ¢i ¢lovéka, druhou predstavuji obrazy
detaild prirodnin a jejich abstraktnich meta-
morfoz. Obé linie se tu a tam rliznym zpusobem
prolnou. Obéma je vSak spole¢né Niklovo zaujeti
Casem. Zpracovava napfiklad portrétni fotogra-
fie ze svého détstvi nebo détstvi svych blizkych,
zejména své matky designérky Libuse Niklové.
Ve floralnich motivech a stylizovanych zamot-
cich si miZeme c¢asovy aspekt uvédomit pravé
v jejich pomijivosti dané mékkosti a kiehkosti,
v neustalé proménlivosti prirodnich procesa.
V podobé dél Petra Nikla opét narazime na pa-
radoxni vztah vaznosti a hry. Technicka preciz-
nost, hlasici se uz v jeho praci s grafikou z doby
studia na akademii, a jemnost vyrazu jakoby kon-
trastovaly s iracionalnim namétem a détskym po-
hledem na svét. ,Dé&tskost” Petra Nikla v§ak neni
infantilitou. Vychazi z jeho snahy o predsudky
a stereotypy nezatizeny pohled na svét, kterym
je stale a silné€ fascinovan. Hra je u né€j zplisobem
poznavani svéta i jeho symbolickym vyjadifenim.
To je také obsahem vystav Orbis Pictus Play./3

V tomto typu umélecké prace se u Petra Nik-
la propojuji dalsi stranky jeho osobnosti, tedy
to, Ze je také divadelnikem a hudebnikem. Snad
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Pohled do vystavy Orbis Pictus Play Zlin na zlinském zamku, 2016. Marianna Stranskd, Kuleta, 2010.

=

Pohled do vystavy Orbis Pictus Play Zlin na zlinském zamku, 2016. Miroslav Cerny, Hudebna, 2016, mistnost s hudebnimi ndstroji reagujici na zvuk ozvénou.

historicky prvnim zarodkem interaktivnich vy-
stav byla jeho ucast na vystavé Jitro kouzelniki
v Narodni galerii v Praze, kde Petr Nikl prezen-
toval své Vyhlidkové letecké zarizeni FLIP, na kte-
ré mohli nav§tévnici vystavy sami hrat. V roce
2000 koncipoval uz zminénou kolektivni inter-
aktivni vystavu Hnizda her pro Galerii Rudol-
finum. Petr Nikl dal dohromady hrace-umélce,
o kterych védél, Ze je zajimaji rizné formy proje-
vu a improvizace, a spoleénou v ¢eskych zemich
prulomovou vystavou proménil pohled na galerii

jako sterilni misto urcené pouze k pasivnimu
a jednostrannému kontaktu divaka a dila. Na-
v§tévnicky mimofadné uspésny Sestitydenni pro-
jekt nasel své pokracovani v roce 2005 v ceské
expozici na Svétové vystavé Expo v japonském
Aichi. V té dob¢ doslo také k navazani dlouhodo-
bé spoluprace s obCanskym sdruzenim Audabiac,
ktera dala o rok pozdé&ji vzniknout vystavé Orbis
Pictus nejprve uvedené v Ceském centru v Pafizi,
a pozdé&ji na dalSich mistech u nas i v zahrani-
¢i. Dalsi fazi projektu byla vystava Play nové



Kildra Ottova, Otisky, 2013, interaktivni animace reagujici na dotyk.

koncipovana pro prazisky Manes. Nyni prevzal
projekt Zlinsky zamek o.p.s. a vytvofil ve Zliné
dlouhodobou expozici, kterou hodla dale rozvi-
jet. V soucasné dobé je moziné vedle expozice
na zlinském zamku zhlédnout také doprovodnou
vystavu Labyrint svétla v prostorach Krajské ga-
lerie vytvarného uméni ve Zlinég.

Celkem je ve Zliné k vidéni 63 objektd nebo
instalaci od vice neZ tfi desitek autorti. Lze fict,
Ze zatimco v prostorach krajské galerie je vysta-
va zaméfena na svételné jevy a optické efekty,
na zamku pfevazuji zvukové instalace. V pod-
staté se vSak ob& vystavni ¢asti co do expona-
ti doplnuji i prolinaji. Co je zdsadnéji odlisuje,
je predevsim jinakost samotnych prostoru, kte-
ré v celkové skladbé hraji velkou roli. Nejcas-
téjsim principem, s nimz pracuje hned nékolik
objektid, je camera obscura, jednoduchy zpisob
zachyceni svételnych paprskd na ploSe a ,primi-
tivni“ predchtidce fotoaparatu. Spolu s odrazem
a rozkladem svétla, k némuZ dochazi v interakci
s dalSimi objekty, vzbuzuji v navs§tévnikovi nejen
zvédavost a touhu po poznani fyzikalnich zako-
nl a fyziologie zraku, ale odkryvaji i §ifi a ,pes-
trost“ vizualnich vlastnosti svéta. Dila, jejichz
prostifednictvim lze tvofit zvuky, od hudebnich
harmonii aZ po ,obyc¢ejné“ Sumy a ruchy, mohou
podnécovat k vétSi senzitivnosti k nenapadnym
tontim prirody i umélého prostiedi. Obecné ten-
to typ zkuSenosti jiného vnimani, vede k vlast-
nimu hledani obsahu toho, co mizZe byt nazvano
krasnym, a potazmo otvira cestu ke schopnosti
vnimat a porozumét mnohému z nového i tradic-
niho uméni.

Projekt predstavuje hru jako naprosto svobod-
né, tvorivé, pravé vznikajici, ale o to vazinéjsi
zaméstnani. Samotna hra vSak neni cilem, tim je
poznavani svéta. Hra se pfi tom jevi jako vhodny
prostiedek, nebot nas osvobozuje od zazitych
mySlenkovych konstrukci a zplUsobl, jakymi
selektujeme informace ziskavané skrze smys-
ly. V této navozené hraci svobodé jsme schop-
ni alespon na chvili ,zahlédnout” i takové sféry
skute¢nosti, které naSe na fyziologické preziti

Petr Nikl, Observator, 2013, camera obscura.

Ondrej Puchta, Harfie, 2010, interaktivni zvukovy objekt.

zaméfend racionalita pragmaticky vytésnila
nebo na které jsme od dob détstvi zapomnéli.

Poznamky:

1. J. A. Komensky, Labyrint svéta a raj srdce. Citovano po-
dle Petr Nikl, Orbis pictus aneb brana do svéta tvofivé
lidské fantazie, Praha 2008, nestr.

2. Johan Huizinga, Homo Ludens. O piivodu kultury ve hre,
Praha 1971, s. 33.

3. K tvorbé Petra Nikla viz napfiklad: Petr Nikl, Radek
Wohlmuth (eds.), Petr Nikl. Hra o ¢as, Praha 2013; Lucie
Vostra, Petr Nikl - lovec v krajinach fantazie, www.ne-
kultura.cz/vytvarne-umeni-profily/petr-nikl-lovec-v-kraji-
nach-fantazie.html, publikovano 5. 4. 2008.
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zastoupené
ve sbirce Galerie
vytvarného uméni

v Nachodé

Viastislav Tokos

SLOVANSKY USTAV V PRAZE. VYSTAVY SLOVANSKEHO UMEN(

L
RETROSPEKTIVNI VYSTAVA RUSKEHO MALIRSTVI A SOCHARSTVI
(XVIIL - XX. ST.)

PORADANA POD PROTEKTORATEM HLAVNIHO MESTA PRAHY

V CLAM-GALLASOVE PALACI

PRAHA I, HUSOVA TRIDA 20

BREZEN - DUBEN 1935

L
OTEVRENA OD 10 DO 17 HODIN ODPOL. VSTUPNE 3 KE sTuDUJici A vojAct

Plakadt vystavy 1. Retrospektivni vystava ruského malirstvi XVIIIL.-XX. stoleti,
autorka N. S. Goncarovovd, Uméleckopriimyslové muzeum v Praze.

Galerie vytvarného uméni v Nachodé/! (dale jen
GVUN) vyznamné obohatila v roce 1984 svoji
sbirku o ¢trnact malifskych dél. Dle Hospodar-
ské smlouvy ¢. 14/84 a jeji ptrilohy, ktera byla
uzaviena mezi nachodskou galerii a Ufadem pre-
zidia CSAV/2 v Praze, se jednalo o nasledujici
dila/3: neznamy autor - Knize A. Névsky, Stéllec-
kij - Vlastni portrét; neznamy autor - Hnédy po-
koj; Angibault - Eté; Iscelenov - Deux Villes; ne-
znamy autor - Svaty Damidn; Stélleckij - Pred
hradem; Smirskaja - Zdtisi s musSlemi; Stéllec-
kij - Slovo o pluku Igorové I; Stélleckij - Slovo
o pluku Igorové II; Pikelnyj - Viastni portrét; An-
gibault - Don Quichote; Jakovlev - Prodavacka
ovoce a Berman - Zbytky antiky v krajiné. Bohu-
zel tato dila byla dlouho uloZena v depozitafi.

Poprvé je instituce predstavila vefejnosti
azvroce 2008 na vystavé Obrazy a kresby ze sbir-
ky GVUN restaurované v letech 2001-2007/*. Chce-
me-li znat odpovéd na otazku, co zapficinilo tak
dlouhou prodlevu od nabyti uméleckych pfedmé-
th do jejich predstaveni vefejnosti prostfednic-
tvim vystavy, ¢astecnou odpovéd nam dava sam
nazev vystavy. Jednim z divodl, pro¢ nebyla
a ani nemohla byt prezentovana, byl jejich Spatny
fyzicky stav. Necela polovina z nich je namalova-
na na papife, ktery snadnéji podléha zkaze nez
platno. Ani barvy nejsou tak trvanlivé, jako je
tomu u olejomalby. Nékteré prace byly malovany
temperou nebo akvarelem. Dila bylo potfeba zre-
staurovat a teprve po tomto naroc¢ném ukolu bylo
mozné je podrobit odbornému prizkumu, urceni
a zhodnoceni. V této souvislosti je nutné zminit,
Ze u nas neni dostatek kvalifikovanych odborni-
kt na ruské uméni, coz také vyrazné prodluzova-
lo ¢as, po ktery nebylo mozné dila vystavit.

Teprve spoluprace GVUN s Akademii véd
Ceské republiky, konkrétné se Slovanskym usta-
vem/5, umoznila védecky vyzkum uméleckych dél
ruské provenience, nachazejicich se ve sbirce
nachodské galerie. Nesnadného ukolu se ujala
védecka pracovnice SLU Julie Janéarkova, ktera
se v prvé fadé zabyvala sbirkou ustavu a jejim
iniciatorem N. L. Okunévem.

Jednoznaéné vime, ze dila se do Cech dostala
pravé diky profesoru Karlovy univerzity Nikola-
ji Lvovi Okunévovi, ktery v roce 1932 pfi Slo-
vanském ustavu v Praze zalozil Archiv a galerii
slovanského uméni, kde se nachazelo i oddéleni
ruského uméni. O tfi roky pozdé&ji se mu poda-
filo oteviit velkou Vystavu slovanského uméni,
oznacenou /. Podnazev znél Retrospektivni vysta-
va ruského malitstvi XVIII. - XX. stoleti. Dila byla
zapUjcena od samotnych autort, ktefi jiZ v tuto
dobu Zili nebo tvofili v Pafizi, nebo Zzijicich jin-
de v Evropé. Celkové bylo predstaveno kolem
péti set dél od sto pétapadesati autort.

Dila uvedena v uvodu, kromé dvou (neznamy
autor - Knize A. Névsky a neznamy autor - Svaty
Damidn), byla zastoupena na vystavé N. L. Oku-
néva, jak to doklada vystavni katalog/®. Ze sou-
pisu se také dovidame, ze autofi dél jsou rusti
umélci - emigranti z vétSiny ZzZijici a pracujici
v Pafizi, ale i v jinych méstech zapadni Evropy
(Berlin/7, Praha/8), nebo dokonce v USA.

Umeélce velmi lakal mezindrodni svét bohémy,
ktery se v Pafizi/® kumuloval jiZ od druhé polo-
viny 19. stoleti. Pouc¢eni z impresionismu, dale
pak z tvurcich projevi symbolismu a secese, ale
v neposledni fadé z modernich styld avantgard
(fauvismus, expresionismus i kubismus) umoz-
nilo mnohym rozvinout jejich tvirc¢i schopnosti
k volnéjSimu zachazeni s vyrazovymi prostiedky
a ziskat nezavislost a svobodu v transformova-
ni vlastni fantazie, mySlenek, postoji ¢i emoci.
Pro ruské umélce byla velmi pfizna¢na a lakava
prace u divadla, zvlasté ve scénografii, ale ani
ilustracni, graficka, sochafska ¢i portrétni tvor-
ba jim nebyla cizi. Mnoho studentl petrohradské
akademie jezdilo do PafiZe na stipendijni cesty,
kde méli prilezitost konfrontovat domaci uméni



s tim aktualnim, vznikajicim pravé v Pafizi.
V posledni ¢tvrtiné 19. stoleti v PafiZi dohlizel
na studenty petrohradské akademie velmi uzna-
vany a vazeny malif Alexej Petrovi¢ Bogoljubov.
V jeho doprovodu navstivil uméleckou metropo-
li nad Seinou i budouci imperator Alexandr III.
Rusti malifi se pravidelné ucastnili vytvarnych
Ci literarnich salonl i vystav, i téch svétovych,
a nejednou jejich prace byla pfijimana velmi
viele. Nejen jejich vytvarné uméni bylo vitano
a hodnoceno velmi kladné. Podobné tomu bylo
i s divadlem, zvlasté pak s baletem.

NemuiZzeme opomenout, Ze kromé umélci na-
§li v PafiZi nové utocCisté lidé, ktefi byli spojeni
s nezdafilym pokusem o revoluci v roce 1905.
Po roce 1917, kdy se revoluce rozhofela jasnym
plamenem, prozatimni vlada byla slaba a nako-
nec byla smetena virem historickych udalosti,
nastala vina emigrace, kterda byla daleko silnéj-
§i a probihala v letech 1918 az 1922. Z Ruska
proudili emigranti v nékolika smérech. Mnohdy
odjizdé€li jizni trasou z Odésy, Sevastopolu nebo
Novgorodu do Varny, Burgasu nebo Cafihradu
a odtud pres Bélehrad pfimo do Parize ¢i Prahy.
Casto kroky emigranti vedly do Varsavy a na-
sledné do Berlina, kde se néktefi na ¢as usadili
nebo to byla pro nékteré prestupni stanice do Pa-
fize. Ze severnich ¢asti rozklizeného ruského im-
péria odchazeli exulanti pfes pobaltské zemé ¢i
Finsko, zvlasté z Petrohradu, do Evropy.

V Parizi byli, kromé umélct a jinych, také lidé
liberalné demokratické orientace spjati s revolu-
ci a pak i vojaci z bilych armad. Vidéli v Parizi
mésto, kde by bylo mozné Zit. Uvédomovali si
silnou tradici rusko-francouzskych stykda.

Velka ruska kolonie vznikla ve ¢tvrti Passy.
Vyznamnym zpuisobem pomahal nové prichozim
velvyslanec prozatimni vlady Vasilij Maklakov:
.Ten se stal nyni ,prezidentem’ ruské emigrace
ve Francii, rozuméj - jejim stdalym orodovnikem
a prostiednikem u francouzské vlady, a zdroven
predsedou Emigracniho vyboru - stfesni organiza-
ce vSech emigrantskych spolkit ve vSech zemich. ..
Maklakov shdanél pro své krajany ubytovdni, prd-
ci (coz bylo zvldsté tézké v hospoddrské krizi tFi-
cdtych let, kdy byla pro emigranty zavedena tzv.
procentni norma, tj. pocet nefrancouzi, ktery mohl
byt nejvyse zaméstndn v jednom podniku), jazykové
a preskolovaci kurzy (leckdy mu vice nez francouz-
ské urady byli ndpomocni jeho prdtelé z ruskych
i francouzskych zedndrskych kruhii). Minimum,
které mohl poskytnout opravdu kazdému, byl tzv.
nansenovsky pas - specidlni dokument pro ruské
emigranty, umozZnujici Zit v zahranici bez obcan-
stvi, zFizeny z iniciativy norského poldrniho bada-
tele Frijota Nansena (1861-1930), komisare Ligy
ndrodu pro zdleZitosti ruskych béZenciu a zaklada-
tele Zenevského tzv. nansenovského vyboru mezind-
rodniho centra pro péci o emigranty, jemuz podlé-
hala i Maklakovova kanceldr, i analogické kance-
ldFfe v ostatnich zemich ruského rozptyleni. /10

Ovsem kromé pomoci z velvyslanectvi se mno-
zi emigranti dockali pomoci i od dalS§ich podptr-
nych organizaci - Ruského v§evojenského svazu,
Zemsko-méstského svazu, Ruské akademické

Dmitrij Semjonovic Stelleckij, Viastni portrét, 1924, olej, papir, dfevo, 32,3 x 24,3 cm,
nesignovano, shirka Galerie vytvarného uméni v Ndachodé. Foto © GVUN.

skupiny, Ruského studentského kfestanského
hnuti, Svazu ruskych advokati, Federace rus-
kych inzenyrt v zahraniéi, Cerveného kfize,
Svazu ruskych invalidd, Kozackého svazu nebo
Svazu ruskych Sofért.

Vratme se ale zpét, k dilim jmenovanym v sa-
mém uvodu. Prvni jméno, které cteme ve smlou-
vé, je Stélleckij. Celym jménem Dmitrij Semjo-
novi¢ Stélleckij/!! (1875-1947) byl ,, ... vynikajici
malif, ktery se snaZi ve svych dilech vyuZit celé-
ho pokladu starého ruského uméni. .."I'2 Kromé
toho, Ze se vénoval malbé, byl akademicky so-
char a také se vénoval ikonopisu, ilustracim, ale
i dekorativnimu uméni. V roce 1904 absolvoval
akademii R. Julien v Pafizi. Na zacatku prvni
svétové valky pobyval v Pafizi, kde studoval ro-
manské uméni. Do Ruska se jiZ nevratil.

V letech 1900-1906 vytvofil ruéné psany text
a ilustrace k Slovu o pluku Igorové. Dilo na radu S.
A. Serova koupila Tretfjakovska galerie. Dvé dila
na totozné téma, ktera byla prevedena do sbirky
GVUN, vznikla pozdéji jako 2. varianta v roce
1928 a kratce pred autorovou smrti byla pova-
Zovana za ztracena. Prace se navraceji k tradici
dekorativni a schematické malby starého obdobi
ruskych déjin uméni. Tento fenomén je jedinecny
a charakteristicky pro kulturu této zemé¢ i dal§i
ruské umélce. Jde vylucné o ilustrace s vyraznym
linearnim dekorativismem. V ilustraci oznacené
jako Slovo o pluku Igorové II (inv. ¢. O 555), autor
vyobrazil tdbor na bfehu, kde se Sikuje armada
kniZete Igora Svjatoslavice a jeho bratra na ko-
nich proti Poloveim i pfes varovné znameni
na nebi, kde Stélleckij viditelné zobrazil zlovést-
né zatméni Slunce. Vpfedu vidime, jak se dva
zvédové Ci nepratelé tiSe vkradli do tabora a od-
hanéji koné. Samotny motiv odkazuje na zacatek
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Jevgenij Gustavovi¢ Berman, Zbytky antiky v krajiné, nedatovdno, olej, pldtno,
116,3 x 89 cm, nesignovdno, sbirka Galerie vytvarného umeni v Nachode. Foto
© GVUN.

vypravéni pribéhu. Naopak druha ilustrace Slovo
o pluku Igorove I (inv. ¢. O 554) pravdépodobné
knézinu Jaroslavnu, ktera vyhliZi svého manze-
la, ale on dli v zajeti. V hlubokém Zalu zaklina
slunce, vitr i feku Dnépr. Podobny ilustrativni

Alexandr Jevgenjevic¢ Jakovlev (Jacovleff, lacovleff), Prodavacka ovoce (Proda-
vacka melounii), 1928, tempera, pldatno na lepence, 77,5 x 56 cm, signovdano

v pravém dolnim rohu cernou barvou 1928 A Jacovleff Capri, sbirka Galerie
vytvarného uméni v Nachodé. Foto © GVUN.

charakter ma i dilo Pfed hradem. Vyobrazeni jsou
Ctyfi jezdci na konich, ktefi po dfevéném mos-
té pfijizdéji k hradu. Ten je naznacen mohutnou
v€Zi v levém hornim rohu, od které vede mohutna
hradba s cimbufim. V dile je Citelna vyrazna li-
nearnost. Barevné linie vymezuji skupinu jezdci,
jejich kon€ i draperie odévi. JemnéjSi svétlejsi
barevnost je pouzita ke kolorovani a modelovani
ploch. NejmenSsi obrazek od Stelleckého - Viastni
portrét - je pozoruhodnou ukazkou jeho tvuréi in-
vence. Maloval jej na dfevénou desku, ktera byla
pfipravena jako pro ikonu. Vlastni rovina malby
je zapuS§téna niz, takze vznika u okraji ramecek
(kov€eg). OvSem jeho pojeti a formalni zobrazeni
portrétu odpovidda malifstvi zapadnimu. Z ma-
lych detailti usuzujeme, Ze se vypodobnil v ci-
vilnim obleceni v koS§ili a kravaté. Neopomnél si
namalovat elegantni bryle.

Iscelennov - Deux Villes, to je dal§i polozka
z hospodafské smlouvy z roku 1984. Piedstavu-
je obraz formalné se obracejici opét ke starému
ruskému uméni, jako tomu bylo u Stélleckého. Pa-
tfi architektovi Nikolaji Ivanovic¢i Iscelennovi/l3
(1891-1981), ktery byl nucen v roce 1920 emig-
rovat s nemocnou matkou do Finska. V letech
1921-1924 zil v Berliné, kde se zivil praci pro na-
kladatele a jako ilustrator. Nasledné pobyval také
kratce v Praze. V fijnu roku 1925 se prestéhoval
s manzelkou do Pafize, kde se zivil jako architekt
v riiznych spolecnostech (Ikona). Podilel se pfe-
devsim na pravoslavnych a dalSich cirkevnich
stavbach - maloval ikony, ale mnohdy navrhoval
i celou vyzdobu staveb (pf. postavil v padesatych
letech 20. stoleti zvonici chramu sv. Sergije Ra-
donézského v Pafizi). Neni tedy proto pochyb,
ze dilo Dvé mésta ve vlastnictvi GVUN plné sym-
bolicky zastupuje jeho hlavni tviréi ¢innost.

U dila Hnédy pokoj neni uveden autor, ov§em
pani Jancarkové se podafilo dohledat v archivu
AV CR, ze jde o dilo velmi vyznamného autora,
pochazejiciho z umélecké rodiny Benois. Tem-
peru, zobrazujici malifsky ateliér, pfipsala Ni-
kolaji Alexandrovi¢i Benoisovi/l4 (1901-1988).
Povedlo se ji dilo také ztotoznit s malbou, ktera
je uvedena v Okunévové katalogu. Dle jejiho na-
zoru se jedna o Ateliér v Sorrentu, kde umélec
pobyval, kdyz tvofil své scénografie pro milan-
skou La Scalu. I kdyZ je spojovan s Milanem,
coz je také uvedeno ve vystavnim textu katalogu,
jeho kroky z Petrohradu vedly v roce 1924 pravé
do Paftize: , .. Roku 1924 odjel na sluzebni cestu
do Stdatni opery v Parizi, kde si prodluzoval vizum
a zustal tam po dlouhou dobu. ..“I'> Pravé tam
pied patnacti lety (1909) jeho otec Alexandr Be-
nois, ktery byl znamy a velmi uznavany umélec,
kritik a teoretik uméni a milovnik baletu a fran-
couzské kultury, uvedl pfi zahajeni nové baletni
sezony dilo Borodinovo KniZe Igor v choreografii
Fokinové a predstaveni se stalo senzaci. Kdyz
si zapadni Evropa byla jista, Ze baletni uméni
patii minulosti, rusti umélci dokazali probudit
tento umélecky projev k novému Zivotu, a to pra-
vé v Patizi. A. Benois pozdéji napsal: ,Francouzi
milovali nasi primitivni divokost, naSi spontanei-
tu.“/'6 Po tomto velkém uspéchu vznikl balet Ptak



Nikolaj Alexandrovi¢ Benois (Benua), Interiér v Sorrentu (Hnédy pokoj), (1932), tempera, papir, 48,1 % 61,8 cm, nesignovdno, shirka Galerie vytvarného uméni v Ndchode.
Foto © GVUN.

ohnivdk. Benois jej nazval pohadkou pro dospélé
a dle jeho minéni v ném bylo obsazeno celé mys-
térium Ruska.

Prace Nikolaje Benoise je sice veristickym po-
hledem do jeho italského ateliéru, ale svoji kom-
pozici, stati¢nosti spojenou s Citelnosti a prehled-
nosti i prihledy do krajiny, nezapfe autortv kon-
struktivni smysl pro vytvareni divadelnich scén.

Scénografickymi pracemi a pfipravami vyprav
pro divadla se zivil i dalSi emigrant, ktery také
své prace vystavoval v roce 1938 v Praze, Ev-
genij Gustavovi¢ Berman (1899-1972). Okunév
o ném v katalogu napsal: ,, ... U¢il se v Petrohra-
dé a pozdéji navstévoval Académie Ranson v Pari-
Zi, kde pracoval u Maurice Denise a Vallontona.
Patii ke skupiné mladych ruskych umélcu, kteri
zastdavaji nejnovejsi smeér v malirskych kruzich pa-
Fizskych. Ve svych dilech md sklon k oZiveni prvkii
antickych, které vsak chdpe ze svého hlediska mo-
derniho umélce. .."I"7 Jeho imaginativni krajina
s prvky pfipominajicimi slavu antické kultury
je promySlené komponovana a délena do plant,
jako by se skutec¢né jednalo o prostor, kde ma
za maly okamzik zacit drama Sofokla ¢i Euripi-
dova Medea nebo Elektra. Jeho uméni obdivovali
v prubéhu druhé svétové valky i v zamofi.

Mnohym umélcim navracejicim se k umélec-
kému odkazu lidového femesla, jeho autenti¢nos-
ti a pfiznacné barevnosti, ale zaroven sledujicim
nové tendence evropského uméni, to umoznilo
najit osobity vytvarny jazyk, ktery se stal Citelny

a srozumitelny pro publikum nové moderni doby.
Takova vytvarna forma byla jednou z mozZnych
cest moderniho uméni, sméfujiciho k nefigura-
tivnimu vyjadieni. Ukazkou takového pristupu
je dilo Eté (Léto) signované Angibout z roku
1931. Frangois Angibout/!8 je umélecky pseu-
donym malifky a basnifky Heleny Ettingenové
(1885-1950), kterda pochazela z aristokratické ro-
Roku 1910 uspofadala ve svém sidle na bulvaru
Raspail 229 literarni salon, ktery byl mistem
setkani predstavitel francouzské a ruské avant-
gardy. Potkavala se tam s G. Apollinairem, M.
Jacobsem, A. Salmonem, M. Vlaminckem, J. Bra-
queem, P. Picassem, H. Matissem, A. P. Archi-
penkem, M. Larionovem, A. A. Eksterovou, M.
Z. Chagallem, L. Schulzem, L. Survagem, S. De-
launayovou, O. Cadkinem (Zadkinem) a dalSimi.
Spolu s G. Apollinairem a S. Feratem z vlastnich
zdroji vydavala casopis Vecery v Parizi. Davala
hodiny rustiny Picassovi. Dokonce vydala mono-
grafii Henri Rousseau. V poslednich letech Zila
pfevazné z prodeje obrazli Henriho Rousseaua,
které ziskala na radu Apollinaira v roce 1910.
Jeji prace Léto obsahuje v sobé prvky folkloru,
ale v mnoha ohledech byla malifkou, v jejiz tvor-
bé se objevily prvky surrealismu. Druha prace
Don Quichote v sobé snoubi oblibené prvky vy-
tvarného a literarniho uméni. Vzniklo tak dilo,
které velmi dobrym zplsobem charakterizuje
tvorbu této vyjimecné zeny - umélkyné.
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Konstantin Alexejevic Korovin (Korovine, Corovin), Ruskd krajina, 1931, olej,
karton, 18,8 x 29,8 cm. Signovdno v levém dolnim rohu cernou barvou Con-
stant.Korovin.Paris.1931, sbirka Galerie vytvarného uméni v Ndachodé.

Foto © GVUN.

Podobné aktivni zivot v emigraci vedla dalsi
umélkyné€ - Marie Ivanovna Smirska/!? (1891/1892-
1939). Malifka, graficka a spisovatelka od roku
1926 zila v Pafrizi, kde se jeji manzel stal vy-
znamnou osobnosti ruského literarniho a spole-
¢enského zivota. Pomahala mu organizovat lite-
rarni vecery. V roce 1939 se podilela na vyzdob¢
salu a pripravé krojového plesu poradaného Aso-
ciaci ruskych spisovatel a basniki.

Jeji dilo Zdtisi s muslemi nese znaky neoklasici-
smu. Maly model mofského dvojstézniku na stol-
ku s muSlemi budi pfedstavu tradi¢niho zatisi,
ale na druhou stranu je znepokojujici, jako by nas
odkazoval k dilim surrealistd. Samo nekonkrétni
pozadi v modravych odstinech nam evokuje neko-
necny obzor nikdy nekoncicich oceant.

Jeden z poslednich prevedenych obrazi byl
i Vlastni portrét od Roberta Matvéjevice Pikel-
ného/20 (1904-1986), ktery zil v Pafizi od roku
1923. Vénoval se mimo jiné také krajinafstvi,
umélecké kritice a jako spisovatel pfispival
do mnoha casopisti. Uvadéné dilo je modernim
expresivnim vyobrazenim mladého umélce, ktery
se zobrazil v plasti a klobouku. Jeho bohémsky
vyraz podtrhuje i zapdlena cigareta v ustech.

Uplné poslednim dilem, ziskanym pfevodem
Ceskoslovenské akademie véd v roce 1984, je
malba od nejvyznamnéj§iho umélce prvni po-
loviny 20. stoleti Alexandra Jevgenjevice Jako-
vleva/2l (1887-1938) nazvana Prodavacka ovoce.
Obraz vznikl pfi cesté na ostrov Capri. V jeho
pracich, kromé portréti, které tvofril na zakazky,
najdeme pravé ty, jez vytvofil na cestach. Svézi
kompozice jemné barevnosti lic¢i scénu z trzisté,
kde Zena nabizi ke koupi melouny. Jakovlev hod-
né cestoval a priSel do kontaktu s mnoha kultura-
mi, a to se jisté projevilo na jeho vytvarném pro-
jevu. Jiz v roce 1918 byl v Pekingu jako stipen-
dista petrohradské akademie. Pravé tam se roz-
hodl pro emigraci ve Francii. V Pafizi se usadil
v roce 1921. S expedicemi automobilky Citroén,
pro kterou pracoval, procestoval i Afriku a Asii.
V jejich archivech je ulozeno mnoho jeho praci.
Za umélecké zasluhy obdrzel v roce 1927 Rad
Cestné legie.

Galerii ruskych emigranti v Pafizi by mohli
rozS§ifit i dalsi umélci, ktefi jsou zastoupeni svy-
mi pracemi ve sbirce Galerie vytvarného uméni
v Nachodé. Mezi nejvyznamnéjsi patfi jisté Filip

Andrejevic Maljavin/22 (1869-1940). ,, .. Malja-
vinského ,Baby’! - Kdo o nich neslysel, kdo je ne-
znd? V Rusku - v Evropé i Americe! V PaFizZi na me-
zindrodni vystavé uméni v roce 1900 Maljavin vy-
stavuje sviij obraz Baby a dobyvd velkého iispéchu.
Je to velké pldtno, pestré, barevné, nahozené jako
jednim dechem, jakoby malovdno na jedno pose-
zeni. Pldatno vytvorené umélcem, pro kterého bar-
vy a Stétec nejsou prostiedkem ukdznit svij model
v strnulém a ¢asové omezeném zjevu, nybrz vytvori-
ti Zivouci objekt, a to v maximdlnim Zivotnim jeho
vzepéti a v nejtypictéjsim jeho osobnim projevu. ..
Maljavin ve svych obrazech neracionalizuje, nepre-
svédcéuje, ba ani nevypravuje - on je pouze uka-
zuje.“/?3 Filip Maljavin studoval na petrohrad-
ské akademii, kde patfil k zakim I. J. Repina,
a je vlastné i dédicem uméni akademie na konci
19. stoleti. OvSem reprezentuje i uméni ruské
emigrace, nebof od roku 1922 zil a pracoval
v Pafizi a ve Francii zistal do své smrti. Jeho
pfiznacény expresionisticky malifsky projev je
znatelny i na dalSich obrazech v expozici zafaze-
nych mezi ruské autory, ktefi pracovali v emigra-
ci v hlavnim mésté Francie. Jeho umélecka tvor-
ba také doklada, Ze rusti autofi dokazali drzet
krok s uméleckou Evropou, i kdyZ kolikrat do-
chazeli k novym vyrazovym a osobitym formam
jinou cestou, respektujici ruskou vytvarnou tra-
dici. Velka retrospektivni vystava byla i v Praze
v roce 1933 Maljavinova.

Malym, ale pivabnym obrazkem zachycujicim
Ruskou vesnici vzpomina v roce 1909 jeho autor
Konstantin Alexejevi¢ Korovin/24 (1861-1932)
na svoji vlast. Jako by barevné impresionistické
akcenty v tmavé malbé evokovaly samotné utrz-
ky malifovych vzpominek. Jeden z vyznamnych
ruskych autorti pfelomu stoleti a prvni poloviny
20. stoleti pozdéji presidlil do Pafize natrvalo
(1923). Jeho osvétlené noéni bulvary velkomés-
ta ¢i vesnice, ruSné pfistavy, ale i portréty byly
jeho hlavnimi naméty v tvorbé. Ve svych pra-
cich si pohraval se svétlem i barevnymi akcenty
a zurocoval inspiraci francouzskymi impresio-
nisty. Pro svétovou vystavu v Pafizi v roce 1900
maloval kolem 30 velkoformatovych panoramat
pro vystavni paviléon. Jeho prace byla ocenéna
Radem Cestné legie.

Neméli bychom také zapomenout na svéto-

vé znamého sochafe Ossipa Cadkina (Zadkina)
(1890-1967), ovlivnéného kubismem a futuris-
mem. V galerijni sbirce se nachazi kresba, ktera
je ojedinélym dilem tohoto autora v naSich vefej-
nych sbirkach!
o Vietech 1917-1929 opustilo rodnou zemi na tFi
miliony Rusu. Vytvorili stinovy ndrod tdhnou-
ci se od MandzZuska po Kalifornii s vyznamnymi
centry ruského kulturniho Zivota v Berliné, Parizi
a New Yorku. Byly to zbytky zmizelého svéta ...“I25
Tento zmizely svét se alespon caste¢né blyskal
pravé v pafrizské metropoli. Diky vytrvalé pra-
ci, odhodlani a trpélivosti umélct se jim poda-
filo vytvofit dila, ktera jsou dokladem setkavani
dvou rozdilnych kultur, které se navzajem oboha-
cuji. Pravem se proto tato dila fadi ke klenotim
sbirky Galerie vytvarného uméni v Nachodé.



Francois Angibault (Jelena Francevna Ettingenova / Oettingenovd), Léto, 1932, olej, platno, 89 x 87,5 cm, signovdno v pravém dolnim rohu F. Angibault 1932, sbirka

Galerie vytvarného uméni v Nachodé. Foto © GVUN.

Poznamky:

1.

6.

V roce 1984 byl oficidlni nazev instituce Okresni galerie
vytvarného uméni v Nachodé a nadfizenym organem byl
Okresni narodni vybor v Nachodé¢.

. CSAV - Ceskoslovenska akademie véd.
. Citovano podle zminéné smlouvy.
. Vystava se konala v jizdarné nachodského zamku, sidle

GVUN, v terminu 1. 2. 2008-6. 4. 2008.

Spoluprace mezi GVUN a Slovanskym ustavem AV CR
se datuje rokem 2005 2005. Systematické zpracovani
uméleckych dél ruské provenience a jejich fazeni do vé-
deckého katalogu zapocalo az v roce 2012. V roce 2014
byla podepsdana smlouva o vzajemné Regionalni spolupra-
ci mezi AV CR a Krajskym ufadem Kralovéhradeckého
kraje na projektu Ruské vytvarné uméni ve sbirce Galerie
vytvarného uméni v Ndchodé vedeném pod identifikacnim
¢islem R300921401. Vysledky projektu jsou shrnuty v pu-
blikaci Julie Jancarkové, Ruskd malba, kresba a grafika od
19. do poloviny 20. stoleti ze sbirky Galerie vytvarného umeé-
ni v Ndachodé. Za laskavého svoleni autorky jsem mél moz-
nost nahlédnout do rukopisu a se shovivavym souhlasem
Slovanského ustavu mohu nékteré poznatky publikovat.
Za tuto moznost velmi dékuji jmenovité autorce PhDr. Ju-
lii Jancarkové, Ph.D., a doc. PhDr. Helené Ulbrechtové,
Ph.D., feditelce Slovanského ustavu Akademie véd Ceské
republiky. Odkazy jsou fadné citovany v poznamkovém
aparatu.
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11.JANCARKOVA, Julie. Ruskd malba, kresba, a grafika

od 19. do poloviny 20. stoleti ze sbirky Galerie vytvarné-
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Nikolaj Ivanovi¢ Iscelennov (Iscelenov, Iszelenov, Iszelenof), Dvé mésta, (1929), olej, pldatno, 77,5 x 106 cm, nesignovdno, sbirka Galerie vytvarného uméni v Ndachode.

Foto © GVUN.

12.0KUNEYV, Nikolaj Lev. Katalog vystavy slovanského uméni
1. Retrospektivni vystava ruského malifstvi XVIII. - XX. sto-
leti. Praha: Slovansky ustav v Praze, 1935, s. 36.

13.JANCARKOVA, Julie. Ruskd malba, kresba, a grafika
od 19. do poloviny 20. stoleti ze sbirky Galerie vytvarné-
ho uméni v Nachodé. Revnice; Nachod: Arbor vitae, 2015,
s. 128-129. ISBN 978-80-7467-076-3.

14.JANCARKOVA, Julie, VELEMANOVA, Véra. Ivan Bi-
libin a Nikolaj Benois: ¢eskoslovenska zastaveni (Ru§ti
scénografové ve spolupraci s Prahou a Brnem). Divadelni
revue, Vol. 2013, No. 2, pp. 7-21. ISSN 0862-5409.

15.JANCARKOVA, Julie. Ruskd malba, kresba, a grafika

V4 FE i ¥
Dmitrij Semjonovic¢ Stelleckij, Pred hradem, nedatovdno, olej, papir, pldtno,
66 x 71,5 cm, signovdano v pravém dolnim rohu latinkou Stelletski, sbirka Gale-
rie vytvarného uméni v Ndchodé. Foto © GVUN.
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Frantisek Petrak.
Ilustrace, obrazy
aneb hledej

a najdes...

Ivan Bergmann ml.

pEEE——t) 'Kadla

(1986) a Labyrinty (1988) z uvodni partie vysta-
vy, které v osmdesatych a devadesatych letech
otiskl popularni ¢asopis pro déti Slunic¢ko. Pe-
trakovy ilustrace nejsou tedy samoucelné, ale
naopak jsou tvofené s ohledem na rozvijeni my-
Slenkovych a jazykovych dovednosti divaka ¢i
¢tenafe. Prikladem toho jsou cykly Orbis pictus
(1986), Malovanky (1986) ¢i Lidova fikadla
(1986), kde je jiz i v rozvrhu pole ilustrace mys-
leno na doprovodny text.

Vyraznym prvkem vystavy byla panelaz, roze-
stavéna do tvaru oteviené knihy. Prostor expozi-
ce byl tim definovan do nékolika polo uzavfienych
komornéjsSich celkd, coZ vytvofilo adekvatni mé-
fitko pro drobnéjsi exponaty v jinak monumen-
talnim prostoru. Pfimo se pak nabizelo, aby zde
byla prezentovana Petrakova knizni tvorba. Pro
déti byli vydani Kamaradi z abecedy (1991)/2, kde
FrantiSek Petrak pfevtéluje pismena do postav
z prostiedi cirkusu. Naopak dospélym je urcena

Pohled do instalace. Zleva doprava cyklus Lidova fikadla (kolorovany linoryt, 1986) véetné hry s prifazenim spravného textu k ilustraci a Labyrinty (kolorovany linoryt,

1988). Foto: Dalibor Novotny, KGVUZ.

Prvni vystava vSestranného vytvarnika Frantis-
ka Petraka v Krajské galerii vytvarného uméni
ve Zliné/! v prostoru grafického kabinetu byla
pfipravovana zejména pro détské navstévniky,
a proto se cilené zaméfila na autorovu ranou
tvorbu, kdy se Petrak intenzivné zabyval grafi-
kou a ilustracemi uréenymi pravé nejmladsimu
publiku. Ilustrace jsou vétSinou realizovany
technikou barevného ¢i kolorovaného linorytu.
Petraklv rukopis se vyznacuje vyraznymi linie-
mi a snahou o co nejvétsi zjednoduSeni a Citel-
nost vysledného tvaru.

Autorova vlastni hravost a fantasknost se plné
projevovala v cyklech Otikovy pfihody a hadanky

sbirka nonsensové poezie Malé lalula (2014)/3.
Zde je jasné€ patrny tematicky i technologicky po-
sun v Petrakoveé tvorbé, i kdyz je svou stylizaci
provedeny tentokrat technikou serigrafie.

Vybér z autorovy rané tvorby pfedstavuje pro-
dukci Zanrové a technologicky formalné odliSnou
od dila poslednich let, avSak prfesto konsekvent-
né sevienou, na kterou soucasnd malba navazu-
jel4. Ta zde byla pfedstavena pandanem nékolika
obrazl ze soucasné malifské tvorby, konkrétné
z cyklu Raj na zemi (2015), ktera ukazuje aktual-
ni sméfovani autora a je dokladem formalni kon-
tinuity jeho vytvarné prace. Postavy lidi a zvirat
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Kdo se prvni dostane pres b éi

y prales do chaloupky ?

Interaktivnim prvkem vystavy byla i hra Cesta pralesem, kterd je soucdsti cyklu Otikovy prihody a hddanky (kolorovany linoryt, 1986).

Z cyklu Labyrinty (kolorovany linoryt, 1988).

Petrak stylizuje do lapidarnich tvard a spole¢né
s ¢asto vyuzivanym zlatym podkladem v tom mii-
Zeme spatfit odkaz na rané kfestanské a beuron-
ské uméni. Svou roli zde sehrava jisté i to, Ze Pet-
raklv otec FrantiSek a dédecek Josef byli oba dva
chramovi malifi a restauratofi.

Vyznamnou a hlavné nedilnou soucasti vysta-
vy byly Cetné interaktivni prvky pro déti - blu-
distové hry a jazykové hficky/s, pracujici s vysta-
venymi Petrakovymi ilustracemi ¢i s jejich gra-
fickym ztvarnénim. Slo napfiklad o pfifazovani
fikadel ke spravnym ilustracim, skladani slov
z pismen abecedy, nalézani spravné cesty v pro-
jekci Petrakovych bludist ¢i prochazeni pralesem
za pomoci figurky a kostky na hraci ploSe vytvo-
fené podle ilustrace z Otikovych dobrodruzstvi.
Aktivnim zapojenim détského divaka tak tyto
prvky podtrhovaly ucel, pro ktery ilustrace Fran-
tiSka Petraka vznikaly.

Tvorbu Franti§ka Petraka/s, narozeného v roce
1961 ve Vsetiné, v zakladu determinovalo uz
jeho studium oboru propagacéni grafika u Fran-
tiSka Nikla na Stfedni uméleckoprtimyslové Sko-
le v Uherském HradisSti/?. VysokoSkolska studia
pak absolvoval na vytvarném oboru v kombina-
ci s ceStinou na Pedagogické fakulté v Ostra-
vé. Dnes FrantiSek Petrak Zije v Luhacovicich
a pusobi jako pedagog na Stfedni uméleckopri-
myslové Skole v Uherském Hradisti. V uzitém
uméni se stale vénuje nejvice grafice. Vytvoril
napf. fadu propagacnich tiskovin pro divadelni
inscenace Jana Antonina Pitinského ve Slovac-
kém divadle Uherské Hradisté a Méstském di-
vadle Zlin/8. Ve svété divadla se vlastné Petrak
pohybuje rad po cely zZivot./ Byl i autorem uspés-
nych vizualt 36. Letni filmové Skoly v roce 2010,
kdy rovnéz pracoval s tematikou raje, a nékolika
roc¢nikd Mezinarodniho festivalu filmt pro déti
a mladez v devadesatych letech. Také se dlouho-
dobé vénuje grafické upravé knih, a to zejména
pro nakladatelstvi Archa Zlin a edici Prameny
pro Mésto Luhacovice.

Ve volné tvorbé FrantiSek Petrak nejCastéji
zkouma vzajemny vztah formy a barev v prosto-
ru. Pracuje s plo§nou geometrickou figuraci, kte-
rou mnohdy abstrahuje téméf do znakl. Naméto-
vé se nékdy podvédomé vraci i ke svym starSim
dilim. Sva platna nejcastéji zabydluje nejriznéj-
§imi tvory - mezi jeho poslednimi cykly mizZeme
zminit napf. Z podmoftské fiSe nebo R4j na zemi
- Ci postavami, ke kterym se stdle vraci, coZ je
zrovna piiklad kazatell, jakychsi pevné stojicich
muzl - stromid. Pfi rozmyS§leni finalni podoby
obrazu se neboji jednotlivé vrstvy pfekryvat, za-
kryt slepou cestu, cizelovat tvar. I proto rad po-
sledni dobou vyuziva akrylovych barev. Petrako-
va studia i praxe grafika se zde chté nechté sta-
le odrazi. Styl FrantiSka Petrdaka je vSak i diky
tomu svébytny, jasné rozpoznatelny a navzajem
provazany.



Frantisek Petrdk. llustrace, obrazy aneb hledej a najdes...
Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné
28. 11. 2015-14. 2. 2016

Obrazy z cyklu Rdj na zemi (akryl, pldatno, 2015). Foto: Dalibor Novotny, KGVUZ.

Poznamky:

1.

Posledni vystavu ve Zliné mél FrantiSek Petrak v kavarné
Archa (2012) a v Evangelickém kostele (2013). Nejnovéji
pak v Barumu Continental v Otrokovicich (2015).

. Obrazova publikace pro déti Kamaradi z abecedy (Archa,

Zlin 1991) ziskala bronzovou medaili na mezindrodnim
XV. Bienale uzité grafiky v Brné v roce 1992. Kniha se do-
Ckala i druhého vydani véetné dotisku, které bylo doplné-
no fikankami Radka Malého (Host, Brno 2012).

Na antologii némeckych basnikli nonsensu (Christian
Morgenstern, Joachim Ringelnatz, Hans Carl Artmann
a Ernst Jand) spolupracoval opét s basnikem a pfeklada-
telem Radkem Malym. Publikace obdrzela v roce 2015
Zlatou stuhu za preklad a byla napf. vystavena na soucas-
ném Biendle détské ilustrace Bratislava.

Malbé jako takové se Petrak ve své volné tvorbé ostatné
vénuje nejvic.

. Hlavnimi autory koncepce interaktivnich prvkt byli Mar-

tin Cada a Klara Kollarova.

. Tvorbu Frantis§ka Petraka dlouhodobé sleduje redaktor ¢a-

sopisu a nakladatelstvi Host Martin Stohr, viz napf. jeho

text Z mezifi¢i k pramenim... v Prostor Zlin, ¢. 1 - 3,
2002, s. 30-31.

. Zde se seznamil i s jeho synem, vytvarnikem a hudebni-

kem Petrem Niklem, se kterym jej poji duchovni spfizné-
nost a celoZivotni pratelstvi.

. Jedna se o tyto inscenace: Osm a pul a pul, 1995; Jeji pas-

torkyna, 1996; Proces - O bozsky Zline! 1997; Gazdina
roba, 2000; Dialogy Karmelitek, 2000; Tfinact pisni -
Bohuslav Reynek, 2000; Bratfi Karamazovi, 2002; Hotel
Viktoria, 2003; Liska Bystrouska, 2004; Renata Kalenska
- Lidové noviny, 2005; Smrt Hippodamie, 2006; Diva
Bara, 2007; K. H. Macha Cikani, 2009.

Spolu s Petrem Niklem je zakladajicim ¢lenem sdruzeni
Mehedaha, které v osmdesatych letech 20. stoleti vydava-
lo samizdatovy sbornik stejného nazvu a pofadalo vefejna
pfedstaveni loutkového divadla a bytové besidky. V po-
fadani besidek i vefejnych projektt, ve kterych se pro-
linaji nejriznéjsi zanry, pokracuje Petrak dodnes napf.

se svym Teatro pimprle. V roce 1992 inscenoval loutkové
predstaveni Carmina Burana na hudbu Carla Orffa s péti
sty loutkami a divéim baletem. Spolu s Michalem Zema-
nem napsal FrantiSek Petrak hudebni pohddku o kocourich
detektivech Kocour Holmes a Kocour Watson, kterd byla
v sezon€ 2001 a 2002 inscenovana ve Slovackém divadle
v Uherském Hradisti v jeho scénografii a kostymech.
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MACHA FOREVER!

(nad zlinskou vystavou

Machovych kreseb a rukopist)

Pavel Hruska

{

N
\_\ G

Josef Sima, Imagindrni portrét Karla Hynka Mdchy, 1960, kresba tusi,
210%270 mm, Pamdtnik ndrodniho pisemnictvi v Praze.

Zacnéme na uvod radostné a optimisticky a vyjad-
feme velké potéSeni a hluboké vnitini uspokojeni
nad tim, Ze se ve zlinské Krajské galerii vytvar-
ného uméni uskutecnila vystava rukopisi a kre-
seb hradnich zficenin Karla Hynka Machy. Svym
vyznamem je to (pokud nas informace neklamou)
udalost vskutku mimofadna: dosud snad nikdy ni-
kde nebylo - mimo prostor hlavniho mésta - vysta-
veno tolik machovskych ,relikvii“ jako pravé zde.
Vénujme této expozici (i jako vyraz podékovani
a respektu k praci jejich kurator) nékolik letmych
uvah, jakkoli v nich ne vidy bude pfitomen onen
uvodni optimisticky ton.

Machu bohuzel postihlo to, co se pomérné casto
stavda mnohym (nejen literarnim) velikanim a co

Ize vnimat az jako jakousi zlomyslnost ¢i ironii
déjin: jeho dilo byva u nas hojné€ zminovano, s ob-
libou citovano a ziskalo ikonickou povahu hodno-
ty univerzalné platné - avSak malokdo podstoupi
ono velké dobrodruzstvi a pozorné a po svém si
je ¢te. Bylo védomé ¢i z neznalosti vSelijak dezin-
terpretovano, pfekrucovano ¢i napindno na ideolo-
gické Prokrustovo loZe (mame jeSté v Zivé paméti
napfiklad pasaze stfedoSkolskych ucebnic z Cast
realného socialismu, v nichZ se psavalo cosi v tom
smyslu, Ze ,Macha feSi konflikt hmoty a ducha
jako bytostny materialista: zem je mu kolébkou
i hrobem, ze zemé povstava a do ni se vraci..“!).
Ve §koldch v minulosti i v soucasnosti se Machovo
dilo pohfichu proménilo azZ v jakysi ,rybi tuk®, kte-
ry museli a musi Zaci a studenti pravidelné polykat,
aniz by jej sami vyzadovali a chtéli - ,zasluhu®
na tom ma nepochybné a v prvé fadé stereotypni,
rigidni a nenapadita vyuka v hodinach ¢eského ja-
zyka a literatury (na dalku zde skladame hold v§em
kantortim, jiz svou ¢innosti pod tuto charakteris-
tiku nespadaji!), ktera Skolometsky povrchnim
pfistupem k basnikovu Zivotu a dilu posluchace
v lavicich od ¢etby Machovych texti de facto odra-
zuje. Zahrnuje papouskovani tradi¢nich nesmysli
a frazi spojenych s Machovymi zasadnimi pracemi
¢i napfiklad povinné recitace stale stejnych pasazi
z Maje. Podobnych momenti vpravdé az idiotského
pfistupu k jedinecnému spisovatelovu dilu bychom
nalezli bohuzel nemalo.

Obavame se, Ze letité floskule a tradi¢ni omyly
- pravé i kvuli stereotypim v ramci Skolni edukace
- budou ustupovati jen zvolna. Byva jimi opentle-
no mnohé, pochopitelné pak predev§im Machovo
opus magnum, tedy jeho Maj. Nekone¢né omila-
né, povrchné prvosignalni charakteristiky typu ,je
to basen o lasce“ znac¢né zatemnuji jeho podstatu
a vyznam a cukerinové ho odcizuji potencidalnim
Ctendfim (ostatné€ i sam jeho autor byva tak tro-
chu kycovité na nejedné pamétni desce titulovan
jako ,pévec lasky“; samostatnou uvahu by si v této
souvislosti zaslouZila i nejznaméjsi Machova so-
cha, totiz ta petfinska Myslbekova, jeZz jako by
do znacné miry petrifikovala onen vSeobecné roz-
§ifeny biedermeierovsky pohled na basnika a jeho
slavnou basen). Nemame zde bohuzel patfi¢ného
prostoru pro hlubs$i analyzu tohoto vynikajiciho
dila, spokojme se alespon s tim, Ze zde provoka-
tivné a takfikajic z druhého konce vykfikneme,
ze M4j - da-li se charakterizovat néjakou zkratkou
- je basen predev§im o smrti a o jejich dvou podo-
bach: té fyzické, kterd je strasSna a neprekrocitel-
na, a o smrti vnitini, jeZ je jeSté mnohem désivé;jsi
a definitivnéjsi.

Je dobfe, Ze zlinska expozice svym charakterem
ve velké mife akcentuje Machovo dilo kresebné
a ze ho takto i v jistém smyslu rehabilituje. Obec-
né byva chapano (nespravedlivé a nespravné) jako
pouhy doplnék k basnikovym textim, jako soubor
skic slouzicich spisovateli coby zdroj informaci.
Na zde vystavenych minucioznich zpodobenich
hradi Karlstejna, Valecova, Hazmburku, Staré-
ho BernStejna aj. 1ze dobie vysledovat zakladni
atributy a konstitutivni prvky Machovych kreseb
a akvareli. Jeho obrazy hradu byvaji vzdy jakousi



g

v Praze.

Karel Hynek Mdcha, Bezdéz od severovychodu IL, asi 1833 nebo 1834, perokresba
a akvarel, 90x118 mm, Cerny sesit, Pamdtnik ndrodniho pisemnictvi v Praze.

Karel Hynek Mdcha, Kost od jihovychodu 1., asi 1833, perokresba a akvarel,
54%69 mm, Pamdtnik ndrodniho pisemnictvi v Praze.

Karel Hynek Mdcha, Klaster Hradisté nad Jizerou od jihovychodu, asi 1832 nebo 1833, perokresba a pocdtek akvarelovani, 140x257 mm, P

ik ndarodniho pis ictvi

Karel Hynek Mdcha, Valdstejn od severovychodu, asi 1835 nebo 1836, perokresba
inkoustem a akvarel, 75%93 mm, Pamdtnik ndrodniho pisemnictvi v Praze.

Karel Hynek Mdcha, Houska od severovychodu L., perokresba inkoustem
a akvarel, asi 1832, 54%x69 mm, Pamdtnik ndrodniho pisemnictvi v Praze.
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kolazi nakrest z riiznych mist (minimalné dvou),
syntézou nékolika uhli pohledu na jeden a tyz ob-
jekt ¢i krajinu. Vysledna Sife kresebného zabéru,
tak jak se promitda do jejich definitivni podoby,
odpovida postupnym zménam jednotlivych autoro-
vych stanovist a jako by takto nesla i zpravu o jeho
putovani. Také dalsi specifické principy basnikova
vytvarného dila jsou v nich dobfe Citelné - patfi
mezi né€ napfiklad urcité objemové a prostorové
disproporce mezi zficeninou a okolni krajinou (jez
byvaji disledkem toho, Ze autor pfi praci riznym
zpisobem pouzival dalekohledu) anebo skutec-
nost, Ze u nékterych kreseb Macha vnitini archi-
tektonické prvky a detaily promital na vnéjsi Casti
zobrazovanych objektl (v expozici dobfe patrno
napfiklad u kreseb hradu Zvifetice). Tyto a dalSi
prvky ozfejmuji charakter Machova vytvarného
dila, skryté dynamickou povahu jeho kreseb kra-
jin a hradnich zficenin, které nabyvaji - jak jsme
jiz vySe naznacili - povahy jakychsi kryptogramu
basnikova putovani, vizualnich zprav o pohybu
v prostoru a ¢ase. Stdvaji se obrazovym poselstvim
o cesté krajinou, poselstvim stvofenym vnitiné
hmatovou ¢innosti citlivého a pozorného tvirce,
jednostejné tak i médiem moznosti divakovy vydat
se po stopach toho, kdo danou pout vykonal uz
pfed nami.

Tém, ktefi o Machovi posud neslySeli (byt je
predstava nékoho takového dosti obtizna), i tém,
kterym jiz o ném bylo feceno mnohé, zlinskou expo-
zici viele doporucujeme (uz jen kvuli faktu, Ze re-
produkce kresby ¢i rukopisna faksimile nikdy nemi-
ze nahradit uhrancivost a jedine¢nost pfimé zkuse-
nosti!). Pokud pak pfivede alespon jednoho svého
navstévnika k tvaham nad basnikovym Zivotem
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a dilem, bude to vystava uspésSna. A ponofi-li
se tento nasledné i do cetby Machovych dél, bude
jesté uspésnéjsi. Mozna ze se pak (i pod vlivem
zde vystavenych kreseb) vyda na pési pout do Pod-
bezdézi, melancholického kraje zadumcivych boro-
vych lest, jezer a piskovcovych skal, do mist, kde
se na kazdém druhém vrchu ¢i kopci vypina vice ¢i
méné€ zachovaly hrad. A jisté tohoto potencidlniho
poutnika neodradi, mine-li pfi svém putovani tfi-
hvézdickovy penzion Jarmila ¢i nalezne-li v Dok-
sech u Machova jezera na jidelni¢ku hotelu Grand
okufeci nudlicky a la Karel Hynek Macha“. Bude
pokracovat dal a projde i neméné krasnymi nava-
zujicimi krajinnymi celky Ceského raje a Ceského
stfedohofi. A poté mozna vyrazi v basnikovych
stopach do Benatek (jako kdysi davno vytvarnik
FrantiSek Skala ¢i pfed dvéma roky ¢étvefice jab-
loneckych gymnazistl). Anebo pijde nékam uplné
jinam, protoZe jit se da kamkoli, a protoZe chilize
je nekonecnéa, nicim nenahraditelna, protoZe poka-
7dé pritaka krajiné i svétu, a protoze duSe zdsadné
a vzdycky chodiva per pedes. A protozZe jit, to také
znamena navracet se, mifit k domovu, k prapocat-
ku, k archetypu prvniho lidského kroku.

A my nadale ztistavame neochvéjné (a snad i po-
Setile) presvédéeni o tom, Ze Cist a psat a chodit
pésky uz natrvalo zistane i skromné nenapadnou
poctou tomu, v jehoZ zivoté a dile se tak intenzivné
projevila pustoSiva role ¢asu, ale jemuz se nakonec
stejné podarilo z osidel své docasnosti uniknout.

Slunce jasnd svétit jinych:

kresby a rukopisy Karla Hynka Mdchy
Krajskad galerie vytvarného umeéni ve Zliné
4.5.-10. 7. 2016



Nova bodka

na mape

Michal Stolarik

Bratislavska vytvarna scéna pdsobi zo Statis-
tického uhla pohladu naozaj pozitivne. V rela-
tivne malom hlavnom meste sa nachadzaju vyso-
ké a stredné vytvarné Skoly, vznikol novy Fond
na podporu umenia, ktorého pdsobenie je zatial
pozitivne vnimané, a vzdialenosti k va¢§im kul-
tirnym centram vo Viedni, BudapesSti a Prahe
su naozaj kratke. Podla Art Planu, mapy brati-
slavskych galérii, je v sucasnosti ¢innych tridsat
pat galérii. Databaza Citylife.sk dokonca hovori
o osemdesiatich troch vystavnych priestoroch.
Tieto cisla vSak nemaju az tak blizko k rea-
lite, kedZe v pripade Art Planu je zverejnenie
determinované povinnou uzivatel'skou platbou
a stranka Citylife.sk obsahuje aj uz neexistuju-
ce inStitucie. Umenie vSak nie je exaktna veda,
a teda ani akysi priemerny pocet nemusi byf
smerodajny. Co sa tyka dramaturgie, odbornosti
a kontinuity, stabilne pdsobia hlavne velké Stat-
ne institucie s dlhoroénou tradiciou. Zivotnost
menS§ich galérii je podmienena hlavne ich finan-
¢nou schopnostou, priCom po dovfSeni piatich
rokov existencie mdézZeme hovorit o vel'kom uspe-
chu. Najcastej§im sposobom fungovania menSich
galérii je dotacia Statnym grantovym systémom.
Okrem nich existuje zopar sukromnych galérii
Zijucich z vlastnych zdrojov ¢i predaja, avsak za-
¢inaju sa rozmahat aj akési hybridné spojenia,
v ktorych naoko sukromné inStitucie vyuZivaju
Statnu grantovi podporu na pokrytie nakladov
spojenych s chodom galérie, vydavanie katalo-
gov, ale aj na participaciu na medzinarodnych
veltrhoch. Hoci tato forma nie je najStastnejsia,
ale odraza realitu domaceho trhu s umeni. Poc-
ty potencialne fungujucich galérii st sice vel'ké,
avSak ich uroven nezodpoveda tomu, ¢o by sme
mohli (mali!) o¢akavat od inStitucie v roku 2016.
Aj preto si myslim, Ze kazda nova galéria ¢i vys-
tavna iniciativa eSte stale ma na bratislavskej
scéne dostatoCne vela priestoru, hoci nazory ve-
rejnosti su ¢asto opacné.

V decembri 2015 sa na mapu bratislavskych
galérii pridala DOT. - Contemporary Art Galle-
ry, ktora, zda sa, svojim smerovanim, aktivitami

Ci lokaciou ma potencial zotrvat na scéne dlhSiu
dobu. Kuratorsky a manazérsky tim tvoria Zuza-
na Dankova a Lubo§ Lehocky, ktori spolupraco-
vali na vedeni River gallery patriacej spolo¢nosti
J&T. Ich kuratorsko-manazérske smerovanie sice
malo svetlé okamihy, av§ak kvdli nekoncepénému
vedeniu riaditela galéria Pavla Susu sa im nepre-
svedCivé fungovanie tejto sukromnej inStitucie
nepodarilo zmenif. Tejto ,nalepky“ sa im vSak
podarilo zbavit vo vlastnej galérii. Primarne sa
zamerali na vystavovanie a propagaciu sloven-
ského sucasného umenia a hlavnym fokusom sa
stala najmladS§ia generacia umelcov venujucich
sa malbe. Galéria sice nedisponuje obrovskymi
vystavnymi priestormi (tvoria ju dve podzemné
miestnosti), ktoré by dokazali zniest rozsiahlu
vystavu viacerych velkych platien, no aj nap-
riek tomu je pozitivne, Ze sa venuje prave nej.
Je to sice jedno z najtradi¢nejSich médii, avSak
eSte stale mnozZstvo maliarov bojuje v Bratislave

Pohlad do vystavy Cleopatry Muchovej.

s problémom, Ze nemaju kde svoju tvorbu vysta-
vit (¢i uz su dovody politické, alebo sa ich tvorba
koncepCéne a priestorovo nehodi do jednotlivych
galérii). DOT. - Contemporary Art Gallery mo-
Zeme kategorizovat ako sukromnu inStituciu,
ktora sa chce zapojit do medzinarodného trhu
s umenim, a venuje sa teda aj predaju ¢i prenaj-
mu umeleckych diel. Zaroven vSak ziadala aj
o Statnu podporu. V jej portfoliu sa nachadzaju
autorky a autori, ktori nie su na domacej scéne
vyraznejSie etablovani, pripadne nevystavuju tak
¢asto. Toto odvazne rieSenie moze byt riskantné,
hlavne ked sa nan pozerame z pozicie nerozvi-
nutého domaceho trhu s umenim. Kvalita novych
a kontextualne ,neoverenych® mien je takisto nie-
kde na hranici ,pokus-omyl®“. Bratislavska scéna
vSak isty risk potrebuje, inak sa neposunie dalej.
Galéria, spojena s vlastnou kaviarnou v centre
mesta, pristupuje ku svojej dramaturgii vcelku
aktivne. Vystavy trvaju v priemere tri tyzdne,
pricom vdaka viacerym sprievodnym programom
ku kazdému projektu davaju navS§tevnikom dovod
sa do galérie niekol'kokrat vratit. Za svoje kratke
pOsobenie zrealizovali §tyri samostatné projekty
(Jarmila Sabova - Cuvanie k Sirave, Erika Miklo-
Sova - After, Cleopatra Muchova - Show, Jakub
Navratil - To Collect Stolen Memories) a jednu
skupinovu vystavu nestcu nazov Subtilnosti.
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Pohlad do vystavy Subtilnosti.

Prave aprilovému projektu Subtilnosti by som
sa chcel blizsie venovat. Kurator Lubo§ Lehoc-
ky spravil zaujimavy vyber z mladej generacie
slovenskych umelcov (Peter Barényi, Daniel
Dida, Andrej Dubravsky, Zofia Dubova, Viktor
Fucek, Marek Holesa, Martin Kochan, Magda-
Iéna Kuchtova, Lenka Lukacovi¢ova, Kristian
Németh, Jarmila Sabovd, Adam Sakovy, Robert

Tappert, Jan Valik), ktorych tvorba priamo alebo
okrajovo suvisi s témou obsiahnutou v nazve vy-
stavy. Selekcia vystavujucich je dolezita v tom,
7Ze spaja relativne nové mena s uz etablovanymi
umelcami. Niektori sa takisto predstavuju v po-
lohach, ktoré pre ich tvorbu nie su typické. V ne-
poslednom rade obsahuje diela, ktoré potvrdili
svoju solitérnu silu a v novom kontexte obstali,

Pohlad do vystavy Stisenie (Peter Barényi, Adam Sakovy).



ale takisto diela, ktoré v skupinovej vystave
jednoducho nefungovali. Téma vystavy reaguje
na sucasnu vizualnu dobu, kde z kazdého rohu
na nas kricia reklamy, socidlne siete a Casopisy
su plné obrazkov, umelecké aktivity sa az prilis
podobaju na tvorbu reklamnych agentir a na-
opak, média ¢i politici vyuzivaju performativne
prvky zname z umenia. VSetkého je vSade vela,
a teda ak ma byt umenie ,vyslySané“, musi kri-
¢at a Sokovat, o sa odraza aj na trpezlivosti
a ochote divakov. Aj preto v stcasnosti sleduje-
me istu liniu celkového ,tiSenia“ tvorby umelcov,
ktord vznika ako reakcia na extrémnu stimulaciu
vSetkych naSich zmyslov. Prirodzenou sucastou
vybranych vystavenych diel sa stala formadalna
umiernenost, ktora je vacSinou spajana s médi-
om kresby. Na vystave ju zastupovala subtilna
praca Jarmily Sabovej zobrazujuca vlastné pre-
Zivanie materstva. Je trochu Skoda, Ze bol vy-
staveny prave tento kusok, kedZe autorkina re-
gularna tvorba by sa k téme vystavy prirodzene
hodila. Takto bola len akymsi doplnkom, ktory
vyplnil miesto a koncepciu vystavy dalej nepo-
sunul. Obdobne nepresved¢ivo, Zial, vyzneli aj
skice performera a vizualneho umelca Jana Va-
lika, ktoré mimo kontextu a poznania autorovej
tvorby nemaju presah. Formalne tému posuvala
malba na hodvabe Mareka HoleSa Ci grafitové
kresby na skle Zofie Dubovej, v ktorych kontras-
tuju vyjavy vecénych hor s krehkostou pouzitej
matérie. Performativne vsuvky na tito tému sme
mohli vidiet vo foto performancii Martina Ko-
chana ¢i malbe ,prirodou® Viktora Fuceka. To
zaujimavejSie v ramci témy vSak prichadza prave
v ideovych, a teda nie azZ tak na prvy moment
zrejmych posunoch. Video slucka Ciarka (2010)
multimedialnej autorky Magdalény Kuchtovej
pozostava z dvoch zaberov na Pamétnik bulhar-
skych revolucionarov v Bratislave. Marginalnou
zmenou - posunom ¢iarky vo vyroku (,,Kto pad-
ne v boji za slobodu, nezomiera.” a ,Kto padne
v boji, za slobodu nezomiera.“) uvazuje nad jazy-
kom a upriamuje pozornost na dvojaké vnimanie
historie. Motiv (margindlnej) zmeny je pritomny
vo fotografickom diptychu autora Petra Barényi-
ho, ktory pochadza zo série Process of Forgetting
(2015). Fotografie st akymsi intimnym denniko-
vym zaznamom dokumentujlice vyzor, ale hlavne
akési psychické rozpolozenie autora pred par-
ty a nasledujuci deii po prichode domov. Co sa
udialo v ¢asovom rozmedzi, ako divaci netuSime,
mozZeme vsak zapojit naSu imaginaciu. NeStyli-
zované autoportréty, ako kontrast ku ,selfies ge-
neration“, mézZeme chapat ako zhmotnenie snahy
zabudaf a naopak zdéraznuju vznik novych pod-
netov, idei a spomienok. Tvorba Adama Sakového
bola na vystave zastupena vyberom zo starSej sé-
rie, v ktorej sa zaoberal vztahom medzi malbou
a fotografiou. Snimky z osobného archivu prema-
loval na fotograficky papier, ¢im skimal hranicu
medzi zobrazovanim a vnimanim. Kristian Né¢-
meth pokracoval vo svojom autorskom programe,
v ktorom sa zaobera ,nedotknutelnostou” cirkvi.
Zaujimavym momentom vystavy bola nemate-
rialna intervencia Daniela Didu, ktory vyuzil

Pohlad do vystavy Stisenie (Andrej Diibravsky).

podzemné umiestnenie galérie a jediné okno,
ktoré ju spaja s vonkaj§im svetom. Jeho minima-
listickym vstupom bola manipulacia vystavného
osvetlenia, ktoré sa v urcitych intervaloch vyplo
a miestnosti zahalilo do tmy. Jediné, ¢o navstev-
nik mohol vidiet, bol svetelny 1u¢ prichadzajuci
cez okno do galérie. Jednoduchym gestom si pod-
manil celu expoziciu a vnimavému navstevnikovi
rozohral mnohé mysSlienkové pochody a asocia-
cie. V netradiénej podobe sa predstavil maliar
Andrej Dubravsky, ktory namiesto expresivnej
figuralnej malby vystavil ruéne robeny papier,
do ktorého zakomponoval kusky z dedinského
prostredia (Spaky, seno ¢i kusky klobasy), kde
aktualne Zije. Kuratorsky projekt Subtilnosti
pomenoval problémy sucasnej doby. Vystave aj
téme by vSak pomohla prisnejSia selekcia, kto-
ra by nechala vyzniet kvalitnejSim kuskom. Prva
skupinova vystava v DOT. - Contemporary Art
Gallery aj napriek tomu naznacila, Ze hoci si ne-
vybrala ta lahSiu cestu, ale zamerala sa na trva-
lejsie hodnoty, ¢o jej mdze dopomoct k Gispesnej
existencii.

Subtilnosti
DOT. - Contemporary Art Gallery, Bratislava
5.4.-30. 4. 2016
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V nekonec¢ném
dialogu mezi
minulosti

a soucdasnosti

Adéla Machova

Pohled od expozice vystavy Prach v medzerdach, Kunstahalle/Hala umenia, K13,
Kosice, 2016. Vpredu: Michaela Thelenova, Satiéky, 1996, textil, sadra, vyska
cca 40cm, vpravo vpredu Zdena Koleckova, Just a Story, 1999, digitdlni tisk,
150%200cm, vzadu Zdena Koleckova, Sweet Secret, 2002, akryl na pldtné,
160%210cm. Foto archiv galerie.

Zdena Koleckovd, Wenn trifft die Schuld, od roku 1998, digitalni tisk, 60%80cm, instalace ve vystavé Prach v medzerdch, Kunstahlle/Hala umenia, K13, Kosice, 2016.

Foto archiv galerie.

Retrospektivné ladéna vystava Prach v medzerdch
dvou Ceskych umélkyn Zdeny Koleckové (1969)
a Michaely Thelenové (1969) v Kunsthalle/Hale
umenia v KoSicich odkryva nejeden pfibéh. Jsou
to pifibéhy mistni, z prostiedi usteckého regio-
nu, i ryze osobni. Kraj PodkruSnohofi, Sudety
a predeviim mésto Usti nad Labem jsou mista
protkana riznymi osudy lidi, divokou politickou
historii, ale i sou¢asnymi spolecenskymi a eko-
nomickymi problémy (industrializace, deforma-
ce krajiny, socialni problémy atd.) a tento spe-
cificky genius loci se mimo jiné stava pro obé
autorky tvar¢i inspiraci.

Zdena Koleckovd, Remains, 2003, akryl na plané, 100%130cm, 35%35 cm. Pohled na instalaci ve vystavé Prach v medzerdch, Kunstahlle/Hala umenia, K13, Kosice,
2016. Foto archiv galerie.

Na vytvarnou scénu vstoupily Zdena Kolecko-
va a Michaela Thelenova uz v devadesatych le-
tech 20. stoleti a postupné se etablovaly i diky
obecnéjSimu ramci jejich umélecké reflexe.
Vlastnim tvaréim zplsobem vizudlné pracuji
s paméti a se vzpominkami. ,KazZda pritom spe-
cifickym akcentem odhaluje hluboky smysl nasi
paméti, pricemz prach usazeny v mezerdch vzpomi-
nek viri vyznam jejich obnovovani v rozloze nejisté
pFitomnosti. I

Zdena Koleckova trpélivé zkouma promény
mist a ,citlivym pristupem napomdhd k uvédoméni
si historickych souvislosti.“/2 V tvorbé se vénuje



pifedevsim fotografii a malbé, v niZ na zacatku
devadesatych let vedle klasickych barev pouzi-
vala zvifeci krev a vytvofila malby na zed nebo
platna s motivy nasili a divokosti. Ve stejné dobé
vznikl cyklus akrylt na platné Vivisekce (1996),
jenz odkazuje k pokusiim na Zivych tvorech. Sé-
rie obrazl je inspirovana ilustracemi starych né-
meckych zvérolékaiskych knih a domacich rad-
ct.

Ve fotografické tvorbé Zdeny Koleckové nas
pohlti nejen silné téma, ale miZeme si v§imnout
postupného vyvoje a urcCitého experimentovani
jak s technikou, tak materialy, na kterych dila
prezentuje, coz je do jisté miry dano moznost-
mi zpracovani fotografie v dob&é vzniku urcité-
ho dila. Napfiklad u barevného velkoforméto-
vého tisku [lluzivni prostor (digitalni tisk, 160
x 330cm, 1997) zaujme zelenkavé zluta patina
a rozpoznatelné pixely v digitalnim tisku, jez vy-
tvafeji az snovy dojem.

opusSténa a neudrZzovana mista na okraji, ktera
¢ekaji na budouci proménu. Nebo videoinstalace
Jednim dechem (2013) se vraci o par desitek let
zpatky, do doby, kdy autorka dojizdéla do Skoly
kolem palivového kombindtu a bojovala s nepfi-
jemnym zapachem a nekomfortni situaci.’? Dilo
vypovida o velké vnitfni sile ¢lovéka, kterou je
tfeba mnohdy vyvinout, a o tom, jak se zazitek
otiskne do paméti a stava se nezapomenutelnym.

V duchu vyrovnani se s minulosti a zkoumani
mistni historie se nesou i dal§i Koleckové prace
pfedstavené na vystavé - napfiiklad obrazy Re-
mains (2003), digitalni tisky Wunderland (2007),
Po Némcich (2009) nebo nejnoveéjsi textilni objekt
Krajka (podpis pod smlouvou). Autorka pracuje
s fenoménem vlastnictvi a nasledného pfrevzeti
¢i nalezeni véci, v tomto pfipadé po odsunutych
sudetskych Némcich (talife oznacené symbolem
hakového kfiZe, osobni pfedméty, Sperky, ale
i recepty na cukrovi, texty apod.). Lidské osudy

Divédm se z okna a pozoruji mlZny opar, jak postupné zaplavuje celou vesnici. Podobny pohled se opakuje kazdy rok v tomto obdobi a je predzvésti pfichdzejiciho
podzimu. Na dohled ziistéva uz jen plot, cestu a domy je mozné tusit jen v ndznacich. Na konci vesnice §ték pes, jinak je naprosté ticho, které mlha jesté umociuje.
Pocituji stesk, zcela bez konkrétniho diivodu. Predstavuji si, kolik zen se stejné jako j4 divalo z toho samého okna na siluety domi svych sousedi.

Divala se z okna a pozorovala mlzny opar, jak postupné zaplavuje celou vesnici. Podobny pohled se opakoval kazdy rok v tomto obdobi a byl predzvésti ptichzejiciho
podzimu. Na dohled ziistal uz jen plot, cestu a domy bylo mo#né tusit jen v ndznacich. Na konci vesnice se rozitékal pes, jinak bylo naprosté ticho, které mlha jesté umocnila.
Pocitila stesk, zcela bez konkrétniho divodu. Pedstavovala si, kolik Zen se stejné jako ona divalo z toho samého okna na siluety dom svych soused.

Michaela Thelenovd, Na konci svéta, 2014, digitdlni tisk, 100%200cm.

Od roku 1998 Koleckova pomoci fotografie
a malby mapuje a zachycuje dekorované dedika-
ce na fasadach kdysi honosnych méstskych vil
po Némcich, které casto zdobila pfekrasna jmé-
na, jako jsou Magdalene, Gusti, Anni, Didier.
Dnes uz mnohé z vil a doml sva jména ani ne-
maji, zdstalo jen prazdné misto se zbytky deko-
ru, jak ukazuje dilo Wenn trifft die Schuld (Kdyz
na viné; od roku 1998). Autorka vizualné poe-
tickym pristupem otevira otazku kolektivni viny
a pfipomina obyvatele, ktefi byli z politickych
divodl po druhé svétové valce vyhnani. Doslo
k urcitému vykotfenéni lokality, jez se postupem
¢asu snazi opétovné o osobni identifikaci jak
skrze minulost, tak pritomnost.

Tvaf mésta a jeho promény v Case, v obdobi
po druhé svétové valce (predev§im téma odsunu
Némcll)) nebo v obdobi komunismu, primyslové
pirestavby az po soucasné problémy s transfor-
maci a hospodafskou stagnaci, byly nejcCitel-
néj§i v samostatné vystavni prezentaci Zdeny
Koleckové. Dilo Jestli mé opustis, zménim se?
(digitalni tisk, 2009) ukazuje periferii mésta,

zpracovavané Koleckovou s obecnym nadhledem
protinaji i dilo Trojitd identita (2008)./4 Koncep-
tualni dilo slozené ze tfi kreseb vybranych bylin
s mistnim pfivlastkem ,sudetska“ dopliuje her-
bafové zpracovani bylin (Matefidouska obecna
sudetska, Violka Zluta sudetska, Zvonek okrouh-
lolisty sudetsky) a vypravi pfibéh o vzajemné
sousedské pomoci, rodinnych starostech i darech
zdejsi prirody/sS. Tématu ,sousedstvi“ se vénuje
i Michaela Thelenova v cyklu Na konci svéta (di-
gitalni tisk, 2014). Thelenové dilo pfipomina nut-
nost ur¢ité pokory a souznéni ¢lovéka s pfirodou.

Michaela Thelenova se zajima o identifikaci
prostfedi a tradi¢ni ulohu Zeny (jako manzel-
ky a matky), pfi¢emZ jeji tvorbu silné€ ovlivauje
nejblizsi okoli a rodinny Zivot. Thelenova dlou-
hodobé pracuje s barevnou digitalni fotografii
a v poslednich letech dynamickym technickym
obrazem, jez jsou ,pro ni nositelem vyznamu, ne
vsak ve smyslu primdrni dokumentace, ale z hle-
diska celkového pristupu ke sdileni uddalosti. K mé-
diu tedy pristupuje jako k vyrazovému prostiedku,
jenz zachycuje a esteticky zprostredkuje myslenku
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Michaela Thelenovd, Sladkobolné, 2002, fotografie, 30x45 cm. Pohled na instalaci ve vystavé Prach v medzerdch, Kunstahlle/Hala umenia, K13, Kosice, 2016. Foto archiv

galerie.

dila."1® V tvarci praci upfednostnuje Thelenova
konceptualni rovinu, vypravi obecné srozumitel-
né pribéhy a jejim zamérem neni angaZovanost,
jak by se mohlo na prvni pohled zdat (napfiklad
v dilech Hoax, digitalni tisk, 2002; Uvahy man-

T —

Michaela Thelenovd, Bel Canto Predlice I., 2012, video, 11 min.

Zdena Koleckovd, Just a Story, 1999, digitalni tisk, 150%200cm.

Zelky, digitalni tisk, 2008), ale popisnost a hra
s informacemi.

V Uvahdch manzelky pracuje s obrazem a tex-
tem, ktery po letech znovuobjevila ve staré
modlitebni knizce z 19. stoleti. Rady manzelce
ke spokojenému souZiti propojuje s fotografiemi
ukazujicimi vSedni situace v domacnosti - pfi-
pravu snidané, vysivani aj./” Thelenova vidy néz-
nym zpuUsobem zpracovava detaily ze Zivota, pri-
¢emzZ se zaméfuje nejen na Clovéka, ale i na pfi-
rodu. Cykly fotografii O nevinnosti (2001/2002),
0O svobode (2005) nebo dilo Sudetskd reneta
(2014) zobrazuji bytostnou konkrétnost a snazi
se 0 zachyceni letmého okamziku, pomijivé chvi-
le Zivota.

Velkym tématem je pro Michaelu Thelenovou
samotna proména krajiny ovlivnéna industrial-
nim dédictvim./$ Ve videich Bel Canto Predlice
1. all (2012) poukazuje na kazdodenni vliv pru-
myslu na prirodu. Zpév ptakt doplnuje hluk stro-
ji a horu MileSovku pomalu zahlcuje stoupajici
bila mlha. Na prvni pohled banalni a v§edni prv-
ky dotvareji vicevyznamovy kontext. Divak tak
vaha, odkud se ten ,Sedobily dym*“ bere, z pfiro-
dy nebo z tovarny?

Hra s realitou, ale v daleko pfimocafejsi rovi-
né, se odehrava i v osmidilném diptychu Satelit
(2002/2003). Barevné fotografie originalnich sa-
telitnich snimkd stazenych z internetu jsou do-
plnény zamérné naivni imitaci doma vyrobeného
originalu - Aljaska ze syrového masa a niti, Etna
z umélé kozeSiny a vaty atd./® Vtip a ¢astecna fik-
ce dvojic fotografii vyvolavaji urcité napéti a ne-
jistotu interpretované skutec¢nosti.

Vystavni prezentaci Michaely Thelenové
a Zdeny Koleckové rozdélil kurator Michal Ko-
lecek do tfi ¢asti galerijniho prostoru, coz Cas-
tecné divaikovi umoznilo uchopit tuto spole¢nou,
tematicky zastfeSenou a zaroven retrospektiv-
né pojatou, vystavu. Dvé hlavni kfidla galerie,
dlouhé svétlé prostory na jedné strané lemované
malymi kojemi, ponechal sélovym prezentacim,
¢imZ umoznil divdkovi samostatné Cteni autor-
skych pfistupt. Naopak v centralnim galerijnim
prostoru prezentuji autorky spolecné vybrana
dila s motivem urcitého osobniho prozitku.

V Thelenové cyklu U fotografa (tisk na platné,
1991) pozorujeme v ¢ernobilych tonech drobné
detaily, slozené ruce v klin€, détské boticky, cipy
Saticek, které vsobé€ nesou jistou nostalgii a vzpo-
minky na mladi. Stfipky vzpominek na détstvi
najdeme i v dalSich dilech Michaely Thelenové,
af uz jsou to ¢ernobilé fotografie Saticky (1996)
nebo stejnojmenny cyklus sadrovych odlitkd Satt
jeji dcery. V samostatné casti galerijni expozice
pak prezentovala praci Sladkobolné (fotografie,
2002), kde pomoci az intimni fotografie zobra-
zuje bolistky dospivani. Tyto osobni vzpominky
zistavaji barevné v nasi paméti a jsou v jistém
smyslu kifehké, lehce zapomenutelné, ale touzi-
me si je co nejdéle uchovat, neztratit je.

Z praci Zdeny Koleckové ma nejblize k po-
psanému motivu jeji instalace Portrét zmizelého
(2015/2016). Na prvni pohled abstraktni foto-
grafie zachycuje jedno konkrétni misto, situaci,



kterou dopliuje poeticka citace: ,Zmizel jsem
v proudu c¢as, kdyZ sluzby ochrance nebylo zapo-
tiebi. Zbyla jen mastnota vlast vpita do omitky
zdi a pod ni ryha obrouSena opéradlem mé zid-
le.“ Tajemno a urcitou mystiku mista pak otevi-
raji i dalSi jeji dila - bilym akrylem na rezném
platné vyobrazuje v pafe pohlcené industrialni
zakouti mésta (Sweet Secret, 2002) nebo staré
domy (Shelters, 2013). Uz na konci devadesatych
let KoleCkova stejnym zplsobem, ale v menSim
formatu, vytvafi obraz mésta (cyklus Just a Sto-
ry, akryl na platné, 1999), ¢imz reflektuje promé-
nujici se socialni a spoleCenské klima.

Na vystavé Prach v medzerdch mate pocit, ja-
koby davno ztracené a zapomenuté vzpominky
na staré Casy jako bajny Fénix povstaly z po-
pela a zhmotnily se v dilech Zdeny Koleckové
a Michaely Thelenové. Z prachu starych domi,
opusténych zahrad a lidskych osudd obé autor-
ky znovu tvofi obrazy Zivota minulych i sou-

Zdena Koleckovd, Po Némcich, 2009, digitdlni tisk, 40x60cm.

casnych generaci Zijicich poklidny i strastiplny
Zivot v ¢esko-némeckém pohrani¢i. U Koleckové
se setkavame s konkrétnim vypravénim a snahou
o univerzalnéjsi vyznéni. Naopak Thelenova prfi-
stupuje k tématim osobnéji a uziva vlastni zku-
Senosti, at uz z pozice vychovy dcery, soused-
skych vztahd nebo souziti s krajinou.

Prach v medzerdach / Dust in the Gaps
Kunsthalle/Hala umenia, K13-KoSické kultiirne centrd,

Kosice, Slovenskd republika
16. 3.—24. 4. 2016

Poznamky:

1. Kolecek, M., Prach v medzerach (text kuratora k vysta-
vé), leaflet vystavy Prach v medzerach, KoSice, 2016.

2. Hruskova, A., Kirchner, B.: Zdena Koleckova, in: Kole-
cek, M. (ed.), Paralelni historie, Usti nad Labem, 2011,
s. 104.

3. ,Postupem casu jsem se naucila zadrZovat sviij dech.
Na okraji komplexu jsem se co nejvice nadechla a s jednim
mélkym pridechem sty preckala, dokud za mnou nezmizel.
Zavrela jsem oci, nedychala a predstavovala si, Ze slySim
hudbu. Palivovy kombindt pdd komunismu neprezil. Pro¢
po letech ve svych predstavdch slychdam tytéz skladby?* Ury-
vek z videoinstalace Z. Koleckové.

Michaela Thelenovd, Az se vrdtis domii z prdce, bude krdsné uklizeno, 2010,
digitdlni tisk, 90x60cm.

4. Zdena Kolec¢kova vypravi pfibéh o nemoci jeji malé ma-
minky a starostech babicky s polsko-némeckymi kofeny
v dobé po druhé svétové valce. Détatku v nemocnici ten-
krat nedokazali pomoci a babicce fekli, Ze dité (matka Z.
Kolec¢kové) zemfe. Zasahla v§ak sousedka, Némka, ktera
uvarila odvar z bylin, ktery podavali détatku po 1zickach.
A po par dnech Némka navzdy odcestovala.

5. Zpracovanim a uzitim bylin a rostlin se zabyvala Zde-
na Koleckova i v ramci projektu Made in Ghetto (insta-
lace, 2012). Od jara do podzimu sbirala kvétiny a plody
v méstské Casti Predlice (usteckém ghettu), prochazela
zarlstajici zahrady, opusténé dvory a mizejici sady. Po-
dle tradi¢nich receptl pak pfipravila ¢ajové smési, sirupy,
zavafeniny a dalsi produkty, jejichZ vzorky nechala otes-
tovat ve vyzkumném ustavu na pfitomnost té€zkych kovu.
Zpravy spole¢né s produkty tvofi uméleckou instalaci
a ilustruji obraz soucasného stavu pfirody jedné byvalé
industrialni méstské casti, kterd je dnes znama svymi so-
cialnimi problémy.

6. Hruskova, A., Michaela Thelenova, in: Kolecek, M. (ed.),
Paralelni historie, Usti nad Labem 2011, s. 112.

7. K pééi o rodinnou domacnost se s urcitou nadsazkou
Thelenova vraci i v cyklu digitalnich fotografii AZ pFijdes
domii, bude krdsné uklizeno (2010), kde absurdnim zpu-
sobem zobrazuje domaci prace - zehleni pradla, uklid,
zavafovani ovoce atd.

8. Podobné se Michaela Thelenova dotyka promény prostie-
di i v dile Bily sum pro Krdsny les (video, 2014), kde je
rusicim elementem zvuk dalnice pronikajici do hustého
lesa.

9. VizwebovéstrankyMichaely Thelenové, www.thelenova.cz,
vyhledano 5. 5. 2016.
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L Udélej
se malickym
a vstup do této

knihy*“

Lucie Smardova

Kiizeni na pldtné, 150x150cm, 2013. Foto: Stépdn Grygar.

autorky na poli autorskych knih, ilustrace a gra-
fiky. Kniha je pro ni prostorovym objektem,
do néhoz lze vstoupit, divat se, citit. Zakladnim
pozadavkem, ktery na Ctenadfe klade, je pozor-
nost a oteviena mysl. Knihy zalozené na polysen-
zualnim zakladu jsou pro ni typické a ocenované
nejen u nas, ale zejména v zahranici, kde za svou
praci dostala nékolik prestiZnich ocenéni. Prv-
nim z nich byla hlavni cena na bratislavském Bi-
enale détské ilustrace v roce 1965, netispésnéjsi
se potom stala devadesata 1éta, kdy byla ocenéna
za knihu Eins, fiinf, viele ucici malé déti pocCi-
tat. V roce 1992 ziskala jako tieti Cech (a prvni
Ceska) cenu Hanse Christiana Andersena. Jako
hostujici pedagozka obdrzela cCestny doktorat
na Kingston University ve Velké Britanii.

tom zistava malba. Jako absolventka ateliéru
monumentalniho malifstvi u Emila Filly se ji vé-
nuje soustavné. Na pfelomu lonského roku pro-
béhla v Galerii hlavniho mésta Prahy autorska

Horizontdla, akryl, pldtno, 120x120cm, 2001, Foto: Stépdn Grygar.

vystava Kvéty Pacovské Maximum kontrast. Pa-
ralelné s touto vystavou pfipravovala také dalsi
samostatnou vystavu na Tchaj-wanu. Prostfed-
nictvim e-mailu jsem se Kvéty Pacovské zeptala
na nékolik otazek souvisejicich s jeji nedavnou
i souc¢asnou tvorbou.

Nékteré z Vasich volnych grafik se bliZi kaligrafii.
V Asii jste oblibend a neddvno jste tam méla sa-
mostatnou vystavu aktudlnich praci. Mohla byste
Fict, kde se vystava odehrdla a jaky byl jeji kon-
cept?

Vystava byla v Tchaj-peji, hlavnim mésté Tchaj-
-wanu. Pro instalaci této vystavy jsem navrhla
vlastni koncept a také jsem pfimo na misté pfi
instalaci spolupracovala. Vystava zaznamena-
la nezvykle velkou ucast a zajem. SnaZila jsem
se dokumentaci svych kreseb a grafik pfibliZit
pozadi celé moji kniZni tvorby.

Mezi lety 1995 al997 jste v Japonsku realizovala
projekt zahrady v Chihiro Art Museum v Azuminu.



Co vSechno jste v ramci projektu navrhovala? Jakd
byla komunikace s tamnim muzeem a mohla byste
prosim popsat koncept celé realizace?

Spoluprace s Chihiro Museum byla velmi pozi-
tivni a mam v jeho sbirkach nékolik svych gra-
fickych listlh a kreseb, které si zakoupili v Pra-
ze. Muzeum je na dvou mistech pfimo v Tokiu
a potom v Azuminu. Byla jsem pozZadana vytvorfit
tam Cast Parku a tato Cast je oznacena kovovym
napisem s mym jménem. Zahrnuje také dva ryb-
niky, jeden Cerveny a druhy cerny. Tento posun
je vytvofeny z malych barevnych kachli¢ek jako
obraz na dné kazdého z nich. Jeden je mUj obraz
s ¢isly na Cerveném pozadi, druhy spirala panac-
ka na pozadi ¢erném. Je to takovy staly ,move®,
protozZe se obraz méni, kdyZ se voda ¢efi vétrem,
nebo se v ni obrazeji mra¢na klidné oblohy, nebo
kdyz kapky des§té bubnuji na vodni hladinu.

Z Vasi tvorby mé velice zaujaly grafiky z Sedesd-
tych let a cyklus , Pudorysnd architektura®, postu-
pem Casu jste zacala nazyvat vétsinu svych kreseb
pudorysy. Jakym zpiisobem reagujete na prostor
v rdmci své volné i uzité tvorby?

nosti a vZdy mu svoji instalaci podfizuji.

Jste absolventkou ateliéru Emila Filly na UM-
PRUM, vénujete se volné tvorbé, zdroven jste
oceriovana za své knihy a publikace. S typografii
pracujete volné. Povazujete za vyhodu, Ze jste ne-
vystudovala grafiku ¢i ilustraci?

Ano, myslim, Ze v mém pfipadé je to vyhoda.
Nejsem zatiZzena tim, jak by se co mélo délat.

O svych knihdch Fikdte, 7e jsou to ,sochy na éteni
a knihy na divini“. Jednd se o publikace, které
jsou v tom nejlepsim smyslu hravé, edukativni,
rozvijejici smysly ¢tendri. Jak vznikaly jejich kon-
cepce?

Vznikaly v procesu tvorby.

Co éekdte od détského ¢tendre? Jak s nim p¥i tvor-
bé knihy komunikujete?

Détskému Ctenafi se snazim pfedat vSe, co vim
a umim. Nejdfive jako Hru, a kdyz povyroste,
také Poznani.

Cim se v soucasné dobé zabyvite? Na éem pracu-
jete?

Zabyvam se hlavné malbou, téméf cely svij Zi-
vot, a ted jsem méla pfileZitost ji pfedstavit
na své vystavé v Galerii hlavniho mésta Prahy.
Velmi jsem si této moznosti vazila. Dale jsem
pracovala na autorské knize pro Francouzské
nakladatelstvi v Pafizi. Ma vyjit koncem tohoto
roku 2016 a budu ji podepisovat a predstavovat
na kniznim veletrhu Salon du Livre v PariZi-
-Montreuilu na zac¢atku prosince.

Zadni stranka knihy Johann Wolfgang von Goethe ,Hexen einmaleins* (repro
z knihy).

Socha, akryl, dievo, 32x12x12 cm. Foto: Stépdn Grygar:
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STROM - Pocta

Jindfichu Pruchovi

Nékolik poznamek k vystavé
a k nékterym aspektim Pruchovy

malifské tvorby

Petr Vesely

y

...Snad Ze nam zbyva
jakysi strom uprostied svahu a den co den nové
shledani s nim...

Rainer Maria Rilkel!

1.

Myslenku na usporadani souboru dél s tematikou
stroml jsem v sobé nosil mnoho let a postupné
jsem ji naplioval prostiednictvim fotodokumen-
tace. Ta zprvu neméla pfimou vazbu na obrazy

Jindficha Pruchy. Paralelné mé ovSem zajimala
také povaha reflexe Pruchova dila, at uz v roviné
teoretické, nebo v projevech soucasnych malifi.

Péci Pruchovy sestry Vojslavy se jeho dilo do-
chovalo nerozptylené. Vojslava navic o bratrové
zZivoté vydala svédectvi ve svych vzpominkach
a ve vzajemné korespondenci./? Na zacatku 40.
let minulého stoleti vysla obsahla monogra-
fie napsana Jarmilou Kubickovou/? a také utla
publikace z pera Antonina Matéjcka./* Dalsi
monografii napsal Jan M. Tome§ v letech osm-
desatych.’> S empatii se potom Pruchovu dilu
vénovali Zdenék Sejcek/® a Jaromir Zeminal’,
z mladSich teoretikl také Tomas Pospiszyl/s.
Za urcCity limit ve zhodnoceni, pfinosu a vyzna-
mu Pruchova dila jsem pokladal, Ze je zafrazo-
vano pfedevsim do dobovych souvislosti. Mén¢
je promyslen jeho odkaz smérem k nasledujicim
generacim a jeSté méné pripadné souvislosti
s tvorbou aktualni.

-GN X R : -
", A \“ "\ BT %
Zleva: Vdclav Malina, Krajina-imprese, 2002, olej na pldatné, 120%150; Radoslav Kutra, Jaro, 2011, olej na platné, 120%120; Bretislav Maly, Bez ndzvu, 2015, olej na pldt-
né, 80x70; Marie Kapounovd, Bez ndzvu, Listy, 2004, tempera na drevé, 16,2%19,1; Svatopluk Otisk, Prithled, Listi, 2005, olej na pldtné, 132x98; Vladimir Kokolia, Stéb-

la, 1994, olej na pldtné, 89x101, R. A. Gallery v Brné; Jindrich Prucha, Melancholicky autoportrét, 1913, olej na pldtné, 96x77, Slovdcké muzeum v Uherském Hradisti;
Jan Jemelka, Tresen, 1978-80, olej na pldtné, 91x75; Ivan Ouhel, Strom, 1997, olej na pldatné, 25%25 cm. Foto Martin Vybiral.

Vyse zminéné podnéty se mné spojily pfed né-
kolika lety, kdy jsem uz zacal uvazovat o kon-
cepci pripadné vystavy. V roce stého vyroci
piedéasné Pruchovy smrti 1. zafi 1914 na bojisti
v Hali¢i dostala tato uvaha konkrétnéjsi obrysy
a zacCalo byt zfejmé, Ze nabizejici se téma krajiny
by bylo prili§ obecné a Ze je bude tfeba formulo-
vat presné€ji. Téma stromu jsem si proto vytknul
jiz pro vystavu, kterou jsem pfipravil pro Galerii
Caesar v Olomouci v roce 2014/°. Ke stromu, po-
tazmo vnitiku lesa, mé pfivedla jednak Cetnost



a kvalita téchto motivli u Pruchy, jednak opa-
kujici se zajem o né v Ceském vytvarném uméni
v poslednich zhruba ¢tyficeti letech. Pro hra-
distskou vystavu jsem vychazel z korpusu praci,
vystavenych v Olomouci, ktery jsem mirné¢ obmé-
nil a rozS§ifil. Prucha se v Hradisti 29. zafi 1886
narodil (¢. p. 100, vlastné kousicek od galerie,
v domé, ktery uz ov§em neexistuje, v ulici, ktera
je po ném nyni pojmenovana). Od jeho narozeni
tomu tedy bude na zacatku letoSniho podzimu
130 let.

2. Prucha
Strom patfi u Pruchy k nejcastéjSim motivim.
Tomas§ Pospiszyl piSe/l: ,..opakované vraceni

se ke stejnému namétu neni ani tak zplsobe-
no uhranéivosti namétu jako takového, jedna
se o banalni strom, ale o cviceni v moZnostech
malifstvi, je to hledani toho univerzalniho, co
je v tomto jednoduchém namétu a jeho malbé
skryto...“ Pospiszyl dale poznamenava: ,Prucha
se nedokaze a ani nechce odpoutat od malby.
Barva je pro néj to, co tvofi obraz. Pruchovi je
také cizi konstrukce obrazu zplsobem, jaky vidi-
me tfeba u Cézanna. V obraze Jablon/!! sice citi-
me, jak se snazil pfizplsobit architekturu stromu
formatu platna. Vétve stromu i z malych ploSek
slozena zemé zde svymi umyslinymi deformace-
mi vytvafeji jeden dimyslny celek..“ Rad bych
tento postieh doplnil. Pokladam ho za dulezity,
protoze Prucha ve svych obrazech skute¢né Cas-
to vytvarel az jakasi vzajemné protikladna silova
pole ,rekonstruujici prostor“. Na zplUsobu mal-
by oblohy i krajinnych ¢asti miZeme pozorovat,
jak jsou skladebné utvafeny jakoby s nékolika
ubézniky, z nékolika uhli pohledu. Predpokla-
datelnd prostorova hierarchie je transformovana
v nevSedni predivo dil¢ich prostorovych vztahi,
které maji nejen neiluzivni povahu, ale i naléha-
vé tematizuji nejednoznacnost prostoru./!2 Tento
fenomén zfejmé vychazi z bezprostifednosti vni-
mani skute¢nosti nebo jejich ¢asti a z prozitku
procesu malby samotné, stejnou mérou vSak také
z Pruchovy potifeby obrazové skladby. ,Poznal,”
piSe Antonin Matéjcek, ,Ze prepis svétla a vzdu-
chu nemusi konc¢it pouhou analyzou svételného
paprsku, nybrz se miiZze stat prostfedkem skladby
syntetické a monumentalni.*/13

Pii védomi podminénosti Pruchova niterného
vztahu k prostiedi, ve kterém Zzil, je tfeba mit
na mysli také to, Zze Prucha chtél namalovat ob-
raz; esenci vidéného a prozZivaného, transformo-
vaného do autonomniho celku. Nemaloval jen
vyse¢ krajiny. Vidéné vyjadifoval v podstatné
komplexnéjSich vztazich tvarovych, barevnych
a prostorovych. Procesem malby motiv ukladal
do obrazu, respektive do formatu. Casto jde
u Pruchy o vyrazné autorské gesto v rozhodnu-
ti se pro konkrétni kompoziéni a barevné feSeni
jak v celku, tak v ¢astech malby. Gesto napadné,
rozhodné, protkavané siti subtilnich, v tvoficim
se fadu zasazenych dotyku.

Domnivam se, ze empatii ke konkrétni vidéné
skutecnosti nebo jevu se tento vztah nevycerpava.

Jindrich Prucha, Smrky II, klihovd tempera na pldtné, 220x88 cm. Foto: Martin
Wybiral.

Jde o vztah ke skutec¢nosti v podstatné univer-
zaln€jsim smyslu./1* Je integralni casti komplex-
ni skutecnosti, projevené, uchopované malbou.
Dilezity je pro Pruchu také prozitek samotné-
ho procesu malovani, coZ ov§em nevnimam jako
jeho vyluénou vlastnost nebo nezbytnou vysadu
takové malby. Snad mizZeme pfed Pruchovymi
obrazy citovat slova Milo§e Dvofaka, vztazena
k Jakubu Demlovi: jsou ,mistem, kde se néco
skutecného udalo“./13

V drobnych Pruchovych obrazech, jako jsou
napf. Vétve stromu na podzim/', vystupuje zpi-
sob malby téméf pifed samotny namét. Relativni
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autonomie vyjadfovacich prostfedkl a vytvareni
vztahl v procesu malby se vSak u Pruchova ob-
razu projevuje jak v celkovém pojeti kompozice,
tak v jejich ¢astech i detailech, kdy z bliz§iho
pohledu motiv obrazu prakticky mizi, respekti-
ve jeho vlastnosti jsou vyjadfeny tak, Ze pletivo
taht vytvafi dynamickou autonomni strukturu.
Do této struktury a celkové organizace malby
se vyrazné zapojuje i struktura platna, nékdy ne-
Sepsovaného. Jde o vlastnosti i v detailech na-
padné snad na vétSin€ Pruchovych obrazl, nékdy
ovSem v mimofadné kvalité. Jejich ,neucesa-
nost“ vynikne napf. pfi srovnani s obrazy Slavic-
kovymi. Tyto vlastnosti vynikaji mj. také u jeho
vnitiki lesa.ll7

Pruchovo dilo nelze vnimat jako ¢asové ohra-
nicené, ale ve vztahu k tomu, co je v takovém
dile nebo v jednotlivych obrazech oteviené,
,pfezivajici®, tfeba i proto, Ze zaroven vrostlo
do néjakého kontextu uméni starSiho a s timto

Petr Vesely, Kdceni, poc. 80. let, olej, tempera a kov na sololitu, 115%84,5 cm.
Foto: archiv autora.

zazemim se ukazuje jako inspirativni. Cili ne
nebo nejen to, co je néjak inovativni, ale pra-
vé to, co je hodnotou rozvijenou v néjaké kon-
tinuité. Nemyslim tim jen tradici krajinomalby
(napf. fenomén svétla, jak ho presvédCivé v Ces-
kém malifstvi definuje Jaromir Zemina), ale
malbu vibec. Reknéme ,zaskatulkovanost® jeho
dilo v tomto smyslu ,umrtvuje“. Zafazovani,
sebelépe minéné, pokulhava za osobnim sdile-
nim, za osobnim ,Ctenim“ konkrétniho obrazu,
konkrétni jeho ¢asti, tvafe, pleti... Je to pravé
a mozna piekvapivé urcita jeho nezataditelnost,
pfekvapiva moZnost vnimat v jeho nedislednos-
tech to, co je zaroven vyvazuje z uzce konfesné
a nazorové vymezeného ramce.

V uvahu je tfeba také vzit, ze Prucha zemrfel
v nedozitych 28 letech. Jeho dilo se do té doby
proménovalo. Hlubsi sebereflexe, pfipadné syn-
téza, nebo treba také vycerpani se Ci slepé cesty
by jej teprve Cekaly. Ustaleni néjaké své pozice
v kontextu soudobého malifstvi se rovnéZz nedo-
Zil. Jakkoli dnes jeho dilo vnimame jako uzavie-
ny celek a jako dilo celistvé (s moznosti posunt
a prohloubeni v jeho reflexi), miZeme z néj bez
pfipadnych zkresleni vyjimat tematicky, formal-
né i kvalitativné soustiedéné vybory. Rekl bych,
Ze pfinejmensim v tomto ohledu Pruchovu dilu
mnohé dluzime. A domnivam se, Ze s timto zfe-
telem, tedy ve vztahu ke konkrétnim Pruchovym
obrazim, by bylo tfeba nahliZet na jejich po-
tencialni aktudlnost a pfipadny konkrétni vliv
na soucasné malife.

A

Jan Jemelka, Tresen, 1978-80, olej na pldtné, 91x75 cm. Foto: archiv autora.

3. Koncepce vystavy

Pro vystavu v Hradisti jsem si vytknul nékolik
zakladnich témat. Téma stromu (pfipadné konfi-
gurace stromiu) v obecné roviné stalo na pocatku.
Podstatnym tématem se pro vystavu stal interiér
lesa (vnitiek lesa) s jeho zdiraznénim vertikal.
Treti téma jsem pracovné pojmenoval strukturou.
Vyvstalo v souvislosti s vySe zminénou povahou
organizace obrazové plochy (a prostoru) v Pru-
chové malbé, v souvislosti s motivem jako tako-
vym (vétvovi, listovi, koruna stromu, prihled...),
napf. také s Pruchovym obrazem Vétve stromu
na podzim, ale i ve smyslu struktury materialu
(na vystavé napf. Libor Jaro$: Ofesdk). K téma-
tu struktury jsem dospé€l nejpozdéji, ale vlastné



se ukazalo byt propojujici ostatni pravé proto,
Ze je v zakladu organizace obrazu obecné. Pfi pfi-
pravé vystavy a postupném vybéru obrazi se také
ukazovala néktera dil¢i témata, dil¢i pribéhy, pa-
ralely, kontrasty, zmény méiitka, inverze, konfi-
gurace nastolované obdobnym zplsobem u vice
autorii. Tato linie se zejména z prostorovych di-
vodl nakonec na vystavé projevuje v menSi mife,
ale i tak ji doufam rozpoznatelné obohacuje
(kmen stromu, koruna stromu, alej, horizont...).

4. Vnitiek lesa

Stromy, skupina stromt, les, okraj lesa, interiér
nebo vnitiek lesa. Bylo by moziné pripravit kon-
centrovany vybér jen s timto tématem, v ¢eském
malifstvi tak frekventovanym. Na vystavé je
téma vnitiku lesa zastoupeno obrazem a grafi-
kou Marie Blabolilové, grafikou Jitky ChrisStofo-
vé, kresbami Inge Koskové a Miroslava Kovala,

Marie Blabolilovda, Temnd smrcina 1, 2011, akryl na linoleu, 99%75 cm. Foto:
archiv autorky.

Pavla Miihlbauera, ale i Petra Kvic¢aly, obrazy
Aneiky Kovalové, Katefiny Stenclové, Petra Gru-
bera, Vladimira Kokolii, Petra Stépana, do jisté
miry grafikami Aleny Kucerové a obrazy Dani-
ela Balabana, Patrika Habla, Pavla Hayeka (ten
by ovS§em mohl byt zastoupen i obrazy struktur),
Frantiska Hodonského nebo Veroniky Zakové.

Strom

DalsSim tématem je strom, at jiZ osamoceny, vkom-
pozici dominujici, pfipadné€ skupina stromd.
V dile Jindficha Pruchy je takovych kreseb a obra-
z0 hned nékolik, k nejkrasnéjSim patfi osamocené
stojici strom na obraze Pohreb (1911). Na vysta-
vé je z Pruchovych obrazl stromu monumentalni

platno Kmeny z roku 1914 a drobny obraz Stromy
u okna z roku 1913. Ten prvni je jednim ze dvou
stejné velkych obrazi kment, které Prucha ma-
loval pivodné jako kulisy pro détské divadelni
piedstaveni./!8

V HradiS$ti reprezentuji tento motiv napf. Jan
Jemelka, Pavel Mithlbauer, Ivan Ouhel, Jiti Pe-
trbok, Dalibor Smutny, Oldfich Tichy, Martin
ZaleSak a svym zplUsobem také kurator vystavy.
Mimochodem, nijak jsem pfi vybéru nezohled-
noval vyznam autorQ napf. velikosti formatu.
K nejmenSim obrazim na vystavé patii obraz
Ivana Ouhela Strom z roku 1996, piesto jej pro
vystavu pokladam za kli¢ovy. Podobné je to
s moji slabosti pro obraz TrFesen od Jana Jemel-
ky, u kterého jsem mél moznost byt pobliz, kdyz
v roce 1978 vznikal.. Soustavné stromy kresli
Pavla Dvorska. I u jeji az védecké kresby je vSak
sam zpusob kresleni tématem. Navic kresby pfe-
vadi do nékolika grafickych technik. Jsem rad,
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Miroslav Koval, Bez ndzvu, 1994, tus na papire. Foto: archiv autora.

7Ze soucasti vystavy je také prace Jana Steklika,
tematizujici vztah modelu a zobrazeni. Steklik
jako by se pfidrzoval ,pfedlohy“ i pravé vznikaji-
cilinky. Vtom vidim (existencialni) pfi¢inu jeho
nenapodobitelné ¢ary, jeji pfesnosti a chvéni za-
roven.

Vétve, struktura...

Pfirozené souvisejicim je také téma vétvi. U Jin-
dficha Pruchy je to napf. zminény obraz Vétve
stromu na podzim nebo kresby Stromy v predjari
(1908) a Stromy a stran (1909). Vétvovi je na-
pfiklad soucasti mnoha grafik Bohuslava Reyn-
ka. Na hradiStské vystavé je to Inge Koskova,
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Marie Kapounova, Eduard Halberstat, Libor Ja-
ros, Jan Klimes, Vladimir Kokolia, Miroslav Ko-
val, Vaclav Malina, Radoslav Kutra, Svatopluk
Otisk, Miroslav Snajdr, fotografové Martin Vy-
biral a Petr Zinke. MdZeme-li mit v souvislosti
s vétvovim na mysli néjaké déje nebo pohyb, je
to pfedevsim Miroslav Koval, ktery reflektuje
vlastni bezprostfedni zakouSeni pfirody a docha-
zi k zobecnéni vlastnosti vidéného. Potifeba ob-
razového fadu se prostfednictvim bohaté se ob-
ménujicich struktur identifikuje s potfebou fadu
vnitiniho, je paralelou skrytého fadu pfirodniho
a nabizi kli¢ k jejich ¢teni. K tomuto pojeti ma
blizko Inge Koskova, v nékterych svych zazna-
mech Marie Kapounova a také Pavel Miithlbauer.

7. Pruchovska?
Myslenkou, nakolik by mohla byt pfipravovana
vystava ,pruchovska®, jsem se zabyval jen kratce

Ivan Ouhel, Strom, 1996, olej na pldatné, 2525 cm. Foto: Petr Vesely.

a zahy jsem ji opustil. Byl jsem si védom, Ze Pru-
chovy obrazy jsou Casto pfipominany v obdobné
dileZitém kontextu jako tieba obrazy Bohumila
Kubisty. Vim i z vlastnich rozhovori o pfikladu,
jaky Prucha znamenal napf. pro Dalibora Chatr-
ného a fadu soucasnych kolegii. A je to priklad
obecnéjsi v tom smyslu, Ze jako jeden z mala
mohl byt v opakované nepfirozenych podmin-
kach prikladem autentické tvorby. Bezprostfedni
kontakt s vidénou skute¢nosti, respektive malba
v plenéru, byla pro Jindficha Pruchu klicova.
Podobnou zkuSenosti proSly donedavna desitky
malift pfinejmenSim v dobé€ studii a docela by
mé zajimalo prozkoumani plenérové malby z 50.
let minulého stoleti. Rezignoval jsem tedy na to,
Ze by se vystava mohla zabyvat programovymi
vazbami na Pruchiv, tfeba i rizné interpretova-
ny, odkaz. Dobové zasazeni, Zivotni okolnosti,
ale fekl bych i povaha vztahu k pfirodé jsou na-
tolik specifické a neopakovatelné, Zze by to bylo
zavadéjici. Nakonec m¢ ale prekvapilo, zZe urcité
paralely s jeho obrazy, s jejich vlastnostmi, tak
jak je vnimame oddélené od téchto souvislosti,

Svatopluk Otisk, Prithled, Listi, 2005, olej na pldtné, 132x98 cm.
Foto: Petr Vesely.

existuji. Nékolikrat se mi nabizely pfinejmensSim
pfed obrazy nebo kresbami Jana Jemelky, Vla-
dimira Kokolii, Miroslava Kovala, Svatopluka
Otiska...

8.

Vlastnim tématem vystavy nemohl byt strom ani
les. Vystava je vybérem obrazt a kreseb nékolika
autorl, kterym je toto téma vlastni, at uz se sta-
lo podstatnou c¢asti jejich prace nebo jeji casti
dil¢i. Je tedy také viceméné komornim vybérem,
predstavujicim sice rGzné zplsoby artikulace
tématu, presto si - domnivim se - aZ neCekané
blizké. Snad je zde na misté uvést mySlenku Fran-
coise Milleta: ,Krasu netvofi ani tak zobrazené
pfedméty, jako samotna potieba je zobrazit...“.

Na ptidorysu uvadénych témat probihal mtj vy-
bér cilevédomé, ale v nachazeni finalnich vazeb
jisté bylo hodné intuitivniho a osobniho. Uz jen
v relativni divéfe ve vybér véci, majicich v sobé
jakysi étos prvotniho doteku. Mozna az napadné
zde vystupuji vedle autort velice znamych jména
autorti méné znamych, téch, ktefi jsou feknéme
na okraji souc¢asného vytvarného uméni (provo-
zu), ale jejichz tvorba je pozoruhodna. Néktefi
autofi jsou také jeSté studenty nebo nedavnymi
absolventy.

Neda mné nepfipomenout na zavér také dva
obrazy ze starého (gotického) malifstvi, totiz
konfiguraci strom0 na desce Krista na Olivet-
ské hore Mistra VySebrodského oltafe a fresku
UkFizovdni ve stromu v augustinianském klaSte-
fe v Roudnici. A pfiklad z jiného média: jeden
z nejsilnéjSich obrazl stromu mam spojeny s Tar-
kovského filmem Obér, se zabérem, ve kterém
maly chlapec zaléva uschly strom...



Poznamky:

1. R. M. Rilke: ..a na ochozech smrt jsi vidél stat, Elegie
z Duina, Prvni elegie, pielozil Jifi Grusa, Praha 1990

2. Vojslava Pruchova: Vzpominky; in.: Zdenék Sejcek (ed.):
Jindfich Prucha v dopisech a vzpominkach, Praha 1988

3. Jarmila Kubickova: Jindfich Prucha, malif pfedjafi a jara
- zivot a dilo, Praha 1941

4. Antonin Matéjcek: in.: Jindfich Prucha, Praha 1941

Jan Marius Tomes§: Jindfich Prucha, Praha 1987

6. Zdenék Sejcek (ed.): Jindfich Prucha v dopisech a vzpo-
minkach, Praha 1988; Zdenék Sejcek: Jindfich Prucha,
Kresby, Praha 2014; Zdenék Sejcek: Jindfich Prucha kres-
lif; in.: Jindfich Prucha - malby a kresby z let 1907-1914,
SeverocCeska galerie vytvarného uméni v Litoméficich,
Galerie uméni v Karlovych Varech 2004

7. Jaromir Zemina: Jindfich Prucha znovu objeveny; in.:
Jindfich Prucha v dopisech a vzpominkach, Praha 1988
a Jindfich Prucha - malby a kresby z let 1907-1914, Seve-
roCeska galerie vytvarného uméni v Litoméficich, Galerie
uméni v Karlovych Varech 2004

8. Tomas Pospiszyl: Lomy Jindficha Pruchy; in.: J. P. -
Lomy, katalog vystavy, NG v Praze, Oblastni galerie
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v Liberci, Statni galerie vytvarného uméni v Chebu 2000;
Toma§ Pospiszyl: Ofech pfes okno, in.: Art+Antiques
10/2015

9. Strom - Pocta Jindfichu Pruchovi, 4. 2.-28. 2. 2014, Ga-
lerie Caesar, Olomouc; katalog, text P. V.

10.viz pozn. 8, str. 33

11.J. P.: Jablon, 1912, olej, platno, 97x100, NG v Praze; viz
pozn. 6, str. 33

12.Prucha o kubismu (a Kubistové obrazu Piekazka) piSe
22.5. 1913 v dopisu Vojslavé s odporem (in.: Zdenék Sej-
¢ek (ed.): Jindfich Prucha v dopisech a vzpominkach, Pra-
ha 1988, str. 167). O kresbé ,piekvapujicim zplsobem do-
vedené do zjednodusujicich kubizujicich tvart“ piSe Zde-
nék Sejcek. (in.: Zden€k Sejcek: J. P. Kresby, Praha 2004,
str. 22). Jde o kresbu z roku 1911, z vefejné jidelny v Mni-
chové, kterd je v soukromé sbirce (v uvedené publikaci
reprodukovana neni, oti§téna je v katalogu viz pozn. 6:
J. P. - malby a kresby z let 1907-1914). Napadnéjs$i mné
odkaz ke ,kubismu”“ pfijde tam, kde sice nejde o podstaté
kubismu blizkou formu geometrizujici, ale o obecné&jsi po-
jeti prostorovych vztahu.

13.viz pozn. 4

14.Zdenék Sejcek piSe, Ze Prucha ,pfirodu uctival jako

Katerina Stenclovd, Pralesni igelit, 2007, akryl na igelitu, 80x150cm. Foto: archiv autorky.

religiozni zjeveni a jeji promény spojoval s lidmi, ktefi
dotvafeli jim chapany svét v kauzalnich souvislostech.”
In.: Zdenék Sejcek: J. P. Kresby, Praha 2004, str. 21
15.in.: Jakub Deml, Rodny kraj, Praha 1967, str. 211
16. Vétve stromu na podzim, 1913, olej na platné, 32x34, NG
17. Z bukového lesa, 1908, olej na platné, 33x38,5, NG; Vnit-
Fek bukového lesa, 1911, olej na platné, 84x96, NG; Vnit-
Fek lesa, 1914, olej na platné,110x121, NG; Vnitiek buko-
vého lesa (jinde v obou pripadech Bukovy hdj), 1914, olej
na platné, 86x105, Méstské muzeum Caslav.
- Dulezitym svédectvim jsou Pruchovy texty a korespon-
dence. O bukovém lese se Prucha zminuje napf. v az ma-
chovském popisu cesty mezi Stfilkami a Buchlovem: ...
cestou necestou bukovym lesem hlubokym, kde se nohy
bofily jako v raseliné.“ (Cesta na Slovensko, 1907)
- Bukovym lesem Prucha prochazel cestou z Béstviny
k obydli na Zupandé...
- Z dopist Ludmile Hegebrantové: Z Béstviny 9. Cervna
1914: ,Zajima mne ted mySlenka lesa smrkového. Citim
jeho mohutnost a musim ji do platna vlozit déj se co dé&j!
Zvolim k tomu vétsi rozméry, vétsi, nez jakych jsem az do-
sud uzival.”

- O stromech dale vzpominky sestry Vojslavy (leden
1950): ,Zacal malovat vnitiky lesa. V pfedjaii mél uz bu-
kovy les dvakrat. Ted maloval dvakrat smrkovy les, jeden
hmotnéjsi, druhy plny vzduchu... M€l platna uz doma tfi-
metrova, také vnitfek lesa chtél v té velikosti provésti.
Truhlaf ale nemél ¢as tou dobou mu tak velky ram udélat,
¢ekal tedy.”
- Elie Faure (Duch tvart I, Brno 1991) zminuje slovni
hiicku ve francouzstiné: ,V buku je byti“: ,H tre et tre®.
18.Smrky II, 1914, klihova tempera na platné, 220x88; Stro-
my u okna, 1913, olej na platné, 32x32, oba Méstské muze-
um Caslav

STROM / POCTA JINDRICHU PRUCHOVI

Galerie Slovdackého muzea v Uherském Hradisti
28.4.-19. 6. 2016

pFi prilezitosti 130. vyroc¢i malifova narozeni

(26. 9. 1886 Uherské Hradiste- 1. 9. 1914 Komarovo, Halic).
Kurdtor Petr Vesely. Spoluprdce Milada Frolcova.
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LAZARUS - prostor,
kde kresha je

meéritkem vseho

Jan J. Lhotsky

Bez nazvu (v ramci akce Luhovany Vincent), 2012, Luhacovice, spolecné s Mag-
dalenou Novakovou a Pavlem Novotnym, 300 m?.

Formalisti¢ti kritikové i umélci nemaji pochybnosti
0 povaze uméni. Vsak chci-li dnes byt umélcem, pak
musim o povaze uméni pochybovat.

(Joseph Kosuth, 1969)

Pokusime-li se definovat kresbu, jeZ se stala
dominantni formou v dile mladého umélce vystu-
pujiciho pod uméleckym jménem LAZARUS (vl.
jm. Lukas Jezek, nar. 1986), snadno se ocitneme
v zacarovaném kruhu. Obecné poucky odkazujici
na povahu Cinnosti zvané kresba, malba ¢i socha
zde nemaji téméf zadnou platnost. Snad nejbliZe
se nam muize jevit vyrok: Nezajimd mé definice
kresby. Zajimd mé jen, co definuje kresba. Kresba
mdlem neni nic jiného, nez definovdni, neboli nalé-
zdni hranic. (Vladimir Kokolia). I to je ov§em pou-
ze pocatek - ivod do definice samotné. Co je nut-
né védét pro moznost vykroceni z kruhu obecnych
uvah je fakt, Zze pro mladého umélce ma kresba jiz
delsi ¢as (a mozna vlastné po celou dobu) vyznam
pfekracujici formalni svét uméni. Je pro néj jakou-
si syntézou nabytych zkuSenosti, setkani se své-
tem spiritualnim, s obecnymi Zivotnimi principy.
Jen dotkneme-li se celistvosti ¢lovéka - umélce,
pak spatfime, Ze kresba, jiz LAZARUS pouziva
jako jediny umélecky prostiedek, je jeho formou
formatou, tedy sdélenim jeho vztahu k poznané
pravdé. Prosté, jednoduSe, bez pfikras a fabulaci.
Pak je pro néj i vcelku nepodstatné, pohybuje-li

se ve svété uméni nebo zda ho uplné opusti. Na po-
znani to jiz nic nezméni. Tak ziskava i jeho tvor-
ba ocistny punc svobody. Nehleda jiz ,spfiznéné
duse®, zGstava jako solitér, formou i obsahem. Jiz
nepotfebuje nalezenou formu zpfistupinovat a ob-
sah vysvétlovat. Pfestava sam sebe definovat.

Aby umélec mohl nahlédnout (mnohdy i nevédo-
mé) pod povrch véci, musi mit dar kontinuity. Tuto
lze vystopovat i v na§em pfipadé. Jako patnactile-
ty pfinesl k pfijimacim zkouSkam na hradi§tskou
UMPRUM cernobilé, povétSinou abstraktni foto-
grafie nafocené v jeho nejbliz§im okoli. Po celou
dobu studii (obor Fotografie, prof. Jana Smahelo-
va) neopustil tento ¢ernobily uzus. Jeho absolvent-
sky film s ndzvem RESTARE na Zlinské filmové
Skole, kde pokracoval ve studiu (absolvoval v roce
2007, obor Obraz a zvuk ve filmové, televizni a ra-
diové tvorbé, prof. Martin Miiller), byl Cernobi-
lou variantou v podstaté téhoz na stejném misté
a se stejnym formalnim modem operandi. Obsah
pozvolna dospél, a timto proZitkem ziskal na nalé-
havosti. Zde zacina srustat ¢lovék a umélec v jed-
no. Zivot v uméni a uméni jako nedilna soucast
zZivota. To vSe se odehrava ve skrytosti.

Zde se také Cernobily obraz zacinad zaostfovat,
zbavuje se stupnid Sedi, LAZARUS opousti defini-
tivné prostor fotografie ¢i filmu a zUstava pouze
cernobila kresba - esence vSech jeho doposud uzi-
vanych forem. Proménuje se také jiz presvédcivé
obsah jeho uméleckych artefaktd. Pfi studijnim
pobytu v australském Sydney dostava kresba defi-
nitivné ,kosmopolitni“ charakter. Zaroven se v ni
zaCinaji projevovat dva jeji zcela protichidné
proudy - technicistni a organicky. V nejsilnéjSich
dilech se tyto proudy spojuji v jeden nesnadno
definovatelny celek. Cim dal vétsi sloZitost velko-
formatovych kreseb pfistup k divaktiim paradoxné
zjednoduSuje. Pfi jejich deSifrovani se totiz divaci
ocitaji uprostied komplikovaného a nesourodého
svéta pIlného znamych ¢i smySlenych symboli, kte-
ré davaji zaznit skutecné situaci, v jaké se dnesSni
svét nachdzi. Realny a virtualni svét od sebe jiz
nelze spolehlivé oddélit. Autor jej také pfestava
komentovat, ale pouze ho zobrazuje. Pfesné od té
doby ma také jeho tvorba urcity rys askeze. Kresba
je vyluéné v Cerné barvé, kresebny podklad se pro-
ménuje a nakonec ustaluje na nékolika zakladnich
materialech - dfevo, papir, latka. Pouzity material
Casto sméfuje k poukazani na uzitkovost puvod-
nich predméti, alespon ve vyznamovém hledisku.
Dfevo je co nejjednoduSeji ,nalezené”, vétSinou
ze starého nabytku. VSe zlstdva autentické, bez
modulace a proménovani, vSe nese stopy svého
dila jsou pak pouze a vyhradné kresby. Kresby
na platnech jsou vlajky, které mohou byt (a vlastné
ijsou) vyvéSovany i mimo vystavni prostory. Zce-
la vyjimec¢né€ vyuziva prostor kresby v pocitacové
grafice.

S autorovym ,asketickym® pristupem k tvor-
bé také velmi uzce souvisi charakter jeho vzta-
hu k uméleckému prostifedi, tzn. ke svétu umé-
ni, ze kterého umélci vychazeji a ve kterém také
hledaji své misto a uplatnéni. Od pocatku tvorby
LAZARUS zcela rezignoval na své zafazeni Ci



pfinaleZitost k tomuto prostfedi. At uz bylo toto
prostiedi jakékoliv. Pohybuje-li se v umélecké ko-
munité ve Zliné€, v Praze, v Sydney nebo v sou-
casné dobé v Berliné, nehodnoti ji (nekritizuje
ani neadoruje), pouze zamérné neni zcela jeji sou-
c¢asti. Odtud také prameni jeho rozhodnuti k po-
uzivani pseudonymu jako vyjadfeni divérné ,ne-
komunikace“ s uméleckym prostfedim a vlastné
divackou obci vibec. To mizZe mit mnoho davodu.
Od bandalnich, jako naprosta nechuf stat se casem
soucasti vytvarného mainstreamu, popfipadé vy-
Svihnout se v hiearchii hodnot jesté vys§ a udélat
si ze své tvorby dobré bydlo, po divody hlubsi
a zasadnéjsSi povahy. Treba, Ze kazdy umélecky
akt, at uz viditelny nebo nepovSimnuty, ma stej-
nou zavaznost a rovhocenny vyznam. Zkratka jas-
né citi, Zze Uméni je to, co je (Eva Hesse). Spekta-
kularni povaha svéta uméni je mu zcela cizi. To,
Ze si vazi vyznamu otisku umélcovy stopy, jej vede
uz v pocatcich jeho tvorby i k uméni ve vefejném
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LCFR, 2013, tus na dreve, 160x100cm.

prostoru, ke graffiti. Jestlize plati, Ze kazdy wri-
ter se snazi privést k estetické dokonalosti sviij
stale stejny a nezaménitelny tag - podpis, pak
i zde doznava umélciv pfistup punc odtazitosti
od sebeprezentace (byt v anonymité) a uchylu-
je se k pouzivani jednoduchych, srozumitelnych
symboltll. Jeho podpis, tedy jeho vlastni writerska
identita, je tak obecné platny SYMBOL. Casto
pouze stylizovany letopocet pozdéji nahrazuje le-
7Zata osmicka, matematické vyjadifeni nekoneCna
- bezcéasi. Své postaveni ve streetartové komunité
pfivadi ad absurdum - stava se tak ve svém du-
sledku anonymni postavou v anonymnim umélec-
kém svété. Ve svéteé, ktery mizeme z pozice kunst-
historické definovat jako jednu velikou socidlni
plastiku Josepha Beuyse. V tomto protipolu k dnes

tak ,nezbytné“ sebeprezentaci nachazi nejen své
umélecké, ale i lidské ukotveni. Paradoxem celé
situace je, Ze byl vidy fyzicky (pracovné) v umé-
leckych kruzich pfitomen. Po navratu ze Sydney
do Prahy nachazi zaméstnani v prazské Artban-
ce Museum of Young Art, poté kratce pracuje
v tymu smichovské MeetFactory. Podili se na in-
stalaci vystav, posléze ma na starosti zahraniéni
rezidenty smichovské Tovarny. Formacni pro néj
(lidsky i vytvarné) byla komunita vyznamného
centra mladé umélecké scény Trafacka, kde byd-
lel a tvofil aZ do jejiho zaniku v roce 2014. Zde
také zacina ve svych spratelenych Crew vystavo-
vat - 2nd colony, Praha 2012; Keine Panik auf
Titanic, Puppenklinik Gallery, Praha 2012. Po-
stupné se prezentace jeho dila roz§ifuje, v roce
2014 byl vyzvan k ucasti na ¢tyfech tematickych
vystavach. Asi nejvyznamnéjsi byla vystava Tem-
ple of Freedom, Red Gallery, London 2014 (spo-
lec¢na vystava Trafacky).

Monstrance 1., 2012, tus a akryl na dreve, 65%120 cm.

Po sedmi letech svobody Trafacka zanika a LA-
ZARUS se stéhuje do Berlina, kde trvale Zije do-
dnes. Zda se, Ze jeho tvorba splynula s méstem,
evropskym symbolem tvofivosti a svobody, v po-
klidné symbioze.

I kdyZz je samozfejmé autorovo dilo stale du-
chovné v pohybu, da se fici, Ze zdkladni dogmata
jsou dana. Nadnesena a zdanliva podobnost s oka-
mzikem, kdy Martin Luther pfibil hfebiky na dve-
fe kolinského domu své teze, neni daleko od véci.
Docela dobfe to vystihuje anotace k jeho samo-
statné vystavé s priléhavym nazvem LAZARUS -
THIS SICKNESS WILL NOT END IN DEATH,
ktera probéhla v bfeznu tohoto roku v galerii Ofi-
cyna v polské Poznani a ktera jednoduse vyjadrila
resumé umélcova aktudlniho vidéni svéta: Kresbha
jako graficky manual soucasného roztfiSténého
a komplikovaného svéta. Kresha jako otazka, ktera
hleda cestu k objevovani, uchopeni a ke skutec¢né-
mu poznani. Kresba jako znak, ktery se stava sym-
bolem, aby se pak symbol mohl stat znovu kresbou.
Kresba jako prostor, kde se vSe dotyka, vzajemné
ovliviuje a prolina - jednota v riznorodosti a rliz-
norodost v jednoté. Kresba jako hodnota, ktera je
pro vSe stejna, nic neni vic a nic neni min. Kresba,
na jejimz konci je poselstvi o nadéji, protoze TATO
NEMOC PRECE NEMUZE SKONCIT SMRTI.

(lazarussyndrome.tumblr.com)
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Martin Cada, Stories, tuz, akryl, knihy, drevo, 176x750 cm. Foto: Dalibor Novotny.




Stories.
Reminiscence

na Zity sveét

v malifské kompozici

Martina Cady

Ludvik Sevecdek

Vknihovné Univerzity Tomase Bative Zliné bylo
10. prosince uplynulého roku zpfistupnéno ne
zcela obvyklé, monumentalni malifské dilo uher-
skohradisfského rodaka Martina Cady (1978).
Autor trvale Zije a pusobi ve Zlin¢; o prosazeni
jeho instalace v prostoru Skoly se, vedle prodé-
kanky Fakulty multimedialnich komunikaci Sil-
vie Stanické, zaslouzil zejména iniciator vzniku
dila a jeho ,objednavatel®, vedouci knihovny On-
diej Fabian. Jedna se o rozsahly vytvarny projekt,
0 jakési rozmérné obrazové paneau (176x750 ¢m)
oddélujici relaxaéni zonu od studovny. Je se-
staveno z rdznych vyfazenych odbornych knih,
Skolnich skript, encyklopedii, slovnikt a dalSich
publikaci. Do takto promys§lené koncipované ob-
razové plochy umélec vstupuje malifsky. Neje-
nom v urcité vytvarné konotaci s grafickym cha-
rakterem nékterych podkladovych tiskovin, je-
jich malifskym ozvla§tnénim ¢i ,zhodnocenim®,
ale téz ve vyznamovém kontrastu k nim.

Ostatné obdobné jako v celé jeho predchozi
tvorbé - a predev§im v poslednich letech - jde
také v této rozmérné, ploSné racionalné Clenéné
a obsahové dynamicky strukturované kompozici
pfedevsim o spontanni malifskou reflexi Zitého
svéta. Je nesena umélcovym poetickym vidénim
reality, jeho reminiscencemi na kdysi anebo pra-
vé vidéné, tusené ¢i prozivané konkrétni jevy, at
uz jsou soucasti prirody, venkovské nebo indus-
trialni méstské krajiny. Nedilnou a urcujici kom-
ponentou, ,hlavnim hybatelem® Stories ovSem
jsou, jak napovida samotny nazev, lidské postavy
- jejich pfib&hy. Ty zasadnéjsi roli poprvé sehra-
ly v jeho velkoformatovych obrazech, vytvofe-
nych v uplynulém roce v ramci malifského sym-
pozia v Mikulové. Lidska postava je i ve zlinské
kompozici symbolem vztahu ¢lovéka a prostre-
di. Figury vhlizeji do krajiny, jsou statické, ale
i v akci. Jsou pfitomné a jaksi na cesté, statisté,
ale i poutnici a ,privodci kompozici“. Tvofi vy-
tvarné i obsahové ,strategické body”, jednotici
monumentalni svorniky celé malby. Ta je velmi
dynamicka s expresivnimi akcenty, k ¢emuz pfi-
spiva i uc¢inné vyuziti techniky tusSe v kombinaci

s akrylem. Lapidarné v silnych tuSovych carach
formované horizonty krajiny, architektura ro-
bustnich postav v popfedi, tfeba i se siluetami
kouficich tovarnich komini v zadnim planu,
obrazovy celek zna¢né dramatizuji. Svym zpi-
sobem tak kompozice tvofi kontrapunkt k mistu
realizace: prostfedi studia, badani a vibec du-
chovni koncentrace je svym zpusobem konfron-
tovano s zitym, dynamickym svétem za okny Ci
za zdmi univerzity. Lze v parafrazi s Martinem
Heideggerem fici, Ze Martin Cada je stale na ces-
té, vnima pfitom a vyjevuje nam svij (nas?) svét.
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Zlinsky architekt

Pavel Novak

Ladislava Hornakova

.. »Vedle sportu se stalo mou velkou zdlibou uméni
ve vSech svych formdch, pocinaje literaturou pres
malifstvi, socharstvi, hudbu, film, fotografii. Pres
Michelangela k Le Corbusierovi pak tato zdliba
vyustila v synteticky obor vSech uméni - architekturu,
kterd se stala jak mym posldnim, tak i konickem. !

Vystava v grafickém kabinetu zlinské galerie
pfipomina prostfednictvim plant, fotografii, ar-
chitektonickych modelli, publikaci a osobnich
dokumentti architektonickou tvorbu, vystavni
a publicistické aktivity a velky pfinos propagato-
ra a ochrdnce zlinské mezivale¢né architektury
Pavla Novaka. V roce 2000 byl jmenovan hlav-
nim architektem mésta Zlina. Stal také u zro-
du soutéze Stavba roku Zlinského kraje. Patfil
k tém osobnostem, jejichZz zasluhou nebyl vy-
znam zlinské funkcionalistické architektury za-
pomenut u nas ani v zahraniéi. V letoSnim roce
uplyne deset let od jeho pfedCasné smrti.

Pavel Novak se narodil 8. listopadu 1949
ve Zliné. V tomto mésté prozil také nejvétsi ¢ast
svého Zivota. Po maturité na stfedni odborné
Skole vystudoval stavebni fakultu Vysokého uce-
ni technického v Brné./2 Po absolutoriu nastoupil
v roce 1974 do projekéni organizace Centropro-
jekt, kde pracoval téméf dvacet let jako projek-
tant./3 Tézisté jeho tvircéi ¢innosti sice spocivalo
v oblasti primyslovych staveb, nicméné projek-
toval a realizoval i fadu dalSich typologickych
druhti. Ucastnil se architektonickych soutézi,
pofadal vystavy a pfednasky, publikoval.

Do jeho profesni ¢innosti se hned od pocatku
promitla specializace Centroprojektu/4 a projek-
toval predevSim zavody pro textilni vyrobu. S ko-
lektivem specialistll této organizace vypracoval
v prubéhu svého plisobeni fadu studii a projekti
velkych textilnich tovaren, at uz novych staveb
nebo rozsahlych rekonstrukci v Ceské republice
(napf. Textilana Liberec (1982), textilni hala zdvo-
du 02 Vigona Svitavy (1980), rekonstrukce zdvodu
05 Textilana Liberec (1985), Kolora Semily, Benar
Benesov nad Ploucnici, Slezan Veseli nad Mora-
vou) i v zahranicéi (Libye, Vietnam).

Pavel Novdk, Vyukové a skolici stiedisko CSVTS - Ditm techniky na namésti
Prdce, Gottwaldov, 1987, model.

b \

Pavel Novik na konci 80. let, foto archiv Centroprojektu, poziistalost P. Novika
v KGVU ve Zline.

Dalsi ¢ast jeho architektonickych navrhid pro
prumysl se zaméfila na zavody pro vyrobu ba-
revnych obrazovek (Tesla Roznov (1989), Tesla
Odry, Tesla Kaplice, generel zavodu Tesla Havifov)
a pro oblasti sklafského, nabytkarského a elek-
trotechnického primyslu. Projektoval také to-
varnu na hracky Lipta Vsetin (1981), tiskdrnu pro
Rudé prdavo v Brné (1980), Vyzkumny istav vinar-
sky v Brné (1981), arealy pro agrochemické pod-
niky (Prerov, Bohuslavice nad VIdri, Lipa, Sluso-
vice, Skrochovice, Petrovice - Karvind) a technic-
ké i inZenyrské stavby (kotelny, transformovny,
upravny a Cistirny vod, garaze, spalovny, mecha-
nizaéni dilny, dopravni stiediska aj). Pozornost
vénoval také projektim obcanského vybaveni,
jako byla realizovana rekreacni strediska pro
Fezko Strakonice (1980), Zbrojovku Vsetin, Slove-
nu Cadca nebo ndvrh viceiicelového sdlu v Topolné,
domu socidlnich sluzeb v Breclavi, Vysokém Myte,
Nedasove, vypocetni stredisko pro Textilanu Libe-
rec, vstupni aredly pro zavody v Liberci a Nachode,

Pavel Novdk, publikace Zlinska architektura 1900-1950 a 1950-2000, 1. a 2
dil, POZIMOS Zlin, 2008.
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PIONYRSKY TABOR ﬂ l
NP FEZKO STRAKONICTE ~ BHORA
PERSPRICTIVA

Pavel Novik, Rekreacni stiediska a Pionyrsky tabor n. p. FEZKO Strakonice
v Benesové Hore, 1980, perspektivni pohled, kresba.
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Pavel Novik, podklady k predndasce a publikaci o pracovnim pobytu v AlZirsku.

1‘?’ AN @&76’6'

Pavel Novdk, kresba Centroprojektu s uipravami v panoramatu mésta.

Pavel Novdk, ndvrh interiéru pési obchodni pasdze v ulici Opavskd v Krnove,
1991, perspektiva, kresba tusi.

ndvrh budovy Slovenského ndrodného divadla
v Bratislave (1980) aj.

Radu profesnich zkusenosti a poznatka ziskal
v letech 1983-1986, kdy plsobil prostfednictvim
PZO Polytechna jako expert OSN v Alzirsku.
Stal se zaméstnancem taméjSiho ministerstva
stavebnictvi (Ministere de 'urbanisme de la con-
struction at de 1’habitat). Podilel se na obnové
mésta Ech-Cheliff, které bylo v roce 1980 silné
zasazeno zemétiesenim. Mé&l nékolik okruht ¢in-
nosti. Spole¢né€ s mezinarodni skupinou pracoval
na projektech rodinnych domi, §kol, zdravotnich
stfedisek a obchodni sité. Vedle toho se vénoval
koordina¢ni ¢innosti zahrani¢nich firem, které
ve mésté projekty realizovaly a kolaudaci do-
koncéenych staveb. Spolu s tymem odbornikd vy-
pracovali také uzemni plan mésta Ech-Cheliff.
Ze ttiletého pobytu v Alzirsku vznikl rozsahly
rukopis Tisic alzirskych dni aneb Alzirsko o¢i-
ma architekta. Vedle AlZirska navs§tivil v ramci
pracovnich a studijnich cest dalSich 18 zemi:
Bélorusko, Ukrajinu, LotySsko, Srbsko, Chorvat-
sko, Slovinsko, Madarsko, Polsko, Némecko, Ra-
kousko, Svycarsko, Lichtenstejnsko, Francii, San
Marino, Spanélsko, Italii, Vietnam a Kambodzu.
Z kazdé cesty si vedl podrobné pisemné a kreseb-
né zaznamy a fotodokumentaci.

Béhem svého profesniho pisobeni v Centro-
projektu spolupracoval na témér 200 projekc-
nich akcich a 20 projektt realizoval. Zucastnil
se také rady architektonickych soutézi a studij-
nich ukolu./s

Od dubna 1993 zacal plsobit jako samostatny
architekt. Nejprve v ateliéru architekta Milana
Mozného v letech 1993-1994. V tomto ateliéru
spolupracoval na projektech obchodné - spolecen-
ského centra v Asi (1991) a hotelu Kaskdda v Asi
(1993). Od roku 1994 vypracoval ve svém ateliéru
PEN projekt Investicni banky ve Zliné (1994), pro-
jekt sportovniho centra ve Vizovicich (1995), vitéz-
ny navrh z vyzvané soutézie na Moravsky zemsky
archiv v Brne (1997, s Astrou Zlin), realizoval te-
rasové domy na sidlisti Jizni Svahy ve Zlinée (1995-
1999) a provozni budovu Stdatniho ustiedniho archi-
vu a Stdatniho oblastniho archivu v Praze-Chodovci
(dokonceno 2001, s Astrou Zlin).

Vedle projektli obcanské vybavenosti v tomto
obdobi projektoval také celou fadu rodinnych
domu a interiérl, napft. rodinny dim s ateliérem
a dilnou ve Frystdaku ve spolupraci s P. Bezruc¢kou
(1993-1997), rodinny ditm manzelit Neoralovych
v Praze-Ritce nebo rekonstrukei vily Feditele Jose-
fa Hlavnicky od Vladimira Karfika ve Zliné (s As-
trou Zlin, dokonc¢eno 2000).

V lednu 2000 se stal hlavnim architektem més-
ta Zlina a §est let az do své nemoci vedl Utvar
hlavniho architekta mésta Zlina, ktery byl po le-
tech pretrzené ¢innosti obnoven. V budové zlin-
ské radnice, kde utvar sidlil, zalozil vystavni sin
pro prezentaci architektury nazvanou ,Galerie
2. patro“. S vystavni ¢innosti mé€l jiZ dlouholeté
zkuSenosti. Koncipoval a pripravoval prezentace
pro Kabinet architektury: Zlinskd aglomerace, Vy-
tvarné dilo v architekture, Obytny soubor Jizni Sva-
hy ve Zliné, Architekt Viadimir Karfik, Architekt



Pavel Novik, Textilana, zavod 02 v Novém Mésté pod Smrkem, 1980, foto modelu.

Pavel Novdk, Navrh na Slovenské ndarodni divadlo v Bratislavé, 1980, celostdtni soutéz, spolu s arch. Jungwirthem, foto modelu.

Zdenék Plesnik, 10+1 batovskych vil a Zlin ne-
postaveny. Ve zlinské krajské galerii realizoval
ve spolupraci s autorkou textu dal§i vystavni
projekty, vénované zlinské architektufe, které
mely reprizy i v zahraniéi (napf. Z/in nepostaveny
nebo Zlin 1900-1950 - model industridlniho mésta
pro Creusot ve Francii).

Byl také zakladajicim ¢lenem a pfedsedou ar-
chitektonické soutéze ,Stavba roku zlinského
kraje“ a ucastnil se fady odbornych architekto-
nickych porot i konferenci. Sbirani materiall
o architektufe, vystavni a pfednaskova ¢innost,
pofadani seminafi a workshoptl bylo pfijemnym
zpestienim jeho kazZdodenni prace a byl v této
oblasti velmi aktivni. Pfispival do odbornych ar-
chitektonickych ¢asopisti a pravidelné do Maga-
zinu Zlin, kde se zabyval aktualnimi problémy
v oblasti zlinské architektury.

Architekt Pavel Novak svij rodny Zlin milo-
val a snazil se chranit a propagovat jeho mezi-

valeénou architekturu a citlivé navazovat na jeji
odkaz. Shromazdoval materialy a podklady k za-
jimavym projektim a architektonickému déni.
Tuto praci zuroc€il nejen pfi poradani vystav ale
i vydavani katalogt, tykajicich se problematiky
zlinské architektury (Promény batovské architek-
tury Zlina, 1996, Zlin nepostaveny, 1999, 10+1 ba-
fovskych vil, 1999). Pribéziné se vénoval také psa-
ni textl pro knihy Zlinska architektura./¢ Byl to
jeho konicek a zaroven relaxace po kazdodennim
feSeni problému, které casto ani s architekturou
nesouvisely. Ve svém dvousvazkovém dile Zlin-
ska architektura 1900-1950 a Zlinska architek-
tura 1950-2000 se snazil postupné podrobné po-
psat historii zlinské architektury celého dvacaté-
ho stoleti. Prvni svazek rozd¢lil do péti kapitol,
které predstavily vystavbu mésta do roku 1950
a vyznamné osobnosti tohoto obdobi, stavebni-
ky, architekty a stavitele. Druhy svazek rozdé-
lil do deseti kapitol, popisujicich historii staveb
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Pavel Novik, Zastavovaci a objemova studie zdavodu Tesla v Havirove, 1988, foto modelu.

* VYZKUMNY OSTAV VLNARSKY BRNO

“PERSPEKTIVA =

Pavel Novik, Vyzkumny iistav vinarsky v Brné-Cernovicich, 1980, perspektivni
pohled, kresba tuzkou.

vybudovanych po roce 1950 a opét je doplnil pro-
fily architektl, podilejicich se na vystavbé a ur-
banistickém feSeni mésta aZ do konce 20. stoleti.
Vedle realizovanych staveb ve Zliné zmapoval
i nerealizované projekty, stejné jako osudy ba-
tovské architektury v pribéhu dalSich padesati
let. Rozsifil svij zajem i na mésta v nejbliZSim
okoli - Otrokovice, Luhacovice, Vizovice, Sluso-
vice a Stipu-Le§nou. Samoziejmé si uvédomoval,
ze na rozdil od vyjimecné éry batovské architek-
tury bude druha polovina dvacatého stoleti spiSe
vyctem jednotlivych architektii a staveb.

V architektufe si Pavel Novak velmi cenil dilo
Jana Kotéry a Karla Hubé4c¢ka a za nejvyznamnéj-
§i dilo architektury 20. stoleti v Ceskoslovensku
povazoval stavbu hotelu a televizniho vysilace
na Jestédu. Vedle architektury ho vZidy zajimala
literatura, vytvarné uméni a cestovani. Od mla-
di se také vénoval sportu - od gymnastiky, stol-
niho tenisu, plavani, kopané, hokeje az k lehké
atletice a basketbalu. Architekt Pavel Novak byl
vstficny, pratelsky a ob&tavy ¢lovék s rozsahly-
mi znalostmi a nadhledem. Vedle své ndroc¢né
prace projektanta a pozdé€ji i hlavniho architekta
Zlina se stale vénoval i fadé dalSich aktivit. Byl
vzdy bezprostiedni, pfijemny a vtipny spolecnik

Pavel Novak, Viceticelové zarizeni MNV v Topolné, 1978, model. Foto: Milos Gregor

a pritom zodpovédny spolupracovnik a kolega.
Se zakefnou nemoci, ktera necekané¢ pfisla, sta-
tecné bojoval, aniz by o ni zpoc¢atku jeho okoli
védélo. V dobé, kdy jiz podstupoval radikalni
1écbu, dokoncoval knihu Zlinskd architektu-
ra 1950-2000. V zavéru knihy formou futuri-
stické vize Pavel Novak nastinil, jakymi cesta-
mi se muze ubirat v nasledujici dobé vystavba
»-jeho“ milovaného Zlina. Nestihl jiz realizovat
nic z téchto vizi. Zemftel 8. srpna 2006. Diky pu-
blikacim, které napsal, nebude jeho prace zapo-
menuta. Dokazal pfibliZzit a zpopularizovat neje-
nom zlinskou architekturu, ale i historii a vyvoj
Zlina Siroké vefejnosti a vzbudit zajem o archi-
tekturu i u mladé generace. V roce 2006 zacala
byt v ramci soutéze Stavba roku Zlinského kraje
na jeho pocest udélovana cena Grand Prix archi-
tekta Pavla Novaka./?

Vystava Pavel Novdk - zlinsky architekt
Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné
Graficky kabinet 20. 7.-23. 10. 2016



Pavel Novik, Provozni budova Stdtniho ustiedniho archivu a Stdatniho oblastniho archivu v Praze-Chodovci, 1997-2001, spoluprdce s Astra spol. s r. o. Zlin, foto z vystavby.

Poznamky:

1.

Rukopis Zivotopisu od Pavla Novaka z pozistalosti uloze-
né v KGVU ve Zliné.

.V letech 1962-1968 vystudoval SVVS v Gottwaldové

a v letech 1968-1974 stavebni fakultu Vysokého uceni
technického v Brné, obor architektura, specializace pru-
myslové a zemédélské stavby (ateliér doc. E. Teschlera).

. Nastoupil do Centroprojektu v roce 1974 a v témze roce

se ozenil a absolvoval povinnou vojenskou sluzbu. V roce
1975 vratil zpét. Nejprve pracoval pod vedenim vyznam-
ného zlinského architekta Zdenka Plesnika. V Centropro-
jektu byl zaméstnan do roku 1993.

. Kofeny soucasné akciové spolecnosti CENTROPROJEKT

GROUP sahaji do roku 1925, kdy vzniklo ve Zliné pro-
jektové oddéleni firmy Bata. Po II. svétové valce precha-
zi zlinsky zavod firmy Bata do statniho vlastnictvi a byl
piejmenovan na Svit. Také mésto Zlin dostalo novy nazev
- Gottwaldov. Projektova i provadéci slozka stavebniho za-
vodu rozsifuje svoji ¢innost i mimo region a vznika samo-
statny narodni podnik ,Stavosvit“. Projektova slozka se vy-
¢lenuje do samostatné organizace a v letech 1958-1965 je
dovrsena specializace Centroprojektu na oblast primyslo-
vych zavodl zejména kozedélného a textilniho primyslu.

. Napf. Vnitroustavni soutéZ na komplex tiskafskych za-

vodli Rudého prava v Brné (s kol. L. Jungwirth, M. Pro-
chazkova, Z. Ptibyl), anonymni soutéZ na novou budovu
Slovenského narodného divadla (s L. Jungwirthem), Stu-
dijni ukol SCAS, Studie tpravy vychodniho bloku namés-
ti Miru ve Zliné, 1989.

. Pavel Novak, Zlinskd architektura 1900-1950, 1. dil (1

vyd. Pozimos Zlin 1993), 2 rozs§ifené vydani, Zlin POZI-
MOS a.s., 2008, 319 s., ISBN:978-80-254-3215-0.

Pavel Novak, Zlinskd architektura 1950-2000, 2. dil, Zlin
POZIMOS a.s, 2008, 399 s., ISBN 978-80-254-3216-0.

. Jako prvni ziskala cenu rekonstrukce dvacaté tfeti budovy

v byvalém batovském tovarnim arealu na Podnikatelské
a inovacni centrum. Tato rekonstrukce byla povazovana
za prvni nazorny krok k regeneraci a revitalizaci celého
prumyslového arealu. Za dalSi posun v této Casti Zlina
se mlzZe povazovat revitalizace budov 14 a 15 na krajské
kulturni a vzdélavaci centrum 14|15 Batuv institut. Kom-
plexu Batova institutu byla jako druhé stavbé v historii
soutéze udélena tato cena v roce 2013. Blize viz http://
zlin.cz/514023n-grand-prix-architekta-pavia-novaka-udele-
na-v-historii-podruhe, http://www.naszlin.cz/zpravy-25/vzpo-
minkovy-vecer-na-architekta-pavla-novaka.

Pavel Novik, Moravsky zemsky archiv v Brné-Stary Liskovec, 1996, spoluprdce s Astra spol. s r.o. Zlin, pohled, varianta A, tuzka, pastelky.
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TFi nové knihy

o vile Tugendhat

Pavel Zatloukal

Ziejmé zZadna stavba 20. stoleti v ¢eskych zemich
neoplyva takovou bibliografii jako vila Tugend-
hat. Brnénské dilo Ludwiga Miese van der Rohe
z let 1928-1930 bylo 29. tnora 2012 po dvouleté
rekonstrukci zpfistupnéno vefejnosti. Vedle dlou-
hé fady drobnéjsich, vesmés dil¢ich publikaci byly
nasledné vydany tfi knihy s cilem podchytit o vile
vSe podstatné. JeSté dfive, nez se pokusime o je-
jich struc¢né zhodnoceni, nebude od véci alespon
naznacit néco z historie psani o otazce Tugend-
hat (stru¢né proto, Ze kolem deviti set stran v§ech
tfi zminénych knih by si mozna zaslouzilo knihu
¢tvrtou).

Povale¢ny zajem o Miesovu stavbu se jak znamo
rozproudil v §edesatych letech v ramci probouzeji-
ciho se interesu o mezivale¢nou avantgardu. U nas
stal na pocatku jeji nékdejsi prislu§nik FrantiSek
Kalivoda, ktery nejenZe inicioval snahy o rehabili-
taci vily, zprostifedkoval kontakt s Gretou Tugend-
hatovou zZijici od roku 1938 v zahranici, ale podi-
lel se i na pripravé brnénské konference o ochrané
pamatek moderni architektury, stejné jako tame;jsi
vystavy Miesova dila./! Kalivoda také spolecné
s Janem Dvofakem vypracoval navrh na nové vyu-
ziti domu: ,Vila by se méla stdt expondtem moderni
architektury, uvdzlivé propiijcovanym architektonic-
kym nebo i jinym kulturnim institucim za konferenc-
ni nebo reprezentacni prostory.“1?

S Kalivodovou aktivitou také souvisely prvni
pokusy o interpretaci stavby z pera brnénskych
historiki uméni. Zatimco Vaclav Richter se za-
myS§lel nad vztahem Miesova dila a zakladnich
principti gotické ¢i barokni architektury, Zdenék
Kudélka zase upozornil, nakolik se vila ,prioritou
a radikalismem hlavnich myslenek “vyé€lenila z kon-
textu Ceské architektury. Pfedev§im vSak vyslovil
tezi - od té doby dodnes nejen akceptovanou, ale
stale rozvadénou - o tom, Ze ,teprve [...] FeSenim
vztahu omezeného architektonického prostoru k ne-
omezenému prirodnimu se mohla Miesova myslenka
kontinudlniho prostoru piné uplatnit®./?> Dalsi studie
ptrineslo nasledujici desetileti./*

Prvni skuteéné reprezentacni velkoformatova
publikace o vile mohla ovS§em vyjit aZ po roce

1989./5 Vytecnou grafickou upravu (s citlivé re-
produkovanymi plany) doprovodily kongenialni
snimky Libora Teplého konfrontované s ¢ernobi-
lymi archivnimi fotografiemi a predev§im s kul-
tivovanym textem DuSana Riedla. Vedle shrnuti
dobovych ohlasti rozvinul Kudélkovu formulaci:
,Znovu je treba upozornit na princip, ktery je mo-
ttem stavby, princip neomezeného, volné plynouciho
prostoru, umoznujictho vzdajemny kontakt vnitiniho
s vnejsim a jejich vzdjemné splyvani. Témeér absolut-
ni je tento pocit prostorové svobody v odpocivné cds-
ti.“1 Rovnéz zahradni koncept Markéty Roderové-
-Miillerové podle Riedla respektoval Miesovu my-
Slenku ,zduraznéné prazdnoty. [...] Vila se tak stdavad
jednim z fenoménit kulturniho obrazu mésta Brna."
Jen o néco pozdéji vysSla kniha Wolfa Tegethoffa
- ale k ni se je§té vratime./8 Také rozvijejici se dis-
kusi o mozné nové funkci a podobé rekonstrukce
domu provazela stale nardstajici publicistika./®

Impulsem k vydani dalSich publikaci vénova-
nych napfiklad i dil¢im otazkam se pfirozené sta-
lo otevieni vily. Zasadni podil na nich mély a sta-
le maji Nadac¢ni fond a zejména Studijni a doku-
mentaéni centrum ve vile./10 V fadé pfipadi také
vznikly fotografické cykly, jejichZz cilem nebyly
jen pokusy vyjadfit krasu architektury, ale nové ji
interpretovat.

Vratme se nyni k oném tfem kniham, jez pova-
Zujeme za zasadni; vSechny maji obdobné schéma
- uméleckohistorické kapitoly nasledované prilo-
hovymi ¢astmi./!l

Z hlediska zkoumani genia loci svahu Cernych
Poli nad luZzaneckym parkem je nejpfinosnéjsi kni-
ha editorek Ivety Cerné a Dagmar Cernouskové,
ktera sleduje vyvoj brnénské obytné architektury
od poloviny 19. stoleti, dale pak pfiblizuje umélec-
kohistorické interpretace vily, stejné€ jako dobovou
situaci z hlediska Miesovy tvorby, osudy rodiny
Grety a Fritze Tugendhatovych véetné proslulé
diskuse z roku 1931 o tom, zda je mozné ve vile
bydlet. Také Jan Sapak se pokusil pfiblizit historii
Sir§iho okoli vily - na rozdil od pfedchozi knihy
ovSem s fadou nepfesnosti./!2 Rovnéz jeho pfe-
svédcéeni o tom, Ze mezivaleéna ,cesky mluvici spo-
lecnost hledéla s nadéji k modernimu hnuti“, vyzni-
va ponékud Cernobile./!? Kniha Daniely Hammer-
-Tugendhatové, Ivo Hammera a Wolfa Tegethoffa
zase prinesla vzpominky vychovatelky Ireny Kal-
kofenové i nékteré dosud rovnéz nepublikované
dobové fotografie zejména od Fritze Tugendhata.

Nejpodstatnéjsi kapitoly v§ech tfi knih jsou vé-
novany pokusu o uméleckohistoricky a filozofic-
ky vyklad stavby. V knize Cerné a Cernouskové
se toho zhostil Rostislav Svacha, ktery navazal
na Kudélkovu mySlenku o plynoucim, kontinual-
nim prostoru jako uUstfednim tématu architektu-
ry od pifelomu stoleti do Sedesatych let. Zatimco
Le Corbusier se pokouSel udrzet otevieny prostor
v rovnovaze s vnéj§im obalem, Mies dospél v roce
1928 k presvédceni, Ze ,stavebni uméni je ve sku-
tecnosti prostorovym vyrazem duSevnich rozhodnu-
ti“. Svacha pak provedl exkurz k Paulu Franklo-
vi, Aloisi Rieglovi, Philipu Johnsonovi a zejména
Romano Guardinimu, pficemzZ se opfel o Mieso-
vu vyzvu z roku 1930 ,vytvorit duchu moZnosti,



a predpoklady k existenci“./'* Mies - jak doklada
Hammer-Tugendhatova - se kromé Guardiniho
zabyval i studiem sv. Augustina a Tomase Akvin-
ského. Podobné jako pro Heideggera i pro néj kra-
sa bezprostfedné souvisela s pravdou - architekt
ostatné v nastupni chicagské prednasSce roku 1938
citoval Augustiniv vyrok o tom, Ze ,krdsa je odles-
kem pravdy“./5

Autofi posledni rekonstrukce zahrady Kami-
Markéty Roderové-Miillerové rozpustit spodni
casti stavby v zeleni a odclonit podstatné casti fa-
sady. Podobné zdlGraznuje Hammer-Tugendhatova
v kapitole o Zivoté ve vile, Ze Ustfedni roli hraly
v domé priroda, rostliny a kvétiny.

Volné plynouci prostor, mozZnosti duchovni
existence jsou vzneSené, predev§Sim vSak velmi
abstraktni pfedstavy. Architekt Sapak se ve své
knize obsahle vénuje také jinym, dosud nepfili§
reflektovanym strankam domu. Brnénskou vilu

Daniela H Ti ovd - Ivo H -

tak Sapak definuje jako souhru podlahy, stropu
a ,vitdlni invaze svézZi vegetace zvenku“./'7 Na dru-
hé strané povazuje za oSidné vyvozovat vétsi vliv
na Miese z Guardiniho - ten byl spi§ opaény; po-
kud Miese v téch letech nékdo ovlivnil, byl to pfe-
dev§im architekt Rudolf Schwarz.

Sapak vibec (sympaticky) pochybuje o vSem
a vSe se snazi kriticky pfehodnotit. Domniva
se napfiklad, Ze jiz koncem dvacatych let odjizdéli
Tugendhatovi z Berlina proto, Ze se stal neklidnou
a nebezpecnou zdénou, a od pocatku Zivota ve vile
také museli tusit nadchazejici z1¢é casy. Greta pie-
ce prfedsedala mistni organizaci Ligy pro lidska
prava a méla tak velmi pfesné informace o déni
v Némecku. Sapaka to privadi k definici o ,setkdni
barbarstvi s modernitou”, aniz by pripustil, Ze také
ono barbarstvi k modernité patfilo./!8

Ackolivpovazuje vilu za ,heroicky a neocekdvany
¢in“, pfipousti na druhé strané, Ze ma - byt v men-
§i mife nez Corbusierovy stavby - tfadu ,Afichu

er, Wolf Tegethoff
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chape v mnohem Sir§im ramci jakéhosi zdvodu né-
kolika pfednich protagonisti moderni architektu-
ry - zejména Le Corbusiera a Miese - o prvenstvi.
Za Miestuv cil pfitom poklada usili o dosazeni ab-
solutni krasy, harmonie a fadu v tradi¢énim slova
smyslu, avSak za pomoci zcela novych architek-
tonickych prostfedkt: hnaci silou moderni archi-
tektury se méla stat ,nezkrotnd touha po krdse”.
Vymezuje zakladni stupné, po nichz se architekt
pohyboval: podstatné ani tak nebyly Miesovy stu-
die sklenénych mrakodrapQ z kosti a kiize, nybrz
jeho dalsi platonicky projekt - betonovy dim z let
1923-1924 (jimz srovnal tempo s Corbusierem) -
a vnemenS$i mife tentokrat jiz uskute¢nény sklené-
ny pokoj v expozici stavebniho skla ve Stuttgartu
z roku 1927. Pravé ten podle Sapaka predstavoval
prilom v Miesové tvorbé, nebot mu umoznil ovéfit
si v praxi mozZnosti skla ,v co nejkriklavéejsim me-
Fitku [a soucasné€] objev staronového archetypdalniho
proporcéniho kdanonu“./1¢ Tam pochopil, ze sténa pu-
sobi nejsilnéji, saha-li od podlahy po strop a na-
vic si zde potvrdil moznost ramovani sklenénych
ploch co nejsubtilnéj$im plnym a plochym oce-
lovym profilem. Ustfedni prostor vily Tugendhat

proti prakticnosti a zdravému rozumu” (energeticka
naro¢nost, nesoulad ocelové konstrukce a nepruz-
nych obvodovych stén, problém odvodnéni teras
ve stfedoevropském klimatu atd.) véetné nedostat-
ku ,intimniho koutu®. V tom se rozchazi s Tege-
thoffem, ktery povazoval vilu (ovSem jeS§té pied
rekonstrukci) za ,technicky perfektni®. Otazka,
vyslovena v roce 1931, zda lze v domé Tugendhat
bydlet, byla tedy podle Sapaka zcela na misté.
Urcitou demytizaci pfinesly rovnéz dalsi Tege-
thoffovy naméty z roku 1998 pfevzaté (bohuzel
bez aktualizace) do recenzované knihy. Vstupni
pruceli domu pilisobi proti maximalné oteviené
zahradni fasadé odmitaveé, prihled na siluetu Spil-
berku je komponovan jako jevi§té ¢i zaramovany
obraz./! Mies ziejmé pfimé spojeni se zahradou
uskuteénil teprve na naléhani stavebniki, pfi-
tom vSak zastal stat v pali cesty - pfi pohledu
ze zahrady je totiz vila uzaviena. PfedevSim vSak
vytvoftil ,samostatné stojici ditm pro individudlni
luxusni zZivot“ - tradi¢ni stavebni ukol tedy odé€l
do moderniho roucha. AC jsou interiéry dispozic-
né prevratné, presto poskytuji, ¢i pfesnéji feceno
pfenaseji zivotni styl pfiznacny pro obydli vysSich
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vrstev jedné koncCici éry. V podobném duchu, se-
parovanim, je feSeno také ubytovani sluzebného
personalu: ,Celkovy organismus domu konzervu-
je stav, ktery jesté do znacné miry odpovidd vel-
koburzoaznim idedlitm a spolecenskym zpiisobiim
19. stoleti.”1?0 Podobné jako Kudélka, Riedl a Sa-
pak, rovnéz Tegethoff spatfuje zakladni ,problém
Nového bydleni [jako] problém duchovni“./2! Ve zmi-
néné polemice z roku 1931 se tak mély stfetnout
dvé linie avantgardy - duchovné orientovana (umé-
lecka) s materialistickou (funkéni, loosovska).

VSechny tfi recenzované knihy se pak v rizné
mife a s riznymi akcenty vénuji historii vily v le-
tech 1938-1989. V publikaci Ivety Cerné a Dagmar
Cernouskové étenaf napfiklad nalezne podkapito-
Iu, kterou napsali spoluautofi z nékdejSiho tymu
Kamila Fuchse, ktery navrhoval pozdé&ji kritizo-
vanou rekonstrukci vily z osmdesatych let. Text je
pokusem objasnit nelehkou pozici tehdejSiho pro-
jektanta a pfedevsim obZalobou investora a prova-
déci firmy, ktefi - zCasti bez védomi Fuchsova ko-
lektivu - nechali odstranit fadu autentickych prv-
kl, a nejenze neumoznili jejich deponovani, ale
dokonce ani fotografovani pribéhu stavby./22 Ivo
Hammer na jedné strané¢ vidi zdsadni problém této
rekonstrukce v tom, Ze ,zaddnim projektu se sta-
ly bézné hotelové hygienické standardy”, na druhé
strané vSak dodava, Ze v téch letech vibec ne-
existovala metodika oprav pamatek moderni ar-
chitektury, a to, co se délo v brnénské vile, bylo
bézné kdekoliv na celém svété./23 Pouze Sapak trva
na svém star§im nazoru o tom, Ze tehdej$i ztraty
na autenticité i originalité poSkodily vilu vic nez
pfedchozi valeCné a povalecné udalosti.

Pfedposledni rozsahlé kapitoly vénované 1éttim
1990-2012 obsahuji pouze knihy Cerné - Cer-
nouskové a Hammer-Tugendhatové - Hammera
a Tegethoffa; Sapak - ucastnik soutéZe na pro-
jekt rekonstrukce s naslednou sedmiletou soudni
dohrou - se historii domu po roce 1989 jiZ nevé-
nuje. Cerna s Cernouskovou se snazi o korektni
posouzeni dlouhého a strastiplného hledani cesty
k nové funkci domu, finanéni otdzce, pripravé,
pribéhu a zavéru architektonické soutéze, zalo-
zeni Studijniho a dokumenta¢niho centra, vlastni
rekonstrukci a uzitym restauratorskym postupim
a metodam. Zakladni krédo zde shrnul Milo§ So-
lat: , Prezentace vily Tugendhat se ji snazi ndvstévni-
kium ukdzat v podobé, v niz redlné existovala a byla
uzZivand.“?* Ivo Hammer znovu v nékolika pod-
kapitolach konstatuje, jak tézké ztraty zplsobily
v osmdesatych letech minulého stoleti pamatkam
moderni architektury nevhodné opravy a jak byl
u vily Tugendhat na zakladé téchto zkuSenosti na-
konec prosazen a uspésné uplatnén mezinarodné
organizovany restauratorsky prizkum (ktery sam
z nemalé ¢asti vedl). Jeho dil¢i zavéry navic jako
jista pojistka pribéziné sledoval a vyhodnocoval
Mezinarodni poradni sbor expertd pro restaurova-
ni vily Tugendhat (THICOM).

Jesté podrobnéji to prirozené rozvadi i ve vlast-
ni knize. Otazku, zda restaurovat ¢i konzervovat,
zodpovida kategoricky: Kritéria péce o architek-
turu 20. stoleti se nemaji liSit od zasad obnovy
staré architektury. Pfi restaurovani moderni

architektury se ma pozornost vedle disegno - pi-
vodnimu zaméru, koncepci vénovat v nemenSi
mife také materialité a povrchiim, jak je to bézné
u restaurovani uméleckych dél./2s

Kromé toho se pokusil vyli¢it nebo alespon
ramcové naznacit peripetie, diky nimZ se proble-
matika vily Tugendhat nékolikrat ocitla na pokraji
¢i pfimo v poloze aféry: napfiklad béhem hledani
formy, jak ziskat projekt, soudni dohrou nezda-
fené soutéze na projektanta, zmafenou restituci
vily ve prospéch rodiny Tugendhatovych, restituci
sochy Wilhelma Lehmbrucka a jejim naslednym
prodejem v aukci./26 ,Cilem téchto snah [rodiny]
bylo vymanit vilu Tugendhat ze soukoli politického
a prdavniho sporu, urychlit plany na jeji restaurovdni
a zajistit rodiné moznosti spolurozhodovat o restau-
rovdni a budoucim vyuZziti objektu.“/?7 Spletita histo-
rie pfiprav k obnové si v§ak v budoucnu nepochyb-
né vyzada specialni, podrobnéjsi, vSestrannéjsi
a objektivnéjsi posouzeni.

Posledni kapitoly jsou ve vSech tfech knihach
shodné vénovany materidlni substanci (materia-
lit€) vily Tugendhat, tj. prizkumim omitek, ka-
mene, kovu, skla, dfeva apod. Systematicky se jim
opét vénuje kniha Ivety Cerné a Dagmar Cernous-
kové - samostatné podkapitoly vénované restau-
ratorskym profesim pfitom pochazeji z pera zu-
Castnénych specialisti. Ivo Hammer kromé toho
ve vlastni publikaci uvefejnuje kompletni katalog
dochovaného nabytku, soupisy restauratord, fi-
rem, komisi. Jan Sapak se podrobné, vlastné en-
cyklopedickou formou (bohuzel vS§ak bez uvedeni
prament) vénuje popisu pivodnich konstrukei,
uvadi medailony firem i osobnosti zainteresova-
nych na ptvodni stavbé. Zpétné (psano jiz v roce
1997) publikuje svtj tehdej$i nazor na to, jaka
metoda méla byt pfi rekonstrukci uzita: pokousi
se na ni aplikovat Rieglovy zasady pamatkové ob-
novy z hlediska ceny stafi a priority autenti¢nosti.
Knihu uzavira pokusem vy¢islit pivodni naklady
novostavby ve srovnani s jinymi tehdejSimi vy-
znamnymi modernimi dily a relativizuje tak rozsi-
fené presvédceni o enormni cené stavby.

Z hlediska vyvazenosti je nejpiesvéd¢ivéjsi kni-
ha editovana Ivetou Cernou a Dagmar Cernouko-
vou; totéz plati pro grafické a obrazové zpracovani
(zejména pro klasické interpretacni fotografie Da-
vida Zidlického). Pfestoze pfinasi fadu novych in-
formaci, je publikace tfi zahrani¢nich autorl mis-
ty textové nevyvazena; vedle nékterych castecné
subjektivnich pasaZzi a fady nepfesnosti zde byla
aZ priliS akcentovana restauratorska problematika
a naopak znaéné podcenéna vizualni podoba kni-
hy. Sapakova kniha je graficky stfidma, minimali-
sticka (leckdy natolik, Ze je nutné nékteré snimky
zkoumat se zvétSovacim sklem), misty rozvlaéna
a opakujici se. Jeji zakladni pfinos vSak spociva
v pokusu o co nejpodrobnéjsi rozbor dobového ar-
chitektonického déni a v jeho ramci také Miesova
dila i jeho smyslu.

V privalu odbornych publikaci k vile Tugend-
hat (ale rovnéz vytvarnych a literarnich dél) by
neméla zustat alespon ramcové nezminéna dvé
dila beletristicka. Znac¢nou publicitu vyvolal ro-
man Sklenény pokoj britského spisovatele Simona



Mawera./?8 Na jedné strané musi ¢tenaf obdivovat
témér bezchybnou orientaci cizince ve zdejSich re-
aliich. Na druhé strané jej mlze zarazit zasadni
schemati¢nost: absolutni, ikonicka, v§emi obdivo-
vana stavba? Tak zkusme odhrnout oponu, za niz
nemuUzZeme nenalézt spoustu dosud skryvaného,
naplnéného po povrch promiskuitou, lesbickou
laskou apod. Ivo Hammer k tomu trefné dodal:
,Sex prodava. [...] Tak se k vyvlastnéni domu prida-
va i vyvlastnéni pribéhu rodiny Tugendhatovych. ?°
Bez obnazeného zakulisi by zfejmé zbyla pouze
nuda, navic na hrané kyce, jak o tom svédci tri-
vidlni zavér: ,Je Sklenény pokoj to pravé misto pro
tajemstvi? Je to prece misto naprosto oteviené, prii-
hledné, misto, kde nikdo nedokdze lhdt.“130

Druha proza je od Jifiho Kratochvila, brnén-
ského autora, ktery Ctenafe uz desetileti bavi lec-
kdy surrealnymi pfibéhy. Tentokrat zkonstruoval
tragikomickou historku z dob proslulého obsaze-
ni vily sovétskou armadou o koni-intelektualovi,
ktery v jedné z loznic Tugendhatovych diskutuje
s Cerstvé znasilnénou némeckou ucitelkou o Im-
manuelu Kantovi:/3! Jeho charakteristikou je také
mozZné tento pokus o recenzi uzaviit: ,Sfastnou
souhrou ndahod se tady nachdzime ve vile, kterd je
ndazornym modelem Kantovy filozofie. PFimo totiZ
demonstruje sblizovdani, ba splynuti vnitiniho a vnéj-
Stho. Obytnd hala vily je tady prikladem otevieného
architektonického prostoru vyzarujiciho az za hrani-
ce stavby a propojujiciho ji s okolim."32
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Lighthouse KOMA

Adéla Bacova

Lighthouse KOMA, exteriér. Foto: Martin Krba.

Lighthouse KOMA je viceucelova modularni
stavba urcena pro eventy ¢i jiné kulturni akce.
Stavba byla vytvofena pro akci Zlin Design Week
konanou 25. 4. - 1. 5. 2016 ve Zliné. Cilem akce
bylo predstaveni designu Siroké vefejnosti skrze
prezentace designovych firem, studii, profesio-
nalnich designérd i uméleckych vysokych §kol.
Jiz pfed premiérovym postavenim a vyuZitim
stavby se pfedpokladalo, Ze bude Lighthouse
KOMA vyuzit i na dalSich akcich nejriznéjsiho
charakteru, napfiklad jako pop-up store, prosto-
ry pro vernisaze a vystavy ¢i zazemi organizacéni-
ho tymu/l. Nejedna se o klasickou architekturu,
nybrz modularni, jez rozSifuje jeji oblast o sku-
pinu tzv. do¢asnych staveb. U téchto staveb lze
pfedpokladat brzkou demolici, demontaZz nebo
mobilitu. Existuje samozfejm€ mnoho staveb,
jez mély byt demontovany - jako napfiklad Eiffe-
lova véz po skonceni Svétové vystavy - nicméné
zistaly zachovany dodnes. Pfi tvorbé docasnych
staveb neni kreativita a invence architektl tak
omezovana, ¢imZ vznikaji zajimavé a odvaziné
koncepty, které v koneéném dusledku posouvaji
dopfedu i architekturu béznou.

Pro spravné pochopeni problematiky je du-
lezité rozliSovat pojmy modularni architektura
a modularni vystavba. Modularni vystavba pfimo
odkazuje na pivodni funkci modularnich staveb,
kterou bylo feSeni krizovych situaci a aktualnich

potfeb lidi. Modularni architektura s sebou
nese i estetickou hodnotu, tedy vlastnost, ktera
je ¢asto u modularni vystavby opomijena, jeli-
koZ je ¢asto vnimana pouze jako krizové feSeni.
Do skupiny modularnich staveb patfi prefabri-
kovany dim, maringotka, kontejner, houseboat,
obytny karavan, ale také pavilony na veletrzich
nebo architektonické instalace na pomezi uméni.
Z vyctu prikladu jasné vyplyva, Ze se jedna o vel-
mi §iroké spektrum rtiznych staveb, u kterych je
Casto obtizné najit podobnost ¢i souvislost.

Princip modularni architektury je zaloZen
na jednom zakladnim prvku, bunce, modulu.
Tento zakladni modul je unifikovany a vychazi
z lidského méritka. MlzZe fungovat sdm o sobé¢,
ale idealné€ je skladan do riznych kompozic. Mo-
duly jsou zpravidla prefabrikované a samonos-
né, vytvoifené kompletné v tovarné. Poté byvaji
transportovany na misto, kde jsou smontovany
dle navrhu do vysledné budovy, v podstaté jako
stavebnice lego. Dopfedu se proto pocita s tim,
zZe podoba stavby s nejvétsi pravdépodobnosti ne-
bude konecna, pripadné se bude postupem casu
vyvijet. Je totiZ mozné kdykoliv a jakykoliv mo-
dul vyménit, aniZ by byl ohroZen zbytek stavby.
Vznika tak sofistikovany systém, ktery umoznuje
vytvaret modularni jednotky, ale také kompletni
mésta. Pro modularni stavbu je tedy urcujici va-
riabilita, cena a predevsSim rychlost.

Jedny z prvnich modularnich staveb podob-
nych tém, které zname dnes, zacCaly vznikat
aZz ve druhé poloviné 20. stoleti. Nicméné uz
mnohem dfive pfed timto milnikem vznikalo
mnozstvi staveb a projektd prefabrikované archi-
tektury, které zasadné ovlivnily budouci vyvoj
architektury modularni. Napfiklad fimské vojen-
ské tabory byly zaloZené na jednom unifikova-
ném prvku, jehoZ nasobenim vznikl tabor. Histo-
rie prefabrikace vSak zacina aZz mnohem pozdéji.
Typickym zastupcem byly vale¢né huty, stavby
radiusového tvaru z vinitého plechu. Nissen hut
vznikl ve Velké Britanii v roce 1916 jako docas-
né vojenské obydli. Po skonceni 1. svétové valky
poptavka samoziejmé upadla, ale 2. svétova val-
ka na sebe nenechala dlouho ¢ekat a béhem ni
uz se huty vyuzivaly ve zna¢ném méritku. V roce
1941 vznikla v Americe dalSi verze tohoto obydli
Quonset hut. I pfesto, Ze se jednalo o doCasné
obydli, byly tyto domy uzivany v méstském i ven-
kovském prostiedi i po skonceni valky.

V té dobé bylo v oblasti bydleni prioritou re-
konstruovat zemé postizené valkou, zajistit rych-
le bydleni pro lidi, ktefi pfi§li o domov nebo pro
vojaky vracejici se z fronty. V Britanii pro tyto
ucely dobfe poslouzil primyslové vyrabény bun-
galov z ocelové konstrukce zvany Airoh. U téchto
domkid byl vétSinou kladen vétsi dliraz na rych-
lost jejich vystavby nez na kvalitu zpracovani.
Podobné tomu bylo v Americe, ktera po druhé
svétové valce zazivala velky boom v oblasti pre-
fabrikovaného bydleni.

V dnesni dobé se modularni architektura také
zaméfuje na humanitarni stavby. Typickym pfi-
kladem je Post-Tsunami Housing, do¢asny obyt-
ny komplex, ktery byl vybudovan v roce 2011 pro



pieziv§i v oblasti postiZzené vlnou tsunami. Jed-
nalo se o bydleni ze 189 obytnych bunék, které
byly postaveny z kontejneri a papirovych trubek.
Z historického exkurzu/? je patrné, Zze u modu-
larni architektury je upfednostnovana funkce
nad estetikou, tedy feSeni krize ¢i problému. Li-
ghthouse KOMA byl navrZen a vyroben pro festi-
val zaméfeny na design, tudiZ bylo nezbytné, aby
stavba spliovala i estetické naroky a porusila tak
dogma vizualné nepfitazlivé, modularni archi-
tektury. Zaroven stavba vyfeSila problém s ne-
dostateénym prostorem pro vystavy, workshopy
izazemi. Kromé Lighthouse KOMA festival vyu-
zil dalsi City moduly spole¢nosti Koma Modular,
ve kterych se prezentovaly designové spolecnos-
ti. Tyto moduly byly rozmisténé rizné ve mésté
a byly tematicky rozdéleny do 4 celkll - sklo, na-
bytek, doplnky a moda. Festival také obsahoval
Konferenci design & marketing, na které se pred-
stavily §pi¢ky obou obord. Na prknech Méstské-
ho divadla Zlin tak bylo mozné zhlédnout pre-
zentaci napriklad Jana Plechaée a Henryho Wiel-
guse, Petra PiStélaka nebo JindfisSky Vejvodové.
Posledni ¢asti festivalu a zaroven zlatym hiebem
byl galaveCer mezindrodni soutéze Talent design,
jez ocenuje mladé designéry v péti soutéznich
kategoriich./3

Autorkou navrhu Lighthouse KOMA je Adéla
Bacova, studentka patého ro¢niku Ateliéru Priamy-
slovy design Fakulty multimedialnich komunikaci
Univerzity TomaSe Bati ve Zliné. Pfed samotnou
tvorbou navrhu byly definovany zakladni principy,
jez urcovaly finalni podobu stavby. Jiz prfed za-
hajenim vyroby bylo jasné, Ze Lighthouse KOMA
nebude vyuzit pouze na Zlin Design Weeku, ale
bude dale pronajiman pofadatelim jinych akci
v celé Evropé. Z toho divodu bylo prvnim prin-
cipem zachovani variability stavby tak, aby byla
nejen snadno pfemistitelna, ale bylo také mozné
upravit jeji dispoziéni feSeni ¢i velikost dle po-
zadavkl konkrétnich akci. Dale byl kladen diraz
na rovnovahu mezi estetickou hodnotou a funk¢-
nosti stavby. Autorka navrhu zachovala konstruk¢-
ni prvky, diky kterym stavba pfiznava svou modu-
laritu. Konkrétné se jednalo napfiklad o odhaleni
ramu modull ¢i neoplasténi stavby fasadou.

Hlavnimi iniciatory vzniku stavby byli orga-
nizatofi projektu Zlin Design Week a spolec-
nost Koma Modular, leader oblasti modularni
vystavby. Koma Modular je vyrobce obytnych,
sanitarnich, specialnich a nizkoenergetickych
modulid, pficemzZ na rozdil od konkurence se za-
méfuje a vyvoj, inovace a design. Stavba vznikla
diky spolupraci progresivnich firem pfedevSim
ze Zlinského kraje, pfi¢emz vSichni participanti
se ve svém podnikani snazi klast diiraz na de-
sign./4

Lighthouse KOMA je tvoien z 8 lichobézniko-
vych modult, jejichZ autorem je brnénsky ateli-
ér Chybik+Kristof Architects & Urban Designers.
Pfizemni ¢ast se sklada z 6 moduli, z toho 4 jsou
urcené pro viceucelovy prostor s kavarnou, jeden
jevyuzity jako skladova mistnost a v poslednim je
ukotveno exteriérové schodisté. Horni patro slou-
Zi jako terasa nebo vyhlidkovy prostor, obsahuje

také zastieSenou cast, ktera je tvofena ze 2 mo-
duld.

Venkovni podoba stavby byla velmi ovlivnéna
zachovanim vyuzitelnosti stavby na akcich nej-
ridznéjSiho charakteru. Z toho ddvodu byl de-
sign stavby zaloZen na ¢isté, jednoduché estetice
a kontrastu ¢erné a bilé. Vnéjsi stény byly pole-
peny PVC félii, ktera dovoluje uziti grafickych
motivi a zaroven ji 1ze snadno ménit podle vizu-
alniho stylu dané akce.

Od pocatku tvorby stavby bylo definované,
ze dominantnim prvkem interiéru se stane barovy
pult, aby tam bylo mozné zfidit napfiklad kavar-
nu, podobné jako tomu bylo u Zlin Design Weeku.
Celni deska byla vytvofena z biizové pieklizky
a jeji podoba byla inspirovana vizudlnim stylem
festivalu - motiv bankovek byl pfetvofen do vrs-
tevnic, které mély mirné evokovat dfevéna léta
a naruSit tak striktné geometrickou formu stavby
pomoci organického, pfirodniho tvaroslovi.

o X
Viceuicelovy prostor s kavdrnou. Foto Martin Krba.

Lighthouse KOMA vznikl jako majak moz-
nosti, ktery spojuje a dale buduje vztahy firem.
Svym jednoduchym designem a rovnovaznym za-
stoupenim funkénosti i estetiky se stal stavbou,
jez doplni jakoukoliv akci a klidné mlzZe byt je-
jim centrem, stfedem, srdcem.

Poznamky:

1. Dale byla stavba vyuzita pro zazemi CT Décko, kdy byly
moduly umistény pfed zlinsky zamek jako ,Dtm Ceské te-
levize“ - http://decko.ceskatelevize.cz/zlin-film-fest-2016.

2. Blize o vyvoji modularni architektury viz Adéla Bacova,
Design viceucelové moduldrni stavby (diplomova prace),
FMK UTB, Zlin 2016.

3. Vice informaci o festivalu je dostupnych na webové stran-
ce www.zlindesignweek.com.

4. Partnerem projektu konkrétné byla spolecnost JanoSik
OKNA - DVERE, diky které stavba ziskala charakteri-
sticky prvek - posuvna, panoramaticka, bezramova okna
RAND 2.0 Skywall. Dale pak firmy myLight, v-podlahy,
Ton a egoé.
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SdruZeni
MEHEDAHA.
Slon ve zlinském

porcelanu

Martin Machacek

N Mg
3

r
v

mezi malbu, divadlo, performance, hudbu, ilu-
straci i film. Na prvni pohled nendpadnéa aktivita
kolem né€kolika pratel, ktera béhem deseti let své
existence vygenerovala ohromné mnoZstvi obra-
zového, textového a v neposledni fadé ,zazitko-
vého“ materidlu.

Pro kontext, do kterého uskupeni MEHEDA-
HA vstupuje, je dilezité obdobi vrcholicich osm-
desatych let, kdy se v ¢eském prostfedi vyrazné
emancipuji skupiny jako Praziska pétka, Tvrdo-
hlavi nebo ,tviréi derivaty“ jejich jednotlivych
C¢lenid. Priklady za vSechny budiz Vytvarné diva-
dlo Kolotoé vytvarnika Cestmira Susky nebo B.
K. S. (Bude konec svéta) Suskova kolegy Frantis-
ka Skaly. V polarizované atmosféfe znacné vy-
vanutého svazackého stfedoproudu a fundamen-
talné vyhranéného undergroundu se objevuje
generacni skulina, ktera jakoby se nepotfebova-
la hlasit k nikomu. Existuje mimo extrémni za-
jem reZimu, presto se stava tématem oficidlnich

o

Zaklddajici ¢lenové s pritkazy, Petr Nikl, Petr Laurych, Frantisek Petrdk, Lubomir Anlauf a Eva Anlaufovd, prvni velké koncilium sdruzeni MEHEDAHA 1985.

Foto: archiv Frantiska Petrdka.

Kdyz se vyslovi nazev paradivadelni, loutkové
a zcasti pohybové formace MEHEDAHA, prvni
asociace, ktera se mizZe v té souvislosti objevit,
je erbovni pojmenovani néjakého exotického
kmene. Ve skutec¢nosti je to par desetileti stara
znacCka, kterou na svét privedli vytvarnici, diva-
delnici i divadelni nadSenci. ,Mehedaha“ je ,pry,
mozna“ svahilsky pokyn pro slona, aby Sel vpred.
SlySeli ho dva ze zakladajicich ¢lenti uskupeni
FrantiSek Petrak a Petr Nikl pfi navs§tévé zoo,
kde se zfizenec snazil zvife pfimét k pohybu.
Slovicko, které pfiletmém prizkumu v interneto-
vém prekladaci nenese zadny konkrétni vyznam,
odrazi celkovy charakter tviréiho kolektivu. Za-
hadna formulka, Samanské zafrikavadlo, jak se da
nazev Cist, je navic uzce propojené s tim, co oba
tvurci i jejich blizci spolupracovnici ve vysledku
tvofi. Pro Petra Nikla je MEHEDAHA vychozi
bod, jakasi vychozi skulinka, ze které se do své-
ta rozbéhla jeho bezbfeha kreativita rozStépena

Zakladaci listina s podpisy ¢lenii MEHEDAHA, Praha-Vyzlovka, 1985.
Foto: archiv Frantiska Petrdka

tiskovin (pfikladem za vSechny mizZe byt cena
Bila vrana, kterou Tvrdohlavym udé€lil ¢asopis
Mlady svét v roce 1989). Naopak u umélct z rad
undergroundu vzbuzuje pro né mnohdy ,neanga-
Zovana, pohodlna a elitafska“ skupina naprosty
odpor. Neznamena to ovS§em, Ze by tvirci z ge-
nera¢ni viny kolem Tvrdohlavych nekodovali
do svych dél kuriozity na hlavu postavené doby
i politického systému. Skrze Zupni systém sokol-
ského hnuti a ceremonialti pfedavani bizarnich
fadi, jichz byli ucastni pouze aktéfi na prevaziné
utajovanych, morbidné ¢erno humornych akcich,
se byrokratické realité socialismu vysmivalo B.
K. S. Frantiska Skaly. Celé to skupina koruno-
vala tim, Ze v roce 1993 pfi Projektu znovuozi-
veni kolumbdria a pamdtniku na Vitkové ulozili
do koji v kolumbariu rakve se svymi kostymova-
nymi figurinami.
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Ale zpatky ke sdruzeni MEHEDAHA.

Ackoliv byla v pocatcich pro sdruzeni klico-
va lokalizace na Zlinsku, resp. Gottwaldovsku,
kde toho ¢asu pusobil FrantiSek Petrak a Petr
Nikl se tam c¢asto vracel, do§lo k iniciaci vabi-
vého blouznéni nékde uplné jinde. Sdruzeni ME-
HEDAHA, které si do Stitu hrdé vetklo slona,
vzniklo 3. srpna 1985 v lese. Aby to znélo jes-
danky“, konkrétné pobliZ obce Vyzlovka u Pra-
hy. U zrodu sdruzeni stali z ¢lent kromé Petra
Nikla a FrantisSka Petraka jesté scénograf Tomas
Volkmer, ilustrator Lubomir Anlauf a grafik, di-
vadelni nadSenec Petr Laurych. Pfi avodnim ri-
tudlu v ramci tzv. Prvniho velkého koncilia vznik-
lo sdruzeni MEHEDAHA podpisem Privodni
listiny. Uvitaci vybor cerstvé zalozené skupiny
se potkal v uborech vskutku bizarnich. Soucas-
ti roztodivného inventdfe podepisujicich ¢lenl
byly flanelové koSile, Sle, slunec¢ni bryle s nale-
penymi o¢nimi panenkami, pfipadné futuristic-
ka ozdoba na pomezi kybernetického implantatu
pfipominajici soué¢ast kostymu Gordia La Forge
ze serialu Star Trek.

sUniformovani ufoni“ na Zemi pfivazeji vice
nez desetileti kreativity. V§e leZzi uz v zakladech
celého uskupeni - tedy ,urban legend” o navs§téveé
700, sice nikym neovéfené, a presto krasné bajivé
a hravé. Je v ni ukrytd veSkera omracujici tvofi-
vost hlavnich protagonistld. Barvy, svétla, do kos-
mu vystielena imaginace, ale také aluze na barok-
ni divadlo i klasicistni balet. Uvodni ceremonii

Petr Nikl, priprava scény, Divadlo hudby Olomouc, 1994. Foto: archiv Frantiska Petrdka.

z 1éta 1985 jeSté doprovodila podobné velka akce
v roce 1986 v obci Hvozdna u Zlina. DoSlo tam
k obdobné bizarnimu zjeveni jako ve VyZlovce.
Vedle recitace zasadniho textu tam sdruzeni ME-
HEDAHA pfedstavilo programové prohlaseni
Vivat MEHEDAHA!, coz byla nékolikastrankova
interni rocenka, jejiz soucasti byl také seznam
lidi, tzv. ,cestnych c¢lenu”, o které se ma sdru-
Zeni rozrist. Mimo obc¢asnych tiskovin ¢clenové
sdruzeni vydavali vlastni, nizkonakladovy, kvazi
samizdatovy Casopis Revue M, kterého nakonec
pfipravili ¢trnact Cisel. Literarnimi pfispévky ¢a-
sopis zasobovali nejen oni, ale také blizci pratelé
(mezi jinymi pfispél do Revue M dalsi z ¢lent
Tvrdohlavych Jifi David). Basnické a absurdni
textové utvary doplnovaly grafiky Lubomira An-
laufa, FrantiSka Petraka i dalSich vytvarniku.
Kli¢ovou etapu tvorby sdruzeni ale tvofi spe-
cificky format domacich besidek. V dob¢& nejvét-
Siho tvlréiho nasazeni FrantiSka Petrdaka a Petra
Nikla se akce sdruzeni MEHEDAHA odehravaly
nejcastéji formou tematicky profilovanych setka-
ni v jejich bytech - konkrétné v Petrakové luha-
covické vile Rusalka a Niklové ateliéru v praz-
skych HoleSovicich. Obé vétve charakterizovalo
jevisté, které kazdy z autorli pouzival. Zatimco
Petr Nikl hral v klasickém difevéném divadélku
a pozdéji performoval v instalaci Létajici zarize-
ni FLIP, FrantiSek Petrak si postavil trojstranny
paravan pokryty sérii maleb, vyjevi z Komen-
ského Orbis Pictus. Kolem caste¢né guerillové
aktivity se utvofila nemald komunita vice méné
pravidelnych navstévnikl, ktefi se postupné



Petr Nikl, divadelni scéna, instalace v malirském atelieru v Praze.
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Petr Nikl, divadelni scéna, instalace v malirském atelieru v Praze.

(4)

Obdlka samizdatového sborniku MEHEDAHA 4, grafické vipravy Petr Laurych,
texty doplnény origindlnimi tisky a kresbami, celkem vysilo 14 Cisel.

sami stavali aktéry loutkovych i jinych produkci.
Vedle scénaril, které se hojné objevovaly v Revue
M, se pri besidkach Cerpalo z atmosféry a napa-
dy vznikaly na misté. Kromé fluktuace zucastné-
nych byl dal§im vyraznym znakem jejich vékovy
rozptyl. Zapojovaly se opravdu vSechny genera-
ce. Pres variabilitu i nepfedvidatelnost prubé-
hu besidek mély svoje skoro az highlighty. Byly
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Petr Nikl, scénar, Giovanni Battista Pergolesi - Stabat Mater,
Tanec s Lampany, 23 minut.

Viskala oBumi

Fro...8111 omamy sn&zi tydoy a paca moc vizduch .
K:Film se otokatil & byzuj.

£kuc.
B:Bfeti bredoval Ze vystudl to sniZe.
KaMl&it
B:Pako ml&i!
K:Be tako wlli!
B: {)sototakomitu.)e a blifuje a j& tako wl&i.Svronit
“ibrdzda novi smaZné teluj!
b'bkﬂnwiskaéa !

E Jé v#iku co smédi mé noremla ty? Vystruzujes holem hory?
s REit0?

£3:2ik.0 co “oleddvad?

F:ERXK Bzik biik nechd a mazuje!

K:Vlestd koloto& to b2%Z a podinorem!

Q co se ti poduje??
ViSoky o to ovdlim ti busii jak chocevic-co s mysli a utislt.

2 ban! ti plsil of wotuje?
B:O zavin!
K:Blysti!
ViSek vic to baZmitt}

MiViskala to cnaii by Katerie a Bandikut se vice osman & vodi.
4 to se celi a tich to vi 2 .......... to ocenit

Opona padd.

Frantisek Petrdk, scéndr divadelni hry ,Vyskaca osumi*.
Foto: archiv Frantiska Petrdka.

jimi loutkové balety podle dvou kantat - Orffovy
Carmina Burana Franti§ka Petraka a Pergolesiho
Stabat Mater Petra Nikla. Carmina Burana byly
ohromnou barevnou smr§ti, pfi které se po je-
visti prohanélo az nékolik desitek dvojrozmér-
nych papirovych loutek vS§emoznych, fantasknich
tvart. Kolos povétS§inou ovladalo vice lidi nardz
a dilem nahody i narocnych svételnych efektl



Frantisek Petrdk, scéndr, sestavy papirovych loutek, Carl Orff-Carmina Burana,
1992. Foto: archiv Frantiska Petrdka.

nékteré z loutek skoncCily v plamenu svicky. Zce-
la jiny pfistup zvolil Petr Nikl pro Stabat Mater,
ktera se stala jakousi pokusnou alchymistickou
laboratofi. Voskem polité panenky a pefi se pro-
hanély kolem plnych, saponatem sycenych krfi-
vuli s vodou. Kromé panenek na jevi§té obcas
zaletéli také ,Lampani®, dfevéné hadovité loutky
s hlavicemi svitidel, které se staly na dlouhou
dobu symbolem tvorby Petra Nikla. Koncept pro
Stabat Mater navic Petr Nikl zopakoval v lout-
kovém filmu Mozartovo Requiem z roku 2002,
ktery shodou okolnosti vychazel z projektu,
na némzZ spolupracoval s ¢leny divadla Petra
Laurycha. Oba balety se také objevily pfi kompo-
novaném programu derniéry inscenace Ananas
brnénského spolku Ochotnicky krouzek v cerv-
nu 1989, kterou jeji rezisér Jan Antonin Pitin-
sky dimenzoval vskutku okazale. Vedle sdruzeni
MEHEDAHA se tam objevil Petr Lébl, Filip To-
pol nebo Divadlo Sklep.

K uplnému konci sdruzeni MEHEDAHA
v podstaté nikdy nedoSlo, protoze jeho zaklad
zistava zachovany v pracich ¢leni navazujicich
na postupy, které v mnohém prozkoumavali uz
pii akcich sdruzeni. V souvislosti se sdruZzenim
Ize hovofit spiSe o jemném rozfoukani do vSech
svétovych stran nékdy kolem roku 1995, kdy
ustaly bytové besidky u Petrakd i Niklu. Jakym-
si poslednim symbolickym zachvévem byla akce
v ¢ervenci 1995 v luhacovickych Sluneénich laz-
nich, kde vedle ¢lenl sdruzZeni v bizarni kreaci
vlika¢kach a zvifecich maskach Petra Nikla
se jala ¢efit hladinu nefunkéniho bazénu. Hodné
se tam troubilo, jako u slonl ve vybéhu...

...a je tfeba fict, Ze to troubeni neni problém za-
slechnout i ted, v dobé, kdy kazdy z ¢leni preci-
zoval své tviarci aktivity.

Setkdni a oslava - deset let sdruzeni MEHEDAHA, Slunecni ldzné, Luhacovice.
Foto: Petra Koskova Hammid, 1995
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Jifi Kott

pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 15. srpna 1934 v Praze.

Jifi Kott - pseudonym, vlastnim jménem Miroslav Ko-
vafik. Stal se zakladatelskou osobnosti hnuti malych
divadel 60. let. Docela malé divadlo (1962-1969) staci-
lo béhem sedmileti existence inscenovat kolem dvace-
ti titulG a vytvofilo i svij zvlaStni interpretacni styl.
Kromé pofadii americké beatnické poezie, byli prvni,
kdo po létech uvedli nejen na divadelné-poetické jevi-
§té basné Jifiho Ortena, Jana Zabrany, Jifiho Kolafe,
Ivana Blatného, Ivana Divise a Ivana Slavika. Byl vu-
bec prvni, kdo scénicky predstavil poesii Vaclava Hra-
béte a basnicky manifest Znameni moci Jana Zahrad-
nicka. Po rozpusténi DMD pusobil jako konferenciér
folkovych pofadi a festivalu Porta (1968-1992), autor
a interpret poetickych montazi a klubovych predsta-
veni, v nichz se jeho charakteristicky pfednes basni
,ve stavu zrodu® stal novou kvalitou ceské interpre-
tacni kultury. Od roku 1990 plsobi i jako rozhlasovy
autor, moderator a pfednasSe¢ v pofadech Dobré jitro,
Zelené peii a Poeticka nokturna Ceského rozhlasu,
stanice Praha. Jeho repertoar zahrnuje Siroké spekt-
rum autorl, od klasické poesie Machovy po nejmladsi
basnickou generaci.

Vydal knihu basni - Ovoce no¢ni (Adolescent 2014).
Jitri Kott Zije v Praze.

Jsou jesté balvany které se neutrhly

V hlubokych tinich lezi noci béd

Teprv se sbira mraz do néhoz klesne§ ztuhly
A jeden po druhém bude té opoustét

»A jeden po druhém budou mé opoustét...?*
..aZ prijde posledni jak zrcadlo jez hladi
Vinémi slastnych 1zZi za¢ne té opijet

A polibkem té€ zradi

,Zradi mé polibkem? A vic se neohlédne..?*
..vyda té balvanim které té rozdrti

Noci se rozervou mrazivy vir se zvedne
Tobé€ se bude zdat potom nezZ o smrti

,Kdo je ten posledni? Pro¢ se tak dlouho skryva?”

Denné ho potkavas at chodiS kdekoli
I tehdy jsi-li sdm tva touha o ném zpiva
A jeho lhostejnost té ¢asto zaboli

» A jak ho pfivabim a prfemluvim a svedu?“

..to bude prosté jako tolikrat
Drazdivé jitfeni nalité do pohledu
v zSefelém zakouti ¢i svétle promenad

,Jsem tedy odsouzen a konec uz mne ceka...?
Prozrad mi kdy se pfihodi?“

..stoji mu v cesté posledni velka feka

LA on?“
..ji prebrodi!

Litvinov / 1957

Za noci plné hvézd a vani

Za smetiSti a za kaly

Za ohradami na mésiéni strani
Tam jsme se potkali

Potkali jsme se bez pozdravu
my ze snll znami po léta

Vitr hral na stfibrnou travu
a mékce prelétal

Vplétal se do kefl ztracel se v Selesténi
A my §li za nim jako v snach

az na dno rokle kde se v mlécéné dfeni
rozpukaval tvdj vlahy nach

Rozeviral se jako tiné
Jak oroseny mech

V té rokli tipytily se viné
kolem nas na stéblech

Zapadali jsme do zavéji
drcenych trav a hlin

Citil jsem jak mne hfeji hfeji
tvé ruce rty a klin

Choulili jsme se jako déti
Libali se a plakali

Stastni Ze noc uz nedoleti
nad smetiSté a nad kaly

Most / 1958



To byva v podvecer pfed posmutnélou noci
v hlubokém tichu napitém jak mech
Stavaji v pokojich vonicich po ovoci
prohlizZeji se v zrcadlech

Jsou bezelstni a nevédomi
7Ziha je soumrak navaty
Stoji jak probuzené stromy
S purpurovymi poupaty

Prohlizeji se jak je hnéte

jak jimi kyva sem a tam

jejich cerstva nahost dokud nedokvete
/nezli ji daruji bezednym samotam/

Plac téla jini je Klikaté po nich stéka
Ltzko se nad nimi zavira jako feka

Litvinov / 1957

Prodejny jinoch z lazni

Komu se vzdavas? Sobé ne
Hlidam té s obavou a bazni
Hled o¢i mé studanky zpénéné
omyvaji té€ v stokach lazni

Ptal jsem se té€la co si pocit s viedy

co nelze uvidét /jen drobny mlzny zakal/
Vznasis se jako trysk oc¢istny plavy snédy
Jsi prejici jak Bih A ja jsem za to plakal

andéli bilych plani zkropena jivo chtici
véCné rust

brouSena vazo antického svétla

cherubine mych spankd modlo ust

fetézi sladké chvile ktery jsem pravé pretal

Prameni Poru¢niku Obraze chaldejského mofe

Rozzata svice prostied ¢ernych pén

Cepeli opalovych boktt Mél&ino nader rozlitych
po prostofre

do ohnt zfitelnic v nichZ jsem uz tisickrat
dotrpél

Vztahujes ruku vojevidce krasy

rozplétas zavoj vasni Zvolna tone§ v nich

Plamenis§ Salas Kdo té prijde zhasit?

Uz vim kdo ptijde Ten pifed kym rozhodi$
své stfibro jako smich

Ten komu rozvine$ sviij samet jako klzi

Komu se vzdas pfi téhle hostiné

rozvinén pychou §arlatovych razi?

Ano jsi riize v néjaké hodné kruté toniné

Na louce lidskych tél v trzisti predvecernich
lasek

hlidam té hlidam s obavou a basni

Srnecek v kolébce nesmélych oc¢i zdas se

Prodejny jinochu z lazni

Praha / 1953

Schazel jsem omSelymi sklepy
Sedivych ulic do Cerni

Na slizkou dlazbu svétla lepil
blativy lijak vecerni

Spadanym listim vitr chfestil

M¢é kroky lhaly néci spéch
Zastavil jsem se na namésti

pod lampou v matnych propastech

Slysel jsem jenom dést jak sbiha
potichu po schodech

a rozplyva se v ¢pavych ryhach
na rozpukanych zdech

V pustém kouté mne prepadaly
vabivé tvafe v divych snech
Cekal jsem na né Veéer kalil
stfibrnou mlhu na oknech

Zem¢ si Serem zastirala

svlj ochofely klin

Jen bleda lampa chtivé zrala
nad jicny kaluzin

Spadanym listim vitr chfestil
Vitr vnémz s deStém bloudime
Bloudime marné po namésti
kde konc¢i vSecky pouti mé

Litvinov / 1957

Basen plna Cekani

Na bfehu mofe tyrrhenského v podloubi
olivovych spanki

potkal jsem jinocha Vystoupil nahle z vin

od strany zajitini a za Cervanku

hofelo jeho télo jak naplnény ¢lun

Pomalu bliZil se a mésic z nebe smekal
Antické jitro - luk ! - se napinalo v chténi
Konecéné tedy on Ja cely Zivot cekal
vyprahly pramen toto naplnéni

Kone¢né tedy on a do chladivé mlhy

v podloubi oliv vklada zbledly svit

M¢ rty zhnou jako troud a slzenim tak zvlhly
Vznét zarovisté touhy pfeji uhasit

Rozpaléen polti se jak pfechyleny sloup
Jak Zezlo antiky které se trpce shliZi

v lasturach prilivu a propada se hloub
Konec¢né tedy on se nekonecné blizi

Co jsem mu fici mél kdyZ usta krasou stata
vzpouzela verSi ktery ve mné zbyl

Od biehu Tyrrhenu z podloubi oliv chvata
dvojita samota

Bohové! Ja ho polibil

Praha / 1953

zlin 3/2016 5

prostor



60

3/2016

z1in

prostor

Josef Kroutvor

pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 30. biezna 1942 v Praze.

V roce 1960 maturoval na stfedni primyslové §kole stroj-
nické, poté pracoval jako technolog v n. p. Naradi. Od roku
1961 studoval na FF UK filozofii, historii a déjiny uméni;
absolvoval v roce 1967 diplomovou praci Jazyk, fec a exis-
tence. Kratce vykonaval pomocné prace v Ustavu pro teorii
a dé&jiny hromadnych sd€lovacich prostfedkd, v zafi 1968
pak odeSel do Francie, kde posléze ziskal roc¢ni stipendi-
um. Na univerzité v Besanconu navs§tévoval kurz francouz-
Stiny a pfednasky z d€jin uméni. Po navratu vykonaval
prilezitostna zaméstnani. Na podzim 1970 zacal pracovat
v Uméleckoprimyslovém muzeu v Praze jako odborny mu-
zejni pracovnik se specialnim zaméfenim na d€jiny plaka-
tu. Od zafi 1993 zde byl vedoucim oddéleni uzité grafiky
a fotografie, zde pusobil az do roku 2003. Kromé déjin
plakatu se vSak téZ vénuje problematice umélecké fotogra-
fie, designu, architektury a sociologii kultury. Vydal mo-
nografické prace - Hlava Medusy (1985), Prazsky chodec
(1985), Jiti Sopko (1990), Potize s dé€jinami (1990), Egon
Schiele (1991), Poselstvi ulice (1991), Praha, mésto ost-
rych hran (1992), Benatky. Mésto kanali, palaci, uméni,
kurtizan, karnevall a kocek (1992), Sumava a Josef Vachal
(1994), Nachodsky okruh art deco (1994), Zivly (1997),
Novy bestiaf a jiné historky (1998), Café fatal. Mezi Pra-
hou, Vidni a Pafizi (1998), Mésta a ostrovy (2002), Mij
Macha (2003), Rozsypany ¢aj (2005). V roce 1990 absol-
voval kratkodoby studijni pobyt ve Vidni na Institutu pro
védy o clovéku. V letech 1990-1992 externé prednasSel
na Vysoké §kole uméleckoprimyslové a Fakulté socialnich
véd UK o d€jinach plakatu a reklamé.Publikoval prozu -
Novy bestiaf a jiné historky.

Vydal knihy basni - Fernety (1998), Pousténi papirovych
draki (2002), Rozsypany ¢aj (2005), V Kupé (2012), Popo-
fadku (2015).

Josef Kroutvor zije v Praze.

Na Havliné

Uzké jsou cesticky

Mezi hroby

Ani po smrti

Jeden neustoupi druhému
Havlin je dobré misto
Pro neboztiky

S vyhlidkou

Na protéjsi kopec

Zvany Zavist

Tanec Morany

I kocicky letos zatahly drapky
Ledové naramky studi
Morana tanci

Posledni blaznivy tanec zimy
Kfupou zmrazky pod nohama
Jektaji zuby

Chriesti kosti

JeSté jednou

Navstivit archu Petrkov

Vystoupat po difevénych schodech

Na horu Sion

Zastavit se pred ikonou

V kuchyni

U kamen

Tam, kde uz vyhasla duSe domu
Jesté jednou

Rozhlédnout se kolem

NezZ pfijdou architekti

A zasadi sklenéné dvere

Do vrat chléva

Kde Jifi Reynek

Homme de lettres

Umazany i Pomazany
Pfipravoval §lichtu pro prasata



Mazlit se s hlinou

V pfiStim Zivoté, je-1i néjaky
Chtél bych byt hrn¢ifem

Chodil bych vé¢né umazany

A nosil dlouhou platénou zastéru
Toc¢il bych na kruhu

A vytacel

Cajové misky a konvice
Dzbéanky na Cerstvou vodu

Misy a vazy a kvétinace

A také slanky na stil

A roztomilé cukfenky

Ty drobné posvatné véci domova
V pfiStim Zivoté, je-1i néjaky

I pec bych postavil

Palil bych suchym dfevem a pfikladal

A trnul bych uzkosti

Co pec vyda

TéSil se z toho

Co pec vydala

V pfiStim Zivoté, je-1i néjaky
Prosim o Sikovné ruce

O silu, pokoru a odvahu

Darek nad darky

Staci si liznout

A nasko¢i vam husi klzZe
Staci si Snupnout

A spadnou vam i brejle z nosu
Takovou silu ma kfen z Vysociny
Cerny koien od Rezné baby
Cerny kien kopany

Cerny kofen loupany

0, ¢erny sviné kfen

Pfi mésicku strouhany

Ptfed rekonstrukcei

Nordwald

Jako rytifské korouhve

Tyc¢i se hrdé smrky

Na svahu Schwarzenbergu

Hle, severni les romantikd

Kde kazdy kamen tizi tajemstvi
Zebiiky svétla se spoustéji

Do vlhkého pritmi

Voni zde jehli¢i a pryskyfice
Jdu, stoupam vzhiiru

Jsem poutnik

Legenda

Byl davno

Jeden svaty muz

Jmenoval se FrantiSek

V lese na kopecku

Kazal zvifatim a ptakim
Misto je to bozi

A dodnes sem 1idé radi chodi
Na prochazku

Rika se tam odjakziva

U Svatého obrazku

Noé¢ni hlidac¢

Posvitil si na né
P&ékné zblizka - baterkou!

Posvitil si na Staré mistry renesance

Na Rembrandta i na Goyu

TiSe postal u ,Milenci“ od Moneta

Prochazel saly

Prochazel déjinami

Prohlédl kazdy kout

Zastavil se jeSté u Picassa

U portrétu malife s velkyma o¢ima
Ale pak uz se vracel zpét

S dobrym pocitem

Prfecist si noviny

Uvafit kafe v ,kutlochu®

Mala fuga

Tak slovo prichazi
Ke slovu

Tak se radek fadi
K radku
Poporadku

Tak fouka vitr
Tak tece voda

Tak praska ohen
Tak hréi mlynek
Tak plyne fec¢

Pafiz s dusitkem a metlickami

Variace na zndmou melodii ,Autumn Leaves”

List za listem pada listi

Pod nohy chodci

Nic netrva vécné

Ani moderni uméni v Pafizi

List za listem pada listi

V Lucemburské zahradé

Chanson je pisnicka

Ktera potési

Vsechny ismy jsou uz mrtvé
Krasné obrazy a basné ale ziji dal
List za listem pada listi

Bonne nouvelle je dobra zprava

S vini podzimu, listi a smogu
Pafiz je pisnicka

Ktera se vraci

Za listem pada listopad Pada listi
V Lucemburské zahradé

zlin 3/2016 6

prostor



6

3/2016

z1lin

prostor

Orbis Pictus Play Zlin
Vaclav Milek

Art and play have a lot in common, as can be seen, for example, in cultural
historian Johan Huizinga’s study, Homo ludens (1938). The subject of this
article is the art project entitled Orbis Pictus Play, that presents the element
of play as a completely free and creative activity. Play alone is not the goal,
but is however the way in which to experience the world. In this way, play
seems to be most appropriate, as it rather frees us from ingrained thought
structures and the ways in which we select and process the information
received through our senses. Artist Petr Nikl is the curator of the project
whose origins go back to 2000 when the first exhibition was created in the
Galerie Rudolfinum in Prague. Its principals were already contained in the
works of Petr Nikl, who has a characteristically child-like way of looking
at the world. The Zlin Chateau has now taken over the project and has
created a long-term exhibition with the intent to expand the concept even
further. In addition to the exhibition at the castle in Zlin, one also has the
opportunity of seeing the accompanying exhibition Labyrinth of Light at the
Regional Gallery of Fine Arts in Zlin. A total of 63 interactive installations
and objects created by more than 30 artists can be seen in the city of Zlin in
association with this project.

The art of Russian émigreés in Paris from the collection of the
Gallery of Fine Arts in Nachod

Vlastislav Tokos

Between 1917 and 1929, about three million people abandoned Russia.
The cities of Western Europe - Prague, Berlin and most importantly Paris
- became the destination of their forced migration. Paris alone had the
largest Russian colony located in its district of Passy. Many people began
working here - including artists and designers, labourers, members of the
intelligentsia and aristocracy. A collection of fourteen pictures from several
of the Russian immigrants can be seen at the Gallery of Fine Arts in Nachod
(GVUN). The pictures were relocated from the Czechoslovakian Academy of
Science in 1984. The works were originally collected in Prague and presented
by Nikolaj Lvovic Okunév in 1935 for a large retrospective exhibition. In
addition to these pieces, the GVUN also has works of Russian emigrants
Filip A. Maljavin, Konstantin A. Korovin and Ossip Cadkin in its collection.

Frantisek Petrak. Ilustrace, obrazy aneb hledej a najdes...

(Illustrations, pictures or Seek and you shall find...)
Ivan Bergmann, Jr.

The first exhibition of FrantiSek Petrak (*1961, currently living in
Luhacovice) at the Regional Gallery of Fine Arts in Zlin featured the
artist s earlier works from the 1980’s. During this time, he created graphic
designs and illustrations for the younger generation. Petrak’s style of art
is distinguished by its expressive lines and attempts to create the greatest
simplicity and clarity of the resulting shape. The artist works primarily with
the techniques of colour linocuts. At the same time, Petrak works intensively
on book binding. His work can be seen in the children s books Kamaradi
z abecedy (ABC Friends, 1991 as well as the collection of non-sense poetry
Malé lalula (2014) for adults. The artist’s earlier works are formally genre
and technically related from his later works, however they are consequently
concise. Petrak is currently focusing on his painting works. Several of these
pictures have been presented in the cycle Raj na zemi (Heaven on Earth,
2015). The exhibition demonstrates the current direction of the artist and is
an example of the formal continuity of his creative work.

Macha Forever

The Exhibition of Karel Hynek Macha in Zlin
Pavel Hruska

The text accompanies the most recent exhibition of manuscripts and drawings
of Karel Hynek Macha curated by Pavel Petr at the Regional Art Gallery in
Zlin that took place in cooperation with the Museum of Czech Literature
in Prague. The poet’s references reflect the public’s general perception and
critically point to the broad stereotypes and misguided attitudes towards
the perceptions of his major works. Macha’s work is evaluated artistically,
illustrating his principles and dominant elements. The exhibition of Méacha’s
drawings is complemented by some of the most important pages from his
manuscript. Another important part of the exhibition featured a series of
portraits of K.H. Macha painted by other famous Czech artists. All in all, it
resounded as a tribute to Macha’s unique work and his destiny.

A New Spot on the Map
Michal Stolarik

If we look at the statistics, the art scene in Bratislava is operating in a very
positive manner. The number of potentially functioning galleries is relatively
high, but this level does not correlate with what we actually could (or rather
should!) expect from the institutions in 2016. Last year, we welcomed a new
initiative, the DOT Contemporary Art Gallery in Bratislava, which has the

potential of remaining on the arts and cultural scene for a long period of
time. In April, we introduced the Subtilnost (Subtlety) group exhibition that
presented the young generation of visual artists.

In an Endless Dialogue between the Past and the Present
Adéla Machova

When you see the exhibition Dust in the Gaps, you have the feeling that
you have rediscovered long-lost and forgotten memories - as if the mythical
phoenix had emerged from the ashes and materialised in the works of
Zdena Koleckova (1969) and Michaela Thelenova (1969). From the dust
of old houses, abandoned gardens and human fates, both artists are able
to create images of lives from the past and present generations who have
been dwelling in the peaceful yet difficult life of the Czech-German border.
We find a concrete narrative and a universal tone in Koleckova’s work.
Thelenova, on the other hand, accesses her theme more personally and uses
her own experiences, whether it be her daughter’s education, relationships
with her neighbours or her cohabitation with nature.

The retrospective exhibition Dust in the Gaps by these two Czech female
artists at the Kunsthalle / Hala uméni in Kosice reveals many stories. They
are purely personal tales taken from the regions of Usti nad Labem. The
Podkrusnohory Foothills located in the Sudetan lands and the city of Usti
nad Labem in particular are places that are laced with different kinds of
human fates; they have a harsh political history as well as current social and
economic problems (industrialisation, destruction of the landscape, social
issues, etc.). This particular genius loci remains the source of inspiration for
both artists who entered the art scene in the 1990’s and who have gradually
established themselves due to the more general context of their artistic
creation. They work visually with their own memories.

Zdena Kolecka primarily works with photography and paints. In her work,
she sensitively and patiently researches the transformation of space and the
human fates against the background of historical events. The shape of the
city and its evolution over time, during the period following the 2nd World
War (primarily the theme of the expulsion of the Germans) or the era of
Communism, industrial reconstruction after the current problems with the
transformation and economic stagnation, were most visible in her recent
independent exhibitions.

Michaela Thelenova is interested in the identity of the environment and the
traditional role of women (such as wives and mothers). Her work is strongly
influenced by family life and immediate surroundings. She has been working
for a long time with colour digital photography and most recently with
dynamic technical drawings. The videos she has created cannot be considered
documentary, but rather an effective means of expression. We encounter
a definite peace of nostalgia in her work. Thelenova works with details taken
from life, details that are directed not only towards humankind, but also
towards the evolution of a region that has been affected by industrial heritage.

“Make yourself tiny and Come into this Book”
Lucie Smardova

The article is an interview with Kvéta Pacovska, who is one of the most
celebrated Czech authors in the field of books, illustrations and graphic
art. This book is a spacious sculpture into which one can enter, look at,
and feel. The main criteria for the “reader” are his attention and an open
mind. Books based on the polysensual foundations are typical for this artist
who has received several prestigious awards not only here at home, but also
abroad. Painting still remains the main core of Kvéta Pacovska’s work.

An Hommage to Jindfich Prucha

Notes to the Exhibition TREE and Several Aspects of his Painting
Petr Vesely

When evaluating the contributions and significance of the works of Jindfich
Prucha, I have considered his work to a certain extent as quite arresting,
especially when I put it into the context of today. His reflection of the
subsequent generations is less prudent and has an even smaller relation with
the actual work. In his pictures, Prucha creates a kind of mutually opposing
force field, “reconstructing the space”. We can perhaps notice that he has
painted parts of the landscape in such a way that when he created the basic
composition, it seems as though he had looked at it from several different
perspectives. This phenomenon appears to come from the immediacy of his
perception of reality and from his experience of painting, but also from his
need to create a pictorial composition. When acknowledging the character
of the painter’s inner relationship to the environment in which he lived,
it is necessary to realise that he wanted to paint a picture; the essence of
the visible and the experienced transformed into an autonomous unit.
His empathy towards a particular reality or phenomenon never exhausted
this relationship. It is a relationship to the reality in a more fundamentally
universal sense. I was prompted on the one hand by the quality and the
number of times Prucha has featured the tree as the main theme in his work
as well as by this theme as a continued source of interest in the Czech visual
arts over the course of the past forty years.

I have emphasised several basic sub-themes in the exhibition. The tree
(rather the configuration of the trees), eventually becoming the interior of the
forest. The third theme is structure. This arose in context with the manner



in which Prucha organised the image area in his paintings, in context with
the motives (branches, leaves), ie. in his work Vétve stromu na podzim (Tree
Branches in Autumn). When the gallery prepared the exhibition and selected
the paintings, other themes also began to appear - parallels, contrasts, and
composition established in similar ways of other artists (ie. tree roots, the
crown of the trees, tree alleys, etc.).

LAZARUS - the space where drawing is the measure of all things
Jan J. Lhotsky

The artist, known for a long time as Lazarus (*1986), is one of the youngest
creators who has found asylum in the unseen and retains a sense of loyalty
to the independent “underground” arts scene. Yet, and this is undoubtedly
good, his works have begun to appear in the official, public exhibition
spaces. His large format, geometric, street-art compositions and also his
smaller black and white drawings on paper, wood and canvas arise from
the same principle of thinking and artistic interpretation of the world.
Their ethos is humility: an attempt to discover an inner clarity and truth.
The young artist’s way of life corresponds to the very intensity with his
work. The Cosmopolitan Art Society, located in the city of Berlin where the
artist has permanently settled, provides him with an indirect perspective
of truth where his direction (be it artistic or personal) has been justified.
His works have a solid, cosmopolitan foundation. He has formally begun to
demonstrate two completely opposing trends - technical and organic. In
his stronger works, these trends merge together into one readily definable
unit. The increasing complexity of his large-scale works makes it even easier
for his spectators to access. They find themselves amidst a complicated and
rambling of today 's familiar world and also mythical symbols that resonate
in the real situations of contemporary society. Reality and the virtual world
can no longer be completely separated. It does not matter whether his
work addresses current issues or not: his art poses a question that tries to
discover a way to discovery, to understanding and to the truth of realisation.

Stories

Reminiscences of the Living World in the Paintings of Martin Cada
Ludvik Sevecek

This article points out the not-so-traditional works of Zlin painter, Martin
Cada (1978) who originally comes from Uherské Hradisté. The exhibition
was on display from December 10, 2015 at the Library of the University of
Tomas Bata in Zlin.

It provided samples of his large compositions (176 x 750 cm), taken from
various “already retired” professional publications, school materials,
encyclopaedias and other publications. The author utilised his painting
skills onto these visually conceived surfaces. It is not only about the artistic
undertones with the characteristics of some underlying printed materials,
their ultimate “completion”, but it is also the contrast to this - primarily
in the view of their very stylised, succinctly filled natural and industrial
landscapes, often with human figures. The environmental studies, research
and even spiritual concentration, in many ways, confronts the living,
dynamic world that is located on the other side of the window or within the
walls of the university.

Pavel Novak - Zlin Architect

Ladislava Hornakova

This contribution is a reflection of the architectural work of Pavel Novak
(8. 11. 1949-8. 8. 2006). The article also explores the architect’s other
significant activities including lectures, exhibitions and published works,
social activities and his tremendous interest as an advocate and protector
of the Zlin architecture between the World wars. His professional life was
associated with the organisation of the Centroprojekt, a project in which
he was engaged for almost twenty years. During this time, we worked on
more than 200 project activities and realised 20 large construction projects.
From 1983 to 1986, he was an employee of the Algerian Ministry of Public
Works and Construction and joined the international team of workers on
the renewal of the city of Ech-Cheliff, Algeria, that was destroyed by an
earthquake. In 2000, he was awarded the title of Chief Architect of the City
of Zlin. He was a member of many professional architectural juries and
the founding member of the chairman of the Building of the Year in the
Zlin District Architectural Competition. Since 2006, after his unexpected,
premature death, the competition has featured the prestigious Architect
Pavel Novak Grand Prix Award in his honour. He loved his hometown and
successfully attempted to protect and advocate the Zlin architecture that
was apparent between the World Wars and tactfully develop its legacy. He
diligently devoted himself to collecting and studying those materials that
are associated with the architecture and life of Zlin. This work culminated
in the release of several important publications and catalogues, as well as
the organisation of many exhibitions and lectures, focusing on the issues
of Zlin architecture. In his two volume work Zlin Architecture 1900-1950
and Zlin Architecture 1950-2000, he described in detail the history of
the architecture in Zlin over the course of the entire 20th century. He
was a personality whose merit was not to forget the phenomenon of Zlin
functionalist architecture and to take this beyond the borders of the Czech
Republic.

Three New Books about the Tugendhat Villa
Pavel Zatloukal

No other building of the 20th century has such an extensive bibliography
as the Tugendhat Villa. After two years of renovations, the Brno dwelling
built by Ludwig Mies van der Rohe from 1928 to 1930 was open to the
public on February 29, 2012. Three new books join the long series of
publications with the aim of documenting everything substantial about
the villa: Iveta Cerna - Dagmar Cernouskova (eds.), Mies v Brné. Vila
Tugendhat (Mies in Brno) (Brno 2012), Daniela Hammer-Tugendhatova
- Ivo Hammer - Wolf Tegethoff, Vila Tugendhat Ludwiga Miese van der
Rohe. Rodinny ditm Tugendhatovych. Pamdtka UNESCO (Brno 2013) and
Jan Sapak, Tugendhat. Diim na rozhrani déjin. (Brno, 2013). This article
provides an overview of the existing publishing activities as well as a brief
assessment of the three new publications. The post-War interest in the
Mies building considerably increased during the 1960’s. Here in the Czech
Republic, Frantisek Kalivoda was the man behind the attempt to renovate
the villa, also mediating contact with Greta Tugendhat and participating
in the preparation of the conference on the preservation of the modern
architectural cultural monument and the exhibition of Mies’ work in Brno.
The first attempts of interpretation the building (Vaclav Richter, Zdenék
Kudélka) were also tied in with Kalivoda’s activities. A representative large-
format publication about the Villa could not of course appear until after
1989 (photos Libor Teply, text Dusan Riedl). The impulse to release other
publications naturally appeared when the Villa was reopened. The Nadacni
fond (Endowment Fund) and the Studijni a dokumentacni centrum
(The Study and Documentation Centre) in the Villa have a substantial
proportion of these publications.

Lighthouse KOMA

Adéla Bacova

This article focuses on the KOMA Lighthouse, a modular building designed
by Adéla Bacova for the Zlin Design Week 2016 that took place in Zlin
from April 25 to May 1, 2016. The article focuses on the history and current
trends in the field of temporary modular buildings. The KOMA Lighthouse
emerged as an imaginary lighthouse of possibilities that unite and further
build the relationships of the companies. With its own unique design
and balanced representative functionality and aesthetics, it has become
a building that faithfully serves every kind of event and can clearly be its true
centre, in both senses of the word, of the heart.

MEHEDAHA Association - An Elephant in a Porcelain Shop
in Zlin
Martin Machacek

MEHEDAHA is a ,paratheatrical, puppet and part movement group
who have brought artists, actors and theatre enthusiasts to the world.
“Mehedaha” is “perhaps” what one would say in Swahili to an elephant
to make him take a step forward. Two of the founding members heard this
when they were at a zoo. The MEHEDAHA Association was founded on
August 3, 1985 in the small town of Vyzlovka near Prague by core member
artists Petr Nikl and FrantiSek Petrak, as well as other artists scenographer
Tomas Volkmer, illustrator Lubomir Anlauf and graphic artist Petr Laurych.
The particular format of get-togethers made up the key criteria of the
organisation. During this period, the MEHEDAHA'’s creative activities
primarily occurred in the form of theme encounters in Petrak’s villa located
in Luhacovice, better known as Rusalka, or in Petr Nikl’s studios located
in the district of HoleSovice in Prague. The MEHEDAHA Association has
never completely disbanded, as its foundation remains preserved in the
works of its active members who focus on approaches to art in which many
of them have explored during their activities within the framework of the
association.

Poetry
Josef Kroutvor

Miroslav Kovarik
Prepared by Pavel Petr

In our regular column, we introduce selections of the works of two authors
who are perhaps better known for their achievements in other disciplines.
Josef Kroutvor is an art historian and has worked at the Museum of
Decorative Arts in Prague, specialising in the history of posters and
photography. He primarily writes essays and has also written a series of
monographic studies about visual art.

Miroslav Kovarik is primarily known as a reader of poetry and an artist
and is one of the founders of the so-called ,theatres of small forms®. He
has also worked for several years as a Master of Ceremonies at numerous
folk events, in particular the Porta Festival. Some of his key authors
include Vaclav Hrabé, Jifi Orten, Jan Zahradnicek, Ivan Blatny and Ivan
Divis. To commemorate his eightieth birthday, the Adolescent Publishing
House released poems he wrote under the pseudonym Jifi Kott during
his adolescent years entitled Ovoce nocni (Night Fruit), of which we are
publishing some selections of his work.
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Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné

Pavel Novak

zlinsky architekt

20.7.-23.10. 2016
Graficky kabinet
2. podlazi budovy 14 tovdrniho aredlu

N

lin | m KRAJSKA GALERIE
ye s . VYTVARNEHOD UMENI
¢ HM Zlinsky kraj a VE ZLINE

BATOV INSTITUT

“eBadatelna
/. Zlinskeho kraje 7,

‘3. | Naidéte poklady v digitalizovanych fondech
badatelna pameétovych instituci Zlinského kraje

M Zlinsky kraj

Navstivte novy portal na adrese http://ebadatelna.zlkraj.cz

a prohlédnéte si predméty z muzejnich a galerijnich sbirek. Prectéte si zajimavé knihy,
listujte a vyhledavejte clanky v regionalnich novinach a casopisech.
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