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EDITORIAL

Milí čtenáři,
	 v tomto roce si, jak známo, připomínáme důležité kulturní jubi-
leum; 14. května uplynulo přesně sedm století od  narození českého 
krále a císaře Svaté říše římské Karla IV., jedné z velkých osobnos-
tí českých, ale i  evropských dějin, který zemřel na Pražském hradě  
29. listopadu 1378. Už od konce předchozího roku je kulatému výročí 
po zásluze věnována značná pozornost, nejenom ve sdělovacích pro-
středcích, ale připravuje se také, a probíhá, celá řada kulturních pořa-
dů a výstav doma i v zahraničí. Mám za to, že nelze nepřihlásit se k to-
muto velkému výročí – alespoň skromnou poznámkou či připomínkou 
– i v kulturním časopisu Prostor Zlín. Obdobně jako v případě většiny 
velkých, nepřehlédnutelných historických osobností, podléhal i Karel 
v minulosti různým interpretacím. Velmi pozitivně, z  pozic a potřeb 
národního obrození, v  duchu Palackého výkladu českých dějin, byl 
vnímán například v 19. století. V podstatě v opačném gardu byl zase, 
jako nositel vyspělé západní (německé) civilizace do našich zemí, ak-
centován v  době protektorátu. Já sám patřím k  pamětníkům oslav 
šestistého výročí úmrtí Karla IV. (1978), jež byly vedeny ve zcela odliš-
ném, ideologickém duchu, z pozic normalizačního režimu. Po letech 
rozpačitého mlčení (co s tím nepřehlédnutelným úspěšným feudálem 
učinit, jak se  ho ideologicky zmocnit) a  programového zkreslování 
historie celé s ním spjaté významné epochy našich dějin, se, vlastně 
až  v  reakci na  připravované a  také realizované velké výstavní akce 
na Západě, zejména v Kolíně nad Rýnem a v Norimberku, konečně 
tabu prolomilo a pod přímým dozorem předsednictva ÚV KSČ byla 
na  Pražském hradě uskutečněna bombastická výstava Doba Karla 
IV. v dějinách ČSSR. Přehlídka připravovaná pod vedením tehdejšího 
ministerského předsedy Štrougala a zahájená za účasti generálního 
tajemníka komunistické strany Husáka byla pojata jako čistě „naše 
socialistické“ československé téma, případně s poukazem na Karlovu 
komunikaci se  Slezskem (Polskem) či Srbskem. Nedílnou součástí 
akce se samozřejmě stala kolosální instalace ve Vladislavském sále, 
která dokumentovala boje dělnické třídy a  jejich završení vznikem 
pokrokového socialistického Československa jako vrcholu našich dě-
jin. Zcela potlačen byl panovníkův skutečný význam pro české země 
a evropský rozměr jeho aktivit jako římského krále a císaře ve stře-
doevropském prostoru, německých zemích, Itálii či Francii (na revan-
šistickém Západě). Velmi přitažlivou pro širokou českou i zahraniční 
veřejnost se však naopak stala v jejím rámci uskutečněná, do té doby 
vůbec nejrozsáhlejší, prezentace českého gotického umění včetně 
po dlouhé době opět vystavených korunovačních klenotů. Určitá vrs-
tva zvláště „uvědomělých“ obyvatel však i  toto okleštěné představení 
„Otce vlasti“ tehdy zcela odmítala. Vzpomínám si, jak se jeden z lido-
vých interpretů dějin z „pokrokového, nesmiřitelně třídního hlediska“ 
pozastavoval nad konáním takové akce slovy „...proč máme vůbec 
ještě dnes oslavovat nějakého feudála? Navíc to byl král cizák!“ To už 
máme naštěstí za sebou, ale neměli bychom zapomínat, že bez kultur-
ního, historického vědomí ztrácí člověk vlastní identitu, své civilizační 
zakotvení a je celkem snadno manipulovatelný, což dobře dovedou vy-
užívat i někteří dnešní politici; a nemyslím tím pouze komunisty, kteří 
mají přímo v  jádru své ideologie (v  popisu práce) destrukci. Výročí 
významného českého a evropského středověkého panovníka je dobrou 
příležitostí uvědomit si a připomenout, kam patříme, že jsme už více 
než tisíciletí součástí západní „latinské“ křesťanské Evropy, na  jejíž 
konstituci jsme byli, počínaje 9. stoletím, a zejména v době Karla IV., 
plně účastni; nejenom ekonomicky, ale především kulturně, staletou 
vzájemnou duchovní komunikací. Hlásit se k ní a dále ji rozvíjet sice 
není dnes povinné, ale v kulturně roztříštěném, „zpovrchněném“ globa-
lizovaném světě nejspíš „sebezáchovné“, tedy více než žádoucí a řekl 
bych – přímo nezbytné. 
	 Obdobně jako ta předchozí, je i stávající číslo Prostoru při zacho-
vání tradičních rubrik opět zaměřeno tematicky. Tentokrát je silnější 
akcent při výběru příspěvků kladen na  otázky spjaté s  fenoménem 
hry jako jedním z  podstatných prvků umělecké kreativity, a  právě 
ta je charakteristická pro projev Petra Nikla, jehož výstava ORBIS 
PICTUS PLAY Zlín probíhá ve zlínském zámku. Pokud bychom chtěli 
téma pojmout důsledněji, nejenom z pohledu určitých projevů v sou-
časném umění, ale z pohledu umění a kultury vůbec, nemohli bychom 
pominout pozoruhodnou studii jednoho z  předních myslitelů první 
poloviny uplynulého století Holanďana Johana Huizingy (1872–1945) 
s příznačným názvem Homo ludens (1938) – v překladu hrající si člo-
věk. Autor, který se do dějin světové historiografie zapsal již obsáhlou 
publikací Podzim středověku (1919), v ní se sobě vlastní soustavností 
a metodou dokládá a vyvozuje, že veškerá lidská kultura má svůj pů-
vod ve hře, jejíž podstata tkví v hlubinách nevědomí – hrají si i zvířata, 
aniž by je to kdo učil.
	 Na druhé straně obálky časopisu tentokrát reprodukujeme kres-
bu dalšího z významných českých umělců spjatých se zlínským regi-
onem, malenovického rodáka, absolventa pražské AVU (1962–1968), 
malíře Svatopluka Slovenčíka (1934–1999). Vedle exkluzivního sou-
boru autorových obrazů se ve sbírkách zlínské galerie nachází i roz-
sáhlý konvolut kreseb a  maleb na  papíru, prakticky ze  všech jeho 
důležitých tvůrčích období. Reprodukovaná kresba představuje jednu 
z  řady umělcových charakteristických, monumentálně, prostorově 
cítěných, dynamicky, v  rytmických sevřených tvarech budovaných 
kompozic – konstrukcí, jež vytvářel v závěru první poloviny let osmde-
sátých.  

Ludvík Ševeček, šéfredaktor
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I  vs t r ič i l  mi br yle na noc ,  skrze něž já hledě,  hned 
všecko před sebou j inak vidím. Měly zaj i s té  tu moc 
( jakž j sem potom mnohokrát zpruboval),  že  skrze 
ně hledíc ímu věc daleká bl ízká ,  a  bl ízká daleká , 
malá vel iká a vel iká malá ,  mrzutá krásná a krásná 
mrzutá ,  černá bí lá a  bí lá černá se  zdála .  … Byly 
pak br yle t y,  jakž j sem potom vyrozuměl ,  z   skla 
DOMĚNÍ vykrouženy,  a  rámcové ,  v   nichž byly ufa -
sované ,  byly z  rohu,  jenž ZV YK slove ./1 
	 Umění a h ra – toto slovn í spojen í nebudí větš i -
nou žádné negat ivn í konotace.  Umění přece může 
bý t zábavné,  t ak že i   h ravé.  Ne náhodou jsou to 
v ý tvarné pr vky,  co t voř í  osu mnohých ak t iv it  pro 
roz voj schopnost í  u dět í ,  jenž z podstaty musí bý t 
prováděny formou hr y.  A  také h ra sama o  sobě 
je vn ímána jako k reat ivn í proces ,  což j i  sbl i žuje 

O r b i s  P i c t u s  P l a y 

Z l í n

V á c l a v  M í l e k

Pohled do výstavy Orbis Pictus Play Zlín v Krajské galerii výtvarného umění ve 
Zlíně, 2016. V popředí Petr Korecký, Prodvafon, 2010, hudební perkusní nástroj. 

Petr Nikl hrající na interaktivním hudebním objektu Jiřího Konvrzka, Qes 
kvintet, 2009.
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s  uměn ím. Na  dr uhou st ranu , označen í něčeho 
pojmem hr y,  „pouhé“ h r y,  evokuje méněcenný 
charak ter,  menší  v ýznam prot i  tomu, co je po -
važováno za vážnou č innost .  Významný ku ltu rn í 
h istor ik pr vn í polov iny 20.  s tolet í  Johan Hui -
z inga věnova l ve  své k n ize Homo ludens  (člověk 
h raj íc í  s i)  rozsáh lou ana lýzu pojmu hra a  jeho 
konst itučn ímu v ýznamu pro ku ltu r u .  Jak v k n ize 

dokazuje ,  s lova označujíc í  h r u se  v  jednot l iv ých 
jazycích a  ku ltu rách l i š í  obsahem i   rozsahem. 
Přesto se zdá ,  že větš ina ,  ne - l i  všechna , t akováto 
označen í ,  už ívaná pro h r y,  v n ichž se něco před -
vád í ,  h r y z r učnost i  nebo sí ly,  h r y rozumové nebo 
takové,  k teré jsou za loženy na náhodě,  l ze vz táh -
nout pod jeden společný pojem, k ter ý Huiz inga 
def inuje tak to:  Hra je dobrovolná č innost ,  k terá 

Petr Nikl, Rohovka, 2009, soustava čoček s akváriem a manipulačními tykadly.

V popřední Ondřej Janoušek, Nebulion, 2013, bicí jazýčkový nástroj; v pozadí Pavel Mrkus, Reaktor, 2016, interaktivní datová projekce, reagující na zvuk.
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je  v ykonávána uvnitř  pevně s tanovených časových 
a  prostorových hranic ,  podle dobrovolně př i jat ých , 
ale bezpodmínečně závazných pravidel ,  k terá má 
svůj  c í l  v   sobě samé a  je  doprovázena poc i tem na -
pět í  a radost i  a vědomím „ j iného byt í “ ,  než je  „vše -
dní  ž i vot“ . /2  Tak to pochopený pojem hr y je jeden 
z  nejzák ladnějš ích duchovn ích pr incipů ž ivota 
l idské společnost i  a  v ý tka nevážnost i  nebo ne -
v ýznamnost i  uplatňovaná na  d í lč í  projev y h ran í 
je t ím n ivel i zována .  Ponechme nyn í s t ranou roz -
bor toho, jak se  konk rétně pojem hr y promítá 
do  ak t iv it ,  k teré se  děj í  kolem umění .  Je j i s té , 
že  k romě samotného v y tvářen í uměleckých děl , 
by zde bylo zaj ímavějš í  s ledovat proces vn ímán í 
uměn í ,  k r it i ky,  sběratelst v í ,  chován í návštěvn íků 
v ýstav a  tak podobně. Předmětem tohoto tex tu 
je umělecký projek t ,  k ter ý se  ke  h ře odkazuje 
zcela př ímo. Histor ie v ýstav y Orbis P ictus Play, 
k terá nyn í d louhodobě zakotv i la ve Zl íně,  zača la 
v  roce 2000, kdy proběh la v Galer i i  Rudol f inum 
v ýstava Hnízda her,  a le vlastně ještě mnohem 
dř íve,  uvažujeme - l i  o zdrojích a  tématech t vorby 
Petra Nik la ,  k ter ý za projek tem Orbis P ictus ku -
rátorsky stoj í . 
	 V biogra f ických údajích Petra Nik la stoj í  jako 
zák ladn í charak ter is t i ka :  v ý t varný umělec,  d iva -
deln ík a  hudebn ík .  I   když všechny t y to profese 
naš ly sv ůj  v ý raz ať už společně nebo každá z vlášť 
v mnoha úspěšných projek tech, of ic iá ln ím vzdě -
lán ím je Petr Nik l  především v ý tvarn ík .  V letech 
1976–1980 studova l na  St ředn í uměleckopr ůmy-
slové škole v Uherském Hradišt i  a po  ročn í pau -
ze úspěšně absolvova l  zkoušky na  AV U v  Praze. 
I  když jeho oborem byla malba ,  s tud ium na AV U 
ukonči l  roku 1986 i lust racemi k  pohádkám 
Oscara Wi lda ,  jež ho př itahova ly svou obraz i -
vost í .  Od  roku 1983 se  účastn i l  na  studentských  

v ýstavách – tz v.  Konfrontacích.  V roce 1987 měl 
Petr Nik l  pr vn í samostatnou v ýstav u v  Praze 
a  téhož roku byla za ložena slavná umělecká sku -
pina Tvrdoh lav í ,  k teré byl  členem. V  roce 1995 
mu byla udělena cena Jindř icha Chalupeckého. 
Od počátku v y tvář í  cyk ly embr yoná ln ích mot iv ů 
z v í řec ích těl ,  námětů z dětst v í  a l idských postav. 
Do  obrazů často vk ládá část i  plyšov ých h raček , 
per for uje a míchá mot iv y sta r ých mist r ů s baná l -
n ími předměty.  Během t ř í  desítek let  malován í 
se v jeho d í le z řetelně v yk r ysta l i zova ly dvě l in ie. 
Jednu charak ter i zuje př ítomnost pr vku f igur y, 
z v í řete č i  č lověka ,  dr uhou představ ují  obrazy 
deta i lů př í rodn in a  jej ich abst rak tn ích meta -
mor fóz .  Obě l in ie se  tu a  tam r ůzným způsobem 
prolnou. Oběma je však společné Nik lovo zaujet í 
časem. Zpracovává např ík lad por t rétn í  fotogra -
f ie ze svého dětst v í  nebo dětst v í  sv ých bl í zkých, 
zejména své matky designérky Libuše Nik lové. 
Ve  f lorá ln ích mot ivech a  st yl i zovaných zámot -
c ích si  můžeme časov ý aspek t uvědomit právě 
v  jej ich pomíjivost i  dané měk kost í  a  k řehkost í , 
v   neustá lé proměnl ivost i  př í rodn ích procesů . 
V  podobě děl  Petra Nik la opět naráž íme na  pa -
radox n í vz tah vážnost i  a  h r y.  Techn ická preci z -
nost ,  h lásíc í  se už v  jeho práci  s  g ra f i kou z doby 
stud ia na akademi i ,  a jemnost v ý razu jakoby kon -
t rastova ly s  i rac ioná ln ím námětem a dětským po -
h ledem na svět .  „Dětskost“ Petra Nik la však nen í 
in fant i l i tou .  Vycház í z  jeho snahy o  předsudky 
a  stereotypy nezat í žený poh led na  svět ,  k ter ým 
je stá le a s i lně fasc inován. Hra je u něj  způsobem 
poznáván í světa i   jeho symbol ickým v y jádřen ím. 
To je t aké obsahem v ýstav Orbis P ictus Play. /3

	 V  tomto typu umělecké práce se  u  Petra Nik-
la propojuj í  da lš í  s t ránky jeho osobnost i ,  tedy 
to,  že  je t aké d ivadeln íkem a  hudebn íkem. Snad 

Ondřej Smejkal, Magnetický stůl, 2009, interaktivní objekt. Martin Janíček, Hrací válec, 2007, roztáčecí zvukově vizuální nástroj.
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h istor icky pr vn ím zárodkem interak t ivn ích v ý -
s tav byla jeho účast na  v ýstavě Jit ro kouzeln íků 
v Národn í ga ler i i  v Praze,  kde Petr Nik l  prezen -
tova l  své Vyhlídkové le tecké zař ízení  FLIP,  na k te -
ré moh l i  návštěvn íc i  v ýstav y sami h rát .  V  roce 
2000 koncipova l už zmíněnou kolek t ivn í inter-
ak t ivn í v ýstav u Hnízda her pro Galer i i  Rudol -
f inum. Petr Nik l  da l  dohromady h ráče - umělce, 
o k ter ých věděl ,  že je zaj ímají  r ůzné formy proje -
v u a  improv izace,  a  společnou v českých zemích 
pr ů lomovou v ýstavou proměni l  poh led na ga ler i i 

jako ster i ln í  místo určené  pouze k  pasivn ímu 
a  jednostrannému kontak tu d iváka a  d í la .  Ná -
vštěvn icky mimořádně úspěšný šest it ýdenn í pro -
jek t našel  své pok račován í v  roce 2005 v  české 
expoz ic i  na  Světové v ýstavě Expo v  japonském 
A ich i .  V té době doš lo také k navázán í d louhodo -
bé spolupráce s občanským sdr užen ím Audabiac, 
k terá da la o rok později  vzn ik nout v ýstavě Orbis 
P ic tus  nejpr ve uvedené v Českém centr u v Pař í ž i , 
a  později  na  da lš ích místech u  nás i   v  zahran i -
č í .  Da lš í  fáz í  projek tu byla v ýstava Play  nově 

Pohled do výstavy Orbis Pictus Play Zlín na zlínském zámku, 2016. Marianna Stránská, Kuleta, 2010.

Pohled do výstavy Orbis Pictus Play Zlín na zlínském zámku, 2016. Miroslav Černý, Hudebna, 2016, místnost s hudebními nástroji reagující na zvuk ozvěnou.
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koncipovaná pro pražský Mánes .  Nyn í převza l 
projek t Zl ínský zámek o.p.s .  a  v y tvoř i l  ve  Zl íně 
d louhodobou expoz ic i ,  k terou hodlá dá le roz v í -
jet .  V  současné době je možné ved le expoz ice 
na z l ínském zámku zh lédnout také doprovodnou 
v ýstav u Labyr int  s větla v  prostorách K rajské ga -
ler ie v ý tvarného umění ve Zl íně.   
	 Celkem je ve  Zl íně k  v iděn í 63 objek tů nebo 
insta lac í  od v íce než t ř í  desítek autor ů .  Lze ř íc t , 
že zat ímco v prostorách k rajské ga ler ie je v ýsta -
va zaměřená na  světelné jev y a  opt ické efek ty, 
na  zámku převažují  z v ukové insta lace.  V  pod -
statě se  však obě v ýstavn í část i  co do  exponá -
tů doplňují  i   prol ínaj í .  Co je zásadněji  od l i šuje , 
je  především j inakost samotných prostor ů ,  k te -
ré v  celkové sk ladbě h raj í  velkou rol i .  Nejčas -
tějš ím pr incipem, s  n ímž pracuje hned někol ik 
objek tů ,  je camera obscura ,  jednoduchý způsob 
zachycen í světelných paprsků na ploše a  „pr imi -
t ivn í“ předchůdce fotoaparátu .  Spolu s  odrazem 
a  rozk ladem svět la ,  k němuž docház í v  interakci 
s  da lš ími objek ty,  vzbuzují  v návštěvn íkov i nejen 
z vědavost a  touhu po  poznán í f yz iká ln ích záko -
nů a f yz iolog ie z raku , a le odk r ý vaj í  i  š í ř i  a „pes -
t rost“ v i zuá ln ích vlastnost í  světa .  Dí la ,  jej ichž 
prost ředn ictv ím l ze t voř it  z v uky,  od  hudebn ích 
harmoni í  až po „obyčejné“ šumy a  r uchy,  mohou 
podněcovat k  větš í  senz it ivnost i  k  nenápadným 
tónům př í rody i   umělého prost řed í .  Obecně ten -
to t yp zkušenost i  j i ného vn ímán í ,  vede k  vlast -
n ímu h ledán í obsahu toho, co může bý t naz váno 
k rásným, a  potažmo otv í rá cestu ke  schopnost i 
vn ímat a porozumět mnohému z nového i   t rad ič -
n ího uměn í .     
	 Projek t představ uje h r u jako naprosto svobod -
né,  t voř ivé,  právě vzn ikaj íc í ,  a le o  to vážnějš í 
zaměstnán í .  Samotná h ra však nen í c í lem, t ím je 
poznáván í světa .  Hra se př i  tom jev í  jako vhodný  
prost ředek ,  neboť nás osvobozuje od  zaž it ých 
myšlenkov ých konstr ukcí a  způsobů , jakými 
selek tujeme in formace z ískávané sk rze smys -
ly.   V  této navozené h rací  svobodě jsme schop -
n i  a lespoň na  chv í l i  „zah lédnout“ i   t akové sfér y 
skutečnost i ,  k teré naše na  fyz iolog ické přež it í  

zaměřená rac iona l it a pragmat icky v y těsn i la 
nebo na k teré jsme od dob dětst v í  zapomněl i .

Poznámky:
1.	� J. A. Komenský, Labyrint světa a  ráj srdce. Citováno po -

dle Petr Nikl, Orbis pictus aneb brána do  světa tvoř ivé 
l idské fantazie, Praha 2008, nestr.

2.	� Johan Huizinga, Homo Ludens. O  původu kultury ve  hře, 
Praha 1971, s. 33.

3.	� K  tvorbě Petra Nikla viz např ík lad: Petr Nikl, Radek 
Wohlmuth (eds.), Petr Nikl. Hra o  čas, Praha 2013; Lucie 
Vostrá, Petr Nikl – lovec v  krajinách fantazie, www.ne -
kultura.cz/vy tvarne -umeni -prof i ly/petr-nik l - lovec -v-kraji -
nach-fantazie.html, publ ikováno 5. 4. 2008.

Orbis Pictus Play Zlín
Zlínský zámek, stálá expozice / 20. 5. 2016
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně
20. 5.–18. 9. 2016.

Klára Ottová, Otisky, 2013, interaktivní animace reagující na dotyk. Petr Nikl, Observatoř, 2013, camera obscura.

Ondřej Puchta, Harfie, 2010, interaktivní zvukový objekt.
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Galer ie v ý tvarného umění v  Náchodě/1 (dá le jen 
GV U N) v ýznamně obohat i la v  roce 1984 svoji 
sbí rku o  č t rnáct mal í ř ských děl .  Dle Hospodář -
ské smlouv y č.   14/84 a  jej í  př í lohy,  k terá byla 
uzav řena mez i náchodskou ga ler i í  a Úřadem pre -
z íd ia ČSAV/2 v  Praze,  se  jedna lo o  následujíc í 
d í la /3:  neznámý autor – Kníže A .  Něvský,  Stěl lec -
k ij  – V lastní  por t rét ;  neznámý autor – Hnědý po -
koj ;  A ng ibau lt  – Été ;  Iscelenov – Deux Vil les ;  ne -
známý autor – Svat ý Damián ;  Stěl leck ij  – Před 
hradem ;  Smi rskaja – Zát iší  s   mušlemi ;  Stěl lec -
k ij  – Slovo o  pluku Igorově I ;  Stěl leck ij  – Slovo 
o pluku Igorově II ;  P ikelny j  – V lastní  por t rét ;  A n -
g ibau lt  – Don Quichote ;  Jakovlev – Prodavačka 
ovoce  a   Berman – Zbytky ant iky v   kraj ině .  Bohu -
žel  t ato d í la byla d louho u ložena v  depoz itá ř i .  

Popr vé  j e  i n s t i t uc e  p ř e d s t av i l a  ve ř e jno s t i 
až v roce 2008 na v ýstavě Obrazy a kresby ze sbír -
k y GVUN restaurované v le tech 2001–2007/4 .  Chce -
me - l i  znát odpověď na otázku , co zapř íč in i lo tak 
d louhou prod lev u od naby t í  uměleckých předmě -
tů do  jej ich představen í veřejnost i  prost ředn ic -
t v ím v ýstav y,  částečnou odpověď nám dává sám 
název v ýstav y.  Jedn ím z  důvodů , proč nebyla 
a an i nemohla bý t prezentována ,  byl  jej ich špatný 
fyz ický stav.  Necelá polov ina z n ich je namalová -
na na  papí ře ,  k ter ý snadněji  pod léhá zkáze než 
plátno. A n i bar v y nejsou tak t r van l ivé,  jako je 
tomu u olejomalby.  Něk teré práce byly malovány 
temperou nebo akvarelem. Dí la bylo pot řeba zre -
s taurovat a tepr ve po tomto náročném úkolu bylo 
možné je podrobit  odbornému pr ůzkumu, u rčen í 
a zhodnocen í .  V této souv islost i  je  nutné zmín it , 
že  u  nás nen í dostatek kva l i f i kovaných odborn í -
ků na r uské umění ,  což také v ý razně prod lužova -
lo čas ,  po k ter ý nebylo možné d í la v ystav it . 
	 Tepr ve spolupráce GV U N s  A kademi í  věd 
České republ iky,  konk rétně se  Slovanským ústa -
vem/5,  umožn i la vědecký v ýzkum uměleckých děl 
r uské proven ience,  nacházejíc ích se  ve  sbí rce 
náchodské ga ler ie.  Nesnadného úkolu se  uja la 
vědecká pracovn ice SLÚ Ju l ie Jančárková ,  k terá 
se  v  pr vé řadě zabý va la sbí rkou ústav u a  jej ím 
in ic iátorem N. L . Okuněvem.
	 Jednoznačně v íme, že d í la se do Čech dosta la 
právě d íky profesor u Karlov y un iverz it y Nikola -
j i  Lvov i Okuněvov i ,  k ter ý v  roce 1932 př i  Slo -
vanském ústav u v  Praze za lož i l  A rch ív a  ga ler i i 
s lovanského umění ,  kde se  nacházelo i   oddělen í 
r uského umění .  O  t ř i  roky později  se  mu poda -
ř i lo otev ř ít  velkou Výstavu slovanského umění , 
označenou I.  Podnázev zněl  Retrospekt ivní  výsta -
va ruského malířs t v í  XVIII .  – XX. s tolet í .  Dí la byla 
zapůjčena od  samotných autor ů ,  k teř í  j i ž  v  tuto 
dobu ž i l i  nebo t voř i l i  v Pař í ž i ,  nebo ž ij íc ích j in -
de v  Evropě.  Celkově bylo představeno kolem 
pět i  set  děl  od sto pětapadesát i  autor ů . 
	 Dí la uvedená v  úvodu , k romě dvou (neznámý 
autor – Kníže A .  Něvský  a  neznámý autor – Svat ý 
Damián),  byla zastoupena na  v ýstavě N. L .  Oku -
něva ,  jak to dok ládá v ýstavn í kata log /6.  Ze  sou -
pisu se  také dov ídáme, že  autoř i  děl  jsou r ušt í 
umělc i  – emigrant i  z  větš iny ž ij íc í  a  pracujíc í 
v  Pař í ž i ,  a le i   v  j i ných městech západn í Evropy 
(Berl ín /7,  Praha/8),  nebo dokonce v USA.
	 Umělce velmi láka l  mez inárodn í svět bohémy, 
k ter ý se  v  Pař í ž i /9 kumulova l j i ž  od  dr uhé polo -
v iny 19.  s tolet í .  Poučen í z  impresion ismu, dá le 
pak z  t v ůrč ích projev ů symbol ismu a  secese,  a le 
v  neposledn í řadě z  modern ích stylů avantgard 
(fauv ismus ,  expresion ismus i   kubismus) umož -
n i lo mnohým roz v inout jej ich t v ůrč í  schopnost i 
k volnějš ímu zacházen í s  v ý razov ými prost ředky 
a  z ískat nezáv islost  a  svobodu v  t ransformová -
n í  vlastn í  fantaz ie ,  myš lenek ,  postojů č i  emocí . 
Pro r uské umělce byla velmi př í značná a  lákavá 
práce u  d ivad la ,  z vláště ve  scénograf i i ,  a le an i 
i lust račn í ,  g ra f ická ,  sochařská č i  por t rétn í  t vor-
ba j im nebyla c i z í .  Mnoho studentů petrohradské 
akademie jezd i lo do  Pař í že na  st ipendijn í  cesty, 
kde měl i  př í lež itost  konfrontovat domácí uměn í  

R u s k é  e m i g r a č n í 

u m ě n í  v   P a ř í ž i 

z a s t o u p e n é 

v e   s b í r c e  G a l e r i e 

v ý t v a r n é h o  u m ě n í 

v   N á c h o d ě

V l a s t i s l a v  T o k o š

Plakát výstavy I. Retrospektivní výstava ruského malířství XVIII.–XX. století, 
autorka N. S. Gončarovová, Uměleckoprůmyslové muzeum v Praze.
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9s  t ím ak tuá ln ím, vzn ikaj íc ím právě v  Pař í ž i . 
V  posledn í č t v r t ině 19.  s tolet í  v  Pař í ž i  doh l í žel 
na  studenty pet rohradské akademie velmi uzná -
vaný a  vážený mal í ř  A lexej  Petrov ič Bogoljubov. 
V  jeho doprovodu navšt ív i l  uměleckou metropo -
l i  nad Seinou i   budoucí imperátor A lexandr I I I . 
Rušt í  mal í ř i  se  prav idelně účastn i l i  v ý t varných 
č i  l i terá rn ích sa lonů č i  v ýstav,  i   těch světov ých, 
a  nejednou jej ich práce byla př ij ímána velmi 
v řele.  Nejen jej ich v ý tvarné umění bylo v ítáno 
a  hodnoceno velmi k ladně.  Podobně tomu bylo 
i  s  d ivad lem, z vláště pak s ba letem. 
	 Nemůžeme opomenout ,  že  k romě umělců na -
š l i  v Pař í ž i  nové útoč iš tě l idé,  k teř í  byl i  spojen i 
s   nezdař i lým pokusem o  revoluci  v  roce 1905. 
Po  roce 1917, kdy se  revoluce rozhořela jasným 
plamenem, prozat ímní vláda byla slabá a  nako -
nec byla smetena v í rem h istor ických udá lost í , 
nasta la vlna emigrace,  k terá byla da leko si lněj -
š í  a  probíha la v  letech 1918 až  1922. Z  Ruska 
proudi l i  emigrant i  v  někol ika směrech. Mnohdy 
odjí žděl i  j i žn í  t rasou z Oděsy,  Sevastopolu nebo 
Novgorodu do  Varny,  Burgasu nebo Cař ih radu 
a odtud přes Bělehrad př ímo do Pař í že č i  Prahy. 
Často k roky emigrantů ved ly do  Varšav y a  ná -
sledně do  Berl ína ,  kde se  něk teř í  na  čas usad i l i 
nebo to byla pro něk teré přestupn í s tan ice do Pa -
ř í že.  Ze severn ích část í  rozk l í ženého r uského im -
pér ia odcházel i  exu lant i  přes poba ltské země č i 
Finsko, z vláště z Petrohradu , do Evropy.
	 V Pař í ž i  byl i ,  k romě umělců a j iných, t aké l idé 
l iberá lně demok rat ické or ientace spjat í  s   revolu -
c í  a  pak i   vojác i  z  bí lých armád. V iděl i  v  Pař í ž i 
město,  kde by bylo možné ž ít .  Uvědomova l i  s i 
s i lnou t rad ic i  r usko - f rancouzských styků . 
	 Velká r uská kolon ie vzn ik la ve  č t v r t i  Passy. 
Významným způsobem pomáhal nově př íchoz ím 
velv yslanec prozat ímní vlády Vasi l ij  Mak lakov : 
„Ten se  s tal  nyní  ‚prez identem‘ ruské emigrace 
ve  Franc i i ,  rozuměj – je j ím stálým orodovníkem 
a  prostředníkem u  f rancouzské vlády,  a  zároveň 
předsedou Emigračního výboru – s třešní  organiza -
ce všech emigrantských spolků ve  všech zemích .  … 
Maklakov sháněl  pro své krajany ubytování ,  prá -
c i  (což bylo z vláště těžké v   hospodářské kr iz i  t ř i -
cát ých le t ,  kdy byla pro emigrant y zavedena tz v. 
procentní  norma, t j .  počet  nef rancouzů,  k ter ý mohl 
být  nej výše zaměstnán v jednom podniku),  jazykové 
a přeškolovac í  kurzy (leckdy mu více než f rancouz -
ské úřady byl i  nápomocni jeho přátelé z   ruských 
i   f rancouzských zednářských kruhů).  Minimum, 
které mohl poskytnout opravdu každému, byl  tz v. 
nansenovský pas – spec iální  dokument pro ruské 
emigrant y,  umožňuj íc í  ž í t  v   zahranič í  bez občan -
s t v í ,  zř ízený z  inic iat i v y norského polárního bada -
te le Fr i jota Nansena (1861–1930),  komisaře Lig y 
národů pro záleži tost i  ruských běženců a zaklada -
te le ženevského tz v.  nansenovského výboru meziná -
rodního centra pro péč i  o  emigrant y,  jemuž podlé -
hala i   Maklakovova kancelář,  i   analog ické kance -
láře v  ostatních zemích ruského rozpt ýlení .“ /10

	 Ovšem k romě pomoci z velv yslanectv í  se mno -
z í  emigrant i  dočka l i  pomoci i  od da lš ích podpůr-
ných organ izací  – Ruského vševojenského svazu , 
Zemsko -městského svazu ,  Ruské akademické  

skupiny,  Ruského studentského k řesťanského 
hnut í ,  Svazu r uských advokátů ,  Federace r us -
kých inženýr ů v  zahran ič í ,  Čer veného k ř í že, 
Svazu r uských inva l idů ,  Kozáckého svazu nebo 
Svazu r uských šofér ů .
	 Vraťme se a le zpět ,  k d í lům jmenovaným v sa -
mém úvodu. Pr vn í jméno,  k teré č teme ve  smlou -
vě,  je Stěl leck ij .  Celým jménem Dmitr ij  Semjo -
nov ič Stěl leck ij/11 (1875–1947) byl  „ … vynikaj íc í 
malíř,  k ter ý se  snaží  ve  s vých dí lech využí t  celé -
ho pokladu starého ruského umění .  …“/12 K romě 
toho, že  se  věnova l malbě,  byl  akademický so -
chař a  také se věnova l i konopisu ,  i lust rac ím, a le 
i   dekorat ivn ímu umění .  V  roce 1904 absolvova l 
akademi i  R . Ju l ien v  Pař í ž i .  Na  začátku pr vn í 
světové vá lky pobý va l v  Pař í ž i ,  kde studova l ro -
mánské umění .  Do Ruska se  j i ž nevrát i l . 
	 V  letech 1900–1906 v y tvoř i l  r učně psaný tex t 
a i lust race k Slovu o pluku Igorově .  Dí lo na radu S. 
A . Serova koupi la Treťjakovská ga ler ie.  Dvě d í la 
na  totožné téma, k terá byla převedena do  sbí rky 
GV U N, vzn ik la později  jako 2 .  var ianta v  roce 
1928 a  k rátce před autorovou smr t í  byla pova -
žována za  z t racená .  Práce se  navracej í  k  t rad ic i 
dekorat ivn í a  schemat ické malby sta rého období 
r uských děj in uměn í .  Tento fenomén je jed inečný 
a  charak ter is t ický pro ku ltu r u této země i   da lš í 
r uské umělce.  Jde v ýlučně o i lust race s v ý razným 
l ineárn ím dekorat iv ismem. V  i lust rac i  označené 
jako Slovo o pluku Igorově II  (inv.  č.  O 555),  autor 
v yobraz i l  t ábor na  břehu , kde se  š i kuje a rmáda 
k n í žete Igora Sv jatoslav iče a  jeho brat ra na  ko -
n ích prot i  Polovcům i   přes varovné znamení 
na nebi ,  kde Stěl leck ij  v id itelně zobraz i l  z lověst -
né zatměn í Slunce.  Vpředu v id íme, jak se  dva 
z vědové č i  nepřátelé t i še vk rad l i  do  tábora a od -
hánějí  koně.  Samotný mot iv odkazuje na začátek 

Dmitrij Semjonovič Stelleckij, Vlastní portrét, 1924, olej, papír, dřevo, 32,3 × 24,3 cm,  
nesignováno, sbírka Galerie výtvarného umění v Náchodě. Foto © GVUN.
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v yprávění př íběhu. Naopak druhá i lustrace Slovo 
o  pluku Igorově I   (inv. č. O  554) pravděpodobně 
zobrazuje jednu z nejly r ičtějších scén celého dí la , 
kněžnu Jaroslavnu, k terá v yh l í ž í svého manže -
la , a le on dl í v  zajet í .  V  h lubokém žalu zak l íná 
slunce, v ít r i   řeku Dněpr. Podobný i lustrat ivn í  

charakter má i d í lo Před hradem .  Vyobrazeni jsou 
čty ř i jezdci na  koních, k teř í po  dřevěném mos -
tě př ij í ždějí k  hradu. Ten je naznačen mohutnou 
věž í v levém horním rohu, od k teré vede mohutná 
hradba s  cimbuř ím. V  dí le je č itelná v ýrazná l i -
neárnost . Barevné l in ie v ymezují skupinu jezdců, 
jejich koně i  draper ie oděv ů. Jemnější svět lejší 
barevnost je použita ke  kolorování a  modelování 
ploch. Nejmenší obrázek od Stel leckého – Vlastní 
por trét  – je pozoruhodnou ukázkou jeho tv ůrčí in -
vence. Maloval jej na  dřevěnou desku, k terá byla 
př ipravena jako pro ikonu. V lastn í rov ina malby 
je zapuštěna n íž , takže vzniká u  ok rajů rámeček 
(kovčeg). Ovšem jeho pojet í a formáln í zobrazení 
por trétu odpovídá mal í řstv í západnímu. Z  ma -
lých deta i lů usuzujeme, že  se  v ypodobni l v  ci -
v i ln ím oblečení v  koši l i  a  k ravatě. Neopomněl si 
namalovat elegantn í br ýle. 
	 Iscelennov – Deux Villes ,  to je da lší  položka 
z  hospodářské smlouv y z  roku 1984. Představ u -
je obraz formálně se  obracejíc í opět ke  starému 
ruskému umění , jako tomu bylo u Stěl leckého. Pa -
t ř í  a rch itek tov i Nikolaji  Ivanov ič i Iscelennov i /13 
(1891–1981), k ter ý byl nucen v  roce 1920 emig -
rovat s  nemocnou matkou do  Finska. V  letech 
1921–1924 ž i l  v Berl íně, kde se ž iv i l  prací pro na -
k ladatele a jako i lustrátor.  Následně pobý val také 
k rátce v  Praze. V  ř íjnu roku 1925 se  přestěhoval 
s manželkou do Pař í že, kde se ž iv i l  jako arch itek t 
v  r ůzných společnostech (Ikona). Podí lel se  pře -
devším na  pravoslavných a  da lších cí rkevn ích 
stavbách – maloval ikony, a le mnohdy navrhoval 
i  celou v ýzdobu staveb (př. postav i l  v padesátých 
letech 20. stolet í  z vonici chrámu sv. Serg ije Ra -
doněžského v  Pař í ž i).  Není tedy proto pochyb, 
že d í lo Dvě města  ve vlastn ictv í GV U N plně sym-
bol icky zastupuje jeho h lavn í t v ůrčí č innost . 
	 U  d í la Hnědý pokoj  nen í uveden autor,  ovšem 
pan í Jančárkové se  podař i lo doh ledat v  a rch ív u 
AV ČR , že  jde o  d í lo velmi v ýznamného autora , 
pocházejíc ího z  umělecké rod iny Benois .  Tem-
per u ,  zobrazujíc í  mal í ř ský atel iér,  př ipsa la Ni -
kolaj i  A lexandrov ič i  Benoisov i /14 (1901–1988). 
Poved lo se  j í  d í lo také z totožn it  s  malbou , k terá 
je uvedena v Okuněvově kata logu.  Dle jej ího ná -
zor u se  jedná o  Atel iér  v   Sorrentu ,  kde umělec 
pobý va l ,  když t voř i l  své scénograf ie pro mi lán -
skou La Sca lu .  I   když je spojován s  Mi lánem, 
což je t aké uvedeno ve v ýstavn ím tex tu kata logu , 
jeho k roky z Petrohradu ved ly v roce 1924 právě 
do  Pař í že:  „  … Roku 1924 odjel  na  s lužební cestu 
do  Státní  oper y v   Pař íž i ,  kde s i  prodlužoval  v ízum 
a  zůstal  tam po  dlouhou dobu.  …“ /15 Právě tam 
před patnáct i  let y (1909) jeho otec A lexandr Be -
nois ,  k ter ý byl  známý a  velmi uznávaný umělec, 
k r it i k a  teoret ik uměn í a mi lovn ík ba letu a  f ran -
couzské ku ltu r y,  uved l př i  zahájen í nové ba letn í 
sezony d í lo Borodinovo Kníže Igor  v  choreogra f i i 
Fok inově a  představen í se  sta lo senzací .  Když 
si  západn í Evropa byla j i s tá ,  že  ba letn í  uměn í 
pat ř í  m inu lost i ,  r ušt í  umělc i  dokáza l i  probudit 
tento umělecký projev k novému ž ivotu ,  a to prá -
vě v Pař í ž i .  A . Benois později  napsa l :  „Francouzi 
milovali  naši  pr imit i vní  divokost ,  naši  spontanei -
tu .“/16 Po tomto velkém úspěchu vzn ik l  ba let  Pták 

Jevgenij Gustavovič Berman, Zbytky antiky v krajině, nedatováno, olej, plátno, 
116,3 × 89 cm, nesignováno, sbírka Galerie výtvarného umění v Náchodě. Foto 
© GVUN.	

Alexandr Jevgenjevič Jakovlev (Jacovleff, Iacovleff), Prodavačka ovoce (Proda-
vačka melounů), 1928, tempera, plátno na lepence, 77,5 × 56 cm, signováno 
v pravém dolním rohu černou barvou 1928 A Jacovleff Capri, sbírka Galerie 
výtvarného umění v Náchodě. Foto © GVUN.
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ohnivák .  Benois jej  naz va l  pohádkou pro dospělé 
a d le jeho míněn í v něm bylo obsaženo celé mys -
tér ium Ruska . 
	 Práce Nikolaje Benoise je sice ver ist ickým po -
h ledem do  jeho ita lského atel iéru , a le svojí kom-
pozicí ,  stat ičnost í spojenou s č itelnost í a přehled -
nost í i  průhledy do k rajiny, nezapře autorův kon -
strukt ivn í smysl pro v y tváření d ivadeln ích scén.
	 Scénograf ickými pracemi a př ípravami v ýprav 
pro d ivad la se  ž iv i l  i   da lš í  emigrant ,  k ter ý také 
své práce v ystavova l v  roce 1938 v  Praze,  Ev -
gen ij  Gustavov ič Berman (1899–1972).  Okuněv 
o  něm v  kata logu napsa l :  „  … Učil  se  v   Petrohra -
dě a  pozděj i  navštěvoval  Académie Ranson v  Pař í -
ž i ,  kde pracoval  u  Maur ice Denise a  Vallontona . 
Patř í  ke  skupině mladých ruských umělců,  k teř í 
zastávaj í  ne jnovějš í  směr v  malířských kruzích pa -
ř ížských .  Ve svých dí lech má sklon k oživení  pr vků 
ant ických ,  k teré však chápe ze  s vého hlediska mo -
derního umělce .  …“ /17 Jeho imag inat ivn í k raj ina 
s  pr vky př ipomínajíc ími sláv u ant ické ku ltu r y 
je promyšleně komponována a  dělena do  plánů , 
jako by se  skutečně jedna lo o  prostor,  kde má 
za  malý okamžik zač ít  d rama Sofok la č i  Eur ipi -
dova Medea nebo Elek tra .  Jeho umění obdivova l i 
v pr ůběhu dr uhé světové vá lky i  v zámoř í . 
	 Mnohým umělcům navracej íc ím se  k  umělec -
kému odkazu l idového řemesla ,  jeho autent ičnos -
t i  a př í značné barevnost i ,  a le zároveň sledujíc ím 
nové tendence ev ropského umění ,  to umožn i lo 
naj ít  osobitý v ý tvarný jazyk ,  k ter ý se sta l  č itelný 

a srozumitelný pro publ ikum nové modern í doby. 
Taková v ý tvarná forma byla jednou z  možných 
cest  modern ího umění ,  směř ujíc ího k  nef igura -
t ivn ímu v y jádřen í .  Ukázkou takového př ístupu 
je d í lo Été (Léto) signované A ng ibout z  roku 
1931. François A ng ibout /18 je umělecký pseu -
donym mal í řky a  básn í řky Heleny Et t ingenové 
(1885–1950),  k terá pocházela z a r is tok rat ické ro -
d iny.  V Pař í ž i  ž i la od roku 1902 až do své smr t i . 
Roku 1910 uspořáda la ve  svém síd le na  bu lvár u 
Raspa i l  229 l i terárn í sa lon,  k ter ý byl  místem 
setkán í představ itelů f rancouzské a  r uské avant -
gardy.  Potkáva la se  tam s  G.  Apol l ina i rem, M. 
Jacobsem, A . Sa lmonem, M. V laminckem, J.  Bra -
queem, P.   P icassem, H.  Mat issem, A . P.   A rch i -
penkem, M. Lar ionovem, A . A . Eksterovou , M. 
Z . Chaga l lem, L . Schu lzem, L . Sur vagem, S.  De -
launayovou , O. Cadk inem (Zadk inem) a da lš ími . 
Spolu s G. Apol l ina i rem a S.  Feratem z vlastn ích 
zdrojů v ydáva la časopis Večer y v   Pař íž i .  Dáva la 
hodiny r ušt iny P icassov i .  Dokonce v yda la mono -
g ra f i i  Henr i  Rousseau.  V  posledn ích letech ž i la 
převážně z  prodeje obrazů Henr iho Rousseaua , 
k teré z íska la na  radu Apol l ina i ra v  roce 1910. 
Jej í  práce Léto  obsahuje v  sobě pr vky folk lor u , 
a le v mnoha oh ledech byla mal í řkou , v jej í ž t vor-
bě se  objev i ly pr vky sur rea l ismu. Dr uhá práce 
Don Quichote v  sobě snoubí obl íbené pr vky v ý -
t varného a  l i terárn ího umění .  Vzn ik lo tak d í lo, 
k teré velmi dobr ým způsobem charak ter i zuje 
t vorbu této v ý j imečné ženy – umělkyně. 

Nikolaj Alexandrovič Benois (Benua), Interiér v Sorrentu (Hnědý pokoj), (1932), tempera, papír, 48,1 × 61,8 cm, nesignováno, sbírka Galerie výtvarného umění v Náchodě. 
Foto © GVUN.
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	 Podobně ak t ivn í ž ivot v  emigraci  ved la da lš í  
umělkyně – Mar ie Ivanovna Smirská/19 (1891/1892– 
1939).  Mal í řka ,  g ra f ička a  spisovatelka od  roku 
1926 ž i la v  Pař í ž i ,  kde se  jej í  manžel s ta l  v ý -
znamnou osobnost í  r uského l i terárn ího a  spole -
čenského ž ivota .  Pomáhala mu organ izovat l i te -
rá rn í  večer y.  V roce 1939 se podí lela na v ýzdobě 
sá lu a př ípravě k rojového plesu pořádaného Aso -
c iac í  r uských spisovatelů a básn íků .
	 Její  d í lo Zátiší  s mušlemi  nese znaky neok lasic i -
smu. Malý model mořského dvojstěžn íku na  stol -
ku s  mušlemi budí představ u tradičn ího zát iší , 
a le na druhou stranu je znepokojujíc í ,  jako by nás 
odkazoval k d í lům sur rea l istů . Samo nekonkrétn í 
pozadí v modrav ých odst ínech nám evokuje neko -
nečný obzor n ikdy nekončících oceánů. 
	 Jeden z  posledn ích převedených obrazů byl 
i   V lastní  por t rét  od  Rober ta Matvějev iče P ikel -
ného/20 (1904–1986),  k ter ý ž i l  v  Pař í ž i  od  roku 
1923. Věnova l se  mimo j iné také k raj inářst v í , 
umělecké k r it ice a  jako spisovatel  př ispíva l 
do  mnoha časopisů .  Uváděné d í lo je modern ím 
expresivn ím v yobrazen ím mladého umělce,  k ter ý 
se  zobraz i l  v  plášt i  a  k lobouku. Jeho bohémský 
v ý raz podtrhuje i  zapá lená c igareta v ústech. 
	 Úplně posledn ím d í lem, z ískaným převodem 
Československé akademie věd v  roce 1984, je 
malba od  nejv ýznamnějšího umělce pr vn í  po -
lov iny 20.  s tolet í  A lexandra Jevgenjev iče Jako -
vleva /21 (1887–1938) naz vaná Prodavačka ovoce . 
Obraz vzn ik l  př i  cestě na  ost rov Capr i .  V  jeho 
pracích,  k romě por t rétů ,  k teré t voř i l  na zakázky, 
najdeme právě t y,  jež v y tvoř i l  na  cestách. Svěž í 
kompozice jemné barevnost i  l íč í  scénu z  t rž iš tě, 
kde žena nabíz í  ke koupi melouny.  Jakovlev hod -
ně cestova l  a př išel  do kontak tu s mnoha ku ltu ra -
mi ,  a to se j i s tě projev i lo na jeho v ý tvarném pro -
jev u .  Ji ž v  roce 1918 byl  v  Pek ingu jako st ipen -
d ista pet rohradské akademie.  Právě tam se  roz -
hodl pro emigraci  ve  Franci i .  V  Pař í ž i  se  usad i l 
v  roce 1921. S  exped icemi automobi lky Cit roën, 
pro k terou pracova l ,  procestova l  i  A fr iku a Asi i . 
V  jej ích a rch ívech je u loženo mnoho jeho prací . 
Za  umělecké zásluhy obdržel  v  roce 1927 Řád 
čestné leg ie. 
	 Galer i i  r uských emigrantů v  Pař í ž i  by mohl i 
rozší ř it  i  da lš í  umělc i ,  k teř í  jsou zastoupen i sv ý -
mi pracemi ve  sbí rce Galer ie v ý tvarného umění 
v Náchodě. Mezi nejv ýznamnější  pat ř í  j i s tě Fi l ip 

A ndrejev ič Maljav in/22 (1869–1940).  „  … Malja -
v inského ,Baby’ !  – Kdo o  nich neslyšel ,  kdo je  ne -
zná? V Rusku – v Evropě i  Amer ice!  V Pař íž i  na me -
z inárodní výstavě umění v   roce 1900 Maljavin vy -
s tavuje s vůj  obraz Baby a dobývá velkého úspěchu. 
Je to velké plátno,  pest ré ,  barevné ,  nahozené jako 
jedním dechem, jakoby malováno na  jedno pose -
zení .  Plátno vyt vořené umělcem, pro kterého bar -
vy a  štětec nejsou prostředkem ukáznit  s vůj  model 
v  s t rnulém a časově omezeném z je vu ,  nýbrž vyt voř i -
t i  ž i vouc í  objekt ,  a  to v  maximálním životním jeho 
vzepět í  a  v   nej t ypič tě jš ím jeho osobním proje vu .  … 
Maljavin ve  svých obrazech neracionalizuje ,  nepře -
svědčuje ,  ba ani nevypravuje – on je  pouze uka -
zuje .“ /23 Fi l ip Maljav in studova l na  pet rohrad -
ské akademi i ,  kde pat ř i l  k  žákům I .  J.  Repina , 
a  je vlastně i   děd icem umění akademie na  konci  
19.  s tolet í .  Ovšem reprezentuje i   uměn í r uské 
emigrace,  neboť od  roku 1922 ž i l  a  pracova l 
v  Pař í ž i  a  ve  Franci i  zůsta l  do  své smr t i .  Jeho 
př í značný expresion ist ický mal í ř ský projev je 
znatelný i  na da lš ích obrazech v expoz ic i  za řaze -
ných mezi r uské autor y,  k teř í  pracova l i  v emigra -
c i  v h lavn ím městě Francie.  Jeho umělecká t vor-
ba také dok ládá ,  že  r ušt í  autoř i  dokáza l i  d ržet 
k rok s  uměleckou Evropou , i   když kol ik rát do -
cházel i  k  nov ým v ýrazov ým a  osobitým formám 
jinou cestou ,  respek tuj íc í  r uskou v ý tvarnou t ra -
d ic i .  Velká ret rospek t ivn í v ýstava byla i   v  Praze 
v roce 1933 Maljav inova .
	 Malým, a le půvabným obrázkem zachycujíc ím 
Ruskou vesnic i  vzpomíná v  roce 1909 jeho autor 
Konstant in A lexejev ič Korov in/24 (1861–1932) 
na  svoji  v last .  Jako by barevné impresion ist ické 
akcenty v  tmavé malbě evokova ly samotné út rž -
ky mal í řov ých vzpomínek . Jeden z  v ýznamných 
r uských autor ů přelomu stolet í  a  pr vn í polov iny 
20.  s tolet í  později  přesíd l i l  do  Pař í že natr va lo 
(1923).  Jeho osvět lené nočn í bu lvár y velkoměs -
ta č i  vesn ice,  r ušné př ístav y,  a le i   por t réty byly 
jeho h lavn ími náměty v  t vorbě.  Ve  sv ých pra -
c ích si  pohráva l  se  svět lem i   barevnými akcenty 
a  zúročova l inspi rac i  f rancouzskými impresio -
n ist y.  Pro světovou v ýstav u v Pař í ž i  v  roce 1900 
malova l  kolem 30 velkoformátov ých panoramat 
pro v ýstavn í pav i lón.  Jeho práce byla oceněna 
Řádem čestné leg ie. 
	 Neměl i  bychom také zapomenout na  světo -
vě známého sochaře Ossipa Cadk ina (Zadk ina) 
(1890–1967),  ovl ivněného kubismem a  futur is -
mem. V ga ler ijn í  sbí rce se nacház í k resba ,  k terá 
je ojed inělým d í lem tohoto autora v našich veřej -
ných sbí rkách! 
„ … V letech 1917–1929 opust i lo rodnou zemi na tř i 
mil iony Rusů.  Vyt voř i l i  s t ínový národ táhnou -
c í  se  od  Mandžuska po  Kali forni i  s   v ýznamnými 
centr y ruského kulturního ž ivota v   Berl íně,  Pař íž i 
a  New Yorku.  Byly to zbytky zmizelého světa …“/25 
Tento zmizelý svět se  a lespoň  částečně blýska l 
právě v  pař í žské metropol i .  Díky v y t r va lé prá -
c i ,  odhodlán í a  t rpěl ivost i  umělců se  j im poda -
ř i lo v y tvoř it  d í la ,  k terá jsou dok ladem setkáván í 
dvou rozd í lných ku ltu r,  k teré se navzájem oboha -
cují .  Právem se proto tato d í la řad í ke k lenotům 
sbí rky Galer ie v ý tvarného umění v Náchodě.

Konstantin Alexejevic Korovin (Korovine, Corovin), Ruská krajina, 1931, olej, 
karton, 18,8 × 29,8 cm. Signováno v  levém dolním rohu černou barvou Con-
stant.Korovin.Paris.1931, sbírka Galerie výtvarného umění v Náchodě. 
Foto © GVUN.
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Poznámky:
1.	� V  roce 1984 byl of iciální název instituce Okresní galer ie 

vý tvarného umění v Náchodě a nadř ízeným orgánem byl 
Okresní národní výbor v Náchodě. 

2.	� ČSAV – Československá akademie věd.
3.	� Citováno podle zmíněné smlouvy.
4.	� Výstava se  konala v  jízdárně náchodského zámku, sídle 

GVUN, v termínu 1. 2. 2008–6. 4. 2008.
5.	� Spolupráce mezi GVUN a  Slovanským ústavem AV ČR 

se  datuje rokem 2005  2005. Systematické zpracování 
uměleckých děl ruské provenience a  jejich řazení do  vě -
deckého katalogu započalo až  v  roce 2012. V  roce 2014 
byla podepsána smlouva o  vzájemné Regionální spoluprá-
ci mezi AV ČR a  Krajským úřadem Královéhradeckého 
kraje na  projektu Ruské výtvarné umění ve  sbírce Galerie 
výtvarného umění v  Náchodě vedeném pod identif ikačním 
číslem R300921401. Výsledky projektu jsou shrnuty v  pu-
blikaci Julie Jančárkové, Ruská malba, kresba a graf ika od  
19. do poloviny 20. století ze sbírky Galerie výtvarného umě-
ní v Náchodě. Za  laskavého svolení autorky jsem měl mož-
nost nahlédnout do  rukopisu a  se  shovívavým souhlasem 
Slovanského ústavu mohu některé poznatky publikovat. 
Za tuto možnost velmi děkuji jmenovitě autorce PhDr. Ju-
l i i Jančárkové, Ph.D., a  doc.  PhDr.  Heleně Ulbrechtové, 
Ph.D., ředitelce Slovanského ústavu Akademie věd České 
republiky. Odkazy jsou řádně citovány v  poznámkovém 
aparátu. 

6.	� OKUNĚV, Nikolaj Lev. Katalog výstavy slovanského umění 

I. Retrospektivní výstava ruského malířství XVIII.—XX. sto -
letí . Praha: Slovanský ústav v Praze, 1935. 

7.	� Více CHARLE, Christophe. Paříž na  přelomu století . 
Kultura a  politika f indesiécle. Brno: Barr ister&Principal, 
2004. ISBN 80 -86598-19 -5.

8.	� Více BĚLOŠEVSK Á, Ljubov (ed.). Kronika kulturního, vě -
deckého a společenského života ruské emigrace v Českoslo -
venské republice = Chronika kul‘ turnoj, naučnoj i  obščest-
vennoj žizni russkoj emigracii v Čechoslovackoj respublike. 
Díl I., 1919–1929. Praha: Slovanský ústav AV ČR (Práce 
Slovanského ústavu AV ČR. Nová řada; sv. 8), 2000. 

	 ISBN 80 -86420 -01-9 (v knize neuvedeno).
	� Také v  BĚLOŠEVSK Á, Ljubov (ed.). Kronika kulturního, 

vědeckého a  společenského života ruské emigrace v  Česko -
slovenské republice = Chronika kulĺturnoj, naučnoj i  obš-
čestvennoj žizni russkoj emigracii v Čechoslovackoj respub -
like. Díl II., 1930–1939. Praha: Slovanský ústav AV ČR 
(Práce Slovanského ústavu AV ČR. Nová řada; sv. 10), 
2001. ISBN 80 -86420 -04 -3.

9.	� Více CHARLE, Christophe. Paříž na  přelomu století . 
Kultura a  politika f indesiécle. Brno: Barr ister&Principal, 
2004. ISBN 80 -86598-19 -5.

10.	�PUTNA, C. Martin. Rusko mimo Rusko, I. dí l. Brno: Pet-
rov, 1993, s. 30–31. ISBN 80 -85247-45 -3. 

11.	�JANČÁRKOVÁ, Jul ie. Ruská malba, kresba, a  graf ika 
od  19. do  poloviny 20. století ze  sbírky Galerie výtvarné -
ho umění v Náchodě. Řevnice; Náchod: Arbor vitae, 2015, 
s. 258–261. ISBN 978-80 -7467-076 -3

François Angibault (Jelena Francevna Ettingenová / Oettingenová), Léto, 1932, olej, plátno, 89 × 87,5 cm, signováno v pravém dolním rohu F. Angibault 1932, sbírka 
Galerie výtvarného umění v Náchodě. Foto © GVUN.
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12.	�OKUNĚV, Nikolaj Lev. Katalog výstavy slovanského umění 
I. Retrospektivní výstava ruského malířství XVIII. – XX. sto -
letí . Praha: Slovanský ústav v Praze, 1935, s. 36.

13.	�JANČÁRKOVÁ, Jul ie. Ruská malba, kresba, a  graf ika 
od  19. do  poloviny 20. století ze  sbírky Galerie výtvarné -
ho umění v Náchodě. Řevnice; Náchod: Arbor vitae, 2015,  
s. 128–129. ISBN 978-80 -7467-076 -3.

14.	�JANČÁRKOVÁ, Jul ie, VELEMANOVÁ, Věra. Ivan Bi -
l ibin a  Nikolaj Benois: československá zastavení (Ruští 
scénografové ve spolupráci s Prahou a Brnem). Divadelní 
revue, Vol. 2013, No. 2, pp. 7–21. ISSN 0862-5409.

15.	�JANČÁRKOVÁ, Jul ie. Ruská malba, kresba, a  graf ika 

od  19. do  poloviny 20. století ze  sbírky Galerie výtvarné -
ho umění v Náchodě. Řevnice; Náchod: Arbor vitae, 2015,  
s. 110–111. ISBN 978-80 -7467-076 -3.

16.	�FIGES, Orlando. Natašin tanec. Praha; Plzeň: Pavel Dob -
rovský; BETA a Ji ř í Ševčík, 2004, s. 246. 

	 ISBN 80 -7306 -162-7.
17.	�OKUNĚV, Nikolaj Lev. Katalog výstavy slovanského umění 

I. Retrospektivní výstava ruského malířství XVIII.—XX. sto -
letí . Praha: Slovanský ústav v Praze, 1935, s. 53.

18.	�JANČÁRKOVÁ, Jul ie. Ruská malba, kresba, a  graf ika 
od  19. do  poloviny 20. Století ze  sbírky Galerie výtvarné-
ho umění v Náchodě. Řevnice; Náchod: Arbor vitae, 2015,  
s. 202–203. ISBN 978-80 -7467-076 -3.

19.	�JANČÁRKOVÁ, Jul ie. Ruská malba, kresba, a  graf ika 
od  19. do  poloviny 20. století ze  sbírky Galerie výtvarné -
ho umění v Náchodě. Řevnice; Náchod: Arbor vitae, 2015,  
s. 245–246. ISBN 978-80 -7467-076 -3.

20.	�Tamtéž, s. 212.
21.	�Tamtéž, s. 132–133.
22.	�JANČÁRKOVÁ, Jul ie. Ruská malba, kresba, a  graf ika 

od  19. do  poloviny 20. století ze  sbírky Galerie výtvarné -
ho umění v Náchodě. Řevnice; Náchod: Arbor vitae, 2015,  
s. 160–169. ISBN 978-80 -7467-076 -3.

23.	�VOLOCHOV. Fi l ip Andrejevič Maljavin. in: Seznam děl 
souborné výstavy Filipa Maljavina ve  výstavním paviloně 
Myslbek v Praze Na Příkopě, říjen, listopad, prosinec 1933. 
Praha: Myslbek, sdružení vý tvarných umělců a  přátel 
Československého umění v Praze, 1933, s. 12. 

24.	�JANČÁRKOVÁ, Jul ie. Ruská malba, kresba, a  graf ika 
od  19. do  poloviny 20. století ze  sbírky Galerie výtvarné -
ho umění v Náchodě. Řevnice; Náchod: Arbor vitae, 2015. 
ISBN 978-80 -7467-076 -3, s. 146–147.

25.	�FIGES, Orlando. Natašin tanec. Praha – Plzeň: Pavel Dob -
rovský – BETA a Ji ř í Ševčík, 2004, s. 446. 

	 ISBN 80 -7306 -162-7.

Nikolaj Ivanovič Iscelennov (Iscelenov, Iszelenov, Iszelenof), Dvě města, (1929), olej, plátno, 77,5 × 106 cm, nesignováno, sbírka Galerie výtvarného umění v Náchodě. 
Foto © GVUN.	

Dmitrij Semjonovič Stelleckij, Před hradem, nedatováno, olej, papír, plátno,  
66 × 71,5 cm, signováno v pravém dolním rohu latinkou Stelletski, sbírka Gale-
rie výtvarného umění v Náchodě. Foto © GVUN.
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Pr vn í v ýstava všest ranného v ý tvarn íka Frant iš -
ka Petráka v  K rajské ga ler i i  v ý t varného umění 
ve  Zl íně/1 v  prostor u g ra f ického kabinetu byla 
př ipravována zejména pro dětské návštěvn íky, 
a  proto se  c í leně zaměř i la na  autorov u ranou 
t vorbu , kdy se  Petrák intenz ivně zabý va l  g ra f i -
kou a  i lust racemi určenými právě nejmladšímu 
publ iku .  I lust race jsou větš inou rea l i zovány 
techn ikou barevného č i  kolorovaného l inor y tu . 
Petrákův r ukopis se  v yznačuje v ý raznými l in ie -
mi a  snahou o  co největš í  z jednodušen í a  č itel -
nost v ýsledného t var u . 
	 Autorova vlastn í  h ravost a fantask nost se plně 
projevova la v cyk lech Ot íkov y př íhody a hádanky 

(1986) a Labyr inty (1988) z úvodn í par t ie v ýsta -
v y,  k teré v  osmdesátých a  devadesátých letech 
ot isk l  populárn í časopis pro dět i  Slun íčko. Pe -
t rákov y i lust race nejsou tedy samoúčelné,  a le 
naopak jsou t vořené s  oh ledem na  roz v íjen í  my-
š lenkov ých a  jazykov ých dovednost í  d iváka č i 
č tenáře.  Př ík ladem toho jsou cyk ly Orbis pictus 
(1986),  Malovánky (1986) č i  Lidová ř í kad la 
(1986),  kde je j i ž i   v  roz vrhu pole i lust race myš -
leno na doprovodný tex t .
	 Výrazným pr vkem v ýstav y byla paneláž , roze -
stavěná do  tvaru otev řené kn ihy. Prostor expozi -
ce byl t ím def inován do někol ika polo uzavřených 
komornějších celků , což v y tvoř i lo adekvátn í mě -
ř ítko pro drobnější  exponáty v  j inak monumen -
tá ln ím prostoru. Př ímo se  pak nabízelo, aby zde 
byla prezentována Petrákova kn ižn í t vorba . Pro 
dět i  byl i  v ydán i Kamarádi z abecedy (1991)/2,  kde 
Frant išek Petrák přev těluje písmena do  postav 
z  prost řed í c i rkusu. Naopak dospělým je určena 

sbí rka nonsensové poezie Malé la lu lá (2014)/3. 
Zde je jasně patrný temat ický i  technolog ický po -
sun v  Petrákově t vorbě, i   když je svou styl i zací 
provázaný s  dř ívějšími pracemi. I lustrace jsou 
provedeny tentok rát technikou ser ig raf ie. 
	 Výběr z autorov y rané t vorby představ uje pro -
dukci žánrově a technolog icky formálně od l i šnou 
od  d í la posledn ích let ,  avšak přesto konsekvent -
ně sev řenou , na  k terou současná malba navazu -
je/4.  Ta zde byla představena pandánem někol ika 
obrazů ze  současné mal í ř ské t vorby,  konk rétně 
z cyk lu Ráj na zemi (2015),  k terá ukazuje ak tuá l -
n í  směřován í autora a je dok ladem formáln í kon -
t inu it y jeho v ý tvarné práce.  Postav y l id í  a z v í řat 

F r a n t i š e k  P e t r á k . 

I l u s t r a c e ,  o b r a z y 

a n e b  h l e d e j 

a   n a j d e š …

I v a n  B e r g m a n n  m l .

Pohled do instalace. Zleva doprava cyklus Lidová říkadla (kolorovaný linoryt, 1986) včetně hry s přiřazením správného textu k ilustraci a Labyrinty (kolorovaný linoryt, 
1988). Foto: Dalibor Novotný, KGVUZ. 
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Petrák st yl i zuje do  lapidárn ích t var ů a  společně 
s často v y už ívaným z latým podk ladem v tom mů -
žeme spat ř it  odkaz na raně k řesťanské a beuron -
ské umění .  Svou rol i  zde sehrává j i s tě i  to,  že Pet -
rákův otec Frant išek a dědeček Josef byl i  oba dva 
chrámov í mal í ř i  a restaurátoř i .
	 Významnou a  h lavně ned í lnou součást í  v ýsta -
v y byly četné interak t ivn í pr vky pro dět i  – blu -
d išťové h r y a jazykové h ř íčky/5,  pracujíc í  s  v ysta -
venými Petrákov ými i lust racemi č i  s   jej ich g ra -
f ickým z tvárněn ím. Šlo např ík lad o  př i řazován í 
ř í kadel ke  správným i lust rac ím, sk ládán í s lov 
z  písmen abecedy,  na lézán í správné cesty v  pro -
jekci  Petrákov ých blud išť č i  procházen í pra lesem 
za pomoci f igurky a kostky na h rací  ploše v y tvo -
řené podle i lust race z  Ot íkov ých dobrodr užstv í . 
A k t ivn ím zapojen ím dětského d iváka tak t y to 
pr vky podtrhova ly účel ,  pro k ter ý i lust race Fran -
t i ška Petráka vzn ika ly.

Tvorbu Frant iška Petráka/6,  narozeného v  roce 
1961 ve  Vset íně,  v  zák ladu determinova lo už 
jeho stud ium obor u propagačn í g ra f ika u  Fran -
t i ška Nik la na St ředn í uměleckopr ůmyslové ško -
le v  Uherském Hradišt i /7.  Vysokoškolská stud ia 
pak absolvova l  na  v ý tvarném obor u v  kombina -
c i  s   češt inou na  Pedagog ické faku ltě v  Ostra -
vě.  Dnes Frant išek Petrák ž ije v  Luhačov ic ích 
a  působí jako pedagog na  St ředn í uměleckopr ů -
myslové škole v  Uherském Hradišt i .  V  už itém 
umění se  stá le věnuje nejv íce g ra f ice.  Vy tvoř i l 
např.  řadu propagačn ích t iskov in pro d ivadeln í 
inscenace Jana A nton ína P it ínského ve  Slovác -
kém d ivad le Uherské Hrad iště a  Městském d i -
vad le Zl ín /8.  Ve  světě d ivad la se  vlastně Petrák 
pohybuje rád po celý ž ivot . /9 Byl  i  autorem úspěš -
ných v i zuá lů 36.  Letn í  f i lmové školy v roce 2010, 
kdy rovněž pracova l s   temat ikou ráje ,  a někol ika 
ročn íků Mezinárodn ího fest iva lu f i lmů pro dět i 
a mládež v devadesátých letech.  Také se d louho -
době věnuje g ra f ické úpravě k n ih ,  a  to zejména 
pro nak ladatelst v í  A rcha Zl ín a  ed ic i  Prameny 
pro Město Luhačov ice.
	 Ve  volné t vorbě Frant išek Petrák nejčastěj i 
zkoumá vzájemný vz tah formy a  barev v  prosto -
r u .  Pracuje s  plošnou geometr ickou f igurací ,  k te -
rou mnohdy abst rahuje téměř do znaků. Náměto -
vě se  někdy podvědomě v rací  i   ke  sv ým sta rš ím 
d í lům. Svá plátna nejčastěj i  zabyd luje nejr ůzněj -
š ími t vor y – mez i jeho posledn ími cyk ly můžeme 
zmín it  např.  Z podmořské ř í še nebo Ráj na zemi 
– č i  postavami ,  ke  k ter ým se  stá le v rací ,  což je 
z rovna př ík lad kazatelů ,  jakýchsi  pevně stoj íc ích 
muž ů – st romů. Př i  rozmýšlen í f iná ln í  podoby 
obrazu se nebojí  jednot l ivé v rst v y přek r ý vat ,  za -
k r ý t  s lepou cestu ,  c i zelovat t var.  I  proto rád po -
sledn í dobou v y už ívá ak r ylov ých barev.  Petráko -
va stud ia i   praxe g ra f ika se  zde chtě nechtě stá -
le odráž í .  Styl  Frant iška Petráka je však i   d íky 
tomu svéby tný,  jasně rozpoznatelný a  navzájem 
provázaný.

Interaktivním prvkem výstavy byla i hra Cesta pralesem, která je součástí cyklu Otíkovy příhody a hádanky (kolorovaný linoryt, 1986).

Z cyklu Labyrinty (kolorovaný linoryt, 1988).
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7František Petrák. Ilustrace, obrazy aneb hledej a najdeš… 

Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně 
28. 11. 2015–14. 2. 2016

Poznámky:
1.	� Poslední výstavu ve Zl íně měl František Petrák v kavárně 

Archa (2012) a v Evangel ickém kostele (2013). Nejnověji 
pak v Barumu Continental v Otrokovicích (2015).

2.	� Obrazová publ ikace pro děti Kamarádi z abecedy (Archa, 
Zl ín 1991) získala bronzovou medai l i na  mezinárodním 
X V. Bienále užité graf iky v Brně v roce 1992. Kniha se do -
čkala i druhého vydání včetně dotisku, které bylo doplně -
no ř íkankami Radka Malého (Host, Brno 2012).

3.	� Na  antologi i německých básníků nonsensu (Christian 
Morgenstern, Joachim Ringelnatz, Hans Carl Artmann 
a Ernst Jand) spolupracoval opět s básníkem a překlada-
telem Radkem Malým. Publ ikace obdržela v  roce 2015 
Zlatou stuhu za překlad a byla např. vystavena na součas -
ném Bienále dětské i lustrace Bratislava.

4.	� Malbě jako takové se  Petrák ve  své volné tvorbě ostatně 
věnuje nejvíc.

5.	� Hlavními autory koncepce interaktivních prvků byl i Mar-
tin Čada a K lára Kollárová.

6.	� Tvorbu Františka Petráka dlouhodobě sleduje redaktor ča-
sopisu a nakladatelství Host Martin Stöhr, viz např. jeho 
text Z  meziř íčí k  pramenům… v  Prostor Zl ín, č. 1 – 3, 
2002, s. 30–31.

7.	� Zde se  seznámil i  s  jeho synem, vý tvarníkem a  hudební -
kem Petrem Niklem, se kterým jej pojí duchovní spř ízně -
nost a celoživotní přátelství.

8.	� Jedná se o ty to inscenace: Osm a půl a půl, 1995; Její pas -
torkyňa, 1996; Proces – Ó božský Zlíne! 1997; Gazdina 
roba, 2000; Dialogy Karmelitek, 2000;   Tř ináct písní – 
Bohuslav Reynek, 2000; Bratř i Karamazovi, 2002; Hotel 
Viktor ia, 2003; Liška Bystrouška, 2004; Renata Kalenská 
– Lidové noviny, 2005; Smrt Hippodamie, 2006; Divá 
Bára, 2007; K. H. Mácha Cikáni, 2009.

9.	� Spolu s  Petrem Niklem je zákládajícím členem sdružení 
Mehedaha, které v osmdesátých letech 20. století vydáva-
lo samizdatový sborník stejného názvu a pořádalo veřejná 
představení loutkového divadla a  by tové besídky. V  po -
řádání besídek i  veřejných projektů, ve  kterých se  pro -
l ínají nejrůznější žánry, pokračuje Petrák dodnes např. 

se svým Teatro pimprle. V roce 1992 inscenoval loutkové 
představení Carmina Burana na hudbu Carla Orffa s pěti 
sty loutkami a  dívčím baletem. Spolu s  Michalem Zema-
nem napsal František Petrák hudební pohádku o kocouřích 
detektivech Kocour Holmes a  Kocour Watson, která byla 
v  sezóně 2001 a  2002 inscenována ve  Slováckém divadle 
v Uherském Hradišti v jeho scénograf i i a kostýmech.

Obrazy z cyklu Ráj na zemi (akryl, plátno, 2015). Foto: Dalibor Novotný, KGVUZ.

t é m a
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Začněme na úvod radostně a optimisticky a vyjád -
řeme velké potěšení a  hluboké vnitřní uspokojení 
nad tím, že  se  ve  zl ínské K rajské galer i i v ý tvar-
ného umění uskutečni la výstava rukopisů a  kre -
seb hradních zř ícenin Karla Hynka Máchy. Svým 
významem je to (pokud nás informace nek lamou) 
událost vskutku mimořádná: dosud snad nikdy ni -
kde nebylo – mimo prostor hlavního města – vysta -
veno tol ik máchovských „rel ikvi í“ jako právě zde. 
Věnujme této expozici (i  jako výraz poděkování 
a respektu k práci jejích kurátorů) někol ik letmých 
úvah, jakkol i v  nich ne vždy bude př ítomen onen 
úvodní optimistický tón.
	 Máchu bohužel postihlo to, co se poměrně často 
stává mnohým (nejen l iterárním) vel ikánům a  co 

lze vnímat až  jako jakousi zlomyslnost či i roni i 
dějin: jeho dí lo bývá u nás hojně zmiňováno, s ob -
l ibou citováno a  získalo ikonickou povahu hodno -
ty univerzálně platné – avšak málokdo podstoupí 
ono velké dobrodružství a  pozorně a  po  svém si 
je čte. Bylo vědomě či z neznalosti všel ijak dezin -
terpretováno, překrucováno či napínáno na ideolo -
gické Prokrustovo lože (máme ještě v  živé paměti 
např ík lad pasáže středoškolských učebnic z  časů 
reálného social ismu, v nichž se psávalo cosi v tom 
smyslu, že  „Mácha řeší konf l ikt hmoty a  ducha 
jako by tostný mater ial ista: zem je mu kolébkou 
i  hrobem, ze  země povstává a  do  ní se  vrací…“!). 
Ve školách v minulosti i v současnosti se Máchovo 
dí lo pohř íchu proměni lo až v jakýsi „rybí tuk“, kte -
rý musel i a musí žáci a studenti pravidelně polykat , 
aniž by jej sami vyžadoval i a  chtěl i – „zásluhu“ 
na  tom má nepochybně a  v  prvé řadě stereotypní, 
r igidní a nenápaditá výuka v hodinách českého ja -
zyka a l iteratury (na dálku zde sk ládáme hold všem 
kantorům, již svou činností pod tuto charakter is -
t iku nespadají!), která školometsky povrchním 
př ístupem k  básníkovu životu a  dí lu posluchače 
v lavicích od četby Máchových textů de facto odra -
zuje. Zahrnuje papouškování tradičních nesmyslů 
a frází spojených s Máchovými zásadními pracemi 
či např ík lad povinné recitace stále stejných pasáží 
z Máje. Podobných momentů vpravdě až idiotského 
př ístupu k jedinečnému spisovatelovu dí lu bychom 
nalezl i bohužel nemálo.
	 Obáváme se, že  letité f loskule a  tradiční omyly 
– právě i kvůl i stereotypům v rámci školní edukace 
– budou ustupovati jen zvolna. Bývá jimi opentle -
no mnohé, pochopitelně pak především Máchovo 
opus magnum, tedy jeho Máj. Nekonečně omíla -
né, povrchně prvosignální charakter istiky typu „ je 
to báseň o  lásce“ značně zatemňují jeho podstatu 
a  význam a  cuker ínově ho odcizují potenciálním 
čtenářům (ostatně i  sám jeho autor bývá tak tro -
chu kýčovitě na  nejedné pamětní desce titulován 
jako „pěvec lásky“; samostatnou úvahu by si v této 
souvislosti zaslouži la i  nejznámější Máchova so -
cha, totiž ta petř ínská Myslbekova, jež jako by 
do značné míry petr i f ikovala onen všeobecně roz -
ší řený biedermeierovský pohled na  básníka a  jeho 
slavnou báseň). Nemáme zde bohužel patř ičného 
prostoru pro hlubší analýzu tohoto vynikajícího 
dí la, spokojme se  alespoň s  t ím, že  zde provoka-
tivně a  takř íkajíc z  druhého konce vykř ikneme, 
že Máj – dá - l i se charakter izovat nějakou zkratkou 
– je báseň především o smrti a o jejích dvou podo -
bách: té fyzické, která je strašná a  nepřekročitel -
ná, a o smrti vnitřní, jež je ještě mnohem děsivější 
a def initivnější. 
	 Je dobře, že zl ínská expozice svým charakterem 
ve  velké míře akcentuje Máchovo dí lo kresebné 
a  že ho takto i  v  jistém smyslu rehabi l ituje. Obec -
ně bývá chápáno (nespravedl ivě a nesprávně) jako 
pouhý doplněk k  básníkovým textům, jako soubor 
sk ic sloužících spisovatel i coby zdroj informací. 
Na  zde vystavených minuciózních zpodobeních 
hradů Karlštejna, Valečova, Házmburku, Staré -
ho Bernštejna aj. lze dobře vysledovat zák ladní 
atr ibuty a  konstitutivní prvky Máchových kreseb 
a  akvarelů. Jeho obrazy hradů bývají vždy jakousi 

M Á C H A  F O R E V E R !

( n a d  z l í n s ko u  v ý s t a vo u 

M á c h o v ý c h  k r e s e b  a   r u ko p i s ů )

P a v e l  H r u š k a

Josef Šíma, Imaginární portrét Karla Hynka Máchy, 1960, kresba tuší, 
210 × 270 mm, Památník národního písemnictví v Praze. 
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Karel Hynek Mácha, Valdštejn od severovýchodu, asi 1835 nebo 1836, perokresba 
inkoustem a akvarel, 75 × 93 mm, Památník národního písemnictví v Praze. 

Karel Hynek Mácha, Klášter Hradiště nad Jizerou od jihovýchodu, asi 1832 nebo 1833, perokresba a počátek akvarelování, 140 × 257 mm, Památník národního písemnictví 
v Praze. 

Karel Hynek Mácha, Houska od severovýchodu I., perokresba inkoustem 
a akvarel, asi 1832, 54 × 69 mm, Památník národního písemnictví v Praze. 

Karel Hynek Mácha, Bezděz od severovýchodu II., asi 1833 nebo 1834, perokresba 
a akvarel, 90 × 118 mm, Černý sešit, Památník národního písemnictví v Praze. 

Karel Hynek Mácha, Kost od jihovýchodu I., asi 1833, perokresba a akvarel, 
54 × 69 mm, Památník národního písemnictví v Praze. 
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koláží nákresů z  různých míst (minimálně dvou), 
syntézou někol ika úhlů pohledu na jeden a týž ob -
jekt či k rajinu. Výsledná ší ře kresebného záběru, 
tak jak se  promítá do  jejich def initivní podoby, 
odpovídá postupným změnám jednotl ivých autoro -
vých stanovišť a jako by takto nesla i zprávu o jeho 
putování. Také další speci f ické pr incipy básníkova 
vý tvarného dí la jsou v  nich dobře čitelné – patř í 
mezi ně např ík lad určité objemové a  prostorové 
disproporce mezi zř íceninou a okolní krajinou ( jež 
bývají důsledkem toho, že  autor př i práci různým 
způsobem používal dalekohledu) anebo skuteč -
nost , že  u  některých kreseb Mácha vnitřní archi -
tektonické prvky a detai ly promítal na vnější části 
zobrazovaných objektů (v  expozici dobře patrno 
např ík lad u  kreseb hradu Zvířetice). Ty to a  další 
prvky ozřejmují charakter Máchova vý tvarného 
dí la, skry tě dynamickou povahu jeho kreseb kra -
jin a  hradních zř ícenin, které nabývají – jak jsme 
již výše naznači l i – povahy jakýchsi kryptogramů 
básníkova putování, v izuálních zpráv o  pohybu 
v prostoru a čase. Stávají se obrazovým poselstvím 
o  cestě krajinou, poselstvím stvořeným vnitřně 
hmatovou činností cit l ivého a  pozorného tvůrce, 
jednostejně tak i médiem možnosti divákovy vydat 
se  po  stopách toho, kdo danou pouť vykonal už 
před námi.
	 Těm, kteř í o  Máchovi posud neslyšel i (by ť je 
představa někoho takového dosti obtížná), i  těm, 
kterým již o něm bylo řečeno mnohé, zl ínskou expo -
zici vřele doporučujeme (už jen kvůl i faktu, že re -
produkce kresby či rukopisná faksimile nikdy nemů-
že nahradit uhrančivost a jedinečnost př ímé zkuše -
nosti!). Pokud pak př ivede alespoň jednoho svého 
návštěvníka k  úvahám nad básníkovým životem  

a  dí lem, bude to výstava úspěšná. A  ponoř í - l i 
se  tento následně i  do  četby Máchových děl, bude 
ještě úspěšnější. Možná že  se  pak (i  pod vl ivem 
zde vystavených kreseb) vydá na pěší pouť do Pod-
bezdězí, melanchol ického kraje zádumčivých boro -
vých lesů, jezer a  pískovcových skal, do  míst , kde 
se na každém druhém vrchu či kopci vypíná více či 
méně zachovalý hrad. A jistě tohoto potenciálního 
poutníka neodradí, mine - l i př i svém putování tř í -
hvězdičkový penzion Jarmila či nalezne - l i v  Dok-
sech u Máchova jezera na jídelníčku hotelu Grand 
„kuřecí nudl ičky a  la Karel Hynek Mácha“. Bude 
pokračovat dál a  projde i  neméně krásnými nava-
zujícími krajinnými celky Českého ráje a Českého 
středohoř í. A  poté možná vyrazí v  básníkových 
stopách do  Benátek ( jako kdysi dávno vý tvarník 
František Skála či před dvěma roky čtveř ice jab -
loneckých gymnazistů). Anebo půjde někam úplně 
jinam, protože jít se  dá kamkol i, a  protože chůze 
je nekonečná, ničím nenahraditelná, protože poka-
ždé př itaká krajině i světu, a protože duše zásadně 
a vždycky chodívá per pedes. A protože jít , to také 
znamená navracet se, míř it k domovu, k prapočát-
ku, k archetypu prvního l idského kroku.
	 A my nadále zůstáváme neochvějně (a snad i po -
šeti le) přesvědčeni o  tom, že  číst a  psát a  chodit 
pěšky už natrvalo zůstane i  skromně nenápadnou 
poctou tomu, v jehož životě a dí le se tak intenzivně 
projevi la pustošivá role času, ale jemuž se nakonec 
stejně podař i lo z osidel své dočasnosti uniknout.

Slunce jasná světů jiných: 
kresby a rukopisy Karla Hynka Máchy 
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně 
4. 5.–10. 7. 2016

Karel Hynek Mácha, Fragment 
literárního zápisníku s náčrtem 
básně Máj (Malý sešit), 
16,9 × 20,9 mm, Památník národ-
ního písemnictví v Praze. 
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	 Brat is lavská v ý tvarná scéna pôsobí zo š tat is -
t ického uhľa pohľadu naozaj poz it ívne.  V  rela -
t ívne malom h lavnom meste sa nachádzajú v yso -
ké a  st redné v ý tvarné školy,  vzn ikol nov ý Fond 
na podpor u umenia ,  k torého pôsoben ie je zat ia ľ 
poz it ívne vn ímané, a  vzd ia lenost i  k  väčším ku l -
tú rnym centrám vo Viedn i ,  Budapešt i  a  Prahe 
sú naozaj  k rátke.  Podľa A r t Planu , mapy brat i -
s lavských ga lér i í ,  je  v súčasnost i  č inných t r idsať 
päť ga lér i í .  Databáza Cityl i fe.sk dokonca hovor í 
o  osemdesiat ich t roch v ýstavných pr iestoroch. 
Tieto č ísla však nemajú až  tak bl í zko k  rea -
l i te ,  keďže v  pr ípade A r t Planu je z verejnen ie 
determinované pov innou už ívateľskou platbou 
a  st ránka Cityl i fe.sk obsahuje aj  už neex istujú -
ce inšt itúc ie.  Umenie však n ie je exak tná veda , 
a  teda an i akýsi  pr iemerný počet nemusí by ť 
smerodajný.  Čo sa t ýka dramaturg ie ,  odbornost i 
a  kont inu it y,  s tabi lne pôsobia h lavne veľké š tát -
ne inšt itúc ie s   d lhoročnou t rad íc iou .  Životnosť 
menších ga lér i í  je  podmienená h lavne ich f inan -
čnou schopnosťou , pr ičom po  dovŕšen í piat ich 
rokov ex istencie môžeme hovor iť  o veľkom úspe -
chu. Najčastejš ím spôsobom fungovan ia menších 
ga lér i í  je  dotácia š tátnym grantov ým systémom. 
Ok rem n ich ex istuje zopár súk romných ga lér i í 
ž ijúc ich z vlastných zdrojov č i  predaja ,  avšak za -
č ínajú sa rozmáhať aj  akési  hybr idné spojen ia , 
v  k tor ých naoko súk romné inšt itúc ie v y už ívajú 
š tátnu g rantov ú podpor u na  pok r y t ie nák ladov 
spojených s  chodom ga lér ie ,  v ydávan ie kata ló -
gov,  a le aj  na  par t ic ipáciu na  medzinárodných 
veľt rhoch. Hoci t áto forma n ie je najšťastnejš ia , 
a le odráža rea l itu domáceho t rhu s  umen í .  Poč -
t y potenciá lne fungujúcich ga lér i i  sú síce veľké, 
avšak ich úroveň nezodpovedá tomu, čo by sme 
mohl i  (mal i !)  očakávať od inšt itúc ie v roku 2016. 
Aj preto si  mysl ím, že každá nová ga lér ia č i  v ýs -
t avná in ic iat íva ešte stá le má na  brat is lavskej 
scéne dostatočne veľa pr iestor u ,  hoci názor y ve -
rejnost i  sú často opačné. 
	 V  decembr i 2015 sa na  mapu brat is lavských 
ga lér i í  pr ida la DOT. – Contemporar y A r t Gal le -
r y,  k torá ,  zdá sa ,  svojim smerovan ím, ak t iv it ami  

č i  lokáciou má potenciá l  zotr vať na scéne d lhšiu 
dobu. Kurátorský a manažérsky t ím t vor ia Zuza -
na Danková a  Ľuboš Lehocký,  k tor í  spolupraco -
va l i  na veden í R iver ga l ler y patr iacej  spoločnost i 
J&T. Ich kurátorsko -manažérske smerovan ie s íce 
malo svet lé okamihy,  avšak kvôl i  nekoncepčnému 
veden iu r iad iteľa ga lér ia Pavla Susu sa im nepre -
svedčivé fungovan ie tej to súk romnej inšt itúc ie 
nepodar i lo zmen iť.  Tejto „ná lepky“ sa im však 
podar i lo zbav iť vo vlastnej  ga lér i i .  Pr imárne sa 
zamera l i  na  v ystavovan ie a  propagáciu sloven -
ského súčasného umenia a  h lavným fokusom sa 
sta la najmladšia generácia umelcov venujúcich 
sa maľbe.  Galér ia s íce ned isponuje obrovskými 
v ýstavnými pr iestormi (t vor ia ju dve podzemné 
miestnost i),  k toré by dokáza l i  zn iesť rozsiah lu 
v ýstav u v iacer ých veľkých plát ien,  no aj  nap -
r iek tomu je poz it ívne,  že  sa venuje práve nej . 
Je to síce jedno z  najt rad ičnejš ích médi í ,  avšak 
ešte stá le množstvo mal ia rov bojuje v Brat is lave  

s   problémom, že  nemajú kde svoju t vorbu v ysta -
v iť  (č i  už sú dôvody pol it ické,  a lebo sa ich t vorba 
koncepčne a  pr iestorovo nehodí do  jednot l iv ých 
ga lér i í).  DOT. – Contemporar y A r t Gal ler y mô -
žeme kategor i zovať ako súk romnú inšt itúc iu , 
k torá sa chce zapojiť  do  medzinárodného t rhu 
s  umen ím, a  venuje sa teda aj  predaju č i  prenáj -
mu umeleckých d iel .  Zároveň však ž iada la aj 
o  š tátnu podpor u .  V  jej  por t fól iu sa nachádzajú 
autorky a  autor i ,  k tor í  n ie sú na  domácej scéne 
v ý raznejš ie etablovan í ,  pr ípadne nev ystav ujú tak 
často.  Toto odvážne r iešen ie môže by ť r iskantné, 
h lavne keď sa naň pozeráme z  poz íc ie neroz v i -
nutého domáceho t rhu s umen ím. Kva l it a nov ých 
a kontex tuá lne „neoverených“ mien je t ak isto n ie -
kde na  h ran ic i  „pokus - omyl“.  Brat is lavská scéna 
však is t ý r isk potrebuje ,  i nak sa neposun ie ďa lej . 
Galér ia ,  spojená s  vlastnou kav ia r ňou v  centre 
mesta ,  pr is tupuje ku  svojej  d ramaturg i i  vcelku 
ak t ívne.  Výstav y t r vajú v  pr iemere t r i  t ýždne, 
pr ičom vďaka v iacer ým spr ievodným programom 
ku každému projek tu dávajú návštevn íkom dôvod 
sa do ga lér ie n iekoľkok rát v rát iť.  Za svoje k rátke 
pôsoben ie z rea l i zova l i  š t y r i  samostatné projek ty 
(Jarmi la Sabová – Cúvan ie k š í rave,  Er ika Mik ló -
šová – A f ter,  Cleopatra Muchová – Show, Jakub 
Navrát i l  – To Col lect Stolen Memor ies) a  jednu 
skupinov ú v ýstav u nesúcu názov Subt í lnost i . 

N o v á  b o d k a 

n a   m a p e

M i c h a l  S t o l á r i k

Pohľad do výstavy Cleopatry Muchovej.
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	 Práve apr í lovému projek tu Subt í lnost i  by som 
sa chcel  bl i žš ie venovať.  Kurátor Ľuboš Lehoc -
ký sprav i l  zaujímav ý v ýber z  mladej generácie 
slovenských umelcov (Peter Barény i ,  Dan iel 
Dida ,  A ndrej  Dúbravský,  Žof ia Dubová ,  V ik tor 
Fuček ,  Marek Holeša ,  Mar t in Kochan, Magda -
léna Kuchtová ,  Lenka Lukačov ičová ,  K r ist ián 
Németh, Ja rmi la Sabová ,  Adam Šakov ý,  Rober t 

Tapper t ,  Ján Va l ík),  k tor ých t vorba pr iamo a lebo 
ok rajovo súv isí  s   témou obsiahnutou v náz ve v ý -
s tav y.  Selekcia v ystav ujúcich je dôlež itá v  tom, 
že  spája relat ívne nové mená s  už etablovanými 
umelcami.  Niek tor í  sa tak isto predstav ujú v  po -
lohách, k toré pre ich t vorbu n ie sú t ypické.  V ne -
poslednom rade obsahuje d iela ,  k toré potv rd i l i 
svoju sol itérnu si lu a  v  novom kontex te obstá l i , 

Pohľad do výstavy Subtílnosti.

Pohľad do výstavy Stíšenie (Peter Barényi, Adam Šakový).
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3a le tak isto d iela ,  k toré v  skupinovej  v ýstave 

jednoducho nefungova l i .  Téma v ýstav y reaguje 
na  súčasnú v i zuá lnu dobu , kde z  každého rohu 
na  nás k r ič ia rek lamy, sociá lne siete a  časopisy 
sú plné obrázkov,  umelecké ak t iv it y sa až  pr í l i š 
podobajú na  t vorbu rek lamných agentúr a  na -
opak ,  média č i  pol it ic i  v y už ívajú per format ívne 
pr vky známe z  umen ia .  V šetkého je všade veľa , 
a  teda ak má by ť umen ie „v yslyšané“,  musí  k r i -
čať a  šokovať,  čo sa odráža aj  na  t rpez l ivost i 
a  ochote d ivákov.  Aj preto v  súčasnost i  s leduje -
me is tú l ín iu celkového „t í šen ia“ t vorby umelcov, 
k torá vzn iká ako reakcia na ex t rémnu st imuláciu 
všetkých našich zmyslov.  Pr i rodzenou súčasťou 
v ybraných v ystavených d iel  sa sta la formálna 
umiernenosť,  k torá je väčšinou spájaná s  médi -
om k resby.  Na  v ýstave ju zastupova la subt í lna 
práca Jarmi ly Sabovej  zobrazujúca vlastné pre -
ž ívan ie materst va .  Je t rochu škoda ,  že  bol v y -
s tavený práve tento kúsok , keďže autork ina re -
gu lá rna t vorba by sa k  téme v ýstav y pr i rodzene 
hodi la .  Tak to bola len akýmsi doplnkom, k tor ý 
v ypln i l  m iesto a  koncepciu v ýstav y ďa lej  nepo -
sunu l .  Obdobne nepresvedčivo,  ž ia ľ,  v yznel i  aj 
sk ice per formera a  v i zuá lneho umelca Jána Va -
l í ka ,  k toré mimo kontex tu a  poznan ia autorovej 
t vorby nemajú presah. Formálne tému posúva la 
maľba na  hodvábe Mareka Holeša č i  g ra f itové 
k resby na sk le Žof ie Dubovej ,  v k tor ých kontras -
tujú v ý jav y večných hôr s  k rehkosťou použ itej 
matér ie.  Per format ívne vsuvky na  túto tému sme 
mohl i  v id ieť vo foto per formanci i  Mar t ina Ko -
chana č i  maľbe „pr í rodou“ V ik tora Fučeka .  To 
zaujímavejš ie v rámci témy však pr ichádza práve 
v  ideov ých, a  teda n ie až  tak na  pr v ý moment 
z rejmých posunoch. V ideo slučka Čiarka (2010) 
mult imediá lnej  autorky Magda lény Kuchtovej 
pozostáva z  dvoch záberov na  Pamätn ík bu lhar-
ských revolucionárov v  Brat is lave.  Marg iná lnou 
zmenou – posunom č ia rky vo v ý roku („Kto pad -
ne v  boji  za  slobodu , nezomiera .“ a  „Kto padne 
v boji ,  za slobodu nezomiera .“) uvažuje nad jazy -
kom a upr iamuje pozornosť na dvojaké vn íman ie 
h istór ie.  Mot ív (marg iná lnej) zmeny je pr ítomný 
vo fotogra f ickom d iptychu autora Petra Barény i -
ho,  k tor ý pochádza zo sér ie Process of  Forget t ing 
(2015).  Fotogra f ie sú akýmsi int ímnym denn íko -
v ým záznamom dokumentujúce v ýzor,  a le h lavne 
akési  psych ické rozpoložen ie autora pred pár-
t y a  nasledujúci  deň po  pr íchode domov. Čo sa 
ud ia lo v časovom rozmedzí ,  ako d iváci  netušíme, 
môžeme však zapojiť  našu imag ináciu .  Neštyl i -
zované autopor t réty,  ako kontrast  ku „sel f ies ge -
nerat ion“,  môžeme chápať ako zhmotnen ie snahy 
zabúdať a naopak zdôrazňujú vzn ik nov ých pod -
netov,  ideí  a spomienok. Tvorba Adama Šakového 
bola na v ýstave zastúpená v ýberom zo sta ršej  sé -
r ie ,  v  k torej  sa zaobera l  vz ťahom medzi maľbou 
a fotogra f iou .  Sn ímky z osobného arch ív u prema -
ľova l  na fotogra f ický papier,  č ím skúmal h ran icu 
medzi zobrazovan ím a  vn íman ím. K r ist ián Né -
meth pok račova l vo svojom autorskom programe, 
v k torom sa zaoberá „nedotk nuteľnosťou“ c i rkv i . 
Zaujímav ým momentom v ýstav y bola nemate -
r iá lna inter vencia Dan iela Didu , k tor ý v y už i l 

podzemné umiestnen ie ga lér ie a  jed iné ok no, 
k toré ju spája s  vonkajš ím svetom. Jeho min ima -
l i s t ickým vstupom bola man ipu lácia v ýstavného 
osvet len ia ,  k toré sa v u rč it ých inter va loch v yplo 
a miestnost i  zaha l i lo do tmy. Jed iné,  čo návštev -
n ík mohol v id ieť,  bol svetelný lúč pr ichádzajúci 
cez ok no do ga lér ie.  Jednoduchým gestom si  pod -
man i l  celú expoz íc iu a vn ímavému návštevn íkov i 
rozohra l  mnohé myšl ienkové pochody a  asociá -
c ie.  V  netrad ičnej  podobe sa predstav i l  mal ia r 
A ndrej  Dúbravský,  k tor ý namiesto expresívnej 
f igurá lnej  maľby v ystav i l  r učne robený papier, 
do  k torého zakomponova l kúsky z  ded inského 
prost red ia (špaky,  seno č i  kúsky k lobásy),  kde 
ak tuá lne ž ije.  Kurátorský projek t Subt í lnost i 
pomenova l problémy súčasnej  doby.  Výstave aj 
téme by však pomohla pr ísnejš ia selekcia ,  k to -
rá by necha la v yzn ieť kva l itnejš ím kúskom. Pr vá 
skupinová v ýstava v  DOT. – Contemporar y A r t 
Gal ler y aj  napr iek tomu naznači la ,  že hoci s i  ne -
v ybra la tú ľahšiu cestu ,  a le zamera la sa na  t r va -
lejš ie hodnoty,  čo jej  môže dopomôcť k úspešnej 
ex istenci i .

Subtílnosti
DOT. – Contemporary Art Gallery, Bratislava
5. 4. – 30. 4. 2016

Pohľad do výstavy Stíšenie (Andrej Dúbravský).
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Retrospek t ivně laděná v ýstava Prach v medzerách 
dvou českých umělkyň Zdeny Kolečkové (1969) 
a  Michaely Thelenové (1969) v  Kunstha l le/Hale 
umen ia v Košic ích odk r ý vá nejeden př íběh. Jsou 
to př íběhy místn í ,  z  prost řed í ústeckého reg io -
nu ,  i   r yze osobn í .  K raj  Podk r ušnohoř í ,  Sudety 
a  především město Úst í  nad Labem jsou místa 
protkaná r ůznými osudy l id í ,  d ivokou pol it ickou 
h istor i í ,  a le i   současnými společenskými a  eko -
nomickými problémy (indust r ia l i zace,  deforma -
ce k raj iny,  sociá ln í  problémy atd .) a  tento spe -
c i f ický gen ius loc i  se  mimo j iné stává pro obě 
autorky t v ůrč í  inspi rac í .

	 Na v ý tvarnou scénu vstoupi ly Zdena Kolečko -
vá a  Michaela Thelenová už v  devadesátých le -
tech 20.  s tolet í  a  postupně se  etablova ly i   d íky 
obecnějš ímu rámci jej ich umělecké ref lexe. 
V lastn ím tv ůrč ím způsobem v i zuá lně pracují 
s   pamět í  a  se  vzpomínkami.  „Každá př i tom spe -
c i f ickým akcentem odhaluje hluboký smysl  naší 
pamět i ,  př ičemž prach usazený v mezerách vzpomí -
nek v íř í  v ýznam je j ich obnovování v   rozloze nej i s té 
př í tomnost i .“ /1

	 Zdena Kolečková t rpěl ivě zkoumá proměny 
míst  a „c i t l i v ým př ís tupem napomáhá k uvědomění 
s i  his tor ických souvis lost í .“ /2 V  t vorbě se  věnuje 

V   n e k o n e č n é m 

d i a l o g u  m e z i 

m i n u l o s t í 

a   s o u č a s n o s t í

A d é l a  M a c h o v á

Pohled od expozice výstavy Prach v medzerách, Kunstahalle/Hala umenia, K13, 
Košice, 2016. Vpředu: Michaela Thelenová, Šatičky, 1996, textil, sádra, výška 
cca 40 cm, vpravo vpředu Zdena Kolečková, Just a Story, 1999, digitální tisk, 
150 × 200 cm, vzadu Zdena Kolečková, Sweet Secret, 2002, akryl na plátně, 
160 × 210 cm. Foto archiv galerie.

Zdena Kolečková, Wenn trifft die Schuld, od roku 1998, digitální tisk, 60 × 80 cm, instalace ve výstavě Prach v medzerách, Kunstahlle/Hala umenia, K13, Košice, 2016. 
Foto archiv galerie.

Zdena Kolečková, Remains, 2003, akryl na plátně, 100 × 130 cm, 35 × 35 cm. Pohled na instalaci ve výstavě Prach v medzerách, Kunstahlle/Hala umenia, K13, Košice, 
2016. Foto archiv galerie.
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5především fotogra f i i  a  malbě,  v  n í ž na  začátku 

devadesátých let  ved le k lasických barev použ í -
va la z v í řec í  k rev a  v y tvoř i la malby na  zeď nebo 
plátna s mot iv y nási l í  a d ivokost i .  Ve stejné době 
vzn ik l  cyk lus ak r ylů na  plátně Vivisekce (1996), 
jenž odkazuje k pokusům na  ž iv ých t vorech. Sé -
r ie obrazů je inspi rována i lust racemi sta r ých ně -
meckých z věrolékařských k n ih a  domácích rád -
ců . 
	 Ve  fotogra f ické t vorbě Zdeny Kolečkové nás 
poh lt í  nejen si lné téma, a le můžeme si  vš imnout 
postupného v ý voje a  u rč itého exper imentován í 
jak s  techn ikou , t ak mater iá ly,  na  k ter ých d í la 
prezentuje ,  což je do  j i s té mí r y dáno možnost -
mi zpracován í fotogra f ie v  době vzn iku urč ité -
ho d í la .  Např ík lad u  barevného velkoformáto -
vého t isku I luz ivní  prostor  (d ig itá ln í  t i sk ,  160 
x 330 cm, 1997) zaujme zelenkavě ž lutá pat ina 
a rozpoznatelné pi xely v d ig itá ln ím t isku ,  jež v y -
t vá řej í  až snov ý dojem. 

	 Od  roku 1998 Kolečková pomocí fotogra f ie 
a  malby mapuje a  zachycuje dekorované ded ika -
ce na  fasádách kdysi  honosných městských v i l 
po  Němcích, k teré často zdobi la přek rásná jmé -
na ,  jako jsou Magda lene,  Gust i ,  A nn i ,  Did ier. 
Dnes už mnohé z  v i l  a  domů svá jména an i ne -
mají ,  zůsta lo jen prázdné místo se  zby tky deko -
r u ,  jak ukazuje d í lo Wenn tr i f f t  d ie Schuld  (Když 
na  v ině ;  od  roku 1998).  Autorka v i zuá lně poe -
t ickým př ístupem otev í rá otázku kolek t ivn í v iny 
a  př ipomíná oby vatele ,  k teř í  byl i  z  pol it ických 
důvodů po  dr uhé světové vá lce v yhnán i .  Došlo 
k  urč itému v ykořeněn í loka l it y,  jež se  postupem 
času snaž í  opětovně o  osobn í ident i f i kaci  jak 
sk rze minu lost ,  t ak př ítomnost .
	 Tvář města a  jeho proměny v  čase,  v  období 
po  dr uhé světové vá lce (především téma odsunu 
Němců) nebo v  období komunismu, pr ůmyslové 
přestavby až  po  současné problémy s  t ransfor-
mací a  hospodářskou stagnací ,  byly nejč itel -
nějš í  v  samostatné v ýstavn í prezentaci  Zdeny 
Kolečkové.  Dí lo Jestl i  mě opust íš ,  změním se? 
(d ig itá ln í  t i sk ,  2009) ukazuje per i fer i i  města , 

opuštěná a  neudržovaná místa na  ok raj i ,  k terá 
čekají  na budoucí proměnu. Nebo v ideoinsta lace 
Jedním dechem  (2013) se  v rací  o  pár desítek let 
zpátky,  do  doby,  kdy autorka dojí žděla do  školy 
kolem pa l ivového kombinátu a  bojova la s   nepř í -
jemným zápachem a  nekomfor tn í  s ituací . /3 Dí lo 
v ypov ídá o  velké vn it ř n í  s í le člověka ,  k terou je 
t řeba mnohdy v y v inout ,  a  o  tom, jak se  záž itek 
ot isk ne do pamět i  a s tává se nezapomenutelným.
	 V duchu v y rovnán í se  s  minu lost í  a  zkoumání 
místn í  h istor ie se  nesou i   da lš í  Kolečkové práce 
představené na  v ýstavě – např ík lad obrazy Re -
mains  (2003),  d ig itá ln í  t i sky Wunderland  (2007), 
Po Němcích  (2009) nebo nejnovějš í  tex t i ln í  objek t 
Krajka (podpis  pod smlouvou).  Autorka pracuje 
s   fenoménem  vlastn ict v í  a  následného převzet í 
č i  na lezen í věcí ,  v  tomto př ípadě po odsunutých 
sudetských Němcích (ta l í ře označené symbolem 
hákového k ř í že,  osobn í předměty,  šperky,  a le 
i   recepty na  cuk rov í ,  tex ty apod.).  Lidské osudy 

zpracovávané Kolečkovou s  obecným nadhledem 
prot ínají  i   d í lo Troji tá ident i ta  (2008)./4 Koncep -
tuá ln í d í lo složené ze  t ř í  k reseb v ybraných byl in 
s  místn ím př ívlastkem „sudetská“ doplňuje her-
bářové zpracován í byl in (Mateř ídouška obecná 
sudetská , V iolka ž lutá sudetská , Zvonek ok rouh -
lol istý sudetský) a  v ypráv í př íběh o  vzájemné 
sousedské pomoci ,  rodinných starostech i  darech 
zdejší  př í rody/5.  Tématu „sousedstv í“ se  věnuje 
i   Michaela Thelenová v  cyk lu Na  konci světa  (d i -
g itá ln í t isk ,  2014). Thelenové d í lo př ipomíná nut -
nost urč ité pokor y a souzněn í člověka s př í rodou. 
	 Michaela Thelenová se  zaj ímá o  ident i f i kaci 
prost řed í a  t rad ičn í ú lohu ženy ( jako manžel -
ky a  matky),  př ičemž jej í  t vorbu si lně ovl ivňuje 
nejbl i žš í  okol í  a  rod inný ž ivot .  Thelenová d lou -
hodobě pracuje s   barevnou d ig itá ln í  fotogra f i í 
a  v  posledn ích letech dynamickým techn ickým 
obrazem, jež jsou „pro ni  nosi te lem významu, ne 
však ve  smyslu pr imární dokumentace ,  ale z   hle -
d iska celkového př í s tupu ke sdí lení  událost í .  K mé -
diu tedy př i s tupuje jako k  výrazovému prostředku, 
jenž zachycuje a  estet icky zprostředkuje myšlenku 

Michaela Thelenová, Na konci světa, 2014, digitální tisk, 100 × 200 cm.
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dí la .“ /6 V  tv ůrč í  práci  upřednostňuje Thelenová 
konceptuá ln í  rov inu ,  v ypráv í  obecně srozumitel -
né př íběhy a  jej ím záměrem nen í angažovanost , 
jak by se moh lo na pr vn í poh led zdát (např ík lad 
v  d í lech Hoax ,  d ig itá ln í  t i sk ,  2002; Úvahy man -

želky,  d ig itá ln í  t i sk ,  2008),  a le popisnost a  h ra 
s  in formacemi.
	 V  Úvahách manželky pracuje s   obrazem a  tex-
tem, k ter ý po  letech znov uobjev i la ve  sta ré 
modl itebn í k n í žce z  19.  s tolet í .  Rady manželce 
ke  spokojenému souž it í  propojuje s   fotogra f iemi 
ukazujíc ími všedn í s ituace v  domácnost i  – př í -
prav u sn ídaně,  v yšíván í aj . /7 Thelenová vždy něž -
ným způsobem zpracovává deta i ly ze ž ivota ,  př i -
čemž se  zaměř uje nejen na  člověka ,  a le i   na př í -
rodu. Cyk ly fotogra f i í  O nevinnost i  (2001/2002), 
O  svobodě  (2005) nebo d í lo Sudetská reneta 
(2014) zobrazují  by tostnou konk rétnost a  snaž í 
se o zachycen í letmého okamžiku ,  pomíj ivé chv í -
le  ž ivota . 

	 Velkým tématem je pro Michaelu Thelenovou 
samotná proměna k raj iny ovl ivněná indust r iá l -
n ím děd ictv ím./8 Ve  v ideích Bel Canto Předlice 
I .  a  II .  (2012) poukazuje na každodenn í vl iv pr ů -
myslu na př í rodu. Zpěv ptáků doplňuje h luk st ro -
jů a  hor u Mi lešovku pomalu zah lcuje stoupajíc í 
bí lá mlha .  Na pr vn í poh led baná ln í  a všedn í pr v -
ky dotvářej í  v ícev ýznamov ý kontex t .  Divák tak 
váhá ,  odkud se  ten „šedobí lý dým“ bere,  z př í ro -
dy nebo z továrny?
	 Hra s rea l itou ,  a le v da leko př ímočařejš í  rov i -
ně,  se  odehrává i   v  osmid í lném d iptychu Satel i t 
(2002/2003).  Barevné fotogra f ie or ig iná ln ích sa -
tel i tn ích sn ímků stažených z  internetu jsou do -
plněny záměrně na ivn í imitac í  doma v y robeného 
or ig iná lu – A ljaška ze sy rového masa a n it í ,  Etna 
z umělé kožešiny a vaty atd . /9 Vt ip a částečná f i k-
ce dvojic fotogra f i í  v y volávaj í  u rč ité napět í  a ne -
j i s totu interpretované skutečnost i .
	 Výstavn í prezentaci  Michaely Thelenové 
a  Zdeny Kolečkové rozděl i l  kurátor Micha l Ko -
leček do  t ř í  část í  ga ler ijn ího prostor u ,  což čás -
tečně d ivákov i umožn i lo uchopit  tuto společnou , 
temat icky zast řešenou a  zároveň ret rospek t iv -
ně pojatou ,  v ýstav u .  Dvě h lavn í k ř íd la ga ler ie , 
d louhé svět lé prostor y na  jedné st raně lemované 
malými kójemi ,  ponecha l sólov ým prezentacím, 
č ímž umožn i l  d ivákov i samostatné č ten í autor-
ských př ístupů. Naopak v  centrá ln ím ga ler ijn ím 
prostor u prezentují  autorky společně v ybraná 
d í la s  mot ivem urč itého osobn ího prož itku .
	 V Thelenové cyk lu U fotografa  (t i sk na plátně, 
1991) pozor ujeme v  černobí lých tónech drobné 
deta i ly,  s ložené r uce v k l íně,  dětské bot ičky,  c ípy 
šat iček ,  k teré v sobě nesou j i s tou nosta lg i i  a vzpo -
mínky na  mlád í .  St ř ípky vzpomínek na  dětst v í 
najdeme i   v  da lš ích d í lech Michaely Thelenové, 
ať už jsou to černobí lé fotogra f ie Šat ičky  (1996) 
nebo stejnojmenný cyk lus sádrov ých od l itků šatů 
jej í  dcer y.  V  samostatné část i  ga ler ijn í  expoz ice 
pak prezentova la práci  Sladkobolně (fotogra f ie , 
2002),  kde pomocí až  int imní fotogra f ie zobra -
zuje bol ís tky dospíván í .  Ty to osobn í vzpomínky 
zůstávaj í  barevné v  naší  pamět i  a  jsou v  j i s tém 
smyslu k řehké,  lehce zapomenutelné,  a le touž í -
me si  je  co nejdéle uchovat ,  nez t rat it  je .
	 Z  prací  Zdeny Kolečkové má nejbl í že k  po -
psanému mot iv u jej í  i nsta lace Por trét  zmizelého 
(2015/2016).  Na  pr vn í poh led abst rak tn í  foto -
g ra f ie zachycuje jedno konk rétn í  místo,  s i tuaci , 

Michaela Thelenová, Bel Canto Předlice I., 2012, video, 11 min.

Zdena Kolečková, Just a Story, 1999, digitální tisk, 150 × 200 cm.

Michaela Thelenová, Sladkobolně, 2002, fotografie, 30 × 45 cm. Pohled na instalaci ve výstavě Prach v medzerách, Kunstahlle/Hala umenia, K13, Košice, 2016. Foto archiv 
galerie.
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7k terou doplňuje poet ická c itace:  „Zmizel  jsem 

v proudu čas ,  když služby ochránce nebylo zapo -
t řebí .  Zbyla jen mastnota vlasů vpitá do  omítky 
zd i a  pod n í  r ýha obroušená opěrad lem mé ž id -
le .“  Tajemno a  urč itou myst iku místa pak otev í -
raj í  i   da lš í  jej í  d í la – bí lým ak r ylem na  režném 
plátně v yobrazuje v  páře poh lcené indust r iá ln í 
zákout í  města (Sweet Secret ,  2002) nebo sta ré 
domy (Shelters ,  2013).  Už na konci devadesátých 
let  Kolečková stejným způsobem, a le v  menším 
formátu ,  v y tvá ř í  obraz města (cyk lus Just  a  Sto -
r y,  ak r yl  na plátně,  1999),  č ímž ref lek tuje promě -
ňujíc í  se sociá ln í  a společenské k l ima. 
	 Na  v ýstavě Prach v  medzerách  máte pocit ,  ja -
koby dávno z t racené a  zapomenuté vzpomínky 
na  sta ré časy jako bájný Fén i x povsta ly z  po -
pela a  zhmotn i ly se  v  d í lech Zdeny Kolečkové 
a  Michaely Thelenové.  Z  prachu sta r ých domů, 
opuštěných zahrad a  l idských osudů obě autor-
ky znov u t voř í  obrazy ž ivota minu lých i   sou -

časných generací  ž ij íc ích pok l idný i   s t rast iplný 
ž ivot v česko -německém pohran ič í .  U Kolečkové 
se setkáváme s konk rétn ím v yprávěn ím a snahou 
o un iverzá lnějš í  v yzněn í .  Naopak Thelenová př i -
s tupuje k  tématům osobněji  a  už ívá vlastn í  zku -
šenost i ,  ať už z  poz ice v ýchov y dcer y,  soused -
ských vz tahů nebo souž it í  s  k raj inou.

Prach v medzerách / Dust in the Gaps
Kunsthalle/Hala umenia, K13-Košické kultúrne centrá, 
Košice, Slovenská republika
16. 3.—24. 4. 2016

Poznámky:
1.	� Koleček, M., Prach v  medzerách (text kurátora k  výsta -

vě), leaf let výstavy Prach v medzerách, Košice, 2016.
2.	� Hrušková, A., K irchner, B.: Zdena Kolečková, in: Kole -

ček, M. (ed.), Paralelní histor ie, Ústí nad Labem, 2011,  
s. 104.

3.	� „Postupem času jsem se  naučila zadržovat svůj dech. 
Na okraji komplexu jsem se co nejvíce nadechla a s  jedním 
mělkým přídechem ústy přečkala, dokud za mnou nezmizel. 
Zavřela jsem oči, nedýchala a  představovala si , že  slyším 
hudbu. Palivový kombinát pád komunismu nepřežil . Proč 
po letech ve svých představách slýchám tytéž skladby?“ Úry-
vek z videoinstalace Z. Kolečkové.

4.	� Zdena Kolečková vypráví př íběh o  nemoci její malé ma-
minky a  starostech babičky s  polsko -německými kořeny 
v době po druhé světové válce. Děťátku v nemocnici ten-
krát nedokázal i pomoci a babičce řekl i, že dítě (matka Z. 
Kolečkové) zemře. Zasáhla však sousedka, Němka, která 
uvař i la odvar z byl in, který podával i děťátku po lžičkách. 
A po pár dnech Němka navždy odcestovala.

5.	� Zpracováním a  užitím byl in a  rostl in se  zabývala Zde -
na Kolečková i  v  rámci projektu Made in Ghetto (insta -
lace, 2012). Od  jara do  podzimu sbírala květiny a  plody 
v  městské části Předl ice (ústeckém ghettu), procházela 
zarůstající zahrady, opuštěné dvory a  mizející sady. Po -
dle tradičních receptů pak př ipravi la čajové směsi, si rupy, 
zavařeniny a další produkty, jejichž vzorky nechala otes -
tovat ve výzkumném ústavu na př ítomnost těžkých kovů. 
Zprávy společně s  produkty tvoř í uměleckou instalaci 
a  i lustrují obraz současného stavu př írody jedné bývalé 
industr iální městské části, která je dnes známá svými so -
ciálními problémy.

6.	� Hrušková, A., Michaela Thelenová, in: Koleček, M. (ed.), 
Paralelní histor ie, Ústí nad Labem 2011, s. 112.

7.	� K  péči o  rodinnou domácnost se  s  určitou nadsázkou 
Thelenová vrací i v cyklu digitálních fotograf i í Až přijdeš 
domů, bude krásně uklizeno (2010), kde absurdním způ-
sobem zobrazuje domácí práce – žehlení prádla, úkl id, 
zavařování ovoce atd.

8.	� Podobně se Michaela Thelenová dotýká proměny prostře -
dí i  v  dí le Bílý šum pro Krásný les (video, 2014), kde je 
rušícím elementem zvuk dálnice pronikající do  hustého 
lesa.

9.	� Viz webové stránky Michaely Thelenové, www.thelenova.cz, 
vyhledáno 5. 5. 2016.

Zdena Kolečková, Po Němcích, 2009, digitální tisk, 40 × 60 cm. Michaela Thelenová, Až se vrátíš domů z práce, bude krásně uklizeno, 2010, 
digitální tisk, 90 × 60 cm.
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Květa Pacovská pat ř í  mez i nejoceňovanějš í  české 
autorky na pol i  autorských k n ih ,  i lust race a g ra -
f i ky.  K n iha je pro n i  prostorov ým objek tem, 
do něhož l ze vstoupit ,  d ívat se ,  c ít i t .  Zák ladn ím 
požadavkem, k ter ý na  č tenáře k lade,  je pozor-
nost a otev řená mysl .  K n ihy za ložené na polysen -
zuá ln ím zák ladu jsou pro n i  t ypické a oceňované 
nejen u nás ,  a le zejména v zahran ič í ,  kde za svou 
práci  dosta la někol ik prest i žn ích oceněn í .  Pr v -
n ím z n ich byla h lavn í cena na brat is lavském Bi -
ená le dětské i lust race v  roce 1965, neúspěšnějš í 
se potom sta la devadesátá léta ,  kdy byla oceněna 
za  k n ihu Eins ,  fünf,  v ie le  učíc í  malé dět i  počí -
t at .  V  roce 1992 z íska la jako t řet í  Čech (a pr vn í 
Češka) cenu Hanse Chr ist iana A ndersena .  Jako 
hostuj íc í  pedagožka obdržela čestný dok torát 
na K ingston Universit y ve Velké Br itán i i .
	 H lavn ím těž iš těm tvorby Květy Pacovské po -
tom zůstává malba .  Jako absolventka atel iér u 
monumentá ln ího mal í ř st v í  u Emi la Fi l ly se j í  vě -
nuje soustavně.  Na  přelomu loňského roku pro -
běh la v  Galer i i  h lavn ího města Prahy autorská 

v ýstava Květy Pacovské Maximum kontrast .  Pa -
ra lelně s  touto v ýstavou př ipravova la také da lš í 
samostatnou v ýstav u na  Tchaj -wanu. Prost řed -
n ict v ím e -mai lu jsem se  Květy Pacovské zepta la 
na  někol ik otázek souv isej íc ích s  jej í  nedávnou 
i  současnou t vorbou.

Některé z  Vašich volných graf ik se bl í ž í  kaligraf i i . 
V  Asii  j s te oblíbená a  nedávno j s te tam měla sa -
mostatnou v ý stavu aktuálních prací .  Mohla by ste 
ř íct ,  kde se  v ý stava odehrála a  jak ý by l  je jí  kon -
cept?
Výstava byla v  Tchaj -pej i ,  h lavn ím městě Tchaj -
-wanu. Pro insta lac i  této v ýstav y jsem navrh la 
vlastn í  koncept a  t aké jsem př ímo na  místě př i 
i nsta lac i  spolupracova la .  Výstava zaznamena -
la nez v yk le velkou účast a  zájem. Snaž i la jsem 
se  dokumentací  sv ých k reseb a  g ra f ik př ibl í ž it 
pozad í celé mojí  k n i žn í t vorby.

Mezi let y  1995 a1997 j s te v   Japonsku reali zovala 
projekt zahrady v  Chihiro Ar t  Museum v Azuminu. 

„ U d ě l e j 

s e   m a l i č k ý m 

a   v s t u p  d o   t é t o 

k n i h y “

L u c i e  Š m a r d o v á

Křížení na plátně, 150 × 150 cm, 2013. Foto: Štěpán Grygar. Horizontála, akryl, plátno, 120 × 120 cm, 2001, Foto: Štěpán Grygar.
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9Co v šechno j s te v  rámci projektu navrhovala? Jaká 

by la komunikace s   tamním muzeem a  mohla by ste 
prosím popsat koncept celé reali zace?
Spolupráce s  Ch ih i ro Museum byla velmi poz i -
t ivn í  a  mám v  jeho sbí rkách někol ik sv ých g ra -
f ických l i s tů a  k reseb,  k teré s i  zakoupi l i  v  Pra -
ze.  Muzeum je na  dvou místech př ímo v  Tok iu 
a potom v A zuminu. Byla jsem požádána v y tvoř it 
t am část Parku a  tato část  je označená kovov ým 
nápisem s  mým jménem. Zahrnuje také dva r yb -
n íky,  jeden čer vený a  dr uhý černý.  Tento posun 
je v y tvořený z  malých barevných kach l iček jako 
obraz na dně každého z n ich.  Jeden je můj obraz 
s č ís ly na čer veném pozadí ,  d r uhý spi rá la panáč -
ka na  pozad í černém. Je to takov ý stá lý „move“, 
protože se obraz měn í ,  když se voda čeř í  vět rem, 
nebo se v n í  obrážej í  mračna k l idné oblohy,  nebo 
když kapky deště bubnují  na vodn í h lad inu.

Z  Vaší  t vorby mě vel ice zaujaly graf ik y z   šedesá -
t ých let  a cyklus „Půdor y sná archi tektura“, postu -
pem času j s te začala naz ý vat  vě t šinu sv ých kreseb 
půdor y sy.  Jakým způsobem reagujete na  prostor 
v  rámci své volné i  uži té t vorby?
Prostor je pro mne jednou z nejdů lež itějš ích da -
nost í  a vždy mu svoji  i nsta lac i  podř i zuji .

Jste absol ventkou atel iéru Emila Fil l y  na  UM-
PRUM, věnujete se  volné t vorbě,  zároveň j s te 
oceňována za  své knihy a  publikace. S  t ypograf i í 
pracujete volně.  Považujete za  v ýhodu, že  j s te ne -
v y studovala graf iku či  i lustraci?
A no, mysl ím, že  v  mém př ípadě je to v ýhoda . 
Nejsem zat í žená t ím, jak by se co mělo dělat .

O sv ých knihách ř íkáte,  že  j sou to „sochy na čtení 
a  knihy na  dí vání“ .  Jedná se  o  publikace, které 
j sou v   tom nejlepším smyslu hravé,  edukati vní , 
roz v í je jící  smysly  čtenářů. Jak v znikaly je jich kon -
cepce?
Vznika ly v procesu t vorby.

Co čekáte od dětského čtenáře? Jak s ním př i  t vor -
bě knihy komunikujete?
Dětskému čtenář i  se  snaž ím předat vše,  co v ím 
a  umím. Nejdř íve jako Hr u , a  když pov yroste , 
t aké Poznán í .

Čím se  v   současné době zabý váte? Na  čem pracu -
jete?
Zabý vám se  h lavně malbou , téměř celý sv ůj  ž i -
vot ,  a  teď jsem měla př í lež itost  j i  představ it 
na  své v ýstavě v  Galer i i  h lavn ího města Prahy. 
Velmi jsem si  této možnost i  váž i la .  Dále jsem 
pracova la na  autorské k n ize pro Francouzské 
nak ladatelst v í  v  Pař í ž i .  Má v y j ít  koncem tohoto 
roku 2016 a  budu j i  podepisovat a  představovat 
na  k n i žn ím velet rhu Sa lon du Liv re v  Pař í ž i -
-Montreu i lu na začátku prosince.

Socha, akryl, dřevo, 32 × 12 × 12 cm. Foto: Štěpán Grygar.

Zadní stránka knihy Johann Wolfgang von Goethe ‚Hexen einmaleins‘ (repro 
z knihy).

t é m a
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… Snad že  ná m zbý vá
j a k ýs i  s t rom upros t ř ed  s va hu  a  den  co  den  nové
sh l edá n í  s  n í m…

Rainer Mar ia Rilke /1

1.
Myšlenku na uspořádán í soubor u děl  s  temat ikou 
st romů jsem v  sobě nosi l  mnoho let  a  postupně 
jsem j i  naplňova l prost ředn ictv ím fotodokumen -
tace.  Ta zpr v u neměla př ímou vazbu na  obrazy 

Jindř icha Pr uchy.  Para lelně mě ovšem zaj íma la 
t aké povaha ref lexe Pr uchova d í la ,  ať  už v rov ině 
teoret ické,  nebo v projevech současných mal í ř ů . 
	 Péč í  Pr uchov y sest r y Vojs lav y se jeho d í lo do -
chova lo nerozptý lené.  Vojs lava nav íc o brat rově 
ž ivotě v yda la svědect v í  ve  sv ých vzpomínkách 
a  ve  vzájemné korespondenci . /2 Na  začátku 40. 
le t  m inu lého s tolet í  v yš la  obsáh lá monogra -
f ie  napsaná Ja r mi lou Kubíčkovou /3 a   t aké út lá 
publ i kace z   pera A nton ína Matějčka . /4 Da lš í 
monogra f i i  napsa l  Jan M. Tomeš v  le tech osm -
desát ých. /5 S  empat i í  se   potom Pr uchov u d í lu 
věnova l i  Zdeněk Sejček /6 a   Ja romí r  Zemina/7, 
z   m ladších teoret i k ů t aké Tomáš Pospisz yl /8. 
Za u rč i t ý  l im it  ve zhodnocen í ,  př ínosu a v ýzna -
mu Pr uchova d í la  j sem pok láda l ,  že  je  za řazo -
váno předevš ím do  dobov ých souv is lost í .  Méně 
je  promýš len jeho odkaz směrem k následuj íc ím 
generac ím a  ješ tě  méně př ípadné souv is lost i 
s   t vorbou ak tuá ln í .

	 Výše zmíněné podněty se mně spoji ly před ně -
kol ika lety,  kdy jsem už zača l  uvažovat o  kon -
cepci př ípadné v ýstav y.  V  roce stého v ý roč í 
předčasné Pr uchov y smr t i  1.  zá ř í  1914 na boji š t i 
v  Hal ič i  dosta la tato úvaha konk rétnějš í  obr ysy 
a zača lo bý t z řejmé, že nabízej íc í  se téma k raj iny 
by bylo př í l i š  obecné a že je bude t řeba formulo -
vat přesněji .  Téma st romu jsem si  proto v y tk nu l 
j i ž pro v ýstav u ,  k terou jsem př iprav i l  pro Galer i i 
Caesar v Olomouci v roce 2014/9.  Ke st romu, po -
tažmo vn it řku lesa ,  mě př ived la jednak četnost 

S T R O M  –  P o c t a 

J i n d ř i c h u  P r u c h o v i 

N ě ko l i k  p o z n á m e k  k   v ý s t a v ě 

a   k   n ě k t e r ý m  a s p e k t ů m  P r u c h o v y 

m a l í ř s k é  t vo r b y

P e t r  V e s e l ý

Zleva: Václav Malina, Krajina-imprese, 2002, olej na plátně, 120 × 150; Radoslav Kutra, Jaro, 2011, olej na plátně, 120 × 120; Břetislav Malý, Bez názvu, 2015, olej na plát-
ně, 80 × 70; Marie Kapounová, Bez názvu, Listy, 2004, tempera na dřevě, 16,2 × 19,1; Svatopluk Otisk, Průhled, Listí, 2005, olej na plátně, 132 × 98; Vladimír Kokolia, Stéb-
la, 1994, olej na plátně, 89 × 101, R. A. Gallery v Brně; Jindřich Prucha, Melancholický autoportrét, 1913, olej na plátně, 96 × 77, Slovácké muzeum v Uherském Hradišti; 
Jan Jemelka, Třešeň, 1978–80, olej na plátně, 91 × 75; Ivan Ouhel, Strom, 1997, olej na plátně, 25 × 25 cm. Foto Martin Vybíral.
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1a  kva l it a těchto mot iv ů u  Pr uchy,  jednak opa -

kujíc í  se  zájem o  ně v  českém v ý tvarném umění 
v  posledn ích zhr uba č ty ř icet i  letech.  Pro h ra -
d išťskou v ýstav u jsem v ycházel  z  korpusu prací , 
v ystavených v Olomouci ,  k ter ý jsem mí rně obmě -
n i l  a  rozší ř i l .  Pr ucha se v Hrad išt i  29.  zá ř í  1886 
narod i l  (č.  p.   100, vlastně kousíček od  ga ler ie , 
v domě, k ter ý už ovšem neex istuje ,  v u l ic i ,  k terá 
je po něm nyn í pojmenována).  Od  jeho narozen í 
tomu tedy bude na  začátku letošn ího podz imu 
130 let .

2. Prucha
Strom pat ř í  u  Pr uchy k  nejčastějš ím mot iv ům. 
Tomáš Pospiszyl  píše/10:  „…opakované v racen í 
se  ke  stejnému námětu nen í an i t ak způsobe -
no uhrančivost í  námětu jako takového, jedná 
se  o  baná ln í  s t rom, a le o  cv ičen í v  možnostech 
mal í ř st v í ,  je  to h ledán í toho un iverzá ln ího, co 
je v  tomto jednoduchém námětu a  jeho malbě 
sk r y to…“ Pospiszyl  dá le poznamenává :  „Pr ucha 
se  nedokáže a  an i nechce odpoutat od  malby. 
Bar va je pro něj  to,  co t voř í  obraz .  Pr uchov i je 
t aké c i z í  konst r ukce obrazu způsobem, jaký v id í -
me t řeba u Cézanna . V obraze Jabloň /11 s ice c ít í -
me, jak se snaž i l  př i způsobit  a rch itek tur u st romu 
formátu plátna .  Větve st romu i   z  malých plošek 
složená země zde sv ými úmyslnými deformace -
mi v y tvá řej í  jeden důmyslný celek…“ Rád bych 
tento post řeh dopln i l .  Pok ládám ho za  dů lež it ý, 
protože Pr ucha ve  sv ých obrazech skutečně čas -
to v y tvá řel  až jakási  vzájemně prot ik ladná si lová 
pole „rekonstr uujíc í  prostor“.  Na  způsobu mal -
by oblohy i   k raj inných část í  můžeme pozorovat , 
jak jsou sk ladebně utvářeny jakoby s  někol ika 
úběžn íky,  z  někol ika úh lů poh ledu. Předpok lá -
datelná prostorová h ierarch ie je t ransformovaná 
v nevšedn í před ivo d í lč ích prostorov ých vz tahů , 
k teré mají  nejen nei luz ivn í povahu , a le i  na léha -
vě temat i zuj í  nejednoznačnost prostor u . /12 Tento 
fenomén z řejmě v ycház í z  bezprost řednost i  vn í -
mán í skutečnost i  nebo jej ích část í  a  z  prož itku 
procesu malby samotné,  s tejnou měrou však také 
z  Pr uchov y pot řeby obrazové sk ladby.  „Pozna l ,“ 
píše A nton ín Matějček ,  „že přepis svět la a vzdu -
chu nemusí končit  pouhou ana lýzou světelného 
paprsku ,  nýbrž se může stát  prost ředkem sk ladby 
syntet ické a monumentá ln í .“/13

	 Př i  vědomí podmíněnost i  Pr uchova n iterného 
vz tahu k  prost řed í ,  ve  k terém ž i l ,  je  t řeba mít 
na  mysl i  t aké to,  že  Pr ucha chtěl  namalovat ob -
raz;  esenci v iděného a  prož ívaného, t ransformo -
vaného do  autonomního celku .  Nemalova l  jen 
v ýseč k raj iny.  V iděné v y jadřova l  v  podstatně 
komplex nějš ích vz taz ích t varov ých, barevných 
a  prostorov ých. Procesem malby mot iv uk láda l 
do  obrazu ,  respek t ive do  formátu .  Často jde 
u  Pr uchy o  v ý razné autorské gesto v  rozhodnu -
t í  se  pro konk rétn í  kompozičn í a  barevné řešen í 
jak v celku ,  t ak v částech malby.  Gesto nápadné, 
rozhodné, protkávané sít í  subt i ln ích,  v  t voř íc ím 
se řádu zasazených dotyků.
	 Domnívám se,  že empat i í  ke konk rétn í  v iděné 
skutečnost i  nebo jev u se tento vz tah nev yčerpává .  

Jde o  vz tah ke  skutečnost i  v  podstatně un iver-
zá lnějš ím smyslu . /14 Je integ rá ln í  část í  komplex-
n í  skutečnost i ,  projevené,  uchopované malbou. 
Důlež it ý je pro Pr uchu také prož itek samotné -
ho procesu malován í ,  což ovšem nevn ímám jako 
jeho v ýlučnou vlastnost nebo nezby tnou v ýsadu 
takové malby.  Snad můžeme před  Pr uchov ými 
obrazy c itovat s lova Mi loše Dvořáka ,  vz tažená 
k  Jakubu Demlov i :  jsou „místem, kde se  něco 
skutečného udá lo“. /15

	 V  drobných Pr uchov ých obrazech, jako jsou 
např.  Vět ve s t romu na  podzim /16,  v ystupuje způ -
sob malby téměř před samotný námět .  Relat ivn í 

Jindřich Prucha, Smrky II, klihová tempera na plátně, 220 × 88 cm. Foto: Martin 
Vybíral.
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2 autonomie v y jadřovacích prost ředků a v y tvá řen í 

vz tahů v  procesu malby se  však u  Pr uchova ob -
razu projev uje jak v  celkovém pojet í  kompozice, 
t ak v  jej ích částech i   deta i lech,  kdy z  bl i žš ího 
poh ledu mot iv obrazu prak t icky miz í ,  respek t i -
ve jeho vlastnost i  jsou v y jádřeny tak ,  že  plet ivo 
tahů v y tvář í  dynamickou autonomní st r uk tur u . 
Do  této st r uk tur y a  celkové organ izace malby 
se v ý razně zapojuje i  s t r uk tura plátna ,  někdy ne -
šepsovaného. Jde o  vlastnost i  i   v   deta i lech ná -
padné snad na větš ině Pr uchov ých obrazů ,  někdy 
ovšem v  mimořádné kva l itě.  Jej ich „neučesa -
nost“ v yn ik ne např.  př i  srovnán í s  obrazy Slav íč -
kov ými.  Ty to vlastnost i  v yn ikaj í  mj.  t aké u  jeho 
vnitřků lesa ./17

	 Pr uchovo d í lo nel ze vn ímat jako časově ohra -
n ičené,  a le ve  vz tahu k  tomu, co je v  t akovém 
d í le nebo v  jednot l iv ých obrazech otev řené, 
„přež ívaj íc í“,  t řeba i   proto,  že  zároveň v rost lo 
do  nějakého kontex tu umění sta rš ího a  s   t ímto  

zázemím se  ukazuje jako inspi rat ivn í .  Či l i  ne 
nebo nejen to,  co je nějak inovat ivn í ,  a le prá -
vě to,  co je hodnotou roz v íjenou v  nějaké kon -
t inu itě.  Nemysl ím t ím jen t rad ic i  k raj inomalby 
(např.  fenomén svět la ,  jak ho přesvědčivě v  čes -
kém mal í ř st v í  def inuje Jaromí r Zemina),  a le 
malbu v ůbec.  Řek něme „zaškatu lkovanost“ jeho 
d í lo v  tomto smyslu „umr tv uje“.  Zařazován í , 
sebelépe míněné,  poku lhává za  osobn ím sd í le -
n ím, za  osobn ím „čten ím“ konk rétn ího obrazu , 
konk rétn í  jeho část i ,  t vá ře,  plet i… Je to právě 
a  možná překvapivě urč itá jeho nezařad itelnost , 
překvapivá možnost vn ímat v  jeho nedůslednos -
tech to,  co je zároveň v y vazuje z  úzce konfesně 
a názorově v ymezeného rámce.

	 V  úvahu je t řeba také vz ít ,  že  Pr ucha zemřel 
v  nedož it ých 28 letech.  Jeho d í lo se  do  té doby 
proměňova lo.  H lubší  seberef lexe,  př ípadně syn -
téza ,  nebo t řeba také v yčerpán í se č i  s lepé cesty 
by jej  tepr ve čeka ly.  Ustá len í nějaké své poz ice 
v  kontex tu soudobého mal í ř st v í  se  rovněž nedo -
ž i l .  Jak kol i  dnes jeho d í lo vn ímáme jako uzav ře -
ný celek a  jako d í lo cel is t vé (s  možnost í  posunů 
a  proh louben í v  jeho ref lex i),  můžeme z  něj  bez 
př ípadných zk reslen í v y j ímat temat icky,  formál -
ně i   k va l it at ivně soust ředěné v ýbor y.  Řek l bych, 
že  př inejmenším v  tomto oh ledu Pr uchov u d í lu 
mnohé d luž íme. A  domnívám se,  že  s   t ímto z ře -
telem, tedy ve vz tahu ke konk rétn ím Pr uchov ým 
obrazům, by bylo t řeba nah l í žet  na  jej ich po -
tenciá ln í  ak tuá lnost a  př ípadný konk rétn í  vl iv 
na současné mal í ře.

3. Koncepce v ýstav y
Pro v ýstav u v  Hradišt i  jsem si v y tknul někol ik 
zák ladních témat . Téma  st romu (př ípadně konf i -
gurace st romů) v obecné rov ině stá lo na počátku. 
Podstatným tématem se  pro v ýstav u sta l inter iér 
lesa (vn it řek lesa) s  jeho zdůrazněním ver t iká l . 
Třet í  téma jsem pracovně pojmenoval st rukturou . 
Vy vsta lo v  souv islost i  s  v ýše zmíněnou povahou 
organ izace obrazové plochy (a  prostoru) v  Pru -
chově malbě, v  souv islost i  s  motivem jako tako -
v ým (větvov í ,  l istov í ,  koruna stromu, pr ůh led…), 
např. také s  Pruchov ým obrazem Vět ve stromu 
na  podzim ,  a le i   ve  smyslu struktur y mater iá lu 
(na  v ýstavě např. Libor Jaroš: Ořešák).  K  téma -
tu struktur y jsem dospěl nejpozději ,  a le vlastně 

Jan Jemelka, Třešeň, 1978–80, olej na plátně, 91 × 75 cm. Foto: archiv autora.

Petr Veselý, Kácení, poč. 80. let, olej, tempera a kov na sololitu, 115 × 84,5 cm. 
Foto: archiv autora.
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3se  ukázalo bý t propojujíc í ostatn í právě proto, 

že je v zák ladu organ izace obrazu obecně. Př i př í -
pravě v ýstav y a postupném v ýběru obrazů se také 
ukazovala některá dí lčí  témata, d í lčí  př íběhy, pa -
ra lely, kontrast y, změny měř ítka, inverze, konf i -
gurace  nastolované obdobným způsobem u  v íce 
autor ů. Tato l in ie se  zejména z  prostorov ých dů -
vodů nakonec na v ýstavě projev uje v menší mí ře, 
a le i   tak j i  doufám rozpoznatelně obohacuje 
(kmen stromu, koruna stromu, a lej ,  hor izont .. .).

4. Vn it řek lesa
Stromy, skupina st romů, les ,  ok raj  lesa ,  i nter iér 
nebo vnitřek lesa .  Bylo by možné př iprav it  kon -
centrovaný v ýběr jen s  t ímto tématem, v  českém 
mal í ř st v í  t ak f rekventovaným. Na  v ýstavě je 
téma vnitřku lesa  zastoupeno obrazem a  g ra f i -
kou Mar ie Blabol i lové,  g ra f i kou Jitky Chr iš tofo -
vé,  k resbami Inge Koskové a  Mi roslava Kova la ,  

Pavla Mühlbauera ,  a le i   Pet ra Kv íča ly,  obrazy 
A nežky Kova lové,  Kateř iny Štenclové,  Petra Gr u -
bera ,  V lad imí ra Kokol i i ,  Pet ra Štěpána ,  do  j i s té 
mí r y g ra f ikami A leny Kučerové a  obrazy Dan i -
ela Ba labána ,  Patr ika Hábla ,  Pavla Hayeka (ten 
by ovšem mohl bý t zastoupen i  obrazy st r uk tur), 
Frant iška Hodonského nebo Veron iky Žákové. 

Strom
Dalším tématem je s t rom ,  ať  j i ž  osamocený,  v kom-
poz ic i  dominujíc í ,  př ípadně skupina st romů. 
V d í le Jindř icha Pr uchy je t akov ých k reseb a obra -
zů hned někol ik ,  k nejk rásnějš ím pat ř í  osamoceně 
stoj íc í  s t rom na  obraze Pohřeb  (1911).  Na  v ýsta -
vě je z Pr uchov ých obrazů st romu monumentá ln í 

plátno Kmeny  z  roku 1914 a drobný obraz Stromy 
u okna  z   roku 1913. Ten pr vn í je jedn ím ze dvou 
stejně velkých obrazů k menů, k teré Pr ucha ma -
lova l  původně jako ku l isy pro dětské d ivadeln í 
představen í . /18

	 V  Hrad išt i  reprezentují  tento mot iv např.  Jan 
Jemelka ,  Pavel  Mühlbauer,  Ivan Ouhel ,  Ji ř í  Pe -
t rbok , Dal ibor Smutný,  Oldř ich Tichý,  Mar t in 
Zá lešák a  sv ým způsobem také kurátor v ýstav y. 
Mimochodem, n ijak jsem př i  v ýběr u nezoh led -
ňova l v ýznam autor ů např.  vel i kost í  formátů . 
K  nejmenším obrazům na  v ýstavě pat ř í  obraz 
Ivana Ouhela Strom  z   roku 1996, přesto jej  pro 
v ýstav u pok ládám za  k l íčov ý.  Podobně je to 
s  mojí  s labost í  pro obraz Třešeň  od  Jana Jemel -
ky,  u k terého jsem měl možnost bý t pobl í ž ,  když 
v  roce 1978 vzn ika l… Soustavně st romy k resl í 
Pavla Dvorská .  I   u  jej í  až  vědecké kresby  je  však 
sám způsob k reslen í tématem. Nav íc k resby pře -
vád í do  někol ika g ra f ických techn ik .  Jsem rád , 

že  součást í  v ýstav y je t aké práce Jana Stek l í ka , 
temat i zuj íc í  vz tah modelu a  zobrazen í .  Stek l í k 
jako by se př idržova l „před lohy“ i  právě vzn ikaj í -
c í  l i nky.  V tom v id ím (ex istenciá ln í) př íč inu jeho 
nenapodobitelné čár y,  jej í  přesnost i  a chvěn í zá -
roveň. 

Vět ve, st ruktura…
Př i rozeně souv isej íc ím je t aké téma vět v í .  U  Jin -
d ř icha Pr uchy je to např.  zmíněný obraz Vět ve 
s t romu na  podzim  nebo k resby Stromy v  předjař í 
(1908) a  Stromy a  s t ráň  (1909).  Větvov í je na -
př ík lad součást í  mnoha g ra f ik Bohuslava Reyn -
ka .  Na  h rad išťské v ýstavě je to Inge Kosková ,  

Marie Blabolilová, Temná smrčina 1, 2011, akryl na linoleu, 99 × 75 cm. Foto: 
archiv autorky.

Miroslav Koval, Bez názvu, 1994, tuš na papíře. Foto: archiv autora.
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4 Mar ie Kapounová ,  Eduard Halberštát ,  Libor Ja -

roš ,  Jan K l imeš,  V lad imí r Kokol ia ,  Mi roslav Ko -
va l ,  Václav Mal ina ,  Radoslav Kutra ,  Svatopluk 
Ot isk ,  Mi roslav Šnajdr,  fotogra fové Mar t in Vy -
bí ra l  a  Petr Zinke.  Můžeme - l i  m ít  v  souv islost i 
s   vět vov ím na  mysl i  nějaké děje nebo pohyb, je 
to především Mi roslav Kova l ,  k ter ý ref lek tuje 
vlastn í  bezprost ředn í zakoušen í př í rody a dochá -
z í  k  zobecněn í vlastnost í  v iděného. Pot řeba ob -
razového řádu se  prost ředn ictv ím bohatě se  ob -
měňujíc ích st r uk tur ident i f i kuje s  pot řebou řádu 
vn it ř n ího, je para lelou sk r y tého řádu př í rodn ího 
a  nabíz í  k l íč k  jej ich č ten í .  K  tomuto pojet í  má 
bl í zko Inge Kosková ,  v  něk ter ých sv ých zázna -
mech Mar ie Kapounová a také Pavel  Mühlbauer.

7. Pruchovská?
Myšlenkou , nakol ik by mohla bý t př ipravovaná 
v ýstava „pr uchovská“,  jsem se zabý va l  jen k rátce 

a záhy jsem j i  opust i l .  Byl  jsem si  vědom, že Pr u -
chov y obrazy jsou často př ipomínány v obdobně 
dů lež itém kontex tu jako t řeba obrazy Bohumi la 
Kubišty.  Vím i  z vlastn ích rozhovor ů o př ík ladu , 
jaký Pr ucha znamenal např.  pro Dal ibora Chatr-
ného a  řadu současných kolegů .  A  je to př ík lad 
obecnějš í  v  tom smyslu ,  že  jako jeden z  mála 
mohl bý t v  opakovaně nepř i rozených podmín -
kách př ík ladem autent ické t vorby.  Bezprost ředn í 
kontak t s   v iděnou skutečnost í ,  respek t ive malba 
v  plenér u ,  byla pro Jindř icha Pr uchu k l íčová . 
Podobnou zkušenost í  proš ly donedávna desítky 
mal í ř ů př inejmenším v  době stud i í  a  docela by 
mě zaj ímalo prozkoumání plenérové malby z 50. 
let  minu lého stolet í .  Rez ignova l jsem tedy na to, 
že  by se  v ýstava mohla zabý vat programov ými 
vazbami na  Pr uchův,  t řeba i   r ůzně interpretova -
ný,  odkaz .  Dobové zasazen í ,  ž ivotn í  okolnost i , 
a le řek l  bych i   povaha vz tahu k  př í rodě jsou na -
tol i k speci f ické a  neopakovatelné,  že  by to bylo 
zavádějíc í .  Nakonec mě a le překvapi lo,  že u rč ité 
para lely s   jeho obrazy,  s   jej ich vlastnostmi ,  t ak 
jak je vn ímáme odděleně od  těchto souv islost í , 

ex istuj í .  Někol ik rát se mi nabízely př inejmenším 
před obrazy nebo k resbami Jana Jemelky,  V la -
d imí ra Kokol i i ,  Mi roslava Kova la ,  Svatopluka 
Ot iska… 

8.
V lastn ím tématem v ýstav y nemohl bý t s t rom an i 
les .  Výstava je v ýběrem obrazů a k reseb někol ika 
autor ů ,  k ter ým je toto téma vlastn í ,  ať už se sta -
lo podstatnou část í  jej ich práce nebo jej í  část í 
d í lč í .  Je tedy také v íceméně komorn ím v ýběrem, 
představ ujíc ím sice r ůzné způsoby ar t i ku lace 
tématu ,  přesto si  – domnívám se  – až  nečekaně 
bl í zké.  Snad je zde na místě uvést  myš lenku Fran -
coise Mi l leta :  „K rásu netvoř í  an i  t ak zobrazené 
předměty,  jako samotná pot řeba je zobraz it…“.
	 Na půdor ysu uváděných témat probíha l  můj v ý -
běr c í levědomě, a le v  nacházen í f iná ln ích vazeb 
j i s tě bylo hodně intu it ivn ího a osobn ího. Už jen 
v  relat ivn í  důvěře ve v ýběr věcí ,  majíc ích v  sobě 
jakýsi  étos pr votního doteku .  Možná až  nápadně 
zde v ystupují  ved le autor ů vel ice známých jména 
autor ů méně známých, těch,  k teř í  jsou řek něme 
na  ok raj i  současného v ý tvarného umění (provo -
zu),  a le jej ichž t vorba je pozor uhodná . Něk teř í 
autoř i  jsou také ještě s tudenty nebo nedávnými 
absolventy.
	 Nedá mně nepř ipomenout na  závěr také dva 
obrazy ze  sta rého (got ického) mal í ř st v í ,  tot i ž 
konf iguraci  s t romů na  desce  Kr is ta na  Olivet -
ské hoře Mistra Vyšebrodského oltá ře a  f resku 
Ukřižování ve  s t romu v  august in iánském k lášte -
ře v  Roudn ic i .  A  př ík lad z  j i ného média :  jeden 
z nejsi lnějš ích obrazů st romu mám spojený s Tar-
kovského f i lmem Oběť,  se  záběrem, ve  k terém 
malý ch lapec za lévá usch lý st rom…

Ivan Ouhel, Strom, 1996, olej na plátně, 25 × 25 cm. Foto: Petr Veselý. 

Svatopluk Otisk, Průhled, Listí, 2005, olej na plátně, 132 × 98 cm. 
Foto: Petr Veselý.
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5Poznámky:

1.	� R. M. R ilke: …a  na  ochozech smrt jsi viděl stát , Elegie 
z Duina, První elegie, přeloži l Ji ř í Gruša, Praha 1990

2.	� Vojslava Pruchová: Vzpomínky; in.: Zdeněk Sejček (ed.): 
Jindř ich Prucha v dopisech a vzpomínkách, Praha 1988

3.	� Jarmila Kubíčková: Jindř ich Prucha, malí ř předjař í a jara 
– život a dí lo, Praha 1941

4.	� Antonín Matějček: in.: Jindř ich Prucha, Praha 1941
5.	� Jan Marius Tomeš: Jindř ich Prucha, Praha 1987
6.	� Zdeněk Sejček (ed.): Jindř ich Prucha v  dopisech a  vzpo -

mínkách, Praha 1988; Zdeněk Sejček: Jindř ich Prucha, 
Kresby, Praha 2014; Zdeněk Sejček: Jindř ich Prucha kres -
l í ř ; in.: Jindř ich Prucha – malby a kresby z let 1907–1914, 
Severočeská galer ie vý tvarného umění v  Litoměřicích, 
Galer ie umění v Karlových Varech 2004

7.	� Jaromír Zemina: Jindř ich Prucha znovu objevený; in.: 
Jindř ich Prucha v  dopisech a  vzpomínkách, Praha 1988 
a Jindř ich Prucha – malby a kresby z let 1907–1914, Seve -
ročeská galer ie vý tvarného umění v Litoměřicích, Galer ie 
umění v Karlových Varech 2004

8.	� Tomáš Pospiszyl: Lomy Jindř icha Pruchy; in.: J. P.  – 
Lomy, katalog výstavy, NG v  Praze, Oblastní galer ie 

v Liberci, Státní galer ie vý tvarného umění v Chebu 2000; 
Tomáš Pospiszyl: Ořech přes okno, in.: Art+Antiques 
10/2015

9.	� Strom – Pocta Jindř ichu Pruchovi, 4. 2. – 28. 2. 2014, Ga-
ler ie Caesar, Olomouc; katalog, text P. V.

10.	�viz pozn. 8, str. 33
11.	�J. P.: Jabloň, 1912, olej, plátno, 97×100, NG v  Praze; viz 

pozn. 6, str. 33
12.	�Prucha o  kubismu (a  Kubištově obrazu Překážka) píše  

22. 5. 1913 v dopisu Vojslavě s odporem (in.: Zdeněk Sej -
ček (ed.): Jindř ich Prucha v dopisech a vzpomínkách, Pra-
ha 1988, str. 167). O kresbě „překvapujícím způsobem do -
vedené do zjednodušujících kubizujících tvarů“ píše Zde -
něk Sejček. (in.: Zdeněk Sejček: J. P. Kresby, Praha 2004, 
str. 22). Jde o kresbu z roku 1911, z veřejné jídelny v Mni-
chově, která je v  soukromé sbírce (v  uvedené publ ikaci 
reprodukována není, otištěna je v  katalogu viz pozn. 6: 
J. P.  – malby a  kresby z  let 1907–1914). Nápadnější mně 
odkaz ke „kubismu“ př ijde tam, kde sice nejde o podstatě 
kubismu bl ízkou formu geometr izující, ale o obecnější po -
jetí prostorových vztahů.

13.	�viz pozn. 4
14.	�Zdeněk Sejček píše, že  Prucha „př írodu uctíval jako  

rel igiózní zjevení a  její proměny spojoval s  l idmi, kteř í 
dotvářel i jím chápaný svět v  kauzálních souvislostech.“ 
In.: Zdeněk Sejček: J. P. Kresby, Praha 2004, str. 21

15.	�in.: Jakub Deml, Rodný kraj, Praha 1967, str. 211
16.	�Větve stromu na podzim , 1913, olej na plátně, 32×34, NG
17.	�Z bukového lesa , 1908, olej na plátně, 33×38,5, NG; Vnit-

řek bukového lesa , 1911, olej na  plátně, 84x96, NG; Vnit-
řek lesa , 1914, olej na  plátně,110×121, NG; Vnitřek buko -
vého lesa ( jinde v obou př ípadech Bukový háj), 1914, olej 
na plátně, 86×105, Městské muzeum Čáslav. 

	� – Důležitým svědectvím jsou Pruchovy texty a korespon-
dence. O bukovém lese se Prucha zmiňuje např. v až má-
chovském popisu cesty mezi Stř í lkami a  Buchlovem: „…
cestou necestou bukovým lesem hlubokým, kde se  nohy 
boř i ly jako v rašel ině.“  (Cesta na Slovensko, 1907) 

	� – Bukovým lesem Prucha procházel cestou z  Běstviny 
k obydl í na Župandě…

	� – Z  dopisů Ludmile Hegebrantové: Z  Běstviny 9. června 
1914: „Zajímá mne teď myšlenka lesa smrkového. Cítím 
jeho mohutnost a musím ji do plátna vložit děj se co děj! 
Zvol ím k tomu větší rozměry, větší, než jakých jsem až do -
sud užíval.“ 

	� – O  stromech dále vzpomínky sestry Vojslavy (leden 
1950): „Začal malovat vnitřky lesa. V předjař í měl už bu-
kový les dvakrát. Teď maloval dvakrát smrkový les, jeden 
hmotnější, druhý plný vzduchu… Měl plátna už doma tř í -
metrová, také vnitřek lesa chtěl v  té vel ikosti provésti. 
Truhlář ale neměl čas tou dobou mu tak velký rám udělat , 
čekal tedy.“

	� – El ie Faure (Duch tvarů I, Brno 1991) zmiňuje slovní 
hř íčku ve francouzštině: „V buku je by tí“: „Hȇtre et ȇtre“.

18.	�Smrky II, 1914, k l ihová tempera na plátně, 220×88; Stro -
my u okna , 1913, olej na plátně, 32×32, oba Městské muze -
um Čáslav

STROM / POCTA JINDŘICHU PRUCHOVI
Galerie Slováckého muzea v Uherském Hradišti 
28. 4. – 19. 6. 2016 
při příležitosti 130. výročí malířova narození 
(26. 9. 1886 Uherské Hradiště – 1. 9. 1914 Komarovo, Halič). 
Kurátor Petr Veselý. Spolupráce Milada Frolcová.

Kateřina Štenclová, Pralesní igelit, 2007, akryl na igelitu, 80 × 150 cm. Foto: archiv autorky.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
3

/
2

0
1

6
 

3
6

Formalist ičt í krit ikové i  umělci nemají pochybnosti 
o povaze umění . Však chci - li dnes být umělcem, pak 
musím o povaze umění pochybovat. 

(Joseph Kosuth, 1969)

	 Pokusíme - l i se  def inovat k resbu, jež se  stala 
dominantní formou v  dí le mladého umělce vystu -
pujícího pod uměleckým jménem LAZARUS (vl. 
jm. Lukáš Ježek, nar. 1986), snadno se  ocitneme 
v  začarovaném kruhu. Obecné poučky odkazující 
na  povahu činnosti zvané kresba, malba či socha 
zde nemají téměř žádnou platnost . Snad nejbl íže 
se  nám může jev it v ýrok: Nezajímá mě def inice 
kresby. Zajímá mě jen, co def inuje kresba. Kresba 
málem není nic jiného, než def inování , neboli nalé -
zání hranic . (V ladimír Kokol ia). I to je ovšem pou-
ze počátek – úvod do def inice samotné. Co je nut-
né vědět pro možnost v ykročení z k ruhu obecných 
úvah je fakt , že pro mladého umělce má kresba již 
delší čas (a možná vlastně po celou dobu) význam 
překračující formální svět umění. Je pro něj jakou-
si syntézou naby tých zkušeností , setkání se  svě -
tem spir ituálním, s  obecnými životními pr incipy. 
Jen dotkneme - l i se  cel istvosti člověka - umělce, 
pak spatř íme, že  k resba, ji ž LAZARUS používá 
jako jediný umělecký prostředek, je jeho formou 
formatou ,  tedy sdělením jeho vztahu k  poznané 
pravdě. Prostě, jednoduše, bez př ík ras a  fabulací. 
Pak je pro něj i  vcelku nepodstatné, pohybuje - l i 

se ve světě umění nebo zda ho úplně opustí . Na po -
znání to již nic nezmění. Tak získává i  jeho tvor-
ba očistný punc svobody. Nehledá již „spř ízněné 
duše“, zůstává jako sol itér, formou i obsahem. Již 
nepotřebuje nalezenou formu zpř ístupňovat a  ob -
sah vysvětlovat. Přestává sám sebe def inovat.
	 Aby umělec mohl nahlédnout (mnohdy i nevědo -
mě) pod povrch věcí , musí mít dar kontinuity. Tuto 
lze v ystopovat i v našem př ípadě. Jako patnácti le -
tý př inesl k  př ijímacím zkouškám na  hradišťskou 
UMPRUM černobí lé, povětšinou abstraktní foto -
graf ie nafocené v  jeho nejbl ižším okol í . Po  celou 
dobu studi í (obor Fotograf ie, prof.  Jana Smahelo -
vá) neopusti l tento černobí lý úzus. Jeho absolvent-
ský f i lm s  názvem RESTARE na  Zl ínské f i lmové 
škole, kde pokračoval ve studiu (absolvoval v roce 
2007, obor Obraz a zvuk ve f i lmové, telev izní a ra -
diové tvorbě, prof.  Mar tin Mül ler), byl černobí -
lou var iantou v  podstatě téhož na  stejném místě 
a  se  stejným formálním modem operandi. Obsah 
pozvolna dospěl, a t ímto prožitkem získal na nalé -
havosti . Zde začíná srůstat člověk a umělec v  jed -
no. Život v  umění a  umění jako nedí lná součást 
ž ivota. To vše se odehrává ve skry tosti .
	 Zde se  také černobí lý obraz začíná zaostřovat , 
zbavuje se stupňů šedi, LAZARUS opouští def ini -
t ivně prostor fotograf ie či f i lmu a  zůstává pouze 
černobí lá k resba – esence všech jeho doposud uží -
vaných forem. Proměňuje se  také již přesvědčivě 
obsah jeho uměleckých ar tefaktů. Př i studijním 
poby tu v australském Sydney dostává kresba def i -
n it ivně „kosmopol itní“ charakter. Zároveň se v ní 
začínají projevovat dva její zcela protichůdné 
proudy – technicistní a organický. V nejsi lnějších 
dí lech se  ty to proudy spojují v  jeden nesnadno 
def inovatelný celek. Čím dál větší složitost velko -
formátových kreseb př ístup k divákům paradoxně 
zjednodušuje. Př i jejich deši frování se totiž diváci 
ocitají uprostřed kompl ikovaného a  nesourodého 
světa plného známých či smyšlených symbolů, kte -
ré dávají zaznít skutečné situaci , v  jaké se dnešní 
svět nachází. Reálný a  v i r tuální svět od  sebe již 
nelze spolehl ivě odděl it . Autor jej také přestává 
komentovat , a le pouze ho zobrazuje. Přesně od  té 
doby má také jeho tvorba určitý r ys askeze. K resba 
je v ýlučně v černé barvě, k resebný podk lad se pro -
měňuje a nakonec ustaluje na někol ika zák ladních 
mater iálech – dřevo, papír, látka. Použitý mater iál 
často směřuje k  poukázání na  užitkovost původ-
ních předmětů, alespoň ve významovém hledisku. 
Dřevo je co nej jednodušeji „nalezené“, většinou 
ze  starého náby tku. Vše zůstává autentické, bez 
modulace a  proměňování, vše nese stopy svého 
dř ívějšího působení. Jediným iniciačním prvkem 
dí la jsou pak pouze a  v ýhradně kresby. K resby 
na plátnech jsou vlajky, které mohou bý t (a vlastně 
i  jsou) vy věšovány i mimo výstavní prostory. Zce -
la v ýjimečně využívá prostor k resby v  počítačové 
graf ice.
	 S  autorov ým „asket ickým“ př ístupem k  tvor-
bě také velmi úzce souvisí charakter jeho vz ta -
hu k  uměleckému prostředí , tzn. ke  světu umě -
n í , ze  k terého umělci v ycházejí a  ve  k terém také 
h ledají své místo a  uplatnění. Od  počátku tvorby 
LA ZA RUS zcela rezignoval na  své zařazení č i 

L A Z A R U S  –  p r o s t o r , 

k d e  k r e s b a  j e 
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Bez názvu (v rámci akce Luhovaný Vincent), 2012, Luhačovice, společně s Mag-
dalenou Novákovou a Pavlem Novotným, 300 m2.
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7př inálež itost k  tomuto prostředí . Ať už bylo toto 

prostředí jakékol iv. Pohybuje - l i  se v umělecké ko -
munitě ve  Zl íně, v  Praze, v  Sydney nebo v  sou -
časné době v  Berl íně, nehodnotí j i  (nekr it izuje 
ani neadoruje), pouze záměrně není zcela  její  sou -
část í .  Odtud také pramení jeho rozhodnutí k  po -
užívání pseudonymů jako v y jádření důvěrné „ne -
komunikace“ s  uměleckým prostředím a  vlastně 
diváckou obcí v ůbec. To může mít mnoho důvodů. 
Od banáln ích, jako naprostá nechuť stát se časem 
součást í v ý tvarného mainstreamu, popř ípadě v y -
šv ihnout se  v  h iearchi i hodnot ještě v ýš a  udělat 
si ze  své tvorby dobré bydlo, po  důvody h lubší 
a  zásadnější povahy. Třeba, že  každý umělecký 
akt , ať už v iditelný nebo nepovšimnutý, má stej -
nou závažnost a rovnocenný v ýznam. Zkrátka jas -
ně cít í ,  že Umění je to, co je  (Eva Hesse). Spekta -
kulárn í povaha světa umění je mu zcela ciz í .  To, 
že si váž í v ýznamu otisku umělcov y stopy, jej vede 
už v počátcích jeho tvorby i k umění ve veřejném 

prostoru, ke  graf f it i .  Jest l i že plat í ,  že  každý wr i -
ter se  snaží př ivést k  estet ické dokonalost i sv ůj 
stá le stejný a  nezaměnitelný tag – podpis , pak 
i  zde doznává umělcův př ístup punc odtažitost i 
od  sebeprezentace (by ť v  anonymitě) a  uchylu -
je se  k  používání jednoduchých, srozumitelných 
symbolů. Jeho podpis , tedy jeho vlastn í wr iterská 
identita , je tak obecně platný SY MBOL. Často 
pouze styl izovaný letopočet později nahrazuje le -
žatá osmička, matematické v y jádření nekonečna 
– bezčasí .  Své postavení ve streetar tové komunitě 
př ivádí ad absurdum – stává se  tak ve  svém dů -
sledku anonymní postavou v  anonymním umělec -
kém světě. Ve světě, k ter ý můžeme z pozice kunst-
h istor ické def inovat jako jednu vel ikou sociální 
plast iku  Josepha Beuyse. V tomto prot ipólu k dnes 

tak „nezby tné“ sebeprezentaci nachází nejen své 
umělecké, a le i   l idské ukotvení . Paradoxem celé 
situace je, že byl vždy fyz icky (pracovně) v umě -
leckých k ruzích př ítomen. Po  návratu ze  Sydney 
do  Prahy nachází zaměstnání v  pražské A r tban -
ce Museum of Young A r t , poté k rátce pracuje 
v  týmu smíchovské MeetFactory. Podí l í  se  na  in -
sta laci v ýstav, posléze má na  starost i zahraničn í 
rez identy smíchovské Továrny. Formační pro něj 
(l idsky i  v ý tvarně) byla komunita v ýznamného 
centra mladé umělecké scény Trafačka , kde byd -
lel a  tvoř i l  až  do  jejího zániku v  roce 2014. Zde 
také začíná ve  sv ých spřátelených Crew v ystavo -
vat – 2nd colony, Praha 2012; Keine Panik auf 
Titan ic, Puppenk l in ik Gal ler y, Praha 2012. Po -
stupně se  prezentace jeho dí la rozši řuje, v  roce 
2014 byl v yzván k  účast i na  čty řech tematických 
v ýstavách. Asi nejv ýznamnější byla v ýstava Tem-
ple of Freedom, Red Gal ler y, London 2014 (spo -
lečná v ýstava Trafačky).

	 Po sedmi letech svobody Trafačka zaniká a LA-
ZARUS se  stěhuje do  Berl ína, kde tr vale ž ije do -
dnes. Zdá se, že  jeho tvorba splynula s  městem, 
evropským symbolem tvoř ivosti a  svobody, v  po -
k l idné symbióze.
	 I  když je samozřejmě autorovo dí lo stále du -
chovně v pohybu, dá se  ř íci , že  zák ladní dogmata 
jsou daná. Nadnesená a zdánl ivá podobnost s oka -
mžikem, kdy Mar tin Luther př ibi l hřebíky na dve -
ře kol ínského dómu své teze, není daleko od věci. 
Docela dobře to vystihuje anotace k  jeho samo -
statné výstavě s  př i léhavým názvem LAZARUS – 
THIS SICKNESS WILL NOT END IN DEATH, 
která proběhla v březnu tohoto roku v galer i i Of i -
cyna v polské Poznani a která jednoduše vyjádř i la 
resumé umělcova aktuálního v idění světa: Kresba 
jako graf ický manuál současného roztř íštěného 
a kompl ikovaného světa. Kresba jako otázka ,  k terá 
hledá cestu k objevování, uchopení a ke skutečné -
mu poznání. Kresba jako znak ,  k terý se stává sym-
bolem, aby se pak symbol mohl stát znovu kresbou. 
Kresba jako prostor,  kde se  vše dotýká, vzájemně 
ovl ivňuje a prol íná – jednota v různorodosti a růz -
norodost v  jednotě. Kresba jako hodnota ,  k terá je 
pro vše stejná, n ic není v íc a nic není míň. Kresba, 
na jej ímž konci je poselstv í o naděj i ,  protože TATO 
NEMOC PŘECE NEMŮŽE SKONČIT SMRTÍ.

(lazarussyndrome.tumblr.com)

LCFR, 2013, tuš na dřevě, 160 × 100 cm.

Monstrance I., 2012, tuš a akryl na dřevě, 65 × 120 cm.



Martin Čada, Stories, tuž, akryl, knihy, dřevo, 176 × 750 cm. Foto: Dalibor Novotný.
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	 V kn ihovně Univerz ity Tomáše Bat i ve Zl íně bylo  
10.  prosince uplynu lého roku zpř ístupněno ne 
zcela obv yk lé ,  monumentá ln í  mal í ř ské d í lo uher-
skohrad išťského rodáka Mar t ina Čady (1978). 
Autor t r va le ž ije a  působí ve  Zl íně;  o  prosazen í 
jeho insta lace v  prostor u školy se ,  ved le prodě -
kanky Faku lty mult imediá ln ích komunikací  Si l -
v ie Stan ické,  zaslouž i l  zejména in ic iátor vzn iku 
d í la a jeho „objednavatel“,  vedoucí k n ihovny On -
dřej  Fabián.  Jedná se o rozsáh lý v ý tvarný projek t , 
o jakési  rozměrné obrazové paneau (176×750 cm) 
odděluj íc í  relaxačn í zónu od studovny.  Je se -
s taveno z  r ůzných v y řazených odborných k n ih , 
školn ích sk r ipt ,  encyk lopedi í ,  s lovn íků a da lš ích 
publ ikací .  Do tak to promyšleně koncipované ob -
razové plochy umělec vstupuje mal í ř sky.  Neje -
nom v urč ité v ý tvarné konotaci  s  g ra f ickým cha -
rak terem něk ter ých podk ladov ých t iskov in ,  je -
j ich mal í ř ským oz vláštněn ím č i  „zhodnocen ím“, 
a le též ve v ýznamovém kontrastu k n im. 
	 Ostatně obdobně jako v  celé jeho předchoz í 
t vorbě – a  především v  posledn ích letech – jde 
také v  této rozměrné,  plošně rac ioná lně členěné 
a  obsahově dynamicky st r uk turované kompozic i 
především o  spontánn í mal í ř skou ref lex i  ž itého 
světa .  Je nesena umělcov ým poet ickým v iděn ím 
rea l it y,  jeho remin iscencemi na kdysi  anebo prá -
vě v iděné,  tušené č i  prož ívané konk rétn í  jev y,  ať 
už jsou součást í  př í rody,  venkovské nebo indus -
t r iá ln í  městské k raj iny.  Nedí lnou a u rčujíc í  kom-
ponentou , „h lavn ím hybatelem“ Stor ies ovšem 
jsou ,  jak napov ídá samotný název,  l idské postav y 
– jej ich př íběhy.  Ty zásadnějš í  rol i  popr vé sehrá -
ly v  jeho velkoformátov ých obrazech, v y tvoře -
ných v  uplynu lém roce v  rámci mal í ř ského sym-
póz ia v Miku lově.  Lidská postava je i   ve  z l ínské 
kompozic i  symbolem vz tahu člověka a  prost ře -
d í .  Figur y vh l í žej í  do  k raj iny,  jsou stat ické,  a le 
i   v akci .  Jsou př ítomné a  jaksi  na cestě,  s tat is té , 
a le i   poutn íc i  a  „pr ůvodci kompozic í“.  Tvoř í  v ý -
t varně i   obsahově „st rateg ické body“,  jednot íc í 
monumentá ln í  svorn íky celé malby.  Ta je velmi 
dynamická s  expresívn ími akcenty,  k  čemuž př i -
spívá i  úč inné v y už it í  techn iky tuše v kombinaci 

s   ak r ylem. Lapidárně v  s i lných tušov ých čarách 
formované hor i zonty k raj iny,  a rch itek tura ro -
bustn ích postav v  popřed í ,  t řeba i   se  s i luetami 
kouř íc ích továrn ích komínů v  zadn ím plánu , 
obrazov ý celek značně dramat i zují .  Sv ým způ -
sobem tak kompozice t voř í  kontrapunkt k  místu 
rea l i zace:  prost řed í s tud ia ,  bádán í a  v ůbec du -
chovn í koncentrace je sv ým způsobem konfron -
továno s  ž it ým, dynamickým světem za  ok ny č i 
za  zdmi un iverz it y.  Lze v  para fráz i  s   Mar t inem 
Heideggerem ř íc i ,  že Mar t in Čada je s tá le na ces -
tě,  vn ímá př itom a v y jev uje nám sv ůj (náš?) svět . 

S t o r i e s . 

R e m i n i s c e n c e 

n a   ž i t ý  s v ě t 

v   m a l í ř s k é  k o m p o z i c i 

M a r t i n a  Č a d y

L u d v í k  Š e v e č e k 
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Pavel Novák, Výukové a školící středisko ČSVTS – Dům techniky na náměstí 
Práce, Gottwaldov, 1987, model.

… „Vedle sportu se  stalo mou velkou zálibou umění 
ve  všech svých formách, počínaje literaturou přes 
malířst ví , sochařst ví , hudbu, f ilm, fotograf ii .  Přes 
Michelangela k  Le Corbusierovi pak tato záliba 
vyústila v syntetický obor všech umění – architekturu, 
která se stala jak mým posláním, tak i koníčkem.“/1

	 Výstava v  g ra f ickém kabinetu z l ínské ga ler ie 
př ipomíná prost ředn ictv ím plánů , fotogra f i í ,  a r-
ch itek ton ických modelů ,  publ ikací  a  osobn ích 
dokumentů a rch itek ton ickou t vorbu , v ýstavn í 
a publ ic is t ické ak t iv it y a velký př ínos propagáto -
ra a  ochránce z l ínské mez ivá lečné a rch itek tur y 
Pavla Nováka .  V  roce 2000 byl  jmenován h lav -
n ím arch itek tem města Zl ína .  Stá l  t aké u  z ro -
du soutěže Stavba roku Zl ínského k raje.  Pat ř i l 
k  těm osobnostem, jej ichž zásluhou nebyl v ý -
znam z l ínské funkciona l is t ické a rch itek tur y za -
pomenut u  nás an i v  zahran ič í .  V  letošn ím roce 
uplyne deset let  od jeho předčasné smr t i . 
	 Pavel  Novák se  narod i l  8.  l i s topadu 1949 
ve Zl íně.  V tomto městě prož i l  t aké největš í  část 
svého ž ivota .  Po  matur itě na  st ředn í odborné 
škole v ystudova l s tavebn í faku ltu Vysokého uče -
n í  techn ického v Brně. /2 Po absolutor iu nastoupi l 
v  roce 1974 do  projekčn í organ izace Centropro -
jek t ,  kde pracova l téměř dvacet let  jako projek-
tant . /3 Těž iš tě jeho t v ůrč í  č innost i  s ice spočíva lo 
v  oblast i  pr ůmyslov ých staveb,  n icméně projek-
tova l  a  rea l i zova l  i   řadu da lš ích t ypolog ických 
dr uhů. Účastn i l  se  a rch itek ton ických soutěž í , 
pořáda l v ýstav y a přednášky,  publ ikova l . 
	 Do  jeho profesn í č innost i  se hned od počátku 
promít la specia l i zace Centroprojek tu/4 a  projek-
tova l  především závody pro tex t i ln í  v ý robu. S ko -
lek t ivem specia l is tů této organ izace v ypracova l 
v pr ůběhu svého působen í řadu stud i í  a projek tů 
velkých tex t i ln ích továren,  ať už nov ých staveb 
nebo rozsáh lých rekonstr ukcí v  České republ ice 
(např.  Text i lana Liberec (1982),  text i lní  hala závo -
du 02 Vigona Svi tavy (1980),  rekonstrukce závodu 
05 Text i lana Liberec (1985),  Kolora Semily,  Benar 
Benešov nad Ploučnic í ,  Slezan Vesel í  nad Mora -
vou) i  v  zahranič í  (Libye ,  Vietnam).

	 Da lš í  část  jeho arch itek ton ických návrhů pro 
pr ůmysl se  zaměř i la na  závody pro v ý robu ba -
revných obrazovek (Tesla Rožnov (1989),  Tesla 
Odr y,  Tesla Kaplice ,  generel  závodu Tesla Havířov) 
a  pro oblast i  sk lá řského, náby tkářského a  elek-
t rotechn ického pr ůmyslu .  Projek tova l  t aké to -
várnu na  hračky Lipta Vset ín (1981),  t i skárnu pro 
Rudé právo v  Brně (1980),  Výzkumný ústav vlnař -
ský v   Brně (1981),  areá ly pro agrochemické pod -
n iky  (Přerov,  Bohuslavice nad V lář í ,  Lípa ,  Slušo -
v ice ,  Skrochovice ,  Petrovice – Kar viná) a  techn ic -
ké i   i nženýrské stavby (kotelny,  t ransformovny, 
úpravny a č ist í rny vod , garáže,  spa lovny,  mecha -
n i začn í d í lny,  dopravn í s t řed iska aj).  Pozornost 
věnova l t aké projek tům občanského v ybaven í , 
jako byla rea l i zovaná rekreační s t řediska pro 
Fezko Strakonice (1980),  Zbrojovku Vset ín ,  Slove -
nu Čadca nebo návrh v íceúčelového sálu v  Topolné , 
domů soc iálních s lužeb v  Břec lavi ,  Vysokém Mýtě, 
Nedašově,  v ýpočetní  s t ředisko pro Text i lanu Libe -
rec ,  vs tupní areály pro závody v Liberc i  a Náchodě,  

Z l í n s k ý  a r c h i t e k t 

P a v e l  N o v á k

L a d i s l a v a  H o r ň á k o v á

Pavel Novák na konci 80. let, foto archiv Centroprojektu, pozůstalost P. Nováka 
v KGVU ve Zlíně.

Pavel Novák, publikace Zlínská architektura 1900–1950 a 1950–2000, 1. a 2 
díl, POZIMOS Zlín, 2008.
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v  Brat i s lavě (1980)  aj .
	 Řadu profesn ích zkušenost í  a poznatků z íska l 
v letech 1983–1986, kdy působi l  prost ředn ictv ím 
PZO Poly techna jako exper t  OSN v  A lž í rsku . 
Sta l  se  zaměstnancem tamějšího min isterst va 
stavebn ictv í  (Min istere de l ’u rban isme de la con -
st r uct ion at  de l ’habitat).  Podí lel  se  na  obnově 
města Ech - Chel i f f ,  k teré bylo v  roce 1980 si lně 
zasaženo zemětřesen ím. Měl někol ik ok r uhů č in -
nost i .  Společně s mez inárodn í skupinou pracova l 
na projek tech rod inných domů, škol ,  zdravotn ích 
st řed isek a obchodn í s ítě.  Ved le toho se  věnova l 
koord inačn í č innost i  zahran ičn ích f i rem, k teré 
ve  městě projek ty rea l i zova ly a  kolaudaci do -
končených staveb.  Spolu s  t ýmem odborn íků v y -
pracova l i  t aké územní plán města Ech - Chel i f f. 
Ze  t ř í letého poby tu v  A lž í rsku vzn ik l  rozsáh lý 
r ukopis Tisíc a l ž í rských dn í aneb A lž í rsko oč i -
ma arch itek ta .  Ved le A lž í rska navšt ív i l  v  rámci 
pracovn ích a  stud ijn ích cest  da lš ích 18 zemí : 
Bělor usko, Uk raj inu ,  Lotyšsko, Srbsko, Chor vat -
sko,  Slov insko, Maďarsko, Polsko,  Německo, Ra -
kousko, Šv ýcarsko, Lichtenštejnsko, Franci i ,  San 
Mar ino, Španělsko,  Itá l i i ,  V ietnam a Kambodžu. 
Z každé cesty s i  ved l podrobné písemné a k reseb -
né záznamy a fotodokumentaci .
	 Během svého profesn ího působen í v  Centro -
projek tu spolupracova l na  téměř 200 projekč -
n ích akcích a  20 projek tů rea l i zova l .  Zúčastn i l 
se  t aké řady a rch itek ton ických soutěž í  a  s tud ij -
n ích úkolů . /5

	 Od  dubna 1993 zača l působit jako samostatný 
arch itek t .  Nejpr ve v  atel iéru arch itek ta Mi lana 
Možného v  letech 1993–1994. V  tomto atel iéru 
spolupracoval na projek tech obchodně – společen -
ského centra v  Aši  (1991) a  hotelu Kaskáda v  Aši 
(1993).  Od roku 1994 v ypracoval ve svém atel iéru 
PF N projekt  Invest iční  banky ve Zlíně (1994) ,  pro -
jekt spor tovního centra ve Vizovic ích (1995),  v ítěz -
ný návrh z  v yzvané soutěže na  Moravský zemský 
archiv v Brně (1997, s Astrou Zl ín),  rea l i zova l te -
rasové domy na sídlišt i  Jižní Svahy ve Zlíně  (1995–
1999) a provozní budovu Státního ústředního archi -
vu a Státního oblastního archivu v Praze–Chodovc i 
(dokončeno 2001, s Astrou Zl ín).
	 Ved le projek tů občanské v ybavenost i  v  tomto 
období projek tova l  t aké celou řadu rod inných 
domů a  inter iér ů ,  např.  rodinný dům s  atel iérem 
a dí lnou ve Fr yštáku  ve spolupráci  s  P.  Bezr učkou 
(1993–1997),  rodinný dům manželů Neoralových 
v Praze–Řitce  nebo rekonstrukc i  v i ly  ředite le Jose -
fa Hlavničky od V ladimíra Kar f íka ve Zlíně  (s As -
t rou Zl ín ,  dokončeno 2000). 
	 V lednu 2000 se sta l  h lavn ím arch itek tem měs -
ta Zl ína a  šest  let  až  do  své nemoci ved l Útvar 
h lavn ího arch itek ta města Zl ína ,  k ter ý byl  po le -
tech přet ržené č innost i  obnoven. V  budově z l ín -
ské radn ice,  kde útvar s íd l i l ,  za lož i l  v ýstavn í s íň 
pro prezentaci  a rch itek tur y naz vanou „Galer ie 
2 .  pat ro“.   S v ýstavn í č innost í  měl j i ž d louholeté 
zkušenost i .  Koncipova l a př ipravova l prezentace 
pro Kabinet a rch itek tur y :  Zlínská aglomerace ,  Vý -
t varné dí lo v  architektuře ,  Obytný soubor Jižní  Sva -
hy ve  Zlíně,  Architekt  V ladimír Kar f ík ,  Architekt  

Pavel Novák, návrh interiéru pěší obchodní pasáže v ulici Opavská v Krnově, 
1991, perspektiva, kresba tuší.

Pavel Novák, podklady k přednášce a publikaci o pracovním pobytu v Alžírsku.

Pavel Novák, kresba Centroprojektu s úpravami v panoramatu města.

Pavel Novák, Rekreační střediska a Pionýrský tábor n. p. FEZKO Strakonice 
v Benešově Hoře, 1980, perspektivní pohled, kresba.
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Zdeněk Plesník ,  10+1 baťovských v i l  a  Zlín ne -
postavený.  Ve  z l ínské k rajské ga ler i i  rea l i zova l 
ve  spolupráci  s   autorkou tex tu  da lš í  v ýstavn í 
projek ty,  věnované z l ínské a rch itek tu ře,  k teré 
měly repr í z y i  v zahran ič í  (např.  Zlín nepostavený 
nebo Zlín 1900–1950 – model  industr iálního města 
pro Creusot ve Franci i).
	 Byl  t aké zak ládajíc ím členem a  předsedou ar-
ch itek ton ické soutěže „Stavba roku z l ínského 
k raje“ a  účastn i l  se  řady odborných arch itek to -
n ických porot i   konferencí .  Sbí rán í mater iá lů 
o  a rch itek tu ře,  v ýstavn í a  přednášková č innost , 
pořádán í seminář ů a workshopů bylo př íjemným 
zpest řen ím jeho každodenn í práce a  byl  v  této 
oblast i  velmi ak t ivn í .  Př ispíva l  do odborných ar-
ch itek ton ických časopisů a  prav idelně do  Maga -
z ínu Zl ín ,  kde se  zabý va l  ak tuá ln ími problémy 
v oblast i  z l ínské a rch itek tur y.
	 A rch itek t Pavel  Novák sv ůj rodný Zl ín mi lo -
va l  a  snaž i l  se  chrán it  a  propagovat jeho mezi -

vá lečnou arch itek tur u a c it l ivě navazovat na  jej í 
odkaz .  Shromažďova l mater iá ly a podk lady k za -
j ímav ým projek tům a  a rch itek ton ickému děn í . 
Tuto práci  zúroč i l  nejen př i  pořádán í v ýstav a le 
i   v ydáván í kata logů ,  t ýkaj íc ích se  problemat iky 
z l ínské a rch itek tur y (Proměny baťovské architek-
tur y Zlína ,  1996 ,  Zlín nepostavený,  1999,  10+1 ba -
ťovských v i l ,  1999).  Pr ůběžné se věnova l t aké psa -
n í  tex tů pro k n ihy Zl ínská a rch itek tura . /6 Byl  to 
jeho kon íček a zároveň relaxace po každodenn ím 
řešen í problémů, k teré často an i s   a rch itek turou 
nesouv isely.  Ve  svém dvousvazkovém d í le Zl ín -
ská a rch itek tura 1900–1950 a  Zl ínská a rch itek-
tu ra 1950–2000 se snaž i l  postupně podrobně po -
psat h istor i i  z l ínské a rch itek tur y celého dvacáté -
ho stolet í .  Pr vn í svazek rozděl i l  do pět i  kapitol , 
k teré představ i ly v ýstavbu města do  roku 1950 
a  v ýznamné osobnost i  tohoto období ,  s tavebn í -
ky,  a rch itek ty a  stav itele.  Dr uhý svazek rozdě -
l i l  do deset i  kapitol ,  popisuj íc ích h istor i i  s taveb  

Pavel Novák, Textilana, závod 02 v Novém Městě pod Smrkem, 1980, foto modelu.

Pavel Novák, Návrh na Slovenské národní divadlo v Bratislavě, 1980, celostátní soutěž, spolu s arch. Jungwirthem, foto modelu.
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v ybudovaných po roce 1950 a opět je dopln i l  pro -
f i ly a rch itek tů ,  podí lej íc ích se  na  v ýstavbě a  u r-
ban ist ickém řešen í města až do konce 20.  s tolet í . 
Ved le rea l i zovaných staveb ve  Zl íně zmapova l 
i   nerea l i zované projek ty,  s tejně jako osudy  ba -
ťovské a rch itek tur y v  pr ůběhu da lš ích padesát i 
let .  Rozší ř i l  sv ůj  zájem i   na  města v  nejbl i žš ím 
okol í  – Otrokov ice,  Luhačov ice,  V izov ice,  Slušo -
v ice a Št ípu -Lešnou. Samozřejmě si  uvědomova l , 
že na rozd í l  od v ý j imečné ér y baťovské a rch itek-
tu r y bude dr uhá polov ina dvacátého stolet í  spíše 
v ýčtem jednot l iv ých arch itek tů a staveb. 
	 V arch itek tu ře si  Pavel  Novák velmi cen i l  d í lo 
Jana Kotěr y a Karla Hubáčka a za nejv ýznamněj -
š í  d í lo a rch itek tur y 20.  s tolet í  v Československu 
považova l s tavbu hotelu a  telev i zn ího v ysí lače 
na  Ještědu. Vedle a rch itek tur y ho vždy zaj ímala 
l i teratura ,  v ý tvarné umění a  cestován í .  Od  mlá -
d í  se  také věnova l spor tu – od  gymnast iky,  s tol -
n ího ten isu ,  plaván í ,  kopané,  hokeje až  k  lehké 
at let ice a  basketba lu .  A rch itek t Pavel  Novák byl 
vst ř ícný,  přátelský a  obětav ý člověk s  rozsáh lý -
mi zna lostmi a  nadh ledem. Vedle své náročné 
práce projek tanta a později  i  h lavn ího arch itek ta 
Zl ína se  stá le věnova l i   řadě da lš ích ak t iv it .  Byl 
vždy bezprost ředn í ,  př íjemný a v t ipný společn ík  

a  př itom zodpovědný spolupracovn ík a  kolega . 
Se  zákeř nou nemocí ,  k terá nečekaně př iš la ,  s ta -
tečně bojova l ,  an i ž by o  n í  zpočátku jeho okol í 
vědělo.  V  době,  kdy j i ž podstupova l rad iká ln í 
léčbu , dokončova l k n ihu Zl ínská a rch itek tu -
ra 1950–2000. V  závěr u k n ihy formou futur i -
s t ické v i ze Pavel  Novák nast ín i l ,  jakými cesta -
mi se  může ubí rat  v  následujíc í  době v ýstavba 
„ jeho“ mi lovaného Zl ína .  Nest ih l  j i ž  rea l i zovat 
n ic z těchto v i z í .  Zemřel 8.  srpna 2006. Díky pu -
bl i kacím, k teré napsa l ,  nebude jeho práce zapo -
menuta .  Dokáza l př ibl í ž it  a zpopular i zovat neje -
nom z l ínskou arch itek tur u ,  a le i  h istor i i  a v ý voj 
Zl ína š i roké veřejnost i  a  vzbudit  zájem o  arch i -
tek tur u i   u  mladé generace.  V  roce 2006 zača la 
bý t v  rámci soutěže Stavba roku Zl ínského k raje 
na jeho počest udělována cena Grand Pr i x a rch i -
tek ta Pavla Nováka ./7

 

Výstava Pavel Novák – zlínský architekt
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně
Grafický kabinet 20. 7. – 23. 10. 2016

Pavel Novák, Výzkumný ústav vlnařský v Brně-Černovicích, 1980, perspektivní 
pohled, kresba tužkou.

Pavel Novák, Zastavovací a objemová studie závodu Tesla v Havířově, 1988, foto modelu.

Pavel Novák, Víceúčelové zařízení MNV v Topolné, 1978, model. Foto: Miloš Gregor 
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Poznámky:
1.	� Rukopis životopisu od Pavla Nováka z pozůstalosti ulože -

né v KGVU ve Zlíně.
2.	� V  letech 1962–1968 vystudoval SV VŠ v  Gottwaldově 

a  v  letech  1968–1974 stavební fakultu Vysokého učení 
technického v Brně, obor architektura, special izace prů -
myslové a zemědělské stavby (atel iér doc. E. Teschlera).

3.	� Nastoupil do  Centroprojektu v  roce 1974 a  v  témže roce 
se oženi l a absolvoval povinnou vojenskou službu. V roce 
1975 vráti l zpět. Nejprve pracoval pod vedením význam-
ného zl ínského architekta Zdeňka Plesníka. V Centropro -
jektu byl zaměstnán do roku 1993.

4.	� Kořeny současné akciové společnosti CENTROPROJEKT 
GROUP sahají do  roku 1925, kdy vzniklo ve  Zlíně pro -
jektové oddělení f irmy Baťa. Po  II. světové válce přechá-
zí zlínský závod f irmy Baťa do  státního vlastnictví a  byl 
přejmenován na Svit. Také město Zlín dostalo nový název 
– Gottwaldov. Projektová i prováděcí složka stavebního zá-
vodu rozšiřuje svoji činnost i mimo region a vzniká samo-
statný národní podnik „Stavosvit“. Projektová složka se vy-
čleňuje do samostatné organizace a v  letech 1958–1965 je 
dovršena specializace Centroprojektu na oblast průmyslo -
vých závodů zejména kožedělného a textilního průmyslu.

5.	� Např. Vnitroústavní soutěž na  komplex tiskařských zá-
vodů Rudého práva v  Brně (s  kol. L. Jungwir th, M. Pro -
cházková, Z. Př ibyl), anonymní soutěž na  novou budovu 
Slovenského národného divadla (s L. Jungwir them), Stu-
dijní úkol SČAS, Studie úpravy východního bloku náměs -
tí Míru ve Zl íně, 1989. 

6.	� Pavel Novák, Zlínská architektura 1900–1950, 1. dí l (1 
vyd. Pozimos Zlín 1993), 2 rozšířené vydání, Zl ín POZI-
MOS a.s., 2008, 319 s., ISBN:978-80 -254 -3215-0.

	� Pavel Novák, Zlínská architektura 1950–2000, 2. dí l , Zl ín 
POZIMOS a.s, 2008, 399 s., ISBN 978-80 -254 -3216 -0.

7.	� Jako první získala cenu rekonstrukce dvacáté třetí budovy 
v  bývalém baťovském továrním areálu na  Podnikatelské 
a  inovační centrum. Tato rekonstrukce byla považována 
za  první názorný krok k  regeneraci a  revital izaci celého 
průmyslového areálu. Za  další posun v  této části Zl ína 
se může považovat revital izace budov 14 a 15 na krajské 
kulturní a vzdělávací centrum 14|15 Baťův institut. Kom-
plexu Baťova institutu byla jako druhé stavbě v  histor i i 
soutěže udělena tato cena v  roce 2013. Bl íže viz http://
zlin.cz/514023n-grand-pr ix- architekta -pavla -novaka-udele -
na-v -historii -podruhe, http://www.naszlin.cz/zpravy -25/vzpo -
minkovy -vecer -na-architekta-pavla-novaka. 

Pavel Novák, Moravský zemský archiv v Brně-Starý Lískovec, 1996, spolupráce s Astra spol. s r.o. Zlín, pohled, varianta A, tužka, pastelky.

Pavel Novák, Provozní budova Státního ústředního archivu a Státního oblastního archivu v Praze-Chodovci, 1997–2001, spolupráce s Astra spol. s r. o. Zlín, foto z výstavby. 
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Zřejmě žádná stavba 20. stolet í v  českých zemích 
neoplý vá takovou bibl iograf i í jako v i la Tugend-
hat . Brněnské dí lo  Ludwiga Miese van der Rohe 
z  let 1928–1930 bylo 29. února 2012 po  dvouleté 
rekonstrukci zpř ístupněno veřejnosti . Vedle dlou -
hé řady drobnějších, vesměs dí lčích publ ikací byly 
následně vydány tř i knihy s cí lem podchy tit o v i le 
vše podstatné. Ještě dř íve, než se  pokusíme o  je -
jich stručné zhodnocení, nebude od  věci a lespoň 
naznačit něco z  h istor ie psaní o  otázce Tugend-
hat (stručné proto, že kolem devít i set stran všech 
tř í zmíněných knih by si možná zaslouži lo knihu 
čtvr tou).
	 Poválečný zájem o Miesovu stavbu se jak známo 
rozproudi l v šedesátých letech v rámci probouzejí -
cího se interesu o meziválečnou avantgardu. U nás 
stál na  počátku její někdejší př íslušník František 
Kal ivoda, který nejenže in icioval snahy o rehabi l i -
taci v i ly, zprostředkoval kontakt s Gretou Tugend-
hatovou žijící od  roku 1938 v zahraničí , a le podí -
lel se i na př ípravě brněnské konference o ochraně 
památek moderní architektury, stejně jako tamější 
v ýstavy Miesova dí la ./1 Kal ivoda také společně 
s Janem Dvořákem vypracoval návrh na nové vyu -
ž it í domu: „Vila by se měla stát exponátem moderní 
architektury, uvážlivě propůjčovaným architektonic -
kým nebo i j iným kulturním institucím za konferenč -
ní nebo reprezentační prostory.“/2

	 S  Kal ivodovou aktiv itou také souvisely první 
pokusy o  interpretaci stavby z  pera brněnských 
histor iků umění. Zatímco Václav R ichter se  za -
mýšlel nad vztahem Miesova dí la a  zák ladních 
pr incipů gotické či barokní architektury, Zdeněk 
Kudělka zase upozorni l , nakol ik se v i la „prior itou 
a radikalismem hlavních myšlenek“ v yčleni la z kon-
textu české architektury. Především však vyslovi l 
tezi – od  té doby dodnes nejen akceptovanou, a le 
stále rozváděnou – o  tom, že  „tepr ve [...]  řešením 
vztahu omezeného architektonického prostoru k  ne -
omezenému přírodnímu se mohla Miesova myšlenka 
kontinuálního prostoru plně uplatnit“ ./3 Další studie 
př ineslo následující deseti let í ./4 
	 První skutečně reprezentační velkoformátová 
publ ikace o  v i le mohla ovšem vyjít až  po  roce 

1989./5 Vý tečnou graf ickou úpravu (s  cit l ivě re -
produkovanými plány) doprovodi ly kongeniální 
snímky Libora Teplého konfrontované s  černobí -
lými archivními fotograf iemi a  především s  kul -
t ivovaným textem Dušana R iedla. Vedle shrnutí 
dobových ohlasů rozvinul Kudělkovu formulaci: 
„Znovu je třeba upozornit na  princip, který je mo -
ttem stavby, pr incip neomezeného, volně plynoucího 
prostoru, umožňujícího vzájemný kontakt vnitřního 
s vnějším a jejich vzájemné splývání . Téměř absolut -
ní je tento pocit prostorové svobody v odpočivné čás -
t i .“/6 Rovněž zahradní koncept Markéty Roderové -
-Müllerové podle R iedla respektoval Miesovu my-
šlenku „zdůrazněné prázdnoty. [...]  Vila se tak stává 
jedním z fenoménů kulturního obrazu města Brna.“/7 
Jen o  něco později v yšla kniha Wolfa Tegethoffa 
– ale k ní se ještě vrátíme./8 Také rozvíjející se dis -
kusi o  možné nové funkci a  podobě rekonstrukce 
domu provázela stále narůstající publ icist ika./9 
	 Impulsem k  vydání dalších publ ikací věnova -
ných např ík lad i dí lčím otázkám se př i rozeně sta -
lo otevření v i ly. Zásadní podí l na nich měly a stá -
le mají Nadační fond a  zejména Studijn í a  doku -
mentační centrum ve  v i le./10 V  řadě př ípadů také 
vznik ly fotograf ické cyk ly, jejichž cí lem nebyly 
jen pokusy vyjádř it k rásu architektury, a le nově ji 
interpretovat .
	 Vraťme se nyní k oněm třem knihám, jež pova -
žujeme za zásadní; všechny mají obdobné schéma 
– uměleckohistor ické kapitoly následované př í lo -
hovými částmi./11 
	 Z hlediska zkoumání genia loci svahu Černých 
Pol í nad lužáneckým parkem je nejpř ínosnější kni -
ha editorek Ivety Černé a  Dagmar Černouškové, 
která sleduje v ý voj brněnské oby tné architektury 
od poloviny 19. stolet í , dále pak př ibl ižuje umělec -
kohistor ické interpretace v i ly, stejně jako dobovou 
situaci z  h lediska Miesovy tvorby, osudy rodiny 
Grety a  Fr itze Tugendhatových včetně proslulé 
diskuse z  roku 1931 o  tom, zda je možné ve  v i le 
bydlet . Také Jan Sapák se pokusi l př ibl íž it h istor i i 
ši ršího okol í v i ly – na  rozdí l od  předchozí knihy 
ovšem s  řadou nepřesností ./12 Rovněž jeho pře -
svědčení o tom, že meziválečná „česky mluvící spo -
lečnost hleděla s nadějí k modernímu hnutí “ , vyzní -
vá poněkud černobí le./13 K niha Daniely Hammer-
-Tugendhatové, Ivo Hammera a  Wolfa Tegethoffa 
zase př inesla vzpomínky vychovatelky I reny Kal -
kofenové i  některé dosud rovněž nepubl ikované 
dobové fotograf ie zejména od Fr itze Tugendhata.
	 Nejpodstatnější kapitoly všech tř í knih jsou vě -
novány pokusu o  uměleckohistor ický a  f i lozof ic -
ký v ýk lad stavby. V  knize Černé a  Černouškové 
se  toho zhosti l Rostislav Švácha, který navázal 
na  Kudělkovu myšlenku o  plynoucím, kontinuál -
n ím prostoru jako ústředním tématu architektu -
r y od  přelomu století do  šedesátých let . Zatímco 
Le Corbusier se pokoušel udržet otevřený prostor 
v rovnováze s vnějším obalem, Mies dospěl v roce 
1928 k  přesvědčení, že  „stavební umění je ve  sku-
tečnosti prostorovým výrazem duševních rozhodnu-
t í “ .  Švácha pak provedl exkurz k  Paulu Frank lo -
v i , A loisi R ieglovi , Phi l ipu Johnsonovi a  zejména 
Romano Guardinimu, př ičemž se  opřel o  Mieso -
vu výzvu z  roku 1930 „vyt vořit duchu možnosti ‚ 

T ř i  n o v é  k n i h y 

o   v i l e  T u g e n d h a t

P a v e l  Z a t l o u k a l
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7a  předpoklady k  existenci“ ./14 Mies – jak dok ládá 

Hammer-Tugendhatová – se  k romě Guardiniho 
zabý val i  studiem sv. Augustina a  Tomáše Akvin -
ského. Podobně jako pro Heideggera i pro něj k rá -
sa bezprostředně souvisela s  pravdou – architekt 
ostatně v nástupní chicagské přednášce roku 1938 
citoval Augustinův výrok o tom, že „krása je odles -
kem pravdy“ ./15

	 Autoř i poslední rekonstrukce zahrady Kami -
la a  Přemysl K rejči ř íkovi zase hovoř í o  záměru 
Markéty Roderové -Müllerové  rozpustit spodní 
části stavby v zeleni a odclonit podstatné části fa -
sády. Podobně zdůrazňuje Hammer-Tugendhatová 
v  kapitole o  ž ivotě ve  v i le, že  ústřední rol i hrály 
v domě příroda, rostliny a květiny. 
	 Volně plynoucí prostor, možnosti duchovní 
ex istence jsou vznešené, především však velmi 
abstraktní představy. Architekt Sapák se  ve  své 
knize obsáhle věnuje také jiným, dosud nepř í l iš 
ref lektovaným stránkám domu. Brněnskou v i lu 

chápe v mnohem ši rším rámci jakéhosi závodu ně -
kol ika předních protagonistů moderní architektu -
r y – zejména Le Corbusiera a Miese – o prvenstv í. 
Za Miesův cí l př itom pok ládá úsi l í o dosažení ab -
solutní k rásy, harmonie a  řádu v  tradičním slova 
smyslu, avšak za  pomoci zcela nových architek-
tonických prostředků: hnací si lou moderní archi -
tektury se  měla stát „nezkrotná touha po  kráse“ . 
Vymezuje zák ladní stupně, po  nichž se  architekt 
pohyboval: podstatné ani tak nebyly Miesovy stu -
die sk leněných mrakodrapů z  kostí a  kůže ,  nýbrž 
jeho další platonický projekt – betonový dům z let 
1923–1924 ( jímž srovnal tempo s  Corbusierem) – 
a v nemenší míře tentokrát ji ž uskutečněný sk leně -
ný pokoj v  expozici stavebního sk la ve  Stuttgar tu 
z  roku 1927. Právě ten podle Sapáka představoval 
průlom v Miesově tvorbě, neboť mu umožni l ověř it 
si v  prax i možnosti sk la „v  co nejkřiklavějším mě-
řítku [a současně]  objev staronového archetypálního 
proporčního kánonu“ ./16 Tam pochopi l , že stěna pů -
sobí nejsi lněji , sahá - l i od  podlahy po  strop a  na -
v íc si zde potvrdi l možnost rámování sk leněných 
ploch co nejsubti lnějším plným a  plochým oce -
lovým prof i lem. Ústřední prostor v i ly Tugendhat 

tak Sapák def inuje jako souhru podlahy, stropu 
a  „vitální invaze svěží vegetace zvenku“ ./17 Na  dru -
hé straně považuje za  ošidné vy vozovat větší vl iv 
na Miese z Guardiniho – ten byl spíš opačný; po -
kud Miese v těch letech někdo ovl ivni l , byl to pře -
devším architekt Rudol f Schwarz.
	 Sapák vůbec (sympaticky) pochybuje o  všem 
a  vše se  snaží k r it icky přehodnotit . Domnívá 
se např ík lad, že ji ž koncem dvacátých let odjížděl i 
Tugendhatovi z Berl ína proto, že se stal nek l idnou 
a nebezpečnou zónou, a od počátku života ve v i le 
také musel i tušit nadcházející z lé časy. Greta pře -
ce předsedala místní organizaci Ligy pro l idská 
práva a  měla tak velmi přesné informace o  dění 
v Německu. Sapáka to př ivádí k def in ici o „setkání 
barbarst ví s modernitou“ ,  aniž by př ipusti l , že také 
ono barbarstv í k modernitě patř i lo./18 
	 Ačkol iv považuje v i lu za „heroický a neočekávaný 
čin“ ,  př ipouští na druhé straně, že má – by ť v men-
ší míře než Corbusierovy stavby – řadu „hříchů 

proti praktičnosti a zdravému rozumu“ (energetická 
náročnost , nesoulad ocelové konstrukce a nepruž -
ných obvodových stěn, problém odvodnění teras 
ve středoevropském k l imatu atd.) včetně nedostat-
ku „intimního koutu“ .  V  tom se  rozchází s  Tege -
thof fem, který považoval v i lu (ovšem ještě před 
rekonstrukcí) za  „technicky per fektní “ .  Otázka, 
v yslovená v  roce 1931, zda lze v  domě Tugendhat 
bydlet , byla tedy podle Sapáka zcela na místě.
	 Určitou demýtizaci př inesly rovněž další Tege -
thof fovy náměty z  roku 1998 převzaté (bohužel 
bez aktual izace) do  recenzované knihy. Vstupní 
průčel í domu působí proti max imálně otevřené 
zahradní fasádě odmítavě, průhled na si luetu Špi l -
berku je komponován jako jev iště či zarámovaný 
obraz./19 Mies zřejmě př ímé spojení se  zahradou 
uskutečni l teprve na  naléhání stavebníků, př i -
tom však zůstal stát v  půl i cesty – př i pohledu 
ze zahrady je totiž v i la uzavřená. Především však 
vy tvoř i l „samostatně stojící dům pro individuální 
luxusní život“ – tradiční stavební úkol tedy oděl 
do moderního roucha. Ač jsou inter iéry dispozič -
ně převratné, přesto posky tují , či přesněji řečeno 
přenášejí ž ivotní styl př íznačný pro obydl í v yšších 

Jan Sapák, Tugendhat. Dům na rozhraní dějin. 
(Brno) 2013.

Daniela Hammer-Tugendhatová – Ivo Hammer – 
Wolf Tegethoff, Vila Tugendhat Ludwiga Miese van 
der Rohe. Rodinný dům Tugendhatových. Památka 
UNESCO. Brno 2013.

Iveta Černá – Dagmar Černoušková (eds.), Mies 
v Brně. Vila Tugendhat. Brno 2012.
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8 vrstev jedné končící éry. V  podobném duchu, se -

parováním, je řešeno také uby tování služebného 
personálu: „Celkový organismus domu konzer vu-
je stav, který ještě do  značné míry odpovídá vel -
koburžoazním ideálům a  společenským způsobům  
19. století .“/20 Podobně jako Kudělka, R iedl a  Sa -
pák, rovněž Tegethoff spatřuje zák ladní „problém 
Nového bydlení [ jako] problém duchovní “ ./21 Ve zmí -
něné  polemice z  roku 1931 se  tak měly střetnout 
dvě l in ie avantgardy – duchovně or ientovaná (umě -
lecká) s mater ial ist ickou (funkční, loosovská). 
	 Všechny tř i recenzované knihy se  pak v  různé 
míře a  s  různými akcenty věnují h istor i i v i ly v  le -
tech 1938–1989. V publ ikaci Ivety Černé a Dagmar 
Černouškové čtenář např ík lad nalezne podkapito -
lu , k terou napsal i spoluautoř i z  někdejšího týmu 
Kamila Fuchse, který navrhoval později k r it izo -
vanou rekonstrukci v i ly z osmdesátých let . Text je 
pokusem objasnit nelehkou pozici tehdejšího pro -
jektanta a především obžalobou investora a prová -
děcí f i rmy, kteř í – zčásti bez vědomí Fuchsova ko -
lektivu – nechal i odstranit řadu autentických prv-
ků, a  nejenže neumožni l i jejich deponování, a le 
dokonce ani fotografování průběhu stavby./22 Ivo 
Hammer na jedné straně v idí zásadní problém této 
rekonstrukce v  tom, že  „zadáním projektu se  sta -
ly běžné hotelové hygienické standardy“ , na  druhé 
straně však dodává, že  v  těch letech vůbec ne
ex istovala metodika oprav památek moderní ar-
chitektury, a  to, co se  dělo v  brněnské v i le, bylo 
běžné kdekol iv na celém světě./23 Pouze Sapák tr vá 
na  svém starším názoru o  tom, že  tehdejší z tráty 
na  autenticitě i  or ig inal itě poškodi ly v i lu v íc než 
předchozí válečné a poválečné události . 
	 Předposlední rozsáhlé kapitoly věnované létům 
1990–2012 obsahují pouze knihy Černé – Čer-
nouškové a  Hammer-Tugendhatové – Hammera 
a  Tegethoffa ; Sapák – účastník soutěže na  pro -
jekt rekonstrukce s  následnou sedmiletou soudní 
dohrou – se  h istor i i domu po  roce 1989 již nevě -
nuje. Černá s  Černouškovou se  snaží o  korektní 
posouzení dlouhého a  strast iplného hledání cesty 
k  nové funkci domu, f inanční otázce, př ípravě, 
průběhu a  závěru architektonické soutěže, zalo -
žení Studijn ího a dokumentačního centra , vlastní 
rekonstrukci a  užitým restaurátorským postupům 
a  metodám. Zák ladní k rédo zde shrnul Mi loš So -
lař : „Prezentace vily Tugendhat se ji snaží návštěvní -
kům ukázat v podobě, v níž reálně existovala a byla 
užívaná.“/24 Ivo Hammer znovu v  někol ika pod-
kapitolách konstatuje, jak těžké z tráty způsobi ly 
v  osmdesátých letech minulého stolet í památkám 
moderní architektury nevhodné opravy a  jak byl 
u v i ly Tugendhat na zák ladě těchto zkušeností na -
konec prosazen a  úspěšně uplatněn mezinárodně 
organizovaný restaurátorský průzkum (který sám 
z  nemalé části vedl). Jeho dí lčí závěry navíc jako 
jistá pojistka průběžně sledoval a  v yhodnocoval 
Mezinárodní poradní sbor exper tů pro restaurová -
ní v i ly Tugendhat (THICOM). 
	 Ještě podrobněji to př i rozeně rozvádí i ve vlast -
n í knize. Otázku, zda restaurovat či konzervovat , 
zodpovídá kategor icky: K r itér ia péče o  architek-
turu 20. stolet í se  nemají l išit od  zásad obnovy 
staré architektury. Př i restaurování moderní  

architektury se má pozornost vedle disegno – pů -
vodnímu záměru, koncepci věnovat v  nemenší 
míře také mater ial itě a povrchům, jak je to běžné 
u restaurování uměleckých děl./25

	 K romě toho se  pokusi l v yl íčit nebo alespoň 
rámcově naznačit per ipetie, díky nimž se  proble -
matika v i ly Tugendhat někol ik rát ocit la na pokraji 
či př ímo v poloze aféry : např ík lad během hledání 
formy, jak získat projekt , soudní dohrou nezda -
řené soutěže na  projektanta, zmařenou rest itucí 
v i ly ve prospěch rodiny Tugendhatových, rest itucí 
sochy Wilhelma Lehmbrucka a  jejím následným 
prodejem v  aukci./26 „Cílem těchto snah [rodiny] 
bylo vymanit vilu Tugendhat ze  soukolí polit ického 
a právního sporu, urychlit plány na její restaurování 
a zajist it rodině možnosti spolurozhodovat o  restau-
rování a budoucím využit í objektu.“/27 Spletitá h isto -
r ie př íprav k obnově si však v budoucnu nepochyb -
ně vyžádá speciální , podrobnější , všestrannější 
a objektivnější posouzení.
	 Poslední kapitoly jsou ve  všech třech knihách 
shodně věnovány mater iální substanci (mater ia -
l itě) v i ly Tugendhat , tj. průzkumům omítek, ka -
mene, kovu, sk la , dřeva apod. Systematicky se jim 
opět věnuje kniha Ivety Černé a Dagmar Černouš -
kové – samostatné podkapitoly věnované restau -
rátorským profesím př itom pocházejí z  pera zú -
častněných special istů. Ivo Hammer kromě toho 
ve  vlastní publ ikaci uveřejňuje kompletní katalog 
dochovaného náby tku, soupisy restaurátorů, f i -
rem, komisí. Jan Sapák se  podrobně, vlastně en -
cyk lopedickou formou (bohužel však bez uvedení 
pramenů) věnuje popisu původních konstrukcí , 
uvádí medai lony f i rem i  osobností zainteresova -
ných na původní stavbě. Zpětně (psáno již v  roce 
1997) publ ikuje svůj tehdejší názor na  to, jaká 
metoda měla bý t př i rekonstrukci užita: pokouší 
se na ni apl ikovat R ieglovy zásady památkové ob -
novy z h lediska ceny stář í a pr ior ity autentičnosti . 
K nihu uzaví rá pokusem vyčísl it původní nák lady 
novostavby ve  srovnání s  jinými tehdejšími v ý-
znamnými moderními dí ly a relat iv izuje tak rozší -
řené přesvědčení o enormní ceně stavby.
	 Z hlediska vy váženosti je nejpřesvědčivější kni -
ha editovaná Ivetou Černou a Dagmar Černouško -
vou; totéž platí pro graf ické a obrazové zpracování 
(zejména pro k lasické interpretační fotograf ie Da-
v ida Židl ického). Přestože př ináší řadu nových in -
formací, je publ ikace tř í zahraničních autorů mís -
ty textově nevy vážená; vedle některých částečně 
subjektivních pasáží a  řady nepřesností zde byla 
až př í l iš akcentovaná restaurátorská problematika 
a naopak značně podceněná v izuální podoba kni -
hy. Sapákova kniha je graf icky stř ídmá, minimal i -
st ická (leckdy natol ik , že je nutné některé snímky 
zkoumat se  zvětšovacím sk lem), místy rozvláčná 
a  opakující se. Její zák ladní př ínos však spočívá 
v pokusu o co nejpodrobnější rozbor dobového ar-
chitektonického dění a v  jeho rámci také Miesova 
dí la i jeho smyslu.
	 V  př ívalu odborných publ ikací k  v i le Tugend-
hat (ale rovněž vý tvarných a  l iterárních děl) by 
neměla zůstat a lespoň rámcově nezmíněna dvě 
dí la beletr ist ická. Značnou publ icitu v y volal ro -
mán Sk leněný pokoj br itského spisovatele Simona 
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9Mawera./28 Na jedné straně musí čtenář obdivovat 

téměř bezchybnou or ientaci cizince ve zdejších re -
á l i ích. Na  druhé straně jej může zarazit zásadní 
schematičnost: absolutní , ikonická, všemi obdivo -
vaná stavba? Tak zkusme odhrnout oponu, za  níž 
nemůžeme nenalézt spoustu dosud skrý vaného, 
naplněného po  povrch promiskuitou, lesbickou 
láskou apod. Ivo Hammer k  tomu trefně dodal: 
„Sex prodává. [...]  Tak se k vyvlastnění domu přidá-
vá i  vyvlastnění příběhu rodiny Tugendhatových.“/29 
Bez obnaženého zákul isí by zřejmě zbyla pouze 
nuda, navíc na  hraně kýče, jak o  tom svědčí tr i -
v iá ln í závěr: „Je Skleněný pokoj to pravé místo pro 
tajemství? Je to přece místo naprosto otevřené, prů-
hledné, místo, kde nikdo nedokáže lhát .“/30 
	 Druhá próza je od  Ji ř ího K ratochvi la , brněn-
ského autora, který čtenáře už deseti let í baví lec -
kdy surreálnými př íběhy. Tentokrát zkonstruoval 
tragikomickou historku z  dob proslulého obsaze -
ní v i ly sovětskou armádou o  koni–intelektuálovi , 
k terý v  jedné z  ložnic Tugendhatových diskutuje 
s  čerstvě znási lněnou  německou učitelkou o  Im-
manuelu Kantovi:/31 Jeho charakter ist ikou je také 
možné tento pokus o  recenzi uzavř ít : „Šťastnou 
souhrou náhod se  tady nacházíme ve  vile , která je 
názorným modelem Kantovy f ilozof ie. Přímo totiž 
demonstruje sbližování , ba splynutí vnitřního a vněj -
šího. Obytná hala vily je tady příkladem otevřeného 
architektonického prostoru vyzařujícího až za hrani -
ce stavby a propojujícího ji s okolím.“/32
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Lighthouse KOM A je v íceúčelová modulárn í 
s tavba určená pro eventy č i  j i né ku ltu rn í akce. 
Stavba byla v y tvořena pro akci  Zl in Design Week 
konanou 25. 4.  – 1.  5.  2016 ve Zl íně.  Cí lem akce 
bylo představen í designu š i roké veřejnost i  sk rze 
prezentace designov ých f i rem, stud i í ,  profesio -
ná ln ích designér ů i   uměleckých v ysokých škol . 
Ji ž před premiérov ým postaven ím a  v y už it ím 
stavby se  předpok láda lo,  že  bude Lighthouse 
KOM A v y už it  i   na  da lš ích akcích nejr ůznějš ího 
charak ter u ,  např ík lad jako pop -up store,  prosto -
r y pro vern isáže a v ýstav y č i  zázemí organ izačn í -
ho t ýmu/1.  Nejedná se  o  k lasickou arch itek tur u , 
nýbrž modulárn í ,  jež rozši ř uje jej í  oblast  o  sku -
pinu tz v.  dočasných staveb.  U  těchto staveb l ze 
předpok ládat brzkou demol ic i ,  demontáž nebo 
mobi l i tu .  Ex istuje samozřejmě mnoho staveb, 
jež měly bý t demontovány -  jako např ík lad Ei f fe -
lova věž po  skončen í Světové v ýstav y -  n icméně 
zůsta ly zachovány dodnes .  Př i  t vorbě dočasných 
staveb nen í k reat iv it a a  invence a rch itek tů tak 
omezována ,  č ímž vzn ikaj í  zaj ímavé a  odvážné 
koncepty,  k teré v  konečném důsledku posouvají 
dopředu i  a rch itek tur u běžnou.
	 Pro správné pochopen í problemat iky je dů -
lež ité roz l i šovat pojmy modulárn í a rch itek tura 
a modulárn í v ýstavba .  Modulárn í v ýstavba př ímo 
odkazuje na původn í funkci modulárn ích staveb, 
k terou bylo řešen í k r i zov ých situací  a ak tuá ln ích 

pot řeb l id í .  Modulárn í a rch itek tura s  sebou 
nese i   estet ickou hodnotu ,  tedy vlastnost ,  k terá 
je často u  modulárn í v ýstavby opomíjena ,  jel i -
kož je často vn ímána pouze jako k r i zové řešen í . 
Do  skupiny modulárn ích staveb pat ř í  prefabr i -
kovaný dům, mar ingotka ,  kontejner,  houseboat , 
oby tný karavan, a le t aké pav i lony na  velet rz ích 
nebo arch itek ton ické insta lace na pomezí uměn í . 
Z v ýčtu př ík ladů jasně v yplý vá ,  že se jedná o vel -
m i š i roké spek tr um r ůzných staveb,  u k ter ých je 
často obt í žné najít  podobnost č i  souv islost . 
	 Pr incip modulárn í a rch itek tur y je za ložen 
na  jednom zák ladn ím pr vku , buňce,  modulu . 
Tento zák ladn í modul je un i f i kovaný a  v ycház í 
z  l idského měř ítka .  Může fungovat sám o  sobě, 
a le ideá lně je sk ládán do r ůzných kompozic.  Mo -
du ly jsou zprav id la prefabr ikované a  samonos -
né,  v y tvořené kompletně v  továrně.  Poté bý vají 
t ranspor továny na  místo,  kde jsou smontovány 
d le návrhu do  v ýsledné budov y,  v  podstatě jako 
stavebn ice lego.  Dopředu se  proto počítá s   t ím, 
že podoba stavby s největš í  pravděpodobnost í  ne -
bude konečná ,  př ípadně se  bude postupem času 
v y v íjet .  Je tot i ž možné kdykol iv a  jakýkol iv mo -
du l v yměn it ,  an i ž by byl  ohrožen zby tek stavby. 
Vzn iká tak sof is t i kovaný systém, k ter ý umožňuje 
v y tvá řet modulárn í jednotky,  a le t aké kompletn í 
města .  Pro modulárn í s tavbu je tedy určujíc í  va -
r iabi l i t a ,  cena a především r ych lost .
	 Jedny z  pr vn ích modulárn ích staveb podob -
ných těm, k teré známe dnes ,  zača ly vzn ikat 
až  ve  dr uhé polov ině 20.  s tolet í .  Nicméně už 
mnohem dř íve před t ímto mi ln íkem vzn ika lo 
množstv í  s taveb a projek tů prefabr ikované arch i -
tek tur y,  k teré zásadně ovl ivn i ly budoucí v ý voj 
a rch itek tur y modulárn í .  Např ík lad ř ímské vojen -
ské tábor y byly za ložené na  jednom un i f i kova -
ném pr vku , jehož násoben ím vzn ik l  t ábor.  H isto -
r ie prefabr ikace však zač íná až mnohem později . 
Typickým zástupcem byly vá lečné huty,  s tavby 
rád iusového t var u z  vln itého plechu. Nissen hut 
vzn ik l  ve  Velké Br itán i i  v  roce 1916 jako dočas -
né vojenské obyd l í .  Po skončen í 1.  světové vá lky 
poptávka samozřejmě upadla ,  a le 2 .  světová vá l -
ka na  sebe nenecha la d louho čekat a  během n í 
už se huty v y už íva ly ve značném měř ítku .  V roce 
1941 vzn ik la v A mer ice da lš í  verze tohoto obydl í 
Quonset hut .  I   přesto,  že  se  jedna lo o  dočasné 
obydl í ,  byly t y to domy už ívány v městském i  ven -
kovském prost řed í i  po skončen í vá lky. 
	 V  té době bylo v  oblast i  byd len í pr ior itou re -
konst r uovat země post i žené vá lkou , zaj is t i t  r ych -
le byd len í pro l id i ,  k teř í  př iš l i  o domov nebo pro 
vojáky v racej íc í  se  z  f ronty.  V  Br itán i i  pro t y to 
účely dobře poslouž i l  pr ůmyslově v y ráběný bun -
ga lov z ocelové konstr ukce z vaný A i roh. U těchto 
domků byl  větš inou k laden větš í  důraz na  r ych -
lost  jej ich v ýstavby než na  kva l itu zpracován í . 
Podobně tomu bylo v  A mer ice,  k terá po  dr uhé 
světové vá lce zaž íva la velký boom v  oblast i  pre -
fabr ikovaného byd len í . 
	 V dnešn í době se modulárn í a rch itek tura také 
zaměř uje na  humanitá rn í  s tavby.  Typickým př í -
k ladem je Post -Tsunami Housing ,  dočasný oby t -
ný komplex ,  k ter ý byl  v ybudován v roce 2011 pro 

L i g h t h o u s e  K O M A
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A d é l a  B a č o v á 

Lighthouse KOMA, exteriér. Foto: Martin Krba. 
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1přež ivší  v  oblast i  post i žené vlnou tsunami.  Jed -

na lo se  o  byd len í ze  189 oby tných buněk , k teré 
byly postaveny z kontejner ů a papí rov ých t r ubek .
Z  h istor ického ex kurzu/2 je pat rné,  že  u  modu -
lá rn í  a rch itek tur y je upřednostňována funkce 
nad estet i kou , tedy řešen í k r i ze č i  problému. Li -
ghthouse KOM A byl navržen a v y roben pro fest i -
va l  zaměřený na design,  tud í ž bylo nezby tné,  aby 
stavba splňova la i  estet ické nároky a por uši la t ak 
dogma v i zuá lně nepř itaž l ivé ,  modulárn í a rch i -
tek tur y.  Zároveň stavba v y řeši la problém s  ne -
dostatečným prostorem pro v ýstav y,  workshopy 
i  zázemí.  K romě Lighthouse KOM A fest iva l  v y u -
ž i l  da lš í  City moduly společnost i  Koma Modular, 
ve  k ter ých se  prezentova ly designové společnos -
t i .  Ty to moduly byly rozmístěné r ůzně ve  městě 
a byly temat icky rozděleny do 4 celků – sk lo,  ná -
by tek ,  doplňky a  móda. Fest iva l  t aké obsahova l 
Konferenci design & market ing ,  na k teré se před -
stav i ly špičky obou obor ů .  Na  prk nech Městské -
ho d ivad la Zl ín tak bylo možné zh lédnout pre -
zentaci  např ík lad Jana Plecháče a Henr yho Wiel -
guse,  Pet ra P iš těláka nebo Jindř išky Vejvodové. 
Posledn í část í  fest iva lu a zároveň z latým h řebem 
byl ga lavečer mez inárodn í soutěže Ta lent design, 
jež oceňuje mladé designér y v  pět i  soutěžn ích 
kategor i ích. /3

	 Autorkou návrhu Lighthouse KOMA je Adéla 
Bačová, studentka pátého ročníku Atel iéru Průmy-
slov ý design Fakulty mult imediálních komunikací 
Univerzity Tomáše Bati ve  Zl íně. Před samotnou 
tvorbou návrhu byly def inovány zák ladní pr incipy, 
jež určovaly f inální podobu stavby. Již před za -
hájením v ýroby bylo jasné, že  Lighthouse KOMA 
nebude v yužit pouze na  Zl in Design Weeku, a le 
bude dále pronajímán pořadatelům jiných akcí 
v  celé Evropě. Z  toho důvodu bylo prvním pr in -
cipem zachování var iabi l ity stavby tak, aby byla 
nejen snadno přemístitelná, a le bylo také možné 
upravit její dispoziční řešení či vel ikost dle po -
žadavků konkrétních akcí. Dále byl k laden důraz 
na  rovnováhu mezi estet ickou hodnotou a  funkč -
ností stavby. Autorka návrhu zachovala konstrukč -
n í prvky, díky kterým stavba př iznává svou modu-
lar itu. Konkrétně se jednalo např ík lad o odhalení 
rámů modulů či neopláštění stavby fasádou. 
	 H lavn ími in ic iátor y vzn iku stavby byl i  orga -
n i zátoř i  projek tu Zl in Design Week a  společ -
nost Koma Modular,  leader oblast i  modulárn í 
v ýstavby.  Koma Modular je v ý robce oby tných, 
san itá rn ích,  speciá ln ích a  n í zkoenerget ických 
modulů ,  př ičemž na  rozd í l  od konkurence se za -
měř uje a v ý voj ,  i novace a design.  Stavba vzn ik la 
d íky spolupráci  progresivn ích f i rem především 
ze Zl ínského k raje ,  př ičemž všichn i par t ic ipant i 
se  ve  svém podn ikán í snaž í  k lást  důraz na  de -
s ign./4

	 Lighthouse KOM A je t vořen z 8 l ichoběžn íko -
v ých modulů ,  jej ichž autorem je brněnský atel i -
ér  Chybik+K r istof A rch itects & Urban Designers . 
Př í zemní část  se sk ládá z 6 modulů ,  z toho 4 jsou 
určené pro v íceúčelov ý prostor s  kavárnou , jeden 
je v y už it ý jako sk ladová místnost a v posledn ím je 
ukotveno ex ter iérové schodiště.  Horn í pat ro slou -
ž í  jako terasa nebo v yh l ídkov ý prostor,  obsahuje  

t aké zast řešenou část ,  k terá je t vořena ze  2 mo -
du lů .
	 Venkovn í podoba stavby byla velmi ovl ivněna 
zachován ím v y už itelnost i  s tavby na  akcích nej -
r ůznějš ího charak ter u .  Z  toho důvodu byl  de -
s ign stavby za ložen na č isté ,  jednoduché estet ice 
a  kontrastu černé a  bí lé.  Vnějš í  s těny byly pole -
peny PVC fól i í ,  k terá dovoluje už it í  g ra f ických 
mot iv ů a zároveň j i  l ze snadno měn it  podle v i zu -
á ln ího stylu dané akce. 
	 Od  počátku tvorby stavby bylo def inované, 
že dominantn ím pr vkem inter iéru se stane barov ý 
pult ,  aby tam bylo možné zř íd it např ík lad kavár-
nu, podobně jako tomu bylo u Zl in Design Weeku. 
Čeln í deska byla v y tvořena z  bř ízové přek l i žky 
a  její  podoba byla inspi rovaná v izuáln ím stylem 
fest iva lu -  motiv bankovek byl přetvořen do  vrs -
tevn ic, k teré měly mírně evokovat dřevěná léta 
a narušit tak str ik tně geometr ickou formu stavby 
pomocí organického, př í rodního tvaroslov í . 

	 Lighthouse KOM A vzn ik l  jako maják mož -
nost í ,  k ter ý spojuje a  dá le buduje vz tahy f i rem. 
Sv ým jednoduchým designem a rovnovážným za -
stoupen ím funkčnost i  i   estet i ky se  sta l  s tavbou , 
jež dopln í jakoukol iv akci  a  k l idně může bý t je -
j ím centrem, st ředem, srdcem. 

Poznámky:
1.	� Dále byla stavba využita pro zázemí ČT Déčko, kdy byly 

moduly umístěny před zl ínský zámek jako „Dům České te -
levize“ – http://decko.ceskatelevize.cz/zl in-f i lm-fest-2016.

2.	� Bl íže o  vývoji modulární architektury viz Adéla Bačová, 
Design víceúčelové modulární stavby (diplomová práce), 
FMK UTB, Zl ín 2016.

3.	� Více informací o festivalu je dostupných na webové strán-
ce www.zl indesignweek.com.

4.	� Par tnerem projektu konkrétně byla společnost Janošík 
OKNA – DVEŘE, díky které stavba získala charakter i -
stický prvek – posuvná, panoramatická, bezrámová okna 
R AND 2.0 Skywall. Dále pak f i rmy myLight, v-podlahy, 
Ton a egoé.

Víceúčelový prostor s kavárnou. Foto Martin Krba. 
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Když se  v yslov í  název parad ivadeln í ,  loutkové 
a  zčást i  pohybové formace MEHEDA H A, pr vn í 
asociace,  k terá se  může v  té souv islost i  objev it , 
je  erbovn í pojmenován í nějakého exot ického 
k mene. Ve  skutečnost i  je  to pár deset i let í  s ta rá 
značka ,  k terou na  svět př ived l i  v ý t varn íc i ,  d iva -
deln íc i  i  d ivadeln í  nadšenci .  „ Mehedaha“ je „pr ý, 
možná“ svah i lský pokyn pro slona ,  aby šel  vpřed . 
Slyšel i  ho dva ze  zak ládajíc ích členů uskupen í 
Frant išek Petrák a  Petr Nik l  př i  návštěvě zoo, 
kde se  z ř í zenec snaž i l  z v í ře př imět k  pohybu. 
Slov íčko, k teré př i  letmém pr ůzkumu v interneto -
vém přek ladači  nenese žádný konk rétn í  v ýznam, 
odráž í  celkov ý charak ter t v ů rč ího kolek t iv u .  Zá -
hadná formulka ,  šamanské za ř íkávad lo,  jak se dá 
název č íst ,  je  nav íc úzce propojené s t ím, co oba 
t v ůrc i  i  jej ich bl í zc í  spolupracovn íc i  ve v ýsledku 
t voř í .  Pro Petra Nik la je MEHEDA H A v ýchoz í 
bod , jakási  v ýchoz í sku l inka ,  ze k teré se do svě -
t a rozběh la jeho bezbřehá k reat iv it a rozštěpená 

mezi malbu ,  d ivad lo,  per formance,  hudbu , i lu -
s t rac i  i  f i lm. Na pr vn í poh led nenápadná ak t iv it a 
kolem někol ika přátel ,  k terá během deset i  let  své 
ex istence v ygenerova la ohromné množstv í  obra -
zového, tex tového a  v  neposledn í řadě „záž itko -
vého“ mater iá lu . 
	 Pro kontex t ,  do  k terého uskupen í MEHEDA-
H A vstupuje ,  je  dů lež ité období v rchol íc ích osm-
desátých let ,  kdy se  v  českém prost řed í v ý razně 
emancipují  skupiny jako Pražská pětka ,  Tvrdo -
h lav í  nebo „t v ůrč í  der iváty“ jej ich jednot l iv ých 
členů. Př ík lady za  všechny budi ž Vý tvarné d iva -
d lo Kolotoč v ý tvarn íka Čestmí ra Sušky nebo B. 
K . S.  (Bude konec světa) Suškova kolegy Frant iš -
ka Ská ly.  V  polar i zované atmosféře značně v y -
vanutého svazáckého st ředoproudu a  fundamen -
tá lně v yhraněného undergroundu se  objev uje 
generačn í sku l ina ,  k terá jakoby se  nepotřebova -
la h lásit  k  n ikomu. Ex istuje mimo ex trémní zá -
jem rež imu, přesto se  stává tématem of ic iá ln ích 

t iskov in (př ík ladem za  všechny může bý t cena 
Bí lá v rána ,  k terou Tvrdoh lav ým uděl i l  časopis 
Mladý svět v  roce 1989).  Naopak u umělců z  řad 
undergroundu vzbuzuje pro ně mnohdy „neanga -
žovaná ,  pohodlná a  el i t á řská“ skupina naprostý 
odpor.  Neznamená to ovšem, že  by t v ůrc i  z  ge -
neračn í vlny kolem Tvrdoh lav ých nekódova l i 
do  sv ých děl  kur ioz it y na  h lav u postavené doby 
i  pol it ického systému. Sk rze župn í systém sokol -
ského hnut í  a  ceremoniá lů předáván í bi zarn ích 
řádů , j ichž byl i  účastn i  pouze ak téř i  na převážně 
utajovaných, morbidně černo humorných akcích, 
se  by rok rat ické rea l itě socia l ismu v ysmíva lo B. 
K . S.  Frant iška Ská ly.  Celé to skupina kor uno -
va la t ím, že  v  roce 1993 př i  Projektu znovuoži -
vení  kolumbár ia a  památníku na  Vítkově ulož i l i 
do  kójí  v  kolumbár iu rakve se  sv ými kostýmova -
nými f igur ínami. 

S d r u ž e n í 

M E H E D A H A . 

S l o n  v e   z l í n s k é m 

p o r c e l á n u

Zakládací listina s podpisy členů MEHEDAHA, Praha–Vyžlovka, 1985. 
Foto: archiv Františka Petráka

M a r t i n  M a c h á č e k

Zakládající členové s průkazy, Petr Nikl, Petr Laurych, František Petrák, Lubomír Anlauf a Eva Anlaufová, první velké koncilium sdružení MEHEDAHA 1985. 
Foto: archiv Františka Petráka.
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A le zpátky ke sdr užen í MEHEDA H A.

Ačkol iv byla v  počátc ích pro sdr užen í k l íčo -
vá loka l i zace na  Zl ínsku ,  resp.  Got twa ldovsku , 
kde toho času působi l  Frant išek Petrák a  Petr 
Nik l  se  tam často v racel ,  doš lo k  in ic iac i  vábi -
vého blouzněn í někde úplně j inde.  Sdr užen í ME -
HEDA H A, k teré s i  do  š t í tu h rdě vetk lo slona , 
vzn ik lo 3.  srpna 1985 v  lese.  Aby to znělo ješ -
tě o  něco mag ičtěj i ,  t ak to bylo v  „ lese u  stu -
dánky“,  konk rétně pobl í ž obce Vyž lovka u  Pra -
hy.  U  zrodu sdr užen í s tá l i  z  členů k romě Petra 
Nik la a Frant iška Petráka ještě scénograf Tomáš 
Volk mer,  i lust rátor Lubomí r A n lauf a g ra f ik ,  d i -
vadeln í  nadšenec Petr Laur ych. Př i  úvodn ím r i -
tuá lu v rámci tz v.  Pr vního velkého konc i l ia vzn ik-
lo  sdr užen í MEHEDA H A podpisem Pr ůvodn í 
l i s t iny.  Uv ítac í  v ýbor čerst vě za ložené skupiny 
se  potka l  v  úborech vskutku bi zarn ích.  Součás -
t i  roz tod ivného inventá ře podepisuj íc ích členů 
byly f lanelové koši le ,  š le ,  s lunečn í br ýle s   na le -
penými očn ími panenkami ,  př ípadně futur ist ic -
ká ozdoba na pomezí kybernet ického implantátu 
př ipomínajíc í  součást kostýmu Gord ia La Forge 
ze ser iá lu Star Trek . 
	 „Uni formovaní u fon i“ na  Zemi př ivážejí  v íce 
než deset i let í  k reat iv ity.  Vše lež í už v  zák ladech 
celého uskupení -  tedy „urban legend“ o návštěvě 
zoo, sice n ikým neověřené, a přesto k rásně bájivé 
a  h ravé. Je v  n í uk r y tá veškerá omračujíc í  t voř i -
vost h lavn ích protagonistů . Bar v y, svět la ,  do kos -
mu v yst řelená imaginace, a le také a luze na barok-
n í d ivadlo i   k lasic istn í ba let .  Úvodní ceremoni i 

z léta 1985 ještě doprovodi la podobně velká akce 
v  roce 1986 v  obci Hvozdná u  Zl ína . Došlo tam 
k  obdobně bizarn ímu zjeven í jako ve  Vyž lovce. 
Vedle recitace zásadního tex tu tam sdružen í ME -
HEDA H A představ i lo programové proh lášen í 
Vivat MEHEDAHA! ,  což byla někol ikastránková 
intern í ročenka , jej í ž součást í  byl také seznam 
l id í ,  tz v.  „čestných členů“,  o  k teré se  má sdru -
žen í rozr ůst .  Mimo občasných t iskov in členové 
sdružen í v ydáva l i  vlastn í ,  n ízkonák ladov ý, kvaz i 
samizdatov ý časopis Revue M ,  k terého nakonec 
př iprav i l i  č t rnáct č ísel .  Literárn ími př íspěvky ča -
sopis zásoboval i  nejen on i ,  a le také bl í zcí přátelé 
(mezi j inými př ispěl do Revue M další  z členů 
Tvrdohlav ých Ji ř í  Dav id).  Básn ické a  absurdn í 
tex tové útvar y doplňovaly g raf iky Lubomíra A n -
laufa ,  Frant iška Petráka i  da lších v ý tvarn íků. 
	 K l íčovou etapu t vorby sd r užen í  a le  t voř í  spe -
c i f ick ý for mát domácích besídek .  V době největ -
š í ho t v ů rč ího nasazen í  Frant i ška Pet ráka a Pet ra 
Nik la se akce sd r užen í  MEHEDA H A odehráva ly 
nejčastě j i  for mou temat ick y prof i lovaných setká -
n í  v   je j ich by tech – konk rétně v Pet rákově luha -
čov ické v i le  Rusa lka a  Nik lově atel iér u v   praž -
sk ých Holešov ic ích .  Obě vět ve charak ter i zova lo 
jev i š tě,  k teré každý z  autor ů použ íva l .  Zat ímco 
Pet r  Nik l  h rá l  v   k las ickém dřevěném d ivadélku 
a pozděj i  per for mova l  v  i nst a lac i  Létaj íc í  zař íze -
ní  FLIP,  Frant i šek Pet rák s i  postav i l  t rojs t ranný 
paraván pok r y t ý sér i í  ma leb,  v ý jev ů z  Komen -
ského Orbis  P ic tus .  Kolem částečně g uer i l lové 
ak t iv i t y  se   ut voř i la  nemalá komun ita v íce méně 
prav idelných návš těvn ík ů ,  k teř í  se   postupně 

Petr Nikl, příprava scény, Divadlo hudby Olomouc, 1994. Foto: archiv Františka Petráka.
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František Petrák před postaveným divadlem MEHEDAHA SOBĚ, Ostrava 1995, malby a koncept František Petrák.

Petr Nikl, divadelní scéna, instalace v malířském atelieru v Praze.
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sami stáva l i  ak tér y loutkov ých i  j i ných produkcí . 
Ved le scénář ů ,  k teré se hojně objevova ly v Revue 
M ,  se  př i  besídkách čerpa lo z  atmosfér y a  nápa -
dy vzn ika ly na místě.  K romě f luk tuace zúčastně -
ných byl  da lš ím v ý razným znakem jej ich věkov ý 
rozptyl .  Zapojova ly se  opravdu všechny genera -
ce.  Přes var iabi l i tu i   nepředv ídatelnost pr ůbě -
hu besídek měly svoje skoro až  h igh l ighty.  Byly 

j im i loutkové ba lety podle dvou kantát – Or f fov y 
Carmina Burana Frant iška Petráka a Pergolesiho 
Stabat Mater Petra Nik la .  Carmina Burana  byly 
ohromnou barevnou smršt í ,  př i  k teré se  po  je -
v i š t i  prohánělo až  někol ik desítek dvojrozměr-
ných papí rov ých loutek všemožných, fantask n ích 
t var ů .  Kolos povětš inou ovláda lo v íce l id í  naráz 
a  d í lem náhody i   náročných světelných efek tů  

Petr Nikl, scénář, Giovanni Battista Pergolesi – Stabat Mater, 
Tanec s Lampany, 23 minut.

Obálka samizdatového sborníku MEHEDAHA 4, grafické úpravy Petr Laurych, 
texty doplněny originálními tisky a kresbami, celkem vyšlo 14 čísel.

Petr Nikl, divadelní scéna, instalace v malířském atelieru v Praze.

František Petrák, scénář divadelní hry „Vyskača ošumí“.
Foto: archiv Františka Petráka.
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něk teré z  loutek skonči ly v plamenu sv íčky.  Zce -
la j i ný př ístup z vol i l  Pet r Nik l  pro Stabat Mater, 
k terá se  sta la jakousi  pokusnou a lchymist ickou 
laboratoř í .  Voskem pol ité panenky a peř í  se pro -
háněly kolem plných, saponátem sycených k ř i -
v u l í  s   vodou. K romě panenek na  jev iš tě občas 
za letěl i  t aké „Lampan i“,  d řevěné hadov ité loutky 
s  h lav icemi sv ít idel ,  k teré se  sta ly na  d louhou 
dobu symbolem tvorby Petra Nik la .  Koncept pro 
Stabat Mater  nav íc Petr Nik l  zopakova l v  lout -
kovém f i lmu Mozar tovo Requiem  z   roku 2002 , 
k ter ý shodou okolnost í  v ycházel  z  projek tu , 
na  němž spolupracova l s   členy d ivad la Petra 
Laur ycha .  Oba ba lety se také objev i ly př i  kompo -
novaném programu dern iér y inscenace A nanas 
brněnského spolku Ochotn ický k roužek v  čer v -
nu 1989, k terou jej í  rež isér Jan A nton ín P it ín -
ský d imenzova l vskutku okáza le.  Ved le sdr užen í  
MEHEDA H A se  tam objev i l  Pet r Lébl ,  Fi l ip To -
pol nebo Divad lo Sk lep.

	 K  úplnému konci sdr užen í MEHEDA H A 
v  podstatě n ikdy nedoš lo,  protože jeho zák lad 
zůstává zachovaný v  pracích členů navazujíc ích 
na  postupy,  k teré v  mnohém prozkoumáva l i  už 
př i  akcích sdr užen í .  V  souv islost i  se  sdr užen ím 
l ze hovoř it  spíše o  jemném roz foukán í do  všech 
světov ých st ran někdy kolem roku 1995, kdy 
usta ly by tové besídky u  Petráků i   Nik lů .  Jakým-
si  posledn ím symbol ickým záchvěvem byla akce 
v čer venci 1995 v  luhačov ických Slunečn ích láz -
n ích,  kde ved le členů sdr užen í v  bi zarn í k reaci 
v ystoupi l i  i   jej ich přátelé ,  a  t ato skupina v  pod -
vl í kačkách a  z v í řec ích maskách Petra Nik la 
se ja la čeř it  h lad inu nefunkčn ího bazénu. Hodně 
se tam t roubi lo,  jako u slonů ve v ýběhu.. .

. . .a  je t řeba ř íc t ,  že to t rouben í nen í problém za -
slechnout i   teď, v době,  kdy každý z členů preci -
zova l  své t v ůrč í  ak t iv it y. 

Setkání a oslava – deset let sdružení MEHEDAHA, Sluneční lázně, Luhačovice. 
Foto: Petra Kosková Hammid, 1995

Skupinová fotografie před loutkovým představením Carmina Burana, Ostrava 1995, masky Petra Nikla, vpravo dole Jiří Surůvka.

František Petrák, scénář, sestavy papírových loutek, Carl Orff–Carmina Burana, 
1992. Foto: archiv Františka Petráka.

t é m a



J i ř í  K o t t

Narod i l  se 15.  sr pna 1934 v Praze. 
J i ř í  Kot t  – pseudonym, v lastn ím jménem Mi roslav Ko -
vá ř í k .  Sta l  se  zak ladatelskou osobnost í  hnut í  ma lých 
d ivadel 60.  let .  Docela ma lé d ivad lo (1962–1969) s t ač i -
lo během sedmi let í  ex is tence inscenovat kolem dvace -
t i  t i tu lů a  v y t voř i lo i   sv ůj  z vláš tn í  i nter pretačn í s t y l . 
K romě pořadů amer ické beatn ické poez ie ,  byl i  pr vn í , 
kdo po  létech uved l i  nejen na d ivadelně -poet ické jev i -
š tě básně Ji ř í ho Or tena ,  Jana Zábrany,  J i ř í ho Kolá ře , 
Ivana Blatného, Ivana Div iše a  Ivana Slav íka .  Byl  v ů -
bec pr vn í ,  kdo scén ick y představ i l  poesi i  Václava Hra -
běte a  básn ick ý man i fest  Znamen í moci Jana Zahrad -
n íčka .  Po  rozpuštěn í DMD působi l  jako kon ferenciér 
folkov ých pořadů a fes t iva lu Por ta (1968–1992),  autor 
a  i nter pret poet ick ých montáž í  a  k lubov ých předsta -
ven í ,  v  n ichž se  jeho charak ter is t ick ý přednes básn í 
„ve  s t av u z rodu“ s t a l  novou k va l i tou české inter pre -
t ačn í ku ltu r y.  Od  roku 1990 působí i   jako rozh lasov ý 
autor,  moderátor a přednašeč v pořadech Dobré j i t ro, 
Zelené peř í  a  Poet ická nok tur na Českého rozh lasu , 
s t an ice Praha .  Jeho reper toár zah r nuje š i roké spek t -
r um autor ů ,  od k lasické poesie Máchov y po nejmladší 
básn ickou generac i . 
Vyda l k n ihu básn í – Ovoce nočn í (Adolescent 2014).
Ji ř í  Kot t  ž ije v Praze.

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r
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Jsou ještě ba lvany k teré se neutrh ly
V h lubokých tůn ích lež í  noci běd
Tepr v se sbí rá mráz do něhož k lesneš z tuh lý 
A jeden po dr uhém bude tě opouštět

„A jeden po dr uhém budou mě opouštět…?“

…až př ijde posledn í jak z rcad lo jež h lad í 
Vůněmi slastných l ž í  začne tě opíjet 
A pol ibkem tě z rad í

„Zrad í mě pol ibkem? A v íc se neoh lédne..? “

…v ydá tě ba lvanům k teré tě rozdr t í 
Noci se rozer vou mraz iv ý v í r  se z vedne 
Tobě se bude zdát potom než o smr t i 

„Kdo je ten posledn í? Proč se tak d louho sk r ý vá?”

Denně ho potkáváš ať chodíš kdekol i
I   tehdy js i - l i  sám tvá touha o něm zpívá
A jeho lhostejnost tě často zabol í

„ A jak ho př ivábím a přemluv ím a svedu?“

…to bude prosté jako tol i k rát 
Drážd ivé j i t řen í na l ité do poh ledu 
v zšeřelém zákout í  č i  svět le promenád

„ Jsem tedy odsouzen a konec už mne čeká…?
Prozraď mi kdy se př ihodí?“

…stojí  mu v cestě posledn í velká řeka 

„A on?“ 
…ji  přebrodí! 

Lit v ínov / 1957

*  *  *

Za noci plné hvězd a ván í 
Za smet iš t i  a za ka ly 
Za ohradami na měsíčn í s t rán i
Tam jsme se potka l i 

Potka l i  jsme se bez pozdrav u
my ze snů známí po léta
Vít r  h rá l  na st ř íbrnou t ráv u
a měkce přeléta l

Vpléta l  se do keř ů z t rácel  se v šelestěn í
A my š l i  za n ím jako v snách
až na dno rok le kde se v mléčné dřen i
rozpukáva l t v ůj  vlahý nach

Rozev í ra l  se  jako tůně
Jak orosený mech
V té rok l i  t ř py t i ly se v ůně 
kolem nás na stéblech

Zapada l i  jsme do závěj í
drcených t rav a h l ín 
Cít i l  j sem jak mne h řej í  h řej í
t vé r uce r t y a k l ín 

Choul i l i  j sme se  jako dět i 
Líba l i  se a plaka l i
Šťastn i  že noc už nedolet í
nad smet iš tě a nad ka ly 

Most / 1958
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To bý vá v podvečer před posmutnělou nocí
v h lubokém t ichu napitém jak mech
Stávaj í  v pokojích von íc ích po ovoci
proh l í žej í  se v z rcad lech

Jsou bezelstn í  a nevědomí
ž íhá je soumrak navátý
Stojí  jak probuzené st romy
s purpurov ými poupaty

Proh l í žej í  se jak je hněte
jak j im i ký vá sem a tam
jej ich čerst vá nahost dokud nedokvete
/než l i  j i  dar uj í  bezedným samotám/

Pláč těla j í n í  je K l ikatě po n ich stéká
Lůžko se nad n imi zav í rá jako řeka 

Lit v ínov / 1957

P r o d e j n ý  j i n o c h  z   l á z n í

Komu se vzdáváš? Sobě ne
Hl ídám tě s  obavou a bázn í
Hleď oč i  mé studánky zpěněné
omý vají  tě v s tokách lázn í 

P ta l  jsem se těla co si  počít  s  v ředy 
co nel ze uv idět /jen drobný mlžný záka l/ 
Vznášíš se  jako t r ysk oč istný plav ý snědý
Jsi  přej íc í  jak Bůh A já jsem za to plaka l

anděl i  bí lých plán í zk ropená j ívo cht íc í 
				    věčně r ůst
broušená vázo ant ického svět la 
cher ubíne mých spánků modlo úst
řetěz i  s ladké chv í le k ter ý jsem právě přeťa l

Prameni Por učn íku Obraze cha ldejského moře
Rozžatá sv íce prost řed černých pěn
Čepel i  opá lov ých boků Mělč ino ňader roz l it ých 
				    po prostoře
do ohňů z ř íteln ic v n ichž jsem už t is íck rát 
				    dotrpěl 

Vz tahuješ r uku vojev ůdce k rásy
rozplétáš závoj vášn í Zvolna toneš v n ich
Plamen íš Sá láš Kdo tě př ijde zhasit?
Už v ím kdo př ijde Ten před kým rozhodíš 
			   své st ř íbro jako smích

Ten komu roz v ineš sv ůj  samet jako kůž i
Komu se vzdáš př í  téh le host ině 
roz vlněn pýchou šarlatov ých r ůž í? 
A no js i  r ůže v nějaké hodně k r uté tón ině 

Na louce l idských těl  v t rž iš t i  předvečern ích 
				    lásek
h l ídám tě h l ídám s obavou a básn í 
Srneček v kolébce nesmělých oč í  zdáš se
 
Prodejný j inochu z  lázn í 

Praha / 1953

* * *

Scházel  jsem omšelými sk lepy 
šed iv ých u l ic do čern i 
Na sl i zkou d lažbu svět la lepi l
blát iv ý l iják večern í 

Spadaným l is t ím v ít r  ch řest i l
Mé k roky lha ly něč í  spěch
Zastav i l  jsem se na náměst í
pod lampou v matných propastech

Slyšel  jsem jenom déšť jak sbíhá
pot ichu po schodech
a rozplý vá se v čpav ých r ýhách 
na rozpukaných zdech

V pustém koutě mne přepada ly 
vábivé t vá ře v d iv ých snech
Čeka l jsem na ně Večer ka l i l
s t ř íbrnou mlhu na ok nech 

Země si  šerem zast í ra la 
sv ůj  ochořelý k l ín 
Jen bledá lampa cht ivě z rá la 
nad j ícny ka luž in 

Spadaným l is t ím v ít r  ch řest i l
Vít r  v němž s deštěm bloudíme
Bloudíme marně po náměst í
kde končí všecky pout i  mé 

Lit v ínov / 1957

B á s e ň  p l n á  č e k á n í

Na břehu moře t y r rhenského v podloubí 
				    ol ivov ých spánků 
potka l  jsem j inocha Vystoupi l  náh le z vln 
od st rany záj it ř n í  a za čer vánků 
hořelo jeho tělo jak naplněný člun

Pomalu bl í ž i l  se a měsíc z nebe smeka l
A nt ické j i t ro -  luk !  -  se napína lo v chtěn í 
Konečně tedy on Já celý ž ivot čeka l
v yprah lý pramen toto naplněn í 

Konečně tedy on a do ch lad ivé mlhy 
v podloubí ol iv vk ládá zbled lý sv it 
Mé r ty žhnou jako t roud a sl zen ím tak z vlh ly
Vznět žárov iš tě touhy přej í  uhasit 

Rozpa lčen polt í  se  jak přechýlený sloup 
Jak žez lo ant iky k teré se t rpce sh l í ž í 
v  lasturách př í l iv u a propadá se h loub
Konečně tedy on se nekonečně bl í ž í

Co jsem mu ř íc i  měl když ústa k rásou sťatá 
vzpouzela verši  k ter ý ve mně zbyl 
Od břehu Tyr rhenu z podloubí ol iv chvátá
dvojit á samota 

Bohové! Já ho pol íbi l 

Praha / 1953
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0 J o s e f  K r o u t v o r

Narodil se 30. března 1942 v Praze.
V  roce 1960 maturoval na  střední průmyslové škole stroj -
nické, poté pracoval jako technolog v n. p. Nářadí. Od roku 
1961 studoval na FF UK f ilozof ii, historii a dějiny umění; 
absolvoval v roce 1967 diplomovou prací Jazyk, řeč a exis -
tence. Krátce vykonával pomocné práce v Ústavu pro teorii 
a  dějiny hromadných sdělovacích prostředků, v  září 1968 
pak odešel do  Francie, kde posléze získal roční stipendi-
um. Na univerzitě v Besançonu navštěvoval kurz francouz-
štiny a  přednášky z  dějin umění. Po  návratu vykonával 
příležitostná zaměstnání. Na podzim 1970 začal pracovat 
v Uměleckoprůmyslovém muzeu v Praze jako odborný mu-
zejní pracovník se speciálním zaměřením na dějiny plaká-
tu. Od září 1993 zde byl vedoucím oddělení užité graf iky 
a  fotograf ie, zde působil až  do  roku 2003. Kromě dějin 
plakátu se však též věnuje problematice umělecké fotogra-
f ie, designu, architektury a  sociologii kultury. Vydal mo-
nograf ické práce – Hlava Medusy (1985), Pražský chodec 
(1985), Jiř í Sopko (1990), Potíže s dějinami (1990), Egon 
Schiele (1991), Poselství ulice (1991), Praha, město ost-
rých hran (1992), Benátky. Město kanálů, paláců, umění, 
kurtizán, karnevalů a koček (1992), Šumava a Josef Váchal 
(1994), Náchodský okruh art deco (1994), Živly (1997), 
Nový bestiář a  jiné historky (1998), Café fatal. Mezi Pra-
hou, Vídní a  Paříží (1998), Města a  ostrovy (2002), Můj 
Mácha (2003), Rozsypaný čaj (2005). V  roce 1990 absol-
voval krátkodobý studijní pobyt ve Vídni na  Institutu pro 
vědy o  člověku. V  letech 1990–1992 externě přednášel 
na Vysoké škole uměleckoprůmyslové a Fakultě sociálních 
věd UK o  dějinách plakátu a  reklamě.Publikoval prózu – 
Nový bestiář a jiné historky. 
Vydal knihy básní – Fernety (1998), Pouštění papírových 
draků (2002), Rozsypaný čaj (2005), V Kupě (2012), Popo -
řádku (2015).
Josef Kroutvor žije v Praze.

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r

N a   H a v l í n ě

Úzké jsou cest ičky
Mezi h roby
A ni po smr t i
Jeden neustoupí dr uhému
Havl ín je dobré místo
Pro nebož t íky
S v yh l ídkou
Na protějš í  kopec
Zvaný Záv ist

T a n e c  M o r a n y

I kočičky letos zatáh ly drápky
Ledové náramky stud í
Morana tančí
Posledn í blázn iv ý tanec z imy
K ř upou zmrazky pod nohama
Jek taj í  zuby
Chřest í  kost i

J e š t ě  j e d n o u

Navšt ív it  a rchu Petrkov
Vystoupat po dřevěných schodech
Na hor u Sion
Zastav it  se před ikonou
V kuchyn i
U kamen
Tam, kde už v yhasla duše domu
Ještě jednou
Rozh lédnout se kolem
Než př ijdou arch itek t i
A zasad í sk leněné dveře
Do v rat ch léva
Kde Ji ř í  Reynek
Homme de let t res
Umazaný i  Pomazaný
Př ipravova l š l ichtu pro prasata
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V př íš t ím ž ivotě,  je - l i  nějaký
Chtěl  bych bý t h rnčí řem
Chodi l  bych věčně umazaný
A nosi l  d louhou plátěnou záštěr u
Toči l  bych na k r uhu
A v y táčel
Čajové misky a konv ice
Džbánky na čerst vou vodu
Mísy a vázy a květ ináče
A také slánky na stů l
A roz tomi lé cuk řenky
Ty drobné posvátné věci  domova
V př íš t ím ž ivotě,  je - l i  nějaký
I pec bych postav i l
Pá l i l  bych suchým dřevem a př ik láda l
A t rnu l bych úzkost í
Co pec v ydá
Těši l  se z toho
Co pec v yda la
V př íš t ím ž ivotě,  je - l i  nějaký
Prosím o š ikovné r uce
O sí lu ,  pokor u a odvahu

D á r e k  n a d   d á r k y

Stač í  s i  l í znout
A naskočí vám husí  kůže
Stač í  s i  šňupnout
A spadnou vám i  brej le z nosu
Takovou sí lu má k řen z Vysočiny
Černý kořen od Režné báby
Černý k řen kopaný
Černý kořen loupaný
Ó, černý sv ině k řen
Př i  měsíčku st rouhaný
Před rekonstr ukcí

N o r d w a l d

Jako r y t í ř ské korouhve
Tyčí se h rdé smrky
Na svahu Schwarzenbergu
Hle,  severn í les romant iků
Kde každý kámen t í ž í  t ajemstv í
Žebř íky svět la se spouštěj í
Do vlhkého př ítmí
Von í zde jeh l ič í  a pr ysky ř ice
Jdu , s toupám vzhůr u
Jsem poutn ík

L e g e n d a

Byl dávno
Jeden svatý muž
Jmenova l se Frant išek
V lese na kopečku
Káza l z v í řatům a ptákům
Místo je to bož í
A dodnes sem l idé rád i chodí
Na procházku
Ř íká se tam odjak ž iva
U Svatého obrázku

N o č n í  h l í d a č

Posv ít i l  s i  na ně
Pěk ně zbl í zka – baterkou!
Posv ít i l  s i  na Staré mist r y renesance
Na Rembrandta i  na Goy u
Tiše postá l  u „Mi lenců“ od Moneta
Procházel  sá ly
Procházel  děj inami
Proh léd l každý kout
Zastav i l  se  ješ tě u P icassa
U por t rétu mal í ře s  velkýma oč ima
A le pak už se v racel  zpět
S dobr ým pocitem
Přeč íst  s i  nov iny
Uvař it  ka fe v „kut lochu“

M a l á  f u g a

Tak slovo př icház í
Ke slov u
Tak se řádek řad í
K řádku
Popořádku
Tak fouká v ít r
Tak teče voda
Tak praská oheň
Tak h rč í  mlýnek
Tak plyne řeč

P a ř í ž  s   d u s í t k e m  a   m e t l i č k a m i

Var iace na známou melodi i  „Autumn Leaves“

List  za  l i s tem padá l i s t í
Pod nohy chodců
Nic netr vá věčně
A ni modern í uměn í v Pař í ž i
List  za  l i s tem padá l i s t í
V Lucemburské zahradě
Chanson je písn ička
Která potěší
V šechny ismy jsou už mr tvé
K rásné obrazy a básně a le ž ij í  dá l
List  za  l i s tem padá l i s t í
Bonne nouvel le je dobrá zpráva
S v ůn í podz imu, l i s t í  a smogu
Pař í ž je písn ička
Která se v rací
Za l i s tem padá l i s topad Padá l i s t í
V Lucemburské zahradě
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2 Orbis Pictus Play Zlín

Václav Mílek

Art and play have a lot in common, as can be seen, for example, in cultural 
historian Johan Huizinga’s study, Homo ludens (1938). The subject of this 
article is the art project entitled Orbis Pictus Play, that presents the element 
of play as a completely free and creative activity. Play alone is not the goal, 
but is however the way in which to experience the world. In this way, play 
seems to be most appropriate, as it rather frees us from ingrained thought 
structures and the ways in which we select and process the information 
received through our senses. Artist Petr Nikl is the curator of the project 
whose origins go back to 2000 when the first exhibition was created in the 
Galerie Rudolfinum in Prague. Its principals were already contained in the 
works of Petr Nikl, who has a  characteristically child-like way of looking 
at the world. The Zlín Chateau has now taken over the project and has 
created a long-term exhibition with the intent to expand the concept even 
further. In addition to the exhibition at the castle in Zlín, one also has the 
opportunity of seeing the accompanying exhibition Labyrinth of Light at the 
Regional Gallery of Fine Arts in Zlín. A total of 63 interactive installations 
and objects created by more than 30 artists can be seen in the city of Zlín in 
association with this project. 

The art of Russian émigrés in Paris from the collection of the 
Gallery of Fine Arts in Náchod
Vlastislav Tokoš

Between 1917 and 1929, about three million people abandoned Russia. 
The cities of Western Europe – Prague, Berlin and most importantly Paris 
– became the destination of their forced migration. Paris alone had the 
largest Russian colony located in its district of Passy. Many people began 
working here – including artists and designers, labourers, members of the 
intelligentsia and aristocracy. A collection of fourteen pictures from several 
of the Russian immigrants can be seen at the Gallery of Fine Arts in Náchod 
(GVUN). The pictures were relocated from the Czechoslovakian Academy of 
Science in 1984. The works were originally collected in Prague and presented 
by Nikolaj Lvovič Okuněv in 1935 for a  large retrospective exhibition. In 
addition to these pieces, the GVUN also has works of Russian emigrants 
Filip A. Maljavin, Konstantin A. Korovin and Ossip Cadkin in its collection.

František Petrák. Ilustrace, obrazy aneb hledej a  najdeš… 
(Illustrations, pictures or Seek and you shall find…)
Ivan Bergmann, Jr.

The first exhibition of František Petrák (*1961, currently living in 
Luhačovice) at the Regional Gallery of Fine Arts in Zlín featured the 
artist´s earlier works from the 1980’s. During this time, he created graphic 
designs and illustrations for the younger generation. Petrák’s style of art 
is distinguished by its expressive lines and attempts to create the greatest 
simplicity and clarity of the resulting shape. The artist works primarily with 
the techniques of colour linocuts. At the same time, Petrák works intensively 
on book binding. His work can be seen in the children´s books Kamarádi 
z abecedy (ABC Friends, 1991 as well as the collection of non-sense poetry 
Malé lalulá (2014) for adults. The artist’s earlier works are formally genre 
and technically related from his later works, however they are consequently 
concise. Petrák is currently focusing on his painting works. Several of these 
pictures have been presented in the cycle Ráj na  zemí (Heaven on Earth, 
2015). The exhibition demonstrates the current direction of the artist and is 
an example of the formal continuity of his creative work.

Mácha Forever
The Exhibition of Karel Hynek Mácha in Zlín
Pavel Hruška

The text accompanies the most recent exhibition of manuscripts and drawings 
of Karel Hynek Mácha curated by Pavel Petr at the Regional Art Gallery in 
Zlín that took place in cooperation with the Museum of Czech Literature 
in Prague. The poet’s references reflect the public’s general perception and 
critically point to the broad stereotypes and misguided attitudes towards 
the perceptions of his major works. Mácha’s work is evaluated artistically, 
illustrating his principles and dominant elements. The exhibition of Mácha’s 
drawings is complemented by some of the most important pages from his 
manuscript. Another important part of the exhibition featured a  series of 
portraits of K.H. Mácha painted by other famous Czech artists. All in all, it 
resounded as a tribute to Mácha’s unique work and his destiny.

A New Spot on the Map
Michal Stolárik

If we look at the statistics, the art scene in Bratislava is operating in a very 
positive manner. The number of potentially functioning galleries is relatively 
high, but this level does not correlate with what we actually could (or rather 
should!) expect from the institutions in 2016. Last year, we welcomed a new 
initiative, the DOT Contemporary Art Gallery in Bratislava, which has the 

potential of remaining on the arts and cultural scene for a  long period of 
time. In April, we introduced the Subtílnost (Subtlety) group exhibition that 
presented the young generation of visual artists. 

In an Endless Dialogue between the Past and the Present
Adéla Machová

When you see the exhibition Dust in the Gaps, you have the feeling that 
you have rediscovered long-lost and forgotten memories – as if the mythical 
phoenix had emerged from the ashes and materialised in the works of 
Zdena Kolečková (1969) and Michaela Thelenová (1969). From the dust 
of old houses, abandoned gardens and human fates, both artists are able 
to create images of lives from the past and present generations who have 
been dwelling in the peaceful yet difficult life of the Czech-German border. 
We find a  concrete narrative and a  universal tone in Kolečková’s work.  
Thelenová, on the other hand, accesses her theme more personally and uses 
her own experiences, whether it be her daughter’s education, relationships 
with her neighbours or her cohabitation with nature.
The retrospective exhibition Dust in the Gaps by these two Czech female 
artists at the Kunsthalle / Hala umění in Košice reveals many stories. They 
are purely personal tales taken from the regions of Ústí nad Labem. The 
Podkrušnohory Foothills located in the Sudetan lands and the city of Ústí 
nad Labem in particular are places that are laced with different kinds of 
human fates; they have a harsh political history as well as current social and 
economic problems (industrialisation, destruction of the landscape, social 
issues, etc.). This particular genius loci remains the source of inspiration for 
both artists who entered the art scene in the 1990’s and who have gradually 
established themselves due to the more general context of their artistic 
creation. They work visually with their own memories.
Zdena Kolečká primarily works with photography and paints. In her work, 
she sensitively and patiently researches the transformation of space and the 
human fates against the background of historical events. The shape of the 
city and its evolution over time, during the period following the 2nd World 
War (primarily the theme of the expulsion of the Germans) or the era of 
Communism, industrial reconstruction after the current problems with the 
transformation and economic stagnation, were most visible in her recent 
independent exhibitions.
Michaela Thelenová is interested in the identity of the environment and the 
traditional role of women (such as wives and mothers). Her work is strongly 
influenced by family life and immediate surroundings. She has been working 
for a  long time with colour digital photography and most recently with 
dynamic technical drawings. The videos she has created cannot be considered 
documentary, but rather an effective means of expression. We encounter 
a definite peace of nostalgia in her work. Thelenová works with details taken 
from life, details that are directed not only towards humankind, but also 
towards the evolution of a region that has been affected by industrial heritage.

“Make yourself tiny and Come into this Book”
Lucie Šmardová

The article is an interview with Květa Pacovská, who is one of the most 
celebrated Czech authors in the field of books, illustrations and graphic 
art. This book is a  spacious sculpture into which one can enter, look at, 
and feel. The main criteria for the “reader” are his attention and an open 
mind. Books based on the polysensual foundations are typical for this artist 
who has received several prestigious awards not only here at home, but also 
abroad. Painting still remains the main core of Květa Pacovská’s work.

An Hommage to Jindřich Prucha
Notes to the Exhibition TREE and Several Aspects of his Painting 
Petr Veselý

When evaluating the contributions and significance of the works of Jindřich 
Prucha, I have considered his work to a certain extent as quite arresting, 
especially when I  put it into the context of today. His reflection of the 
subsequent generations is less prudent and has an even smaller relation with 
the actual work. In his pictures, Prucha creates a kind of mutually opposing 
force field, “reconstructing the space”. We can perhaps notice that he has 
painted parts of the landscape in such a way that when he created the basic 
composition, it seems as though he had looked at it from several different 
perspectives. This phenomenon appears to come from the immediacy of his 
perception of reality and from his experience of painting, but also from his 
need to create a pictorial composition. When acknowledging the character 
of the painter’s inner relationship to the environment in which he lived, 
it is necessary to realise that he wanted to paint a picture; the essence of 
the visible and the experienced transformed into an autonomous unit. 
His empathy towards a particular reality or phenomenon never exhausted 
this relationship. It is a relationship to the reality in a more fundamentally 
universal sense. I  was prompted on the one hand by the quality and the 
number of times Prucha has featured the tree as the main theme in his work 
as well as by this theme as a continued source of interest in the Czech visual 
arts over the course of the past forty years.
I  have emphasised several basic sub-themes in the exhibition. The tree 
(rather the configuration of the trees), eventually becoming the interior of the 
forest. The third theme is structure. This arose in context with the manner 
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the motives (branches, leaves), ie. in his work Větve stromu na podzim (Tree 
Branches in Autumn). When the gallery prepared the exhibition and selected 
the paintings, other themes also began to appear – parallels, contrasts, and 
composition established in similar ways of other artists (ie. tree roots, the 
crown of the trees, tree alleys, etc.).

LAZARUS – the space where drawing is the measure of all things
Jan J. Lhotsky

The artist, known for a long time as Lazarus (*1986), is one of the youngest 
creators who has found asylum in the unseen and retains a sense of loyalty 
to the independent “underground” arts scene. Yet, and this is undoubtedly 
good, his works have begun to appear in the official, public exhibition 
spaces. His large format, geometric, street-art compositions and also his 
smaller black and white drawings on paper, wood and canvas arise from 
the same principle of thinking and artistic interpretation of the world. 
Their ethos is humility: an attempt to discover an inner clarity and truth. 
The young artist’s way of life corresponds to the very intensity with his 
work. The Cosmopolitan Art Society, located in the city of Berlin where the 
artist has permanently settled, provides him with an indirect perspective 
of truth where his direction (be it artistic or personal) has been justified. 
His works have a solid, cosmopolitan foundation. He has formally begun to 
demonstrate two completely opposing trends – technical and organic. In 
his stronger works, these trends merge together into one readily definable 
unit. The increasing complexity of his large-scale works makes it even easier 
for his spectators to access. They find themselves amidst a complicated and 
rambling of today´s familiar world and also mythical symbols that resonate 
in the real situations of contemporary society. Reality and the virtual world 
can no longer be completely separated. It does not matter whether his 
work addresses current issues or not: his art poses a question that tries to 
discover a way to discovery, to understanding and to the truth of realisation.

Stories
Reminiscences of the Living World in the Paintings of Martin Čada
Ludvík Ševeček

This article points out the not-so-traditional works of Zlín painter, Martin 
Čada (1978) who originally comes from Uherské Hradiště. The exhibition 
was on display from December 10, 2015 at the Library of the University of 
Tomáš Baťa in Zlín. 
It provided samples of his large compositions (176 x 750 cm), taken from 
various “already retired” professional publications, school materials, 
encyclopaedias and other publications. The author utilised his painting 
skills onto these visually conceived surfaces. It is not only about the artistic 
undertones with the characteristics of some underlying printed materials, 
their ultimate “completion”, but it is also the contrast to this – primarily 
in the view of their very stylised, succinctly filled natural and industrial 
landscapes, often with human figures. The environmental studies, research 
and even spiritual concentration, in many ways, confronts the living, 
dynamic world that is located on the other side of the window or within the 
walls of the university.

Pavel Novák – Zlín Architect 
Ladislava Horňáková

This contribution is a reflection of the architectural work of Pavel Novák 
(8. 11. 1949–8. 8. 2006). The article also explores the architect’s other 
significant activities including lectures, exhibitions and published works, 
social activities and his tremendous interest as an advocate and protector 
of the Zlín architecture between the World wars. His professional life was 
associated with the organisation of the Centroprojekt, a project in which 
he was engaged for almost twenty years. During this time, we worked on 
more than 200 project activities and realised 20 large construction projects. 
From 1983 to 1986, he was an employee of the Algerian Ministry of Public 
Works and Construction and joined the international team of workers on 
the renewal of the city of Ech-Cheliff, Algeria, that was destroyed by an 
earthquake. In 2000, he was awarded the title of Chief Architect of the City 
of Zlín. He was a  member of many professional architectural juries and 
the founding member of the chairman of the Building of the Year in the 
Zlín District Architectural Competition. Since 2006, after his unexpected, 
premature death, the competition has featured the prestigious Architect 
Pavel Novák Grand Prix Award in his honour. He loved his hometown and 
successfully attempted to protect and advocate the Zlín architecture that 
was apparent between the World Wars and tactfully develop its legacy. He 
diligently devoted himself to collecting and studying those materials that 
are associated with the architecture and life of Zlín. This work culminated 
in the release of several important publications and catalogues, as well as 
the organisation of many exhibitions and lectures, focusing on the issues 
of Zlín architecture. In his two volume work Zlín Architecture 1900–1950 
and Zlín Architecture 1950–2000, he described in detail the history of 
the architecture in Zlín over the course of the entire 20th century. He 
was a personality whose merit was not to forget the phenomenon of Zlín 
functionalist architecture and to take this beyond the borders of the Czech 
Republic.

Three New Books about the Tugendhat Villa
Pavel Zatloukal

No other building of the 20th century has such an extensive bibliography 
as the Tugendhat Villa. After two years of renovations, the Brno dwelling 
built by Ludwig Mies van der Rohe from 1928 to 1930 was open to the 
public on February 29, 2012. Three new books join the long series of 
publications with the aim of documenting everything substantial about 
the villa: Iveta Černá – Dagmar Černoušková (eds.), Mies v  Brně. Vila 
Tugendhat (Mies in Brno) (Brno 2012), Daniela Hammer-Tugendhatová 
– Ivo Hammer – Wolf Tegethoff, Vila Tugendhat Ludwiga Miese van der 
Rohe. Rodinný dům Tugendhatových. Památka UNESCO (Brno 2013) and 
Jan Sapák, Tugendhat. Dům na  rozhraní dějin. (Brno, 2013). This article 
provides an overview of the existing publishing activities as well as a brief 
assessment of the three new publications. The post-War interest in the 
Mies building considerably increased during the 1960’s. Here in the Czech 
Republic, František Kalivoda was the man behind the attempt to renovate 
the villa, also mediating contact with Greta Tugendhat and participating 
in the preparation of the conference on the preservation of the modern 
architectural cultural monument and the exhibition of Mies’ work in Brno. 
The first attempts of interpretation the building (Václav Richter, Zdeněk 
Kudělka) were also tied in with Kalivoda’s activities. A representative large-
format publication about the Villa could not of course appear until after 
1989 (photos Libor Teplý, text Dušan Riedl). The impulse to release other 
publications naturally appeared when the Villa was reopened. The Nadační 
fond (Endowment Fund) and the Studijní a  dokumentační centrum 
(The Study and Documentation Centre) in the Villa have a  substantial 
proportion of these publications.

Lighthouse KOMA 
Adéla Bačová

This article focuses on the KOMA Lighthouse, a modular building designed 
by Adéla Bačová for the Zlín Design Week 2016 that took place in Zlín 
from April 25 to May 1, 2016. The article focuses on the history and current 
trends in the field of temporary modular buildings. The KOMA Lighthouse 
emerged as an imaginary lighthouse of possibilities that unite and further 
build the relationships of the companies. With its own unique design 
and balanced representative functionality and aesthetics, it has become 
a building that faithfully serves every kind of event and can clearly be its true 
centre, in both senses of the word, of the heart.

MEHEDAHA Association – An Elephant in a Porcelain Shop 
in Zlín
Martin Macháček

MEHEDAHA is a  „paratheatrical“, puppet and part movement group 
who have brought artists, actors and theatre enthusiasts to the world. 
“Mehedaha” is “perhaps” what one would say in Swahili to an elephant 
to make him take a step forward. Two of the founding members heard this 
when they were at a zoo. The MEHEDAHA Association was founded on 
August 3, 1985 in the small town of Vyžlovka near Prague by core member 
artists Petr Nikl and František Petrák, as well as other artists scenographer 
Tomáš Volkmer, illustrator Lubomír Anlauf and graphic artist Petr Laurych. 
The particular format of get-togethers made up the key criteria of the 
organisation. During this period, the MEHEDAHA’s creative activities 
primarily occurred in the form of theme encounters in Petrák’s villa located 
in Luhačovice, better known as Rusalka, or in Petr Nikl’s studios located 
in the district of Holešovice in Prague. The MEHEDAHA Association has 
never completely disbanded, as its foundation remains preserved in the 
works of its active members who focus on approaches to art in which many 
of them have explored during their activities within the framework of the 
association.

Poetry
Josef Kroutvor
Miroslav Kovářík
Prepared by Pavel Petr

In our regular column, we introduce selections of the works of two authors 
who are perhaps better known for their achievements in other disciplines. 
Josef Kroutvor is an art historian and has worked at the Museum of 
Decorative Arts in Prague, specialising in the history of posters and 
photography. He primarily writes essays and has also written a  series of 
monographic studies about visual art.
Miroslav Kovářík is primarily known as a  reader of poetry and an artist 
and is one of the founders of the so-called „theatres of small forms“. He 
has also worked for several years as a Master of Ceremonies at numerous 
folk events, in particular the Porta Festival. Some of his key authors 
include Václav Hrabě, Jiří Orten, Jan Zahradníček, Ivan Blatný and Ivan 
Diviš. To commemorate his eightieth birthday, the Adolescent Publishing 
House released poems he wrote under the pseudonym Jiří Kott during 
his adolescent years entitled Ovoce noční (Night Fruit), of which we are 
publishing some selections of his work.



Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně 

20. 7.– 23. 10. 2016
Grafický kabinet
2. podlaží budovy 14 továrního areálu

 Pavel Novák
zlínský architekt
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