





EDITORIAL

Mili ¢tendri,

stdvajicim sesitem vstupuje Prostor Zlin do svého osmndc-
tého rocniku. V paralele s lidskym Zivotem vlastné do véku
dospélosti, a vzhledem k nultému Cislu, jez vyslo v Fijnu
1992, tento vék vlastné ,dovrsil” jiz v uplynulém roce. Kaz-
dé srovndni vsak néjak pokulhdvd. Pouzil jsem ho ostatné
Jjenom abych ,obrazné” vyjadril dobry pocit vydavatelii
a priznivett naseho periodika -krasnou predstavu, Ze dobu
Jeho existence jiz miiZzeme pomérovat celou jednou lidskou
generaci. Mdm zato, ziistaneme-li u iivodniho srovndni, Ze
svoji publicistickou dospélost ¢i zralost Prostor Zlin pro-
kazuje uz fadu let. Nejpozdéji pocinaje desdtym rocnikem
(2003), v souvislosti se zménou rozsahu jednotlivych Cisel,
s navysenim poctu jejich stranek a s definitivnim ziiZenim
Jeho periodicity z dvojmésicniku na ctvrtletnik. Casopis se
v priitbéhu let po koncepcni i organizacni strdnce, odborné
a graficky stabilzoval a nachdzi se téz v relativné dobré
ekonomické kondici. To je dulezité hlavné vzhledem
k ocekdvanym zméndm, jez v ceskych zemich v edicni
a knizni sfére nepochybné nastanou v souvislosti s pripra-
vovanym navySenim dani. Dalsi existence periodika tak
bude jesté vice nez v predchozich nékolika letech zdvisld na
Siroké podpore vds ctendri, ze strany zrizovatele vydava-
telské instituce, ministerstva kultury, ale i dalSich stdtnich
a regiondlnich instituci nebo sponzorii. Samotnd redakce
miize k uchovdni Sanci Prostoru Zlin do budoucnosti pri-
spét predevsim udrzenim alespon jeho stdvajici, ¢asem jiz
provéiené kvality. Je tieba pokracovat predevsim v tom ce
se ndm v predchozich a zejména v poslednich letech dari-
lo. Chceme proto napriklad ddle rozvijet cesko-slovenskou
vytvarnou komunikaci, ale tradicné také sirsi mezioboro-
vou spoluprdci. V ndvaznosti na odbornou ¢innost zlinské
galerie budeme stdlou pozornost vénovat také architektu-
Fe nebo tvorbé vyraznych uméleckych osobnosti, zejména
téch, jez jsou svym Zivotem, anebo tvorbou néjak spjati se
Zlinem i jeho sirsi oblasti. V posledni dobé také sleduje-
me cinnost mistnich soukromych galerii, které v regionu
vytvdri alternativni moznosti, zejména pro prezentaci sou-
casného ceského umeni. K osobitym rysitm casopisu vSak
patii také jeho presahujici, Sirsi kulturni zaméreni. Diky
tspésné rubrice ,poesie”, mohl jeji zakladatel a redaktor
Pavel Petr v uplynulém roce, pod ndzvem Bdsnici Prostoru
Zlin, usporddat na puidé zlinské galerie nékolik iispésnych
kulturnich vecerii, v jejichZ ramci cetli svoji poezii nejpred-
néjsi cesti bdsnici. Ke spise jen sporadicky zminovanym,
nicméné zcela podstatnym strankdm Prostoru Zlin patii
-troufdm si Fici- i tradicné jiz vysokd tiroven prezentova-
nych fotografickych snimkii architektury a reprodukci
umeéleckych dél. Hlavnim autorem fotografickych predloh
k nim je uz od pocdtku edice predevsim odborny fotograf
zlinské galerie Rudolf Cervenka. O tom, Ze ,pouhd” do-
kumentdrni fotografie miize byt soucasné i fotografii po
vytce uméleckou, doklddd jeho stavajici vystava zlinské
architektury, kterd probihd péci Studia Toast ve 23 budové
tovdarniho aredlu ve Zliné. Doufdme mili ctenari, Ze jejich
reprodukovdni na druhé strané obadlky Prostoru Zlin vas,
tak jako cely jeho osmndcty rocnik, potési a Ze nam zacho-
vdte svou prizen i v nastdvajicim slozZitém obdobi.

Ludvik Sevecek
Séfredaktor

Vychdzi za podpory Zlinského kraje
Ministerstva kultury CR
Kulturniho fondu mésta Zlina
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Jsme pouhymi
chimérami
v kosmul/

Karel Zlin, retrospektiva

(obrazy - sochy - kresby - grafika)

Martin Benicek

LVZdycky musime prekonat urcéitou hranici, aby-
chom se dostali nékam, odkud nam zpétny pohled
umozni vidét nejen nds Zivot v pravé realité, ale také
otevFit nové horizonty.” Karel Zlin

Karel Zlin, vlastnim jménem Karel Machalek
(23. 7. 1937), se narodil ve mésté, jehoZ jméno
pozdé€ji pfijal za svlij pseudonym. Jeho rodice pfi-
§li do Zlina z Prahy, jeho tatinek pracoval v pro-
pagaénim oddéleni firmy Bata. V letech 1953-
1957 studoval na Stifedni uméleckoprimyslové
Skole v Uherském Hradisti, v letech 1957-1963
na Akademii vytvarnych uméni v Praze (ateliér
malby: profesor Vlastimil Rada a Karel Soucek
a ateliér sochafstvi: profesor Karel Hladik).

Kromé¢ toho, Ze se Karel Machalek vénoval vy-
tvarnému uméni, psal verSe. Prvni verSe publikoval
ve druhé poloviné padesatych let v brnénském Hos-
tu do domu (napft. ze sbirky Poledne pred koncem,
1957). Na protest proti pfejmenovani Zlina na Got-
twaldov v roce 1954 zacina pouzivat pod svymi
basnémi pseudonym Karel Zlin. Jeho prvni ,ofici-
alni“ sbirka vysla v roce 1969 v ceskobudéjovickém
nakladatelstvi RiZe pod nazvem Hleddn. Dodnes
napsal na 25 basnickych sbirek, pficemz posledni
Nedaleko pyramid vysla v roce 2008. Karel Zlin pi-
sobi i jako pfekladatel z francouzStiny a italStiny
(zejména Gérval de Nerval a Giacomo Leopardi).

Pseudonym vSak zaéne pouzivat trvale i jako
malif a sochaf az po odchodu z Ceskoslovenska.
V Sedesatych letech tedy vstoupil aktivné na vy-
tvarnou scénu (spolu s generaci umélcd, napf.
Janem Koblasou, Jifim Valentou, Zdenkem Be-
ranem; spoluprace s Jindfichem Chalupeckym).
V roce 1967 poprvé navstivil Pafiz, o rok pozdéji
pobyval ve Florencii a Rimé. Po udalostech v roce
1968 spolupracoval s diisseldorfskou galerii Wen-
dorf-Swetec. V roce 1976 odjel na studijni pobyt
do Francie. Po odmitnuti prodlouzeni pobytu poza-
dal o politicky azyl. K tomuto sam fika: , Na sklon-
ku roku 1975 jsem prislusné urady v Bartoloméjské
ulici poZddal o povoleni, abych mohl uskutecnit
v rdmci studii pilrocni pobyt ve Francii. Md Za-
dost byla podpofena doporucenim Svazu vytvarnych
umélcit, kde jsem byl tehdy zaregistrovdn jako c¢len.

Karel Zlin, Ateliér, 1981, olej, pldtno, 195x130,5 cm, foto: archiv KGVU

Trebaze jsem pochyboval o eventualité, Ze projekt
mé cesty bude kladné vyrizen, bylo mi vyddno povo-
leni k odjezdu...“?!

Od roku 1978 pracoval v pafizském ateliéru
v rue de Louvre a spolupracoval s uméleckou
slévarnou Coubertinovy nadace v Saint-Rémy-
les-Chevreuse. V roce 1981 obdrzel francouzské
obCanstvi. V letech 1992-1993 realizoval sva vr-
cholna sochafska dila jako zakazku ministerstva
kultury a prezidentské kancelafe: Slunecni bdarku
(pro park Rambouillet) a Antropomorfni architek-
turu. Karel Zlin Machalek uskuteénil na deset sa-
mostatnych vystav a aktivné se podili na soubor-
nych prezentacich soucasného uméni, zejména
v Italii a Francii.

Expozice vystavy v Dom¢€ uméni ve Zlin€ prezen-
tovala tvorbu Karla Zlina v celém svém rozsahu,
ackoliv vybér byl dan prostorovym limitem (zvlast
kdyZ mohla byt vystavena pfiblizné ¢tvrtina auto-
rovych praci privezenych z parizského ateliéru).
Archetypalni bylo vystaveni obrazu Sibyly (1959),
prace jeSté vzniklé na AVU, ale jiz prokazujici vliv
metafyzické malby ¢i sochare Alberta Giacometi-
ho. Obecné se da fici, Ze autor proSel inspiraénimi
proudy avantgardy a ,zakotvil® v ¢eské Skole struk-
turalniho informelu, s pfesahem do kresebnosti, ja-
kychsi fantasknich, lyrickych figuraci na téma An-
tropomorfni architektury (1965). Ze strukturalniho
informelu, stéZejniho tématu doby - avSak Karlem
Zlinem uchopenym zcela svébytné a osobné - bylo
mozno vidét tzv. Stély (1965), Zdi (1965, 1967),
Znak I (1963) ¢i Schranku - ovdl (1966). Charak-
ter popisuje ,akci“ malby jako vyraz existencni
skute¢nosti se svym zacatkem, vyvojem a koncem.
V obrazech bylo mozno hledat a nalézat subtilnéjsi
vyrazové prostfedky: vyrazové vnitiné koordinova-
né prvky odrazejici se vzajemné na pozadi. Linie
i vrstvené barevné plochy vypovidaly o dynamice
procesu pfi objevovani tvari a znaki. Tento proces
je intuitivné pomérné€ zietelné definovan v kazdé
¢asti obrazu, kazdou strukturu formalni i vyrazo-
vou mliZeme interpretovat jako ,skryty elementarni
symbol“. Je to néco jako pfirodni proces, kdy bé-
hem vzniku dila proristaji jednotlivé prvky mezi
sebou podle autorova vnitfniho planu.

Od Sedesatych let se Zlinova tvorba rozvét-
vuje do né€kolika smért. V kompozicich se obje-
vuje Zensky akt nebo vyfez obliceje - pouhého
naznaceni. Zejména je vSak zajimavy experiment
s fotoplatny, napt. Portrét slecny C. (1969). Za-
kladnim principem je propojeni malifstvi (véetné
vpisovanych poznamek) a fotografické urcitosti
¢i neménnosti zaznamu. Vystupem, uméleckym
dilem, neni ,rozrastrovana fotka“, ale malifska
metamorféza ,4 la fotografie“. Jakoby mySlen-
kové zpracovaval vidéné a transformoval v nutné
chténé. Ucast na Mezinarodnim malifském sym-
poziu v Roudnici nad Labem (spolu napf. s Vac-
lavem Bostikem ¢i Milosem Sevéikem) piinasi
,dotazeni“ této cesty v obrazech Spirdla ¢i Za-
znam nejrozmanitéjsich faktoru jednoho odpoledne
u reky (obé 1970). Zaznam jednoho okénka filmu
krajiny ¢i anatomicka implementace lidské figu-
ry je konstatovanim vidéného a zaroven vstupem
vlastnich asociaci ¢i potifeb sdéleni. Ve stejné dobé
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Karel Zlin, Zdaznam nejrozmanitéjsich faktorit jednoho odpoledne u reky, 1970,

kombinovand technika, pldtno, 200x162,5 cm, foto: archiv KGVU

vznikaji také opakujici se obrazova pole (Ohlednuti
a Zed, obé 1968), kdy Karel Zlin mnozi zakladni
sreprodukci, lidskou hlavu. Autor tak zesiluje pi-
sobeni, energii obrazu. Navic s jistym tajemstvim
(jedna se o neidentifikovatelné hlavy, které maji
o¢i navic zakryté paskou) nebo s ,prekvapenim®,
kdy posledni dil je jeho druhy autorsky plan.

V  poloviné let sedmdesatych vznika série
skiinék (Giorgione Oxymor, 1966-1973), pro-
pojeni malby a kovovymi segmenty, pfipomina-
jici technické soucasti stroju, jakési kuridozni
mechanismy. V tvorbé téchto skfin€k pokracuje
i po svém prichodu do Pafize. Je vSak ,nucen*
svlij malifsky rukopis proménit pro ,neceského*
divaka, pro divaka v jiné spolecnosti. Vznika
fada klasickych figuralnich kompozic na témata
alegoricka i konkrétni zaznamy pafizskych ulic.
Na zlinské vystavé byly vystaveny prace z pozdéj-
§iho obdobi Ateliér (1981), Hommage a Giorgio
de Chirico, studie (1981), PasdZ du Caire (1984)
a Palais Royal (1985). To, co je pro Zlina typické,
je jeho mnohovrstevnatost, dana Sirokym zajmem
a ovlivnénim z cest. Tak vznika cyklus ve stylu
negerskych masek - série Idoliu (1981), Maska
(1986). Nepfistupuje k nim jako k ,pohledu®,
spiSe je chape jako inspiraci, svym zplsobem je
»,rozlozi a zase svym zpisobem slozi“. Hledani,
respektive potfeba vyjadrit se k archetypu Zenstvi
¢i matefstvi je zfejma z dalsi série Idoli (1986).
Prvotni série ,skfinék“ propojeni malby a mecha-
niky rozviji také ve svych asamblazich, zejména
s tematikou Egypta, kde spatfuje prapocatky lid-
ské kultury - Pyramida - krajina (1974), Za ok-
nem: Slunecni bdrka (1979). Nejedna se pouze
o shromazZdovani pfedmétd, kladeni materiali,
spiSe tyto artefakty pfinaSeji pribéhy. Materia-
lova ucelovost neni samoucelna, tyto asambla-
ze maji strukturovany sémanticky vyraz. Kazda
z nich je obsahovym dilem, kde kazdy prvek je

logicky umistén a ma vlastni obsah. Za povSim-
nuti stoji fakt, Ze pro Zlina je jisté dulezita hap-
ticnost s materialy a predméty, které do svych dél
umistuje a klidné€ zvoli zcela netradi¢ni metodu,
napf. ryti do kamene. V tom pripadé kamen pfe-
stava byt pouhym kamenem, ac¢koliv neni popfena
jeho matérie. Jista ,estetika pfirody” je tak rukou
autorovou povySena na svébytny umélecky pocin.
Zlin nastavuje, a jisté si je toho védom, v téchto
pracich jeden teoreticky problém. To je pro Zlina
typické, jakési vlastni vytvafeni systému, popfeni
LJkunsthistorickych Skatulek®.

V pfimé navaznosti na kuriozni skfinky se do-
stavame k socharstvi Karla Zlina. Nelze presné
vymezit hranici mezi jeho malifstvim a sochaf-
stvim. Z maleb citime pocit plasti¢nosti, v so-
chach proménu malifské energie v dany material
(kamen, bronz, dievo). Dotek rukou a pfemysleni
nad tématem a jistym pfibéhem je citit z kazdé so-
chy. Samozfejmé€ musim zminit jeho dvé nejvyraz-
né€jsi realizace. Slunecni bdrka je monumentalni
plastika (na délku méfi pfes sedm metri, vyska je
kolem ¢tyf a navic je umisténa na dvoumetrovém
soklu), figura eféba stojiciho na ni ma kolem dvou
a pul metru. Za zminku stoji, Ze se jedna o prv-
ni umisténi soucasného umélce v daném parku!
Souso§i je naplnéno uctyhodnou monumentali-
tou a klidem. Predstavuje zakladni zemské Zivly
- vodu, zemi, ohen a vzduch. V interpretaci au-
torové jsou kola zemi, samotna barka vodou, cast
piidé je sluncem a celkové propojeni se nachazi
v mladenci (efébovi) stojicim na ni. Byla odlita
metodou ztraceného vosku ve slévarenské dilné
Fondation de Coubertin pod autorovym dohledem.
Podobné jako Antropomorfni architektura. Zde se
jedna o rozloZeni tvaru redlného svéta do samo-
statnych vyrazovych hmotovych ¢asti. Plastika se
stava otazkou, co konkrétné pronika do sochy?
Odpovédi mize snad byt... okolni svét. Osobni pfi-
stup autora ke vztahu hmoty a prostoru se odrazi
v tvarech a objemech, které vytvareji rytmiku celé
plastiky. DileZitym je tedy objevovani tajemstvi.
Jaké tajemstvi se skryva v Masce (1992), bronzo-
vém obliceji doplnéném o provaz (vlasy) nalezeny
na bifehu mofe? Jedna se o mytologickou Meduzu?
Odpovéd vi Karel Zlin, nechava vsak na divako-
vi vlastni interpretaci. Je potfeba se také zminit
o drobnéjsich objektech sestavenych z pfirodnich
materiali (dfevo, korek, kameny, muSle...) Bez nd-
zvu (1999), série Figury (2000-2003). Zlina zaji-
maji tyto pfirodniny samy o sobé&, jde mu o pocit,
ktery v ném vyvolava kus starého dfeva, nalezeny
samorost, zajimavy kamen nebo musle. SpiSe nez
o Cisté plastice se zde jedna o prostorové asambla-
Ze. Vznikaji z pfemySleni nad pfibéhem pfirody
a jejimi ¢astmi, ale sméruji spiSe k filozofii exis-
tence ¢i smyslu byti. Autor presvédc¢ivé dokazuje,
Ze prostorova tvorba je jeho prirozenou integri-
tou, soucasti feSeni jakéhokoliv problému.

Kapitola Kosmos

Vse, co Karla Zlina zajima, od literatury, pfes
vytvarno, po filozofii a hledani smyslu (v obec-
ném vyznamu), zaStituji obrazy, o nichz autor mlu-
vi jako o ,univerzalni paméti ¢lovéka - lidstva“.



Na jednu stranu sestupuje hluboko do minulosti,
na druhou posouva hranice tvorby za pomyslny ob-
zor. Tyto ,cesty“ nejsou nahodné, jsou zkoumanim
pivodnich funkci, danych a provéfenych tradic
a vlastni reakci na né. Jisté souvisi s psychikou ¢lo-
véka v reakci na souc¢asnou spole¢nost. Abych mlu-
vil konkrétné, velkym a nevyCerpatelnym tématem
je napf. barva. Barva je iluzivnim prostfedkem,
principem i prvkem obrazu. Dal§im ,véénym® pro-
blémem je napf. svétlo. Zlin chape svétlo (myS§leno
jako vytvarny termin) v principu energie (ne vSak
spirituality), jako princip Cistoty védéni a myS§leni.
Tak se na obrazech Polygon (2008), Boure (2008)
¢i Zrozeni luny (2009) objevuje motiv vejce (v na-
bozenské mytologii princip zrozeni ¢i obnoveni),
v tomto pfipadé vSak pomyslné ,postaveni vejce
na $picku“ nebo v principu serendipity, tedy pro-
pojeni nahody s osudem. Obrazy plsobi jistou
snovosti, jakousi davno zapomenutou fe¢i naSich
predkl ¢i feci symboli. Karel Zlin navazuje nové
kontakty se skutec¢nosti, volné asociuje nevédomi.
Presto se da o téchto obrazech fici, ze maji jisty
racionalni charakter, matematické pravidlo, for-
malné popsatelné symetrii horizontalnich ploch
a barevnosti. Pocit, ktery mé napadl pfi pohledu
na tato dila: Stojime ve tmé na molu a divame se
do dalky, nevime, kde kon¢i mofe a zacina nebe.
Jen citime boufici vodu pod sebou a hvézdné nebe
nad nami. Jistotou je nam jen to molo.

Pribéh setkani

M¢ prvni setkani s Karlem Zlinem a vlastné
i vSechna dalSi se pro mé staly nezapomenutel-
nym, silnym prozitkem. Prvni setkani probéhlo
v prazské kavarné Louvre - kde jinde bychom se
méli setkat. Mé prvni asociace z né€j byly plné
energie a rozhodnosti, pfitom moudrosti a jisté
pokory pfed okolim. Pragmatiénost, disciplino-
vanost a poctivost vicéi sobé, své praci. Pritom
neutichajici potfeba hledat hranice a zkoumat
moznosti vyjadieni, reagovat na podnéty soucas-
né a ,oklikou“ se vracet jinak k minulym feSenim.
Autor katalogu Vlastimil Tetiva piSe: , Obrovsky
dar empatie mu vzdy umozZnoval vnimat lidské pri-
béhy bez ohledu na ¢asova omezeni, smysl pro kon-
tinuitu minulosti, pFitomnosti a budoucnosti jej pri-
vedl k zdjmu o filosofii a literaturu. Setkani s Kar-
lem Zlinem je setkdnim se silnou, svobodomysinou
a mravni bytosti, neobycejnym muzem, v némz velké
citlivé srdce je v souzvuku s inteligenci a vyraznym
intelektem;.. 3. Byl jsem zataZzen do jiné doby,
do jiného Casu a prostoru.

Luna a Itino

Karel Zlin

Luna a lino zdej$i hlubiny

za temné noci, casto skryty, zari
zsinalym svitem, nad stiny

vésticich Sibyl, ¢toucich v planetafi.

Luna a ltno jsou v tmach hledany

tim, kdo zde sni (bez touhy k procitnuti),
kdyz dlouha noc za v§emi jeho dny,
koncinou bezcéasi uz vécné jit ho nuti.

(2007, Nedaleko pyramid)

- §
Pohled do expozice vystavy Karel Zlin, Retrospektiva na Domé umeéni ve Zliné.
Foto: archiv KGVU

Vystavu poradala Krajska galerie vytvarnych
uméni ve Zliné, p. o., ve spolupraci s AlSovou ji-
hocCeskou galerii v Hluboké nad Vlitavou a Galerii
vytvarného uméni v Chebu.

23. 11. 2010 - 30. 1. 2011, Krajska galerie vytvar-
ného uméni ve Zliné, Dim uméni.

Poznamky:

1. Nazev clanku je odvozen z rozhovoru MiloSe Dolezala s
Karlem Machalkem. V Kontextech 5/2010 s. 65-74.

2. ...Kdyz jsem pak pozdidal Ceskoslovenské velvyslanectvi v Pa-
Fizi o prodlouzeni pobytu - nebot mezitim mi bylo umoznéno
v Lyonu (Galerie Le Lutrin Paula Gauzita, pozn. autora)
usporddat vystavu - bylo mi sdéleno, Ze o prodlouzeni pobytu
mohu pozddat pouze po ndvratu do Prahy. Ocitl jsem se v
komplikované situaci. Galerie, kde jsem pFipravoval vystavu,
mi uz po nékolik mésicit poskytovala finanéni podporu. Védeél
jsem, Ze Praha mi pobyt neprodlouzi. Bylo tieba realizovat
projekt vystavy a respektovat financni smlouvu. Zistal jsem
tedy ve Francii.” Viz Kontexty 5/2010 s. 67.

3. Katalog vydany k vystavé Karel Zlin, AlSova jihoceska ga-
lerie, 2010. Citace Vlastimila Tetivy (s. 8), tvodni citace
Karla Zlina (s. 278) a text basné (s. 286).

Pohled do expozice vystavy Karel Zlin, Retrospektiva na Domé umeéni ve Zliné.
Foto: archiv KGVU
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Velkoméstska
periferie.
Zbynék Baladran,
Barbora Klimova,
Skala

a Tomas Svoboda

Martin Benicek

B7 se oficialni védec.
ly aZ do té doby ke
Hildm krajné zdrzen-
stale jen nevyznam-
antropologie mezi
zacaly zajimat o feci
datele. Jednoho dne
paleontologie, Clen
GSR, Gerasimova ze-
| ochoten podrobit
Lkonstruovat oblice]
védeckou kontrolou.
ani okamzik. Byl
okézi obstat pri jake-

ozhodné>

ozna. Ale r

Zbynék Baladran, 40 000 000, video, 2010. Foto: archiv KGVU

Nazev vystavy neni v Zadném pfipadé nega-
tivni oznac¢eni mésta Zlina jako mésta na okraji
déni. Je to spiS oznaceni specifické zvlastnosti
tohoto mésta. Ackoliv kazdé misto, respektive
meésto, prochazi svym vyvojem (v historicko-spo-
lecenskych souvislostech), pfipad mésta na fece
Dfevnici je svym zplsobem fenoménem a utopii
zaroven. Ve stiedni Evropé snad neexistuje dalsi

mésto, které by si ve dvacatém stoleti proslo tak
svébytnou cestou. Pivodné to bylo venkovské
méstecko, o kterém se ovSem pozdéji diky jménu
Bata dozvédél cely svét a které ,udavalo rytmus*
zivota. Nejmodernéjsi mésto mezivaleéného Ces-
koslovenska bylo jistym nedostiZnym vzorem pra-
covni pile, moderniho urbanismu i stylu Zivota
obyvatel. O tom svéd¢i dochované batovské hes-
lo, zejména pozdéji negativné konotovano: Praci
c¢est. O unikatu ,Cerveného mésta“ svédci i to, Ze
populace lidi se béhem tfi desetileti zdesetina-
sobila. Misto, kde se v duchu ,laskavého® dikta-
tu otce zakladatele a jeho tvirciho tymu proli-
nal rozsahly vyrobni areal s rezidentnimi ¢astmi
a budovami pro kulturni vyziti, sport a s vlastnim
spotfebnim zdzemim pro obyvatele, bylo opravdu
jedinecné. Péknym prikladem je pfibéh, kdy ve-
deni zavodi jelo domlouvat obchodni zalezZitosti
do Prahy, ovSem kazdy svym autem. V té dobé
nevidané.

o
v;hhdsuon S
em k ose hla
v poméru k |ebegn
a pod nim, os m
dokonce i velikos
Ale i u toho orgény
nevyredena jedna
podle lebky zjistit
uvnitf zprohyban?
vime. Ale doufimg
kloub i tomu.”
Gerasimovova sk
tila do treti faze's
do rekonstrukee
lenéjfich predkd.

Ze Zlina se po unorovych udalostech roku 1948
stava Gottwaldov, z batovych zavodu Svit a méni
se cely celospolecensky fad. Presto duch mésta
pokracuje, pfes snahy potfeni vSeho, co souvise-
lo s rodinou Bata. V tovarnach pracovalo stale
na tisice lidi, orientace zavodl se kromé obuvi
roz§ifila o chemicky primysl a strojirenstvi. Dob-
fe nastartovany ,kolos“ bézel dal. Neda se fici,



7e viechno v socialistickém Ceskoslovensku vici
Zlinu, pardon, Gottwaldovu, bylo Spatné. Se sa-
metovou revoluci se méstu vratil plivodni nazev,
paradoxné€ vSak zména spoleCenského systému
znamenala zanik podniku, ktery byl pro mésto
nejvice charakteristickym prvkem.

Tento rychly ¢asovy pohyb, kdy v méné nez
jednom stoleti se stfidaly doby naprosté prospe-
rity a doby stagnace ¢i upadku, je pravé v soucas-
nosti pro mésto typicky. Tovarni areal je ,rozpar-
celovan na jednotlivé firmy®, Zivot uticha po paté
hodiné. Nastup rychlého kapitalismu vyvolal
problematiku tvz. brownfields, se kterym si més-
to nevi rady. Ostatné tato situace je typicka pro
zUstaly rezidencni ctvrti se svymi vilami, parky
a snad i jisty Batuv duch.

Jednotlivé znaky velkomésta a periferie se stfi-
daji v rychlém sledu, je jedno, zda pfi prochazce,
nebo patrani v historii, a pfedstavuji pro mla-
dou generaci umélct velmi inspirativni material.
Zbynék Baladran (1973), Tomas Svoboda (1974),
Jifi Skala (1976) a Barbora Klimova (1977), tedy
umélci, ktefi se ucastni této rozmérem drobné
vystavy, pojali (snad svym podobnym uméleckym
pfistupem) sva dila v historickém kontextu. Mo-
derni architekturu nebo spolecensko-historické
souvislosti ani nevyvySuji ani neponizuji, spiSe
ze svého pohledu komentuji jednotlivé charak-
teristické prvky. Tomas Svoboda tak nepostavil
v galerii model Teigeho minimalniho bytu proto,
aby ukazal velikost 9 m2, ale z toho divodu, aby
zkoumal, jak se zménila potfeba osobnich véci,
majetku. To, jak uvazoval Teige - o optimalnim
vztahu Clovéka a jeho potfeb v daném prostoru,
feSi Toma§ Svoboda prizkumem, jak do tohoto
prostoru dostat své véci. V ¢istém obdélném pro-
storu tak divak mohl pozorovat (Cist) vycet véci,
seznam autorova majetku, véci kazdodenniho uzi-
ti, stejné tak i zalezitosti osobniho charakteru.
Dané pfedméty nebyly v prostoru instalovany fy-
zicky, ale spiSe v mentalni roviné, v jednotlivych
nazvech. Véci, bez kterych by si dovedl predstavit
Zivot, byly se seznamu majetku vyfazeny pfeskrt-
nutim. Kurator vystavy Martin Fisr se v komen-
tafi k vystavé pta, zda pravé tato selekce muze
byt pro kazdého z nas bolestna, zda je spojitelna
s predstavou moderniho Zivota a co to pro kazdé-
ho z nas znamenda zbavit se svych (naSich) véci.
Zbynék Baladran se ve svém videu 40 000 000
inspiruje knihou Jana Antonina Bati - Buduje-
me stat pro 40 000 000 lidi. Prostfednictvim této
knihy se pokousi vyrovnat s mezivalecnymi uto-
piemi o lepSim svété, ale také s obavami z néj,
pfemysli o sile modernity a pokroku. NefeSi, zda
politicky pravé ¢i levé, spiSe poukazuje na to, Ze
spojeni touhy kapitalismu po uchopeni pofadku
je vlastné svym zpusobem podobné klisé jako
u ostatnich politickych rezimt. Lonsky laureat
ceny Jindficha Chalupeckého Jifi Skala se na vy-
stavé prezentoval dvéma videi. Obé byla spojena
se Zlinem, ale samozfejmé kazdé jinak. Ve videu
Ty jsi predmét, jd jsem podnét (definice problému,
2010), se zaméfil na problém vyroby zvany ,toyo-
tismus“, dneSni obdobu kdysi uplatinovaného

fordismu. Analyzuje a komentuje zde kazdy
svlij pohyb pfi vytvareni sité vztaht zalozZenych
na procesu optimalizace. Kazdé premise by méla
odpovidat jista reakce, dlisledek, a Jifi Skala tak
postupné plni pomyslnou sit vztahd, kdy jedno
bez druhého jaksi ztraci smysl. Ve druhém vi-
deu nechal &ist vzpominky Josefa Celechovského
Bohdanem Mrazkem. Bohdan Mrazek byl od Se-
desatych let vytvarnym umélcem, ktery za norma-
lizace spolupracoval s disidenty a pomahal distri-
buovat samizdat. Autor vzpominek byl komunista
a ufednik na vysokém postu, ktery vSak zacinal
u Bati. Zajimavé je, Ze Ctenaf Cte text neosobné
(coz samoziejmé neni problém), zajimavéjsi byl
vsak pro mé text, kdy Josef Celechovsky pouka-
zuje na to, co dfive (rozuméj za Bati) fungovalo,
co se naucCil a z ¢eho stale tézZi, a svym zplisobem
tak kritizuje tehdejSi socialistické uspofadani
spole¢nosti. Barbora Klimova pfipravila pro zlin-
skou vystavu projekt pod nazvem In Progress, Zlin

Foto: archiv KGVU

2010, slozeny ze dvou ¢asti. Prvni ¢asti projektu
je opétovné vydani knihy A Cross Cultural Guide
to Czechoslovakia. Text této knihy sepsala, edito-
vala a vytvarné upravila Wendy W. Luers, manzel-
ka amerického velvyslance v Ceskoslovensku v le-
tech 1983-1986. Publikace byla urcena okruhu
znamych autorky , ktefi cestovali do tehdejsiho
CSSR. Jedna se o jakysi ,manual“ nebo ,bedekr®
postihujici napf. témata 1ékarské péce, moznych
vyleti, jidla a piti, dopravy apod. Ctenafe pfe-
kvapi jeho komplexnost, nechybi tfeba zakladni
slovnik potravin ¢i téma, co délat v nebezpeénych
situacich. Publikace pfedstavena v projektu Bary
Klimové je doslovnou transkripci textu a za las-
kavého svoleni autorky je soucasti projektu
A crosscultural Guide. Druhou ¢asti je Prochdzka
- audiopriivodce, kdy se navstévnik (posluchac)
fidi autorinymi pokyny na prochazce po nepfi-
li§ turisticky znamé cesté, ktera ho dovede k cili,
k vile cestovatele Zikmunda. Na této prochazce
posluchacCe seznamuje s jednim ze zamySlenych
projektt. JelikoZ pro mé tato prochazka byla nej-
silnéjsi prezentaci, dovolim si drobnou ukazku:
Bara Klimova, Prochazka. V ramci projektu In
progress, Zlin 2010
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Uvodni pasai:

,Stojite pred vchodem do nddvori zamku. Za zddy
mdte vstup a divdte se smérem do parku. Budete
smeérovat diagondlné doleva pfes park na krizovat-
ku ulic Vodni a Bartosova. Pred vami je ted asfal-
tovd plocha a za ni mozZna pres kere vidite prdzdny
bazének. Vyddte se pres tu plochu doleva a potom
po cesté doprava. Pak, az minete lampu vefejného
osvétleni, na které budou viset dvé cedule se symbo-
ly zdkazu lahvi a psu, tak kolem té lampy zahnete
doleva. Potom budete pokracovat rovné i pres prvni
kriZeni cest. Jd zatim sedim v pokoji, ktery je zatim
pracovnou i loZnici. Pred sebou mam stitl s poci-
tacem. Je umistény v rohu mistnosti a pred nim je
sténa. Po mé levé ruce je v ni okno, které sméruje
na jihovychod. Vy jakmile dorazite k druhému roz-
cesti s odbockou doprava, tak tam zahnete. To uz
budete opoustét park. Dostanete se na ulici Barto-
Sova. Pred sebou budete mit nové postaveny nebo
rekonstruovany ditm s ndpisem Zlinstav - prodejni

Barbora Klimovd, In Progress, Zlin 2010. Pohled na A Cross Cultural Guide
to Czechoslovakia od Wendy W. Luers. Foto: archiv KGVU

pasdz. Prejdete prechod pres silnici smérem k tomu
domu. U ného pak odbocite po chodniku doleva. Bu-
dete na krizovatce ulic Vodni a Bartosova. Tam pak
spustite dalsi zvukovou stopu. Pokud si nebudete
trasou jisti, pouzijte mapu ¢. 1.

Zavére€na pasaz:

,Dorazili jste do aredlu rehabilitacniho staciond-
fe. Brdna pro vjezd aut bude asi oteviena anebo
vstoupite vrdtky pro pési. Zamirite rovné kolem
viezdu a oploceného pozemku vlevo. Masivni za-
hrada, kterou jste mijeli dole pri prochdzeni ulici
Pod nivami, konci prdavé tady. Dim uvniti je vila
cestovatele ing. Miroslava Zikmunda. Na zdkla-
dé predbézini domluvy jsem 1. dubna 2010 telefo-
novala ing. Zikmundovi, abych se s nim dohodla
na schizce. Vypadd to, Ze si mé nepamatuje anebo
mé povazuje za nékoho, kdo mad jeho dum navstivit
z jinych ditvodu. Priblizuju mu projekt a predbéz-
nd jedndni. Rekne néco o tom, ze je to nesmysl,
dokumentit o jejich Zivoté a domech vznikla rada.
Navic vnimd, Ze mu ubyvda c¢as a musi se soustiedit
na zpracovdni svého archivu, které si predsevzal.
Obraci se na ného mnozstvi lidi a on prece neni om-
budsman, aby vsem vyhovél. Mluvime dlouho a jd

musim slibit, Ze uz si nedovolim okrddat ho o cas.
Rozloucime se. Vy ted minete zahradni prilezky
a piskovisté pro déti. MiiZete vstoupit do malého
détského domecku, kde je alespon cdstecny pohled
na vilu v zahrade.”

Kouzlo ne-chténého.

JelikoZz expozice na zamku byla kromé instalace
Tomase Svobody ,o videich®, rozhodl se galerij-
ni kuratorsky tym do tzv. grafického kabinetu
zafadit vybér malby ze sbirek galerie. Divak tak
meél moznost pochopit cely kontext vystavy Velko-
meéstské periferie. Jednalo o sice o ,individualni®
umélecky po€in ¢tvefice vybranych umélcid mladé
generace, ale dilezité je to, Ze jejich prace vy-
chazely z kontextu doby TomaSe Bati (prezentace
umélecké sbirky) a dalSich spolecensko-historic-
kych konotaci (mySlenky, ideje, osobnosti). Vy-
stava byla soucasnou uméleckou reflexi pfib&hu
mista a mésta, jeho vyvoje a promén.

Tomds Svoboda, Minimdini byt, 2007. Pohled do instalace. Foto: KGVU

Autorska poznamka:

Prochdzka Bary Klimové méla dvé slozky. Jednou
z nich byla samotna cesta dle popisu, druhou byl
zamyS§leny dokumentacni projekt o ¢innosti ces-
tovateld Hanzelky a Zikmunda, potazmo o archi-
tektufe jejich domd. Nemusi byt ziejmé, Ze doku-
ment nevySel. To v§ak viibec nevadi. DilezZité byly
i rozhovory o moznostech a hledani cesty k usku-
te¢néni. Publikovani ukazek nebylo my§leno nega-
tivné vici autorce a panu ing. Zikmundovi. SpiSe
jsem chtél poukazat na fakt, Ze i ,pouhy”“ proces
prace ma smysl.

Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné€, p. o.
22. zafi - 28. listopadu 2010

Vystava se konala za finanéni podpory Minister-
stva kultury Ceské republiky a Kulturniho fondu
mésta Zlina.



Umenim viditelné

Krasne je to, ¢o odpoveda vnutor-
nej, dusSevnej nutnosti. Krasne je
to, ¢o je krasne aj vnutorne.

Wassily Kandinsky!/

Viadimira Bingerova

T T T

galéria, Bratislava)3/. Akoby volnym pokracova-
nim tohto konceptu je vystava O¢ami (ne)viditel-
né, kde vyber diel v kuratorskej koncepcii Aleny
Piatrovej a Daniely Carnej je dokazom autorskej
prirodzenosti a Uprimnosti prejavenej viditeInou
formou a hmatatelnymi prostriedkami.

Hoci vystava mala charakter salonu, ktory sa
v sucasnom umeleckohistorickom chapani spaja
skor s negativnymi vyznamami, tato zvolena for-
ma sa nakoniec ukazala ako najlepSie vychodisko
na poukazanie slobody a rozmanitosti pristupov
a odrazov krestanstva vo vytvarnom umeni. Kura-
torkam sa nakoniec podaril precitenym a aj pre-
myslenym vyberom hodnotny a aj prekvapujuci
salén, na ktorom tvorbu spojenu s témou krestan-
stva a viery prezentovalo takmer Sestdesiat auto-
rov. A to je pomerne uctyhodné Cislo vystavuju-
cich, ktoré nemozno nezvyraznit. V ramci biblic-
kej symboliky predstavuje uplnost (i ked pocet
autorov sa mu len pribliZoval). A aj bez tejto

il e . . |

Dezider Toth: Anonymus, 1998. Ndjdeny obraz, instaldcia. Foto: Jozef Sedldk

Pri prilezitosti Roka krestanskej kultury 2010
na Slovensku zaverom roka vznikol vystavny
a v dneSnych dnoch sa pripravuje aj publikacny
projekt pod nazvom Oc¢ami (ne)viditeIné?2/, ktory
sa predstavil v ramci viacerych podujati kultirne-
ho programu osldv a pripomenutia si vychodisk
naSej kultury. Zamerom projektu bola reflexia
krestanstva v suasnom vytvarnom umeni, ale
v ramci neho bolo zakomponované aj umenie
od 70. rokov 20. storoc¢ia. TakzZe istym spdosobom
bola aj vystavou historickou, kedze suc¢astou roz-
siahlej prehliadky boli diela nielen aktualne tvo-
riacich autorov a autoriek.

Historicky a kultirny vyznam kresfanstva for-
moval a formuje dejiny ludstva, odrazom tejto
doleZitosti je aj jeho vyjadrenie prostrednictvom
vytvarného umenia. Reflexia krestanstva v umeni
je témou tradi¢nou, konzervativnou a prave pri
tejto prilezitosti vznika mozZnost ju zmapovat,
analyzovaf a poukazaf na suvislosti. Rovnaku te-
matiku takto intenzivne predstavil v roku 1999
vystavny projekt Ad laudem artificis v kurators-
kej koncepcii Zory Rusinovej (Slovenska narodna

symboliky a inych S§pekuldcii ide jednoznacne
o vel'korysy a nebyvaly pocCet autorov na vystave.
Z tohto Cisla je potrebné ocenif pracu kurato-
riek, vystavené diela totiZzto pochadzali priamo
z ateliérov, alebo zo sukromnych majetkov, ¢i po-
zostalosti.

Prehliadka sa nesustredila na prezentovanie
tvorby autorov veriacich ¢i neveriacich, ale ku-
ratorska dvojica hladala dotyky a suvislosti kres-
tanskych principov, moralky, kultary, tradicie,
symbolov, ikonografie a inych foriem prejavov
krestanstva v umeni druhej polovice 20. storo-
¢ia. Aj z tohto dévodu sa v nazve objavuje slovna
hracka viditeIné - neviditeIné, symbolizujuca to
pravé a skuto¢né videnie.

Krestanska kultura a umenie predstavuju v na-
§ich dejinach najcennejSie hodnoty. Krestanské
spolocenstvo alebo cirkev ¢i prejav individualnej
zboZnosti inicioval najslavnejSie diela v dejinach
umenia, od prvych malieb v katakombach, skvost-
nych katedral, barokovych scén aZ po sucasné
kostoly. Zial, interiérové a aj exteriérové dotvore-
nie dneSnych chramov az na malé vynimky je skor
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ukazkou, Ze sucasné umenie je mimo ich murov.
Akoby doba ustrnula a nemala vlastné vyjadrenie
a ani spravnu davku odvahy, alebo je vyjadrenim
naSej doby zmaitok, gy¢ a stredny prud. Bolo to
tak aj v minulosti? Je naroc¢né tieto bariéry a hra-
nice preklenut, vyZaduje to vzajomné pochopenie
a nacuvanie, struéne povedané jazykom vystavy
- videnie. Nie vSak o tom je vystava, aj ked nepri-
amo (alebo zamerne?) naznacuje i rozmyslanie
tymto smerom, kedzZe tieto diela by sme v kos-
toloch hladali marne. Vznikaju bud ako intim-
ny prejav viery, alebo ako znak tradicie spojenej
s identitou, detstvom, ale aj neviazanou a volnou
hrou aj s takymi vaZnymi, dokonca principialny-
mi a veCnymi otazkami bytia a jeho smerovania.
Sucasné umenie inymi prostriedkami, a predsa
rovnakym spdsobom reaguje na vieru, zbozZnost,
bazen a vecnost ako v minulosti.

Vystava bola mozZnostou vidief diela od klasic-
kych médii aZz po nové, v tomto smere si taktiez

Stefan Papco: Nakresli cestu, 2004. Interaktivna videoinstaldcia. Foto: Archiv autora

nekladla hranice, o je prirodzené z hladiska vy-
voja umenia v druhej polovici minulého storocia.
Mnohé z vystavenych diel su znamymi az ikonic-
kymi, akoby sme ich na vystave ocakavali, a je
spravne, Ze sa znovu v tomto kontexte objavili.
K nim mozno priradif napriklad vystavené dielo
Michala Kerna Vyslapdvanie kriza (StotoZnenie)
/1986/, kde autor do snehu vlastnymi stopami
(vlastnym telom - krizom) vyznacil kriz. Tato
privatna akcia zdokumentovana fotografiou pa-
tri k emblematickym dielam autora, pre ktorého
priroda - bola bytostnym ateliérom, materialom
a médiom.

Pri prehliadke vystavenych diel (urcite nielen
v mojom rozmyS$lani) nastalo uvedomenie si Cas-
tych kontextov pritomnosti krestanskych odles-
kov v umeni 20. storocia, ktoré nie vzdy st zrejmé
na prvy pohlad#. Je zazitkom vidief zname diela
inak a inym sp6sobom, ¢o umoznila prave kontex-
tualizacia a zvyznamnenie tohto jedného ,nosica
posolstva“. Viaceré z vystavenych diel sa venova-
li interpretaciam inych diel biblickych nametov
z dejin umenia (M. Boc¢kay, R. Fila, M. Urbasek,
P. Meluzin, L. Carny, V. Kordos, S. Masar a ini),
¢o znovu a opidt dokazuje pomerne silnu ,inter-
pretacnu” tradiciu v slovenskom umeni spojenej aj
s analytickou malbou a akénym umenim. Tradi¢nu
symboliku kriza v roznych vyrazoch, odlah¢enych,

konS§truktivnych a pod. rozobera viacero autorov,
Z mnoZstva spomenieme aspon objekt O. Lauber-
ta, grafiky R. Sikoru a malbu R. Podobu. Dals§im
prirodzene frekventovanym a oblubenym zjavom
je postava anjela/anjelov v autorskych zobrazeni-
ach (M. Knut, K. Bockayova).

Kuratorky predstavili aj diela najmladSej ge-
neracie autorov, medzi ktorymi nemdzme nespo-
menut dve mena rezonujlice na vytvarnej scéne:
Matusa Lanyiho (1981) a Stefana Papéa (1983).
Prvy z nich sa prezentoval dvoma pracami, vi-
deom (Luke 2, The Boy Jesus in the Temple, 2009)
a malbou Poslednd vecera (2006), pochadzajucou
z volného cyklu malieb, v ktorych aktualne mi-
xuje vizualne unaveny jazyk pocitacovych ikon
a pocCitacovej grafiky s novozakonnymi pribehmi.
Autor intenzivne a programovo reflektuje bez
ostychu a raznym sposobom krestansku tradi-
ciu, umenie a kultaru. V minulom roku predsta-
vil monumentalny priestorovy objekt Katedrdla

Posledna vetera M ES|

| Ci\Posleché veiera |

@ poppeop
""’ ol KAnanejSk‘/
cppBpEDE

Matiiz Tomés Filip Tade&s Judé¥
Iékariotsky

Matiis Lanyi: Poslednd vecera, 2006. Akryl na pldtne.

(Skeleton)’! a v serialovom duchu velkorozmernu
kresbu site specific pod rovnakym nazvom Kated-
rdla, tvorentu Cierveno-bielymi vystraznymi paska-
mi na celej ploche vystavného priestoru®/. Stefan
Papco, minuloroény finalista Ceny Oskara Ce-
pana, prezentoval videoinStalaciu Nakresli cestu
(2004). Ako sam k tejto praci pisSe: ,Interaktivna
videoinStaldcia vyzyva divika na lezenie s autorom
(lezcom) na zamrznutom ladopdde. ...Okrem ,po-
tencidlneho priestorového a fyzického prepojenia
dvoch rozdielnych priestorov a 0sob vznika spolocny
finalny produkt - kresba lanom.“7 A dodajme, Ze
ide o kresbu dvoch zakladnych symbolov krestan-
stva - kriZa a ryby. Autor pracuje so sucasnym
Strendy“ popularnym §portovym a nielen Sporto-
vym svetom a s jeho, ak méZeme tak napisat, poe-
tikou - horolezectvom a skialpinizmom. Papcove
enviromenty, inStalacie, socharske diela, videa,
net-artové prace su nimi totalne poznacené. Hla-
da v nich tiez filozofické vychodiska dnesného
extrémneho sveta - sveta nastrah, nebezpecen-
stva, lavin a odvahy im celit.

Kazda prehliadka v sebe skryva pre divaka, Ci
uz fundovaného, alebo laického, isté prekvapenie
(prekvapenim je aj to, ked tento fenomén neexis-
tuje). Pre mna osobne nim bolo dielo Dezidera
Totha, znameho pod pseudonymom Monogra-
mista T.D. Na vystave predstavil dielo Anonymus
(1998), ktoré pozostava z deStruovanych tabul
Strnastich zastaveni KriZzovej cesty od neznameho
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neSkoleného autora s nasilne odobratymi reliéf-
nymi prvkami. Ostali tak len malované pozadia
a namiesto reliéfov st na tychto ,zranenych“ ta-
buliach expresivne monochromne malby, najdené
a premenené ¢asom. Toto monumentalne dielo ni-
elen svojim rozmerom, takmer bez stopy fyzické-
ho dotyku autora, ktory ich aplikovanim ,ducham-
povského gesta“ vytiahol na svet zo ,smetiska
dejin“, je metaforou citlivosti a vnimavosti voci
pozostatkom, ktoré prehovaraju odliSnou esteti-
kou a krasou. Ako sam k tomu hovori: ,,Urobil som
mdlo: vydvihol som ich zo zeme a vrdtil na stenu
pred oci. Sucast fascindcie netvoria len stopy c¢asu,
ale aj prazdno po malovanych drevenych reliéfoch,
ktoré povodne spoluvytvdrali scény jednotlivych za-
staveni.“

V ramci vystavy a oslav sa ako sprievodné po-
dujatie uskutoCnila prezentacia monografickej
publikacie vyznamnej socharskej osobnosti Jana
Mathého od Radislava Matustika, ktora vysla pod
nazvom Hlada¢ dobra. Matustik knihu napisal
v zavere svojho Zivota a vychadza in memoriam
s rozsiahlou obrazovou prilohou a katalégom
diel, vdaka viacerym spolupracujucim autorom?/.

Postavenie umelca v sucasnosti je rozdielne
oproti stredoveku. V tom case bol umelec nezna-
mym remeselnikom, nepozndme a je mozné, Ze ne-
bol podstatny, jeho autorsky subjekt. Preto mézeme
bliz§ie predstavent vystavu istym spé6sobom vnimat
ako individualne predstavy o Zivote a viere, ktoré

Milos Urbdsek: Poslednd vecera, Festival snehu, Vysoké Tatry, 1970. Zdznam akcie. Foto: Archiv autora

i

na nas pdsobia sice rozdrobene, ale pestro a mno-
hotvarne. A to sa vystave jednoznacne podarilo
predstavit otvorenym a slobodnym videnim.

Poznamky:

1. Kandinsky, Wassily: O duchovnosti v uméni. Triada, Praha,
1998, s. 108.

2. Dom umenia Bratislava, 1. poschodie, trvanie vystavy: 4.
12. 2010-9. 1. 2011. Vystava vznikla pod zastitou InSitttu
krestanskej kultury Filozofickej fakulty Trnavskej univerzi-
ty v Trnave.

3. Vroku 1999 boli vydané dva zborniky prednasok z medzi-
narodnej konferencie, ktora sa konala 11. a 12. novembra
1999 v Slovenskej narodnej galérii v Bratislave v ramci
Roka krestanskej kultiry na Slovensku pod nazvom Kres-
tanstvo a kultara I. a II., kde boli publikované diela zo
spominanej vystavy.

4. Prikladom je vystava Ona je madona..., ktora sa sustredila
na namet madony, oblibentd tému v umeni moderny na Slo-
vensku v kuratorskej koncepcii K. Bajcurovej (Slovenska
narodna galéria, Bratislava, 2010-2011).

5. Vystava Matus Lanyi Katedrala. Galéria Jana Koniarka
v Trnave, areal Kopplovej vily, kurator: Vladimir Beskid,
14. 9. 2010-14. 10. 2010.

6. Vystavené v ramci Crazycurators Biennale III. Dom ume-
nia, Bratislava, september 2010.

7. Stefan Papco: Texty k dielam. In.: Stefan Papéo. Galéria
mesta Bratislavy, 2010, nepag.

8. Editori monografie: R. Gregor a G. Marhevska, graficky
dizajn S. Kolibal. Vydal Result, reklamna agentura s.r.o.
a Vychodoslovenska galéria KoSice, 2010.
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Viasta Kodrikova
Z jinych sveéta /
Kreshbhy

Aneika Simkova

tak estetické kvality a to nepojmenovatelné
,néco”, Cerpajici z neznamych ¢irych zdroju, je
v ném zfetelné pfitomno, ¢imz jsou uméleckohis-
torické popisy a rozbory vlastné odkazany do ka-
tegorie nadbytec¢nosti. Zistava udiv, tajemstvi,
které se neda odhalit, a kresby, které zcela pfiro-
zen€ existuji samy o sobé€, blazené a presvédCivé.

Kresby medijni kreslitky Vlasty Kodrikové, na-
rozené v roce 1929 a zijici v Uherském Ostrohu,
se objevovaly v poslednich letech na vyznamnych
vystavach art brut u nas i v evropskych méstech.
Nejprve v Praze (1998), poté ve Vidni (2000),
v Pafizi (2002), v Bruselu (2004), nasledné na vel-
ké syntetizujici vystavé Art brut v ceskych zemich
v Olomouci (2008), v Chebu (2008) a opét v Bru-
selu (2009) (a to diky iniciativé Aleny Nadvor-
nikové, v poslednich letech rovnéz Muzea umé-
ni Olomouc, které do své sbirky art brut ziskalo
i kresby Vlasty Kodrikové). VSude tam, kde byly
vystaveny, poutaly svou osobitosti pozornost. Jako

Vlasta Kodrikovd, medijni kresba, 1952; zn. Tuldk 17. 6. 52. Sbirka Muzea uméni Olomouc.

V Chebu a Olomouci se v 1été a na podzim mi-
nulého roku dostalo pozornosti pozoruhodnému
fenoménu medijni kresby, v tomto pfipadé z ruky
Vlasty Kodrikové (roz. Koukalové), jedné z po-
slednich zijicich autentickych medijnich kreslifek.
Presvédciva vyrazova Cistota a sila vytvarného vy-
razu vzacného a uzavieného souboru jejich kreseb
pfinesla navs§tévnikim nevSedni zazitek. I kdyz
svym ptvodem tento druh kresleni postrada ctiza-
dost byt uménim, nebot ve spiritismu je jeho za-
kladnim ucelem komunikace se svétem odjinud,

Tulak.

10.6.52.

samostatny projev medijni, ov§em bez zafazovani
do uménovédnych kategorii, predstavila autorka
své kresby jiz mnohem dfive ve svém domacim
prostiedi. V roce 1993 vystavovala napfiklad spo-
Iu s Cecilii Markovou z Kyjova (1911-1998) a Jo-
sefem Kotzianem z Ostravy (1889-1960) v mistni
Frankové galerii v Uherském Ostrohu a o osm let
pozdéji v roce 2001 méla Vlasta Kodrikova v Klu-
bu Morava svoji jiz samostatnou vystavu.

Obé¢ lonské vystavy jak v Chebu, tak v Olomou-
ci (pripravené autorkou tohoto textu) pfedstavuji



subtilni celek jeji celozivotni ,tvorby“ vychazejici
ze spiritistickych postupt. Vlasta Kodrikova patfi
mezi kreslicimi medii v Cechdch a na Moravé k té
mlads$i generaci. Znami medijni kreslifi v dobach
velkého rozmachu spiritismu u nds (namatkou Kot-
zian, Groul, Kovar, Tona, Duchacova a desitky dal-
Sich) predstavovali své prace v obdobi prvni repub-
liky i dfive na nespoCetnych vystavach pofadanych
spiritistickymi spolky po celé republice. Naopak
od druhé svétové valky az do konce tzv. normali-
zace se kresebna medijni ¢innost sama o sobé ob-
jevovala na vefejnosti jen okrajové, pokud vibec.
Kresby Vlasty Kodrikové jsou na této stale jeSté ne
zcela probadané scéné€ vyraznym jevem.

Uhersky Ostroh byl od samého pocatku 20.
stoleti centrem jihomoravskych spiritistd. Spi-
ritismus jako duchovni a filozofické hnuti bylo
pfirozenou soucasti mistniho Zivota. Antonin
Koukal, otec Vlasty Kodrikové a jeji o Ctyfi roky
mladsi sestry Zdenky Koukalové (rovnéz medijni

Vlasta Kodrikovd, medijni kresba, 1955; zn. Tuldk 10. 10. 1955. Soukromy majetek.

kreslifky), byl organizatorem spolecenskych ak-
tivit mistni spiritistické spolecnosti, ktera pés-
tovala styky také s dalSimi centry, napfiklad
na severni Moravé nebo v Podkrkono$i ¢i neda-
lekém Kyjové. V roce 1932 vybudovala komunita
v Uherském Ostrohu dokonce i vlastni spolkovy
dim (dodnes zachovany, ale slouzici jinym uce-
Itm), kde se konaly vzdélavaci prednasky a kte-
ry byl i stfediskem pro setkavani a dalSi ¢innosti
spolku. Tyto aktivity potlaceny obéma totalitnimi
rezimy, nacistickym a komunistickym, se po roce
1990 jiz oficialné neobnovily. Podle pamétniku
vSak i v nepfiznivych dobach existovala dale
a dokladaji ji napfiklad pravé zachované vysta-
vené kresby. Diky inspirativnimu rodinnému

prostfedi u Koukald, v némz byl kladen duraz
na harmonii mravnich zasad a vlastni Zivotni pra-
xe, na otevienost viéi pfijimani duchovnich impul-
si, zacaly v padesatych letech ob¢ sestry kreslit
kresby z jinych svétii. Mimo vnéj§i materialisticky
svét tu vznikalo néco, co naopak mélo potvrdit
jeho protiklad, a to v souladu s virou spiritistl
v neustalou kontinuitu zivota i po smrti ¢lovéka,
i v karmickou zodpovédnost ¢lovéka, zaloZenou
na mravné bezithonném Zivoté. Navic tato kreseb-
na iniciativa pfinaSela autorce pocit nezavislos-
ti, chcete-li svobody, krasy a velkého uspokojeni,
srovnatelného snad s meditativni kontemplaci.
Ve fotografickém ateliéru svého otce, jenz byl
soucasti rodinného domu, se vyucila a pracovala
jako fotografka. Dalsi pribéh jejiho Zivota ma na-
pohled jednoduchou, vnitiné v§ak bohatou linii.
V roce 1953 se provdala za ing. Julia Kodrika,
ktery pochazel ze slovenského spiritistického
prostfedi v Trnavé. Po narozeni déti se vénovala

20.9. 54.

Vlasta Kodrikovd, medijni kresba, 1954; zn. Tuldk 20. 9. 54. Shirka Muzea uméni
Olomouc.

jejich vychové, pozdéji pracovala v mistnim knih-
kupectvi. Mimo jiné péstovala esperanto a diky
zahrani¢ni korespondenci navazala i mnoha celo-
Zivotni pfatelstvi.

Nejstarsi dochované kresby Vlasty Koukalové

pochazeji z roku 1950, kdy ji bylo jednadvacet.
Kresby jsou vzdy datovany a opatfeny signaturou
Tuldk.
Ona sama o svém kresleni sdélila: ... Ackoliv jsem
o existenci medijniho kresleni védéla uz ve svém
détstvi, poprvé jsem se s medijnimi kresbami vyso-
ké urovné setkala asi ve svych dvaceti letech u p. J.
Kotziana z Ostravy a u p. C. Markové z Kyjova.
Tehdy jsem zatouzila pokusit se kreslit takovou
krdsu sama.
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...Hned po prvnim pokuse v rodinném kruhu,
po uklidnéni a soustiedéni jsem citila chvéni v ruce,
uchopila pastelku a po delsim intenzivnim procvico-
vani ruky jsem zacala kreslit jednoduché tvary -
kresby, které se postupné zdokonalovaly presnosti
a zajimavymi tvary.

...Nevidim obraz nikdy predem, nevim, co budu kres-
lit. Ruka si sama ,vybere” pastelku a zacne kreslit
vZdy od levého horniho rohu. Kreslim volné od ruky
- bez pomoci kreslicich pomiicek. Rdda bych pripo-
mnéla, Ze medijni kresleni neni zahaleno Zddnym zd-
vojem tajemstvi, ale je to duchovni inspirace citlivych
lidi. ... Nejen medijni umeni, ale duchovni proZitky
vychdzejici z ného nam odhaluji hodnoty vys$si, nez
nam nabizi materidlni svét. Kresleni mi ddvd pocit
Krdsy, duchovniho souladu a uspokojeni - a nezvrat-
né pozndni, zZe existuje i jiny svét kromé hmotného,
ve kterém Zijeme - svét duchovni. Za léta mého kon-
taktu pri kresleni jsem o tom hluboce a ditkazné pre-
svédcena - kreslim uz pres 40 let.

Vlasta Kodrikovd, medijni kresba, 1952; zn. Tuldk 13.10. 52. Soukromy majetek.

.... Neméla jsem potrebu vystavovat, protoZe kresleni
bylo jen mym soukromym duchovnim proZitkem a po-
tesenim pro mé, moji rodinu a prdtele. Teprve na po-
pud pani Cecilie Markové jsme uskutecnily v roce
1993 spolec¢nou vystavu v Uherském Ostrohu.... Mé
motivy jsou symboly z duchovniho svéta a prindseji
poselstvi lasky a dobra.
... Myslim si, Ze zatim ten duchovni svét, v némz by moh-
ly moje symboly existovat, vice tusime - nez prozivame.
Na premiéfe i reprize vystavy bylo pfedstaveno
kolem sedmdesati kreseb ze soukromého majet-
ku a ze sbirek Muzea uméni Olomouc, coz tvofi
podstatnou cast jeji ,tvorby“ vznikajici v letech

1950-1980. Ve srovnani s mnoha znamymi medij-
nimi projevy lze fici, Zze kresby Vlasty Kodrikové
jsou naprosto nezaménitelné. I kdyz v pribéhu
let je u nich moZno postfehnout posuny v tvaro-
slovi zachycovanych obrazci (jednoduché zna-
ky jen napohled jednoznacné, améby, organické
amorfni tvary i biomorfni tvary ¢i pozdéji monu-
mentalné plsobici geometrické struktury podiv-
nych utvarti sméfujicich vzhuru ....), je pro kresbu
Vlasty Kodrikové vidy charakteristicka udivujici
jistota tahd. Nikdy nepouzivala pfi kresbé kromé
tuzek Zadné pomicky. Kresby vytvarené vyhradné
pastelkami jsou vétSinou monochronni (nékdy se
vyskytuji i dvoubarevné kresby) a pevné obrysy
znakl uzaviraji ¢asto jemné stinovany imaginarni
prostor. Kresba byla pro Vlastu Kodrikovou obfa-
dem, v jehoz pribéhu naslouchala vnitfné svému
vedeni. V jejich projevech nenachdzime nic tiZi-
vého, naopak jsme svédky ,naléhavosti bez tize“,
pfedstavujici vSak opravdové hledani. Autorka
nikdy nezanedbavala pfipravu ke kresleni, vzdy
méla nachystané dokonale ofezané pastelky, jako
podklad pouzivala obyCejné Skolni vykresy. Pfi
obradu kresleni byla podporovana svymi rodici,
pozdé&ji i manZelovou asistenci. Stav, v némz kres-
by vznikaly, nepovaZovala autorka za vytrZeni Ci
trans, jen za zvlastni druh koncentrace, v niz byla
obdarovana schopnosti kreslit. U jejiho kresleni
hral roli pevny Casovy rozvrh, ktery byl soucasti
jakési ritualnosti kresliciho ukonu (v tomto smyslu
uz v poloviné 19. stoleti daval ve svych knihach po-
kyny k automatickému grafickému projevu klasik
spiritismu, uznavany Allan Kardec). Kazdé pondé-
li, kdy se nepracovalo ve fotoateliéru, usedala vzdy
na stejném misté v rodinném kruhu ke stolu v ku-
chyni, kde kresby vznikaly. Hned po ukonceni kres-
by kreslifka vzdy realizovala inspirativni psani, kte-
ré se dotykalo vyznamu a poslani pravé vzniklych
kreseb. Tyto doprovodné texty podepsané Tuldik,
Eleonor ¢i Milous obsahovaly spiritualni poselstvi,
obracené k principim dobra, lasky, ke kfestan-
skym hodnotam. U nékterych kreseb jsou na ru-
bové stran€ poznamky, jeZ odkazuji napfiklad k je-
vim z planety Mars a dalSich, coZ byvalo obvyklé
i u spiritistickych kreseb v 1. poloviné 20. stoleti.

Medijni kresba je vysledkem urcitych postupt,
rozpracovanych ve spiritistické praxi, které mohly
podle spiritisti realizovat jen nékteré osoby, kte-
ré mély plnit v tomto pfipadé funkci prostfedni-
ka jinych svétl, svétd duchovnich. Podminky pro
moznost takové ¢innosti podle nich tkvi v trpéli-
vosti, dobré vuli, vroucim pfani a mravni opravdo-
vosti. To vSe pani Kodrikova spliovala vrchovaté
a ve svych kresbach-poselstvich pfedava dal.

Katalog vystavy:

ed. Anezka Simkova, Viasta Kodrikovd. Z jinych své-
tii. Kresby. Texty Alena Nadvornikova, Vlasta Ko-
drikova. Galerie vytvarného uméni v Chebu, Cheb
2010. (Edice Kresba, ¢. 22). Nestr. [4 + 15 bar. vol-
nych listd s reprodukcemi].

Vystavy:
Galerievytvarnéhouméniv Chebu (15.7.-25.9.2010);
Galerie Patro, Olomouc (5. 10.-12. 11. 2010)



Rudolf Cervenka

ZLiN 1973

M

Rudolf Cervenka, z cyklu Zlin 1973, cernobild fotografie

as Bartl

Prvni, co naSinci s velkou pravdépodobnosti
vystane na mysli pfi preéteni ndzvu vystavy Zlin
1973, bude otazka, co Ze se to v moravském més-
té v daném roce vlastné stalo? Po chvilkovém
oprasSovani Skolnich znalosti nezbude neZ pokr-
¢it rameny a konstatovat cosi o déravosti vlastni
paméti. Dfive narozenym obyvatelim Zlina vSak
bude i nadale pfipadat na nazvu cosi podivného.
A zde jiZz pamét pravdépodobné poslouzi. Vidyt
v roce 1973 zZadny Zlin neexistoval. Mésto neslo
hrdy nazev po prvnim pounorovém prezidentovi!

Autofi vystavy - Libor Stavjanik a DuSan To-
manek - z Portrétniho ateliéru Komunal, do je-
hoz prostorii je vystava situovana, vSak netrpi
Spatnou paméti, ani prachmizernymi znalostmi
z déjin svého mésta. Na navs§tévnika tak v galerii
¢eka velmi prosta pointa. Ve Zliné€ se v roce 1973
nestalo vibec nic. Tedy vibec nic déjinného. Vro-
¢eni je velmi jednoduSe odvozeno od letopoctu
vzniku vystavenych snimkd dlouholetého fotografa
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Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné (dfive
Oblastni galerie vytvarného uméni v Gottwaldo-
vé) Rudolfa Cervenky (1942) a Zlin byl beztak
celou dobu Zlinem a zadnym Gottwaldovem.
Rudolf Cervenka dosud nikdy nevystavoval!
Podle slov jeho pfatel nejspi§ z vrozené skrov-
nosti. JednodusSe nemél potiebu sva dila vefejné
prezentovat. VSak i nynéjsi soubor tficeti vysta-
venych a nové nazvétSovanych fotografii vybral
Libor Stavjanik z pfiblizné desetinasobku nega-
tivli,, dochovanych v krabi¢ce s prostym nazvem
1973. Vybér dél je tedy soucasny a je to na ném
znat. Nékteré fotografie Rudolf Cervenka sice jiz
pied lety pouzil v monografii mésta Gottwaldova,
ale mnohda z vystavenych dél jsou vybrana optikou
soucasnosti. Mam na mysli pfedev§im pohledy
do ,davu“, které by asi v roce svého vzniku pfi-
1i§ mnoho nefikaly. Rudolf Cervenka totiz neni
fotografem feknéme ,rozhodujiciho okamziku®,
ale ma od lidi patficny odstup. Je to jisté dano

Rudolf Cervenka, z cykiu Zlin 1973, cernobild fotografie

i technikou, jiz pouZival - totiz ne tak pohotovou
sttedoformatovou kamerou - ale zfejmé i auto-
rovym naturelem. CoZ ovSem neznamena, zZe by
se na snimcich nedélo nic. Lidé nam prozrazuji
ledacos o dobé vzniku podle svého obleCeni Ci
gest. Doba jiz neni tak radostna jak v pfedchozi
dekadé, ale povéstnou normalizacni Sed zde také
nevidime. Cervenkovy snimky mi pfipadaji jako
rozhrani mezi ,optimistickou“ fotografii Sedesa-
tych let a nastupem ostfe kritického dokumentu
v obdobi normalizace. Byf to autor sam takto prav-
dépodobné nevnima. JednoduSe znazoriuje Zivot,
ktery - at chceme, nebo ne - musi jit dal. Zivot
s ,nepovinnou“ ucasti na prvomajovych oslavach,
zZivot s relikty slavy ,Batova Zlina“, Zivot s oCumo-
vanim dost moZna pitomého cirkusového vystoupe-
ni. Vsak se beztak nic lepsiho nedélo. Cervenkovy
fotky nesdéluji, ale poodkryvaji. Musime se na né
ponékud déle zadivat, ale pochopime-li jejich smé-
fovani, ukazou i lidem bez osobni zkuSenosti hod-
né€ z doby svého vzniku. A to neni malo!

V souvislosti s Cervenkovymi fotografiemi
jsem casto slySel, Ze maji plsobivé svétlo. Ne-
myslim si to. Podle mého je jednoduSe piijemné,
feknéme letni, a zlinsky fotograf s nim umi nepo-
chybné dobfe pracovat. Jisté i to vyrazné dotvari
kvalitu a vyznéni snimkd.

Instalace fotografii v Portrétnim ateliéru Ko-
munal plsobi velmi pfivétivé. Fotografie jsou
formalné rozdéleny do dvou oddilli, nicméné te-
maticky a pocitové se v podstaté jedna o jediny
soubor. Z mého pohledu jsou ponékud skrovné
informace, které mize divak dostat. I kdyZ rozu-
mim pristupu, Ze fotografie ma hovofit pfedevsim
sama za sebe, nebylo by od véci naznacit nejen
vice o autorovi samém, ale i o vzniku vystavy
a planech galeristi do budoucna. SluSelo by se
také uvést, ze fotografie jsou novodobé zvétse-
niny a Ze selekci provedl kurdtor a ne fotograf
sam. Je to pfece podstatny aspekt kazdé vystavy
a dvojnasob se to tyka vystav monografickych.
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Cimz oviem nekritizuji vybér samotny, ktery je
povedeny a vystava tvofi jednolity celek. Celek,
ktery dobfe poodkryva dobu svého vzniku.

Snad si mohu na Uplny zavér dovolit poznamku,
ktera asi podle mnohych do recenze nepatfi, ale
podle mne ano. V domaci fotografii je celd fada
nepravem pozapomenutych osobnosti a generace
Rudolfa Cervenky patfi k tém nejvice ,zanedba-
nym*®. Jeji autofi totiZ nejsou dost stafi na to, aby
byla jejich jména vytesana do knih a katalogl vy-
stav, ale ani dost mladi na to promlouvat do ak-
tuadlni vytvarné scény. Mam ponékud nepfijemny
pocit, Ze nam mezi prsty protékaji velké kulturni
hodnoty a jakakoliv akce k jejich zachyceni by
meéla byt kvitovana s povdékem. Pokud je to akce
zdafila - jak je tomu v pfipadé vystavy Zlin 1973
- tim Iépe.



MOMENTKY

Vehdzim do byvalé Batovy tovdrny, do tfiadvacd-
té budovy. Vyzaruje energii, jako by se znovu naro-
dila a nabirala dech. Mdam radost. Jesté pred péti
lety jsem budoucnost obfiho aredlu, diky némuz
existuje novodoby Zlin, vidél cerné, tehdy pustnul
a zhasinal.

Ale radost presla v prekvapeni. Vstoupil jsem
do fotoateliéru pdanit Tomdnka a Stavjanika, ma-
jitelu firmy s chutnym ndzvem Toast. Pinové se
tu - v nékdejsi metropoli Sevcii - rozhodli navdzat
na proslulou zlinskou filmarinu. Prijemny objev,
ne prekvapeni. Prekvapilo mé néco jiného: vystava
tiiceti fotografii Rudolfa Cervenky. Zirdm. Jak jste
je z Rudy vyloudili? ptam se nevéricné. Libor Stav-
janik kréi rameny. Sam se tomu divi. Kdekdo totiz
vi, e Rudolf Cervenka md kdesi v krabicich tisice
negativii a pordad odmitd cokoli vystavovat, kazdého
posila do préic.

Prohlizim si ty momentky, nékdo jim dal ndzev
Zlin 1973, prestoZze maji gottwaldovskou atmosféru.
Kdo ji zazil, ten ji citi, jenze jejich spojnici neni jen
letopocet; snimky spojuje predevsim Ruditv postreh.
Cvak - a zlomek casu je lapen jedinym moznym
zpusobem. JednoduSe, se vSemi podstatnymi nuan-
cemi. Svétlem pocinaje, neviditelnem konce.

Cvak - vzpominka. Sedim vedle néj, jsme zZdky tre-
ti nebo ctvrté tiidy obecné Skoly na Zdlesné, mdme
hodinu zpévu, nasi ucitelkou je jeho mdma. Hraje
na housle, my péjeme: Vyletéla holubicka ze skaly...,
mild predstava. S odstupem Sedesdti rokii ve mné pri-
stal udiv: teprve ted mi doslo, ¢i geny vnesly do spolu-
zdakovych fotek poezii. Tu stydlivou, co se skryvd, pro-
to neomrzi. No zato mi bylo vidycky jasné, Ze za pre-
cizni technikou a kompozici stoji otec, taky ucitel.
Uc¢il matematiku a fyziku, a cvak a vidim Rudu.

Misto fotdku ¢i kamery zvedd pred oci prsty spoje-
né do obdélniku. Ramuje diom, mrak, dav, padajici
list, chodce, cokoli. Odjakziva. Uz jako brejlaty pr-
cek Fikal: budu fotograf a kameraman. Cvak.

Nasloucham - ja teenager - vyprdaveni jedné
z jeptisek, co se v lukovském domové diichodci
staraji o starenky a stariky. Soucasné sleduji
foticiho Rudu. Nemiize spustit oc¢i ani objektiv
z babky stranici se ostatnich. Na hlavé mad Sdtek,
v ndruci hadrové détdtko, néco mu zpivd, snad
ukolébavku. Madona. Cvak. Ruda na ni mluvi.
Nebo nemluvi? Mizi. Zase se zjevuje, tentokrdt
pred lavici se sedicimi dédky. Cekaji ve fronté.
Ve fronté na co? Klimaji, hledi do daleka, mdva-
ji, jeden se mocné usmdl, vypadly mu zuby, cvak,
jeptiSka mu je pomdhd nasadit, culim se na ni,
odchdazime smérem k Lesné. V paméti mi chybi
nékolik kilometrii chiize, prekryva je andélsky
hlas matky predstavené: S Pinem Bohem a opét
nds nékdy navstivte! Ale my uz jsme dosli ke ka-
menné zidce.

Prelézame ji, krdacime oborou zoologické zahra-
dy. Vtom se pred ndmi zjevuje zubr. Byk. Stoji. My
téz. Cvak. Pomalu se bliZi zbytek stdda, asi krdvy
s telaty, a ndhle byk sklonil hlavu, zafunél, hrabl
kopytem. Vyrazil proti ndm. Znovu slysim andélské:
S Pinem Bohem. Citim, jak mi rostou kridla, jak
letim do Zlina, ale v paméti mi chybi dalsi kilome-
try. Kromé drobného pohybu a nékolika cvaknuti
ve vzdalujici se propasti. Je tam Ruda. Jemu kridla
narostla o néco pozdéji, teprve kdyz se mu podarilo
zvécnit utociciho zubra. Ditkaz je v nékteré krabici
s negativy.

Antonin Bajaja, uinor 2011
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Vaclav Bostik

1913...2005

K souborné vystavé

umélcova dila

Ludvik Sevecdek

Viclav Bostik, Anticky bojovnik, 1959, olej, pldatno, 44x37 cm, soukromd sbirka

Galerie hlavniho mésta Prahy zaujima jiz dlou-
hodobé nezaménitelné misto v kontextu vytvar-
ného déni mésta a zemé svou pozoruhodnou vy-
stavni ¢innosti. Je zamé&fena hlavné na zkoumani
a prezentaci ¢eského moderniho a soucasného
vytvaného uméni. Vedle §irSich pohledti na danou
tematiku tvofi v poslednich letech jeji dileZitou
slozku také neméné pozoruhodné obsahlé prie-
hlidky tvorby jednotlivych kliCovych uméleckych
osobnosti této provenience, doprovazené zpravi-
dla jedinec¢nymi, monograficky pojatymi odbor-
nymi publikacemi, které zlstavaji nejenom trva-
Ilym dokladem koncepce akce, ale potéSi i jako
nenahraditelny zdroj poznatkl ze sféry dané te-
matiky, na urovni soucasného stavu badani. Je
jenom S§koda, Ze ne vidy se dafi zajistit jejich
vydani jeSté v prubéhu trvani vystavy. Platilo to
zel i v pfipad€ prvni souborné vystavy tvorby Véac-
lava BoStika, ktera probé&hla od 15. fijna 2010 do

Véclay Bostik, Cervend a zelend, 1945, olej, pldtno, 20x16,5 cm, soukromd sbirka

9.1ledna 2011, tak trochu v navaznosti na obdobné
zalozené prehlidky tvorby jeho mladSich ,gene-
raCnich® druhG Karla Malicha a Zdenka Sykory,
uskute¢nénych ve vystavnich prostordach galerie
v Méstské knihovné v Praze v predchozich dvou
letech. Tato vystava ale na rozdil od nich byla
definitivnim bilancovanim uzavieného jiz dila,
retrospektivou, uspofadanou s odstupem péti let,
jez uplynula od umélcova umrti. Je potéSujici,
Ze se odehrala pravé v Méstské knihovné, jejichz
salt si autor velmi vazil, nejenom z vystavniho
hlediska (Karel Srp), ale moZna i proto, Ze zde
byly v ramci pfehlidky tvorby zZakl profesora Wil-
ly Nowaka k ucténi jeho devadesatin (1976) pred-
staveny (bezpochyby diky zasadni intervenci osla-
vence na patfiénych politickych mistech) také
prace v té dobé zcela nazadoucich autort, véetné
Vaclava Bostika. Slo tak vlastné o jedinou vefej-
nou (oficidlni) prezentaci jeho tvorby v Ceskych



zemich v dlouhé a tuhé normaliza¢ni éie sedmde-
satych a vétsi ¢asti osmdesatych let.!/

Vaclav Bostik se narodil 6. listopadu v Hornim
Ujezdu u Litomysle v ,Lezakové mlyné“, v pro-
stiredi, kde prozil détstvi a které svym zplsobem
podminilo i charakter jeho tvorby. Do Prahy prfisel
vroce 1933, a sice na CVUT, kde do roku 1937 stu-
doval profesuru kresleni a deskriptivni geometrii,
ale kde se napfiklad seznamil i se svym Zivotnim
ptitelem, sochafem Janem Kfizkem, ktery u ného
jiz v té dob€ podnitil také hlubsi zajem o rané stie-
dovéké kiestanské uméni.?/ Znainy vyznam pro
Bostika mélo rovnéz nasledné studium na prazské
AVU, v ateliéru zminovaného profesora Willy No-
waka (1937-1939), které pak dokoncil po valce,
v letech 1945-1946; a je tieba pfipomenout rov-
néz jeho aktivity spolkové a spoleCenské. Uz v roce
1942 se stal ¢clenem Umélecké besedy, s niz pravi-
delné vystavoval. V AlSové sini UB se také v roce
1957 uskutecnila prvni samostatna vystava jeho

Pohled do expozice vystavy Viclava Bostika, Méstska knihovna v Praze, GHMP

tvorby. Spole¢né s Vaclavem Bartovskym pak ini-
cioval vznik skupiny UB-12 (1960)3/ a po obnoveni
¢innosti Umélecké besedy (1990) se stal vedoucim
jejiho vytvarného odboru. Patfil ov§em k té méné
§tastné vytvarné generaci, kterd nejenomze byla
zadrZena v rozletu dobou protektoratu a valky, ale
nasledné potlacena i padesatymi 1éty, a po kratkém
nadechnuti v ¢ase prazského jara, zase érou bol-
Sevické normalizace. Vaclav BosStik se vSak s na-
ro¢nou, slozitou politickou situaci v zemi, vesmés
urc¢ovanou stiidajicimi se totalitnimi rezimy, lidsky
i umélecky vyporadal vice neZ se cti.

Vystava, jejimz autorem byl pfedni znalec Ces-
kého moderniho uméni Karel Srp, pfedstavila

jeho obrazy a kresby od poloviny tficatych let
az do zavéru stoleti, v Sirokém panoramatickém
zabéru poukazala, jak jeho projev, pfes veSkeré
neblahé vnéjsi tlaky a nezbytna tvircéi vyboce-
ni, zistal zcela nonkonformni, vnitiné jednotny
a kontinualni, jak si autorova tvorba uz od na-
stupu na uméleckou scénu trvale uchovavala své
charakteristické, na prvni pohled zjevné identic-
ké rysy. Pozoruhodna je jiz soustavnost a osobi-
tost autorova postupu, pocinaje nevelkymi rea-
listickymi obrazovymi kompozicemi a kresbami
z prostiedi jeho rodisté i dalSimi ¢asnymi kraji-
nami a zati§imi, pres figurativni, nabozenskou,
ale i archaickou, do podoby znaku redukovanou,
jakoby jiz ryze vytvarnou tematiku a dalSi proje-
vy Ctyficatych a padesatych let, az po abstraktni
malbu zavérecnych tvircich obdobi. Je proto dob-
fe, ze do vystavniho souboru v Méstské knihovné
byla ve znaéné mife zahrnuta také umélcova Cas-
na tvorba, véetné praci z doby pfed jeho studiem

na akademii. Obrazy s motivy rodného mlyna, se
symbolickym Zernovem (1936), ale tfeba i zaji-
mava fada autoportrétl, mysteriézni Melancholie
¢i Jitini svétlo (vSechny 1937), poukazuji neje-
nom na autorova vnéjSi tematicka vychodiska,
na jeho lyricky talent, obdiv k malbé C. Corota
a vibec hluboké zaujeti pfirozenym svétem, ale
téZ na jeho ¢asnou schopnost zmocnovat se ho
koloristicky - svétlem; vnimat ho v duchovni in-
tegrité s hodnotovym fadem lidského byti. V na-
stoupeném trendu se pak odvijela i dal§i jeho
prace. V kontextu instalace vystavy zaujal své
misto i dobové aktualni Prométheus (1939), ale
i dalsi figurativni kompozice a zati§i s interiéry

19

zlin 1/2011

prostor




2

zIlin 1/2011

prostor

Vaclav Bostik, In principio, 1989, olej, platno, 115x141 cm, soukroma sbirka

z pfelomu tficatych a ctyficatych let, které oslo-
vuji svou oprosténosti a az vermeerovskou mléen-
livosti. Pro umélce pfiznac¢na vnitfni usebranost
se v té dobé opirala -jak jiz bylo naznaceno- také
o romanské a rané gotické uméni. Tato inklina-
ce ke stiedovékému kiestanskému uméni nalezla
bezprostiedni vyraz hlavné v jeho - rovnéz vy-
stavenych - nerealizovanych barevnych studiich
vitrazi pro okna svatovitské katedraly (1940).
Rozhodujicim trendem umélcova dila se uz
v té dob¢ stavala principialni redukce vyrazovych
prostiedki. Jeho cestu za disledné stylizovanym,
lapidarnim, kfehkym malifskym tvarem dokla-
da napfiklad i krajina Domy v Troji (1941), ale
piedev§im kompozice jako Kvadr, Krychle nebo
Objemy. Tyto ,archaické® obrazy blizké abstrakci
v§ak nejsou geometrickou nebo Cisté racionalni
traktaci tématu, ale bytostné Zivoucimi, povytce
malifskymi, fragilnimi ryze duchovnimi tvary. Je
ostatné priznaéné, Ze prakticky ve stejném Case
vznikly i jeho téméf informelni, jakoby ,psané“
inkoustové a tuzkové zaznamy krajiny, které svym
zplUsobem predjimaly povale¢nou lyrickou abs-
trakci. Siroké zastoupeni v expozici mélo rovnéz
Bostikovo dilo z pfelomu ¢étyficatych a padesa-
tych let, kdy svou pozornost vénovanou sice sta-
le i sttedovékému a vibec starému kiestanskému
uméni zaméfil predev§im na poznani uméni pri-
mitivl a na vzdalené civilizacn€ ¢i stylové odlisSné

oblasti. V plné mife téz vyuzival své zkuSenos-
ti ze studia deskriptivni geometrie. Jeho tvorba
pravé v tomto obdobi znacné abstrahovala od vi-
zualni reality ke svétu ryze duchovnich hodnot.
Slo zejména o ruseni objemovosti a prostorovosti
v respektu k plosnosti obrazové komozice a rov-
néZ o proménu tématu aZ do podoby jakychsi
archaizujicich symbold ¢i znakd. Svétlo, které se
vyrazné podilelo na vnitini jednoté jeho rannych
realistickych platen, se pak na pfelomu padesa-
tych a Sedesatych let, v symbidze s témito ori-
ginalnimi kresebnymi tvary, jiZ viceméné stavalo
tématem malby i samo o sobg¢.

Jako zcela urcujici vyrazova slozka se barevné-
svételné kvality uplatnily uz v obraze s pfiznac-
nym nazvem Prostor, hmota, svétlo (1958), ktery
tak v ramci vystavy jednoznac¢né pfedjimal umél-
covy vrcholné malifské kompozice naslednych de-
setileti. Tém také byla vymezena nejvEétSi cast ex-
pozice. A to poc¢inaje Mrac¢nymi utvary v prostoru
(1963), jimiz jakoby ,pouze“ oteviral obecnéjsi
téma prirody - jeji dynamiky a rozprostranénos-
ti. Ve dvojici abstraktnich kompozic Harmonicka
¢tverfina I.-1I. (1963) je jiz ¢lenénim ,sférické”
barevné plochy nestejnymi, horizontalné klade-
nymi barevnymi linkami pfitomna v nekone¢ném
prostoru i urcita racionalni, ale soucasné i zvlast-
ni energeticka hodnota, jez plné vyzafuje z jeho
oleji a akvareld pfiblizné od poloviny Sedesatych



let. Af uz se jedna o kompozice s uzlovymi body
¢i shluky barev (Obraz pole, 1970), horizontalné
zalozenym ryhovanim (Ryhujici se pole, 1967),
nebo o vesmirna kruhova sféricka pole, pocina-
je tifeba Polem modrym (1965). Na soustavnost
a promySlenost jeho postupu poukazala i kolekce
kreseb tuzkou na milimetrovém papiru. Kfehké
geometrické tvary, jez z plochy papiru vystupuji,
predstavuji dalezity kresebny ekvivalent autoro-
vych malifskych kosmickych vizi. Jejich vrchol-
nym pfedstavenim se staly predevSim desitky mo-
numentalnich, svételnych obrazovych kompozic
sedmdesatych az devadesatych let, které tvorily
impozantni zavér celé prehlidky.

Pozoruhodna je vnitfni propojenost umélco-
va dila jako celku. Jednim ze symbolickych té-
mat jeho tvorby je archetypalni tvar kruhu, ktery
ma bezpochyby svij ptivod v umélcoveé détstvi,
v mlynském kamenném Zernovu, ktery se objevu-
je uz na prvnich jeho znamych platnech. Pocinaje
Sedesatymi 1éty pak pod rlznymi nazvy (vesmés
i s naznaenym, rozlicnym zpisobem akcentova-
nym otvorem ve svém stiedu), v Cisté duchovni,
spiritudlni symbolice, jako viibec nejcastéjsi for-
ma jeho obrazli a pasteli (Pole modré, Prostor
v kruhu, Kruh). Nejplsobivéji ale zejména v po-
slednim obdobi, kdy jsou do podoby tohoto arte-
faktu pfirozeného svéta transformovany autorovy
povytce duchovni, spiritualni vesmirné predstavy
- Il principio, Jeruzalém, Genesis, Pocatek, Tu-
rinské platno... Vesmir. Obdobné vnitiné jedno-
ticim elementem jeho dila se mimo jiné stal téz
archetypalni obrazec Ctverce, poc¢inaje ,archaic-
kymi krychlemi® v tvircich pocatcich (1941) az
po Bily ¢&tverec ¢i Nebesky Jeruzalém (1989),
vnémz se, ostatné jako v pfipadé vétSiny jeho pra-
ci vrcholného obdobi, oba tvarové principy sym-
bolicky propojuji. Zvlastni vyznam pro Vaclava
Bostika méla i samotna obrazova plocha. Stala se
mu obdobou Kosmu, mistem naplnénym energii
skrze niZ jeho nenapodobitelny, téméf nehmot-
ny, svétleny malifsky projev jakoby vyjevoval stav
dotyku lidské duSe s hlub§imi souvislostmi ves-
mirného byti. Malba mu tedy nebyla -jak to sam
formuloval- cilem, ale pouhym prostfedkem ,,...
mél bych, myslim, napfed na sebe prozradit, Ze
se na svoji malifskou praci divam jen jako na pro-
stfedek, a ne na cil svého usili. Hledam odpovéd
na zakladni otazky, a to ma smoziejmé dusledky
i v mé praci. A kdybych mél kratce charakteri-
zovat své usili, pak bych fekl, Ze hledam ztrace-
ny raj. PokouSim se nalézt vychod z labyrintu,
ve kterém Zijeme a pfibliZit se natolik raji, abych
z ného alespon né€co zahlédl. Snazim se propraco-
vat ze slozitosti dneSniho Zivota k jednoduchym
a Cistym vztahtim, které tu§im na pocatku vSech
velkych kulturnich obdobi...” (Vaclav Bostik).4/

Poznamky:

1. S odstupem casu je asi tfeba v obdobnych souvislostech
opét pfipominat, Ze urcité prezenéni mozZnosti v normali-
zacni dobé reZimem nezkompromitovanym umélcim sky-
taly zprvu jen tzv. alternativni vystavni prostory. Aktivity,
vyvijené jejich spravci, se ve svych disledcich podilely také

Viclav Bostik, Turinské pldatno, 1993, olej, pldatno, 115x115 cm,
Galerie moderniho uméni' v Roudnici nad Labem

na postupné pozitivni proméné vytvarné atmosféry v zemi.
Prvni vystavy Vaclava Bostika se tak uskute¢nily jiZ v prvni
polovin€ osmdesatych let v Domé& kultury v Orlové (1981),
v Ustavu makromolekuralni chemie v Praze (1984) &i v Di-
vadle hudby v Olomouci (1984). Skutec¢né zasadni vystava
umélcova dila v oficialnich vystavnich prostorach se vSak
realizovala az diky vedeni Domu uméni mésta Brna v br-
nénském Domé pand z Kuns$tatu 1987 (iniciator a kurator
vystavy Jifi Valoch). Je§té v roce BosStikova zivotniho jubi-
lea (1988) vSak jedinou pfipominkou umélcova dila v Ces-
kych zemich byla pouze pfehlidka jeho kreseb v grafickém
kabinetu tehdejsi Oblastni galerie vytvarného uméni v Got-
twaldové. Ve stejném roce probéhla samostatna vystava dila
Vaclava Bostika také v Galerie Lamaignere Saint-Germain
v Pafizi. V zahranici se ov§em, zejména diky vyznamnym
¢eskym emigrantim a umélcovym pfatelim, konaly mensi
piehlidky jeho tvorby -po kratkém Casovém pieruSeni- opét
jiz od sedmdesatych let.

2. Vedle malife Jifiho Mrazka, s nimz se pratelil uz od dob
studia na gymnaziu v Litomysli, byl druhym jeho dilezitym
Zivotnim pfitelem, s nimZ spolupracoval uz v ¢asném mladi
pravé Jan Kfizek, ktery se v padesatych letech etabloval
jako relativné uspésny sochaf a malif v Pafizi, kde se s nim
Vaclav Bostik poprve setkal jiz v roce 1956. Jan Kfizek se
vSak v roce 1962 necekané vzdal dal§i umélecké drahy.

3. Pro tehdejsi dobu bylo pfiznacné, Ze prvni vefejna vystava
¢lentt skupiny UB-12, uskuteénéna 1962 ve vystavni sini
Csl. Spisovatele v Praze, probéhla bez Vaclava Bostika
a Jifiho Mrazka, jimz byla icast na ni zakazana z divodu
abstraktniho charakteru jejich tvorby. V plné sestavé se tak
skupina mohla predstavit az v roce 1964 v tehdejsi Oblast-
ni galerii vytvarného uméni v Gottwaldové .

4. In Karel Srp: Vaclav Bostik 1913...2005. Propagaéni pu-
blikace vystavy v GHM Prahy, 2010-11, Galerie Zdené€k
Sklenaf, Praha 2010, s. 26.
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Byvaly klaster Rosa Coeli,
Dolni Kounice, 3.-5. zari 2010
kurdtor Petr Vesely

Radek Horacek

I e

S
s

Dalibor Chatrny, Vladimir Holan, 1987, akryl na pldtné

Proc tézky je tviij let

proc se tak pozdi?

Mluvil jsem patndct let do zdi
a zed tu vldéim sdm

ze svého pekla

aby ted ona vam vsechno Fekla

V. Holan (v malbé Dalibora Chatrného)

Byvaly klaster Rosa Coeli v Dolnich Kouni-
cich zazil jiz pred listopadem 1989 dil¢i vytvarné
akce, které tu prob&hly zcela mimo ramec ofici-
alniho vytvarného Zivota. Dnes je situace zcela
jina a bienale Zpfitomnéni ma jiz po nékolik po-
slednich ro¢nikl stabilizovanou organizacni pozi-
ci. Ale prestoZze se kona v ramci velmi seriozni
spoluprace TT klubu vytvarnych umélcti a zdejsi
radnice, stale si zachovava jakysi neoficialni ni-
terni a osobni raz. I dnes je setkani umélci a je-
jich tvorby v magicky plsobicich polorozpadlych
gotickych zdech spiSe urcitym archetypalnim
tviréim ritualem, neZ by bylo oficialni klasickou
vystavou. A to i pfesto, Zze pravé v poslednim roc-
niku v zafi 2010 sahl Petr Vesely jako hlavni kura-
tor po odliSném pojeti. Zpfitomnéni VI nevzniklo
jako sympozium, kde prevaznou vétSinu dél vytva-
feji pozvani umélci pfimo na misté nebo pro kon-
vybiraji, ale tentokrat kurator pouzil spiSe princip
komponované vystavy, kdy hlavni ¢ast expondatl
vybira z tvorby umélci a na misté je instaluje
do zamyS§lenych souvislosti. Dokonce se z katalo-
gového textu dozvidame, Ze dila asi péti umélcd,
byt jsou jeho majetkem, pouzil pro vystavu bez
jejich védomi jako jisté pratelské prekvapeni.

Zvoleny kuratorsky koncept ov§em pfinesl vel-
mi hodnotny vysledek - vystava se stala vyvaze-
néjsi, nabidla mnohem vice propojenych vztaht
a v souladu s kuratorskym katalogovym textem
nabizi pomérné Citelné tematické celky. I pfi do-
sud nejpromys$lenéjSim ¢i nejpropracovanéj§im
koncepénim pfistupu vSak vystavé v nezaménitel-
nych prostorach polorozpadlého byvalého klaste-
ra zustava jakysi neoficidlni raz a urcita syrovost,
o to vSak intenzivnéjsi vyraz a pusobivost. Na-
v§tévnik ma pocit, Ze je pfimym spoluucastnikem
soustredéného vytvarného piemySleni nad vaz-
nymi souvislostmi. Neni na vystavé, ale vstupuje
do zvlastniho mezicasi, aby poslouchal nafrky zdi,
v nichz je tolik skryto. To je ostatné vyzva Dalibo-
ra Chatrného, ktery nas pfepsanymi Holanovymi
verSi inspiruje k soustfedéni na prozitek minulos-
ti i na vlastni sebereflexi.



Zietelnym tematickym celkem, ktery se v riz-
nych obménach objevoval uz v minulych dolno-
kounickych sympoziich, je téma skryvani, mizeni
a uchovavani, coz v jedné roviné€ mize mit podo-
bu velmi subtilnich ¢i pocitovych instalaci a jem-
nych kreseb, v jiné vSak podobu ukrytd, objektl
a schranek, které jsou pochopitelné i nositelem
osobnich reflexi nabozenského pozadi zvoleného
mista.

Citelny osobitym tematickym okruhem, kte-
ry je dulezity pro vlastni tvorbu kuratora Petra
Veselého, je tematika zavésu, ubrusu ¢i zaclony
nebo rousky. A s tim souvisejici motiv okna. Opét
jsme u §irSi symboliky, stejné jako ov§em miZeme
vnimat tradici malifstvi, jeZ se tématem draperie
a tkaniny jako objemového principu, zastupné-
ho symbolu pfitomnosti téla, ale i jako symbolu
piedélu ¢i rozhrani zabyva jiz po staleti. Zatim-
co Dalibor Chatrny na zavéSené platno pfepisuje
basnicky text, pro Zdenka Hallu (Zavés, 2010) je

Martin Vybiral, Bez ndzvu, 2000, fotografie

dilezity rastr tkané struktury, ktery dostava nové
vyznéni v kontrastu k rastru zdiva, a pro Ivanu
Pancikovou (Prostéradlo, 2010) je textilie mistem
uchovani stop ¢lovéka, jeho télesnosti.

Jednim z mySlenkovych principt, ktery byl
na vystavé Zpritomnéni VI zfetelny, je princip
reinterpretace, a to jak ve smyslu casu a ¢asové-
ho aktualizovani, tak ve smyslu Cisté vizualnim.
Do Dolnich Kounic se tak znovu vratila instalace
Bohunky OleSové Andélé, ktera zde s mimorfad-
nou intenzitou opanovala v roce 1996 hlavni lod
byvalého kostela, nad niz je dnes uzZ jen oteviené

nebe, zatimco nyni se pozménéna cast této insta-
lace tiSe ukryva mezi spadenymi kameny v byva-
1¢ sakristii. Jeji bilé Zidle, na nichZ je ,usazeno*
bilé pefi, oteviraji vstup k dal§imu symbolické-
mu tematickému celku, tedy premysleni o paméti
mista prostfednictvim symbolu Zidle jako urcité-
ho setrvavani v Case. Kdesi v kouté stoji jedna
z 7idli, z nichZ pfed par mésici vytvofil hlavni in-
stalaci své blanenské vystavy Jifi Kovanda. Také
Schranky Petra Veselého zde uz byly v roce 1997
a svymi nepravidelnymi prazdnymi tvary presné
opsaly volné prostory po vypadenych kamenech
ve zdivu. Dnes$ni interpretovana podoba pfinasi
symbolické haiku, kdy jedna schranka je zpola
zaplnéna sadrou, druha zlstala prazdna a tfeti je
zaplnéna aZ po okraj. I tuto instalaci pochopi-
telné zesiluje sugestivni prostfedi byvalé kfizové
chodby.

Princip schranky jako obalu k uchovavani néja-
kych podstatnych hodnot tu kurator vystavy snad

Ladislay Jezbera, Co zdlezi na tom, kdo mluvi, 2006, plastové pytle, dech umélcit

nejsilnéji definoval ve vyklenku, kde jsou blizko
sebe objekt Tomase Skalika z cyklu Transart (J.H.
Kocman, Jidelnicek 2005), vytvofeny jako trans-
portni schranka na knizni objekt J.H.Kocmana,
a instalace z plastovych vakd Ladislava Jezbery
Co zalezi na tom, kdo mluvi (2006), kdy kazdy
z pétadvacetilitrovych vaklt byl nadychan ¢i na-
dychan pfi mluveni nékterym z umélci Ci teore-
tiklh uméni. A jeden z nich ,nadychal® pravé J.H.
Kocman. Pozoruhodné zaménitelna, ale pfitom
zcela fyzicky osobni ucast riznych lidi v jediné
instalaci se zase protina s atmosférou byvalého
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klastera, prostoupenou zcela konkrétnimi, ale
soucasné také zcela zaménitelnymi osudy téch,
ktefi zde kdysi pobyvali. Ale vystava pfinesla také
rtizna individualni sdéleni - napfiklad Jifi Krtic-
ka tu vystavil uhranc¢ivé modry obraz Coelinova
modf (2000), coz v klastefe jménem Rosa Coeli
miZeme vnimat tfeba jen jako jazykovou narazku,
v sousedstvi jsou pak dvé fotografie rovnéz pracu-
jici s modrou barvou od Evy Vyborné (Mapovani
prostoru, 1999).

Jakkoli Zpfitomnéni VI mGZeme bez vyhrady
oznacit jako vytec¢né promysleny vystavni koncept,
ktery citlivé a bez kolizi skvéle navazuje na vizu-
alni i duchovni atmosféru mista, otaznikem i na-
dale zustava, jak projevy aktualniho uméni vnima
mistni komunita. TT klub vytvarnych umélct, spo-
lupracujici s Domem uméni mésta Brna a vyuZi-
vajici podporu Statutarniho mésta Brna i soukro-
mych subjektd (Libor Hledik, Notafska kancelaf
Vitaskova Bartakova), zde ma skvélou a vstficnou

a4

Jan Klimes, Petr se svétlem, sklo, olej, dievo, 2006

podporu mistniho obecniho ufadu. Starosta Karel
Zalaba i tajemnik Pfemysl Kos uméni podporuji
a uvédomuji si vyznam vytvarného biendale, z fad
mistnich obyvatel asi postupné pfibyvaji ti, ktefi
se zajmem piemySleji nad ne zcela snadno Citel-
nym poselstvim uméleckych dél. Spontanni klad-
na odezva ze strany mistnich obyvatel v§ak zatim
nepfichazi. Ale to jsme vlastné ve stejné situaci,
v jaké je Dim uméni mésta Brna i dalsi instituce,
které prezentuji nejaktualnéjsi podoby vytvarného
uméni. Vefejnost k nému teprve postupné nachazi
cestu.

Vystavujici umélkyné a umélci:

Karel Adamus, Hana Babyrddovd, Hana Blochovd,
Dalibor Borovec, Radek Broz, Ladislav Danék,
Pavel Dvorsky, Zdenék Halla, Jolana Havelko-
vd, Pavel Hayek, Jennifer Helia de Felice, Dana
Chatrnd, Dalibor Chatrny, Libor Jaros, Ladislay
Jezbera, Marie Jiraskovd, Petr Kamenicky, Marie
Kapounovd, Jan Klimes, Jiii Kovanda, Petr Kovdr,
Vojtéch Kovavik, Frantisek Kowolowski, Marie Kra-
tochvilovd, Jiri Krticka, Jan Krticka, Ivan K¥iz,
Zuzana Matiovskd, Jan Merta, Daria Novotnd,
Bohuslava Olesovd, Svatopluk Otisk, Ivana Pancd-
kovda, Eva Prokopcovd, Tomas Skalik, Jan Steklik,
Zuzana StrakoSovd, Jiii Sindler, Inez Tuschnerovd,
Pavla Vaculikova, Jivi Valoch, Zuzana Vasko, Petr
Vesely, Martin Vybiral, Eva Vybornd.

e ‘V&

Ivan Kiiz, Andél Strazny, 1975, barvotisk, drevorez



Utécha z techniky

Jan Kudrna

Vystavu uspofadala Moravska galerie v Brné
v pfizemi budovy Umélecko-primyslového muzea.
Plsobivy prostor umoznil rozehrat pribéh jedné
skutecné velmi pozoruhodné postavy uznavané-
ho ¢lena vyznamné vytvarné Skupiny 42 a pfedni
osobnosti ¢eské vytvarné scény 20. stoleti. Lho-
takiv umélecky rozptyl byl skute¢né velmi §iroky,
kromé malby a grafiky se vénoval také ilustraci,
tvorbé objekti a v neposledni radé také tvorbé
filmové. Lehkym paradoxem zUstava, Ze ackoli se
jedna o osobnost takového vyznamu, brnénska vy-
stava je prvni velkou prilezitosti, kdy mtze Siroka
vefejnost spatfit pohromadé tak vyznamnou ¢ast
umélcovy tvorby u piilezitosti dvacatého vyroci
jeho umrti. V tomto ohledu se zde nabizi pozna-
menat, Ze pravé pfisti rok skytd zcela ojedinélou
prilezitost k vyznamné a rozsahlé prezentaci Ka-
mila Lhotaka. Ostatné kdy jindy nez u pfileZitos-
ti stého vyro¢i umélcova narozeni.

Cesta k utése

Kamil Lhotak byl technikou fascinovan jiz jako
maly chlapec. Datem svého narozeni byl ,vrzen®
do obdobi éterické viné benzinu a oleje. Auto-
mobily jiz nebyly trpénou pokusnou stezkou, jako
tomu bylo na prfelomu stoleti. V letech Lhotakova
détstvi byla v Praze otevirana prodejni mista mno-
ha vyznamnych svétovych vyrobcli automobili,
ale také motocykli. Nova republika byla vitanym
a také vdéCnym uzivatelem vydobytk(l moderni
technické doby. Jednalo se o uznavany a velmi
silny fenomén, ktery byl pro chlapce (a nejen pro
né) velmi pfitazlivy. Aviatika, dal§i z pozdé&jSich
pilitt umélcova dila, byla taktéz nécim zcela no-
vym a doposud netuSenym. Bylo to zhruba dva
roky pred Lhotakovym narozenim, kdy u nas Jan
Kaspar provedl prvni trochu nesmély let na letou-
nu Blériot. Podstata a pozdé¢jsi orientace Lho-
takova dila nespocivala pouze a jen v jakémsi
dobovém pfedurceni. Autor totiZ dokazal vytusSit
pomyslny komunikaéni prostor vSech téch leta-
del, balond, jizdnich kol a motocykltu. Jednoduse
dokazal uz ze své podstaty technice naslouchat,
opétovné jeji feC pretvaret, zprostfedkovavat,

a prohlubovat tak kontakt mezi ni a divakem.
Kamilu Lhotakovi se podafila zcela zasadni véc.
Ve svém svébytném pojeti techniky jako ¢ehosi
bytostné poklidného a trvalého jako by nepfimo
odkazoval na dokonalost a stalost ,jeho® stroja.
Zaroven si vSak uvédomoval pomijivost a defini-
tivnost t€kavého ¢asu. Vystihl moment sily oka-
mzikl, které ackoli se tykaji velmi Casto ,pouze”
neZivé techniky, tolik vypovidaji o citech a Zivoté
samotném. Lhotakova dila zachycujici méstské
krajiny a jejich periférie jsou v tomto sméru snad
nejvérohodnéjsi. Pravé zde se zda byt Lhotakuv
osobity projev tak silnym. Stopy lidského pokro-
ku zde velmi tiSe vydechuji jen proto, aby v zapé-
ti op€t nabraly tolik potfebnou silu a mohly usku-
tecnit dalsi, byt jen dil¢i triumf na velmi dlouhé
cesté. Ta spousta okamzikt a lidskych pfibéhd,
osudl a sntl nékde v pozadi tichym Septem pro-
mlouva. Prostor se zda byt velmi uceleny, urcity,
avSak jako by postradal hranice, které by jej mohly

Kamil Lhotdk ¢ili Utécha z techniky, pohled do expozice

v kterémkoli okamziku omezit v tolik potfebném
dalSim rozletu.

PredevsSim dopravni technika tedy zcela jisté
poskytovala Lhotakovi onu ,utéchu®. Jedna jeji
nedilna souc¢ast mu vSak skytala vyslovené poté-
Seni. Jak se miZeme docCist v knize ,M1ij otec Ka-
mil Lhotak®, jejimz autorem je umélctiv syn. Po-
kud byl Lhotak technikou ,jen® fascinovan, pak
se motocykly staly jeho skute¢nou vasni. Za svij
zivot vlastnil celou fadu stroji. K motocyklim
choval velmi niterny vztah, ktery byl podle jeho
syna Casto vielejSi nez k lidem. Motocykly se sta-
ly také jednim z hlavnich témat Lhotakovych ilu-
strovanych deniki, které si bez povSimnuti svého
blizkého okoli psal po cela dlouha l1éta. Kamil
Lhotak utéchu v technice zcela jisté nalezl. PIné
koncentrovan svou tvorbou dospél k zcela vyji-
meénym zavérim, jejichZ poselstvi spociva nejen
na nas v tomto ¢ase pfitomném, ale pfedevs§im
na lidech v blizké ¢i daleké budoucnosti.

2

z1in 172011

prostor



2

zIlin 1/2011

prostor

Kamil Lhotdk , Stroj mavajici kiidly, 1944, olej, pldtno, 60x80 cm, Galerie Stiedoceského kraje Kutnd Hora, Foto:Zdenék Matydsko

Expozice

Jak jsem jiz zminil na pocéatku, vystava uspora-
dana Moravskou galerii v Brné je situovana v bu-
dové Umélecko-primyslového muzea, konkrétné
v jeho pfizemi. Tento velmi plUsobivy a reprezen-
tativni prostor umoznil kuratorim, kterymi jsou
Marek Pokorny a Sandra Kusa, velmi vyraznou pre-
zentaci umélcova dila. Celkem expozice ¢ita okolo
Ctyficeti obrazl a zhruba polovinu ukazek z oblas-
ti ilustrace. Celek vSak velmi vyrazné dotvari cela
fada dobovych artefakti.

V tvodu mizZete kromé€ uvodniho textu ocekavat
také projekci dokumentarniho snimku s nazvem
~Malir Kamil Lhotdk*”, jehoZz autorem je Karel Va-
chek (1959-1960). V nejvétsim centralnim prosto-
ru, ktery navstévnika v podstaté ,uvita“ velmi zahy
po vstupu do expozice, je nainstalovan model hor-
kovzdusného balonu. Balon nav§tévnikim visi nad
hlavami, aniz by puasobil jakkoliv ru§ivé, i pres své
znacné rozméry velmi vkusné doplinuje né€kolik ob-
razll s touto tematikou rozmisténych v jeho okoli.
Dalsi tematické ¢asti vystavy se odehrdvaji v pfi-
lehlych salech a chodbach. Kamil Lhotak je zde
predstaven také jako knizni ilustrator. Mizeme zde
mimo jiné vidét téméf dvé desitky knih s Lhotako-
vymi ilustracemi. Nechybéji mezi nimi ani autorovy
velmi znamé prace, jakymi jsou: ,Dédecek automo-
bil*, ,Balon, kFidla, vrtule” nebo ,Kolo, motocykl,
automobil”.

Dalsi ¢ast expozice je vénovana motocyklim,
automobilim a méstské krajiné v Lhotakové dile.
Tuto ¢ast vystavy velmi vyrazné dotvari automobil
Z4 a nékolik motocykld. Je mozna jen trochu $ko-
da, Ze nebyly pfedstaveny motocykly, které skutec-
né vlastnil a uzival Lhotak osobné. Zvlasté kdyz

dnes vime, Ze nékolik téchto strojl stale existuje.
Dva motocykly napfiklad vénoval sam Lhotak Na-
rodnimu technickému muzeu. Tato vystavni cast
v§ak neni jen a pouze o dobovych artefaktech. Pod-
statné je, Ze zde nalezneme hned nékolik skutec¢né
stézejnich dél, jakymi jsou napfiklad Krajina s au-
tomobilem Samson, Tmavocerveny automobil a drak
nebo Ohrada snii. Pravé posledné jmenované dilo,
a¢ téméfr zanedbatelné svymi rozméry, vypovida
tolik o typickém ,lhotakovském pojeti techniky”.
Mala ohradka se starym automobilem, nékoli-
ka motocykly, jizdnim dvojkolem (pravé takové
dvojkolo Kamil Lhotak taktéz vlastnil) a nékoli-
ka pfedméty denni potfeby, zasazenymi do trochu
neurcitého snového prostiedi pfikrytého lehkym
oparem, skuteéné velmi vérohodné zosobnuje Lho-
takovo dilo, a to v nezanedbatelném rozsahu. Ne-
Ize vSak opomenout ani dal$i z dé€l, které se svym
vyznamem fadi mezi nejlep$i autorova dila vibec.
Jedna se o dilo s nazvem Krajina 20. stoleti z roku
1942. Pohled na okraj mésta, které ,pod tihou“
pokroku dava zcela nenucené s jistou davkou sa-
mozfiejmosti najevo svou vyspélost, ktera jako by
hranicila s nedotknutelnosti, vyvolava pocit téméf
sousedici s nesmrtelnosti. Sloupy s elektrickym ve-
denim, moderni Cerpaci stanice, v pozadi nékolik
domu v Cistém a stfidmém funkcionalistickém sty-
Iu, vétrny mlyn jakozZto novy zdroj vSeobjimajici
elektrické energie. A nad tim vSim pfeléta letoun.
Subtilni letoun lehké konstrukce, plsobici skoro
az drazdivou nepfitomnosti, vznasejici se v letnim
podveceru jen tak mimochodem, jako by taky byl
pouze a jen na maly moment. Tazny ptak, ktery
vSak nehodla nikam tahnout, dost mozna proto, Ze
by mu nebylo nikde a nikdy 1épe. Uzasna barevnost



celé kompozice jen podtrhuje mimofadny charak-
ter tohoto dila. Zapadajici letni slunce celou scé-
nu mirné zaléva zvlastnim svétlem. Vsude je klid
a krajina pySného, stale jesté trochu mladicky ne-
pouceného 20. stoleti se pokojné konejsi svymi
uspéchy. Velmi plsobivym prvkem celé vystavy je
pak replika Lhotakovy dievéné kilny a zaroven dil-
ny na jizdni kola. Nevelka dievéna stavba na konci
jedné z vystavnich prostor sice ne svou velikos-
ti, ale jakymsi svym vnitinim jazykem pfehlusSuje
své blizké okoli. Uvnitf mizeme vidét plechovky
od oleji, staré narfadi, pracovni stil a nahradni
dily. VSude ta podmaniva a tolik pfiznac¢na viné
starych Casi. At uz si to umime pfipustit, ¢i nikoli,
vétSinu z nas ta stard nostalgie svym zvlastnim zpi-
sobem spouta. A pokud si tento maly dfevény sepa-
rovany kousek ,svéta“ dokazeme spojit s Clovékem,
pro kterého znamenal skuteéné velmi mnoho, pak
je uspéch takovéto instalace zcela o¢ekavany a nut-
no fict, Ze bez diskuzi opravnény. Okolo dilny jsou
rizné opfena a polozena stara jizdni kola, z nichz
néktera skuteéné patfila autorovi a pro vystavu
byla zaptjcena Technickym muzeem v Brn¢.

Posledni tematicka ¢ast expozice dava prostor
aviatice. Velmi zajimavym prvkem je v tomto pfipa-
dé pokryti podlahy umélou travou. Cely prostor tim
ziskal vZdy tolik potfebné vnitini vazby a celkové
puisobi velmi ucelenym dojmem. Zhlédneme zde
dila zobrazujici letadla, balony nebo vzducholodé.
Cely dojem navic vhodné dopliuje model letecké-
ho naviga¢niho kuzelu, ktery je taktéz v nékterych
dilech pfitomny. Ve vystavnim sale vénovaném té-
matu aviatiky mame také moznost zhlédnout néko-
lik tematickych filmt, na kterych se autor taktéz
podilel Jak se ¢lovék naudil létat (1958), Vzducho-
lod a ldska (1948), Xantipa a Sokrates (1961), Vezla
ddma zavazadla (1965), Hra o naftu (1964), Tucet
mych tatinku (1959).

Utécha v technice? Nalezena.

Dfive neZz navstévnik pristoupi k hodnoceni
jakékoli zhlédnuté vystavy, téméf vzdy se neubra-
ni pocitu jakéhosi srovnani o¢ekavaného s prozi-
tym. Pokud jste ¢lovék, ktery skutecné hleda onu
LJutéchu v technice“, budete nadSen. Dokonce po-
kud jste clovékem, ktery si mysli, Ze oné ,utéchy
v technice“ nikdy nedosahne, muzete byt nadSen
také, protoze na této vystavé se vam miulZe pravé
toto velmi snadno pfihodit. Nemusite se ani prili§
snaZzit, staci se jen nechat tak trochu unaset a pro-
plouvat mezi elektrizujicimi poly jednotlivych dél.
Pfijemna atmosféra poklidnych vystavnich prostor
skyta zcela netu§ené moznosti pravé ve chvili, kdy
si uvédomite, jakym protipolem byla vystava zahy
po svém otevieni v kontrastu s predvano¢nim sho-
nem v naSich velkych méstech.

Dila jsou velmi citlivé rozmisténa, v zadném
pfipadé nepostradaji potfebnou vzdusnost. Vkusna
a Cista je i prace grafika s doprovodnymi texty. V§e
prochazite a vstiebavate velmi klidné s posloupnos-
ti, kterou rychle pfijmete za svou. ,Utécha z tech-
niky“ vS§ak neni vystavou, kde se o autoru dozvite
zcela uplné vSe. Nenabidne vam kompletni piehled
jeho praci, nebudete odchazet s naprosto doko-
nalymi informacemi o jeho Zivoté nebo rodiné.

Kamil Lhotdk, Plovatka, 1945, olej, dfevo, 40x30 cm, Severoceskd galerie vytvarného
uméni v LitoméFicich, Foto: archiv MG

Nebude zahlceni v§emi moznymi i nemoZnymi in-
formacemi tykajici se souvislosti Lhotakova dila
s takovym ¢i onakym autorem. Patrné prijdete, pro-
toZze ocekavate Kamila Lhotaka. Pfesné toho Lho-
taka, kterého uz roky téméf divérné znate. A nebo
pfijdete pravé vy, ktefi hledate jen a pouze ,Utéchu
v technice®, protoZe technika je vam blizka. At uz
patfite ke kterékoli z téchto dvou skupin, budete
odchazet zcela jisté spokojeni a dost mozna i vice
nezZ jen to.

Kamil Lhotdk, Plnéni balonu pana Surcoufa na jubilejni vystavé v Praze 1891, 1937,
olej, lepenka, 25,5x21 cm, Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé
Foto: Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé
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»,Stala expozice*
vytvarnych praci
v Hostinci

pod lipou ve Zliné

Ivo Sedlacek

' VT
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HOSTINEC POD LIPOY HOSTINEC POD 1190

TELEFON: 33202

Autori zleva: Pavel Preisner, Jaroslav Hovadik, Ivan KFiZ, René Habl, foto Dalibor Novotny

V pravidelném cyklu textd o alternativnich vy-
stavnich prostordch ve Zliné¢ a okoli nebo i pro-
storach ,negalerijniho typu®, ale které se pred-
stavovanim vytvarného uméni, mimo jiné funk-
ce, zabyvaji, upozornim na vyzdobu kruSovické
pivnice v Hostinci pod lipou ve Zliné. Vzhledem
k délce trvani se jiz jedna, nadnesené fecCeno,
o ,stalou expozici® umélcti z konce druhé polovi-
ny 20. stoleti, protoZe zaklad této sbirky byl polo-
zen v roce 1993 a postupné se rozSifovala o dalsi
autory. Krat$i text byl jiz publikovan v Prostoru
Zlin od Ludvika Seveéka (Nova kulturni tradice,
zafi 1993, str. 3), se kterym jsme pocatkem 90.
let tuto aktivitu vymysleli a realizovali pro maji-
tele pivnice Karla Svédu, mimo toho i sbératele

Pohled do casti instalace zvétsenych a vytvarné pojednanych iictenek v Hostinci pod
lipou, foto Dalibor Novotny

HOSTINEC POD Lipoy

Wl \m I\l

TELEFON: 33202

uméni a tehdy ,mecenasSe” nové vzniklého tohoto
periodika-tehdy novin, ale i pro pobaveni pratel
a §irsi vefejnosti zde chodicich a vytvarné uméni
vnimajicich (obavam se, jestli tuto sbirku, i kdyz
mnohdy mimodék, nevidélo vice divakd neZ mno-
hé oficialni stalé expozice?). Nebudu opakovat,
co bylo napsano, ale v ponékud odlehéeném ténu
popiSi akci i s jejim vysledkem.

Nechali jsme vytisknout zvétSené podoby list-
ki (430 x 250 mm), na které hospodSti zapisuji
konzumaci hostim, a to i se znakem firmy a dalsi-
mi udaji. Klicem k vybéru autort byly dvé hle-
diska, jedno kvalitativni a druhé spolecenské,
totiz Ze osloveny vytvarnik musel mit vystavu
ve Statni galerii ve Zliné (dnes KGVU Zlin)



a vypit alespon jedno pivo v tomto hostinci. Teh-
dy se casto stavalo, Zze mnoho umélci po verni-
sazi v Dom¢& uméni, zdmku nebo Méstském di-
vadle Zlin zde mélo prodlouZenou vernisaz. Tito
obdrzeli podklad-zvétSenou uctenku, poté co ji
vytvarné pojednali, tak tuto dodali zpét k ad-
justaci, néktefi z pilnosti dodali i dvé ,dilka“.
Takto se postupné soubor rozristal a je mozZné, Ze
bude i nadale. Vernisaz této sbirky se uskutecnila
2. Cervence 1993 v rezii majitele, ktery mimo jiné
vytvofil také osobity vytvarny zaznam z tohoto
veCera (,kaligrafii“) o stavu zkonzumovanych
napoju, to je ten listek se vlepenym telegramem
na naSi Zadost zaslanym pfateli z Plzné€ v den ver-
nisdze pfekvapenému hostinskému s napisem ci-
tujicim klasika: ,musite se vice snazit“. Vernisaz
probéhla za ucasti nékolika vystavujicich a mno-
zi se sem vraceli pozdé&ji k prohlidce a posezeni.
K dne$nimu dni ¢ita soubor 35 kusu vytvarné po-
jednanych zvétSenin uctenek, z vytvarnych umélct

HOSTINEC Pop 1 1pqy

TELEFON:

|l

prazdnych krabicek, které organizoval Joska Skal-
nik a Jazzova sekce jeSté v dobé totality, a asi by
nas dnes jiz udivilo, Ze i toto bylo reZimem vni-
mano jako nebezpecna a nezadouci aktivita nebo
¢etné akce Krizovnické Skoly ¢istého humoru bez
vtipu v ¢ele s jejich fediteli, zde také vystaveny-
mi, Neprasem a Steklikem. O tyto kontexty nam
urcité neslo, ale vznikla i cenna originalni ko-
lekce praci, cennéjsi o autory-pratele, ktefi dnes
jiZ nejsou bohuzel mezi nami (Machalinek, Nepra§,
Pliskova, Slovencik). Jednalo se zejména o spon-
tanni formu setkavani a komunikace, jejimzZ vysled-
kem byla, kromé dalSich zazitk( a i neplanovanych
L,vystupt® ze schtlizek, tato sbirka jako stopa urcité
doby a po urcitych lidech. Pfesto, Ze akce jisté ne-
postradala principy humoru a hravosti, vysvétlim
a upfesnim ji jednim ,koanem” pronesenym fedite-
lem zminéné KfiZzovnické Skoly Cistého humoru bez
vtipu Janem Steklikem pfi jeho navs§tévach ve Zliné
nékolikrat: ,humor ano, ale ve v§i vaznosti!“

Zleva: zdznam z vernisdze - hostinsky Karel Svéda, ddle autoii Petr Vesely, Ivo Sedlacek, Jaroslav Hovadik, Lubomir Jarcovjdk, foto Dalibor Novotny

jsou zastoupeni (uz nevim, jak to bylo v ¢asové
posloupnosti, tak uvadim podle abecedy) Jo-
sef Danék, Ladislav Danék, René Habl, Zdenék
Halla, Radim Hanke, Jaroslav Hovadik, Lubo-
mir Jarcovjak, Libor Jaros, Ivan Kfiz, FrantiSek
Kowolowski, Zdenék Machacek, Jan Machalinek,
Karel Nepra$§, Eduard Ovéacek, FrantiSek Petrak,
Nadézida Pliskova, Pavel Preisner, Oskar Prindis,
Blahoslav Rozbofil, Ivo Sedlacek, Dominika Pas-
tékova-Sladkova, Svatopluk Slovencik, Jan Stek-
lik, Petr Vesely. Néktefi dodali i dva listky, jini je
maji dodnes, a to nékolik roki (snad na nich tak
intenzivné pracuji!).

Jisté bychom nasli kontexty této akce, napfi-
klad vytvarné pojednani mnoha umélci stejnych
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Kouzleni
s Pokustonem
aneb Stav edukaci

ve Zlineé

Martin Cada

Prakticky iikol - ,Aukce vytvarnych dél” k vystavé Lauredti Zlinskych salonii mla-
dych, foto Dalibor Novotny, KGVUZ

Anotace: ,..uz od vzniku uméni byli v kazdé spo-
le¢nosti lidé, ktefi se zabyvali tim, Ze o uméni vy-
pravéli, premysleli o ném, ale také jeho prostied-
nictvim ucili i bavili ostatni. Takova byla uloha
davnych Samani pfi pravékych ritualech, tuto roli
napliovali cirkevni kazatelé ¢i vzdélani majitelé
§lechtickych sbirek a dnes se ji riznymi metodami
ujimaji muzejni a galerijni pedagogové. Zprostied-
kovani uméni je tedy staré jako samo uméni.“!/

Zacatky edukaci ve Zliné:

Edukacni ¢innost v Krajské galerii vytvarného
uméni ve Zliné (dale jen KGVUZ) se zacala syste-
maticky rozvijet v 2. poloviné roku 2008, kdy bylo
zfizeno misto edukacniho pracovnika. Na pracovni
pozici jsem nastoupil v zafi 2008. Do té doby edu-
kacni ¢innost suploval kolega kurator, ale k jeho
pracovnimu vytizeni se tak délo nesoustavné, coz
neumoznovalo pravidelnou spolupraci s pedagogy.

Metodicka struktura a obecna charakteristika pro-
gramiu:

Termin edukace znamend vychovu a vyucovani.
Vyznam pojmu animace je oZivovani, oZiveni nebo
vyvolani iluze pohybu postupnym zachycenim sta-
tickych obrazt jdoucich za sebou. U pocatku spo-
luprace s pedagogy jsem zacal pouzivat termin edu-
kace, terminem animace jsem je nechtél postavit

do mylnych pfedstav o tom, Ze naplni programu
bude ozivovani obrazu pomoci rychlé prezentace
jednotlivych fazi, na druhé strané pojem edukace
jsem vnimal jako metaforu k pravidelnému navsté-
vovani galerie. Aktivity lektori a priori vychovavaji
mladé publikum ke vztahu k vytvarnému uméni jako
soucasti plnohodnotného Zivota a navstéveé galerie
jako ke kulturni gramotnosti jednotlivce.

~Animace je proces kontaktu s vytvarnym di-
lem, ktery ucastniky vede prostfednictvim zazitku
k mozZnostem bohatSiho poznani a k ziskani novych
zkusenosti. Na rozdil od besedy nebo prednasky,
které jsou postaveny na mluveném slové, teore-
tickych poznatcich a pozorovani vytvarného dila,
pfidava animace nenahraditelny a ucinny prvek
praktické ¢innosti, ktera podstatné vice neZ pouhé
vnimani prostfednictvim zraku muze pfi kontaktu
s vytvarnym dilem aktivizovat i vnimani dalSimi
smysly.“?/

Edukac¢ni programy KGVUZ trvaji pfiblizné
jednu hodinu a ¢étvrt, tedy necelé dvé vyucovaci
hodiny, zfidkakdy déle. Trvani programu limituje
¢as na cestu zp€t na vyuku do Skoly. Pfi pfipravé
programu vychazi lektor z instalace vystavy, jeji-
ho obsahu a hlavni mySlenky vystavni expozice.
O nich informuje lektora kurator vystavy. Lektor
ma dostatek ¢asu k dostudovani podrobnosti, pro-
toZze program musi byt spravné interpretovan.

U skupiny, se kterou lektor nikdy nepracoval,
zacina program vstupnim aktiva¢nim ukolem, tzv.
ledolamkou, kterda ma prostor galerie proménit
z ciziho prostoru v prostor znamy a odstranit bari-
éru mezi ucastniky a lektorem.

Skupina, kterd se ucastni programu pravidelné,
muze zacit druhym bodem, hledanim odpovédi
na kladené otazky. Béhem dialogu lektor zjistuje,
o jakou skupinu se jedna, jak je utvafena, kdo se
vice zapojuje, kdo je pasivni. Mlze dochazet k ur-
¢itému psychologickému povzbuzovani ¢i drobné
korekci ve smyslu pfislovi ,udélat kozla zahrad-
nikem®, tedy k vyuziti sily, kterd by se mohla stat
odstfedivym prvkem ¢i ruSivym elementem progra-
mu. Je nutné odstranit jakékoliv obavy z toho, co
bude nasledovat.

Tietim prvkem je komentovana prohlidka nebo
spiSe reflexivni dialog nad vybranymi dily, pfi nichz
se navS§tévnici dozvidaji o smyslu vytvarnych dél
apod. Program je pripraven tak, aby jeho vyznéni
nebylo monotonni. Lektor ma na rozdil od pedago-
gl tu vyhodu, Ze je pro Zaky nebo studenty novym,
neznamym nebo aspon nékym, koho nevidi kazdy
tyden nékolikrdt a je v jiném neZ Skolnim prostfe-
di, a tim ma vétSi mozZnost upoutat jejich pozor-
nost. Aktivujici vysledek maji i uréita prekvapeni.
Uvedu pfiklad: v pribéhu komentované prohlidky
se mi stala necekana véc. Pfi prudSim pohybu mné
dirami v kapsach kalhot propadly nohavicemi oba
mobilni telefony soucasné na podlahu a ja vytvoril
kratkou pokustonovskou iluzionistickou etudu.

Ctvrtym bodem je prakticky ukol. Ten je zvolen
tak, aby byl v pfimé vazbé k expozici nebo v inten-
cich obsahu nékterych dél a svou naroc¢nosti a za-
méfenim odpovidal cilové skupiné, vékové hranici
a védomé proménoval jejich sekundarni projevy



a reakce v pozitivni vysledek. Snahou edukac¢niho
oddéleni KGVUZ je, aby jednotlivé ukoly nebyly
zaméfeny jen vytvarné, ale byly také dramatické,
pohybové, zvukové, slovesné apod. Pfi praktické
¢innosti skupinové, které programy KGVUZ vyuzi-
vaji hojné, se aktivuji socialni vztahy mezi jednot-
livymi ucastniky. Na konci dochéazi k jeho diskus-
nimu zhodnoceni.

Patym bodem je zavérecny vyklad nebo shrnu-
ti. Spole¢nymi silami dochazi k vyfeSeni otazky,
ke které dostavali jednotlivé indicie v pribéhu pro-
gramu a ktera zistala na zaGatku nezodpovézena.

Lektor sleduje reakce skupiny a reaguje na né
zménou formy programu v pripadé, kdyz jejich
reakce nenaplnuji vytéeny cil nebo kdyZ se stava
program pro lektora stereotypnim. Pfi pfipravé jej
vétSinou napada nékolik mozZnosti interpretace vy-
stavy a tento rejstfik ma lektor v zasobé pfi praci
a nutné improvizaci se skupinami.

Protoze KGVUZ nema détské ateliéry, probihaji
programy od zacatku az do konce v expozicich. Ma
to tu vyhodu, Ze ucastnici jsou v pfimém kontaktu
s vytvarnymi dily, na druhé strané lektor musi zva-
Zit rizika ukoll, domyslet situace a rozhodnout,
zda je zacClenit do programu, nebo ne, aby nedoslo
k ohrozeni vytvarnych dél.

Program ma byt vyvazeny po teoretické a prak-
tické cCasti. Musi byt pro cilovou skupinu srozu-
mitelny a pritazlivy, odpovidat véku a obsahovat
takové formy a prostiedky, které jsou jim blizké,
aniz by ztracel na obsahové urovni.

Snahou je, aby si navs§tévnik odnesl urcity za-
Zitek nebo prozitek zprostfedkovaného jiného po-
hledu. Dulezitym prvkem naSich snah je vzbudit
pozornost k mistu, vybudovat vztah k prostoru,
ve kterém zijeme, naucit se Cist svét, ktery se nam
vydava a promlouva k nam skrze znaky, jevy a me-
tafory a jako vytvarné uméni sdéluje a komunikuje.

Edukacni programy KGVUZ:
Z velkého poctu uvedu jen tfi.

Dramatickou praktickou ¢innosti, ktera se stala
patefi celého programu vystavy Lauredti Zlinskych
saloni mladych (bfezen a duben 2009, Dim umé-
ni), byla aukce vytvarnych dél. Po kratké uvodni
diskuzi losovali uc¢astnici jednotlivé funkce pomo-
ci papirkl, na kterych bylo napsano licitator, kura-
tor, drazitel. Pfevlekli se do pfipravenych plastu,
vzali kladivko s deskou na odklepavani nejvyssi
sumy. Lektor byl vidy ve skupiné kuratorii, poma-
hal jim charakterizovat jednotliva dila a pojmeno-
vat hlavni poselstvi. Studenti se ucili formulovat,
vyjadfovat se, pochopit obsah vytvarného dila
a uvédomit si jeho cenu. Po néjakém intervalu se
funkce proménily.

Edukacni program KGVUZ k V. roéniku Zlin-
ského salonu mladych (kvéten az cerven 2010)
obsahoval prakticky ukol ve formé kreslené tiché
posty. Navstévnici sedéli v kruhu a na traktorovy
pas papiru méli za ukol nakreslit oblibené jidlo
nebo snidani. Hru pouzila Petra Herotova ve work-
shopu den po vernisazi vystavy. S jejim svolenim
jsem jej zaclenil do programu. Soused vidél a ob-
kresloval jen kresbu svého souseda a nevidél tu

pfedchozi. Tim dochazelo k postupné zméné kres-
by, tedy k desinterpretaci pivodné zobrazeného,
ktera byla dana samozfejmé u nékoho v€tSi nebo
mensSi schopnosti vérné predlohu prekreslit a zaro-
ven trpélivosti v pe¢livém pfevedeni predlohy. Na-
pfiklad parek v rohliku se pfechodem pfes patnact
takovych stupnil proménil v cigaretu a popelnik.
Vystava Jana Vaiika Civilizované bydleni pro kaz-
dého (zafti az listopad 2010) byla prezentaci jeho
navrhi a vyrobku jednotlivych kust nabytku nebo
celych sestav. Autor pfispél velkou mérou k do-
konale promysSlené reklamé s jednoduchymi pad-
nymi slogany a propracovanému vizualnimu stylu
ve spole¢nostech, kde pisobil. Program k vystavé
se jmenoval ,ToCime reklamu®. Dramatickym prak-
tickym ukolem bylo natoc¢eni reklamy na vybrany
pfedmét. Zaci a studenti mohli volit ze tfi druhd
zidli. Dfevéné, chromované a soucasné polohovaci
a tfeti plastové a sklapéci. DalSimi pfedméty k vy-
béru byly kazetovy prehravaé a vysavaé. Ucastnici

Prakticky iikol - ,Aukce vytvarnych dél* k vystavé Lauredti Zlinskych salonii mla-
dych, foto Dalibor Novotny, KGVUZ

byli rozdéleni do skupin, kazda méla béhem kratké
scénky nebo sloganu predstavit vyrobek tak, aby
zakaznik nechtél koupit nic jiného nez pravé ten-
to. Vysledna vystoupeni pak lektor v pomysiném
studiu a v zafi reflektori zdokumentoval. K zaveé-
ru doslo ke spoleéné prezentaci videi. Ucastnici
programu se vidé€li na velkoformatovém monitoru,
hodnotili sva vystoupeni, gesta, zptisob vyjadiova-
ni apod.

Resumé: ,Clovék si pamatuje 10 % z toho, co Cte,
20 % z toho, co slysi, 30 % z toho, co vidi, avSak
50 % z toho, co soucasné slys§i a vidi, 70 % z toho
co sam fika a 90 % z toho, co sam uskutecnuje“3/

Seznam literatury:

1. Horacek, Radek: Galerijni animace a zprostiedkovavani
uméni, Akademické nakladatelstvi Cerm, 1998, s. 11.

2. Tamtéz, s. 72.

3. Tamtéz, s. 94.
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Stojim na mosté
a divam se
na obrazy

K vystavé

Ceska malba generace 80. let

Pavel Preisner

Jan Merta, Schranka v cerveném poli, 1987, 320x280 cm, olej, pldtno,
Galerie hl. m. Prahy

Vystava 1984-1995 Ceskd malba generace 80. let
probiha ve Wannieck Galery od 29. 10. 2010 do 20.
3. 2011. Nékolikrat uz byla okomentovana v mé-
diich. Hodnocena velmi pozitivné, pfesto tieba
v Lidovych novinach Tomasi Pospiszylovi chybély
v expozici urcité fenomény dopliujici atmosféru
osmdesatych let. Propojeni vytvarného uméni,
divadla a hudby (pfedevSim rockové), objekty Ci
fotografie nékterych vystavujicich autorti. OvSem
vystavu koncipoval sbératel zaméfeny na malbu.

V galerii je pfedstaveno 23 autord: Daniel Ba-
laban, Toma§ Cisafovsky, Jifi David, Stanislav
Divi§, Martin John, Vladimir Kokolia, Igor Kor-
paczewski, Jifi Kovanda, Petr Kvicala, Martin
Mainer, Jan Merta, Vladimir Merta, Petr Nikl,
Jiti Petrbok, Jan Pisték, Otto Placht, Jaroslav
Roéna, Vladimir Skrepl, Vaclav Stratil, Antonin
Stfizek, Margita Titlova-Ylovsky, Petr Vesely
a Josef Zacek.

Zalistuje-li ¢lovék knihou Spldtka na dluh -
dokumentace vytvarnikit narozenych v 50. a 60.

letech, ktera vySla po velkych peripetiich v roce
2000 v nakladatelstvi Torst!/, objevi zde s vyjim-
kou tfi vS§echny autory vystavujici dnes na Van-
kovce. Kniha predstavuje 88 vytvarnych umélct
a ovSem také ukazuje (viz i text P. Pecinkové),
Ze ne vS§echno, co bylo vytvofeno mimo oficialni
scénu a bylo polem svobody pro autora, obstoji
i s odstupem casu...

Ted k samotné vystavé. Zjistil jsem si velmi
rychly vlak ze Zlina do Brna a zpatecni vlak od-
jizdé€jici za dostate¢né dlouhou dobu, abych mél
na prohlidku co nejvic ¢asu. Wannieck Galery je
od nadrazi sotva 10 minut a ja jsem ten den mél
jediny cil: jen a pouze tato vystava. V roce 1990
mi bylo dvacet let, touto expozici jsem prochazel
jako cerstvy ¢étyficatnik. Od konce osmdesatych
let jsem vytvarné uméni nadSené sledoval. V prv-
ni puli devadesatych let jsem studoval v Olomouci
a do Prahy v ramci svych moznosti zajizdél. Ob-
razy umélct jsem vidél nazivo na monografickych
vystavach v Olomouci i v Praze. TakZe ted jsem
stal pfed nécim, co mé kdysi oslovovalo, dnes-
ka volalo. Néco jsem vidél poprvé na vlastni o¢i,
néco jsem vidél vibec poprvé. Kdyby byla Wanni-
eck Galery nafukovaci, tak bych si tu ze seznamu
knihy Spldtka na dluh (ale nejen odtud) dovedl
pfedstavit navic Romana Traburu, Richarda Kon-
vicku, mozna Oldficha Tichého. Ale zase, tak jak
to je, téch 23 miniretrospektiv v jednom tvofi vi-
zualni podivanou. Kdo mi tu v§ak chybi, je urcité
Viktor Pivovarov. Datem narozeni starsi, ale hned
z né€kolika divodi pro ¢eské vytvarné uméni osm-
desatych let dilezity. PfiZenil se k nam z tehdej-
§iho Sovétského svazu na zacatku 80. let, a pokud
se nemylim, u v§eho tak néjak byl. Na obrazech
nékterych mladych progresivnich by se dalo néco
vic nez ozvény jeho dila vypozorovat.

Kdyz jsem zacal vétSinu autori z popisované
vystavy vnimat, tak nejprve nekriticky, pozdé-
ji uz, jak si pamatuji, jsem mél casto dojem, Ze
existuji jenom Tvrdohlavi a Cisafovsky a Strizek.
A nemyslel jsem to pravé obdivné. Pak se hod-
né feSilo, kdo z téch privilegovanéjsich listoval
v zahranic¢nich katalozich, co Némci a co italska
transavantgarda. Postmoderna. Eklekticismus.
A co? Téméf az do dneSka jsem plivodnost stiida-
vé feSil, ménil nazory. Po zkuSenostech se svymi
odsudky uméni i z jinych dob uz jsem opatrnéjsi.
Vim, Ze jsem casto kfivdil.

KdyZz jsem prochazel mezi panely, a byla to
prochazka opravdu nabitym prostorem, citil jsem
pozitivni energii. Od chvile, kdy jsem se roz-
hlédl v galerii pozornéji, poSilhaval jsem nejvic
po fadé obrazi Vladimira Kokolii. O tom jeSté
bude fe¢. Stojim na mosté (vystavni cast gale-
rie), prohlizim si platna Igora Korpaczewského
a sololity Jifiho Petrboka a hledim doli na Koko-
liu. Igor Korpaczewski a Jifi Petrbok zacali byt
hodné¢ viditelni az v druhé piali devadesatych let,
nicméné sem patfi. Prace J. Petrboka z pocatku
90. let povazuji za velmi silné, autentické. Osob-
ni, nikoli egoistické. AutentictéjsSi nez u vétSiny
hrdint neoficialnich osmdesatych let. Nejen tim,
co ukazuji, zobrazuji, ale i vytfibenym jazykem.
I. Korpaczewski pracuje zpisobem, ktery je dnes



béznéjsi nez na pocatku 90. let. Klasicka malba,
dikaz nevycerpatelnosti malifskych moznosti.
Obrazy Jifiho Zacka, jehoz ¢ast dila mam velmi
rad, tady plsobi jako trochu z jiné spolecnosti.
»Nejvyznamnéjsi vizualni umélec poslednich dva-
ceti let Jifi David® mé nékterymi svymi obrazy
z riznych obdobi pozitivné znepokojuje. Nékdy
mi kali zrak pfi zkoumani jeho véci autorova ur-
putnost.

Spartakiddy Stanislava DiviSe jsou konceptu-
alnim, sofistikovanym dilem, které neztraci svou
platnost. TaktézZ nasledujici Malé azyly, kde se di-
viSovské prvky stéhuji na okraj formatu nebo jdou
pies rustikalni stylizovany vyjev, jsou ve svém za-
kodovani cerstvé. To, co bylo predtim, tzn. plat-
na z let 1986-87, mé neoslovovalo ani kdysi, ani
ted. Antonin StfiZek: Boty a Pdv jsou velkolepé.
Na dalSich obrazech mé oslovuje jejich atmo-
sféra (poezie) a jindy je to jen klasicky Stfizek.
U Tomase Cisafovského jsem na rozpacich. Kdysi

Jiri David, Labuté v noci, 1991, 169x209 cm, olej, pldatno, Komercni banka

se mi zamlouval cyklus Denik legiondre. Tady
mé okouzlil obraz Na vétvi z roku 1987. Daniel
Balaban tu ma hlavné své naboZenské obrazy,
primitivizujicim zplUsobem provedené, mnohdy
s mirné€ ironickym podténem. V roce 1993 jsem
vidél v Olomouci vystavu Vladimira Merty, ty
véci, co tam byly, jsou i tady (z cyklu Reklama
na nekonecno, 1990-92) a nic neztratily na vaze,
na vyrazu. Jejich plsobivost osciluje mezi né¢im
pra-pra a ne-vaznosti deskové hry. Jan Merta je

jako vzdy Cisty, kvalita je Casem provéfena. Dnes
je velmi respektovany malif, jak obstoji jeho sou-
¢asné véci v budoucnu? Dilem Jaroslava Rony
a Petra Nikla jsem byl pfed lety uhranuty. Cosi
ve mné otevielo. Na vystavé maji oba zdafile se-
stavenou kolekci. NejranéjsSi Ronovy véci na mé
pusobi trochu zapraSené, ale jinak je to kompakt-
ni pfehled jeho poetiky. Petr Nikl je pro mne nej-
silnéj§i v obrazech zvifat. Téch v mytologickém
klimatu. Martin Mainer zpocatku divoky, psyche-
delicky, pak virtuozni, co se pfelomu 80. a 90.
let tyka. Prekvapenim pro mé byla velka krajina
sjednocujici tfi citace z krajinafského malifstvi
z riznych dob. Otto Placht je v lecCems s Maine-
rem pfibuzny, alespon zpocatku. Jeho pozdé&jsi
halucinativni vize jsou pro naSince az prili§ spek-
takularni. K Vaclavu Stratilovi jsem nekriticky,
snad zZe jeSté vic nez ty slavné velké kresby mam
rad fotky z cyklu Reholni pacient a spoustu véci,
co udélal potom az dodneSka. Citace Ci parafraze

obrazu Bohumila Kubisty Sv. Sebestidn od Petra
Veselého je krasny obraz a ukazka citace ¢i pfi-
vlastnéni si jiného dila na jiné, vySsi urovni, nez
na té klasicky postmoderni. Dilo Petra Veselého
je stale osobité. Kdyz jsme vidéli se spoluzaky
poprvé na pocatku 90. let obrazy Petra Kvicaly,
byli jsme nadSeni. To se mi postupem ¢asu vytra-
tilo a v soucasnosti beru jeho obrazy jako obra-
zy znacka Kvicala (néco jako Benetton). Vécem
Margity Titlové-Ylovsky ¢as nic neubral. Prace
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Martina Johna jsem vidél poprvé nazivo. Nazor
se mi teprve tvofi. Obrazy Jana PiStéka jsou kon-
ceptualni, nabizeji jisté rizné mozZnosti ¢teni, ale
néjak se mi nedarilo se zacist. Vladimira Skrep-
la vnimam jako intelektudla, ktery vi, co pouZit.
Obrazy vzniklé kolem roku 1995, obrysové, Zivé
malby, jsou opravdu zivé. To, co bylo predtim,
ke mné promlouva v kontextu doby, a tedy této
vystavy. Taktéz intelektualniho (to nemyslim jako
nadavku)-konceptualniho Jifiho Kovandu regis-
truji na této vystavé spi§ jako dokument. I kdyz
obraz Krutd historie (1989) je opravdu povedeny.
Jinak ov§em jeho dila jako celku si vazim.

Jak jsem napsal vySe v textu, nejvic mne zaujala
expozice Vladimira Kokolii. Navic od prvni chvile,
co znam jeho dilo, jsem jim fascinovany. Pfipada
mi ze své generace z nejosobitéjSich, nejpivod-
néjS§ich. Dvanact rozmérnych platen (1985-89)
tvofi jednotny celek, a pfitom kazdy obraz uka-
zuje jinou z cest, na které zkoumal a provéroval

Tomas Cisarovsky, Kolmost, z cyklu Budovdni kapitalismu v Cechdch, 1993,
160x145 cm, olej, pldtno, soukroma sbirka

moznosti malifského jazyka. Jiz od Casu studii
na Akademii experimentuje se zobrazovanim re-
ality z rznych uhli. PokouSi se tradi¢ni naméty
uvidét jinak. Pozdéji jde o to, namalovat masu
a namalovat prazdno. Nebo vytahovat obraz rov-
nou z tkani platna. A¢ je polovina jeho obrazl
Lfigurdlni® (jsou tam i myS$i), tvafi se na mé jaksi
rostlinné. Jestli je to ta Cerstvd miza, kterou ob-
sahuji i takové véci jako celkem uSmudlané Ko-
Siky? Rusty, prortstani, vyristani. PouzZivané uz
v tuSovych kresbach. V té vyrovnané fadé vyzniva
i pomérné kruté groteskni Presniddvka jako lehce
nacrtnuta situace askety. V roce 1993 mél V. Ko-
kolia v Galerii u Jednorozce v Klatovech ,bilanc¢-
ni“ vystavu s nazvem Prdce. Vystavoval tam kro-
mé jiného i platna z témér stejného obdobi, které
tvofi ¢asovy ramec této vystavy. M. Vojtéchovsky
o ni napsal mimo jiné toto: ,Jsou to pfedlozené
prace, pfenesené na ukazku z mateéné mistnosti
studia-ateliéru (kde vznikly zase jen tim, jak se

proboural venkovni svét do vnitini komirky umél-
ce). Jsou casto nedefinitivni, nedokonalé, jakoby
Cerstvé ulovené a uchovavaji kolem svych obrysi
auru zivotnosti, ktera vé€tSinou mizi pod rukama
galerijnich aranzéri.“2/ V pfipadé akce ¢eska mal-
ba 80. let ta aura Zivotnosti pod Zadnyma rukama
nikam nezmizela, a dovolim-li si ted pokracovat
v terminologii M. Vojtéchovského, musim kon-
statovat: 12 Kokoliovych platen tvofi pavilonek
fascinujicich otevienych a otevirajicich pohledi.

..Komentafe k obraztim 23 autorii se mi utva-
fely uz na misté, ale pfi jejich napsani mi zacaly
na papife kamenét a kriticté€j$i ton uzity u nékte-
rych autort priSel aZ s odstupem a pfi listovani
katalogem. Po vychodu z galerie jsem byl velmi
spokojeny. Z riznych divodu, na prvnim misté
byl urcité vizualni zazitek. Sentiment a dokumen-
tarni pfecteni vystavy byl privodni jev, ktery se
dal ocekavat.

Daniel Balabdn - Jezis - 1992 - 160x130 cm - akryl/pldtno /Wannieck Gallery/

Poznamky:

1. Pivodné existovala jako samizdat v jediném exemplafi coby
katalog nezavislych autorti a sestavili ji na konci osmdesa-
tych let Jifi Luhan a Petr Pouba (v jeji kniZzni podobé je
text Pavly Pecinkové).

2. Milos Vojtéchovsky: Vladimir Kokolia - Prace. Klatovy,
Galerie u JednoroZce 3. 10. - 21. 11. 1993), Vytvarné umé-
ni, 1994, ¢. 1.



Pozor sklo!

Aneb kratky komentar ke dvéma

sklarskym prezentacim ve Zliné

Martin Benicek

oy

Patrik Illo, Velky klamdr - Bepeci smuitku, sklo, umélé vlasy, 2009

V nedavném case se ve Zliné prezentovala
mlada evropska sklarska scéna, a to dvéma vy-
stavami. Krajska galerie vytvarného uméni ve Zli-
né ve spolupraci s Galerii MiloSe Alexandra Ba-
zovského v Trenc¢iné predstavila tvorbu studen-
ti Stfedni uméleckoprimyslové Skoly sklarské
sklafské v Lednickém Rovném pod nazvem Kieh-
ké setkani / Krehka stretnutia. Kuratorka Ela
Porubdnova prichystala kromé priufezu riznych
technologii skla (foukané, lité, tavené - fusing,
piskované...) i autorskou minikolekci absolventl
stfednich §kol, ktefi se jiz etablovali vuméleckém
svété skla. Slovenskou stranu zastupoval Patrik
Illo, vedouci ateliéru skla na VSVU v Bratislavé
a designer spolecnosti RONA, ¢eskou Josef Divin
(absolvent Skoly Vladimira Kopeckého a asistent
na VSUP v Praze). Divaci tak méli moznost jis-
tého srovnani ¢eskoslovenské nejmladsi sklarské
scény. Jakkoliv studenti byli zastoupeni jednim
dilem (povétSinou zavérecné prace), je jisté, Ze
mezi nimi 1ze hledat a doufat ve skuteé¢né talenty.

Slovenska $kola byla ponékud ,zaméfena
na hmotu®, ale napfiklad Luka§ Moravsky (Pocta
Duchampovi) parafrazoval pékné ready-made (lo-
paty, kolo) do velmi svébytné podoby. Také tvor-
bu Jozefa GabriSe (Ked si svoj, tak si nas§, jako

otéenas), Martina Pastorka (Styri zivly - Voda),
Rastislava Kralika (Zivel) ¢i Martiny Adamiéko-
vé (Objekt) se rozhodné vyplati sledovat i v bu-
doucnosti. Patrik Illo se prezentoval svou sérii
»sklenénych kapek a podpatk(® (Som ti kazdym
slovom klamal - Vyhody strachu), metamorfézou
(Kbeliky) a Velkym klamarem - Bezpec¢im smut-
ku). Na pomérné malém prostoru se predstavil
spiSe v roviné instalace neZ vlastnich objektd. To
neni vytka, vystava tim ziskala pfesah a zafazenim
I1la neptsobila jen jako pfehled dél, ale asociovala
myS$lenku na vyznamovy posun... od matérie sklené-
né hmoty k findlnimu konceptualnimu provedeni.

Prace Song Mi Kim (Sperky), Hany Buéko-
vé (Rozeta), Lenky Sigutové (Rybicky), Jakuba
Horaka (Medvidci), Sebastiana Kitzbergera (Ze-
Cuji jednak dokonalym femeslnym zpracovanim
i Cistou ideji, ¢i naopak ,vtipem“ proménénym

Josef Divin, z cyklu Sténa, Zihané sklo, kov, 2010

ve sklenény objekt. Pfipadlo mné¢, Ze chapou sklo
vice jako prostfedek pro hru, ,nahodu” vysledku
a tato cesta se stava jaksi odlehCenou, dulezité
je tvofit, pokousSet se, experimentovat. Ac¢koliv se
sklo po vychladnuti stava ,nezivym®, proces tvor-
by na huti je zvlastni kombinace jednoty mista,
casu, déje, autora a ,zivé matérie“. Svym zplso-
bem je to tedy okamzita performance s nejistym
vysledkem, naStésti opakovatelna. Josef Divin
svymi dily (série nadob a sklenéné obrazy kra-
jin), podobn¢ jako Illo, dodal studentskym vécem
naprosto jiny, duchovni rozmér, jakysi pohled
do krajiny byti.

Vystava se nevénovala pfipravnym skicam
a ,pomocnym“ vykresim ¢i teoretickym textim
(bézny stav pfi klauzurach na uméleckych §ko-
lach), coz je na jednu stranu Skoda, na druhou
podstatny je vysledek, tedy pfedmét.

Vstupujeme do jiného pribéhu. Do pfibéhu
MgA. Petra Stanického a MgA. MiSi SpruZinové,
ktefi stoji za projektem SKLO NAM NENT CIZI.
Jednalo se o prezentace vysokych §kol, resp. ate-
liéri zaméfenych na ,sklo“. Za vybérem praci
stoji jednotlivi vedouci ateliérti: Caroline Prisse
z Gerrit Akademie Amsterdam, jiZ zde zminova-
ny Patrik Ilo z VSVU v Bratislavé a pravé Petr
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Stanicky z FMK UTB ve Zliné. Vybér praci byl
definovan poslednimi tfemi lety, podobné jako
v prvnim pfipadé€ je tedy jednota pouze v materi-
alu. Nejrozvinutéjsim (vznikl v roce 1969) je ate-
liér skla na Gerrit Rietveld Academie, coZ prace
studentli presvédCivé dokazaly. Napriklad hned
u vstupu (prezentace se konala v prostorech Kon-
gresového centra ve Z1iné€) Anna Zajac svym ,tri-
ptychem® Hacking Forest, The Creation a Com-
position prekrocila ,hranice skla“ a vstoupila
rovnou do oblasti instalace. Kombinace riznych
prvkl (od barev aZ po predméty béZné potieby,
napft. félie, pasky) vytvofila hyperkrajinu obrazu,
kde sklo je jednim z prvkl, ne vS§ak dominantnim.
Obdobné Xandra Paijimans s ,plastikou® Cows-
cull. Jednalo se o modrou specenou fritu, kdy na-
vstévnik netusil, zda se jedna opravdu o sklo, ¢i
porovitou kost. Geir Newstad se svoji praci Who
I am nastavil otazku, zda ¢lovék-hlava je prazd-
nd nadoba a co ji ¢ini plnou, tedy smysluplnou.

e | ||4 o

Milan Kovac, Soutok, lité sklo, kov, 2010

Marianne Lammersen a jeji Through my looking
glass aplikovala jakousi sklenénou bublinu na ob-
jektiv fotoaparatu a cela instalace je doplnéna
o fotografie této ,bubliny“ zevnitf. Pravé hledani
moZnosti, experimentu a pfesahu je charakteris-
ticka pro tento ateliér. Skoly cesko - slovenské
se pohybuji v klasickém pojeti prace se sklem,
tedy aspon castecné. Je to dano i tim divodem,
ze az v nedavné dobé se rozpadlo ,Skatulkova-
ni“ uzitého uméni a designu. Tradi¢né byl kladen
diraz pifedevsim na techniku femesla. Toto bylo
dobfe vidét na studentech z Bratislavy, ktefi se
prezentovali uZitkovym sklem. Stefan Strapko,
Peter Duris ¢i Danica Balgava svymi ,sety” napo-
jového skla a mis zaujali, ale nepfekvapili. Nebyl
to vsak velky problém, protoze dokazali ,cit pro
design uzitkového skla“. Pocit jisté ,nepatficnos-
ti“ byl dan tim, Ze vybér praci ostatnich studen-
td a ateliért byl ladén do roviny volného uméni.
Vyjimkou byl Milan Kova¢ a jeho dilo Soutok,
tfi konve, ze kterych vytéka ¢ira voda, respektive
sklo. Studenti Petra Stanického a Michaely Spru-
zinové z FMK UTB (jedna se o nejmladsi ateliér
z piredstavenych, vznikl v roce 2008) pokracovali

svymi pracemi v pomyslném piekracovani hranic
sklaiského oboru. Objekt Davida Valnera Duho-
va kuli¢ka je spiSe mobilem, mechanismem, kdy
sklenéna cast je pouze soucasti celku. Jednotlivé
prvky objektu nemohou byt bez sebe, urcujici je
celistvost dila. V dal§im dile (bez ndazvu) sklo de-
formuje, jistym zpUsobem ,pfetavuje“ a zaroven
instaluje do kovovych ¢asti automobilového mo-
toru. Sklenénou slozku dila dokonale ,popfela®
Tereza Anderlova a jeji prace Flacon for a heavy
perfume, asi nejlepSi prace ze vSeho vidéného.
Sklenénou c¢ast flakonu lze jen tusit za ,obalem®
z bazantiho pefi. Prace Terezy Kovafikové (Svi-
cen) a Elisky Frydrychové (Zlin v kostce) slibuji
rozvoj, jak obou studentek, tak celého ateliéru.
Obé vystavy, Krehké setkani i Sklo nam neni cizi,
tedy predstavily nejmlads$i sklafskou generaci. Vy-
bér praci ukazal na Sirokou Skalu pfistupt k té-
matu ,sklo“. Vyborné bylo uchopeni prezentaci
v mezinarodnim méfitku, kdy byly vidét aktualni

Anna Zajac, Hacking Forest, The Creation, Composition, kombinovand technika,
2010

tendence a sméfovani jednotlivych §kol. To, Ze
obé vystavy probihaly ,jaksi vedle sebe®, mohlo
fungovat jako pratelska konfrontace vlastné péti
sklarskych ateliérti. Bylo by vyborné, kdyby pravé
studentiim poskytly obé vystavy nové tvirci impul-
zy, abychom se my, neznali divaci alchymie skla,
mohli tésit a obdivovat. Nesmim vSak zapomenout
na pedagogy. Bylo vidét, jak jednotlivi studenti
a jejich prace jsou formovany pravé osobnosti pe-
dagoga. A nemyslim tim jen profesionalitu femes-
la. Spise mysSlenky, diskuze, sméfovani nazoru,
posouvani horizontli a prekracovani hranic, inter-
disciplinaritu.. A samozfejmé nakonec pfevedeni
ideje do uméleckého pocinu ve velmi naroéném
médiu. Obé vystavy ukazaly, Ze je to mozZné.

Kiehké setkani /| Krehka stretnutia

Galéria Milose Alexandra Bazovského v Trencine, 22. 10. 2010
- 28.11. 2010

Krajskd galerie vytvarného uméni ve Zliné, 7. 12. 2010 - 30. 1.
2011

Sklo nam neni cizi
Kongresové centrum Zlin, 20. 1. 2011 - 4. 2. 2011



Milos Jiranek:
Fialova podobizna

z roku 1909

MiloS§S Cvach

Obraz nazvany Fialovd podobizna, ktery Mi-
los Jiranek namaloval pred sto a dvéma lety, mé
fascinoval od détstvi. JelikoZz jsem malifovym
vnukem, mél jsem ten obraz na oich kazdoden-
né. Tim padem je mdj pohled na JirankGv obraz
z velké Casti intimni a osobni.

Predesilam, ze vnimani Jirdnkovych obrazu
se v nas§i rodiné omezovalo na identifikaci ma-
lovanych osob a mist: od ,domecku v Jelenim
pirikopé“, pfes ,Myjavu“ aZ po ,mamu“ nebo
stetinu“, Jednalo se tak o pouhé vyvolavani
vzpominek, kterym pozdé&ji slouzila, a dodnes
slouzi, rodinna fotografie. Pamatuji si, jak mi
uz v détstvi byvalo divné, Ze se obraz oznacuje
jako osoba - to je dédecek, to je mama...

M¢ vSak na obrazech, kterymi jsem byl ob-
klopen, zajimalo néco zcela jiného. Byla to
zejména barevna pasta a rukopis, pro Jiranka
oboji tak charakteristické. AC jsem mél chut
si na obrazy sahnout, brzy jsem si uvédomil,
Ze pocit prohnétenosti je hlavné vizualni. Za-
roven jsem musel citit i dileZitost kompozice
a urcité monumentality nékterych obrazl, pro-
toze to byla pravé Fialovd podobizna, ktera mé
pfiméla asi jako Sestiletého poprvé védomé na-
malovat pfriloZzenou ,kopii“ tohoto obrazu. Ta
stala na pocatku dlouhé série dalSich malych
akvarelovych ,kopii“ i jinych obrazl. Pro¢ jsem
si tehdy vybral pravé ,tetinu“, samoziejmé€ dnes
nevim. Byl to vybér svym zplsobem paradoxni,
protoZe se moje pozdé&jSi zajmy orientovaly vice
na prirodu a krajinu neZ na figuru. Pfesto mi
tento obraz dodnes utkvél v mysli jako jedno
z nejvyraznéj§ich Jirankovych platen vibec.

Myslim, Ze je to dano zejména jeho monu-
mentalitou, na bézny portrét nezvyklym podhle-
dem a témér ,egyptsky“ pojatym zobrazenim:
télo zepfedu (en face), hlava z profilu. Dale tu
je neobycejna jednoduchost kompozice, posta-
va téméf ve stfedu, a¢ mirné€ vlevo, zanechava
§ir$i ,prazdny“ plan vpravo, kam mifi pohled.
Ten vSak pfesahuje daleko za ram obrazu a je
zaroven mocnym nositelem jeho zahady: divak
si védomé ¢i nevédomé klade otazku, kam ten

pohled mifi a co asi vidi.. Tato prava ¢ast ob-
razu je svétlejsi, pohledu pravé otevienéjsi, za-
timco vlevo prechazi do tmavsSiho odstinu a nas
zrak zastavi teprve vyraznd hranice se svétlou
vertikdalou. Ta zde uzavird kompozici a zaroven
,0drazi“ pohled zpét doprava. (Je zajimavé, ze
jsem toto pfemisténi figury doleva citil a zda-
raznil ve své détské ,kopii“.)

Dalsi charakteristikou této zdanlivé velmi
jednoduché kompozice je radikalni odliSeni fi-
gury a jejiho pozadi. Zaroven ale figura do ob-
razového prostoru zapada a je jeho soucasti.
OdliSeni je barevné i rukopisné. Figura je do-
minantné hnédo-fialova s teplejSimi tony obli-
¢eje a rukou, pozadi sedo-modré. Sedo-modra
plocha je podana kratkymi tahy fazenymi ved-
le sebe pfevazné horizontalné nebo vertikalnég,
hnédo-fialové stopy Stétce se naopak krizuji
a tvofi jakousi diagonalné S§rafovanou mrfizku.
Zde je zjevné, Ze Jiranek jeSté podvédomé(?)
osciluje mezi jednotou rukopisu, zdédénou
po impresionismu, a budovanim kompozice od-
liSnymi strukturami. Samozfejm¢ je tu stale po-
tfeba realistického zobrazovani, ktera mu zne-
moziuje se malifsky vice odpoutat od vidéného
modelu. Nicméné k plnému barevnému vyznéni
prispivaji dalSi detaily malby: nejprve kontrast-
ni zeleny opasek, ktery mi neunikl uz v détstvi,
dale subtilnéjs$i modrozelena barva Satku kolem
krku, broZe a nausSnice. Se zelenou kontrapunk-
ticky rezonuje ¢erven rtu a uSni dutiny (i toho
jsem si vsiml jako dité). K celkové rovnovaze
harmonicky statické kompozice nemalou mérou
pfispivaji ¢tyfi vyrazné€ svétlé casti odévu, tedy
krajkové rukavky a limec. Upoutavaji mimo jiné
nas$i pozornost na ovalnou formu tvaru srdce,
kterou tvofi paze pocCinaje limcem azZ po sepjaté
ruce v dolni ¢asti obrazu.

Vzhledem k pozdé€jSimu vyvoji malifského
lu, a zvlasté k prfinosu Matissovu o nékolik let
pozdéji (Porte-fenétre a Collioure, 1914), mé¢
na Jirankovych figuralnich studiich v interié-
ru uz léta zajimaji zejména pozadi, zpravidla
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Milos Jiranek, Fialovd podobizna, 1909, olej, pldatno, 84x68 cm,
majetek Zdpadoceské galerie v Plzni.
Reprodukce - Zdapadoceskd galerie v Plzni.

Milos Cvach, Fialova podobizna podle M. Jiranka, nedatovano (asi 1951),
akvarel na papire, 223x171 mm, majetek autora

konstruovana v geometrickych planech a verti-
kalach: jsou vétSinou malovana s takovou chuti
a vervou (ale mirou), Ze by si vystacila sama
o sob& bez figur. Pokud se odvazime této pred-
stavy, dostaneme se pies abstraktni geometrii
a7z ke kompozicim Barnetta Newmana z pade-
satych let. V ptfipadé Fialové podobizny se tato
eventualita pfimo nabizi, natolik je snadné si
pifedstavit obraz bez figury, jenom ve vertikal-
nich Sedo-modrych planech...

Tato jisté odvazna mySlenka mé nicméné nuti
pfipomenout, Ze se dodnes nenaSel nikdo, kdo
by Jirankovo vytvarné dilo skutecné do hloubky
prostudoval a zhodnotil jeho pfinos Cisté vy-
tvarnému a pozdéji i konstruktivnimu citéni,
které se u nas zacalo konec¢né naplno prosazo-
vat teprve v letech Sedesatych diky skupiné Kfi-
zovatka, Klubu konkretisti a Nové citlivosti.

Milos§ Jiranek (1875-1911), znalec a milov-
nik francouzské kultury, byl, a¢ ,literat®, pa-
radoxné radikalnim odplrcem vSeho literdrni-
ho ve vytvarné tvorbé: kdyz po roce 1907 de-
finitivné opustil folklorizujici ,janosSikovskou*
tematiku, vytvofil v obrovském tvircéim vypéti
béhem necelych ctyf let (1908-1911) vSe pod-
statné, co zanechal. Jeho dila z tohoto obdobi
jsou zcela opro§téna od jakékoliv romantiky,
sentimentality ¢i literarnosti a predjimaji tak,
v té dobé na naSem Uzemi zcela ojedinéle, duch
nejsilnéjsiho proudu evropského (a po 2. své-
tové valce i amerického) vytvarného uméni 20.
stoleti. Mam na mysli zcela revoluéni a dodnes
neasimilovany pfinos Cisté visualniho mysleni,
které mélo své kofeny v impresionismu a pfes
kubismus a konkretni uméni otevielo nekonec-
né moznosti nefigurativniho zobrazovani.
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Green is Gold

Vojtécha Skacela

Martin Dvofak

it 8% o SR e s
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Green is better than beton /Zeler je lepsi nez beton/, akryl na pldtné, 20x25 cm

Pohled na instalaci /Pdlené texty/, zadni ¢dst interiéru baru

Vojtéch Skacel (1983), absolvent FaVU VUT
Brno, ateliéru Environment, bakalafské studium
ukon¢il na Fakulté uméni v Ostravé, v ateliéru
intermedialnich forem u Petra Lysacka. Skace-
lova aktualni tvorba navazuje na koncepci pred-
chozich praci v kontextu environmentalni tvorby
a pfistupl se zaujetim propojovani riznych mé-
dii a s ohledem co nejjasnéji formulovat vlastni
vytvarné myslenky, s vazbou k prostfedi naSeho
svéta soucasného i minulého.

Z ptedchozich vystav zminme ,Pfijemna zpra-
va“, Méstské divadlo Zlin (2010), ,Kontejnery

uméni® (v ramci vystavy Sochy v ulicich), Brno
(2009), ,Bio vegetable“, Kulturni centrum Stary
pivovar, Brno (2008).

Na uvod je tfeba popsat dilezitou a nedilnou
soucast koncepce celé vystavy, jez spocivala
v provazani prostorti baru U PStrosa, celistvosti
instalace, byt  instalace sloZzené z mnoZstvi arte-
faktd v rozdilnych médiich vzajemné se stietava-
jicich. Vojtéch Skacel stravil v tomto komornim
prostoru baru nékolik dni jiZ pfed vyslednou po-
dobou prezentované vystavy, coz znamenalo bliz-
§i souziti s timto mistem, i lidmi (ktefi se zde



mihaji a stfidaji), k utvafeni dél pfimo na mis-
té. V pfedni Casti baru byl nabidnut instalaéni
mix médii: digitalnich tiskQ na platné, dfevénych
objektli, mens§ich malifskych platen a vySivanych
decek ,Folk art“ (Domaci uméni, 2010), s texty
vtipnych, poetickych a vyznamovych zkratek, na-
pfiklad: ,Moravian Indians“ (morav$ti domorod-
ci, 2010), ,Green is better than the beton“ (Zelen
je lepsi nezli beton, 2010), ,Green is life in mo-
ravian countryside“ (Na moravském venkové Zi-
votem zelen¢), ,Between green, love clear” (Mezi
zeleni, Cista laska) a fada dalSich textd, volné ko-
notovana v anglickych slovech.

Silna Skacelova upfimnost konceptualni nité
se projevila predev§im v sérii ,Folk art“ (2010),
starych vySivanych latkovych decek a viemoznych
dekorativnich potahd a povlakli na nabytek, které
autor citlivé popsal, taktéz dekorativnim pismem,
barvami na textil, pisobivé a vérohodné tak, Ze
napisy vypadaly velmi patfi¢né a pivodné patfici

Pohled na istalaci /Digi. tisky, platna, objekty/, predni cdst interiéru baru

originalu, objevily se, ale i texty vyraznéji vystu-
pujici a asociujici otazky komunikace, dorozumé-
ni a chapani nazort druhého ¢lovéka - v dnes-
ni komunikaci mezi lidmi, ,Svobodu pohledu*
(2010). Dalsimi vyraznymi objektovymi instala-
cemi byly ,Police® (2010), sbité z drevotrisko-
vych vyfezavanych desek, zavéSenych na sténach
(jako klasické uzitné interiérové police na véci),
jenomZe zavéSené naSikmo, takZie samoziejmé
po praktické strance uzitnosti ztratily na ucelu.
Zadni ¢ast prostoru baru byla po sténach po-
seta hrubymi dfevénymi deskami s ¢ernymi texty,

palenymi do dieva ohném, plynovym plamenem
z hofaku ,Burning texts“ (Palené texty, 2010),
odkazujici k urcitému zplUsobu chapani pfirody
a hlavné prirodnich Zivla, v souvislosti apelujici
na dnesni pohled spolec¢nosti vii¢i Setrnosti a vni-
mavosti k naSemu bezprostfrednimu okoli - pro-
stfedi, ,Materia“ (z ital§tiny - véc, matérie, hmo-
ta, 2010), ,Tree felling” (Kaceni stromtu, 2010),
,People want to have a fun® (,,Svét se chce bavit®,
2010), ale za jakou cenu?, pta se ziejmé Skacel.
Kompletni plisobivost vyznéni, dotazeni atmo-
sféry a vzajemnou komunikaci mezi jednotlivymi
dily doplnil Skacel disledné také o sumare vy-
stavenych praci, ve srozumitelné, grafické a sche-
matické podobé ruéné psanych obrazli na papi-
fe, jako soucast celkové instalace vystavy. V den
vernisaze probéhlo odpromitani autorovych zcela
nejnovéjSich dvou videoartd, ,TV channel wi-
thout comment® (2010), a ,Right size“ (2010).
Pokud néktery z navstévnikt a divakd vernisaze

potfeboval jeSté hloubéji premitat nad poselstvim
této vystavy ¢i nad motem Green is Gold, mél
snadnou moznost ochutnat dal§i Skacelova zele-
na dila v podobé tekutého zlata - ,Greenovice*
(Grinovice, ro¢niku 2009), rozlévané napfi¢ ba-
rem, aby se v§e nakonec snoubilo v jeden ,Green
World®.

Vojtéch Skacel
web: http://www.artmajeur.com/vojtechskacel
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Osobnosti zlinské
- gottwaldovskeé
architektury V.
Architektonickée

dilo Jifiho Cancika

Ladislava Horfidakova

Jako absolvent Vysoké Skoly uméleckoprimyslo-
vé v Praze bral toto spojeni jako samozfejmost.
Jak sam uvadél, ulohou architektury je integrovat
ostatni umélecké discipliny tak, jako tomu bylo
vzdy v historii. JiZ v pribéhu studia na umélecko-
primyslové Skole dostavali architekti praci zada-
nou spoleéné s vytvarniky. Jifiho Canéika tehdy
ovlivnil pfedev§im pfistup jeho profesora archi-
tekta Jana Sokola, zaka Josefa Gocara.3/

Na vysoké §kole pracoval po absolutoriu jako
asistent. Ve svém prvnim velkém navrhu drevé-
ného kostela pro Brno z roku 1948 navazal pu-
sobivym interiérem s otevienym krovem na Soko-
lovu §kolu. V nasledujicim roce se rozhodl ode-
jit i s rodinou mimo prazské centrum. Po jedné
z exkurzi si zvolil Luhacovice, kde bylo po valce
zfizeno jedno z pracoviSt byvalého stavebniho
oddéleni firmy Bata. ,Predpoklddal jsem, Ze mi
firma pfinese maximdlni prostor pro tvorbu a kon-
takt se zahrani¢im. Vidycky jsem si myslel, Ze budu

R.R.S. SIGMA LUTIN V LUHACOVICICH #* VYTVARNE RESENI INTERIERU

Jifi Cancik, ndvrh interiéru spolecenské haly, rekreacni stiedisko Sigmy Lutin, Luhacovice, 1961-1972

»Dila vytvarnych uméni umocinuji vnimdni
architektury, musi vs§ak byt jeji organickou
soucasti. Vytvarné dilo ma vznikat
soucasné s architekturou od samotnych
koncepcénich zacatkii. /!

Témito svymi slovy se akademicky archi-
tekt Jifi Canéik (18. éervence 1922 Bratislava-
-22.srpna 2001 Zlin) pfi praci vzdy ridil. Vytvar-
na dila se stala nedilnou soucasti jeho realizaci.
Sepéti architektury a uméni zdlraznil i pfi pre-
zentaci svého dila v roce 1993 ve vystavnich pro-
storach zlinského muzea.? Pro pfehlidku 45 let
své architektonické ¢innosti zvolil pfiznaény na-
zev Spoluprace architektury a vytvarného umeéni.

Jiri Cancik, ndvrh interiéru vstupni haly Cedoku, velkokapacitni obytny ditm v ulici
Kvitkova, Zlin, 1969- 1974, vyrez

délat bydleni a monumentdlni architekturu. Nikdo
netusil, jak se vSechno bude vyvijet v nadchdzeji-
cich letech a Ze vSechno bude trochu jiné. Idedly mé
brzy presly, protoZze prvni dva roky mi byly svéreny
samé ukoly z oblasti zemédélstvi. Zacinala socia-
lizace zemédélstvi.“4/ V tomto obdobi realizoval
rekonstrukci Skolniho statku v Miloticich a stat-
niho statku v Cejéi, projekty vétiiho poétu zemé-
délskych staveb, rekonstruoval primyslovy zavod
v Hluku apod.

Jifi Canc¢ik patfil ke generaci, ktera zadala své
tviréi obdobi po tragickém zlomu v roce 1948.
V letech 1953-1956 bylo podle jeho navrhu posta-
veno sidlisté Mojmir v Uherském HradiSti s jasnym
pfehlednym pudorysem v pfijemném prostiedi,
které pozitivné hodnotili jak jeho obyvatelé, tak
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R.RS. SIGMA LUTIN V LUHACOVICICH * VYTVARNE RESENIi INTERIERU

Jiti Cancik, ndvrh interiéru spolecenské haly, rekreacni stiedisko Sigmy Lutin, 1961-1972

i urbanisté. V roce 1953 realizoval domov mla-
deze pro 350 u¢nd Letu Kunovice, hudebni pavi-
lon v Komenského sadech ve Zlin¢, zavodni jesle
ve Zliné, v nasledujicich letech napfiklad bytové
domy ve ctvrti Bazantnice v Hodoniné, obytny
soubor v Dubnanech u Hodonina, $koly v Rudi-
cich, Huliné a Mostech u Jablinkova, obytnou

——— =

L

¢tvrt na Kudlové, ve Zliné bytovy dim na tfidé
Tomase Bati a mnoho dalSich staveb.

Ucastnil se také fady architektonickych sou-
téZi, se svymi kolegy architekty Antoninem
FlaSarem a Janem Palackym navrhl ocenéné
projekty divadelnich budov ve Zliné, Brné
a Ostrave.
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Jiti Cancik, ndvrh interiéru vstupni haly Cedoku, velkokapacitni obytny diim v ulici Kvitkovd, Zlin, 1969- 1974



Jiti Cancik, smutecni siti krematoria na Lesnim Hrbitové, Zlin - Kudlov, 1978

V Luhacovicich zZil do roku 1960 a poté se
prestéhovali s rodinou do Zlina. Stal se hlavnim
specialistou Stavoprojektu ve Zliné a s kolegy vy-
pracovali zakladni typovy podklad bytovych domu
TOG6B, za né&j7 ziskali cenu SA CSSR. V Luhaéo-
vicich navrhl vyraznou stavbu rekreacniho stfe-
diska Sigmy Lutin nad pfehradni nadrzi (1961).
Druha etapa rekreac¢niho stfediska byla realizova-
na v letech 1969-1972. Architektura byla v duchu
Canc¢ikovych zasad doplnéna vitrazi Jana Exnara,
osvétlovadly Stanislava Libenského a tapisérii ar-
chitektovy manzelky Vlasty Canéikové.

V roce 1962 uplatnili s MiloSem TotuSkem pfi
stavbé provozni budovy Stavoprojektu novou
konstruktivni koncepci, ktera spojila tradi¢ni
zlinsky batovsky zelezobetovy skelet s panelovym
plastém. V letech 1967-1969 fesil jako naméstek
s kolektivem autorti Utvaru hlavniho architekta
ve Zliné centrum Zlina a Otrokovic a vypraco-
vali dlouhodobou koncepci rozvoje aglomerace
Zlin. Zucastnil se urbanistickych soutézi, v nichz
ziskali ocenéni spolu s architektem s Antoninem
Adamikem a Adolfem Zikmundem a s ArnoStem
Kubeckou za navrh pfestavby Otrokovic. Jako
pracovnici Stavoprojektu navazali fadu kontaktt
a zkuSenosti pfi ucasti na mezinarodnich archi-
tektonickych soutézZich v San Sebastianu a Bra-
zilii. V té dobé celil politickym tlakiim a v roce
1971 byl vylouéen ze Svazu architektd CSR.

Pro Canéikovu tvorbu je pfiznaéné sepéti ar-
chitektury s vytvarnym uménim, které uplat-
nil a maximalné zhodnotil v budové krematoria
(1970-1978) nad Zlinem v prostiedi zlinského
hibitova. Je nejvyraznéjsi architektovou realizaci
se zavaznym ideovym obsahem. Otevieny prostor

e .
EeEs e~ - B e
Jiri Cancik, pohled do interiéru smutecni obradni siné krematoria na Lesnim Hibi-
tové, Zlin - Kudlov, 1978

smutecni obfadni siné s velkymi prosklenymi sté-
nami umoznujicimi vizudlni kontakt s okolni ze-
leni navozuje atmosféru tiché meditace a navratu
¢lovéka do prirody. Plsobeni architektury umoc-
nuje keramicky reliéf od Hany Exnarové, relié¢fni
vitraz Stanislava Libenského a Jaroslavy Brychto-
vé a tapisérie Vlasty Canéikové. Soucasti arealu
hibitova byl i Canéikem navrieny a pozdéji pie-
stavény provozni objekt. Pro rozvijejici se SluSo-
vice navrhl v roce 1972 interiér klubu Reneta, kde
opét v interiéru vyrazné zapojil umélecka dila.
V centru Luhacovic byl podle jeho navrhu posta-
ven v letech 1978-1988 kulturni dim. Na jeho
vnitini vyzdobé se podilel Svatopluk Slovencik
a do Cela stavby méla byt umisténa socha Vladi-
mira JanouSka Prométheus, ktera byla z ideovych
divodl zamitnuta. Ve Zliné ve stfedu mésta na-
vrhl velkokapacitni tfinactipodlazni obytny dim
na Kvitkové ulici (1974), ktery se stal jednou
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z vyznamnych architektonickych dominant vychod-
ni Casti mésta. Centrum mésta citlivé doplnily
Cancikovy bytové domy s vestavénym obéanskym
vybavenim na DIlouhé ulici - Stfedisko obchodu
a sluzeb (1976) s predsazenou obchodni fron-
tou a prostorem pro vefejné sluzby. Pro potfeby
mésta upravil v roce 1973 trzisté Pod kaStany
a doplnil pevnymi stoly a fontankou. V Kromé-
fizi zrekonstruoval pro potfeby umélecké Skoly
zdevastovanou historickou pamatku - kanovnické
domy v Janské ulici (1981-1991).

I kdyZz odeSel v roce 1982 do dachodu, po-
kracoval i nadale v projektovani. Ve spolupraci
se synem Janem Cancikem a Katefinou Tuzaro-
vou navrhl upravu Divadelniho namésti ve Zliné
(1987) na reprezentativni kulturni prostor s par-
kem a kasnou. V roce 1989 byl pfi vzniku BLOKu
architektd a vytvarnikt CSFR. V nasledujicim
roce zalozil vlastni Ateliér architektury a po-
dal soutézni projekty na kostely v Otrokovicich

o p RS mt\
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Jiti Cancik, Velkokapacitni obytny divm v ulici Kvitkovd, Zlin, 1969-1974

a na Jiznich svazich ve Zlin¢, ve kterych navazal
najen na svou dlouholetou praxi, ale také na své-
ho profesora Jana Sokola.

Jifti Canéik dokazal ve své architektonické
tvorbé i v obdobi typizace a normalizace prosadit
individualni ndzor. Pokracoval v tomto sméfovani
ivdevadesatych letech v duchu svych slov: ,Archi-
tektura miiZe v divakovi a uZivateli zanechat dobry
dojem tehdy, kdyz piisobi po ucelové, materidlové
a technické strance zcela prirozené a bezchybne.
Vyvoldava prijemné pocity a nakonec i esteticky zd-
zitek. To vse podminuje prdace sehraného tymu tech-
nickych specialistii, jejichZ spoluprdci harmonizuje
architekt. Stejné musi kvalitu ovliviiovat a nekom-
promisné prosazovat u vlastni realizace. Nakonec
je to obraz prdace s lidmi. " Spolupracoval v tymu
s fadou architektd a vytvarnikl a této spoluprace
si velmi cenil. Jeho stavby doplnila vytvarna dila
sochafl Stanislava Mikulastika, Zdenka Kovare,
Ferdy Stably, Vladimira Janouska, Jifiho Sei-
ferta, Jifiho Vapa, malifi Vladimira VaSicka,

Vlasty Cancikové, Svatopluka Slovenéika, Fran-
tiSka Nikla, Bedficha BaroSe, Ladislava Vcelafe,
sklart Stanislava Libenského, Jaroslavy Brychto-
vé, Jana Exnara a dal§ich. Uéast vytvarného umé-
ni intenzivné prispiva k dotvareni harmonického
obrazu architektury. Na vzajemné souznéni archi-
tektury a uméni ¢asto mnozi soucasni architekti
zapominaji a spoluprdce s vytvarnymi umélci je
spiSe vyjimkou.

Poznamky:

1. Jifi Canc¢ik, Spoluprace architektury a vytvarného uméni,
katalog k vystavé, str. 3.

2. Vystava Jifi Canéik - spoluprace architektury a vytvarného
uméni. Vystavni saly zlinského zamku, 7. 1.-7. 2. 1993. Vy-
stavu uspofadaly Muzeum jihovychodni Moravy ve Zling,
Obec architektii a Blok architektl a vytvarniku.

3. Jan Sokol (25. 5. 1904-27. 9. 1987). Vystudoval CVUT
v Praze a AVU v Praze. Plsobil jako pedagog na UMPRUM
a pozdéji VSUP v Praze.

Jiri Cancik, Obytny soubor v ulici Dlouhd s vestavénym obcanskym vybavenim, Zlin,
1970-1976

4. Slavka Cervena, Architektura a vytvarné uméni, Zpravodaj
Zlin, 18, 1993, str. 8-9.

5. Dusan Riedl, K vystavé Jifiho Cancika, Prostor Zlin 1993,
strana 2.

6. Jifi Cancik, Spoluprace architektury a vytvarného uméni,
katalog k vystavé, str. 3.



Koupani ve stinu
tovarny

- fenomén Batak

Ivan Bergmann ml.

X ¥ # : W

Pifimo v centru Zlina se nachazi misto, které
takika symbolizuje du$i tohoto mésta - od ba-
tovského fenoménu, pres porevolucni svobodu
a ,podnikatelsky boom® aZ po nete¢nost vedouci
k zaniku. Tim mistem je Batak - koupaliS§té, trzis-
té, opusténisté, ktery se nachazi v ulici Vavrecko-
va mezi parkem a byvalym tovarnim arealem.

Koupalisté ve Zlinél/

Stejné jako soucasni obyvatelé mésta, pocifo-
vali nedostatek moznosti ke koupani i Zlifiané
ve tficatych letech dvacatého stoleti. K vodnim
radovankam tehdy slouzily hlavné prirodni nadrze

Na Batdk proudily za parnych letnich dni davy lidi. Foto J. Varihara, 1939 © Fotoarchiv SOkA Zlin

v okoli a feka Morava. NejbliZze pak bylo koupa-
list€ u elektrarny, které fungovalo uz ve dvacatych
letech a zaniklo az s vystavbou chladicich vézi.

Zlin prochazel vyraznou proménou z malého,
ponékud ospalého méstecka v celorepublikové
dulezité obchodné-primyslové stfedisko. A s na-
ristem poctu obyvatel rostly i jeho pozadavky
na kulturu bydleni a Zivota, coz si bratfi Batové
dobfe uvédomovali.

V roce 1931 byl v parku u zamku otevien ve-
fejnosti kryty bazén o rozmérech 5 x 18 metrl
a hloubkou 3 metry s moznosti celoroéniho pro-
vozu, ktery nechal vybudovat Tomas Bata. Jedna-
lo se o Zelezobetonovou konstrukci se zasklenymi
sténami, které se daly za teplého pocasi odsu-
nout. Kolem betonové skofepiny byla v chodbach
v zemi umisténa vyhfevna télesa.?/

Vedle néj fungovalo v letnich mésicich ven-
kovni koupali§té i s tenisovymi kurty a détskym
hfi§tém na okraji mésta na JanuStici.3/ Pro déti

a mladez vznikl v roce 1931 maly bazén ve $kol-
ském arealu. 4/

Vystavba ,,Bataku“

Po pocatecnich rozpacich se vedeni zavodu
Bata rozhodlo v roce 1938 vybudovat padesati
metrovy moderni venkovni plavecky bazén v bliz-
kosti tovarny v prostoru mezi zdmeckym parkem
a autobusovym nadrazim.’ Toto umisténi nebylo
zvoleno nikterak nahodné. Kromé toho, Ze bylo
pfimo v centru mésta, a tudiz dostupné vsSem,
bylo mySleno na to, aby plovarnu vyuZzivali zejmé-
na zaméstnanci batovych zavodu.
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KOUPALISTE ve ZLINE

Pidorys a rez 50-ti metrovym bazénem. V. Karfik, 1938 © MZA Brno - pracovisté Zlin

Jednoduchost, funkcnost a nadcasovost. To charakterizuje Karfikiiv ndvrh saten. V. Karfik, 1938 © MZA Brno - pracovisté Zlin




Vyprojektovani se ujal architekt Vladimir Kar-
fik, ktery uz podobny areal ve stejném roce navr-
hl a realizoval pro sousedni Otrokovice.®/

Bazén u tovarny mél délku 50 x 20 metrl se
svazitym dnem od pocatecnich devadesati centi-
metrd aZ po tfi sta deset centimetrli v plavecké
c¢asti. To mélo své odivodnéni nejen kvili roz-
déleni plochy pro plavce a neplavce, ale i proto,
Ze na tomto konci s vétSi hloubkou se nachazelo
skakaci prkno. Od pivodné planovaného miustku
o vySce tfi metry se nakonec upustilo. Zato vSak
u bazénu nemohla chybét skluzavka. Na obou
kratSich bocich bylo umisténo po osmi startov-
nich blocich. Na jizni strané pak byly kruhové
sprchy a po celé délce budova s mistnosti pro
plavéika, prevlékarnou, 38 kabinami, Satnami pro
1490 navstévniktd/ a bufetem s pokladnou. Dét-
ské brouzdalisté a filtracni stanice se nachazely
na severni strané. VSechny betonové plochy byly
povrchov€ upraveny terazzem z bilého cementu.

Voda o objemu 1600 m?, vedena z frysStacké
piehrady, byla ohfivana, filtrovana a chemicky
¢iSténa. Pro Cistici postup byla pouZita nejmoder-
néjsi technologie. InZenyr Mackerle z brnénské
firmy Gefia navrhl pro stavebni spole¢nost Zlin
specialni otevieny filtr, za ktery obdrzel na me-
zinarodni hydrologické vystavé v Bruselu zlatou
medaili.8’ Ctvefice elektromotord se starala o vy-
¢isténi 200 m?3 vody za hodinu.

Zlaty vék

Koncem kvétna roku 1939 uz mistni noviny la-
kaly na bliZici se otevieni ,Bafaku®, které mélo
byt pro dlouhotrvajici des§té a jiné pfekazky sta-
noveno na 1. ¢ervence 1939.9 Prvni nav§tévniky
vSak ,zlinska padesatka“ nejspi§ pfivitala az 15.
cervence.!% A zlinskad vefejnost na tuto udalost
Cekala s netrpélivosti, nebof jiz béhem prvniho
dne si koupali§té vyzkouselo na tisic lidi! , Velkd
skluzavka se stdale proudici vodou byla doslova ob-
lezena, zejména mladymi. Stejné pozornosti se tésil
dokonale pruzny miistek pro skok do vody,“ psalo
se napiiklad v Moravském Slovu.!'/ Mozna nékdo
ptiSel vicekrat za den. Umoznovala to cena listku
1.50,- K¢ pro dospélého a 0.50,- K& pro dité.!2/

Moderni koupali§té v centru mésta se v par-
nych letnich dnech brzy stalo vyhledavanym ci-
lem, nejen pro zaméstnance firmy Bafa, kterym
bylo primarné uréeno a ktefi mohli vyuzit dlou-
hé poledni pauzy nejen na obéd, ale i k osvézeni
a protahnuti. Konaly se zde také plavecké zavody.
Za prvni dva mésice svého otevieni se v ,Bata-
ku“ vykoupalo pfes padesat tfi tisic lidi, coz bylo
vic, nez kolik mél samotny Zlin obyvatel. Zkratka
v 1ét€ musel do vody , U tovarny“ kazdy.

Ziejmé nejslavnéjsi chvile zazilo zlinské kou-
palisté béhem konani prvniho ceskoslovenského
festivalu Filmové Zné v roce 1940 a 1941. Na ,Ba-
taku“ se koupaly, promenadovaly v plavkach
i rozdavaly autogramy fanouSkim hvézdy stfibr-
ného platna Adina Mandlova, Natasa Gollova ¢i
FrantiSek Filipovsky.

Ale za oblibu koupalisSté s teplotou vody stie-
dozemniho mofe hovofi samotna cisla. Béhem
prvnich péti let provozu si v ném zaplavalo vice

nez pul milionu lidi.!3/ Rekord padl napfiklad 7.
Cervence 1942, kdy Batak navStivilo Ctyfi tisice
plavci, ktefi si vychutnali 25°C teplou vodu.!¥/
Velkou zkazu znamenalo pro Zlin bombardovani
angloamerickym letectvem dne 13. fijna a zejmé-
na 20. listopadu 1944. Ten den z nebe na mésto
spadlo pfes dvé sté Sedesat bomb.!5/ P&t z nich
dopadlo na koupalis§té. Jedna z nich pak plné
zasahla filtra¢ni stanici. Brany Bataku se pak
na nékolik let uzavrely.

Svitovska léta

Oprava koupaliSté se uskutecnila az v roce
1947, nebot byl velky problém uvést do provozu
filtra¢ni stanici, na jejiZ rekonstrukci nebyly do-
stupné soucastky.!¢/ Pravdépodobné tehdy byla
skluzavka posunuta z vychodni bo¢ni strany k se-
verozapadnimu rohu bazénu. Na Batak se vratil
Zivot a brzy byl v letnich mésicich opét oblibe-
nym cilem Zlinant, ktefi se mohli nadale koupat

o _
Skluzavka v oblezZeni. Foto Reklama Bata, 1939. © Fotoarchiv SOkA Zlin

pfimo v srdci mésta ve stinu znarodnéné tovar-
ny a pozorovat na nebi transportni pasy s obuvi.
A navzdory komunistickému reZimu, pfejmenova-
ni mésta na Gottwaldov, tovarny Bata na n.p. Svit
se mu dal lidové fikalo Batak.

Smutny konec!?
Pohromou pro koupalisté se stal pad komunistic-
kého rezimu, divoka privatizace Svitu a nadSena
vina podnikani zacatku devadesatych let.!”/ Zlina-
ny na lehatkach u Bataku nahradili v roce 1992
trhovci, ktefi svymi stanky obklopili vypustény
bazén. O Sest let pozdéji bylo potom toto kdysi
moderni a hojné€ nav§tévované koupalisté defini-
tivné zasypano. Stankafi zde vladli az do roku
2008, kdy byl cely areal uzavfen.

V poslednich letech se vedeni mésta Zlina sna-
Zi zatim s casteCnym uspéchem, ozZivit chatrajici
tovarni areal, coz se ji i castecné dafi. Podafilo
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se mu napfriklad vykoupit pozemky a komunikac-
ni sif. S tim se mnoha Zlinanim vkrada do mysli
otazka na rekonstrukci Bataku, o kterém dnes sly-
§i jen kviali dvojici nedavnych pozZard v prosinci
2010 a lednu 2011.

Bohuzel je zde vSak nékolik prekazek. Tou
prvni je finanéni a organizaéni naro¢nost celého
projektu. No a za druhé je zde pro mésto slibny
spoluhrac¢, ktery by jej zbavil tohoto ,bfemene*
a odpovédnosti. Jeden z nejvétSich zaméstnava-
teltl ve Zlinském kraji - Univerzita Tomase Bati,
chce na misté byvalého Bataku vystavét Labora-
torni centrum Technologické fakulty.!8/

Je otdazkou, pro¢ se nesnazi vyuzit stavajici bu-
dovy v tovarnim aredlu a chce definitivné pohfbit
jakékoliv nadéje na znovuobnoveni tolik oblibe-
ného koupalisté, které bylo bezesporu svébytnym
fenoménem a jedineénym originalem, které jin-
de nesSlo nalézt. Kolik mame zachovanych funk-
cionalistickych plovaren, kterou navic postavil

Vizualizace planovaného Laboratorniho centra. © UTB Zlin

Vladimir Karfik, jenZz zde vyuzil nejmoderné;jsi
techniku? O geniu loci tohoto mista, které si vy-
bavuje kazdy Zlinan narozeny minimalné pred tfi-
ceti lety, nemluvé.

Zlinské univerzité a stale rostoucimu poctu
jejich studentl by novy plavecky bazén v tés-
ném sousedstvi nékolika jejich budov mohl pfijit
vhod, ne?

Poznamky:

1. Viz také Zdenék Pokluda, Zlin, Praha a Litomysl 2008, s.
93-95. Alena Karkoskova, Prochazka historii zlinskych
koupalist, Magazin Zlin, 2003, ¢. 7, s. 17.

2. Plovarna nebyla v provozu dlouho. Po nestésti, kdy na kou-
pajiciho se chlapce spadla sklenéna tabule a zabila jej, byla
uzaviena. Pozdéji slouzila v pfedvanoénim ¢ase jako vodni
bazén pro kapry a dokonce jako zabavni stielnice. Nakonec
byla v roce 1940 demontovana a zasypana.

3. Koupalisté zvané také Na Zalesné, pozdéji Zluté mohla
vefejnost uzivat je§té v osmdesatych létech. Dnes na jeho
misté stoji prodejna Kauflandu.

4. Nejprve byl bazén za zadnim pricelim Masarykovych §kol.
V roce 1935 pak bylo pfesunuto kousek na vychod. Podle
dobového tisku si bazén vyprojektovali sami Zaci a asi ne-
pfilis kvalitn€, nebot zde dochazelo ke ztratam vody. Mla-
dy svét, 14. 5. 1935.

5. Architekt Vladimir Karfik ve svych pamétech vzpomi-
na neochotu jednoho z feditelt a zaroven starosty mésta

11.
12.
13.
14.
15.

16.
. Pfehledné k tomuto tématu viz Zdenék Pokluda, Sedm sto-

17

Dominika Cipery: ... ked som nadhodil, Ze internaty s de-
sattisicmi mladymi robotnikmi a robotnickami by mali mat
aj télocviénu aj krytu plavaren, Cipera ma div neroztrhol
a nahnevane mi urobil moralnu kazen: ,Ani otvoreny bazén
sa nebude stavat! To chcete, aby polonahé dievéence behali
v blizkosti mestského parku? Zmiznite s takymi projekta-
mi! PoCas jeho nepritomnosti ho zastupoval direktor John
Hoza, ktory sa odvazil podpisat rozpocet...“ Cit. Vladimir
Karfik, Architekt si spomina, Bratislava 1993, s. 130.
Pavel Novak ve své knize Zlinska architektura 1900-1950
uvadi nespravny rok 1934. Je mozné, ze se jedna o redakcni
chybu, nebot v medailonu V. Karfika na konci knihy uz
uvadi rok 1939.

V kazdé kabiné byla lavicka, zrcadlo a chybét nemohl ani
pfedpis o provozu na koupalisti. Dobovy tisk si chvalil
i dobfe vyhovujici raminka s platénou taskou na obuv. Viz.
Moravské slovo, 18. 7. 1939.

. Viz Vladimir Karfik, Architekt si spomina, Bratislava 1993,

s. 130.
Viz Zlin, ro¢. XXII, éislo 21, 26. 5. 1939.

.V nékterych tehdejSich novinach se objevuje datum 16. 7.

1939. Vedle toho se v ¢lancich ze dne 18. 7. a 26. 7. mluvi
0 soboté.

Cit. Moravské Slovo, 18. 7. 1939.

Viz Posumavsky kraj, 26. 7. 1939.

Viz Moravské noviny, 26. 7. 1944.

Viz Veéerni Ceské slovo, morav. vyd. 22. 9. 1942.

Cit. Pavel Novak, Zlinska architektura 1900-1950, Zlin
2008, s. 177

Viz Nase pravda, 21. 6. 1947.

leti zlinskych déjin, Zlin 2006, s. 147-153.

.K tomuto nejnovéji napfiklad v regionalnich mutacich pro

Zlin MF Dnes, 20. 12. 2010 a Sedmicka, 3. 2. 2011.



BLOK prvykrat

Pd

odovzdaval Ceny

Viadimira Karfika

v Zline

Ivan Girtler

21. januara 2011 sa ziSli c¢lenovia BLOK-u
na valnu hromadu v Zline, ktord sa mala uskutoc¢-
nit eSte minulého roku 26. oktébra 2010, v den
vyroc¢ia narodenia Vladimira Karfika. Rézne orga-
nizaéné okolnosti a komunalne volby v CR odro-
Cili tento zamer na januar 2011. Po troch rokoch,
posledna valna hromada sa uskutoCnila pred S§tu-
dijnou cestu ¢lenov BLOK-u do Grazu v Lechovi-
ciach 12. 10. 2007, sa ziSlo v Zline 24 architektov
a vytvarnikov z Ciech, Moravy a Slovenska.

Valna hromada BLOK-u predchadzala slav-
nostnému odovzdavaniu Cien Vladimira Karfika
za obdobie 2008-2010. Na zaklade dohody so
zastupcami S§tatutdrneho mesta Zlin a podpisa-
ného Memoranda o spolupraci v oktébri 2009,
prvykrat v meste spojenom s tvorbou Vladimira
Karfika, sa Ceny odovzdavali na Magistrate Statu-
tarneho mesta Zlin. Samotna budova magistratu,
ktora je dielom dalS§ieho vyznamného zlinskeho
architekta, FrantiSka Gahuru, vytvorila skvely ra-
mec slavnostnej ceremonii.

Cenu Vladimira Karfika zalozil BLOK archi-
tektov a vytvarnikov v roku 1991. Udeluje sa
osobnostiam a realizaciam, ktoré najviac zodpo-
vedaju osobnosti a architekture Vladimira Kar-
fika, charakteristické vlastnostami: racionalita,
efektivita a logika od konceptu aZ po realizaciu.
Poslednymi laureatmi Ceny Vladimira Karfika
za celoZivotné dielo su z roku 2008 Alena Sram-
kova, Jozef Chrobak a Viktor Rudis.

Ceny Vladimira Karfika za obdobie 2007-2010
boli udelené vo dvoch kategoriach: za celoZivotné
dielo a realizované architektonické dielo.

Cena za celozivotné urbanistické a architektonic-
ké dielo bola udelena Ing. arch. Stefanovi Svetkovi
in memoriam.

Architekt Stefan Svetko patril v 2. polovici
20. storoc¢ia k najvyraznejSim nielen slovenskym,
ale i ceskoslovenskym architektonickym osob-
nostiam. Bol autorom viacerych urbanistickych
koncepcii, hlavne Bratislavy, a objektov, ktoré
sa stali ikonami progresivnych konceptov a ar-
chitektonickych rieSeni. NajznamejSou je budova

Slovenského rozhlasu v Bratislave, ako ,obratena
pyramida“, ocenena vo verejnej ankete ako stavba
21. storocia na Slovensku. Bol predsedom Zvizu
slovenskych architektov, v ¢ase normalizacie bol
vyluéeny z verejného Zivota.

Po roku 1989 bol iniciatorom zaloZenia Spolku
architektov Slovenska a Slovenskej komory archi-
tektov. Ako vyrazna osobnost slovenskej architek-
tonickej scény vychoval vo svojom ateliéri zo svo-
jich mladych kolegov a spolupracovnikov dnes uz
viacero vyznamnych osobnosti strednej a mladej
slovenskej architektonickej generacie.

Cenu prevzala manzelka S. Svetka, pani Ka-
tarina Svetkova.

Cena za celozivotné dielo v oblasti teorie urbaniz-
mu a architektiry bola udelena Ing. arch. Jifimu
Hruzovi, CSc.

Jifi HrtGiza sa venoval urbanizmu najroznejsich
regionov celého Ceskoslovenska. Jeho hlavnym
zaujmom bola Praha, kde posobil na Utvare hlav-
ného architekta. Jeho najva¢sim prinosom je v§ak
tedria urbanizmu. Vydal niekolko publikacii,
z ktorych najvyznamnejSie su Budoucnost mést,
Teorie mésta, Mésta utopistli a Mésto Praha.

Dnes posobi ako pedagdg na najvyznamnejSich
¢eskych architektonickych §kolach: na Fakulte ar-
chitektury CVUT v Prahe a Akadémii vytvarnych
umeni v Prahe.

V mene Jifiho Hrlzu, ktory sa nemohol osobne
zucastnit odovzdavania cien, Cenu prevzal jeho
blizky spolupracovnik Jifi Michalek.

Cena za realizované architektonické dielo bola
udelena brnenskému tandemu Ing. arch. Jifimu
Kneslovi a doc. Ing. arch. Jakubovi Kynélovi,
PhD. za rodinny dom Kutim O1.

Knesl+Kyn¢l architekti je autorska architekto-
nicka kancelaria, ktorej naplinou je uzemné pla-
novanie, urbanizmus a architektura v celej Sirke,
t. j. od vyskumu cez projektovanie aZ po autorské
dozory. Ich architektonicka tvorba nie je limito-
vana Specializaciou, ale zaberom takmer vSetkych
typologickych druhov.

Obaja architekti posobili ako pedagodgovia
na FA VUT v Brne. J. Knesl bol predsedom Aka-
demického senatu FA VUT /2002-5/, doc. J. Kyn-
¢l bol prodekanom pre zahraniéné styky /1997-
2000/, vedicim Ustavu navrhovania II. /2007-9/
a dodnes je ¢lenom Vedeckej rady FA VUT v Brne.

Ich architektonickd tvorba dosiahla viacero
vyznamnych domacich i zahrani¢nych oceneni.
napr. GP OA 2010 - Cestné uznanie v kategorii
Rodinny dom za rodinny dom Kufim 01, GP OA
2007 - cestné uznanie v kategdrii Novostavba
za objekt Satni TJ Sokol Kfizanovice, ktory bol
v roku 2007 tiez nominovany na Europsku cenu
za architekturu Mies van der Rohe Award 2007,
odmena v medzinarodnej sutazi Guanajuato -
mesto pre 6000 obyvatelov v roku 2006 a d'alSie.

Publikaéna ¢innost Jakuba Kyncla je zamerana
v odbornych médiach predovSetkym na oblast su-
Casnej svetovej architektury. Je autorom publika-
cie Bydleni ve mésté/Living in the City, vyd. ERA
group, 2005.
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»Frantisku Muziko,

budete litovat,

Ze jste se nestal

motocyklistou...,

Tomas Hylmatr

Letadla, balony, automobily, motocykly, bi-
cykly... Typické motivy dél malife Kamila Lho-
taka (1912-1990) dokladaji Lhotakovo zalibeni
nejen v dopravnich prostfedcich, ale v techni-
ce vibec. Kamil Lhotak jako jeden z pfedsta-
viteli Skupiny 42 technicka témata neopustil
ani po zaniku tohoto uméleckého sdruzeni.
Civilizacnim namétim zustal Lhotak vérny az
do konce svého Zivota. Nebyla to ale jen sym-
patie programova. Lhotakova vaSen pro moto-
rismus byla skute¢na. Nebyl jen pozorovatelem,
ale i nadSenym motoristou. ,Koupite-li si moto-
cykl, budete viadykou na silnicich!” lakal Kamil
Lhotak v dopise svého pfitele a kolegu malife
Frantiska Muziku (1900-1974) do fad motocy-
klistt. LhotaktGv dopis patfi k pozoruhodnému
souboru kolazovych pohlednic a dopist, jenz se
dochoval v nedavno badatelsky zpfistupnéném
archivnim fondu malife Muziky.!/

Spole¢nym namétem korespondence obou
umélcl se staly motocykly. Vasnivy motocyklis-
ta Kamil Lhotak spolu s hudebnim skladatelem
Janem Rychlikem (1916-1964) chtéli k tomuto
sportu pfivabit i FrantiSka Muziku. Jak doklada-
ji tfi nize editované Lhotakovy dopisy, pouzivali
k tomu nejen texty s pestrymi obrazovymi pfi-
lohami, ale i originalni pohlednicové pozvanky,
kterymi zvali FrantiSka Muziku na vylety a pra-
videlné stfedecni debatni schizky v praziskych
restauracich. Nejprve se stal mistem setkavani
hotel , U arcivévody Stépdna, ndrodni podnik, aneb
My hostu, host nam*“, jak piSe Jan Rychlik v dopi-
se Muzikovi z prosince 1952.2/ V§ichni tfi ale po-
jmenovavali tuto hotelovou restauraci ,Hdmou*
nebo “Hdmou Sroubkovou®, protoze hotel U Ar-
civévody Stépana na Vaclavském namésti v Praze
provozoval po prvni svétové valce Karel Sroubek.
Po zndrodnéni v roce 1951 ziskal hotel nazev Ev-
ropa. DalSimi ¢astymi misty schizek se staly pfe-
dev§im dvé kavarny. Prvni byla znama prvorepub-
likova kavarna Belvedere v Praze na Letné, kde
se schazeli znami literati, vytvarnici a architekti,
druhou byla kavarna Juli§ ve stejnojmenném ho-
telu na Vaclavském namésti.

. Posilaje Vam tento dopis s uméleckou prilohou zcela v duchu nejmodernéjsich
zdsad socialistického realismu...” Kamil Lhotdk, listopad 1954

. Nejsme v dobach vedle zobrazeného bezstarostného Francouze, ktery ostatné
Jjisté platil za certova pomocnika, kdyz vyjel se svvm kramem na silnici...” Kamil
Lhotdk, 28. 2. 1953

FrantiSek Muzika se stal motoristou v roce
1934, kdy ziskal fidicské opravnéni. Dokonce
vstoupil do Autoklubu Republiky ceskosloven-
ské a Klubu cyklistli, motocyklisti a automo-
bilistd ,Praha 1883°. 1 kdyZz se Kamil Lhotak
velmi snazil presvédcit profesora Muziku, aby
presedl na motocykl, nepodafilo se mu to ani
pomoci uvedené korespondence, ktera obsahuje
vycéet mnoha vyhod motocyklového sportu. Mo-
tocykly, ale ani jiné dopravni prostiedky nena-
§ly, na rozdil od Kamila Lhotaka, v Muzikové
malifském dile prakticky Zadny ohlas.
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., Gentleman na tricyklu De Dion z roku 1897.“ Kamil Lhotdk, 28. 2. 1953

A to dosud nejezdim na svém povéstném Scottu..“. Kamil Lhotdk, listopad 1954

V Praze dne 28. iinora 1953.

Vizeny pane profesore!

Je prdavé vhodny cas k tomu, abyste - nezanedbd-
vaje svého oblibeného bicyklu - vstoupil do Fad
motocyklistii, kamz Vds velmi srdecné zveme. Ne-
obdvejte se niceho, koupite-li si motocykl, budete
viadykou na silnicich! Vizte nds, staré motocyklové
fandy, s nimiz potom pravdépodobné budete sdilet
spolecné vylety. Jsme snad tim, Ze mdame motocykly,
spolecensky deklasovani? Troufam si Fici, Ze ne.
A i kdyZz nam motocykly nemohou nahradit limou-
siny z dob uhlobaronii, nejsme parii na silnici. Pod
ndmi jsou jeSté invalidni voziky a nad ndami Sesti-
kolové ndakladni Tatry. Kdybychom Vam radili, co
si mdte koupit v kapitalistickych stdtech, byla by
to tézkd volba a nespali bychom nékolik noci, zde
vsak je véc zjednoduSena témér na minimum. Mii-
Zete si vybrat mezi CZ 125 ce, CZ 150 cc a Jawou
pérakem (250 cc). Doporucujeme CZ 125 cc. Cena
tohoto ddbelského pFistroje jest 44.000,- Kés. Prosi-
me, neotdlejte dlouho, ponévadZz mame zkusSenosti,
Ze tento druh zbozi je zdhodno kupovat i h n e d.
Nejsme v dobdch vedle zobrazeného bezstarostné-
ho Francouze, ktery ostatné jisté platil za certova
pomocnika, kdyz vyjel se svym kramem na silnici,
ale mél vyhodu, ze tehdy si mohl koupit takovych
motocyklii tfeba pét atd.

My vSak jsme pamétniky toho, jak pred Mototech-
nou n. p. spali kupci na chodniku, aby nepropdsli

onen mysticky okamzik, kdy si budou moci kou-
pit motocykl. Pred casem mohl jste mit motocykl
Manet, nyni vsak je jiZz po Manetu veta - prestali
Jjej vyrdbét. Zbyva tudiz jmenovand CZ, co? je stroj
velice dobry a spolehlivy, jak Vam kazdy potvrdi.
Budete na ném jezdit na ryby,’ jak jste prozradil,
avsak mimo to - mluvim o tom jiz jako o hotové véci
- budete také s nami podnikat poucné a vyzkumné
cesty po Cechdch. Navitivime obec Sifem, déjisité
Kafkova romdnu Zdmek, projedeme Ceské Stiedo-
hott, znepokojime dumavé vesnicky pod Sumavou,
s poesii tak dumavou a zarachotime na ndmésti
v Opocné, odhodldnim ne nepodobni jsouce tomuto
gentlemanu na tricyklu De Dion z roku 1897.

Ddte mi jisté za pravdu, Ze jeho situace jakoZto mo-
toristy byla neskonale téZsi, nez nase (resp. Vase).
A co potFebujete k vykondvdni tohoto sportu celych
muzi?

Pevné kalhoty, silny svetr, pohodiné sako nebo
kazajku, specielni rukavice, bryle, cepici a Sdlu
na krk a to i v lété. Doporucuje se také na delsi
cesty znamy Dukla kabdt nebo néco podobného. My
vsak jsme jezdili nékolik sezon bez jakéhokoli plds-
té a jsme tu dodnes. Zvldasté praktické jsou gumové
boty, po kterych ddvno stitnu, ale nelze je sehnat
tak snadno. NeZ i bez gumovych bot - cesta dob-
rodruzstvi jest oteviena, a jakd bude nase radost,
setkdme-li se nékde s takovouto krdaskou, kterd nam
bude kynouti?

Myslim, Ze takovému kynuti neodold ani nejvétsi
Skarohlid. Jen vizte tu roztomilou vétroplasSku, jak
graciésné mdva ruckou. Na takovy pokyn - mluvim
zde ovSem jen za sebe a za skladatele z HoleSovic?
- sestoupime se svych strojii a omdmeni budeme
dychtive ssdt kouzlo jejich rtu (prominte). Vidite,
Ze Zivot motocyklistiv jest pestry, pln neocekdva-
nych prihod a zdpletek jiz i proto, ponévadz stroj
sdm, sestdvaje vétSim dilem z oceli, jest vytecnym
hromosvodem. Proto nevdhejte a vstupte do nasich
Fad, jste dychtive ocekdvan

Kamilem Lhotdkem a Janem Rychlikem (tyZz umi
psdt pouze noty).

V Praze, datum post. razitka. [listopad 1954]

Vizeny pane profesore!

Posilaje Vam tento dopis s uméleckou prilohou
zcela v duchu nejmodernéjsich zdsad socialistické-
ho realismu, doufdam, Ze Vds zastihne (jmenovany
dopis) pri dobrém zdravi a bujaré mysli, s vétrem
v zddech. Rikdvdte, ze jste cyklista, aviak pohiichu
pisatel ani jeho prdtelé neméli nikdy to potéSeni
spatriti Vs na kole (anglicky a wheel) a to jediné
z toho divodu, Ze Vase stoudnost Vam brdani ukd-
zat se pred obyvatelstvem Prahy jinak nez ve fraku.
Nu budiz - miiZete mi vycist, Ze také jd nejezdim
na kole, avsak necinim tak z ohledu na mravopocet-
nost, nybrz proto, ponévadz jsem statem a vojenskym
erdrem uredné uznany a dekretovany patentdlni



invalida s narokem na flasinet. Ackoliv jsem 75pro-
centni invalida, najezdil jsem (dle tachometru)
od pocdtku jara do dnesniho dne (nebot stdle a ne-
pretrzité jezdim) celkem 5.864 km na motocyklu
za sucha, v desti, bouri i mlze. A to dosud nejez-
dim na svém povéstném Scottu, ktery je jesté pordd
ve stadiu priprav jako panna nevéstinka pred svat-
bou (zatim jezdim na CZ 150 cc, jezdi vyborné).
Ale ta svatba (se Scottem ovsem) bude stdt zato,
jak doufam. Myslim, Ze az vytrhnu, i Vy budete li-
tovat, Ze jste se nestal motocyklistou. A to uz néco
znamend. (Le¢ nicméné ani vy nemdte zmeSkdno,
jesté pordad si miZete koupit masinu, ledaZe byste
opovrhoval tim, na ¢em drandime my, socialisti¢ti
realisté a chystal se koupit si Triumph Thunderbolt
nebo alespon Bavordka, nemluvé o Nortonu Domi-
natoru. Ostatné mdte-li chut do toho vrazit hodné
tisicovek, miizete mit 500 cc ohc. JAWU.) V kazdém
pripadé vSak (doufdm) byste mél co délat, abyste
dohonil na silnici toho 65milového Scotta model
1924. (Muj je model 1927.) O takovych vécech mii-
Zeme vytecné debatovat v kavdarné a vyrizuji Vam -
jménem ostatnich (vypadd to, jako bych byl jd jedi-
ny mocen pisma) - ze bychom se s Vami velice rddi
sesli v stredu 24. listopadu (konecné jednou zase),
ale ne u Sroubkii. Tentokrdt Vis zveme s Janem
Rychlikem do nasich lovist do kavdrny Belvedere
v Praze VII., Bélského tFida.

Nebojte se niceho, mistnost je utulnd asi tak jako
metro v jistém hlavnim mésté jistého populdrni-
ho stdtu, jidla hotovd i na objedndvku a kdybyste
chtel, i snidané na vidlicku a téz Velkopopovicky
Kozel. Protoz nevdhejte a 24. tohoto mésice pred
osmou vecer vzhiru na Letnou.

Prijedete-li na kole, postarame se o uschovu.
Zatim Vds srdeéné zdravi

Vas oddany

Kamil Lhotdk

3. 12. 1954

Vazeny pane profesore,

dokonciv dne 29. listopadu knihu ,Z déjin ponor-
ky“! (kterdz obsahuje také strucné déjiny torpeda,
potapécskych pristrojit a zveddni vrakit z morského
dna), obracim se k Vam, jakoZto ke svému vizené-
mu priznivci a byvalému, ¢i spise tajnému cyklistovi
s dotazem, proc¢ jste minulou stfedu nenavstivil znd-
my hampejz ,Belvedere®, kde jsme vds ocekdvali.
At uz se tak stalo z jakychkoli pFicin, posilam Vdam
k Mikuldsi rybarsky cenik, doufaje, to Ze snad Vami
trochu pohne. Sam nejsem a nebudu rybdrem, jako
Vy asi nebudete motocyklistou, ale proto jesté miize-
me byti dobrymi ......... (doplnte dle viastni iivahy).

Co se tyce Vasi cyklistické ¢innosti napadd mne, Ze
snad jezdite tajné v noci, abyste nebyl spatren Zac-
tvem, které jinak - za dne - je roztrouseno po Praze,
nedockave Vas vyhlizejic jako cyklistu. V tom pripa-
byste se presné tak, jako oni angli¢ti fandové ze Se-
desdatych let minulého stoleti, kteri, aby mohli jezdit

na parnim silni¢nim voze (v té dobé existoval ,prapor-
kovy zdkon®, ktery dovoloval vozidliim bez koni jizdu
rychlosti nejvys asi 4 mile za hodinu), jezdili v noci,
prestrojeni za hasice. At uz vsak se véc md jakkoliv,
ted mdte pohov, ponévadz je zimni sezona a nejvys
Vis miiZze nékdo otravovat s lyZemi ¢i bruslemi, coz
ovSem nebudu jd, znamy patentdlni invalida.

Nebot, 0 hriizo, neumim jezdit na lyZich ani brus-
lich, ale za to jsem byvaly cyklista s dlouholetou
praksi v nohdch a nyni motocyklista (rovnéz s dlou-
holetou praksi).

Jezto nevim, zda a kdy hodldte se opét objevit, ddvam
Viam timto na srozuménou, Ze pan Jan Rychlik Stast-
né povil syna, dlouhého 48 centimetrii, o vdze témér
tii tun - vlastné kil. Jméno Jan Kamil.

Preji Vam veselého Mikuldse a jsem s prdtelskym po-
zdravem

Vis oddany

Kamil Lhotdk

Palubn( néstavek podmox"ské
lods , Le gbmnoi? v, 488%Z.

,Z déjin ponorky.” Kamil Lhotdk, 3. 12. 1954

Poznamky:

1. Osobni archivni fond Frantiska Muziky je ulozen v Archivu
Narodni galerie v Praze (dale ANG). Odborna literatura
k obéma jmenovanym umélcim je pomérné bohata. Pro
poznani Zivota a dila FrantiSka Muziky lze doporuéit pu-
blikaci: Frantisek Smejkal, Frantisek Muzika, Praha 1984,
ke Kamilu Lhotakovi napfiklad: Lubo$ Hlavacek Augustin,
Kamil Lhotak, Praha 2000 a Kamil Lhotak ml., Mij otec
Kamil Lhotak, Praha 2008.

2. ANG, archivni fond FrantiSek Muzika (1900-1974), kore-
spondence pfijata, Jan Rychlik 8. 12. 1952, kt. 4.

3. FrantiSek Muzika byl vS§eobecn€ znam pro svou zalibu v ry-
bafeni.

4. Jan Rychlik.

5. Kamil Lhotak, Z dé&jin ponorky, torpeda a potapécich pfi-
stroju, Praha 1956.

V ¢lanku jsou pouzity jako ilustrace obrazové vystfizky z do-
bového tisku.
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Frantisek Dryje

pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 9. fijna 1951 v Praze. Po maturité
na Stfedni v§eobecné¢ vzdélavaci Skole v Tfebo-
ni vystudoval Pravnickou fakultu UK v Praze
(1970-1975), poté pracoval jako pravnik v po-
jistovné. Od r. 1979 ¢len Surrealistické skupiny
v Ceskoslovensku (dnes Skupiny ¢eskych a slo-
venskych surrealistli), od r. 1994 je §éfredak-
torem Casopisu Analogon. Zabyva se také ese-
jistikou, kupfikladu uvodni studie k antologii
soucasné surrealistické poezie Letenka do noci,
prufezové studie k novéjSim déjinam ceského
a slovenského surrealismu ,,Déjiny neosamoce-
nosti“, soubor eseji Surrealismus neni Uméni.
Podilel se na vytvarnych monografiich - Evy
Svankmajerové, Martina Stejskala.

Vydal knihy basni - PoZirany druh (Sdruzeni
Analogonu a nakladatelstvi Kozoroh, Praha
1994), Muchomiir - génius noci (Votobia, Olo-
mouc 1997), Mrdat (Torst, Praha 1998), Sala-
mounuv hadr (Arbor vitae, Praha 2002), Druhé
Desatero (Ateliér Supina, Praha 2004), Vici
(Arbor vitae, Praha 2010).

FrantiSek Dryje Zije v Praze.

Mab ujizdi

Tam nékde potom rozhozené nohy
Sbiraji lidé jesté nezrali

Nevédi, co je kralovnina pice
Urcéena Podvazkim

(Chodil jsem tenkrat v noci na hibitov
a mladym divkam sliny sal

namisto krve

Silné sliny z ust...)

Tehdy jsem miloval kralovnu matku

Mab

pii svétle hvézd tam na Nuselském mosté

fvala tak

Ze lidé na Hanspaulce na Zliciné ba i na sidlisti
Cerny Most

zavirali okna

narychlo sbalili par nejnutnéjSich véci

nasedli do vozl téch vozl sotva vychladlych
(po zaslouzZené praci)

a kvapem odjizdéli z mésta

na bilé chalupy a staré dobré chaty které jim zustaly

z pradavnych ¢asi komanc¢ského jha

Ti bohat§i to vzali rovnou do Chorvatska

a dalsi na Ruzyn a letadlama pry¢

do Statt do Svajcu kam se kdo namanul

béhem par hodin se Praha vylidnila

a pritom Mab se zrovna rozjafila

byl to jen zacatek jen mala ukazka veliké lasky

lasky kralovské

té lasky kterou lidé neunesou...

Byla to tehdy véru udalost

kdyz most se rozlomil

kralovna Mab upadla na znak zad

a nohy rozhodila po boc¢i Nusli

klin rozeviela smérem k VItavé a jeji vlasy pokryly
cely vrch Bohdalec

Mezitim lidé v pezotech a mazdach

v trabantech Skodovkach a starych remingtonkach
(dokonce)

jak vydésSeni jezci uhanéli vstfic

starému svému osudu

Mab vzapéti a velmi rychle moc

sekretem kralovskym zvysSila hladinu

feky Vltavy

a vznikl naléhavy problém otazka

co s tim

Kona se rychla schiizka u primatora Hlmp
Hlmp chvili vaha nevi co si myslet

Nakonec

rozhodne: nasad'te paragany!

Podufednici (a jejich pritelkyné

které jsou postupné informovany mobilnimi telefony
inu to mésto svého Kafku nezapfte!)

se divi: Paragany... nemame pane primatore!

Vlitava zhuSténa Mabinym sekretem

stoupa aZ na uroven vody tak velmi velmi velké...
jak vSechny velké revoluce svéta

Uz je to jedno fekne primator

Ted uz nas ani paragani

nezachrani!

Je vlastné stasten ten dobrovolny nemlady jiZz muz
vzdyt odpovédnost z ného pravé spadla

jak zastaralej zednik z leSeni...

Jenomze Mab

krasnou kralovnu kras

prestane bavit odvéky ten §pas
Tok sekretu tak pfirozené slabne
aZ prosté vyschne



Ona se na bok prevali

a pravou hyzdi rozdrti Folimanku

(halu)

pak jen tak jednim pravolevym okem nahlédne
do oken

lidem co bydli v Lublanské

Nezaujme ji nic

Co budem délat? zepta se ja feknu

Odejdi Mab odejdi odjed! Pry¢

Dobry napad usméje se a polibi mé na rty

klenutou pusou na kterou

stojime frontu uz

cela (tak) dlouha dlouha hrozna staleti

Nakonec v§ak

useda Mab do osobniho vozu pezot zeleného
a vysokého jako hotel Panorama
Sedi tam mléky ¢te zpravy z oblaku
startuje motor tichy ocean

Jdu za ni naklanim se fvu

do okna toho zasranyho auta

Mab!

Piece jsme toho tolik prozili...
Vsak

Futra jsou vyrvana uz nevrati se ma
kralovna matka zmodralého ptaka
kralovna Mab

mé vilna matka vil

Ten piibéh ktery jsem vam tady vylicil
by v Hollywoodu zfilmovan

byt mél

Vic nezadam

Uz ne

(Ze sbirky Druhé Desatero, ¢ervenec 2003)

Méstakovat Sokaka

Duse md, jak jsi zcela
zapomnéla, cos chtéla?
Frantisek Gellner

Musite vafit Sokaka

v rozbitém vzduchu

devét dni

Tisknout stfidavé jeho ruku
nejprve v pravé, potom v levé dlani
Musite umét Sokakovi vynadat
A mazat ledkem ploché partie
Sokak se nesmi ani chvili nudit
A nesmite ho nutit do spanku
VSe ma svij ¢as

...Kdyz uz je jednou venku

Jsou dny, kdy Sokakovi neporostou oéi

A jindy bude kricet s ptaky

kdyz rano procitnou - Den po hrdle jde noci
jako kdyz pramen zlatoZluté moci

vytryskne ze skaly, co obzor do tmy hali

Je tieba hlidat, kdy ma Sokak dost
A kdy ma radost

kdy se potyka

se svoji krasou

...té davnodavné obocCnaté

Zlaté oplatky

V kostele musite

dat Sokakovi vodu

(svécenou)

To kvili bestiim

A ¢asto mydlit mramorové schody
kdyz vitr zvraci, pada do vidin

Sokak je mozna trochu podivin

ale ne takovy, aby nezhasil

v zahlavi svice

Tajna dvifka najde

driv nezli Svec

(0O, ano, stale zZije a dafi se mu dobfe
...na ty poméry)

Sokak se vzdaluje a zaroven se blizi
takova zradna geometrie

hroziva na pohled, vSak v nitru laskava
Nevrati nikdy prazdnou plechovku

Jsou dny, kdy Sokak nevytahne paty
ze svoji vérné druzky na dné rokliny
a je mu smutno, rad by dlouho zil
jazykem laskal (jeji) hladké obliny

Musite Sokakovi stfihat pefi

rano i vecer

je to nezbytné

jinak si ublizi, nikdo vam neuveéri
...Ze jste volali do studny jeho jméno

Je Sokak jako pes, co ¢iha na zaprazi
Aby vas pokousal, kdyz vracite se domu
Nesmite toho dbat

Vidyt z korun starych stromu

zavratna stoupa sila do mraki

Sokak vam ovsem krade spanek
to uz tak chodi

Kdyz ma naladu

trochu vam vrati

opravdu jenom malo

jen co byste si lokli kamene

A tak si nosite Sokaka z prace domu

Jsou to jen papiry a zase papiry...

A on se probouzi v nejméné vhodnou chvili
vtiskne vam polibek a potichu se sméje
jako by pravé priSel o rozum

Dejte mu nadéji a trochu beznadéje

Jinak vam k ranu spali cely dim

Vsak Sokakovi viechny rymy nevoni

a ze je oCichava velmi bedlivé

(Jsou nevratné, tyhlety zenské tampony
budou tu na véky - my ne!)

Sokak jde prochazkou, mluvi si pro sebe
hada se, Zertuje, diva se do nebe

tvafi se jako spratek na utéku

¢i jako vrabec v hrsti

...Nebo oboje

Musite Sokaka porcovat sedm dni
Osmy den vezméte do ruky kameru
filmujte Sokaka, jak soulozi a spi
jak sbira smetanu a jak se potapi
zabéry rozhodte v krajiné svého détstvi
mozna vam postaci

takové nasili

Mozna, zZe opravdu

Uz bude...

ztraceny, bledy, na Srot

... na madéru!

Vykupné nesplati
Do smrti smrtfouci

(Z rukopisné sbirky
Dévet zpusobu, jak prijit o rozum, 2007)
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Jan Gabriel

pfipravuje

Pavel Petr

Snimek Lenka a David Raubovi

Jan Gabriel se narodil 16. 7. 1949 v Praze.
Absolvoval ndstavbu na Stfedni knihovnické Sko-
le v Praze a v soucasné dobé pracuje v Hospo-
dafskych novinach. Od pocatku 70. let se vénuje
poesii, alchymazZo-kolazim a prekladim francouz-
skych basniki. Od roku 2000 je ¢lenem surrealis-
tické skupiny. Své texty, kolaze a preklady publi-
koval v casopisech Tvar, Host, Ateliér, Analogon,
Literarni noviny, Melog, La Crécelle Noire, Bru-
mes Blondes, Psi vino, A2, Weles a v samizdato-
vém sborniku Doutnik.

Pieklady poesie Joyce Mansourové vys§ly knizné
ve vyboru Vykfiky (Fra, 2003, s E. Lukavskym
a P. Rezni¢kem).

Vydal knihy basni - Mozna zvifata spi$ jen vétev
(Torst, 2001), Kuze orloje (Sdruzeni Analogon,
2004) Barometr na uhli (Protis, 2007) a Nerozvé-
Sené obrazy (Pulchra, 2010).

Jan Gabriel Zije v Praze.

Podobnosti

Vsechno co pada na zem

JesSté neprestava svitit

Pristi Cislo je uz pfedem nacvicenou poklonou
Ponékud sezvykanym seSitem nebe

Tvou necekanou odpovédi na oblacek koufe
Tu hromadu kosti ktera se umi rozkrocit

Znovu se mizeme zacit holit
Pres celou jednu ulici

V duchu jsem si hlaskoval slovo Eduard
Nakonec jsi to byla zase jen ty
Pohupujici se stehna newyorské burzy
Zneklidnujici jako tolik jinych jmen

Budeme se prochazet s bledou kizi
s prachem bulvart
Témér necCitelné cigarety
Dlouhé nebo kratké
Podle toho jak velky je vyhled do krajiny
Za zavienymi dvefmi loznice

Vétev za vétvi stromofadi uprostied knihy
Jen Petr se obava Ze propasne pllnoc

s Duke Ellingtonem
Pfisti ulici ktera se na konci kukatka

rychle zmensSuje
Jako nékteré vecefe
Které lze pozorovat z obou bfeht

Nikdo nikdy nespocital vS§echny tvare
Zahony plné ¢ineld

Inzerat

Mame to pred sebou

Témér u nosu

Postoje které predstiraji starnuti
Zmuchlané nadavky v Seru pokoje
Dobie citelné maso kdesi v zasuvkach

Jesté jeden krok a vSechny to rozkosSné pary oziji

v zrcadle

S kiidly se dnes uz nikde neobsluhuje

Jsou to prasky proti boleni hlavy

Kde kdo predstira sviij konec

I krize ma nakonec jen monotonni barvu Srotu

Chces se prestéhovat ze Smichova do Dejvic

Jakoby neexistovaly i jiné mozZnosti

Jak si zamluvit pocasi na 1éto

Na nabfezi je jesté plno ptakd rozvéSenych
po stromech

Které nikomu nepatfi

Co visi

Nejdfiv to byly jen stfivka
Gesta za kterymi zmizi i Indie
Casem i dlouhé rozhovory
Hra na to kdo rychle vyroste
A jak ho zmérit



Skopové je jeSté dnes citit doutnikem

Nikde nemély romany Egona Hostovského
Prosel jsem nékolik antikvariati

Ale vSude se tvarili Ze ulice jsou prili§ dlouhé
Nez aby je mohli vygumovat

Néco jako pevnosti rozebrané do posledni tecky

Nebo fotografie zvifat které zistavaji
pfes noc rozsvicené
Nerozumél jsem tomu

Ale vSichni kolem pozorné naslouchali
Jesté jednou vypocitat vSechny své prednosti
Jednou ve tmé podruhé na zacatku véty

Co visi je citit doutnikem

* * *

1.

Jsou to divna jména téméf rostliny
Kdyby to nebyly jen okraje stfech
Louise Bourgeois a Pierrette Bloch

2.

Jen co se damy vyhrnuly ze dvefi
Uz jim patfi kazda dira v ulici

Psi chlupy i jejich vyvencené pusky

3.
Kdo by dnes hovofil jen o sobé
Kdyz je mozné si vS§echno precist

4.
Usmat se nad vazné minénym slovem kyta

5.
No jisté
A to je teprve poledne

Rekne se pouha skica

Vsechny tanecnice pochazeji z Istanbulu
Uci se jazyku ptaku

Ziji v zrcadle

Uz ten napad nechat saka provétrat pllnoci

Kosti zdiiraznéné tim co pravé leti po obloze

Pozorné prozkoumat zZivot vrasek
Nosit po taskach zbytky pocasi

Nevim pro¢ bych té€ mél svlékat

Byl to pouhy nadpad rozsvitit dfevo
Cimbufi plné igelitovych pytliki

Ci jinych jazykd pozlacenych v roce 1978

Kdo z nas dvou je pouhou skicou jména

Pro jednou

Zvite v dlanich

A kameny v nedopsanych vétach

Zeny jsou nejkrasnéjsi kdyz se otaci jevisté
Upravuji si vystfihy a uci se znovu lhat

Podobaji se rozvrzanym schodim
Jsou plné barev a poletuji v napadaném listi

V posledni dobé€ jsou ptaci ¢im dal tézsi
A presto odmitaji zemfit

Jsou to stale stejné cesty

Kam chodime vyvencit své kabaty

Malem uz zase svaly

Kdyz se znova snazime obkreslit vSechny povodné

Nestaci se jen smat....
Malem

Nebo

Jinam

Uz jen psaci stroj v tichosti dokresluje krajinu
Smich

Rty

Napfesrok

Ulice Teheranu se uculuji rabované tvym jazykem
Za dvefmi uz nikdy nebude Smichov

* * *

Prsi na zakutalené mraky

Rady z Istanbulu

Nebojte se dotknout dna panve prsty
Turci se pfi tom ani nepopali
Rozkroceného Sedého nebe

Saka rozemletého na tfisky

Davno zapomenuté recepty ozivuji svitanim
Prevaluji se na jazyku
Osifely stékot fikusu vychladlého kontinentu
Poémaral celou tvou kizZi jesté koufici ozvénou
Co prenasime z pokoje do pokoje
Vsechny ty obtisky dlani budou sice dal svitit
Ale nikdo nefekne Ze jsou to nadavky
Vyhnanstvi neonti a nahého masa
Jako kdybychom si nemohli vzpomenout

co bylo pred valkou
Na budoucnost mést bez cigaret
Na piirodu plnou rozhazeného tabaku
Smat se ale smat se smichem rozkvetlého feznictvi

U zpovédi

Ptaci bez konce
A jeSté jedno zahfméni

V noci se podobame rozhazenym plamentm
Jak je prenaseji sem a tam jakoby je chtéli ocho it

Panové si potfasaji rukama

Pokaslavaji ale nemladnou

Veédi ze v priSti vété je ceka nové zemétieseni
Nez se vSe opét zalidni

Plaze hlubokych vystfihti proménlivé jako pocasi
Na §picce ledovce

Drive to byly symboly
Dnes uz jen doslovny preklad

(Basné z chystané sbirky Mraky na konci pusky)
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Filmové plakaty

Karla Machalka

Marta Sylvestrova

konce Sedesatych a prvni poloviny sedmdesatych
let uplynulého stoleti. Dvojjedina tvirci bytost
publikuje od roku 1954 jako Karel Zlin, umélec-
ka dila vytvafi Karel Machalek a i plakaty signuje
vlastnim jménem, popfipadé je znaci signaturou
K.M.

Rodice Karla Machalka se z Prahy do Zlina
piestéhovali v roce 1937, jenZ je datem Machal-
kova narozeni (23. ¢ervence 1937). Na zakladé
vitézného konkurzu na propagacni plakat firmy
Bafa ziskal jeho otec misto reklamniho grafika
v Batové firmé a zahy se stal vedoucim Batova
reklamniho oddéleni. Ve svych vzpominkach se
Karel Machalek zminuje o inspirativnim prostfe-
di uméleckoprimyslové §koly, zlinskych salonl
uméni a modernistického Batova Zlina: ,Funk-
cionalisticka architektura zlinskych staveb pro-
vazela utvafejici se senzibilitu mych prvnich let.
Po skonceni valky, kdy mésto Zlin bylo docasné
pfejmenovano na Gottwaldov, jsem zacal své prvni

Pohled do expozice plakdtii na vystavé Karla Zlina, Diim uméni ve Zliné 2010-11

Soucasti retrospektivni vystavy Karla Zlina
ve zlinském Domé uméni byla i pfehlidka jeho
filmovych plakati, které vytvofil v letech 1968 az
1976 do svého odchodu do Pafize pro Ustfedni
ptijcovnu filmt v Praze. V propagacnim oddéleni
UPF Karlu Machalkovi plakatovou tvorbu zada-
vala tehdy Jana Klusakova (-Zvonickova), ktera
v§ak byla donucena odejit za normalizace v roce
1971 a rada nezapomenutelnych filmovych afisi
vzeSla pravé z jejich vzajemné komunikace. Pod-
le soupisu, uvedeném v publikaci Flashback!/,
vytvofil Karel Machalek béhem necelého dese-
tileti tfiapadesat filmovych plakatit, které patfi
k nejvyraznéjSim ukazkam ceské plakatové tvorby

OIDIPUS KRAL|

: A
THITHTR

texty oznacCovat tim zmizelym jménem. Tehdy
jsem se domnival, Ze ndzev mésta Zlin je odsou-
zen k zapomenuti..“2 V dobé, kdy se pftihlasil
ke studiu na zlinskou uméleckoprimyslovou §ko-
lu, byla tato premisténa do Uherského HradiSté,
kterou navstévoval také o né€kolik let mladsi malif
a tvurce filmovych plakatl, pozdéjsi Machalklv
pritel, Antonin Sladek (1942-2009).

K tvorbé filmovych plakati se Karel Machalek
dostal v roce 1968, pét let po absolutoriu Akade-
mie vytvarnych uméni v Praze (1957-1963). Vy-
tvofil béhem roku prvnich deset plakatt3/, v nichz
se jiz odrazi jeho vyrazny autorsky styl, opirajici
se 0 psychologizujici kresbu a surrealistické vize,



nékdy zvyraznéné kolazi. Do povédomi vefejnosti
se Karel Machalek zapsal zejména jednim z prv-
nich svych plakatt, ktery je portrétem Orsona
Wellese v titulni roli optimistického poZivacné-
ho, zhyralého a bujarého kumpana, pritele prin-
ce Hala, budouciho anglického krale Jindficha
V. Ve Falstaffové kresbou rozbrazdéné tvari jsou
zmapovany a v jeho ostrém pohledu se zraci dra-
matické prozitky (jeho kvétnata mluva nezapome-
nutelné promlouva z adaptace W. Shakespeara,
v niz Falstaffa ztvarnil Jan Werich). OdusSevnélé
kresebné portréty filmovych hvézd vytvari Ka-
rel Machalek v nékolika nasledujicich plakatech
k filmim ze zlatého fondu svétové kinematogra-
fie. Patfi k nim Monica Vittiova ve filmu Miche-
langela Antonioniho DobrodruZstvi (1969), Paul
Newman jako Hombre (1969) a Catherine Dene-
uveova jako rozdvojena bytost v surrealistické fil-
mové vizi Luise Bunuela Krdska dne (Beladonna,
1970), pfevedena na Machalkové plakatu v neose-
cesni podmanivou divu, jejiz zasnény tajemny vy-
raz skryva melancholickou touhu. K francouzské
komedii Jo zvolil naopak podle charakteru filmo-
vého Zanru karikaturu Louise de Funése, Zonglu-
jiciho s vlastnimi hlavami. Nejvice v§ak okouzlo-
valy publikum Machalkovy plakaty, v nichZ mohl
uplatnit svou virtudzni kresbu s uménim niterné
introspekce ukryté za rysy portrétovanych vasné-
mi a emocemi zmitanych filmovych hrdini, jaké
muzZeme spatfit kromé jiz zminénych vrcholnych
dél i na dalSich jeho plakatech, jakymi jsou na-
piiklad Ukradené polibky, Rodinny portrét, Drsnd
Oklahoma, Podraz aj.

Pozornost na vylepovych plochach pfitahovaly
jeho plakatové kreace v nichZ uspésné stiidal sur-
realistické vize (Nemocnice, Ohlédnuti, Oidipus
kral, Zed, Prizndni policejniho komisare prokurd-
torovi republiky, Posledni predstaveni, Malé Zivot-
ni etudy, Jsem nevérny manzel, Ddbelskd brigdda)
a pop art (Mddni salon, Metello, Dim Boriii, Do-
movnik, Drsna Oklahoma). Dokazal ov§em vytvo-
fit i zajimava typograficka feSeni (Osudovd hlid-
ka, 14, Cid, Apatrmd v hotelu Plaza). V jeho pla-
katové tvorbé za necelé desetileti, kdy se tomuto
oboru vénoval, nenajdeme plakat, ktery by divaka
nudil ¢i nezaujal, nebot se autor tvorbé plaka-
td vénoval s plnym zaujetim a také s nadSenim
a ve chvili, kdy se rozhodl zit trvale ve svobodné
zemi a domovem se mu na dlouhda Iéta stala Pa-
fiz, pokracoval v Uspé€S§né zapocaté uzité grafické
tvorbé€ alespon navrhy kniznich obalek u naklada-
tele Gallimarda.

Poznamky:

1. Libor Gronsky, Marek Periitka, Michal Soukup (ed.), Fla-
shback - Cesky a slovensky filmovy plakdt 1959-1989. Olo-
mouc 2004.

2. Jifi Pelan, ,Umélecké dilo by nemélo byt politizovano*®
(s Karlem Zlinem o odvékych vécech pfed padem, emi-
graci, kulturnim rasismu, Zlinu a Pafizi) in: Souvislosti
3/2007, http://www.souvislosti.cz/clanek.php?id=630.

3. 1968: Falstaff (rezie Orson Welles), Flirt se slecnou Stiibrnou (r.
Vaclav Gajer), Chladnokrevné (r. Richard Brooks), Muska (r.
Robert Bresson), MuzZ na utéku (r. Vaclav Sklenar), Ohlédnuti
(r. Antonin Masa), Oidipus krdl (r. Pier Paolo Pasolini), Vik
z uidoli Prokleti (Miomir Stamenkovi¢) a Zed' (r. Serge Roulett).

1969: Bily pokoj (r. Metodi Anodonov), Cid (r. Antoni
Mann), Ddbelskd brigdda (r. Andrew V. McLaglen), Dobro-
druzstvi (r. Michelangelo Antonioni), Ecce homo Homolka
(r. Jaroslav Papousek), Hombre (r. Martin Ritt), Jeptiska
(r. Jacques Rivette), Noc plnd Izi (r. Kokan Rakonjac), Panu
uciteli s ldskou (r. James Clavell), Vse na prodej (r. Andrzej
Wajda), Z Andersenovych pohddek (r. Kimio Jabuki).

1970: Beladonna (r. Luis Bunuel), Diim Boriii (r. Jacques
Doniol-Valcroze), Ukradené polibky (r. Frangois Truffaut).
1971: Cermeniiv slib (r. Nikolaj Sanisvili), Katefina a jeji
déti (r. Vaclav Gajer), Metello (r. Mauro Bolognini).

1972: Ipova smrt (r. Sergiu Nicolaescu), Jo (r. Jean Gi-
rault), Los Caifanes (r. Juan Ibafez), Médni salon (r. Luis
Garcia Berlanga), Navzdory vsemu (r. Glinter Reisch).
1973: Malé zivotni etudy (r. Bob Rafelson), Nemocnice (r.
Artur Hiller), Pfizndni policejniho komisare prokurdtorovi
republiky (r. Damiano Damiani),

1974: Apartmd v hotelu Plaza (r. Arthur Hiller), Conrack (r.
Martin Ritt), /4 (r. David Hemmings), Domovnik (r. Jean
Girault), Drsnd Oklahoma (r. Stanley Kramer), Junior Bon-
ner (r. Sam Peckinpah), Osudovd hlidka (r. Peter Sasdy),
Vzpoura bukanyri (r. Jos¢ Luis Merino).

1975: Den Delfina (r. Mike Nichols), Jsem nevérny manzel

Karel Zlin, Modni salon, rezie - Luis G. Berlango, 1972

(r. Jean Aurel), Ldska a zrada (r. Mircea Dragan), Pdr bot
¢. 32 (r. Rafael Romero Marchent), Podraz (r. George Roy
Hill).

1976: Dokud srdce bije (r. Daniil Chrabrovickij), Lota ve Vy-
maru (r. Egon Giinther), Novi Spanélé (r. Roberto Bode-
gas), Posledni predstaveni (r. Manole Marcus), Rodinny por-
trét (r. Luchino Visconti).
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Karel Zlin - A Retrospective
Martin Benicek

From November 23, 2010 to January 30, 2010, the Regional Gallery of Art in Zlin,
in cooperation with the Ale§ South Bohemian Gallery, prepared an exhibition
commemorating the work of Karel Machalek (born on July 23, 1937). Machalek is a
Zlin native and was also better known as Karel Zlin. The exhibition included a rich cross-
section of the artist’s rich paintings (art informal, figurative motifs, architectural themes,
abstract pictures, etc.), sculptures (including some classic bronze sculptures), and graphic
work (film posters, books). For the first time, the exhibition was of similar magnitude in
Machalek s home town, but none-the-less it was unique on the national level.

In the 1960 s, Karel Zlin (a graduate of the AVU) actively joined the art scene
(together with famous artist Jindfich Chalupecky and the Spala Gallery). In 1976 he
left to study in France. When he was denied the possibility to continue his studies,
he applied for political exile. From 1978, he worked in the Paris atelier on the rue de
Louvre and worked together with the Coubertin Foundation in the Saint-Rémy-lés-
Chevreuse. In 1981, he obtained a French citizenship. During the functional period
of President Mitterand in 1992 and 1993, he realised the peak sculptural work
commissioned by the Ministry of Culture and the Presidential Office: La barque
solaire and Anthropomorphic Architecture. The works of Karel Zlin can be found in
the most famous art collections all over the world. He has taken part in more than
thirty collective exhibitions and has created sixteen of his own private exhibitions.

The Periphery of the Big City

Martin Benicek

The exhibition title in no way condemns the name of the city of Zlin. It is rather
an indication of one particular trait of the town. No other city that has undertaken
such a specific path exists in Central Europe. From a rural town, through the Bata
metropolis, the post-War development through to the situation following 1989.
Four artists have reacted to all of these aspects. Tomas Svoboda brings his version
of the Teige minimalist apartment in to the gallery - solving the issue of how to
bring everything he owns into a space. Jifi Skala presents a video on the theme of
optimalisation of production, a sort of continuation of Fordism. Zbynék Baladran ‘s
video is a reaction to the well-known book by J. A. Bata We will build for 40 000 000
people. And Bara Klimova invites her visitors to “her” journey through the city. The
Periphery of the Big City is not really about the “suburbs”. It is rather a union of
individual phenomena from different periods and different artistic interpretations.

Visible through Art
Vladimira Biingerova

The exhibition and publication project entitled Through the Eyes of the (in)Visible
(Ocami (ne)viditeIné) originated as a reaction to the Year of Christian Culture that
took place throughout Slovakia in 2010. The primary aim of the project was to reflect
Christianity in today “s visual art, that has formed and continues to shape the history
of humanity. The reflection of this importance is its impression through visual art.
The showcase of artwork did not concentrate on whether or not the artists
were believers, but rather on how the two curators attempted to emphasise the
connection of Christian principles, morals, traditions, symbols and other forms
of manifestations of Christianity in art during the second half of the 20t century.
Contemporary art reacts to faith, fear and eternity through different means.

One of the exhibiting artists is Michal Kern with his piece The Trampling of the Cross
(Identification) from 1986 (Vyslapdvanie kriza (Stotoznenie)). Here the author has
created his own cross using his footprints and the intimate activity was documented
in photographs. The works of young artists Matu§ Lany and Stefan Papca are also
among the presented artists.

Vlasta Kodrikova
From Other Worlds /| Drawings
Anezka Simkova

Special attention was given to the remarkable phenomenon of medium illustrations
in Cheb and Olomouc in the summer and autumn last year. In this particular case,
Vlasta Kodrikova (nee Koukalova, 1929 in Uhersky Ostroh), one of the last living true
medium illustrators, was the subject of an exhibition. Vlasta Kodrikova s medium
illustrations have recently appeared at the famous Art Brut exhibitions in the Czech
Repuublic, as well as in exhibitions in other European cities. Both exhibitions in
Cheb and Olomouc present the complete subtle ensemble of her lifetime “creations”
that stem from the spiritualistic methods. Vlasta Kodrikova was one of members of
the younger generation of medium illustrators in Bohemia and Moravia. The well-
known illustrators from the period of the great rapid development of spiritualism
in the Czech Republic (randomly Kotzian, Groul, Kovaf, Tona, Duchacova and
dozens of others) exhibited their work during the First Republic and previously held
countless exhibitions in spiritual clubs all across the country. Approximately seventy
drawings from the private collections and the collections of the Museum of Art in
Olomouc could be seen at the premiere of the reprise of the exhibition. These pieces
create a substantial part of her “works” from 1950 to 1980. Illustrating of the medium
is the result of certain processes; working in the spiritualistic practice that, according
to spiritualists, can only be realised by very few individuals whose role is that of an
intermediary between this world and others. According to them, the conditions to
perform these activities lie in the individual’s patience, good will, fervent desire and
moral sincerity. Vlasta Kodrikova abundantly meets all of these requirements and all
of her messages are conveyed through her drawings.

Zlin 1973
Lukas Bartl

The exhibition of Zlin photographer Rudolf Cervenka could recently be seen in the
Potrait Atelier. Curators Libor Stavjanik and Dusan Tomanek focused the exhibit
not only on a selection and installation of photographs whether independently or
as a collective in small groups. One could notice the “accidental charm” of the
photographs that uncover the period and atmosphere in Czechoslovakia at the
beginning of the normalisation era. The text accompanying the exhibition includes
writer Antonin Bajaja 's memoires of his fellow classmate Rudolf Cervenka.

Vaclav Bostik 1913...2005
To accompany the retrospective of the artist’s works
Ludvik Sevecek

This retrospective exhibition was organised to commemorate the five years that have
lapsed since the artist’s death. It is gratifying that it took place in the Municipal
Library, whose spaces are well respected.

Bostik 's study at the Prague Academy of Fine Arts, where he studied with Professor
Willy Nowak, was of great significance in his life. In 1942, he had already become a
member of the Arts Forum with whom he regularly exhibited his work. His first solo
exhibition took place at the Ales Hall in 1957. With Vaclav Bartovsky, he initiated
the creation of the new collective UB-12 in 1960, and became the head of the art
department of the Umélecka beseda (Art Forum), when it was reorganised in 1990.
The exhibition, curated by leading expert of Czech modern art, Karel Srp, presented
Bostik ‘s paintings and drawings from the mid-thirties until the end of the century,
presenting a broad panorama of his work and providing a cross-section of all
fundamental elements that were of interest to Bostik and that eventually influenced
his artistic career.

The Visualisation VI

(The Former Rosa Coeli Monastery, Dolni Kaunitz, 3 to 5 September 2010, curator
Petr Vesely)

Why is your year so hard

why is it so late?

1 talked into a wall for fifteen years

and I drag myself to the wall

from my own hell

so she herself could tell you everything

V. Holan (a free translation from text found in a painting by Dalibor Chatrny)

Radek Horacek

Even before the Velvet Revolution, the former Rosa Coeli Monastery in Dolni
Kounice was a space for visual arts events that occurred outside of the “official”
art world. Today, the showcase entitled The Visualisation IV did not originate as a
symposium where invited artists have their work on display or where certain pieces
of their previous works are selected for a particular space. Curator Petr Vesely, on
the contrary, tried to apply a more composed exhibition where the main part of
the selected art works is carefully installed in a cognitive context. Exhibiting artists
included: Karel Adamus, Hana Babyradova, Hana Blochova, Dalibor Borovec,
Radek Broz, Ladislav Danék, Pavel Dvorsky, Zdenék Halla, Jolana Havelkova,
Pavel Hayek, Jennifer Helia de Felice, Dana Chatrna, Dalibor Chatrny, Libor
Jaros, Ladislav Jezbera, Marie Jiraskova, Petr Kamenicky, Marie Kapounova,
Jan Klimes, Jifi Kovanda, Petr Kovaf, Vojtéch Kovafik, Frantisek Kowolowski,
Marie Kratochvilova, Jifi Krticka, Jan Krticka, Ivan Kiiz, Zuzana Matiovska, Jan
Merta, Daria Novotna, Bohuslava Olesova, Svatopluk Otisk, Ivana_Pancakova,
Eva Prokopcova, Tomas Skalik, Jan Stekliak, Zuzana StrakoSova, Jifi Sindler, Inez
Tuschnerova, Pavla Vaculkova, Jifi Valoch, Zuzana Vasko, Petr Vesely, Martin
Vybiral, Eva Vyborna.

Kamil Lhotak or Consolation from Technique
Jan Kudrna

The Moravian Gallery in Brno assumed Lhotak 's “Consolation of Art” as a true
imaginary end. The curators truly understood Lhotak "s message, and did not make
any attempts to enrich the exhibition with their own personalities or other original
curatorial gains. In this aspect, the exhibition was created in a more than correct
fashion. The distinction, that Kamil Lhotak expressed in his technique, could be
found in the Museum of Decorative Art and was very well received. The exhibition
“Escape from Technique” is certainly an excellent feat, and worth the attention of
individuals from both the professional community and the general public.

“The Permanent Exhibit” of Art in Hostinec pod lipou in Zlin
Ivo Sedlacek

We place special attention on the details of the Krusovice Brewery in Hostinec pod
lipou in Zlin in our regular series of articles about alternative exhibition spaces in
Zlin and its districts or “non-gallery spaces”, but that have since become associated
with visual art,.

We printed the larger details of the beer receipts (430 x 250 mm) that also contain
the logo of the company and other information. The author’s main critera had
two particular points of view: the first was that of quality and the second was
the social characteristic that the artist must have an exhibit in the State Gallery
in Zlin (today 's KGVU Zlin) and personally visit and drink at least one beer in
this pub. These took the large receipt as the base; later what they created out of it
was returned with some adjustments. The opening of this collection took place on
July 2, 1993. Until today, there are 35 pieces of different oversized receipts from
various artists (some have even created their artwork twice). These artists include:
Josef Danék, Ladislav Danék, René Habl, Zdenék Halla, Radim Hanke, Jaroslav
Hovadik, Lubomir Jarcovjak, Libor Jaros, Ivan Kfiz, Frantisek Kowolowski, Zdenék
Machacek, Jan Machalinek, Karel Nepras, Eduard Ovcacek, FrantiSek Petrak,
Nadézda Pliskova, Pavel Preisner, Oskar Prindis, Blahoslav Rozbofil, Ivo Sedlacek,
Dominika Pastékova-Sladkova, Svatopluk Slovencik, Jan Steklik, and Petr Vesely.

Magic with Pokuston or The State of Education in Zlin
Martin Cada

The educational activities of the Regional Gallery of Art in Zlin began to develop
in the second half of 2008 when the position for educational worker was made
available. Here, the educational programmes last approximately seventy-five
minutes - not quite two complete teaching hours. During the preparation of the
programme, the lector from the exhibition discusses the content and main thoughts
of the exhibition.

As the KGVUZ does not have a studio space for children, the educational
programmes occur in the gallery space from the beginning all the way to the
end. This has a great advantage that the participants are in direct contact with
the creators of the work; on the other hand, the lectors must consider the risk of



situations that the nothing will happen to the artwork and decide whether or not to
incorporate this into the programme. The lector follows the reaction of the groups
and is able to react upon this by changing the form of the programme, when their
reaction does not fulfill his previously determined goal or when the programme
becomes somewhat stereotypical for the instructor.

This is primarily an attempt of creating a particular experience for the spectator by
looking at the exhibit through another angle. An important element is the attempt
to awake the spectator’s awareness in the actual space, and build a relationship to
the space in which we live, learn and read the world that gives us with symbols and
discoveries and through which we are informed.

I’m Standing on a Bridge and Looking at a Picture
Pavel Preisner

From October 29t 2010 to March 20t 2011, the exhibition 7984-1995 The Czech
Painting Generation of the 1980 s could be seen in the Wannieck Gallery. The works
of famous painters that appeared on the art scene in the 1980 s were on display
in the form of 23 “mini-retrospectives”. The exceptions include some of today’s
established artists. The younger visitors had the chance to become familiar with
them in such a context for the first time; for the older generation, this was an
experience to once again see the pictures that have never been on display.

Beware Glass!
Or a short commentary on two presentations of glass-blowing in Zlin
Martin Benicek

This winter, there were two presentations of glass art. The first exhibition, entitled A
Fragile Encounter (Kiehké setkdni), was prepared by the Regional Art Gallery in Zlin,
in cooperation with the M.A. Bazovsky Gallery in Trencin. The exhibition focused
on the presentation of students from the glass schools in Valasské Méfice and from
Lednické Rovne. The curators of the exhibitions also added a mini-collection of
graduates from both schools - the young glass-blowers Patrik 11l and Josef Divin.
The glass atelier from various high schools from Amsterdam, Bratislava and Zlin
presented their work at another exhibition at the Congress Centre in Zlin at the end
of January. The exhibition was an interesting confrontation between the younger
generation of glass-blowers - and this time on an international level. The curators
of the exhibition were Petr Stanicky, Michaela Spruzinova and Ela Porubénova.

One Work
Milos Jiranek: The Purple Portrait from 1909
Milos Cvach

Milos Cvach, grandson of famous painter Milos Jiranek, describes his personal and
intimate relationship his grandfather’s famous work of art, The Purple Portrait. As a
child, he was so fascinated by the work that he decided to make his own “copies®,
that eventually became the first in a series of other small watercolour copies.
Cvach was especially impressed by the enormity of the picture - the unusual,
visual perspective, and an almost “Egyptian” impression of the picture, the simple
composition and interesting placement of the characters on the left, leaving the right
side of the work brighter and more open. The brownish-purple hues with warmer tones
in the faces colourfully dominate the picture and a green belt appears as a contrast.
Although a writer paradoxically, artist Milos Jiranek refused everything literal in his
visual artwork. Over the four years, from 1908 to 1911, everything fundamental in
his work was created in the vast creative tension. His work is exempt of romance,
sentimentality and the already mentioned literalness, and anticipates the spirit of
Europe’s greatest stream.

The Green is Gold Exhibition by Vojtéch Skacel
Martin Dostal

The exhibition opening of young artist and graduate of the FaVU VUT in Brno,
Vojtéch Skacel, took place on November 10t 2010 at the U Pstrosa bar in Zlin.
Skacel ‘s current creations continue from his previous work in the context of
environmental creation and enthusiastically combine a variety of various media.
He is not at all reluctant in the presentation of his own digital prints or inscriptions
etched into wood. Before the bar, Skacel exhibited his series entitled “Folk Art
(2010)”. The works consist of old, embroidered fabric covers and quilts, which
the artist carefully described and completed as original and unique artefacts. The
space was followed by mutual lines of individual works by their entire schematic
and graphic summaries. The theme of the opening was “Green is Gold”, which
the author brought in perfection with other pieces of his art, such as the Greens
(Greenovici)”, the colour abundantly poured over the surface of the bar. On the day
of the opening, Skacel presented two of his newest video installations: “TV Channel
without Comment” (2010) and “Right Size” (2010).

Personalities of Zlin - Gottwaldoy Post-War Architecture V
The Architectural Works of Jifi Canéik

Ladislava Hornakova

Academic architect Jifi Canéik was born on July 17t, 1922 and died on August
22r4,2001 in Zlin. He belonged to the generation that began creating after the tragic
occupation in 1948. That same year, Cancik began working at the Bata architecture
workshops. From 1953 to 1956, he completed the Mojmir housing complex in
Uherské Hradisté - this particular project received positive reactions from both its
inhabitants as well as city planners. Some of his better known buildings include the
Stavoprojekt building in Zlin (designed together with Milo$ Totusek in 1962), the
Sigma Lutin recreational facilities (phase 1 in 1961, phase 2 in 1979), as well as the
Cultural House in Luhacovice. He also worked on centres in Zlin and Otrokovice
with a group of other artists. He took part in various architectural competitions and
received many awards.

One can see how he was significantly able to unite architecture with visual art. In
1979, he completed his most distinct and impressive work - the crematorium in
the Zlin cemetery. This particular piece of architecture is one of the most famous
buildings designed after World War I1. His funeral chapel creates a quiet atmosphere
of meditation and invokes the sense of man’s return to nature.

Bathing in the Shadows of a Factory - The Bata Phenomenon
Ivan Bergmann, Jr.

There is a place right in the centre of Zlin that symbolises the soul of this city
- from the Bata phenomenon: through its post-revolutionary liberalisation and
business boom all the way to the decline of its lethargic leaders. This place is the
Bata swimming facility, or better known as Batdk. In 1938, the Bata administration
decided to build a modern 50 meter swimming pool close to the factory that could
be used by its employees. The designer of this unique project was architect Vladimir
Karfik. Almost 1600 m? of water taken from the Frystak water reservoir was heated,
filtered and chemically purified. The most modern technology at that time used to
treat the water featured a special opening filter designed by engineer Mackelery from
the Gefia firm in Brno. Catastrophe at the swimming pool occurred after the fall of
Communism regime and the process of privatisation. The swimming facilities fell
into ruin and the space was used as a marketplace until 2008. The area is currently
closed. The University of Tomas Bata plans to build a laboratory centre of its
technological faculty in this particular location. A question arises: why not use an
existing building in the factory area and bury once and for all the hope of renovating
the once-famous swimming facilities - a space that was without a doubt a uniquely
original and itself a true phenomenon.

BLOK prepares the Vladimir Karfik Awards to Zlin for the First Time

Ivan Giirtler

On January 21, 2011, twenty four architects and designers, members of the BLOK
Architecture in the Czech Republic, Moravia and Slovakia, attended the general
congress in Zlin after three years. The meeting preceded the awards ceremony of
the Vladimir Karfik Award for the period 2008-2010. On the basis of the authorised
Memorandum of Cooperation with the City of Zlin, the awards were given in the
particular place that is associated with the work of Vladimir Karfik for the first
time - the City Hall of Zlin. The building itself, a significant creation by famous
Zlin architect Frantisek L. Gahura, served as an exceptional atmosphere for the
ceremony.

The Vladimir Krafik Award was established in 1991 by the BLOK Association of
Architects and Ddesigners and is presented to significant personalities in the field
of architecture. The awards given for the period from 2007-2010 were divided into
two categories: lifetime achievement awards were given to the late Stefan Svetek
and Jifi Hriza and another award was given for the completed projects of Jifi Knesl
and Jakub Kyncl.

“Frantisek Muzika, you will regret that you never became a
motorcyclist..., Yours and Lhotik 's”
Tomas Hylmar

Painter Kamil Lhotak is widely known for his fondness towards vehicles and
technology in general. He was not merely an observer, but also an driving enthusiast,
in particular motorcycles. Lhotak, as well as his friend and artist Frantisek Muzika,
were lured into the order of motorcyclists. We can discover his efforts in the
remarkable collection of collages of postcards and letters that have been preserved
in painter Muzika ‘s archives in the National Gallery Archives in Prague. The subject
of motorcycles was a common topic in the correspondence between the two artists.
Lhotak used bright images to compliment his letters and created original post-card
invitations, regularly inviting FrantiSek Muzika on trips and debates in restaurants
in Prague. Even though Kamil Lhotak tried very hard to convince Muzika to get
behind the handlebars of motorcycles instead of steering wheels of cars, he did not
succeed - even with the help of his correspondence that illustrated the numerous
advantages of the sport of motorcycling.

From the poetic works of
Frantisek Drye

Jan Gabriel

Prepared by Pavel Petr

In this year’s first issue, in our regular column of contempoary Czech poetry, we
introduce two contemporary Czech leading surrealist authors. We have published
the excerpts of the work of Frantisek Dryje, who is known for his contributions to
the Analagon revue and has been a member of the Czechoslovak Surrealist Group
since 1972. He has also published several books of poetry including Toad Stool
(Muchomir), Mrdat, Solomon’s Rag (Salamouniiv hard). He has also participated
in exhibitions and monographs of famous artists such as Jan Svankmajer.

The second author is Jan Gabriel. We present his poems from his books - Unpainted
Pictures (Nenamalované obrazy), most recently published by the Pulchra Publishing
House. This particular poet is also an artist of other disciplines and is well-known
for his collages.

The Film Posters of Karel Machalek
Marta Sylvestrova

The Exhibition of Karel Zlin - A Retrospective at the House of Art in Zlin

Nov. 231, 2010 to Jan. 30t, 2011

Part of the exhibition Karel Zlin at the House of Art in Zlin featured a showcase of
the artist 's film posters for the Central Film Rentals (Ustredni ptijcovnu filmi) in
Prague that he created from 1968 to 1976 when he retired to Paris. At that time,
Jana Klusakova (nee Zvonickova) from the promotion department of the UPF
archived the posters of Karel Machalek; she was later forced to leave her position
in 1971 after the period of normalisation. A number of memorable film posters had
just arrived from their mutual communication. According to the list, as stated in the
publication Flashback1), Karel Machalek “s thirty-five posters he created over the
course of a period less than a decade are some of the most prominent examples of
Czech posters from the 1960 s and first half of the 1970 's. This two-fold creative
personality published under the name of Karel Zlin; Karel Machalek created the
artistic works and signed the posters with his true name - sometimes merely with
the initials K.M.
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Casopis Centra pro studium demokracie a kultury (CDK)

Casopis navazuje na to nejlepsi z ¢asopist
B Stredni Evropa — brnénskd verze, Proglas a Revue Politika.

Vychdzi 6x ro¢né v rozsahu 100 stran.

Perr Pracix / Profil arc)

oo bk Mt S Cena jednotlivého cisla 100 K¢, ro¢ni predplatné 500 K¢
0 nte X t y Pro predplatitele 25% sleva na viechny knihy vydané CDK

ta Bedicha Rozehnala

éasopis o kultue a spoleénosti o

TREM Krves o Tristar
, jazycich a zivlech

Juief Haxe3 / Pozdni romantik Josef Pekai

acieakultury

. Z obsahu ¢isla Kontexty 1/2011
Ga0 XINGJIAN / Prostfedi a literatura

Ivana RyCLovA / Srpaty a kladivaty
bdsnik Vladimir Majakovskij

PETR PELCAK / Profil architekta Bedficha Rozehnala

cena 2ida 100K - Vydévi Centrum pro studium demoke

Rozhovor s biasnikem MARTINEM STOHREM

Rocnik 1. 00K1) -

1/20M

Rozhovor s PETREM KRALEM o Tristanu
Tzarovi, poezii, jazycich a Zivlech

Jiki Hanus$ / Pozdni romantik Josef Pekar

Novy rocnik 2011, PaviL SvanDA / Z éry nevinnosti do epochy provinilosti
ukazkové cislo zdarma!

FranTISEK MIKS / Rudy kohout Picasso

Objednavky: CDK, Venhudova 17,614 00 Brno, tel.: 545 213 862, e-mail: objednavky@cdk.cz, www.cdk.cz
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