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EDITORIAL

Vazeni ¢tendri,

prvni ¢islo, kterym otevirdme uz dvacdty pdty
rocnik naseho periodika, je vénovdno vystavo-
vani klasikii. Zamérné nechdvame otevienou
definici tohoto pojmu, jehoZ vymezeni nebylo
nasim cilem a ani cilem nékterého z clankii.
Obecné snad mizeme hovorit o nesoucasném
nalezli své nezpochybnitelné misto v déjepisu
umeéni. Zatimco zpisob instalace a prezenta-
ce soucasného umeéni je jakoby jeho soucdsti
a v jeho reflexi se uplatiuji podobnd kritéria
jako v reflexi umélecké tvorby, uvazuje se o vy-
stavovdani star§iho uméni c¢asto pouze v tech-
nickych kategoriich. Stejné jako u prvnich
¢isel v minulych letech vénujeme prvni ¢ldanek
aktudlni vystavé v prostordch Krajské galerie
vytvarného umeéni ve Zliné, tentokrdt obsdhlé
prezentaci krajindre Otakara Lebedy. K otdz-
kdm, jak vystavovat nebo jak kurdtorsky pristu-
povat k dilitm nesoucasného uméni, se vyjadiu-
Jji studie dvou renomovanych historikii uméni
Tomdse Wintera a Nikolaje Savického a také
rozhovor se zakladatelem tohoto periodika
Ludvikem Seveckem.

Druhou stranu obdlky, jak se stalo jiz tradici,
vénujeme seridlu spojenému se sbirkou nebo
aktivitami Krajské galerie vytvarného uméni
ve Zliné. V letosnim roce budeme predstavovat
grafiku Vojtécha Preissiga. Volba tohoto auto-
ra neni nahodnd. V roce stého vyroci od jejiho
vzniku nelze nevzpomenout osobni a mimordd-
né nasazeni tohoto umélce pro Ceskosloven-
skou republiku. Naborové plakdty Ceskosloven-
skych legii nebo pismo, které Preissig vytvoFil,
mnohym rezonuji jako esence vizudlni kultury
prvni republiky. Prvni ze c¢tverice dél je barev-
ny lept ,Duby v poloseru” z roku 1900. Dilo
se vdze k Preissigovu parizskému pobytu, ktery
je vymezen lety 1898 a 1903. V tomto obdobi
zacal intenzivné studovat grafické techniky, ze-
jména lept a akvatintu, a experimentovat s je-
jich vyrazovymi moZnostmi.

Viclav Milek
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Otakar Lebeda
(1877-1901)

Jana Bojanovska

Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné a Ob-
lastni galerie Vysociny v Jihlavé se jiz ¢tvrtym
rokem spole¢né podili na cyklu monografickych
vystav zaméfenych na vyznamné osobnosti ¢es-
ké vytvarné scény pfelomu 19. a 20. stoleti./!
Nyni tato volna série pokracuje predstavenim
tvorby Otakara Lebedy, malife, ktery je pova-
zovan vedle FrantiSka Kavdna a Antonina Sla-
vicka za nejnadanéjsiho zaka krajinarského ate-
liéru Julia Mafaka na prazské Akademii. Ma-
life, jehoZ tvorba je bezesporu svym obsahem
i rozsahem zcela vyjimeénd a je pravem fazena
mezi hlavni vyvojové mezniky ceského uméni.
Malite, jehoZ umélecka i Zivotni cesta byla tra-
gicky pfedcasné ukoncCena, a konecné malife,
od jehoz narozeni v lonském roce uplynulo jiz
140 let.

Na vystavé je Lebedova malifska tvorba,
vznikla v rozmezi pouhych deviti let, prezen-
tovana vybérem vice nez 50 praci zaptjcenych
z prednich statnich instituci i od soukromych
vlastnikd. Velka cast vystavenych obrazl jsou
studentské prdace namalované v letech 1892-
1897 v Matfakové krajinafské Skole. V porovna-
ni s posledni velkou retrospektivni vystavou
Otakara Lebedy, kterou uspofddala Narodni ga-
lerie v Praze v roce 2009,/2 je samozfejmé tato
expozice svym rozsahem spiSe komorni. Ov§em
na vyznamu ji jisté pfidava ta skutec¢nost, Ze je
zde predstaveno nékolik dosud nevystavenych
Lebedovych obrazli a drobnych studii ze sou-
kromych sbirek, které byly jeS§té v dobé konani
zminéné prazské vystavy nezndmé a vefejnos-
ti nepfistupné. Uspofadani souborné piehlid-
ky v soucasné dobé brani také samotny fakt,
Ze stézejni dila z galerijnich sbirek jsou mnoh-
dy soucasti jejich stalych expozic, a jsou tedy,
aZ na vzacné vyjimky, pro kratkodobé vystavy
nedostupna. Z koncepéniho hlediska vystava
sleduje autorovu kratkou cestu od pocateéniho
realismu k naladovym krajinam, pfes impresivni
malbu az k zavérecnému pfiklonu k expresi ve fi-
guralnich motivech. V tomto ohledu si rovnéz
klade za cil v SirSich souvislostech zhodnotit

Otakar Lebeda, Cesta ve vsi (Staré stdje Adéovy ve Vysokém), 1894, olej, lepenka,
37%29 c¢m, Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé.

a zaradit Casové, tematicky a stylové Lebedovy
prace nachazejici se ve sbirkach obou porada-
telskych galerii./?

Otakar Lebeda se narodil 8. kvétna 1877
v Praze jako nejmladSi ze tfi syni Antonina
a Marie Lebedovych. Jiz ve svych dvanacti letech
pfiSel o otce/* a jeho poruc¢nikem se stal rodin-
ny pritel FrantiSek Vl1k, ktery jej po celou dobu
financné podporoval, stejné jako maminka, o de-
set let star§i bratr Antonin a dalsi ¢lenové rodi-
ny. Jiz v raném détstvi a v dobé studia na redlce
se v mnoha drobnych kresbach tuzkou a perem
projevil Lebediiv mimofadny talent. Diky nému
jej také na podzim roku 1892 pfijal profesor
Matak do své krajinatské Skoly, kam nastoupil
v pouhych 15 letech, coz bylo tehdy naprosto vy-
jimecné. Mezi své o dost starsSi spoluzaky velmi
rychle zapadl, bavil je nejen trefnymi karikatura-
mi, ale ziskal si jejich pratelstvi a Gictu i pfes svo-
ji plachou a uzavienou povahu. Otakara Lebedu
velmi vystiZzné popsal ve svych vzpominkach ma-
lit Alois Kalvoda: ,Byl o néco mladsi, ale talent
mél pronikavy, oslnivy. Byl plachy, proto i v sebe
uzavreny, tento romanticky hoch, cernovlasy, s ta-
jemnym pohledem oka, zaclonéného dlouhymi rasa-
mi. Jiz ve Skole mél Lebeda mimorddné uspéchy...”
...,Lebeda vyhleddaval nejradéji osaméla mista, kde
mohl pracovati sam, neruSen. Tento zasnény sa-
motdr nemél rdad pFi prdaci ani ndvstévy spoluzdki,
aby se vyhnul vSetec¢nym jejich dotaziim, treba cisté
odbornym. Zatim co my ostatni jsme milovali i pFi
prdci pospolitost a s tim spojené riizné veselé zdzit-
ky, chodival Lebeda ¢asto malovat do prirody zce-
la opacnym smérem. Zpisobil tim vétsi prekvapeni
studiemi, které prindSival ze svych samot. Jeho oko
vytéZilo z tajemnych zdkouti prirody tolik krdsy,
Ze jsme byvali ohromeni. ..."I5

NejranéjSim dilem vystavy je drobny obraz
V lese (Krajina s lesem), jehoz vznik je datovan
do let 1892-1893, tedy do pocatec¢niho obdobi au-
torovych akademickych studii. OvSem u Mafaka
zacinal Lebeda pfevazné malbami zatiSi, ktera
profesor Zzaktim sam sestavoval z ovoce, zeleniny
a dalSich pfedméta. V Zdtisi s ovocem se mlady
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Otakar Lebeda, Rybnik Maly Dubovec, 1894- 1895, olej, pldatno, 81x 121 cm, shirka Karlstejnska a. s., soukromd sbirka.

student soustfedil na zachyceni svétla a stinu
na nékolika tvarové riznych odrudach dyni, vy-
stupujicich z neutralniho tmavého pozadi. Jisté
zajimavou a pfinosnou ukazkou Lebedovy poca-
tec¢ni tvorby je také obraz Brezovd alej, ktery vy-
tvofil spole¢né s Janem Honsou./¢

V letnich mésicich se také ucastnil pravidel-
nych §kolnich malifskych exkurzi, jejichZ cilem
se stavala mista nedaleko Prahy, napf. Zakolany
a Okof. Kromé¢ toho podnikal také sam nebo s né-
kym z pratel cesty do oblibenych mist krajinafa,
ale rad objevoval i nové pohledy na Ceskou kra-
jinu. Tak vznikaly, je§té pod vlivem malby Anto-
nina Chittussiho, napfiklad Lebedovy pisobivé
naladové krajiny z jiznich Cech nebo Krkonos,
kam se poprvé vydal v 1été€ 1894. Usadil se ve Vy-
sokém nad Jizerou, odkud se vydaval na vylety
do blizkého okoli. Zde vytvofil pocCetny soubor
praci, zastoupeny na vystavé obrazem Staré std-
je Adéovy ve Vysokém, ktery byl az do roku 2009
uvadén pod nazvy Z Krkonos nebo Cesta ve vsi.l”
Vznikaly zde také drobnéjsi studie, napfiklad
Lesni mytina (Paseka) nebo Z Krkonos. Pti dalSim
prazdninovém pobytu na jihu Cech se spoleéné
s FrantiSkem Kavanem usadil ve vesnici Luz-
nice a maloval pohledy na okolni rybniky. Zde
vznikl dnes hojné reprodukovany obraz velkého
formatu Rybnik Maly Dubovec nebo menSi studie
bfehu Rybnik RoZmberk. Za zminku stoji také
Vylov rybnika (Lov rybnika Potésila), kde zachy-
til az baladicky pusobivy vyjev vylovu s mnoz-
stvim postav v deStivém chmurném pocasi.

Mnohdy se také nesoustfedil pouze na rybnik
jako ustfedni namét obrazu, ale zaclenil jej
do §irSiho krajinného pohledu, jako napfiklad
na platné Podzim pod jalovym splavem u Rozmber-
ka (Krajina s kefem), kde je vodni hladina zakom-
ponovana do podzimni krajiny s motivem detail-
niho zabéru na vegetaci v popfedi./s V 1été 1896
opét pracoval se Skolou na Okofi a vratil se také
do okoli Zakolan, odkud se dochovalo nékolik
datovanych obrazt, zastoupenych na vystavé di-
lem Skalnaty srdiz (Kovdry). V té dobé maloval
jeden zdafily obraz za druhym. Sedavé krajiny
melancholickych nalad krkonos$skych destivych
dntt doplnoval harmonickymi barevnéj§imi ob-
razy z Okofe a Chodska, kam odjel z podnétu
prof. Josefa Thomayera. Vyznamny cesky lékafr
a sbératel uméni jej pozval do rodného Trhanova
a objednal si u Lebedy dva Pohledy na Trhanov,
z nichz jeden je soucasti expozice. Patrné po-
slednim obrazem vytvofenym ve §kolnim ateliéru
s patrnym ohlasem na dilo profesora Marfaka je
dle V. Hulikové vétsi platno Ndvrat z pastvy (Sil-
nice se stadem ovci), ktery z Lebedovy soudobé
plenérové tvorby vybocuje namétem i malifskym
provedenim./® Kromé FrantiSka Kavana a zvlasté
po jeho odchodu z Akademie maloval Lebeda ¢asto
také s Antoninem Slavickem, dalsi vid¢i osobnos-
ti krajinarského ateliéru, jehoz dilo ho bezesporu
také ovlivnilo. Navaznost na zndmé Slavickovy mo-
tivy podzimnich parki je patrna zvlasté na obraze
Les, zobrazujici okraj listnatého lesniho porostu
s Zenskou postavou ztracejici se v mlhavé krajiné.



Otakar Lebeda, Silnice se stadem ovci (Navrat z pastvy), 1896, olej, platno, 92x116 cm, Krajskd galerie vytvarného umeéni ve Zliné.
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Otakar Lebeda, Snopy na poli, 1897-1898, olej, karton, 32x47.5 cm, Galerie vytvarného uméni v Nachodé.

Otakar Lebeda, Balvany v rece, 1896-1897, olej, pldatno na lepence, 40x60 cm, Galerie vytvarného uméni v Ostrave.




Otakar Lebeda, Z Karlovych Vari, 1898, syntonos, papir, 5172 cm, sbirka Karlstejnskd a. s., soukromd sbirka.

Velkou kapitolou v zZivoté Otakara Lebedy
byla Pafiz, kam se na studijni pobyt dostal jako
viubec prvni z Mafakovych zaki. Okouzlila jej
natolik, Ze se sem jeSté nékolikrat béhem své-
ho kratkého Zivota vratil. Kromé Pafize pozdé&ji
navStivil také Bretan a Normandii. Z jeho pa-
fizského pobytu je znamych pouze nékolik malo
praci, z nichZz dvé se podafilo ziskat na vysta-
vu. Kromé malého obrazku s motivem Versail-
les, kam si odjel odpoCinout pfed ruchem velko-
mésta, je to predev§im opét drobny format Trh
v Parizi, zachycujici naopak rusny méstsky zivot.
Tahy Stétce zde uvolnil natolik, Ze se postavy
na platné staly pouhymi barevnymi skvrnami.
Po navratu z PariZze pobyval Lebeda na zacatku
Iéta roku 1898 u svého bratra v Karlovych Va-
rech, kde maloval pod vlivem pafiZzskych zkuSe-
nosti prosvétlené obrazy, vyjimecné nejen svou
barevnosti, uvolnénym rukopisem, ale i vybérem
namétu. Tak napfiklad v obraze Z Karlovych Vari
zachytil rusny zivot na promenadé s mnoZstvim
postav, kavarenskych stolkli pod stromorfadim
a Zenskou postavou v popredi. Kromé méstskych
motivli zde Lebedu zaujalo také okoli, zejména
nedaleky kopec Andélska hora se stejnojmennou
zficeninou. Tam vzniklo nékolik obrazd pukaji-
cich skal a kamennych strani s kfovisky, které
zde zastupuje olej Skdly (0d Karlovych Variu),

Otakar Lebeda, Sedici starena u kamen, 1900, olej, lepenka, 65%50 cm, Krajskd
galerie vytvarného uméni ve Zliné.
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charakterizovany hutnou vrstevnatou malbou
a monochromnim koloritem. Odtud se Lebeda
pfesunul na Sumavu, napfiklad olej Ze Suma-
vy (Na Kleti),/"® pobliz Ceského Krumlova, kde
maloval interiéry bukovych lest, v nichz je dal
rozvijena inspirace francouzskym impresionis-
mem. Obraz krajiny se staval stale vice pfimym
zrcadlenim Lebedova citového stavu, coZ se pro-
jevilo stupnujici se barevnou expresi a vyraz-
nosti rukopisu, jako na obraze Podzim. Zde je
hlavnim motivem, objevujicim se v prvnim pla-
nu, osamé€ly, na stranu ohnuty kmen stromu bez
koruny, predé€lujici cely obraz. Na podzim odjel
podruhé do Francie, az k Atlantskému oceanu,
do rybarského méstecka Concarneau. Tentokrat
zde velmi hojné maloval a pfivezl domd mnozZstvi
kreseb, studii i hotovych obrazli s motivy rybar-
skych lodi kotvicich v pfistavu, poklidného mofe
v zatokach i ruSného zZivota na nabfezi. MenSimi
obrazy Pobrezi v Concarneau a Concarneau nava-
zal na své naladové krajiny z jiznich Cech, stej-
né jako platnem More v Concarneau, kde zachytil
klidné mofe v paleté rtzovych, bledémodrych
a hnédavych ténl. Nejvetsi je pak obraz Na bre-
tonském pobrezi (Po odlivu v Concarneau), kde
jeho prevaznou cast zabird pas odlivem obnaze-
ného pobfezi.

Roku 1899 maloval Lebeda jeSté naposled
na Okofi s Antoninem Slavickem a poté odjel po-
tieti do Francie, kde se kratce zastavil v Pafizi
pii cesté do Fécamp v Normandii. Odtud patrné

Otakar Lebeda, Bechynskd obora I (Srnky), 1899, syntonos, lepenka, 50%67 cm, Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé.

wird

pochazi obraz Mofe, ktery snad maloval podle
skici az v Praze, jelikoz se v té dob&é u n¢j proje-
vilo prvni vyrazné zhorSeni psychického stavu,
a tak se pres Concarneau vratil domt. Na konci
Iéta odjel do Bechyn¢, ktera se stala posledni del-
§i zastavkou na jeho umélecké cesté. Lebedovo
krajinafské dilo se zde uzavielo pocetnym sou-
borem praci, kterymi navazal na predes§lé obrazy
Sumavskych bukovych haji. Rad chodil malovat
napfiklad do bechynské obory, kde nalézal tolik
potfebny klid pro svoji praci i dusevni pohodu.
Odtud pochazi obraz Bechynskd obora I. (Srnky)
s neruSené se pasouci zveéfi v poklidném lesnim
interiéru, prosviceném slune¢nimi paprsky pro-
stupujicimi korunami stromt. DalSi zdafilé stu-
die vznikly v udoli feky Luznice, obrazy Bechyné
a Udoli Luznice spojuje prosvétlena barevnost
s pouzitim pastelovych toni modré, zZluté, zelené
a fialové barvy. Vyjimku tvofi snad pouze platno
Z oburky (Tun v Obiirkdch u Bechyné), malova-
ny v jemné Skale zelenych odstini, a pfedev§im
obraz Stard pila u Bechyné. Ten je odliSny nejen
zvolenou kompozici na ¢tvercovém formatu, ale
také potemnélou barevnosti a malifskym poda-
nim blizicim se k expresi.

Lebedovo dilo poslednich dvou let Zivota tedy
charakterizuje kromé odklonu od krajinomalby
vyrazny expresivni ton ve figuralni malbé, kde
se mu hlavnim namétem staly postavy venkova-
nl. Zajem o tézky udél lidi na venkové prova-
zel Lebedu cely zivot, jako méstsky clovék jim



byl fascinovan a pritahovan. Ukazkou autorova
pohledu na Zivot na vesnici je studie Sedici sta-
Ffena u kamen, malovana energickym rukopisem
s vyraznymi svételnymi kontrasty. Zavér jeho
pfedcasné ukonéeného dila tedy ndalezi figural-
nim kompozicim, pifedevSim pak obrazu Zabity
bleskem, ktery svym expresivnim pojetim hlubo-
ce presahl do 20. stoleti a ktery je na vystavé
pfipomenuty jednou z mnoha pfipravnych studii
a skic. Praci na tomto rozmérném dile zacal roku
1900 v nové ziskaném ateliéru na prazskych Vi-
nohradech. Vybér tragického namétu byl patrné
ovlivnén bezprostfednim zazitkem a neustale
se vracejici vzpominkou na smutnou udalost/!l,
ale do jisté miry také odrazem jeho duSevniho
rozpoloZeni a snad i predzvésti tragického kon-
ce. Obraz jiZz ztUstal nedokoncen.

Otakar Lebeda dobrovolné ukoncil svij Zivot
vystielem z revolveru v lesiku nad prazskou Ma-
lou Chuchli dne 12. dubna 1901, tedy kratce pred
24. narozeninami.

Poznamky:

1. V minulych letech tak probéhly vystavy Jakuba Schikane-
dera, Antonina Slavicka a v lofiském roce Rudolfa Krem-
licky.

2. Otakar Lebeda (1877-1901), Narodni galerie v Praze,
ValdS$tejnska jizdarna, 26. 6. 2009 - 24. 1. 2010. Vystavu
pfipravila Mgr. Veronika Hulikova, ktera je rovnéz autor-
kou obsahlé reprezentativni monografie, vydané u pfi-
lezitosti vystavy, jejiz soucasti je také podrobny soupis
Lebedovych obrazl a kreseb.

Otakar Lebeda, More (Z francouzského pobrezi), 1899, olej, pldatno, 66x97 cm, GASK - Galerie Stiedoceského kraje.

3. KGVU ve Zlin¢ a OGV v Jihlavé spravuji ve svych sbir-
kach shodné po dvou malbach, pficemz kazda je zejména
z hlediska datace, ale i namétu zcela odliSna.

4. Otec zemfel ve Ctyfiapadesati letech na mozkovou pfiho-
du.

5. A.Kalvoda, Pratelé vytvarnici. Vzpominky a uvahy 1907-
1929, Praha 1929.

6. Jan Honsa (1876-1937), ¢esky malif a grafik, krajinaf,
spoluzak a pfitel O. Lebedy v Mafakové krajinafském ate-
liéru.

7. V. Hulikova v katalogu k prazské vystavé uvadi, Zze obraz
namaloval na cesté do vesnice Stara Ves u dodnes stojici-
ho domu ¢p. 76, patiiciho Adolfu Adéovi, starosty ve Vy-
sokém. Z budovy staji se dnes dochovalo pouze torzo.

8. V. Hulikova 2009, s. 58.

9. V. Hulikova 2009, s. 93.

10.Tento obraz byl v dobé konani prazské vystavy v roce
2009 nezvéstny a v soupisu Lebedova dila dolozen pouze
dobovou fotografii.

11.Roku 1897, béhem pobytu v jihoceské Hojné Vodé na No-
vohradsku, se stal svédkem zasahu blesku muze pracujici-
ho na poli.

Otakar Lebeda (1877-1901)

Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné

21. 2.-6. 5. 2018

Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé

24.5.-26. 8. 2018
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Vystavy a jejich
kon/texty

Tomas Winter

Pohled do instalace Dada-Messe v Galerii Otto Burcharda v Berliné, 1920

K nejcastéjsim formam zpfistupnéni umélecko-
historického badani patfi psany text a format
vystavy. Oboji ma sva specifika: text a vystava
jsou odliSnymi médii a v tomto smyslu je s nimi
tfeba zachazet. Pfesvédceni, Ze 1ze psanou knihu
pouze mechanicky preklopit do vystavy, prame-
ni z neuvédoméni si zakladnich rozdild a jeho
vysledkem jsou vétSinou nepfesvédCivé instala-
ce. Vystava je stejn€ jako psany nebo mluveny
text svébytnym médiem s vlastnimi pravidly hry.
Moznosti, jak mize pracovat s uméleckymi dily,
je cela fada, coz ukazuji cetné historické prikla-
dy. V nasledné uvaze se zaméfim pouze na jeden
aspekt, a to na problematiku kontextu.

Kdyz v roce 1980 publikoval Norman Bryson
svou kritickou staf o kontextu, mimo jiné citoval
slova Jacquese Derridy: ,Toto je moje vychodis-
ko: Zadny vyznam nemuze byt uren mimo kon-
text, ale Zadny kontext neumozZnuje jeho nasyce-
ni.“/! Kontext, jak podotykal téz Bryson, je pro
vyklad uméleckych dél stéZejni i v soucasnosti.
Otazkou je, jak se s nim vyrovnavaji vystavy
a jaky kontext vlastné zpritomnuji.

Jednim z tradi¢nich zplsobtl je snaha simulo-
vat puvodni ucel a funkci uméleckych dél, tzn.
zpfitomnit jejich originalni kontext, at jiZ po-
liticky, spolecensky, liturgicky, nebo umélecky.

Whitelaw Reid Mansion v New Yorku, 1947

V minulosti se s timto pfristupem setkame jiZ
v druhé poloviné€ 19. stoleti, kdy vzniklo za timto
ucelem spousta naro¢né koncipovanych instalaci
scénografického charakteru. Prikladem jsou slav-
né svétové vystavy ve Vidni a Parizi, v ¢eském
prostfedi pak Jubilejni zemska vSeobecna vystava
v roce 1891, vystava sbirek Emila Holuba v roce
1892 nebo Narodopisna vystava ceskoslovanska
v roce 1895. Rada instalaci zde simulovala pu-
vodni prostifedi, v némz byly predméty prezento-
vany s ohledem na jejich prvotni vyznam a funk-
ci, af jiz §lo o objekty lidové venkovské kultury,
nebo vytvory africkych domorodct. Pfestoze pro
evropské ,vysoké® uméni nebyla kontextualni
prezentace obvykla, uplatnila se jiz ve tficatych
letech 19. stoleti v muzeu v pafizském Hotel de
Cluny a v roce 1904 v Kaiser Friedrich Museu
v Berliné, za jehoZ koncepci stal Wilhelm von
Bode./? Na tento pfistup narazime v rtiznych po-
dobach i v soucasnosti (napfiklad volna imitace
kunstkomory na vystavé Ferdinanda II. Tyrolské-
ho v Narodni galerii v Praze), pfiCemzZ nové moz-
nosti v tomto ohledu nabizeji digitalni technolo-
gie typu holografickych projekci a podobné.
Druhym z nejtradi¢néjSich zpisobl je vyjmuti
pfedmétu z pivodniho kontextu a jeho pfedsta-
veni v kontextu novém, tvofeném celou Skalou



jednotlivosti, které utvafeni vystavu jako celek.
Ty se pak chté nechté podileji na interpretaci
vystavenych praci. Roli hraje samotny prostor
muzea nebo galerie a pfirozené to, v jakych se-
stavach se dila nalézaji, jaka sousedstvi, a tudiz
jaka zamérna ¢i nezamérna spojeni vytvarfeji.
Na vystavach stfedovékého uméni jsou vice méné
stereotypnimi pfistupy v tomto ohledu demon-
strace uméleckého vyvoje urcitého ikonogra-
fického typu zobrazeni nebo predstaveni stylu
v ramci okruhu urc¢itého mistra nebo dilny.
Prace se samotnym prostorem galerie pfritom
muze mit zcela radikalni podobu, ktera obsahuje
kritiku galerijni instituce samé ¢i média vysta-
vy obecné. Mam na mysli predev§im legendarni
Mezinarodni vystavu surrealismu v roce 1938 v
Galerii Beaux-Arts v PafiZi a vystavu First Pa-
pers of Surrealism v roce 1942 v New Yorku. Ob¢
instaloval Marcel Duchamp a pojal je jako pole-
miku s tradi¢nim chdpanim galerijniho prostoru.

WS

El Lisickij, Kabinet abstraktniho uméni, instalace v Zemském muzeu v Hanno-
veru, 1927

Na prvni vystavé pomyslné prevratil prostor
vzhiru nohama, kdyz na strop instaloval ,, 1200
pytld s uhlim® a lustr umistil na podlahu mist-
nosti. V druhé expozici Duchamp galerii zasito-
val jakousi pavucinou, tvofenou ,mili provazku®,
¢imzZ de facto zamezil pfistupu divakid k pfitom-
nym uméleckym dilim. Pro Briana O 'Dohertyho
znamenalo gesto s pytli uhli prvni pfiklad du-
sledného prfedvedeni uc¢inku kontextu na uméni,
obalu - tedy galerijniho prostoru - na obsah.
nim pristupem ke galeriim jako k mistim, ,ktera
funguji jako metafory pro védomi a revoluci. Di-
vak je zvan do takového prostoru, v jehoZ ramci
dochézi k pfevraceni obvyklych postoji. Doko-
nalym avantgardnim aktem by snad bylo sezvat
divaky a ty pak postfilet.”/3

Marcel Duchamp mél pfitom na co navazovat.
Prvek revolty obsahovala jiz v roce 1920 vystava

Dada-Messe, konana v berlinské galerii Otto Bur-
charda. Jeji vliv nebyl zanedbatelny, i kdyz na-
piiklad ji inspirovany Bazar moderniho uméni,
pfipraveny v Praze a Brné¢ umélci Devétsilu, byl
oproti ni v podstaté tradicni vystavou./* Tento
dojem pfili§ nenaruSily ani dobfe znamé expona-
ty, které vedle obrazi, architektonickych kreseb
a dalSich praci plsobily provokativné: kuli¢ko-
vé lozZisko, kadefnicka panna a zrcadlo s napi-
sem ,Vas portrét, divaci“. Jiny pfiklad, ktery ma
pro instalacni praxi a zpUsoby kontextualizace
vytvarnych dél dopad dodnes, poskytuje varia-
bilni kabinet abstraktniho uméni, ktery zreali-
zoval v roce 1927 v Zemském muzeu v Hanno-
veru El Lisickij. Zplsob rozvéSeni obrazid Pieta
Mondriana, Laszléa Moholy-Nagyho, Fernanda
Légera a dalSich umélcl na specialné upravené
stény s pohyblivymi ¢astmi zamérné aktivizoval
divaka: pfenaSel ho z pasivity na rovinu aktiv-
niho vnimani a ucinil z néj témér spolutvirce

& % AT
Marcel Duchamp, 1200 pytlii uhli, instalace Mezindrodni vystavy surrealismu v
Galerii Beaux-Arts v Parizi, 1938

vystavovanych dél. Zaroven je podstatné, Ze na-
stal posun v chapani muzejniho prostoru: namis-
to kontemplativniho, ritualniho prostoru méla
mistnost povahu archivu./’

Pfi uvahach nad tim, co na vystavé tvofi kon-
text a co text (vytvarné dilo, které se interpretu-
je pomoci kontextu), ov§em musime mit na pa-
méti jiz zminovanou Brysonovu staf. Ukazala,
7Ze kontext nelze povaZovat za néco daného a sta-
I1ého, do ¢ehoz se text pouze mechanicky kon-
vertuje. S vyuZitim starSich zavért Jonathana
Cullera zddraznoval Bryson, Ze kontext vytva-
fime uplné stejné jako vyklad uméleckého dila,
Ze neni pfili§ odliSny od textu, a je ho tudiz tie-
ba interpretovat stejné jako text. Podle Brysona
neni kontext ,nikdy pfirozené dany: je to néco,

1
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‘:933.-1953. :

Zbynék Baladrdan, instalace vystavy Tenkrat v Evropé v Zdapadoceské galerii v Plzni, 2017. Foto archiv Zdapadoceské galerie v Plzni / Karel Kocourek.

co vytvafime, at uz jsme divaci Salonu, nebo his-
torici uméni, pracujici ve svych vlastnich institu-
cionalnich kontextech®./¢

Témér ilustrativné na vztah kontextu a textu
poukazuje video TomasSe Svobody z roku 2010
s pfiznaénym nazvem Sila kontextu. Stale stej-
ny sled opakujicich se slov nadrazi, vlak, vagon,
Zena, dité ad. je textem, ktery ziska konkrétni
smysl aZ jeho kontextualizaci. Ta se odehrava
vzdy v uvodnim snimku kazdé sekvence, kte-
ry zasazuje evokovanou scénu do ruznych kon-
krétnich Cast a mist. Umélcem zvoleny kontext
je zde ale zaroven také textem, ktery musi byt
divak schopen vylozit, jinak se obsah videa vy-
traci (vyklad ovSem nevyzaduje zadné specialni
dovednosti, predpoklada pouze urcity vSeobecny
piehled). Soucasné si je tfeba nejen v navaznosti
na Brysona uvédomit, Ze Tomas§ Svoboda mohl
pro zvoleny ,text® vytvofit jest€¢ mnoho dalSich
kontexti.

Historicky uméni Hana Rousova a Marie Kli-
meSova zatadily video Sila kontextu na vystavu
Tenkrat v Evropé, kterou v roce 2017 pfipravily
spolu se Zbynkem Baladranem v ZapadocCeské ga-
lerii v Plzni. Jeji pojeti bylo inovativni pfedevsim
v tom, Ze se pokouSela skrze historické udalosti
vletech 1932-1952 pfimo vyjadfit k aktualni sou-
¢asnosti: k uprchlické krizi a jejim dusledktm.
Konkrétni dobové skutecnosti byly zpfitomnény
reprodukcemi dokumentarnich snimkd, zachycu-
jicich tehdejsi nedobrovolné migranty a vysté-
hovalce, jejichz osud byl povétSinou tragicky.

Originalni instalace téchto reprodukci, spociva-
jici v jejich zavéSeni doprostied vystavnich sali,
z nich vytvofila jakousi vice ¢i méné€ prostupnou
hranici. Po jejich obou stranach byly na zdech
rozvéSeny obrazy. Svobodovo video do vystavy
skvéle zapadlo, a to nejen tematicky.

Zamérem autorek vystavy bylo, aby ,srazka
¢ernobilého, respektive Sedého zaznamu skutec-
nosti s kontrastnim barevnym svétem ideji zba-
vila obrazy umélecké exkluzivity a multiplicitni
fotografie zdani zaménitelnosti. Jedno posiluje
a opodstatnuje druhé“./” Toto usili je ambiciozni,
avSak bylo skute¢né naplnéno, lépe feCeno, lze
ho vibec naplnit? Tomas§ Pospiszyl se v recen-
zi vystavy domnival, ze ,podobné feSeni - pfes
mnoha fascinujici jiskfeni - prispiva ke ¢teni
fotografii jako pouhého ilustraéniho materialu,
skrze ktery pak ¢teme vlastni uméni®, a tudiz
na pomyslnou otazku odpovédél zaporné. Foto-
grafie se mu v podstaté zdaly byt tim, co vlastné
tradi¢nim zplsobem zhmotnuje kontext, v jehoz
ramci je text (obrazy na sténach) vylozen./?

Na danou otazku je mozné hledat odpovéd
muzeme soucasné vysvétlovat uméni a spolec-
nost: zda miZeme pomoci uméni hovofit o spo-
le¢nosti a zaroven mluvit o uméni prostfednic-
tvim spolecnosti. Michael Baxandall doSel pfi
intepretaci Lorenzettiho fresky v sienském Pala-
zzo Publico k zavéru, Ze ,uméni“ a ,spole¢nost”
jsou ,nehomologické systematické konstrukce,
které spocivaji na vzajemné se prolinajicich



Zbynék Baladrdn, instalace vystavy Tenkrdt v Evropé v Zdpadoceské galerii v Plzni, 2017. Foto archiv Zdpadoceské galerie v Plzni / Karel Kocourek.

skutkovych podstatach®./® Podle Baxandalla je
vzdy nutné vybrat si, co z této dvojice - obraz
nebo spolec¢nost - budeme vysvétlovat, protoze
vysvétlovat oboji najednou povazoval za nemoz-
né. Reseni vidél v modifikaci jedné ze skuteé-
nosti a prirozené v uvédoméni si, v ¢em takova
modifikace spociva: ,JestliZze mam plné respek-
tovat strukturu jednoho, druhému se pak mohu
vénovat pouze nesoustavné, tékavé, astruktural-
né, zpusobem postradajicim jakykoli vyznam,
budu ze systému vyjimat jednou ten a podruhé
onen fragment.“/10

Pod vlivem Baxandalova textu mam dojem,
Ze vystava Tenkrat v Evropé tuto modifikaci pro-
vedla u uméni, nikoli u spolec¢nosti. Vysvétlila
ho totiZ a paradoxné nakonec i predstavila pouze
velmi fragmentarné€ a jeho vrstevnatéjsi vyznamy
zistaly pro tentokrat skryty. Osobné se na tuto
skutecnost nedivam kriticky, ale vidim ji jako
pfirozeny vysledek inovatorského pfistupu, kte-
ry Hana Rousova s Marii KlimeSovou vyzkouSely
a 0 né€jz by mélo jit autorim vystav do jisté miry
vzdy. Jak bylo feceno, vystava je autonomni mé-
dium, dovolujici zachazet s kontexty i texty nej-
riaznéjSim zpusobem. Velmi dulezité je pritom
uvédoméni si toho, co se v jejim ramci vlastné
s textem i kontextem déje.

Poznamky:

1.

Jacques Derrida, Living On: Border Lines, cit. z: Norman
Bryson, Uméni v kontextu, in: Ladislav Kesner (ed.), Vizu-
dlni teorie. Soucasné anglo-americké mysleni o vytvarnych
dilech, Jinocany 1997, s. 260.

. Ladislav Kesner ml., Muzeum uméni v digitdlni dobé. Vni-

mdni obrazii a prozitek uméni v soudobé spolecnosti, Praha
2000, s. 220-222.

. Brian O'Doherty, Uvniti bilé krychle. Ideologie galerijniho

prostoru, Praha 2014, s. 67.

. Petr Ingerle, Brnénsky Devétsil - lokalni kapitola v histo-

rii mezinarodni avantgardy, in: Petr Ingerle - Lucie Ce-
salkova, Brnénsky Devétsil a multimedidlni pFesahy umé-
lecké avantgardy, Brno 2014, s. 25-29. - Hana Rousova,
A(bs)trakce. Cechy mezi centry modernity 1918-1950. Nejen
o vztazich volného a uzitého uméni, Praha 2015, s. 20-21.

. Hal Foster - Rosalind Kraussova - Yve-Alain Bois - Ben-

jamin H. D. Buchloch, Uméni po 1900. Modernismus, anti-
modernismus, postmodernismus, Praha 2007, s. 210.

. Norman Bryson, Uméni v kontextu, in: Ladislav Kesner

(ed.), Vizudlni teorie. Soucasné anglo-americké mysleni
o vytvarnych dilech, Jinocany 1997, s. 260.

Marie Klimesova - Hana Rousova, Tenkrdt v Evropé. Cesti
umélci v totalitnich rezimech 1938-1953, noviny k vystave,
Zapadoceska galerie v Plzni 2017, s. 1.

. Tomas Pospiszyl, Uprchlici na cesté, http://artalk.

¢z/2017/10/18/uprchlici-na-ceste/.

Michael Baxandall, Uméni, spole¢nost a Bouguertv prin-
cip, in: Ladislav Kesner (ed.), Vizudlni teorie. Soucasné
anglo-americké mysleni o vytvarnych dilech, Jino¢any 1997,
s. 140.

10.Tamtéz, s. 143.
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Zakotvit dila

v case a prostoru:
k otazce pojeti
stalych expozic/t
umeéni

muzei

Nikolaj Savicky

2
i

Jean Clair, vlastnim jménem Gérard Regnier,
napsal tuto ironickou glosu roku 1983. M¢l za se-
bou c¢trnactiletou praxi kuratora dvou svétové
proslulych sbirek moderniho uméni a Sestnact
let v ¢ele pafizského Musée Picasso ho je§té Ce-
kalo. V téze dobé (od roku 1984) probihala v Pra-
ze fada retrospektivnich vystav ¢eského uméni
20. stoleti. TehdejSi feditel Narodni galerie
v Praze Jifi Kotalik se jimi snaZil suplovat ab-
senci stalé expozice moderniho uméni. V letech
1990 az 1991 na jeho dilo jiz bez ideologickych
omezeninavazali Jaromir Zemina a Stanislav Ko-
libal expozici Ceské umeéni 1908-1968, osobnosti
a hodnoty.l3 Vytvafela pfechod mezi kratkodobou
vystavou a stalou expozici, nebot byla v Jizdarné
Prazského hradu k vidéni déle neZ rok./* Divaky
na ni symbolicky vitala monumentalni Dvouba-
revnd fuga FrantiSka Kupky.

Zacatek 90. let minulého stoleti pfinesl pfi-
lezitost sezndmit §ir§i publikum s dily, ktera

Expozice vystavy Stavy mysli / Za obrazem, GASK Kutnd Hora 2017. Copyright: Tomas Soucek.

.Na zacdtku tretiho tisicileti by jeden prevratny
projekt mohl vypadat ndsledujicim zpiisobem: po-
stavila by se budova. Byla by prostd, mirné maje-
statni. Byla by postavena z kamene, méla by zdi,
dvefe a okna, aby nendpadné zdiiraznily vzneSe-
nost jejiho poslani. (...) Na zdech by v pFimérené
vysi byly povéseny obrazy, Zddné jiné predméty as-
pirujici na uméni. Neuplatinovalo by se zadné kri-
térium novosti - byly by tu k vidéni fajumské por-
tréty i Giacomettiho obrazy. (..) Muselo by se tam
mluvit potichu, nebylo by dovoleno dotykat se dél,
kourit ani jist v jejich blizkosti. Na druhé strané
byste se na né mohli divat dosyta a za téch nejlep-
Sich podminek. A nad vchodem této budovy nového
typu by visel nazev "Muzeum malifstvi’.“I?

z cenzurnich divodu zustavala po desetileti v de-
pozitafich. Kazda vystava podobného typu byla
tehdy vnimana pfedevsim jako splatka informac-
niho a moralniho dluhu. Cas debat o smyslu sta-
lych expozic uméni 20. stoleti jeSt€ nenadesel.
Nastal teprve po otevieni expozice Narodni gale-
rie v Praze Ceské moderni uméni 1900-1960 ve Ve-
letrznim palaci roku 1995. Lenka Bydzovska, Voj-
téch Lahoda a Karel Srp ji pojali jako ilustraci
déjin mezivalecné avantgardy s chronologickymi
piresahy v obou smérech. Kritika, ktera se tehdy
snesla na jejich hlavy, byla ¢aste¢né opravnéna.
Hned ve dvou smérech vSak tato muzejni expo-
zice vic nez splnila svij ucel: inspirovala fadu
kuratord, aby se vuc¢i ni vymezili ve vlastnich



vystavnich projektech, a zaroven byla vyjadfe-
nim nazoru a zdiraznénim estetické hodnoty vy-
stavenych dél. Casem se stala pfirozenym etalo-
nem, k némuz se dal§i vystavni projekty v Ceské
republice chté nechté vztahovaly.

Od té doby uplynulo vice nez dvacet let, bé-
hem nichZ probihala dlouha debata o potiebé
zmény piistupu ke koncipovani stalych expo-
zic. Z této debaty se zrodily inspirativni pub-
likace,/> ale také promySlené apologie tradi¢né
chapanych stalych expozic muzei uméni. Petr
Tomasek z Moravské galerie v Brné€ jednu z nich
formuloval v roce 2013 takto: ,Umélecka dila
z riuznych obdobi a regionit sama o sobé legitimi-
zuji existenci expozice, a to minimdlné do doby,
nezZ umeni ztrati sviij vyjimecny spolecensky sta-
tus. Expozici proto nebude sluset sloZitd ideovd
koncepce a intelektudlni ekvilibristika, ale jasné
a prehledné ¢lenéni a jednoduché, nikoli vsak tri-
vidlni sdéleni“.I6

Richard Drury vysvétlil svou koncepci pfi
rozsahlé inovaci expozice v prosinci 2017 takto:
~Misto ‘encyklopedického” sledu dél Fazenych po-
dle ¢asové ¢i slohotvorné posloupnosti je koncepcni
stavba expozice zaloZena na pestrém spektru ci-
tovych a myslenkovych stavii ¢lovéka. (...) Jde tu
predevsim o to, aby divdci porozuméli uméleckému
projevu jako nécemu, co promlouvd k nadcasové
aktudlnim rovinam lidské existence.” Drury mél
vynikajici vychozi pozici. Kdyz GASK v roce
2010 v Jezuitské koleji zacinal, pfipravila zde
Marie Bergmanova expozici Shirka 123, Stopy
historie v akvizicich. Uspofadani podle data ak-
vizice sice prineslo objevnou publikaci se znac-
nou informac¢ni hodnotou,/8 ale také chaotickou
a misty pfeplnénou expozici, pro nezasvéceného
divaka prakticky nepochopitelnou. Richard Dru-
ry otevienou cestu uspés$né vyuzil.

Saly a chodby Jezuitské koleje v Kutné Hofe,
respektujici plvodni dispozici barokni budovy

i W

Expozice vystavy Stavy mysli / Za obrazem, GASK Kutnd Hora 2017. Copyright: Tomas Soucek.

Je pfiznacéné, Ze v nedavné dobé vzbudily pozor-
nost dva naro¢né projekty stalych expozic v regio-
nech. Nejprve to byla instalace Galerie Stiedoces-
kého kraje (GASK) Stavy mysli / Za obrazem, kterou
v kvétnu 2014 v Jezuitské koleji v Kutné Hofe reali-
zoval Richard Drury, a po ni v listopadu 2016 nova
stala expozice Galerie moderniho uméni v Hradci
Kralové Promény obrazu / Obrazy promén, kterou
v radikalné pfestavéném interiéru nékdejsi bankov-
ni budovy uvedl Tomas§ Rybi¢ka. Obé byly ocenény
v ramci soutéZe Gloria musaealis a obé téZi ze spe-
cifické vyhody Ceskych regionalnich galerii, které
mohly pfed rokem 1989 uplatiovat liberalné;jsi ak-
vizi¢ni politiku nez pfisné€ kontrolované centralni
statni instituce./” Tim v§ak podobnost kon¢i.

z pfelomu 17. a 18. stoleti a ponechané bez sa-
moucelnych expozi¢nich schvalnosti, daly jeho
konceptu nalezité vyniknout. Mimo jiné i pro-
to se pusobiva Druryho vize setkala prakticky
pouze s pozitivnim odbornym ohlasem. Napfi-
klad séfkurator Moravské galerie v Brné Ondfej
Chrobak ji v 1ét€ 2014 uvital takto: ,Pokud chro-
nologické expozice zavdanéji Skolometskou rutinou,
v pripadé Druryho expozice se jednd o c¢irou vizu-
dlni poezii ve 3D. Pokud se najde divik naladény
na metafory a syntax této bdsnické sbirky, prozije
v expozici patrné velmi prijemné chvilky.”°® Jako
originalni kratkodoby vystavni projekt je Drury-
ho koncept znamenity; otazkou v§ak zlstava, zda
spliiuje to, co oCekavame od stalé expozice.
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Expozice Promény obrazu / Obrazy promén, Galerie moderniho uméni v Hradci Krdlové, 2017.

V Hradci Kralové spoluplisobily hned dvé
pfiznivé okolnosti. Toma§ Rybi¢cka mohl stalou
expozici zaloZit na znamenité akvizi¢ni ¢innos-
ti predchoziho feditele Josefa Stuvy,/10 diky niz
disponuje tamni galerie skvélou sbirkou ¢eského
malifstvi od obdobi kolem roku 1900 az po 60.
a 70. léta 20. stoleti. Navic se architektu Pavlu
Tuslovi podafilo v architektonicky cenné budové
z roku 1912 od Osvalda Polivky, pivodné roz-
¢lenéné na malé mistnosti kolem stavebné oddé-
leného svétliku, od prvniho patra vyS$ vytvorit
velkolepy vystavni prostor, aniZ by pfitom jak-
koliv narusil secesni charakter vestibulu nebo
impozantni fasadu nékdejSiho domu Zalozniho
uvérového ustavu. Vznikla tak perfektni, vicemé-
né chronologicky fazena expozice Ceského ma-
lifstvi, zalozena vesmés na naprosto Spickovych
dilech a sahajici - ponékud odlehéené feceno
- od impresionismu k informelu. ,Ldzné ducha
a cvicebnice oka,” jak se o ni vyjadril jeden kri-
tik./1! Bohuzel to nemyslel pfili§ pochvalné.

Rybickova stala expozice, nadSené pfijata
divaky, u odborné kritiky zdaleka tak pfizni-
vou odezvu nenalezla. Napfiklad Martin Vanék
se do jeji koncepce pustil razantné: ,Vybér dél
se zaméruje predevSim na osvédcend jména a pro-
véfené hodnoty. Expozice neburcuje k premysleni,
nybrz serviruje obrazy na stribrném podnosu. Nic
neproblematizuje. (...) Muzeum umeni, které je po-
litické a zneklidnujici, kde je ddan prostor otdzkdm
rasové, genderové a sexudlni identity, nebo muze-
um, které se ptd, co je jeho ulohou a smyslem, je
bohuzel zatim pro kurdtory z Hradce Krdlové ab-
solutni science-fiction.”/'2 Vané€k vytyka hradecké

expozici, Ze je chapana jako ,chrdm uméni“ a ne-
stala se dosud ,kulturné spolecenskym stiedobo-
dem, kde se prezentuji predevsim vysledky kritic-
kého mysleni”.

Vankovy vytky jsou dilem nespravedlivé, di-
lem paradoxné ospravedlnuji Rybi¢kovu koncep-
ci. Neni uc¢elem dlouhodobé muzejni expozice ve-
fejné instituce ddvat primarné prostor ,otdzkdm
rasové, genderové a sexudlni identity” ¢i zpochyb-
novat smysl vlastni existence. K podobné polemi-
ce jsou v galerijnim provozu urceny kratkodobé
vystavni projekty, tvurc¢i dilny, konference a pu-
blikace. Poslanim ,stalych® muzejnich expozic
je naopak prezentovat vrcholna umélecka dila
v logickych souvislostech. Maji ustavovat para-
digma, které sice bude Casem piekonano, ale re-
lativné dlouhou dobu bude divakim slouzit jako
mentalni konstrukce, umoznujici jim orientovat
se ve vyvoji uméni pomoci reprezentativniho vy-
béru autentickych dél. Martin Vanék tedy nechté
konstatoval, Ze tato expozice plni ucel, k némuz
je zfizena.

Zavaznéjsi vyhradu vyslovil jiz citovany To-
mas§ Klicka, ktery hradeckou expozici oznacil
mimo jiné jako ,informacné dietni“ a s odkazem
na Ivana M. Jirouse namitl, Ze vystavena dila ne-
vznikala ve vakuu./!3 Skuteéné: v jinak velmi zda-
filé expozici nav§tévnik nenajde prakticky Zadna
kontextudlni voditka. BohuzZel chybéji i zakladni
informace o autorech ¢i o kulturnim a umélec-
kém zazemi, z néhoz vystavena dila vychdazela.
U takto koncipované expozice, kterda ma ve vSech
ostatnich ohledech mimofadny edukativni poten-
cial, je to ke Skodé véci.



Tato situace odrazi jakési baconovské idolum,
které je charakteristické pro pomérné obvykly
piistup muzejnich pracovnikl a kuratorl vystav.
Mnoha opakované vystavovana a publikovana
dila totiz ¢asto automaticky chapeme jako noto-
ricky znamé, aniz bychom brali v uvahu, Ze to
nemusi byt pravda. Poznatky z jinych historic-
kych disciplin nam pfitom ob¢as mohou o téchto
obrazech prozradit mnohem vic, nez o nich do-
sud vime. Nékdy muze identifikaci namétu dila
poslouzit zdanlivé zcela kuriozni motiv. Napfi-
klad vyletni parnik se z ikonografického hledis-
ka mize jevit jako naprosto bizarni zalezitost -
dokud nas neusvéd¢i z mylnych interpretaci nebo
nam neposkytne novy pohled na zdanlivé dobfe
prozkoumanou epochu.

K nejznaméjsim obrazim sbirky moderniho
uméni Moravské galerie v Brné patfi platno Jo-
sefa Simy z roku 1923, které v akademickych Dé-
jindch ceského vytvarného uméni figuruje pod na-
zvem Parnik na Seiné./'* Od kvétna do Cervence
1923 piitom Josef Sima maloval v Praze;/!5 pafiz-
sky motiv lze v tomto pfipadé snadno vyloudit.
Od Svétové vystavy 1867 tvofily parniky soucast
pafizské hromadné dopravy./!® Tehdejsi bateaux
mouches byly bez vyjimky vrtulové lodé s cernym
trupem. MEly patrovou nastavbu po celé délce
trupu, jejich kominy byly pevné a téméf nevycni-
valy z obrysu lodi. Parnik na obraze Josefa Simy
je bo¢nokolesovy, s vysokym sklapécim kominem
a ma nezaménitelné cervenobilé zbarveni lodi
Prazské paroplavebni spolecnosti. Navic vykazu-
je znaky, které méla jen dvé plavidla na VlItaveé:
paprscité vyfezy a asymetricky umisténa okénka
na kolesnici. Jedna se proto bud o legendarni
parnik Primdtor Dittrich, nebo o jeho sesterskou
lod Ferdinand Dobrotivy, ktera se po roce 1918
plavila pod jménem Stéchovice. Obé byly postave-
ny v roce 1891, ale protoze byl Ferdinand Dobro-
tivy vyrazné poruchovy, pravdépodobnost hovofri
ve prospéch Primdtora Dittricha. Snadno uréime
i lokalitu: pres feku se diagondlné tdhne hraz
Sitkovského jezu. U protéjsiho bfehu VItavy ro-
zezname smichovskou vodarenskou véz, Détsky
ostrov a vjezd do tehdy nové smichovské plaveb-
ni komory. Na misté, kde Sima parnik zachytil,
je kotvisté i dnes.

Jiné znamé dilo predstavuje obraz Parnik Kar-
la Holana ze sbirky Galerie moderniho uméni
i soucasné stalé expozice. V tomto pfipadé lze
dolozit nejen to, o jakou lod se jedna, ale dokon-
ce i jedineCnou pfilezitost, pfi niZ je zobraze-
na. Kormidelni kolo na kapitanském mustku lodi
prozrazuje HolanGv pozorovaci talent. Jde totiz
o parnik Frantisek Josef I. z roku 1887 na skluzu
smichovského pristavu. Na jafe 1928, kdy obdr-
7Zel jméno Praha, pod nimZ se plavil aZ do roku
1970, byl jako jediny ve své kategorii na Vlta-
vé vybaven kormidelnim kolem na kapitanském
mustku. VSechny ostatni prazské lodé této kon-
strukce mély aZ do roku 1937 kormidelni kolo
umisténé na specialni nastavbé na zadi. Hledaje
na primyslovém pfedmésti malebné téma nara-
zil Karel Holan v poloviné¢ dubna 1928 nahodné

Expozice Promény obrazu / Obrazy promén, Galerie moderniho uméni v Hradci
Krdlové, 2017.

na namét, jehoz prostfednictvim nevédomky
zdokumentoval vyvojové dulezity okamzik v dé-
jinach prazské osobni lodni dopravy.

Nemusi se jednat jen o zajimavy kontext z dé-
jin techniky nebo o presnéjsi urceni mista vzni-
ku dila. Tfetim malovanym parnikem, ktery za-
sluhuje pozornost, je malo znamy obraz Otakara
Mrkvicky z roku 1943. Narodni galerie v Praze
ho eviduje pod nazvem Vitavské nabiezi s parni-
kem. Jde o maly tficetimetrovy parnicek Stefa-
nie z roku 1883, posadkou i pasazéry familiér-
né nazyvany Stépdnka. ProtoZe byl pojmenovan
po manzZelce korunniho prince Rudolfa Habsbur-
ského, v letech 1918 az 1952 slouzil pod jménem
ModfFany. Mrkvicka jej zachytil - i s aktualnim
nazvem na kolesnici - po rozsahlé piestavbé
z roku 1937, kdy dostal mimo jiné vétsi okna zad-
niho salonu. Zobrazenou lokalitou je obec Davle
na levém biehu vodniho dila Vrané. Na protéjSim
bfehu jezera vidime kratky usek trati Posazav-
ského pacifiku, vyletni vlacek mezi dvéma tunely
tésné€ pod soutokem Zahofanského potoka s VI-
tavou. Rekreanti a vodaci jsou stejné autentiCti
jako krajina za nimi. Idyla, kterou proZivaji, je
téméf hmatatelna.

Mrkvickuv estetizovany vyjev budi mrazeni
v zadech. V dobé jeho vzniku uplynul takika pres-
né rok od vyhlazeni Lidic. Na vychodé se schylo-
valo k bitvé u Kurska, ve Stfredomofi se Spojenci
chystali k vylodéni na Sicilii. Vrcholil holokaust,
a jakkoliv byl jeho rozsah v té dobé pro bézné-
ho ¢&lovéka nepfedstavitelny, o perzekuci Zidd
védél kazdy. Zajem Prazanl o rekreaci v oblasti
Vranského jezera (Wraner See) vSak neutuchal.
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Jednadvacet parnikt prazské paroplavby - mezi
nimi i obstarozni, ale stale &ila Stépdnka vulgo
Modfany - béhem plavebni sezény 1943 pfepra-
vilo na jih od Prahy 787 700 pasazért. Od roku
1940 pocet pifepravenych osob neustale vzristal.
Kulminoval roku 1944, kdy prazské parniky po-
prvé od roku 1925 dopravily do rekreacnich ob-
lasti na Vltavé nad Prahou téméf jeden milion
cestujicich./1” Léto 1943 na Vranské pfehradé:
ostrivek pohody uprostied rozvichfené Evro-
py. Az dosud se tento Mrkvi¢kliv obraz pfes své
nesporné malifské kvality nikdy nepropracoval
do stalé expozice. Pfitom pravé dila tohoto dru-
hu jsou jako stvofena k tomu, aby - opatfena kon-
textualnimi informacemi - pomahala podvracet
konvenéni predstavy a bofit tradované myty.
Parniky v tomto pfipad€ pochopitelné poslou-
zily pouze jako zabavny pfiklad. Podobnou roli
mohou sehrat prakticky jakékoliv datovatelné ¢i
mistné urcitelné motivy, mezi nimiz se technické

Josef Sima, Parnik na Seiné, 1923, olej na pldatné, 94,8x 150 cm, Moravskd galerie v Brné.

artefakty pro 20. stoleti vyslovené nabizeji. Stej-
nou funkci mize splnit nejen letadlo ¢i motocy-
kl, ale také psaci stroj, telefonni pfistroj, viné-
ta na lahvi, titulek novin ¢i napis na krabiCce
od zapalek.

Kuratoriim ambicioznich vystavnich projekti
C¢asto schazi pokora pfed dilem. Obraz, socha ¢i
kresba byva redukovana na ilustraci velkolepého
koncep¢éniho zaméru tvlrce vystavy. Vypovéd
dila samotného o dob¢& jeho vzniku, o jeho tvir-
ci ¢i o prostiedi, v némz vznikalo, byva mnoh-
dy potlacena ve prospéch nové konstruovaného
kontextu. To je samoziejmé svaté pravo kurato-
ri, ale na druhou stranu pravé za tim ucelem,

aby daly diltim vyniknout v dobovych a mistnich
souvislostech, by mély byt instalovany stalé ex-
pozice muzei uméni.

Chronologicky ¢i vyvojové uspofadané sta-
¢ muzejni expozice =zUstavaji nenahraditelné
i ve véku zpfistupnovani uméleckych dél prostred-
nictvim jejich reprodukci. Zadna uméleckohisto-
ricka publikace ani online galerie nemtze divakovi
nahradit kontakt s autentickym dilem. Stala expo-
zice, pribézné inovovana tak, aby dokazala znovu
zaujmout i ty, ktefi uz ji dobfe znaji, v idealnim
pfipadé vytvari referenéni mfizku. Ta milovni-
kiim uméni poskytuje prilezitost zafadit umélecka
dila do relevantnich vyvojovych souvislosti - a to
nejen uméleckohistorickych, ale také historickych
ké republice, které diky specifickym historickym
podminkam Casto ziskaly sbirky dalece pfesahuji-
ci lokalni ¢i regionalni vyznam,/!8 jsou k instalaci
podobnych expozic pfimo pfedurcéeny.

Punc novosti nemuseji stalé expozice, posta-
vené na kvalitnich sbirkovych fondech, ziska-
vat jenom pfevratnymi kuratorskymi pfistupy
a instalacnimi experimenty. Ukotvit precizné
v Case a prostoru dila instalovana ve stalé ex-
pozici se mize projevit jako mnohem méné ba-
nalni ukol, nez bychom mohli soudit z vyroku
nékterych kritikd, a vysledky takového postupu
mohou byt prekvapivé a inspirujici i bez ohromu-
jicich formalnich experimentd.



Poznamky:

1. Pojem ,stala expozice® pouzivam pouze z tradi¢nich du-
vodi. Mam jim na mysli pribézné obménovanou a moder-
nizovanou muzejni expozici s technickou a moralni Zivot-
nosti v rozmezi od ¢tyf do osmi az deseti let.

2. Jean Clair, Uvahy o stavu vytvarného uméni, Kritika moder-
nity, Brno 2006, s. 15-16.

3. Lenka BydZovska, Vojtéch Lahoda, Karel Srp (eds.), Ces-
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5. Napf. Ondiej Horak (ed.), Mista pocinu, Historie vystav-
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po soucasnost, Praha 2010, s. 79.
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v akvizicich/The Track of History in Acquisitions, Kutna
Hora 2010.

9. Ondfej Chrobak, Od slov k ciniim, Nové stdlé expozice
moderniho uméni v regionech. In: Art + Antiques, 9/2014,
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talk 2.unora 2017.

13. Martin Klicka, Sdzka na jistotu. In: Art + Antiques, 2/2017, s. 55.
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Pod nazvem Parnik na Seiné bylo toto dilo k 30. prosinci
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15. Frantisek Smejkal, Josef Sima, Praha 1988, s. 60-62 a 388.
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Karel Holan, Parnik, 1928, olej na pldtné 80100 cm, Galerie moderniho uméni
v Hradci Krdlove.

16.Byly dokonce natolik charakteristické, Ze se imitovana
zadni paluba jednoho z nich stala pod nohama Ingrid
Bergmanové a Humphrey Bogarta symbolem Pafize pfi
retrospektivnich zabérech legendarniho filmu Michaela
Curtize Casablanca z roku 1942.

17.Jiti Svoboda, Prazskd paroplavebni spolecnost a jeji cestu-
jici. In: Nikolaj Savicky (ed.), Uméni paroplavby po Fece
Vitave 1865-2015. Praha 2015, s. 164.

18.Viz napf.: Roman Musil, Operace ,Kubista“; Ke genezi sbhir-
ky ceského kubismu v Zdpadoceské galerii v Plzni. In: Petr
Jindra, Vojtéch Lahoda (eds.), Kubismus 1910-1922, Kubi-
smus ve shirkdch Zdpadoceské galerie v Plzni, Plzen 2009,
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odborné zaloZené
vystavy

Rozhovor s Ludvikem Seveékem
Piripravil
Vaclav Milek

{5 G e e

Obdlka katalogu vystavy Devetsil, Galerie hlavniho mésta Prahy a Dim uméni
meésta Brna, 1986.

Vystavy klasikli, obecné nesoucasného uméni,
jsou tématem tohoto Cisla Prostoru Zlin. Na roz-
dil od vystav sou¢asného uméni, které jsou nové
uz prezentovanymi dily, mlize byt tento vystav-
ni format vniman jako staticky. Avsak i vystavy
star§iho uméni zpravidla usiluji o néjaky po-
jem aktualnosti. S otazkami na toto téma jsem
se pro jeho dlouhé kuratorské zkuSenosti obratil
na Ludvika Sevecka.

VM: Pocitujete néjaké zmény v pristupu ke kon-
cipovdni vystav tvorby klasiki vytvarného uméni?
Osobné se mné zdd, Ze od dél jednotlivych autori
se pozornost kurdtoru stdile vice presouvd k pied-
stavovdani kontextu, v nichi dila vznikala nebo
v nichz existovala.

LS: Na danou otazku uréité neexistuje néjaka
jednoducha ¢i jednoznac¢na odpovéd. Cela vy-
tvarna scéna se bezpochyby v pribéhu let promé-
nuje. Stejné jako se, a v poslednich nékolika de-
setiletich velmi dynamicky, méni povaha uméni
a jeho postaveni ve spolec¢nosti. Ned€je se tak sa-
moziejmé jenom v ¢eskych zemich, i kdyZ u nas
po padu Zelezné opony doSlo v umélecké sféie
k zasadnim historickym zménam. Jejich dosah
jsme na prelomu osmdesatych a devadesatych let
ostatné intenzivné€ zazivali i v ramci galerijni-
ho oboru. Nékteré muzejni ¢i galerijni instituce
se na n€ - viceméné intuitivné - pfipravovaly uz
v zavérecnych letech totality a brzy se v novych
pomérech relativné dobie orientovaly. Jsem pie-
svédcen, Ze k tém uspé€Snym Ize v tomto ohledu,
i s odstupem casu, zatfadit také zlinskou galerii;
to je ale specifické téma, feknéme, nad ramec
naSeho rozhovoru. Nicméné, liberalizace vy-
tvarného provozu vedla k jeho nebyvalému roz-
vinu a vnitfni diferenciaci. Padla dlouhodobé
fungujici ideologicka omezeni aktualni tvorby
ze strany statu. Zacal vyznamné pisobit volny
umélecky trh, se v§emi svymi pozitivnimi, ale
i negativnimi dopady. Do popfedi se znovu do-
stavala tradi¢ni zasadni otazka, co viibec uméni,
zejména to soucasné, v dneSnim globalizovaném
a na druhé strané kulturné atomizovaném své-
té, vlastné je. Jakou roli v ném sehrava, anebo
by mélo sehravat. Nezastupitelné misto v kon-
textu tohoto dobového diskurzu urcité zaujimaji
klasické, casem jiz provéfené umélecké hodno-
ty, tedy tvorba pfedchozich obdobi, véetné dél
nékterych soucasnych Zijicich osobnosti. V de-
vadesatych letech k takovym ceskym ,Zijicim
klasikim“ bezpochyby patfili napfiklad Vaclav
Bostik, Jan Kotik, sestry Valovy, Zdenék Sykora,
Dalibor Chatrny, Adriena Simotova nebo tfeba
inavychodni Moravé plisobici Vladimir Vasicek.
Poukazovat na jejich tvorbu, na jeji nezaméni-
telnost v dobovych a historickych souvislostech
domaciho a postupné i zahrani¢cniho moderni-
ho a nové€j§iho uméni bylo velmi Zadouci a pod-
nétné rovnéZz z pohledu soucasné tvorby, ktera
se postupné prosazovala ve vefejném prostoru,
a v poslednich letech pfed padem komunistické-
ho rezimu jiZz i v né€kterych oficidlnich vystav-
nich sinich a galerijnich institucich. S proménou
paradigmatu a s tim souvisejicim novym tazanim
se po uméni - feCeno richtrovsky, ,pro¢ a jaky-
mi dily se dnes uméni ve svété déje”, asi souvi-
si, ze kuratofi vystav praci klasiki se nezfidka
snazi zkoumat a pfedstavit néjakym zplsobem
rovnéz historicky kontext jejich vzniku. Ne vidy
v§ak nutné musi takovy pristup k nim prispivat
k hlub§imu poznani ¢i porozuméni uméni, coZ by
mél samoziejmé byt prvofady cil ¢i divod pofa-
dani kazdé odborné zaloZené vytvarné vystavy.
Vystava koncipovana ze vzacnych uméleckych



dél je ale podminéna také technicky. Narocna
manipulace s nimi - cesta z depozitafi nebo
stalych expozic i samotna instalace ve vystavni
sini - s sebou nesou rovnéZ urcité riziko, dané
jiz zménou klimatickych podminek, a i pfes se-
bepeclivéjsi profesionalni nakladani s vzacnymi
uméleckymi exponaty nelze nikdy zcela vyloucit
ani jejich mechanické poSkozeni. Predstavovani
tvorby klasikt moderniho i star§iho uméni by
proto dle mého piesvédéeni mélo mit zvlastni
odborné opodstatnéni. Mélo by tfeba pfijit s no-
vym, duchovnimi proudy naSi doby vyvolanym
pohledem na hodnotové€ jiz uréené dilo, prinést
o ném néjaké nové poznatky, pfipadné pripome-
nout jeho, z dneSniho pohledu aktualni historic-
ké kontexty. Nemyslim si, Ze by se mély pofadat
vystavy klasikli bez hlubSiho opodstatnéni, bez
odborné koncepce; vystavit tfeba jenom dila,
ktera se podafilo zapujcit a zaStitit je jménem
jejich velkého, nezpochybnitelného tvirce. Kaz-
dou prezentaci klasického uméni by proto méla
doprovazet adekvatni publikace ¢i vystavni ka-
talog, ktery i po ukonceni vystavy zidstane jeji
trvalou devizou.

VM: Vedle badatelskych cilii, které sleduji ku-
rdtori, hraji roli v procesu pordddni vystav také
ocekdvani publika. V dobé, kdy existuje Fada mo-
nografii a prehledové literatury, mohou vystupovat
do pop¥edi jiné funkce vystav, krdatkodobych nebo
stalych expozic, nez tomu bylo jesté pred par desit-
kami let. Jak to vnimdte 7 ¢asového odstupu?

LS: Piedevsim nevidim néjaky pfikry rozdil mezi
badatelskym, tedy odbornym pristupem k reali-
zaci vystav a cilem naplnit oCekavani vefejnosti.
Pokud samoziejmé tim cilem (o¢ekavanim) neni
minéno podbizeni se vét§in€ nebo néjaké nomen-
klatufe, jak to dobfe zname z doby totality. Sku-
tecné badatelsky - ostatné jak jinak? - zalozena
vystava klasické tvorby, vedle nezpochybnitelné
hodnoty vystavenych exponatd, by totiz vidy
méla prezentovat a prinaSet také néco navic.
Zdtvodnéni, pro¢ se s nimi manipuluje. Treba
poukaz na dosud skryté, nepublikované souvis-
losti, af uzZ mezi samotnymi dily navzajem, ¢i §i-
feji v dané casové roviné, anebo tfeba na urcité
vytvarné konotace doby jejich vzniku s dnesSkem.
Zejména novymi pohledy na dilo, jez takova vy-
stava otevira, oslovuje nejenom uzky segment
odborné vefejnosti, ale téZ vnimavéjsi ¢ast Sirsi-
ho kulturniho publika. Mam za to, Ze bez tvir-
¢iho pfristupu kuratora k prezentaci klasického
uméni postrada vystava nejenom hlubsi odborny,
ale i vychovny smysl. Vytvarné dilo je uménim,
jakousi svébytnou -vizualni- poezii, s niZ se mno-
zi - bohuzZel - miji a inklinuji tfeba ke kyci. Je
to dlouhodoby problém, jimZ by se ale kurator
nemusel prvoplanové az tolik trapit. Prezentace
vytvarného uméni, at uz formou kratkodobych
vystav, nebo stalych expozic, na rozdil od mo-
nografii a dalSich odbornych textili uvadi divaka
do bezprostiedniho kontaktu se skutecnym, Zi-
vym uménim, at uz tim klasickym, ¢i souc¢asnym.
V tomto ohledu sehravaji vystavy nezastupitel-
nou roli. Je proto dobie, Ze se dnes klade takovy

dliraz na jejich vychovné a vzdélavaci zhodnoce-
ni. To se samoziejmé délo i v pfedchozich dese-
tiletich, ale ne tak programové jako v poslednich
letech. V galeriich, snad az na néjakou vyjim-
ku, nebyli zadni kvalifikovani pracovnici, ktefi
by se na edukacCni ¢innost pfimo specializovali.
Dfive tuto funkci vykonavali samotni kuratofi,
coZ sice bylo naro¢né a ne kazdy z nich mél ty
potiebné pedagogické vlohy a zkuSenosti, ale
mélo to i své nesporné vyhody, zejména v pfipa-
dé pivodnich vystav, k nimz neexistovaly, anebo
nebyly pfilis dostupné potfebné materialy. Vzpo-
minam si, Ze v dobé totality, v sedmdesatych
a osmdesatych letech, pokud se takové vysta-
vy vibec podafilo prosadit, jsem ve spolupraci
s tehdejSim okresnim Skolskym metodikem pro
vytvarnou vychovu uspofradal pfimo v instalaci,
napfiklad vystavy Sursum (1980) nebo Cesti ma-
liti ve Francii (1982), jakysi vykladovy seminaf
pro ucitele vytvarné vychovy, z nichZ mnozi pak

VA (o

SURSUM

DUM UMENT V GOTTWALDOVE
8 DUBNA-25KVETNA 1980

Plakat k vystavé Sursum, Oblastni galerie vytvarného umeni v Gottwaldové, 1980.

do Domu uméni v ramci vyuky pfivadéli své zaky
a patfi¢nou formou jim vyznam vystavy, véetné
vybranych dél, prostfedkovali. ZkuSenosti, kte-
ré kurator svymi vyklady ziskal, ho navic vedly
k takové instalaci expozice, jez ma vnitini lo-
giku, aby témata, ktera zahrnuje, do sebe dob-
fe zapadala, a mohl je tak Skolakovi nebo lai-
kovi relativné snadno zpfistupnit. Odbornost je
také v tomto ohledu velmi dilezita. Mam pocit,
Ze se dnes tato, i existenéné vyznamna stranka
¢innosti sbirkotvornych galerijnich instituci,
dost podceiuje. Vychova uménim je tvurci zale-
Zitost a nevaze se samoziejmé jenom k vystavam
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a jejich exponatim. Ty vSak pro ni vytvari dule-
Zité inspirativni prostfedi. Nicméné, kdyZ pro-
chazim nékterymi expozicemi koncipovanymi
z vyznamnych uméleckych dél, je mi lito téch
komplexné uvazujicich edukaénich pracovniki,
ktefi by si pfipustili povinnost hovofit o nich
zodpovédné - pozitivné, z vychovné vzdélava-
cich pozic jako o celku. Jsem pfesvédcen, ze du-
alitu kurator a na druhé stran¢ galerijni ¢i muzej-
ni edukacéni pracovnik, ktera ma bezpochyby své
dilezité oborové opodstatnéni, bude tfeba jesté
v mnohém sladit.

VM: Dokdzal byste si vzpomenout na néjakou vy-
stavu z minulosti, kterd byla pro vds vyznamnd
z metodologického hlediska? Které své vlastni vy-
stavy, mimo soucasné uméni, si 7 tohoto pohledu
nejvice cenite?

LS: Jisté, v uplynulych desetiletich probéhla
fada pozoruhodnych vystav, které prinasely néco

Pohled do vystavy Prostor Zlin 2001 - Kurt Gebauer, Stdtni galerie ve Zliné / Krajskd galerie vytvarného uméni ve Zliné, Ditm umeéni, 2001.

nového, coz si vyzadalo také zvlastni, odbornému
zaméru odpovidajici zplsob prezentace - nékdy
se to tykalo i méné tradi¢nich uméleckych a dal-
Sich kulturnich ¢i historickych exponatd. V sou-
vislosti s tim bych si ale dovolil kratkou obec-
néjsi poznamku. Pfi prezentaci uméni vystavou
ma pouZzZitd metoda bezesporu zasadni vyznam.
Méla by vsak vzidy respektovat urcité obecné
platné odborné zasady. Pro mé bylo v tomto ohle-
du dulezité, ze jsem od pocatku sedmdesatych

let pisobil na odborné zavedené (tehdejsi) gott-
waldovské galerii, kde jsem ziskal zakladni pro-
fesni dovednosti, jimZ nebyla na fakulté pfi stu-
diu déjin uméni vénovana nalezita pozornost.
Uz tehdy jsem si uvédomoval, Ze to, co se z aka-
demickych pozic oznacCuje metodologii, nemize
existovat samo o sob& - jaksi volné k pouziti;
metoda, volba vystavy a postup pfi jeji realizaci
by mély bezpochyby byt adekvatni jejimu obsa-
hu. Myslim, Ze ne vZdy se to dafi. Kazda prezen-
tace, zejména klasického uméni, musi nezbytné
respektovat, a o tom jsem presvédcen, obecné
platné galerijni zdasady. Vybérem urcitych expo-
natd pocinaje, jejich odbornou katalogizaci a in-
stalaci konce. To jsou prvotné dilezité, byt spise
technické zaleZitosti a dovednosti ziskané praxi.
Kurator by se mél v prvé fadé vyhybat jakymkoli
exhibicim - radoby objevnym, nezfidka povrch-
nim autorskym manipulacim s uméleckymi hod-
notami. Nemél by do sféry hodnotové v podstaté

jiz urceného uméni vnaset néjaké objevitelské
kuratorské zaméry, obdobné projektim nezfidka
manipulujicim se souc¢asnymi autory a jejich vy-
tvarnymiprojevy. Ktém nad¢asovym prezentacim
moderniho uméni, jeZ na mé€ v minulosti zapuso-
bily i z metodologického hlediska, bych zafadil
napfiklad vystavu Devétsil, ktera probéhla v po-
loviné osmdesatych let v Galerii hlavniho més-
ta Prahy, v redakci Frantiska Smejkala a s nim
spolupracujicich dal§ich pfednich historikt



uméni. Expozice, doprovazena u nas v té dobé
ojediné€lou publikaci, vibec poprvé zhodnotila
slohotvorné usili ¢eské avantgardy dvacatych let
ve vSech jejich nazorovych sekvencich a umélec-
kych odvétvich. Z oblasti starého uméni bych asi
vyzvedl rozsahlou piehlidku dila Karla Skréty,
ktera probéhla v Praze priblizné pred deseti lety.
Jeji pfinos, vedle pfedstaveni vSech zavazinych
umélcovych dél a studii, tfeba i obrazl paSijové-
ho cyklu z chramu Sv. MikulaSe v Praze na Malé
Strané, spocival rovnéz v jejich expozi¢ni kon-
frontaci s dily nékterych umélcovych soucasni-
kt. Byl to zdarily pokus poukazat na tvorbu vel-
ké osobnosti ¢eského baroka v evropskych sou-
vislostech. Pozoruhodnou soucasti vystavy byla
rovnéZz rozsahla doprovodna publikace. Z fady
velkych zahrani¢nich vystav mé - s litosti, z Ces-
ké pozice - zaujala pred deseti lety obrovska
vystava italského futurismu v milanském muzeu
uméni, ktera umné€ a metodologicky dusledné
pfedstavila cely tento moderni italsky narodni
kulturni fenomén v celé jeho §ifi. Kromé volného
uméni a architektury tfeba i scénografii, uzité
uméni a grafiku, modu, film ¢i hudbu. Vystava
méla reprezentovat Italii i v ciziné. Mimo jiné
v Némecku, vyménou za expozici expresionismu.
Nicméné, naSince pfi takové prileZitosti nezbyt-
né napadne: a co ¢esky kubismus?, je za ta dlou-
ha léta jiz odpovidajicim zpisobem - komplex-
né€ - zpracovan, abychom vyménou za néj mohli
v prazské Narodni galerii navstivit tfeba vystavu
italského futurismu? Pokud je mi znamo, propa-
goval ¢esky kubismus vystavami v zahrani¢i, jes-
té ve slozité politické situaci pred listopadem 89,
tehdejsi feditel prazské NG Jifi Kotalik a v Né-
mecku Pavel Liska. To je vSak pouhé postesknuti
a realné nejspi§ zalezitost Ministerstva kultury
a Narodni galerie. Z fady pivodnich prezentaci
star§iho uméni, které jsem v pribéhu let uskutec-
nil, bych v intencich poloZené otazky jmenoval
alespon obsahlou obrazovou vystavu Josef Na-
vratil a ¢esky romantismus, s katalogem, v némZ
byly vedle uvodni studie i stru¢né medailony
jednotlivych malift. Dila nékterych z nich byla
vibec poprvé zveiejnéna. Reprizy vystavy pro-
béhly v nékolika Ceskych galeriich (1987-1988).
Dulezita pro mé byla také vystava Antonin Pro-
chazka (1882-1945); zahrnovala obrazy, kresby
a plastiky ze vSech umélcovych tviréich obdobi
a domnivam se, Ze mimo jiné Uspésné rehabilito-
vala jeho, v té dobé ponékud podcenované, poku-
bistické dilo. Byla rovnéz doprovazena relativné
obsahlym katalogem s hodnotici studii a probéh-
la v nékolika pfednich Ceskych a moravskych
galeriich (1979). Na zakladé rozsahlejSiho pra-
zkumu jsem uspofadal v té dob€ docela objevnou
a odvazZnou vystavu Sursum (1910-1914), ktera
v navaznosti na studie Frantiska Smejkala vibec
poprvé v §ir§im vybéru predstavila dilo pfednich
¢lend tohoto seskupeni, pfedstaviteld takzvané
druhé viny ceského symbolismu. Doprovazena
adekvatnim, na tehdejSi poméry rozsahlym ka-
talogem, probéhla vedle zlinského Domu uméni
(1980) nasledné, v poné€kud redukované podobé,
rovnéz v nynéjsim Muzeu uméni v Olomouci.

VM: Obéas se setkdvim s ndzorem, Ze se na vysta-
viach klasiki vystavuje neustdle to samé, tedy nej-
zndméjsi dila z veiejnych shirek. Zdrovern je vsak
obcéas zpochybiiovina spoluprdce galerii s aukc-
nimi domy nebo i se soukromymi sbérateli. Jak
se na vztah verejnych galerii a soukromych nebo
komerénich subjekti divdate?

LS: K prezentaci dél klasikt jsem se jiz do jisté
miry vyjadfil v odpovédich na pfedchozi otaz-
ky. Pole plisobnosti historika uméni v této sféfe
je prakticky nekonec¢né. Jen mit skutecny divod
do ni vstoupit. Manipulovat s vzacnymi vytvarny-
mi artefakty, instalovat je na rtiznych kratkodo-
bych vystavach, koncipovanych mechanicky, bez
hlubsiho odborného diivodu, je ale krajné nezod-
povédné a kontraproduktivni, mizZe tovéstazk ja-
kémusi jejich znehodnoceni v oCich vefejnosti.
Néco jiného jsou stalé expozice vefejnych galerij-
nich sbirkotvornych instituci. Ty milovnik umé-
ni i §irSi obec zajemct, Casto i ze vzdalenéjSich

- o A
Pohled do vystavy Pocta Jitce a Kvété Vilovym (II. Novy zlinsky salon),
Statni galerie ve Zliné, Ditm umént, 1999.

mist, nav§tévuji pravé pro konkrétni znama dila,
nezfidka ikony dané sbirky, jez musi byt vidy
v jeji instalaci zastoupeny. V pfipadé, Ze jsou
dila restaurovana nebo zapUjCena na néjaké
dulezité kratkodobé prehlidce, napfiklad v za-
hrani¢i, méla by instituce na prisluSném misté
expozice nav§tévnikovi o tom podat informaci.
Na druhé strané¢ i stala expozice by méla byt Cas
od c¢asu, tfeba z divodid novych poznatkd nebo
vyznamnych akvizic, obménovana, méla by néjak
Zit a prekvapovat. Stézejni dila, jimizZ jiz galerie
vstoupila do povédomi vytvarného publika, by
vSak vzdy méla zustat jeji soucasti. Aukéni domy
a soukromi sbératelé tvori dulezitou, nezaméni-
telnou a v principu pozitivni sekvenci soudobého
uméleckého provozu. Souvisi s uméleckym trhem
a vedle ,ekonomickych ¢i trznich specialisti®
ji pfevaziné reprezentuji milovnici uméni. Jsem
piresvédcéen, Ze Zzadna vefejna galerie nebo muze-
um uméni, které pracuji s uméleckymi sbirkami
a hodnotami, se bez néjaké spoluprace nebo ko-
operace s nimi nemuizZe obejit. Sbirkotvorna ve-
fejna instituce si pfitom samoziejmé musi ucho-
vat svou nezavislou, statutem ji danou pozici. Ja
osobné mam na takovou pratelskou spolupraci ty
nejlep§i vzpominky.
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Jiri Kolar, Zamek ztraceného mladi, konfrontaz, 30x40 cm, 1965, sbirka Jana Kukala. Foto: Frantisek Martancik.

Jiri Koldr o sobé:

,Kolik jsem mél zaméstndani? V sedmi letech jsem
zacal jako pomocnik pekare, potom jsem byl najat
jako cesac ovoce, Slapal jsem zeli, sbiral tenisové
micky, ucil se truhldrem, psal kovbojky a detektiv-
ky, byl jsem nezaméstnanym, pomocnym délnikem
na stavbe, redaktorem, sluhou, flikacem, kanali-
zacnim délnikem, poslickem, pomdahal jsem na poli
a v lese, tahal karu, truhlaril, vozil ndklady, pra-
coval jako nddenik u bagru, betonoval, tesaril,
byl jsem hlidacem, cisnikem, spisovatelem, oSet-
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Fovatelem, funkciondiem mldadeznické organizace,
ochomytal jsem se v Feznictvi, holi¢stvi, redakcich,
byl jsem kolportérem, konferenciérem, vedl jsem
tydenik, redakci nakladatelstvi a pisu bdasné.”

S Myslim, si, Ze kazdy tviirce se jednoho dne
musi chté nechté pokusit o to, cemu se Fikd pre-
vrat: o prebudovdni a znovuvystavéni celého bds-
nictvi - jako v mém pFipadé, at uz to mélo jakou-
koli dosavadni platnost, velkou ¢i malou. Je to
naprosto osobni véc bdsnika, jako to bylo i mou
osobni véci.



Jiri Kolar, Koldri, Koldri, co to mds na tvdri?, muchlaz, 30x29cm, 1979, sbirka Jana Kukula. Foto: Frantisek Martancik.

Nikdo mé o to nezddal a nikdo se o nic podobné-
hov mé prdaci ani nezajimal. Ale citil jsem, Ze takovy
prevrat musim uskutecnit, Ze na néj musim vsadit.

Ze za to, co déldm, musim vzit tu nejvétsi zodpo-
védnost.“ ,Svét vds zasahuje primo, roztrhdvd vds
a znovu sestavuje. Pro vyjddreni tohoto stavu mi
nejlepsi pripadala koldz.”

L,Teprve v PariZi ve svych 65 letech jsem poznal,
co je svoboda, nemusel jsem si ji vymyslet, nemusel
jsem povaZovat kulturni zubozZeni a Zivotni mizérii
za vymoZenosti, strastiplnost za ndpln Zivota, ne-
souhlas za zradu, krach za vitézstvi. Prosté jsem
poznal rozdil mezi Sokem a udivem, Ze zeje propast
mezi harmonii a rytmem, mezi filozofii a mudrova-
nim, hrou a nezbytnosti atd. A podridil jsem tomu-
to pozndni svou prdci.”

Jiri Kolar

Zemiel ¢esky basnik.

ProtoZe za v§im, ¢eho se Jifi Koldf dotkl, co
zistava, je poesie, nebo spi§ to, cemu tak osty-
chavé fikame. ,Poesie mé sezrala celého,” pro-
hlasil uz kdysi. Je nejen v tom, co Jifi Kolaf na-
psal, ale i vtom, co se dnes vnima jiz jako nedil-
na soucast svétového vytvarného uméni dvacaté-
ho stoleti. V jeho kolazich, rolazich, prolazich,
chiasmazich, polepenych objektech. Je tam,
kudy se vydal, kdyz slova, psana poesie selhala.
Surovy zazitek vSednosti, pekla holocaustu, pod
nimZ se mu rozbil jazyk. Otfesny zazZitek z na-
v§tévy osvétimského muzea, ktery je pritomen
nékde hluboko za jeho asamblaZemi. Néco, na co
poesie nikdy nestacila a snad ani stacit nebude.
Mozna se toho dotkl Dante.
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,Poesie je i zvlastni druh vnimani,“ napsal Jifi
Kolaf. Uzasna citlivost basnika, naprosto si védo-
mého nutnosti promény. Poesii se mu stava vse, je
v ¢emkoli, 1ze ji délat z cehokoli. Dopisy Bozeny
Némcové, dopis adresovany bratrovi Karla Hynka
Machy, v némz je popsana Machova smrt, auten-
ticka svédectvi z koncentracnich tabori. Deniky,
holé zaznamy, dopis, ktery pfiSel, utrzek z novin,
tramvajovy listek, ndhodna udalost zahlédnuta
na ulici. Stopa, zdznam, svédectvi. Odkryvani no-
vych vrstev. Néco o tom napsat, zaznamenat to.

A zaroven to zvlastni ticho, nepfitomnost feci.
Poesie nového védomi. ,Cekam nové uméni, kte-
ré mozna nebude mit s tim, ¢im je dnes, mnoho
spole¢ného. Néco docela jiného. Zatim sam nevim
co.”

Ale pravé Jifi Kolai pfesné zaznamenava, co
mu fika FrantiSek Halas v Cervenci 1949, par mési-
cl pred svou smrti: ,Mné uz néjak nejde o poesii,
ani o pravdu, néco je za tim v§im, co je vic nez
toto vSechno dohromady, to dilezitéjsi v zZivoté.*
A byl to Halas, od koho v dobé, kdy mu pomahal
s vydanim prvni knizky, sly$i: ,V nékterych oka-
mzicich je pro mé basniklv charakter vic nez jeho
talent.”

Snad nikdo, ani ten Halas, nekladl na poesii
a na basnika takové moralni naroky jako Jifi Ko-
laf. Jindfich Chalupecky o ném napsal, Ze je ,eticky
maximalista“. ,Nejsem k ni¢emu lhostejny. V tom je
smysl tohoto svéta,“ odpovida Jifi Kolaf. Kategoric-
ky pozadavek opravdovosti, to je zakladni zkuSenost
basnika. Hluboka odpovédnost za vSechno, co dé-
lam. Bez sebemensiho kompromisu. ,Odpovédnost
za vse, co té€ potka. Za to, co si mysli§, i za to, co
se ti jen zda.”

-

Jiri Kolar, Pocta Mistru Trebonskému, roldz, 26x37 cm, 1993, sbirka Jana Kukala. Foto: Frantisek Martancik.

Snad je zde urcujici i zkuSenost hladu, toho
skutecného, i hladu po lasce, spravedlnosti a svo-
bodé¢. ,Jako déti jsme za prvni republiky na Klad-
né€ nosili na zadech, jako ,andélicky’, do skoly
kamarady, jejichZ rodi¢e neméli na boty,“ vzpo-
mina. Andély miloval po cely zZivot. Vonéli mu
po jablkach, jejich kiidla vnimal v Sustotu spada-
ného listi, zrcadlila se na vodni hladinég.

Jiti Kolaf nikdy nedostal nic zadarmo. Od ma-
licka byl zvykly pofad néco délat. Pracovat na tex-
tu, trhat rukama papir na kolaze, muchlat, fezat,
lepit, doslova ,dfit jako s kladivem nebo lopatou®,
jak napsal. KdyZ se ho ptali na smysl toho vS§eho,
citoval van Gogha, ktery mu byl tak blizky: ,Prisli
jsme sem néco udélat, a ne pro cokoli jiného.“

Jifi Kolar si stale silnéji uvédomoval pravé
vyznam onoho nepfitomného. Prunik, otvor,
trhlinu. Diry ve skutec¢nosti, diry v téle, ,diry
ve mné“. ,Umfela mi matka, sestra, umfeli mi
pratelé. Z toho vS§eho jsou ve mné diry. Jsem dé-
ravy emental.” ,Diry v sobé citim jako nikdy.
Zvétsené,” zapsal si do diare pred dvéma lety.

Dira, trhlina v fe¢i. Trhlina v tichu. Do néce-
ho, co je za tim vS§im, za onou hranici, mezi, kdy
mluvime o poesii. Zustava tu prazdno. Poesie
jako trhlina v prdazdnu.

15.8.2002

Jiri Koldr - Aristokrat uméni, legenda svétové koldze, ze
sbirek Jana Kukala, ve spoluprdci s Pamdtnikem ndrod-
niho pisemnictvi v Praze a Museem Kampa, Nadace Jana
a Medy Mladkovych,Krajskd galerie ve Zliné,Graficky
kabinet 20.9.-26.11.2017



Ladislav Carny:
Schrodingerova
macka / mackin

Schrodinger

alebo s Alicou v krajine zrkadla

Zora Rusinova

katoptrickych efektov zalozené na zrkadleni
malieb na hranoloch s trojuholnikovym profi-
lom a sucasné efekty lentikularnej tlace. Akoby
chcel pripomenut fakt, Ze to, ¢o vidime, vidy za-
visi od pozicie toho, kto sa pozera a ako sa poze-
ra, i to, Ze zrkadlu v tejto rovnici stale pripada
rola neznamej, magického prahu k inej skutoc-
nosti. Preto vyznacil na dlazke liniu a bod, kam
sa mal divak postavit, aby sa obrazy visiace pred
nim rozkryli v celej svojej metaforickej parafra-
ze. Vtedy sa totiZ tedria spocéivajuca na obrazovej
symetrii odrazu pri pohlade na zrkadleny objekt
ukazala ako zradna: obraz, na ktory sa divak pri-
amo pozeral, sa v zrkadle nielenZe neodrazil, ale
zmenil sa na celkom iny vyjav. Carny tu vyuzil
fakt (ktory osvetlil uz Umberto Eco), Ze zrkadlo
mozno vyuzit aj ako informacny kanal, ako pro-
tézu rozS§irujucu dosah oka, lebo ak je postavené
v spravnom uhle, tak nam priblizi to, ¢o z da-
ného stanoviska nevidime (princip periskopu).

Griinewaldov Jezis, instaldcia, malba akrylom 210%200 cm, zrkadlovd plocha 210%200 em, 2017. Foto: archiv autora.

V oktobri toho roku sa v Galérii 19 v Bratislave
predstavil svojou vystavou priestorovych inSta-
lacii obrazov Ladislav Carny (nar. 1949). Ako
naznacuje Uz nazov vystavy, aj tentoraz ako uz
mnohokrat predtym si pre divaka pripravil diela,
ktoré testuju jeho vnimanie a podnecuju intelek-
tualnu aktivitu. Prepojenim rozmernych poma-
lTovanych dosiek so zrkadlami sa tu opét pred-
viedol ako tvorca fascinovany nielen sugestiv-
nymi dielami minulosti, ale aj tajomstvami pri-
rodnych zdkonov a pokusmi vedcov formulovat
ich podstatu. VyuZil pritom osvedéené principy

,Za“ obrazom, na ktory sa divak prave pozera,
tak Carny odkryl d'alsi skryty obraz namalovany
na odklonenej strane zvislych profilov, ktorého
fragmentarizované malované pruhy sa zjednotili
v celistvom ,novom® obraze na ploche zrkadla.
Prostrednictvom takto vygenerovaného semi-
ozického javu, vdaka ktorému vidime zrkadlif
sa nie¢o, ¢o v skuto¢nosti nevidime, voviedol
Carny divaka do hlbsej sémantickej roviny svoj-
ho posolstva, do sveta fyzikdlnych zakonitosti.
Vo svojich obrazoch sa totiz obsahovo sustre-
dil na vizualizaciu paradoxov, ktorymi oplyvaju
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Halbstein, instaldcia, 2 malby akrylom 210%100 cm, zrkadlovd plocha 210x 195 ¢m, 2017. Foto: archiv autora.

také pre nas zvdcésa nepochopitelné oblasti, ako
je napriklad kvantova fyzika. Ta priptusta sibez-
nu existenciu mnohych rozdielnych a zjavne roz-
pornych situdcii, existujicich v akejsi tiefiovej
alebo potencialnej realite, takZze macka v S§ka-
tuli, ako to formuloval jej znamy predstavitel
Erwin Schrodinger, moze existovaf v stave, ked
je zaroven potencialne Ziva i mftva. Carného

HermAfrodit, instaldcia, busta Herma a Afrodity, polopriepustné zrkadlo v. 100 cm,
2017. Foto: archiv autora.

obrazy Schridingerova macka i jej protipol Mac-
kin Schrodinger potom vdaka zrkadlu funguju
nielen ako vizudlna ilustracia tohto paradoxu,
ale zaroven pripominaju, Ze to vlastne v istom
zmysle plati na vSetko Zivé a Ze aj tvar autora
tohto znameho paradoxu v sebe zrkadli symbol
smrti - lebku, ktoru v sebe ukryva. Napokon
toto zrkadlové memento mori moéze pripomenut
i mrazivo vystizné slova Jeana Cocteaua: ,Nikdy
si nevidel smrt? Pozri sa kazdy den do zrkadla
a uvidi§ ju ako vcely pracujuce v sklenom uli“.
V tejto suvislosti ani dalsie Carného dielo - cita-
cia hlavy JeziSa z Griinewaldovho Isenheimské-
ho oltara - nie je nahodnym vyberom, ale vyzna-
movym reverzom predchadzajiceho: expresivne
¢rty trpiaceho Ecce homo sa vdaka zrkadlu ako
magickému prahu zmenia na zlatistym jasom za-
liatu nadcasovu tvar Krista vecne zivého z jeho
vyjavu Zmftvychvstania. Tuto vzajomnu relativi-
tu zivota a smrti akoby potvrdzovala napokon aj
Carného tretia vizualna lest pod nazvom Halb-
stein: divak ¢elil dvom ¢astiam napoly rozrezanej
tvare Alberta Einsteina ako keby rozpolteného
medzi dvoma teoriami usilujicimi sa vysvetlif
pochody sveta v pojmoch rozdielnych predstav
¢asu: Newtonovou mechanikou a kvantovou fy-
zikou. Vaznost vyrazu tohto slavneho fyzika sa
vS§ak prostrednictvom zrkadla okamzite meni
na citaciu jeho popularneho sarkastického por-
trétu s vyplazenym jazykom - akoby sa vysmieval
v§etkym, ktori pocas Zivota podcenovali jeho in-
telekt a schopnost vidiet to, ¢o ini nevidia.
Azda aby si divak tak trocha oddychol od vel-
kych vizualnych $okov, dopinali vystavu aj
dve skromnejSie vyznievajluce inStaldcie, ktoré



Mackin Schrédinger, instaldcia, malba akrylom 210200 c¢m, zrkadlova plocha 210x 130 ¢cm, 2017. Foto: archiv autora.

spadaju do okruhu Carného tradi¢nych tvorivych
dialogov s umeleckymi dielami minulosti. Jed-
nou je anticka hlava HermAfrodit, ktorej pohlad
do zrkadla formuluje otazku o dvojjedinej rodo-
vej identite z pozicie jungovskej interpretacie
animy a anima v jednom. NajminimalistickejSie
z hladiska vyrazu potom vyznievala inStaldcia
Nosy: zo steny postupne sa vynarajuce odliatky
fragmentov tvare Messerschmidtovej charakte-
rovej hlavy, ktorej zakladnou konStantou sa stal
nos. Ako hovori sadm autor, v kontexte vystavy
fungovali ,ako zdéraznenie steny, rozhrania pred
a za Stenou, rozhrania, ktoré je prestupné (vychda-
dzajiic z paleontologickej tedrie, Ze v jaskynnych
‘svityniach” pracloveka stena predstavovala hra-
nicu medzi svetom cloveka a svetom duchov, ktori
sa z nej vyndrali v podobe tienov).”

Carného vizualne hry a pracne postupy vsak
v sucasnej konjunkture aktivisticky priamodcia-
rych gest, redukovanej re¢i neokonceptu, ¢i na-
opak formdalne elegantnych efektov elektronic-
kého umenia mdézZzu podsobit tak trocha anachro-
nicky. Azda aj preto mu na vernisazi kuratorka
vystavy Jana Gerzova poloZila verejne otazku,
prec¢o nevyuZil na svoju demons§traciu vybranych
paradoxov napriklad fotografiu a prec¢o si vybral
malbu takych ,masivnych® obrazov (navyse, do-
dajme, zvdcSa obrovskych formatov, pri ktorych
realizacii sa uréite musel ,nadriet“). Ano, to,
7e Carny, ktory uz pred dvadsiatimi rokmi §te-
pil papierové odliatky Messerschmidtovych hlav
hnilobnymi baktériami, vyrabal antické hlavy
z ladu alebo maloval na steny neviditeIné obrazy
fosforovou malbou, zasa priSiel s nie¢im hravym
a zaroven ,zlozitym*“, nikoho neprekvapilo, skor

si zrejme viaceri kladli otdazku, preco si tento-
raz vybral to ,staré” rukodielne médium, ktoré
kedysi uz opustil. Zrejme vSak prave td nic¢im
nezastupitelnd vyrazova ,emocionalita“, ktoru
vie vycarit azda len olejomalba, bola od zaciat-
ku nevyhnutnou sucastou jeho vizie presvedci-
vych trikovych efektov, ktorymi akoby zamerne
materializoval nepostihnutelné sféry paradoxov
kvantovej fyziky. A je otazne, ¢i by prave foto-
grafia, ktora sama je vlastne stopou zrkadlenia,
otlackom a teda zmrazenym odrazom, bola tym
spravnym médiom inscenovanych a na semioze
zalozenych vizualnych referencii na skryty ob-
raz v obraze. Vyberom média akoby totiz Carny
chcel zaroven pripomenuf, Ze popri vedcoch to
boli prave maliari, ¢o uz davno objavili rozne
vizudlne paradoxy a vedeli ich demonS§trovat
prostrednictvom svojich vlastnych technik. Hoci
mnohi pravoverni majstri §tetca by sa pri pohla-
de na jeho vel'ké obrazy mohli uskfnat: jeho mal-
ba totiZ nie je oslavou dobre trénovaného remes-
la, ale podobne ako sa postupuje pri iluzivnych
kulisach, je urobena tak, aby to stacilo presved-
¢it divaka. Ako sam hovori: ,...obrazy som vsak
maloval vidy len dovtedy, pokial som dosiahol vy-
raz, ktory som povaZoval za dostatocny z hladiska
koncepcie inStaldcie. Preto siu casti obrazov, ktoré
su len nacrtnuté, ¢asti obrazov, v ktorych vyuzZivam
modeldciu, laziirnu malbu a sfumato. Nesnazim sa
o vlastny Styl malby (identifikujem sa skor s autor-
skym stylom myslenia ako realizdcie)...”.

Hoci vdaka premyslenej stratégii in§talovania
ani v pomerne malom priestore galérie vystava
nepoOsobila preplnene, bola mozno azZ trocha pri-
li§ obsahovo nabita sémantickymi posolstvami,
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Schrodingerova macka, 125 x 83 cm, lentikuldrna tlaé, 2017. Foto: archiv autora.

skratka, ,nalozila“ divakovi, a to dokonca aj ta-
kému, ktory je v intenciach ,dvojitého kddova-
nia“ naladeny na nieCo viac, neZ len povrchné
¢itanie témy.

Laco Carny aj touto svojou vystavou ukazal,
Ze ostava predovSetkym autorom, ktory sa vidy
stavia k pojmom ako metafora, zmysel diela, tra-
dicia, interpretacia, hibka sémantického posol-
stva s istym patosom zodpovednosti. Hoci v ka-
Zdodennom Zivote sa c¢asto vyrazne obc¢iansky
angazuje, jeho vystava v ¢ase nastojéivych po-
Ziadaviek po spolocCensky aktivistickom umeni
vyznieva ako obhajoba umelca zotrvavajuceho
v ateliéri tak trocha mimo problémov suc¢asného
sveta. Jej podoba stavia alternativu voci apo-
diktickosti niektorych aktualnych umeleckych
trendov, obhajuje tradiéné pravo na umenie cha-
pané nie ako zbran, ale ako cesta k transcen-
dencii. Z tohto zorného uhla mdzZe posobif tro-
cha ako tvorba v slonovinovej veZi, obhajujuca
zoCi voCi novym funkciam umenia romanticku
rovinu osobnej emancipacie umelca. Aj takyto
postoj, myslim si, ostava v si¢asnom umeni le-
gitimny. VSetci zabudame, Ze napriklad aj Du-
champ v Case prvej svetovej vojny hladal §tvrtu
dimenziu v roztoCenom kolese z bicykla a po-
hraval sa s moznostami ako pretlmocif I'ubost-
ny akt do mobilného mechanizmu. Nechcem
porovnavat Carného s Duchampom, obaja viak,
hoci kazdy v inom obdobi a pod tlakom iného
politického konfliktu maju nie¢o spolocné -
podryvaju hodnoty masovej konzumnej spoloc-
nosti svojimi vlastnymi prostriedkami takrece-
no na vlastnu pédst a z druhej, menej napadnej
strany.



KOMPLET

Silvie Stanicka

=

Ve dnech 20. ¢ervence az 20. srpna 2017 méli
navstévnici moznost nav§tivit vystavu s nazvem
Komplet na zamku v Bystfici pod Hostynem. Jak
jiz sam nazev evokuje, jedna se o projekt tfi
umélci, jez spojuje rodinné pouto - Irena Armu-
tidisova, Nikos Armutidis a Irena Armutidisova
mlad$i. Uvedena vystava je znovupiedstavenim
projektu Stfed-t zajmu, ktery se uskutecnil 19.
ledna az 26. inora 2017 v Domé uméni v Opavé.
Prostory zamku v Bystfici pod Hostynem vSak
nabidly nové mozZnosti feSeni vystavy. Vystavuji-
ci méli k dispozici rozsahlé prostory, coZ se pro-
mitlo do vét§iho mnozstvi vystavenych objekti.

Autorka na vystavé predstavila jeden ze svych
poslednich fotografickych cykli Horizonty mlhy.
Tematicky a formalné se dotyka svételnych a at-
mosférickych vjemia v krajiné, kterou léta pro-
chazi a divérné zna. Venkovska krajina je zachy-
covana v pisobivém okamziku, kdy do ni vstupu-
je beztvary mlziny opar. Fotografie predstavuji
neurcité a ambivalentni situace, momenty, kdy
urcité misto ovlada, anebo naopak opousti zasti-
rajici mlZny opar. Mlha ale neni jen elementem,
ktery zobrazenou skutecnost zahaluje. Zaroven
je také pozoruhodnym prostfedkem odhalujicim
pozoruhodnou strukturu cest, vétvovi stromil,
pfikopt, poli ¢i zastiené slunecni svétlo. Na prv-
ni pohled mohou fotografie vypadat jako prosté
pfirodni a pfirozenou mlhou zahalené zabéry,
které ukazuji az necitelné scény. OvSem na dru-
hé strané odhaluji podstatné stopy, které v této
krajiné zanechal ¢lovék - stopy jizdy, elektrické
vedeni. Stopou ¢lovéka jsou ovSem i samy foto-
grafie, které lidské intervenci do krajiny a jeji-
mu ,pfisvojeni® davaji dalsi rozmér. , Po opadnuti
mlhy se nakonec v moderni krajiné pred nami zjevi
predevsim lidsky obhospodarovand krajina. A pra-
vé okamzZik stretnuti prirodnich sil s ¢lovékem po-
zmeénénym krajinnym mistem fotografické obrazy
Ireny Armutidisové zpFitomnuji. /!

Sochaf Nikos Armutidis (1953) vystudoval
Akademii vytvarnych uméni v Praze u profeso-
ra Bradacka. Vefejnosti se predstavil pocatkem

Pohled do expozice vystavy. Foto: Irena Armutidisovd.

devadesatych let spoleénym projektem s Vladi-
mirem Kokoliou na Sovinci.

Armutidis klade diraz na figurativni slozku -
je vynikajicim portrétistou, o ¢emz svédci fada
jeho vefejnych realizaci. Od devadesatych let
se vénuje volné plastice, kde ale sleduje opac-
nou, nikoliv mimetickou tendenci, ale naopak
abstraktni, formalni tvaroslovi s vyraznym
osobitym rukopisem. Zabyva se zde pfedevSim
problémem abstrahovanych tvarovych struktur.
Zejména tato cast Armutidisovy tvorby je pre-
zentovana na vystavach, Bystfici pod Hostynem
nevyjimaje. Prezentované objekty zajimavé ex-
perimentuji s rtznorodym mapovanim hmoty
a prostoru geometrickych mnohostént, ukazujici
v tom bytostny princip sochafské tvorby. Jakoby
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Pohled do expozice vystavy. Foto: Irena Armutidisova.

Pohled do expozice vystavy. Foto: Irena Armutidisovd.




Pohled do expozice vystavy. Foto: Irena Armutidisova.

logickym dusledkem takového ,ohmatavani®
moznosti formy a hmoty se stava maximalné
zjednoduSeni plastické struktury, které se po-
hybuje aZz na hranici sochafského minimalismu.
Ovsem jen zdanlivé. Povrch objektt z riznorodé-
ho materialu - sddra, laminat, bronz - je zpraco-
van, ve shod¢ s jejich osobitymi materialovymi
kvalitami, jako bohaté detailné prokomponova-
na textura drobné plastické modelace v podobé
rozmanitého spektra ¢ar, ryh a vystupku. Pravé
v nich nalezl Jifi Kroupa, autor textu k vystave,
onu zasadni hodnotu: ,KdyZ se osobné a subjek-
tivné snazZim o porozuméni témto vytvorim, vy-
hleddvam pravé onen detail vidy zajimavé a podi-
vuhodné povrchové textury. Vizudlni vyznam tak
miize byt pochopen v riiznorodém a proménlivém
kontrastu obecného socharského tvaru a vizualit-
niho pusobeni textury povrchu.

Sochafka Irena Armutidisova ml. (1988) je ab-
solventkou ateliéru figurdlniho sochafstvi profe-
sora Jana Hendrycha na prazské Akademii vy-
tvarnych uméni. Je rovnéz vynikajici portrétist-
jeji aktualni tvorby, predstavené i na bystfické
vystavé, jsou figury zvifat, groteskné propojené
s atributy lidského zivota, v duchu stfedovékého,
ale i renesancniho motivu ,svéta vzhlru noha-
ma“, kde zvifata komicky a nékdy i moralistné
vstupuji do svéta lidi ¢i jej dokonce nahrazuji.
Autorka v Bystfici pod Hostynem vystavila cyklus
inspirujici se La Fontainovymi bajkami. Zvitfata

v téchto dilech vystupuji ze svého pfirozeného
prostfedi a stavaji se soucasti lidské spolecnosti.
Inspiraci k takovym pracim autorka nachazi pfe-
devSim mezi kurioznimi zminkami z denniho tis-
ku. V nich se zvifata dostavaji do paradoxniho
a problematického vztahu k lidem: ,Simpanz
z ruského kasina, ktery musel na protialkoholic-

kou kuru“ - ,liSka, kterd se marné snaZi dostat
svou hlavu ze sklenice“ - ,lama, s niz jezdi pod-
napili mladici v no¢ni tramvaji“ a fada podob-
nych situaci, ktera nezapie tradici této komiky,
jez saha nékolik staleti zpatky.

Vystava praci trojice té€sné spfiznénych osob
tak ukazala, jak velmi pestré mozZnosti - for-
malni, materialové, ale i vyznamové - se mohou
Jurodit® na plodné pidé jediné rodiny.

Poznamky:

1. Jifi Kroupa, text k vystavé Stied-t zajmui (20.1.-26. 2. 2017),
Dum uméni, Opava.

KOMPLET
Zdmek Bystrice pod Hostynem
15. 7. 2017-20. 8. 2017
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Gabriele Miinterova.

Malovani bez oklik

Eva Capkova
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Gabriele Miinter, Portrét Marianne von Werefkin, 1909, Stidtische Galerie im

Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen. Foto: Stddtische Galerie im Lenbachhaus
und Kunstbau Miinchen, © VG Bild-Kunst, Bonn 2017.
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Mnichovskd méstska galerie Lenbachaus vystavu-
je od 31. fijna 2017 do 8. dubna 2018 dilo malif-
ky a graficky Gabriele Miinterové. Miinterova je
znama piedevsim jako Zena, jejiz osobni Zivot byl
spjaty se slavnym ruskym malifem Wassilym Kan-
dinskym a jeji tvorba s uméleckou skupinou Der
Blaue Reiter. Vystava si vSak klade za cil osvobodit
umélkyni od téchto jednostrannych pohledt a uka-
zat §ifi a rozmanitost jejiho dila, které neni ome-
zeno pouze dobou, kterou prozila spole¢né s Kan-
dinskym.

Gabriele Miinterova se narodila 19. tinora 1877
v Berliné. S rodinou se pozdéji prestéhovala do Her-
fortu a pak do Koblenze. V roce 1897 zacala navsté-
vovat uméleckou skolu pro damy Willyho Spatze
v Diisseldorfu. Studium vsak po roce prerusila,
protoze zemrfela jeji matka. Miinterova zustala nej-
prve nékolik mésicti doma u své rodiny, pak se spo-
le¢né se svoji star$i sestrou Emmy vydala na cestu
do Ameriky, aby tam navstivila pribuzné z matéiny
strany. Béhem této cesty fotografuje, vznikaji také
jeji prvni kresby a skici. Miinterova a jeji souro-
zenci méli §tésti, Ze byli diky dédictvi po rodicich,
otec zemfel jiZ v roce 1886, financné nezavisli.

V roce 1901 se Miinterova usadila v Mnicho-
vé. Zajemkyné€ o uméni jako ona smély na rozdil
od muzt, ktefi méli pfristup na statni akademie,
nav§tévovat pouze specialni Skoly pro zZeny, nebo
si najit soukromého ucitele. Miinterova se pfrihla-
sila na malifskou §kolu sdruzeni umélkyn - Kiin-
stlerinnen-Vereins. Nasledné pfestoupila do Skoly

Gabriele Miinter, Kahnfahrt, 1910 (Na clunu), olej na pldaté, 125,1x73,6 cm,
Milwaukee Art Museum, Gift of Mrs. Harry Lynde Bradley, Inv.-Nr. M1977.128,
Foto: Efraim Lev-er, © Artists Rights Society (ARS), New York /ADAGP, Paris,
© VG Bild-Kunst, Bonn 2017.

,Phalanx®, kterou spoluzakladal Kandinsky. V roce
1903 se s nim zasnoubila, a to i presto, Ze byl zZe-
naty se svoji sestfenici Anjou Semjakinovou, s niz
se rozvedl az o osm let pozdéji. V roce 1909 kou-
pila Miinterova pro sebe a Kandinského diim v Mu-
rnau, kterému se dodnes fika ,Miinter-Haus“ nebo
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Gabriele Miinter, Im Garten in Murnau, 1911 (V zahradé v Murnau), olej na pldtné, 50,5%69,3 cm, Neue Galerie New York. This work is part of the collection of Estée Lauder

and was made available through the generosity of Estée Lauder, Inv.-Nr. EL.51, Foto: Hulya Kolabas, © VG Bild-Kunst, Bonn 2017.

~Russenhaus - Rusky dim®“. V Murnau a okoli, ma-
lebné krajiné Predalpi, umélci travili predevSim
letni mésice, Cerpali zde svoji inspiraci a prijimali
své pratele. Patfili mezi né Marianne Werefkino-
va a Elexej Javlensky, Franz Marc, August Mack
nebo komponista Arnold Schonberg. Po vypuknuti
valky v roce 1914 byl Kandinsky oznacen za ,ne-
pratelského cizince® a musel Némecko piekotné
opustit. Miinterova ho naposledy vidéla v roce 1916
ve Stockholmu. Rozesli se. Svij slib, ze se s ni
ozeni, Kandinsky nesplnil, a nikdy tak zpétné ne-
legitimoval jejich vzajemny vztah, coZz pro Miinte-
rovou znamenalo nejednu nepfijemnost. Pozdéji
se od pratel dozvédéla, ze se Kandinsky v roce 1917
ozenil s mladou Ruskou Ninou Andreevskou.

Po rozchodu s Kandinskym Zila Miinterova stfi-
davé v Mnichové, Koliné€ nad Rynem a Murnau. Sti-
haly ji deprese. Na prechodnou dobu prestala i ma-
lovat. Pres pravni zastupce se dohadovala s Kan-
dinskym o tom, jak rozdélit spoleénou domacnost.
Zejména obrazy, které musel v Murnau zanechat,
byly hlavnim divodem jejich sport.

Potom, co se vroce 1925 odstéhovala do Berlina,
poznava filosofa a historika uméni Johannese Eich-
nera, ktery se stava jejim druhym zivotnim partne-
rem. S nim se stéhuje zpatky do Murnau. Pfedstavy
narodnich socialistll o vytvarném uméni a elimina-
ce modernich uméleckych tendenci ve spolecnosti
ji vSak zahani ¢im dal vice do soukromi. Na ve-
fejnost znovu vstupuje az po valce. V roce 1949
byla zastoupena na retrospektivni vystavé Modrého

jezdce v Mnichové. Roku 1955 reprezentovala Né-
mecko na Documentech I v Kasselu. U pfilezitosti
osmdesatych narozenin v roce 1957 vénovala méstu
Mnichov sva dila a prace svych pratel, pfedev§im
pies osmdesat obrazi Kandinského, které zachra-
nila pfed narodnimi socialisty ve svém domé v Mu-
rnau. Mnichovsky Lenbachhaus se tak razem stal
svétoveé proslulou galerii.

Chronologicky pfehled dila korespondujici
s osudy umélkyné€ vSak vystava prezentovat nechce.
Kuratofi se snazi zabranit tomu, aby se biografie
znovu stala ndastrojem interpretace jeji tvorby,
a proto se rozhodli pro tematické usporadani vy-
stavy. Prvni ¢ast se sklada z fotografii z Ameriky,
které mély vytfibit Miinterové umélecky pohled
a ovlivnit malifské prace pozdéjSich let. DalSimi
tematickymi celky jsou krajinomalba, portréty, in-
teriéry, primitivismus, experimenty a variace, novy
zplsob vidéni, prace a technika, abstrakce a cesty
uméleckého dila Gabriele Miinterové.

Prestoze se vystava zaméfuje na malifské prace,
je poznat, Ze Miinterova byla velice dobrou kres-
litkou, cozZ je nejlépe patrné na jejich portrétech.
Své blizké zachycovala dvojim zplsobem, vytva-
fela portréty v klasickém slova smyslu, ale své
modely zasazovala i do urcitého ramce. Namatkou
muzeme uvést obrazy Kandinsky u stolu s ¢ajovym
servisem z roku 1910 nebo Premyslejici z roku 1917,
ve kterych se prostiedi stava stejné dulezitym jako
sam ¢lovék. Poznamenejme, Ze Miinterova si por-
trétovanim privydélavala, a to predevSim po prvni
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Gabriele Miinter: In der Erdbeerzeit, 1919 (V case jahod), malba na textilu,
60,9x50,5 cm, Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung, Miinchen,
Inv-Nr. V 97, Foto: Lenbachhaus, © VG Bild-Kunst, Bonn 2017.

svétové valce a ve tficatych letech. Jeji kreslifsky
um se manifestuje i v dalSich pracich, kde pomoci
tmavé obrysové linie modeluje prostor a redukuje
barvu do jednotlivych ploch. Zajimavé je také po-
rovnani nékolika jejich obrazi s détskymi kresba-
mi, které vyuzila jako predlohy. Pisobiva jsou za-
tiSi s holubici, symbolem Svatého Ducha, zafazena
spole¢né s malbami podle détskych kreseb do tema-
tického celku primitivismus. Dfevéna soSka holubi-
ce se nachazela v Miinterové a Kandinského sbirce
lidového uméni a umélkyné ji udélala hlavnim té-
matem nékolika svych praci. Ze se jednim motivem
zabyvala opakované, a to nejen z uméleckych, ale
i ryze praktickych divodi, ukazuje cast nazvana
,experimenty a variace®.

Vsechny tematické celky propojuje ta skutec-
nost, Zze Miinterova malovala to, co ji obklopovalo,
napfiklad krajiny svych cest i domova, své pratele
a znamé, interiér domu v Murnau, rizna zatisi, kte-
ré ¢asto komponovala. Miinterova nebyla umélkyni,
ktera by provokovala své divaky, nebyla ani teore-
tikem jako Kandinsky, ale ve svété uméni a umé-
leckych teorii své doby se dobfe vyznala. Z téchto
védomosti a jejiho talentu vyplyvaly jeji nezaméni-
telny rukopis a vlastni umélecky nazor.

U vystavenych obrazii miZeme rozeznat dvoji
zpisob malifského provedeni. Nékteré, predevSim
vétsi formaty zaplisobi dokonalym malifskym zpra-
covanim, zatimco jiné, men$i formaty pfipominaji
spise skici. Pod energetickymi tahy §tétce prosvita
platno ¢i dfevéna podlozka, na které dokonce nékdy
chybi i zakladni natér. Barvou jako by Miinterova
Setfila. Pro¢ umélkyni nékdy stacilo, aby vytvofi-
la jen jakysi letmy zaznam vidéného, zatimco jina
platna peclivé vypracovala az do posledniho detai-
lu, vSak vystava nevysvétluje.

Nedostatek informaci se ale tyka i dalSich te-
matickych okruhi, coz je hlavnim problémem celé

vystavy. Kuratofi chtéli ukazat §ifi a samostatnost
Miinterové tvorby, a proto se v charakteristice jed-
notlivych témat zcela vyhybaji otazce vzajemného
vlivu mezi Miinterovou a Kandinskym, a to i pfesto,
ze je Kandinsky pfitomen prostfednictvim nékoli-
ka obrazl pfimo ve vystavnim sale. Kandinského
ze zivota Miinterové vymazat nemlizeme a bylo by
dozajista lepSim feSenim dilo obou umélct kon-
frontovat, tim spiSe, Ze se né€kdy priblizuji svym
malifskym stylem, coz je vidét na jejich postim-
presionisticky pojaté rané tvorbé, ¢i se dotykaji
stejnych motivl, o CemzZ svédci Miinterové obrazy
s nazvy: Zdtisi se svatym Jifim z roku 1911 ¢i Boj
s drakem z roku 1913. Oba dva motivy mél totiz
ve svém repertoaru i Kandinsky, ktery se jimi opa-
kované zabyval. Doba, kterou Miinterova s Kandin-
skym prozila, byla dobou jejiho uméleckého hledani
a krystalizace vlastniho uméleckého nazoru. Tato
skutec¢nost se zaml¢ovat nedda. Neznamena to vSak,
Ze jen piebirala napady a malifské postupy svého
partnera a snaZila se s nimi pracovat. Vzajemny
vztah totiz rozhodné nebyl jen jednosmérnou za-
lezitosti. Aby mohlo byt poukazano na jedinecnost
malifského pojeti Miinterové, je nutné srovnani je-
jiho dila s pracemi jejich kolegu.

Problematicka je rovnéz prezentace tematického
okruhu ,Prace a technika“, do kterého jsou zahr-
nuty obrazy s naméty jako: pracujici pfi vykopo-
vych pracich, stavebnici s bagry, ale také napfiklad
Zzné v Hornim Bavorsku. Podnétem k témto malbam
méla byt vystavba Zeleznice mezi Murnau a Gar-
misch-Partenkirchenem a také silnice tzv. Olympi-
astrafle, ktera byla budovana u prilezitosti Zimnich
olympijskych her v roce 1936. Hry se konaly pod
pfimou kontrolou ministerstva propagandy Rise
.starajiciho se o vefejnou osvétu®. Tuto skutecnost

Gabriele Miinter: Murnauer Hauptstrafle mit Pferd
s korniskym povozem v Murnau), olej na drevé, 35,5%275 c¢m, Privatsammlung
Siiddeutschland (soukromd sbirka), © VG Bild-Kunst, Bonn 2017.

1933 (Hlavni ulice



stejné jako fakt, Ze vystavba infrastruktury byla jed-
nim z Hitlerovych pland ke zmirnéni hospodafské
krize z roku 1929, vystava nepfipomina. Protoze
se tato problematika dale nerozvadi, divaku zustava
volny prostor ke spekulacim ohledné politického
postoje umélkyné, ktery jeSté umocnuji dva obra-
zy z roku 1933. Prvni ma nazev Hlavni ulice v Mu-
rnau s konskym povozem, druhy Procesi v Murnau.
Na obou mlzeme i pfes abstrahujici zplisob malby
rozeznat Cervené vlajky s bilym kruhem a trochou
¢erné barvy. I kdyz hakové kfize jasné vyobraze-
ny nejsou, mizZeme je lehce asociovat. Vlajky tieti
fiSe zaménit nejdou. Malovala Miinterova jen to,
co vidéla kolem sebe? Jaky byl jeji vztah k narod-
nim socialistim? Mtize takovy obraz viset ve vy-
stavni sini nekomentovan? Navic v Mnichové, més-
té s bolestnou historii, lezicim v zemi, ktera je
na nacistické symboly velmi citliva (pfipomenme
napfiklad posledni skandaly Bundeswehru)? Pro¢
nefict, Ze Miinterova ve tficatych letech trpéla chu-
dobou, Ze byla zavisla na prodeji svych praci, a pro-
to se snazila prizplisobit pozadavkim své doby,
k ¢emuz ji radil i jeji novy, pragmaticky zalozeny
partner. Miinterova nejspi§ nechtéla, aby mezi ni
a jim vznikly nesoulady jako kdysi ve vztahu s Kan-
dinskym, a proto vychazela vstiic Eichnerovym
navrhim. Narodni socialisty nikdy nepodporova-
la, s jejich ideologii nesouhlasila, snazila se spi-
Se neprovokovat, byt nekonfliktni, ,neviditelnou®
a ,néco prodat”, aby mohla nakoupit to, ¢eho se ji
nedostavalo, a tim byly potraviny. Celou dobu také
opatrovala dila svych kolegli, avantgardnich mali-
fa, ktera dostala visacku ,entartete Kunst“ a byla
konfiskovana nejen ve vefejnych institucich, ale
i v soukromych sbirkach.

Jako smutnéa tecka na zavér vyzniva ponékud ma-
touci plakat, ktery zve na vystavu Gabriele Miin-
terové oblicejem Mariane Werefkinové, urcité jed-
noho z nejzdafrilejSich Miinterové portrétd. Miinte-
rova ale tak pro mnohé ztraci svoji tvaf. Autofi si
navic vybrali malbu ze zacatku dvacatého stoleti,
tedy doby prozité s Kandinskym, doby, ze které
chtéji Miinterovou vysvobodit.

Gabriele Miinterova byla bezesporu nadana
umélkyné. Nezavislost jeji tvorby na Kandinském
dokazuje jiz fakt, Ze v ni pokracovala po rozchodu
s Kandinskym az do své smrti vroce 1962. Tematic-
ka koncepce vystavy vSak nebyla nejlepSim feSenim,
jak na tuto skutecnost upozornit, zvlasté kdyz sama
neni konsekventni a v jejim ramci najdeme i usek
nazvany ,Nové vidéni? Gabriele Miinterova a nova
figurace dvacatych let“. Kli¢ k fazeni jednotlivych
obrazl ke skupinam neni navic vzdy zfetelny. Dilu
umélkyné, o které je vSeobecné znamo jen malo,
by jednoznac¢né 1épe prospél chronologicky pohled
na jeji dilo. Miinterova prozila dvé svétové valky,
béhem nichz ztratila dobré pratele (Auguste Macke
zemfel v roce 1914, Franz Marc v roce 1916), ,ztra-
tila® i svého snoubence, zazila Zivotni zklamani,
hledala nova vychodiska ve svém zivoté. Tyto zvra-
ty ji musely urcitym zpisobem poznamenat. Bylo
by dobré vidét, jak a zda na né€ ve svém dile reagova-
la. Pfitom mi v zadném pfipad€ nejde o biograficky
vyklad tvorby, ale o pochopeni souvislosti a vyvoje
dila.

Gabriele Miinterova po sobé zanechala na 2200
olejovych obrazu, Cetné kresby, akvarely, grafiku,
malbu na sklo, fotografie a vysSivky. Velka cast
ze 140 obrazt, které mnichovska vystava prezentu-
je, byla naposledy vystavovana pied desitkami let
a pochazi predevsim z pozustalosti, kterou spravu-
je Nadace Gabriele Miinterové a Johannese Eich-
nera. Tuto kolekci pak kuratofi doplnili mezina-
rodnimi vypajckami. Souborna prezentace praci je
nejvétSim prfinosem vystavy, ktera byla jiZz dlouho
nutna. Vystava vSak nesplnila ocekavani ani naro-
ky, které si na sebe sama ulozila. Je na ni sice nepo-
piratelné citit snaha dokazat, ze Miinterova nebyla
.jen“ zenou vedle velkého muze, ale osobitou malif-
kou, ktera necerpala svoji invenci pouze ze svazku
s Kandinskym, pfesto vSak Lenbachhaus promarnil
Sanci ji od téchto pfedsudkt osvobodit. Zda se to-
tiz, ze tvurci vystavy byli Miinterové naklonéni
natolik, Ze upozadili objektivni a kriticky pohled,
snazili se vyhnout oZehavym témattim a eliminovali

Gabriele Miinter: Stilleben vor dem gelben Haus, 1953 (Zatisi pred zlutym domem),
malba na textilu, 46,5%x54,5, Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung,
Miinchen, Inv-Nr. S 19, Foto: Lenbachhaus, © VG Bild-Kunst, Bonn 2017.

kazdou malickost, ktera by mohla vrhnout byt jen
maly stin pochybnosti na jejich usili. Nepodafilo
se jim proto vykreslit zZivy portrét umélkyné, ale
vzniklo cosi, co vyvolava spiSe rozpaky. Je vel-
ka Skoda, Ze se pravé pro tuto malifku, kterd pro
Lenbachhaus a mnichovskou kulturni scénu udé-
lala tak mnoho, nepodafilo uspofadat vystavu, jez
by divakim zprostiedkovala nezkresleny pohled
na jeji Zivot a tvorbu. Gabriele Miinterova, ktera
patfi k uzkému okruhu Zen, které se kolem roku
1900 rozhodly vzit svij osud do vlastnich rukou
a aktivné spoluutvaret svlj Zivot, si bohuzel na svo-
ji rehabilitaci pfed §irSim publikem bude muset jes-
té chvili pockat.

Gabriele Miinter. Malen ohne umschweife

31. Fijna 2017-8. dubna 2018

Stadtische Galerie im Lenbachhaus a Kunstbau Mnichov
Kuratori: Isabelle Jansen a Matthias Miihling

S laskavou podporou Forderverein Lenbachhaus e. V.
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Rubikova kostka
Milana Hajdika

Ivan Bergmann

Interview: Maruska, olej, akryl, platno, 210%210 cm, 2017. Foto: Milan Hajdik.

Tomu, kdo alespon trochu sleduje souc¢asnou ost-
ravskou vytvarnou scénu, nemuize jiZ byt jméno Mi-
lana Hajdika uplné neznamé. Jeho obrazy se obje-
vuji na nejriznéjSich vystavach jiz od roku 2009/!.
V roce 2013 se dostal mezi finalisty Ceny Rudolfa
Schlattauera/?. Na vyraznéj$i prezentaci svych dél
si v§ak Hajdik musel pockat az do lonského roku,
¢kal prvni vét$i samostatné vystavy. Nesla poné-
kud pfiznacny nazev Signal/3, nebof tvorba Milana
Hajdika si pozornost zaslouzi.

Milan Hajdik (narozen 14. 6. 1985 ve Vseting)
pochazi z obce Jabliinka, kde ma i ateliér. Zije v§ak
ského femesla se naucil na Stfedni uméleckopri-
myslové Skole v Uherském Hradisti (2002-2006),
obor Uzita malba u Miroslava Maliny. Nasledné
jeho kroky vedly na Fakultu uméni Ostravské uni-
verzity (2007-2012), kde si vybral ateliér Malby
II, vedeny FrantiSkem Kowolowskim, jehoZ kon-
ceptualni smys§leni mu bylo blizké. A konec konct
koncept je jednim ze stézejnich a zfejmych prvkl
rezonujicich v jeho pracich.

Jiz Hajdikova diplomova prace, nazvana ,Alter
Ego“, se vyznaCuje jistym malifskym rukopisem.
Ve figuralné pojatém tématu, inspirovaném slav-
nymi dily starych mistri, jakoby si Hajdik vnitiné
uzavira kompendium ziskanych védomosti a vlivi.
Zaroven si sam sob¢& nastavuje zrcadlo. V posta-
vach ztvarinuje sam sebe a stava se napf. na obraze
Pieta zaroven JezZiSem, Pannou Marii i andélem.
Objevuje se zde i motiv autoportrétu ve vojenském
maskovacim obleceni, ktery hojné€ pouzival ve star-
Sich dilech. Maskovani zde zaroven slouzi jako pfi-
rozeny rastr. Hajdik jako by revoltoval vic¢i vSemu
standartnimu a zazitému a nabadal, Ze vSe je jinak.
Nehleda vzorce zvenci, ale vytvari vlastni, coz je
pro néj typické. Hajdik to charakterizuje jako by-
tostné dobrodruzstvi, v kterém mysSlenka mize or-
ganizovat hmotu, prostor i ¢as. V jeho diplomové
praci se tak jiz zlehka objevuje typicky prvek, a to
bytostné vyuzivani rastri a netradi¢nich materia-
14, konkrétné gumoasfaltu.

Obrazy Milana Hajdika se vyznacuji veristic-
kym pojetim. Oc¢ividné je to v jeho melancholicky
romantickém cyklu z roku 2013 nazvaném ,Krajina
sebevrahu®“, vnémz zobrazil skuteéna mista, ve kte-
rych se udala lidska tragédie. Krajina je zde pouze
nositelkou tohoto sdéleni. Narace je na prvni po-
hled vyprazdnéna, pfesto pfitomna, av§ak jen v ko-
existenci mimo obraz skrze zifejmou asociaci nebo
jiné médium. Na divakovi tak stoji interpretace,
dand jeho vlastnim bytim.

Vyzkum reality, kterou zamérné defragmentu-
je, aby ji nasledné opé€tovné slozil, je podstatnou
esenci Hajdikovych poslednich obrazid, vytvore-
nych od roku 2016, které pfedstavil na jiZ zminéné
vystavé Signal v Galerii Sypka. Sam autor tento
proces pfirovnava k hrani si s Rubikovou kostkou.
Zobrazovanou skutecnost, ¢asto odosobnéné, ale
pfesto divérné znamé snové lesni krajiny ¢i zati-
§i, rozbiji a znejiStuje pouzivanim rastrli a nejriz-
né€jSiho kodovani, nékdy az na hranici ¢itelnosti
samotného obrazu. Vedle klasické olejomalby ¢i
akrylu se ve vét§i mife uchyluje k pouzivani ne-
malifskych materiald a prostfedkd - nitrolaki
a netkané plastové textilie. Rastry vznikaji sprejo-
vanim ¢i malbou pfes perforované plechy a sité.
Jde v tomto pfipad€ o jakysi zplsob primitivniho
sitotisku./4

Dominantou a zaroven symbolickym zavrSenim
Hajdikovy vystavy byla bezesporu dvojice velko-
formatovych portréti. Na realisticky pojaty por-
trét zde nasazuje Sachovnicovou sit plnou rastri
a kédu. Nékteré z nich jsou pak pfimo funkéni
QR koédy, skrze které si divak mize precist nékdy
az velice intimni rozhovor mezi autorem a zobra-
zenou osobou. Psychologicka vrstva obrazu, presa-
hujici samotny ram platna, je zde neodnimatelnou
soucasti dila.

Dosavadni dilo Milana Hajdika svym drazem
na konceptualni sloZzku obrazu a hleddani hranic
malby, vychazejici z jeji minulosti, jasné ukazuje
na mySlenkové sepéti s Kowolowského ateliérem
a odosobnénou ostravskou industridlni krajinou ¢i
spiSe periferii jako takovou. Hajdikovy prace vyka-
zuji konzistentni kvalitu a svéd¢i o formalni i mys-
lenkové zralosti, schopné cileného vyjadfeni.
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Ufo, akryl, flotdt, pldatno, 170%170 cm, 2016. Foto: Milan Hajdik.
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Pieta, olej, pldtno, 185%250 cm, 2012. Foto: Milan Hajdik.

Poznamky:

1.

Vybér z vystav: Next wave, Galerie G99, Dim pant
z Kuns§tatu, Brno (2010); Diplomky 2012, The Chemistry
Gallery, Praha (2012); Milan Hajdik, Krajiny sebevraht,
Galerie Jama 10, Ostrava (2014); Hranice malby, Bratisla-
va a Ostrava (2017 a 2018).

Cena Rudolfa Schlattauera je udélovana vitézi Trienale

2008, pficemz prvni roénik byl jesté minén jako bienale.
O udéleni ceny rozhoduje odborna komise. Vitézné dilo

je umoznéna v nasledujicich letech samostatna vystava
v Galerii Sypka. Vitézi se postupné stali: Marcela Pod-
zemna (2008), Jaroslav Kolések (2010), Pavla Malinova
(2013), Petr Hajdyla (2016).

6. zafi-19. listopadu 2017.

Hajdik se diky svym rodinnym kofenim pfirozené pohy-
buje v primyslovém prostiedi a tento vliv je v jeho dile
patrny. Jedna z jeho vystav se jmenovala pfizna¢né Auto-
motive (evangelicky kostel, Przno, 2015).
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Bdasnik Jiri Koldr, 1947, olej na platné, 60x70 cm. Museum Kampa - Nadace Jana a Medy Mladkovych: Z podsbirky Jifiho a Bély Koldarovych. Foto: Archiv Musea Kampa.



Kamil Lhotak

portrét

Jifiho Kola¥fe

Marie Bergmanova

Mezi ¢leny Skupiny 42, do niz od jejiho zalozeni Kamil
Lhotak a Jiti Kolaf patfili, se rozvinula velka pratelstvi,
vzajemna podpora od formulovani podobné vnimaného
smyslu uméni az ke zcela praktickym vypomocim, jaky-
mi byly Kolafem vyrabéné obrazové ramy pro kolegy./!
Stejné tak se ale od prvnich zakladajicich schizek pro-
jevovaly mezi ¢leny neshody, spojené s nechuti disledné
se podfizovat zavaznému skupinovému programu nebo
s odliSnymi pfedstavami o jeho naplnéni. Kolaf svou
poezii program formuloval v drsnéjsi a syrovéjsi po-
dobé nez napfiklad Lhotak s nostalgickym pohledem
na mésto. Kolar se k okruhu vznikajici Skupiny 42 pfi-
pojil jako autodidakt a dé€lnik z proletafského Kladna,
zatimco néktefi jini uz méli za sebou surrealistickou
zkuS§enost v€etné ucasti na vystavach. Na skupinovych
aktivitach se Kolar podilel jako basnik a spoleénych vy-
stav se neucastnil. Postupné ale ziskaval respektovanou
pozici jako inspirativni autorita a po rozpadu skupiny
se stal ,udileCcem rad“ a budil obdiv i obavy. Vzpominky
pamétnikl zachycuji kontrast mezi nenapadnym zjevem
ufednika v brylich a stédrym zdrojem podnétd a napa-
di pro ostatni. Jiz béhem skupinovych let z jeho po-
pudu namalovali Lhotak s Vladimirem Fukou a Karlem
Souckem nékolik spolecnych obrazti. Po roce 1948 v di-
sledku odliSného nazoru ¢lentt na novy komunisticky
reZim skupina skoncila. Pfesto kdyz se se§la vroce 1970
u prilezitosti vystavy Znovu po 22 letech, Kolar opét
konstatoval, Ze to bylo ,nejkrasnéjsi spoleCenstvi®./2

Kamil Lhotak portrétoval v povalecnych letech své
pratele nejen ze Skupiny 42 a fada portrétii se postupné
rozrostla aZ k padesati obrazim. Casto jsou to statické
profily stojicich polopostav (kromé Kolafe tieba Jo-
sef Hirsal), ale také sedici figury (Jindfich Chalupecky
v pousti mezi krabi¢kami od tabaku) nebo en face (Zdének
Urbanek v Londyné a FrantiSek Tichy pfed cirkusovym
stanem). Za Kolafem, basnikem Skupiny 42, je plocha
zéasti pokryta velkymi tiskacimi pismeny. Kolafe Lhotak
portrétoval v roce 1947 po navratu z Pafize, kdy se chvili
zdalo, ze se po slozitych valecnych letech oteviely hranice
a prisla doba svobodného uméleckého zivota.

Kolafr vénoval svym kolegim basné (ve sbirce Dny
v roce, 1946-1947) a také zachytil mnoho svych pratel
ve svém fotografickém deniku z let 1957-1958. Celozi-
votni vztah s Lhotakem proSel i fadou vyhrocenéjSich

Josef Hirsal, 26. 1V. 57, foto Jifi Kolar

Kamil Lhotdk, 28. 1. 58, foto Jiri Kolar

obdobi a ostfejSich konfrontaci, kdy se po rozpadu
Skupiny 42 §irsi okruh spriznénych umélct a teoretiki
schazel po kavarnach, Casto i v bytech, kde diskutovali
o filozofii, literatufe a vytvarném uméni, a Kolaf mezi
nimi postupné ziskaval znacny respekt. Jeho autorita-
tivnost u povéstného stolu v kavarné Slavie ale nékteré
¢leny pak odrazovala do té miry, Ze do spoleCnosti pfe-
stali dochazet. Basnik Josef HirSal oznacil vztah Kolar
- Lhotak za typickou ,heisseliebe®, kdy ,,jiskry létaly sem
tam®. Kolar vycital Lhotakovi naivitu, ten ho posilal s ra-
dami domi, do Krocehlav a zlehcoval jeho prvni pokusy
o prevedeni poezie od psanych slov do obrazovych ko-
lazi.? V zavéru zivota ale Kolafr vzpominal na Lhotaka
mezi nejbliz§imi, jejichz odchod v ném zanechal diry,
jako na pritele, kterého ,vSichni obdivovali... nenechal si
od nikoho radit, vZdycky nas prekvapoval®“./4

Poznamky:

1. Napfiklad dopis Kamila Lhotaka z 20. dubna 1943: ...
Do tohoto ramu obléknu obraz, ktery si u mne koupila
herecka Matulova - je tedy pfirozené, ze ji chci pfidat
pékny ram, jezto fekla, ze v tom ohledu spoléha na mne.
A ja zase spoléham na Tebe.”

2. Eva Petrova, Skupina 42, Praha 1998, s. 105.

3. Josef Hirsal, Vinek vzpominek, Praha 1991, s. 244.

4. Alena Plavcova, Velké jablko Jifiho Kolafe, Lidové noviny,
pfiloha Patek, 28. 1. 2000.
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Par poznamek
k architektonické
tvorbeé

Davida Vavry

Karolina Juficova

V brfeznu letosSniho roku se v Krajské galerii vy-
tvarného uméni ve Zliné€ otevie retrospektivni
vystava Davida Vavry (* 9. 3. 1957), ktera pfed-
stavi jeho osobnost prfedevSim jako architekta
a designéra. Idea vytvoreni této putovni vystavy
byla podpofena Sedesatymi narozeninami toho-
to architekta, herce, divadelnika, vytvarnika,
sportovce a obdivovatele architektury, které
oslavil v bfeznu lonského roku. K vystavé Da-
vid Vdvra - BézZet s domy patii také samostatna
publikace, sepsana formou katalogu, prezentu-
jici skoro v§echny projekty a realizace, na kte-
rych David Vavra pracoval se svym architek-
tonickym studiem nebo participoval s dal§imi
umélci. Zdafily dokumentarni snimek Ceské
televize doplnuje vystavu o vlastni komentafe
Davida Vavry pfi dialogu s dalSim propagato-
rem architektury Adamem Gebrianem. Vysta-
va putuje z prazské Galerie Jaroslava Fragnera
a brnénské Galerie architektury pravé do Zlina.
Ke Zlinu ma David Vavra viely vztah, coz také
ukazuje jeden z natocCenych dilt v ramci tele-
vizniho cyklu Sumnd mésta. Navic se spolecné
s architektem Svatoplukem Sladeckem ml. a pfi-
telem Jifim TomaSem Kotalikem zamyslel nad
zlinskou architekturou, pficemzZ si kazdy z nich
uvédomil deset bodt, které povazuji v déjinach
architektury za nejdilezitéjsi inspiraci v jejich
tvorbé. Jifi Tomas Kotalik pridal jesté jedenac-
ty bod jako meznik toho, co architektura neni.
Asi nejkrasnéjSim bodem je hned ten prvni:
~Bohem stvorend krajina - tedy ta, do které Biih
vsadil ¢loveka s darem geometrie v abstraktnich
zdkrutech mozku. /!

S obrovskym pfehledem a subjektivnim pohle-
dem se také pustil do psani knih o architektu-
fe, které vysly v nedavné dobé. Za zminku stoji
knihy TFi cesty za architekturou a Jedeme k mo¥i,
s niZ zazijete dovolenou na jadranském pobfezi.
Kazdou doprovazi bohaty vytvarny repertoar
autorskych skic a nacrt, které jsou vychozi-
mi podnéty k dopracovani presnych plant pro
Cleny jeho ateliéru. David Vavra sam rad pfi-
znava, ze je pro n¢j nejvice inspiraénim mistem

Misto ocisty, Veletrzni paldc, instalace v roce 2002, foto: Iveta Klicovd

kavarna s krasnym vyhledem na namésti, v niz
se zapalenym doutnikem kresli své predstavy
na ¢erny papir barevnymi pastely. Svou hravost
nezapfe pfi Zadné tvircéi Cinnosti, vytvafejici
velmi rafinované projekty.

Za knihou a kuratorskou koncepci retrospek-
tivni vystavy stoji dvojice Davida Vavry a hlav-
ni kuratorky prazské Galerie Jaroslava Fragnera
Klary Pucerové. Z tisténého knizniho katalogu
vybrali pro sezndmeni vefejnosti st€Zzejni archi-
tektonické prace, doplnéné o modely, pastelové
skici, kolaze, plany a designérské prvky. Jeli-
koz David Vavra mysli na kazdy detail, pracuje
ve vétSiné pripadech také na uspofadani interi-
érl, designuje nabytek a fesSi barevnou stranku
celého vyznéni. Netaji se ovlivnénim vyznacné
etapy Sedesatych let minulého stoleti, kterym
byl bruselsky styl. Svou lehkosti, modernosti
a svobodou jej uchvacuje aZ dodnes.

Architekt David Vavra, plny Zivouciho entu-
ziasmu a zajmu o mnoho rozliénych obord, do-
kazal pro ceskou architekturu nemalo. I pfes-
to zustava velké Casti spolecnosti zaznamenan
v paméti pouze jako herec a divadelnik, even-
tualné jako propagator kvalitni architektury.
Malokdo vi, Ze stoji za skvélymi architektonic-
kymi projekty a uz pres 20 let vede svuj ateliér
spole¢né s Katefinou Vajénerovou, Robertem
Dankem a dalSimi kolegy. Ma na svém seznamu
také nejrtiznéjsi spoluprace s ceskymi pfednimi
vytvarniky. Napriklad za spolupraci s umélcem
FrantiSkem Skalou dostal v roce 1997 cenu In-
teriéru roku za restauraci Akropolis v Praze.
V roce 2004 byl ocenén s Jaroslavem Rodnou
cenou Grand Prix v kategorii Vytvarné dilo
v architektufe za osazeni sochy Franze Kafky
na Starém MEésté v Praze. Byl také nominovan
na cenu Klubu za starou Prahu jednou mimo-
prazskou realizaci, a to novostavbou lavky s vy-
hlidkovou vézi v Chebu./?

To, Ze tento architekt procestoval nékolik
zemi svéta a celou Ceskou republiku, je mno-
ha lidem znamo pfedevs§im diky populariza¢nim
pofadiim o architektuie - Sumnd mésta a Sumné

4 3

zIlin 172018

prostor



4

1/2018

z1in

prostor

Meéstské divadlo Kladno, foto: Filip Svicha

stopy s Radovanem Lipusem v produkci Ceské
televize. V nich dokazal David Vavra propojit
vSechny své profese v jedno. Neotfelym zpi-
sobem pfiblizil dulezité pamatkové hodno-
ty a cennost konkrétnich budov a prostfedi,

Restaurace Paldce Akropolis v Praze, foto: Jan Silar

které na svych cestach navstivil. V knize TFi
cesty za architekturou/3 se snazi podnitit ¢tena-
fe k uzivani si cestovani a poznavani novych
zemi, které ¢lovék navs§tivi. Mnohdy jimi ¢lovék
jen projde €i si je vyfoti, misto toho, aby nasal
taméjsi atmosféru. Tento pruvodce doplnény
hlavné pastelovymi kresbami a textovymi za-
znamy funguje jako cestovni denik, ktery vzbu-
zuje v Ctenafi touhu po vytvofeni si vlastniho.
Zminme jako pfiklad druhou cestu do Recka.
David Vavra premySli nad ohromnou fragmen-
tarnosti starovéké architektury, ktera je v Rec-
ku pfitomna na kazdém rohu. Ta podle néj vzbu-
zuje pifedstavivost a dovoluje poznat divérnéji
proporce jednotlivych ¢asti architektury.

Co pifimélo Davida Vavru stat se architek-
tem? Byla to skutecnost, Ze jeho tatinek se tou-
to profesi sam zivil. Nadany a vS§imavy syn
architekta prosel studiem na CVUT v Praze
a také na prazské AVU Skolou architektury.
Vzapéti absolvoval ro¢ni staz v Pafizi u pro-
fesora Guye Naizota, Clena pafiZzské skupiny
,Le groupe 7°. Po vojn€ nastoupil v roce 1985
jako projektant v druzstvu DRUPOS. Po od-
chodu z tohoto zaméstnani se rozhodl ote-
viit vlastni architektonicky ateliér s nékolika

kolegy. Za zminku také stoji vystavy Urbanita,
uskutecnéné v roce 1986, 1988 a 1990, kterych
se ucastnil s ostatnimi ¢leny DNA /Dilny nej-
modernéjsi architektury./4 Vystavé pfedchazela
architektonickd soutéz uspofadana Casopisem
T°86. Soutézici se méli zamyslet nad zplisobem
,polid§téni“ hrubych sidli§tnich utvard. Sku-
pina architektt (Martin Sarbort, Jan Hruby,
David Vavra a Igor Dfevikovsky, v roce 1988
i Karel Kamenik) ve zkratce DNA se stala vi-
tézem soutéze. Jejich mnohdy aZ konceptualni
navrhy byly plné hravosti, nadsazky a pracova-
ly i s principem nahody./’

Rada bych zminila nékteré projekty a rea-
lizace, které ukazuji dulezité uzZivané aspek-
ty provazejici architektonickou tvorbu Davida
Vavry. Za prvé s velkym citem a pokorou vstu-
puje do konkrétniho terénu. DalSim aspektem
je dodrzovani humanniho méfitka misto upfed-
nostnéni monumentalniho architektonického
gesta. Na zavér bych upozornila na delikatni
zachazeni s barevnymi kombinacemi zejména
v interiéru, pojimaném mnohdy jako divadel-
ni scéna. Snad bychom si mohli tohoto hou-
Zevnatého Clovéka dovolit pfezdivat renesanc-
nim souslovim ,uomo universale”, jenz dokaze
v jednom zadani snoubit nékolik estetickych
hledisek a pozadavkl objednavatele, bez téz-
kopadnosti a prvoplanovosti. Ostatné samotna
uvodni basen zminéné publikace Bézet s domy
popisuje jeho subjektivni pohled na architek-
turu, pojimajici v sobé kazdy pfedmét:

JArchitektura

Je denni hmotny chléb
Architektura

Meéstsky salon

Ba i Kristity chléy
Architektura

Na nocénim stolku lampa
Architektura

V lese celta trempa
Architektury

Se cely Zivot nezbavis
Nakonec

Ndhrobek Ti déti postavi.“l®

David Vavra ma na svém konté nékolik zaka-
zek pro soukromé objednavatele, ktefi si od n¢j
nechali postavit svlij domov. Za zminku stoji vila
z roku 2001 v Praze-Hodkovic¢kach, také zvana
prizviskem ,Magor®. Parcela na jiZnim svahu
vyuZziva svého terénu. Vila je navrZena tak, aby
okolni zastavbé nestinila. Stavba postupné pada
s kazdym svym patrem po svahu, ktery kopiruje.
Celek prfipomina zaoceanskou lod, coz potvrzu-
je i vykonzolované zabradli v dynamickém tvaru
viny. S odkazy nautickych prvka si vila vypuj-
Cuje charakter funkcionalistickych staveb prvni
republiky./?

V roce 2002 organizovala Lenka ZiZkova
ve Veletrznim paldci kratkodobou instalaci, kte-
ra se zamérfila na propagaci mobiliafe koupelen -
vany, obkladacky a dlazdice. David Vavra na pro-
jektu spolupracoval a téma ocCisty metaforicky



vyuzil jako duchovni osvézeni a soustfedéni.
Diagonalné umistil vanu, ¢imZ symetricky roz-
délil prostor na dvé ¢asti. Doplnujicim prvkem
se staly japonizujici misticky s napojem. VSech-
ny zdi mistnosti obihala vrstevnice z ¢ar, navo-
zujici neuchopitelnost svéta./s

Do realizovani zadanych projektd vstupuje
David Vavra také jako vytvarnik a designér. Vy-
tvarna ¢innost je pro néj meditaci. Af uz vyrabi
uzité predméty kazdodennich potfeb, kterymi
muze byt napfiklad porcelanova souprava, skle-
ni¢ky, koldaze ¢i pastelové grafiky, vzdy tomu
priklada velkou vahu. Oblibu ma ve vytvareni
fusingovych sklenénych desek, které vznika-
ji spékanim cirého a barevného skla, drcenych
sklenénych ulomkt, tyCinek a skelného prachu.
Asi nejvétsi fusingovou realizaci vytvofil v ram-
ci prestavby kostela Ceskobratrské cirkve evange-
lické v Praze-Modfanech roku 2006. Dominant-
ni vypln desetidilné prosklené stény s motivem
ryby symbolizuje Jezise Krista./?

Za velmi vydafenou architekturu povazuji
proménu Méstského divadla v Kladné. Méstské
divadlo v Kladné€ navrhli architekti Emil Hra-
bé a Jaroslav Rossler. V letech 1910-1912 trvala
jeho vystavba. V nasledujicich dekadach na stav-
bé probéhly razné upravy./!® David Vavra pfi
rekonstrukci v roce 2016 prodlouzil zadni ¢ast
divadla o pristavbu, zdiraznénou a pfiznanou
odliSnou cCervenou barvou oproti svétlé fasadé
puvodni stavby divadla. Diky proskleni vrchnich
¢asti vstupnich pylont se vtahlo do budovy pfri-
rozené svétlo. Co se tyCe interiéru, dilezitym
zkultivovanim hlavniho jevisté to nekonc¢i.
Vznikly zaroven dvé dalSi divadelni scény - al-
ternativni namisto byvalé zkuSebny a druha lite-
rarni jako soucast kavarny, ¢imz se stavba pro-
pojila s prilehlym parkem, ktery znovu ozivily
také dvé nova venkovni pédia. Upravami prosly
i toalety pro vefejnost, vytvofily se reprezenta-
tivni salénky pro setkavani s nav§tévniky a mist-
nost na ¢tené zkouSky. Pamatkarskym zplsobem
se zachovaly vSechny interiérové detaily, aby
se pouze doplnily o barevna fusingova skla a lus-
tr. Vyraznym uméleckym gestem bylo vymalovani
stropu obrysy souhvézdi, ktera symbolizuji vyvoj
dramatu od antiky po soucasnost. K realizaci
se vyuzily historické fotografie z mistniho diva-
delniho archivu. Smysl je ve vzajemné podobnos-
ti hvézd a hvézdicek na nebi a na jevisti./!!

Mimo jiné se David Vavra umi postavit
i do role kurdtora a architekta vystavy. Na sklon-
ku roku 2015, spole¢né s kuratorkou Irenou Ve-
verkovou, potfadali v Galerii Jaroslava Fragnera
v Praze vystavu a sympozium Antonin Raymond 7x
vénované dilu architekta ¢eského pivodu Anto-
nina Raymonda (1888 Kladno - 1976 New Hope,
USA). Vystava se dale presunula do Galerie ar-
chitektury v Brné a nasledné se stala zakladem
stalé expozice v Raymondové rodném Kladné.
Kuratofi pfedstavili vybér z velkého mnoZstvi
realizaci staveb z Japonska a Filipin. Konkrétni
vybér poukazal na specifické rysy kosmopolit-
niho architekta. David Vavra také o samotném
Antoninu Raymondovi nato¢il dva dily a dale tfi

Lavka s vyhlidkovou vézi v Chebu, foto: Lubomir Fuxa

dily o jeho spolupracovnicich v ramci televizni-
ho serialu Sumné stopy./'> Samoziejmé i samotna
koncepce vystavy David Vivra - Bézet s domy je
v reZii architekta, na které mate moznost poznat
jeho hravou architekturu.

Poznamky:

1. David Vavra, Bézet s domy, Praha 2017, s. 10.

2. Ibidem, s. 157.

3. David Vavra, Tri cesty za architekturou, Praha 2015.

4. Viz (pozn. 1), s. 156.

5. DNA, Uvod, https://sites.google.com/site/1986dna/home,

vyhledano dne 9. 1. 2018.

. Viz (pozn. 1), s. 3.

Ibidem, s. 20-21.

. Ibidem, s. 104.

. Ibidem, s. 88-89.

0.Méstské divadlo Kladno, http://www.theatre-architectu-
re.eu/cs/databaze.html?filter%S5Blabel%SD=&filter%SBci-
ty%5D=kladno&filter%5Bstate_id%5D=0&filter%5Bon_
db%SD=1&filter%5Bon_map%S5D=1&searchMode=&sear-
chResult=&theatreld=44, vyhledano dne 12. 1. 2018.

11.Viz (pozn. 1), s. 68-73.

12.Tiskova zprava, Galerie Jaroslava Fragnera, www.gjf.cz/
storage/files/TZ_24_10__Antonin%20Raymond%207x.
doc, vyhledano dne 11. 1. 2018.
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ZLIiN
DESIGN
MARKET

Miroslava Kupéikova

Autorem vizudlniho stylu Zlin Design Marketu je Zdenék Machdacek,
STUDIO 6.15 Zlin.

Jedna z Cinnosti, které se vénuje obecné prospésna spo-
lecnost Zlinsky zamek, je i Zlin Design Market. Kona
se pravidelné v predvanoénim Case v zamecké budové
pfimo v centru Zlina. Je to prodejni vystava autorské
tvorby designérli, zacinajicich, ale i znacek na Ceském
trhu etablovanych. Jednotlivi autofi zde pfedstavuji kon-
cept vlastni tvorby v oblastech uzitého designu. I u pred-
méth kazdodenni potieby je Zadouci vyhledavat origi-
nalni vizualni stranku, kvalitni ceské zpracovani a ma-
terialy odpovidajici funkci zvoleného vyrobku. Produkty
zde prezentované spadaji do nékolika kategorii, které
a doplnky, graficky design a knizni ilustrace, produktovy
a primyslovy design, interiér aj. Zamérem a hlavni vizi
je budovat pravidelnou platformu pro setkavani vsech ge-
neraci a sdileni trendfl pfinasenych tviirci nejen z Ceska
a Slovenska. Prostfednictvim tohoto pocinu se organiza-
tofi snazi navratit ke kofentim zlinského designu a tradi-
ci mésta Zlina, kde tvorila cela fada vyznamnych osob-
nosti, jez nas ovliviuji dodnes. Jednou z ikon ¢eského
i mezinarodniho designu pusobicich na Moravé se stala
i Libuse Niklova, jez oslovila svymi produkty a novou
technologii vyroby Sirokou vefejnost a nadéasovymi liso-
vanymi hrackami okouzlila nejen détské publikum. Nyni

v jejich §lépéjich pokracuji mladi a talentovani umélci
a designéfi, kterym se oteviela nova moZnost prezen-
tace vlastni tvorby pfed laickym i odbornym publikem
pfimo v centru déni - na zlinském zamku. Poctu Libusi
Niklové, i jejim dédicim, vzdali organizatofi projektu
prostfednictvim vizualu - Kocoura, ktery neodmyslitel-
né€ patfi k tomuto projektu, a rovnéz letos nov€ k pfipra-
venému stylovému détskému koutku pro naSe nejmensi
plného originalnich nafukovacich kfesilek v podobé€ zvi-
fatek od spole¢nosti Fatra.

Do prostor zlinského zamku prilakal navStévniky
Zlin Design Market (v té dob¢ jesté pod nazvem Zlin De-
sign Weekend) poprvé v roce 2014. Za podpory partne-
ru, Statutarniho mésta Zlina a europoslankyné Martiny
Dlabajové, ktera prevzala zastitu nad celym projektem,
mohlo vzniknout ve Zlin€ néco nového, néco, co tu dopo-
sud nebylo nikdy organizovano. Prvni ro¢nik nebyl pou-
ze o prodejni vystavé 33 vybranych designérii a uméled,
ale dokazal propojit i doprovodny program plny riizno-
rodych aktivit tak, aby si kazdy navstévnik nasel to své.
V ramci pfipravenych workshopt (kaligrafie, hlubotisk,
origami, leptani skla) byly ucastnikiim interpretovany
zakladni informace ohledné materialli, technologickych
postuptl i praktickych zkousek. Touto cestou je dodnes
vefejnost pravidelné seznamovana s riznymi surovinami
a pracovnim procesem urcitych uméleckych technik. Ne-
dilnou soucasti akce jsou i vystavy. V souladu s koncep-
tem projektu prvniho ro¢niku byly ptipraveny vystavy Fo-
tografie 1950-90. Takovi jsme byli? a vystava mezinarodné
uznavaného Ceského sklare Stanislav Libensky - Kresby.
Z pohledu navstévnikl i designérl se stal prvni rocnik
uspésnym a navstivilo jej pres dva tisice zajemci, ktefi si
prisli prohlédnout netradic¢ni tvorbu, nakoupit vanocni
darky, sami si vyzkouSet vytvarné techniky nebo si jen
tak uzit predvanocni pratelskou atmosféru. Vsechny tyto
diléi podméty pfispély k tomu, aby byl o rok pozdéji pri-
praven dalsi roénik.

Druhy ro¢nik byl ve znameni hned nékolika novinek.
Projekt ziskal novy nazev Zlin Design Market, ktery lépe
vystihl podstatu akce a odliSil se od ostatnich projekti
pofradanych ve Zliné. Dalsi novinkou v ramci doprovod-
ného programu byla modni prehlidka ateliéru Design
odévu na UTB ve Zlin€ reagujici na aktualni déni v mod-
nim pramyslu, kterou ocenilo obecenstvo velkym za-
jmem v ucasti vSech vékovych kategorii. Své milovniky si
naSlo i promitani studentskych filmu ateliéru Animova-
na tvorba. Animace dobfe naznacily, jak se mladi autofi
uci trpélivosti a hledani novych zptisobu tvorby, jak vy-
jadfuji své predstavy a myslenky. Tuto fantazii se snazili
predat pomoci animovanych snimkt divakim. Rozs§ifeni
programu pfilakalo navstévniky i na sérii prednasek,
zamérené predev§im na déni ve Zlin€ - Batovska skola
pro podnikatele v uméleckém prumyslu - Zlinskd Skola
umeéni, 1939-1949, prednaska zlinské kancelafe ellement
v oblasti architektury a designu, Recyc/3 project, ktery
vdechuje novy zivot odpadovym materialim, a sezname-
ni se s tvorbou slovenského vizualniho umélce a mezina-
rodné uznavaného sklafe Patrika Illa. V kontextu Skoly
uméni ve Zlin¢ pfipravila Galerie Vaclava Chada jedi-
necnou vystavu Viclav Chad - ,Nevédéli jsme, kdy skonci
vdlka®, ktera seznamila milovniky uméni s tvorbou toho-
to autora béhem pouhych péti let jeho plsobeni, rozsa-
hem a podobou radici se k vyznamnym projevim Ceské-
ho uméni prvni poloviny ¢tyficatych let dvacatého sto-
leti. Hlavni napln marketu zustala zachovana v podobé



selektivniho vybéru pfihlaSenych designérti a umélct
v celkovém poctu Ctyficeti péti. Prezentovana zde byla
predev§im tvorba v oblasti mody, Sperkd a doplnku, své
misto si zde nasly i ru¢né vyrabéné bloky nebo porcela-
nové doplnky do bytu. Druhy roc¢nik navstivilo pfes tfi
tisice pét set navstévnika.

Treti roCnik, ktery probihal v roce 2016 jiz standard-
né v prostorach zlinského zamku, byl nové rozsifen
i do prostor prilehlého parku Svobody, kde vybrani de-
signéfi prezentovali svou tvorbu ve vystavnich KOMA
modulech. Celkovy pocet prezentujicich se autori se vy-
§plhal na Sest desitek s riiznorodym zaméienim od au-
torské mody, pres stylové dopliaky, pfirodni ¢eskou kos-
metiku, originalni vybaveni do postylek nebo interiérové
doplnky pro dospélé i nejmensi. Postupné rozsifovani
projektu laka kazdy rok stale vétsi pocet zajemctl o tuto
tradicni akci, ktera neodmyslitelné patfi k predvanocni-
mu Zlinu. Jak bylo uvedeno, Zlin Design Market neni
zaméfen jen Cisté prodejné, ale ma i svlj vzdélavaci
a kulturni program zaméieny piedevSim na vystavy,

Workshop kaligrafie pod vedenim Lenky Baronové, Zlinsky zamek o.p.s.

prednasky a workshopy. V pribéhu tohoto projektu méli
nav§tévnici specialni pfilezitost zhlédnout prifez celo-
Zivotni tvorbou pfedniho ¢eského grafika na vystavé Jan
Rajlich - Hloubka plochy, pripravenou Galerii Vaclava
Chada, a interaktivni vystavu Orbis Pictus Play Zlin, kon-
cipovanou Petrem Niklem v prostorach 2. NP zlinského
zamku. Nadvori pak ozivila performance Adély Lakomé
- Co se urodilo?, pti niz byla moznost pozorovat autorcin
zajem pfedev§im o pomijivost ¢asu a o kombinaci od-
lisSnych a neobvyklych materialti pro vytvarnou tvorbu,
jako je karamel a mydlo. Spole¢nym prvkem pro zvolené
prednasky bylo pfedev§im pidsobeni vybranych znacek
ve Zliné a okoli, at uz znacek zacinajicich, nebo prospe-
rujicich na Ceském trhu (Playbag, KoloLoco, Kouzelnd
animace, Design Dictar). UGastnici workshopt méli moz-
nost se seznamit s netradicnimi materialy a technikami
(experimenty s fotogramy, kaligrafii, praci s latexem, ex-
perimenty s fotogramy nebo vyrobou Sperku z kiize).
LetoSni jiz ¢étvrty ro¢nik byl inspirovan velkym za-
jmem o workshopy ze strany navstévniki v predchozich
letech. RozSifena moznost si nejen vanoc¢ni darky nakou-
pit na zlinském zamku, ale pfimo si je i vyrobit zaujala
jak dospélou, tak i détskou cast zlinské populace. Pripra-
veny byly cilené workshopy (broze pro kazdou prilezi-
tost, dratované vanoc¢ni ozdoby, vyroba bloki s koptskou
vazbou, bylinné sovicky k provonéni domova) a celoden-
ni vytvarné dilny, které bylo mozné navstivit kdykoliv
v pribéhu akce (malovani na sklo a porcelan, malova-
ni na platéné tasky, vyroba vanoéniho prani). Novym

pocinem byl program ve spolupraci se zlinskou sitotisko-
vou dilnou Fabrika na trika. Na pfelomu podzimu a zimy
2017 byla vyhlasena graficka soutéz PRINT HARD LOVE
HARD ve spojeni s tiskem limitovanych sérii tricek. Gra-
fici do ni mohli zasilat své navrhy na tricka a ty nejlepsi
$ly do tisku, priCemz poprvé byly prezentovany a dostup-
né k prodeji pravé na Zlin Design Marketu 2017. O umé-
ni, designu a architektufe se mohli zajemci vice dozvédét
z knih se zaméfenim na uméni od iUméni.cz, ktery je
unikatnim informa¢nim portdlem pro odbornou i laic-
kou vefejnost zaméfenym na soucasné uméni. Predlozili
zde rozsahlou nabidku publikaci pro déti i dospélé nejen
od ceskych autort a ilustratori, ale i novinky ze zahrani-
¢i pravé uvedené na trh. V ramci vystavni ¢innosti pfipra-
vila Galerie Vaclava Chada novou prodejni galerii, ktera
bude oteviena po cely rok. Nejen pro navs§tévniky Zlin
Design Marketu je k vidéni na zlinském zamku vystava
¢eského sochate a sklare Petra Stanického - Zpritoméni
a dlouho oc¢ekavana prvni retrospektivni vystava malifky
Milady Schmidtové Cermdkové - Autoportréty a portréty

TR _
Modni prehlidka studentii ateliéru Design odévu na UTB ve Zliné, Zlinsky zamek
0.p.s.

pripravena ve spolupraci s Krajskou galerii vytvarného
uméni ve Zliné. Zcela novou ¢asti doprovodného progra-
mu se staly pohybové aktivity pro déti a dospélé v Pohy-
bovém studiu Kinesis, které nabidlo specialni drahu pro
déti, jogu pro rodice s détmi a jogu pro dospélé. Velmi
oblibenou casti, ktera oslovila zejména nasSe nejmensi,
byl nové koncipovany détsky koutek plny her, riznych
hracek i nafukovacich zvifatek od spole¢nosti Fatra.
Za pozitivni je povazovan velky zajem designérti a umél-
cl, ktefi se prihlasili, a tudiz bylo mozné vybrat jen to
nejlepsi. Sedesatka vybranych autort vystavila napfiklad
porcelanové a interiérové doplinky, autorskou modu,
§perky z tradicnich i netradi¢nich material, produkty
zaméfené na vlasovy design nebo vyrobu desek pro skate-
boarding aj. Téméf polovina znacek byla na Zlin Design
Marketu predstavena poprvé, a doslo tak ke konfrontaci
znaCek zacCinajicich a jiz etablovanych. Silny zajem byl
i ze strany navstévnikil, kdy se pfiSlo podivat pres ¢tyri
a pul tisice milovnik® a pfiznived ceského uméni a de-
signu. Poprvé se jim oteviely prostory vSech tfi podlazi,
které byly nové priichozi, a cely prostor zlinského zamku
tak ozil ¢eskym designem a uménim.

Zlin Design Market je urcen pro Sirokou vefejnost.
Letos byla jedinec¢na pfilezitost se zapojit do tvirci a kre-
ativni ¢innosti, zhlédnout pfipravené vystavy, uzit si pra-
telskou predvanocni atmosféru a nakoupit kvalitni a ori-
ginalni produkty pro kazdodenni potfebu. Cilem Zlin De-
sign Marketu je budovat a rozvijet pravidelnou platformu,
v niZ se setkavaji a propojuji vSechny generace.
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Henri Matisse

Dopisy

Pavlina Pysna

Jakkoliv je v ¢eském prostiedi setkani s umélec-
kym odkazem Henriho Matisse vzacné, objevi-
la se nyni pfilezitost k bliZ§imu poznani auto-
rovy tvorby i Zivota prostfednictvim c¢asti jeho
korespondence. Cenné dokumenty se nachazi
v soukromé sbirce na uzemi Ceské republiky
a vefejnost s nimi poprvé seznamila vystava He-
nri Matisse - Dopisy, poradana Krajskou galerii
vytvarného uméni ve Zliné od 13. prosince 2017
do 25. tinora 2018.

Vystava shromazdila celkem dvacet jedna
dopist, které pokryvaly obdobi od konce roku
1910 do poloviny tficatych let uplynulého stole-
ti. Podstatnou cast prezentované kolekce tvofily
dopisy adresované Amélii Parayre (1872-1958),
s niZz se umélec ozZenil v roce 1898. Spolecné
s nimi se dochovaly dva piepisy dopist od jedno-
ho z prvnich stoupencii Matissovy tvorby, mos-
kevského sbératele a mecenase Sergeje Séukina
(1854-1936). Soubor doplnil list, ktery Matissovi
zaslal v roce 1910 syn Jean, a také tfi dopisy pro
Marii a Emila Kasovi (event. KaSovi ¢i KaSovi),
manzelsky par z Cech, ktery Matisse zaméstnal
ve své rodin€ v roce 1933 nebo 1934. Pravé tato
dvojice predurcila onu spojnici mezi Matissovou
pisemnou pozistalosti a Ceskou privatni kolekci.

Piestoze vSechny dopisy byly pfi prilezitosti
vystavy publikovany knizné, a to vcetné jejich
c¢eského prekladu opatfeného poznamkovym apa-
ratem a zasvécenych uvodnich studii,/! pfinasi-
me pét z nich v ramci této rubriky.

Dulezity a po strance obsahové velmi zajima-
vy pramen predstavuje Matissova korespondence
se Sergejem S¢ukinem./2 Jejich vzajemny pisemny
kontakt je dokumentovan dvéma Séukinovymi do-
pisy z 20. fijna a 23. prosince 1910, které Matisse
vlastnoruéné prepsal a zaslal své manzelce, aby
ji zpravil o aktudlnim jednani se sbératelem. Za-
sadni okruh problémi, kolem néhoZ se korespon-
dence soustfedila, se tykal reflexe obrazi, kte-
ré na objednavku ruského prumysinika vznikly,
nebo dalSich novych zakazek ¢i stanoveni jejich
adekvatniho honorafe. V dopisech se presvédci-
vé zrcadli Séukinovo vizionafstvi, jeho osobni

Reprodukce 1. strany dopisu, ktery Henri Matisse zaslal manzelce Amélii
ze Sevilly zacdtkem prosince 1910 (vyrez).

vkus a vyjimecény cit pro umélecké hodnoty, které
navzdory nepochopeni okoli ocenil v dobé, kdy
na své bezvyhradné pfijeti teprve ¢ekaly.

Oba Scukinovy listy provazely dopisy pro
manzelku Amélii, z nichZ tfi zde taktéZ publi-
kujeme. Reprezentuji dal§i cenny pramen pro
mapovani kontaktd se Séukinem, ale i s jinymi
vyznamnymi aktéry tehdejSiho uméleckého déni.
Zaroven lze v jejich obsahovém kontextu vytusit
skryté obavy clovéka, ktery oddan své praci musi
Celit dlouhému odlouceni. Dopisy se tak stava-
ji poutavym dokladem o lidské touze po takika
kazdodennim spojeni s nejbliZz$i rodinou a vza-
jemném sdileni vSednodennich situaci a prozitku.
Dochované pisemnosti rovnéz pfiblizuji pozoru-
hodné lokality, v nichz Matisse Cerpal podnéty
pro svou tvorbu, jako napf. ve Spanélské Seville.
V prosinci 1910 zde celostrankovou kresbou za-
chytil podobu svého ateliéru, jehoZ vyjimecné
svételné podminky pobizely k praci.

Dopisy v rubrice Z archivu nejsou, na rozdil
od publikace, fazeny chronologicky, nybrz podle
adresata a s ohledem na obsahové souvislosti./3

R

D

Henri Matisse

[STfetunes

Dopisy

Obdlka publikace Henri Matisse: Dopisy, vydané Krajskou galerii vytvarného
umeéni ve Zliné v roce 2017.
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Dopis pro Henriho Matisse od Sergeje Scukina

Moskva 20. fijna 1910

Drahy pane!

Vase pano dos§la a bylaumisténa. Vysledek neni
Spatny. Bohuzel, vecer pri elektrickém osvétleni
se modra velice méni. Stava se temnou, téméf
¢ernou. Celkové vSak shledavam pano zajimavy-
mi a doufam, Ze jednoho dne si je zamiluji. Mam
ve Vas plnou divéru. Vefejnost je proti Vam, ale
Vam nalezi budoucnost. Nyni bych Vam chtél na-
bidnout nasledujici véc. Zamyslim upravit jeden
pokoj VaSimi dekoracemi. Neni velky, ale bylo
by mozné tam umistit 3 obrazy o velikosti téch
z cerveného pokoje. Mlzete je zhotovit? A jaka
bude Vase cena? Bude tfeba se na né divat zbliz-
ka (pokoj ma rozlohu méné nez 5 metri ¢tverec-
nich). Jaky namét? Ne akty. Postavy oblecené.
Rozmyslete si to a dejte mné védét. Pokoj je malo
osvétlen, nahofe v oteviené klenbé.

Doufam, Ze jste se v poradku vratil ze Spanél-
ska, VaSe zdravi je dobré a budu mit brzy Vase
dvé zatisSi. Ma pozdraveni Madame Matisse.

Vas oddany S. Stch./4

P. S. Zachazeji se mnou kvili Vam tak trochu
§patné. Rikaji, Ze nemam pravdu, pokud jde
o Rusko a ruské mladi, kdyz kupuji Vase obrazy.
Doufam, Ze jednoho dne zvitézim, ovSem bude
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potieba nékolika let boju. Pokud jde o namét
na ta 3 pano, je na Vas, abyste si vybral. Co si
myslite o namétech ,Mladi“, ,Zraly vék“ a ,Sta-
fi“, nebo ,Jaro“, ,Léto“ a ,Podzim*?
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Dopis pro Henriho Matisse od Sergeje S¢ukina

Moskva 23. prosince 1910

Sevilla 5. ledna 1911
Drahy pane!

Vcera jsem dostal Vas dopis ze Sevilly a moc
me potéSil. Jsem velmi rad, Ze mam od Vas ta dvé
z4ti§i. PoSlete je ihned do Moskvy, expres a po-
jisténé na 10 000 frankid. Prosim Vas jen, abys-
te mné napsal, na jakou adresu mam poukazat
téch 10 000. Obraz rodiny se mi ted velmi libi.
Rozméry mohou byt 2m na 1,5m nebo na 2 m.
Prosim Vas vsak, abyste udélal, pokud muzete,
ta pano s kvétinami dfive. Velka zakazka, kterou
Vam ted nabizim, je vyzdoba jednoho celého po-
koje v mém domé (je to ten pokoj, kam jsem chtél
umistit Puvisovy/s obrazy). Zda se mi vSak, Ze by
bylo rozumnéjsi, kdybyste na jafe vykonal cestu
do Moskvy a podival se na misto samotné. Jinak
bych Vam mohl poslat piesné rozméry. Cekam
netrpélivé na Vasi odpovéd ohledné ceny za cel-
kovou vyzdobu pokoje. Pokud jde o obraz rodiny,
chci ho mit také, protoze kompozice se mi zda
velmi krasna. Tak vidite, drahy pane, mam ve Vas
plnou divéru a jsem si jist Vasim vitézstvim. Byl
jsem téz velmi potéSen zpravou, Ze VaSe zdra-
vi se zlepSilo, a povazuji za velmi rozumné,
7e chcete pracovat néjakou dobu ve Spanélsku.
MozZna byste tam mohl udélat rodinny portrét
nebo kvétiny. Zacinam se divat s potéSenim
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na VaSe pano Tanec, pokud jde o Hudbu, to pri-
jde. Na jafe zménim barvu zdi a koberce (podle
ramu). Pokud jde o namét vyzdoby pokoje, mi-
Zete si zvolit, co budete chtit (postavy, krajiny,
z4tisi, dokonce i trochu, ale jen malo, akt). Mé
zdravi je naprosto dobré.

Ctu znovu Va§ dopis a se zajmem se divam
na skicu rodinného obrazu. Ten cit je vzneSeny
a prosim Vas, abyste mné obraz zhotovil. Jes§té
jednou, pieji Vam dobré zdravi a hodné odvahy.
Vitézstvi bude Vase!

Druet/¢ jeSté nezaslal fotografie téch pano,
stale se na m¢€ zlobi.

Prosim Vas, abyste mné zaslal zatiSi z Pafize
(to zatisi typu vitrazi z Chartres),/” o které jsem
Vas pozadal v mésici listopadu.

Cekam na zpravy od Vas a zistavam Vam zcela
oddany

Serge Stchoukine/$
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Dopis Henriho Matisse manzelce Amélii

Sevilla 13. ledna 1911
Ma draha Amélie,

tady je dopis, ktery jsem pravé ted dostal,/®
vidi§ sama, Ze nemohu ta dvé zati§i dovézt
do Parize. Necham je vyfotografovat a dam Ti
k nim vysvétleni. V téhle chvili se zabyvam
pifedevsim ramy, to proto jsem uz neodjel pred
nékolika dny. Jak jsem Ti vCera sdélil, nakonec
jsem je objevil, musim je vSak dat uzpusobit
a nemuzu se rozhodnout k odjezdu, aniZ bych
vidél vysledek. Zitra si pfipravim baliky, to bude
v disledku rychle hotovo, ale v pfipadé jedné
bedny se sklenénymi hrnky a hlinénymi dzban-
ky to bude delikatni zalezitost, upravce ramu to
udéla zitra rano. Rekl jsem si, Ze kdyZ budou
ramy hotové v utery v poledne, mohl bych od-
jet v utery vecer. Je mi to tu vSak tak dlouhé,
Ze jsem se rozhodl odjet zitra, v sobotu vecer,
ale myslim si, Ze to bude zcela nemozné, a tak,
neZz odjet v nedéli, myslim, Ze je moZna lepSi za-
stat 2 dny navic, vidét dokoncené ramy a to, jaky
maji efekt. Nevim jes§té, co udélam, protozZe jsem
dnes v noci Spatné€ spal, a v takovém pripadé Ty
vis, jak jsem nerozhodny. Nejlépe by bylo zustat
aZz do utery. Ponévadz vSak vim, Ze na m¢ netr-
pélivé cekate a ja toho mam také dost, chtél bych
odjet drive. VidiS, neni to nic jednoduchého.
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Obavam se, Ze se zase budeS§ zlobit, a nebylo by
to o nic rozumnéjsi nez tehdy poprvé.

Jakmile se rozhodnu, poS§lu Ti tésné pred od-
jezdem telegram. AZ tenhle dopis dostane§, budu
na cesté nebo uz budu velmi blizko. Co tu vel-
mi postradam, jsou dobfe prospané noci, mozZna
se tomu sméjes, ale ujistuji T€, ze tim velmi trpim
a moje prace téz. Chtél bych byt véru v Issy./10
Myslim ¢asto na Pierrota./!! Jsem si jisty, a 1ékaft
zde mné to i fekl, Ze nejime dost. Pfipravuj mu
denn€ k piti za syrova, mimo béZnou stravu, 4 va-
jicka navic, zaplaf za né tfeba vic penéz a sezen
je, kde bude§ moct, ale udélej to, prosim T¢.

Na shledanou, ma draha Zeno, libam T¢, stej-
né tak i vSechny doma.

Tvlj dopis z dneSniho rana byl moc mily, ten,
ve kterém piSeS§ o Purrmannovi./!2 Napi§ do Elne.
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1. strana ctyrstrankoveho dopisu

Dopis Henriho Matisse manzelce Amélii

Sevilla 31. prosince [1910]

/13

Nebot mné se zda nesnadné to, Ze by Margot/!4
zlstala sama.

Bud si jista, Ze uz nikdy neodjedu na cestu
sam. Dostalo se mi dobrého ponauceni. Dnes
rano, protoze jsem se podivil pfed Bréalem,/!’
Ze jsi jesté v Issy, odpovédél mné - tam pravé
bude moct poznat, jestli mizZe pfijet. Mam v imy-
slu zistat jeSté ctrnact dni, je mi to tu velmi
dlouhé, nebo mozna zlUstanu mésic, jestli se dam
opravdu v téchto dnech do pofadku, ponévadz
kvili tomu, ze ted Spatné spim, je pro mé velmi
tézké pracovat. Tak aspon vyuziji svého pobytu,
pfivezu dobra platna a dam si do porfadku zdravi,
toho mam zapotfebi. AvSak zlstanu jediné tehdy,
budes-li moct pfijet.

Ted se dej znovu do psani dopist, zaslouZim si
je a posiluji mé. PoSlu Ti depeSi, aby ses domlu-
vila s Marquetem,/!6 ten touZzi prijet, mohli byste
cestovat spolu, mozna by se rozhodl, kdybys jela
Ty. Poté, co jsem Ti napsal, abys pfijela, neubra-
nil jsem se pomySleni na nevyhodu toho, Ze bys
opustila dim; i kdyz, kdyby maminka chtéla nebo
mohla zistat, mozna by to §lo. Byla by to velka
sluzba, kterou by nam tim prokazala. Mé zdravi je
v téhle chvili slabé, mam opravdu nemocné nervy.
(Skrtam ,opravdu®, abych nepfehanél.)

Vydaje, které bys méla, rychle nahradim, bu-
du-li zdrav. Tak vidis, jak jsem na tom.

S Marquetem byste mohli jet druhou tfidou
do St Sébastien, tam prespat, protoze Marquet
fika, Ze neni zrovna odolny, a pak az do Sevi-
Ily prvni tfidou (s platbou podle kilometri).
Je potfeba se podivat na vypisy z banky, které
jsou ve sloze v mém pokoji, protoZze jsem fekl,
Ze se ma prodat za 3 000 frankd (od) Rusi,
a nevim pfesné, jestli to tam takhle je. Myslim,
Ze ano. Bylo by tfeba mné je poslat v doporucené
obalce. PiS mi ty své dobré dopisy. Maminka mné
dnes napsala a pta se, co je u mé nového, ovSem
ja jsem ji psal kazdy den na adresu Madame Ma-
tisse-matka do Issy. Mé dopisy tedy nedostala?

Piste kazdy den, kdybyste védéli, jak dlouhy je
den bez jediného dopisu!

Jsem rad, Ze déti jsou hodné, budou za to od-
ménény. Banka Ti da 1 500 franki, mné poSle
1 500 frankid. Mam strach, Ze nebudete mit dost,
ale potfeboval bych vypisy, abych mohl vidét, co
je s prodejem. V kazdém pripadé, kdybys pfijela,
mozna bys méla dost, ja tu budu mit 1 500 fran-
k. A pak, mGzZu napsat Stchoukinovi, v kazdém
piripadé zaSle penize, aZ dostane zatiSi. Zitra Ti
napiSu rozhodnéj§im zplsobem - vSechno zavisi
na mém zdravi, jak jsem uvedl vySe. Jestli zusta-
nu, prijedes a ja budu pracovat. Jestli mné nebu-
de lépe, vratim se, a v tom piipad€ nejezdi, ro-
zuméj tomu. Zalezi to také na domacnosti. Jestli
vS§ak nemuze§ pfijet, vratim se.

Jisté jsi vidéla z mych dopist, které jsem na-
psal pfed dvéma dny do Cahors, Ze Stchoukine
se mnou jednd o nové objednavce v objemu jako
pro ¢erveny pokoj, o 3 pand. Cekal jsem, nez mu
odpovim, na to, abych se s Tebou vidél. Pta se m¢é
na cenu, to je delikatni véc. PiSe mn¢, abych si to
rozmyslel, tak mizu par dni pockat.

Dostal jsem Tvij dopis z Cahors,/!7 kde mné
sdélujes, Ze Terrus/!® se na vas pfijel podivat.
Jsem rad, Ze Berthe/!” se ma dobfe, zaslouzi si
to. Dnes 31. prosince fekni mamince, Ze na ni
myslim, stejné tak na vas.

Kon¢im rychle psani.

Vas - vSech - Henri
Bréal T¢ pozdravuje.
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Dopis Henriho Matisse manzelce Amélii

Sevilla [zacatek prosince 1910]

Spousta kvétin; je tu jeden kvét Cerveného
muskatu a ten pfimo zpiva./20
Tohle je muj ateliér./2!

To, co vidi§ vlevo svisle a Sikmo nahofte, je vel-
ké prosklené okno. Dava ohromné svétlo. Slun-
ce sviti na opacnou sténu, na tu, kterou nevidis,
a tak vyhtiva cely interiér. Je to velmi hezké.
Doufam, Ze az spatfi§ mou praci, budes spokoje-
na. Pidjdu se naobédvat a dokonc¢im dopis, az ote-
viu ten Tvdj.

V posté jsem nemél nic. Opravdu mé to zamr-
zelo. Ted si myslim, Ze jsi nemohla asi psat bud
proto, Ze Té vyruSovala Olga/?2 nebo Matthey,/23
anebo kvili néCemu uplné jinému. V rdmci moz-
nosti, kdyz uz nemutzes psat, napi§ aspon par slov,
tfeba ,Dnes Ti nemohu napsat, ale vSe je v porad-
ku. Tak zitra!“ Ty asi nemysli§ na to, Ze by se mi
mohlo styskat; a jestli jsem tady, neni to kvuli
zabavé, ale kvali praci. Myslim si, Ze musite mit
dlouhou chvili, a tak mam dlouhou chvili ze sym-
patie s vami. Budu potifebovat hodné kuraze,
abych tu zGstal mésic, ale preji si to.

A co maminka? Snazte se ji zabavit, at s ni
Marguerite/2* chodi ven, at si zajede do Pafize
na nakupy. Opravdu na vas myslim. Pi§ mné,
kdyz nedostanu dopis, jsem pfili§ neklidny. Véfte
tomu, Ze srdcem jsem opravdu s vami, a nesmite
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se zlobit, nemize-li to byt ve skute¢nosti. Vcera
jsem Vam poslal toledsky mazapan;/25 je to cukro-
vi, které se prodava v dobé Vanoc v celém Spanél-
sku spolu s turronem./2¢ Pravdépodobné ho vSak
dostanete aZ na Novy rok.

Pisu dva.../?7

Vsechny vas libam, a Tebe zvlast, a prosim T¢,
abys zase zacala psat dopisy.

Tvij oddany Henri, jenz Té nézné liba.
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Poznamky:

1. Henri Matisse. Dopisy, Gvodni texty Petr Vasat, Vaclav Mi-
lek, Milan Knizak, Jifi HluSicka, Krajska galerie vytvar-
ného uméni ve Zliné 2017.

2. Sergej Scukin (1854-1936), moskevsky primysinik, sbéra-
tel a mecena$§, zacal svou uméleckou kolekci budovat jiz
v poslednich letech 19. stoleti a do roku 1917 shromazdil
vice jak dvé sté padesat dél od vrcholnych pfedstavitell
impresionistickych, postimpresionistickych a modernis-
tickych sméri. Kromé 38 dél Matisse (vCetné proslulych
kompozic Tanec a Hudba z roku 1910) ziskal obrazy Mo-
neta, Cézanna, Gauguina, Van Gogha, Rousseaua, Derai-
na, Picassa a fady dalsich kliCovych osobnosti svétové-
ho uméni. Sbirku po fijnové revoluci 1917 zkonfiskoval
rusky stat, pficemZ doklad o jejim znarodnéni osobné
podepsal V. I. Lenin a S¢ukin nasledné uprchl do Fran-
cie. V soucasnosti se dila ze SGukinovy sbirky nachazi
v petrohradské Ermitazi a v Puskinové muzeu v Moskvé.
Od fijna 2016 do unora 2017 byla jejich podstatna cast
pfedstavena v ramci vystavy Icons of Modern Art, kterou
ptipravila Fondation Louis Vuitton v PafiZi a doprovodila
ji katalogem.

3. Dopisy publikujeme v piekladu, ktery pfipravila
PhDr. Lenka Froulikova, francouzs§tinafka a slavistka
pusobici na univerzité v Nancy, ve spolupraci s francouz-
skou malifkou Marie-France Louis. Rovnéz jsou autorka-
mi poznamkového aparatu, ktery osvétluje udaje z publi-
kovanych dopisi.

4. Zkratka Sergeje Scukina. Matisse v dopisech pfevadi
Séukinovo ruské jméno do francouzstiny pravopisné riizné.

5. Pierre Cécile Puvis de Chavannes (1834-1898), francouz-
sky malif.

6. Eugene Druet, galerista.

7. Francouzské mésto Chartres zdobi goticka katedrala No-
tre-Dame, ve které se nachazi jedinecna kolekce vitrazi
ze 13. stoleti.

8. Dopis je psan na jednom listu spolu s nasledujicim dopi-
sem manzelce Amélii.

9. Dopis od Sergeje Séukina zaslany z Moskvy 23. prosince
1910.

10.Issy-les-Moulineaux, méstecko lezici na fece Seiné pfi se-
verozapadnim okraji Pafize.

11. Zdrobnélina jména Pierre.

12.Hans Marsilius Purrmann (1880-1966), némecky umélec,
malif, dekoratér a architekt interiéri. Do Pafize pfijel
v roce 1906, stal se Zakem H. Matisse a zustal jeho pfite-
lem po cely Zivot.

13.Zfejmé& chybi prvni strana dopisu.

14. Varianta jména Matissovy dcery Marguerite, narozené
1894.

15. Auguste Bréal (1869-1941), syn pafizského filologa Mi-
chela Bréala. NedokoncCil studia v Cambridgi, protoze
se zacCal vénovat malifstvi. Stal se velmi dobrym pfitelem
H. Matisse.

16.Marquet, malif, ktery bydlel ve stejném domé jako Mati-
ssova rodina.

17. Cahors je starobylé méstecko v jihozapadni Francii.

18. Etienne Terrus (1857-1922), malif, autor oleji a akvarelu.

19.Berthe, teta ze strany Amélie, Matissovy manzelky.

20.Kresba kvétu. Sloveso zpivat se uziva ve francouzstiné
ve smyslu krasy, ktera pfitahuje pohledy.

21.Kresba ateliéru pres celou stranku.

22.Pravdépodobné Matissova studentka Olga Merson, jejiz
portrét umélec namaloval v roce 1911.

23.Pravdépodobné keramik André Matthey (1871-1920).
V roce 1906 oteviel ateliér v Asniéres a dal v ném ma-
lifim k dispozici svou keramickou pec. Henri Matisse
se s nim stykal i v letech 1908 a 1909.

24.Marguerite, dcera Henriho Matisse, narozena 1894.

25.Toledsky mazapan je Spanélské tradicni cukrovi, které je
typické pro vanoc¢ni obdobi. Jde o hmotu z rozdrcenych
oloupanych mandli a cukru, prodava se v platech.

26.Francouzsky touron, Spanélsky turron, sladkost s mandle-
mi a ofisky, jeZ se podoba vlacnému nugatu.
27.V dopise necitelné.

Pohled do expozice Henri Matisse - Dopisy, Krajskd galerie vytvarného umeni ve
Zline, 13. 12. 2017-25. 2. 2018.
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P OES

Milan Napravnik

pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 28. 5. 1931 v Némeckém (dnes Havlicktv) Brodé.
Po maturité na realném gymnaziu v Praze-Michli (1951),
studoval dramaturgii na prazské FAMU (1952-1957)
a tiech letech externi spoluprace s Ceskoslovenskou te-
levizi nastoupil v dubnu 1960 do této instituce jako dra-
maturg redakce vysilani pro déti a mladez; od roku 1966
zde pusobil jako redaktor. V ramci své profese pobyval
delsi dobu v Moskvé, Berliné a Pafizi. Po okupaci repub-
liky v roce 1968 emigroval. Na podnét Giintera Grasse
mu bylo udéleno ro¢ni akademické stipendium v Némecké
spolkové republice, v letech 1969-1970 hostoval v umé-
leckém programu DAAD (,Némecké akademické vymén-
né sluzby“) v zapadnim Berliné. Posléze Zil kratkodobé
v Pafizi a v roce 1970 se trvale usadil v Koliné nad Ry-
nem, kde pracoval jako rozhlasovy redaktor. Od poloviny
osmdesatych let byl malifem, sochafem a uméleckym fo-
tografem ve svobodném povolani, nékolikrat po fadu mé-
sicli pobyval v Indonésii, kde se soukromé vénoval etnolo-
gickym studiim na ostrovech Kalimantanu, Javé, Sulavesi
a Bali a v Irian Jaja. V devadesatych letech Zil stfidavé
v Praze a Koliné nad Rynem, po roce 1996 se natrvalo
vratil do Némecka.

Vydal knihy - Basné, navésti a pohyby. 1958-1960 (1966,
nakl. Atlantis 1994), Motak (1969),Beobachtungen des
stehenden Laufers (1970), Der Wille zur Nacht (1980)
- Cesky Vile k noci (1988), Na biehu. Surrealistické pro-
tokoly (nakladatelstvi Atlantis, 1992), Inverzaz (1995),
Ptfiznaky pousté (2001).

Milan Napravnik zemfel 27. fijna 2017 v Koliné nad Ry-
nem.

TRAVA

Ukryl se do mechu.

Do prachu. Do vlast.
Schoval se do zubi. Do hvizdu.
Do strachu.

Nade dnem krateru vitr.

A vanice.

V okoli vulkanu skulptury z ornice.
Je tu uzZ na $tésti docela sam.
Sam svira pfedivo uzkosti do pésti.
Nikdo ho nestrasi.

Nikoho nevidi.

Ticho ho neleka. Pokleka.
Neplasi.

V morénech strani. V kameni vzpominek.
V kofenech prani.

Svétlo se sklani.

Setmi se.

KazZzdého dne bude zvecera.

V odlehlych ozvénach. Na ruinach statkd.
Odtrhne zavésy stind.

A zmatk.

Pohromy sklest.

Polomy mlynd.

Dere se k preziti. Zapleten do niti.
Zapleten do vlastnich zavrati.
Nezbyti.

Do vlastnich hrsti.

Do vlastni srsti.

Jednoho vecera. Anebo rana.

V spiralach snéhu.

V zastupech svistu.

Z praskliny cela se vyklube vrana.
Sekani do skrani.

Zadrzi néhu.

Schova se do zubid. Do hvizdu.
Do strachu.

Vrana se posléze zvedne a odleti.
Cosi mu zistane.
Ukladné prokleti.



II.

V komorach z olova.
Opleten hadry.
Na drti zavéti, kvétin a sadry.
V podkrytém ponéti.
V krtinach souvéti.

Na smeti zasad a vychladlé paméti.

Odkryva.
Souhlasi. Okno se pfrivira.
Na sténach skvrny. Mofe.

A pobfezi.

Pisc¢ité pobfezi, viny a duny.
Olizne ruku. Zda se mu o tuku.
O hluku predmésti.

O mladi v rozpuku.

Na sténach mofe a pohofi. Pukliny.

Chyli se k pilnoci.
Brodi se bezmoci.
Odvrati hlavu.

Susti v ni hobliny.
Odhali pohlavi. Vtefiny Casu.
Zda se mu o krvi.

O zdravém Zebrovi.

O dravém hledani. Syrovém masu.
Na prahu odvahy.
Obludné shledani. Uroni.
Pozvedne. Narovna zada.
Zahyba prsty a pomalu usedne.
Polame predstavy.
Pobledne poledne.

Na zbytcich pfedstav pak zaZzehne plameny.

Zazene svédomi.

Odvrati mySlenky.
Ohnisté oblozi chladnymi kameny.
Setrva nehybny.

V objeti vodnénky.
Nabiezi porostlo plsténou protézi.
Z arkyfu palact.

Z komint pekaren. VzpominKky.
Zatuchla plivadla ¢ekaren.
Odevsad odesel. Odpadl.
Hlady.

Sedi sam na drti.

Na zbytcich pfedstav.

V popelu ohnisté.

V déravém ponéti.

Sedi sam bez rady.

Rano ho uskrti.

I11.

V uzZasu onémi.
Stoji tu v pokoji. Hodiny stoji.
A roucha se roji.
Stojaci divak. Odlehlé komnaty.
Posedlé vyhledy.
V slozitém stroji.
V podivném soukoli cvakaji paky.
Zvedaji pyje.
A klesaji haky.
Na lozi nozd.
Zivly tu obzivly.

Z odnozi trnozl vyhfezly maky.
Za lesy zavést krystaly velmozi.
V krystalech vidéni. Déni.

A déleni.

Pravé se chystaji rozparat psici.
Svijici psice se dotyka lavice.
Pozveda hlavu.

Kruté se usmiva.

Zapésti seviena do zhavé vidlice.
Vyceni zuby.

Slina je omyva.

Dlané ma pokryty pocely milenc.
Svira v nich Cepele z arabské oceli.
Na chodbach chatraji retorty vzlykd.
Karafy vzdechd.

A kfivule zvyk.

Ptfitmi se zpfitomni.
Zahani trvani.

S udésem rozdira zranéni na skrani.

V hofi, jez dohofi modravym plamenem.

V poli, jez polevi.
Stane se kamenem.
Neceka.

Strhne se k druhému utéku.
V tuleku vrhne.

A utika v pokleku.
Uzas zZhne v Zené.

Zezlo zla ozeli zelezné kuzely.
V utrobach vatené.
Trojnozka olova.
Shrnuta predkozka.

V dabelském uskoku. V roznozce.
Otoku.

Automat skiiné€ se rozpfada v Ziné.
Obrazy vrazdy.

Podivné bible.

Zrcadla odrazt. Pavouci zidle.
Za sristu na krbu. Na svicnech.
Na rubu.

Ve stroji rachoti kliky jak v souboji.
Spusti se zavazi.

Ustrne v postoji.

Stojaci divak.

Divokym pohybem.
Pokro¢i k psici.

V ruce ma kfivak.
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Iv.

Zapadlo slunce.
Zavlaly stiny.
Stravily traviny. Z¢ernaly hliny.
Rodi se obrazy.
Ve vétvich stromii. Ve zbytcich domd.
Ve zpustlych zahradach.
Pod pleti namrazy.

PoSeptnu. Za okny. Tlumené povzdechy.

Svalnaté narazy.
Pohnutky ptaka. KiZe se odkrvi.
Kroky se kradou.

Brodi se zradou.

Prochazi zahradou. Ovocnym sadem.
Nemocny sitémi.
Zkrouceny hladem.

Ma usi na dusi. Slysi, co nevidi.
Vzdechy a prosby a polibky.
Hrozby.

Spoutané ruce a vztazena kolena.
Tvar plnou musek.

Krvava semena. Jde mezi nahrobky.
S lucernou v ruce.

Slysi ten neklid. To svirdani srdce.
Za vraty tanec¢ni siné zni klaviry.
Chrasti tu klesti a cvakani Celisti.
Zurci v ném struzky. Doutnaji papiry.
Tichy let ptaka, jenZ mI¢Ci.

A lovi.

Padani listi.

A Isti mezi slovy.

Sténani slasti. Tichy pla¢ déti.
Cvakani pasti.

Pochody snéti.
Nezkrotnost propasti.

Chlad vstava z prohlubni.

Noc pada po schodech do sklept.
Do studni.

V sitinach pavucin mrtvoly pavoukd.
Bilych jak plesnivé povlaky paloukd.
Zaclony ostruzin.
Prouténa zakouti.
Mechova zavétii.

Zahony néhy.

Odplouva po proudu.

Voda s nim otaci.

Nofii se do spanku.

Sam mezi biehy.

V.

Pod bledou lampou.
V gotické ulici.
V poryvech vétru.
Pozvedne palici.
Louska své ofechy.
Stinéa své stiny.

Vyrazi vzdechy a zarazi kliny.
Nahmata dlanémi zpocenou sténu.
Srocené larvy.

Souzenou Zenu.

Kluse.

Kroky zni duté a hluse.

Za okny hrozny. Brodi se semeny.
Dusi se.

Zapasi s Zivymi femeny.

V ¢erveném svétle. V zelenych Supinach.
V plazivych skulinach.

S cernymi vemeny.

V Zilnatém uzemi nikoho. Zvraci.
Snazi se odstranit travnaté hodiny.
Nema moc ¢asu. Nezna moc nadéje.
Doufa, ze odpouta pozornost praci.
Z salebnych listin tu trha trs Salvéje.
Doléva oleje do lampy z vlasi.
Uskoc¢i do rohu.

Ulomi polohu.

Obméni pohlavi. Podnozi.
Rasu.

Z bludného oka se do roka vyplavi.
Vylovi z potoka mucivou fasu.

V bezmocném mavani rukama ztraci.
Vody ho nesou.

Domy se tfesou.

Za okny drasaji veselé vdovy.
Kostely hykaji.

Zidle se kaci.

Travnaté hodiny buji a jasaji.

Ve vézich lezi zZal vycpané sovy.
Pojednou ticho.

Z désu se probudi.
Nadzvedne hlavu a nahmaté bficho.
Z gotické ulice slySi Sum jezu.
Opilé kloktani.

Otoky rezu.

Oknem mu vhodili k posteli balik.
V baliku zabité nemluvné.
Cvalik.

Ze stropu visi par ostnatych kozi.
Stil zvolna obrista trni a hloZi.
Z obrazu narazu buji zI€é traviny.
Z knih plnych moudrosti padaji piliny.
Droli se omitka.
Prevlecnik krvaci.

Krb kréi rameny.

Sténa se potaci.

S udivem hledi na drolici ruce.
Hoikost ho zasype tvrdymi kameny.



VI.

Uprostfed noci. V Ohyzdné kleci.
Pod temnou oblohou.

Sam mezi stromy. Kosi.
Dlouhymi Svihy Zne traviny.
Ostfici praviny.

Hoftici trsy.

Otvory zemé se sviraji. Dé&si.
Piikopy lemuji obludné sektory.
Na svahu stvrzuji stiny svou pfevahu.
Ticho se rozklada v krtipéjich rosy.
Nahlédne do okna.

Do dvora. Do noci.
Cihlovou podlahu porostly krokusy.

Dum pachne parfémem mrtvého plamene.

Sipotem dfeva.
A Cernymi pokusy.

V polici zapomn¢l pijak svou sklenici.
Na prahu zanechal vrah svoje stfeva.
Stoji jak prikovan.

Nemulze promluvit.

Diva se. Vlasy mu rostou az k zemi.
Vidi svou ruku. V nestvirném dotyku.
Pot stéka po krku.

Po bfichu stény.

Sam mezi zidlemi.

Sam mezi stoly.

Sam mezi kosami, cepy a vidlemi.
Slysi, jak bzuci. Septaji.
Tleskaji.

Vzdychaji touhou.

A proskoc¢i obruci.

Tu a tam vySlehne modravé svétlo.
Cosi ho pohladi.

Odhodi. Mu¢i.

Tichy bé&h viki.

Hladové knuceni. Padani popela.
Bledy shluk hlukd.

Ve stinnych paprscich cerného mésice.
V kosatcich zahoni.

Ve zlomu stfevice.

SnaZzi se odervat. Slysi hvizd vlaku.
Zapada do bahna podoben vraku.
Zvracené dvefe.

Kefe se vyvraci.

Stojici kyvadla. Hofe se pozvraci.
V podivném mumlani.

V postfiku vykfiku.

Kozel zlych kouzel. Hrozil se.
Vzpouzel.

Odhani paniku.

Pne Zilu na cele.

Vyhlizi jako kfiz v rozpadlém kostele.
Ve véku hada.

Ve véku srpu.

Ve véku nevdéku.

Dohnije v pokleku.

VII.

V prostorném otvoru.
V pristénku zasnéni.
V pfimra¢ném obraze. V korytu.
V podlaze.
V dusledku odluky. Kaluze.
Proluky.
Diva se na suky.
Obraz se proméni.
Z dlazby tu vyrostly masité vrazdy.

V kofeni bofeni.

Stvofeni v naznaku.

V panice bézi. Zene se Zenami.
Mraky se sceli a svali. A zbéli.
Louky se louci.

Lesy se zbési.

V hovorech s horami ochrapti.
Svési.

Ruce jsou k ni¢meu.

Rozum je v koncich.

Nohy jsou bez vlohy k utéku. K pokleku.
Naduté dudy tu dudlaji bludy.
Pistec se vine.

A zblbne. A zhyne.

V rukou ma neStésti. Sviji se nefesti.
Jazyk se ztopofi.

Pory se znetvofi.

Zuby mu piskaji jak diva pismena.
Pisné si styskaji. Spékaji ramena.
Pfibity na vratech.

V trni a poupatech.

Cpi jako zvife, jeZ olizlo mfiZe.

V zufici ¢erni.

V jedové zluti.

Spéasa svou spasu a sni podle chuti.
Rozeznél zrozeni.

Zhrozil se plozeni.

Omila matefsky jazyk svym jazykem.
Protkava noci moc, kterou tu potkava.
Materské prsy vSak roziezal povykem.
Oplodni matefské 1ino a znehybni.
Doufa, zZe slovy svou samotu zalidni.
Kam oko dohlédne, jen plodné roury.
Proziva nadherné hodiny vzpoury.
Nezna nez vzprimeni.

V priSerném zasnéni.

V hore¢ném tsmévu.

V krutosti z prodleni.

(skladba Trdva vysla v knize Bdsné, ndvésti
a pohyby v nakladatelstvi Atlantis v roce 1994)
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Ladislav Jurkovié

pfipravuje

Pavel Petr

Foto: Hynek Strait

Narodil se 10. fijna 1938 v Brn¢.

(vlastnim jménem Ladislav Soldan, pouziva téZ pseudo-
nym L Selvet)

V roce 1956 maturoval na JSS, v letech 1957-1961 studo-
val na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity v Brné
filozofii a déjepis. Poté pusobil jako ucitel na zakladni
Skole v Petrové nad Desnou a ve Sloupé, od roku 1964
jako odborny asistent Katedry marxismu, od roku 1967
Katedry spolocenskych vied In§titutu lekarov a farmaceu-
tov v Bratislavé. Piedmétem jeho zajmu byla problematika
vztahu filozofické antropologie a Frommovy neoanalyzy
k mediciné. Po roce 1990 se vénoval dilu Olega Suse.[1]
V poslednich letech pedagogicky ptsobil na Ustavu bohe-
mistiky a knihovnictvi Slezské univerzity v Opavé.

Vydal odborné prace - Ke genezi kritika, mlady Bedfich
Vaclavek a F. X. Salda (1977), Jaroslav Hasek (1982),
Karel Dostal-Lutinov a Novy Zivot: dva sloupy Katolic-
ké moderny (2000), Od konce stoleti pfed prah milénia
(2001) Podilel se na Lexikonu ¢eské literatury a Piehled-
nych déjinach literatury II, I1I. V posledni dobé pracuje
hlavné na editovani kritického dila Milose Dvofaka.
Vydal knihy basni - Jesté naposled (Brno - Zilina 1999),
Bydlisté slov (Gloria, Rosice u Brna 2003), Pismeny proti
zdi (Knihaft, Brno 2005), A do tfetice pleskot vét (L. Ma-
rek, Brno 2008), Polibky, plivance a jiné zvyklosti spiSe
mistni (Sursum, Tisnov 2016), Krajiny a zvyklosti spiSe
mistni (Tribun EU 2017), Zase se slovy aneb vsehochut
(Tribun EU 2017), Stael se slovy (Tribun EU, Brno 2018).

Prochazka
(23. 5. 1959)

Jit s Vami noci
znamend na meésic zapomenout
a misto tisice hvézd
vidét tisice o¢i obdivujicich
Vasi krasu
vidét tisice zrcadel
a v kazdém z nich
kdovijak zkfivenym pismem
¢ist Vasi krasu

Teésim se tedy na chvili
kdy jenom zrcadlo
sklo samoty nas dvou
nam zbude
bychom je nejlehc¢im dotykem
do tisice hvézd
a temnot roztfistili

A zbyli ve stfepech
sami dva
Jit s Vami noci znamena
bezmocné rozbijet
tisice hvézd

Bajka
(2. 5. 1959)

Zaluji na zaluzii
ktera mi skryla
kus mési¢niho syra
do jamy této hficky -
bdénim hloubené pasti

Vrcholy hloubek
téZ mohou zmasti
stejn€ jak hloubka vysky
Co je vSak hloubka
A co je vySka
Kdo je zde havran
A kdo je liska?

Vsetin

Tak sem s tim Vsetinem
Touzim po komunikaci
Marinaka si pletu s Martinem
U Bec¢vy na navigaci
Reku pak vidim az v Pierové
Kdyz jedu vlakem z Lipnika
Jak lucerni¢ka na hrobé
Posledni vagon zablika
Koleje v dalo mizi
Vlak jede jiznim smérem
Bec¢vu namisto Moravy
Kresli svym jemnym perem



Zase se slovy
(Aneb hon ve trech lecich)

Ach ano
S ¢im miZe zapasit basnik
Zase jen se slovy
A bat se musi
(krom¢ jiného)

Aby mu slova neklesala
Stejné€ jak klesa hlas
Vice nez bat
Musi se zlobit
(hnévat je malo)
Kdyz se mu slova
Proméni v podivnou zmét
Oproti niz
Surrealismus
Je néco podivuhodného

LEC feknéte mi
Nékdo kdo se kdesi
Dobfte prospal
S trochou chytrosti
Co to znamena
Kdyz se néco
Proméni nikoli v nic
(nebot rovnéz nic
Mize byt mnozina
Byt tak zvané jakasi)

Nybrz V NIVEC

Podruhé LEC:
Odkud jsi vzal to souslovi
Autore této slataniny?

Inu odkud se vzalo
Tu se vzalo
Nékde jsem je vycetl

Ostatné
Af ma byt
(anebo nebyt)
Sam se nikoli v nic
Le¢ potfeti LEC
(cobyveéz)
SAM SE V NIVEC PROMENIM

Stifelnice

Z pouti ve Sloupé pamatuji si coby kluk
Jiz v détstvi obryleny taky stfelnici
Byl to komediantsky viz
Mezi hodnotami uznavanymi v détském véku
A na strané druhé dary
Déavanymi K upomince

Jako tercCe slouZzily tfeba rizZe z papiru
Nabodnuté na dfevénych Spejlich
A takovou S$pejli jsi musel trefou prerazit
Z cennosti jsi nevystiilel nic drahého

Nejvic hodinky tak za stovku
Dnes bychom fekli Od Vietnamct
Ale ti byli tehdy doma
Jes§té na svém poloostrové
A prali se ve hie Bud Anebo

Nejveétsi zajem déti
A také davl poutnikl i mistnich
Vzbuzovaly dle ufedniho oznaceni
Perkusni pusSky
Rozuméj vzduchovky
Teprve az jsi puSku ,, zlomil®
A rozdélil na dvé Casti
Mohl jsi nabijet a stfilet
Zvlastnim typem broki - diabolek
Anebo ostrych §picek
Se §tétinami na konci

Ale ta stfelba to bylo pro nas
Venkovské i méstské kluky a holky
Obrylené i s bystryma ocCima
Néco vic neZ slavnostni salva
Hlavné poté kdyz se nékdo strefil
A odnesl si vyhru k dal§imu stanku

Dvéma basnikim ba vliastné tfem

(Zase co nejstrucnéji)

Karel Sebek proklety basnik
Casto nachazejici tusculum
V blazincich
Nékdy pred koncem
90. let minulého stoleti
Zmizel v tzv. nenavratnu
A neni po ném
Zivém ¢i mrtvém
Ani potuchy

Pavel Reznidek as skvély basnik
Mij kdysi krajan asi porad zZije
Jenze
Nevim pro¢
Ale on znama to vzteklina
Dvakrat autorovi této basné
Prastil sluchatkem telefonu
KdyZz mu volal

Vzkazuji nevztekle Pavlovi
A stejnou mérou Karlovi
Jsoucimu asi jinde
Obéma tedy vzkazuji
Nikoli ov§em v duchu
Julia Fuc¢ika
Anebo jeho potomki
Zivych & mrtvych
A zaroven vinSuji
Obéma pozemsky i pohrobné:
Bajnou smésku vody i vina
Ze stolu dvanacti apoStoll
Tu nejvic zboZnovanou tfindctym
Uplné jinym basnikem
Jifim Kubénou
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Otakar Lebeda
(1877-1901)

Jana Bojanovska

The Regional Gallery of Fine Arts in Zlin and the Vyso€ina
Regional Gallery in Jihlava continue their exhibit series that
present important personalities from the Czech art scene
at the end of the 19th and beginning of the 20th centuries.
This particular exhibition is dedicated to the works of Otakar
Lebeda. Like FrantiSek Kavan and Antonin Slavicek, Lebeda
was a painter who is considered to be one of the most talented
students who attended Julius Marak’s landscape atelier at the
Academy in Prague. He was a painter whose artistic career and
life came to a prematurely tragic end. He was a painter whose
work was undoubtedly unique in terms of its content and scope
and is rightfully ranked among the fundamental landmarks
in the development of Czech art. Lebeda’s artwork displayed
in the exhibition came into existence over the course of nine
years. The showcase presented a selection of more than 50
pieces on loan from various public galleries as well as private
collections. The theme of the exhibition follows the artist’s
short journey from early realism to his moody landscapes, from
his impressive paintings and final inclination to his expressions
in figural motifs.

Exhibitions and their Con/texts
Tomas Winter

This contribution provides an insight into the way an
exhibition is prepared - with the problems of its context and
how it is visualized. In addition to attempting to stimulate
the original context of the artwork, there is an approach
that excludes the objects from their original context. They
are presented in a new context, created by a complete range
of individual elements that create the exhibition as a whole.
Here, the independent museum or gallery space plays the role,
through which the work can take on a rather radical shape.
We can find historical examples that contain the criticism of
the gallery institution itself, or the exhibition media in general
(especially Duchamp’s surrealism installation in New York).
When considering what the context creates and what creates
the text (the exhibited work that is interpreted through this
context), it is naturally not possible to avoid Norman Bryson’s
influential perspective of the context. Through the findings
and the theories of Michael Baxandall, the text critically
concludes with one of the contemporary installations that
established the relationship between text and context in a very
original way: the exhibition Tenkrdt v Evropé (Back Then in
Europe), that took place at the Gallery of West Bohemia in
Pilsen in 2017.

Works of Art in Time and Space: Towards the Concept of
Permanent Exhibitions of Art Museums
Nikolaj Savicky

There is a relatively dense network of modern art museums
found throughout the Czech Republic. Although its origin
dates back to the 1920s, its main development did not start
until the 1950s and 1960s. These museums have exceptionally
rich collections of Czech art from cubism to surrealism and
informel, from the beginning of the 20th century to the period
of the 60s and 70s. This is the result of the specific political
development in the former Czechoslovakia between 1948 and
1989.

Central state institutions, including the National Gallery as
an art museum, have been subject to strict censorship. On the
other hand, regional galleries have often been able to avoid
ideological surveillance. This was reflected in their acquisition
policy, which laid the foundations for their current collections.

The professional discussion about how to exhibit these
collections began in the Czech Republic in connection with
the opening of the first permanent exhibition of modern and
contemporary art of the National Gallery in Prague in 1995.
Over the past two years, two large Czech regional art museums
have opened their new permanent exhibitions: GASK in
Kutna Hora and GMU in Hradec Kralové. GASK’s modern
permanent exhibition, designed by Richard Drury, is built on
various contradictory states of the human mind, illustrated by
the works from the collection of the Kutna Hora Art Museum,
regardless of the chronology of their origin. This exposition
has been installed in the traditionally located halls of the Jesuit
College.

The permanent exhibition of GMU in Hradec Kralové,
designed by Toma$ Rybicka, is chronologically conceived.
The great innovation in this case is the radical solution of
the exhibition space, which was rebuilt from an Art Nouveau
building to a modern exhibition space, without changing the
facade and parts of the headquarters, that are protected as a
cultural heritage.

The study points out that individual works of art, which are
presented in these exhibitions, have arisen in the specific
historical circumstances. The article is illustrated by the
example of three paintings whose subjects can be precisely
dated due to the motif of typical passenger steamers found on
the Vltava river. These images have been exhibited for decades
without the historical context of their creation being known.
In the view of the author of the study, artworks in permanent
exhibitions of art museums should be exhibited with a
precise determination of the time and place of their creation.
Permanent expositions should create a consistent picture of the
development of art in historical and developmental contexts
by classifying the works and providing necessary contextual
information.

After Jiri Kolar
Miloslav Topinka

Last year, the Regional Gallery of Fine Arts in Zlin prepared a
small exhibition of the collages of the famous artist and poet,
Jifi Kolaf from the collections of the renowned sports figure and
collector of modern art - tennis pro Jan Kukal. Poet Miroslav
Topinky takes a look back at the exhibition as well as at the
life of Jifi Kolaf. In the article, we are publishing his texts on
the request of Bela Kolarova that were written after his death.
The accompanying pictures are taken from the exhibition - Jifi
Kolar - An Aristocrat of Art.

Laco Carny: Schrodingerova macka / mackin Schrodinger
| Schrodinger’s mother
Zora Rusinova

Last October, Ladislav Carny (born 1949) presented
an installation in the exhibition spaces located at the
Galérie 19 in Bratislava. As the name of the exhibition
suggests, Carny prepared a piece of work that challenges
the spectators’ perception and stimulates their intellectual
activities - something that he has done several times before
in his previous exhibitions. An interconnection of massive,
painted boards with mirrors, once again appeared as the
artist appeared to be fascinated by his suggestive works from
the past, but also by the secrets of the laws of nature - in
particular, paradoxes associated with quantum physics. For
this particular demonstration, he explored the confirmed
principles of catoptric effects using mirrors with his paintings
on triangular prism profiles, as well as the recent effects of
lenticular printing (holograms).



COMPLETE

Silvie Stanicka

The article focuses on the exhibition of photographer Irena
Armutidisova, sculptor Nikos Armutidis and sculptor Irena
Armutidisova, Jr., that was presented in a collection entitled
Complete. The exhibition took place from July 20th to August
20th, 2017 at the Chateau Bystrice pod Hostynem. As the title
itself evokes, the project presented the three artists who share
a common family bond. The exhibition re-presents the project
entitled Stred-t zajmii (Centre of Interests) that could be seen at
the House of Art in Opava in 2017.

Gabriele Miinter. Painting to the Point
Eva Capkova

German painter and graphic artist Gabriele Miinter (1877-
1962) is known primarily as the woman who lived and worked
alongside Russian painter Wassily Kandinsky. The Stadtische
Galerie im Lenbachhaus in Munich prepared an exhibition of
her work, trying to expand her reputation in another direction
than only this one-sided perspective of her life. The exhibition
contained approximately 200 works that were divided into ten
different themes that illustrated various periods of the artist’s
life. This enabled spectators to expand their awareness of her
artwork that is not only from the period of the Blue Rider. Half
of the 130 works in the exhibition were last on display when
Miinter was still alive, and some have never been shown to the
public.

Milan Hajdik’s Rubik’s Cube
Ivan Bergmann

Milan Hajdik was born on June 14th, 1985 in Vsetin. From
2007 to 2012, he studied at the University in Ostrava at Faculty
of Art, the field of Painting II (FrantiSek Kowolowski). He had
his first large solo exhibit in the fall of 2017 at the Sypka Galerie
in Valasské Mezirici. Hajdik has demonstrated that his work
exhibits consistent quality. This bears witness to his formal
and psychological maturity. With emphasis on the conceptual
aspect of his painting and search for the borders of painting,
this clearly demonstrates Hajdik’s thoughtful relationship to the
Kowolowski atelier and the depopulated industrial landscape of
Ostrava, or rather its peripheries as such.

Kamil Lhotak - A Portrait of Jiri Kolar
Marie Bergmanova

Many great friendships have emerged among the members of
Skupina 42 (Group 42), that was founded by Kamil Lhotak
and Jifi Kolar - all this in spite of the often-different ideas of
the program. In his poetry, Kolai was able to formulate his
ideas in a more raw and harsh form than Lhotak who, for
example, had a much more nostalgic perspective of the city.
In the years following the World wars, Lhotak created portraits
of his friends - not only those members of the Group 42. This
series of portraits gradually grew to a total of more than fifty
pictures. Kolaf dedicated his poetry to fellow colleagues (in
the collective work Dny v roce / Days in the Year, 1946-1947)
and also captured many of his friends in a photographic diary
that he took from 1957 to 1958. His life-long relationship
with Lhotak also underwent a series of more intense periods
and sharp confrontations, as Kolar gradually became a great
authority and never criticized on anything except the initiatives
and ideas of others.

A Few Notes about the Architectural Work of David Vavra
Juricova Karolina

The article discusses the retrospective exhibition David Vavra -
Bézet s domy (Run with Houses), that can be seen at the Regional
Gallery of Fine Arts in Zlin from March until the end of
May. Curator Klara Pucerova, put together this exhibition with
David Vavra (born 9. 3. 1957) to mark the jubilee celebrations
of the author’s birthday and present his architectural and artistic
creations. The public is more likely to know him as a promoter,
a traveler, an actor, theater performer and writer, who corrects
the presentation of models, plans, sketches and design elements
of particular buildings. The publication BézZet s domy was also
released, summarizing all the realizations and projects that the
author has devoted himself to in his architectural studio.

Zlin Design Market
Miroslava Kupcikova

The Zlin Design Market is an exhibition of designers and artists
living and working in the Czech Republic and Slovakia. The
market attracts visitors of all ages to come, see and buy original
and quality Czech and Slovak designs for their everyday needs.
The project had an accompanying program that included
workshops, exhibitions and performances.

Henri Matisse: Letters
Pavlina Pysna

In this issue’s Archive section, we publish five of Henri
Matisse’s letters that were taken from a private Czech collection
and are on display for the first time in the exhibition Henri
Matisse - Dopisy (Letters). The exhibition was organised by the
Regional Gallery of Fine Arts in Zlin from December 13, 2017
to February 25, 2018. The exhibition contains a selection of
21 letters that date back to the years between 1910 and 1935.
A fundamental part of the collection is the correspondence
addressed to Amélie Parayre (1872-1958), whom the artist
later married in 1898. Letters written by the two Matisse were
preserved by Sergej Scukin (1854-1936), a Moscow collector,
patron and supporter of Matisse during the early part of his
career. The works on display are supplemented by three letters
addressed to Marie and Emil Kas, a married couple from
Bohemia, who had worked in the Matisse household from 1933
or 1934, as well as a letter addressed to Matisse from his son,
Jean.

Poesie

Milan Napravnik
Ladislav Jurkovic
Pripravuje Pavel Petr

Our regular column that presents contemporary Czech poetry
presents excerpts of the works of two other poets. The first
poet is a surrealist, an author who has been living in exile for
several years - Milan Napravnik. This poet passed away last
year, and as a tribute to him, we have selected some verses from
his collection entitled Bdsné, navésti a pohyby (Poems, signals
and movements), published by the Atlantis publishing house in
Brno.

The second author is the leading literary scholar and essayist,
Ladislav Soldan - who writes his verses and published works
under the pseudonym Ladislav Jurkovi¢. The verses that we
have selected are taken from his last three books, and also his
most recent book that was published this year to celebrate his
eightieth birthday.
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