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EDITORIAL

Mili ¢tendri,

uvahy redaktora otiskované na tomto misté se, jak zndmo, uz
od pocdtku vesmés vztahovaly k samotnému periodiku, k obsahu
Jeho jednotlivych sesitit nebo rocnikii. Predevsim ale k formdlnim
a koncepcnim korekturdm a proméndm, jimiz v minulosti prochd-
zelo, stejné jako k aktudlnim oborovym, zejména galerijnim téma-
tiim; nejcastéji s vazbou k vydavatelské instituci, zlinské galerii,
z jejichz aktivit vzeslo a stalo se také postupné jejich iicinnou ve-
Fejnou tribunou. K diilezitym prednostem Prostoru Zlin viak bez-
pochyby patfi, ze nikdy nebyl iizce specializovanym periodikem,
treba pro uméleckou kritiku, se zamérenim na soucasné vytvarné
uméni, i kdyz zejména jemu je z pochopitelnych divodii na jeho
strankdch vénovdana soustavnd a nejvétsi pozornost. Uz od prvniho
rocniku je Prostor Zlin programové koncipovdn v komplexnéjsim
tvaru, jako Siteji zalozeny kulturni casopis, s dilezitymi presahy
do déjin i jinych kulturnich sfér a uméleckych oblasti. Rovnéz to
mu zajisté, spolu s napojenim na odborné aktivity zlinské galerie,
zajistuje zvldstni postaveni v ramci soudobé ceské a slovenské kul-
turni publicistiky. Dobré moznosti skytd i jeho zminované tradicni
zameéreni na historii, kterd nalezla vyraz nejenom v samostatné
rubrice Z archivu, ale tieba i v pozornosti, jez redakce vénuje pravi-
delné prezentaci starsiho uméni. Rekl bych, Ze pravé v dnesni dobé
Jje takova pozornost vice nez Zddouci. V ceskych zemich, kde se
v poslednich desetiletich s oblibou délaji tlusté c¢dry za minulosti,
to plati dvojndsob.

Minulost, zejména tu ne prilis vzddlenou a méné prijemnou,
Jjak zndmo, nelze nikterak obelstit a kdyz uz, tak ne na trvalo.
Dnes je jiz i nejvétsim optimistiim zjevné, zZe pokud spolecnost neni
schopna ¢i ochotna se stinnymi strankami své novéjsi historie od-
povidajicim zpiisobem zabyvat a vyporddat, ziistdva stdle v jejich
dosahu. Relikty minulosti u nds vyrazné zrcadlily jiz v aktivitach
Ldivokych* let devadesdtych a potazmo buji nejenom v projevech
soudobé politické a ekonomické loby, ale jsou vice nez patrné
v celém zpiisobu Zivota, v ,hodnotové” orientaci vesmés materia-
listicky zalozené ceské spolecnosti. Ztrdta historického védomi,
pFitomnosti pozitivnich hodnot a odkazii minulosti v soudobém
byti, jez se projevuje i v nekulturnim chovdni velké cdsti populace,
nepochybné koreni hlavné v dobé redlného socialismu, kdy vse, co
Je tizeji spjato s lidskou bytosti, bylo odsunuto do sféry ndstavby.
Uméni napriklad byla oficidlné prisuzovdna predevsim ideologic-
kd funkce, role propagace rezimu - vsech ,krds Zivota v socialis-
mu’, na cesté k absolutné dokonalému, vsestranné harmonickému
komunismu. To, co budovatelskému uisili lidu prekdzelo, muselo
ustoupit, anebo, jako treba v pripadé barokniho zamku v Odrdch,
doslova lehlo popelem. Tento symbol porazené, z historie vytésnéné
vykoFistovatelské feuddlni éry - jak byli presvédceni mistni (a ne-
pochybné nejenom mistni) funkciondari - byl v padesdtych letech
odstrelen, aby uvolnil misto symboliim nové éry, panelovym cinZd-
kum. Takové relikty ,proti lidskosti” je podle mého soudu tieba
stdle pripominat, protoze i dnesni budovatelé ,materidalni zdklad-
ny", kteri se od marxistické ideologie sice formdlné liberalizovali,
Jsou stdle, v pripadé néjaké osobni vyhodnosti, schopni nemensich
c¢init obdobné razby. I proto v archivu tohoto cisla pripominame
stdtni moci organizovanou destrukci celého vyznamného histo-
rického mésta Most, z niz se komunisticky rezim navic pokousel
kulturné tézit, kdyz jednu z jeho vyznamnych pamdtek - dekansky
kostel - ndkladné premistil na jiné misto.

Historii jsou v tomto rocniku ostatné vénovdny také druhé
strany obdlek jednotlivych cisel Prostoru Zlin, na nichz v roce dis-
lokace zlinské galerie do novych prostor 14. budovy tovdrniho are-
dlu ve Zliné pripomindame nékteré klicove vystavni akce instituce
z neddvné minulosti, které se vyraznym zpiisobem zaslouZily o zvi-
ditelnéni mésta na kulturni mapé zemé a také o vyznamné posta-
veni zarfizeni v ramci Ceskych a slovenskych galerii. Ve stavajicim
sesitu pripomindame jednu z velkych, mimorddnych uddlosti, inici-
ovanych a odborné pripravenych tehdejsi Stdtni galerii ve Zliné,
a sice slavnostni otevieni a vernisdz 1. Nového zlinského salonu,
jehoz expozice se vedle vsech vystavnich prostor galerie nachdzely
rovnéz v télocvicné u skol (adaptované na vystavni sin), ve foyer
Méstského divadla a v exteriérech mésta. Slo o obnoveni slavnych
historickych Zlinskych salonii z batovské éry mésta. Zdstitu nad
akeci prevzal a osobné ji otevrel prezident Viclav Havel. Slavnostni
vernisdz, kterd probéhla 26. dubna 1996, presné v den Sedesdtého
vyroci zahdjeni prvniho Jarniho zlinského salonu (1936), se stala
zcela vyjimecénou kulturni a spolecenskou akci, na niz byla zastou-
pena dila vice nez 250 nejvyznamnéjsich tviircii ceského uméni ze
vSech mist zemé i ze zahranici.

Mili ctenari, ve druhém cisle naseho casopisu jsme na tomto
misté pripomnéli prvni velkou vystavu zlinského funkcionalismu
Bata, architektura a urbanismus 1910-1950 (1991). Na obdlce
vSak byla omylem otisténa fotografie z instalace jiné, pozdéjsi
prehlidky batovské architektury. Tu spravnou nyni otiskujeme
spolu s fotografii vazici se k I. Novému zlinskému salonu. Omluvte
nds prosim za toto nedopatieni. Zdvérem mi dovolte, abych vam
Jjménem svym i jménem clenii redakcni rady Prostoru Zlin popral
pFijemné proZiti probihajicich letnich dni, hezké kulturni zazitky
z letnich cest, z vystav, prdazdninové cetby ¢i z dalsich dovolenko-
vych aktivit.

Ludvik Sevecek
Séfredaktor

Vychdzi za podpory Zlinského kraje
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VI. Zlinsky salon
mladych 2012

Jan ZaleSak

Pro Zlinsky salon mladych je to letos S§tast-
na sezona. V Praze se nekona ani jedno biena-
le, v Brné je ,jen® graficky design a vibec si az
na nékolik vyjimek letni galerijni provoz v ¢eské
a moravské metropoli zcela zaslouZi oznaceni
okurkova sezona. V letnich mésicich tak Krajska
galerie vytvarného uméni ve Zlin¢ nabizi nejvét-
$i koncentraci praci mladych umélcid a umélkyn
z Ceska a Slovenska, s jakou se u nas letos mize-
me setkat. JeSté nez se dostanu k zamyS$leni nad
letoSnim roc¢nikem Zlinského salonu mladych
(ZSM), pripomenu alespon strué¢né jeho histo-
rii. Prvni roénik ZSM (navazujiciho na Vystavy
mladych, jez se ve Zliné konaly v letech 1940
az 1943) se uskutecnil v roce 1997. AZ do roku
2002 se zlinské prehlidky praci mladych umélct
(vybér je omezen vékovou hranici tficeti let) za-
méfovaly na Ceskou scénu, od ¢tvrtého roéniku
v roce 2006 pak ZSM zahrnuje také prace auto-
ri ze Slovenska. Dosavadni tfi rofniky tohoto
C¢esko-slovenského salonu myslim jasné ukazuji,
Ze to bylo Stastné rozhodnuti. I kdyZ jsou dosud
Ceska a slovenska ¢ast ZSM snad az pfili§ auto-
nomni (jsou tu dvé oddélené jury, z nichz kazda
vybira ze ,svych umélci“ a rozhoduje o udéleni
,SVé ceny“), na vystavé samotné i v katalogu tvo-
fi prace zastupci Ceské a slovenské scény konti-
nuum, a mohou tak byt vnimany bez pouziti apri-
orniho narodnostniho klice.

Vzhledem k tomu, Ze ZSM neni postaven jako
kuratorska vystava, ale jako pokud moZno objek-
tivni pfehled toho nejlepSiho z nastupujici umé-
lecké generace, je kladen diraz na zplisob vybé-
ru nominovanych umélct. Ten je svéfen dvéma
narodnim odbornym jury - ¢eska vybira Ctyficet
a slovenska dvacet umélci. V pripadé ceského
vybéru byl na zacatku navrh pétadvaceti kandi-
dati od kazdého z deseti ¢lenl Ceské jury (téch-
to ,zakladnich nominaci® bylo celkem sto sedm-
nact, coz svéd¢i o §ifi nejmladsi ¢asti nasi scény
soucasného uméni). Tficet jmen z konecného
¢eského vybéru bylo uréeno na zakladé celkové-
ho poétu nominaci - uspéli ti, kdo byli zminéni
nejcastéji. I kdyz jsou do jury zamérné vybirany

Milan Vaga¢, Homemade Utopia 1., 2012, kombinovand technika

osobnosti reprezentujici rlizné regiony, neupros-
na logika ,nejmens§iho spole¢ného jmenovatele®
upfednostiuje pfi tomto zpisobu vybéru etab-
lovanéj§i umélce, ktefi se vzhledem k pomérné
vysokému poctu nominaci objevuji prakticky
u vech (letos napf. Eva Kotatkova, Pavel Sterec
nebo Jan Pfeiffer). To, Ze jsou ve vysledném vy-
béru reprezentativné zastoupeni i umélci a umél-
kyné spojeni svymi studii ¢i pisobenim s regio-
ny, je dano pfedev§im tim, Ze kazdy ¢len jury ma
moznost nominovat jednoho ,svého“ kandidata
- pfi védomi vySe zminéné logiky primérovani
pak tyto individualni volby ¢asto vedly k upfed-
nostnéni regiond pfed centrem (pisi to i s védo-
mim, jak zastarale a frazovité to asi zni).

Z pohledu jednoho z ¢lent jury mohu fici,
Ze alespon v ramci ¢eské casti Salonu je jednim
z aspektl, které hraji pfi vybéru dilezitou roli,
proporéni zastoupeni jednotlivych uméleckych
Skol. Mapa souc¢asného mladého uméni je celkem
logicky postavena na mistech, kde plsobi vyso-
ké umélecké Skoly a fakulty - vedle prazskych
AVU a VSUP jsou to umélecké fakulty v Brné,
Ostravé a Usti nad Labem, marginalnéjsi pozice
pak maji Plzen, Liberec nebo Zlin. V disledku se
do vybéru piehlidky podobného razeni prakticky
nemohou dostat umélci, ktefi nékterou ze zming-
nych §kol ¢i fakult neprosli. Jesté zajimavéjsi je
v tomto ohledu pohled na slovenskou ¢ast ZSM,
kde vice neZ tfetina nominovanych pokracuje
v uméleckych studiich i na postgradualnim stup-
ni (pfedev§im na bratislavské VSVU, ale také
na Fakulté vytvarnych uméni v Banské Bystri-
ci). Institucionalni zazemi, volba spravné §koly,
pfipadné doplnéna vhodnymi stazemi, se zjevné
stava nezbytnym odrazovym mustkem Kkariéry
v ohromné nabitém a konkurenc¢nim profesnim
poli souc¢asného uméni.

Skola je sice nezbytnym vychodiskem, uréité
ale neni jedinou ingredienci v receptu na uspéch.
Dalsi podstatnou polozkou je vystavni ¢innost
a vtomto sméru letoSni ZSM jen potvrzuje trend
z pfedchozich let, Ze mezi nejuspésnéjsi mladé
umélce se fadi ti, ktefi se vedle vlastni umélecké
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Roman Stétina, Popis obrazu, 2012, instalace, 300 ks autorskych plakdti, malba
65 x 45 em s nazvem ,,Damien Hirst a Jeff Koons si déli umélecky trh”, 21 x popis
malby. Obraz podle popisu Michela Houellebecqa v knize Mapa a iizemi namaloval
Martin Herold. Reprodukci obrazu Martina Herolda popsali Zaci 5. A. zdkladni skoly
Karla Capka v Praze-Visovicich.

praxe vénuji také kuratorské ¢i jiné produkcni
¢innosti. Boom malych /nezavislych/ off-space
galerii vedenych umélci, ktery v naSem prostfedi
zacCal v poloviné minulé dekady, jiz nepfitahuje
tak velkou pozornost umélecké kritiky, mj. pro-
to, Zze se zkratka stal né¢im samozfejmym, bez-
pfiznakovym. Uvnitf nejmlads§i vrstvy umélecké
scény se tak formuje dynamicka a pro vSechny
outsidery jen tézko zachytitelna struktura vazeb,
které se snad nejlépe daji popsat skrze ekono-
mii daru, respektive jednoduché smény ,néco
za néco”. Umélci se zvou navzajem do vystavnich
prostord, které provozuji, vytvareji vlastni ne-
institucionalni sit, ktera reaguje na pfirozenou
potfebu vystavovat, sdilet, bavit se. Tato sit pak
slouzi stale c¢astéji kuratorim v zavedenych in-
stitucich jako rezervoar, z né€jZz mohou vybirat
cerstva jména a témata.

Vsechny zminéné aspekty - specificky di-
raz na regionalni pestrost, stale silici dlraz
na studium a ustavena struktura vystavnich
a produk¢énich aktivit v rezii samotnych umélct
- se promitly do vybéru i podoby uméni pred-
staveného na ZSM. Projevuje se to napf. tim, Ze
mnoho vystavenych praci je velmi poucenych,
skutec¢n€ chytrych (hodil by se anglicky ekviva-
lent smart, ktery jsme si zatim zvykli pouZzivat
hlavné ve spojeni s mobilnimi telefony) a pred-
pokladaji divaka, ktery s autory pfinejmenSim

do urcité miry sdili referenc¢ni ramec soucasné-
ho uméni a jeho teorie. Typickym pfikladem je
prace Katariny Poliacikové Barthes'Lover (2011)
vystavéna na napé€ti mezi statickym a dynamic-
kym obrazem, analogovym a digitalnim médiem;
mezi polaritou pojml studium (zakladni, bezpro-
blémové Cteni fotografického obrazu) a punctum
(misto, v némz je hladka struktura mechanické-
ho obrazu naruSena, a otevira se tak prostor pro
silné emocionalni reakce). I bez znalosti teore-
tickych uvah o fotografii v podani Rolanda Bar-
these zlstava Poliac¢ikové video silné svou este-
tikou, svym centrdlnim motivem zmnoZovanym
v novych a novych variacich, pfesto ale pfidava
jesté jednu rovinu ¢teni pro divaka pouceného
a schopného ocenit intelektualni vrstvu sdéleni.
LPunctum®, i kdyz bez jakéhokoli explicitniho
odkazu k teorii, je zasadni i pro video Viktora
Takace Bild je kdyz (2012). Na prvni pohled je to
jen nesouroda smésice amatérskych, turistickych
zabéru, které jdou odnikud nikam, pohanény jen
touhou zaznamenat néco exotického. Po chvi-
li sledovani miZeme odejit uspokojeni tim, Ze
se jedna o dalSi z mnoha videopraci zaloZenych
na postproduk¢éni praci s nalezenym materialem.
Ze takové ¢teni je mozné, ale ne dostateéné kom-
plexni, signalizuje jen jeden maly detail. V jed-
nom misté projekéni plochy levitujici v prostoru
galerie Taka¢ vyhloubil otvor, skrze ktery pro-
jekce prosvitd i na vzdalenou sténu. Tato zdanli-
va formalni hficka je ve skute¢nosti centrdlnim
ideovym i kompoziénim principem dila: veskery
obrazovy material je komponovan a stfihan tak,
aby svétlo, které otvorem (bodem) prochazi, bylo
vzidy bilé. Hra s ,prazdnym stfedem® obrazu od-
kazuje na dlouhou tradici kompozi¢nich medi-
taci, které zname predevS§im z déjin malifstvi.
Jeji sila je dana tim, jak je uspésSn€ a nenapadné
aplikovana na zdanlivé banalni a nesmyslny sled
zabéru.

Hravé a pfitom konceptualné bohaté prace,
které se mimo jiné dotykaji tématu institucio-
nalni kritiky, na ZSM prezentovali napf. Vojtéch
Masa nebo Roman Stétina. Prvni z nich se za-
méfil na ,administrativni® téma smlouvy, které
je tak dulezité v tradici konceptualniho uméni.
Sménkou vytesanou do zZulové desky se Maso-
vi podafrilo propojit velmi osobni motiv (smén-
ka je vystavena oproti dluhu byvalé pritelkyn¢)
s vyzvou pro pfipadného sbératele, ktery risku-
je, Ze po uhrazeni dluhu bude nucen zakoupe-
né umélecké dilo-sménku znicit. Stétina vzal
jako vychodisko svého projektu pasaz z Cerstvé
knihy Mapa a iizemi francouzského spisovatele
Michela Houllebecqa, konkrétné popis obrazu
Damien Hirst a Jeff Koons si déli umélecky trh.
Na zakladé spisovatelova popisu nechal obraz
namalovat Martinem Heroldem. Vzniklou malbu
pak nechal slovné popsat Zaky 5. tfidy zakladni
Skoly. Vysledny propletenec obrazovych a jazy-
kovych reprezentaci predstavuje nejen komentafr
k sémiotické teorii uméni, ale také k tomu, co
je samotnym pfedmétem centralniho obrazu, tj.
k logice uméleckého trhu, specificky pak k otaz-
ce monetarizace kulturniho kapitalu.



Viktor Takdc¢, Bild je kdyz, 2012, videoinstalace

V ramci vystavy snadno pfehlédnutelné, pfes-
to pozoruhodné byly také prispévky Jana Broze
a Vojtécha Vanka. Prvni poslal ze staze ve Spo-
jenych statech nékolik papirovych rfetézi, slepe-
nych z vystfizkl z publikaci o uméni. Bylo jich
jen nékolik a kratkych, jako dekorace se na vy-
stavé prakticky ztratily. Stejné nenapadné byly
Vankovy sofistikované a femesiné dokonale zpra-
cované objekty z knihafského kartonu. Objekty
citujici svou formou kubistické tvaroslovi se
na vystavé objevily disledné v roli utilitarnich
predméti - sokli, polic nebo sedatek. Oba umél-
ci se tak po svém vyrovnali s tématem nespek-
takuldrnosti, s jakousi aktualizovanou podobou
,henapadné tendence®, kterd jiZ nenese zadny so-
cialni apel ani vzdor vic¢i podobé provozu umé-
ni.

Sest jmen ze Sedesati predstavuje skuteéné jen
zlomek z rozsahlé prehlidky. Vybral jsem prace
vypovidajici o tom, jak vysoké naroky na divaka
dnes soucasné uméni ¢asto klade. Samoziejmé Ze
ZSM zahrnoval také velké mnoZstvi kvalitnich
praci, jejichZ autofi se nijak nezfikaji estetické
plisobivosti a jsou ve svém vztahu k modelovému
divakovi pfimocarejSi. Obé jury nakonec zaujaly
pravé takové pristupy, at uz v pfipadé kolekce
sklenénych objekti MatyaSe Chocholy zasaze-
nych do ,architektonického ramce“ pfipominaji-
ciho neuméle vyrobenou normalizaéni nabytko-
vou sténu (laureat Ceny Vaclava Chada), nebo
u ,fosilnich grafik® Juraje Gabora, parafrazuji-
cich jazyk socialistického realismu (laureat Ceny
Igora Kalného). Celkové se ale nemohu zbavit do-
jmu, Ze to jsou pravé prace ,klasické®, pfedevSim
zavésné obrazy, které na ZSM nevyznély tak sil-
n€, jak pisobi zpétné€ piilistovani katalogem (ten

je tradi¢né velmi pfinosnym a letos nové pojatym
vystupem vystavy). Sviij podil na tom maji nepo-
chybné ,materialni“ specifika zlinské prehlidky,
jez se odehrava ve dvou jen tézko srovnatelnych
prostorach, které ani ve svém souctu neposkytuji
dostatek prostoru pro plnohodnotné predstaveni
prace Sedesati umélci. Zvlasté prace umisténé
v prostorach Domu uméni trpély dle mého na-
zoru nedostatkem mista a nékdy na sebe témér
narazely. S vétsim finanénim zazemim by jisté
bylo mozné dosahnout toho, aby do relativné
hife dostupného Zlina dorazilo vét§i mnoZstvi
umélcl nejen na vernisaz, ale napfiklad i na in-
stalaci nebo dokonce s pfedstihem na vytipova-
ni konkrétniho mista ¢i lokality. Pravé mistné
specifické pristupy, které jsou dulezitym rysem
soucasného uméni, jsou v kontextu ZSM napadné
potlaceny, coz nelze pficitat nepoucenosti ¢lend
porot, komisafim vystavy z KGVU, ktefi odvedli
v danych podminkach dobrou praci, nebo umél-
cim, ale zcela prosté nedostatku financi, které
by umoznily podobnym zplGsobem pracovat v mé-
fitku adekvatnimu ambiciéznimu mezinarodni-
mu vystavnimu projektu. Nezbyva nez doufat, Ze
do budoucna nezUstane Zlinsky salon mladych
jen u nezpochybnitelné dulezitych snah o zachy-
ceni podoby nastupujici generace soucasného vi-
zualniho uméni, ale bude moci svij status pod-
pofit i po vSech strankach dotazZenou instalaci,
pripravenou v 1épe vyhovujicich prostorach.
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AB,

CD a EF

= -

trpaslici jsou mrtvy trend, ale co takhle antické vazy?, 2012, porceldn, kov.

Prazskd kavdrna Pavlac¢. Dva muZzi stfedniho véku
popijeji kavu. AB koufi.

AB: Vsechny ty pfehlidky, bienale a umélecky
ceny pro mlady umélce vymyslej starsi. A starsi
rozhodujou, co od téch mladS§ich stoji za to...
CD: Myslim, Ze mladi tim projdou, a aZ budou
star§i, tak sami rozhodnou, co je pro né dilezi-
ty. NapiSou o sob¢ knihy, udélaji si retrospektivni
pfehlidky.

AB: To si tak uplné nemyslim. Oni maji svy koné
uz ted! Ale je fakt, ze prehlidky a umélecky ceny
vét§inou pripravujou starsi, a je otazka, nakolik
se jejich predstavy kryjou s pfedstavami mlady
generace. Mlady zatim jsou v podfizeném po-
staveni, ale pokud se soucasnej institucionalni
provoz nesesype, pireckaji to a jednou se sami
zhodnoti. Udé€laji svoje Ostrovy odporu.

Pohled do expozice VI. Zlinského salonu mladych, KGVU ve Zliné, 2012 (5x). Vepredu zleva: Ondiej Oliva, Aggresive Stance, 2011, ocel, polyester; Barbora Kleinhamplovd, Zahradni

CD: Jo, vlastni Mohyly vitézstvi.

AB a CD: Ha, ha, ha.

CD: JenZe on se ten systém sesype.

AB: ----

CD: ----

AB: ----

CD: Zajimalo by m¢, jestli v tom budeme hrat
néjakou roli.

AB: V ¢cem?

CD: No, jestli vlastné pro né¢ néco budeme znamenat.
AB: Nevim. MoZna nékdo.

CD: ----

AB: Mné se vlastné docela libi, jak se stavi
ke star§im generacim. Hlavné k pfedchozi. Ne-
délaji za ni tlustou caru, spis jeji pfistupy vstfe-
bavaji. Pochopitelné nechtéj délat, co uz se déla,
ale neodmitaj to, spi§ z toho vychazeji a posou-
vaji tam, kde se s tim lip citi.



i

Zleva: Lucia Tallovd, Deluge I1., 2009, akryl, platno; Monika Zikovd, Z cvklu Linea alba, 2012, kombinovand technika na pldtné a 6x Bez ndzvu, 2011, koldz, papir; Johana Posovd,

Krajina bez jména, 2012, tisk

CD: Mozna to souvisi s metaforou sité, ktera vy-
stihuje celkovou proménu myS$leni a nakladani
s informacemi, prohloubenou kazdodennim uzi-
vanim internetu. S pfedstavou obrovského mnoz-
stvi informaci uloZzeném na misté bez dohledné-
ho horizontu a dané hierarchie, které uz vlastné
stéZi lze nazvat mistem v tradi¢nim smyslu...
AB: No, ja si myslim, Ze vyznamnéj$i nez samot-
nd metafora sité zacala byt pfedstava o intuitiv-
nim pohybu v ni. Protoze je sif bez horizontu,
je nepfedstavitelnym abstraktem bez horizontu.
Ale pohyb po ni je konkrétni zkuSenosti. Ale i to
souvisi s vyvojem digitalnich médii a jejich §ife-
nim, pfi kterém se stra§né dba na mozZnost bez-
prostfedniho pohybu v jejich systémech. Myslim
si, Ze pravé proto se posledni dobou zase s vétsi
divérou debatuje o intuici a subjektivnich hle-
discich. V tom S§ilené roztfiSténém a paradig-
maticky neslucitelnym prostoru jde ¢im dal vic
o objeveni spoju, jejichZ vazby vyznivaj bezpro-
stfedné.

CD: S védomim, Ze se pohybuji systémy a napfic
mezi nima.

AB: Tak néjak.

CD: Nékde jsem Cet, Ze tenhle exponencialné na-
rustajici archiv, teda jako vSechny mozny archi-
vy, v dusledku vedou k jakymusi zploSténi pred-
stavy o ¢asu, k tomu retru, ktery neni histori-
cismem zahledénym do néjaky konkrétni epochy,
ale tak néjak komplexné do minulosti, protoze
v§echno z minulosti je stejné dosazitelny, rych-
le, nékolika kliky, vlastné zpfitomnény. Bylo to
o hudbé.

AB: To psal Klusak.

CD: Klusak nebo Turek. A opsal jsem to dost

zeSiroka. Ale uvazuju, jestli to samy vede k té
spousté véci obracenych do minulosti. Ze aktual-
ni neni pocit, Ze vSechno uz bylo, to uz je zazity
pocit, ale Ze ten dne§ni prameni z ty jednoduchy
dosazitelnosti.

AB: No, proto je mozna hodné véci vztazenych
k paméti. Osobni, kulturni, osobni a kulturni
v néjakym vzajemnym pfevrstveni.

CD: A k ¢asu. VSimnul sis, kolik véci je o Casu.
V historicky perspektivé i jako obecny téma spo-
jeny s proZivanim ¢asu a moznostmi upravovat
jeho prozivani nastroji fikce.

AB: No a ja si jeSté myslim, Ze to vSechno na-
konec vede k néjakymu opétovnymu uvazova-
ni o elementarnich principech lidskyho Zivota
a uméni, at uz se to tyka média a v nich vytvafe-
nejch forem a obsahi. JakozZe jsem si tfeba vSim,
Ze se zase objevuje téma utopie, ale v néjaky jiny
intonaci: jako néco dost osobniho spojenyho se
zkoumanim, jak nalozit s vlastnimi idealy. S je-
jich existenci a touhou po jejich realizaci.

CD: No, jo, vidyt oni se pokouSej néjak pfekonat
dichotomii tradice a modernismu, mezi kterymi
tékaveé oscilovala postmoderna.

AB: Oscilovala?

CD: Dost mozna jes§té osciluje. Ale jako by pfe-
vladalo prani prekro it jeji parametry.

AB: Libenter homines id, quod volunt, credunt.
CD: Ty vole, masakr. Ale chtél jsem fict, Ze jsem
uz troSku pfesycenej témy odkazy k avatgardé.
Ja jim vlastné taky vérim, Ze tyhle véci znovu
chtéji zhodnotit, Ze tim pojmenovavaj, odkud se
berou jejich pfedstavy o uméni a jeho funkci, ale
na druhou stranu se nemiiZu zbavit pocitu, Ze
kdyZ nékdo chce sehrat néjakou habadtru nebo
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Zleva: Michaela Spruzinovd, Never Tramping Story, 2012, fotografie, papir, drevo; Vojtéch Frohlich, XXX, 2012, instalace, kombinovand technika, pldtno, sololit

nema vlastni napady, tak prosté sahne po néjaky AB: Byl jsi ve Zliné na verni?

avantgardé a néjak do ni zamota kolektivni pa- CD: Jo, dojeli jsme tam na posledni chvili, ale
mét a n€jakej rozmér intimniho fetise. stihli jsme to.

EF: Date si jeSté néco? AB: JakozZe i tu komisi na Chada.

AB: ---- CD: Jo, ale trochu mé sralo, Ze jsme tam nebyli
CD: No, my se jesté rozmyslime. v§ichni. Ani Péchulda.

EF: Jasné, pfijdu za chvilku. AB: No, to fakt neSlo. J4 mél néjakou schizku
AB: ---- v Ostravé a pak uZ mi nic nejelo. M¢ taky bylo
CD: ---- lito, Ze jsme navrhovali, Ze to projdeme se Slovaky

Zleva: Oldrich Morys, Berg, 2012, site specific instalace; Katarina Hlddekovd, Pet Theory, 2012, C-print



Vzadu zleva: Tomds Némec, Nadoba, 2011, olej, pldtno; Marek Cihal, Salénni obraz, 2012, olej na pldtné; Tomds Bdrta, Bez ndzvu, 2012, kombinovand technika na pldtné.

Vepredu zleva: Richard Nikl, New Posts, 2012, rizna média; Barbora Kleinhamplovd, Zahradni trpaslici jsou mrtvy trend, ale co takhle antické vazy?, 2012, porcelan, kov.

a budem si do toho hodnoceni navzajem kecat,
¢imzZ bychom aspon trochu prekonali tu hranici,
7e Cechy nominuji Cesi a Slovaky Slovaci a ze
cenu udéluji Cesi Cechim a Slovaci Slovakam.
To by byl krok do neznama. A to neSlo, protoze
jsme tam nebyli a vy jste pfijeli pozdé.

CD: No, jo. Taky za ty prachy, co jsme jako komi-
safi dostali... to jako Ze nebylo moc motivacni.
AB: Hele, to mi nevadi, prosté tyhle instituce
jsou na tom §patné.

CD: Ale kdo uz ma udrzovat néjaky standardy,
kdyzZ ne velky instituce!

AB: Tohle jsou standarty!

CD: No, tak jinak. Kdo by mé&l urcovat standar-
dy?!

AB: Ale to vSechno je na zfizovateli. Galerie se to
pak pokousi tak néjak udélat, aby délali vystavy
a tfeba je§t€ mohli néco koupit.

CD: A zrizovatel vétSinou nevi, kolik tyhle véci
stoji. TakZe to bere jako standardy. To jsou spojity
nadoby.

AB: M¢ spis§ irituje vlastni politika instituce
vicéi umélcim. Oni jsou mladi a protoZe jsou po-
zvani na salon, tak nejde o néjaké samostatné
vystavy, ale takovy pfehled jednohubek. Na vy-
stavujicich se nechava, jestli vystavi starou nebo
novou véc, a proto neni tak uplné duvod feSit,
kolik jim na to prispét. JenZe pak si musi zapla-
tit i dopravu a pobyt. A pokud jsou dasledni,
jedou poprvy na instalaci a podruhy na verni-
saz, aby akci podpofili. No a to uz zatdhnou
sami. Jenze pravé kvuli tomu, Ze jim neni ani
tficet a jsou casto jeSté studenti, tak maj hlu-
boko do kapsy, takze si pofadné rozmysli, jestli
do Zlina pojedou.

CD: To je pravda. Zlinskej salon je pfeci jen pou-
ze zastavka na jejich draze. Pokud zrovna nedo-
stanou cenu, jejich véc se nekoupi a neudéla se
jim vystava, tak je to fakt spis jejich sluzba peri-
fernimu prostfedi. Ne, Ze by nebyli radi za to, Ze
jsou vybrani, protoZe to preci jen doklada, zZe si
o nich star§i mysli, ze patfi ke §pi¢ce svoji gene-
race, ale pofad: Salon ve Zliné€ neni akce, ktera
je nékam vystfeli. To je snad pofad jenom Cha-
lupecky, kde si jich vSimnou kuratofi a galeristi,
nebo néjaky vystavy v Praze a ¢aste¢né v Brn¢.
AB: V tomhle to na periferiich maji téZky. Pro-
toze v blizkém okoli neni tak uplné z ¢eho brat,
aby to bylo dost silny a prosadilo se to, tak jim
nezbyva nez reflektovat centra. No a to generu-
je urcity zpozdéni. Jenze tohle by se pravé dalo
dorovnat tim, Ze je na periferiich umélcim po-
skytnutej komfort, jakej v Praze nemaji. Tam by
to mélo sméfovat. Kraje by nakonec mély pfijit
na to, Zze do toho musi vic, aby to mélo zpétnou
vazbu v centrech, a tim se to zviditelnilo. Kdyz
to nejde pres vyrobu, tak to jde pfes sluzby. To
by bylo idealni.

CD: Jako to d&la Michal Skoda v Budé&jovicich.
AB: Ale ten nevystavuje mlady.

CD: To je pravda. Jako to chvilku délal GASK.
AB: Presné tak.

EF: Tak vybrali jste si néco?

AB: ---

CD: ---

EF: Date si jesté néco?

CD: ---

AB: Zaplatime.
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Umélecké sbhirky

zlinské galerie

Poznamka k historii, charakteru

a expozi¢nim moznostem sbirek

Ludvik Sevecek

K -

e ‘ y

Chvile, kdy zlinska Krajska galerie zaujme
misto v modernich prostorach rekonstruované
14. budovy tovarniho arealu, se rychle blizi.
V uplynulém cisle Prostoru Zlin feditel galerie
Vaclav Milek naznacil, z jakych pozic instituce
pristupuje k prezentaci vlastnich uméleckych
sbirek, v novych (danych) prostorovych limitech.
Rad bych pfi této pfilezitosti, jako jeden z téch,
ktefi se na jejich tvorbé a charakteru v uplynu-
lych letech podileli, alespon ve struc¢nosti pou-
kazal na urcéité moznosti, jeZ ,expozicné“ skyta-
ji. Na mozZnosti, které byly ostatné pfi pfipravé
stalych expozic pro novou galerii zvaZovany jiz
pied nékolika lety, tedy jeSté za ponékud od-
lisnéjSich, vyrazné priznivéjSich prostorovych
podminek. Uméleckym fondim zlinské galerie,
jejich historii, povaze a perspektivam -i tém ex-
pozi¢nim- v polistopadovych demokratickych
pomérech jsem se v poslednich dvou desetiletich
vénoval velmi soustavné v Cetnych textech, jak

Pohled do vystavy Umélecké sbirky Krajské galerie vyt‘vaméhoiumém' ve Zliné v [etechr 1-2007,v popredi zleva: Marius Kotrba, Ivan Ouhel, Dalibor Chatrny, KGVU ve Zliné, 2007

v separatnich publikacich vydavanych instituci
pfi rtiznych prilezitostech, tak na strankach Pro-
storu Zlin i jinych odbornych ¢asopist.!/ Rad bych
nyni uvodem nékteré poznatky a mysSlenky v nich
obsazené, alespon ve stru¢nosti opét zminil.
Nemohu zacit jinak neZ konstatovanim, Ze
umélecké sbirky by mély byt, anebo pfresnéji
keré odborné prace kazdé sbirkotvorné galerie i
muzea uméni. Aby instituce - zejména typu zlin-
ské galerie, zaméfené na novéjSi a soucasné ume-
ni- plnila zfizovaci listinou ji urcené oborové po-
slani, musi své sbirky navic soustavné doplnovat
o nova hodnotna dila, rozvijet je vduchu promys-
lené akviziéni koncepce. Bez odborné zalozené
sbirkotvorné ¢innosti, od niZ se nezbytné odviji
dal§i badatelské, publikacni, vzdélavaci, vychov-
né a dal§i aktivity, galerie na toto své poslani
do znac¢né miry rezignuje a prestava fungovat
jako odborna instituce. Umélecké sbirky a prace

s nimi spjaté také galerii odborné profiluji, da-
vaji ji vlastni tvatr v §irSich oborovych souvislos-
tech, predevSim v ramci vefejnych i soukromych
galerijnich instituci. Jde o ¢innost zna¢né speci-
alizovanou, o badatelské aktivity podloZzené zna-
lectvim a stalym kontaktem s aktualnimi tren-
dy v galerijni praxi. Specificky, zcela jedine¢ny
sbirkovy pfedmét, jimz umélecké dilo bezesporu
je, pfedpoklada rovnéz zvlastni odborny pfistup,
nebot problematika s nim spjata vyvstava uz
v okamziku konstatovani jeho vytvarné ¢i umé-
lecké hodnoty. Prace s uméleckymi fondy proto
podléha metodam v mnohém odliSnym od po-
stupt historika, etnografa nebo prfirodovédce
v muzeu. Vedle tradi¢nich, ale téZ v kontaktu se
soudobou aktualni vytvarnou problematikou se
formujicich uméleckohistorickych metod sehra-
va totiz v galerijni praxi dilezitou roli i zvlastni
schopnost historika uméni-kuratora, jeho cit pro
vytvarnou hodnotu, zvlastni schopnost, jiZ nelze



nabyt pouze studiem nebo délkou praxe v obo-
ru, ale jeZ mu musi byt do zna¢né miry vrozena.
Tento pristup ke sbirkovému predmétu pak jeho
praci v jistém ohledu sbliZuje s tviaréi iniciati-
vou vytvarnika, s nimzZ - i pfes nezbytnost snahy
o ,nadosobni“ objektivitu - sdili i urcité riziko
omylu, moznost nespravné volby.2?/

Pravé povahou svého sbirkového pfedmétu,
ktery z principu nepodléha jinému neZ hodnoto-
vému kritériu, nez urceni, zda se skutecné jed-
nd o umélecké dilo, zaujimaji ,vefejnopravni®
galerijni instituce specifické postaveni v ramci
muzejniho oboru. Spravuji zcela jedinecné, teri-
torialné nedélitelné hodnoty, a maji tedy i pfe-
sahujici, integrujici nadregionalni spolefensky
vyznam. A¢ formovany jednotlivymi galeriemi
v regionech - na rdznych mistech zemé -, tvofi
organickou soucast jednotného celku narodniho
kulturniho (uméleckého) dédictvi. Tato charak-
teristika se plné vztahuje i na umélecké sbirky

Pohled do vystavy Ceské a slovenské vitvarné uméni 60. let 20. stoleti, v popredi zleva:
Bedrich Baros, Bedrich Dlouhy, Viadimir Preclik, KGVU ve Zliné, 2008

zlinské galerie, jez se formovaly téméf osmdesat
let. I pfes nékteré pochybné ,vklady“, zejména
let padesatych nebo obdobi komunistické nor-
malizace, tvofi pozoruhodny, relativné rozsah-
Iy soubor ¢eského a v mens§i mife i slovenského
uméni 19.-21. stoleti. Na jeho utvafreni se pocina-
je tficatymi lety uplynulého stoleti, kdy byly fir-
mou Bata poloZeny zaklady sbirky, podilela fada
kuratord. Vedle odborného pristupu k akvizicim
§lo nezfidka o osobni nasazeni a o odvahu, s niz
se nékterym z nich dafilo ziskavat a zaclenovat
do sbirek, z pohledu obou totalitnich rezimd, jez
od konce tficatych let naSi zemi postupné ovla-
daly, zcela nezadouci moderni uméni, které je
dnes pro galerii, pokud se jeSté na uméleckém
trhu vibec objevi, z finan¢nich divodu praktic-
ky nedosazitelné.’/

Uz v batovskych pocatcich se dilezitym zdro-
jem exponatl pro soustavné budovanou stalou
méstskou galerii staly zlinské salony, vystavy
piednich ¢eskych uméleckych spolki i jednotli-
vych umélcu.4 Tato zdsada, ktera byla do jisté
miry dodrZovana i po zaloZeni stavajici zlinské
galerie (1953), se je§té prohloubila po padu tota-
lity, kdy instituce pofadala téméf vylué¢né puvod-
ni vystavy, pojaté mimo jiné i jako odborny pri-
zkum k akvizicim.’ Lze fici, Ze jiZ ve tficatych
a Ctyficatych letech byly v disledku promyslené

akviziéni politiky, spjaté s pozoruhodnou vy-
stavni ¢innosti, poloZeny zaklady umélecké sbir-
prace tehdejSich umélcti. Dnes jiz by to pro ga-
lerii byla z cenovych divodid naprosto nedosa-
Zitelna jedinecna dila klasikd ¢eského a sloven-
ského moderniho uméni, napfiklad Emila Filly,
Jana Zrzavého, Vladimira Sychry, Jana Baucha,
Jindficha Styrského, Toyen, Frantiska Janougka,
FrantiSka Hudecka, Vincence Makovského, Bed-
ficha Stefana, ze slovenskych klasiki zejména
Jakuba Bauernfreunda, Ludovita Fully, Bedficha
Hoffstddtera, Andreje Nemése nebo Kolomana
Sokola. Sbirka, ktera zahrnovala i Cetné prace
dalSich vyznamnych autord, pak v roce 1953
pie§la do spravy nové zalozené Krajské galerie
Kraje Gottwaldov. Spolu se Salusovou sbirkou
a dal§imi dily 19. stoleti, o néZ byl soubor rozsi-
fen, bezpochyby predstavovala skvélou vychozi
pozici i pro dalsi akvizi¢ni Cinnost.¢ Tu vSak,

Pohled do vystavy Umélecké sbirky Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné v letech
2001-2007, v popredi zprava: Karel Nepras, Jaroslav Hovadik, Svatopluk Slovencik,
KGVU ve Zliné, 2007

jak znamo, jeSté nadlouho znaéné€ limitovaly po-
litické a kulturni poméry v zemi podléhajici ko-
munistické ideologii.

Umeélecké sbirky vSak naStésti zcela neustrnu-
ly ani v téchto slozitych spoleCenskych pomérech
a castecné se dale rozvijely v intencich akvizic-
nich trendd nastolenych v pfedchozim obdobi.
Zejména od konce padesatych let, kdy kulturni
politika komunistického statu, s nepfatelsky ne-
smifitelnym postojem vi¢i modernimu uméni,
zaCala ztracet na intenzité a do sbirek se opét
postupné dostavala téz vyznamna dila moderni-
ho a posléze i sou¢asného uméni.”’ Je tieba fici,
7Ze klicové vytvory klasikl novéjSiho uméni byly
v té dobé, diky izolaci zemé a neexistenci umé-
leckého trhu, stale jeSté dostupné, navic za dnes
aZ neuvéfitelné pfiznivych financ¢nich podmi-
nek. Vlastnici vyznamnych dél, jak znamo, totiz
neméli jinou moznost jejich prodeje nez do stat-
nich uméleckych sbirek. Ne vSechny cCeské gale-
rie dovedly z této zvlastni situace tézit. Dluzno
poznamenat, Ze ta gottwaldovska mezi né na-
Stésti nepatfila. Pravé v padesatych a Sedesatych
letech tak do jejich fondi pfibyla fada velkych
dél ¢eského uméni prvni poloviny dvacatého sto-
leti, véetné obrazu tzv. zakladatelské generace
moderniho uméni, pfedevSim Bohumila Kubisty,
Josefa Capka, Emila Filly, Antonina Prochazky
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nebo Jana Zrzavého, jez dosud patfi i k Casem
a mezinarodné jiz provéfenym ,ikonam®“ zlinské
sbirky.8/ Ostatné obdobné galerie ziskala i stézej-
ni prace predstaviteld mladSich generaci ¢eského
uméni, tfeba FrantiSka Muziky, Jana Smetany,
Bohumira Matala, Bohdana Laciny, Vaclava Zyk-
munda, sochaill Vincence Makovského, Ladislava
Zivra ¢i Karla Hladika, ale i nékterych sloven-
skych klasikd, hlavné Jana Zelibského a Milose
A. Bazovského. V Sedesatych letech vSak byly po-
lozeny rovnéz zaklady sbirky souc¢asného ceského
uméni. Také v jejich ramci figuruje fada dnes jiz
nedosazitelnych stézejnich dél prednich ¢eskych
tvirci, napfiklad Vladimira Boudnika, Jana Ko-
tika, Vladimira Janou$ka, Jana Koblasy, Vladimi-
ra Preclika, Zdeny Fibichové, Richarda Fremun-
da, Josefa Jiry, Jifiho Johna ¢i Mikulase Medka.

Uz od batovskych pocatktt se odborna pra-
ce instituce vzdy tuzce vazala také k mistu své
plusobnosti, ke Zlinu a vychodomoravskému

I
h ==

Pohled do vystavy Ceské a slovenské vytvarné uméni 60. let 20. stoleti, zleva: Cestmir
Kafka, Vratislav Varmuza, Ales Vesely, Jaroslav Hovadik, KGVU ve Zliné, 2008

regionu, pfipadné - s urcitymi preferencemi -
i k uméni na Moravé vibec. To ovSem v minu-
losti, zejména v padesatych letech, kdy dema-
gogické akcentovani ,regionalismu® umoznova-
lo nositelim socialistického realismu ucinnéji
dozorovat vytvarnou scénu, vyznivalo vesmés
neblaze, jak ve vystavni sféfe, tak z pohledu
rozvoje uméleckych sbirek. Pfesto vSak do nich
ivtéchto nelehkych dobach, ale zejména v Sede-
satych letech, ve vétSi mife pronikala dulezita
dila, vytvofena téZz autory spjatymi se zlinskym
regionem.? Nejednalo se pfitom jiZ pouze o pra-
ce 19. a pocatku 20. stoleti, jejichz konvolut byl
v ramci finan¢nich moznosti vzidy rozSifovan
bez zasadnéjSich namitek ze strany ,politického
dozoru® - ale vice nez zasluzné téz o dila, zauji-
majici nyni pevné misto v kontextu ¢eského mo-
derniho uméni. Pozornost vénovana uméleckym
hodnotam vytvofenym anebo vznikajicim v regi-
onu, jejich podpora a prace s nimi se od konce
osmdesatych let stala jednou z kli¢ovych odbor-
nych aktivit zlinské galerie. ZruSeni politickych
a ideologickych omezeni instituci umoznilo du-
sledné plnit i své regionalni poslani. Pfes znac-
né financéni limity se kromé vystavni, publikac-
ni a vychovné Cinnosti, a v souladu s ni, zacaly
v tomto duchu - v navaznosti na pozitivni akti-
vity pfedchozich obdobi - nové formovat i jeji
umélecké sbirky.!0/

Vzhledem ke 2zna¢n€ omezenym moZnos-
tem prosadit akviziéni zaméry instituce v ram-
ci soudobého ,uméleckého trhu“, ale soucasné
i na zaklad¢ skutec¢nych potfeb vlastnich sbirek,
se zlinska galerie v devadesatych letech a na po-
c¢atku 21. stoleti zaméfovala hlavné na Ceské
a posléze opét i na slovenské povalecné uméni,
tedy na tvorbu, kterd, jak jiZ bylo feCeno, nebyla
pied listopadem 1989 ve vystavnich sinich ofici-
alnich galerii, ale ani v jejich depozitech pfili$
zadouci. Dilezitym nastrojem sbirkotvorné ¢in-
nosti se stala koncepcnost vystavniho programu
galerie, badatelska povaha jejich pivodnich mo-
nografickych vystav praci jednotlivych osobnos-
ti, které spolu s obnovenymi zlinskymi salony,
vytvarnymi sympodzii Prostor Zlin a dalSimi ko-
lektivnimi pfehlidkami moderniho i souc¢asného
uméni, ale napfiklad i publikacnimi aktivitami
na strankach Prostoru Zlin, vedly k uzké spo-
lupraci instituce s tvurci riznych generaci, se
sbérateli uméni i sponzory. Vznikaly tak ideal-
ni podminky i pro rozvoj sbirkovych fondu, pro
jejich obohaceni o c¢asto zcela podstatna dila
moderniho i soudobého uméni. Vyrazné tak byl
roz§ifen i soubor dé€l klasiki moderniho uméni.
Napiiklad o dulezité, vyvojové nosné prace ta-
kovych osobnosti, jakymi jsou Vincenc Makov-
sky, Jan Kotik, Vaclav Bostik, Adriena Simotova,
Vladimir JanouSek, Radek Kratina, Robert Hli-
nénsky, Miroslav Snajdr, Dalibor Chatrny, Pavel
Navratil, Cestmir Kafka, Eduard Ovéacek, Jan
Steklik, Karel Nepras, Nadézda Pliskova, Rudolf
Némec, Otakar Slavik nebo tfeba Milos Sevéik.

Zvl1asté ucinné se tento novy pristup ke gale-
rijni praxi projevil pravé ve vztahu k uméleckym
hodnotam spjatym s regionem. Galerie se jimi
zabyvala velmi soustavné. Ne§lo pouze o prezen-
taci dél znaméjSich osobnosti z historie vycho-
domoravského regionu, ale také o méné znamé
i nepravem opomijené autory, véetné téch sou-
¢asnych, anebo teprve nastupujicich tvlrci nej-
mlads§i generace; a pfedevSim o uréeni a zafazeni
jejich tvorby do patfiénych nazorovych a vyzna-
movych kontexti ceského uméni. Realizovala
tak mnozstvi vystav. Zprvu se jednalo zejména
o osobnosti, jejichZ dilo nemohlo byt pfed lis-
topadem 89 z rGznych davodu zvefejnovano ¢i
objektivné hodnoceno. Po MiloS§i Boriovi, Vac-
lavu Chadovi, Bedfichu BaroSovi nebo Svatoplu-
kovi Slovencikovi, jejichZ tvorbu se nam poda-
filo pfedstavit v prislusnych uméleckych souvis-
lostech jiz ve druhé poloviné osmdesatych let,
pfisly na fadu dalSi odborné zalozené pfehlid-
ky, nejenom umélct se vztahem k regionu, ale
i pfednich ¢eskych tvircid. VSechny podstatnym
zpusobem pfrispély k obohaceni sbirek galerie
o stovky dulezitych uméleckych dél, ziskanych
vesmés za mimofadné vyhodnych cenovych pod-
minek, anebo pfimo i formou dari.

Sbirky zlinské galerie se tak rozrostly o vybra-
né kolekce dél nékolika desitek umélct, ktefi se
nevazou pouze ke zlinskému regionu, ale patfi
bezpochyby i k osobnostem ¢eského uméni. Kro-
mé vySe uvedenych autoriito v plné mife plati také
o zasadnim rozSifeni souboru praci Vladislava



a Idy Vaculkovych, Vladimira Vasicka, Vladi-
mira Jarcovjaka, Jaroslava Hovadika nebo Jana
Machalinka, k nimZ v posledni dobé napfriklad
piibylo také dilo v Pafizi plisobiciho Karla Zlina
(Machalka). Rada autord, napfiklad Frantisek
Nikl nebo Antonin GajdasSek, byla ve sbirkach
ného konvoltu zlinského depozitu nezbytné patii
i prace zlinskych rodakt Borise Jirkt, Petra Nik-
la, Oldficha Tichého, ktefi sice nyni pisobi spiSe
v Praze, ale ke svému rodis$ti inklinuji a do jeho
kontextl patfi i vytvarné, obdobné jako s Valas-
skem spjaté obrazy Zdenka MatyaSe. Z umélcl
mladS§ich generaci s vazbou na Zlinsko, jejichz
dilo si bezpochyby zaslouzi uplatnéni v expozici,
v prislusnych souvislostech ¢eského uméni, jsou
ve sbirkach galerie reprezentativné zastoupeni
zejména Marius Kotrba, Otmar Oliva, Radim
Hanke, Zdenék Machacek, Ivo Sedlacek, Lubo-
mir Jarcovjak, Lubomir Janecka, Pavel Preisner,

ale jiz i René Habl nebo Jaroslav Kolések.!l/
Dila vSech téchto autort jiZ byla konfrontovana
na cetnych pfehlidkach, iniciovanych nezfidka
zlinskou galerii, s tvorbou dalSich ¢eskych umél-
cl. A to jak v instalacich stalych expozic moder-
niho a soucasného uméni, koncipovanych galerii
v devadesatych letech a na pocatku tohoto stole-
ti, tak na dalSich vyznamnych vystavach. Z nich
za zvlastni zminku stoji zejména rozsahlé pre-
hlidky Klenoty ¢eského a slovenského moderni-
ho uméni (1907-1939), Ceské a slovenské uméni
Sedesatych let dvacatého stoleti nebo Umélecké
sbirky Krajské galerie vytvarného uméni ve Zli-
né v letech 2001-2007. VSechny byly doprovaze-
ny rozsahlymi odbornymi publikacemi trvalého

Pohled do vystavy Ceské a slovenské vytvarné uméni 60. let 20. stoleti, zprava: Viadimir Jarcovjak, Jaroslav Hovadik, Jaroslav Kocis, Ales Vesely, KGVU ve Zliné, 2008

vyznamu. Posledné jmenovana jiz byla zaméfena
na hodnoceni sbirek galerie a jejich moZnosti
z pohledu pfipravovanych stalych expozic v no-
vych prostorach patnacté budovy zlinského to-
varniho arealu.!?/

Dlouhodoba snaha galerie konfrontovat vy-
tvarné hodnoty vznikajici v misté jeji pisobnosti
s Ceskym uménim v jinych regionech véetné Pra-
hy naSla svij vyraz i ve skladbé uméleckych sbi-
rek instituce, v jejichZ ramci napfiklad zaujimaji
dulezité misto i vybrana dila Kurta Gebauera,
Jifiho Sopka, Jifiho Sozanského, Tomase Svédy,
Ivana Ouhela, Vladimira Novaka, Jifiho Surivky,
Richarda Konvi¢ky, Vladimira Kokolii, Ladisla-
va Danka, Libora JaroSe, LukaSe Rittsteina, Vita
Soukupa, ale i dalSich osobnosti ¢eského uméni,
véetné praci mladych Ceskych a slovenskych au-
tord ocenénych na Zlinskych salonech mladych.
Na specifickém ¢i jedinecném charakteru sbi-
rek se vyznamné podileli, jak jiz bylo uvedeno,

i kuratofi pfedchozich obdobi. Diky Michalu
Plankovi byly -vedle jiZz zminovanych akvizic-
obohaceny napfiklad i rozsahlej§im kvalitnim
souborem dél umélct spjatych v dobé mezi val-
kami s Uméleckou besedou, jak pracemi tzv. ven-
kovského (Vlastimil Rada, Vaclav Rabas), tak
zejména méstského kiidla (Miloslav Holy, Pravo-
slav Kotik, Karel Kotrba), ale tfeba i nékterymi
dulezitymi dily zakt Otakara Nejedlého. Po roce
1989 jsme vénovali pravé uméleckym sbirkam
znac¢nou a mnohostrannou pozornost. Nejenom
po technické strance, ale zejména jejich dal§imu
rozvoji, se zvlastnim zietelem k pfipadné jejich
stalé prezentaci, v kterou jsme véfili. Doufali
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bude muset uskutecnit. Po celda desetileti jsme
tudiz délali vSe pro to, aby se dale Zadoucim zpu-
sobem vyvijely a abychom je néjakym adekvat-
nim zplsobem zviditelnili, poukazali na jejich
umélecky i pfesahujici kulturni a eticky vyznam.
Také z toho divodu jsme, jak jiZ bylo naznaceno,
pofadali Cetné puvodni vystavy, véetné obnove-
nych zlinskych salont, a navazovali tak dilezi-
té partnerské kontakty s pfednimi umélci, coz
ve svém disledku vedlo k obohacovani sbirko-
vych fondi za velmi pfiznivych financ¢nich pod-
minek, ale -jak jiz bylo uvedeno - i formou dari.
Nepominutelnou roli pfi propagaci této odborné
¢innosti instituce a uméleckych dél z jejich sbi-
rek vzdy sehravalo téz, svym zplisobem ojediné-
1¢, galerijni periodikum Prostor Zlin.

Kdyz vystavou Kurt Gebauer a jeho Skola ga-
lerie v 1été 2001 vstoupila pfimo do 15. budo-
vy zlinského tovarniho aredlu a pocinaje rokem
2005 pak byly ve 12. tovarni budové pravidelné

sporadicky. Néktera jména jsem jiz vySe uvedl
a mohl bych k nim pfidat Vladimira Sychru, Voj-
técha Tittelbacha ¢i Jana Trampotu. V daleko
vétS§i mife neZz dosud jsme chtéli v ramci stalé
piehlidky uplatnit i prace svétové znamych kla-
sikl, napfiklad pfedstaviteld zakladatelské gene-
race ¢eského moderniho uméni, tedy vyuzit dalsi
dila, zejména Emila Filly, Antonina Prochaz-
ky, Vaclava Spaly, Vincence Makovského ane-
bo tfeba Bohumira Matala, jez Casto zUstavala
z prostorovych divodd v depozitu. Vedle tvirct
s vazbou k regionu (Milo§ Boria, Vaclav Chad,
Vladislav Vaculka) jsme za uréitych technic-
kych podminek zvaZovali také prezentaci praci
na papiru, které tvori zacasté exkluzivni soucast
expozic i v pfednich muzeich uméni zédpadné
od naSich hranic. DalSi expozici méla byt stala
vystava Ceského uméni druhé poloviny dvacaté-
ho stoleti, jejiz jadro tvofila dila zminovanych
jiz ¢eskych umélci, a to opét véetné téch, ktefi

Pohled do vystavy Klenoty ceského a slovenského umeéni (1907-1939), Galéria mesta Bratislavy, Josef Capek, 2006, foto: archiv GMB

instalovany nékteré z expozic zlinskych saloni,
zacCal zfizovatel galerie Zlinsky kraj - vedle ji-
nych mozZnosti - zvazovat dislokaci instituce také
do pro tento ucel rekonstruované 14. nebo 15.
budovy, coz se nakonec ukazalo jako feSeni nej-
schidnéjsi. Vedle jinych ukoll jsme poté dostali
i zadani na vyuziti jedné z téchto pétipodlaznich
budov pro ucel zlinské galerie, véetné koncepce
novych stalych expozic. Pfi jejich pfipravé jsme
vychazeli z vySe naznacenych moZnosti umélec-
kych sbirek. Vedle rozsahem nevelké, ale kvalitni
expozice ceského uméni 19. a prelomu 19. a 20.
stoleti jsme pfipravovali rovnéZz expozici Ceské-
ho moderniho uméni prvni poloviny dvacatého
stoleti, jez by zahrnovala také dila umélci, ktefi
se diky prostorovym limitim malych vystavnich
sini zlinského zamku dostavaly k divakovi jen

pisobi anebo plsobili ve =zlinském regionu.
Rovnéz v jejim ramci se mély nachazet ,prace
na papiru a s papirem®“. V pfipad¢ dostate¢né roz-
sahlych vystavnich prostor jsme zvaZovali také
expozici Ceské uméni dvacatého stoleti na vy-
chodni Moravé (pracovni nazev). V jejim ramci
jsme chtéli nav§tévnikim, v Sir§im vybéru, nez
to umoznuji tfi uvedené expozice, priblizit umé-
lecké osobnosti z moderni historie i sou¢asnosti
regionu, ale téz tvlirce mladSich generaci, ktefi
se na ¢eské umélecké scéné, i ve spolupraci se
zlinskou galerii, teprve etabluji. V ramci stalych
expozic by samozfejmé zaujala misto i rozsahem
nevelka, nicméné kvalitni expozice Slovenského
moderniho uméni. TéSili jsme se, Ze dulezita ¢ast
uméleckého dédictvi, na jehoz konstituci a ucho-
vani bylo vynaloZeno tolik usili a prostfedku,



nebude ukryta pred zraky vefejnosti v depozitu,
ale Ze se s nim budou setkavat v instalacich uve-
denych stalych vystav a Zze i pro vyménné vystavy
budou koneéné uréeny dostateéné prostory. Tak,
aby milovnici uméni z jinych mist, ktefi navstivi
tfeba Novy zlinsky salon, mohli ve stejné budové

uvedenych stalych expozic.

Jednou z exkluzivnich moznosti odbornych a vy-
chovnych, velmi zadouci i z pohledu rozvoje tu-
ristického ruchu na Zlinsku, méla byt téz roz-
sahem svému vyznamu odpovidajici expozice ba-
tfovské architektury, véetné prostor pro vyménné
a doprovodné vystavy, kterou galerie svou od-
bornou interni, vystavni a badatelskou ¢innosti
soustavné pripravovala vice nez 25 let. To je ale
samostatné téma, nad ramec tohoto textu, téma,
jez by si bezpochyby zaslouzZilo zvlas§tni odborné
pojednani.

Poznamky:

1. Z pomérné dlouhé fady textl autora tohoto ¢lanku, vzta-
hujicich se k uméleckym sbirkam instituce, zde upozoriu-
ji alespon na nékolik z nich: L. Sevecek, K problematice
stalych expozic ¢eského uméni 20. stoleti ze sbirek stat-
nich galerii, Prostor Zlin, 1., 1993, &. 3, s. 8; Tyz, Ctyficet
let zlinské galerie, Prostor Zlin, 1., 1993, ¢. 12, s. 1 a §;
Tyz, Princip Bata. Zlinské vytvarné tradice a soucasné
uméni, in: Otazky prezentace, interpretace a instalaci
soucasného uméni, sbornik pfispévkd védecké konferen-
ce, Statni galerie ve Zlin¢g, 1996, s. 38-45; Tyz, Umélec-
ké sbirky v letech 1990-1997, in: L. Sevecek (ed.), Statni
galerie ve Zliné 1990-1997, aktivity instituce v novych
oborovych a spolecenskych souvislostech, Statni galerie
ve Zliné, 1997, s. 12-15; Tyz, Ctrnact obrazii Salusovy
sbirky definitivné zustava ve zlinské galerii, I1X, 2002,
¢. 1-3, s. 9-12; Tyz, Z historie vytvarného Zivota Zlina,
umélecké galerie ve Zlin€ a jejich sbirek pfed zaloZenim
instituce v roce 1953; Tyz, Zlinska galerie v letech 1953-
1989 - oba texty in: L. Sevecek (ed.), 50 let zlinské galerie
1953-2003, Krajska galerie vytvarného uméni ve Zling,
2003, s. 11-16 a 27-35; Tyz, Rozvoj uméleckych sbirek
zlinské galerie v letech 2001-2007 a s nimi spjata odbor-
na c¢innost, in: Umélecké sbirky Krajské galerie vytvar-
ného uméni ve Zliné v letech 2001-2007, Krajska galerie
vytvarného uméni ve Zliné, 2007, s. 5-35.

2. Danymi otazkami jsem se obsahleji a pfimo ve vztahu
ke zlinské galerii naposledy zabyval v textu: L. Sevecek,
Rozvoj uméleckych sbirek zlinské galerie v letech 2001-
2007, cit v pozn. ¢. 1.

3. Pfiznaéné v tomto ohledu byly napfiklad akvizice z 5.
Zlinského salonu (1940), mezi nimiZ mimo jiné figuroval
dnes uz slavny obraz zlinské galerie Zaloval sa ptak pta-
kovi (1939), jehoz autor Emil Filla byl v té dobé, zejména
za sva protifasisticka dila tohoto typu, jiz vice nez rok
véznén v némeckém koncentra¢nim tabofe. Dulezita dila
moderniho a tehdy i sou¢asného uméni byla v éfe socia-
listického realismu do sbirek zlinské galerie zase ziskava-
na formou tzv. ,ulitby“ - proti zakoupeni praci normali-
zaénich autorfi. O tom blize napf. L. Sevecek, Z historie
Zlinskych salont, in: 1. Novy zlinsky salon 1996, katalog
vystavy, s. 6-13. Dale v nékolika textech in: 50 let zlinské
galerie, cit. v pozn. ¢. 1.

4. Viz L. Sevecek, Umélecka beseda a Zlin, in Eva Petrova
(ed.), Umélecka beseda 1863-2003, katalog vystavy, Gale-
rie hlavniho mésta Prahy, 2003, s. 56-59.

5. Viz L. Seveéek (ed.), Statni galerie ve Zlin& 1990-1997,
Aktivity instituce v novych oborovych a spole¢enskych
souvislostech, cit. v pozn. ¢. 1.

6. Ktomuvice zejménainL. Seveéek, Zlinska galerie vletech

1953-1989, cit. v pozn. ¢. 1; Tyz, Obrazy sbératele Emila
Saluse ve sbirkach zlinské galerie, katalog vystavy, Kraj-
ska galerie vytvarného uméni ve Zling.

7. K uvolnéni kulturni politiky v komunistickém Ceskoslo-
vensku jak znamo zacalo dochazet - pomineme-li znamé
politické udalosti v . SSSR - hlavné po velkém mezina-
rodnim uspéchu zemé na Expo 58 v Bruselu, na némz
se vyrazné€ podilely pravé kultura, architektura a uméni.
Jista proména kulturni atmosféry byla posléze patrna téz
v regionech. Projevovala se i v odbornéjSich pfistupech
k akvizicim. V nakupnich komisich jednotlivych galerij-
nich instituci se na ukor mistnich prominentnich vytvar-
nikd a politikli jiz vyraznéji prosazovali i odbornici, napf.
z Narodni galerie v Praze. Znac¢ny podil na zaclenéni vy-
znamnych dél do sbirek ,gottwaldovské“ galerie v té dobé

Planka a posléze také autor vystav Nové cesty dr. Anto-
nin Griza. O tom blize viz: L. Sevecek, Zlinska galerie
v letech 1953-1989, cit. v pozn. ¢. 1.

8. Jedna se mimo jiné i o takova dila, jakymi jsou Autopor-
trét v Haveloku (1913) od B. Kubisty, Harmonikaf (1919)
od J. Capka, Ulice (1926) od A. Prochazky nebo Zapas
Selmy s bykem (1938) od Emila Filly.

Pohled do vystavy Klenoty ceského a slovenského uméni (1907-1939), zleva: Bohumil
Kubista, Otakar Kubin, Bohumil Kubista, Galéria mesta Bratislavy, 2006,
foto: archiv GMB

9. O tom blize: L. Sevecek, Zlinska galerie v letech 1953-
1989, cit. v pozn. ¢. 1.

10.Do 31. 12. 1990 byl zfizovatelem v té dob& Oblastni gale-
rie vytvarného uméni ve Zliné Jihomoravsky kraj. K 1. 1.
1991 pfeslo zfizovatelstvi galerie na MK CR a instituce
nesla nové pojmenovani Statni galerie ve Zliné€. K 1. 7.
2001, kdy zafizeni pfeSlo pod Zlinsky kraj, pak dostalo
nazev Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné, p. o.
Vsechny podstatné nové aktivity galerie, vytvarna sym-
pézia Prostor Zlin, Zaméfeni na batovskou architekturu,
periodikum Prostor Zlin i oba obnovené zlinské salony
a dalsi ¢innosti, v€etné nového pojeti akvizic, se ustavily
a etablovaly jiz v prubéhu devadesatych let.

. Pisatel téchto fadek je si védom, ze v uméleckych sbirkach
instituce jsou -a jinak to ostatné ani nemize byt- znacné
mezery. A to i v souboru ¢eského uméni spjatého s regio-
nem. Zastoupeny nejsou napfiklad prace Jana PospiSila,
Kamila Mikela nebo Zdenka Smida, ale i fady daliich,
zejména mladsich autori, pfestoze jejich tvorba uz prosla
fadou vyznamnych vystav véetné zlinskych salon.

12.Viz L. Seveéek (ed.) a kol., Klenoty ¢eského a slovenské-

ho uméni (1907-1939), katalog vystavy, Galéria mesta
Bratislavy ve spolupraci s KGVU ve Zliné, CMVU v Praze
a GMAB v Trenéing, 2006; Tyz (ed.) a kol., Ceské a slo-
venské vytvarné uméni Sedesatych let 29. stoleti, katalog
vystavy, GMAB v Trenciné ve spolupraci se SNG v Bra-
tislavé, GM Bratislavy, GFMB v Liptovském Mikulasi,
KGVU ve Zliné, GVU v Ostravé a MU v Olomouci, 2008;
Tyz (ed.) a kol., Umélecké sbirky Krajské galerie vytvar-
ného uméni ve Zliné v letech 2001-2007, katalog vystavy,
KGVU ve Zling, 2007.

—_
—_

zlin 3/2012 1

prostor



1

z1lin 3/2012

prostor

Jifi Hilmar
Jedna + jedna
= jedna

(Topictv klub, Praha,
2.4, -11.5.2012)

lIlona Vichova

Rudolf Valenta, Tomas Rajlich, FrantiSek Kyncl,
Vladimir Skoda, a pravé Jifi Hilmar. Mnozi byli
¢lenové Klubu konkretisti nebo se svou vytvar-
nou citlivosti ke konkretistickému hnuti hlésili.
Tito pozdéjsi emigranti uz v dobé studii usilova-
li o pfekroceni mantinell oficialni tvorby a vy-
manéni se z estetizmu. Za nezbytné povazovali
zjadrnéni uméleckého jazyka a prozitek vnitini
dynamiky tvirciho aktu. Svlj zajem upirali pfe-
devS§im k navratu ke kofentim, k vychozi formé
primitivnich narodl a k vytvarnému uvazovani
zakladatelské generace ¢eské moderny.

Jiti Hilmar (1937) odeSel z republiky v roce
1969. Svij vytvarny nazor rozvijel nejdfive
ve Frankfurtu a v Mnichové a od roku 1974 v Gel-
senkirchenu v uméleckém sidlisti ,Die Kiinst-
lersiedlung Halfmannshof®, kde plisobi dodnes.
Vratme se ale k zacatkim jeho tvorby. Détstvi
prozil v Hradci Kralové a v padesatych letech
nastoupil na Vys§s§i Skolu uméleckoprimyslovou

Jifi Hilmar, Plody, 1989 a 2006, tresiiové a Svestkové drevo, foto: archiv autora

.Protoze prirodu tvori protipdly: hladky - hruby;
dlouhy - krdtky; tvrdy - mékky; ale i stin - slunce;
iraciondlni - raciondlni nebo Zensky - muzsky, nic
pro mé neni pouze pozitivni nebo pouze negativni.
Vsechno pozitivni v sobé zahrnuje i negativni ¢dsti
a naopak.” Jiri Hilmar

Specifikum ceského vytvarného uméni dru-
hé poloviny 20. stoleti predstavuji umélci, ktefi
v disledku politickych udalosti roku 1968 odes§li
z domoviny a ve své praci pokracovali za hrani-
cemi statu. Kromé umélcti z okruhu nevefejnych
Konfrontaci, jako byli Jan Koblasa, Antonin Ma-
lek, Cestmir a Eva Jano§kovi nebo Jifi Valenta,
ktefi v pocatcich Sedesatych let utvorili ¢eskou
redakci strukturalni abstrakce tzv. informel
a posléze sméfovali k vice ¢i méné abstrahova-
né figufe, to byli umélci pracujici s reduktivni
formou a geometrickym tvaroslovim. Sem patfi

v Praze do ateliéru k prof. Richardu Pipalovi.
Na prichod Sedesatych let vzpomina s optimis-
mem: ,Praha byla nabitd novou energii. Ve vzdu-
chu bylo citit zménu, demokracii a diivéru, Ze se
néco zméni, Ze ziskame svobodu mysleni. Vérili
jsme v ,socialismus s lidskou tvdri.“ V té dobé byla
Hilmarova prace ukotvena v oblasti optickych pa-
pirovych reliéfl, ale i kinetickych objektt. Tyto
pozoruhodné, pohyblivé objekty predstavuji du-
lezitou etapu umélcova vytvarného vyvoje 60.
let, bohuzel zachovanou jen fragmentarné, tak-
Ze jsou mnohym dokonce neznamé. Inspira¢nim
zdrojem zde byly pro Hilmara polarizacni folie,
konkrétné jejich iluzorni pohyb. Jako nahon po-
uzil obycejny budik, ktery mél porusSené souko-
li, takze pohyb nevznikal v pravidelném pevném
rytmu, ale necekané. Dalsi kinetické objekty byly
pohanény dvéma motorky naraz, které se vSak
pohybovaly odli§né. Uplatnény princip svobody,
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Jifi Hilmar, Bez ndzvu, 1976, papirovy reliéf, plexi box, 105 x 105 cm; Bez ndzvu, 1976, papirovy reliéf, plexi box, 124 x 124 cm, foto: Petr ZhoF

otevienosti a prace s nahodou, respektive odchyl-
kou predstavuje diilezity moment Hilmarova mys-
leni. V podstaté jde o komplementarni prvek k ra-
cionalité, kterd se vyrazné prosadila v optickych
papirovych reliéfech zaloZenych na serielnim fa-
zeni a striktnim pravouhlém fadu. Padorys ¢tver-
ce, na kterém jsou vystavény, vSak pro umélce ne-
znamena vymezeni a danost, ale naopak funguje
jako anonymni format, ve kterém se lze naprosto
svobodné ,pohybovat®. Oba principy - intuitivni
otevienosti a racionality - tedy Hilmar slucuje
a vyuZziva ve vzdjemném ucinku, kdy jedna hod-
nota je podminéna existenci své protihodnoty.

V roce 1967 Jifi Hilmar spole¢né s Tomasem
Rajlichem, Radkem Kratinou, Miroslavem Vystr-
Cilem a teoretikem Arsénem Pohribnym zalozil
Klub konkretist. Stejného roku prazska Galerie
Fronta pfipravila Hilmarovu prvni samostatnou
vystavu, na které predstavila zminéné papirové
reliéfy a kinetické objekty. V té dobé byl umélec
cenén i jako tvirce plakatd a na Ceské vytvar-
né scéné patfilo jeho jméno mezi respektované.
V roce 1969 vsak v disledku nové politické situ-
ace, stejné€ jako fada dalSich umélct, odeSel ze
zemé. I v tomto rozhodnuti sehrala nakonec roli
nahoda. ,Diky Klubu konkretistii jsme méli urcité
kontakty na zdpadé a tak jsem zacal o odchodu
do ciziny uvaZovat. Nebyl jsem rozhodnuty, spise
jsem vychdzel z pocitu, Ze kdyZ chci délat, to co
chei, budu asi muset odejit. Zhruba rok po invazi
jsem jako jeden z poslednich dostal vizum pro vy-
cestovani na vystavu do Mnichova. Odjel jsem tam
a pak se hranice zavriely. Moje rozhodnuti ziistat
na zdpadé se tak zpecetilo.”

V novém prostfedi byl Jifi Hilmar pfijat jako
dulezity predstavitel prazskych konkretisti.
Nejdfiv kratce pobyval ve Frankfurtu a poté
vzhledem ke spolupraci s galerii v Mnichové
piesidlil do mésteCka Inning am Ammersee ne-
daleko bavorské metropole. Postupné dospival
k uvolnovani pravouhlého systému, k jeho naru-
Sovani a zmékCovani. Zacala vznikat dila zalo-
Zena na vrstveni transparentniho papiru, které
je divak schopen rozliSit pouze v mistech, kde

je néktera z vrstev zvrasnéla, perforovana nebo
odchlipnuta. Tyto citlivé monochromy vznikaly
po celé obdobi 70. let a v umélcové vyvoji pfed-
stavuji dilezitou fazi obdobného vyznamu jako
v Sedesatych letech optické papirové reliéfy. Pfi
jejich ,Cteni” se divak dostava do stavu ztiSeni
a maximalni koncentrace, kdy ziskava schopnost
intuitivné vnimat skuteénosti, které podvédomé
pouze tusi, ale nemuze je empiricky ovéfit.

Pied polovinou 70. let se Jifi Hilmar seznamil
s malifem a sochafem Ferdinandem Spindelem,
ktery mu v gelsenkirchenské umélecké kolonii
Halfmannshof nabidl sviij ateliér. Oblast Porufi
zatiZzena té€zkym primyslem, pfima konfrontace
s devastovanou krajinou v centru primyslové
zony piivadéla umélce k tvaham nad poruSenym
vztahem ¢lovék a pfirody. Kromé papiru a kar-
tonu zacal uplatnovat dalsi pfirodni materialy,
jako jsou §ndry, latky a dfevo, pficemzZ vyuZi-
val jejich vyznamovych kvalit. Tak vznikaji dva
nosné okruhy Hilmarovych dfevénych objekti.
Prvni nazyva Plody. Jejich zakladem je Spalek
z ovocného dfeva, jabloné, Svestky, hrusky, ofe-
chu, ktery umélec rozStipne priblizné na polovi-
nu a k jedné ¢asti dosadi latémi ze stejného dieva
chybéjici polovinu. BrouSenim vzniknou dvé po-
dobné koule, jejichZz formu vnima zakodovanou
jiZz ve tvaru koruny stromu. Druhy okruh dfevé-
nych objektl je vystizné reprezentovan v reali-
zaci Rekonstrukce lesa, ktera vznikla skliZzenim
stfeSnich lati do tvaru kmene. V obou zminénych
procesech Hilmar sleduje napéti mezi pfirodou
a strojem, mezi organickou casti a casti z pra-
vouhlych lati, spojenych v jeden celek. Hlazeni
a tmeleni povrchu je uzavienim procesu, ve kte-
rém spojuje princip lidské sily (tvorby) s princi-
pem sily prirody (rtstu). Toto vyrovnani sil Jifi
Hilmar pojmenovava ,jedna + jedna = jedna®“.
Rovnice lezici mimo hranice logiky a matemati-
ky odkazuje k potfebé probudit mimosmyslové
vnimani a vnitini citlivost. Prvni Cislice oznacu-
je Clovéka, druha pfirodu a jejich soucet nutnost
znovuobnovit pivodni jednotu.

17

3/2012

zlin

prostor



18

3/2012

z1lin

prostor

Ke sbhirkam
zamku Lesna

u Valasského Mezifiéi

Marie MZiykova
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Hlavni priceli lesenského zdamku s hospoddrskym dvorem kolem roku 1793, kolem
1900, perokresba, akvarel, 26,5 x 17,5 cm. Vsetin, Muzeum regionu Valassko,
ze shirek zamku Lesnd.

Novodobé déjiny velkostatku a zamku LeSna
ty ze sloupskou vétvi rodu Kinskych ze Vchynic
a Tetova. Tehdy je koupi ziskal cisafsky komofi
August hrabé Kinsky (1817-1891)2/. S velkym za-
libenim se vénoval nejen zamku, ale rovnéz za-
hradnimu hospodafstvi a rozsahlému anglickému
parku, jenZ obohatil vysadbou domacich i cizo-
krajnych dfevin a rostlin (cypfisky, jalovce, ze-
ravy, liliovniky ad.); vybudoval zde také skleniky
pro kvétiny a zalozil ovocné Skolky.

Teprve jeho potomci vénovali vice pozornosti
vlastnimu vybaveni zamku. Néco ziskali koupi,
néco pochazelo z rodovych akvizic a minulého -
posléze i budouciho dédictvi.

Sbirky nedavno nové zpfistupnéného zamku
byly pfedtim dochovany zhruba v poctu péti set
evidencnich Cisel ve fondech Okresniho vlastivéd-
ného muzea Vsetin ve Vala§ském Mezifi¢i. Sté-
zejni cast fondu predstavovaly rodové podobizny
Kinskych3/: mnohdy §lo o kopie zejména ze zamku
v Chlumci nad Cidlinou ¢i z videnskych sbirek,
doplnéné podobiznami pribuzenstva (od Ferdinan-
da G. Waldmiillera, Josefa Svandy, Gabriely Mu-
rad Michalkowské, Marie Miiller) a také produkci
zejména videnské grafiky (zejména od A. Stadlera
z doby kolem 1842, od V. Richtera a Josefa Kriehu-
bera, Augusta Prinzfofera, dale od Josefa Bekela
ad.). Dalsi z obrazti mély pfiznaéné nabozZenskou,

bitevni ¢i loveckou tematiku, byly zde krajinomal-
by a veduty. Soucasti tohoto souboru, nyni vrace-
ného vétsi mérou do LesSné, bylo i nékdejsi umélec-
ko-femeslné vybaveni zameckych salont, z nichz
se dochoval nasténny koberec vlamské provenien-
ce, dale sestava barokniho, empirového i histori-
zujiciho nabytku, hodiny, zbrané, pfredméty z cinu,
kameniny a porceldnu.

Piibuzenskym propojenim majiteld zdmku s ro-
dem Dubskych z Tfebomyslic doslo i k ziskani né-
kterych dalSich sbirkovych soubort.4 Z nich lze
pfipomenout akvizice ze zamku Zdislavice, které
na LeSnou pri§ly ve tricatych letech 20. stoleti
jako dédictvi po rakouském diplomatu a sbérateli
Viktoru Dubském. Ten hlavni ¢ast svych sbirek
pofizoval ve Spanélsku béhem své diplomatické
drahy, kdy byl mimofadné€ zplnomocnénym vy-
slancem v Madridu.3/

Pokud se vSak jednalo o sbirky Kinskych, zis-
kané zaroven s koupi zamku LeSna, §lo prikazné
o velkoformatové obrazy, viceméné tvofici sou-
c¢ast specifického zameckého vybaveni. Sem pa-
tfil obraz ze zapadni ¢asti zdmku, z mistnosti,
ktera slouzilo jako knihovna. Do jejiho stropniho
zrcadla, dekorovaného Stukovym paskovym orna-
mentem a rozvilinovymi uponky - s erby, vztahu-
jicimi se k pfedchozim majitelim, Podstatskym
z Prusinovic® - bylo umisténo platno s tématem
Bakchanalii.

V reprezentativnim piano nobile v 1. patfe
vstupniho kfidla zdmku z druhé ¢tvrtiny 18. stole-
ti v mistnosti, ktera pozd¢&ji slouzila jako jidelna,
byl v nastropnim zrcadle obraz s namétem Pdd
andeélu a za ptredsalim v nejhonosnéjsim velkém
sale zamku, jenz byl za obrazarnou, bylo vsaze-
no platno Krdlovna ze Sdby pied krdalem Salamou-
nem, fazenym k nevyznamnéjSim z obrazid, dosud
spojovanych s tvorbou moravského malife Karla
FrantiSka Topfera (1682-1738).

Toto starozakonni téma (jez Rehof Volny po-
kladal za Rozsudek Salamouniiv) prozrazuje auto-
rovu znalost soudobé italské malby. MliZzeme pou-
kazat na vzor - fresku Giovanna Battisty Tiepola
z let 1747 az 1750 z benatského Palazzo Labia,
Hostina u Kleopatry, k niZ pouze v zrcadlové ob-
racené kompozici stoupa po schodech zakrsly mu-
zicek, trpaslik - dokonce - jako na obraze z Les-
né i za pritomnosti psa na schodisti.”/

Z obrazl, pripominajicich obyvatele zamku
z nasledné doby (pfibliZzenych zejména v uvede-
né literatufe), pfipomenme alespon zajimavosti:
k tém patfi podobizna, kterou jsme ztotoZznili
s Marii Antonii Kinskou (1732-1803), ktera se
tyden po svych dvacatych narozeninach, 8. ino-
ra 1752, provdala za Christopha hrabéte Erdody-
ho (1726-1777). Na svatbu ji doprovodila jiZ jen
matka, Marie Karolina, rozena hrabénka Martini-
cova (1701-1785), zatimco otec, Filip Josef hra-
bé Kinsky (1700-1749), byl jiz tfi roky po smrti.
Obraz z LeSné porovnavame s jeji identifikova-
nou podobiznou, jaka se nachazela na zamku Kin-
skych v Budenicich (zde s oSatkou kvéta).% Zde
v podobném déni terciafu tfetiho fadu vidensky
malif Millitz vyobrazil v roce 1759 napf. Marii
Josefu Rosalii hrabénku Auerspergovou (pfede



Marie Miiller, PhDr. h.c. Marie von Ebner Eschenbachovd (1830-1916), olej na pldtné,

na kolovratku), roku 1763 Mariannu hrabénku
Wiirben, rozenou Auerspergovou (krmi srnce),
v téZze dobé Marii Terezii knéZnu Poniatowskou
(¢touci knihu).

Zajimavé je, Ze Millitz provadél kompozicéné
téméf identické varianty portréti pant a dam -
v tomto pocCetném souboru vidy s urcitou charak-
terizacni ¢innosti (vySivani, malovani, soustruho-
vani kulicek riZenctl, krmeni lesni zvéfe apod.) -
také pro Slechtu na Moravé. Napfiklad podobizna
FrantiSky kné€Zny Auerspergové, rozené hrabénky
Trautsonové (s pozdvizenou knihou) z roku 1759,
je téméf totozna s podobiznou hrabénky Podstat-
ské z Prusinovic, jakou - pouze v zrcadlovém
obraceni - nachazime v Zerotinskych sbirkach
na zamku Velké Losiny. Millitz maloval terciate
III. fadu po celych Cechach a na Moravé. (Mané
se vkrada otazka, zda Millitz sam nebyl pfislusni-
kem tohoto kapucinského laického radu.)

Mezi dal§imi sbirkovymi predméty z Les$né,
souvisejicich s Kinskymi, zaujme kuriézni Quod-
libet s ustfednim portrétem Filipa hrabéte Kin-
ského (1742—1827),% a to i s okolnimi vedutami
rodovych sidel, kostelli a staveb, napfiklad §kol,
které Kinsti vlastnili, budovali ¢i vyznamné fi-
nancovali. Tento hrabé Kinsky se stal roku 1766
hejtmanem v pluku svého synovce, kniZzete Ponia-
tovského a vroce 1798 byl jmenovan generalem.!0/
Dédictvi po jeho prastryci, Josefu Kinském, ktery
byl nejvys§sim lovéim, mu prineslo panstvi Sloup,
po matce zase zdédil Chroustovice, kde podle na-
vrhu své sestry Terezie knéZny Poniatovské vybu-
doval lovecky zamek ,Teresienlust“. Timto sym-
patickym vztahem k sestie se snad hrabé zcela
vyCerpal: naopak jeho vztah k Terezii knézné Di-
etrichsteinové, s niz se v roce 1787 oZenil, se zato

Marie Miiller, Viktor hrabé Dubsky z Trebomyslic, olej na pldtné, 120 x 74 cm.

nevydafil. Tato dama, oznaGovana pro svou krasu
u videnského dvora jako ,la superbe déesse”, ode-
Sla od né€j jako od nezvladatelného, vznétlivého
Slechtice!l/, (Jeji podobu v roce 1793 zaznamena-
la proslavena portrétistka kralovny Marie Antoi-
netty, Madame Vigée-Le Brun,!2/ ktera byla nuce-
na emigrovat z revoluc¢ni Francie.)

Kazdy z onéch portrétti Kinskych evokuje pfi-
béh zachytitelny v zaznamech nebo v knihach
od samotnych ¢lenl rodu a pfibuzenstva, ¢i z his-
torickych souvislosti. Z nich do stfedoevropské-
ho povédomi se nejvyraznéji zapsala nevlastni
sestra hrabéte Vikrora Dubskéhio z Tfebomyslic,
Marie Ebner-Eschenbachova, oznacdovana za ra-
kouskou BoZzenu Némcovou. Narodila se dne 13.
zafi 1830 na zamku ve Zdislavicich, av§ak jiz dva
tydny po jejim narozeni ji zemfela matka - Marie
Vocklova.!3/ Protoze prevaznou ¢ast Zivota travila
s otcem ve Zdislavicich, rovnéz i ve Vidni, méla
pifedevS§im Ceské chlvy a naucila se nejprve Ces-
ky jazyk, az posléze uplatinovala hlavné némcinu
a hovorila i francouzsky. Po své videnské babicce
zaroven se svou sestrou BedfiSkou zdédila knihov-
nu a otec pravé ji zadal ukol - sestaveni katalogu
knih. Tehdy se Marie vyrazné ponofila do jejich
Cetby a pfi svém literarnim nadani pozvolna vply-
nula do utvafeni pfibéhd podle své fantazie a svych
predstav. Na tom pak postavila knihu Meine Kin-
derjahre (Moje détska léta), vydanou v roce 1906.
Tim zacala spisovatelska draha Marie Dubské, zna-
mé jiz se jménem, ktery pfijala v roce 1848 pri
snatku s Moricem, svob. pdnem Ebner von Eschen-
bach (1815-1898). Ve sbirkach Kinskych na zamku
Lesné byla tato spisovatelka pfipomenuta zejména
portrétem od Marie Miiller, ktera rovnéz vyobrazi-
la hrabéte Viktora Dubského.
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Nastropni obraz s ndmétem Krdlovna ze Saby pred Salamounem, 2. étvrtina 18. stoleti, olej na platné, 297 x 488 cm. Vsetin, Muzeum regionu
Valassko, ze sbirek zamku Lesna.

Na zamku LeSné se stal poslednim majitelem
Bedrich Kinsky. Kdyz doslo ke konfiskaci rodo-
vého majetku roku 1945 - prozatimnim spravcem
velkostatku, majicim vyméru 234,71 ha, se stal
jisty FrantiSek Jahn, pozdé&ji byl urcen spravcem
lesni revident FrantiSek Kincl. V nasledujicich
letech nastala pro nevyuZity zamek nepfizniva
doba, za niz byly odvezeny a mnohdy odcizeny
vyznamné Casti sbirek. I v parku dochazelo k de-
vastaci a k thynu mnoha vzacnych dfevin.

Teprve nedavna doba dala pfileZitost k jisté reha-
bilitaci!4/ této Casti historie, spjaté s LeSnou u Va-

Poznamky

1. Domluvil, E.: Vlastivéda moravska II. Mistopis. Val. Me-
zificsky okres. Brno 1914, s. 377-392; Barto§ - Trapl -
Schulz: Historicky mistopis Moravy a Slezska, politicky okr.

v Lesné u Val. Mezifici. In: Zpravodaj OVM 1991, s. 58-59.
- Nékdejsi stredovéka vodni tvrz v Le§né byla jiz v druhé po-
loviné 16. stoleti pfestavéna na zamek, v némz se vystfidala
fada majitel. Pfed Kinskymi se zde vyraznéji zapsali Beeso-
vé z Chobyné, ktefi zde vytvofili rozsahly anglicky park.
Tématu jsme vénovali bliz§i pozornost v publikaci opisujici
devizu Kinskych, Bih - cest - vlast (2005).

2. Ozenil se v roce 1878 v Luzernu s Franti§kou (1854 Kodan
-1939 Sloup), dcerou Edmund hrabéte Hartiga, s niz mél
dvé déti, Marii a Julianu. Viz tézZ Wurzbach, C.: Biographis-
ches Lexikon der Kaiserthum Oesterreich. Wien 1864.

3. K tématu Mzykova, Marie: Slechtické portréty ze sbirek hra-
dt a zamka. K portrétam Kinskych. In: Hrady a zamky v Ce-
chach a na Morave, 1991, €. 1, s. 29-46. Tam dalsi literatura.

4. Radilova, P.: Osudy zamku a zameckého inventafe Kinskych
po roce 1945. Magisterska diplomova prace, Filozoficko-pfi-
rodovédecka fakulta Slezské univerzity. Opava 2000.

5 Narodil se tfeti manzelce FrantiSka Dubského z Tfebomys-
lic (1784-1873), Eugenii, svob. pani von Bartenstein (1808-
1837), a to 6. 3. 1834 ve Vidni, zemfel 16. 7. 1915 v Zadlo-
vicich. Byl cisafsko-kralovskym komofim a tajnym radou,

posléze dosahl postaveni generala kavalerie a nakonec
podmarsalka; stal se doZivotnim ¢lenem panské snémovny.
Zamek Zadlovice ziskal v roce 1891, roku 1901 mu pfibyly
Doubravice. Jeho portrét od Spanélského malife Salvatora
Martineze Cubellse (9. 11. 1845 Valencia - 21. 1. 1914 Mad-
rid) v husarské uniformé z roku 1889 (olej na dfevé, 59,5
x 39cm) je ve svozu Zadlovice na Velkych Losinach. Jeho
choti byla Rosina (1848-1931), dcera Josefa Oswalda hrabé-
te Thun-Hohensteina z Klasterce nad Ohfi. Jeji akvarelovy
portrét od Emanuela Thomase Petera je rovnéz ve sbirkach
ze Zadlovic na zamku Velké Losiny.

Znak Rudolfa Podstatského z Prusinovic (Ctvrceny stit, v 1.
a ve 4. poli jeleni parohy, ve 2. a tfetim poli heraldicky vpra-
vo hledici dvouocasy lev) a jeho choti Marie Anny, rozené
Schafmannové z Heunerles (¢tvrceny Stit, v 1. poli polofigu-
ra vlevo hlediciho berana, ve 2. poli polofigura vpravo hledi-
ciho lva s mecem, ve 3. a 4. poli trojice jetelovych listki).
Téma zaujalo Vojtécha Hynaise za jeho stipendijniho pobytu
v Italii v roce 1874 tak, ze provedl kopii. Toto jeho posko-
zené a nevhodnou pfemalbou degradované dilo proslo v 90.
letech tohoto stoleti nékolika prazskymi aukcemi.

Dnes ve sbirkach Vlastivédného muzea ve Slaném. Viz napf.
Frantisek Komarek: Paméti panstvi a farni osady Budenické.
Praha 1911.

Jde o prepis podobizny Josepha Miillera, kterou nachazime
na Chlumci nad Cidlinou - olejomalba, 62 x 50 cm.

.Byl to posledni ¢len rodu, jenZ byl pochovan v chramu sv.

Salvatora v Praze.

. Podle zaznamu z deniku hrabéte Karla Zinzendorfa z 10.

bfezna 1790 se dovidame ,,0 strasné vytrznosti, kterou Sileny
Filip Kinsky v pfitomnosti mar§dla Laudona a mnoha jinych
panu ztropil“. Viz publikace Z. R. Kinského: U nas. 1. vydani
Praha 1933, I1. vydani 1948, obnovené vydani Jihlava 1995.

.Portrét v majeteku Norton Simon Foundation ou Museuf of

Art a Pasadena v Kalifornii, byl publikovan napf. v Gazette
des Beaux-Arts 1980, 96, s. 165.

.Maria Rosalie, svob. pani Vockel (1801-1830), byla druhou

choti Frantiska Dubského z Tfebomyslic.

. Mimofadnou iniciativu tykajici se rehabilitace zamku Lesna

pan PhDr. Jaroslav Zezul¢ik.



Civilizované iluze

Martin Fisr

\ Postmoderni a souzasna fote,
Postmodern and Contempol

Ve dnech 8. 3. - 20. 5. 2012 probéhla v prosto-
rach Muzea moderniho uméni Olomouc vystava
Civilizované iluze. Pod timto trochu zdhadnym
nazvem predstavilo muzeum svou sbirku fotogra-
fie. Stépanka Bieleszova, kuratorka pfedstavova-
né sbirky a zaroven autorka vystavy, vysvétluje
nazev jako ,esenci toho, ¢im si fotografie za celou
dobu existence prosla. To znamend zdpas o to, aby
fotografie byla, prestoze je technikou a technolo-
giemi podminéné medium, prijata mezi tzv. vysokd
uméni. Nazev tedy naznacuje propojeni uméleckych
ambici fotografii s technickou strankou média, je-
hoz rozvoj umoznila prdavé civilizace a jeji pokro-
kové vyndlezy.” Po predstaveni sbirky autorskych
knih a sedaciho nabytku je to v pofadi tfeti velky
projekt seznamujici vefejnost se sbirkami Muzea
uménil/. Stejné jako v pfipadé€ pfedchozich vystav
se jednalo o skutec¢né dulezité - premiérové pred-
staveni sbirky jako takové. V propagacnich mate-
rialech se doCteme, Ze se jedna o tfeti nejvétsi

Pohled do vystavy Civilizované iluze (vlevo Skryté podoby Jifiho Davida a fotografie z cyklu Pohledy Veroniky Bromové, uprostied Reholni pacient Viclava Stratila).

na fotografii zaméfenou sbirku u ndas, ktera
v soucasnosti ¢itd uctyhodnych vice nez sedm ti-
sic polozek?/. Tyto informace vzbudily pozornost
prinejmens§im u vefejnosti, ktera se o déni ve fo-
tografii zajima. Ve staté, kde neexistuje zZadna
stala fotograficka expozice, jsou vSechny takto
zasadni pociny s oCekavanim sledovany.
Nejenom poctem sbirkovych predmétl, ale
i co se tyka kvality, sbirce to dulezité tieti misto
urcité patfi. Sbirka soudé podle vycerpavajiciho
vybéru, ktery byl na vystavé pifedstaven, zahrnu-
je fotografie od vétSiny naSich v soucasnosti nej-
znaméjSich fotografl. FrantiSek Drtikol, Josef
Sudek, Jaroslav Rossler, Jaromir Funke, Alexan-
dr Hackenschmied, Emila Medkovéa, Jan Saudek,
Tono Stano, Miroslav Tichy... Maloktery navstév-
nik hladovy po velkych jménech z vystavy od-
chazel zklamany. Tedy navs§tévnik touzici po en-
cyklopedicky bohatém predstaveni déjin fotogra-
fie. Z toho, jak je sbirka na vystavé predstavena,

vidime snahu po idealu uplnosti. Podchytit kaz-
dé dulezité obdobi, kazdého zasadnéjSiho auto-
ra, hlavné nic podstatného neopominout. Tomu-
to idealu samoziejmé nemutze dostat snad zadna
sbirka a uz vibec ne takova, které se vénuje na-
lezita péce pouhych dvou polistopadovych dese-
tileti. Vznik sbirky je o néco malo starSiho data,
a jak uz to k zajimavym sbirkam patfi, jedna se
o pomérné€ zajimavy pfibéh v fad¢ detaild dobfe
vykreslujici atmosféru doby. Prvni fotografie se
objevuji ve sbirkach tehdy je§té Galerie vytvarné-
ho uméni v Sedesatych letech v souvislosti s pofa-
danymi vystavami. S nastupujici normalizaci byla
nakupni komisi fotografie oznac¢ena za nevhod-
nou ke sbirani, z dnes pomérné obtizné pochopi-
telného divodu: protoze neni uménim. Na delsi
Cas se tak pocet fotografii ustalil na osmi desit-
kach. S opravdu soustiedénou praci na sbirce se
nezacalo ani ihned po roce 1989. V prvni etapé
se zacalo pomérné skromné predev§im s mapovanim
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Hugo Demartini, Demonstrace v prostoru, 1968

Miroslav Tichy, Bez ndzvu, 80. léta 20. stoleti

mistni tvorby v podstaté vétSiny, pro olomouc-
kou fotografii, dulezitych obdobi (jednalo se
piedev§im o mezivaleéné obdobi, 60. 1éta, ale
také konec 19. stoleti a ¢asem i soucasnou fo-
tografii). Dulezity byl také rozsahly soubor fo-
tografii ziskany v souvislosti s vystavou Mezi
tradici a experimentem?!. Takto se do sbirky do-
staly prvni konceptualné orientované fotogra-
fie a dokumentace akci. Od zac¢atkl nového ti-
sicileti je jiz sbirka budovana soustavné. Kura-
torkou sbirky byla jako prvni Helena Musilova
a od roku 2006 jiz zminéna Stépanka Bieleszo-
va. Zasadnim pfinosem pro dnesni podobu olo-
moucké sbirky bylo ziskani ¢asti sbirky Anny
Farové. Poctem sedmdesati kusd neveliky, ale
kvalitou mimofadny konvolut fotografii dopl-
nil predevSim mezery v mezivalecné a povalec-
né fotografii. Jedna z naSich nejvyznamnéjsSich
teoreticek fotografie tak ovlivnila uzZz druhou
vefejnou sbirku fotografie4/. To, Ze se tato vy-
znamna kolekce nerozpustila v zahranié¢nich
aukcich a naopak jako celek obohatila sbirko-
vy fond vefejné instituce, je velky pfinos ne-
jen pro vlastni Muzeum uméni. Nicméné timto
formovani sbirky neskoncilo. Zajem se obratil
na autory stfedni a mladSi generace a v souvis-
losti s pripravou Stfedoevropského fora i na au-
tory z dalSich zemi stfedni Evropy.



Na pouha dvé desetileti obrovsky kus prace
s vysledkem, jehoZ vybér nam muzeum na vysta-
vé Civilizované iluze piedklada. Casteéné chrono-
logicky a CasteCné tematicky vystavény piehled
toho nejlepSiho ze sbirky se povedlo nabit jmény,
styly, naméty az k prasknuti. Fotografie stfida
fotografii, sekce sekci a navstévnik po opuSté-
ni vystavnich sali odpocine snad az pfi odcho-
du z Satny, protozZe nékteré fotografie ¢i projekce
fotografii jsou roztrousené mimo samotny vy-
stavni prostor. Navic po ¢ast doby trvani Civi-
lizovanych iluzi kavarnu Muzea uméni obsadila
dila nejmladsi generace fotograft na dopliujici
vystavé Regenerace. Soucasnd fotografie ze shirek
Muzea uméni Olomouc.

Vérim, ze bylo tézké redukovat teprve nedav-
no pracné poskladanou kolekci a vystaven mohl
byt pouze zlomek sbirky. I ten by ale potieboval
trochu vic prostoru, nebo je§té dale redukovat.
Vydarené je zafazeni autoril spjatych s regionem.
A tim nemyslim obecné znamé autory jako Jan
Svoboda, Jindfich Streit nebo tfeba Michal Kal-
hous, ktefi se kontextu regionu zasadné vymykaji
a nejspi§ nebudou chybét na Zadné podobné kon-
cipované a rozsahlé prehlidce Ceské fotografie.
Dila méné€ znamych tvlirci se v ramci vystavy,
jejich jednotlivych sekci, neztraceji, a to ani ved-
le mnohem zvucénéjSich jmen. Na druhou stranu
tak vystava nabyva na objemu a na potencialné
ikonicka dila, ktera by mohla tahnout celou vy-
stavu, nezbyva ndaleZity prostor.

Z celé instalace je citit snahu ukéazat sbirku
v co nejvétsi mozné Sifi. Coz si sbirka urcité za-
slouzi. Misty tim ale vynikne nerovnovaha mezi

slabSimi a siln¢jSimi sekcemi. Mezi ty doopravdy
silné, nejvice vypovidajici, patii sekce Surrealis-
mus a fotografie, Fotografie vSedniho dne a ptede-
v§im Fotodokumentace akci. Tyto ¢asti sbirky by
okamzité mohly slouzit jako podklad ,samostat-
nych® vystav. Mizeme doufat, Ze si sbirka udrzi
ve v§ech ohledech vzestupnou tendenci a po pre-
miéfe bude nasledovat kromé poctivého doplno-
vani také fada vystav vénovanych dil¢im, na této
vystavé dobfe naznacenym, tématim sbirky. Je
radost vidét, Ze nékteré instituce, co se tyce
sbirkové ¢innosti, funguji na vice neZz standard-
ni urovni. Bez nasazeni a sbératelského nadSeni
by takto rozsahla kolekce, obsahujici napfiklad
ina prvni pohled jiZ nedostupné fotografie mezi-
valeéné avantgardy, nemohla vzniknout. Vystavu
navic dopliuje, jak je v Muzeu uméni Olomouc
zvykem, kvalitné zpracovany vypravny katalog.

Poznamky:

1. Jednalo se o vystavy Listovdni. Moderni kniZni kultura
ve shirkdch Muzea uméni Olomouc, 10. 6.-11. 10. 2009. Mu-
zeum moderniho uméni, Trojlodi a Pro tentokrdt nesedat.
Sbirka uzitého uméni Muzea uméni Olomouc, 9. 6.-9. 10.
2011. Muzeum moderniho uméni, Galerie.

2. Ty dvé vyznamnéjsi vefejné sbirky spadaji pod Umélecko-
prumyslové museum v Praze a Moravskou galerii v Brné¢.

3. Mezi tradici a experimentem. Prdce na papife a s papirem
v Ceském vytvarném uméni 1939-1989, 27. 2. 1997-1. 3.
1998, kuratofi Ladislav Danék a Jifi Valoch.

4. V letech 1970-1977 pracovala v Uméleckoprimyslovém
museu v Praze, kde se mimo jiné vyrazné podepsala pod
koncepci sbirky fotografie. Navic v roce 2000 UPM zakou-
pilo ¢ast jeji soukromé sbirky.

2

3/2012

z1lin

prostor



2

3/2012

z1lin

prostor

Sbohem, Daso

Vzpominka na fotografku

Dagmar Hochovou

Petra Koskova Hammid

Dagmar Hochovd, z cyklu Deti

Prizracné kalifornské rano. Déti jsem odvezla
do skolky, uvafila si kavu, oteviela pocCita¢ a za-
¢ala éist lidovky. Sok, smutek. Strohé: Ve véku 86
let zemiela fotografka Dagmar Hochova. Prvni
dama Ceské dokumentarni fotografie. Legenda.

Dasu, tak si rada nechala fikat, jsem uz del-
§i ¢as nevidéla. Co jsem se pfestéhovala do Los
Angeles, jsem s ni téméf ztratila kontakt. Vé-
déla jsem, Ze ma velké zdravotni problémy, ale
spoléhala se na jeji obrovskou silu viile a neuveé-
fitelnou energii. Doufala jsem, Ze ji pfi své pfisti
navs§tévé Prahy uvidim.

Naposledy jsme se setkaly na prazské vernisa-
Zi jednoho z roénikl Czech Press Phota. Bylo to
v dobé€, kdy jsem cestovala mezi Prahou, Zlinem
a New Yorkem a kdy jsem bydlela u tchana Ale-
xandra Hammida. Jeji prvni otazka byla, jestli
pofad peru Hammidim trenky. Tou otazkou mé
pobavila. Od srdce jsme se obé zasmaly. Dasa
méla velky smysl pro humor. Nebala se v ném jit
az do krajnosti, ale nikdy neublizila.

Jeji zivotni cesta byla predurena k uméni a fo-
tografii. Narodila se 10. bfezna 1926 v prazské

intelektualni rodiné, ktera v ni vypéstovala tctu
k demokratickym idealim prvni republiky. Jeji
otec Karel Hoch byl historik a novinaf, dceru vy-
chovaval jako skautku a zaroven ji uvedl do své-
ta informaci. Fotografii studovala béhem druhé
svétové valky na Statni grafické Skole u Jaromi-
ra Funkeho. Po skoncCeni valky se stala jednou
z prvnich studentech na pravé zalozené FAMU.
Fotografie se zde je$té nestudovala, nav§tévova-
la tedy obor kamera u profesora Karla Plicky.
Jeji fotografcky nazor byl formovan svétovou
humanistickou fotografii a tvorbou agentury
Magnum, pievazné osobnosti Henriho Cartier-
Bressona. Jejim hlavnim tématem se stalo za-
chyceni déti a jejich svéta. Dokazala se pfibliZit
détské bezprosfednosti, a tim vyjadfit i svou re-
belii vici tehdejsi spole¢nosti. Pozdéji se véno-
vala tématim stafi, legionafid, fadovych sester,
fotografovala ceské osobnosti i udalosti roku
1968. Zajimala ji pouze cernobild fotografie,

Dagmar Hochova, z cyklu Déti

technicka stranka a kompozice zlUstavaly pro ni
zachytit rozhodujici okamzik, ktery vypovidal
o tématu. Nikdy nepouzivala blesk. Rikala, ze
rusi, Ze je pro ni moc agresivni. Tém, co foto-
grafovala, davala prostor se plné vyjadfit, nikdy
nestylizovala. Mezi ostatnimi fotografy se stala
za svou beprostifednost a humor vazenou. Mé¢la
mnoho pratel z fad umélct i intelektuall napfic
generacemi. Na vSechno si vytvofila svij nazor
avjeho vyjadfeni si nebrala serviky. K jejim Ces-
kym oblibenym fotografim patfil Josef Sudek,
Josefa Koudelka a Jindfich Streit.

Poprvé jsem ji poznala jeSté jako dospivajici
divka, kdyZ jsem tatinka fotografa doprovazela
k uméleckym komisim v prazském Mdanesu. Byla
jednou z téch, ktefi posuzovali uméleckou hod-
notu fotografie. Na vSechny se tenkrat usmiva-
la, vtipkovala a pritomnym fotografim se tuto
potupnou ¢innost snazila co nejvic zpfijemnit.
Pomahala, jak jen mohla.

Osobné jsme se poznaly v osmdesatych letech.
Navstivila jsem ji v jejim inspirativnim byté
ve vé€Zi na RaSinové nabrezi, kde bydlela s man-
Zelem ing. Zdenkem Reinhardtem. Dé&lil nas vel-
ky vékovy rozdil, a i kdyz ja jsem vétS§inou na ni
jen hledéla a prikyvovala, i tak jsme se sprate-
lily. Ona se pro mé stala vzorem, profesorkou



fotografie. Clovékem, ktery v dobé viobecné ne-
normalnosti vidél véci tak, jak doopravdy jsou,
a nebal se to vyjadfit. VSechny udalosti, které se
v Cechach odehraly po roce 1948, v ni vyvolaly
velky vzdor. Fotografovani se ji stalo protestem.
Zachycovala pravdivé a bez jakéhokoliv stylizo-
vani pravdu. Déti a jejich svét, ktery byl napro-
sto svobodny, legionafe a fadové sestry nesouci
dal utlu¢ené mySlenky a viru, staré lidi, jejichz
moudrost obdivovala, zatimco spolecnosti byli
na obtiz. Za to jsem si ji nesmirné vazila. Im-
ponoval mi i jeji osobni Zivot, jeji krasny vztah
s manzelem. PouZivala sice divéi jméno Hocho-
va, ale v obCanském prlikazu se jmenovala Rein-
hardtova.

V 1été€ 1987 mé Dasa navstivila u rodicu ve Zli-
né a odtud jsme spolec¢né vyrazily fotografovat
na hostynskou poutf a do Ustavu pro postiZené
na Velehradé. Jako davna skautka pfijela jen s ma-
lou taSkou plnou fofakd a filmi a s kartackem

Dagmar Hochovd, legiondr libd lebku sv. Viclava, z cyklu Sila véku, 1980

na zuby. Pfivezla mi krdasnou keramickou misu
Rosenthal do vybavy a moji mamince slozZila
kompliment, Ze tak Cisto v byté v Zivoté nevidé-
la. Pamatuji si, jak uz ji tenkrat bolela kolena,
ale pocCetné schody vedouci k poutnimu kostelu
na Hostyné vybéhla nahoru i dolt nékolikrat. Fo-
tografovala babi¢ky v Satcich a obycCejné poutni-
ky s velkym citem tak, aby nikoho nerusSila. Stej-
nym laskavym zplsobem pfistupovala k fadovym
sestram pecujicim o postiZzené na Velehradé.
Vsimala si jemnych reakci a tiSe se je snaZila
zachytit. Byla ve svém pfistupu nesentimentalné
lidska.

Sametovou revoluci prozila Dasa s fotakem
na krku, sledovala a fotografovala déni kolem

Obcanského fora. Svoboda ji pfinesla satisfakci
za dlouha l1éta. Radu svych fotografii mohla ko-
nec¢né vytahnout ze Supliku a ukazat je vefejnos-
ti. Za penize ziskané v restituci vydavala knihy
svych fotografii a vystavovala. V roce 1995 se
nam podafilo usporadat jeji vystavu ve zlinském
Diosu. Pfijela autobusem v mrazivém lednu se
svou hfejivou energii. Vernisaz a setkani s ni byl
pro vS§echny velky zazitek. Jeji nazory a nadhled
ji pfinesly v té dobé dalsi zajimavou Zivotni zku-
§enost. Stala na dva roky poslankyni Ceské na-
rodni rady. Vyznamnym ocenénim jeji osobnosti
i dila byla v roce 2000 medaile Za zasluhy v ob-
lasti uméni, kterou obdrzZela od prezidenta Vacla-
va Havla. Posledni roky Zivota stravila na ItizZku,
bojujici se zhoubnou nemoci, odkazana na péci
svého manzela. Zemftela 16. dubna 2012.

Mila Daso, nestihla jsem se s Vami rozloudit.
Pokazdé, kdyz vkladam do pracky pradlo svého
muze a syna, si na Vas ale s laskou a usmévem

vzpomenu. Jsem vdé¢na za kazdou chvili, kterou
jsem mohla prozit ve Vasem stinu. Sbohem.
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Vzpominka na

Oskara PrindisSe

Ladislava Hornakova

Oskar Prindis na zahdjeni vystavy Krajni mez uinosnosti v Domé umeéni ve Zliné,
2. listopadu 2001

Ve véku 65 let opustil 8. dubna 2012 vytvar-
né déni malif, kreslif, sochaf, tvirce asamblazi,
objektti i prostorovych instalaci Oskar Prindis.
Jeho zZivot a tvorba byly spojeny predevsim s Olo-
mouci, kde se 19. zafi 1947 narodil. Koncem S§e-
desatych let se pod dojmem spole¢enskych pro-
mén u nds i v zahraniéi snazil prostfednictvim
vytvarného uméni reagovat na stavajici realitu.
Zpocatku byl ovlivnén pfedev§im surrealismem,
vliv ¢eského informelu posunul jeho tvorbu
do imaginativnéjsi roviny. Po kratkém experimen-
tovani s gestickou malbou se zacalo stale vyraz-
néji u PrindiSe jako absolventa stfedni strojnické
Skoly (1966) projevovat jeho technické zaméreni.
Uplatnil ve svych kresbach geometrizujici a tech-
nicistni prvky a racionalni postupy se vztahem
k technické konstrukci a jejimu fadu, které stale
varioval a rozvijel. Od pocatku sedmdesatych let
ziskal svym nekompromisnim postojem k politic-
ké situaci a predevSim svym dilem vyznamné mis-
to v podnétnych nonkonformnich olomouckych
kruzich. V roce 1971 mél se svym bratrem prvni
samostatnou vystavu v Galerii pod podloubim,
jako autodidakt ov§em za minulého reZimu pre-
zentoval svoji tvorbu mimo tehdejsi oficidalni kul-
turni déni a ani fada PfindiSovych pratel o jeho
vytvarnych aktivitach mnoho nevédéla.

Na dusledné propracované kresby s nazna-
ky technologickych procest a schémat navazal

zaznamy prozitkll z rockové hudby a poezie
provedené formou denikovych zdznamid v hus-
té zméti znakd. Od pocatku 80. let nabyla
na vyznamu jeho kresebna tvorba, reflektuji-
ci na vrstvy podvédomi a jejich promitani se
do primyslovych a potazimo i spoleCensko-so-
cialnich mechanismi. MysSlenkovy obsah dila
podtrhl jesté duslednéjSim uzivanim znakul
i pisma a také jazykem geometrie v cyklech
hyperrealistickych kreseb. Pfijimal stale nové
impulsy pro svou tvorbu, at uz se jednalo o po-
stindustrialni hudbu Einstlirzende Neubau-
ten, poststrukturalni hudebni novotvary Toma
Waitse, dilo W. S. Burroughse, podnéty akc-
niho umélce Steva Manna, ¢i teze soudobych
francouzskych filozofi Jeana Baudrillarda
a Paula Virilia a jejich interpretace fenoménu
postmoderni spole¢nosti.

Jeho kresebné a malifské vyjadieni se postup-
né€ roz§ifilo o trojrozmérné asamblaze, pozdéji

Pohled do instalace vystavy Krajni mez tinosnosti v Domé uméni ve Zliné, 2001

objekty a prostorové instalace. V kompoziéné
vyvazenych asamblazich spojil znalosti technic-
kého kresleni s obdivem ke slozitym mechanis-
mum i obyCejnym vécem. Asamblaze vzbuzovaly
zdani prvotni ucelnosti, byly to vSak imaginarni
prostory plné interakci a vizualni mystifikace.
Zacal spojovat predmétnost se spolec¢enskymi
procesy a systémy. Postupné rozvijel metaforu
spole¢nosti jako absurdni maSinerie. Na konci
osmdesatych let vznikly prvni PfindiSovy troj-
rozmérné svafované kompozice z hutniho mate-
rialu pro sochafska sympozia. Spojoval a kom-
binoval kovové materialy se difevem, kamenem,
sklem apod. v nové trojrozmérné kompoziéni cel-
ky. Byly perfektné femesiné provedené a propra-
cované minuciozné do nejmenSich detaili. Kazdy
pouzity material ¢i pfredmét vclenoval do urcité
struktury zpltsobem, ktery na jedné strané vedl
ke vzniku abstraktnich kovovych monster, pfi-
pominajicich postavy sci-fi (Maly muz s velkym
rohem - Maly muz Lyonel, 2000, Vetfelec - Hos-
titel, 2001), na strané€ druhé koncipoval v duchu
postmodernismu sloZité konstrukce meést nebo
lodi-mobild se stale ¢astéj§i aplikaci pfirodnich
motivl (Skalni mésta I a II, 2000/2001, Ztros-
kotani, 2001, Korab, 2001).

Do sirsiho povédomi vstoupil Oskar Pfin-
dis jako vytvarnik rozsahlym projektem Inter-
zona na prelomu let 1998-1999. Ve spolupraci



s Ladislavem Dankem byla k prezentaci vydana
také publikace, mapujici podrobné jak autoro-
vu dosavadni tviaréi cestu, tak i jeho biogra-
fii, vystavy a bibliografii/! Oskar Prindi§ se
v roce 2001 predstavil také zlinské vefejnosti.
Pro prezentaci své tvorby v Domé uméni zvolil
nazev Krajni mez unosnosti./2 Vybéroveé a dalo
by se fici v urCitém kruhu pfibliZil v promys-
lené a pusobivé instalaci prostfednictvim 80
praci v§echny oblasti své tvorby od konce 80.
let do roku 2001.

Ve svém dile reagoval Oskar Prindi§ vzdy
na zavaziné socialné-psychologické a etické pro-
blémy a zachytil své avahy o povaze soucasného
svéta a o moZnostech a nebezpeci jeho uchopeni.
I kdyz se jeho vytvarné aktivity odvijely v du-
chu neustalého zajmu a obdivu ke svétu techni-
ky, bylo v nich zakdédovano také varovani pfed
jejim nekontrolovatelnym dopadem na spolec-
nost. Apeloval na vzrastajici konflikt jedince
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Oskar Prindis, Tri Grdacie aneb Mlynek mele vodu, 2004, svarované zelezo,
kombinovana technika, 200 x 150 x 60cm

a spole¢nosti a touhu po zachovani vlastni identi-
ty vici jakékoliv manipulaci a formé nasili a sou-
¢asné upozornoval na jeho eskalaci. Ona tuzkost
ze zmanipulovani lidského Zivota byla vazana
k PfindiSovym metafyzickym Gvaham a medita-
cim o zahadach lidského byti. Stale s vétsi na-
Iéhavosti vnimal proces odcizovani se pfiroze-
nému svétu a reagoval na né€j svym specifickym
pristupem. Ve svém dile symbolicky anticipoval
také globalni spoleCenské zmény po roce 1989,
kdy se staticky geopoliticky systém zménil v dy-
namicky globalni proces, pfinaSejici fadu novych
nebezpeci.

Kdyz se Oskar Pfindi§ v roce 1997 piestého-
val, predevsim z ekonomickych davodu, z bytu
v centru Olomouce do rodinného domku v Hor-
ni Lodénici u Moravského Berouna, sliboval si
novy tviurci prostor i existenéni a technické za-
zemi pro svou tvorbu. Tvrdé povétrnostni pod-
minky, vzdalenost od Olomouce a odlouceni
od spolecenského déni i fady pfatel a kontaktl
byly ovSem pro télesné hendikepovaného umél-
ce velkymi prekdazkami. Pfesto, tak jako vidy, se
vénoval vytvarné tvorb€ a bojoval s danou situa-
ci a se zdravotnimi problémy aZ do konce svych
sil. Oskar Pfindi§ prekroc€il krajni mez unosnosti
svého byti 8. dubna 2012.

V roce 1991 byl jednim ze zakladajicich ¢lent
Spolku olomouckych vytvarnikid a vyrazné olo-
moucké Galerie Caesar. V podloubi pfed touto
galerii byl na konci dubna letoSniho roku za-
hajen prezentaci jeho sochy Lampa samurajka
(1999/2003) novy dlouhodoby vystavni projekt

Oskar Prindis, Bez ndzvu (vice moznosti), 1993, asamblaz, preklizka,
60 x 40 x 8cm

s nazvem Misto pro sochu. Jedna z jeho cha-
rakteristickych plastik, svafovanych z kovovych
soucasti, tak symbolicky pfipomina odchod to-
hoto svébytného vytvarnika.

Poznamky:

1. Oskar Pfindis 1968-1999, publikace k vystavam - Vystavni
sin Synagoga, Hranice; Galerie Caesar, Olomouc; Galerie
Titanic - Divadlo hudby, Olomouc; Galerie Octopus, Ry-
mafov, text Ladislav Danék, Votobia 1999, Olomouc 48 str.

2. Oskar Pfindi§ - Krajni mez inosnosti, Dim uméni 2. fijna
- 25. listopadu 2001, stejnojmenny Katalog k vystave, text
Ladislava Hornakova, Votobia, SGZ, 2001, nestr. (4)
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ZLiN #32

Kontexty v objektech

Petra Stanického

Ladislava Hornakova

Architektonicky specificky industrialni cha-
rakter Zlina byl a stale je podnétnym prostfedim
pro tvorbu fady umélcd, mapujicich jeho génia
loci. Vystavni projekt Petra Stanického (1975)
v prostorach galerie s nazvem Kabinet T./! v byva-
Iém tovarnim arealu firmy Bata patfil mezi dalSi
zajimavé realizace, majici nejen vytvarny poten-
cial, ale i schopnost vyjadfovat se ke specifické
architektufe. Autora oslovil pfedevsim charakter
vyznamné pamatkové chranéné 21. administra-
tivni budovy i samotné vystavni industridlni pro-
story pivodné vyrobni tovarni budovy cislo 32.
Tyto impulzy pro néj neznamenaly jen abstraktni
ramec pro umélecké dilo, byly vyzvou a staly se
soucasti jeho site specific objektl, reagujicich
na konkrétni prostorové vlastnosti a kontexty
mista. Rozvijel otazky prostoru, perspektiv, ilu-
ze a architektonickych struktur. Vlozil do nich
osobni zazitky ve své ptivodni podobé nereprodu-
kovatelné, neopakovatelné a nezachytitelné. Pro-
stor Kabinetu T. se stal médiem - nastrojem, se
kterym konceptualné pracoval. Diky neobycejné-
mu citu pro charakter daného mista se autorovi
uspornymi prostfedky podafilo s naprostou leh-
kosti propojit vnitfni prostor s prostorem vnéj§im
a upozornit na vzajemné konotace, na vyznamnou
pamatku mezivalecné architektury i jedinecnou
atmosféru primyslovych objektl, casto dnes ne-
citlivé prestavovanych. Plastika z vrstveného ta-
bulového skla a ocelovych siti s nazvem #21, na-
instalovana v prvni mistnosti, reagovala na archi-
tektonické i z pohledu historie vyrazné vyznéni
21. budovy od vyznamného architekta Vladimira
Karfika. Pfesahla prostor uzavieny sténami gale-
rie a velkymi prosklenymi okny se opticky prola-
movala ven. Souc¢asné€ diky prihledim a zrcadleni
byly do déje vtaZeny a soucasti prezentace se sta-
ly i okolni budovy, predev§im dominantni stavba
,21%. Dimyslnym vyvazZovanim hmotného a ne-
hmotného se mu tak podafilo zachytil statickymi
prostiedky udalost plynouci a ménici se v Case.
Objektem Rozhrani, nainstalovanym v navazném
vystavnim prostoru, opét poukazal na architekto-
nické a estetické hodnoty industrialnich prostor

Petr Stanicky, Rozhrani, 2012, sklo, desky Cetris, 195 x 125 x 60cm,
foto Lubomir Ancinec

a propojil a zviditelnil mista, jejichz magicky
potencial ¢asto unika naSi pozornosti. V plastice
s nazvem Vyhotelé prostory zakédoval autor na-
vic své osobni vzpominky.

Petr Stanicky/? ma sochafské a sklaiské Skole-
ni, postupné ale pracuje s celou fadou vytvarnych
technik a materialti. Nejvyznamnéj$i misto mélo
ve zlinské prezentaci tabulové sklo, kombinova-
né s ocelovymi sitémi, dievem a deskami Cetris.
Zvolené materialy odrazely také jeho staly zajem
o nové tvurci postupy. Prace s materidlem a re-
dukce podnétl k jasnému a silnému vyjadfeni jsou
pro néj priznaéné. Jeho tvorbou se prolina jasné
definovani prostoru a tvaru a lapidarnimi pro-
stiedky se snazi vidy dospét k jadru véci. V archi-
tektonicky orientovaném dile je patrna jeho ucta
a laska k méstu ¢i podobné vznikajicim a funguji-
cim strukturam. V této oblasti jeho vytvarny po-
hled zna¢né ovlivnil studijni pobyt v New Yorku,
mésté se zvlaStnim urbanistickym uspofadanim
pravouhlého rastru. S podobnou strukturou se se-
tkal i ve Zliné€. Jako architektonickou strukturu
vnima ale také zavedeni systéml v prostiedi Zi-
vota ovladaného chaosem a v centru jeho zajmu
zustava téma Clovéka a lidského byti. Na pocatku
vzniku expozice pro Kabinet T. stala reakce na fi-
remni architekturu - architekturu Zelezobetonu,
skla a cihly, architekturu opakujicich se struktur,
spojenou s inspiraci a hlubokou vnimavosti k civi-
lizacnim a pfirodnim souvislostem.

I kdyz Petr Stanicky neni plivodem ze Zlina a pt-
sobi zde teprve od roku 2008, vytvorfil svoji insta-
laci v kontextu s mistem a upozornil na fadu vza-
jemnych vazeb a souvislosti. Jeho dilo se od toho-
to prostoru odvijelo a reagovalo na néj. Autor tex-
tu v katalogu k vystavé Ladislav Danék napsal: ,,...
Objekty Petra Stanického jsou tedy navzdory svoji
hmatatelnosti a hmotnosti svym zplsobem ne-
hmotné.. Tabulové sklo nékolikandsobné vrstvené
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Petr Stanicky, #21, 2012, sklo, ocel, 220 x 220 x 90 cm, foto Lubomir Ancinec

gresivni autory na soucasné vytvarné scéné nejen v CR a po-
fada autorské vystavy, k nimz vydava vlastni katalogy. Mezi
autory, ktefi zde predstavili svoji tvorbu, patii napfiklad Jifi
Petrbok, Dominik Lang, Jifi Valoch, Igor Korpaczewski, Eva
Kotatkova, Jifi Kovanda nebo zlinsti autofi Lubomir Jarcov-
jak a Radim Hanke. Galerie nabizi také pfednasky a autorska
setkani. V soucasné dobé ma sidlo v 32. budové tovarniho
aredlu v centru Zlina. www.kabinett.cz

2. Petr Stanicky (nar. 1975) vystudoval SUPS v Uherském Hra-
disti (1989-1993, obor Kamenosochafstvi), VSUP v Praze
(1993-2000, ateliér Sochafstvi, prof. Kurt Gebauer a Sklo
v architektufe, prof. Marian Karel) a absolvoval postgradual-
ni studium v New York Academy of Art (2005-2007). Od roku
1995 do roku 2000 spolupracoval na sochafskych projektech

v ustfednim objektu a dale vrstvené v okolnich
fasadach je tak prostym a zaroven nenapadné
velkolepym poukdzanim na jedinec¢nost zdejsi-
ho genia loci.“/* V dobé globalizace, celosvétové
unifikace zivota a ztraty intimity, tedy pfevahy
ne-mista nad mistem, byla jeho instalace navra-
tem k zdjmu o to, jak funguji vytvarné artefakty
ve spojeni s konkrétnim mistem a ¢asem, jaky ma
pro né€ vyznam. Jeho vytvarny projekt byl uspés-
nou snahou o prezentaci mimo tradi¢ni vystavni
prostory. Rozvijel zmény ve vztazich mezi umél-
cem, mistem, kde se nachazi a tvofi, a divakem. s

- , . .o . Olbrama Zoubka a Jifiho Beranka. V letech 2000-2003 pra-
Pfesto na rozdil od mnoha site spe01flc realiza- coval jako vedouci ateliéru designu skla na SUPS sklafské
ci mohou jeho jednotlivé objekty-plastiky fungo- ve Valagském Mezifi¢i. V letech 2007-2008 byl asistentem so-
vat i jako samostatnd umélecka dila. Nepfenosny chafskych projekti Jeff Koons Studio v New Yorku. Od roku
a neopakovatelny je ovSem autenticky dojem, kte- 2008 je vedoucim ateliéru Design skla na Fakulté multimedi-
ry v daném misté instalace vyvolala a ktery byl alnich komunikaci Univerzity Tomase Bati ve Zliné€. Samo-

- , e xo s . statné vystavuje od roku 1999 a ucastnil se i fady kolektiv-
umocnén, pokud prochazel navs§tévnik expozici ] . : Jos L
, L . nich vystav. Dilo Petra Stanického je zastoupeno ve sbirkach
sam, mkym nerusen.

Uméleckoprimyslového muzea v Praze, Vychodoceského
muzea v Pardubicich, v Crystalexu Novy Bor, Krajské galerii
vytvarného uméni ve Zlin€, v Thomas More College a Kinsey
Institute v USA. Od rok u 2009 je clenem Umélecké besedy.
www.petrstanicky.com

Poznamky: 3. Ladislav Danék, Cim jsou ¢i mohou byt prace Petra Stanic-

1. Galerie Kabinet T. vznikla v roce 2008 ve Zliné a jejim pro- kého?, Petr Stanicky, ZLIN#32, katalog k vystavé, Zlin 2012,
vozovatelem je SPOLECNOST KT, o.s. Zaméfuje se na pro- 4str.

PETR STANICKY / ZLIN #32
22.05.2012-24. 06. 2012, Galerie Kabinet T.
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Neuspéchy jsou

vyzvy k

Rozhovor

se Zdenkem Lhotskym

Alice Stuchlikova

Zdenék Lhotsky (nar. 1956) je absolventem
specidlniho ateliéru sklafského vytvarnictvi
u prof. Stanislava Libenského na Vysoké S§kole
uméleckoprimyslové v Praze a zakladajicim cle-
nem skupiny Tvrdohlavi. Jeho umélecka tvorba
zahrnuje mj. sklafsky design (tavené misy, fuzo-
vané lehané talife a umyvadla) a tavené sklenéné
plastiky. Navrhy Lhotského i dalSich umélci rea-
lizuje Studio tavené sklenéné plastiky v Pelecho-
vé u Zelezného Brodu, jehoz je Zdenék Lhotsky
od roku 1994 majitelem.!/

I'Rozhovor vznikl jako soucast projektu Galerie na cestach za znevyhodnénymi skupinami
(soucast projektu specifického vyzkumu ¢islo MUNI/A/1033/2009 Rozvoj kreativity ve
Skolni i mimoskolni vytvarné pedagogice katedry vytvarné vychovy Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity) za primarnim ucelem reprodukce klientdm v socialnich zafize-
nich spojené s prezentaci originalniho dila daného umélce.

Zdenék Lhotsky ve svém Studiu tavené sklenéné plastiky v Pelechové u Zelezného Brodu - tymovd konzultace nad jednim z modelii, foto Alice Stuchlikova

Cim je vase studio proslulé a znimé ve svété? Co
vam privdadi zakazniky?

Jednak tim, Ze realizujeme dila naSich kolegl
umeélctl, coZ neni ve svété bézn€ zvykem, protoze
lidé sice tavi na pickdch - ta technika je velmi
roz§ifena - ale tavi vétSinou svoje véci. Aby se
nékdo zabyval tim, Ze bude tavit pro druhé lidi,
tak to je velmi fidky jev. To je jedna véc. A dru-
ha véc je, ze si myslime, Ze ve velikosti tavenych
dél, ktera jsme tady schopni udélat, jsme patrné
asi nejlepsi na svété. Ony se ty informace hroz-
né€ tézko dohledavaji, ale my pochopitelné velmi,
velmi peclivé studujeme svoji konkurenci a za-
znamenavame vSechny jejich uspéchy a tak dale,
takZe si myslime, Ze v tomto oboru jsme opravdu
nékde na svétové Spici. Ale to se vSechno hroz-
né rychle modifikuje, protoZze nam $lape na paty
strasné moc konkurence. Paklize si myslime, Ze
jsme nékde nejlepSi, znamena to, Ze musime byt
neustale krok napfed pfed konkurenci. Vyvoj

v tomto oboru je docela pfekotny a kontinualni.
Dtvodem, pro¢ tedy realizujeme i vé€ci ostat-
nich umélct, je to, Ze kdybychom délali jenom
ty moje, tak bychom hodné brzo skon¢ili (smich),
protoze na tuto technologii je potfeba mit tym
zkuSenych, opatrnych a poucenych pracovniki,
protoze jedinec je v tomto oboru naprosté nic.
Je potieba mit kolektiv, ktery je schopny zvlad-
nout velké tézké kusy, nejenom jejich vyrobu, ale
tfeba i véetné montazZe. Dokonce neni fidkym je-
vem, Ze tady za ty umélce vymySlime koncepci,
tedy nejenom jak dilo tavit, to je pochopitelné
nas§ byznys, ale také co s nim potom dal. To zna-
mena, jak to pak tfeba zaramovat, jak je upevnit,
jak ho fixovat do architektury a tak dale. Takze



Ukdzky fiizovanych lehanych talifii znacky Lhotsky, foto Alice Stuchlikova

jde o velice odbornou praci a délat jenom moje
véci vibec nejde, takze je potfeba mit neustale
dostatek zakazek, aby se v tom systému néjaké
penize tocCily, abychom tady vibec mohli byt.
Ale moje véci délame pochopitelné taky, protoze
jinak by ten Zivot byl strasna nuda. Ja vlastné ne-
jsem podnikatel, ja jsem vytvarnik nebo umélec,
nebo blhvi jak to chcete nazvat, nebo tvirce.
Nemam rad ani jedno z téch slov, ale... (smich)
neumim to pojmenovat jinak. TakZe si tady vy-
myS§lim néjaké vlastni véci, které vznikaji jako
vedlej$i produkt toho hlavniho produktu. A vy-
sledkem je tavena sklenéna plastika a dodavky
pro umélecky obor do celého svéta.

Kolik lidi ve svém studiu zaméstndvite?
Momentalné zde pracuje Sestnact lidi. Musim to
zafukat, protoZe v této dobé se mi to jevi jako
zazrak a nevéfim tomu, Ze se nam to tfeba podafi
uplné vzdycky takto udrzet. Ale tak to je. Neni
vyjimkou, Ze stavy, personalistika pulsuje. Né-
kdy je doba horsi, nékdy lep§i. Musi se to prosté
uvolnit. Uvidime, kam nas pusti budouci stfedo-
pravicova vlada, protoze Zakonik prace momen-
talné€ jaksi viibec nepfeje zaméstnanosti, protoze
podnikatelé se boji, Ze by museli propoustét, coz
je velice drahé, tak rad§i nezaméstnavaji... Tak,
Horacku, prosimté (napomenuti kocoura, pozn.
aut.). Momentalné je stav Sestnact lidi. CozZ je
neuvéfitelné, protozZe jsem tady zacinal jen s par
lidmi a dnes uZ je ten obrat opravdu veliky.

A jaké jsou tu vSechno profese? Sklirny pomalu
zanikaji...

Bohuzel rychle. Profese jsou tady takové zaklad-
ni. Pochopitelné uplné na zacatku technologie
je formovani, to znamena: nékdo musi zpraco-
vat pomocné formy, modely, pak vytvofit formy
na taveni. Potom jsou lidé, ktefi se staraji o na-
kladku do peci, to jsou vétS§inou dva chlapici,
ktefi pfipravuji formy, usazuji je do peci, nakla-
daji do nich sklo a tak dale. Pak je takova hodné
dulezita ¢ast - taveni a hlavné chlazeni a kfiv-
ky, coz délam ja s jednim kolegou, ktery je ted
bohuzel dlouhodobé nemocny, takze je to celé
na mné. Po tavbé se k dilu znova vrati ti hoSi,
ktefi ukladali formy, a vydolovavaji sklo z fo-
rem, coZ je taky hrozné dilezitd prace, protoze
museji byt strasné€ opatrni. Jeden neopatrny po-
hyb jakymkoliv nastrojem mtze véc znicit béhem
zlomku vtefiny. Jako dalsi nastoupi brusici, kte-
fi udélaji ,cold work®, jak se fika v anglictiné.
Sem patfi vSechno, co se déla za studena a smé-
fuje k zuS§lechténi toho kusu, to znamena brou-
Seni, fezani, néjaké lesténi... No a pak se véci
bali, expeduji, exportuji, to zas prochazi tady
pies ucetni kancelaf. To je ve struc¢nosti. Obcas
dojde k takové celkem pitoreskni hadce, co je
Ze lidé maji pochopitelné tendenci myslet si, Ze
zrovna jejich cast je tim podstatnym, co déla tu
technologii. A ja jim vzdycky fikam: Hele, je to
uplna blbost, prosté dilezité je vSechno, proto-
Ze vS§ichni délate (pfestoze to jsou tfeba rizna
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femesla) jeden obor. Ten vystup je jasny a neda
se rozdélit podle sekci. Tady je opravdu dulezité
uplné vSechno, protoze kazdy usek mtize néjakou
neopatrnosti ten kus prosté znicit, opravdu bé-
hem zlomku vtefiny znic¢i véc za nékolik milio-
ntl, a to je docela drsné. TakZe je to troSku adre-
nalin a neni to moc k vyspani, ale uz se v tom
takto koupeme.

Vsichni nebo vétsina jsou absolventi sklirskych
skol v okoli?

Neni tomu tak, jak by to mohlo vypadat. Ab-
solventy sklafskych S$kol mame ¢tyfi, ostatni
zaméstnanci prichazeji z riznych profesi, jako
tfeba nas nejleps§i brusi¢ a §éf dilny je plvodné
zednik-obkladac, ale jelikoZ je i genidlni femesl-
nik a jde mu uplné€ vSechno, vénuje se pravé této
praci. Je to opravdu hrozné rtizné. Néktefi zdejsi
lidé jsou vyuceni, v naSem studiu pracuje i zo-
otechnik... Ale to je tim, Ze jeSté doneddvna se
tato technologie prakticky nevyucovala. A jako
technologicky obor se v podstaté nevyucuje ani
dnes. Na nékterych Skolach se tavi, ale systema-
ticky jako obor se tady v Zelezném Brodé piesta-
la vyucovat nékdy v roce 1965, tim padem nabira-
me lidi z okruhu, ktery se nam nabizi. A hodné si
tedy i vybirame. Vybiram si je hlavné podle IQ,
protoze, at ¢lovék chce, nebo nechce, tak stejné
kupuje ,zajice v pytli“, protoze pokud uvedeného
Clovéka tfeba uz par let neznam a nemam od néj
zadné reference, tak téZko posoudit, jestli je ta-
kovy nebo makovy, ale ono se to vidycky docela
rychle zjisti, kdo jaky je.

S kterymi tuzemskymi vytvarniky spolupracujete?
Tieba s Ladislavem Olivou...

Pan profesor Oliva tady néco déla. Domacich vy-
tvarnikd, se kterymi spolupracujeme, neni moc,
protoze v jadru ta technologie neni uplné nej-
levnéjsi na svété. Ale jezdi sem hodné€ cizinci.
Z domacich umélcl bych ted stra§né nerad né-
koho jmenoval, protoZe zrovna ted se vSechno
pfestrukturovava, ale kromé mé zde tavi tfeba
Anicka MatousSkova, Vladéna Klumparova. Moc
toho opravdu neni. Obcas sem jezdil délat Ivan
Mares. Pochopitelné zaklad veSkeré této spolu-
prace tvofila autorska dvojice Libensky - Brych-
tova, u kterych to vSechno zacalo, protoze kdyz
jsem tady v roce 1994 s kolegou Plivou zacinal,
tak jsme z 99 % tavili pravé jejich prace. A ted
uz nedélame skoro vibec, protoZze Stanislav ode-
Sel, Jaroslava je uz celkem unavena z té celoZi-
votni drahy, protoZe to byla ona, kdo modeloval
vSechny ty véci a ona se také starala o to, aby
to dostalo tfi rozméry, takze ted uz toho moc
nevznika a uplné se to celé prehodilo, prestruk-
turovalo. Ale to je takova véc, ze my se v ramci
moznosti docela vénujeme marketingu, protoze
takto mala firma na marketing moc moZnosti
nema a to, v jakém je to stavu, je pravé disledek
marketingu. Takto to je. V zahrani¢i délame pro
faru lidi do celého svéta, takze tam to je celkem
jednoznacné.

Mohl byste jmenovat nékoho z téch zahraniénich...
Mezi naSe vérné klienty patfi napfiklad Karen
LaMonte se svym manzZelem. To je americka
umélkyné, kterd se pro zajimavost kvuli Pele-
chovu prestéhovala do Prahy z New Yorku, Peter
Bremers z Holandska, Howard Ben Tré ze Spoje-
nych stati, Odile Kinart z Belgie. Strasné nerad
bych na nékoho zapomnél, nékoho smrtelné ura-
zil... (smich), ale je to opravdu takovych patnact,
dvacet lidi. Ty véci se strasné rychle méni, ted
v dobé krize ve Spojenych statech, kdy ztroskota-
lo hrozné moc galerii, i nas opustila ¢ast kliente-
ly a zlistala nam jenom ta cast, ktera s prodejem
nema aZ takovy uplny problém, ale takovy ten
normalni galerijni provoz, ktery v New Yorku bé-
Zel, uz davno nebézi. Vloni, kdyZ jsme tam byli,
zrovna vySel ¢lanek o tom, Ze zkrachovalo 80 %
galerii, coz je tedy docela bomba. A my jsme
pochopitelné na ten byznys navazani, protoZe
v naSem ateliéru si objednavaji ti lidi, ktefi dila
prodavaji, a tak se to ted troSku presmérovalo
a byznys malinko ustrnul, takze jsme vlastné
byli nuceni zastavit vSechny investice, protoze
bychom si radi kolektiv ponechali v takové for-
mé, v jaké je. Clovék nikdy nevi, jak to dopadne.
TroSku se to méni, z galerijnich klientd se nam
ted par zakaznikd vratilo, ale nevim, mam po-
cit, Ze to do tohoto oboru teprve vSechno pfijde.
Sklafsky obor ma velkou setrvacnost a neustale
nam kolem nosu litaji tfi obrovské zakazky, ale
stale se to jakoby zdrzuje, takZe uvidime.

A kdyby se to mélo brdt na stdaty bez ohledu na kri-
zi, tak odbyt je tak nejvic kde? V Japonsku?

V Japonsku jsme néjakou zakazku méli, ted mo-
mentalné je ale asi nejvic objednavek ze Spoje-
nych statl, myslim, Ze asi tak 60 az 70 %, a pak
také z Holandska, Belgie a Svédska.

A kdyi prehlédnete svoji tvorbu, jesté zdaleka
ne uzavienou, tak kdybyste mél vybrat t¥i véci,
na které jste opravdu hrdy, Ze jste je udélal...

Ja toto tak nemam... (smich). Mé ty véci zajimaji,
kdyz vznikaji, a v momenté, kdy uz se vyrabé-
ji nebo uz se zjisti technologicky proces a je to
schopné, tak mé to v podstaté docela prestava
zajimat. Ja jsem rad, Ze jsou, ale Ze bych to mél
rad jako svoje dité... M€ to nejvic vzrusuje, kdyz
to vznika. To nevidim, nesly§im a déldm na tom.
A pak to vznikne a zac¢ne to byt nuda. Zaroven
meé obrovskym zpisobem oslovuji neuspéchy
tady, protoZe to je vyzva k né¢jakému reSeni. Jak-
mile se vam véci dafi, to je dobré, ale uz to neni
to vzruSeni. Tim nechci fict, ze bych byl tedy
rad, aby se tady sekal jeden neuspéch za druhym.
M¢ spi§ bavi feSit ty krizové situace, technolo-
gicky nebo néjak z tvirc¢iho hlediska, neZ tako-
vy ten normalni denni provoz, a jak fikam, tim,
7Ze nejsem podnikatel nebo dusi podnikatel, tak
mé véci bavi, kdyzZ jsou ve stavu néjakého zrodu
nebo néjakého vzniku.



Muzejni pedagogika
nebo Vychova

ke vztahu

ke kulturné

historickému

dédictvi byla poprvé diskutovana na konferenci
OSN v roce 1972. V tomtézZ roce byla schvalena
Umluva o ochrané svétového kulturniho a prirodni-
ho dédictvi (The Convention concerning the Pro-
tection of World Cultural and Natural Heritage),
ktera vstoupila v platnost v roce 1975. Umluva
sdruzuje 178 stati. Jejim hlavnim poslanim je
povinnost smluvniho statu zabezpecit oznacCe-
ni, ochranu, zachovani a pfedavani kulturniho
a pfirodniho dédictvi budoucim generacim.

V rameci Umluvy je kulturni dédictvi defino-
vano jako hmotny nebo duchovni, pfirodni nebo
uméle vytvoreny doklad, jemuz je prikladan es-
teticky, historicky, védecky nebo duchovni vy-
znam.

Pokud ma ztstat toto dédictvi zachovano
a rozvijeno, je zapotiebi, aby soucasné i budou-
ci generace rozpoznavaly jeho vyznam a vnimaly
jeho smysl pro svij vlastni zivot. Naplni vycho-
vy ke vztahu ke kulturné historickému dédictvi

Barokni slavnost v parku - tanecnice menuetu, projekt Muzea luhacovického Zdlesi - Muzea jihovychodni Moravy ve Zliné, 2011, foto Viastimil Kriz

V Ceské republice i na Slovensku se v soucasné
dobé dynamicky rozviji vzdélavaci aktivity mu-
zei, jimiZ si tyto instituce vychovavaji své budou-
ci navstévniky a zprostfedkovavaji jim své védéni.
V této souvislosti se asto mluvi o muzejni peda-
gogice. V tomto uvodnim ¢lanku bych se rada za-
méfila na stéZejni obsah tohoto vzdélavani, jimz
je -podle mého soudu- vychova ke vztahu ke kul-
turné historickému dédictvi. Samotna muzejni pe-
dagogika jako disciplina pak spiSe zachazi s for-
mou, konkrétnimi metodickymi postupy a diléi-
mi obsahy této vychovy. Svébytnou disciplinou
v ramci muzejni pedagogiky je vychova uménim,
ktera patfi do sféry muzei uméni a galerii.

Kulturné historické dédictvi
Myslenkaspojitpécioochranupfirodnichakul-
turnich pamatek lidstva, tedy jakéhosi svétového

(jako integrujici discipliny muzejniho vzdélava-
ni) by mélo byt umoznit mladym lidem ziskat ta-
kové védomosti, dovednosti a schopnosti, které
jsou dulezité pro to, aby se mohli zapojit do Zi-
vota daného mista a porozuméli ojedinélosti jeho
kulturné historického vyvoje - jeho odliSnosti
a unikatnosti. Je zapotfebi, aby k mistu, kde Ziji
uméli také vztahnout historii své rodiny i svou
budoucnost. Aby se naucili vnimat sebe sama
jako jeho soucast - a tim mohli pfispivat k jeho
uchovani, ochrané a rozvoji a nachazet v ném
pro sebe sama uplatnéni.

Vychova ke vztahu ke kulturné historickému
dédictvi by méla a mohla prispét k takovému
rozvoji jejich osobnosti, ktery je predpokla-
dem k ¢inéni kompetentnich voleb a rozhodnuti
v osobnim, profesnim a zejména obCanském zi-
voté.
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Poznavani svéta na zakladé studia vlastni lokality

Historické prostifedi okolo nas bylo vytvoieno
nékdejsi lidskou aktivitou, mlize se jednat o ves-
nici, mé€sto nebo zemé&délskou oblast. Je dileZité,
aby déti porozumély tomu, Ze historické prostie-
di je vSude kolem nich. Studium mistniho histo-
rického charakteru nabizi vynikajici pfilezitosti
pro spolupraci muzea a Skoly. Vztahuje se k pfi-
tomnosti stejn€ jako k minulosti i budoucnosti
a tyka se vlastni zkuSenosti déti. Kazda lokalita
ma budovy a krajinu, movité i nemovité pamat-
ky - a jejich studium by mélo byt zakofenéno
ve vlastnim prostiedi déti, mélo by je vtahovat
do historie mista, kde se odehrava jejich Zivot,
a sméfovat je k rozhodnutim, ktera mohou ucinit
o své vlastni budoucnosti.

Jedna se o téma, které je natolik zajimavé, aby
pfitahlo osmileté a zaujal osmnactileté. Muze
byt zalozeno jak na praktické, tak na teoretické
praci, zavadi je mimo Skolni tfidu a do komuni-
ty. Jeho obsah mizZe mladé lidi siln€ zaujmout
a stimulovat zapalenou diskusi. Predstavuje
také pfimy a hmatatelny zptsob, jak je pfipravit
praci v terénu, ktera je levna a pristupna. Téméfr
kazda lokalita ma néjakou historickou budovu
v pési vzdalenosti a budovu muzea ¢i pamatku
s mobiliafem, dostupnou vefejnou dopravou.

Barokni slavnost v parku - historické uniformy a kostymy, projekt Muzea luhacovického Zalesi - Muzea jihovychodni Moravy ve Zliné, 2011, foto Viastimil K¥iz

Historické prostiedi lezi vSude kolem néas. To,
co se rizni, je rozsah, v jakém ztstalo zachova-
no v soucasném prostiedi a to, jak jsme schopni
si jej v ném uvédomit. Téméf vSechna mista, at
jiz méstska, nebo venkovska, vrchoviny, ¢i nizi-
ny, industrialni, nebo zemédélské oblasti obsahu-
ji dukazy o nékterych strankach lidské cinnosti
v minulosti. Na mnoha mistech se nachazi zfejmé
dikazy minulosti v budovach a struktufe mésta
nebo vesnice. V jinych méstech mohou byt tyto
dikazy stejné vyznamné, ale skryté a daji se obje-
vit technikami terénni prace. Artefakty a dokla-
dy lidské ¢innosti v muzeu tyto vSechny roviny
propojuji, proto by muzeum mélo byt zdakladnou,
zZ niZ je mozno konat poucené vypravy do okoli
a vracet se zp€t k dalSimu prohloubeni ukofisté-
nych poznatkl s nenasilnou radosti z poznavani.

Obsah vychovy ke vztahu ke kulturné historické-
mu dédictvi je tvoien tfemi vzajemné provazanymi
obsahovymi rovinami:

- kulturné historické dédictvi, zivot a spolecen-
stvi vybraného mista c¢i lokality (umoziuje po-
znavat a zkoumat kulturné historického dédic-
tvi v souvislosti s Zivotem daného regionu ¢i
vybrané lokality a pfribéhem konkrétniho mist-
niho spolecenstvi)



- mistni pamétové a kulturni instituce (umoznu-
je déti a mladé lidi naucit vyuzivat tyto insti-
tuce k ziskani informaci vztahujicich se k zi-
votu regionu, osvojit si poznatky o jejich fun-
govani ve spole¢nosti a porozumét vyznamu
jednotlivych spole¢ensko-védnich disciplin
a jejich informaénimu potencialu)

- pamét zijicich generaci (umoZznuje zachytit
pamét Zijicich generaci v dané lokalité pro-
stfednictvim oralni historie a napomahat bu-
dovani sounalezitosti v ramci daného mistni-
ho spolecenstvi, formovani komunity, ktera
sdili nejenom spole¢nou historii, ale i postoje
a hodnoty, a pomaha tim formovat spolecnou
budoucnost).

Projekty ucici vztahu ke kulturné historickému

dédictvi by si mély klast za cil:

- naucit mladé lidi uvazovat jasné a hluboce
o misté, kde Ziji

- naucit je objevovat vlastni spolecenstvi (ko-
munitu) jako prostfedi, kde se odehravaly dé-
jinné udalosti

- péstovat vztah k Zivotnimu a pfirodnimu pro-
stfedi, kulturné historickému dédictvi, véetné
nehmotného, které se objevuje v tradicich,
slavnostech, zvycich a mistni kultufe.

Piinos vychovy ke vztahu ke kulturné historické-

mu dédictvi k rozvoji osobnosti déti a mladych

lidi tak spoc¢iva v mnohovrstevnaté nabidce, kte-

ra rozviji védomosti, dovednosti, schopnosti, po-

stoje a hodnoty déti a mladych lidi. Maloktera

instituce ma v této oblasti potencial takové na-

bidky jako pravé muzeum.

Oblasti, které Vychova ke vztahu ke kulturné his-
torickému dédictvi rozviji jako nabidka pro Skolu

Védomosti, dovednosti a schopnosti:

- umoZzZiuje rozvijet vnimavost vic¢i okolnimu
prostiedi

- rozpoznavat jeho kulturni a historickou mno-
hovrstevnatost

- ocenovat jeho jedine¢nost a porozumét tomu,
co je vném hodnotné a pro¢

- porozumét vyznamu detailu pro celkovy
vzhled budov a prostranstvi, a v designu

- umoziuje pochopit a zakusit mistni kulturni
historii jako zajimavou a zabavnou zkuSenost

- vede k pochopeni slozitosti a rozpornosti vy-
voje kulturni historie a jejich §irSich souvis-
losti v daném misté

- vede k osvojeni si dovednosti komunikovat se
star§imi spoluobCany a profesionalnimi pra-
covniky z instituci

- umoznuje ziskat odivodnéné sebevédomi pfi-
sluSnika urc¢itého mista a spolecenstvi

- vytvafi pfedstavu o tom, pro¢ se kulturné-his-
toricky vyvoj mista ubiral danym smérem

- uci vyuzivat potencial pamétfovych instituci
pro vlastni potfeby

- prispiva ke schopnosti ocenit zkuSenost a Zi-
votni pfibéh starSich generaci

Postoje a hodnoty:

- rozviji emociondalni citlivost k vlastnimu més-
tu a regionu, schopnost zakouSet a rozpozna-
vat emoce, které v détech vyvolava

- vede k uvédomovani si hodnoty vlastniho mis-
ta, kde zak bydli, vytvafi pocit odlivodnéné
hrdosti

- napomaha k uvédoméni si toho, co je v ném
osobné nenahraditelné a mélo by zustat zacho-
vano pro vlastni pocit zakotvenosti

- prispiva k vnimani promén mista, k pochope-
ni pfi¢in téchto promén a vytvofeni vlastniho
postoje k nim

- podnécuje, prohlubuje schopnost se vlastnim
osobitym zplsobem k mistu vztahovat tvofivé
jej uchopit ve vlastni tvorbé

- pfispiva k utvafeni emocionalné mnohovrstev-
natéjsSi osobnosti

- vede k odpovédnosti za misto svého Zivota,
uci vnimat jeho kvality a estetické hodnoty

- stimuluje, koriguje, ovliviuje pfedsudky nebo
ignoraci vici hodnotam mista svého Zivota.

Modelové projekty Vychovy ke vztahu ke kul-
turné historickému dédictvi by mé€ly umoznit dé-
tem a studentim pracovat s texty a pracovnimi
listy za tucCelem interpretace prament z riznych
zdroji: dokumentt, artefakti, riznych predmé-
th z vytvafeného prostiedi. Jinym pramenem je
oralni historie, zachyceni svédectvi pamétniki,
ktera zaroven péstuje jejich vztah ke starSi ge-
neraci a jeji zkuSenosti. Studenti mohou vyuzi-
vat i vizualni materidly jako prameny informaci
o minulosti a souc¢asnosti. Muzeum ve spolupraci
se Skolou také muze organizovat navs§tévu pama-
tek jako nastroj interpretace, analyzy a evaluace.
Ve §kolnim kurikulu mohou tyto projekty slou-
zit jako konkretizace ucebni latky v predmétech
jako je déjepis, zemépis, ob¢anska vychova, vy-
uka jazykd, vytvarna nebo dramaticka vychova.
Dals§im obohacenim je spole¢né uceni a vytvare-
ni kulturni gramotnosti déti a studenti.

Clanek byl zpracovan s pfihlédnutim k metodice materiala
English Heritage London.

Teze Vychovy ke vztahu ke kulturné historickému dédictvi
v oblasti vzdélavacich kompetenci byly zpracovany jako na-
bidka prifezového tématu do Skolnich vzdélavacich progra-
mi ve spolupraci s PaedDr. Markétou Pastorovou, VUP, nyni
Narodni pedagogicky ustav Praha.
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Galerie
ve zlinském
evangelickém

kostele

David Valisek

Pohled do vystavy Lubomira Jarcovjdka Bukovany - Kfizovd cesta, 2012,
Jfoto Libor Stavjanik

Mésto Zlin oplyva celou fadou vyznamnych
funkcionalistickych budov, postavenych v obdo-
bi rozkvétu firmy Bafa. ReZna cihla a stavebni
modul velikosti 6,15 x 6,15 m se postupné staly
architektonickym logem mezivaleéného Zlina.
Evangelicky kostel, postaveny v letech 1936-1937
dle projektu Vladimira Karfika za vyrazné ma-
terialni i finanéni podpory firmy Bata, se z kla-
sického zlinského modelu ponékud vymyka.
Stavba, umisténa ve svaZitém terénu vychodné
od historického centra mésta, je charakteristic-
ka sloZenim ze tfi riznych hranold vytvafejicich
dokonale harmonicky a plné funkéni celek. Hlav-
ni horizontalu rovnobéznou se silnici tvofi tak-
zvany maly sal, na néjz kolmo navazuje velky sal

kostela castecné zapustény do stoupajiciho teré-
nu. Sklon parcely navic architekt Karfik vyuzil
pro kostelni prostor nanejvys$ nezvyklym zpiso-
bem, nebof lavice nejsou umistény v roviné, ny-
brZz stoupaji zplisobem, ktery zname z kinosald.
K tomuto feSeni byl nepochybné inspirovan zlin-
skym Velkym kinem, postavenym roku 1932 dle
navrhu FrantiSka Lydie Gahury.

Vyraznou horizontalu evangelického kostela
tvofi hranolova véz. Hlavni vstup do kostela je
umistén vpravo od véze a kromé vestibulu byl
pivodné vybaven §atnou, umisténou pfimo pro-
ti vchodovym dvefim. Nevime, jak dlouho Satna
slouzila svému ucelu, nicméné v prvni poloviné
90. let 20. stoleti se tento prostor vyuZival pfe-
devSim jako improvizované odkladisté vice Ci
méné potfebnych véci. Karfikova stavba je totiz
na jednu stranu vysoce funkéni, o cemzZ svédci
téméf intaktni podoba interiérd véetné drobnych de-
tailll i po 75 letech existence kostela, nicméné neni

Pohled do vystavy Karla Cudlina Izrael, 2011, foto Pavlina Pejlovd

vybavena prakticky Zzadnymi uloznymi prostory.
Nebylo tedy divu, Ze nefunkcéni Satna nalezla
pravé takové uplatnéni. OvSem navs§tévnikim
kostela se po otevieni hlavniho vchodu naskytal
nikterak vabny pohled na skfin€ nejrtiznéjsSiho
provedeni, naskladané Zidle a dalsi pfedméty.

U prilezitosti oslav 70 let postaveni kostela se
roku 2007 konala cela fada akci pfipominajicich
toto vyroci. Tehdy bylo rozhodnuto, Ze se skla-
dis§té v misté nékdejsi Satny zrusi a vyCiStény pro-
stor bude vyuZit pro vystavu pfipravenou k vy-
roc¢i kostela. Spojili jsme se s architektem Iva-
nem Bergmannem, ktery vytvorfil navrh na nové
osvétleni, poskytujici maximalni variabilitu vy-
uziti daného prostoru. Vystava byla slavnostné
oteviena 4. listopadu 2007 a prfedpokladali jsme,
Ze se stane stdlou expozici spiSe muzejniho cha-
rakteru. JenZe po nékolika mésicich, kdy zajem
ze strany pravidelnych ucastniki nedélnich bo-
hosluzeb logicky opadl, se ukazalo, Ze vystava
vlastné¢ nema koho oslovovat, protoZe kostel je
po vétsinu tydne Siroké verejnosti nepfistupny.

Tehdy pfiSel kurator evangelického sboru Jifi
Pejla s napadem, Ze bychom mohli ob¢as vystav-
ni prostor nabidnout nékterému vytvarnikovi,
ktery by na Cas vystfidal stalou expozici vénova-
nou déjinam evangelikli na Zlinsku a okolnostem
vzniku kostela. Jelikoz je Jifi Pejla ¢lovék, ktery
nejen pfichazi s ndpady, ale umi je také uvadét



v zivot, ujal se zorganizovani prvni takové vysta-
vy, jejiz vernisaz se uskutec¢nila 15. cervna 2008.
Plzensky vytvarnik Pavel Falatek prezentoval
cyklus fotografii nazvany Doteky svétla, které
doplinovaly basné Marcely KaSparové a Zdenka
Svobody. Nové vyuziti vstupniho prostoru vzbu-
dilo velmi pfiznivy ohlas a vystava Pavla Faldtka
vlastn¢ stala na pocatku vzniku galerie.

Na prelomu let 2008 a 2009 jsme stali pred
dilezitym rozhodnutim, jakym smérem se pfi
vyuzivani galerijniho prostoru v evangelickém
kostele vydat. Ozyvaly se legitimni hlasy, aby
se vestibul stal také mistem pro prezentovani
vytvarnych pokust ¢lent zlinského evangelické-
ho sboru ¢i dalSich neprofesionald, coz by pro
né mohlo byt povzbuzenim v jejich usili. Jinou
alternativou bylo naopak sméfovani k Cisté vy-
tvarné galerii, ktera by vnaSela do typicky umé-
feného azZ strohého prostoru evangelického
kostela uméleckou kvalitu, vstupujici do dialogu

Pohled do vystavy Radima Hankeho Cyril a Metodéj / Jan, 2012,
foto Libor Stavjanik

jak s ¢istym funkcionalistickym prostorem vesti-
bulu, tak i s pravidelnymi nav§tévniky nedélnich
bohosluzeb. DalSim argumentem pro vznik stalé
galerie bylo mnohem vét§i zptristupnéni této vy-
nikajici pamatky moderni sakralni architektury
vefejnosti.

Zarukou udrzeni vytvarné urovné pofadanych
vystav se stalo navazani uzké spoluprace s Kraj-
skou galerii vytvarného uméni, ktera znamenala
vyznamnou materidlni a praktickou pomoc pfi
pfipravé a instalaci vystav, a v osobé PhDr. Toma-
§e MikulaStika jsme ziskali zasvéceného znalce
mistni vytvarné scény pfi pofadani prvnich vy-
stav. Nezaménitelnou vizualni tvaf hned od po-
¢atku spoluprace s Krajskou galerii vytvarného

uméni ve Zliné ziskala naSe galerie diky pravi-
delné vydavanym minikatalogim a plakatim, je-
jichz grafickou koncepci navrhl a po celou dobu
realizuje Zdenék Machacek ze zlinského Studia
6.15.

Prostor naSi galerie je specificky svou kom-
paktnosti a urcitou intimitou. Neni nijak roz-
mérny, a vystavy proto maji pomérné sevieny
tvar. Nevelky pocet prezentovanych dél umoznu-
je divakim soustfedéni, které neni rozptylovano
zvédavosti, co bude dal. V letech 2009-2011 jsme
zorganizovali 8 vystav - Otilie Demelova-Sute-
rova: Kiizova cesta; Milo§ Simurda: Mozaiky;
Jindfich Streit / Milo§ Vavrecka: Otevieno, pro-
sim; Miroslav Kubic¢ek: Jizvy a stigmata; Karel
Cudlin: Izrael; Karla Paldtova: Ohlédnuti; Nada
a DuSan Cendelinovi: Keramika / grafika; Petr
Bélohlavek: Zapomenutd mista. Postupné jsme
vyzkousSeli, Ze prostor je vhodny k prezentaci
velmi riznorodych vytvarnych technik a styld.

Pohled do vystavy Maria Kotrby Dobry pastyr, 2012, foto Libor Stavjanik

V letosnim roce jsme uspofadali triptych vy-
stav pod spoleCnym nazvem ,socha v krajiné“,
v némz mapujeme vznik sochafskych dél s du-
chovnimi naméty v riznorodém prostiedi: tra-
dicni venkov a abstrakce (Lubomir Jarcovjak
Bukovany - KfiZova cesta), sochy vyznamnych
historickych osobnosti v krajiné méstské i ven-
kovské (Radim Hanke Cyril a Metodéj / Jan).
V posledni vystavé nedavno tragicky zesnulé-
ho akademického sochafe Maria Kotrby Dobry
pastyi sledujeme zrod monumentalni ¢tyime-
trové brozové sochy Dobrého pastyfe, ktera je
umisténa pobliz dalnice u Lipniku nad Becvou.
Vintimnim vystavnim prostoru je monumentali-
ta sochy naznacCena pfitomnosti dvou artefakti
ze sadrového modelu 1:1 (noha a ovecka), celek
je prezentovan malym sadrovym modelem v mé-
fitku 1:10. DuleZitou a svym zplUsobem stéZejni
casti vystavy je pak série kreseb, které divakim
zpfitomni autorovo promyS§leni tématu sochy,
propracovavani se k podstaté Dobrého pastyfe
a k vysledné skladbé motivi. Vystava v zadném
pifipad€ neni pouhou ilustraci vzniku jednoho ze
stéZejnich autorovych dél, nybrz svébytnym umé-
leckym tvarem, fascinujici cestou sochafe k vel-
kému dilu. Vystavu je mozné zhlédnout do konce
zafi v sobotu a nedéli od 9 do 12 a od 13 do 17
hodin.
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Ludmila Padrtova
Navrat

po padesati letech

Ladislav Danék
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Ludmila Padrtovd, PoniZend suplika, kvéten 2011, suchy pastel, papir, 145 x 171 mm

Piestoze by méla byt malifka a kreslifka
Ludmila Padrtova (*1931) pravem povaZovana
za prvni damu ceské povale¢né lyrické abstrak-
ce, tak tomu tak bohuzel zatim zcela neni. Jeji
jméno a dilo totiz poprvé pfipomnél - a tim pro
nas i objevil - teprve v roce 1997 Jifi Valoch.
V nasledujicim roce pak inicioval autoréinu vu-
bec prvni samostatnou vystavu v Galerii moder-
niho uméni v Hradci Kralové, po niz nasledovaly
dalsi vystavy v Lounech, Galerii Klatovy / Kle-
nova a nakonec i v Praze. Pfiznejme, Ze v od-
bornych kruzich nevyvolaly vétSi ohlas, prestoze
to bylo v dobé¢, kdy vrcholil, zvlasté po vydani
knihy od Mahuleny NeSlehové Poselstvi jiného
vyrazu. Pojeti informelu v ceském uméni 50. let
a prvni poloviny 60. let (Praha 1997), o toto umé-
ni odborny i sbératelsky zajem. Pfic¢inu této jisté
zdrzenlivosti viéi dilu Padrtové mizeme pficist
nejen tomu, ze v té dob€ bylo podle Valocha zna-
mo vedle kreseb jen asi 10 jejich obrazi, ale také
tomu, Ze v prazskych kruzich byla autorka spise
vnimana jako Zena teoretika uméni Jifiho Padrty
(1929-1978). A rovnéz se tradovalo, Ze malifka
vétsinu své tvorby znicila jiZz pocatkem 60. let.
Nebyt Valocha, zfejmé by nikoho jiného nena-
padlo zajit za ni, aby zjistil, Ze jeji prace nepfisly

Ludmila Padrtova, Krizdak, 2012, suchy pastel, papir, 246 x 230 mm

Ludmila Padrtovd, Krmeni mlddat, zari 2011, suchy pastel, papir, 126 x 144 mm

zcela nazmar, nebot vedle zminéného poctu ob-
razi zistalo po desetileti skryto ve sloZkach pri-
blizné 250 kreseb... Dals§i zasluzny pokus o au-
tor¢ino zpfitomnéni v déjepisu ¢eského povalec-
ného uméni ucinil v roce 2003 Zdenek Primus,
ktery jejim kresbam poskytl nalezity prostor
na vystavé Uméni je abstrakce. Ceskd vizudlni
kultura 60. let, uskutecnéné v Jizdarné Praz-
ského hradu. Zde, v sousedstvi zvucnych jmen,
pocinaje Vladimirem Boudnikem, povazZovaném
za hlavniho protagonistu strukturalni abstrakce
v 50. letech u ndas, se zfetelné ukazalo, Ze tvor-
ba Padrtové byla ve své dobé neméné odvazna
a zaroven méla jina vychodiska neZ prace téméf
o sedm let star§Siho Boudnika. Svébytnosti a po-
drobnym zpracovanim autorc¢ina dila z 50. let se
pak v posledni dobé zabyvala Helena Meistrova,
ktera v diplomové praci nazvané prosté Ludmila
Padrtova (Brno 2010) snesla fadu cennych po-
znatkl o vyvoji, povaze a rozsahu autorcina dila,
véetné toho, Ze se ji podafilo podchytit témér 40
portznu rozptylenych obrazt.

Pfilozena fotodokumentace odbornikiim do té
doby neznamych obrazli doklada nejen Valochuv
a Primustv odborny ¢ich pro doposud ostatnimi



nepotvrzenou kvalitu, ale i to, Ze autoréino vy-
tvarné mysleni bylo vzacné vnitiné konzistentni
a ze primarné nevyvéralo - na rozdil od jejich
tehdejSich kolegl - ani tak ze zajmu o sledova-
ni toho, co takfikajic viselo ve vzduchu (i kdyz
diky svému muZi a pratelim nebyla bez informa-
ci o vytvarném déni na zapad od naSich hranic),
nybrZ z jejiho nadani vidét v okolni realité to
podstatné.

Prestoze v uvodu byla fe¢ o tom, Ze Padrtové
by mélo patfit vyjimeéné misto v déjinach Ceské
povale¢né abstrakce, tak zaroven trochu provo-
kativné dodejme, Ze zrovna tak autorka byla a je,
jak se doCteme dale, vysostnou tvirkyni reflek-
tujici ve své tvorbé svét prirody.

Padrtové schopnost pozorovat pfirodu a otisk-
nout si jeji obraz do paméti se ostatné neproje-
vovala jen v jejim dile povaZovaném donedavna
za uzaviené, ale k naSemu radostnému pfekva-
peni se jinak a naplno rozezniva v autoréinych

Ludmila Padrtovd, Stary pavouk, 2012, kombinovand technika, zeleny papir,
246 x 230mm

soucasnych kresbach, vznikajicich od tnora lof-
ského roku. Diky opakovanym vyzvam galeristy
a sbératele Milana MikuSe se totiZ autorka roz-
hodla po padesatileté odmlce opét vzit do ruky
papir a pastel, aby do dneSka vytvofila, jak sama
fika namajstrovala, néco kolem 450 kreseb a né-
kolik obraz.

V souladu se svym vytvarnym ustrojenim po-
chopitelné nejprve navazala tam, kde kdysi pre-
stala. Ale zaroven uz od prvnich pokusi muZeme
pozorovat, Ze jeji soucasné prace, postupné vy-
tvafené nejen suchymi pastely, ale také tuSemi,
temperami ¢i rizné kombinovanymi technikami,
maji ponékud jiny raz, vyznacujici se duchovni
usebranosti a zvlastni barevnou jemnosti. Zmé-
nilo se i to, Ze kresby, byt mnohdy téméf mini-
aturnich rozmért, plisobi mnohem d&jovéji, coz
potvrzuje autorcéin trvaly zajem o zachyceni po-
hybu v prostoru, a svym zplisobem aZ kiehce mo-
numentalné, coz muze znit zdanlivé paradoxné.
Podivame-li se ov§em na jeji kresby pozorné, tak
nam nemuze uniknout, Ze v na prvni pohled abs-
traktni zmé&ti Car najednou spatfime napiiklad

pohyb vazek nad vodni hladinou nebo ptaky
rozrazejici rozlehlou oblohu ¢i pohyb pavouka
v travé. Druhou neméné vyraznou polohu v jejim
souc¢asném usilovani bychom pak mohli vnimat
jako kvazifigurativni, v niZ se mimo jiné snou-
bi autorCin jedineény smysl pro humor s Zivotni
moudrosti. Af tak ¢i onak, zjevné je pro zkusSené
oko uz na prvni pohled pfedevs§im to, Ze autorCi-
na otevienost vici darim Zivota nachazi v jejich
novych kresbach pozoruhodné naplnéni diky jeji
mimofadné schopnosti vidét a vyjadrit podstatné.

Ludmila Padrtova tak patii bez ohledu
na uméleckohistorické zafazeni a dobové souvis-
losti k velikym solitérim Ceského povalecného
uméni, jakymi byli napfiklad Bohuslav Reynek
(1892-1971), Robert Hlinénsky (1908-1979),
Anna Zemankova (1908-1986) ¢i Olga Karlikova
(1923-2004), pro néz pfirodni fad byl zaroven
zrcadlem fadu duSse.

Ludmila Padrtovd, Prelet plamendkai, 2011, suchy pastel, papir, 94 x 112 mm

Ludmila Padrtova

Narozena 14. zafi 1931 v Tfeboni.

Malifka, kreslifka, fotografka.

Studia: 1945-1949 Realné gymnazium v Tieboni. Zastoupe-
ni ve vefejnych sbirkach: Narodni galerie v Praze - sbirka
Jifiho Valocha, Muzeum uméni Olomouc, Galerie Klatovy
| Klenova.

Lit.: Jifi Valoch: Ludmila Padrtova. Zapomenuta osobnost
ceského informelu. Prostor Zlin, 1997, ¢. 6, s. 14-15. - Lud-
mila Padrtovd. Obrazy, kresby. [Katalog vystavy]. Text Jifi
Valoch. Hradec Kralové, Galerie moderniho uméni 1998. -
Zbynék Sedlacek: Prikopnické prace Ludmily Padrtové. Ate-
liér, 1998, ¢. 25-26, s. 4. - Ludmila Padrtovd. Obrazy, kresby
1955-1960. [Katalog vystavy].Text Jifi Valoch. Praha, Kant
1999. - Véra Jirousova: Informel jako zivotni moznost. Ateli-
ér, 1999, €. 23, s. 5. - Lyrickd abstrakce a konvulzivni krdsa. 2
komplementdrni svédectvi Ludmily Padrtové a Aloise NoZicky -
kresby a fotografie z let 1957 az 1965. [Katalog vystavy]. Text
Zdenek Primus. Olomouc, Galerie Caesar 2003. - Zdenek
Primus, Ladislav Danék: Uméni je abstrakce. Ceskd vizudlni
kultura 60. let. Praha, Kant 2003, s. 22-25, 298. - Helena
Meistrova: Ludmila Padrtovd. Magisterskd prdce. Brno, Ma-
sarykova univerzita - Filozoficka fakulta - Seminaf uméni
2010. - Marie KlimesSova, Miroslav Petficek, Hana Rousova
(red): Roky ve dnech. Ceské vytvarné uméni 1945-1957. Rev-
nice - Praha, Arbor vitae - Galerie hlavniho mésta 2010, s.
404, 411.
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Josef Hickel: Conrad Sorgel von Sorgenthal, 1794
olej na platné, 74 x 57 cm.
Muzeum Valasské Mezifici, ze sbirek zamku Lesna.

Gabriela Murad Michalkovska: Porceldnovy salon v paldaci Dubskych v Brné,
1914, akvarel a kvas, 58 x 45 cm.




Conrad Sorgel
von Sorgenthal

v pojeti Hickelové

Marie MZykova

Vétsinou byva uvadén jako rakousky malif:
Josef (Joseph) Hickel. Narodil se v roce 1736
v Ceské Lipé tak jako o néco pozdéji jeho bratr
Antonin (1745-1788), rovnéz malif. Slo o celko-
vé uméleckou rodinu. Zakladni zkuSenosti v ma-
lifské technice ziskali oba vytvarné talentovani
bratfi u svého otce, Josefa Hickela starSiho, kte-
ry maloval pfedevSim nabozenské obrazy. Takové
Skoleni vSak pro uspésSnou drahu v oboru nestaci-
lo. A protoze v Cechach je§té neexistovala moz-
nost vy§§iho uméleckého vzdélani, nejprve Josef
odeSel studovat do Vidné na malifskou akademii,
vedenou specializovanym - pivodem Svédskym -
portrétistou Martinem van Meytensem. Joseflv
zietelny talent se prosadil do té miry, Ze posléze
navazal na Meytensovu drahu a jako on se stal
,cisafskym a kralovskym® malifem, ¢ili dvornim
portrétistou cisafovny Marie Terezie, posléze
i Josefa II. Oba nékolikrat portrétoval. V roce
1769 doSlo k jeho jmenovani ¢lenem florentské
akademie, pficemz ziskal uplatnéni i na viden-
ské akademii. Védom si svého postaveni, mohl
vyuzit svuj vliv i uvnitf oboru: snazil se o re-
formu v ramci ucelnéjSiho studia na akademii.
Pfitom se zde v roce 1758 zapsal ke studiu i jeho
bratr Antonin. A protoZe jeho talent i ctizadost
byla snad jesté vyraznéjSi nez u Josefa, nestacilo
mu pracovat v jeho stinu a v roce 1779 se rozhodl
Viden opustit. Zamifil do Mnichova, kde upoutal
bavorského kurfifta Karla Theodora (portréty
v mnichovské rezidenci a na zamku Nymphen-
burg). Nicméné zvolil drahu vakantniho malife
a skrze dalsi némecké a Svycarské zastavky do-
putoval az ke dvoru francouzské kralovny Marie
Antoinetty - sestry cisafe Josefa II., pro néjz
také kratce pracoval - a na této draze stacil
portrétovat kralovninu nejvérnéjsi pritelkyni,
Marii-Louisu princeznu de Lamballe (v liechten-
steinskych sbirkdch ve Vaduzu).

Jeho bratr Josef se zatim pilné vénoval por-
trétni malbé: udajné vytvofil na tfi tisice podo-
bizen, mezi nimizZ je i portrét papeze Pia VI.

Nas v§ak zaujal kulturné€ historicky mimofad-
né€ cenny portrét osobnosti, ktera stala u vrcholu

tak vyznamné umélecko-fremesiné produkce, ja-
kou v priubéhu 18. stoleti predstavovala vyroba
evropského porcelanu, zpocatku cenéného zla-
tem. Slo o videfiskou porcelanku. Ta sice jiZ
za Du Paquierova vedeni (1714-1744) prodélala
zajimavé obdobi, nicméné nejhodnotnéjsi pro-
dukce méla vznikat az v tzv. druhém obdobi Sor-
genthalové, to jest v letech 1784 az 1805. Pod
vedenim plvodem norimberského dtstojnika
a posléze podnikatele Conrada Sorgela von Sor-
genthala (1735-17. 10. 1805), méla tato manu-
faktura zastinovat i slavnou miSenskou produk-
ci, pri¢emz jiZ po jeho odchodu z jejiho vedeni
nastaval jisty upadek. (Ze si to Videnané zpétné
uvédomili, v roce 1932 po ném v 21. okrese po-
jmenovali jednu z ulic.)

Jestlize §lo o tak vyznamnou osobnost, ne-
bylo divu, Ze se ocitla na repertoaru Hickelové.
Na jeho podobiznu Sorgenthala ze sbirek zamku
zpracovani katalogu Biuh - cest - vliast/ Kinskych
ze zamku Lesnd (2005). A jakZe se sem dostala?
Vysvétleni je nasnadé. Slo o sbirky rodu, spfizné-
ného s Dubskymi z Trebomyslic, ktefi se pys§nili
pravé proslulym porcelanovym salonem v jejich
brnénském palaci, hlavné porceldnem z tzv. Sor-
genthalova obdobi (1784-1805). Dcera feditele
porcelanky, Conrada von Sorgenthala, Konradi-
na (1805-1825) se totiz provdala za majitele pan-
stvi Zdislavice, FrantiSka svob. pana Dubského
(1784-1873), roku 1834 povySeného do hrabéci-
ho stavu. (Zajimavosti pro nas zlstava, Ze pravé
on se v dalS$im manzelstvi stal otcem v€hlasné
spisovatelky, znamé pod jménem Marie Ebner
von Eschenbach.) AvSak vybaveni ,porcelanové-
ho salonu“ zacalo byt pofizovano pfed rokem
1730. Zahrnovalo tuto produkci uz z rané faze
du Paquierovy videnské manufaktury, zaloZené
v roce 1718. Aitato starSi kolekce porcelanu ve-
§la do majetku Dubskych z Tfrebobyslic zvlastnim
zpusobem, skrze manzelku ovdovélého presiden-
ta zemského soudu v Brné, FrantiSka Dubského
(1749-1812), jiz se stala Antonie Piati z Drnovic
(1773-1843), ktera po vymfeni rodu Piati zdédi-
la v roce 1807 Lysice a Drnovice - pravé v tom
roce, kdy umird malif Josef Hickel. Tak pfeslo
do vlastnictvi Dubskych i star§i vybaveni ,por-
celanového salonu®, které ziskal jiZ hrabé Piatti
z pozustalosti hrabéte Czobora pro palac, ktery
si dal postavit Anton Amand hrab¢ Serényi. Zdej-
§i sbirky byly doplnovany az do poloviny 19. sto-
leti. Diky tomu, Ze jeSté v roce 1914 krajinarka
a vedutistka Gabriela Murad-Michalkovska (nar.
1877 v Litencicich na Moravé) pofidila akvare-
ly porcelanového salonu, zistaly dochovany tyto
barevné zaznamy jedine¢né dokumentarni ceny.
Po zbofeni tohoto palace za Albrechta hrabéte
Dubského za kvapné asanace v letech 1914 az
1915 bylo jeho vybaveni uchovano, dnes je zahr-
nuto do sbirek Museum fiir Angewandte Kunst
ve Vidni. Hickelova bezmdala zapomenuta podo-
bizna Conrada Sorgela von Sorgenthala z LeSné
s pfipominkou porcelanového salonu Dubskych
ma nepochybnou souvislost.
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Vratislavsky
modernismus

1900-1932

Jerzy llkosz
PifeloZila Sofa Filipova

V ramci cyklu vénovaného polské mezivalec-
né architekture publikujeme na strankdch Prosto-
ru Zlin text predndsky, predneseny k vystave ,20
na 20° prezentujici prdaci vratislavskych architektii
po pddu komunismu. Autor predndsky Jerzy Ilkosz
(17. 6. 1953) vystudoval déjiny uméni na Historic-
ko-filozofické fakulté Vratislavské univerzity, pra-
coval v univerzitni knihovné, v Oddéleni konzerva-
ce pamdtek ve Vratislavi, byl Feditelem stavebniho
archivu mésta. Od roku 2000 je Feditelem Muzea
architektury ve Vratislavi, napsal Fadu odbornych
studii a publikaci a je autorem Fady architektonic-
kych vystav.(red.)

Vratislav, jako hlavni mésto slezské provincie,
které patfilo az do zacatku 14. stoleti kniZecimu
rodu Piastd, se pozdéji stala soucasti polského
kralovstvi. JiZ ve 13. stoleti vSak tyto zemé osid-
lené Slovany zacalo kolonizovat obyvatelstvo
z némeckych uzemi. Slezsko, Vratislav nevyjima-
je, bylo od roku 1339 formaln¢é soucasti zemi Ko-
runy éeské. Kdyz se Cechy dostaly pod nadvladu
Habsburkt, podlehla Vratislav videniskym vlivim.
V prvni poloviné 18. stoleti, po skonceni slez-
skych valek vedenych mezi Rakouskem a Prus-
kem, se Slezsko stalo soucasti Pruska. Od té chvi-
le jiz nové umélecké tendence nepfichazely z Vid-
né€, nybrZz z Berlina. Po roce 1945 bylo v souladu
s dohodami uzavienymi na Jaltské a Postupimské
konferenci némecké obyvatelstvo ze Slezska vy-
sidleno a na jeho misto pfiSlo obyvatelstvo pol-
ské, které bylo vétSinou také vyhnano z vychod-
nich uzemi Polska, jejichz kulturnim centrem byl
Lvov.

Vratislav, lezici u vychodni hranice Némeckého
cisafstvi, zaujimala v jeho ramci nejednoznacnou
pozici - na jedné strané s pychou zdiraznovala
svlj status nejvét§iho mésta a obchodniho a pri-
myslového centra vychodni provincie a na druhé
bolestné pocitovala provincionalnost viéi rozvi-
nutéj§im centrim zapadnich uzemi Némecka.

Pocet obyvatel tohoto tfetiho nejvétsiho prus-
kého mésta v obdobi hospodaiské prosperity za-
kladatelského obdobi z pochopitelnych divodul

Pohled na Viatislay z konce 19. stol., dobova rytina, MA Vratislay

vzrostl z 200 tisic v roce 1870 na 515 tisic v roce
1910 a za tu dobu se rozloha mésta zvétSila ze 30
km?2 na 50 km2. To s sebou pfineslo naléhavou
potifebu roz§ifeni méstské infrastruktury. Mist-
ni vyrobci betonu byli schopni zajistit technické
prostiedky pro inovativni stavebni feSeni. V roce
1904 byla ve Vratislavi zaloZena stavebni firma
Baugesellschaft fiir Lolat-Eisenbeton GmbH, za-
registrovana v roce 1907, ktera postavila mimo
jiné méstské trzni haly (1906-1908) a adminis-
trativni budovu Hanse Poelziga na Junkenstrasse
(1911-1913) a kromé€ hlavniho realizatora stavby
- firmy Dyckerhoff & Widmann - se podilela také
na stavbé Haly stoleti. Obdivuhodnym zplsobem
se to podafilo dokon¢it v letech 1906-1908 bé-
hem stavby dvou méstskych trznich hal, které
pies svou stale jeSté historizujici cihlovou vnéjsi
podobu (podle projektu Richarda Pliddemanna,
tehdejsiho hlavniho architekta mésta Vratisla-
vi) v interiéru prekvapuji pfiznanou betonovou

Letecky pohled na vratislavské Staré mésto v soucasnosti, foto Stanistaw Klimek

konstrukci spojujici parabolické oblouky se svis-
lymi nosniky, jejimz autorem je inzenyr Heinrich
Kiister. Soukromi investofi stavéli moderni kan-
celafské budovy a obchodni domy, z nichz nejvi-
ce vynika novatorska budova na ul. ,Ofiar Oswie-
cimskich® (Junkernstrasse), kterou navrhl Hans
Poelzig (1911-1913). Jeji horizontalni struktura,
v niz se stfidaji okenni pasy s pasy zdiva, je rov-
néz zaloZzena na Zelezobetonové skeletové kon-
strukci.

V letech 1891-1912 méla Vratislav pfedvida-
vého a vizionarského starostu G. Bendera, ktery
vedl uspéSnou stavebni a kulturni politiku. Pod
jeho vedenim se méstska rada odvazila podporo-
vat architektonické experimenty, aby mésto do-
sahlo takové urbanistické urovné, kterd by mu
umoznila soutézit se zapadnim Némeckem. Néco
takového bylo mozné jen v atmosféfe oZiveného
kulturniho zZivota, ktery se zacal rozvijet kolem
roku 1900 diky §fastnym personalnim rozhodnu-
tim mésta. V jeho ramci plnila dalezitou ulohu
Kralovska Skola uméni a uméleckych femesel
(Konigliche Kunst- und Kunstgewerbeschule).
Jejim tehdejSim feditelem byl vidensky rodak, ar-
chitekt a projektant dekorativnich forem Hermann
Kiithn. Mladi umélci se soustiedovali nejprve ko-
lem ateliéru malife Albrechta Bréduera, kde stu-
dovali bratfi Fritz a Erich Erlerové, Eugen Spiro,
Hermann Volkerling, Moritz Heymann a Heinrich
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Wolff, ktefi pozdéji pokracovali ve studiu v Mni-
chové, kde se pfipojili k umélcim tvoficim v du-
chu secese. V té dobé byl diky snaham Slezského
ustifedniho svazu femesel realizovan program ob-
novy uméleckych femesel. Ve vratislavské S§kole
se zaCaly organizovat femeslné dilny v duchu za-
sady Hermana Obrista, Ze ,jedina skuteé¢né dobra
metoda, jak nékoho naucit uméleckému femeslu,
je dilenska praxe“. V roce 1900 pozval Hermann
Kiithn do Vratislavi berlinského architekta Han-
se Poelziga, kterému v Kralovské Skole uméni
a uméleckych femesel nabidl misto ucitele archi-
tektonické kresby. V roce 1903, kratce po smr-
ti dosavadniho feditele Skoly, prevzal Hans Po-
elzig jeho misto a v roce 1911 ji transformoval
na Akademii uméni a uméleckého femesla. Mimo
uzemi akademie se Sifily nové umélecké proudy
v salonu manzelt Neisserovych - Alberta, pro-
fesora dermatologie a milovnika hudby, a Toni,
ktera se vasnivé zajimala o vytvarné uméni. V je-
jich vratislavském domé, kde casto pobyval také
Poelzig, hostili vynikajici hudebniky, jako byl Ri-
chard Strauss nebo Gustav Mahler, ale predevsim
vratislavské umeélce a profesory z Kralovské Skoly
uméni a uméleckych femesel a rovnéZ bohému
z krkonoS§ské umélecké kolonie v ¢ele se spisova-
teli Carlem a Gerhartem Hauptmannovymi.

Hans Poelzig se narodil v roce 1869 v Berliné
a patfil ke stejnému pokoleni architektt jako Theo-
dor Fischer, Fritz Schumacher, Peter Behrens,
Richard Rimerschmid a Max Berg. Studoval ar-
chitekturu na Vysokém uceni technickém v Ber-
liné-Charlottenburgu u Carla Schéfera. V letech
1896-1899 pracoval na pruském Ministerstvu
vefejnych praci. Jiz od zacatku svého pusobeni
na vratislavské Skole usiloval o reformu zplsobu
vyucovani studentl v duchu idei vypracovanych
anglickym hnutim Arts and Crafts. Po vzoru Johna
Ruskina a Williama Morrise chtél zrusit délici
¢aru mezi femesly (arte mechanicae) a krasnym
uménim (artes liberales), ktera platila od stfedo-
véku a odvolaval se na stfedovékou tradici, kdy
byl umélec pySny na své rukodélné mistrovstvi.
Poelzig, stejné jako Theodor Fischer a Fritz Schu-
macher, vychazel ve své tvorbé z étosu femeslni-
ka. Reforma vyucCovani na vratislavské Akademii
uméni spocivala v tom, Ze pro kazdého studen-
ta byl pripraven individualni program, ktery byl
sestavovan na ucitelskych konferencich. Poelzig
se snazil rozvijet kreativni schopnosti studentt.
Jeho reforma umélecké vyuky tak predjimala ide-
aly Bauhausu ve dvacatych letech.

Mimo své plusobeni na akademii byl tento in-
vencni architekt mnohokrat inicidatorem a orga-
nizatorem domaciho uméleckého Zivota. V roce
1908 se zaslouzil o zalozeni Svazu slezskych umél-
cu (Kiinstlerbund Schlesien), ktery soustfedoval
zaroven vynikajici slezské umélce a mistni milov-
niky uméni. V kruhu plsobnosti této umeélecké
skupiny se nachazeli renomovani umélci, zastanci
modernismu, jako napfiklad architekt Max Berg,
malifi Max Wislicenus, Hans Rossmann, Alfred
Nickisch, Eugen Burkert, Heinrich Tiipke nebo
sochaf Paul Schulz. Svaz nemél jednotny umélec-
ky program, naopak - jeho clenové zastupovali

rizné sméry. O pfijeti mezi ¢leny svazu rozhodo-
vala osobnost umélce a vysoka umélecka uroven
jeho tvorby. Svaz slezskych umélci uzce spolu-
pracoval se slezskou pobofkou Svazu na ochra-
nu vlastenecké kultury (Bund fiir Heimatschutz).
Posledné jmenovany podporoval stejné tendence
jako némecky Werkbund nebo ,hnuti zahradnich
mést“ (Gartenstadtgesellschaft). Vzdyt Hans Poel-
zig byl vlastné zakladajicim ¢lenem némeckého
Werkbundu - organizace, ktera se o Sifeni ideje
reformy a renesance uméni a architektury a jejich
propojeni s primyslem zaslouZila nejvice. Pravé
diky Poelzigovi se vratislavské umélecké prostie-
di pomérné rychle zapojilo do diskusi na téma bu-
douci podoby uméni a i pres odpor konzervativni
casti spole¢nosti znamenalo velky pfinos pro roz-
voj moderniho uméleckého mysleni.

Nejvétsiho tuspéchu dosahli slez§ti umélci
sdruzeni v tomto svazu béhem velké Vystavy sto-
leti, ktera se konala v roce 1913 ve Vystavnim are-
alu, ktery pro ni byl vybudovan a ktery navrhli
¢lenové Svazu slezskych umélci - Hans Poelzig
a Max Berg. Tento ,genidlni tym*® zajistil méstu
véhlas sahajici daleko za némecké hranice.

Nejlepsi vratislavskou stavbou v§ak tehdy byla
Hala stoleti, nyni nazyvana Lidova hala, kterou
v roce 1910 navrhl Max Berg. Max Berg, ktery se
narodil v roce 1870, patfil ke stejnému pokoleni
architektll jako Hans Poelzig. Studoval na Tech-
nické univerzité v Berliné-Charlottenburgu pod
vedenim novogotického architekta C. Schéfera,
ktery své studenty ucil citu pro souvislosti mezi
formou a konstrukci, coZz je téma, kterym se
po cely profesionalni Zivot zabyval jak M. Berg,
tak i H. Poelzig a které bylo rozvijeno v jejich
navrzich a teoretickych komentafich. V roce
1900 se Max Berg stal stavebnim inspektorem
(Stadtbaunispektor) méstského urfadu ve Frank-
furtu nad Mohanem, kde navrhl nékolik vefej-
nych budov. Pfi praci na tomto ufadé se setkal
s novymi architektonickymi myS§lenkami, které
mél pozdé€ji podrobnéji rozpracovat a rozvinout
ve Vratislavi. Seznamil se s novymi tendencemi
v urbanistice, zvlasté pak s koncepci ,zahrad-
niho mésta“ a urbanistickymi teoriemi Camilla
Sitteho. Osvojil si styl neobiedermaieru, ktery
propagovali intelektualové soustfedéni kolem
hnuti Heimatschutz, a navazal kontakty s refor-
matorsky smySlejicimi umélci plsobicimi v or-
ganizacich Diirerbund a Deutscher Werkbund.
Kdyz prisel Max Berg do Vratislavi, probihala
zde jiz diskuze o stavbé vystavni haly, na jejiz
realizaci mél v pfiStich letech soustfedit svou
tviréi pozornost.

Budova vznikla v souvislosti s organizaci velké
historické vystavy pofadané u prilezitosti stého
vyro¢i porazeni Napoleona. Na jeji stavbu byla
pouzita prikopnicka Zelezobetonova konstrukce
a lity beton. Hala byla zastfeSena ve své dobé
nejvétsi kopuli na svété, o pruméru 65 metrd,
zkonstruovanou ze Zelezobetonovych Zeber. Byla
to prvni Zelezobetonova konstrukce takovych roz-
mért vyrobena z materialu dosud pouzivaného
zejména v inZzenyrskych stavbach. Stala se vycho-
zim bodem mnoha modernich staveb 20. stoleti,



pfedev§im hal, stadioni apod. Anglicky historik
architektury Nikolaus Pevsner o hale a jejim sta-
viteli napsal, ze ,tvlirci Haly stoleti se v letech
1910-1912 podafilo prostfednictvim Zelezobeto-
nu to, co dokazal (Peter) Behrens pomoci ocelo-
vych konstrukci. Vytvoril uSlechtilé a monumen-
talni dilo, pficemz nezakryval smélost své kon-
strukce. [...] Podpéry, rozpéti i kfivky obloukl
se vyznacuji eleganci, kterou predjimaji budouci
prace Piera Luigiho Nervi.®

Halu stoleti neni mozné jednoznacné stylové
ani ideové zafadit. Formalné i obsahové odrazi
velmi rlznorodé inspiracni prameny. Max Berg
se ve svém dile mimo jiné vracel k antice, kdyz
za jeho pravzor povazoval Panteon. Kopulova
struktura Haly je rovnéz blizka centralnim by-
zantskym stavbam, pfedev§im chramu Hagia So-
fia v Konstantinopoli. Zjevné jsou také analogie
s bazilikou sv. Petra v Rimé, zvlasté s navrhy Bra-
manteho ¢i Michalangela. Navrat ke klasickym

Max Berg, Hala stoleti, 1911, soucasnd fotografie: Stanistaw Klimek

tradicim byl soucasti hledani inspirace pro novy
styl, ktery by odpovidal soucasnosti a ktery by
byl opakem konciciho 19. stoleti a efemérni se-
cese a zaroven se hodil k rodici se avantgardé.
Jednoduchy a pfiznany material byl heslem doby.
Berg nenapodoboval vzory z dob minulych, av§ak
¢erpal z nich tak, Ze uznaval pravidla proporci
a harmonie.

Hala stoleti byla postavena na puidorysu symet-
rického ¢tyflistu. Tetrakoncha, jako jeden z ptido-
rysu centralnich prostor, je obklopena ochozem,
ktery opisuje jeji obrys. Hala je, podobné jako
kostely, orientovana. Na dvou kolmych osach
sever-jih a vychod-zapad jsou umistény vcho-
dy do budovy s jednoduchym zavérem. Analyza

pudorysu naznacuje, Ze architekt pouzil model,
ktery je pfibliZznym primérem podstavy kopule
(vnitfiho kruhu ctyflistu). Tato veli¢ina byla za-
kladem, ze kterého se vypocitavaly a rysovaly
ostatni rozméry stavby. Pidorysné prvky vznik-
1é¢ z takto vytvofeného obrysu a jejich vzdjemny
vztah je blizky ,zlatému fezu®.

Pfi popisu svého navrhu Max Berg zdirazno-
val predev§im funkcnost, ktera spocivala v kon-
strukénich zakladech Haly. Budova méla splnovat
dvé hlavni ulohy, méla slouzit jako vystavni in-
teriér a zaroven shromazdovaci prostor. Archi-
tektovym zamérem bylo, aby celd konstrukce byla
vyrobena ze Zelezobetonu a vSechny stény, u kte-
rych to bylo mozné, ze skla.
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Erich Mendelssohn, obchodni diim spolecnosti Petersdorf, 1929, zdroj: , Die Form*

Hala ma dvé zakladni ¢asti - podpérnou za-
kladnu a hlavni kopuli. Obé jsou samonosné
a konstrukéné na sob€ nezavislé. Spodni Cast se
sklada ze Ctyf hlavnich podpér, které tvoii Cty-
fi velké arkady otevirajici se do apsid, na néz je
tésné osazen patni vénec zakoncujici spodni cast
stavby. Na ném spociva Zebrova kopule s mirné
splostélym vrchlikem. Na tfech udrovnich jsou
Zebra spojena zpeviujicimi prstenci, které je
chrani pfed zkroucenim a které zdroven vyznacu-
jiurovné okennich zén. Mezi prstenci spinajicimi
zZebra jsou umistény Ctyfi okenni zdény, které se
smérem nahoru postupné zuzuji a jsou zakonceny
stropem. Takové usporadani umoznilo osvétleni
interiéru shora i ze stran.

Stejné€ jako Petrus Berlage nebo pozdéji Adolf
Loos, i Berg odmital ornament a v Hale stoleti
ukazal Zelezobeton v celé jeho krase s charakte-
ristickymi stopami po bednéni, aniz by ho scho-
val pod omitku. Max Berg, podobné jako mno-
ho predstaviteld ranného modernismu, v jistém
smyslu vyznaval kult materialu. Zatimco jini se
omezovali na teorii, Berg v praxi vdechl zZivot
pravidlu o ,poctivém materialu“. To vSak nezna-
menalo, Ze byl proti veSkerému dekorovani. V in-
teriérech, po vzoru gotického chramu, pripoustél
pouZiti sochy nebo malby. Z prament vyplyva, Ze
v surovém stavu planoval ponechat pouze vnéj-
§i ¢ast budovy, zatimco interiér mél v planu po-
jednat freskovou a sochafskou vyzdobou, kterou
chtél svérit Oskaru Kokoschkovi. Celkova kon-
cepce vSak nebyla z nedostatku finanénich pro-
stredkl realizovana.

Max Berg udrzoval blizké kontakty s umélci ko-
lem predniho berlinského ¢asopisu ,Der Sturm®,
ktery propagoval moderni uméni v Némecku. Prav-
dépodobné prostfednictvim jeho vydavatele Her-
wartha Waldena poznal Oskara Kokoschku a Pau-
la Scheerbarta. Literarni vize ,sklenénych doma*
Paula Scheerbarta ziejmé inspirovaly jak Maxe

Erich Mendelssohn, byvaly obchodni ditm spolecnosti Petersdorf, 1929, soucasnd
fotografie: Stanistaw Klimek

Berga, tak Hanse Poelziga - v noci se osvétlena
Hala stoleti méni v hmotu krystalického svétla,
a tento efekt by byl je§té intenzivnéjsi, kdyby bylo
pouzito puvodné planované barevné proskleni.
Spolu s Hornoslezskou vézi Hanse Poelziga, po-
stavenou na Vychodonémecké primyslové trznici
v Poznani v roce 1911, patfi Hala stoleti k prvnim
stavbam v Némecku, v nichz nabyla sklenéna ar-
chitektura novy formdalni a konstrukéni rozmér.
Byl to dalsi vysledek intenzivni spoluprdace obou
architektli. Koncepce haly poznanské véze mize
odkazovat na stupnovité, prosklené prstence ko-
pule Haly stoleti. Hornoslezska véz a Hala sto-
leti ukazuji, jakym zplUsobem se Hans Poelzig
a Max Berg vzajemné inspirovali. Hans Poelzig
navazoval na Halu stoleti také ve svych mnohem
pozdéjsich dilech, ve Velkém Cinohernim divadle
(Grofies Schauspielhaus) v Berliné, v projektu
Trzniho pavilonu v Berlin€ ¢i stavbé obchodniho
domu Tietz ve Vratislavi. VéZ a Hala stoleti se
staly inspiraci pro jejich mladsi kolegy, coZ plati
zejména pro ,sklenénou architekturu® (Glasarchi-
tektur) vystavnich pavilont Bruna Tauta na Sta-
vebni vystavé v Lipsku v roce 1913 a na Spolkové
vystavé v Kolin€ v roce 1914, ale i pro jeho utopic-
ké Stadtkronen z mezivalecného obdobi. V tomto
smyslu byly Hala stoleti a véZ Hanse Poelziga
prvnimi vyspé€lymi dily expresionistické architek-
tury. Hala stoleti nebyla jen milnikem moderni
architektury z betonu, ale také jednou z prvnich
modernistickych staveb v Evropé, které byly pla-
novany pro masové publikum novych méstskych
spolec¢nosti. Max Berg ve vystoupenich propagu-
jicich Halu stoleti zdGraznoval, Ze tisice divakul
budou moci najednou proZivat stejnou estetickou
zkuSenost a shromazdovat se na misté, kde nejsou
patrné spoleCenské rozdily. Architektiv zamér
korespondoval se sociologickymi teoriemi, které

a Werner Sombart. V tomto pojeti bylo centralni



usporadani Haly stoleti soucasnymi kritiky po-
vazovano za dokonalou odpovéd na potieby no-
vého divaka (tedy Sirokych mas), kde prostoro-
va jednota interiéru symbolizovala spolecenskou
harmonii. ProtoZe se experimentdlni némecké
divadlo zabyvalo stejnymi otdzkami, byl na mis-
té napad pfizvat ke spolupraci v ramci Vystavy
stoleti jednoho z tehdejSich nejslavnéjSich diva-
delnich reformatori Gerharta Hauptmanna (Sle-
zana, nositele Nobelovy ceny za literatury z roku
1912), jehoz hru nazvanou Festspiel in deutschen
Reimen pojednavajici o osvobozeneckych valkach
reziroval Max Reinhard. Bratfi Carl a Gerhardt
Hauptmannovi patfili k protagonistim vratislav-
ské umélecké scény, a zaroven byli jejim pojitkem
se svétem berlinské bohémy. Drama Festspiel in
deutschen Reimen se kromé Historické vystavy
stalo hlavni uméleckou udalosti Vystavy stoleti.
Jestlize Hauptmannova divadelni hra navazovala
na antické drama starého Recka, tak ptlkruhovy

A et M R

Max Berg, projekt obchodni tiidy pro Viatislay, 1919, MA Vratislay

amfitedtr Maxe Berga odkazoval na fecké kruhové
hledisté cavea. Expresionisticka idea ,divadla pro
pét tisic“, jejimz zastancem byl Max Reinhardt,
nabyla v Hale stoleti realnou podobu. V zavé-
recné scéné hry Gerhardta Hauptmanna se herci
a publikum seSli na scéné. To, co Max Berg zapo-
¢al svou halou a divadelni scénou v jednom, se
stalo cilem hledani mnoha umélcii, ktefi inklino-
vali k expresionismu, a rovnéZz umélcl spojenych
s Bauhausem, jako byli napfiklad Walter Gropius
a Erwin Piscator a jejich ,totalni divadlo®.
Povedenou premiéru 13. kvétna 1913 vidélo
kolem S§esti tisic divakt. Drama uvadéné kratce

pifed vybuchem 1. svétové valky, v obdobi silici-
ho némeckého nacionalismu, vyvolalo horlivou
diskusi. Vyprovokovalo také politicky skandal -
piedstavitelé monarchistickych a militaristickych
kruhtG povazovali Festspiel in deutschen Reimen
za prili§ pacifistickou hru s nadechem sympatie
pro Napoleona, coz vedlo k zakazu jejiho uva-
déni. Liberalové, levicaci, ale predevsim umélci
a intelektualové, mezi nimi také Max Berg, vy-
stoupili na dramatikovu obranu. Konflikty narts-
tajici kolem budovy Haly stoleti a inscenace hry
G. Hauptmanna upozornily na rozpor mezi oce-
kavanimi ancien régime a umélcili, ktefi jiZ umeéni
a architekturu nepovazovali za nastroje glorifika-
ce sily a vladnoucich trid.

Projekt Maxe Berga pro vystavi§té byl soucasti
jeho planu na zlepSeni a rozvoj Vratislavi, na kte-
rém pracoval od roku 1910 a ve kterém vychazel
ze strategického umisténi mésta mezi zapadnimi
a vychodnimi evropskymi kulturami. V roce 1910

se zucastnil soutéZe na plan rozvoje Velkého Ber-
lina (Grof}-Berlin), pro kterou zpracoval tfi za-
kladni sméry jeho dal§iho urbanistického rozvoje
rozdélenim mésta na tfi zony: 1. zonu bydleni
(Wohnstadt), ktera se opirala o ideu ,zahradniho
meésta“, 2. pracovni zonu (Arbeitstadt), rozdéle-
nou na obchodni (Geschdftsstadt, city) a primys-
lovou (Industriestadt) zo6nu, a 3. monumentalni
zonu (Monumentalstadt), ktera méla slouzit pro
kulturni, oficialni a administrativni ucely.

Diky industrializaci dosahla Vratislav ve 2. po-
lovin€ 19. stoleti rozméra velkého mésta. S tim
se ménila také jeji tvar. Historické jadro mésta
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se proménilo v administrativni a obchodni cen-
trum. Jen v roce 1892-1912 bylo postaveno 60
kancelafskych budov a obchodnich domi, prede-
v§im podél hlavnich obchodnich ulic: ,Swidnic-
ka“, ,Otawska“ a ,Ruska“ (Schweidnitzer Str.,
Ohlauer Str. a Reusche-Str.). Na Rynku (hlavnim
vratislavském namésti) si bratfi Baraschovi ote-
vieli obchodni dim, ktery svymi secesnimi for-
mami a gigantickou svitici zemékouli na stfeSe
délal skutecné dojem. O néco pozdéji (1911-
1913) se do historie architektury zapsal Hans
Poelzig kanceldfskou budovou na ulici ,Ofiar
Oswiecimskich® (Junkernstr.), kdyZ navrhl skele-
tovou konstrukci se stfidavymi vodorovnymi pasy
zdi a oken, ¢imz dal vzniknout prototypu archi-
tektury obchodnich domia 20. let 20. stoleti -
ve Vratislavi ho najdeme jeSté v obchodnim dom¢
Petersdorff na ulici ,Szewska“ (Schuhbriicke)
z roku 1927, jehoz autorem je Erich Mendelsohn,
a v obchodnim domé Wertheim od Hermanna
Dernburga na Kos$ciuszkové namésti (Tauentzi-
enplatz, 1928-1929).

V tomto mésté zahdajil svou kariéru Ernest
May, ktery v se v roce 1919 stal feditelem byto-
vého druZstva Schlesische Heimstdtte (Slezsky
domov), které vedl az do roku 1925, kdy odesel
do Frankfurtu nad Mohanem. Pravé ve Slezsku
vypracovaval tento propagator ,Neues Bauen”
zasady budoucich frankfurtskych sidlisf a mini-
ma socialnich bytd. Nevelka sidlisté s typovou
zastavbou vesnickych domk0 umistoval na da-
leké periferie méstskych aglomeraci. May, zZak
Raymonda Unwina, se pokouSel vlastnim zplso-
bem rozvijet anglickou ideu ,zahradnich mést®.
Casopis ,Schlesische Heim”, ktery vydaval, se-
hral v mezivalecném obdobi vedle ,Ostdeutsche
Bauzeitung” zasadni roli v propagovani novych
tendenci v urbanismu a architektufe. Byly v ném
publikovany projekty levnych domi pro délniky,
které byly stavény ve vesnickém prostifedi. Auto-
rem vétSiny z nich byl May v letech 1919-1924.
Druzstvo Schlesische Heimstdtte vybudovalo
ve Vratislavi nékolik malych sidlist, z nichZ nej-
zajimavéjsi existuji dodnes.

Po prvni svétové valce Max Berg pokracoval
v praci na ideji monumentalni architektury, pfi-
¢emz navazoval na vlastni zkuSenosti s betonem,
oceli a sklem, které se osvédcily v Hale stoleti.
V letech 1919-1921 spoleéné se svymi asistenty
Ludwigem Moshamerem a Richardem Konwiar-
zem vypracoval novy urbanisticky plan rozvoje
Vratislavi jako idedlniho mésta - jeden z prvnich
v Némecku -, v némzZ byly navrzeny vy§kové bu-
dovy, které mély v ramci jeho struktury tvofit
dominanty. Rostouci zajem o architekturu mra-
kodrapl inspirovany americkou metropoli bylo
mozné postfehnout v Némecku jiz kolem roku
1910. Byla to fascinace, ktera souznéla s monu-
mentalismem vilémovské architektury. AvS§ak
teprve po prvni svétové valce vypukla skutec¢né
horliva diskuse o vy§kovych budovach, tak vSudy-
pfitomna, ze se ji zacalo fikat ,mrakodrapova ho-
recka“ (Hochhausfieber). Tématu nevénovaly po-
zornost pouze odborné Casopisy, ale také denni
tisk. Dlvody tohoto zajmu nebyly jednoznacné.

Mnoho architekti a umélci vkladalo nadéje
do nového demokratického fadu. Max Berg, ktery
se stejné jako Bruno Taut a dalSi architekti mladé
generace povazoval za socialniho demokrata, snil
o tom, Ze se mrakodrap stane ,katedralou pra-
ce a nového spoleCenského Zivota“. ZdlUraznoval
rozdily ve spolecenské a politické sféfe mezi né-
meckou vizi a americkou realizaci vySkovych bu-
dov - pro Maxe Berga byl americky mrakodrap
symbolem divokého kapitalismu kSeftujiciho
s pozemky. Aby se predeslo spekulacim s nemo-
vitostmi, mély byt némecké mrakodrapy povoleny
pouze na vefejnych pozemcich. Stavba, a pozdéji
i sprava téchto budov, by zlstavala v rukou ve-
fejnych stavebnich firem. Touha pfedvést nadfa-
zenost némecké urbanistiky poukazuje na nacio-
nalisticky prvek, ktery také sehral dulezitou roli
v Hochhausfieber - némecké mrakodrapy mély
demonstrovat nezlomnou moc naroda bez ohledu
na prohranou valku. Nebyla to tedy pouha souhra
okolnosti, ze prvni némecka soutéZ na vyskovou
stavbu byla vyhlaSena v kvétnu roku 1920 v Gdan-
sku, v mé€sté odd€leném od Némecka versaillskou
smlouvou. Mnoho navrht pfihlasenych do souté-
7Ze zamérné navazovalo na pruskou architekturu
z obdobi plisobeni fadu némeckych rytifa, ¢imz
zdlraznovalo némeckost tohoto uzemi.

Némecké koncepce se vSak od americkych li-
Sily také v kategoriich Cisté architektonickych
a urbanistickych. Mrakodrap mél obohacovat
a kompozi¢né sjednocovat panorama mésta. Ani
historizujici manyra stylu Ecole des Beaux Arts,
ani koncepce mésta husté zastavéného mrakodra-
py nenachazely v Némecku své stoupence. Ta dru-
ha byla v pfikrém rozporu s navrhy, které razili
reformatofi na zacatku 20. stoleti, jako napfiklad
hnuti ,zahradnich mést“, které pro mésta pozado-
valo svétlo a zelené plochy. Za povSimnuti stoji,
ze dokonce ani v nejvétSich némeckych méstech
nebylo potfeba hustéjsi sité mrakodrapl, protoZe
zde nebyl takovy problém se stavebnimi pozemky
jako v americkych metropolich. Max Berg upo-
zornoval na rozdily mezi evropskymi a americky-
mi mésty a byl pfesvédcen, Ze moderni evropska
mésta by méla vytvafet prostiedni systém mezi
vertikalismem a horizontalismem. Architekt za-
roven kladl velky duraz na roli vySkovych budov
v ramci méstské struktury - rozhodnuti o stav-
bé vysoké budovy by méla predchazet priprava
obecného planu rozvoje mésta. Prislusné staveb-
ni predpisy mély chranit mésta pred chaotickou
vystavbou mrakodrapl (jako se to stalo v Ame-
rice), ktera by znicila historicky utvafenou po-
dobu mésta a drasticky zhorSila Zivotni podmin-
ky v ném. Pro optimalni vyuziti kladt vySkovych
budov vypracoval architekt nasledujici pravidla:
1. dostatek svétla v interiérech, 2. dostatek svét-
la pro sousedni budovy, 3. optimalni vztah uzit-
nych a obytnych prostor. Aby se mu Iépe dafilo
tyto podminky splnit, vytvafel si M. Berg modely
ve formé geometrickych nacért vySkovych budov.

Vseobecny zajem o koncepci mrakodrapt nevy-
volaly fantastické vize B. Tauta a okruhu sdruzeni
Gldserne Kette (Sklenény fetéz), nybrz vychazel
z uvefejnovani projektli vypracovavanych pro
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konkrétni mista, a to i v pfipadech, kdy bylo jiz
od zacatku jasné, Ze nemaji velkou Sanci na re-
alizaci. Dulezitou roli v tomto procesu sehraly
Bergovy c¢lanky publikované v nékolika casopi-
sech v letech 1920-1921. V textu Stavba vyskovych
kanceldarskych budov za iicelem zmirnéni problému
nedostatku bytii s vratislavskymi priklady navrhl
architekt koncentraci kancelafi ve vySkovych bu-
dovach. Diky tomuto feSeni ziskalo mnoho byti,
které dosud plnily nahradni ulohu kancelafi, zpét
svou puvodni funkci. Max Berg byl prvnim né-
meckym architektem, ktery uvedl do souvislos-
ti otazku mrakodrapt s problémem nedostatku
bytd, ktery trapil povalecné Némecko, zvlasté
Vratislav, do které pfiSlo mnoho uprchlika.
Planovaci vize Maxe Berga predpokladala
zménu systému vratislavskych komunikaci pro-
stfednictvim promény a rozS$ifeni ulic a vytvofe-
nim novych obchodnich center v podobé ruzné
vysokych budov o vySce od osmi do tficeti pa-
ter. Méstské mrakodrapy umisténé na velkych na-
méstich, na bfezich Odry ¢i méstského vodniho
pfikopu se mély stat stfedisky budoucich admi-
nistrativnich, obchodnich a kulturnich center.
Dominantou vratislavského Starého mésta méla
byt vySkova budova umisténa v tésné blizkosti
gotické radnice. Vysoka budova na Lessingplatzu
(nyni namésti ,Powstancow Warszawy®) méla
byt stfedobodem budouciho Monumentalstadtu,
skladajiciho se z nového muzea uméni a femesel,
univerzitniho kampusu a dal§ich budov. Na druh¢

Heinrich Lauterbach, jednorodinny diim pro vystavu WUWA, 1929, dobové foto,
MA Vratislay

strané feky mély vstupu na Cisafsky most (nyni
most Grunwaldzki) predchazet dvé vysoké bu-
dovy, které by tvofily branu vedouci na Lessing-
platz. Takto vytvofena kulturni ¢tvrt méla prevzit
roli Rynku, a zaroven se stat symbolem nové doby
a nové architektury. Mrakodrap vedle nynéjsiho
Swiebodského nadrazi mél byt mistem, do néhoz
doucnosti méla stat hlavnim vratislavskym vla-
kovym nadrazim. Mrakodrap u méstskych hradeb
(Podwale Swidnickie) byl zamyslen jako pomocné
centrum pro Staré mésto. Dvé vysoké véze u Haly
stoleti mély odliSovat vystavisté jako hlavni cent-
rum obchodu a kultury celého kraje.
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Hans Scharoun, ubytovna pro svobodné pro vystavu WUWA, 1929, soucasnd
Jfotografie: Stanistaw Klimek

Max Berg, stejné jako Bruno Taut a Walter Gro-
pius, mrakodrapy srovnaval s gotickymi katedrala-
mi a velkymi farnimi kostely. Jako ony ¢nély nad
stfedoevropskymi mésty, mély podobnym zpiso-
bem dominovat mrakodrapy administrativnimu
centru (Geschdftsstadt) moderniho mésta jako
chramy lidské prace. Z formalnich vlastnosti goti-
ky vnimané jako triumf vertikality vS§ak Max Berg
pievzal pouze pasy pilastri zakonéené vlnitymi
a Spicatymi prvky nebo ostfe zakoncené okraje
stfech (napfiklad u mrakodrapu na Lessingplat-
zu). Jeho projekty predjimaly pravidla hnuti Neu-
es Bauen z pozdnich 20. let 20. stoleti. Architekt
odleh¢il stény zavedenim pasovych oken, ¢imz
odhalil skelet budovy. Jeho nejvétSim uspéchem
na tomto poli byl projekt obchodniho domu u ny-
néjsiho Swiebodzkého nadrazi (Breslau Freibur-
ger Bahnhof) z roku 1920. Podél Siroké ulice Max
Berg naplanoval osmi az dvanactipatrové budovy,
v nichz byly vertikalni prvky zcela zastoupeny ho-
rizontalni strukturou vytvofenou stfidanim past
oken a zdiva. Tyto charakteristické formy se za-
oblenymi narozimi budov pfedjimaly slavny ob-
chodni dim navrieny Erichem Mendelsohnem.

Vychozim bodem Pro Maxe Berga byla jiZz vySe
zminéna kancelafska budova Hanse Poelziga.

Vratislavské projekty Maxe Berga inspirovaly
mnoho némeckych architektl, coz nejlépe dokla-
da soutéZ na mrakodrap v blizkosti berlinského
vlakového nadrazi na Friedrichstrasse, vyhlasena
v roce 1921, kterou vyvrcholila némecka ,mrako-
drapova horecka“. Vliv mély také na koncepce
piihlasené v letech 1921-1922 do soutéZe na roz-
vojovy plan Vratislavi - nékolik soutéZnich navr-
hl pocitalo se zavedenim mrakodrapt do panora-
matu mésta.

Ani vysSkové budovy, které Max Berg navrho-
val, ani jeho vizi nového mésta magistrat neuznal
za hodny realizace. Hlavni argument odpdirci,
na ktery - nejen ve Vratislavi - navrhy vySkovych
budov narazily, byl Cisté pragmaticky: nejdile-
feSeni, byl nedostatek bytd. Podle Maxe Berga
Vratislav potfebovala postavit dvacet tisic novych
byt roc¢né, ale jeho napad s mrakodrapy, ktery
by zmirnil problém s nedostatkem bytl, méstskou
radu nepfesvédcil. Tvafi v tvar finanéni krizi prv-
nich let Vymarské republiky se spravné rozhod-
la vynalozit vefejné naklady na stavbu obytnych
ctvrti.

Financ¢ni aspekt vSak nebyl jedinou pfi¢inou
neuspéchu Bergova projektu - jeho napad, ktery
pocital se dvacetictyf az tficetipatrovym mrako-
drapem na vratislavském Rynku umisténém v tés-
né blizkosti gotické radnice, vyvolal silny odpor
magistratu. Ambiciozni projekt odrazel umélecké
krédo Maxe Berga: ,Nikoli historickd forma - af
uz romanska, goticka, barokni, nebo soucasna -
rozhoduje o harmonii uméleckych dél riznych
déjinnych dob a stylt. Dilezity je umélcliv cit
pro spravnou formu. Kvalitné navrZena architek-
tura se k sobé vzidy hodi, nehledé na dobu svého
vzniku.“ Obecné téch nékolik malo mrakodrap,
které se na zacatku 20. let v Némecku objevilo,
napfiklad Wilhelm-Marx Haus Wilhelma Kreise



v Diisseldorfu (1922-1924) nebo Chile Fritze
Hogera v Hamburku (1922-1924), mohlo podle
zavaznych predpist dosahovat nejvice deviti az
dvanacti pater. Ve Vratislavi se objevily jesté dal-
§i podminky. Tézka hospodarska a politicka si-
tuace po 1. svétové valce vyostfila konflikt mezi
avantgardou a tradicionalisty, ktery se projevil
jiz béhem Vystavy stoleti. Ve mésté dochazelo
ke zmenSeni spoleCenské a politické podpory pro
neobvyklé projekty. Ztrata pozemki, které dfive
tvofily zazemi Vratislavi (v disledku ustanoveni
novych hranic), méla nejen ekonomické, ale také
psychologické nasledky a pfinesla spiSe konzer-
vativni pfistup k urbanistice. Panoval nazor, Ze
by si Vratislav méla zachovat historicky raz ,né-
meckého“ mésta. Napéti mezi M. Bergem a ve-
denim mésta a omezeni jeho tvirci plisobnosti
prostiednictvim oficidlniho architektonického
statutu mésta v roce 1925 pfispély k jeho roz-
hodnuti z Vratislavi odejit. Jak poznamenal ar-
chitekt a profesor vratislavské Akademie uméni
Adolf Rading, vyznam Maxe Berga pro Vratislav
byl docenén az ve chvili, kdy tvlirce Haly stole-
ti mésto opustil. Teprve na konci desetileti po-
litici znovu zacali vnimat moderni architekturu
jako nastroj reprezentace, znamku soucasnosti
a pokroku, ktera stavéla Slezsko na roven ostat-
nimu némeckému uzemi. Bergovy urbanistické
projekty pro Vratislav byly také zakladem pro
pfipravu ve Slezsku prvni soutéze na tzv. Master
Plan - prestavbu mésta v roce 1921. V ramci ni
se objevily dvé novatorské koncepce, které pri-
spély k rozpoutani diskuse na téma moderniho
utvafeni mést. Byly jimi projekty Ernesta Maye
a Adolfa Radinga, které se podstatné liSily jak
formalné, tak ideové. Rading usiloval o stavbu
obytnych casti mésta ve formé tradicnich bloku
umisténych na velkych tepnach. May pfedlozil
koncepci deglomerace mésta, chtél kolem Vrati-
slavi vytvofit komorni, vzajemn¢ nezavislé obytné
komplexy oddélené od mésta pasem zelené. Tyto
komplexy, v anglické terminologii nazyvané sa-
telity, mély byt ekonomicky nezavislé a zaroven
spojené s centrem Vratislavi pfihodnymi komu-
nikacemi. Vratislavska soutéz, prvni tohoto typu
ve Slezsku, pfispéla ke vzniku projektd na regula-
ci a prestavbu mést, jejichz soucasti byly realiza-
ce novych obytnych ctvrti.

,Vitézstvi nového stavebniho stylu® v archi-
tektufe a interiérech kancelafskych budov zpt-
sobilo, Ze po dlouhych vyjednavanich a také diky
Hansi Poelzigovi pfijalo novy zpisob stavéni
za své i vedeni Vratislavi. Pfedev§im z prostfedki
Vratislavského stavebniho druzstva, a. s. (Sied-
lungsgessellschaft Breslau A. G.), jehoz hlavnim
podilnikem bylo mésto, mélo na okraji Szczyt-
nického parku vzniknout modelové sidlisté podle
stuttgartského sidlisté¢ Weissenhof, v némz mély
byt pfedvedeny nové architektonické formy a sta-
vebni materialy. V roce 1929 zorganizovala slez-
skd pobocka némeckého Werkbundu za vyznam-
ného pfispéni Akademie uméni vystavu Wohnung
und Werkraum (WuWA). Iniciatorem akce byl
Poelzigliv zak Hans Lauterbach, ktery byl vedou-
cim slezské pobocky Werkbundu a pfednasejicim

didaktiky na Akademii. Spole¢né s Radingem se-
stavili obecny plan vystavy. Podobné jako ve Stut-
tgartu, i zde se ocekavala mezinarodni ucast,
ovSem vedeni mésta souhlasilo s dofinancovanim
akce pouze pod podminkou, Ze se bude vystavo-
vat ,némecka kultura jihovychodni hranice Rige“.
Nakonec se ji zucastnili pouze vratislav§ti archi-
tekti: kromé Lauterbacha, Radinga a Scharouna
to byli také Moritz Hadda i Emil Lange, Theo Ef-
fenberger, Paul Hausler, Paul Heim a Albert Kem-
pter, Ludwig Moshamer a také Gustav Wolf, ktery
byl v té dobé feditelem Méstské Skoly uméleckého
femesla. Na vychod od Haly stoleti vznikl kom-
plex bytovych a fadovych domu a volné stojicich
rodinnych domt. V aredlu vystavisté vznikla ko-
lem Haly stoleti rozsahla vystava. Ve srovnani
se Stuttgartem byla novinkou ukazka modernich
pracovnich prostor, mezi jinymi i celého statku.
Vystaveny byly také socialni instituce jako matef-
ska §kola a dim déti a mladeze. AvSak stejn€ jako
ve Stuttgartu mnoho domu nesplinovalo postulat,
aby byly projektovany nejmens§i mozZné, avSak po-
hodIné byty, jak si to doba Zadala. Nejkontroverz-
néjsi byly v tomto ohledu Radinglv mrakodrap
a Scharountv dim pro svobodné.

WuWA ziskala mezinarodni ohlas. Pod jejim
vlivem se vratislavska bytova druzstva, jejichz
architekti se z¢asti na vystavé podileli, odvazila
pouzit moderni formy. Pfikladem toho je bytové
sidlisté ,Ksieze Mate“, spole¢na prace P. Heima,
A. Kemptera, Hanse Thomase a G. Wolfa, nebo
bytové sidlisté na ul. ,Hubska“ Albrechta Jége-
ra. Ve Vratislavi v§ak vidc¢i role Akademie, jejiz
ucitelé a Zaci nejvice ovlivnili vystavu WuWA, vy-
volala nedorozuméni a konflikty. V agresivni no-
vinové kampani byl vedeni Akademie vycitan pro-
tekcionismus. Tzv. ,krize prominentd®, jak byva
nazyvana, nakonec vedla k vystoupeni H. Lauter-
bacha, J. Molzahna, A. Radinga a H. Scharou-
na ze slezské pobocéky Werkbundu. Noviny v§ak
neutocCily jen na konzervativni kruhy - jednim
z nejostfejSich kritik byl absolvent Akademie
a Radingiv zak Giinter Hirschel-Protsch, aktivis-
ta Komunistické strany Némecka (DKP), ktery
jesté nedavno praci Akademie horlivé branil.

,Krize prominenti“ byla symptomem nedo-
stateCné spoluprace Akademie s vlivhymi kru-
hy a osobnostmi mésta, které neudélaly mnoho
pro to, aby predeSly zavieni §koly v roce 1932.
Ihned poté cast umélct, napf. Oskar Schlemmer
a Oskar Moll, opustila mésto; Rading a Scharoun
dal vedli ateliér architektury az do roku 1933.
Prevzeti moci narodnimi socialisty definitivné
rozpraSilo vratislavské umélecké kruhy. Rading
jesté v tomtéZ roce emigroval do Francie a poz-
déji do Palestiny; Hugo Leipziger odjel do USA
a Heinrich Tischler zemfel po propus§téni z kon-
centraéniho tabora Buchenwald. Moritz Hadda
byl po deportaci v roce 1941 zavrazdén v okoli
Rigy. Scharoun, Lauterbach a Jdger mohli svo-
bodné pracovat teprve po roce 1945.
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Most 1981

Bn Neumann

V roce 1964 nebylo u nas asi mnoho lidi, kte-
fi by védéli o existenci vladniho usneseni ¢. 180
z bfezna téhoZ roku, kterym bylo definitivné roz-
hodnuto o likvidaci historického mésta Most.Jeho
tragédie pak naplno vypukla v roce 1967, kdy zaca-
ly bouraci prace. Mozna ale ma zkaza mésta svij
pocatek uz v prvnich letech 19. stoleti, kdy byl
na jeho pozemcich otevien prvni hnédouhelny dil
Zlata trojka.

Letos uplyne tficet let od zavrSeni vytvarnych
akci v postupné destruovaném Mosté, jejichZ in-
spiratorem a organizatorem byl Jifi Sozansky.
Mél jiz zkuSenosti s podobnymi aktivitami v nej-
ruznéjSich prostfedich a v nejriznéjSich vyjimec-
nych mistech. Ty nejvyznamnéjsi akce uskutecnil
v Malé pevnosti v Tereziné¢.

Jifi Sozansky naleZi k nejvyraznéjSim postavam
umélecké generace nastupujici na ¢eskou vytvar-
nou scénu kolem poloviny 70. let. Ta opouSté-
la relativni bezpec¢i Akademie vytvarnych uméni
k jakémukoliv projevu svobodomyslnosti, svéprav-
nosti a tvofivosti ducha.

Umélci generace Jifiho Sozanského se sice ocit-
li na prahu samostatné tvorby ve velmi nepfizni-
vé dobé tuhnouci ,normalizace®, ovSem jiz jako
tvirci, jejichZz zdkladni orientace byly formovany
uméleckymi souvislostmi druhé poloviny Sedesa-
tych a pocatku sedmdesatych let. Jejich vytvar-
ny nazor se tak pocal konstituovat v situaci, kdy
¢eské uméni vstiebalo vétSinu impulzd svétového
vytvarného vyvoje a ¢asto je osobitym zplisobem
modifikovalo. Bohuzel nékdy rovné€z rozmélnilo
a zamlzilo. V této mnohosti a riznosti osobnich
a skupinovych stylt se objevovaly i velmi silné in-
dividualni projevy stojici mimo vzdy proménlivé
domaci kategorie zarucené aktualnosti. Pravé ty
nejvice upoutavaly pozornost nastupujicich umél-
cl a jejich nositelé se ¢asem stavali v Seru nastalé
normalizace jich spojenci a ucastniky nejriznéj-
§ich neoficialnich aktivit.!/

V oteviené situaci ceského uméni, jak se jevila
do zacatku 70. let, ztratilo jiz pro pfislusniky této
generace vyrovnavani se svétovym vyvojem duvod

Jifi Sozansky, Panika, Most, 1982

a pritazlivost. Jejich zkuSenosti a pal¢ivému Zivot-
nimu pocitu jiz ani nekonvenovaly Casté domaci
sklony k intelektudlnim estetizacim, které jim pfi-
padaly vzdalené zivotni realité. Zahy po vstupu
do samostatného vytvarného Zivota se presvédcili,
Ze jejich tvorba musi vychazet z nejosobnéjSich
Zivotnich zkuSenosti, nikoliv jen z rozhledu a ori-
entace ve vytvarnych nazorech doma ¢i ve svété.
V hluku mnohosti bylo pro né€ nezbytné obracet se
k vlastnim kofentim, k vlastni interpretaci tradice,
k nejhlub§im vrstvam osobni i umélecké zkuSenos-
ti. Obrat byl zfejmé zadouci az pred vSechny for-
motvorné a stylotvorné avantgardy moderni doby.
Citili, ze moderna skon¢ila.?/

N¢kdy od poloviny 70. let Ize zaznamenat po-
stupné vynofovani jednotlivych c¢lenl generace
na vefejnosti. Nékteré s6lové prezentace, vétSinou
v neobvyklych prostorach, prozatim neupoutaly
pozornost dohlizitell nad kulturou. To se ale za-
¢alo ménit v roce 1976. V listopadu toho roku se

Viclav Bldha, Siluety, Most, 1982

uskutecnila vystava Konfrontace I v Makromole-
kularnim ustavu CSAV v Praze, ktera spojovala
tvorbu mladé generace s tvorbou respektovanych
pfedchtdci (Bostik, Kmentova, Kolibal, Kro¢a,
Ouhel, Paderlik ml., Smejkal, Sozansky, Simoto-
va, Zoubek). V tomtéz roce Jifi Sozansky poprvé
vstoupil svou tvorbou do prostor Malé pevnosti Te-
rezin. Bylo to vlastné neobyCejné troufalé, nejen
proto, Ze to bylo misto silné vyuzZivané dobovou
propagandou, povinné zafazované na program pod-
nikovych i §kolnich zajezdd, ale také proto, Ze je to
misto aZ po okraj naplnéné désivou paméti kladou-
ci na jakykoliv artefakt mimofadny narok. Je proto
velmi ndaro¢né byt uméleckym gestem prav takové-
mu prostiedi. Jifiho Sozanského ale takové pro-
stfedi vZdy enormné zajima, pfitahuje ho dodnes
kontakt uméleckého dila s neupravenou realitou,
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Jifi Sozansky, Pad, Most, 1981

kde dilo prestava byt pouze vystavenym artefak-
tem k libému obdivovani a proménuje se pii setka-
ni v strukturu jinak, nové€, prekvapivé osvétlujici
hlubinu tajemstvi mista i naSeho Zivota. V roce
1978 se Jifi Sozansky nejen vratil do Malé pev-
nosti v Tereziné, ale také inicioval spolu s Petrem
Pavlikem vystavu Konfrontace II v Mikrobiologic-
kém ustavu CSAV v Praze. Tato konfrontace se jiz
zcela soustfedila na nastupujici uméleckou genera-
ci a bylo na ni zastoupeno 22 autort (Blaha, Bera-
nek, Blabolilova, Bukovsky, Gebauer, Janecka, Ja-
nujova, Knotek, Kouba, Krejcova, Kroca, Novak,
Ouhel, Paderlik ml., Pavlik, Peroutka, Rittstein,
Salachnova, Smolik, Sozansky, Svéda, Tomkova).
Vzbudila ovSem neobycéejné hostilni reakci moci
a hrozilo nejen jeji zavieni, ale i osobni postihy
umélci. O pomoc byl tehdy pozadan prof. Jifi Ko-
talik, ktery skutec¢né celou situaci zvratil tak, Ze
nikdo nebyl postiZen, ale vystava byla uzaviena.
Takové Stésti neméla vystava usporddana Jifim
Sozanskym v Malé pevnosti Terezin v roce 1980.
K této, nyni jiz obsahlé, promyslené prezentaci pfi-
zval fadu dalSich autord rtiznych generaci i umé-
lecké orientace (Bukovsky, Kovaf, DolejSek, Be-
ran, Kulhanek), poradcem projektu byl prof. Jifi
Kotalik. Hudbu k nému sloZil Petr Eben. Cela akce
rozpoutala mimofadné zlostné reakce rezimu. Byla
uzaviena, artefakty navezeny do skladi$té brambor

a jeSté dlouho byla uvadéna jako odstraSujici pfi-
klad rozvracecéské aktivity nepratelskych zivli. Ani
tato zkuSenost vSak neodvratila Jifiho Sozanské-
ho od rozhodnuti vstoupit uméleckymi aktivitami
do poslednich zbytki likvidovaného mésta Most.3/

Podle vlastnich slov znal Jifi Sozansky Mos-
tecko jiz od 70. let, kdy tam nékolikrat pobyval
s malifem Jifim Novakem. To jiZz bylo samozfej-
mé v dobé, kdy se tato krajina ménila v hroma-
dy hluSiny a obrovské diry s vrstvami uhli, kde
i monstrozni tézebni stroje vypadaly jako détské
hrac¢ky. UZ i mésto Most bylo okusovano a v roce
1981 ho jiz zbyvalo jen malo. V§e bylo zpfevrace-
no, zemé, krajina i lidé. Zadné zakofenéni, zad-
né doma. Do téhle materidlni zkazy, ktera byla
i obrazem zkazy lidského ducha, vstoupili autofi
svymi uméleckymi intervencemi, které tu zkazu
vykficely do svéta a zaroven s ni i splynuly. Sply-
nuly s mistem aZ do jeho uplného zniceni. To byl
jeden z charakteristickych a u nas do té doby zcela
mimofadnych ryst celé akce: dilo, artefakt, tvlarci
¢in vstupuje do vefejného prostoru, do Zitého pro-
storu, tady devastovaného, a zanika spolu s pro-
stredim, jehoZ tragédii svou pfitomnosti kficel
do svéta. Ukazuje se, Ze vlastné ani vytvarné umeé-
ni ve 20. stoleti pracujici s tradi¢nimi prostfedky
uz nemize nadale pocitat se zajiSténou trvalosti
dila.



Do stale jeSté zbyvajiciho torza mésta vstoupi-
lo nékolik umélct, které Jifi Sozansky k akci pfi-
zval, fadou objektd, instalaci i kreseb. Reagovaly
na mista a prostory, v nichz jeSté stale zUstava-
ly, byt matné, stopy Zivota. Vaclav Blaha postavil
do zbytkl kostry jakési skladové ¢i vyrobni haly
vysoké plechové profily tfi labilnich, naklonénych
figur, jejichz povrch se stal plochou pro hutné
traktovanou barevnou malifskou strukturu. Rod-
ny list vystavily figuram série Blahovych obrazl
a kreseb Bézcl a Sprchount hovofici o hluboké
existencidlni tisni. Mostecké Siluety jsou velmi
blizké tomu, co vystavil téhoZ roku na prvni gene-
racni vystavé jednoduSe nazvané Obraz v Galerii
uméni v Karlovych Varech*/. Té vystavy se ostatné
ucastnil i Jifi Sozansky. Blahovy Siluety kompletni
destrukci Mostu pfeckaly. Tragi¢nost mista, kde
poprvé staly, v§ak maji v sobé, myslim, dodnes.

Zkazu mésta a takika vSech uméleckych inter-
venci do jeho prostoru preckaly, tusim, i kresby
neobycejné nadaného sochafe Lubomira Janecky.
Vznikaly na zakladé bezprostifednich prozitka dé-
sivého mista. BohuzZel béhem 80. let odeSel Lubo-
mir JaneCka do emigrace a usadil se v USA.

Nejobsahlej§i soubor praci vytvofil v Mosté
mezi ¢ervencem a zafim 1981 a v Cervenci a v zari
1982 Jifi Sozansky ve spolupraci s Jifim Novakem
a Jifim Borlem. V fadé€ mistnosti opusténych obyt-
nych domt a bytd postupné vznikaly jednotlivé
Pfibéhy, jez se rodily z jakési mozné rekonstrukce
osudt lidi, ktefi své domovy opustili a zanechali
tam i hmotné zlomky svych Zivotl i jakousi smutné
vibrujici energii. Vratka torza se skladaji predevSim
z koncetin, zadné trupy, zadna téla, Zadné hlavy.
Naprosta ztrata individuality. Hlavnim materidlem
objektl-torz byla sadra, tak charakteristicky mate-
rial ceského neoficialniho uméni 60. a 70. let.

Velmi castym motivem objektd i celych envi-
romentl Jifiho Sozanského je zebfik, motiv stou-
pani, nebo zde spiSe sapani se v zoufalstvi kamsi
vzhiru, pry¢ z toho marasmu. V jednom pfipadé,
v presbytafi barokniho kostela, je Zebfik svédkem
padu, zficeni ¢lovéka. A to pravé v tomto nejpo-
svatnéjsim misté chramu, jako by instalace vola-
la ,Lidé, zanechte v§i nadéje“. V torzu byvalych
skladi u likvidovaného mosteckého nadrazi bylo
v instalaci Unik Zebfik nékolik a po nich se sapou
lidé s pramalou nadéji na zachranu, jeden s figu-
rou v zaklonu jiZz také pada. Byl jsem v pokuSeni
myslet na Jakoblv zZebfik, ale ten vedl skuteéné
do nebe a stoupali po ném andélé. Zebiiky v Mosté
vedou kamkoliv pry¢, ale Hospodin tu neni. Tady
byl spolupracovnikem Jifiho Sozanského Jifi Borl.
V tomto prostoru pak se také uskutecnila perfor-
mance, kde sadrovym torzim zoufalci sekundo-
vali Zivi nazi lidé. Po této akci se zachovala dob-
ra fotograficka dokumentace Jifiho Putty. I tato
performance, stejné jako instalace a enviromenty,
byla v ¢eském prostiedi zcela zvlastni a ojedinéla,
svym zpUsobem inicia¢ni. A v této intenzité nemaji
u nas dodnes nasledovniky. Vedle Jifiho Putty se
Dolejsek, Pavel Jasansky a architekt Petr Kovar.

Nejvéts§i enviroment vytvofil Jifi Sozansky
ve spolupraci s Jifim Novakem zfejmé v prostorach

byvalych kancelafi a nazvali ho Proces. Odvolani
na Franze Kafku je tu zcela zfejmé. V mistnos-
tech zanefadénych rozdrcenymi nepotfebnostmi,
pozustatky jakychsi, mozna nesmyslnych, ¢innos-
ti vytvofili velmi tisnivé podobenstvi trpkého lid-
ského udélu. Veskery mozny pohyb ¢lovéka je tu
osudové urcen, vedou ho mistnostmi draty spléta-
né do mrizek a siti. Nemilosrdné ohradniky Zivo-
ta. Podobenstvi tehdy velmi srozumitelné. Z fo-
todokumentace je ziejmé, Ze by srozumitelnost
nepostradal ani dnes. A moZna ani dnes by nebyl
Zadouci.

V jedné z poslednich stojicich mosteckych
ulic vedoucich do Nikam vznikla instalace, opét
vytvofrena spolu s Jifim Novakem, s nazvem Pani-
ka. Z oken rozpadajiciho se domu se zoufale tlaci
a derou v panice lidé. Zmét rukou a nohou se snazi
protrhnout zazdivky a mfiZe. I oni se pokouseji
o unik. Ano, nakonec se unik vS§em podafi, vSe, co
jesté zustalo, vyleti fizené do vzduchu.

g
Jifi Sozansky, Skladisté, faze 2, Most, 1981

Vlastné pravé tim, co vypada tak apokalypticky,
exploze ménici vS§e v sutiny a prach, se zcela naplnil
smysl celého dila v Mosté, které jiz vykonalo své.
Ale priesto i dnes je tfeba na to vSechno nezapo-
minat.

Poznamky:

1. Vice viz: katalog vystavy Uméni zastaveného casu, Ces-
ka vytvarna scéna 1969-1985, Ceské muzeum vytvarnych
uméni v Praze, Praha 1996.

2. Vice viz: Ceska spojka, O generaci sedmdesatych let, Ivan
Neumann, Alena Pottickova, in: katalog vystavy Zaznam
1993.

3. Viz poznamka €. 1.

4. Obrazy, Galerie vytvarného uméni Karlovy Vary, Kulturni
dim Sokolov, 1981, text katalogu Ivan Neumann.
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Viktor Slajchrt

pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 30. dubna 1952 v Praze.

Vystudoval Pedagogickou fakultu v Usti nad La-
bem (obor ¢esky jazyk, vytvarna vychova) a né-
kolik let uc¢il v KruSnych horach. Po navratu
do Prahy vystridal fadu zaméstnani, byl mimo
jiné uklizeCem na metru, cestakem Knizniho vel-
koobchodu, vedoucim obchodu a propagace v na-
kladatelstvi Odeon. Po roce 1992 pracoval jako
novinaf. Pusobil pfevazné v kulturni rubrice
Respektu, v soucasnosti nejéastéji spolupracuje
s Revolver Revue.

Vydal knihy - Suroviny laskominy, Milenium
Publishing, 2000, Bankrot, Edice Revolver Re-
vue 2011, Putovani pomezim, Protis 2008. Roku
1998 vysel vybor z jeho starSi poezie Pomaly po-
hyb, Dauphin.

Uspofadal valeéné vzpominky svého dédecka
MUDr. Bedficha Opletala Zapisky z velké valky
(Paseka), které pripravil k vydani. Krom toho je
autorem ¢i spoluautorem fady obrazovych nebo
publicistickych knih.

V roce 2011 obdrzel Cenu Ferdinanda Dobroti-
vého.

Viktor Slajchrt Zije v Praze.

HUSY SOUMRAKU

Husy, jez v slunci zarily
objemnou distojnosti,
proménil soumrak v bledé stiny
chvéjici se ve tmé:
Giansedimmerung.

SMYSL VECI

Kfiidlem dvefi odhrnuji
navaty snih. Vstupuji nezvan
do noci.

Bilé plané prosvitaji temnem,
nizkd mraéna odrazeji
matnou zar.

Naslouchat mohu smyslu véci:
nahlym poryvim vétru,
praskotu vétvi pretizenych snéhem.

Jde prase jde.

Je Cerné, beztvaré a bledé.
Odkudsi kamsi jeho cesta vede
a konc¢i kdovikde.

Jde prase. Oblak rizovy
vali se Sedi mracen,
ostrov, jenz hleda ostrovy,
aby je zmacel placem.

Odkudsi kamsi prase jde,

rocha se k lidem Sirou zemi,

k tém $fastnym i k tém ublizenym,
Odkudsi kamsi... Vzdycky zde.

Jde prase. Té€zkym krokem duni
po pavucinach cest.

Ceka nan ostra éepel luny

a zufivy hlad hvézd.



TUZEMSKA VARIACE

Vidél jsem nejlepSi mozky své generace
nejasné. Jako ve snu.

V pravidelnych rozestupech pokryvaly plochu,
prebytecné byly uz davno vyplety.

Vidél jsem nejlepSi mozky své generace
vyrustat jako karfioly

na zahradce pofadkumilovného blba.

Kvilel jsem smichy.

MALA MURA

Sedim nad papirem, lampa sviti,
oknem horce dycha noc.

Zazrak zivota, napisu

a zarazim se.

Néjak moc hladce

sklouzava tenhle valounek

do jakékoli prazdnoty.

Ani jsem nepostfehl,

Ze na papir slétla mala mira.
Smetl jsem ji dlani -

jak vlakno tabaku, jak popel
nebo chlup.

Pfes zazrak Zivota se nyni tahne
Sedohnéda Smouha.

SVARCVALDSKA LIDOVA

Byk byti spasa jsouci pastviny.
Nejsouci miji. Pro¢ by Zvykal nic?
S nezdolnou vili kroky volnymi
kol voli jde za pachem jalovic.

Nasténnych hodin netfeba bat se,
sedi v nich Martin, kostelnikdv syn.
Kdyz spocte tikot, zakuka kratce,
kam pravé saha pozdni doby stin.

Pak padne noc a do ni padne byk,
svali se téZce - vratky otaznik,
ktery se ve tmé méni v Cerny flek.

Hodiny na zdi zvuk svij také méni,
Martin z nich hlasi blizkost projasnéni
a nutnost znovu pasti dobytek.

NOKTURNO

Tma ve vSech koutech.

Dole postavaji chlapi.

Ve dne tvrdé dfeli, nyni pokufuji.
Ve svetrech, zpoceni, skoro nejsou vidét.
A nad nimi, vysoko na nebi
rizové okno.

Kotvi, nebo pluje?

Andélé v bilych koSilkach

a cerném spodnim pradle,
sestficky kurvy...

Vécna Ukrajina na cestach.
Nekonecna Ukrajina.

TELLUS

Pod slupkou hliny svijeji se
kofinky jako klubka zmiji.
Pfichazi v Satu z metelice
zas dalsi jaro. Porad ziji.

Na kefich jivy taje jini,

udy lodyh se topofi.

Dabel se chechta ukryt v sini,
jak brouskem sjede hfichi bfit.

Zem¢é si snala bilou masku,
hrdlicka v hrdlo 1Ze svou lasku,
mrsinam ¢ervi lasku 1Zou.

Biich pied svatky se plstem 1é¢i
a z chlivkl pravdu tence beci
beranci, nez je podfezou.

STARY BRACH

Umrtvili jej, vzali do klesti

a bezbolestné€ vytrhli.

Zub moudrosti, stary a zkazZeny,

si stejné nic lepSiho nezaslouzil.
Sbohem, veterane!

Vzpomina§? Téch soust a dousku!
Téch polibku!

Mizi spolecnici, s nimiz
jsme ochutnavali radost.
Na zal, bolest a smrt

si zlistaneme sami.

Z POSLEDNICH ZAPISKU

Uz léta vim,

Ze nejsem ¢clovék na svém misté.
Ale kdo patfi tam, kde zrovna jsem?
A kam patfim ja?

Duchové zemfelych vSude kolem
neviditelné prihlizeji, jak lidé
Curaji, kadi, prdi, masturbuji...
To je panecku Zivot! fikaji si.

*

Panstvim své paméti bloumam po libosti
pies krasné vyhlidky, utulna udolicka
aZ k mocalim a désuplnym roklim -
obchazim, co mam naZzito...
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Patrik Ourfednik

pfipravuje

Pavel Petr

Foto © Petr Machan, 2012

Narodil se 23. dubna 1957 v Praze.

V sedmdesatych letech vystfidal fadu rtznych za-
méstnani, jako signatdfi petice VONSu za propus-
téni politickych vézni mu bylo odepfeno vysoko-
Skolské vzdélani. V roce 1984 emigroval do Fran-
cie, kde vystudoval francouzs§tinu a dé&jiny ideji.
V roce 1992 podnitil zalozeni Svobodné univerzity
v Nouallaguetu, kde od roku 1995 prednasi.

Jeho dilo zahrnuje basnické sbirky Anebo (1992),
Netfkuli (1996) a Dim bosého (2004), pohadku
O princi Cekankovi, jak putoval za princeznou,
a o vSelijakych dobrodruzZstvich, kterda se mu pfitom
pfihodila (1993), prozy Rok c¢tyfiadvacet (1995),
Europeana. Stru¢né déjiny dvacatého véku (2001),
Piihodna chvile, 1855 (2006) a Ad acta (2006),
eseje Hledani ztraceného jazyka (1992) a Utopus
to byl, kdo ucinil mé ostrovem (2010), divadelni
hru Dnes a pozitfi (2012) a lexikografické prace
Smirbuch jazyka éeského (Pafiz, 1988) a Aniz jest
co nového pod sluncem (1994). V soucasné dobé
pfipravuje nakladatelstvi Torst vybor z jeho ¢lanku
a rozhovorl pod nazvem Svobodny prostor jazyka.
Oufednikovy prozy i poesie byly prelozeny do mno-
ha jazykt a docCkaly se fady zahrani¢nich ocenéni.

to pfi mluveni

To pfi mluveni hlahol lidsky byva jest tak
rizny a toliko zevni podobnosti nadany, Ze
dva stejné hlaholy vlastné€ nejsou: ti mluvi
tlusté jako kameni valeni, a jini tence, jako
by fidkého blata neb drti utrusovali; ti jino-
chim zelenym, oni zas vice kurvam se pfi
tom podobaji; jini zas nechavaji, aby jim
z hrdla hlahol se valil, jako by hoven byli
sudové plni, a ¢ep upadl; ti zas hledaji, jak
pomoci svému hlaholu k lep§i hladkosti Ci-
niti, ale ouha to zmahaji a z vétSiny jen oci
tie§ti; onych manyrové jsou na zrak prijem-
ni, ale na omak plni trni a bodlaci; tém zas
se hlahol klati jako rakos v obdluzném mlu-
veni, a podobné ledvi jejich a mySleni tajné:
a jak to vSe snaSeti a pomijeti mI¢enim?

na poli

Mij pfitel roste na poli pfi kraji lesa,
opfeny o liskovy ker.

Gestikuluje a mluvi a mluvi a mluvi a mluvi.

Cas od ¢asu projede zavoznik, projde
houbaf.

Pfibrzdi, pozastavi.

A oba si fikaji : Lidské slovo je nejkrasné;jsi
dar.

Co by si chudak pocal, kdyby byl némy?

avSak pozor
(ze zdpisku [ékare)

Tak jeSté v ustech prohmatame bedlivé kaz-
dé slovo - chutno-li neb nelibo? studeno neb
vielo? - a nezfidka na posledni chvili je
spolkneme. A jakmile jednou proplizi se po-
Zerakem a sklouzne v hloub, zapadne jakoby
do bezedné tiiné zapomenuti a nevédomosti.
Avsak pozor! O tom nemame ani potuchy, Ze
Zaludek nas zaplavi nebohy Zvanec spousta-
mi riznych moki, zpfevrati jej v sobé na rub
i lic, hnéte jej a cedi, a posunuje!

po letech

a tluce na dvefte.

vecirek v plném proudu,
jeSté tfi a budem komplet,
vola jarda.

a mavaje uSima
kalon rudy
priseda.

uz tenkrat,
Septa kdosi komusi
a srka blivajz.

a tluce na dvefte.
vampyr nosaty, ta stara vojna,

drti pracku ostruse.

ale Ze to ma brink.



a hle, tluce na dvere.
zpola jafe zpola plase,
kotul s nehetnatkou.

pamatujes?
vece makak.

ale Ze to ma bfink.

snidané v traveé
den ze dne

rano zrana

co tftina na bahné:
pies obzor Sero kraci,
v prdeli svita,

feC se lihne, pachne zub
a do vecera daleko.

ach!

ach! kdyby den
mohl mluvit!

hlasal by
noc
slova

¢as od casu

oteviou zemi a vypusti je zpét.

a zatnou nam je do Zeber,
slova vlhkem zrezivéla.

a tak umirame.
hloupé¢, ale uzitecné.

moje fec

Seroranni

srkani chrchlani otirani
koutk® rukavem

pohledy

stranou mléeni ukosem -
a hle, ¢isi usta se otviraji
nové a jinak

a hle,

hrtanem se dere slovo
Skrabe se pres ohryzek
pronika dutinou

klouzZe po jazyku

cpe se mezi zuby
skapava ze rtu

stéka po bradé

pada do polivky

a

na posledni chvili

tésné jen taktak o chlup o psi prirozeni
na dva palce stat se mastnym okem

otaci se a vola:

ano

tak néjak jsem to chtélo fict

6 ano, vy

6 ano, vidim ty bytosti, které vas porodily,
mladé, plné uhrua,

s prase¢im Celem a ¢nicimi nadry,

s jedinym faldem na prdeli,

na zpusob predzvésti.

ach déti, déti

slysis?

z hfisté zvuci bujny kfik

a z blizké hosptidky pod kaStany
tatd chlapskych hlast ryk.
sly§is? sly§is?

v ulicich stromy §umi,

ve vétvich cvrlika si kos,
vzduch vlahym létem voni,
jako by chtél fici cos.

slySis? slysis?

i z jatek zni jen zpév a smich,
a tichoulince z porodnice
pukani namrdanych bfich.
slys§is? sly§is?

A v Horazdovicich

A v Horazdovicich Sel jeden do hospody a tam
sedél a pivo pil, a druhy mu povida, mas ty ale
vytlemené oc€i, ja ti ty oCi sezobam, a sezobal.
Potom prisel bratr toho vyzobaného a zaplakal
a zabil ho, a s nim tfi dalsi, ktefi se tomu sma-
li, a ¢tvrtého probodl nahodou tulichem, jak se
rozhanél. A toho potom vrchnost dala utratit,
a kdyZ bylo po popravé, hrom udefil do katova
pacholka a vSechny divaky rozplasil, Ze se tfi za-
bili po té rychlé cesté, jak utikali. A tak z piti
piva se tragédie stala, kdyZz deset chlapl konec
vzalo smrti, a nezuUstalo neZ toho slepého s vyzo-
banyma ocCima, ktery se stal v SuSicich Iékarni-
kem a tloukl tam prach a misil vody.

A jiného z Radesova

A jiného z RadeSova probodl ¢etnik ve vysluzbé,
a tak Sel domi a kazal Zené se svléci, aby se vzpa-
matoval. Zena k nému: O muj muZzi, na¢ bych se
svlékala, vzdyt jsi umrly. Ale on k ni: NeZ toto
mi je, Zeno, velmi divné, mam chuté, a mél bych
byti umrly, svlékni se, 6 mé milé licko, a tak k ni
mluvil, az se svlékla. A potom spolu lezeli a on
ji pichal, ale pofad mu to bylo v hlavé. A vecer
Sel za sousedem a tazal se, zda mizZe byti umrly,
kdyzZ vlastni Zenu miZe pichati. A soused se roz-
zufil a fekl: Vzdyt té propichli, ty umrl¢e umrla,
co mi sem leze§, a vzal ho potéhem. A po celé
vsi se nemluvilo nez o ném, o tom umrlci, a jeho
Zena méla ostudu, Ze leZzela s umrlcem. A nikdo
se s nim uz nechtél bavit a déti po ném hazely
kameny.
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DAR
(Husak travu
nekouril)

Doprovodna vystava
25. mezinarodniho bienale

grafického designu Brno 2012

Marta Sylvestrova

. S 's‘:;\l__ s g P A
Zorka Sdglovd, Plastic People of Universe - Psychedelic Band of Prague, 1971,
ofset, 82,5 x 59 cm, sbirka grafického designu MG

Cesky hudebni plakdt od sedmdesdtych let
do soucasnosti aneb normalizace, McDonaldizace
a pokusy o normalitu. Projekt zajimajici se o vSe,
co naruSuje strnulost minulych i dnesnich spole-
censkych systémit a vzbuzuje neklid establishmen-
tu.

Vystava DAR (Husak travu nekoufil) chce
vzbudit nejen zajem vefejnosti, ale predevSim
téch, ktefi,byli u toho” — vytvarnikl, muzikanti,
nahodnych i skutec¢nych sbératelti a posluchacu
— a aktivné se zapojili do vybudovani unikatni
sbirky, ktera se stava soucasti bohatého sbirko-
vého fondu grafického designu Moravské galerie

v Brné. Autor Karel Haloun pfipravil ve spo-
lupraci s Moravskou galerii v Brné vystavu hu-
debnich plakatid, které vznikly v nasi zemi v po-
slednich ¢tyfriceti letech v navaznosti na vystavu
Zdenka Primuse Papez koufil travu - Rockova
hudba a alternativni vizualni kultura 60. let
(v Domé U Zlatého prstenu, Galerii hlavniho
mésta Prahy v roce 2005 a v MistodrzZitelském
palaci MG v roce 2006).

Na stejném misté o Sest let pozdé&ji maji navstév-
nici moznost nechat se teleportovat prostifednic-
tvim vystavenych hudebnich plakati do doby po-
Cinajici a dvé desetileti zufici normalizace,
ktera, jak fika Karel Haloun v katalogu vystavy,
uz nebyla vesela, jako doba ,déti kvétin®, a uz
vibec nebyla §tastna, coz samoziejmé zanechalo
otisk na grafické podobé€ vystavenych dél. Nasle-
dujici dvé dekady po padu totality poznamenaly
tvuréi jazyk grafického designu ,mocnou praci
silou“ komercializace. Nezavislda hudebni sub-
kultura si opét musi hledat cestu ke svému pu-
bliku polooficialni cestou prostfednictvim xer-
oxovanych grafickych sdéleni, digitalnich tisku,
divokého plakatovani a neuvéritelné efektivné
zejména prostifednictvim socidlnich siti, kde se
ji skvéle vede diky nadSenému tymu ,nikym ne-
volenych aktivisti® (cit: www.zitbrno.cz).
Projekt je ¢lenén na tfi okruhy, nazvané vystizné
DAR, FUNDUS a APENDIX. Vystavni kolekce,
nazvand DAR, zahrnuje plakaty, sesbirané Kar-
lem Halounem, véetné velké kolekce jeho vlast-
nich. Protipél DARu vytvari sbirkovy fond Mo-
ravské galerie v Brné doplnény o zapljcky sou-
kromych sbérateld, diky némuZ vystava soucasné
dokumentuje doklady oficialni hudebni propa-
gace popovych hvézd, jazzovych, art-rockovych,
symfonickych, lidovych, dechovych orchestrt,
estradnich hudebnich show a zaznamenava ucin-
kovani hvézd showbyznysu v soucasné reklamé.
Treti casti je APENDIX, v némzZ jsou zafazeny
plakaty, které se podafilo ziskat do sbirek Mo-
ravské galerie v pribéhu prace na vystavé a vy-
stavnim katalogu. Katalog, pfipraveny Karlem
Halounem a Janem Cumlivskim, ve spoluprici
s Vaclavem Havlickem a Martou Sylvestrovou,
je diky trojici Haloun - Cumlivski - Havlidek,
vyzkumnou laboratofi grafického designu, v niz
Havli¢ek vybral z Halounova daru 20 plakati
a ty pak vytvarné rliznymi tvaréimi postupy in-
terpretoval. Jeho vybér Haloun s Cumlivskim
podrobili formalnimu prizkumu na zakladé ob-
mény grafickych procest, jejichz smysl vtipné
zformulovali do teorii, které uzaviraji sofistiko-
vanym poznanim: ,Pro nas je smyslem této knihy
zjisténi, Ze nezaleZi na poCtu obskurnich cest,
nebot vedou k jedinému cili. Rikas to krasné, ale
divné to zni.“

Katalog dale obsahuje biografie grafikt, hu-
debnikd a umélci, ktefi hudebni plakaty zafa-
zené do projektu vytvofili, at uz se jim vénovali
programové, a nebo jsou dilem nahody a aktual-
ni potfeby, atf jiz se propagace skupiny ujal hu-
bebné obdafeny grafik, a nebo vytvarné nadany
muzikant.



Karel Haloun v katalogu k vystavé:

,Po zhlédnuti Primusovy vystavy hudebnich tis-
kovin, mapujici obdobi déti kvétin, v némz i ,pa-
pez koufil travu®, konané napred v Praze a poslé-
ze i v Moravské galerii v Brné, se mé€ zmocnila
touha na ni né€jakym zplisobem navazat. Prohlédl
jsem si svoji sbirku, v niZ dominovaly mistni pla-
katy z doby, v niZ Husdk trdvu rozhodné nekou-
fil, a uvédomil si, Ze mam pro navazujici expozi-
citéma i jméno. Se svym zamérem jsem seznamil
jisty okruh vytipovanych jedinct, o jejichZ praci
jsem si pral stavajici kolekci rozSifit. Néktefi
pfispéli ochotné a obratem, jini ne.

Od té doby uplynulo dost ¢asu, ale chutf zadat
nékoho z nich o prispévek znovu jsem nenaSel.
Navic mé uz tak vlazna sbératelska vaSen opus-
tila docela. Rozhodl jsem se, Ze ochota pfispét
do sbirky bez dlouhého okolkovani bude hlavnim
kritériem, jimz se bude jeji charakter fidit. Pa-
vodni ,ctnost z nouze“ se postupem c¢asu ukazala

Karel Haloun, Visaci zamek, pan K., 2008, barevny xerox, 100 x 70 cm, dar
K. Halouna do sbirek MG

byt klicem k pochopeni stavby kolekce, ktera si
neklade za cil byt systematicka, ani casosledna,
natoZz pak objektivni. Stala se totiz, vice méné
vlastni vnitini energii, mapou totalitniho bezca-
si i ukazkou porevolucni globalizace.

V roce 2008 jsem v ramci hudebniho festiva-
Iu United Islands of Prague usporadal v prazské
MeetFactory z ¢asti sbirky vystavu, nazvanou
Husak travu nekoufil a co bylo potom. Dovétek
reflektoval skuteénost, Ze nejméné jeji polovina
uz se tykala porevolu¢ni produkce. Méla byt ja-
kousi zpravou o vystavé budouci a zaroven po-
sledni Zadosti o prispévky, tentokrat ze strany
navstévnikl. Na kontaktni adresu se mi ozvaly

asi dvé desitky lidi, ktefi projevili zajem o kou-
pi jednoho nebo vice plakatl, ac mij zamér byl
zcela opaény. Az na drobné vyjimky jsem proto
povazoval sbér za ukonceny.

Nasledna jednani o vhodném terminu pro uspo-
fadani vystavy, spojené se slavnostnim predanim
sbirky do majetku Moravské galerie v Brné (jak
jsem to od samého pocatku zamySlel), zabrala
téméf tii roky. Cim vic se vsak datum jejiho ko-
nani vzdalovalo od Primusovy iniciacni vystavy,
tim vic mi bylo zfejmé, Ze zamySleny nazev Hu-
sak travu nekoufil ztraci smysl, nebot navaznost
na ,kouficiho papeze“ se stava kazdym dalSim
dnem méné zfetelna. Pfi hledani priléhavéjSiho
nazvu jsem chtél upozornit na skuteé¢nost, Ze ko-
lekce je pfedevsim darem Moravské galerii, ktery
se stane prirozenou osou vystavy, rozSifené o ex-
ponaty z jejiho majetku a zapujcky soukromych
sbératelt.”

Viadimir 518, WWW Neurobeat, 2006, ofset, 84 x 59 cm, dar K. Halouna
do sbirek MG

Vybér autoru zastoupenych na vystavé:

Vladimir Ambroz, Bratrstvo, Petr Bosak, Tomas
Brousil, Pavel Biichler, David Cajthaml, Michal
Cihlaf, Jan Dungel, Jifi Eliska, Jakub HoSek,
Karel Haloun, Pavel Fuksa, Adam Hoffmeister,
Vaclav Houf, Jaroslav Hutka, Tomas§ Chory, Ivo
Janik, Robert Jansa, Miroslav Jiranek, Ivana Jur-
na, Miroslav Kloss, Jef Kratochvil, Petr Krejzek,
Klara Kvizova, Jan Kfibek, Ludék Kubik, Zuza-
na Lednickd, Jan Maly, Boris Myslivecek, Ale§
Najbrt, Robert V. Novak, Jan Pacak, Zdenék Pa-
tak, Rudo Prekop, Jaroslav Prokop, Zorka Séaglo-
va, Joska Skalnik, Frantisek Storm, Petr Vasa,
Dusan Zdimal, Vladimir 518 ad.
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VI. Zlin Youth Salon 2012
Jan Zalesak

It was a very lucky period for the Zlin Youth Salon this year. Not one biennale will
take place this year in Prague, and the “only” graphic design biennial is happening
in Brno. Except for a few exceptions, the summer operations of galleries throughout
the Czech and Moravian cities deserve a relaxed summer season, here in the Czech
Republic - the “cucumber season”. During the summer, the Regional Gallery of Art
in Zlin offered the largest concentration of works of young artists from the Czech
and Slovak Republics, with whom we have the opportunity of meeting this summer.
Special emphasis was placed on regional diversity, the ever-increasing emphasis on
studies and the ever-increasing established structure of exhibition and production
activities carried out by the artists themselves. This was reflected in the selection of
the forms chosen by the artists who were on exhibition at the Zlin Youth Salon. This
was a manifestation, ie. that many of the works on display were very enlightening,
truly “intelligent” (we could perhaps use the term smart, but these days that
expression is often associated with mobile telephones) and they require to a certain
extent that the spectator shares in the referential framework of contemporary art
and theory with the artists. On the other hand, the exhibition leaves one with the
impression that this truly is “classic” art, especially those pictures that were hung
and that did not come across that strongly during the Salon, but still have a great
appeal if one were to leaf through the catalogue (which is always very beneficial and
was a new contribution to the exhibit this year). The “material” specifics of the Zlin
exhibition, that takes place in two incomparable spaces, have their own particular
share, but which still did not provide enough space for an adequate presentation of
the work of the sixty artists. In my opinion, the work on display at the House of Art
suffered because there was not sufficient space and sometimes the work interfered
with each other. We can only hope that the future of the Zlin Youth Salon will
still continue to try to capture the forms of the emerging generation of artists of
contemporary visual art, but will also be able to support itself even after all aspects
of the installations are prepared in better, more sufficient spaces.

AB, CD and EF
Jifi Ptacek

The article is an imaginary conversation of two jury members from the VI. Zlin
Youth Salon, an interview of two curators during a meeting in a Prague café. The
conversation informally reflects on the main gallery exhibition as well as provides
an insight into the situation of gallery operations of contemporary art. The author
also discusses all the contradictions, speculations and criticism that he associates
with the exhibition. The first part deals with the situation of the contemporary youth
scene and the second part critically focuses on the function and the significance of
the Salon.

The Zlin Gallery Art Collection

A Note to the History, Characteristics and Exhibition
Possibilities of the Collections

Ludvik Sevecek

The Regional Gallery of Fine Arts in Zlin plans to relocate its newly renovated
spaces of the Building 14 in the former Bata Factory in Zlin either at the end of
this year or early next year. Contrary to the original intentions, the spaces will
utilise only two floors of the building. The author of the article reflects upon the
nature and scope of the institute s art collections and refers to the possibilities.
This enables the presentation of such a collection in the form of originally designed
permanent exhibits that attribute the institute by the entire five story building. Part
of the art collection of the Zlin Gallery includes international and highly valued
classic works of Czech art (A. Mucha, B. Kubista, E. Filla, J. Capek, V. Spala, J.
Styrsky, Toyen, and K. Nepras), as well as significant works of even lesser important
artists who once again do not receive opportunities to exhibit their art. These are
all artists who have worked (or who are working) outside the cultural centre of the
country (M. Boria, Vaculka, S. Slovencik, etc.)

Jifi Hilmar, One + One = One (Jedna + jedna = jedna)
Topi¢ Klub, Prague - April 2 to May 11, 2012
Ilona Vichova

The specifics of the Czech art of the second half of the 20th century feature artists
who left their homeland as a result of the political events of 1968. In 1969, Jifi
Hilmar (1937) emigrated to Frankfurt and Munich in order to develop his creative
ideas. Since 1974, he has been living in Gelsenkirchen in the “Die Kiinstlersiedlung
Halfannshof” artist colony, where he still continues to work today. Just before he
emigrated (and also during the beginning of the 1970 's), his work was anchored
in the field of kinetic sculpture and in particular paper relief. In this art form,
he has been able to use the principle of serial sorting and strict rules of the right
angle. Over the course of the 1970 s, Jifi Hilmar began to use other materials - in
addition to paper and cardboard - including cords, textile and wood, using their
semantic characteristics. In 1974, he moved from Munich to Gelsenkirchen located
in the region of Ruhr. His wooden sculptures began to appear in context with the
devastated region, located in the centre of an industrial zone. Hilmar tied cords
to the wooden slats made from tree trunks, connecting and joining them to a new
component. “Fruits (Plody)” appear in this same principle. The base of the work is
the blocks of wood from fruit trees - apple, plum, pear, even walnut - that have been
cut in half. The artist then binds wooden slats from the same wood to the remaining
half. Their inner message is the call for rejuvenation between man and nature.

The Collections of the Lesna Castle near Valasské Mezirici
Marie Mzykova

In the article, focusing primarily on the collection of paintings and drawings of the

and purchased from the Kinsky family of Vchynice and Tetov in 1881. At the same
time, they were also the last owners of the estates that had been confiscated in 1945.
The Kinsky family purchased the castle and also some of its furnishings; many large
format Baroque paintings were also a part of the furnishings. In addition, they also
received several collections from the Dubsky family from Tfebomyslice, to whom
the Zadlovice Castle had belonged. From a cultural and historical point of view, we
can find a very unique significant reminder of the famous writer, Marie von Ebner
Eschenbach.

Civilised Illusions
Martin Fisr

The exhibition entitled Civilised Illusions could be seen at the Museum of Art in
Olomouc from March 8th to May 20th, 2012. The museum presented its collection
of photography under this particular title. Stépanka Bieleszova, curator of the
exhibition, clarifies the exhibition’s title as “the essence of that which photography
has survived over the course of its entire existence. This means a struggle: although
it may be a technique or a medium conditioned by technology, photography should
be adopted as a form of the so-called “high art”. The title indicates the connection
of artistic ambitions of the photographers with the technical side of the medium,
whose development enables the current civilisation and its innovative inventions”.
The third major project, that follows the presentation of the collection of the
author’s books and seating furniture, is the exhibition of the Museum of Art’s
own collections. This is the third largest photographic exhibition that is aimed at
our own collections that currently contains more than seven thousand impressive
exponents. Not only in terms of its number, but also in terms of its quality, it is
of great significance that this collection belongs in third place. According to the
exhaustive selection that was presented, the exhibition contains the photographic
works of almost all of our famous, contemporary photographers. An extensively
informative catalogue accompanies the exhibition.

Farewell Dasa: Memories of Photographer Dagmar Hochova
Petr Koskova Hammid

The article takes a look back at the First Lady of Czech documentary photography,
Dagmar Hochova, who passed away on April 16, 2012. Born in Prague in 1926, her
intellectual family brought her up with respect for the democratic idealism of the
First Republic. Her life was thus destined for art and photography. She studied in
Prague during the Second World War under the guidance of Jaromir Funke, and
became one of the first females to graduate from the field of camera studies that
had recently been founded at the FAMU Academy. Her photographic perspective
of the world was shaped by the humanist photographs of the world and by the
works of the Magnum Agency founded by Henri Cartier Bresson. For her, the main
subjects became children and their world. She was able to bring herself closer to
the naturalness of children, and thus express her rebellion toward the society of
that time. Her later themes were seniors, legionnaires, a photo series of nuns; she
also photographed Czech personalities and the events that occurred in 1968 and
1989. She was primarily interested in black and white photography; to her, the
technical aspects and composition always took second place. The most important
thing to her was the ability to capture the deciding moments that answered to the
particular topic. She never used flash in her work: she said that it is interrupting
and thought it too aggressive. She gave those whom she photographed the space to
fully express themselves, and never imposed any kind of stylisation. Among other
photographers, she became esteemed for her sense of humour and immediacy.
She had many friends who were artists and intellectuals from many different
generations. She formulated her own opinions of everything and never minced
words when she expressed her points of view. She was a person who at the time of
“general abnormality” knew things as they really were and was not afraid to express
this. All of the events that occurred in Bohemia following 1948 caused her to have
a great defiance and photography thus became her form of protest. She was able
to truthfully capture her subjects without using any form of stylisation. Children
and their completely free world, legionnaires, and the series of nuns continue on;
their ideas and beliefs, the older people whose wisdom she admired, at a time when
society was in great despair. The legend of Czech photography Dagmar Hochova
passed away at the age of 86.

Memories of Oskar Prindis
Ladislava Hornakova

Artist, painter, draftsman, sculptor and installation artist Oskar Pfindis (born
19.9.1947 in Olomouc, died 8.4.2012 in Horni Lodénice), has died at the age of
65. At the beginning of the 1970 s, he began working in the non-conformist circles
in the artistically challenging environment of Olomouc within the official cultural
environment of that era. He received broader recognition primarily with his project
Interzone in 1998-1999, where a publication also emerged in cooperation with
Ladislav Danék. The general public had the opportunity of discovering his works
in the gallery space of the House of Art in Zlin. In his works, he reacts to the grave
socio-political and ethical issues of the 1990 's. His work captures his reflections
of the nature of contemporary society as well as the possibilities and dangers of
its grasp. He points out the technological “bureaucratization” of life, which in
its own consequences has led to a distinct yet dangerous solution to the critical
situations. His artistic activities have unfolded in the spirit of constant interest and
admiration of the world of technology, but also in the awareness of the impact of its
uncontrollable collapse of the social consciousness.



ZLIN #32
Contexts in Petr Stanicky objects
Ladislava Hornakova

As part of the celebrations of the 70th anniversary of the building of the Evangelical
Church in Zlin in 2007, the former cloakroom in the entrance of the church
was renovated to serve as an exhibition space. It was intended to be the space of
a permanent exhibition documenting the construction of the building as well as the
history of the Evangelical Church in Zlin. The church was designed by architect
Vladimir Karfik, and is one of the most outstanding examples of sacred functionalist
architecture in Czechoslovakia from the period between the wars. Since 2008, the
space has been used for other art exhibitions. About a year later, the Church began
cooperating with the Regional Gallery of Art in Zlin and the Evangelical Church
exhibition space has been transformed into a real gallery space that can host three
exhibitions every year. The gallery brings an element of modern art in the otherwise
sombre and austere space of the church. It appeals primarily to the regular visitors
of the Sunday services, but has also opened itself up to the general public as an
exceptionally interesting monument of modern architecture.

Failures Can Be Seen as Challenges
An Interview with Zdenék Lhotsky
Alice Stuchlikova

Zdenék Lhotsky (born 1956) is a graduate of the Prof. Stanislav Libensky ‘s unique
atelier of glass design department of the University of Applied Arts in Prague and is
one of the founding members of the Tvrdohlavi (Hard Headed) group of artists. His
art features glass design (cast bowls, plates and sinks) and molten glass sculptures.
The Molten Glass Studio (Studio tavené sklenéné plastiky) in Pelichov near Zelezny
Brod realises the designs of Lhotsky and other artists. Lhotsky has been the owner
of the studio since 1994.

The Pedagogy of Museums or the Educating the Relationship
towards a Cultural Historical Heritage?
Alexandra Brabcova

Dynamic educational activities in museums have recently been developing in the
Czech Republic and Slovakia. These institutions have begun to educate and convey
knowledge to their future visitors. In this context, one can speak about the pedagogy
of museums. The author of the article focuses on the core content of these learning
practices, as well as the education on the relationship of cultural historical heritage.
Museum pedagogy itself treats this more or less with a unique form, using specific
practical methods and partial contents of this education. Art education, which is
a part of museum art and galleries, is a distinct discipline within the framework of
the pedagogy of museums.

Gallery of the Evangelical Church in Zlin
David Valusek

Petr Stanicky has created a series of sculptures in the Kabinet T. spaces located
in Building 32 of the former Bata factories, reacting to the characteristics of the
industrial buildings in the city of Zlin. His glass and metal sculptures installed in
the first space encompass the area enclosed by the gallery ‘s glass walls and the
large glass windows optically extend the artwork the outside into the free space. At
the same time, due to the mirrors and openings, part of the presentation includes
the surrounding buildings, primarily the dominant administrative building number
21 located opposite the gallery. Thanks to the artist “s extraordinary sense of space
and genius loci, he has succeeded in economically utilising resources that connect
the inner and outer spaces. With this sophisticated balance of the tangible and
intangible, he has captured a static way of creating an event that flows and alters
over the course of time. The sculptures installed in the adjacent exhibition space
highlight the architectural and aesthetic values of the industrial space. As a sculptor
and glass artist, Petr Stanicky has been working in Zlin since 2008 as the Head of
the Glass Design Studio. He is one of many artists who have reacted and inspired
the industrial character of the architecture in Zlin by using a site-specific installation

Ludmila Padrtova: A Return after Fifty Years
Ladislav Danék

The introduction of this article reminds us of the works of artist and painter
Ludmila Padrtova (born in 1931), who is one of the most famous personalities of
Czech lyrical abstraction of the late 1950 °s. Her work from the period between
1955 and 1960 was recently discovered in 1997 by theorist Jifi Valoch. Ladislava
Padrtova, considered by many as the First Lady of the Czech Informel, decided
to end her career in 1960, as she was convinced that the lyrical abstraction had
become fashionable. She then destroyed a major part of her artwork. Only about 40
paintings and 250 drawings from her early period survived. From 1973 to 1980, she
donated some of her photographs, primarily nature and water surfaces. The second
part of the article is devoted to the artist’s recent works from the last two years. L.
Padrtova once again began to create in February 2011, thanks to gallery operator
and collector Milan Mikus. Since that time, she has created a total of approximately
450 drawings and paintings. Ladislava Padrtova s recent work is more or less built
on her early work, but is connected to her deep relationship to nature.

Hickel s Concept of Conrad Sorgel von Sorgenthal
Marie Mzykova

The article focuses on the almost forgotten portrait of the most significant
representative of the Viennese factories from the Neo-Classic period, Conrad Sorgel

von Sorgenthal, created by the court painter of Empress Marie Theresa and Joseph
II. The portrait was painted by Czech artist Josef Hickel and has considerable
cultural-historical significance. It has become a part of the collection of the Lesna
Castle, which belonged to the Kinsky dynasty, relatives of the Dubsky family,
eventually coming here via Sorgenthal 's daughter Konradina, married to Frantisek
Dubsky of Trebomyslice.

The Modernism of Wroclaw 1900-1932
Jerzy Ilkosz / translated by Sona Filipova

The region of Silesia and the city of Wroclaw became part of Prussia during the first
half of the 18th century. Since that period, no new artistic tendencies have come
from Vienna, but from Berlin. From 1891 to 1912, the mayor of Wroclaw was the
visionary G. Bender, who supported architectural experiments in order that the city
could achieve an urban level that could be considered competitive to West Germany.
The Royal College of Arts and Crafts, whose director in 1903 was Hans Poelzig, had
an important role to fulfill. In 1911, he transformed the institute into the Academy
of Arts and Crafts. Thanks to him, the artistic environment in Wroclaw quickly
joined in on the discussions on the theme of the future state of art. The Centennial
Exhibition took place in 1913, and the exhibition grounds were designed by Hans
Poelzig and Max Berg. This ingenious duo ensured the city with a fame that reached
far beyond the German border. Berg 's Centennial Hall (1910) was considered the
best building in Wroclaw. The pioneering method of using reinforced concrete and
cast concrete was implemented during the construction of the building. Max Berg s
project was a part of his plan for the improvement and development of the Wroclaw
that he had been working on since 1910. In the period from 1892 to 1912, 60 offices
and department stores had been built by either Hans Poelzig or Erich Mendelsohn
alone. Ernest May began his career in this city; Hans Scharoun and other significant
architects realised their designs.

Most 1981
Ivan Neumann

In 1964, there were not that many people here who knew that about the existence
of the government resolution to definitively liquidate the historic town of Most. The
awareness of this particular tragedy became full-scale in 1967 when the demolition
work commenced. But perhaps the destruction of the city actually first began in
the very early 19th century when the first lignite coal mine was opened in the city’s
region. This year marks the 30th anniversary since the climactic artistic events took
place in the city of Most, inspired and organised by Jifi Sozansky. Several other
artists, whom Sozansky invited to join the event (ie. Vaclav Blaha, Lubomir Jancka),
entered into the remaining core of the city with their works- this included a series
of sculptures, installations and drawings. Together with Jifi Novak and Jifi Borel,
he created the most extensive collection of artwork in Most in 1981 and 1982. The
project entitled Stories (Pribéhy) gradually took shape, located in many rooms of
the abandoned houses and apartments. These “stories” were born out of the
reconstruction of the fate of the people who were forced to abandon their homes, and
symbolically left behind fragments of their lives. Jifi Sozansky is one of the leading
art figures entering the Czech art scene in the mid-1970 ‘s, during the unfavourable
“normalisation” period. He already had experience with similar activities in a variety
of exceptional locations (ie. the Confrontation Exhibition at the Macromolecular
Institute and the Microbiological Institute of CSAV in Prague). He participated in
the most famous event of the Small Fortress in Theresienstadt (Terezin)

Poetry

Viktor Slajchrt
Patrik Ourednik
Prepared by Pavel Petr

In the third issue of Prostor Zlin, we are publishing the works of two poets from the
older generation. Viktor Slajchrt is a poet, an author of many books and essays for
which he has received the Ferdinand Dobrotivy Prize. He has had many different
professions, and most recently has worked as a journalist for the Respekt magazine,
and has closely cooperated with the Revolver revue publication. He has recently
compiled the war memoires of his grandfather Bedfich Opletal. He published his
poems in the book entitled Pomaly pohyb (Slow motion). We are taking the liberty of
sharing some of his unpublished works.

The second poet is Patrik Oufednik - a highly regarded novelist here in the Czech
Republic and in the rest of the world, who is currently living in France. After signing
the VONS petition, he was unable to study, and in 1984 he immigrated to France,
where he was able to study French literature in Sorbonne. Many of his books
have been translated into several different languages, and his most famous book
Europeana - A Brief History of the 20th Century, has been adapted into a theatre
performance. Patrik Oufednik has selected the poems that we are publishing.

DAR - Husak Never Smoked Dope
The 25th Biennial of Graphic Design, Brno 2012
Marta Sylvestrova

As a part of Zdenék Primus’ exhibition entitled The Pope Smoked Dope - Rock
Music and Alternative Visual Culture of the 1960 s (at the Dim U zlatého prstenu of
the Gallery of the City of Prague from June 3rd to September 18th, 2005), Karel
Haloun has prepared an exhibition of music posters that appeared in the Czech
Republic over the past forty years. This exhibition was prepared in cooperation
with the Moravian Gallery in Brno during the 25th Brno Biennial (June 22nd to
October 28th, 2012). On exhibit is a collection entitled DAR, featuring posters of all
possible musical genres from concerts to festivals and other musical events, as well
as promotional posters of the individual musical groups.
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Zastitu nad VI. Zlinskym salonem mladych Projekt se uskuteéiiuje za fina
prevzali ministryn& kultury Ceské republiky Ministerstva kultury Ce;
Alena Hanakova, hejtman Zlinského kraje Toméase Bati.
Stanislav Misak a primator statutarniho mésta
Zlina Miroslav Adamek.
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