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EDITORIAL

Vážení čtenáři ,
jednou z  rubrik našeho periodika je dvoustra-
na pravidelně věnovaná designu. Dlouho býva-
la zařazena na úplný závěr, tepr ve v  roce 2015 
jsme ji přesunuli za  rubriku architektura, což 
lépe odpovídá logice členění časopisu. V průbě -
hu let se v ní objevují články ref lektující různé 
okruhy toho oboru. Vymezení designu je široké 
a  kritér ia jako užitkovost a  praktická aplika-
ce nejsou jedinými ani nutnými podmínkami 
toho, co je do něj zahrnováno. Obsahová linka, 
kterou sledujeme v našem časopisu, nemusí být 
z  těchto dvou, výjimečně čtyř stran zcela zřej -
má, proto jsme se  rozhodli zaměřit toto číslo 
právě na  design nebo ještě lépe, na  takový po -
hled na design, který jej vidí jako svého druhu 
součást výt varného umění . Jednotlivé příspěvky 
se  snaží postihnout historický vývoj i  šíř i ob -
lastí , do  nichž design v  současnosti zasahuje. 
V čísle naleznete jak články věnované klasikům 
českého designu – Svatopluku Královi , Františ -
ku Burianovi a  Zdeňku Kovářovi , tak i  vychá-
zejícím osobnostem, které se  etablují na  poli 
graf ického designu – např. Pavlu Coufalíkovi . 
Představujeme také nové institucionální aktivi -
t y na poli popularizace designu – článek o Slo -
venském múzeu dizajnu v  Bratislavě, které 
rozvíjí svou činnost od roku 2014. V neposlední 
řadě doporučujeme vaší pozornosti mimořád-
ně rozšířenou sekci archiv, která seznamuje 
s historií vizuální podoby Bienále užité graf iky 
v  Brně a  s  korespondencí Ladislava Sutnara 
Janu Rajlichovi . 
Na  druhé straně obálky pokračujeme v  před-
stavování reprodukcí graf ických a  kresebných 
děl ze sbírek Krajské galerie výt varného umění 
ve  Zlíně, jejímiž autory jsou významné osob -
nosti českého moderního umění z  uměleckého 
sdružení Tvrdošíjní . Ve  druhém čísle přináší -
me graf ický list Rudolfa Kremličky – Pradle -
na, který pochází z počátku dvacátých let , kdy 
Kremlička soustavně pracoval s litograf ií a roz-
vinul v ní námět ženské postavy, j íž se předtím 
zabýval v malbě i kresbě.

Václav Mílek
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připravuje Pavel Petr
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Nestor českých pr ůmyslov ých designér ů Sva -
topluk K rá l  (6.  5.  1926) prošel  pozor uhodnou 
ž ivotn í dráhou. V  roce 1946 absolvova l  Vyšší 
pr ůmyslovou školu st rojn ickou v  Praze na  Smí -
chově,  a k rátce pracova l v propagačn ím oddělen í 
podn iku JAWA na  Pank ráci  jako propagačn í v ý -
t varn ík .  Za  někol ik měsíců ,  po  přesunut í  Jaw y 
do  Týnce nad Sázavou , změn i l  zaměstnán í .  Sta l 
se  konstr uk térem, později  specia l is tou Výzkum-
ného ústav u obráběcích st rojů a obráběn í (V ÚO -
SO) na  t varové řešen í obráběcích st rojů a  da lš í 
s t roj í renské techn iky.  Nejpr ve pro všechny závo -
dy podn iku TOS (Továrny na  obráběcí  s t roje), 
od  šedesátých let  pak s  působnost í  h lavn ího de -
s ignéra celého t r ustu TST (Továrny st roj í renské 
techn iky).  V  době,  kdy jeho designérská práce 
co do  kva l it y,  k vant it y i   oborového rozsahu v r-
chol i la ,  zača l  se  se  stejným nasazen ím zabý vat 
t vorbou k inet ických h raček .  Důvody? Odreago -
ván í? Možná , a le především snaha udělat  něco 
pro tělesně i  mentá lně post i žené dět i .  Především 
pak pro jej ich integraci  so světa dět í  zdrav ých. 
A  z vláště po  zr ušen í designérského pracov iš -
tě V ÚOSO (a  de facto i   ústav u jako takového)/1 
desítky a  stovky „hejblat“ Svatopluka K rá le v y -
voláva ly zájem a  nadšen í publ ika na  početných 
v ýstavách, na st ránkách nov in a časopisů i  na te -
lev i zn ích obrazovkách u nás i  v zahran ič í . 
	 Svět dět í  ostatně odpov ídá i   K rá lově povaze 
–upř ímné, laskavé,  zároveň sv ým způsobem vel -
m i neústupné – a  zejména jeho nev yčerpatelné 
fantaz i i  a svéráznému smyslu pro humor. 
	 V  souladu s  tím popisuje i  začátky své profesní 
dráhy. Už proto bude zajímavé se  s nimi seznámit 
bl íž. A ovšem i proto, že jde zároveň o důležité ka -
pitoly z dějin designu – a to nejen československé -
ho. V neposlední řadě i proto, že se působení Sva-
topluka Krále dotýká i zl ínské designérské scény.

Tak to popisuje sv ůj  vstup do  ž ivota v ý vojového 
konstr uk téra obráběcích st rojů :
	 Po druhé světové válce bylo všude veselo do pozd -
ních hodin a  hledal  j sem proto  zaměstnání ,  kde 
bych začínal  nejdř íve v  osm hodin .  Náhodně z í skaná  

informace mě zavedla do  jednoho holešovického 
č inžáku,  kde se  právě zakládal podnik zkoumajíc í 
jakési  obráběc í  s t ro je . 
Následova l př ij ímací pohovor :  
„Proč j s te  se  př ihlási l  právě do  vý voje obráběc ích 
s t rojů? “ zepta l  se řed itel  pracov iš tě inženýr A lois 
Kaňka ,  bý va lý šéf konstr uk tér z  brněnské Zbro -
jovky.  „Protože děláte od  půl  deváté“ ,  odpověděl 
upř ímně Svatopluk K rá l  – a byl  př ijat . 
	 Pan ředitel ú řadoval v obý vajíc ím pokoji ,  pan í 
účetn í v  ložn ici ,  kuchyň si zabra l budoucí kádro -
vák , a nov ý konstruktér z íska l koupelnu s velkým 
r ýsovacím prknem. Židle se  tam nevešla , a  když 
byl nucen přemýšlet vsedě, sedával na ok raji  vany.
	 Jak Svatopluk K rá l  vzpomíná ,  v  roce 1947 
dosta l  za  úkol konst r ukci s toln í  v r tačky a  zpra -
cován í kompletn í  v ýk resové dokumentace.  Byl 
s tanoven max imáln í pr ůměr upnutého nást roje , 
počet a  rozsah otáček ,  k rout ic í  moment konce 
v řetene a př íkon motor u . 

Stoln í  v r tačku zah léd l jednou ve  školn í  d í lně, 
a n ikdy na n í  nevr ta l  – byla nefunkčn í . 
	 Ty to st roje se v y ráběly ve Sv itavách. Tam zj is -
t i l ,  že  přesně to,  co měl v ymyslet ,  v y rábějí  už 
dvacet let  ke  všeobecné spokojenost i ,  a  nemají 
jed iný důvod da lš ích dvacet let  cokol i  měn it . 
Vrát i l  se  a le s   kopiemi všech v ýk resů a  sestav, 
pečl ivě je uk r yl  pod vanu a celý rok v ýk res po v ý -
k rese okopí rova l . 
	 Měl pár dn í do  nástupu na  vojenskou pre -
zenčn í s lužbu , a  práce ho už nebav i la .  Měl t aké 
obav y,  aby se  nezj is t i lo,  že  nějakou tu v r tačku 

S v a t o p l u k  K r á l 

a   ( n e b o ) 

Z d e n ě k  K o v á ř ? 

N ě ko l i k  s t r á n e k  n e j e n  o   d e s i g n u 

o b r á b ě c í c h  s t r o j ů

J i ř í  H u l á k

Pohled do designérského ateliéru Výzkumného ústavu obráběcích strojů a obrá-
bění, zřízeného nedaleko ústavu v ulici Františka Kadlece poblíž pražské Bulov-
ky počátkem sedmdesátých let. Foto: Archiv Svatopluka Krále.

Svatopluk Král v  roce 1947 se svou dívkou Dagmar Švejnohovou, s níž se o  rok 
později oženil. Manželství vydrželo až  do  konce života paní Dagmar – více než 
pětašedesát let. Foto: Archiv Svatopluka Krále.
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prachsprostě „opajcova l“.  Zbý va l mu posledn í 
plán – velký v ýk res l i t i nové sk ř íně celého st ro -
je .  Těleso t varově slož ité ,  samá dut ina ,  ná l itky 
a zaoblen í ,  n ikde rovná plocha .  Sk ř íň st roje tedy 
poja l  jako úzký,  rovný h ranol ,  bez jakýchkol i 
v ýstupků , propadl in a  zaoblených ploch. Stejně 
jako k rabic i  od čaje ,  na k terou se v práci  celé dny 
d íva l .  Nakonec proved l prostorovou k resbu , změ -
n i l  h ráškově zelený nátěr na  dva odst íny šedé, 
všechno zaba l i l  a odevzda l . 
	 „ Já se  musím k  něčemu př i znat“,  řek l  pak , 
když ho řed itel  za  dokončenou práci  pochvá l i l .  
„Obk resl i l  j sem konstr ukčn í v ýk resy ze  Sv itav.“ 
„To já v ím“, odpověděl řed itel .  „ Jak to?“ „Kdybys 
nebyl blbej ,  vš imnul by sis ,  že na všech mám pod -
pis .  Dř ív jsem tam pracova l .  A le ta h ranatá sk ř íň 
se  mi l íbí .  A ž  př ijdeš z  vojny,  t ak na  tom budeš 
pok račovat“,  řek l  na roz loučenou.
Souhlasi l  j sem s  jednou podmínkou:   že  dostanu 
židl i  s  opěradlem ,  dodává K rá l .
	 Za  pověstného min ist ra národn í obrany A le -
xeje Čepičky se  a le vojna poněkud protáh la . 
Na  prezenčn í s lužbu naváza lo dvou leté vojen -
ské cv ičen í .  Svatopluk K rá l  se  roku 1952 v rát i l 
do zaměstnán í v nové budově v Praze -Libn i s  no -
v ým náz vem Výzkumný ústav obráběcích st rojů 
a  obráběn í (V ÚOSO) – a  stejnou pracovn í do -
bou. Nechme opět mluv it  Svatopluka K rá le. 

V  druhé polovině padesát ých let  se  výrobc i  obrá -
běc ích s t rojů seskupil i  pod jedno generální  ředite l -
s t v í  Továren na obráběc í  s t roje (TOS),  aby zaháj i l i 
zásadní rekonstrukc i  s vých výrobků,  je j ichž vý voj 
byl  během války značně omezen .  Výzkumný ústav 
VÚOSO se  s tal  garantem celého úkolu a  t vůrcem 
nové f iremní t váře .
Sám generální  ředite l  k tomu zhotovi l  jednoduchou 
skicu ,  k terou osobně předal do  konstrukce:  úzká 
rovná skř íň s tolní  vr tačky bez jakýchkoli  v ýstupků, 
propadlin a  zaoblených ploch .  Barevné provedení : 
šeď pastelová a  šeď t yrkysová s třední namísto do -
savadní zeleně hráškové .  Tak a  nej inak budou vy -
padat obráběc í  s t roje př íšt ích pět i le tek .
Byl  j sem pověřen ,  abych zpracoval  graf ickou stu -
di i  základních t ypů obráběc ích s t rojů všech zá -
vodů podniku TOS v  novém designérském řeše -
ní ./2 P ravoúhlý systém rovných ploch měl výhody 
konstrukční i   v ýrobní ,  a  proto byl  v ýrobc i  př i jat .  

Dostal  j sem harmonogram konstrukčních prac í 
všech podniků a  časový lán spolupráce .  Znamena -
lo to,  že  budu ve  všech podnic ích osobně účasten 
př ímo s konstruktér y na  rekonstrukc i  všech tř icet i 
s t ro jů – dosud vyráběných f rézek ,  soustruhů,  bru -
sek ,  poloautomatů,  vr taček ,  karuselů,  hoblovek , 
manipulačních robotů a  dalších s t rojů odvozených 
t ypů a vel ikost í . 
Na  cest y j sem byl  vybaven zúčtovatelnou f inanční 
zálohou na dopravu,  s t ravu a nocleh ,  dále tužkou, 
ocelovým praví tkem, lepidlem, nožem a  brouskem. 
A  také spac ím pytlem. Výrobc i  byl i  od  Varnsdor fu 
po Trenčín ,  a bylo mnoho míst ,  kde hotel  chyběl . 
Řešení  nových t varů probíhalo od začátku na r ýso -
vac ích prknech .  Prostorové s tudie j sme spolu s  kon -
s t ruktér y zhotovovali  z   papírových kar tonů.  Byly 
tuhé – proto ten brousek .     
	 V  roce 1965 se  na  v ýstavě Stroj impor tu obje -
v i la sér ie nov ých obráběcích st rojů s  jednotným 
designem barev,  ovladačů , g ra f ických symbolů 
a podn ikov ých znaků. 

Do  té  doby se   t varováním s t ro jů  profes ionálně za -
bý val  za válk y sochař  Vincenc Makovsk ý,  poté  jeho 
žák Zdeněk Kovář,  př ipom í ná Svatopluk K rá l . 
Sys tém pros torově  v yp jat ých t varů se   a le  na  s t ro -
j í ch neos vědč i l ,  na  v ýkresech se   ne lehce de f ino -
val  a   v ýroba odlé vac ích forem i   úprava f inálních 
odl i tků předs tavovala značné obt íže .  P ravoúhlý 
sys tém rovných p loch měl  v ýhody konst r ukční  i  v ý -
robní .  Tělesa bylo  možné zabr ušovat  mechanick y, 
a   kde to  bylo  ekonomick y vhodné ,  byla  použi ta 
p lechová kapotáž ,  montovaná z  d í l ců na nosné ko -
vové  rámy.  Nový př í s tup j sem konzul toval  s   teh -
dy  mladým,  nadějným vý t varníkem a  des ignérem 
Pet rem Tučným,  protože  v ýroba obráběc ích s t ro jů 
byla pr vořadá .
	 Sám Tučný, jeden z nejpozor uhodnějš ích a nej -
ak t ivnějš ích českých designér ů dr uhé polov iny 
minu lého stolet í  pod le K rá lov ých slov jeho kon -
cepci komentova l s lov y :  „ t y  j s i  pr vní  udělal  hra -
nat ý s t roj ,  to t i  nikdo nemůže upř í t!  Ty bys měl do -
s tat  v yznamenání od  prez identa republiky!“  K rá l , 
k ter ý nezapomněl ,  „ jak k  tomu př išel“,  vždycky 
jen mávl r ukou.
	 A  jak na  „hranatý st roj“ reagova l zak ladatel 
našeho specia l i zovaného designérského škol -
s t v í ,  of ic iá lně etablovaný pr ůmyslov ý v ý tvarn ík 

Návrh haly s plně automatizovanou výrobou, Svatopluk Král, 1961. 
Foto: Národní technické muzeum.

Nákres k patentu obráběcího stroje, přihlášeného Ing. Aloisem Kaňkou r. 1955. 
Text byl věnován výlučně mechanické části, nikoli tvarům skříně stroje. 
Foto: Národní technické muzeum.
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v  československém st roj í renstv í  Zdeněk Kovář? 
V jeho pozůsta lost i  l ze naj ít  tento tex t : 
Myslím, že  to v   pr vé řadě je  nebezpečí  s tereot yp -
nost i  a zastavení  nebo zabrzdění vý voje t varů.  Tato 
řešení  často potlačuj í  tektoniku a  vnitřní  v ýstavbu 
výrobků,  j sou také často v   rozporu s   v lastnostmi 
mater iálů a  celkem vzato vedou k  povrchnímu ře -
šení  problémů. 
S  těmi ,  k teř í  t vrdí ,  že  t var y vyt vořené zakř ivenými 
plochami se  do  inter ierů nehodí ,  nemohu souhla -
s i t ,  poněvadž pak by se  do  inter ierů nehodila ani 
volná plast ika ,  ani  krásná váza .  /.. ./  Když se  t i to 
obhájc i  krabicovi t ých t varů odvolávali  na krabico -
v i t ý  t var prostoru ,  pro kter ý j sou výrobky určeny 
s   t ím, že  plast icky vy vinuté t var y se  tam nehodí , 
doporuči l  j sem j im, aby i  všichni zaměstnanci ,  k te -
ř í  s t ro je obsluhuj í ,  byl i  karosováni hranat ými oble -
k y.  /.. ./.  Mysl ím, že mechanismus,  v ýrobek – prostě 
věc vyššího řádu – chce také t var vyššího řádu a ne 
bednu,  k ter ými j sme ste jně zaplaveni  (ledničky, 
pračky,  kuchyňské robot y,  š ic í  s t ro je apod .) 
Tím nechc i  ř íc i ,  že  j sem bez výhrad a  bez jaké -
kol i  v ý j imky prot i  krabicovi t ým t varům! Tam, kde 
je  to plně odůvodněno s tavebnicovým charakterem 
konstrukce ,  použit ým mater iálem, výrobní techni -
kou a  j inými vážnými důvody,  tam je to na  místě. 
Dobr ý výt varník může i  v  té to z jednodušené t varové 
škále dosáhnout dobr ých výsledků a nemusí  to být 
vždy řešení  snadnější .  Jsem však prot i  tomu, aby 
nás t y to bedny úplně zamoř ily,  aby se  takto s t íral  

charakter výrobků a aby s i  s labší  v ýt varníc i  a návr -
hář i  takto usnadňovali  řešení  problémů./3  

	 Je pravda ,  že  podle pamětn íků ,  tedy studen -
tů z l ínského atel iér u t varován í s t rojů a  nást rojů 
z  pr vn í polov iny šedesátých let ,  Kovář v ýslovně 
proh lási l :  „bedny kor igovat nebudu!“ Je a le t aké 
pravda ,  že Svatopluk k rá l  konzu ltova l  své návrhy 
nejen s  Petrem Tučným, a le právě i   se  Zdeňkem 
Kovářem. Ať už byl  „h lavn ím adresátem“ v ýše 
uvedených Kovářov ých k r it ických slov kdokol i , 
v y voláva la už jen představa konfrontace Kovářo -
v ých a K rá lov ých názor ů na t varové řešen í s t rojů 
značný rozr uch. A nezůsta lo jen u představ y,  jak 
př ipomíná jeden z  tehdejš ích Kovářov ých žáků 
Mi loslav Šind ler :  

Dozvěděl i  j sme se ,  že  do  školy př i jede Svatopluk 
Král .  Když se  tak s talo a  zavřely se  za  ním dve -
ře profesorova kabinetu ,  byl i  j sme napjat í .  Ale… 
za chví l i  bylo z kabinetu s lyšet  zpěv,  a pak profesor 
poslal  pro další  v íno a  s l i vovic i .  Večer Svatopluk 
Král  zase odjel  ze Zlína do Prahy. 
Profesor Kovář opět  pronesl  poznámku na  adresu 
nového pojet í  obráběc ích s t rojů – a pak dodal :  „Ale 
ten Král ,  to je  př í jemný č lověk ,  s  ním se dá mluvi t 
o všem…“

	 Svatopluk K rál a Zdeněk Kovář opravdu dokázal i 
naj ít  vzájemné sympat ie a „mluv it  o všem“ někol ik  

Ukázka procesu zásadní změny vzhledu i dispozice československých obráběcích strojů na počátku šedesátých let.  Vlevo hrotový soustruh S 28 bez zásahu výtvarníka, vpravo 
návrh Svatopluka Krále na nové řešení soustruhu S 32 z pokročilejšího stadia, pod ním realizace (TOS Čelákovice). Foto: Národní technické muzeum.
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dalš ích desítek let .  Snad i   – zdán l ivě paradox-
ně – právě d íky svému profesn ímu zájmu: práci 
v ý tvarn íka v  těžkém st roj í renstv í .  A no, rozd í l 
v  jej ich pracích byl  propastný,  a  to nejen pokud 
jde o  t varové kontrast  v  řešen í obráběcích st ro -
jů .  Byl  to i   rozd í l  poh ledu na  továrn í ha lu a  jej í 
v ybaven í oč ima sochaře na  jedné st raně a  oč i -
ma st roja ře na  st raně dr uhé.  A  to přesto,  že oba 
ve  svém školen í spoji l i  techn ickou č i  řemeslnou 
a  v ý tvarnou pr ůprav u.  A le zároveň to je právě 
pomyslná továrn í ha la ,  k terá snažen í obou v ý j i -
mečných, a le zcela rozd í lných a  od l i šně d ispo -
novaných postav českého st roj í renského designu 
spojuje.  Je to upř ímná , t r va lá a neústupná snaha 
o  humanizaci  techn iky,  pol idštěn í pracovn ího 
prost řed í . 
	 Když měl V incenc Makovský promluv it  o své – 
tehdy pro sochaře zcela nevšedn í – práci  na  t va -
rovém řešen í revolverového soust r uhu R 50, s ta -
č i lo mu prosté konstatován í :  „/…/ Je - l i  dnes jed -
nou ze  ž i votních potřeb s t roj ,  proč by se  mu mělo 
umění vyhýbat? “ /4 . 
Zdeněk Kovář charak ter i zuje ú lohu v ý tvarn íka 
ve st roj í renstv í  v yhraněněji :  
Výt varník má tu velkou výhodu,  že  jako č lověk c i t -
l i v ý rozezná snáze a  j i s tě j i  nesprávně dimensované 
a  nesprávně umístěné část i  s t ro je ,  protože se  mu 

Pohled do přelomové expozice Strojimportu na Mezinárodním strojírenském veletrhu v Brně, 1965 (výrobky TOS Hostivař). První prezentace nové řady „hranatých strojů“ sjed-
noceného designérského řešení jednotlivých závodů podniku TOS. Foto: Národní technické muzeum.

Pavel Kmoch, absolvent ateliéru tvarování strojů a nástrojů VŠUP, při fotografo-
vání modelu speciálně upraveným stativem, 1979. Pavel Kmoch byl největší opo-
rou v designérské práci ateliéru vedeného Svatoplukem Králem. V designérském 
pracovišti VÚOSO působil od roku 1978 až do jeho zrušení počátkem devadesá-
tých let. Foto: Národní technické muzeum.
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je v í  rušivé a  disharmonické .  Poněvadž jeho úko -
lem je př ivést  část i  s t ro je do harmonických vz tahů, 
musí  na t yto nesrovnalost i  nutně př i j í t ./5

	 A  jak se  projevova la humanizace pracovn ího 
prost řed í v  designérské práci  Svatopluka K rá le , 
když i   něk teř í  č lenové komise Svazu českoslo -
venských/českých v ý tvarných umělců k r it i zova l i 
ost rohranné t var y jeho návrhů jako nebezpečné 
pro obsluhu? Samozřejmě, např ík lad zak r y t ím 
pracovn ího prostor u prot i  ost ř i ku nebo dokonce 
zraněn í .  A le někdy i  zcela znenadán í .  Např ík lad 
když se  děln ík opřel  špinavou r ukou o  v ý vojov ý 
prototyp st roje se  zkušebn ím svět lým nátěrem. 
Dlouze se  zah leděl  na  černý ot isk vlastn í  d laně, 
rozh léd l se kolem, řek l  „pardon!“ ,  v y táh l z kapsy 
kapesn ík a st roj  ot řel .    
	 Spíš než „v  továrn í ha le plné soch“,  jak měl 
zn ít  neověřený v ý rok př isuzovaný něk teré z osob 
názorově bl í zkých Zdeňku Kovářov i ,  se  v  př ípa -
dě Svatopluka K rá le ocitáme, dejme tomu, v  to -
várn í ha le ,  kde se  člověk c ít í  jako doma – nebo 
na návštěvě v útu lně za ř í zeném pokoji .  A to se t ý -
ka lo i   jeho vlastn ího pracov iš tě – designérského 
atel iér u V ÚOSO, z ř í zeného neda leko Bulovky :
Myslím, že  by nebylo správné řeši t  prostředí  pro 
t vůrč í  a  real izační  pracovníky včetně výroby jako 
vyloženě s ter i lní  s t rojovou architekturu .  Vynechali 
bychom tam takové to teplo domova . 
Ono pracoviště je  s vým způsobem také kus domova , 

protože zde je č lověk prakt icky víc než doma. Mohlo 
by se s tát ,  že by z něho zmizela taková ta č lověčí  at -
mosféra – to že je v  místnost i  c í t i t  bí lá káva a buch -
t y s  mákem, že je to „naše“ místnost ,  v  níž se dobře 
dělá .  Nejsem pro „ fabr iku na  myšlení “ ,  s t rojovnu, 
kde l idé budou sedět a  budou se  pot i t  bez ohledu, 
jestl i  je  to Frant išek ,  nebo Pepík ,  jestl i  myslí  tak , 
nebo tak .  Měli  bychom t voř i t  inspiruj íc í  atmosféru 
a poučovat se  i  na minulé technice ./6	

	 Ačkol i  Svatopluk K rá l  nepředpok láda l př ímý 
vstup v ý tvarného umění a j i ných „zk ráš lovacích“ 
prost ředků do  pr ůmyslov ých provozů (i   když 
se  v  jeho t ýmu počátkem sedmdesátých let  t ako -
vé tendence projev i ly),  uvědomova l s i  velmi dob -
ře „ku lt ivačn í s í lu“ volného umění – na děln íky, 
konst r uk tér y,  vedoucí pracovn íky v  pr ůmyslu 
i   samotné designér y.  Odváž i l  se  to př ipomenout 
i  na  jednom z četných odborných seminář ů…:  
Nemělo by však docházet  k  tomu, aby se  z   desig -
nérských řešení  s t rojů a  pracovních prostředků 
ut voř i la postupně řemeslná manýra ,  ze které zmiz í 
v ýt varná složka a designér se  s tane pouze vykona -
vatelem technických přání konstruktérů a  projek-
tantů.  Aby toto nenastalo,  je  t řeba zaj i s t i t  další 
umělecký růst  našich designérů.
Jednou z  forem, jak tohoto doc í l i t ,  je  forma – řekl 
bych – donucení ,  k terá př i  plnění  často náročných 
úkolů bude asi  nejúčinnější .  Budeme požadovat ,  sa -
mozřejmě po kamarádské dohodě – č i l i  to donucení  

První prezentace nové řady „hranatých strojů“ sjednoceného designérského řeše-
ní jednotlivých závodů podniku TOS. Foto: Národní technické muzeum.

Soustruh RP 25 (výroba ZPS Gottwaldov), oceněný na světové výstavě EXPO 67 
v Montrealu. Foto: Národní technické muzeum.

Symbol propojení Královy designérské práce a tvorby kinetických hraček. Futu-
rologická studie obráběcího stroje (asi 1976, spolupráce Ladislav Veselý). V tom-
to případě bylo použito nejen plastu, ale i prvku původně naznačujícího odlehče-
ný nosník strojní konstrukce. Foto: Patrik Sláma, Národní technické muzeum.

Výstava prací Zdeňka Kováře a jeho žáků brazilském v São Paulu, 1962. 
Foto: Národní technické muzeum.
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nebude ni jak t rag ické – př i  zadání práce na  tech -
nickém dí le ,  aby současně s  t ím dodal řeši te l  jedno 
dí lo volné t vorby.  Samozřejmě zdarma. Toto dí lo 
však vystavíme v prostorách ,  kde je  o  tato dí la vel -
ká nouze a  kde j sou z vlášť  v í tána .  Na  chodbách 
našich minis ters te v,  generálních ředite l s t v í ,  v   zá -
vodech a podobně./7

	 Samotné K rá lov y obrazy,  j ichž vzn ik lo j i s tě 
někol ik stovek ,  měly v  u rč ité době tak řka „st ro -
ja řský“ charak ter,  zat ímco něk teré návrhy,  přes -
něj i  řečeno stud ie st rojů z  podn ikového atel ié -
r u zača ly př ipomínat spíše sochařská ,  př ípadně 
arch itek ton ická d í la .  To ovšem mělo sv ůj  smysl , 
jak př ipomíná j iná pasáž z K rá lova př íspěvku.

Futurolog ické s tudie a  vůbec exper imentální  č in -
nost  designéra /…/ jsou takovou zapomenutou, 
nebo lépe s tále opomíjenou t vůrč í  č innost í .  /…/
 Je to škoda ,  neboť pouze tam má designér spolu 
s   konstruktérem zcela otevřené pole pro své nápa -
dy a  pro svá odvážná řešení ,  nemusí  se  tu ohlížet 
na harmonogram dalších prac í  s   t ím souvise j íc ích , 
nemusí  respektovat ani  známé výrobní nebo techno -
log ické postupy,  není  s vazován předepsaným mate -
r iálem, vahou,  s tat ickou nebo dynamickou tuhost í .
Může jenom volně t voř i t  tak ,  jako housl i s ta impro -
v izuje nebo malíř  komponuje abstraktní  obraz . 
Jaká práce by mohla být  pro designéra vábnější 
a př i tažl i vějš í  – a přesto je  j í  jako šaf ránu!

Objekt pro dechová cvičení (1989), další ze symbolů propojení Královy designér-
ské práce a  tvorby kinetických hraček. Stejně jako u předešlého příkladu bylo 
použito nejen plastu, ale i prvku původně naznačujícího odlehčený nosník strojní 
konstrukce. Foto: Patrik Sláma, Národní technické muzeum.

Dvě z mnoha setkání Svatopluka Krále se Zdeňkem Kovářem, ale také se svým 
vrstevníkem Františkem Crhákem: u  příležitosti Kovářových šedesátin v  roce 
1977, a na vernisáži malé retrospektivní výstavy Svatopluka Krále v prostorách 
někdejší katedry designu VŠUP ve Zlíně (Národní technické muzeum, Katedra 
designu ve Zlíně, 2000). Foto: Archiv Svatopluka Krále.
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rolog ických a  exper imentálních s tudi í  by př inesly 
do světa techniky nové pr vky,  s taly by se inspiruj íc í 
s ložkou pro další  prác i  našich projektantů.
A  i   když by se  z   celého tohoto dí la poži l  pro prak-
t ickou potřebu třeba pouze  z   l  o  m e k  ,  možná , 
že  by to byl  pouze on ,  k ter ý by post rč i l  techniku 
o krůček dopředu.
A  těchto krůčků se  v   současné vyspělé technice j iž 
nadělalo tol ik ,  že  o  ně bude za  chví l i  ve l iká nou -
ze ./8

  

Poznámky:
1.	� Svatopluk Král byl nucen osobně zajistit „vykl izení ne -

by tových prostor“, jehož následkem zanik lo mnoho z his -
tor ie československého strojírenského designu. Modely, 
které bylo možné zachránit , daroval po  založení odděle -
ní průmyslového designu Národního technického muzea 
v roce 1994 do muzejních sbírek.   

2.	� Svatopluk Král zpracoval studie tvarového řešení všech 
strojů a  rozeslal je výrobcům. Většina z nich mu vzápětí 
písemně vynadala. Viz Svatopluk Král: Paměť průmys -
lového designéra stroj aneb stolní vr tačka ze  Svitav. In: 
Jana Pauly (ed.): Z dějin průmyslového designu 1. Rozpravy 
Národního technického muzea v Praze 141. Praha, Národ-
ní technické muzeum 1996, s. 53–56.

3.	� Zdeněk Kovář, kolem poloviny 60. let (z pozůstalosti, ne -
datováno). 

4.	� Viz: Soustruh jako umělecké dí lo. České slovo, 14. 10. 
1940.

5.	� Zdeněk Kovář, Úpravy strojů a  nástrojů vý tvarníkem, 
Tvar, 1949, č. 4, s. 107.

6.	� Revue průmyslu a obchodu, 1974.
7.	� Svatopluk Král, O  systému projektování a  uplatňování 

průmyslového designu na výrobcích TST. Sborník ze semi-
náře Ministerstva hutnictví a strojírenství ČSSR k průmyslo -
vému designu ve strojírenství , Brno 15. 11. 1973, s. 50.

8.	� Tamtéž, s. 54–55.

Ateliér Svatopluka Krále v 90. letech. Foto: Archiv Svatopluka Krále.

Záběry z aktuální výstavy Svatopluk Král – hra (s) technikou v Národním technickém muzeu v Praze (22. 2.–1. 10. 2017). Na výstavu v Národním technickém muzeu 
naváže monografická publikace o Svatopluku Královi (autoři Jiří Hulák a Johanna Pauly), která vyjde v letošním roce. Foto: Patrik Sláma, Národní technické muzeum.
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Československé v ý tvarné umění bylo v  období 
po  dr uhé světové vá lce stejně jako v  okoln ích 
zemích socia l is t ického bloku l imitováno soci -
a l i s t ickým rea l ismem, jako jed iným povoleným 
směrem, k ter ý stá l  v kontrapoz ic i  v ůč i  západn ím 
proudům uměleckého v ý voje.  Podoba tz v.  „v yso -
kého“ volného umění prezentovaná na  of ic iá l -
n ích plat formách, byla cenzurou ost ře sledována 
a d ik tované formě sorely se na konci padesátých 
let  ješ tě př í l i š  nev ymyka la .  Umění už ité ,  označo -
vané za  „n ízké“,  nebylo cenzurou tol i k zat í ženo 
a svobodněji  řeši lo problemat iku umělecké formy 
a  st ylu a  v y v íjelo se  v  duchu soudobé moderny. 
Tato rozd í lnost ve vz tahu k tehdejš ím ak tuá ln ím 
tendencím v ý tvarného umění se  v ý razně proje -
v i la v  celkovém v yzněn í expoz ice Českosloven -
ského pav i lonu na  světové v ýstavě Expo v  Br u -
selu roku 1958. Př ík lady už itého umění ,  k teré 
odráželo abst rahujíc í  formu, obdiv techn ické 
c iv i l i zace,  a  dokonce směřova lo k  hodnotám 
umění volného, popisuj í  autoř i  publ ikace  Brusel -
ský sen .  Československá účast  na  Světové výstavě 
EXPO v  Bruselu a  ž i votní  s t yl  1.  poloviny 60 let . , 
v ydané v roce 2008 př i  př í lež itost i  s tejnojmenné 
v ýstav y/1.  Československý pav i lon měl bý t u rčen 
především pro prezentaci  uměn í už itého, začle -
něného do konk rétn ího programu přeh l ídky vědy 
a techn iky,  volné umění českých mal í ř ů a socha -
ř ů mělo bý t zastoupeno h lavně na v ýstavě 50 let 
modern ího umění (50 ans de l´ar t  moderne),  k te -
rá se v Br uselu souběžně kona la v Mezinárodn ím 
pa lác i  k rásných umění .  Český v ýběr se však ome -
z i l  pouze na autor y mez ivá lečné k lasické moder-
ny Emi la Fi l lu ,  Ot to Gutfreunda , Václava Špá lu , 
Frant iška Kupku a  Josefa Šímu, současnou vol -
nou t vorbu nenabízel  v ůbec. 
	 Ve spek tr u obor ů už itého umění zastoupených 
v Československém pav i lonu na EX PO 58 se pro -
jevova ly modern í tendence nezobrazujíc ího umě -
n í  v ý razněji  h lavně v g ra f ickém designu a k n i žn í 
t vorbě s  plošnými dynamickými kompozicemi 
s  abst rak tn í  t varovost í  z jednodušenou ve  smyslu 
geometr ie ,  barevnost v y jadřova la expresívn í ná -
boj a emoce.  V kontrastu v ůč i  plošně a r t i ku lované  

kompozic i    se  znov u zača ly uplatňovat fotomon -
táže l idské f igur y j i ž d ř íve f rekventované su -
r rea l is t y. /2 Zcela abst rak tn í  s t r uk tur y t vořené 
opakován ím l ineárn ích a  plošných útvar ů se  ob -
jevova ly také ve v ystavených  návrz ích  by tového 
tex t i lu i  módy. 
	 Znev ýhodněnou poz ic i  měl na  konci padesá -
t ých let  u nás šperk ,  byl  považován představ itel i 
rež imu za  buržoazn í přež itek ,  k ter ý je pot řeba 
úplně v ymý t it .  Drahé kov y byly nedostupné a pro 
šperk se  h leda ly náhradn í mater iá ly jako denta -
k r yl ,  obecný kov a  plast ,  a le t aké kůže,  bř id l ice 
a  sk lo. /3 Přesto povol i ly s tátn í  orgány speciá lně 
pro EX PO 58 v ý robu šperků ze  z lata a  s t ř íbra , 
k teré měly souž it  s tátn í  reprezentaci .  Pedagog 
VŠU P Jana Nušl ,  a  jeho někdejš í  s tudentka Jitka 
Šabar tová navrh l i  ová lné duté závěsy a  českými 
g ranáty ve  zcela modern ím stylu s  g ranáty vsa -
zovanými do  vn it ř n ích prostor ů .  Proveden í bylo 
rea l i zováno u  k lenotn ických atel iér ů Úst řed í 
uměleckých řemesel  v  Praze a  Granátu z  Turno -
va ,  k teré pak z íska ly Grand Pr i x EX PO 58./4

	 V souv islost i  s  přesahy volného a už itého umě -
n í  bý vá zmiňována prostorová v it ráž mal í ře Jana 
Kot íka Slunce ,  vzduch ,  voda .  Kompozice této 
monumentá ln í  šest imetrové   s těny se  z řetelnými 
symboly Slunce,  ptáka a  ž ra loka v  geometr ické 
st yl i zaci ,  byla řazena ve  t řech pásech nad sebou 
a  postavena na  opt icko - světelných efek tech ba -
revného sk la .  V it ráž s mal í ř skými r ysy měla cha -
rak ter sk leněné arch itek ton ické plast i ky a přesa -
hova la rámec už itého umění . 
	 Ještě markantnější  posun k abstrakci znamena -
la monumentá ln í sk leněná kompozice sk lá řského 
v ý tvarn íka Reného Roubíčka . Tato plast ika z ba -
revných ručně tvarovaných bloků z l itého sk la za -
věšená na sv islých tyč ích s názvem „Sk lo – hmota 
– t var – v ýraz“ znamenala přek ročen í dosud re -
spek tované hran ice mezi už itným a volným umě -
n ím, sk lo pov ýši la na  sochařský mater iá l  a  z ís -
ka la oceněn í Grand Pr i x EX PO 1958. S oh ledem 
na  umění už ité se  po  této světové v ýstavě také 
zaž i l  pojem bruselský styl ,  o  k terém lze hovoř it 
jen obt í žně v souv islostech s uměním volným.
	 Přes úsi l í  pol it icky usměr ňovat uměleckou 
produkci v  zemích socia l is t ického bloku , nebylo 
c í lem vládnoucí garn itu r y volné umění úplně l i -
k v idovat ,  proto j i ž v roce 1957 zr uši la pová lečný 
zákaz sdr užován í umělců do spolků a t ím podpo -
ř i la iniciaci tvůrčích skupin, podobně jako v před-
válečné době. Skrze skupinové hnutí se ve volném 
umění se  začaly objevovat první projevy  abstrakt-
ních tendencí, ale of iciálně byly prezentovány 
až  počátkem šedesátých let , tedy o  deseti letí poz-
ději než v západních zemích poválečné Evropy. 
	 S  pol itickým uvolněn ím ve  dr uhé polov ině še -
desátých let  polev i la i   cenzura v  oblast i  umění , 
ovšem jen na  k rátké období ,  k teré ku lminova -
lo v  roce 1968 ku ltovn í v ýstavou Nová c i t l i vost 
s   premiérou v  brněnském Domě umění .  Vysta -
v ujíc í  umělce Nové c it l ivost i  spojova l obdiv 
k düsseldor fské skupině Zero (za ložené j i ž 1957) 
a  k  francouzským nov ým rea l istům (Les nouve -
aux réa l istes),  oslav ujíc ími novou př í rodu , k terou 
v y tvoř i l  člověk techn ickou c iv i l i začn í proměnou 

K o n v e r g e n c e  v o l n é h o 

a   u ž i t é h o  u m ě n í 

v   o b d o b í  s o c i a l i s m u 

v   Č e s k o s l o v e n s k u . 

Te x t i l á ž e  K a r l a  Ve l e b y  a   š p e r k y 

J o z e f a  J a n ko v i č e

A l e n a  K r k o š k o v á
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světa .  Zák ladn í v ystav ujíc í  sestavou byla pražská 
skupina K ř i žovatka a  29 da lších autor ů , k teř í 
se  v íce nebo méně s  nov ými idejemi ,  k teré for-
mulova l v mani festu Nového rea l ismu roku 1960 
Pier re Restany, z totožňova l i .  Ji ř í  Padr ta jako te -
oret ik skupiny sestav i l  programové proh lášen í , 
ve  k terém av izuje rozchod umělců s  organ ickou 
př í rodu a obrat k techn ické st ránce c iv i l i zace./5

	 Požadavek „konk rétn ího a  jasného“ projev u 
oslav ujíc ího techn ickou př í rodu splňova l K lub 
konk ret is tů ,  za ložený roku 1967, k ter ý usi lova l 
o  min imal ist ický geometr ický projev často s  od -
kazy na  op - a r t ,  a  proto byl  v yz ván K ř i žovatkou 
k  účast i  na  přeh l ídce Nové c it l ivost i ,  podobně 
jako Mi lan Dobeš,  představ itel  dynamického kon -
st r uk t iv ismu a  t v ůrce jeho man i festu .  Po  úspěš -
ném brněnském zahájen í šňůr y v ýstav proběh la 
repr í za v Karlov ých Varech, a le pražské pok račo -
ván í v ýstav y bylo předčasně ukončeno s okamži -
kem nástupu invaze sovětských vojsk . 
	 V  situaci ,  k terá nasta la ,  se  pochopitelně v ý -
t varn íc i  oprávněně obáva l i  nejen z t ráty svobo -
dy,  a le i   holé ex istence.  V  Brně se  roku 1969 
v  předtuše neblahých následků okupace v ý tvar-
n íc i  sdr už i l i  v Blok brněnských t v ůrč ích skupin. 
Jej ich společná fronta však nemohla odolávat 
v boji  s  normal i začn í tota l i tou a zůsta lo u jed iné 
společné v ýstav y,  k terá se  uskutečn i la v  únor u 
téhož roku v Domě umění města Brna pod h lav ič -
kou SČ V U. Igor Zhoř v kata logu této v ýstav y dů -
vody vzn iku Bloku v ysvět luje:  „…bránit  tak těžce  

z í skanou duchovní a  t vůrč í  s vobodu a  zamezit  ja -
k ýmkoli  je j ím otřesům mimouměleckého charak-
teru“ .  Kata logov ý tex t byl  písemnou verz í  pro -
h lášen í Bloku t v ůrč ích skupin,  k teré Igor Zhoř 
přednesl  na  Shromážděn í uměleckých svazů 
v  Brně 29.  dubna 1969. Snahy udržet svobodu 
uměleckého projev u však utonu ly v  př íva lu tota -
l i tn ích prak t ik sovětské invaze.
	 V  roce 1970 byl  opět v ydán zákaz of ic iá ln ího 
sdr užován í umělců do  skupin,  zpř ísn i la se  cen -
zura volného umění ,  kontak ty se zahran ič ím byly 
zpřet rhány.  Tota l itn í  rež im si  v y týč i l  c í l  znemož -
n it  pol it icky nepoddajným tv ůrcům profesi  svo -
bodného umělce.  Prodej uměleckých děl ,  v ysta -
vován í a akv i z ice do veřejných muzejn ích sbí rek 
byly tot i ž j i ž od roku 1954 podmíněny reg ist rac í 
umělce ve  Fondu v ý tvarných umění ,  k ter ý byl 
pol it icky kor igován Svazem českých v ý tvarných 
umělců ,  za loženým j i ž roku 1948. Fond byl  u r-
čen pro umělce nevhodné do v ýběrového svazu./6 
Členstv ím ve  svazu nebo fondu byly podmíněny 
ex istenční jistoty umělce, k ter ý se chtěl umění vě -
novat profesně. 
	 V  rámci těchto podmínek byl způsob, jak od -
stav it pol it icky nežádoucího umělce nejen od  ve -
řejných zakázek, a le zbav it jej možnost i svobodné 
povolání profesně provozovat , poměrně jednodu-
chý. Původní Svaz československých v ý tvarných 
umělců   byl státn ími orgány v  roce 1970 zrušen 
a  během následujícího roku byly založeny nové 
svazové frakce pro Čechy a Slováky. Pro zajištěn í  

Karel Veleba, Zahrada, 1964, koláž na plátně, 69 × 93 cm. Foto: Gabriel Dvořák.
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zahraničních vz tahů, členstv í v  mezinárodních 
organizacích a  kontrolu nad n imi vznik l i   fede -
rá ln í Svaz československých v ý tvarných umělců 
(SČSV U) se  síd lem v  Praze. Pol it icky nežádou-
cí autoř i už v  nové svazové organizaci členstv í 
nedosta l i .  Šlo o desítky autorů, často těch nejv ý-
raznějších, k teř í se  ji ž dř íve etabloval i na  mezi -
národních přehl ídkách a soutěž ích. Mnozí z n ich 

se rozhodl i pro emigraci , j in í se rozhodl i věnovat 
se  už itému umění, k teré bylo stá le mimo zájem 
cenzury a  pro jeho provozování stači lo členstv í 
ve Fondu. Např ík lad sochař Stanislav Kol íbal do -
sta l v roce 1973 zákaz v ý vozu a prodeje vlastn ích 
děl , k ter ý tr val do  roku 1980, proto se  věnovat 
knižní graf ice, k terou ostatně také v ystudoval 
na  VŠUP. Ve  sbí rkách užitého umění Moravské 
galer ie se  ji ž od roku 1964 objev ují akv iz ice jeho 
v ýstavních a f i lmov ých plakátů.
	 Real izace v  užitém umění nacházíme u  celé 
řady volných umělců i bez pol it ického pronásledo -
vání. V dí le předního brněnského mal í ře a graf ika 
Dal ibora Chatrného se  v  roce 1963 objev i l např í -
k lad návrh opony pro Janáčkovo divadlo, k terý je 
především velkolepou kompozicí volného umění 
v duchu Nové cit l ivosti . Návrh fototiskem na fól i i 
byl real izován až v roce 2006 a je dosud používán. 
K romě tohoto návrhu se v Chatrného dí le objevuje 
jen někol ik real izací v architektuře, např. real iza -
ce Pět segmentů k ruhu, Brno -Starý Lískovec 1982.
	 Výrazné konvergence užitého a  volného umění 
bylo v  období normal izace využíváno teoretiky – 
kurátory sbírkových institucí, kteř í př i formování 
veřejných uměleckých sbírek bez problémů moh-
l i v  nákupních komisích prosazovat dí la užitého 
umění, zatímco akvizice volného umění musely 
splňovat požadavek jeho angažovanosti. Konkrét-
ně v  Moravské galer i i v  Brně od  počátku sedmde -
sátých let kurátoř i Karel a  Lea Holešovští , Ji ř ina 
Medková, Milena Sedláčková a další prosadi l i jako 
akvizice do Uměleckoprůmyslového odboru obsáh-
lé kolekce děl objektů a šperků zakoupených př ímo 
od  autorů Antona Cepky, Václava Ciglera, kovo -
vé objekty od  reprezentantů neokonstruktiv ismu 
Jana Kubíčka a  Radka K ratiny, f igurální šperky 
Jozefa Jankoviče, objekty Vratislava Karla Nová-
ka, tapiser ie od  Zorky Ságlové, abstraktní texti lá -
že od Karla Veleby, tapiser ie technikou Art Protis 
mal í řky Inez Tuschnerové. Tato dí la byla ve  sku-
tečnosti v íce př ík lady volného než užitého umění. 
Jejich nákupy měly nepochybně význam jako ex is -
tenční suppor t výrazných umělců v období total ity.

Text i ln í obrazy Karla Veleby
Osobnost í ,  k terá ve  své době zauja la řadu k r it i -
ků pro př i rozenou syntézu pr incipů tvorby volné 
i  už ité je brněnský mal í ř Karel Veleba (narozen 
24. 9. 1931 ve  Starém Městě u  Uherského Hradi -
ště, zemřel 29. 12. 2012 v  Brně). Předpok ladem 
jisté v ýlučnost i Velebov y tvorby bylo jeho studi -
um v atel iéru A ntonína Kybala na VŠUP v Praze, 
(se k ter ým se později podí lel na př ípravě tex t i ln í 
část i expozice Expo 58 v  Bruselu), kombinované 
s mal í řskou speciá lkou u A loise Fišárka. Př ijet ím 
pr incipů obou kategor i í umění docházelo tr vale 
ve  Velebově tvorbě k  symbióze volného i  už itého 
umění. Tuto uplatn i l už v  diplomové práci , tem-
perov ým návrhem na gobel ín s názvem Verbuňk . /7 
Nedlouho po  absolutor iu VŠUP odešel Karel Ve -
leba zpět do  Brna, kde založi l společně se  sv ými 
spolužáky z  brněnské ŠUŘ Zdeňkem Macháčkem 
a A loisem Mikulkou roku 1962 tv ůrčí skupinu Pa -
rabola . O  rok později př izval i i   Miroslava Štol fu 
a mal í ře a teoret ika Václava Zykmunda, do skupiny  

Karel Veleba, Rytmy II, 1962-64, akryl na plátně, textilie, 66 × 50 cm. 
Foto: Andrea Bratrů-Velnerová.

Karel Veleba, Textura, 1966–67, textilní kompozice na plátně, 105 × 81 cm. 
Foto: Andrea Bratrů-Velnerová.
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přestoupi l i i   někdejší členové Skupiny Brno 57: 
Antonín Čalkovský, Jozef Jankovič a  Rudol f Fi la 
z Brat islav y. Společně v ystavoval i na přehl ídkách 
Konfrontace v Brně v  letech 1963 — 64, kdy jej ich 
t vorbu spojova lo zdůrazněn í autonomie umě -
leckého d í la odk lonem od  smyslové skutečnost i 
a  v ý razná abstrahujíc í  tendence. Pro d í la Karla 
Veleby byla t ypická neustá lá osci lace mezi vol -
ným a  už itým uměním, k terá se  odrážela ve  for-
máln í rov ině d í la už íván ím geometr i zujíc ích 
pr vků a st r uk tura l ismu, a le i  důrazem na tex t i ln í 
dezény vlepované do  obrazové plochy. Proužky 
rozst ř íhané pot iš těné tex t i l ie ,  k teré systémem 
osnova -útek upevn i l  na  plátno č i  solol it ,  fungují 
jako dominantn í pr vek obrazu , korelujíc í  s   ba -
revným podk ladem. Tuto metodu v y už i l  u  obra -
zu Zahrada ,  1964, nebo v  kompozic i  Rytmy II , 
1962— 4, kde pr uhy pest ré tex t i l ie nejsou navzá -
jem propleteny, a le podtrhují  sv islou osu formá -
tu .  Do  obrazové plochy vk láda l i   j i né mater iá ly 
– jutu ,  peř í ,  papí r a vlepova l je do podk ladu. Ob -
razem se  z vláštn ím postaven ím, kdy do  jednoho 
společného formátu umíst i l  ved le sebe rovnocen -
ně v yzn ívajíc í  abst rak tn í malbu a  drhaný jutov ý 
závěs ,  je efek tn í monochromní kompozice Tex-
tura ,  1966–67. Autor tu porovnáva l dvě od l išné 
oblast i ,  př itom obě abstrak tn í ,  barevně př íbuz -
né,  a le ideově nesourodé, protože každá z  n ich 
ná lež í  j inému dr uhu t vorby – volné a  už ité.  Př i -
tom komentova l problém rovnocennost i  a otázku 
vzájemné konvergence volného a  už itého umění , 
k teré š ly tehdy např íč celou uměleckou plat for-
mou. Veleba usi lova l i   o  konst ituci tex t i ln ího 
obrazu , k ter ý bude v y tvořen jen technolog i í  už i -
tého umění ,  a le s hodnotami umění volného. To -
hoto úspěšně docí l i l  v  kompozic i  Krajina  1970, 
s deka lkem makulatur y,  převedené na matr ic i  pro 
f i lmov ý t isk .  Výsledný obraz s  charak ter ist ickou  

tečkovanou foto st r uk turou provedený na  vlněné 
tkan ině formátu 3,3 x 3,4 m a  působí jako ab -
st rak tn í k raj inomalba bez použ it í  k lasických ma -
l í ř ských techn ik .  Velebova da lší  t vorba se na h ra -
n ic i  mezi oběma obor y umění pohybova la zcela 
programově i  v pozdějších fáz ích.
	 Totéž v ykazova la i   t vorba mal í řky Inez 
Tuschnerové,  scén ické tex t i ln í  návrhářky a  ab -
solvoventky brněnské ŠU Ř , k terá později  společ -
ně s  Karlem Velebou studova la u  A loise Fišár-
ka monumentá ln í  malbu.  V  období normal i zace 
se  obrát i la ke  t vorbě tapiser i í  se  zcela abst rak t -
n ími náměty,  věnova la se  techn ice A r t Prot is 
a  tex t i ln í  t vorba u  n í  nakonec převáž i la .  Tv ůrci 
školen í pouze jako voln í  umělc i  byl i  d íky zost ře -
nému zájmu cenzur y ve  srovnán í s   umělc i  už it ý -
mi v poněkud kompl ikovanějš í  s i tuaci . 

Karel Veleba, Krajina 1970, vlněná textilie, filmový tisk 300 × 340 cm. Foto: Kamil Till.

Sken průkazky ČFVU. Archív autorky článku.
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Šperky Jozefa Jankov iče
Dalším v ý razným př íslušn íkem brněnské t v ůrč í 
skupiny Parabola ,  k ter ý se  věnova l jak uměn í 
volnému, tak  už itému, je   sochař Jozef Jankov ič 
(narozen 8.  l i s topadu 1937 v  Brat is lavě,  zemřel 
6.  čer vna 2017 tamtéž).  Jeho t v ůrč í  oboust ran -
nost však byla v ynucená pol it icky.  Jako sochař 
zača l  samostatně pracovat ihned po  ukončen í 
s tud i í  u  Jozefa Kostky na  VŠV U v  Brat is lavě 
v roce 1962 a velmi r ych le se sta l  v ý raznou osob -
nost í ,  k terá se  nepřet rž itě pohybova la na  špic i 
současného Československého umění .  Přestože 
v  roce 1970 v ystavova l v  Československém pav i -
lonu na  X X X V. Biená le v  Benátkách, o  někol ik 
měsíců později  se pokoušela vládnoucí garn itu ra 
jeho osobnost umlčet .  Normal i začn í pol it ice ne -
moh la v yhovovat jeho otev řená k r it i ka rež imu, 
k terá v  jeho plast i kách k romě jasného t v ůrč ího 
myšlen í v duchu nov ých t rendů př í l i š  z řetelně z r-
cad l i la jeho opoz ičn í pol it ické postoje a názor y. 
Figurá ln í  plast i ky v y už i l  k  i ron izaci  společen -
ské situace,  docí l i l  jasné a r t i ku lace v i zuá ln ího 
sdělen í ,  zaměřeného na k r it i ku rež imu, k teré ne -
moh lo bý t cenzurou tolerováno. Společně se  se -
dmdesát i  původn ími členy Zväzu slovenských 
v ý tvarných umelcov pozbyl v  roce 1972 členstv í 
a  t ím i   možnost věnovat se  volnému sochařst v í 
profesně. /8 Tuto situaci  řeši l  dobrovolným ún i -
kem do  oblast i  uměn í už itého, k teré stejně jako 
v Čechách i  na Slovensku ský ta lo da leko svobod -
nějš í  podmínky pro t vorbu.
	 Podle vlastn ího sdělen í se  na  radu A ntona 
Cepky zača l  věnovat šperkařské a  meda i lérské 
práci  v  obor u uměleckého řemesla .  Pro práci 
s  mater iá ly z drahých kov ů neměl povolen í ,  a t ak 

pro šperk vol i l  měděný a post ř íbřený obecný kov. 
Technolog ie od léván í a  opracován í od l itku byla 
jeho doménou, co se  oprot i  monumentá ln ím re -
a l i zacím změni lo,  byly pouze proporce jeho pra -
c í  ve  smyslu jej ich min imal i zace,  šperky byly 
ve  skutečnost i  s tá le plast i kami ,  s ice drobnými , 
a le o to intenz ívněji  v yzn ívaj íc ími .
	 Jozef Jankov ič se  jak ve  volné plast ice,  t ak 
i   v  jej í  d robné verz i ,  námětově stá le pohybuje 
ve  sféře tělesnost i  a  f igura l it y,  k terou deformuje 
podle sv ých pot řeb,  často použ ívá symboly ma -
sovost i  a dav u prost ředn ictv ím zmnožených f igu -
rá ln ích fragmentů ,  (větš inou končet in),  bezh la -
vé f igur y prostě zakončí rameny, zá lež í  na  tom, 
jaké poselst v í  i nterpretuje.  Zmocňuje se  hmoty 
a přetvá ř í  j i  do tekuté nebo sl i sované podoby, jak 
u kovov ých, t ak u epox idov ých plast i k .  Proporci -
ona l it a t ypu jeho f igur je mohutná ,  přesto mají 
Jankov ičov y šperky paradox ně n í zkou hmot-
nost .  Model šperku tot i ž autor v y tvá ř í  z  vosku , 
na  k ter ý nanáší  v rst v u kov u ga lvanoplast ickým 
způsobem, př i  v ypá len í se  vosk rozpoušt í  a  v y -
t rat í  se z formy, kovové f igurky jsou tenkostěnné 
a duté.  Naopak u plaket použ ívá s obl ibou f igur y 
v yst ř ihované z   plechu a  částečně se  v ymaňujíc í 
z  jeho l i s tu ,  č ímž plošně kótuj í  prostorové d i -
menze.  I  když Jankov ičův poby t v oblast i  už itého 
umění byl  zpočátku v yhnanecký,  s ta l  se  velkým 
obohacen ím jeho t v ůrč ího poznán í .  V  době nor-
mal i zace v y tvoř i l  př ibl i žně 70 kusů autorských 
šperků ,  a jako jeden z pr vn ích Slováků se od roku 
1974 věnova l i  poč ítačové g ra f ice s mot iv y rotace 
f igurá ln ích fragmentů .
	 Kva l itu šperků Jozefa Jankov iče rozpozna la 
v  normal i začn í době Lea Holešovská ,  kurátorka 
Uměleckopr ůmyslového odbor u Moravské ga le -
r ie v Brně,  k terá prav idelně prosazova la do sbí r-
ky drahých a  obecných kov ů akv i z ice jeho děl 
j i ž  od  roku 1975. Ostatn í  kupce pro své šperky 
a plakety z ískáva l  autor větš inou z ok r uhu přátel 
a  známých. Za  už itou t vorbu z íska l  j i ž  v  obdo -
bí  normal i zace mez inárodn í uznán í :  v roce 1983 
Herderov u cenu ve  Vídn i a  v  následujíc ím roce 
hostován í na  Hochschu le f ü r angewandte Kunst 
ve Vídn i ,  kam byl povolán jako profesor. 

Závěr
Fenomén konvergence volného a  už itého umění 
je jedn ím z  charak ter is t ických r ysů umění po -
měrně d louhého období od  konce padesátých, 
přes šedesátá a  sedmdesátá léta dvacátého sto -
let í  v  socia l is t ickém Československu. Zat ímco 
od konce padesátých let  se už ité uměn í př ibl i žo -
va lo uměn í volnému s úsi l ím o  rehabi l i t ac i  umě -
n í  už itého, což je pat rné na  př ík ladu v ý tvarn í -
ků br uselského EX PO 58 (zejména Jana Kot íka , 
René Roubíčka a  da lš ích),  v  pr ůběhu šedesátých 
let  se sbl i žován í obou kategor i í  dělo v př i rozené 
formě, což tehdejš í  teoret ikové často úspěšně de -
monstrova l i  prost ředn ictv ím d í la Karla Veleby, 
Inez Tuschnerové a  da lš ích.  V  období normal i -
zace 70.  let  se konvergence v ý razněji  odehráva la 
i  směrem od umění volného k už itému, např ík lad 
ze  st rany autor ů Jozefa Jankov iče,  Stan islava 
Kol íba la ,  Mi lana Dobeše a  da lš ích.  Tato forma  

Jozef Jankovič, Ruky, 1974, počítačová grafika, Moravská galerie v Bně, C 24.925.
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konvergence k  už itému umění byla pol it icky v y -
nucená .  Svoji  rol i  tu sehrá ly of ic iá ln í  orgány 
státn í  moci ,  k teré usi lova ly o  udržen í pol it ické -
ho vl iv u na dů lež itějš í  oblast  „v ysokého“ volného 
umění .  Přestože mocnou vlnu úsi l í  o rehabi l i t ac i 
už itého umění období šedesátých a  sedmdesá -
t ých let  je t řeba chápat jako zcela opodstatně -
nou , zůstává otázkou , zda by se  v  poz ic i  plno -
hodnotné umělecké kategor ie moh lo v y v íjet  t ak 

svobodně jako v s ituaci ,  kdy bylo státn í  pol it i kou 
nedoceněné.

Poznámky:
1.	� Daniela Kramerová, Vanda Skálová (ed.) Bruselský sen. 

Československá účast na světové výstavě Expo 58 v Bruselu 
a  životní styl 1. poloviny 60. let. (kat. výst.) Arbor Vitae, 
2008

2.	� Marta Sylvestrová, Graf ický design a  knižní tvorba 
na Expo 58, in: Daniela Kramerová, Vanda Skálová (ed.) 
Bruselský sen. Československá účast na  světové výstavě 
Expo 58 v  Bruselu a  životní styl 1. poloviny 60. let. (kat. 
výst.) Arbor Vitae, 2008, s. 163–181.

3.	� Náhradní mater iály pro výrobu šperků byly př ijímány jako 
projev modernity a  z  nich vy tvořené šperky byly v  době 
social ismu běžně nakupovány do muzejních sbírek. 

4.	� Petra Matějovičová, Šperk, in: Daniela Kramerová, Vanda 
Skálová (ed.) Bruselský sen. Československá účast na světo -
vé výstavě Expo 58 v Bruselu a životní styl 1. poloviny 60. let. 
(kat. výst.) Arbor Vitae, 2008, s. 186–187

5.	 �Padrtův manifest publikovaný knize Josef Hlaváček, ed: Nová 
citlivost. Katalog výstavy, GVU v Litoměřicích 1994, s. 6

6.	� Tereza Petišková, Československý socialistický realismus 
1948—1958. (kat. výst.) Gal lery, Praha 2002, s. 29

7.	� A lena Křížová, od roku 1985— 2000 kurátorka sbírky dra -
hých a obecných kovů v Moravské galer i i v Brně. Viz titul: 
Uměleckoprůmyslové muzeum v Brně, Brno 2012, s. 140. 

8.	� A lena Krkošková , Karel Veleba. Portrét malí ře k 75. naro -
zeninám , 62. Bulletin Moravské galerie v Brně 2006, s. 215.

9.	� Tuto informaci poskytl autorce Jozef Jankovič př i osob -
ních rozhovorech na  podzim 2015, kromě něj pozbyl i 
členství ve  ZSVU Alexander Mlynárčik, Stano Fi lko 
a jiní.

Článek je v ýstupem inst ituc ioná ln í  podpor y 
na  d louhodobý koncepčn í roz voj v ýzkumné or-
gan izace (DK RVO), posky tnuté Min isterst vem 
ku ltur y ČR Moravské ga ler i i  v Brně.

Jozef Jankovič, Náhrdelník, 1984, postříbřená měď, galvanoplastická metoda, po-
stava 15 × 9 cm, celková délka 20,5 cm, Moravská galerie v Brně, U 28.263. 
Foto: Kamil Till.

Jozef Jankovič, Závěs s achátem, 1986, postříbřená měď, galvanoplastická meto-
da, v. 29,5 cm, š. 12,5 cm, Moravská galerie v Brně, U 29.087. Foto: Kamil Till.

Jozef Jankovič, Náhrdelník s  postavou, 1975, postříbřená měď, galvanoplastická 
metoda, 16,5 × 17 cm, Moravská galerie v Brně, U 22.538. Foto: Kamil Till.

t é m a
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Valt ický rodák Frant išek Bur ian (1948) patr í 
k  atypickým absolventom „Kovářovej  školy“. 
Jeho t vorba síce zahrnu la d i zajnérske projek ty 
v t rad ičnom v ymedzen í ,  a le t iež práce na pomed -
z í  d i zajnu a  voľného umenia a  napokon aj  d iela , 
k toré otvorene polemizujú so zásadami def ino -
vanými profesorom Zdeňkom Kovářom v  jeho 
z l ínskom atel iér i  Tvarovan ia st rojov a nást rojov. 
Nadväzova la na  domáce t rad íc ie d i zajnérskeho 
myslen ia ,  no postupne sa od n ich odk lon i la a au -
tent ickú hodnotu potv rd i la v  medz inárodnom 
kontex te. 
	 Per ióda dr uhej polov ice šesťdesiatych ro -
kov dvadsiateho storoč ia ,  keď Frant išek Bur ian 
vstupova l do  sveta profesioná lneho v ý tvarného 
umenia ,  pat r i la v  našich končinách k  t ým šťast -
nejš ím. Mladý adept umen ia pr iš iel  v  roku 1964 
na  brnenskú Strednú umeleckopr iemyslov ú ško -
lu ,  kde sa zača l  oboznamovať so zák ladnými zá -
kon itosťami úž itkovej  t vorby.  Naivná túžba „se -
d ieť v  teple a  maľovať“ z  detských č ias sa však 
premieta la do  para lelných pokusov v  oblast i 
voľnej  t vorby.  Tie sa z intenz ívn i l i  počas posled -
ného ročn íka st redoškolských štúd i í  a  pok račo -
va l i  aj  po  pr ijat í  na  odbor Tvarovan ia st rojov 
a  nást rojov Vysokej školy umeleckopr iemyslovej 
v  roku 1968. Úvod štúd ia absolvova l  Frant išek 
Bur ian v Prahe,  kde ho ovply vňova l i  skôr súdobé  

v ý tvarné pr údy než osobnosť vedúceho pedagóga 
pr ípravky,  sochára Josefa Malejovského. Maľby 
kombinovanými techn ikami z tohto obdobia nesú 
pečať vply v u dozn ievajúcej  gest ickej  abst rakcie , 
a le najmä pop - a r tu ,  k tor ý mal neskôr preňho zá -
sadný v ýznam. Detašovaný atel iér pražskej  Um-
pr umky v  Got twa ldove (Zl íne) však predstavo -
va l  celkom iný svet ,  k torého charak ter po  d lhé 
roky určova l d i zajnér a  pedagóg Zdeněk Kovář. 
Po  „sochárskom“ období charak ter is t ickom po -
pr i  akcentovan í ergonómie intu it ívne c íteným 
organ ickým tvaroslov ím v tedy Kovář už sme -
rova l  k  vecnejš iemu a  t r iez vejš iemu t varovému 
pr ístupu , čo súv iselo aj  s   technolog ickým v ý vo -
jom. Pr iamy kontak t človeka s  nást rojom a lebo 
st rojom nahrádza l i  ovládacie systémy a ú loha d i -
zajnéra sa obv yk le obmedzova la na  ich prehľad -
né uspor iadan ie s   pat r ičnými ergonomickými 
parametrami ,  harmonickú arch itek túr u st roja 
a úhľadné k r y tovan ie.  Ideá l  modern ist ickej  „ for-
my nasledujúcej  funkciu“ sa pr i  z lož it ých v ý rob -
ných procesoch da l  sotva napln iť,  čo bol z rejme 
jeden z h lavných dôvodov, prečo Frant išek Bur i -
an zača l  postupne hľadať a lternat ív y k  t vor iv ým 
pr incípom „Kovářovej  školy“,  hoci t ie charak te -
r i zova l i  pr vé obdobie jeho d i zajnérskej  t vorby.
	 Po absolutór iu na VŠU P (1974) nastúpi l  Fran -
t i šek Bur ian ako d i zajnér na  Útvar pr iemyselnej 

Z a   h r a n i c e 

d i z a j n u .

Z d e n o  K o l e s á r

Lesný kolesový ťahač LKT 90 pre ZŤS Martin, model, 1979. 
Foto: Archiv Františka Buriana. 

Remorkér Arkus pre SL Komárno, model, 1979. Foto: Archiv Františka Buriana. 
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7estet i ky generá lneho r iad iteľst va Chepos v Brne, 
a le po k rátkom čase sa sta l  zamestnancom brat i -
s lavskej  pobočky Inšt itútu pr iemyselného d i zaj -
nu ,  kde pôsobi l  v  rokoch 1978–1988. Podieľa l  sa 
na  r iešen í v iacer ých v ýskumných ú loh a  v  spo -
lupráci  s   nestorom slovenského d i zajnu Igorom 
Didovom (1931–2002) navrhol rad lod í a plávajú -
c ich mechan izmov pre Slovenské loden ice v  Ko -
márne,  lesný kolesov ý ťahač LKT 90 pre Závo -
dy ťažkého st rojá rst va v  Mar t ine,  termosky pre 
Slovenské závody techn ického sk la v  Brat is lave, 
absorpčnú ch ladn ičku pre Elek trosv it  Nové Zám-
ky a ďa lš ie produk ty st rojá rskeho a  spotrebného 
pr iemyslu .  S  v ýn imkou lod í ocenených vo v iace -
r ých súťaž iach sa však t ieto návrhy rea l i zova l i 
len v  kompromisnej  podobe,  a lebo sa do  v ý roby 
nedosta l i  vôbec.  Dizajn ,  zahrnovaný do  st ran íc -
kych a vládnych dokumentov ako súčasť s t ratég ie 
všest ranného uspokojovan ia ľudských potr ieb, 
bol v skutočnost i  v časoch „reá lneho socia l i zmu“ 
pre monopolných v ý robcov len zby točnou pr íťa -
žou.
	 Plnšiu možnosť uplatn iť  t vor iv ú invenciu 
a  zdôrazn iť komunikačnú funkciu d i zajnu po -
sky t l i  v ýskumné ú lohy zamerané na  d i zajn inte -
r iérov ých pr vkov a  súčast í  mestského par ter u . 
V  spolupráci  s   Petrom Humajom a  s  účasťou er-
gonóma a  psychológa v y tvor i l  Frant išek Bur ian 
v  Inšt itúte pr iemyselného d i zajnu návrhy zar ia -
den í pre detské jasle ,  zastávok mestskej  h romad -
nej  doprav y a objek tov par ter u pre mesto Galan -
ta prezentujúce zmysluplné v y už it ie v tedy ak tu -
á lneho postmodern ist ického t varoslov ia .
	 V  neskor ých osemdesiatych rokoch sa však 
ťaž isko záujmu Frant iška Bur iana prenáša lo 
na k resbové š túd ie ,  k toré síce ešte možno chápať 
ako v ýchodisko pre funkčné produk ty (náby tok , 
sv iet id lá ,  obuv),  majú však skôr charak ter séman -
t ickej  h r y,  v  k torej  pôvodná funkcia v ystupuje 
ako zámienka na  k r í žen ie znakov rôznorodej 
povahy.  Naznačova l i  presun záujmu od  d i zajnu , 
k torého obsahom je navrhovan ie úž itkov ých pro -
duk tov k d i zajnu ako komunikáci i .  Odkaz k prak-
t ickej  funkci i  zač ína fungovať ako odrazov ý 
most ík k  odovzdávan iu v iacvrstevného a  nejed -
noznačne uchopiteľného posolst va ,  k toré t vor í 
pr iamy prot ik lad k modern ist ickej  koncepci i  jas -
nost i ,  pr iamočiarost i  a efek t iv it y. 
	 Na  prelome osemdesiatych a  deväťdesiatych 
rokov zača l  Frant išek Bur ian konštr uovať zosta -
v y predmetov nakúpených v  bežných obchodoch 
(formy na  zákusky,  misky na  ch l ieb,  k vet ináče 
s  povrchmi fa lošného mramor u , spony na  vla -
sy atď.) Kombináciami a  dotváran ím kúpených 
predmetov vzn ika l i  asambláže pr ipomínajúce 
lampy, dózy,  misky č i  popoln íky.  Potenciá lnu 
úž itkov ú funkčnosť však prek r ý va závoj t ajom-
st va ,  absurd it y a  k r í žen ia sémant ických v rst iev. 
Fotogra f ie objek tov na  precí zne komponovanom 
pozadí sú t ým, čo má spoznať publ ikum. Medi -
á lny obraz je konečným produktom, reá lny pred -
met sa v ňom rozpúšťa a jeho ž ivot sa končí hneď 
po odfotogra fovan í rozobrat ím na súč iastky,  k to -
ré potom môžu v  iných zostavách opäť poslúž iť. 
Taký to v i r tuá lny d i zajn odkazuje k  efemérnej 

ex istenci i  d i zajnérskych h itov,  naj lepšie funguj -
úc ich na obrázkoch v l i festylov ých časopisoch č i 
v  rek lame. Ich skutočné použ it ie bý va obyčajne 
sk laman ím. To, čo sa v y robi lo,  neobstoj í  zoč i -
-voč i  novším a  t rendovejš ím rek lamným idolom. 
Dizajn už vo chv í l i  vzn iku obsahuje kód svojej 
smr t i . 
	 P ráca s   ready -made objek tami evokuje súv is -
los t i  s  dada i zmom – aj  postup Frant i ška Bur iana 
z v id iteľňuje „nev id iteľné“ predmety a  pov yšuje 
ich do  sfér y umen ia .  Kombinác ie nesú rodých 
predmetov (detské h račk y,  pomôck y na pečen ie , 
váz y atď.)  pr ipomínajú su r rea l i s t ické „náhodné 
s t retnut ie  š i jac ieho s t roja a   dáždn ika na  pitev -
nom stole“.  Asambláže dot vá ra prec í zne rež í ro -
vané svet lo – raz „ba rokov ý“ ref lek tor,  i nokedy 
„ impresion is t ick y“ rozptý lené lúče.  Vzd ia lenú 
pr íbuznosť s  ba rokov ými postupmi ostatne mož -
no v id ieť  i  v  i nej  rov ine:  ak by sme moh l i  „obísť“ 
Bur ianove obraz y (i nými s lovami v id ieť  bezcenné  

predmety,  z   k tor ých sú posk ladané),  zaž i l i  by 
sme podobný pocit  podvodu ako pr i  efek tne deko -
rovaných barokov ých olt á roch,  z  k tor ých zozadu 
t rč ia neohobľované dosk y.  Aj  v  Bur ianovej  s t ra -
tég i i  sa bana l i t a  v y už íva pre myst ick ý efek t  po -
dobne ako v katol íckom baroku ohur ujúcom duše 
ver iac ich ľúbiv ými for mami ,  k toré neskôr dosta l i 
označen ie g ýč.  Tajomstvo synk ret ickej  sémant i -
k y u Frant i ška Bur iana umocňuje nejasné mer ít -
ko:  ide o kávovar,  č i  pamätn ík ,  o m isku ,  č i  ma lú 
a rch itek tú r u? Poet i ku jeho t vorby ž iv í  aj  pop -
- a r t ,  k tor ý skôr komentuje kódy sprost redkova -
ného vn íman ia a zobrazovan ia c iv i l i zác ie konzu -
mu než jej  rea l i tu .  A samozrejme opäť t reba spo -
menúť pr úd postmoder n i zmu, k tor ý v i ntenciách 
obnov y komun ikačného potenciá lu umen ia s  pa -
t r ičnou dávkou i rón ie z v ýznam ňuje aj  každoden -
nú bana l i tu a g ýč.  Na rozd iel  od postmoder ného  

Bez názvu, asambláž, 1990. Foto: Archiv Františka Buriana. 
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dizajnu v iac č i  menej  or ientovaného na  napĺ ňa -
n ie pož iadav iek ekonomického rastu sa Frant i šek 
Bur ian odk láňa od  konzumného systému pláno -
vaného zasta rávan ia a per petuá lnej  obmeny úž it -
kov ých predmetov.  K  v yšš ie  uvedenej  charak te -
r i s t i ke teda môžeme pr idať i   rozmer paradox nej 

ekológ ie.  Frant i šek Bur ian sa t ak prepracova l 
k  pozor uhodnej ,  aj  v   medz inárodných súv is los -
t iach autent ickej  ref lex i i  kont roverzného pre -
l í nan ia post indust r iá lnej  ku ltú r nej  atmosfér y 
s   rea l i tou konzumných ambíc i í ,  ku  koherentné -
mu v ý t va r nému prejav u integ r ujúcemu impu lz y 
z oblast i  voľnej  i  úž itkovej  t vorby.
	 K def in it ívnemu opusten iu sémant icky a v ý ra -
zovo ster i lnej  modern ist ickej koncepcie d izajnu 
pr ispelo v  roku 1988 ukončen ie pôsoben ia v  In -
š t itúte pr iemyselného d izajnu a  nástup na  Vyso -
kú školu v ý tvarných umení v  Brat islave,  kde sa 
Frant išek Bur ian sta l  vedúcim jedného z  d izaj -
nérskych atel iérov.  Jeho projek ty presta l i  by ť 
l imitované zadan iami s  presnými parametrami 
zužujúcimi pr iestor pre plnú rea l i záciu t vor i -
v ých predstáv.  Hoci podľa názv u sa jeho atel iér 
mal zamer iavať na produktov ý d izajn (až od roku 
2012 sa premenova l na  atel iér A r t d i zajnu), 
presahova l oblasť d i zajnérskeho mainstreamu 
a  súst red i l  sa na  exper imentá lnu t vorbu zdôraz -
ňujúcu sémant ickú v ýpoveď. Preskúmaval h ra -
n ičné oblast i  d i zajnu a  voľnej t vorby, or ientova l 
sa skôr na  malosér iov ú v ýrobu a  sol itér y.  V  ro -
koch 1998–2011 Frant išek Bur ian v iedol para lel -
ne d izajnérsky atel iér aj  na „a lma mater“ svojich 
štud ijných č ias – z l ínskej pobočke Vysokej školy 
umeleckopr iemyslovej Praha . Z  atel iér u t varova -
n ia st rojov a  nást rojov tu medzičasom v yrást la 
katedra d izajnu , a le or ientácia na  funkciona l is -
t icky akcentovaný pr iemyselný d izajn pretr váva la 
aj  po odchode profesora Zdeňka Kovářa .  Pôsobe -
n ie Frant iška Bur iana vn ieslo do  z l ínskej d i zaj -
nérskej pedagog iky nov ý rozmer,  i  keď si  š tudent i 
spočiatku ťažšie hľada l i  cestu k jeho skept ickému  

Bez názvu, asambláž, 1998. Foto: Archiv Františka Buriana. Bez názvu, asambláž a digitálna montáž, 2003. Foto: Archiv Františka Buriana. 

Bez názvu, asambláž a digitálna montáž, 2004. Foto: Archiv Františka Buriana. 
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9vz ťahu k  d izajnu ako prostr iedku techn ickej 
a  ekonomickej expanzie.  Úvahy o  humánnom 
zmysle d i zajnu sa premiet l i  do  t vorby Bur iano -
v ých absolventov a K lára Šumová , Bor is K l imek , 
Jan Pavézka a  ďa lší  sa zarad i l i  medzi popredné 
osobnost i  (n ielen) českého d izajnu a  a rch itek tú -
r y.  Po presťahovan í z l ínskych atel iérov do Prahy 
už profesor Frant išek Bur ian v pedagog ickej č in -
nost i  na  Umpr umke nepok račova l ,  no na  VŠV U 
v Brat islave naďalej  v y učuje napr iek tomu, že  sa 
medzičasom presťahova l do  Brna . Už dnes mož -
no hovor iť o  špeci f ickej charak ter ist i ke „Bur ia -
novej školy“,  predstav ujúcej a lternat ív u pedago -
g ických metód , k toré sa po dr uhej svetovej vojne 
formoval i  v réž i i  profesora Zdeňka Kovářa . 
	 Konceptuá lne zameraná t vorba Frant iška Bu -
r iana spochybňujúca h ran icu voľnej a  úž itkovej 
t vorby sa ďa lej  v y v íja la a  s   v y už it ím potenciá -
lu d ig itá lnych technológ i í  pok račova la aj  v  roz -
púšťan í h ran ice reá lneho a  v i r tuá lneho sveta . 

Zat ia ľ čo asambláže z  deväťdesiatych rokov sa 
ešte pohybova l i  v pr iestore nemater ia l i zovaných 
d i zajnérskych r iešen í s   potenciá lom fyz ickej  re -
a l i zác ie ,  v nu lt ých rokoch nového storoč ia sa zá -
ujem Frant iška Bur iana presúva l  na  ich kontex-
tua l i záciu d ig itá lnymi montážami ref lek tujúcimi 
konzumnú podstatu našej  ex istencie.  A na lógo -
vo spracovávané asambláže ešte bol i  nositeľmi 
aur y v ýn imočného v ý tvarného počinu ,  v d ig itá l -
nych zmnožen iach a  man ipu láciách obrazov sa 
spochybňuje i   tento (stá le ešte t rad ičný) postoj 
umelca a  v  intenciách napĺ ňan ia potr ieb kon -
zumného správan ia sa nám ponúka n ie „to a lebo 
ono“,  a le „to aj  ono“ v  nekonečných fa rebných 

var iác iách a  kompozíc iách. Na  rozd iel  od  väčši -
ny predstav iteľov súčasného „k r it ického“ d i zajnu 
útoč iac ich s  pátosom a  ex k luz ívnym odstupom 
na  komerčnú charak ter is t i ku d i zajnu z vonku 
v y už íva Frant išek Bur ian práve t ie prost r iedky 
a  metódy masmediá lnej  masáže,  k toré gener uje 
samotná spoločnosť konzumu. 
	 Nedávno sa otvor i la nová per ióda t vorby 
Frant iška Bur iana ,  v  rámci k torej  namiesto po -
č ítačovo upravovaných v  hmote rea l i zovaných 
asambláž í  zača l  pracovať s   č is to d ig itá lnymi 
v i zua l i záciami .  Z  pozad í sa v y t rat i l i  obrazové 
reá l ie a  v ýznamové konotácie sa intenz ívnejš ie 
nav iaza l i  na  „objek ty“ naďalej  budujúce pomoc -
ný komunikačný most k  d ivákov i prost redn íc -
t vom naznačen ia úž itkovej  funkcie.  Tá slúž i  ako 
in ic iačný impulz k  h lbším úvahám zapájajúcim 
imag ináciu „už ívateľa“.  Sémant ika na  pr v ý po -
h ľad pr íjemných predmetov pr ipomínajúcich 
dekorat ívne porcelánové bibeloty mešt ianskych  

domácnost í  uk r ý va odkazy na  spoločenské pro -
blémy a  v  konečnom dôsledku v y voláva skôr úz -
kosť,  obav y a st rach. Nepr iamo temat i zuje súčas -
né c iv i l i začné h rozby ako teror i zmus ,  vojnové 
konf l i k ty a  env i ronmentá lne problémy, vo všeo -
becnejšej  i nterpretačnej rov ine ľudskú agresiv itu 
č i  ex istenciá lny st rach. Formálne pr íťaž l ivé ,  no 
obsahovo znepokojujúce d iela možno t iež vn ímať 
ako memento var ujúce pred narastajúcimi pro -
blémami uk r y tými za  fasádou zdan l ivej  prospe -
r it y,  na  h romaden í k tor ých sa nezanedbateľnou 
mierou podieľa práve  d i zajn.

Bez názvu, digitálna vizualizácia, 2015. Foto: Archiv Františka Buriana. Bez názvu, digitálna vizualizácia, 2015. Foto: Archiv Františka Buriana. 
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Výstava „Design z  odpadu“,  k terá se  v  K rajské 
ga ler i i  v ý t varného umění ve  Zl íně uskutečn i la 
od 24.  čer vna do 7.  srpna 2016 v prostorách De -
sign roomu, představ i la v ýsledky práce mladých 
designér ů ,  s tudentů atel iér ů design sk la ,  produk-
tového designu a  pr ůmyslového designu Faku lty 
mult imediá ln ích komunikací  U TB ve  Zl íně,  k te -
ř í  po dobu dvou semestr ů pracova l i  na redesignu 
odpadů do  podoby produktů vhodných pro da lš í 
v y už it í  č i  d ist r ibuci .  Jej ich úkolem bylo prost řed -
n ict v ím rešerše vhodných mater iá lů z  hotelové -
ho provozu , k teré j i ž pozbyly své původn í funkce 
a  jsou povětš inou určeny k  l i k v idaci  (sk len ice 
od  nápojů a  zavařen in,  skořápky,  korkové zátky, 
kost i ,  čajové sáčky,  káva ,  dož i lý tex t i l ,  odpado -
vé papí r y,  kar tony a  použ itá mýdla),  navrhnout 
možná řešen í jej ich da lš ího v y už it í .  Ty to mater i -
á ly,  z n ichž jsou něk teré recyk lovatelné jen s ob -
t í žemi nebo jsou určeny k př ímé l i k v idaci  (r u l ič -
ky od toa letn ího papí r u ,  plata od vajec),  pak z ís -
ka ly v r ukou mladých designér ů zcela novou t vá ř.
Výstava a  s   n í  souv isej íc í  ak t iv it y byly rea l i zo -
vány v  rámci mez inárodn ího projek tu R EED – 
R Ejuvenate European Design,  k ter ý je zaměřený 
na  oblast  c i rku lá rn í ekonomiky a  designu. Jeho 
c í lem je v yzkoušet nové t ržn í modely a  inspi ro -
vat mladé designér y k  t vorbě produk tů šet rných 
k ž ivotn ímu prost řed í .  Ideov ým tv ůrcem projek tu  

R EED je Tim Bark lem, řed itel  Act iondog CIC 
Londýn, k ter ý rea l i zova l  j i ž  desítky k reat ivn ích 
a v ýstavn ích projek tů ve Velké Br itán i i  a v Evro -
pě,  zahrnujíc í  hudbu , v ideoprojekce,  mult imédia 
a  design.  Koord inátorem z  Univerz it y Tomáše 
Bat i  byl  Petr Dubovský,  k ter ý se  jako manažer 
d louhodobě věnuje projek tům nez iskov ých orga -
n i zací  a roz voji  zák ladn ího a st ředn ího školst v í . 
P ůsobí v  oblast i  podpor y vzděláván í ,  v ýzkumu 
a v ý voje na Faku ltě mult imediá ln ích komunikací 
a  mimo j iné také v  poz ic i  manažera Zl ínského 
k reat ivn ího k last r u .  K romě U TB se  do  projek tu 
R EED zapoji ly organ izace A IJU ze  Španělska 
a A kademie umění V i ln ius .

VJ: Mohl by ste nás obecně seznámit s   projektem 
REED a  jeho počátk y? Kdo př i šel  s   nápadem po -
moci recyklaci  mater iálů t ímto konkrétním způ -
sobem?
PD: Myšlenka redesignu hotelového odpadu 
vzn ik la opravdu v  h lavě našeho h lavn ího koor-
d inátora a  v ůdčího par tnera v  projek tu Tima  
Bark lema. V době pořádán í letn ích olympijských 
her v Londýně v roce 2012 si  uvědomi l ,  že k romě 
d iskutabi ln ího ekonomického př ínosu plynoucí -
ho z  této celosvětově sledované spor tovně - spo -
lečenské akce se  pořádán í her podepíše nejen 
na  návštěvnost i  hotelů v  Londýně a  okol í ,  a le 
t aké na  jej ich z v ýšené produkci odpadů. Př išel 
zároveň s  myš lenkou v y už it í  těchto odpadů jako 
vstupn ího mater iá lu pro designové produk ty, 
k teré by hotely moh ly kupovat zpět pro své vlast -
n í  účely nebo např ík lad pro prodej zákazn íkům 
jako suvenýr y.  P i lotně si  tento model v yzkoušel 
a  z j i s t i l ,  že  je reá lné v y tvá řet produk ty,  k teré 
jsou skutečně prodejné,  a že hotely o  tento dr uh 
ser v isu mají  zájem, min imálně z důvodu budová -
n í  své vlastn í  pověst i  jako sociá lně a  ekolog ic -
ky odpovědných podn ikatelů .  Rozší řen í modelu 
do  úrovně mezinárodn í spolupráce pod h lav ič -
kou projek tu K reat ivn í Evropy př ineslo této 
myšlence da lš í  rozměr.  Jsme vděčn í ,  že  se  nám 
dosta lo té možnost i  podí let  se  na  tomto projek-
tu ,  a  upř ímně věř ím, že  jsme projek tu pomohl i 
velkou měrou k dosažen í kýžených v ýsledků. 

VJ: Co podle vás s tálo za úspěchem REED v konku -
renci s tovek dal ších projektů žádajících o podporu 
Kreati vní  Evropy?
TB: Domnívám se,  že  R EED zasahuje hned 
do  někol ika oblast í  t ím, že  př icház í  inspi rovat 
novou vlnu návrhář ů – vzděláván í se zde potkává 
s  byznysem i   designem. Prozkoumává tak zcela 
inovat ivn í obchodn í model a  předcház í vzn iku 
odpadů. Řada projek tů ,  k teré jsem měl možnost 
poznat ,  neměla d louhodobějš í  v i z i  a  nepropojo -
va la mnoho rozd í lných oblast í  t ak jako R EED.

VJ: Jakým způsobem byly  ke  spolupráci  na  pro -
jektu v ybírány konkrétní insti tuce ze  zemí , jako 
je Velká Bri tánie,  Španěl sko, Česká republika , 
Li t va?
TB: Par tner y jsme nacházel i  prost ředn ictv ím 
r ůzných kaná lů ,  jako je profesn í s íť  LinkedIn. 
Lit va byla př i z vána jako náhradn ík za Slovensko,  

„ D e s i g n  m á  m n o h o 

r ů z n ý c h  p o d o b  a   n e m u s í 

b ý t  n u t n ě  e s t e t i c k y 

k r á s n ý “
R o z h o vo r  s   T i m e m  B a r k l e m e m 

a   P e t r e m  D u b o v s k ý m  o   d e s i g n u 

z   o d p a d u

p ř i p r a v i l

V í t  J a k u b í č e k

Petr Dubovský a  Tim Barklem na  vernisáži výstavy v  Topičově salonu v  Praze. 
Foto: Eva Plutová.
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1k teré se  nakonec nezúčastn i lo.  Česká republ ika 
byla do  projek tu zapojena prost ředn ictv ím kon -
tak tu na  LinkedIn,  s tejně tak i   Španělsko.  Co 
se t ýče Slovenska ,  to bylo původně př ijato na zá -
k ladě předchoz ích kontak tů z  mez inárodn ích 
projek tů Erasmus+ ,  zna l  jsem se osobně s prez i -
dentem Rady mládeže Košického k raje. 
PD: V podstatě jsme se propoji l i  jakousi  z vláštn í 
chtěnou náhodou. H leda l jsem jako čerst v ý pro -
jek tov ý manažer na  FMK projek t mez inárodn í 
spolupráce a zmín i l  jsem se o tom sv ým známým 
z branže.  Ti  se zase oz va l i  j i nde a nakonec zapra -
cova l  osud. Seznámi l i  jsme se  s   Act iondog CIC 
a  pochopi l i ,  že  s i  v  myš lence recyk lovaného de -
s ignu v ýborně rozumíme. Př íprava projek tu bylo 
opravdové mar ty r ium, všichn i jsme měl i  j i né zku -
šenost i ,  j i né vn ímán í pr ior it ,  j i ná inst ituc ioná ln í 
prav id la .  Když jsme žádost ukova l i  do f iná ln í  po -
doby,  a  je pot řeba ř íc t ,  že max imum práce na n í 
odved l br it ský par tner,  neměl jsem v ůbec pocit , 

že je s  t ímto „útvarem“ možné uspět v konkuren -
c i  s tovek da lš ích projek tů .  To, že  se  to nakonec 
poved lo,  že  jsme opravdu uspěl i ,  př ipisuj i  jed -
noduchost i ,  reá lné uchopitelnost i  tématu a  jeho 
ak tuá lnost i  v kontex tu doby.  Možná bychom dnes 
už s podobným tématem neměl i  šanci ,  nev ím. 

VJ: Jaké dal ší  komunikační prostředky vět šinou 
použí váte u tohoto t ypu v zdálené spolupráce?
TB: Dalšími komunikačn ími kaná ly jsou např í -
k lad Twit ter,  Facebook. Jsem také součást í  celé 
řady r ůzných mezinárodn ích sít í ,  kde z ískávám 
dů lež ité zkušenost i .  Jedná se např ík lad o Cultu -
ra l  Diversit y (Bukurešť 2011),  Inbox Methodolo -
g y v  rámci projek tu Gr undtv ig (Nizozemí 2011), 
Creat iv it y & Innovat ion (Belg i i  2011),  Let ’s 
Cooperate in EuroMed (Lotyšsko 2012),  R isk‘ -
n‘Rol l  (T bi l i s i  2013).  Ty to zna lost i  a  zkušenos -
t i  m i pomohly h louběji  porozumět koncipován í , 
roz v íjen í  a koord inován í projek tů .

VJ: Bylo to popr vé,  kdy j s te se  pusti l i  do  projek-
tu ,  jako je tento,  t zn .  s   několika par tner y v   celé 
Evropě?
TB: Ne, v  minu lost i  jsem rozběh l j i ž někol ik 
t v ůrč ích v ý tvarných projek tů s r ůznými zeměmi , 
např ík lad EuroMed Fash ion ista (w w w.facebook.
com/euromedfash ion ista) ve  spolupráci  s   EU  
a středomořskými zeměmi, včetně Egypta , Turecka,  

Tun iska ,  A rménie,  Francie ,  Velké Br itán ie ,  nebo 
t v ůrč í  hudebn í ,  mediá ln í  a  rek lamní projek ty 
Y ES! U K , zahrnujíc í  Rumunsko, Chor vatsko, 
Itá l i i ,  Estonsko a  Velkou Br itán i i  a  Y ES! U K 
I I ,  k terého se  k romě Velké Br itán ie zúčastn i ly 
s táty v ýchodn í Evropy a  EU, včetně Uk raj iny, 
Moldavska a Polska (ht tps://w w w.facebook.com/
YesUk II).

VJ: Jste spokojeni s  v ý sledky projektu?
TB: Velmi spokojen.  V šechny národn í v ýstav y 
(prezentace projek tu R EED v  jednot l iv ých par t -
nerských zemích, pozn. red .) představova ly vel -
k ý úspěch. Putovn í mez inárodn í v ýstav y dopo -
sud zaznamenaly velmi k ladný oh las a  já jsem 
s ú rovn í práce studentů ve všech zemích nadmí r u 
spokojen.
PD: Měl jsem možnost navšt ív it  všechny č ty ř i  spo -
lečné v ýstav y v par tnerských zemích a můžu po -
t v rd it ,  že zájem publ ika byl  všude opravdu velký  

a  nepředst í raný.  To, že  se  nám z  Lit v y v rát i la 
sotva pů lka exponátů z  neh l ídané v ýstav y,  sv ým 
způsobem taky v ypov ídá o  zájmu publ ika .  A le 
vážně,  na  všech vern isáž ích jsme měl i  spoustu 
práce velmi podrobně v ysvět lovat ,  jak byl  k te -
r ý prototyp v y ráběn, jak se  nak láda lo s  mate -
r iá lem, jaké by byly nák lady masové produkce. 
Často jsem vn ímal ,  že  se  pro urč ité návštěvn íky 
v ýstava proměňova la v  ráj  business idej í  a  seme -
n iš tě obchodovatelných nápadů. Na jednu st ranu 
se  budeme samozřejmě jakémukol iv v yk rádán í 
nápadů brán it .  Na dr uhou st ranu bude poz it ivn í , 
když se t řeba i  na zák ladě inspi race z tohoto pro -
jek tu bude s  odpady jakéhokol iv dr uhu nak ládat 
zodpovědně a  s   myš lenkou na  t r va le udrž itelný 
roz voj planety. 

VJ: Jak hodnotí te spolupráci  s   jednotl i v ými insti -
tucemi? Byly mezi  nimi nějaké rozdí l y  a  v y sk y tl y 
se v  průběhu př íprav nějaké obtí že či  přek vapení?
PD: Spolupráce se  zahran ičn ími par tner y je 
vždycky obohacujíc í .  V  rámci rea l i zace tohoto 
projek tu jsem si  osaha l všechny mysl itelné,  a ne -
jen „k r i zové“ situace,  o  k ter ých jsem dř íve jako 
projek tov ý manažer pouze čet l  v  odborné l i tera -
tu ře.   A rozhodně to nevn ímám jako zkušenost ne -
gat ivn í .  Mezinárodn í spolupráce je právě o  tom 
testován í vlastn ích očekáván í a  předsudků a  je -
j ich reá lné konfrontaci  s   konk rétn í  zkušenost í .  

Coffee soap – recyklované mýdlo s kávovou sedlinou od Jiřího Paseckého. 
Foto: Eva Plutová.

Pohled do výstavy Design z odpadu v Krajské galerii výtvarného umění ve Zlíně. 
Foto: Eva Plutová.
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Tak že si  vš ichn i představ íme, že  ve  Španělsku 
na  nás čeka l  př ís tup odpov ídajíc í  známému k l i -
šé „Maňana… n ic se  neděje ,  na  všechno máme 
spoustu času“ a  v  j i s tém úh lu poh ledu tomu tak 
t řeba i   bylo.   Na  dr uhou st ranu to bylo z rovna 
ve  Španělsku ,  kde jsme během pár dn í zorgan i -
zova l i  v ýstav u v  nečekaných prostorech s  hoj -
nou návštěvnost í  velmi interesovaných l id í ,  k te -
ř í  měl i  snad ke  každému v ystavenému produktu 
spoustu velmi deta i ln ích dotazů .  Z poh ledu člo -
věka ,  k ter ý sledova l produkci designér ů všech 
zapojených par tner ů ,  mohu zodpovědně ř íc i , 
že  rozd í ly v  práci  těchto mladých l id í  jsou pa -
t rné spíš na  úrovn i rozd í lných zkušenost í  se  s i -
lou loká ln ího t rhu .  Mám pocit ,  že to,  co student i 
vn ímal i  jako suverénně snadno prodejný produk t 
v  Londýně,  by naši  s tudent i  neuměl i  k l ientům 
u  nás k loudně an i v ysvět l i t .  V  designérské práci 
a  řemeslném zpracován í v ýstupů si  a le nezadají 
naši ,  l i tevšt í ,  br it š t í  an i  španělš t í  s tudent i .  Ně -
k teř í  jsou holt  super pečl iv í  a  j i n í  bojuj í  s   v last -
n íma r ukama. 

VJ: V  uplynulém roce proběhla řada v ý stav pre -
zentujících návrhy s tudentů . Jaká je podle vás  

budoucnost  projektu? Existují  nějaké způsoby,  jak 
jej  posunout dále?
TB: Budoucnost í  projek tu a  jeho odkazu je za lo -
žen í sociá ln ího podn iku ,  k ter ý by byl  schopen 
produkovat něk teré z  v ybraných návrhů. Za  t ím -
to účelem jsme za lož i l i  společnost Rejuvenate 
U K CIC ve  Velké Br itán i i ,  k terá by měla pok ra -
čovat v  započaté práci  a  h ledat da lš í  možnost i 
f inancován í .  Chtěl  bych také dá le ověřovat mož -
nost i ,  jakými by mohla pok račovat s   r ůznými 
par tner y.
PD: V  úvodn ím zadán í s tudentům i   jej ich peda -
gog ickému veden í jsem se  tento moment snaž i l 
akcentovat .  V podstatě jde i  o to,  že stěžejn í  myš -
lenkou projek tu je právě ta t vorba nov ých t ržn ích 
modelů .  Nejde jen o to navrhnout hezký funkčn í 
produk t ,  a le přemýšlet  t aké nad jeho v ý robou. 
Jest l i  použ ijeme vstupn í mater iá l  o  téměř nu lo -
vé hodnotě a  proženeme ho procesem, k ter ý ho 
prodraž í  v řádu deset i  nebo sto násobků původn í 
hodnoty,  jsou na místě otázky,  zda se ješ tě jedná 
o  recyk lac i ,  zda je ješ tě možné mluv it  o  c i rku -
lá rn í  ekonomice a především, zda se v ůbec najde 
potenciá ln í  kupec takového produktu .  Od  samé -
ho počátku jsme se  snaž i l i  vést  s tudenty k  uva -
žován í o nák ladech v ý robn ího procesu .  O nák la -
dech technolog ických i   o  vstupech z  kategor ie 
l idských zdrojů .  Ideá ln ím produktem pro mě byl 
ten,  k ter ý bude možné za  min imáln ích nák ladů 
produkovat v nějaké malé sociá ln í  manufak turn í 
d í lně.  

VJ: V současnosti  probíhá množst v í  akti v i t  na poli 
designu z  odpadu či  designu zaměřeného na  recy -
klaci ,  z   nichž se  řada reali zuje také v   naší  zemi . 
V  jakém ohledu osobně považujete projekt REED 
jedinečný a obz v lášť př ínosný?
TB: Mysl ím, že h lavn ími pr vky jsou podpora ob -
chodn ího modelu tz v.  uzav řené smyčky (closed 
loop business model) a inspi race pro novou gene -
rac i  ekolog icky šet rných návrhář ů ,  k teré zároveň 
chceme povzbuzovat k  př ijet í  metod iky tohoto 
modelu .  Dále je to souv islost  se  vzděláván ím 
a  podn ikán ím prost ředn ictv ím hotelů a  rozběh -
nut í  ž ivého projek tu s  byznysem. Chceme tedy 
dát s tudentům představ u ,  jak mohou roz v íjet  své 
myšlenky.
PD: Vt ip této myšlenky spočívá také v  tom, 
že hotelové sítě jsou na jedné st raně velkými pro -
ducenty odpadů , a le t aké dostatečnými spot řebi -
tel i  r ůznorodého zbož í .  Hotely se  rády postav í 
čelem ke svému podí lu na zneč išťován í ž ivotn ího 
prost řed í ,  rády se  budou i   prezentovat jako spo -
lečensky zodpovědné f i rmy a na konk rétn ím př í -
k ladu vlastn ího zodpovědného př ístupu in formo -
vat formou apl ikace těchto produk tů své hosty. 
Ta pověstná spot řebn í smyčka je v tomto př ípadě 
opravdu velmi těsná ,  nevstupuje do n í  žádný da l -
š í  zprost ředkovatel ,  a  t ím je i  větš í  šance na sn í -
žen í provozn ích nák ladů cyk lu . 

VJ: S tudenti  ve  škole často přemýšlejí  jen o  sa -
motném v ýrobku a  mnohdy ignorují  šir ší  kontex t 
jeho v ýroby,  di s tr ibuce, trhu atd .,  jednoduše ob -
chodního pozadí produkce. Pozorovali  j s te u  nich 

Koupelnový set Concrete soul z použitých sklenic a betonu od Kláry Němečkové. 
Foto: Eva Plutová.

Pacholapka Zdeňky Fuskové a  Nikoly Kovalíkové využívající použité sáčky 
od čaje. Foto: Eva Plutová.
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3dostatek znalostí  a  zkušeností  v   této oblasti ,  nebo 
by ste spí še řekli ,  že  jim ješ tě něco v   tomto ohledu 
schází?
TB: R EED je měl povzbudit  k  úvahám o  ka lku -
lac i  a  v ý robě a  pomoci j im nah lédnout do  této 
problemat iky.  Neměl i  v tomto oh ledu zkušenost i 
a my jsme je proto postav i l i  před náročný úkol – 
přemýšlet  o  tom. Na  dr uhou st ranu jsme se  j im 
a le nestavěl i  do  cesty k  nápadu. Já osobně jsem 
posky tova l  zpětnou vazbu větš ině studentů v ka -
ždé zemi a  navrhova l jsem j im způsoby,  jakými 
by mohl i  dá le roz v íjet  své myšlenky.  V šichn i s tu -
dent i  mají  ješ tě hodně co objevovat a domnívám 
se,  že R EED jim posky t l  dostatečnou v ýz v u ,  což 
je dobře.  Donut i l  je  tot i ž nejen k  úvahám o  š i r-
š ích aspek tech, a le t aké podívat se  na  věci  j i ný -
ma oč ima.
PD: Tim v tomto bodě za fungova l jako v yn ikaj íc í 
podpora a  odborný nezáv islý konzu ltant .  Př ijel 
za  námi do  Zl ína na  osobn í konzu ltac i  a  mluv i l 
se  všemi studenty,  k teř í  sebra l i  odvahu se  s   n ím 
potkat a představ it  sv ůj  záměr.  Vzh ledem k tomu, 
že  spousta t v ůrců tu odvahu nesebra lo,  rozhod -
l i  j sme se  posky tnout j im možnost konzu ltace 
na  dá lku .  Každý natoč i l  k rat ičké v ideo,  ve  k te -
rém ukáza l  během dvou t ř í  m inut sv ůj  projek t . 
Seš lo se  j ich kolem t ř icet i .  Tim pak ke  každému 
z  n ich zpracova l svá dopor učen í a  návrhy,  po -
lož i l  zaj ímavé otázky a  mot ivova l  k  da lš í  práci . 
Zejména tu mot ivačn í část  bych v yz vednul .  Tady 
byl  opravdu c ít i t  ku ltu rně společensky rozd í lný 
př ístup.  Jedna ze  studentek se  rozhodova la v y u -
ž ít  úplně nov ý recyk lovaný mater iá l  pro t vorbu 
dětského náby tku .  Jej í  atel iérov ý vedoucí j i  upo -
zorn i l  na  řadu ergonomických speci f i kací  v  ob -
last i  náby tku jako takového a  u  dětského z vlášť 
a dopor uči l ,  aby se př i  testován í mater iá lu zamě -
ř i la spíše na  menší  objek ty.  Tim Bark lem zůsta l 
na  tuto situaci  z í rat  s  pusou otev řenou a dodnes 
nen í schopen pochopit ,  proč pedagog brzd í roz -
běh mladého t v ůrce a proč ho nepodpoř í  v cestě 
za  velkým cí lem. V šechny t v ůrce vždy podporo -
va l  v roz letu a mot ivova l  k usi lován í o velké c í le. 
V tomto v id ím obrovský př ínos nejen pro studen -
t y,  a le i  pro mě samotného.

VJ: Domnívám se,  že v  naší  společnosti  je  v  oblasti 
designu pojem „krásy“ propagovaný Raymondem 
Loew ym a dal šími s tále hluboce zakořeněný. Mno -
ho l idí  hodnotí  k vali tu návrhu právě podle měř í tek 
krásy jeho t varů, barev,  použi t ých mater iálů ...  
Zároveň se  má za  to,  že  design z   odpadního ma -
ter iálu nemá v ždy ušlechti l ý  povrch (není „či st ý“ , 
dokonale provedený atd .),  mnohdy je př ipomínkou 
skutečnosti ,  že už by l  použi t .  Myslí te si ,  že desig -
nér ské návrhy musí bý t  „krásné“, nebo mají  i   j iné 
k vali t y,  k teré j sou pro uži vatele mnohem důleži -
tě j ší?
TB: Design má mnoho r ůzných podob a  nemusí 
bý t nutně estet icky k rásný.  Může bý t jednodu -
chým, a le zároveň skvělým podn ikatelským nápa -
dem, což je opět něco, co s sebou R EED př ináší . 
Něk teř í  s tudent i  př iš l i  s   v ýbornými nápady,  k te -
ré nejsou nezby tně nutně úžasnými návrhy.  A le 
jsou opravdu dobr ými po  st ránce byznysu ,  což 

je v yn ikaj íc í .  A to je opět da lš í  jed inečný aspek t 
R EEDu, k ter ý mu umožňuje v ystoupit  z  řady j i -
ných projek tů .  Řeší  otázky obchodn ího, s tejně 
jako uměleckého designu.

VJ: Viděli  j s te v šechny návrhy v y t vořené student y? 
Řekli  by ste ,  že je jich designy j sou skutečně obcho -
dovatelné a mohou uspět v  reálné v ýrobě, nebo j sou 
spí še konceptuálního charakteru?
TB: Jak jsem j i ž ř í ka l ,  byla v y tvořena řada 
opravdu v yn ikaj íc ích podn ikatelských nápadů , 
z n ichž by se da lo mnoho poměrně snadno zavést 
do  v ý roby.  Zde se  opět d íváme na  něco, č ím je 
R EED v ý jimečný.  Někol ik prací  l ze považovat 
spíše za  koncepty,  a le abych byl  upř ímný, jedná 
se  pouze o  menšinu.  Řada návrhů byla skuteč -
ně prak t ická .  A le h lavně jsem je j i ž v  počáteč -
n ím zadán í požáda l ,  aby se  pokusi l i  na  problém 
podívat z  j i né perspek t iv y,  což je dobře patrné 
u všech designů.

PD: Prošel  jsem někol ika fázemi projek tov ých 
ná lad .  Od skept ic ismu, nadšen í ,  zk lamán í a snad 
i  konečné spokojenost i .  Na samém počátku jsem 
si  jako prak t ik a  věčný rea l is ta nedoved l před -
stav it ,  že  by se  da lo cosi  smysluplného a  záro -
veň prodejného v yprodukovat z odpadků. Pozdě -
j i  j sem měl možnost v idět návrhy studentských 
idej í  a  byl  jsem opravdu nadšený,  překvapi lo 
mě, kol ik r ůzných nápadů a  techn ických řešen í 
se  podař i lo posbí rat .  Zk lamání př iš lo v  momen -
tě,  kdy jsem se  popr vé setkáva l  se  samotnými 
prototypy.  Řemeslné zpracován í ,  defek ty mater i -
á lu a  často i   techn ické deta i ly produk tům př í l i š 
nel ichot i ly.  Nedovedl jsem si  představ it ,  že  by 
si  je  t ak to kdokol iv chtěl  koupit .  Naštěst í  naši 
a  i   zahran ičn í s tudent i  na  prototypech opravdu 
t v rdě pracova l i  a  doved l i  je  do  podoby, k terá si 
zaslouž i la prezentován í na  v ýstavách domácích 
i   mez inárodn ích.  Konečné proveden í v  př ípadě 
masové produkce pak bude spíše otázkou př ípra -
v y procesu v ý roby a  kontroln ích mechan ismů. 
Pevně věř ím, že  min imálně polov ina produk tů 
by si  moh la naj ít  sv ůj  t rh.  

VJ: Děkuji  za rozhovor.

Stínidla na lampy z recyklované nasávané kartonáže od Aleksandry Sikory. 
Foto: Eva Plutová.
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Galer ie h lavn ího města Prahy uspořáda la v ýsta -
v u sochaře Jaroslava Horejce,  k ter ý se  narod i l 
v 80.  letech 19.  s tolet í ,  s tejně jako Fi l la ,  Vácha l , 
Janák nebo Gutfreund a  mnoho da lš ích moder-
n istů i  ant imodern istů . 
	 Na rozd í l  od větš iny umělců této generace,  Ho -
rejc dosáh l v ysokého věku ve zdrav í  (1886–1983) 
a  za  relat ivn ího nezájmu v ýstavn ích inst ituc í 
i  odborného bádán í .  Výčet jeho samostatných v ý -
s tav je velmi k rátký :  je j ich šest .  Dvě se  kona ly 
posmr tně roku 2015. Pr vn í v ýstava v  roce 1934 
se  t ýka la pouze stovky k reseb.  V  té době bylo 
Horejcov i  48 let ,  což je poměrně pozdě na debut . 
Pr vn í komplex n í v ýstav u př iprav i la k autorov ým 
85. narozen inám, tedy k věku , k terého se jen tak 

někdo nedož ije ,  Jana Horneková ,  pro n i ž se  sta l 
Horejc tématem č íslo jedna . 
	 Horejcov u práci  bylo př itom možné na  r ůz -
ných společných v ýstavách a  pr ůmyslov ých pře -
h l ídkách v ídat od  roku 1909. Vystavova l s   A r tě -
lem, Spolkem Mánes ,  účastn i l  se  řady prav idel -
ných mezivá lečných Výstav uměleckého průmyslu 
československého .  Zastoupen í na  v ýstavn ích pre -
zentacích v  zahran ič í  nejsou v ý j imkou. Úspěch 
na  pař í žské v ýstavě Exposi t ion Internat ionale 
des Ar ts  Dékorat i fs  e t  industr ie l s  Modernes  v  roce 
1925 způsobi l  v řazen í Horejcova d í la k ar t  deco , 
jak byl  zpětně směr př icházej íc í  po  secesi  d íky 
této v ýstavě pojmenován.
	 Výstava v GHMP je ved le st r učného pr ůvodce 
doprovázena monumentá ln ím kata logem. Za  v ý -
s tavou a monograf i í  s toj í  d louhodobá práce č ty ř -
č lenného odborného týmu. Představ it  Horejce 
a jeho d í lo se v ýstavě podař i lo,  a to nejen proto, 
že  k romě souk romé v ýstavn í ak t iv it y A r thouse 

Hejtmánek a  náchodské v ýstav y (oboje 2015) 
se  po  roce 1982 žádná jeho samostatná prezen -
tace nekona la .  Nebyla k  d ispoz ic i  rovněž žádná 
monograf ie ,  v y jma Hornekové kapitoly v  k n ize 
České Ar t  Deco.  V  tomto smyslu je v ýstava sku -
tečně pr ůkopn ickou. 
K n iha se  může pyšn it  dostatečně v ypov ídajíc í 
fotodokumentací  Horejcova d í la .  Tex tová část  je 
s t r uk turována do  někol ika kapitol .  Pr vn í před -
stav uje Horejce komplex ně s  oh ledem na  jeho 
školen í ,  volnou t vorbu a za řazen í do souv islost í . 
Da lš í  dvě bohatě i lust rované stat i  se zabý vají  re -
a l i zacemi pro a rch itek tur u (soutěžemi ,  pomníky, 
rel iéfy) a  uměleckým řemeslem, např.  prací  pro 
A r těl ,  designy sk la ,  kov u , keramiky atp.  Velmi 

J a r o s l a v  H o r e j c 

M a r t i n a  V í t k o v á

Jaroslav Horejc, Váza, model č. 666/1, měkká kamenina glazovaná, v. 25 cm, pro 
Artěl, výroba Graniton, Rydl & Thon, Svijany-Podolí UPM.

Jaroslav Horejc, pohár Kanaan, země blahobytu a plodů / Podzim / Bohatství pří-
rody návrh 1919–1922, realizace 1922, sklo křišťálové s intaglio rytinou, v. 17 cm.
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dů lež it ými ok r uhy jsou ž ivotopis a kata log d í la . 
Cí lem k n ihy byl  funkčn í hybr id vědecké publ i -
kace zachycujíc í  v ýsledky v ýzkumu a  v ýpravné 
k n ihy pro mi lovn íky a r t  deca .  Odborné tex ty 
se popasova ly s  rozší řenou c í lovou skupinou r ůz -
ně.  Publ ikace překvapivě vpoušt í  d iváka i  do uta -
jených komnat svobodného zednářst v í .  Horejc 
byl  tot i ž s tejně jako řada da lš ích t v ůrč ích l id í  té 
doby členem zednářské lóže a  navrhova l pro n i 
insign ie /  k lenoty. 
	 Kata log př ibl i žuje též řadu z t racených děl . 
Něk teré patrně potka l  smutný osud v  porevoluč -
n ích sběrných surov inách, např ík lad nez věst -
nou bronzovou Pr imaveru  z   roku 1933, v ysokou 
260 cm, doloženou ještě na  počátku 90.  let  20. 
s tolet í  v zahradě Bar toňov y v i ly v Praze na Smí -
chově.  Soupis d í la ,  na  němž léta pracova la Eva 
Neumannová ,  zahrnuje i   školn í  práce,  mnohé 
z  n ich můžeme považovat za  skutečně brav urn í , 
v i z Studie lusek  z  roku 1907. 
	 V  arch itek ton ických rea l i zacích byl  Horejco -
v ým spolupracovn íkem nejčastěj i  Lad islav Ma -
choň, jehož kubismem ovl ivněné redukované t va -
r y sok lů kontrastova ly s   dramat ickými k ř ivkami 
Horejcov ých f igur.  S  Machoněm rea l i zova l  mez i 
j i ným v roce 1927 pár Zubr ů ze sl iveneckého mra -
mor u pro Pardubice.  Trad ice zk roceného zubra 
je pro původně pernštejnské město zásadn í .  Ško -
da ,  že  se  nedoz v ídáme n ic podstatného o  spolu -
práci  s  Janem Kotěrou. K n iha a lespoň v náh ledu 
v soupisu publ ikuje někol ik Horejcov ých obrazů , 
k teré jsou dok ladem ší ře jeho zájmu o  v ý tvarný 
v ý raz . 
	 Rozpor uplné př ijet í  Horejce odrážej í  akv i z ice 
do  sbí rek .  Pr vn í muzeum, k teré jeho práce za -
koupi lo,  bylo Rakouské muzeum umění a pr ůmy-
slu ve  Vídn i ,  dnešn í M A K – Rakouské muzeum  

už itého / současného umění ve Vídn i .  Mezi osm-
desátkou kusů z produkce A r tělu ,  z ískaných mu -
zeem v  roce 1915, bylo od  Horejce osm, z  toho 
čty ř i  un ikáty.  Uměleckopr ůmyslové museum 
v  Praze sice zakoupi lo předměty od  A r tělu ,  a le 
Horejcova práce mez i n imi chyběla .  Sochař f i -
gurky Zahradnice  a   Zahradník  z   tohoto období 
o  pár let  později  muzeu věnova l .  Do  sbí rek Me -
t ropol itn ího musea v  New Yorku se  rea l i zace 
ve  sk le dosta ly z  v ýstav y v  Pař í ž i  v  roce 1925, 
kupova l i  t aké Švédové a Francouz i .  Českým mu -
zeím musel Horejc svá d í la obv yk le darovat . 
	 Výstava ve č t rnáct i  zastaven ích ubíhá po chro -
nolog ické ose,  a r tefak ty zapůjč i ly domácí inst i -
tuce i   souk romníci ,  a le t aké t řeba zmíněný ra -
kouský M A K. Insta lace v ýstav y podobně jako 
podz imní projek t Neklidná f igura  ve  stejné in -
s t i tuc i  s leduje a  v y tvá ř í  soudobý t rend , k ter ý 
j i ž zcela samozřejmě upust i l  od  modern ist ic -
kého umisťován í a r tefak tů na  jednot l ivé sok ly.  

Insta lace soust řed í les prací  do centra místnost í 
na  prak t ikábly a  stoly,  nev yhýbá se  an i t rochu 
sporným zrcad lov ým efek tům. Dokonalost prove -
den í Horejcov ým sochám sluší .  Zamrz í jen dvě 
drobnost i  – prezentováno je opravdu málo k re -
seb,  k teré by ukáza ly Horejcov u cestu k  t var u . 
Pokud už v  roce 1934 v ystav i l  s to sv ých k reseb, 
do osmdesátých let  j ich musel  nak resl i t  j i s tě da l -
š í  s tovky.
	 A kumulace děl  nabíz í  zaj ímavé para lely a  do -
vol í  práci  každého období nač íst  jako celek ,  což 
je jednoznačně poz it ivn í .  A le občas něk ter ým 
d í lům ubl i žuje.  Např ík lad v it r ínka s nejv ýznam-
nějš ími pohár y Kanaan  a   Bakchus ,  za  něž z íska l 
Horejc v  Pař í ž i Grand Pr i x , je umístěna na  stů l , 

Jaroslav Horejc, Kočka černá, 1935, černý kosořský mramor, v. 47 cm.

Jaroslav Horejc, Perseus / Hermés, 1915, bronz se  zelenou patinou, v. 42,5 cm, 
Arthouse Hejtmánek. 
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6 což se zdá vzh ledem k jejich určen í př i rozené, a le 

nen í tomu tak . Ve  stoln í perspekt ivě si  je nedo -
kážeme z  prof i lu proh lédnout a  ocen it dokonalé 
zpracování a  ikonograf ický koncept . Nav íc spo -
jen í s  Lučištníky (1918–23), v ystavenými rovněž 
na  v ýstavě Art deco  v  Pař í ž i 1925, nen í nejšťast -
nější .  Lučištn íci nebyl i  v y tvořen i jako těž ítka , 
by ť ex istují  v komorním rozměru. A kt ivn í mužné 
spor tovn í téma mělo podobné ambice jako Bour-
del lův Herkules – Lučištník  a  Obrovského Ody -
sseus s  oštěpem / Vraždíc í  Odysseus.  Pr vn í verze 
Bourdel lova Herkula  vzn ik la v době, kdy se s Ho -
rejcem setka l ,  v  roce 1909, druhá v  roce 1923. 
Horejc byl francouzským sochařem an i ne tak 
ovl ivněn, jako oceněn. Pro Bourdel la byl Horej -
cův archaizujíc í styl zajímav ý. Lučištn ík je také 
pr vn í socha , s n í ž se uvn it ř publ ikace setkáme. 
	 Za  Odyssea  z íska l  Jakub Obrovský bronzovou 
meda i l i  na  olympijských h rách v  Los A ngeles 
1932 a  také Horejcův Lučištník  měl po  v ýstavě 

v  Pař í ž i  1925 v  USA velký úspěch, v  t amních 
sbí rkách j ich skonči lo někol ik a da lš í  zájem sám 
autor utnu l . 
	 Expoz ice n ijak nepot lačuje Horejcov u deko -
rat ivn í  s t ránku a  už itou t vorbu. Nebojí  se  pou -
ž ít  an i  v it r ínu s  kočkami a  medvědy.  Nepř ik lán í 
se  tedy k  modern ist ické h ierarch i i  a  nadřazen í 
volné t vorby nad už it ým uměním. Př ipomenuta 
je zde sochařova práce pro d ivad lo a dosud málo 
známý fak t ,  že  Golema do  Fr ičova f i lmu o  Císa -
řově pekař i  a  pekařově c í sař i  navrh l právě Jaro -
slav Horejc. 

	 Horejcova t vorba v yzn ívá ve  v ýstavě i   v  kata -
logu v y rovnaně a uváženě.  S dramatem autor pra -
cuje d ivadeln ím způsobem a  mí ra této teat rá ln í 
s t yl i zace se l i š í .  V pr vn í ,  secesně - symbol istn í  de -
kádě Horejcov y t vorby je pojet í  vždy exa ltované 
a  anatomicky ovl ivňuje f igur u ,  v pozdějš ích eta -
pách dramat ický akcent f igur u v íce respek tuje. 
	 Deta i lně propracované rel iéfy a  ant ická te -
mat ika stav í  Ja roslava Horejce zcela mimo h lav -
n í  směřován í českého sochařst v í .  Dá se  ř íc i , 
že vždycky stá l  j i nde,  než kudy se ubí ra l  s t rhujíc í 
avantgardn í proud. To mu ovšem n ijak nebrán i -
lo z ískávat zakázky a  rea l i zovat je .  Soust ředěn í 
na velká témata a sebeurčen í l ze na léz t v pomní -
kové a rch itek tu ře,  a le i   v  i kon ických návrz ích 
pro sk lo.  V  etapě budován í s tátu mez ivá lečné 
doby se  neprojevova l pr voplánově patr iot icky, 
saha l spíš k un iverzá ln ím typům (padl í ,  matka). 
	 I  když zpracováva l k lasická témata ,  nešel  ces -
tou neok lasic ismu ovl ivněného kubismem. Vy -
cházel z  řemeslné t rad ice Evropy, jeho f igurá ln í 

Jaroslav Horejc, Eurydika, 1922, polychromovaná sádra, v. 71 cm. Národní galerie 
v Praze.

Jaroslav Horejc, Tanečnice/Ženský akt, (1909), patinovaná sádra, v. 120 cm. 
Arthouse Hejtmánek.
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kánon, f yz iognomie postav je známá z  vázového 
mal í ř st v í  a mok ré drapér ie pohřebn ích ant ických 
rel iéfů .  Charak ter ist ická loutkov itost počátků , 
v ý razná d istorze,  protáh lé postav y upomínají 
na manýr ist ický úzus .  Svou vlastn í poz ic í  se Ho -
rejc prot i  s tátotvornému modern ismu n ijak nev y -
mezova l ,  velmi často pracova l v podobných inten -
c ích, patrně úspěšně spoléha l na  své zednářské  
zázemí.  Kovotepecké vzdělán í dovoluje chápat 
Horejce jako následovn íka Benvenuta Cel l in iho, 
tedy bez Cel l in iho dobrodr užného egocentr is -
mu. Horejce si  l ze představ it  jako sochaře,  k ter ý 
se účastn í zadán í na chrámová v rata .  Rea l i zova l 
něk teré opravdu prest i žn í zakázky tohoto typu – 
Měsíce na mř í ž i  Zlaté brány na Pražském hradě, 
mř í že v kapl i  sv.  Ludmi ly u sv.  Víta a rel iéfy pro 
památn ík J.  A . Komenského v Naardenu.
	 Horejc byl  velmi schopný techn icky a  techno -
log icky,  řadu prací  v  kov u v y ráběl  sám. Vy uči l 
se  postupně r y tcem kov u , c i zelérem a  pasí řem. 
A n i do  neděln í  Odborné školy pro k lenotn íky, 

z latn íky,  s t ř íbrn íky,  r y jce a  pasí ře ,  kde pobý va l 
před sv ým př ijet ím na  uměleckopr ůmyslovou 
školu v roce 1905, nechodi l  zby tečně.  V še a mno -
hem v íc se mu hodi lo.
	 K rátce po  absolutor iu U MPRU M, roku 1911, 
v ystavova l s   umělc i  d r uhé vlny symbol ismu, 
se  skupinou Sursum, kam pat ř i l i  převážně g ra -
f ic i ,  Vácha l ,  Zrzav ý,  Adámek , Kobl iha ,  Konů -
pek… Vzh ledem k  dominantn í generaci  kubistů , 
k teř í  na sebe st rh l i  pozornost ak t iv it ami skupiny 
Osma a Skupiny v ý tvarných umělců ,  byl i  č lenové 
Sursa považován i za  zpátečn íky.  Horejc podob -
ně jako on i preferova l  symbol ické obsahy a  za -
bý va l  se  tématem fatá ln ích žen.  V  době secese 
docházelo k  r ůzným přesahům mezi umělecký -
mi obor y,  mal í ř i  se  zabý va l i  rámy a  zasazen ím 
svého d í la do  konk rétn ího prost řed í .  Nen í tedy 
d iv u ,  že  se Horejc moh l inspi rovat d í lem Gusta -
va K l imta nebo Franze von Stucka .
	 Pozor uhodný je Horejcův ex kurs k  c iv i l i smu 
v roce 1929, k ter ý ve srovnán í s  původn ími ,  t rochu  

Jaroslav Horejc, Odpočívající / Sedící akt, 1939–1940, slivenecký mramor, v. 145 cm,  
sokl 150 cm, zn. vpředu na plintě: Horejc. Plastika zdobí park na pražském ostrově 
Štvanice, nalézá se na místě bývalé porodnice, která stála před Domem plavební 
správy (1913), dnes Povodí Vltavy – správa zdymadla Štvanice. Do parčíku byla 
osazena roku 1965. 

Jaroslav Horejc, Pomník padlým ve  Varnsdorfu, 1948, slivenecký mramor,  
v. 280 cm, v. soklu 100 cm, neznačeno. Umístěn v parku u Národní ulice, blízko 
varnsdorfské městské knihovny. Ve sbírkách NTM se nachází několik kresebných 
variant návrhu pomníku datovaných lety 1920 až 1922. Jedna z nich, odpovídající 
této pozdější realizaci, je z 25. 5. 1921. Pomník padlým ve Varnsdorfu byl realizo-
ván 1949 a osazen až 1951. 



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
2

/
2

0
1

7
 

2
8

naiv i zujíc ími zastánci s t ylu působí v íce sebe -
vědomě, d ivadelně,  pragmat icky.  Horejc dobře 
z vláda l pracovn í mot iv y,  ačkol i  tuto práci  nepo -
važova l za  srdečn í zá lež itost .  Se  stejnou řeme -
slnou přesvědčivost í ,  poučený oltá řn ími rel iéfy 
a  jej ich ikonograf ickou st ránkou, evokova l dra -
mat ické osudy J.  A . Komenského v  Naardenu. 
Místo Komenského posledn ího odpočinku bylo 
v  roce 1929 věnováno Československé republ ice. 
S  rel iéfy pracovn ích námětů pro Tabákovou re -
ž i i  č i  h istor ickými v ý jev y (Svatý Vít ,  Naarden) 
se  sochař v y rovna l se  ct í  a  požadovanou i lust ra -
t ivnost í .  V práci pro mř í ž Zlaté brány se inspi ro -
va l  Mánesov ými měsíc i  ze Staroměstského orloje , 
tedy uměleckou představou o tom, co je l idové. 
	 Možná an i netušíme, kol ik práce Jaroslava Ho -
rejce nás během let  obk lopova lo,  meda i le obce 
sokolské,  f igur y na budovách, dekorat ivn í kovové 
brože a  spony.  Výstavou je navozena otázka ,  jak 
v ypada lo publ ikum Horejcov ých šperků od  dob 
A r tělu až do pozdn ích pová lečných let? Kdo sku -
tečně nosi l  na  k ravatě sponu s   Medúsou? Jaký 
charak ter a jaké postaven í v tehdejš í  společnost i 

t akov ý Perseus zastáva l? Šperk v  této době opo -
míjel  ú lohu drahokamů, v  popřed í zájmu byla 
g ra f ická st yl i zace t var u v kov u.
	 Horejc měl s tejně jako mnozí v ýznamní so -
chař i  té doby (Rodin,  Štursa ,  Mařatka) slabost 
pro konk rétn í  t anečn ic i  a  rád zobrazova l ele -
gantn í roz let  jej ího těla .  V Horejcově př ípadě š lo 
o  A nku Čekanovou , jej í  charak ter is t ický pohyb 
rozeznáme v Běž íc í  Dianě.  
	 Zajímavé jsou ref lexe zahraničního odborného 
tisku, které př ipomíná ve své stati Mar tina Lehman- 
nová. Např ík lad Er ich Steinhard v Deutsche Kunst 
und Dekoration 22 z  let 1918–19 užívá př i popisu 
Horejcova raného dí la hudební pojmy Instrumen-
t ierung, Faltenharmonie, Gedämpfte Musik. 
	 Za nepochopen ím Horejce stoj í  nejen jeho re -
lat ivně málo známé d í lo,  a le h lavně nesmi ř itelný 
modern ist ický prot ik lad autonomní plast i ky a de -
korat ivn ích ar tefak tů .  Pravděpodobné ve skuteč -
nost i  je ,  že  právě kva l itn í  dekorat ivn í předměty 
měly na utvářen í vkusu obecenstva mnohem větš í 
v l iv než volné umění ,  od  dvacátých let  uzav í ra -
né do  specia l i zovaných a  málo navštěvovaných  

Jaroslav Horejc, reliéf Pastýřská Madona, 1911, bronz, hluboký reliéf, v. 69 cm, š. 75 cm, zn. dole uprostřed: Horejc 1911. Arthouse Hejtmánek. 
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prostor ga ler i í ,  muzeí a  domů umění .  Inst ituce 
nav íc prezentova ly téměř po celé 20.  s tolet í  pře -
vážně jen jed inou preferovanou l in i i .
	 Horejcovo d í lo odoláva lo pozornost i  nejen 
vzh ledem k  rozpor uplné ant imodern ist ické ka -
tegor i i  dekorat iv ismu. Bý vá mu také v y týkán 
vl iv Franze Metznera (1870–1919),  německého 
sochaře ze  V šer ub u  Plzně,  autora př ipomínky 
bit v y národů v  Lipsku , a  t aké v ýzdoby pražské 

Vídeňské banky na Př íkopech. Metzner byl  profe -
sor Vídeňské akademie a člen Wiener Werkstat te. 
Jeho vl iv se projev i l  u řady sochař ů ,  t aké u obou 
Horejcov ých uč itelů z  U MPRU M, Suchardy 
a  Drahoňovského. Problémem bylo Metznerovo 
údajné sta rogermánské t varoslov í ,  ačkol i  se  in -
spi rova l  sochařst v ím Egypta ,  Asyr ie a  Babylo -
nu .  To správně pochopi l  t řeba Bourdel le ,  k ter ý  
Metznerov y formy označi l  za asy rské.  Metzner ův  

Jaroslav Horejc, Domácí oltář, 1909–1910, skříň Jan Kotěra měkká kamenina barevně glazovaná, zlacená, v. 53 cm, š. 38 cm, dubové dřevo mořené, výplně: měděný plech 
tepaný s patinou. Uměleckoprůmyslové museum v Praze. 

Jaroslav Horejc, reliéf Ješitnost (Marnost), (1916), mosazný plech tepaný, perleť, 
v. 40,5 cm, š. 39,5 cm. Uměleckoprůmyslové museum v Praze. 

Jaroslav Horejc, Únos Evropy, 1915, sýdra patinovaná, v. 86 cm, š. 79 cm. Galerie 
moderního umění v Hradci Králové.
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př ístup se  rozcházel  s   t rad icemi zcela v  duchu 
Jugendst i lu a  nepochybně byl  mimo dua l itn í 
Čechy,  ve  v íce kosmopol itn ích velkoměstech, 
chápán zda leka méně jednoznačně germánsky. 
O  lepší  pochopen í Metznera se  v  posledn ích 
letech zaslouž i ly ak t iv it y v ýstavn ích inst ituc í 
v  Liberc i  a  Jablonci nad Nisou. Horejc se  u  Me -
tznera nauči l  smyslu pro sta robylou heroičnost , 
a le vždy čerpa l  z  k lasických děj in St ředomoř í . 
St ředo -  nebo západoevropskou symbol ikou se ne -
zabý va l ,  k romě pozdn í práce s  mánesovskými 
slovanskými t ypy. 
	 Dekorat iv ismus a akademická malba byly pro -
blémem pro př ijet í  rovněž nejednoho z  Horejco -
v ých kolegů z  pedagog ického sbor u U MPRU M. 
Profesor dekorat ivn ího k reslen í Karel  Vítězslav 
Mašek byl  umělecky rehabi l i tován tepr ve v  po -
sledn ích letech.  Př ídavné jméno dekorat i vní  je 
chápáno jako opak volného umění :  to,  co má zdo -
bit ,  nen í volným uměním. Stavebné,  ideolog ické 
a  dekorat ivn í funkce naštěst í  nejsou už dnes 
vn ímány bez vzájemné souv islost i .  V  současném 
uvažován í je pojem ar t  deco  označen ím pro r ůz -
né dr uhy dekorat iv ismů 20. a  30.  let  v ycháze -
j íc ích ze  světov ých zdrojů ,  jakýsi  mez inárodn í 

s t yl .  Rondokubismus ,  národn í s t yl ,  je  souběžným 
dekorat ivn ím stylem, českou var iantou pracujíc í 
s  domácími l idov ými pr vky.
	 Jsme svědky comebacku opomíjeného sochař -
ského d í la Jaroslava Horejce? Nepochybně ano. 
Během jed iné jak kol i  úspěšné v ýstav y nemohlo 
bý t řečeno vše,  s tá le zůstávaj í  možnost i  objev ů 
pro da lš í  badatele ,  včetně dosahů a  dopadů spo -
lupráce s Janem Kotěrou. Právě spolupráce mez i 
sochař i  a a rch itek ty,  smysluplná kdykol i  v minu -
lost i ,  v   dnešn ích časech prak t icky úplně absen -
tuje.  Tento stav př ispívá k  ev identn ímu mizen í 
mnohat is íc i leté d isc ipl íny sochařst v í .
	 Nadá le chybí d iskuse o  š i r š ích proudech 
v  epoše modern ismu, k ter ý se  sám prezentova l 
jako jed iný a  neomylný,  a  t ak deformova l naši 
představ u o dvacátém stolet í  a  t aké o d í le uměl -
ců mimo h lavn í proud. Kontroverze,  s   n í ž je 
Horejcova práce někdy vn ímaná , je č is tě vnějš í 
fak tor,  z ískaný během let ,  kdy nejsi lnějš í  s lovo 
měl právě modern ist ický poh led na  děj iny.  Ne -
pochybně by se  k  přehodnocen í Horejcova d í la 
př is toupi lo podstatně dř íve,  pokud by př i rozený 
v ý voj myš len í a  obchodu s  uměn ím nezdržova la 
léta poplatná socia l is t icko - rea l is t ickým dok tr í -
nám a obchodn ím omezen ím. 
	 Ja roslav Horejc h leda l a  znov uobjevova l ko -
řeny ku ltu r y nezáv islé na  rakouských a  st ředo -
ev ropských vzorech. Př itom neuvažova l loká lně, 
přemýšlel  o c iv i l i zac i  jako o celku ,  k ter ý v ycház í 
z ant ického myšlenkového a uměleckého podlož í 
a na nějž nemají  v l iv ak tuá ln í  geogra f ické h ran i -
ce.  Horejcov i  překvapivě ubl í ž i la š í ře jeho zájmů 
a  schopnost í  v  sochařst v í  i   pr ůmyslov ých tech -
nolog i ích.  Př ísné modern ist ické pojet í  profesio -
na l it y v ylučova lo sezen í na  v íce ž id l ích,  jedné 
v ysoké a dr uhé n í zké.  Výstava přesvědčivě doká -
za la ,  že  Horejc byl  obojím: v yhraněným socha -
řem i  zaj ímav ým a úspěšným designérem.

Jaroslav Horejc, Héraklés / Herkules, kolem 1925, bronz, v. 50 cm. 
Arthouse Hejtmánek.

Jaroslav Horejc, bojovník, 1917, pálená hlína glazovaná, v. 20 cm. 
Arthouse Hejtmánek.
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Horejc,  Ja roslav a Horneková ,  Jana ,  ed .  Ja roslav 
Horejc:  Výběr z d í la :  Výstava ,  Praha ,  8.  čer vna – 
20. srpna 1971. Praha :  Uměleckopr ům. muzeum, 
1971. [61] s .
kol .  České a r t  déco:  1918–1938: Výstavn í sá ly 
Obecn ího domu od  6.  k větna do  4.  ř íjna 1998 
Praha :  Obecn í dům, 1998. 
kol .  Ja roslav Horejc –  nejen sochař :  ze  sbí rky 
Tomáše Hejtmánka . Praha :  A r thouse Hejtmánek , 

2015. 221 st ran.  ISBN 978 -80 -260 -8772 - 4.
Hnídková ,  Vendula et  a l .  Ja roslav Horejc (1886 –
1983):  mist r  českého ar t  deca :  Galer ie h lavn í -
ho města Prahy,  Uměleckopr ůmyslové museum 
v Praze,  Dům U Kamenného z vonu v Praze 27.  zá ř í  
2016 –8. ledna 2017. Praha :  Galer ie h lavn ího 
města Prahy,  2016. 364 st ran.  ISBN 978 -80 -7010 -
117-9.

Jaroslav Horejc, Amfitríté, (1911), sádra patinovaná, v. 45 cm, 
Národní galerie v Praze. 

Jaroslav Horejc, Samson, 1922–1927, hruškové dřevo leštěné, v. 50 cm, š. 80 cm, h. 35 cm. Národní galerie v Praze. 

Jaroslav Horejc, Vinná réva, 1942–1946, slivenecký mramor, v. 60 cm, 
Galerie Středočeského kraje. 

t é m a
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Slovenské múzeum dizajnu (SMD) vznikalo dlho 
a  ťažko.  Za  ten čas pret ieklo veľa vody v  Duna -
j i  a  veľa koncepc i í  umeleckopr iemyselného múzea 
skonči lo v   šuf l íku alebo v  koši .  Našťast ie  nie všet -
k y.

Prv ý krok
Na  zač iatku dej ín SMD stá l  A nton ín Hořejš/1, 
k tor ý pôsobi l  ok rem iného aj  ako konateľ bra -
t i s lavskej  Obchodnej a  pr iemyselnej  komor y. 
V  roku 1928, pr i  pr í lež itost i  desiateho v ý roč ia 
vzn iku ČSR , in ic iova l  za ložen ie Umeleckopr ie -
myselného múzea (U PM) v Brat is lave,  k toré malo 
by ť špecia l i zovaným ústavom pre š túd ium dejín 
umeleckého remesla a  pr iemyslu bez časového  

a  odvetvového obmedzen ia .  Pôvodne plánova l 
v  pr v ých t roch až  piat ich rokoch budovať zbier-
ku a  následne r ieš iť  v ýstavbu múzea a  inšta lá -
c iu v yzbieraných predmetov vo verejne pr ístup -
ných pr iestoroch. Premyslené mal f inancovan ie 
(ok rem fondu komor y malo pr ispieť min isterst vo 
školst va a  obchodu , zemská správa ,  Mesto Bra -
t i s lava ,  pr iemyselné podn iky,  banky a  súk romné 
osoby) aj  organ izačnú št r uk túr u múzea ,  vedené -
ho kuratór iom, v  k torom ok rem zástupcov š tátu 
a  mesta pôsobi l i  v iacer í  v ýznamní pedagógov ia 
(napr ík lad zak ladateľ brat is lavskej  Školy ume -
leckých remesiel  (ŠU R) Josef Vydra ,  a rch itek t i 
Fr idr ich Weinw urm a  Ji ř í  Grossmann, r iad ite -
l ia f i r iem Sandr ik a  Coburg -Mennesman, ako 
aj  k n íht lač ia r Roháček .  Samotný A nton ín Ho -
řejš  sa sta l  t ajomníkom kuratór ia U PM. Dodnes 
však nev ieme, prečo múzeum v roku 1934 zr uši l i 
a kam sa podel i  jeho zbierky. 

84 (k)rokov 
Slovenskom medzičasom prehrmela vojna ,  dve 
tota l i t y,  a  než pr iš la „bratská pomoc“,  objav i la 
sa pr vá povojnová potreba o za ložen ie umelecko -
pr iemyselného múzea na Slovensku , k tor ú v roku 
1968 in ic iova l  Václav Kautman. Žiaľ neúspešne. 
Dokument ,  k tor ý v  roku 1974 v ypracova l Igor 
Didov,  v mnohom pr ipomína l i s t inné dokumenty 
k za ložen iu múzea od A nton ína Hořejša .  Na n ie -
koľkých st ranách je presne def inované poslan ie 
múzea ,  rozdelen ie depoz itá rov,  počet pracovn í -
kov a  rozpočet .  Opäť bez úspechu. Po  za ložen í 
Slovenského centra d i zajnu (SCD) v  roku 1991 
sa stupňujú pož iadavky o  pr iestor pre zbierky 
d i zajnu zo Slovenska .  Porevolučné obdobie sa 

D i z a j n  s a 

n a   S l o v e n s k u 

u ž  n e s t r a t í 

D e j i n y  a   v í z i e  S l o v e n s k é h o 

m ú z e a  d i z a j n u

M a r o š  S c h m i d t

Rekonštrukcia študovne Ivy Mojžišovej, 2013. Foto: Maroš Schmidt. Rekonštrukcia depozitára, 2013. Foto: Maroš Schmidt.
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3však v  mnohých ohľadoch n ieslo v  s i lnom du -
chu h r ubej č ia r y a  zabudnut ia na  to,  čo tu bolo. 
Mnohé cenné dokumenty sa zn ič i l i ,  podobne ako 
sa n ič i l i  nástupom nov ých rež imov v  minu lost i . 
Po ŠU R a U PM osta l i  len zdrapy rovnako tak ako 
po  socia l is t ickej  Rade v ý tvarnej  ku ltú r y a  v ý ro -
by (RV KV) a  Inšt itúte pr iemyselného d i zajnu 
(IPD). A ž  neskoršie d lhoročné snahy novej  r ia -
d iteľky SCD Katar íny Hubovej pad l i  na  úrodnú 
pôdu. Spolu s Adr ienou Pekárovou a Ľubomí rom 
Longauerom neúnavne bojova l i  za za ložen ie Slo -
venského múzea d i zajnu .  Pr í lež itosť sa nasky t -
la v  pr iestoroch Hurbanov ých kasárn í ,  kde sa 
v  novembr i 2012 sformova lo občianske zdr uže -
n ie 84 – Pr iatel ia múzea d i zajnu ,  v k torom pr ija l 
č lenstvo rek tor Vysokej školy v ý tvarných umení 
v Brat is lave (VŠV U), pedagógov ia z VŠV U, Tech -
n ickej  un iverz it y v Brat is lave a Košic iach,  profe -
s ioná ln i  d i zajnér i  a teoret ic i  d i zajnu .  Predsedom 
o. z .  som sa sta l  ja a  dek la rova l  som nadväzno -
sť na  ak t iv it y A nton ína Hořejša spred 84 rokov. 
Na  min isterst ve ku ltú r y nám poveda l i ,  že  naj -
skôr musíme mať zbierky a  až  potom môžeme 
ž iadať o  múzeum. V  apr í l i  2013 sme preto ot -
vor i l i  v ýstav u Múzeum d izajnu ,  prosím, na  k to -
rej  sme prezentova l i  pr ierez našimi zbierkami , 
k toré sa t ýka l i  komunikácie (aj  komunikácie 
medzi produk tov ým a  g ra f ickým d izajnom, a le 
aj  komunikácie smerom k  ľuďom o  tom, že  ex is -
tuje in ic iat íva za  za ložen ie SMD). Návštevnosť 
na vern isáž i  bola taká veľká ,  že ľud ia stá l i  v rade 
až  do  polov ice Obchodnej u l ice.  Nov iny v tedy 
písa l i ,  že  to v yzera lo,  „ako keby v ystavova l i 
nejakého P icassa ,  pr ípadne ako keby sa rozn ies -
lo,  že hneď po slávnostnom otvoren í bude v ýdat -
né občerst ven ie.“/2 Na  vern isáž i  zaznel dôlež it ý 
pr íhovor Ľubomí ra Longauera ,  k tor ý da l  jasný 
signá l min isterst v u ku ltú r y,  že d i zajn si  konečne 
zaslúž i  zbierkotvornú inšt itúc iu a  nemožno v iac 
prešľapovať na mieste.  Práve prof.  Ľubomí r Lon -
gauer má najväčšiu zásluhu na  vzn iku SMD a  je 
právom považovaný za  h lavného in ic iátora i   za -
k ladateľa novej  inšt itúc ie ,  k torá sa pre šet r ia -
ce opatren ie vlády,  a le i   z   prak t ického dôvodu 
začlen i la ako oddelen ie do  Slovenského centra 
d i zajnu (SCD). Dnes je odborným spolupracov -
n íkom SMD v  oblast i  g ra f ického d i zajnu a  dej ín 
Oddelen ia g ra f ického d i zajnu na  VŠV U. Po  85 
rokoch, resp.  v  roku 2013, vzn ik lo v  h lavnom 
meste Slovenskej  republ iky opäť múzeum, k toré 
zbiera a skúma d izajn na území Slovenska .  Ume -
lecký pr iemysel  sa s íce časom zmeni l  na  d i zajn , 
a le nadšen ie pre t vorbu zbierok osta lo.  Od  18. 
augusta 2014 je  SMD zapísané v  Reg ist r i  múzeí 
a  ga lér i í  SR . Patr í  medz i najdynamickejš ie sa 
roz v íjajúce múzeá na  Slovensku a  zároveň ako 
jed iné systemat icky zbiera ,  prezentuje a  skúma 
všetky formy d izajnu . 

(K)Roky do neznáma
Možno by sa mohlo zdať,  že  sme v yhra l i ,  a le 
n ie je to tak .  Múzeum neustá le bojuje o  svoje 
pr iestor y,  pracovn íkov,  podpor u a samozrejme aj 
o  každoročný rozpočet .  Nebojujeme žobran ím, 
a le č inmi.  Od zač iatku je pre nás veľmi dôlež itá  

medz inárodná or ientácia ,  k tor ú rea l i zujeme 
prednáškov ými a  v ýstavnými projek tmi v  zahra -
n ič í .  Zača l i  sme v  Českej  republ ike (Moravská 
Galer ie ,  U MPRU M Praha ,  UJEP Úst í  n .  Labem, 
Retromuseum Cheb a i .),  pok račova l i  v nadväzo -
van í kontak tov s Polskom, Uk raj inou , Maďarskom 
a samozrejme s Rakúskom a Nemeckom. V Berl í -
ne v DDR Museum sme zorgan izova l i  t rojmesač -
nú v ýstav u s  prednáškou o  československom d i -
zajne 60.  rokov v st ravovan í ,  nadv iaza l i  sme kon -
tak ty s   Werkbundarch ívom aj  súk romnými ga lé -
r iami d i zajnu a  zberateľmi .  V  Bauhaus Dessau 
sme 4 mesiace v ystavova l i  dej iny brat is lavskej 
Školy umeleckých remesiel  pod náz vom Bauhaus 
auf s lowak isch,  spolu s  prednáškou a  hudobno -
- t anečnou Bauhaus per formance.  Nadv iaza l i  sme 
par tnerst vo s  M A K – Öster reich isches Museum 
für angewandte Kunst /  Gegenwar tskunst ,  k toré 
nám pr in ieslo členstvo v  Eúropskej  s iet i  múzeí 
d i zajnu a  nové v ýstavné a  prezentačné vedecko -

-v ýskumné projek ty.  Pr i rodzeným cieľom SMD je 
domáca a  zahran ičná prezentácia dej ín a  súčas -
nost i  d i zajnu na  Slovensku. V  časopise Desig -
num máme vlastnú r ubr iku ,  k torá sledova la d ia -
n ie okolo vzn iku múzea a v súčasnost i  posky tuje 
in formácie o  našich v ýstavných a  v ýskumných 
projek toch. Napr iek tomu, že SMD má iba 4 pra -
covn íkov,  naše tempo je neskutočné aj  vďaka veľ-
kému počtu ex terných odborných spolupracovn í -
kov a dobrovoľn íkov.  

(K)Roky, ktoré v id ieť
Zák ladom každého múzea sú depoz itá re a  expo -
z íc ie ,  pretože bez n ich n ie je múzeum v id iteľ-
né.  Práve t vorba stá lej  expoz íc ie čoskoro dopln í 

Študovňa Ivy Mojžišovej. Foto: Peter Vašina.
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v Slovenskom múzeu d i zajnu moza iku dvoch štu -
dovn í /3 a expandujúcej  k n i žn ice.  Nikdy nezabud -
neme na  to,  že  sme vzn ik l i  pre ľud í ,  a  n ie len 
pre d i zajnérov a  Brat is lavčanov.  Ok rem veľkých 
v ýstav organ izujeme aj  menšie v ýstavné projek-
t y v  iných inšt itúc iách Slovenska .  A kt ívne sa 
zapájame aj  v  pr intov ých médiách (prav idelná 
r ubr ika Múzeum d izajnu v  Denn íku N),  rozh la -
se a  telev í z i í  a  vďaka tomu máme na  Slovensku 
veľkú popular itu .  Zbierky SMD vzn ik l i  prevaž -
ne z  darov,  k toré zača l i  nosiť  samotn í autor i , 
pozosta l í  autorov,  a le aj  bežn í ľud ia .  Zv ýšená 
popular it a sa prejav uje nárastom počtov darcov 
a  darov až  na  neúnosnú mier u .  Musel i  sme opa -
kovane dať v yh lásen ie ,  že  dar y neber ieme auto -
mat icky,  a le zbieran ie rea l i zujeme podľa presne 
def inovaného k ľúča .   V  pr vom rade je to zbie -
ran ie podľa autorov d i zajnu ,  f i r iem a  podn ikov. 
V  dr uhom rade podľa období a  mater iá lov.  Zá -
k ladným prav id lom je ,  aby sme dokáza l i  danú 

vec do  dobrej  a  zmysluplnej  v ýstav y.  Pr ior itným 
projek tom (v ýskum a  zbierkotvorná č innosť) je 
Projek t ŠU R. Pr i  pr í lež itost i  90.  v ý roč ia vzn iku 
ŠU R spolu s  prof.   Ľubomí rom Longauerom pr i -
prav ujeme veľký v ýstavný projek t a  publ ikáciu . 
Nie je to úplne nová téma, keďže pok račujeme 
v stopách Iv y Mojž išovej .  Vďaka jej  a rch ív u ,  k to -
r ý máme v  SMD k  d ispoz íc i i ,  sme mnohé veci 
v ybáda l i  a  dohľada l i .  Stá le je však veľa otázok 
nezodpovedaných a  veľa vecí  s t ratených. Čaká 
nás bádateľské leto,  k toré st ráv ime v  a rch ívoch 
v Českej  a Slovenskej  republ ike.  Tento v ýskum je 
k ľúčov ý n ie len pre ok r úh le v ý roč ie ,  a le najmú 
preto,  že  sa t ýka zák ladov SMD, k toré bol i  po -
ložené v roku 1928 a k tor ým sa venujem v úvode 
tohto článku. 

(K)Roky budúcnost i
Naša budúcnosť má veľa tém. Slovensko nemá 
spracované dej iny f i r iem a  podn ikov,  k toré tu 

Depozitár – výber prvých registrovaných predmetov SMD. Foto: Peter Vašina.

Ján Čalovka, návrhy dámskej obuvy pre Závody 29. augusta Partizánske, 1979. 
Foto: Adam Šakový.

Jozef Havlík a Zdeněk Kovář, horské slnko Mikrolux, Chirana Stará Turá, 1964. 
Foto: Adam Šakový.
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5pôsobi l i ,  an i  dostatočne spracovaných autorov 
d i zajnu .  Hľadáme možnost i ,  ako efek t ívne spo -
lupracovať s  t ými naj lepšími teoret ik mi a pamät -
n ík mi doby,  aby sme dokáza l i  komplex ne zmapo -
vať dej iny d i zajnu na Slovensku. Jedna z možnos -
t í  sa ponúk la minu lý rok .  SMD sa v  rámci SCD 
zapoji lo do  t vorby konceptu nového k reat ívneho 
centra ,  k toré má vzn ik núť v Brat is lave ako jedno 
z  8 cent ier Slovenska .  Skoro dva roky sa st retá -
vame a  presadzujeme koncepciu komplex ného 
v y už it ia celých Hurbanov ých kasárn í za  účelom 
k reat ívneho centra so začlenen ím SMD do celko -
vej  š t r uk túr y ako organ izáciu ,  k torá môže posky -
tovať ser v is v oblast i  i n formáci í ,  h istór ie a ucho -
vávan ia d i zajnu .  Výsledok , ako to už chodí ,  je 
nejasný a v nedohľadne.  Svoje s i ly preto koncent -
r ujeme najmä na nadchádzajúce projek ty do roku 
2020. Zr iad i l i  sme špecia l i zované kabinety :  Ka -
binet ŠU R , Kabinet pr iemyselného ded ičst va , 
Kabinet budúcnost i  a  i .  Kabinet pr iemyselného 
ded ičst va má pred sebou n iekoľkoročnú zaujíma -
v ú a zároveň náročnú ú lohu. Chcel i  by sme in ic i -
ovať v ý robu pr vého slovenského osemvalcového 
Coupé, k torého v ý voj bol v  roku 1967 započatý 
a  v  roku 1969 zastavený.  Pr vá k resba vzn ik la už 
v  roku 1964 v  rámci projek tu Tatra 603X závodu 
Tatra Brat is lava ,  n .  p. ,  Tatra Kopř ivn ice.  Kon -
tak tova l  som autora d i zajnu Jána Cinu , k tor ý 
ž ije v Kanade,  a ďa lš ích spolupracovn íkov :  Ivana 
Schustera a Tibora Sýkor u .  S prácou na projek te 
súh lasi l i .  Je to v ýz va .  Vďaka arch ív u Jána Cinu , 
Ivana Schustera a Jána Oravca ml . ,  k torého otec 
bol rovnako pr i  z rode Tatr y 603X , sme schopn í 
dať dokopy kompletnú v ýk resov ú dokumentáciu 
a  začať so stavbou makety 1:1 a neskôr funkčné -
ho prototypu. Zároveň v SMD pomôžeme Jánov i 
Cinov i s   k n ihou o  Tatre 603X a  spolu s  f i lmár-
mi natoč íme f i lm o  tom, ako sa po  50 rokoch t í 
i s t í  konšt r uk tér i  a d i zajnér i  opäť pust ia do práce 
na  projek te Coupé, k tor ý v  roku 1969 nedokon -
č i l i .  S  podporou sme sa obrát i l i  na  sponzorov 
a  Dopravné múzeum v  Brat is lave a  dnes môžem 
s radosťou konštatovať,  že projek t má zelenú.
V  SMD sme zača l i  v y t várať zbierku mult imédi í 
a  počítačov ých h ier.  Pod svoje k r íd la s i  zbier-
ku zobra la r iad iteľka SCD Már ia R išková spolu 
s  odborným ex terným spolupracovn íkom Maro -
šom Brojom, s k tor ým v súčasnost i  chystáme v ý -
s tav u funkčných počítačov,  k toré bol i  v y v íjané 
a  v y rábané na  Slovensku (Didak t ik Gamma, Di -
dak t ik M, Didak t ik Kompakt ,  PMD 85, Maťo). 
O  2 mesiace bude zbierka spr ístupnená návštev -
n íkom fest iva lu Fest A nča v  Ži l ine a  zároveň 
budú predstavené h r y a  v ý vojár i  počítačov ých 
h ier od počiatkov počítačového herného pr iemy-
slu na  Slovensku až  po  súčasnosť.  S  počítačmi 
úzko súv isí  v ý voj nového sof twar u pre t vorbu 
d i zajnu na  zák lade h istor ickej  kont inu it y t var u , 
k tor ý sme spust i l i  zat ia ľ ako voľný pi lotný pro -
jek t . 

V  SMD budeme aj  v  nasledujúcich rokoch naďa -
lej  pok račovať s   prednáškov ými a  d iskusnými 
č innosťami ,  workshopmi ,  programami pre det i 
(Det i  vo forme),  mik rov ýstavami a  prednáškami 

po  Slovensku a  s  účasťou na  Národných cenách 
za d i zajn (NCD). Sta lo sa tot i ž dobr ým z v ykom, 
že  v íťazné projek ty z  NCD automat icky putujú 
do  depoz itá rov SMD. Vy tvára sa tak un ikátna 
zbierka v ýn imočných produktov a lebo prototy -
pov s  veľmi presným popisom a  dokumentáciou . 
Často sa st retávame s  názorom, že  zbierať nov ý 
d i zajn by múzeum nemalo.  Naopak . Práve najno -
vší  d i zajn je možné naj lepšie zaev idovať a z ískať 
ho v čo naj lepšom stave.  Už na dr uhý deň sa tot i ž 
s táva sta r ým d izajnom. 

Keď sa pozr iem na  budúcnosť SMD, v id ím pu l -
zujúcu modernú inšt itúc iu s  min imálne 50 t imi 
zamestnancami ,  per fek tne v ybavenými depoz i -
t á rmi umiestnenými v kasár ňach a aj  mimo mes -
ta ,  konferenčnou sá lou ,  n iekoľko poschodovou 
prezentačnou budovou so stá lou expoz íc iou ,  k to -
rá zah ŕ ňa veci  od  poštov ých známok až  po  l ie -
t ad lá v  hangároch a  spoluprácu s  najnovším v ý -
vojom v  oblast i  d i zajnu .  Keďže d i zajn vn ímam 
ako v yššiu formu umenia ,  ver ím, že  má pred se -
bou väčšiu budúcnosť,  ako by sa na pr v ý pohľad 
na Slovensku zda lo.

Poznámky:
1.	� Antonín Hořejš (1901 Praha–1967 Praha), študoval na re -

álnom gymnáziu (1912–15) a obchodnej akadémii v Prahe 
(1915–18), ktorú v  roku 1921 dokonči l v  Bratislave, kde 

bol od  roku 1921 mimoriadnym poslucháčom Univerzity 
Komenského (UK). Po doplnkovej maturite (1923) na bra-
tislavskom reálnom gymnáziu sa stal r iadnym posluchá-
čom UK, odboru hudobná veda a  dejiny umenia. Štúdi -
um ukonči l prácou Tanečné formy X VII. a  X VIII. stor. 
v  tabulatúrach zo Slovenska, titul PhDr.  obháji l v  roku 
1929. Navštevoval aj prednášky v Brne a Viedni. V rokoch 
1924–33 bol zamestnancom Obchodnej a pr iemyselnej ko -
mory v Bratislave. Okrem Umeleckopriemyselného múzea 
spoluzakladal aj Školu umeleckých remesiel v  Bratislave 
a slovenskú pobočku Svazu čs. dí la.

2.	� Týždeň, 21. apr í l 2013
3.	� Študovňa Ivy Mojžišovej poskytuje možnosť študovať Ar-

chív Ivy Mojžišovej, ktorý mapuje histór iu bratislavskej 
ŠUR a  ar tefakty z  Depozitára papiera a  fotograf ie. Štu-
dovňa Eduarda Torana je študovňou depozitárov pr iesto -
rových objektov: Depozitáre nábytku, elektroniky, sk la, 
keramiky, dreva, módy a texti lu a pod.

Jozef Pokorný, diplomová práca – model stanovišťa vodiča diesel elektrickej 
trakčnej lokomotívy, fotografia, Vysoká škola uměleckoprůmyslová v Prahe, ateliér 
tvarovania strojov a nástrojov Gottwaldov (Zlín), prof. Zdeněk Kovář, 1966. 
Foto: Archív SMD.
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Jed nou z   v ý r a z ných osobnos t í  na s t upuj íc í  ge -
nerace  e t ablu j íc í  s e  na  pol i  g r a f ického des i g nu 
j e  bezespor u  Pave l  Cou fa l í k ,  j ehož  d í lo  by lo 
v   pos led n ích  le t ech  v y z na mená no ř adou pre s -
t i ž n ích  oceněn í .  Pave l  s e   na rod i l  v   roce  1985 
ve  Z l í ně  a  po  absolvová n í  č t y ř le t ého  g y m ná z ia 
v   roce  20 05 za m í ř i l  na  Vysoké  učen í  t e ch n ické 
v  Br ně ,  obor  a rch i t ek t u ra  a  u rba n i smus .  S t ud i -
u m s ice  p ře r u š i l ,  h lubok ý  zá jem o  a rch i t ek t u r u 
j e j  v š a k  neopus t i l .  Jeho  d a l š í  t vorba  se  ub í r a l a 
směrem ke   g r a f ickému des i g nu ,  v   něm ž pok ra -
čova l  v   l e t ech  20 07–2014 na   Fa k u l t ě  mu l t i me -
d iá l n ích  komu n i k ac í  Un iverz i t y  Tomá še  Bat i 
ve  Z l í ně . 

	 Na  půdě atel iér u Graf ický design se  věno -
va l  celé řadě pozor uhodných projek tů ,  k ter ým 
se  brzy dosta lo také š i r š ího oh lasu :  v  roce 2008 
v yhrá l  v  soutěž i  na  v y tvořen í plakátu a  v i zuá l -
n ího stylu Mezinárodn ího folk lorn ího fest iva lu 
St rážn ice a  na  V i r tuá ln ím biená le Praha ,  pořá -
daném Asociací  už ité g ra f iky,  z íska l  ve  student -
ské kategor i i  z latou meda i l i  za  plakát Ch i i i ina . 
Ved le toho se stá le intenz ivněji  věnova l svéby tné 
reinterpretac i  v i zuá ln ího prostor u Zl ína – měs -
ta ,  kde se  narod i l ,  v y r ůsta l  a  má k  němu h lubo -
ký vz tah.  Města ,  jehož h istor ie byla v  pr ůběhu 
minu lého stolet í  prodchnuta mnoha v ý raznými 
v rst vami ,  od  baťovské po  sv itovskou. Pavlovo 
osobité v ý tvarné zhodnocen í tohoto fenoménu 
dokazuje ,  že  je nejen g ra f ickým designérem, a le 
t aké mi lovn íkem h istor ie ,  k ter ý sv ým cit l iv ým 
př ístupem, zahrnujíc ím také h luboké arch iv -
n í  bádán í ,  ref lek tuje jak obecně známé ikony  

P a v e l  C o u f a l í k

P
Ř

E
D

S
T

A
V

U
J

E
M

E

V í t  J a k u b í č e k

Chiiina, plakát pro Virtuální Bienále Praha, 2011.

Autorská kniha Zlín, 2013.
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7baťovského Zl ína pr vn í polov iny 20.  s tolet í ,  t ak 
si  vš ímá i  d ř íve marg ina l i zovaných, avšak nemé -
ně podstatných deta i lů z oblast i  a rch itek tur y,  t y -
pogra f ie ,  rek lamy a v i zuá ln í  ident it y.
	 Spojuj íc ím tématem řady jeho prací  je městské 
prost řed í ,  k teré nás obk lopuje.  Pro jeho všednost 
a  každodennost v  něm však mnohdy přestáváme 
h ledat h lubší  v i zuá ln í  č i  sémant ické hodnoty.  Pa -
vel  Coufa l í k je však sv ým invenčn ím a  or ig iná l -
n ím způsobem reinterpretuje ,  řadu zaprášených 
vzpomínek a  k l i šé znov u otev í rá a  s   k r it ickým 
nadh ledem představ uje v  nov ých souv islostech 
a d imenzích.  A to doslova ,  zejména ve své autor-
ské k n ize „Zl ín“,  k terou t voř í  dvě stě s t ran ob -
sahujíc ích pop -up sk ládačky,  z  n ichž se  př i  ote -
v řen í s távaj í  t rojrozměrné objek ty.  Hravá a  ima -
g inat ivn í t ypogra f ie ,  k terá a le zároveň nepostrá -
dá h lubší  v ýznam, smysl  pro deta i l  a  řemeslnou 
preci znost ,  byla také oceněna v řadě prest i žn ích 
soutěž í :  1.  místo v  Národn í ceně za  studentský 
design GR A ND 2013, 1.  místo v  kategor i i  Gra -
f ický design a Cenu pr imátora města Zl ína v sou -
těž i  Ta lent designu 2014, 1.  místo v  kategor i i 
s tudentů v ysokých uměleckých škol Nejk rásnějš í 
české k n ihy 2013 a  v  neposledn í řadě nomina -
ce v  kategor i i  Objev roku Czech Grand Design 
2013.
	 Téma v i zuá ln í  komunikace jej  pak provázelo 
i   během mag isterského stud ia na  Vysoké škole 
uměleckopr ůmyslové v Praze v letech 2012–2016, 
k teré zakonči l  k n ihou Or ientačn í systémy v  čes -
koslovenské socia l is t ické a rch itek tu ře.  Koncep -
ce a  v i zuá ln í  zpracován í obsáh lé publ ikace mu 
nakonec ved le řady oceněn í opětovně př inesly 
nominaci Objev roku Czech Grand Design 2016, 
kde se  tentok rát umíst i l  mez i nej lepšími t řemi . 
Nad tématem se však h louběji  zamýšlel  j i ž  v roce 
2011, kdy v  or ig iná ln ím návrhu redesignu or ien -
tačn ího plánu pro Dopravn í společnost Zl ín – 
Otrokov ice zdán l ivě jednoduchými prost ředky 
(d iagoná ln í  natočen í mapy, černý podk lad mapy, 
k ter ý je funkčn í i   po  v yblednut í  barev) v y řeši l 
hned někol ik t rad ičn ích problémů, zejména otáz -
ku č itelnost i . 
	 Pavel  Coufa l í k ve  svém d í le v yčerpávajíc ím 
způsobem zdokumentova l or ientačn í g ra f iku v y -
už ívanou v  70.  a  80.  letech 20.  s tolet í  v  česko -
slovenské socia l is t ické a rch itek tu ře.  Zmapova l 
i   řadu pon ičených nebo j i ž neex istuj íc ích rea l i -
zac í ,  na n ichž se mnohdy podí lel i  nejv ýznamněj -
š í  g ra f ič t í  designéř i  té doby,  např ík lad Ji ř í  Rat -
houský,  Rost is lav Vaněk č i  Jan Rajl ich ,  jej ichž 
d í lo snese srovnán í se soudobou zahran ičn í pro -
dukcí . 
	 Čerst vému absolventov i  Vysoké školy umělec -
kopr ůmyslové v  Praze se  nakonec podař i lo se -
s tav it  ucelený obraz o  heterogenn ích př ístupech 
k  in formačn í g ra f ice,  v y už ívané od  dopravn ích 
staveb až po nově budovaná síd l i š tě té doby.  Pa -
vel  Coufa l í k však přesto současnou podobu k n ihy 
o  or ientačn ích systémech nepovažuje za  dokon -
čenou , protože velké množstv í  mater iá lů tepr ve 
př iprav uje ke  zpracován í .  Dá se  tedy očekávat , 
že  se  v  brzké době dočkáme od  tohoto energ ic -
kého mladého g ra f ického designéra da lš ího d í lu 

do  sk ládanky,  k terá nám neor todox n ím a  velmi 
imag inat ivn ím způsobem představ í  pozapomenu -
tou ,  i  když neméně dů lež itou součást naší  v i zuá l -
n í  ku ltu r y.

Orientační plánek sítě MHD ve Zlíně a Otrokovicích, 2011.

Autorská kniha Orientační systémy v  československé socialistické architektuře, 
2016.
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V  roce  1943 se   zač í ná  čer s t v ý  absolvent  z l í n -
ské  Školy  u měn í  Zdeněk Ková ř  (1917–20 04) 
i nten z iv ně věnovat  roz v í jen í  dvou rozd í l ných 
způsobů pla s t ického v y jád řen í ,  v   n ich ž  se   po -
kouš í  v y rov nat  s   pola r i tou č lověka a   nás t roje . 
P r v n í  př í s t up je  t r ad ic iona l i s t ick ý,  rea l i s t ick ý 
a   zobraz iv ý,  navaz uj íc í  na   t endence z   30.  a   40. 
le t .  V  tomto rámc i  se   sna ž í  o   věr né  zachycen í 
vz t ahu č lověka a  nás t roje ,  např í k lad u  f i g u rá l n í 
kompoz ice  Slé vač i  (1948),  re l ié f u  Pneumat iká -
ř i  (1948–49)  č i  p la s t i k  St ro jař  (1950)  a   Šrou -
bař  (1951).  P ř í mou i nspi rac í  j eho v ý razového 
re j s t ř í k u  moh la  bý t  ř ada dě l  na   předvá lečném 
I V.  Z l í nském sa lonu s   h lav n í m mot tem „K rása 
práce“,  kde  se   t ehdej š í  v ý t va r n íc i  pok us i l i  t r a -
d ičn í m i  ma l í ř sk ý m i  a   socha ř sk ý m i  pros t ředk y 
zachy t i t  pr ů myslov ý  tep Z l í na . 
	 Dr u hé poje t í ,  k te ré  ve   s vé  socha ř sko - de -
s i g nér ské  pra x i  Ková ř  roz v í j e l ,  má v ý razně 
exper i ment á l ně j š í  cha rak ter.  Opět  se   v   něm 
pozas t av uje  nad vz t a hem subt i l n í ho l id ské -
ho orga n i smu s   než iv ý m ch lad ný m nás t rojem, 
na   problemat i k u  v šak  na h l í ž í  ze   zce la  od l i šné -
ho,  i nt rospek t iv n í ho poh ledu .  P ř i tom měl  j ed i -
nečnou mož nos t  v y j í t  ze   zk ušenos t í  z í ska ných 
od svého uč i t e le  socha ře  V i ncence  Makovského 
(190 0 –1966),  j ehož  u mělecká  t vorba  od  20.  le t 
20.  s to le t í  proš la  t u rbu lentn í m v ý vojem od  ab -
s t r akce  a   su r rea l i smu k   monu ment á l n í  f i g u ra -
c i ,  zav r šený m k rá tk ý m období m ve   Z l í ně ,  kdy 
se  věnova l  des i g nu s t rojů  a  nás t rojů . 
	 Makovsk ý,  a   pozdě j i  i   Ková ř,  se   pokouše l 
o   i nter pre t ac i  pros tor u ,  v zn i kaj íc í ho mez i  l id -
skou d la n í  a   f u n kčn í  čá s t í  ná s t roje .  Východ i s -
kem mu by ly  ot i sk y  r u kou pracov n í k ů př i  ucho -
pen í  nás t roje .  Tv ů rč í  pos t up opracová n í  původ -
n í ho ot i sk u  pak l ze  s rov nat  např í k lad  s   prac í 
Ha nse  A r pa ,  k ter ý  v y t vá ře l  orga n ick y  t va ro -
va né  p la s t i k y  zpracovává n í m původ n í ho t va r u 
h l í ny  sev řené  v   d la n i .   Na  rozd í l  od   A r pa v šak 
Makovského r u koje t i  neby ly  d í lem ná hody,  a le 
předs t avova ly  i nter pre t ac i  dy na m ického f u n kč -
n í ho propojen í  r u k y  a   nás t roje  př i  pracov n í m 
ú konu .

P ůvodn ím smyslem tvarovaných nást rojů ,  u rče -
ných zejména pracovn íkům obuvn ických d í len, 
byla ergonomicky t varovaná držad la ,  k terá by 
umožn i la anatomicky správné uchopen í a  práci 
s   nářad ím nedeformujíc ím l idskou r uku. Nic -
méně j i ž od  pr vopočátku se  počíta lo také s  v ý -
raznými estet ickými aspek ty těchto návrhů. Pro 
srovnán í nám může poslouž it  komentář V incence 
Makovského k  jeho pr vn ímu designu revolvero -
vému soust r uhu pro Moravské akciové st roj í rny : 
„Neděláme vlastně nic nového,  vykopávky ukázaly 
jasně,  že  t řeba v Egyptě nebo ve  s tarém Řecku do -
vedl i  už ve  s tarověku zpracovávat předmět y denní 
potřeby se  s vrchovaným uměleckým vkusem. A  je -
- l i  dnes jednou ze  ž i votních potřeb s t roj  –  proč by 
se  mu mělo umění vyhýbat .“/1 Zdeněk Kovář pak 
ve  svém př íspěvku o  nov ých úpravách nást rojů 
hovoř í  př ímo o jej ich estet i zaci :  „Práce s  dobr ým 
a  krásným nástrojem je pro každého z  nás potěše -
ním… Ať jednou také o  naší  době hovoř í  nástroje 
krásné a  dokonalé po  všech s t ránkách.“  „ Jestl iže 
naši  dobu charakter izuj í  s t ro je ,  ať  j sou to s t roje 
krásné a dokonalé po všech s t ránkách,  ať  j sou sku -
tečným výrazem naší  doby.“ /2

	 Dok ladem dobového chápán í designu pracov -
n ího nást roje jako svého dr uhu uměleckého d í la 
je t aké jeho or ig iná ln í  prezentace.  Kovář v  roce 
1947 jeden z pr vn ích návrhů r ukojet í  (Nůž na ře -
zán í kůže) od l i l  do  bronzu a  adjustova l  na  pod -
stavec.  V  tomto ak tu můžeme spat řovat snahu 
o  at r ibuci  nového uš lecht i lého abst rak tně - orga -
n ického t var u k t rad ičn í sochařské formě/3 a jeho 
pov ýšen í na eta lon sv ých da lš ích návrhů. Volbou 
ex k luz ivn ího mater iá lu nav íc demonstrova l  sv ůj 
poh led na  předměty určené pro masovou pro -
dukci .  Kovářovo úsi l í  mělo za c í l  zahrnout tento 
a  da lš í  objek ty do  rámce t rad ičn ího sochařst v í , 
a  t ím zpochybn it  č i  set ř ít  h ran ic i  mez i v ysokým 
a  n í zkým, slavnost í  a  každodennost í ,  mez i umě -
n ím a designem./4

Poznámky:
1.	� H. Č., Soustruh jako umělecké dí lo, České slovo, 1940, 5. 8.
2.	� Zdeněk Kovář, Úpravy nástrojů vý tvarníkem, Tvar 1949, 

č. 4, s. 106.
3.	� Jak později napsal Jindř ich Chalupecký v katalogu výsta -

vy Stroj a nářadí jako dí lo vý tvarné: „Dokonale promyšle -
ny a vycítěny stávají se zároveň krásnými díly drobné plasti -
ky.“ Jindř ich Chalupecký, Stroj a nářadí jako dílo výtvarné 
(kat. výst.), Uměleckoprůmyslové muzeum v  Praze 1953, 
s. 25.

4.	� „Změníme- li dělníkům takto jejich pracovní prostředí, ve kte -
rém tráví třetinu svého života, změníme i je a takto změněný 
dělník bude se jinak dívat i na naše obrazy a plastiky, a vliv 
tohoto prostředí se projeví i  v úpravě jeho soukromého bytu 
a  v  celém jeho názoru na umění a kulturní potřeby člověka 
vůbec.“ Viz Kovář (pozn. 2), s. 106.

„ N á s t r o j e  k r á s n é 

a   d o k o n a l é 

p o   v š e c h 

s t r á n k á c h “

O   r u ko j e t í c h  Z d e ň k a  K o v á ř e

V í t  J a k u b í č e k

Zdeněk Kovář, Rukojeť nože na  řezání kůže (původní a  pozdější odlitek), 40./80. 
léta 20. století, bronz/nerez, soukromá sbírka. Foto: Dalibor Novotný, Krajská galerie 
výtvarného umění ve Zlíně.
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Carl Seidl, hotel Riviera, Pula, kol. 1910, foto 2014.

Výstava „Čeští  archi tekti  a  počátk y tur i s t ik y 
na  chor vatském Jadranu“ ,  k terá byla začátkem   
dubna 2017 zahájena v  prostorách Krajské galer ie 
výt varného umění ve  Zlíně,  navazuje na  je j í  před -
chozí   putování po  Chor vatsku,  ale hlavně na  je j í 
českou premiérovou prezentac i  v  ost ravském Domě 
umění a  následuj íc í  v ýstavy na  s tatním zámku 
v Hradc i  nad Moravic í ,  k teré byly inic iovány Kabi -
netem architektur y z .  s .  z  Ostravy.

	 Na  pozad í s tat is t ických č ísel  o  každoročn ích 
př íjezdech a  poby tech českých tur is tů na  chor-
vatském pobřež í  Jadranu zůstávaj í  s tá le ješ tě ne -
dostatečně probádané skutečnost i ,  proč vlastně 
Češi  byl i  j i ž  v  dobách Rakouska -Uherska mez i 
pr vn ími a mez i těmi ,  k teř í  z rovna tehdy pro sebe 
objev i l i  př í rodn í a  ku ltu rn í k rásy chor vatského 
Jadranu a  pochopi l i  m imo j iné i   jeho mimořád -
ný tu r is t ický potenciá l .  A  to nejenom jako hosté 
a  investoř i ,  a le rovněž jako arch itek t i .
	 V době,  kdy na chor vatský Jadran zač ínaj í  př i -
j í ždět češt í  tu r is té ,  tedy na konci 19.  a na počát -
ku 20.  s tolet í ,  se  zač íná o  tu r is t ice ,  anebo j inak 
řečeno, o  cestovn ím r uchu , ser iózně d iskutovat 
jako o novém společenském jev u .  Poh led do  teh -
dejš ího t isku a  l i teratur y ukazuje ,  že  se  o  tu r is -
t ice debatova lo na  mnoho způsobů , a  zájem byl 
i  o  takové oblast i ,  jakými byly a  jsou propagace, 
obecná a  techn ická in frast r uk tura ,  i nvestován í , 
důsledná organ izace tu r is t ického plánován í ,  s ta -
t i s t i ka ,  hotel iérst v í  (součást í  byla oblast  hyg ie -
ny,  technolog ická řešen í ,  kategor i zace,  design 
a  da lš í),  a  opomenuta nebyla pochopitelně také 
problemat ika a rch itek tur y.
	 Př i  poh ledu na  děj iny cestovn ího r uchu stá -
le zůstává ne úplně prozkoumána ta část ,  k terá 
se  t ýká a rch itek ton ického děd ictv í  svázaného 
právě s  tu r is t i kou. Proto také chor vatský Inst i -
tut  pro tu r is t i ku v Záhřebu ve spolupráci  se Stát -
n ím arch ívem v R ijece a Kabinetem arch itek tur y 
z  Ostrav y uspořáda ly sér i i  v ýstav s  c í lem tuto 
oblast  a rch itek ton ického děd ictv í  zasvěceného 
cestovn ímu r uchu na  chor vatském pobřež í  v íce 
osvět l i t  a př ibl í ž it .

	 Předmětem v ýstav y je arch itek tura , jež slou -
ž i la tur ist ickým účelům a  požadavkům, a  ve  vět -
š ině př ípadů se  především jedná o  objek ty ho -
telů , v i l  a  koupal išť,  k teré byly v yprojek továny 
českými anebo z  českých zemí pocházejíc ími 
arch itek ty na  samém počátku rozvoje tur ist iky 
a  byly situovány právě na  chor vatské pobřež í . 
Celá řada na  v ýstavě prezentovaných projek tů je 
návštěvn íkov i př ibl í žena nejen sk rze nové sn ím-
ky, a le především prostřednictv ím dobov ých fo -
tograf i í  anebo souborem dnes j i ž arch ivn ích tu -
r ist ických pr ůvodců. Pozoruhodnost í v ýstav y je 
mimo jiné př ítomnost dvou původních sádrov ých 
arch itek ton ických modelů ze  sbí rek Národního 
technického muzea v  Praze, k teré vzn ik ly před 
v íce než 100 lety.  Většina projek tů českých ar-
ch itek tů pro jaderskou r iv iéru vzn ika la př ímo 
na  pobřež í Chor vatska a  z  dosud neuzavřeného 
seznamu tehdejších autor ů můžeme př ipomenout 
mimo jiné jména jako August Johann Běloh lávek ,  

Matěj  Blecha ,  Josef Dr yák , Josef Hof fmann, Karl 
Holey, Wi lhelm Jel ínek , Leo Kalda , Fr itz Kel ler, 
Jan Kotĕra , Emi l K rá l íček , Rudol f K rausz , Karl 
Lehrmann, Adol f Loos, Karel Pař ík , August Pro -
kop, Josef Prokop, Josef Schulz , Carl Seid l ,  Ji ř í 
St ibra l ,  Adol f Tichy a A lois Zima. V pr ůběhu př í -
prav v ýstav y pro její  prezentaci v České republ ice 
se  dohledaly také mater iá ly,  dok ládajíc í ak t iv ity 
na  tomto pol i ,  spojené s  Brnem, a le především 
s Moravskou Ostravou. Především se jednalo o ar-
ch itek ta Karla Kotase, jakož to autora projek tu 
mořských lázn í situovaných na  poloostrově La -
pad, k ter ý dnes patř í  do  katastru města Dubrov-
n ík , anebo byl tak t rochu znov u objeven arch itek t 
Zdeněk Sí la ,  podle odborn íků nejta lentovanější 
Plečn ikův žák. Byl reprezentantem další  české ge -
nerace arch itek tů , k terá př ispěla k  rozvoji  chor-
vatské tur ist ické pobřežn í in frastruktur y. Zdeněk 
Sí la působi l velmi v ýznamně především př ímo 
v  R ijece, a le mnohé stopy jeho tv ůrčího vl iv u 
najdeme po  celé Dalmáci i .  Není bez zajímavos -
t i ,  že  někteř í češt í  arch itek t i  se  natr va lo usadi l i 
v Chor vatsku , např ík lad Josef Dr yák , Leo Kalda 
anebo také zmiňovaný Zdeněk Sí la .
	 K romě úspěšně dokončených projek tů jsou 
na  v ýstavě také prezentovány nerea l i zované ná -
v rhy.  Zde je t řeba v ypíchnout projek t hotelu -v i ly 

Č e š t í  a r c h i t e k t i 

a   a r c h i t e k t u r a 

z a s l í b e n á  t u r i s t i c e 

n a   c h o r v a t s k é m 

J a d r a n u

J a s e n k a  K r a n j č e v i ć

Matěj Blecha, koupaliště, Baška na ostrově Krk, 1911.
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Pepina pro město Opat ija od arch itek ta Jana Ko -
těr y z  roku 1909, pozornost s i  zasluhuje půdo -
r ys hotelu od  Adol fa Loose rovněž pro  Opat ij i 
nebo také v i ze uspořádán í a reá lu mořských lázn í 
Kupar i  od Ji ř ího St ibra la č i  projek t „koupa l i š tě“ 
z   roku 1920 od  j i ž zmiňovaného Karla Kotase. 
Rozhodně k  těm   na  v ýstavě nepřeh lédnutelným 
arch itek tům pat ř í  Carl  Seid l ,  rodák z  morav -
ského Šumperka (dř íve Mähr isch Schönberg), 
autor snad největš ího počtu rea l i zací  u  Jadranu 
ze  všech uváděných „českých“ a rch itek tů .  Carl 
Seid l  byl  t v ů rce,  jenž v t isk l  neopakovatelný a r-
ch itek ton ický ráz lázeňské část i  Opat ije.
	 Něk teré z  v ystavěných hotelů nebo koupa l i šť 
v  Bašce,  Pu le ,  Kupar i  a  nespočet da lš ích objek-
tů jsou dnes součást í  památkově chráněného 
arch itek ton ické fondu Chor vatska a  jsou dobře 

známými,  a le h lavně neodděl itelnými a rch itek to -
n ickými i konami řady tu r ist ických dest inací .  Je 
t řeba také vzpomenout na vk lad a práci  předsta -
v itelů j iných profesí ,  než je t a a rch itek ton ická , 
t řeba na  osobnost i ,  jež byly také úzce svázány 
s  českými zeměmi a  k teré se  rovněž velmi za -
s louž i ly o  roz voj cestovn ího r uchu na  pobře -
ž í  Jaderského moře na  konci 19.  a  počátku 20. 
s tolet í .  Zde v yn iká především odkaz Johanna 
Nepomuka von Har racha (byl  předsedou Společ -
nost i  pro hospodářský roz voj Dalmácie),  dodnes 
je v id itelná stopa Pau la Kupelw iesera (řed itele 
Vítkov ických železáren a  pozdějš ího budovatele 
tu r is t ické in frast r uk tur y a  majitele nemov itost í 
na  Br ijunských ost rovech) nebo př ínos chemika 
Gustava Janečka č i  v neposledn í řadě ak t iv it y in -
vestora Emi la Geist l icha a da lš ích.
	 I   když se  tato v ýstava h lavně věnuje a rch i -
tek ton ické st ránce,  l ze j i  současně chápat jako 
počin,  jenž má podpoř it  zájem o  cestovn í r uch 
právě na  chor vatském Jadranu a  také poukázat 
na beze spor u si lné česko - chor vatské vz tahy v ne -
dávné h istor i i .  K  v ýstavě byl  v ydán t roj jazyčný 
kata log (v  české,  chor vatské a  ang l ické jazykové 
verz i) č ít aj íc í  na 140 bohatě i lust rovaných st ran. 
V  pr vn í část i  kata logu jsou v  abecedn ím pořad í 
prezentován i jednot l iv í  a rch itek t i  a  př ibl í ženy 
jej ich projek ty pro chor vatské pobřež í  Jadra -
nu .  Poté následuje k rátké př ibl í žen í osobnost i 
a práce a rch itek ta Zdeňka Sí ly.  V posledn í část i 
se  č tenář publ ikace může seznámit s   h istor icky 
nejv yh ledávanějš ími tu r is t ickými dest inacemi 
českých rek reantů a ke svému překvapen í z j i s t i t , 
že v ýstavn í kata log mu může velmi dobře poslou -
ž it  i  dnes ,  jako už itečný tu r ist ický pr ůvodce.
	 Umění navrhovat zdař i lou a nadčasovou arch i -
tek tur u ,  k terá podnes v yhov uje tu r is t ickým poža -
davkům, si  v yžadova lo řadu odborných zna lost í 
a nemalé zkušenost i  z oblast i  d ispoz ičn ího, tech -
nolog ického a mater iá lového řešen í budov tohoto 
t ypu. V  neposledn í řadě k lad lo důraz na  c it l ivé 

Jan Kotěra, návrh hotelu Peppina, Opatija, varianta z roku 1909.

Karl Holey, studie na stavbu budovy při jižní zdi Diokleciánova paláce, Split, 1922.
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posazen í objek tu do  š i r š ího okoln ího kontex tu 
a  mimořádně půvabné k raj iny.  A  tak nen í d iv u , 
že na v ýstavě představovaný v ýběr těchto tu r is t i -
ce zasvěcených objek tů ,  k teré reprezentují  šká lu 
a rch itek ton ických stylů své doby,  t voř í  k va l itn í 
a rch itek ton ický odkaz a  jsou v ýznamnou část i 
nejen chor vatského ku ltu rn ího děd ictv í .
	 Na  konci 19.  a  počátku 20.  s tolet í  byl i  češt í 
a rch itek t i ,  spolu s  a rch itek ty rakouskými a  ně -
meckými ,  h lavn ími nositel i  modern ist ických ten -
dencí v a rch itek tu ře.  Z českých arch itek tů ,  k teř í 
v ýznamně, př ímo anebo ideově ovl ivn i l i  a rch i -
tek tur u jaderského pobřež í  v  Chor vatsku ,  v yn i -
kaj í  obz vláště jména jako Jan Kotĕra ,  Adol f  Loos 
a Carl  Seid l . 
	 Češt í  a rch itek t i  a souběžně také češt í  i nvesto -
ř i  h rá l i  na  Jadranu dů lež itou rol i  v  roz voji  ces -
tovn ího r uchu a  zanecha l i  t aké řadu v id itelných 
stop sv ých tamních ak t iv it  rovněž v kont inentá l -
n í  část i  Chor vatska ,  ovšem to je už téma j iného 
v ýzkumu a  možná da lš í  prezentace.  Současná 
z l ínská v ýstava v ýběrově a  st r učným v i zuá ln ím 
jazykem upozor ňuje na  př ínos českých arch itek-
tů pro roz voj cestovn ího r uchu , jej ich projekčn í 
koncepce a a rch itek ton ický odkaz ,  k ter ý je s tá le 
v i zuá lně č itelný v  rek reačn ích oblastech chor-
vatského Jadranu a k ter ý i  dnes může skvěle po -
slouž it  jako dobrá inspi race.

Výstava vzn ik la z  in ic iat iv y Inst itutu pro tu r is -
t i ku v  Záhřebu a  Státn ího arch ív u v  R ijece re -
prezentovaného Prof.   Goranem Crnkov ićem, 
s podporou Velv yslanectv í  Chor vatské republ iky 
v Praze,  Min isterst va cestovn ího r uchu Chor vat -
ské republ iky a Chor vatského tur ist ické sdr užen í 
v České republ ice.

Autorky tex tů a kurátorky v ýstav y v Chor vatsku: 
Jasenka K ranjčev ić a Mi r jana Kos

Pro Českou republ iku v ýstav u ak tua l i zova l i ,  do -
pln i l i ,  uprav i l i  a kurátor y v ýstav y byl i :
Tadeáš Gor yczka a Jaroslav Němec / Kabinet a r-
ch itek tur y
Autoř i  konceptu kata logu:  Tadeáš Gor yczka a Ja -
roslav Němec / Kabinet a rch itek tur y
Tex ty do  kata logu posky t l i :  Jasenka K ranjčev ić, 
Mi r jana Kos ,  Jud ita Matyášová a Damjan Prelo -
všek
Přek lad tex tů :  Radovan Char vát ,  St jepanka Ne -
nad ić,  Jasenka K ranjčev ić,  Jure Matkov ić

Výstava v České republ ice
16. 6.  2016–14. 8.  2016
/Dům umění Ostrava /  GV U v Ostravě 
27.  9.  2016–19. 3.  2017
/Velká galerie státního zámku Hradec nad Moravicí 
12 .  4.  2017–18. 6.  2017
/K rajská ga ler ie v ý tvarného umění ve Zl íně

přek lad z chor vat št iny do češt iny Jelena Bi l ić

Pohled na instalaci výstavy v Domě umění v Ostravě.

Matěj Blecha, plány koupaliště, Baška na ostrově Krk, 1911.
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Z l í n sk ý  a rch i t ek t  Sva top lu k  S l áde č ek  s t . /1  
(31.  5.  1939)  nen í  p ř í l i š  z ná mý š i roké  ve ř e jnos -
t i .  P ř e s to  pa t ř í  k   v ý z nač ný m osobnos t em ,  pů -
sob íc í m ve   z l í n ském re g ionu .  S t r áv i l  něko l i k 
l e t  na  S t avebn í  p r ů mys lové  š ko le  ve  Z l í ně ,  kde 
z a s t áva l  p oz ic i  uč i t e l e  a  p ozdě j i  ř e d i t e l e .  Ja ko 
p e d a gog  s e   sna ž i l  ž á k ů m pře d a t  s vé  s t avebn í 
z k u š enos t i  a   z na lo s t i  a   p ř i k l ád a l  ve l kou  vá hu 
pr a k t i ckému log ickému my š len í  v  ob l a s t i  a rch i -
t ek ton ické  prob lemat i k y.  Ná zev  č l á n k u ,  k t e r ý 
o d r á ž í  j eho  s lova ,  j e j  cha r a k t e r i z u j e  ne j en 
j a ko  p e d a goga ,  a l e  i   j a ko  a rch i t ek t a ,  sna ž íc í ho 
s e   s lou ž i t  s v ý m i  s t av ba m i  č lověk u .  P ř ip om í ná 
t a ké  j eho  ná zor  a  p ř e s vě dč en í ,  ž e  a rch i t ek t u r a 
by  mě la  v ychováva t  k a ž dého  z   ná s  o d   dě t s t v í . 

V  p o dobném duchu  a rch i t ek t u r u  v n í maj í  i   s vě -
t oz ná m í  a rch i t ek t i  Fr a n k  L loyd  Wr i g ht  a   R i -
cha rd  Neut r a .  Fr a n k  L loyd  Wr i g ht  nabád á  bu -
douc í  s t avebn í k y  ro d i n ných  domů ,  aby  p e č l i vě 
z vá ž i l i  k a ž dý  j eho  e lement .  P ř ip o dobňuje  dů le -
ž i t o s t  t é to  č i n nos t i  k  v ýchově  dě t í . /2 V  p ř ípadě 
R icha rd a  Neut r y  s e   s   t í mto  fenoménem se t k á -
vá me  j e š t ě  o č i v id ně j i .  „K   č emu takov ý  r od inný  
dům s louž í?  P řed e v š ím k   v ýchově  d ě t í .“ /3

	 O   Sva top lu k u  S l áde čkov i  s e   v   o dbor né  l i t e -
r a t u ř e  ne do č t eme  t émě ř  n ic .  V   k n i ze  S la vné 
v i l y  Z l ín sk ého  k ra j e /4 na jdeme p ř í k l ad  z   j eho 
a rch i t ek ton ické  t vorby  v   ob l a s t i  oby t né  a rch i -
t ek t u r y.  Jde  o   v i lu  ma n ž e lů  Ry bkov ých ,  k t e r á  

„ A r c h i t e k t u r a 

z a č í n á  k l i k o u , 

n a   k t e r o u  d o s á h n e 

d í t ě “

K a r o l í n a  J u ř i c o v á

Svatopluk Sládeček st., Dům manželů Hanákových, Dr. Kolaříka č. p. 100, Zlín, 1972. Foto: Archiv Svatopluka Sládečka.
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5s to j í  ve   Z l í ně ,  v   č á s t i  K ud lov.  Z m i ňuje  j i  t a ké 
k n i ha  Zl ín sk á  a r ch i t ek tura  1950 –20 0 0  o d   a r -
ch i t ek t a  Pav l a  Nová k a /5.  A rch i t ek t  S l áde č ek 
s e   b ěhem le t ,  kdy  pro j ek tova l ,  věnova l  p ř e de -
v š í m s t av bá m ro d i n ných  domů a   v i l .  Nor ma l i -
z ač n í  doba ,  v  n í ž  ž i l  a  t vo ř i l ,  nev yk a z uj e  ve l k ý 
p o č e t  k va l i t n ích  r e a l i z ac í  v   t é to  ob l a s t i .  H le -
d a l y  s e   mož nos t i  ř e š en í  by tov ých  p o d m í nek 
pro  v š e ch ny  oby va t e le  a   ne j j e d no du š š í  z a j i š -
t ěn í  ma sové  pro du kc e  j e d no duchých  s t a nd a r -
d i zova ných  by t ů .  Je d n í m z  nor ma l i z ač n ích  pa -
r adox ů  j e ,  ž e   zd ro j em dos t a t k u  by t ů  mě la  bý t 
h romad ná  pa ne lová  v ý s t av ba ,  nab í r a j í c í  na  ob -
r á t k ách  v   s e d mde s á t ých  l e t e ch .  Ta  mě la  u sp o -
ko j i t  p o t ř ebu  p o   byd len í  a   souč a sně  p osk y t -
nout  ro d i ná m pros tor  r e l a t i v ně  pr i vá t n í ho  p o -
ho d l í .  Upla t ňova l a  s e  my š len k a ,  ž e  sk r ze  u sp o -
ko jová n í  o sobn ích  p o t ř eb  l z e  o dvé s t  p ozor nos t 
o d   vá ž ných  sp o le č ensk ých  prob lémů ,  c ož  na -
h r áva lo  t ehde j š í mu rež i mu .  Na   to  dop la t i l a  

v ý s t av ba  ro d i n ných  domů ,  j a kož to  „chud á  s e s t -
r a“  nor ma l i zova ných  a  s é r iově  s t avěných  pa ne -
lov ých  s íd l i š ť . /6 P ro  ro d i n né  domy ex i s tova l y 
p l a t né  nor my,  k t e ré  u rč ova ly  v ý měr u  ne jmenš í 
oby t né  m í s t nos t i ,  p o dcho dové  v ý š k y  a   c e l kové 
roz měr y  oby t ných  m í s t nos t í .  Ty  ne smě ly  p ř e -
k ro č i t  120  m 2,  aby  domek  nez t r a t i l  cha r a k t e r 
ro d i n ného  byd len í .  Hyg ien ické  nor my  u rč ova ly 
p lo chy  oken  v   p oměr u  k   p o d la hové  p lo š e ,  p o -
t ř eby  v ý měny  v zduchu  a  d a l š í  p o d m í n k y.  D a ná 
v ý měr a  120  m 2 s e   s a moz ře jmě  ob chá ze l a ,  t eh -
de j š í  mov i t ě j š í  s t avebn íc i  s i  s t avě l i  vě t š í  domy. 
M í s t nos t i  s e   v   t a kovém př ípadě  mu se l y  oz na -
č i t  j a ko  r ů z né  sk l ady  a   p o   ko l aud ac i  s e   z   n ich 
s t a l y  oby t né  pros tor y.  S t av by  v z n i k a l y  h l av ně 

s vép omo c í ,  l idé  na   ve sn ic ích  s i  v z á j em ně  p o -
má ha l i . /7 Vy pr ac ováva ly  s e   t z v.  v zorové  pro -
j ek t y,  vč e t ně  pro j ek tové  dok u ment ac e ,  p ř ip r a -
vené  pro  v ý s t av bu .  Z  h le d i sk a  d i sp oz ic  s e  ř adě 
z  t ě chto  domů ne d á  n ic  v y t k nout  a n i  p o  l e t e ch , 
a l e  mate r i á l y  a   fo r my  by l y  p op la t né  dob ě . /8

	 Svo j i  ž i vo t n í  k a r i é r u  z ač a l  Sva top lu k  S l ád -
e č ek  j a ko  p e d a gog  a   ř e d i t e l  S t ř e d n í  s t avebn í 
p r ů mys lové  š ko ly  ve   Z l í ně .  Uč i t e l em se   s t a l 
v   ro c e  1968 .  Ni kdy  v š a k  nev s toup i l  do   nor ma -
l i z ač n í ho  Sva z u  a rch i t ek t ů .  Tehde j š í  s i t u ac e 
S l áde čkově  a rch i t ek ton ické  č i n nos t i  p ř í l i š  ne -
p ř á l a .  Nemoh l  s e   h l á s i t  do   a rch i t ek ton ick ých 
sou t ěž í ,  p ř e s tož e  mě l  o  r e a l i z ac i  ve ř e jných  s t a -
veb  z á j em ,  j a k  dok l ád á  j eho  p o č e t ný  s ez na m 
náv rhů .  „Nezbý va lo  n i c  j i n ého  než  s e  v ěnova t  v ý -
s t a vbě  r od inných  domů ,  abych  s e  ud r že l  v e   s v ém 
ob or u  a   dok áza l  zabe zpeč i t  s vo j i  r od inu ,“  

v z p om í na l  Sva top lu k  S l áde č ek .  V   ro c e  1972 
o dj e l  do   F i nsk a .  D í k y  Ú V ČSM se   s t a l  č l e -
nem meto d ické  r ady  pro  t u r i s t i cké  v ý pr av y 
a  moh l  nad á le  c e s tova t .  „Ta to  c e s ta  p ro  mě  by la 
o sudovou  zkušeno s t í .  Ve   F in sku  j s em na v š t í v i l 
v š e chny  t ypy  ško l ,  od   mate ř sk ých  až   po   v y so -
k é .  Mod ern í  v yba ven í ,  k t e r é  t ehdy  l i d é  nemě l i 
u  ná s  an i  doma ,  r enomované  v ý robk y,  např í k lad 
mik rov lnné  t r ouby,  ne chybě l y  v   žádné  z   t ě ch to 
in s t i t u c í .  By l  j s em z  t oho  doč i s t a  zd r c en ,“  v y pr á -
vě l  s á m a rch i t ek t .  H lav ně  j e j  okou z l i l y  m í s t -
n í  mate r i á l y,  z e   k t e r ých  s e   ve   F i nsk u  s t avě lo . 
B í l é  r ež né  zd i vo ,  t y p ické  pro  f i n ské  s t av by,  j e j 
i n sp i rova lo  p ř i  p ro j ek tová n í  ro d i n ných  domů 
ve  Z l í ně .  Sa moz ře jmě  ne l ze  op omenout  m í s t n í  

Svatopluk Sládeček st., Dům manželů Kvasničkových, Dr. Kolaříka č. p. 2671, Zlín, 1974. Foto: Karolína Juřicová.
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6 f i n ské  kos t e l y,  k t e ré  j sou  c i t l i vě  z a s a zeny 

do   okol n í ho  pros t ř e d í .  U   Sva top lu k a  S l áde č -
k a  na jdeme ř adu  sho d ných  ná zor ů  s   f i n sk ý m i 
a rch i t ek t y  z   ob l a s t i  t e or i e  a rch i t ek t u r y,  k t e ré 
s e   on  s á m ne sna ž i l  p í s em ně  de f i nova t .  V   ro c e 
1990  s e   s t a l  p o   v yh r a ném kon k u r z u  ř e d i t e l em 
na  S t avebn í  p r ů mys lové  š ko le  ve  Z l í ně .  B ěhem 
s vého  pů sob en í  ve   š ko le  s e   p os t upně  dopr ac o -
va l  k  t omu ,  c o  pro  ně j  a rch i t ek t u r a  v l a s t ně  z na -
mená .  Nemě l  k   a rch i t ek t u ře  s t e jný  v z t a h  j a ko 
k   v ý t va r nému d í lu ,  sp í š e  by l  p ř e s vě dč en ,  ž e   j e 
t o  v   p o ds t a t ě  z á lež i to s t  ř eme s l n ického  u měn í . 
Po t é ,  c o  s e  Sva top lu k  S l áde č ek  demons t r a t i v ně 
p os t av i l  p ro t i  Sondě  Mat u r a nt  a   d r ž e l  k v ů l i 
t omu 19  d n í  h l adovk u ,  by l  v  ro c e  1999  o dvol á n 
z   f u n kc e  ř e d i t e l e .

	 Je d nou  ze   z l í n sk ých  r e a l i z ac í  j e  p ř í s t av ba 
š ko ly  s t avebn í  SPŠ.  Ja ko  pr v n í  z a s á h l  do   kon -
c ep c e  t ehde j š í ho  a re á lu  š ko l n í  č t v r t i .  Sa mot ná 

r e a l i z ac e  prob ěh la  v   l e t e ch  1974 –1985.  A rch i -
t ek t  Sva top lu k  S l áde č ek  nav rh l  p ř í s t av bu  dvě -
ma  směr y,  z ápad n í m a   j i ž n í m .  I n t e r i é r  budov y 
t vo ř í  obou s t r a n ně  pros vě t l ené  uč ebny  a   k re s -
l í r ny.  Upla t n i l a  s e   zde  zd a ř i l á  kombi nac e  r ež -
né  c i h l y  s  b í lou  om í t kou  a   zdů r a z něn í  ve r t i k á -
l y  na  hor i zont á l ně  ob dé l ném t va r u  s t av by.

	 Mez i  k va l i t n í  a rch i t ek ton ické  pro j ek t y  pa -
t ř í  např í k l ad  dů m ma n ž e lů  Kva sn ičkov ých /9 
z   rok u  1970 ,  dů m ma n ž e lů  Ma roňov ých /10 
v   Kos t e lc i  z   rok u  1971,  dů m ma n ž e lů  Ha ná ko -
v ých /11 z   rok u  1972 ,  dů m ma n ž e lů  Ry bkov ých 

z   rok u  1973/12 a   t a ké  ro d i n ný  dů m ma n ž e lů 
Pac e jkov ých . /13 Sva top lu k  S l áde č ek  ro d i n né 
domy prop oju j e  s   p r vk y  f i n ské  mo der n í  a rch i -
t ek t u r y  i   s   p r vk y  z l í n ského  f u n kc iona l i smu . 
Jeho  domy maj í  s vo j i  s í lu  v   j e d no duchos t i . 
D omy b ez  p o t í ž í  z apad aj í  do  okol n ích  z a s t avě -
ných  pros t ř e d í ,  v yč n í va j í  v š a k  s v ý m př i rozeně 
zem i t ý m v ý r a zem.  Vy u ž í va j í  kont r a s t ů  mate -
r i á lů  na   j e d not l i v ých  č á s t e ch  fa s ády,  k t e r ý m i 
s e  na z načuj e  i  d i sp oz ic e  j e d not l i v ých  m í s t nos -
t í .  S l áde č ek  s e   sna ž í ,  aby  by l  dů m pře dev š í m 
f u n kč n í ,  p ro to  vo l í  j e d no duché  kons t r u kc e , 
p ř ip om í naj í c í  půdor y s y  pr av ide l ných  k r ab ic . 
P l á š ť  t ě chto  k r ab ic  bý vá  na r u š en  j en  ok ny, 
p ř ípad ně  lo d ž iem i  nebo  v yč n í va j í c í m i  ba l ko -
ny.  S t av by  j sou  s t ř í z l i vé  a   ge omet r ick y  kon -
s t r uova né .  A rch i t ek t  s e  sna ž í  o  pr avd i v ý  v ý r a z 
s t av by  b ez  nads á z k y.  Nemá r ád  fa l e šné  a   r a -
f i nova né  t r i k y,  k t e ré  s chováva j í  ne dos t a t k y 
s t av by.  Ta ké  s e   sna ž i l  o   t o ,  aby  j eho  r e a l i z ac e 

i nd i v idu á l n ích  domů nepů sob i l y  s t e jně  fád ně 
j a ko  t ehde j š í  nek va l i t n í  p ro j ek t y  s vép omo c né 
v ý s t av by.  P ře s vě dč ova l  s vé  k l i ent y,  aby  upře d -
nos t ňova l i  j i né  mate r i á l y  než  b ř í zo l i t ,  k t e r ý  
by l  p ř í t omen  na  k a ž dém domě.

	 A rch i t ek ton ické  t vorb ě  s e   věnuj e  t a ké  j eho 
s y n  Sva top lu k  S l áde č ek  m l .  Z a j í mav ý  j e  j e j i ch 
pro fe sn í  ná zorov ý  s t ř e t .  Sva top lu k  S l áde č ek 
m l .  s e   na   a rch i t ek t u r u  d í vá  v íc e  j a ko  e s t e t i k 
č i  t e ore t i k ,  p ř emý š l í  o  t om ,  j a k ý  v ý r a z  by  mě la 
a rch i t ek t u r a  m í t .  Oz načuj e  s vé  s t av by  ne t r a -
d i č ně ,  např.  j a ko  F i g u rk a t i v n í  a rch i t ek t u r u . 

Svatopluk Sládeček st., Dům manželů Rybkových, Filmová č. p. 278, Kudlov, Zlín, 1973. Foto: Archiv Svatopluka Sládečka.
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7D os lova  s i  h r a j e  s   d i sp oz ic em i  s t aveb  i   s   j e -
j i ch  fa s ád a m i .  Z   tohoto  ú h lu  p oh le du  j e  j eho 
o t e c  Sva top lu k  S l áde č ek  s t .  v í c e  kon zer va t i v -
n í ,  t e ch n ick ý  a  z á s adov ý.  O v š em ne l ze  s e  t omu 
d i v i t .  Rozd í l ,  v   j a ké  dob ě  oba  a rch i t ek t i  t vo ř í , 
j e  d i a met r á l n í .  Z   h le d i sk a  ve ř e jného  p o dvě do -
m í  b ez p o chy by  v yh r ává  j eho  s y n ,  k t e r ý  s e   ve l -
m i  b r z y  e t ab lova l  s e   s v ý m a rch i t ek ton ick ý m 
s t ud iem New Work  na   a rch i t ek ton ické  s c éně 
a   j eho  t vorba  j e  o c eňová na  i   h i s to r i k y  u mě -
n í . /14

Poznámky:
1.	� Dále jen Svatopluk Sládeček.
2.	� Hana Ř íhová, Americký a  český rodinný dům 1900–1940 

(diplomová práce), Katedra dějin umění, FF UP, Olomouc 
2010, s. 10.

3.	� Ibidem, s. 32.
4.	� Vladimír Šlapeta et al., Slavné vily Zlínského kraje, Praha 

2008.
5.	� Pavel Novák, Zlínská architektura 1950–2000, 2. dí l , Zl ín 

2008.
6.	� Barbora K límová, My jsme tím projektem žili: Stavba rodin-

ného domu v období normalizace, Brno 2011, s. 92.
7.	� Ibidem, s. 21.
8.	� Ibidem, s. 24–28.
9.	� Rodinný dům manželů Kvasničkových, Dr. Kolař íka 
	 č. p. 2671, Zl ín.
10.	�Rodinný dům manželů Maroňových, Štipská č. p.  317, 

Zl ín.
11.	�Rodinný dům manželů Hanákových, Dr. Kolař íka 
	 č. p. 100, Zl ín.
12.	�Rodinný dům manželů Rybkových, Fi lmová č. p. 278, Zl ín 

(publ ikován v časopise Domov, 1976, č. 5, S. 33–35.)

13.	�Rodinný dům manželů Pacejkových, Nivy III č. p.  4407, 
Zl ín.

14.	�Architekt Svatopluk Sládeček ml. a  jeho studio NEW 
WORK má za  sebou řadu výstav: NEW WORK – výsta-
va některých projektů z  roku 1994, Knihkupectví Archa 
Zlín, 23. 2. – 23. 3. 1995; Figurkativní architektura pro 
začátečníky, Vídeň, České centrum 11. 9. – 5. 10. 2007; 
COLLECTIF (nové formy společenského bydlení v Evro -
pě), Bourdeaux, Arrc en reve centre d’architecture 4. 7. – 
26. 10. 2008; V hlavě architekta, Kraus – Sládeček, Dům 
umění města Brna, 9. 3. – 1. 5. 2016; 14/15 Baťův institut , 
Zl ín, 9. 11. 2016 – 5. 2. 2017.

Svatopluk Sládeček st., Dům manželů Rybkových, Filmová č. p. 278, Kudlov, Zlín, 
1973. Foto: Archiv Svatopluka Sládečka.

Svatopluk Sládeček st., Dům manželů Rybkových, Filmová č. p. 278, Kudlov, Zlín, 
1973. Foto: Archiv Svatopluka Sládečka.
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Když na  sk lonku loňského podzimu v  neděl i 
27. l i s topadu brzy nad ránem opust i l  po  k rátké 
nemoci ve  věku 96 let  sv ůj do  posledn í chv í le 
všest ranně č inorodý ž ivot brněnský mal í ř,  g ra -
f i k a  g ra f ický designér Jan Rajl ich (1920‒2016), 
„otec -zak ladatel“ Mezinárodn ího biená le g ra f ic -
kého designu v  Brně, k ter ý stá l  v  jeho čele mezi 
lety 1963−1992, mnozí si  uvědomi l i ,  že  se  s  jeho 
odchodem uzavřela h istor ická epocha , k terou 
sv ými t v ůrč ími a  organ izačn ími ak t iv itami spo -
luv y tvářel .  Také jej í  pohyby a  proměny jako v ý -
t varný k r it i k ,  publ ic ista a  spisovatel  objek t ivně 
zaznamenáva l ve  sv ých odborných tex tech v  čet -
ných domácích i   zahran ičn ích designérských, 
uměleckých a  l i terárn ích časopisech. Nakonec, 
v  posledn ím deset i let í  svého ž ivota ,  věrohodně 
v yk resl i l  ve  sv ých dvou vzpomínkov ých k n ihách 
Přistř ižená kř ídla  (CER M 2005) a  Brno – černá 
bí lá  (CER M 2015) nejpr ve svá studentská léta 
prož itá ve  Zl íně a  následně pak udá lost i ,  j ichž 
byl ak térem, a osobnost i ,  s  n imiž se setka l během 
svého uměleckého ž ivota ,  s t ráveného od  konce 
čty ř icátých let  až do sk lonku svého ž ivota v Brně. 
	 Prameny k  uchopen í všest ranných ž ivotn ích 
ak t iv it  Jana Rajl icha netvoř í  pouze jeho osob -
n í  a rch iv,  k ter ý sprav uje ,  uchovává a  postupně 
zpracovává jeho syn arch itek t a designér Jan Raj -
l ich mladší .  Mnohé cenné arch ivá l ie jsou u lože -
ny v  rozsáh lém  arch iv u Biená le Brno, k ter ý je 
součást í  A rch iv u Moravské ga ler ie v Brně./1         
	 A rch iv Biená le Brno t voř í  dosud větš inou ne -
zpracovaný a  jen částečně temat icky ut ř íděný 
mater iá l ,  k ter ý je v i zuá ln ím a  l i s t inným pok la -
dem, sk r ý vaj íc ím prameny k odbornému uchope -
n í   Raj l ichov y organ izátorské osobnost i .  Naopak 
autorov u g ra f ickou , mal í ř skou a  už itou t vorbu 
dokumentuje Moravská ga ler ie ve sv ých sbí rkách 
volného umění a  g ra f ického designu , což je vše -
obecně známým fak tem. Přesto se badatelé obra -
cej í  větš inou na Rajl ichov u rod inu , neboť zde na -
leznou jeho d í lo dochováno v  úplnost i ,  od  jeho 
raných prací ,  mal í ř ských počátků ,  koláž í  šede -
sátých let ,  sér ig ra f i í ,  plakátů ,  v i zuá ln ích stylů , 
or ientačn ích a  in formačn ích systémů, návrhů 

značek ,  návrhů na  rea l i zace do  arch itek tur y, 
až  po  nepředstav itelně rozsáh lou korespondenci 
s  kolegy a odborn íky z celého světa . 
	 Téměř t ř i  deset i let í  Raj l ichova biená lového 
ž ivota se  z rcad l í  ve  z  větš í  část i  odborně  nepro -
zkoumaných arch ivn ích dokumentech, kdy stá l 
Jan Rajl ich společně s  Ji ř ím Hlušičkou , řed ite -
lem Moravské ga ler ie (z  veden í inst ituce odešel 
na  ja ře roku 1989),  v  čele světově proslu lé me -
z inárodn í v ýstav y g ra f ického designu v  podmín -
kách tota l i tn ího státu .  Obrana akce za nového re -
ž imu z  let  1990‒1992 , kdy se prot i  Biená le Brno 
z ved la v  odborných k r uz ích vlna odpor u ,  jako 
by bylo prorež imní akcí ,  j í ž  a le n ikdy nebylo.  
I   o  tom př inášej í  svědectv í  právě zmíněné ar-
ch ivn í dokumenty Biená le Brno. Nakonec  v  no -
v ých pol it ických a  ekonomických podmínkách 
ohroženou ex istenci brněnského biená le Jan Raj -
l ich s  velkým úsi l ím zachrán i l  jak sv ými zkuše -
nostmi ,  organ izačn ím umem a  s  pomocí sv ých 

v ýznamných republ ikov ých a  mez inárodn ích 
kontak tů . 
	 Tex t v  r ubr ice Z  arch iv u je pouze počátečn í 
pr ůzkumnou sondou do dokumentů Biená le Brno 
u ložených v  A rch iv u Moravské ga ler ie ,  k teré 
nyn í čekají  na  své postupné celkové v y těžen í 
a  zhodnocen í .  Je sondou , k terá odha luje ,  jaké 
mater iá ly může badatel  v a rch iv u očekávat .
	 Především biená lov ý fotoarch iv je zdrojem 
bohatého i lust račn ího mater iá lu k  Rajl ichov ým 
vzpomínkov ým k n ihám. Často nepopsané nega -
t iv y nebo fotogra f ie je t řeba konfrontovat s   bie -
ná lov ými kata logy a jed ině tak je l ze bl í že u rč it . 
Výhodou je u ložen í biená lov ých dokumentů po -
d le jednot l iv ých ročn íků ;  četnost šanonů nar ůs -
t á s   t ím, jak se  biená le v  pr ůběhu let  rozr ůsta lo 
o  da lš í  doprovodné akce.  Zajímav ým poznatkem 
je ,  že  Jan Rajl ich nepsa l  organ izačn í inst r ukce 
pro sek retá řku Biená le Brno Blaženu Boleslav -
skou na  st roj i ,  a le r ukou a  řada a rch ivá l i í  ucho -
vává jeho energ ický r ukopis . 

Z   a r c h i v u 

B i e n á l e  B r n o 

Jiří Hadlač, design obálky katalogu Bienále užité grafiky Brno 1964 – Českoslo-
venský plakát a propagační grafika, Archiv Moravské galerie v Brně .

M a r t a  S y l v e s t r o v á

Jan Rajlich, design pozvánky na 2. bienále užité grafiky Brno 1966 – Mezinárodní  
výstava knižní grafiky a ilustrace, Archiv Moravské galerie v Brně.
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spojeny propagačn í biená lové t iskov iny,  k teré 
v y tvá řely veřejnou t vá ř mez inárodn í per iod ické 
v ýstav y.  I  když obá lku kata logu pr vn ího Biená le 
Brno ‘64,  prezentujíc ího československý plakát 
a  propagačn í g ra f iku ,  od  n í ž je odvozeno biená -
lové logo,  v y tvoř i l  brněnský g ra f ik Ji ř í  Hadlač 
(1927‒1991),  větš inu prak t ických t iskov in v  po -
čátečn í éře biená le navrhova l Jan Rajl ich sám, 
patrně z úsporných důvodů. 
	 Nadčasové Hadlačovo t varově úč inné,  kon -
st r uk t ivně v y vážené biená lové logo,  jež se v pro -
pagaci  zača lo použ ívat od dr uhého Biená le Brno 
v  roce 1966, je odvozeno z  jeho předchoz ího 
mot iv u opt icky úč inného t var u koncentr ických 
zmenšujíc ích se l in i í  od r uky nak resleného „béč -
ka“ na  obá lce pr vn ího kata logu Biená le Brno. 
Hadlačovo logo bylo na  of ic iá ln ích biená lov ých 
t iskov inách a  v  propagaci  použ íváno v  původ -
n í  formě až  do  roku 2012 , kdy si  s   neměnným 
biená lov ým logotypem zača l i  pohrávat Radim 
Peško, Adam Macháček a Tomáš  Cel i zna .  Trans -
formova l i  logo do  jednoduchých h rav ých B - l i ter. 
Biená lov ý návštěvn ík mohl žasnout ,  kol i k no -
v ých působiv ých var iant dokáza l i  v y t voř it ,  aby 
přeměn i l i  po léta konstantn í symbol v at rak t ivn í 
novotvar y.  Inspi rat ivn í  potenciá l  Hadlačova loga 
v y už i l  na  Biená le Brno 2008 amer ický designér 
a  teoret ik designu Abbot t  Mi l ler,  par tner newor-
ského stud ia Pentagram. Ze  soust ředných l in i í 
Hadlačova biená lového loga odvodi l  koncept své 
mult imediá ln í  designérské v ýstav y Brno Echo – 
Ornament a zloč in od Adolfa Loose k dnešku .  Jeho 
projek t byl  současně poctou d louholeté ex istenci 
Biená le Brno. Abbot tova v ýstava představova la 
přeh l ídku prací  v  t ypogra f i i ,  v i zuá ln ím stylu , 
tex t i lu ,  keramice,  sk le ,  náby tku a v i zuá ln í  komu -
n ikaci  obecně,  v ycházejíc í  ze stejného opt ického 
pr incipu dekorat ivn ích soust ředných čar,  ploch, 
l i n i í  a plast ických pr vků. 
	 Také Jan Rajl ich ,  jak dok ládají  t i skov iny k dr u -
hému „k n i žn ímu“ a t řet ímu „v ýstavn ímu“ Biená le 
Brno ‘66 a  ‘68,  podleh l v y vážené geometr ičnost i 
Hadlačova loga a  vkomponova l ho do  sv ých g ra -
f ických návrhů plakátů a  obá lek v ýstavn ích ka -
t a logů .  Tr va lou součást t voř i lo Hadlačovo logo 
na biená lov ých t iskov inách, k teré jsou uchovány 
v a rch iv u BB: na př ih láškách na biená le ,  na př í le -
pech k označen í jednot l iv ých exponátů a na poš -
tovn ích š t í tc ích.  Čer vené logo bylo určeno tz v. 
v yz vaným autor ům, modré už íva l i  běžn í zájemci 
o účast ,  z laté logo t i š těné na r učn ím papí ře zdo -
bi lo osvědčen í o účast i  autor ů na v ýstavě Biená le 
Brno a  jeho plast ický t var se  promítnu l do  soš -
né Grand Pr i x ,  v y vedené v kov u. Jan Rajl ich též 
zapracova l Hadlačovo logo do  záh lav í  pr vn ích 
biená lov ých dopisn ích papí r ů a  poštovn ích obá -
lek a  v y tvá řel  da lš í  a  da lš í  už ité t i skov iny,  jako 
např ík lad biená lov ý statut ,  osvědčen í o  účast i 
na  v ýstavě,  a  od  t řet ího Biená le Brno ‘68 pro -
g ram mezinárodn ího sympozia a  formulá ř pro 
udělován í tz v.  Ceny k r it i ky v  závěr u soutěžn í 
přeh l ídky BB, v  jednotném v i zuá ln ím stylu ,  k te -
r ý byl  jednou ze soutěžn ích kategor i í  mez inárod -
n í  biená lové přeh l ídky.

Jan Rajlich a  Jiří Hlušička předávají Grand Prix 3. bienále užité grafiky Brno 
1968 holandskému designérovi Pieteru Brattingovi, v pozadí Rajlichův bienálový 
plakát s Hadlačovým logem, Archiv Moravské galerie v Brně.

Architekt Bohuslav Fuchs v rozhovoru s neznámým mužem, vernisáž výstavy o Expo 67  
Montreal na 3. bienále užité grafiky Brno 1968, Archiv Moravské galerie v Brně.

Kopie Svatováclavské královské koruny, vernisáž výstavy o  Expo 67 Montreal 
na 3. bienále užité grafiky Brno 1968, Archiv Moravské galerie v Brně.
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1	 Ved le v i zua l it y Biená le Brno na  v ýstavn ích 
a  ú ředn ích t iskov inách t voř í  da lš í  součást a r-
ch ivn ích dokumentů fotogra f ie ,  zachycujíc í  at -
mosfér u vern isáž í  a  t i skov ých konferencí v  čele 
s   Janem Rajl ichem s  Ji ř ím Hlušičkou , jej ich 
dosud mladé vlasaté ak tér y.  Pozdějš í  fotogra -
f ie z  t i skov ých konferencí zachycují  opakujíc í 
se t roj ic i  v ůdčích „sk inheadů“ biená le ,  Jana Raj -
l icha ,  Ji ř ího Hlušičku a  Bohuše Häckela (zkuše -
ný rek lamní g ra f ik a  manažer,  k ter ý po  léta pů -
sobi l  v  organ izačn ím v ýbor u BB).  V  arch ivn ích 
složkách se  dá le uk r ý vaj í  šanony s  ú ředn í kore -
spondencí organ izátor ů ,  k terou ved l i  Jan Rajl ich 
a  Ji ř í  H lušička s  mnoha ikon ickými zak ladatel -
skými osobnostmi ze  světa g ra f ického designu. 
Osobn í dopisy designér ů ,  imagologů a teoret iků , 
psané r ukopisem nebo na  psacím st roj i  na  nej -
r ůznějš ích g ra f icky cenných dopisn ích papí rech, 
pocházejí  z  doby,  k terá si  v  designérsky v yspě -
lých západn ích zemích, a le i   v  zemích v ýchodn í 
Asie zak láda la na  estet ice f i remní komunikace. 
V izuá ln í  t vá ř a rch ivn í korespondence s logotypy 
g ra f ických designérských stud i í  i   jednot l iv ých 
designér ů je dnes rozsáh lou cennou přeh l ídkou 
dobové proměny v i zuá ln ích stylů .  Dopisy ob -
sahují  občas pro organ izátor y dů lež ité k r it ické 
post řehy k biená lov ým akcím a návrhy,  jak orga -
n i zaci  biená le z lepšit .  Jest l i že komunikaci  s   od -
borným světem ved l h lavně Jan Rajl ich ,  pak ko -
respondence s  nadř í zenými orgány a  st ran ickou 
nomenk laturou spočíva la na  bedrech řed itele 
Ji ř ího Hlušičky,  k ter ý byl  pod jej ich neustá lým 
kontroln ím represivn ím t lakem a  jako odvážný 
r y t í ř  „bez bázně a  hany“ dokáza l  obhájit  nejen 
da lš í  ex istenci  Biená le Brno v  dobách normal i -
zace,  a le i  postaven í Jana Rajl icha v  jeho v čele , 
neboť a rch iv uchovává i  dokumenty ze sedmdesá -
t ých let ,  k teré svědčí o snaze JmK N V o Rajl icho -
vo odvolán í ,  a t ím potažmo i  o zán ik biená le.
	 V  arch ivn ích složkách t řet ího Biená le Brno 
‘68 na lezneme vzácnou korespondenci mez i Ja -
nem Rajl ichem a  Ladislavem Sutnarem, o  n í ž 
se  Jan Rajl ich zmiňuje ve  sv ých vzpomínkách./2  
Sutnar pro v  pořad í t řet í  brněnské biená le př i -
prav i l  doprovodnou h istor ickou fotov ýstav u 
a  kata logov ý tex t s   náz vem Moderní gramat ika 
výstavního výt varnic t v í ,  dokumentujíc í  v ýznamné 
počiny světové v ýstavn í t vorby dvacátých a t ř icá -
t ých let .  Sutnar ův r ukopisný koncept je též u lo -
žen v biená lovém arch iv u .  
	 Dnes ,  když se  uzav řela d louholetá t v ůrč í  č in -
nost Jana Rajl icha ,  jehož př ínos v  mnoha oblas -
tech v ý tvarného umění zůstává otev řen odbor-
né ana lýze a  teoret ickému d iskurzu ,  znamenají 
a rch ivn í mater iá ly u ložené v  A rch iv u Moravské 
ga ler ie v Brně dosud  nedoceněný a odborně ne -
v y těžený pramen in formací . Poznámky:

1.	� Archiv Moravské galer ie v  Brně byl zř ízen k  1. 1. 1998 
a  jeho první archivářkou, která se  zaslouži la o  jeho uve -
dení do provozu, se stala dr. Marie Plevová, kterou vystř í -
dal v  letech 2009‒2016 archivář Tomáš Zapletal. Po  jeho 
odchodu k  31. 1. 2016 archivní fondy převzala a  Archiv 
MG uložený v Brně -Řečkovicích v současné době spravuje 
archivářka Svatava Hájková.  

2.	� Jan Rajl ich, Ladislav Sutnar a  Bienále Brno, in: Brno – 
černá bílá , Brno 2015, s.338–340.

Jan Rajlich,  design obálky katalogu 2. bienále užité grafiky Brno 1966 – Meziná-
rodní výstava knižní grafiky a ilustrace, Archiv Moravské galerie v Brně.

Rajlichův design s Hadlačovým logem na poštovním štítku na zásilku s exponáty 
pro 3. bienále užité grafiky Brno 1968 – Mezinárodní přehlídka výstavnické tvor-
by, Archiv Moravské galerie v Brně. 
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V pořad í  j i ž  t ře t í  br něnské Biená le  už i té  g ra f i k y 
v   roce 1968,  s  podt i t u lem Mez i ná rodn í  přeh l íd -
ka v ýs t av n ické for my,  se   s t a lo  dů lež i tou t r ibu -
nou propojuj íc í  Východ se   Západem. Bylo za -
hájeno ned louho před nás i l ný m vs tupem vojsk 
Var šavské sm louv y na naše územ í ,  k ter ý  ukonč i l 
s l ibně se   roz v íje j íc í  obrodný proces  v   českoslo -
venské společnost i .  Na  pozad í  t ěchto udá los t í 
se  odeh ráva l  j i ný  dů lež i t ý  př íběh ,  k ter ý  naš těs t í 
nedokáza la  přer uš i t  an i  nas tupuj íc í  nor ma l i za -
ce .

V roce 1967 os lov i l  ma l í ř  a  g ra f ick ý des ignér  Jan 
R aj l ich s t a r š í  (1920–2016),  toho času předseda 
organ i začn í ho v ýbor u Biená le ,  jednoho z  nejv ý -
znam nějš ích předst av i te lů  avantga rdy Lad is lava 
Sutna ra (1897–1976).  Jeho new yorskou ad resu 
se   mu poda ř i lo  z í skat  pat r ně na  Biená le  plaká -
t u  ve   Va r šavě j i ž  o   rok d ř íve . /1 Sutna r  by l  j i ž 
d louho známý jako všes t ran ně zaměřený k las i k 
moder n is t ického des ignu a   pr ůkopn í k v i z uá l -
n í  komun i kace ,  a   to  jak v   Československ u ,  t ak 
ve   Spojených s t átech ,  kde od  rok u 1939 nat r va -
lo  působi l .  P ro Jana R aj l icha ,  k ter ý  se   četný m i 
v ýs t av n í m i  a   publ ic i s t ick ý m i ak t iv i t am i  snaž i l 
o   h lubš í  roz v íjen í  problemat i k y g ra f ického de -
s ignu ,  proto předst avova l  vel m i  dů lež i t ý  zd roj 
i n for mac í ,  zk ušenost í  a   t aké kontak t ů .

V  sér i i  dopisů ,  k teré  s i  vzájem ně v y měňova l i 
a ž  do rok u 1975,  konz u ltova l i  např í k lad koncep -
c i  př ipravovaných Biená le  a   je j ich nápl ň nebo 
smělé  plány Jana R aj l icha na  za ložen í  spec ia -
l i zovaného v ysokoškolského v ý t va r ného uč i l i -
š t ě ,  zaměřeného na  v ý uk u a   v ýzk um v  oblas t i 
propagace a   rek lamy,  pro něž h leda l  i nspi rac i 
t aké v   zah ran ič í .  Lad is lav  Sutna r  da l  Janu R aj -
l ichov i  sv ý m k r i t ick ý m poh ledem nah lédnout 
do  ak tuá l n í ho děn í  na  pol i  g ra f ického des ignu 
přelomu 60.  a   70.  le t ,  k terou ovláda ly  psyche -
del ické tendence a   nové př í s tupy k   t y pog ra f i i . 
V  neposledn í  ř adě je j  t aké uved l  do  problema -
t i k y  a   spec i f ick ých prav idel  rek lamy a   k n i žn í 
produkce v  USA . 

dne 3. ledna 1968
Mr. Jan Rajl ich
Předseda Org. Výboru
Bienale Užité Graf iky
Úvoz 88 / Brno
Czechoslovak ia , Europe

Mi lý pane předsedo:
Rád bych někol ika řádkami jenom potvrdi l ,  že Váš 
dopis došel a že jsem jej přečet l s velkým zájmem.
V  roce 1939, když jsem sem př ijel ,  také jsem si 
vzal za  úkol navázat styky s  podobnými školami 
ve Spoj. státech, jako byla má Státn í graf ická ško -
la v Praze, kde jsem byl ředitelem. Nebylo to snad -
né, a  daleko jsem se  tenkrát nedosta l .  Vypuk la 
válka a př iš ly jiné problémy…
Universit ,  „col leges“ (cosi jako menší univerzity), 
„Inst itutes“ ( jako pražská technika) je tu na  sta . 
Každý z  padesát i států má svoji státn í universitu 
a hromadu „pr ivátn ích“. Ty nejznámější :  Harvard, 
Yale, Columbia atd. patř í mezi pr ivátn í .)
Tím chci jen ř íci ,  že v ybrat ta „pravá“ uči l iště je -
j ichž informace by Vám něco pověděly bude v y-
žadovat odborné schopnost i a  „chví l i“ času. Na -
vrhoval bych proto tento př ímý postup: Rektorát 
university v Brně „úředně“ požádá kulturn ího ata -
šé československého velv yslanectv í ve Washingto -
nu, aby došel do State Depar tment , kde U. S. In -
formation Agency bude mít , pravděpodobně, ona 
fakta k terá h ledáte, po  ruce. Nebo má úřednický 
aparát , k ter ý bude vědět , jak je pro Vás opatř it .
Tol ik zat ím k  Vašemu dotazu… Napište mně, jak 
jste s mým návrhem pochodi l .
Přeji Vám mnoho úspěchů a zdrav í v novém roce.
Váš
Ladislav Sutnar

19. čer vna 68
Milý pane předsedo:
opravdu mne mrzí , že Vám tepr ve dnes potvrzuji , 
že jsem obdržel Vaše dopisy a za ně děkuji .
Také jsem Vám vděčen za zaslání Vašeho „návrhu 
na zř ízení útvaru pro v ysokoškolskou v ý uku a v ý-
zkum propagace a  rek lamy v  Brně“. Je to obsáh -
lý, úctyhodný a  zajímav ý elaborát , k ter ý Vám dal 
patrně plno práce a zabral mnoho času. Rád bych 
Vám proto, př íště odpověděl na  Vaše myšlenky 
delším dopisem.
Dovedu si velmi ž ivě představ it ,  jak dokonale jste 
v těchto dnech zapřažen, pokud jde o Vaši funkci 
na  Třet í bienále. Znám to z  vlastn í zkušenost i . 
V  této souvislost i bych Vás chtěl jenom poprosit 
o  to, až  uv idíte Mül lera – Brockmanna, v yř iďte 
mu mé pozdrav y ; a až dostanete z t iskárny v ýstav-
n í kata log , buďte tak hodný a  pošlete mně dva 
v ý t isky.
Děkuji ,  znov u se omlouvám za své dlouhé mlčení 
a h lavně mnoho úspěchu s v ýstavou i se školou!
Váš Ladislav Sutnar

10. čce, 68
Vážený pane předsedo,
mohu Vás ujist it ,  že mě Váš dopis ze dne 27. čer v-
na nečekaně, mi le překvapi l .  Neočekával jsem 
od Vás naprosto žádnou odměnu. Proto, t ím větší 

K o r e s p o n d e n c e 

L a d i s l a v a  S u t n a r a 

s   J a n e m  R a j l i c h e m

V í t  J a k u b í č e k
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byl můj údiv nad cenou, k terou jste mně uděl i l .
Co si u Vaší ceny zvláště vážím je to, že př ichází 
př ímo od  Vás. A  od  členů předsednictva organi -
začního v ýboru. Či l i od h lav y oněch čin itelů , bez 
jejichž in iciat iv y a houževnaté práce, by se bý vala 
Vaše „v ýstava o  v ýstavách“ ve  své dnešní v ysoce 
závažné formě neuskutečni la .
Proto bych Vám rád, t řeba jen prostě, a le srdečně 
za Vaše přátelské gesto poděkoval . A i v yslov i l své 
díky za  obojí ;  za  Vaši cenu a  né v  poslední řadě, 
také za Váš dopis , co cenu doprovázel . Uděla l jste 
mně obojím velkou radost .
Doufám, že  mé řádky Vás zast ihnou, po  Vašem 
poby tu v nemocnici ,  zase v plném zdrav í . S mno -
ha přátelskými pozdrav y, Váš
Ladislav Sutnar

11. čce, 68
Milý pane předsedo,
dnes jsem také obdržel Vaše v ýstavní kata logy. Už 
na pr v ý pohled, př i pouhém prol istování , je patr-
no to, že máte nač bý t pyšný. Váš projekt se plně 
zdař i l!
Vaše atrakt ivn í brožura je podána velmi svěže. 
Její řešení graf ické organizace v ýrazně podtrhává 
dvě nezvratná fakta . To, že  jste shromáždi l i v ý -
stavní mater iá l ,  k ter ý je v každém směru poutav ý 
a  všestranně rozmanitý. A  i  to, že  v ýstava je ne -
pochybně h istor ickou mani festací oné v ýznamné 
role, k terou pro sv ůj tv ůrčí elán a  v ynalézavost , 
dnes hraje po celém světě v ýstavní v ý tvarnictv í!
Gratuluji Vám k  publ ikaci v ýstavního kata logu. 
Podle mého přesvědčení , bude po léta sloužit jako 
přesvědčiv ý dokument o oné v ýstavě, k teré se sta -
la událost í pr vého řádu…

Dopis Ladislava Sutnara Janu Rajlichovi z 10. července 1968. Pozůstalost Jana Rajlicha.
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4 Jsem Vám vděčen za poslání kata logu „obratem“.

S mnoha pozdrav y, Váš přátelsky
Ladislav Sutnar
							     
12. čce 68
PS:
Jak bylo př ijato Vaše „podání“, pokud jde o novou 
školu? Jak jste s  Vaším návrhem pochodi l? Co je 
nového? Váš program mne opravdově zajímá a sl í -
bi l  jsem Vám poslat své poznámky k  Vaší úvaze, 
což jsem pořád pevně odhodlán učin it .  Jen mi jde 
o  to, jak najít „chv í l i  volnou“ abych se mohl sou -
středit na  to, co budu psát . Vždycky něco jiného 
do toho př ijde. Nejv íce mne zdržuje to, že se stě -
huji .  Nová adresa je:
L . S. (bez „of f ice“)
320 E., 42 St .
New York, N Y 10017
USA

5. prosince 1971
Drahý pane předsedo:
dopis co tu najdete byl psán od předešlých vánoc 
v  poznámkách „na  pokračování“. Vzal jsem si 
do h lav y, že Vám napíši „dlouhý dopis“!
A  v  tom je vždycky kámen úrazu. Úmysl je dob -
r ý, a le potom pokaždé, když čekám, že  př íšt í ne -
děle bude „k l idná“, není k l idná. Vysky tne se  ně -
jaká volov inka, k terá jest l i  se  mně to l íbí nebo 
nel íbí musí se  hned v yř ídit .  Př i tom čas let í den 
za  dnem, jako někol ik v teř in. A  na  tom pokaždé 
z troskotám. Je to ta stará písn ička. 
Velmi mne mrzí , že  jsem Vás nechal tak dlouho 
čekat na svou odpověď. Byl jsem rád, že  jste mně 
psal a je to k neuvěření , že je to tak dávno, co Váš 
dopis došel . Nyní se  obávám, že  už Vám nebudu 
př í l iš k  už itku. A le ať už je tomu jak chce, snad 
najdete mé informace zajímavé.
Místo jen stručných odpovědí na  Vaše otázky, 
cosi jako úvodem, domnívám se, že by Vám př iš lo 
vhod i  proto mám v  úmyslu napsat nejdř íve něco 
o  zdejším knižním podnikání celkově. Zvláště 
o těch si lách co tady rozhodují o názorech na pro -
vedení knižní graf iky. A  t ím jsou i  zodpovědny 
za její  hodnotu. 
O  př ítomných v ýkonech amer ického t iskařské -
ho průmyslu nemám čerstvé stat ist iky, a le hádal 
bych, že  největší procento toho, co se  t iskne je 
dnes „di rect mai l“.  To jsou t iskov iny co Vám něco 
nabízejí ,  poslané poštou. (Více jak devadesát pro -
cent mé denní pošty je „di rect mai l“). K nižní 
průmysl representuje jen malý segment celkové 
t iskařské v ýroby. 
Př i tom je nutno rozumět tomu, že  pod slovem 
„kniha“ ( jako technický termín), je míněna váza -
ná kniha či l i  „hard cover book“. Tak se ve většině 
kniha dostává na trh. Každý nov ý „t itu l“ od které -
ho se doufá , že zaujme k r it iky, je ve formě vázané 
knihy. 
Vydávání knih je nák ladné a velmi r iskantní pod -
n ikání. Nikdo, n ikdy s  jistotou nedovede předpo -
vědět , co se ujme a stane se později „best sel ler“, 
(k ter ý zaplat í účty za  to, co se  nepovedlo). Tato 
nejistota vede pokud jde o  knižní úprav u k  po -
věrám, nosta lg i i ,  imitacím renesance a  k  odporu 

začít s  něčím nov ým ze  strachu, že  na  př. t itu l -
n í l ist ,  co není v ysázen „na  osu“ odpudí čtenáře, 
protože taková kniha „není kniha“. 
Jako př ík lad míchanice knižních obálek př ik lá -
dám v ýstř i žek organisace v ydávající kn ihy pro 
členy. Cosi jako „Družstevní práce“.
Po  poslední válce se  rozmohlo v ydávání levných 
přet isků úspěšných knih všeho pod sluncem 
ve  formě kapesních v ydání. Těm se  ř íká paper-
back books“. Tisk kapesních v ydání rapidně roste 
a  zahrnuje v  určitých kategor i ích i  původní v y -
dání. Podle odhadů se  prodalo roku 1970 za  400 
mi l ionů dolarů „paperbacks“. A každý měsíc bylo 
v ydáno 1.000 nov ých t itu lů. 
Na počátku, na př. u vědeckých v ydání , byly kniž -
n í obálky př íjemným překvapením pro své v ý -
tvarné svěží řešení v ysoké úrovně. A le i  to dnes 
v ybledlo. (Ovšem, u  vnitřn í úprav y většinou to, 
kol ik řádek se dá namačkat na  stránku, je to nej -
dů lež itější .
Mluveno ještě o  „knihách“, míněno „hard cover“, 
dětské knížky („chi ldren books“) jsou kategor i í 
pro sebe a  jiná zahrnuje odborné knihy, atd. Pro 
každou kategor i i je j iná „škatule“ a  jiná „nálep -
ka“ („label“). Také jiná prav idla , jak dosáhnout 
úspěchu, kontrolovaná jinými „exper ty“. Každá 
kategor ie pracuje s  j inou skupinou v ý tvarníků. 
Čas od času se  tu objev í sl ibná jména, k terá však 
zase zapadnou…
Podobné rozškatulkování je typické. A  podle své 
nálepky jsou také k lasi f ikováni i lustrátoř i .  (Ti co 
pracují ,  řek l bych h lavně, pro časopisy se  stat isí -
covou a i mi l ionovou ci rkulací): Pán, co v yrábí in -
d iánky („Western“), i lustrátor pro dnešní rodinný 
žánr, spor t nebo vědecké utopie, nebo „medical 
i l lustrator“ a  slečna co se  specia l izovala na  v ý -
robu dět í .
Či l i celkově vzato, onu pravomoc a volnost rozho -
dování o způsobu práce a samozřejmě i zodpověd-
nost , co jsem měl v Družstevní práci je neslýchaná!
Třeba jsem sv ůj úvod sešk r ta l na  polov inu toho 
o čem jsem chtěl psát , mám dojem, že se i tak nad -
míru roztáhl… K rátce za podobných okolnost í ,  co 
jsem naznači l ,  mysl ím, že odkud budete moci oče -
kávat nějakou pomoc je „The A mer ican Inst itute 
of Graphic A r ts“, (A IGA). Je to organisace co r. 
1966 slav i la své padesát i let í .  Byla původně zalo -
žena „na  podporu k rásné knihy“. V  tom smyslu 
ústav dosud každého roku pořádá soutěž na  v ý-
běr padesát i v ý tvarně nejlepších knih předešlého 
roku. Jmenuje se  to „Fi f ty Books of the Year“. Je 
to v ýstava putovní. Př íprav y na  nov ý v ýběr knih 
za  rok 1971 jsou už patrně v  proudu a  porota 
zahájí svou práci po  vánocích. Kdyby Vás snad 
zajímalo z ískat tuto v ýstav u (napište podle mož -
nost i brzo, než - l i  termíny na  „vandrování“ budou 
rozhodnuty), př ímo ředitel i ústav u, k terého dobře 
znám. (Můžete se  př i tom na  mne odvolat). Jeho 
jméno, etc je:
Mr. Edward Gottschal l ,  Di rector
The A mer ican Inst itute of Graphic A r ts
1059 Thi rd Avenue
New York, New York 10021 – USA
Poznámka: Budou pravděpodobně účtovat za  do -
prav u těch padesát i kn ih z N Y do Brna.
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5Chcete - l i  však nejdř íve se  podívat na  to, jak po -
dobná v ýstava v ypadá, požádejte o kata log z roku 
1970.
Zajímá - l i  Vás jenom dostat jména někol ika v ý -
tvarn íků se  k ter ými budete korespondovat požá -
dejte Mr Gottschal la , aby je v ybral .
Ještě: I lustrátoř i o k ter ých píši na předešlé strán -
ce jsou většinou členy
The Society of I l lustrators
128 East , 63 Street
New York, New York 10021- USA
Zatím tu končím. Pošlu Vám ještě dodatek během 
vánoc. S mnoha pozdrav y a díky 
Ladislav Sutnar

10. X I I.  1972 
Drahý pane předsedo! 
Uděla l jste mi velkou radost posláním Vašeho ka -
ta logu jarn í v ýstav y sv ých rel iéfn ích komposicí . 
Prohlédl jsem si ho s velkým zájmem a také se zá -
jmem jsem přečet l př i léhavá pozorování Dr Hlu -
šičky. Gratuluji Vám k  překvapujícím v ýsledkům 
svého v ý tvarného úsi l í .  Účinek duševní pohody 
v yplý vající z  promítnutí „absolutn í , geometr ické 
formy“ je jasně patrný… Je škoda, že  nebydl íme 
někde „pobl íž“, aby bylo lze  si „o problémech ma-
l í řstv í“ v íce popovídat…
Totiž , vrát i l  jsem se také k malbě. Na oplátku po -
sí lám pozvánku k  otevření své poslední v ýstav y. 
Moje malba je však př ímou reakcí na  obchodní 
honičku za  sensací , jak se  tu projev i la v  umění. 
A  třeba také mně jde o  duševní pohodu, už ívám 
jiných prostředků. Ř íkám tomu „ joy-ar t“ (umění 
vzbuzující „radost“). Vše je „ jenom o  Venuši“, 
(co) ona dnes představ uje jako symbol)…
Také jsem Vám vděčen za  zaslán í úctyhodného 
kata logu posledn í biená le.  Je v idět ,  že  se  Vám 
opravdu podař i lo z  dané situace v y těž it  to nej -
lepší! . . .  [Mrzí mne př i  tom jen to, že účast z USA 
nebyla na  v ýši a  že  se  jen omezi la na  vcelku 
neznámá jména. Tak si  př i  tom zase v yčítám, 
že  jsem neodpověděl na  Vaše otázky včas].  Co 
př ijde př íště?
Do  nového roku přeji Vám vše jen dobré, pevné 
zdrav í a nové úspěchy
Váš přátelsky Sutnar

25. března 73
Drahý pane předsedo:
Těši lo mne, že  jste si na  mne zase vzpomenul. 
Máte pravdu, kdybychom měl i možnost si poho -
voř it o  věcech v  naší práci co nás zajímají ,  patr-
ně by se  v yř íd i lo za  jedno odpoledne v íce, nežl i 
př i zdlouhavém, někol ikaměsíčním dopisování. 
V  každém př ípadě, abych zase nepř išel se  svou 
sv íčkou po funuse (nebo, jak vlastně zní to př íslo -
v í?), mí ř ím hned k  jádru toho co píšete. Mysl ím 
na program nové bienály. Dovol íte - l i  mi psát o své 
reakci na  to, co zhruba naznačujete, domnívám 
se, že by se vše dalo př ímo nazvat : 
Bui ld ing of a corporate identity
(bui ld ing = v ýstavba, v y tváření ,…)
Pokud jde o název, je to snad něco v íce dynamic -
kého, co jste dosud neměl i .  A  potažmo na  mož -
nost účast i otevře to dokořán dveře pro nejši rší 

spektrum graf ických kategor i í v izuáln ích komu-
n ikací . Všemu co chcete, od  obchodní značky 
až po presentace nov ých v ýrobků, plakáty atd.
Je to můj sk rovný názor. Jinak bych i  rád upo -
zorni l na  následující .  Bylo by záhodno nepředpi -
sovat žádná časová omezení , pokud jde o  to, kdy 
určité práce byly provedeny. Často to v ylučuje to 
nejkval itnější .  (Snad jen práce dř íve v ystavené by 
se neopakovaly).
Konečně upozornění. Podle mých zkušenost í .  Do -
ručování pošty  se g lobálně velmi zhorši lo. Zvláš -
tě u „t iskopisů“ je nepředvídatelné, někdy to tr vá 
někol ik měsíců. Relat ivně r ychlejší je už ívání v ý -
hradně letecké pošty. 

7. čer vence 1973
Drahý pane předsedo:
dívám se  znov u na  datum Vašeho posledního do -
pisu (8. V. 73). Nemohu tomu věř it .  Skoro dva mě -
síce uběhly, než - l i  se  konečně „ozý vám“. Ovšem, 
jako obv yk le, ve velkém spěchu.
Jak jsem Vám před časem psal o  situaci u  US 
knižní tvorby, také i na pol i plakátů je nutné vzít 
v  úvahu určitá , typicky amer ická fakta . V  tom 
smyslu dnešní název bienály „rek lamní graf ika 
a plakát“, jak to podrobněji popisujete, má naději 
na větší odezv u na účast i US graf iků, než - l i  pouhý 
„plakát“. 
Ta fakta jsou: Nemám nejčerstvější stat ist iky, a le 
i   tak , př i celkové v ýrobě, toho co se  t iskne, t isk 
plakátů representuje jen „miziv ý z lomek“. Např. 
př i mi l ionov ých rozpočtech na  rek lamu u  největ -
ších společnost í ,  zachází se s „point- of - sa le mate -
r iá l“ („mater iá l pro místo, kde se  v ýrobky prodá -
vají“, což zahrnuje také plakáty), v poslední řadě, 
jako s  ubohou Popelkou. Což, pochopitelně ne -
vede k nějaké zvláštn í péči o „v ý tvarné kval ity“. 
Je také zajímavé, kde zde uv idíte většinu plakátů. 
Totiž nejsou tu v evropském smyslu v městě volná 
nároží , v yhražená pro plakáty. 
Už v  roce 1954 ve  své úvodní stat i k  amer ické 
sekci „Internat ional Poster A nnual“ (v ydávaného 
ve  Šv ýcarsku) jsem uvedl to, oč  vlastně tu jde, 
že  jsou rek lamní plakáty „na  kolech“ (!) Na  ul i -
c i plakáty jsou umístěny na  nák ladních autech. 
A  autobusech, venku a  uvnitř. Pod ul icí jsou 
v podzemní dráze, ve vlacích a na stanici . 
Za městem, na si ln ici jsou rozměrné plakáty (bi l l -
board posters), určené k  povšimnutí na  někol ik 
v teř in pro ty, co kolem nich pojedou v  r ychlost i , 
v osobních autech, „na kolech“. 
Musí bý t také někde rozvěšeny plakáty pro určité 
kulturn í událost i ,  k romě u  dveř í místnost í ,  kde 
se konají .  Plakáty, k teré potom jsou v ybí rány k re -
produkci v graf ických měsíčnících. Jejich celková 
distr ibuce je velmi mlhavá. 
Třeba se  na  tom, co píši dodnes n ic nezměni lo, 
po roce 1960 se rozmohla nová kategor ie plakátů. 
Tak zvané „psychedel ické plakáty“. Ty si koupíte, 
dnes v  celé řadě obchodů, a  pověsíte si je doma 
na  zeď. Či l i jsou to plakáty pro dekoraci obydl í 
zvláště mladistvé generace. Technika , k terou jsou 
v y t ištěny je většinou „si lk screen“ (neznám čes -
ký v ýraz) v  pestr ých, „f luorescentních“ bar vách. 
Jejich obsahem jsou buď fantast ické halucinace 
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lásku a  hesel prot i něčemu. Provedení je často 
nadmíru ornamentáln í a  symetr ické. Také třeba 
z páté ruky podle A l fonse Muchy a v ídeňské sece -
se pana K l imta. Jiné jsou „nosta lg ické“ podle vzo -
rů z  konce devatenáctého stolet í ,  s  pokrouceným 
písmem, podle možnost í naprosto nečitelným. 
Konečně jsou i plakáty s v ulgárním v t ipem a řeše -
n ím naprosto odpuzujícím, k teré je úmyslné. Ř íká 
se tomu „protiumělecké“. 
Dnes se  však zdá, že  ty to módy se  v yčerpávají . 
Myšlenka plakátů pro domov zůstává. Nov ý důraz 
je na reprodukci obrazů, větších a menších mistrů 
ve formátu plakátu. 
P ř i  rozbor u dnešn í  s i t uace  na   pol i  US plaká -
t ů  z   h led i ska  v ý t va r ného,  nen í  pochyby o   tom, 
že   „psychedel ick ý“  a   „nos t a lg ick ý“  plakát ,  ně -
kde  ov l iv n i ly  p lakát  v ýchov ný a   č i s t ě  obchod -
ně  rek lam n í .  A  t aké  nen í  pochyby,  že   během 
pos ledn í  des í tk y  le t  se   objev i l a  nová jména , 
nov ý t a lent ,  v ysok ých hodnot  g ra f ické  t vorby. 
T i  v šak zase  r ych le  zm i zel i .  By l i  poh lcen i  v   j i -
ných ,  v íce   luk rat iv n ích odvět v ích g ra f i k y ?  P ro 
spec ia l i sac i  v  obor u plakát ů  neby l  pro  ně  dos t a -
t ek  zakázek (?) ! . . . . .
Přeji Vám mnoho úspěchu ve  Vašem podnikání. 
V  př í loze př ipojuji někol ik jmen, kde může užít 
mé jméno v pozvánce.
Prosím, buďte tak hodný, pošlete mně také Vaše 
formuláře, rád bych si je přečet l potažmo na  své 
práce.
Díky, přátelsky Vás zdrav í
Sutnar
Mimochodem: hrá l jsem si po  někol ik večer ů 
s  českým v ysvět len ím angl ických termínů pro 
speci f ické druhy „rek lamy“, jež jsou v  USA běž -
né. Zat ím jsem to nedokonči l .  Zabere mi to v íce 
času.

6. zář í  75
Milý pane předsedo, drahý př ítel i :
asi  Vás překvapí ,  že  tentok rát odpov ídám bez 
obv yk lých omluv pro svá opožděn í .  Tot i ž ,  když 
jsem čet l  Váš nást in st r uk turá ln ího roz vrhu př í -
š t í  Biená ly,  k ter ý je velmi obsáh lý a  l ze s   n ím 
jenom souh lasit ,  z vláště jsem se  zastav i l  u  „ka -
tegor ie k n i žn í i lust race“.  Proč? V  r ych lost i  to 
v ysvět l ím.
Pamatujete si ,  jak asi před dvěma léty, jsem se sna -
ž i l Vám naznačit ,  co se  tu považuje za  „opravdo -
vou knihu“? Př i této př í lež itost i jsem také nazna -
či l i   fantast ické rozškatulkování „kategor ie i lust -
race“ na speciá ln í „druhy“. Jeden z těchto druhů, 
je i   „ i lustrace populárně vědecká“, nebol i „popu -
lárně v ýchovná“.
Jest l i  kval ita dnešních „uměleckých i lustrátorů“ 
vede z  kopce dolů pro jejich citové nosta lg ické 
záchvaty, ve  „vědecky v ýchovném“ podání sta lo 
se  za  poslední léta , (za  velké peníze), tol ik po -
sit ivně tvoř ivého, že  je to neuvěř itelné! Ať jde 
o  nesmírně zajímavé fotograf ie nebo speciá ln í , 
odbornické k resby, symbol, d iagramy, mapu a po -
dobně, je tu patrno, že v ydavatelstv í knihy se všu -
de objekt ivně snaži lo z ískat to nejlepší ,  co by své 
funkci dobře poslouži lo.

7. zář í  75
Jako obv yk le ,  nemám pochyby o  tom, že  Vám 
dělá s ta rost i ,  ( jak se z řetelem na h istor i i  s  v yšš í -
ho h led iska),  dáte nové Biena le jako celku ,  t aké 
nov ý,  v ýznamný, potažmo na cesty do budoucna 
t voř iv ý charak ter.  (A  př i  tom, to nejdů lež itě jš í 
je ,  jak jen zabrán íte tomu, aby se nesta la chabou 
oz věnou efemérn í módy a obět í  nápor u č is tě ko -
merčn ích zájmů?)
Jak to vidím s  plným vědomím př ítomné situace 
kolem dokola, odsud v  této chví l i , věř ím, že  je 
možné, aby Bienála snadno získala svůj významný, 
tvoř ivý charakter!!! Jedině je zapotřebí to, že pro -
hlásíte „i l lustraci populárně vědeckou a  kulturně 
výchovnou“ za  vedoucí předmět Vašeho zájmu. 
Tím se tento druh i lustrace stane cosi jako jádrem 
celé výstavy. Bude k laden na to důraz př i rozesí lá -
ní pozvánek k  účasti a  př i výběru exponátů. Bude 
také sloužit jako sjednocující element a  měř ítko. 
(A bude ovšem také nutné houževnaté vyjednávání 
s  vydavatel i těchto publ ikací, aby Vám je poslal i 
ve značném měř ítku. Patrně půjde o akt „prolome -
ní ledu“ a získání důvěry v tom smyslu, že co Biená-
la hodlá dosáhnout bude k prospěchu u nových fo -
tograf ických zázraků, u nejlepší dokumentární pé -
rovky nebo akvarelu skutečných mistrů v té věci).
…Nelekejte se toho, co píši na předešlé stránce!... 
Je to jen v ýrazem určité možnost i př i h ledání plá -
nu a  nějaké cesty z  př ítomného zmatku a  chaosu 
v  graf ické tvorbě. A  veškerých chvi lkov ých, cito -
v ých zál ib ve  fa lešné novost i… Ovšem není o  tom 
pochyby, že  nač mysl ím bude v yžadovat napros -
tou přeor ientaci . A nové osvobozené myšlení i  v ý -
chov u smyslu pro schopnost i k  rozpoznání těch 
prav ých hodnot , jež v  graf ice povedou ke  skuteč -
nému pokroku… Tedy, nedělám si velké naděje, 
že můj „project“ bude schválen…
Poznámka pod čarou: 
Mluveno o  „zál ibách ve  fa lešné novost i“ nedove -
du si dobře představ it co na  př ík lad Vaše porota 
v „kategor i i 3“ u tvorby nového písma, bude dělat 
s  typem, jež se  nazý vá avant- garde? Když ovládá 
úplně zdejší scénu a  jeho vl iv se  už i  prosakuje 
do Československa, kde se pomalu imituje. Písmo 
„A. G.“ nejenom, že  znehodnocuje smysl pojmu 
a  mínění slova avant- garde, a le je jen naprostou 
kopi í vzorů z  „v ídeňské secese“ z  let před pr vní 
světovou válkou. (Patrně v íte o čem mluvím).
V  „kategor i i 2“ pod časopisecká záhlav í . Je toto 
tady dnes na  trhu plná kupa. V  secesním stylu 
a podle 

8. zář í  75
„ar t - duco“, a závodí mezi sebou v tom, co Vám dá 
největší práci rozlušt it a přečíst! Potom dostanete 
pro „skutečné ozdobení“ stránky rámečky ve stej -
ném v ýběru stylů.
A u  i lustrací j  vedoucí styl :  meláž „secese + duco 
+ sur real ismus + psycho“ pérovky provedené jako 
by byly v y t ištěny „xylograf i í .“ (mimochodem to -
h le je: styl ,  k ter ý of iciá lně propaguje „Society 
od I l lustrators“)! (a noviny N Y Times).
Ve  smyslu posit ivn ím, abych lépe nežl i slov y 
osvět l i l  jaké nové „populárně vědecké“ knihy čes -
koslovenských publ ikací , v ydaných patrně h lavně, 
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aby z ískaly zahraniční zájem:
První se jmenuje
„Folk A r t of Czechoslovak ia“
by Věra Hasalová and Jaroslav Vajdiš
designed and produced by
A r tia , Prague, 1974
pr inted by Svoboda
v prodeji v USA:
A rco, Publ ish ing Co.
(A rco hodlá začít se zdejší d istr ibucí 15. zář í)
K niha je opravdovou studnicí a  pok ladnou vět -
šinou i  mně neznámého mater iá lu , v ybraného 
s nadmírnou péčí! Je v ý tečně v y t ištěná. A ngl ický 
přek lad Ivo Dvořáka je také znamenitý.
Drahou knihu patrně dobře znáte, je to „Dialog 
tvarů“, architektura barokní Prahy

na typograf i i  pracoval Oldř ich Hlavsa.
Vydavatel je Odeon v Praze, 1974
O jiných publ ikacích podobného druhu v zahrani -
č í ,  napíši př íště, bude - l i  Vás to zajímat .
Díky za Váš dopis a mnoho pozdrav ů

Poznámky:
1.	� Jan Rajl ich, Brno – černá bílá ,  Brno 2015, s . 338.

Dopis Ladislava Sutnara Janu Rajlichovi z roku 1972. Pozůstalost Jana Rajlicha.

t é m a



T o m á š  M a z á č

Narodi l  se 24.10.1962 v Zábřehu na Moravě. 
Po  matur itě na  holešovském g ymnáz iu v ystudo -
va l  h is tor i i  na  Fi lozof ické faku ltě Un iverz it y Jana 
Evangel is t y Purkyně v Brně.  V  letech 1990 až 1994 
působi l  v brněnské redakci den íku Lidová demok ra -
c ie ,  dá le potom od  roku 1994 až  1996 a  poté opět 
v  letech 2004 až 2006 ved l ku ltu rn ího př í lohu mě -
s íčn íku Kam v Brně. 
Pod í lel  se  na  ed itován í básn ických sbí rek j i ných 
autor ů (Lad islav Soldán, Pavel  Švanda , Rudol f  Vé -
voda),  uváděl vern isáže brněnských v ý t varn íků , 
uspořáda l v ý t varné monogra f ie – Vazby laskav ých 
doteků , č ten í o  Jánu Vr t í l kov i ,  Považská ga lér ia 
umen ia ,  Ži l i na 1998, Z  pr iazne svätého Huber ta –
sochár a  mal ia r Lad islav Berák ,  (spolu s  A ndikou 
Berákovou) PaR Press ,  Brat is lava 2004. Spolupraco -
va l  s   Letn í  f i lmovou školou v  Uherském Hrad iš t i . 
Posledn í roky před smr t í  byl  v i nva l idn ím důchodu.  
Vyš ly mu dvě básn ické bibl iof i l ie  – Vzdá lená se -
tkán í (1992),  Básně (1995) a  dvě básn ické k n ihy 
– Bezmála noc (Blok ,  Brno 1996),  Jak chutná sova 
(občanské sdr užen í Šuřka ,  Brno 2002).  
Rovněž v yda l jednu proza ickou k n ihu – Bí lá je dob -
rá ,  aneb,  Návod k použ it í  Brna ,  BKC, Brno 2008.  
Vybrané básně z d r uhého a t řet ího sloupce jsou svě -
dectv ím z  někol i kaměsíčn ího (opakovaného) poby -
tu v Psych iat r ické léčebně Šternberk .
Tomáš Mazáč zemřel 22 .  2 .  2017 v Brně. 

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r
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U rozbitého stolu
v úsv itných zát i š ích na úpat í  katedrá ly
sedáva l  Rudol f  Těsnoh l ídek
Věděl že nejk rásnějš í
je láska
v srd íčku
v yr y tá do dřeva
Ne nadarmo j i  šel  h ledat
do skořápek lesn ích st romů
Ne nadarmo našel  mez i n imi opuštěné d ítě
Př imlouvám se za to
aby kv ů l i  němu
Otv í ra l i
brněnské zahradn í kavárny
o jedno ja ro dř ív

(Bezmála noc ,  1996)

D i p t y c h  o   m ý c h  b ý v a l ý c h  d ě t e c h

(† architektu Tomáši  Černouškovi ,  s tálému jáhnu) 

I .

Ka l ich hořkost i  kohoutov ického vodojemu
tkv í  nad městem a každé ráno
upíj í  nám obzor
Jste někde tam
s někým ci z ím
Máte j iná př íjmen í
A le stá le s tejná jména
TOM ÁŠ
DA NIEL
EVA
Zní to jak l i t an ie l í tost i

Sedm let
to č íslo plnost i  z P ísma
jsem vás neuzřel
A i  po takové době
kupuji  v cuk rárně automat icky
všechno
tř ik rát

I I .

Vroucí to byla láska
a po n í  hned smr t
bez oh ledu na ž ivot
neboť každý bezdětný ch lap
je tak t rochu mr tev
Vysad it  s t rom
a postav it  dům
dnes zdá se net řeba

Vroucí to byla tenk rát láska
a da leko
Odcházel  jsem bosý
abych vás náhodou
zby tečně nevzbudi l

Foto Petr Veselý
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          Mot to:  Všecka láska je  souc i t .
                              A .  Schopenhauer

ROZPOUŠTĚT ÚZKOST dokážou ty prášky
často padají  z mých d lan í
na koberec
tak jako t y
padáš ode mne
kamsi 
(„ lásko,  je mně tak smutno bez tebe…“)
Po tom všem
ze mne jak z chrámu Rosa coel i
zůsta ly jenom obvodové zd i

A le pořád TO stoj í  za TO

S e z e n í  s   p s y c h o l o ž k o u  M .  V .

Někdy mně teče k rev z duše
Jindy mně tečou sl z y z oč í
Ut í rám si  je pěstma
jako když jsem byl d ítě
n ikol i  ovšem štěstěny
„Ty js i  j i ný,“ ř í káva la mi matka
dodnes nev ím proč
Stejně jako ostatn í
se směju ,  pláču ,  ostýchám
stejně jako ostatn í  t rpím
Kamínek na h robě

Sebe sama

D e p r e s e

Na cestu do černé
sv ít ím si  v lastn í  duší
Nula a nu la je kol ik nu l?
Pojednou nev ím n ic
zakopaný pod h l ínou
těch vlekoucích se v teř in
Vybav uji  s i  tě ve tmě jak ve snu
Zř ím obr ysy t vé t vá ře
a le dotk nout se  ješ tě pořád 
nesmím

Č i n n o s t n í  t e r a p i e

Je to přes celou léčebnu
až nahor u na kopec
kde ž ij í  l idé,  co pi l i  l í h
jako se pije pomalý smutek
Před louhou chodbou až tam
kde byd l í  ž i ra fa v květ inách
Chce to t rpěl ivost r ukou
netrpěl ivost srdce
a h lavně pocit  nenadá lé radost i
Nakonec c inkajíc í  ptáček z h l íny
let í  za tebou přes moře

K a p l e

Mám v sobě uk l i zeno, 
aby mohl vstoupit  On.
Moc se to nedař í .
Dnes opět žádné zjeven í ,
žádný zázrak .  Nic.
Mám málo v í r y.
A tak čechrám vlásky Jezu látku .
Jako kdyby š la láska v ymodl it .                                          

***

Na k raj inu mého srdce
snáší  se z imní noc.
Dlouhá jak zpověď v raha 
mláďátek bet lémských.
Stýská se mi po tobě.
Ještě že v k řečov itě sev řených r ukou
drž ím konec provázku
v ysokého až do nebe.
A le já bez tebe n ikam nejdu.                                             

***

Mi lujem se  jen ve tmě.
Nočn íma oč ima. 
Někdo nám sněd l všecko svět lo.
A těla zbylo jen na kávovou l ž ičku .
Beze zpěv u t v ých r tů
usínám s  lent i l kou pod jazykem. 
Pro Cháróna .                                                                        

***

V l isu l i s topadu drcen
a kane ze mne l i s t í  všel ijak zbar vené.
Na každém z n ich má prosba o mi lost .
Dopis Jež íškov i .
A nebo spíš tobě,  černá labut i .
Vím, že mi un ikáš zadn ími vchody své duše.
V šak až umř u , 
budu na věčnost i  psát t i  dolů své básně
mi lostným labut ím perem.                                                     

***

Nemám času .
Černou káv u si  va ř ím rovnou z tmy
a čaj  o páté piju h ltavě
už z plecháčku únorového rána ,
co stud í do r ukou jak marná vzpomínka .
Vzpomínka na včerejšek . 
Den posledn í v teř iny,
než se zase na chv í l i  sejdem. 

(poslední báseň,  22 .  2 .  2017,  19:12)

/ básně do Prostoru Zlín vybral  Zdeněk Volf  /
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p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r

M Ý D L O  S   J E L E N E M

Zásuvka v kostnu na verandě
sotva jde ještě otev ř ít
V koutc ích upěchovaný prach
pach pracího mýdla v sáčcích
zešed lé kol íky na prád lo
matkou pečl ivě smotané provázky
Na st řeše z drátěného sk la
t i kaj í  dešťové kapky
nebo se  j í  pich lavě prosv ít í  paprsky slunka
Vt í ravě vlhko jde prádelnou

Dávno už v zásuvkách neh ledám 
malé h řebíčky 
s pů lku latou h lav ičkou

H O Ř Č I C E

Náhle odkudsi
ve v ůn i hořč ice
cít i t  je  celé dětst v í
V šechny t y sobotn í večeře
s v yleštěným ta l í řem po j íd le
a drobky ch leba
na v ikslajvantovém ubr usu
Tehdy jsem sotva dosáh l
ze ž id le nohama na zem
a hor i zont stolu
s rel iéfem nádobí
ležel  ješ tě v ysoko
Nahoře chvěl  se 
pok lop svět la zá ř ivky

S O B O T A

(otc i)

Plechová vana z poz inku
večeře po koupán í
párek ,  hořč ice a ch leba

***

Jen znov u uv idět
dv ůr se spadaným l is t ím
shrabat ,  spá l it
sebečas

V   P O D V E Č E R

Jdu cestou ,  k terou vždycky chodím
slova jsem v n ičem nepotka l
Tepr ve př i  návratu ,  nad domem
někol ik rát podíva l  se  les
a  ješ tě bl í ž můj pes zaštěka l

foto Dalibor Novotný

Narodi l  se 14.  10.  1953 v Brně. 
Studova l na  SŠU P v  Brně (1969–73) a  AV U v  Pra -
ze (1973–79).  P ůsobi l  na Katedře v ý t varné v ýchov y 
PF MU v  Brně (1982–1992),  na  FaV U V U T v  Brně 
(1992–1995, 2002–2007),  od  roku 1995 vede obor 
Malba na „Šuřce“ v Brně.  V roce 1993 se habi l i tova l 
pro obor mal í ř s t v í .  
Samostatně své mal í ř ské d í lo v ystavova l např.  v Ga -
ler i i  m ladých v Brně (1981),  v ga ler i i  Aspek t v Brně 
(1998 a 2013),  v Ga ler i i  A rs v Brně (2005),  v Domě 
uměn í města Brna (1993 a  2008),  v  Ga ler i i  Caesar 
v Olomouci (1998),  v Ga ler i i  uměn í v Karlov ých Va -
rech,  v  K rajské ga ler i i  ve Zl íně (2008),  v Topičově 
sa lonu v Praze (2009),  ve Wann ieck Gal ler y v Brně 
(2011),  v Ga ler i i  Pet r Novotný v Praze (2013, 2016), 
v Rudol f inu (Malá ga ler ie) v Praze (2015).  
Zastoupen je např. ve  sbí rkách NG v  Praze, MG 
v  Brně, Muzea města Brna , R ichard Adam Gal ler y 
v Brně, Galer i i  Petr Novotný v Praze, K rajské ga ler i i 
ve Zl íně, Galer i i  Závodný, ve Sbí rce Rober ta Runtá -
ka , v souk romých sbí rkách doma i v zahran ič í .  
Jako kurátor př iprav i l  např.  v ýstav y Zpř ítomně -
n í  v  Doln ích Koun ic ích 1996–2014),  …a  j i né věc i 
a St rom – pocta Jindř ichu Pr uchov i v Ga ler i i  Cae -
sa r v Olomouci a v Uherském Hrad iš t i  (2013 a 2014, 
2016),  Zlatý věk v Domě uměn í v Brně (2014),  Tvá -
ře k raj iny (věnovanou Václav u Rabasov i ,  2015),  Po -
koj íčky (Miku lov 2016, kurátor sympozia).  
Je členem Umělecké besedy v Praze.  Byl  č lenem To -
var yšst va mal í ř ského (Kokol ia ,  Kv íča la ,  Stek l í k – 
od roku 1986). 
Vyda l k n ihu básn í – Jundrov (Větrné mlýny 2014).
Žije v Brně - Jundrově. 
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1K l íčem z kost i
odmykám branku od zahrady

***

Skončený
přek r y tý 
Den

Zpod 
Schod
Seš lapaný práh

Boty pozorně ponechá u dveř í
skoro prázdné

(1987)

***

(Bělce)

A včera mrak
ve t var u beránka
v ysoko v ose u l ice
v y vržený ze sta ré vel i konočn í formy

(2007)

***

Odznov u
seš lapanými schody
Dřevěná stoupán í
To st rom dor ůstá do všech směr ů
To st romem roste k ř í ž
Promok lá st řecha
Vrznut í  branky
ve dveř ích
Slyším, jak zahrada čer veně setměla

***

Jako most přes údol í

Cosi  sv ítá
pod dveř mi do komor y

Ze schodů shazuji  v lastn í  s t ín

Konečně nekonečně

(2007)

***

Rozsv ít i t  do sk lepa
a po c ih lov ých schodech
nahor u dolů
n ikde nezůstat

Okýnkem zadun í 
nočn í autobus
přeh luší  hučíc í  kotel
zmiz í
v ta r i fn í  zóně

Dojít  pro  ně
snést je

(1.  2 .  2014)

O H L Í Ž Í M  S E

Jakási  proš lapaná cesta
kusy kost í
okusuju 
na konci

(2001)

U   J A K U B A

(Tomáši  Mazáčovi)

Těsně za prahem
(v íc ješ tě na prahu)
v prachu se h ledám
Ve svěcené vodě chy tám
Na zešed lé d lažbě
zůstávám stát
K rátké zastaven í
(k ratš í  ok raje)
A ni modl itba
Kout k lenby
Kout poh ledu
Za sk lem dveř í
prot isvět lo oltá ře
Tř i  postav y v  lod i kostela
propadlé v sobě
Náh le jsme nejen uprost řed
V šude jsme
Takové t icho je!
A ž před Uk ř i žovaným stoj ím
Tomáš předchůdce
U v ýchodu pokol ikáté
poh ledem uhýbám žebrákov i
Stmívá se
V šer u se v racím na ok raj  u l ice
cosi  jsem zapomněl
Už jenom zapomínám
Jako bych měl všechno před sebou
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2 Art and Design in the Work of the Designer Svatopluk Král

Jiří Hulák

The doyen of Czech industrial designers, Svatopluk Král 
(1926), celebrated his 90th birthday on May 6th. The exhibition 
Svatopluk Král – Play via (and with) Technology at the National 
Technical Museum in Prague from February 22 to October 
1, 2016 was reminiscent of his lifetime achievements. In the 
1950’s and particularly in the 1960’s after his short engagement 
as a creative promotional artist in the JAWA company, he began 
working at the Machine Tools Research Institute (VÚOSO). 
Here he developed a process of machining progressive shapes, 
layouts and ergonometric designs of machining tools and other 
engineering techniques for the Machine Tool Factory (Továrny 
na  obráběcí stroje). In particular, the rational concepts and 
angular shapes of these machines contrasted the pioneering 
works of Vincent Makovský, and especially with the work of 
Zdeněk Kovář. In spite of the fundamental differences in design, 
Svatopluk Král has made a constant effort to „humanize“ the 
engineering techniques and the working environment in general, 
as well as developing his frequent personal and professional 
contacts.
The monograph published this year by the National Technical 
Museum in cooperation with the Mladá Fronta publishing 
house focuses on the work of Svatopluk Král in more detail.

The Convergence of Liberal and Applied Arts During 
Socialism in Czechoslovakia
Textiles of Karel Veleba and Jewelry of Jozef Jankovič
Alena Krkošková 

In the period after the Second World War, when political 
dictators of the block of Socialist countries had restricted 
creative freedom, the field of applied arts had been placed 
in a  unique situation. For a  long time, they took advantage 
of the lack of censorship; in the 1950’s, they developed their 
art with creative approaches in accordance with the Western 
world, and the period of Normalization, after 1970, had even 
become a leeward platform for the politically non-conforming 
artists. One such example was Slovak sculptor Jozef Jankovič, 
who, due to political reasons, was deprived of a membership 
to the SČVU (Union of Czech Artists). From the early 1970’s 
until the Velvet Revolution, he worked in jewelry and computer 
graphics. Karel Veleba was another type of artist, who was 
more of a  painter, but devoted himself to textile production. 
Theoreticians, striving after their own emancipation, identified 
his work from the 1960’s as a  personal synthesis of the 
principles of free and applied arts.

Beyond Design
Zdeno Kolesár

Zdeno Kolesár’s article Beyond Design focuses on the industrial 
design projects of František Burian. His work borders on design 
and free and fine arts. The article outlines the chronology of his 
work, emphasizing the effects on the socio-historical context, 
during his years of studying and the particular projects. In 
particular, how there was a  mutual interference between the 
design and the free interpretation, which have always presented 
by an inconsiderable part of his artistic activities. He has also 
dedicated his academic activities and characteristics of this in 
what we may perhaps call the “Burian School”.   

“Design Has Many Different Forms and Does Not 
Necessarily Have to Be Aesthetically Beautiful” 
An interview with Tim Barklem and Petr Dubovský about design 
out of the waste 

The interview is associated with the REED Project (Rejuvenate 
European Design) and conducted as a part of the exhibition 
“Design out of Waste” that took place at the Design Room 
in the Regional Gallery of Fine Arts in Zlín from June 24th 
to August 7, 2016. The presentation introduced the results of 

the work of young designers from the Faculty of Multimedia 
Communications of the Tomas Bata University in Zlín. For two 
semesters, the students worked on redesigning waste materials 
into new products that had further use or distribution. The goal 
of the REED project is to test new market models and inspire 
young designers to create environmentally friendly products. 
Tim Barklem, Director of ActionDog CIC in London, is the 
creator of the REED project. He has implemented dozens 
of creative and exhibition projects throughout the UK and 
Europe, including music, video projections, multimedia and 
design installations. Petr Dubovský, who is also an experienced 
manager who focuses on projects of the non-profit organizations 
and primary and secondary education, was the coordinator 
from the Tomas Bata University.  

Jaroslav Horejc
Martina Vítková

The Prague City Gallery recently organized an exhibition of 
sculptor Jaroslav Horejc, one of the leading artists of art deco 
during his participation in the Exposition Internationale des 
Arts et industriels Décoratifs Modernes in Paris in 1925. The 
exhibition featured a monumental catalog which was the result 
of the ongoing work of a four-member team of experts. The list 
of acquisitions of the collection reflects on the inconsistent 
acceptance of the artist: while museums abroad were buying 
his artwork, Horejc often had to donate his works to Czech 
museums. The first complete exhibition was prepared by Jana 
Horneková to commemorate the artist’s 85th birthday. 
Elaborate carvings and themes of Antiquity had placed Jaroslav 
Horejc completely outside the mainstream of Czech sculpture. 
The opposing autonomous modernists of sculpture and 
decorative artefacts stood for the misunderstanding of Horejc. 
Today, these construction, ideological and decorative functions 
are understood as being interrelated. Horejc was often criticised 
because of Franz Metzner’s misunderstood „Germanic“ 
influence, when in fact he was actually inspired by sculpures 
from Egypt, Assyria and Babylon. Jaroslav Horejc searched 
and rediscovered the roots of culture that were independent 
of the Austrian and Central European models. He did not 
contemplate on this locally; he thought about civilization as 
a whole, based on the ancient intellectual and artistic world. 
The broad extent of Horejc’s interests, sculptural abilities, 
industrial technologies and the common exhibition with the 
Sursum collective in 1911 surprisingly brought an injustice to 
the artist. The second generation of Symbolists were perceived 
as die-hard advocates of Cubism. This strict modernist approach 
of professionality had also been excluded by sessions on more 
seats; one of the higher and one of the lower. The exhibition 
had conclusively proven that Horejc was both: a  distinctive 
sculptor and an interesting and successful designer. 

Design Will Never Be Lost Again in Slovakia
The History and Vision of the Slovak Design Museum
Maroš Schmidt

The Museum of Decorative Arts in Bratislava was founded in 
1928. To this day, however, we still do  not know why it was 
dissolved in 1934 and where its collections were distributed. 
Now, after 85 years, another museum that collects and 
researches Slovak design has once again appeared in its capital 
city. Art industry has indeed transformed into design, but the 
enthusiasm for creating collections still remains. The Slovak 
Design Museum (SMD) has been included in the registry of 
Slovak museums and galleries since August 18, 2014, and has 
become one of the most dynamically evolving museums in the 
country. It also systematically collects, displays and researches 
all forms of design. It’s international orientation has been very 
important to us from the very beginning, enabling us to realize 
lectures and exhibition projects abroad. The foundation of 
every museum is its depositories and expositions. The creation 
of the nearly-completed permanent exhibition of the Slovak 
Museum of Design will be complemented by two study rooms 
and an expansion to the library. We must never forget that we 
have created this for people.
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3Pavel Coufalík
Vít Jakubíček

One of the most prominent personalities of the emerging 
generation, who has become established in the field of 
graphic design, is undoubtedly Pavel Coufalík. His work has 
received many prestigious awards over the course of the past 
few years. In addition to his other extraordinary projects, he 
has become more and more interested in the reinterpretation 
of the visual space of Zlín and its history of its orientation 
system. This particular theme is once again reevaluated by the 
artist’s personal approach that has required intense archival 
research. The underlining theme of many of his works is the 
urban environment that surrounds us. For its everydayness 
and familiarity, we often stop searching for deeper visual or 
semantic values. Pavel Coufalík, however, reinterprets this 
notion, using his unique and inventive way, and dusts off the 
many memories and clichés with a critical overview, presenting 
them in new contexts and dimensions. 

“Tools Beautiful and Perfect from All Aspects”
Zdeněk Kovář’s Knife Handles
Vít Jakubíček

In 1943, Zdeněk Kovář (1917–2007), a  recent graduate of 
the Zlín School of Arts, intensively began to devote himself 
to develop two different ways of sculptural expression: he 
attempted to compare the polarities of the human and his tools. 
The first approach is traditional, realistic, and imaginative, 
and follows the trends of the 1930’s and 1940’s. The second 
approach that Kovář developed during his sculpture and design 
work, had a much more experimental character. Again, in his 
art, he was able to express the relationship between the subtle 
human organism with the inanimate cold instrument, but 
looked at these issues with a completely different, introspective 
point of view.

Czech Architects and Architecture – the Promised 
Tourism on the Croatian Adriatic
Jasenka Kranjčević, translation from Croatian to Czech by Jelena 
Bilić

This new exhibition features more than twenty projects, 
sketches and photographs of hotels, villas, waterfronts and 
beaches located in the region of Croatian Adriatic, that have 
been designed by Czech artists, or architects who have been 
closely associated with the Czech lands. These are represented 
by the works of August Johann Bělohlávek, Matej Blecha, 
Josef Dryák, Josef Hoffmann, Karl Holey, Wilhelm Jelínek, 
Leo Kalda, Fritz Keller, Jan Kotĕra, Emil Králíček, Rudolf 
Krausz, Karel Lehrmann, Adolf Loos, Karel Pařík, August 
Prokop, Josef Prokop, Josef Schulz, Carl Seidl, Jiří Stibral, 
Adolf Tichý, and Alois Zima. During the preparation of the 
exhibition, materials that document the activities of architect 
Karel Kotas were revealed, as well as the rediscovery of another 
architect, Zdeněk Síla. Many of the artists were known for 
their successful tenures as professors in famous schools in 
Prague and Vienna. The exhibition showcases the considerable 
importance and contributions of Czech architects who have 
worked in the Adriatic region since the late 19th century and 
who have shared in the Czech society during the development 
of tourism on the coast of the Adriatic Sea – not only investors, 
developers and construction companies, but also our own 
tourists. The presentation was prepared by the Institute for 
Tourism in Zagreb, in cooperation with the State Archives in 
Rijeka and the Cabinet of Architecture in Ostrava. The aim was 
to shed more light on this region‘s architectural heritage that 
dedicates itself to tourism on the Croatian coast.

„Architecture Begins With a Handle That a Child Can Reach“
Karolína Juřicová

This article deals with the work of architect Svatopluk Sládeček, 
Sr. The text outlines and reports on his architectural work in the 

region of Zlín during the 1970’s and 1980’s, with special focus 
on family dwellings. The architect himself was influenced by 
the Finnish architecture of the 20th century, and therefore this 
article is an attempt of trying to locate the inspirational sources 
that he adapted to Czech architecture during the Normalization 
period.

From the Archives of the Brno Biennale
Marta Sylvestrová

The archive of the Brno Biennale is now a part of the Archives 
of the Moravian Gallery in Brno. It consists primarily of 
uncategorized portions of the collections that are visual and 
documentary treasures hidden in the sources of the professional 
understanding of Jan Rajlich (1920–2016). He was the founder 
and organizer of the International Exhibition of the Brno 
Biennale of Graphic Design from 1963 until 1992. The author 
of the article characterizes and structures the sources of the 
archives that are associated with the three decades of Rajlich’s 
life during his time as coordinator. The article also unveils 
future scholars and describes how the materials from the 
archives of the Brno Biennale can be researched and utilized 
for expert analysis and as a  theoretical discourse of Rajlich’s 
versatile design activities.

The Correspondence Between Ladislav Sutnar and Jan 
Rajlich
Prepared by Vít Jakubíček

In 1967, painter and graphic designer Jan Rajlich Sr. (1920–
2016), who was at that time the chairman of the Organizing 
Committee of the Biennale, approached Ladislav Sutnar 
(1897–1976), one of the most prominent representatives of 
avant-garde. For Rajlich, who had already been engaged in 
numerous exhibitions and journalistic activities and tried to 
find a way of looking deeper into the issues of graphic design, 
Sutnar was a very important source of information, experience 
and contacts. In the series of letters that were exchanged until 
1975, they consulted each other, for example, on the concepts of 
the preparations and content of the Biennale. They also wrote 
about the Rajlich’s daring plans of establishing a  specialized 
high school of art education that would focus on the teaching 
system and research in the field of promotion and advertising, 
a  topic that he had been seeking inspiration from abroad. 
Ladislav Sutnar provided Jan Rajlich with a critical analysis of 
the current developments in the field of graphic design at the 
end of the 1960’s and early 1970’s, an era that was dominated 
by the psychedelic trends and innovative approaches of 
typography. In the last part of the series, he also introduced 
him to the issues and particular regulations of advertisements 
and book production in the United States. 

Poetry
Petr Veselý
Tomáš Mazáč
Prepared by Pavel Petr

In the second column presenting contemporary Czech poetry, 
we are returning to the city of Brno and its life and traditions 
by two of its unmistakable representatives. The first is painter 
Petr Veselý, whose lifelong creative work was tied to verbal 
recordings and poems. In 2014, he published a book of poems 
entitled Jundrov. The second poet is an art historian and 
publicist Tomáš Mazáč, an author of five books of poems and 
one book of prose – Bílá je dobrá, anebo návod k použití Brno 
(White is Good, or An Instruction Guide to Brno). Tomáš Mazáč 
passed away this year. Zdeněk Volf selected the poems from his 
book and his estates that we are publishing in this issue.
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