





EDITORIAL

Vdzeni ¢tendri,

jednou z rubrik naseho periodika je dvoustra-
na pravidelné vénovanda designu. Dlouho byva-
la zafazena na iiplny zdavér, teprve v roce 2015
jsme ji presunuli za rubriku architektura, coz
lépe odpovidd logice ¢lenéni ¢asopisu. V priibé-
hu let se v ni objevuji ¢lanky reflektujici riizné
okruhy toho oboru. Vymezeni designu je siroké
a kritéria jako uzitkovost a praktickd aplika-
ce nejsou jedinymi ani nutnymi podminkami
toho, co je do néj zahrnovino. Obsahovd linka,
kterou sledujeme v nasem c¢asopisu, nemusi byt
z téchto dvou, vyjimecné ctyr stran zcela zrej-
md, proto jsme se rozhodli zamérit toto cislo
pravé na design nebo jesté lépe, na takovy po-
hled na design, ktery jej vidi jako svého druhu
soucdst vytvarného uméni. Jednotlivé prispévky
se snazi postihnout historicky vyvoj i SiFi ob-
lasti, do nichz design v soucasnosti zasahuje.
V éisle naleznete jak ¢lanky vénované klasikiim
ceského designu - Svatopluku Krdlovi, Frantis-
ku Burianovi a Zdenku Kovdrovi, tak i vychd-
zejicim osobnostem, které se etabluji na poli
grafického designu - napr. Paviu Coufalikovi.
Predstavujeme také nové instituciondlni aktivi-
ty na poli popularizace designu - clanek o Slo-
venském miizeu dizajnu v Bratislavé, které
rozviji svou ¢innost od roku 2014. V neposledni
Fadé doporucujeme vasi pozornosti mimordd-
né rozSirenou sekci archiv, kterd seznamuje
s historii vizudlni podoby Biendle uzité grafiky
v Brné a s korespondenci Ladislava Sutnara
Janu Rajlichovi.

Na druhé strané obdlky pokracujeme v pred-
stavovdani reprodukci grafickych a kresebnych
dél ze shirek Krajské galerie vytvarného umeéni
ve Zline, jejimiz autory jsou vyznamné osob-
nosti ¢eského moderniho uméni z uméleckého
sdruzeni Tvrdosijni. Ve druhém Ccisle prinasi-
me graficky list Rudolfa Kremlicky - Pradle-
na, ktery pochdzi z pocdtku dvacdtych let, kdy
Kremlicka soustavné pracoval s litografii a roz-
vinul v ni namét Zenské postavy, jiz se predtim
zabyval v malbé i kresbé.

Viaclav Milek

Vychdazi za podpory Zlinského kraje
Ministerstva kultury CR
statutdrniho mésta Zlina

SR Zinsky kraj C/ zlin.
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Svatopluk Kral
a (nebo)

Zdenék Kovar?

Nékolik stranek nejen o designu

obrabécich stroju

Jifi Hulak

Nestor Ceskych primyslovych designéri Sva-
topluk Kral (6. 5. 1926) proSel pozoruhodnou
zZivotni drahou. V roce 1946 absolvoval Vys§si
prumyslovou §kolu strojnickou v Praze na Smi-
chové, a kratce pracoval v propagac¢nim oddéleni
podniku JAWA na Pankraci jako propagacéni vy-
tvarnik. Za nékolik mésicl, po pfesunuti Jawy
do Tynce nad Sazavou, zménil zaméstnani. Stal
se konstruktérem, pozdéji specialistou Vyzkum-
ného ustavu obrabécich stroji a obrabéni (VUO-
SO) na tvarové feSeni obrabécich stroji a dalsi
strojirenské techniky. Nejprve pro v§echny zavo-
dy podniku TOS (Tovarny na obrabéci stroje),
od Sedesatych let pak s pusobnosti hlavniho de-
signéra celého trustu TST (Tovarny strojirenské
techniky). V dobé, kdy jeho designérska prace
co do kvality, kvantity i oborového rozsahu vr-
cholila, zacal se se stejnym nasazenim zabyvat
tvorbou kinetickych hracek. Divody? Odreago-
vani? Moznéa, ale predev§im snaha udélat néco
pro télesné i mentalné postizené déti. PredevSim
pak pro jejich integraci so svéta déti zdravych.
A zvlas§té po zruSeni designérského pracovis-
t& VUOSO (a de facto i ustavu jako takového)/!
desitky a stovky ,hejblat® Svatopluka Krale vy-
volavaly zajem a nadSeni publika na pocetnych
vystavach, na strankach novin a ¢asopist i na te-
leviznich obrazovkach u nas i v zahraniéi.

Svét déti ostatné odpovida i Kralové povaze
-upfimné, laskavé, zaroven svym zplisobem vel-
mi neustupné - a zejména jeho nevycerpatelné
fantazii a svéraznému smyslu pro humor.

V souladu s tim popisuje i zacatky své profesni
drahy. Uz proto bude zajimavé se s nimi seznamit
bliz. A ovSem i proto, Ze jde zaroven o dulezité ka-
pitoly z d€jin designu - a to nejen ceskoslovenské-
ho. V neposledni fadé i proto, Ze se plisobeni Sva-
topluka Krale dotyka i zlinské designérské scény.

Takto popisuje svij vstup do zivota vyvojového
konstruktéra obrabécich stroji:

Po druhé svétové valce bylo vsude veselo do pozd-
nich hodin a hledal jsem proto zaméstndni, kde
bych zaéinal nejdrive v osm hodin. Nahodné ziskand

Pohled do designérskéeho atelieru Vyzkumného ustavu obrabécich strojit a obrd-
béni, zrizeného nedaleko iistavu v ulici Frantiska Kadlece pobliz prazské Bulov-
ky pocdtkem sedmdesdtych let. Foto: Archiv Svatopluka Krale.

informace mé zavedla do jednoho holesovického
¢inZdku, kde se prdavé zaklddal podnik zkoumajici
jakési obrabéci stroje.

Nasledoval pfijimaci pohovor:

L Proc jste se prihldsil prdavé do vyvoje obrdbécich
stroju?“ zeptal se feditel pracoviSté inZenyr Alois
Kanka, byvaly §éfkonstruktér z brnénské Zbro-
jovky. ,Protoze déldte od piil devdté®, odpovédél
upiimné Svatopluk Kral - a byl pfijat.

Pan feditel ufadoval v obyvajicim pokoji, pani
ucetni v loznici, kuchyn si zabral budouci kadro-
vak, a novy konstruktér ziskal koupelnu s velkym
rysovacim prknem. Zidle se tam nevesla, a kdyz
byl nucen premyS§let vsedé, sedaval na okraji vany.

Jak Svatopluk Kral vzpomina, v roce 1947
dostal za ukol konstrukci stolni vrtacky a zpra-
covani kompletni vykresové dokumentace. Byl
stanoven maximalni pramér upnutého nastroje,
pocet a rozsah otacek, kroutici moment konce
vietene a prikon motoru.
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Svatopluk Krdl v roce 1947 se svou divkou Dagmar Svejnohovou, s niz se o rok

pozdéji oZenil. ManZelstvi vydrZelo az do konce Zivota pani Dagmar - vice nez
pétasedesdt let. Foto: Archiv Svatopluka Krdle.

Stolni vrtacku zahlédl jednou ve S§kolni dilné¢,
a nikdy na ni nevrtal - byla nefunk¢éni.

Tyto stroje se vyrabély ve Svitavach. Tam zjis-
til, Ze presné to, co mél vymyslet, vyrabéji uz
dvacet let ke vSeobecné spokojenosti, a nemaji
jediny davod dalSich dvacet let cokoli ménit.
Vratil se ale s kopiemi vSech vykresd a sestav,
peclivé je ukryl pod vanu a cely rok vykres po vy-
krese okopiroval.

Mél par dni do nastupu na vojenskou pre-
zenéni sluzbu, a prace ho uz nebavila. M¢l také
obavy, aby se nezjistilo, Ze né€jakou tu vrtacku

zlin 2/2017 3

prostor



2/2017

z1in

prostor

' /1 e.‘_‘f_‘} il
4 AT R

ViZKUMNT 5Ty onuiatcion sTROU A cRRKBENT - PRANA  L18EN - N eRTVADH 24,

HALA § PLNE AUTOMATISOVANOU VFR0BOU - NAVRH

Ndvrh haly s plné automatizovanou vyrobou, Svatopluk Kral, 1961.
Foto: Narodni technické muzeum.

prachsprosté ,opajcoval®. Zbyval mu posledni
plan - velky vykres litinové skiiné celého stro-
je. Té€leso tvarové slozité, sama dutina, nalitky
a zaobleni, nikde rovna plocha. Skfin stroje tedy
pojal jako uzky, rovny hranol, bez jakychkoli
vystupkl, propadlin a zaoblenych ploch. Stejné
jako krabici od ¢aje, na kterou se v praci celé dny
dival. Nakonec provedl prostorovou kresbu, zmé¢-
nil hraSkové zeleny natér na dva odstiny Sedé,
v§echno zabalil a odevzdal.

,Ja se musim k néfemu prfiznat“, fekl pak,
kdyz ho feditel za dokoncenou praci pochvalil.
,Obkreslil jsem konstrukcni vykresy ze Svitav.”
,Tojavim®“, odpovédél reditel. ,Jak to?“ ,Kdybys
nebyl blbej, v§imnul by sis, Ze na vSech mam pod-
pis. Dfiv jsem tam pracoval. Ale ta hranata skfin
se mi libi. AZ pfijdeS z vojny, tak na tom budes$
pokracovat“, fekl na rozloucenou.

Souhlasil jsem s jednou podminkou: Ze dostanu
zidli s opéradlem, dodava Kral.

Za povéstného ministra narodni obrany Ale-
xeje Cepicky se ale vojna ponékud protahla.
Na prezenéni sluzbu navazalo dvouleté vojen-
ské cviceni. Svatopluk Kral se roku 1952 vratil
do zaméstnani v nové budové v Praze-Libni s no-
vym nazvem Vyzkumny ustav obrabécich stroju
a obrabéni (VUOSO) - a stejnou pracovni do-
bou. Nechme opét mluvit Svatopluka Krale.

V druhé poloviné padesdtych let se vyrobci obrd-
bécich strojii seskupili pod jedno generdlni reditel-
stvi Tovdren na obrabéci stroje (TOS), aby zahdjili
zdsadni rekonstrukci svych vyrobkii, jejichZ vyvoj
byl béhem vdilky znacné omezen. Vyzkumny ustav
VUOSO se stal garantem celého iikolu a tviircem
nové firemni tvdre.

Sdm generdlni reditel k tomu zhotovil jednoduchou
skicu, kterou osobné predal do konstrukce: uzkd
rovnd skrin stolni vrtacky bez jakychkoli vystupkii,
propadlin a zaoblenych ploch. Barevné provedeni:
Sed pastelovd a Sed tyrkysovd stifedni namisto do-
savadni zelené hrdskové. Tak a nejinak budou vy-
padat obrdbéci stroje pristich pétiletek.

Byl jsem povéren, abych zpracoval grafickou stu-
dii zdkladnich typu obrabécich stroju vSech zd-
vodii podniku TOS v novém designérském rese-
ni.l2 Pravouhly systém rovnych ploch mél vyhody
konstrukéni i vyrobni, a proto byl vyrobci pFijat.

Ndkres k patentu obrabéciho stroje, prihldaseného Ing. Aloisem Kankou r. 1955.
Text byl vénovdn vylucné mechanické casti, nikoli tvariim skriné stroje.
Foto: Ndrodni technické muzeum.

Dostal jsem harmonogram konstrukcnich praci
vSech podnikit a ¢asovy lan spoluprdace. Znamena-
lo to, Ze budu ve vsech podnicich osobné iucasten
pFimo s konstruktéry na rekonstrukci vSech triceti
strojit - dosud vyrdbénych frézek, soustruhii, bru-
sek, poloautomatii, vrtacek, karuselii, hoblovek,
manipulacnich robotii a dalsich strojit odvozenych
typi a velikosti.

Na cesty jsem byl vybaven zuctovatelnou financni
zdlohou na dopravu, stravu a nocleh, ddle tuzZkou,
ocelovym pravitkem, lepidlem, noZem a brouskem.
A také spacim pytlem. Vyrobci byli od Varnsdorfu
po Trencin, a bylo mnoho mist, kde hotel chybél.
Reseni novych tvarii probihalo od zacdtku na ryso-
vacich prknech. Prostorové studie jsme spolu s kon-
struktéry zhotovovali z papirovych kartonit. Byly
tuhé - proto ten brousek.

V roce 1965 se na vystavé Strojimportu obje-
vila série novych obrabécich stroji s jednotnym
designem barev, ovladact, grafickych symbolt
a podnikovych znak.

Do té doby se tvarovanim strojit profesiondlné za-
byval za vdalky sochar Vincenc Makovsky, poté jeho
zdik Zdenék Kovdr, pfipomina Svatopluk Kral.
Systém prostorové vypjatych tvariu se ale na stro-
jich neosvédcil, na vykresech se nelehce defino-
val a vyroba odlévacich forem i uprava findlnich
odlitkii predstavovala znacné obtiZe. Pravouhly
systém rovnych ploch mél vyhody konstrukéni i vy-
robni. Télesa bylo mozné zabrusovat mechanicky,
a kde to bylo ekonomicky vhodné, byla pouZita
plechova kapotaz, montovand z dilcit na nosné ko-
vové ramy. Novy pristup jsem konzultoval s teh-
dy mladym, nadéjnym vytvarnikem a designérem
Petrem Tucnym, protoze vyroba obrdabécich strojii
byla prvoradad.

Sam Tuény, jeden z nejpozoruhodnéjsich a nej-
aktivnéjSich Ceskych designérti druhé poloviny
minulého stoleti podle Kralovych slov jeho kon-
cepci komentoval slovy: ,ty jsi prvni udélal hra-
naty stroj, to ti nikdo nemuze uprit! Ty bys mél do-
stat vyznamendni od prezidenta republiky!“ Kral,
ktery nezapomnél, ,jak k tomu pfiSel®, vidycky
jen mavl rukou.

A jak na ,hranaty stroj“ reagoval zakladatel
naSeho specializovaného designérského S§kol-
stvi, oficialné etablovany prumyslovy vytvarnik
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Ukdzka procesu zdsadni zmény vzhledu i dispozice ceskoslovenskych obrdbécich strojit na pocdtku Sedesdtych let. Vievo hrotovy soustruh S 28 bez zdsahu vytvarnika, vpravo
ndvrh Svatopluka Krdle na nové reseni soustruhu S 32 z pokrocilejsiho stadia, pod nim realizace (TOS Celdkovice). Foto: Ndrodni technické muzeum.

v Ceskoslovenském strojirenstvi Zdenék Kovaf?
V jeho pozustalosti 1ze najit tento text:

Myslim, Ze to v prvé rfadé je nebezpeci stereotyp-
nosti a zastaveni nebo zabrzdéni vyvoje tvarii. Tato
FeSeni c¢asto potlacuji tektoniku a vnitini vystavbu
vyrobkii, jsou také casto v rozporu s vlastnostmi
materidalit a celkem vzato vedou k povrchnimu Fe-
Seni problémii.

S téemi, ktefi tvrdi, Ze tvary vytvorené zakrivenymi
plochami se do interierit nehodi, nemohu souhla-
sit, ponévadz pak by se do interierii nehodila ani
volna plastika, ani krdasnd vdza. /.../ KdyzZ se tito
obhdjci krabicovitych tvaru odvoldvali na krabico-
vity tvar prostoru, pro ktery jsou vyrobky urceny
s tim, Ze plasticky vyvinuté tvary se tam nehodi,
doporucil jsem jim, aby i vSichni zaméstnanci, kte-
Fi stroje obsluhuji, byli karosovani hranatymi oble-
ky. /.../. Myslim, Ze mechanismus, vyrobek - prosté
véc vyssiho radu - chce také tvar vyssiho radu a ne
bednu, kterymi jsme stejné zaplaveni (lednicky,
pracky, kuchynské roboty, Sici stroje apod.)

Tim nechci Fici, Ze jsem bez vyhrad a bez jaké-
koli vyjimky proti krabicovitym tvarim! Tam, kde
je to plné odiivodnéno stavebnicovym charakterem
konstrukce, pouzitym materidlem, vyrobni techni-
kou a jinymi vaznymi diivody, tam je to na miste.
Dobry vytvarnik miize i v této zjednodusSené tvarové
Skdale dosahnout dobrych vysledkit a nemusi to byt
vZdy FeSeni snadnéjsi. Jsem vSak proti tomu, aby
nds tyto bedny iuiplné zamovrily, aby se takto stiral

charakter vyrobkii a aby si slabsi vytvarnici a navr-
hdri takto usnadnovali FeSeni problémii./?

Je pravda, Ze podle pamétniki, tedy studen-
th zlinského ateliéru tvarovani strojii a nastroji
z prvni poloviny Sedesatych let, Kovar vyslovné
prohlasil: ,bedny korigovat nebudu!“ Je ale také
pravda, Ze Svatopluk kral konzultoval své navrhy
nejen s Petrem Tucnym, ale pravé i se Zdenkem
Kovafem. At uz byl ,hlavnim adresatem® vySe
uvedenych Kovafovych kritickych slov kdokoli,
vyvolavala uz jen predstava konfrontace Kovafo-
vych a Kralovych nazort na tvarové feSeni stroji
znacény rozruch. A nezustalo jen u pfedstavy, jak
pfipomina jeden z tehdejSich Kovarovych zaku
Miloslav Sindler:

Dozvédéli jsme se, ze do Skoly prijede Svatopluk
Krdl. Kdyz se tak stalo a zavriely se za nim dve-
Fe profesorova kabinetu, byli jsme napjati. Ale...
za chvili bylo z kabinetu slyset zpév, a pak profesor
poslal pro dalsi vino a slivovici. Vecer Svatopluk
Krdl zase odjel ze Zlina do Prahy.

Profesor Kovdr opét pronesl pozndmku na adresu
nového pojeti obrabécich strojit - a pak dodal: ,Ale
ten Kral, to je prijemny ¢lovék, s nim se da mluvit
o vsem..”

SvatoplukKralaZdenék Kovafopravdudokazali
najit vzajemné sympatie a ,mluvit o vSem“ nékolik
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Pohled do prelomové expozice Strojimportu na Mezindrodnim strojirenském veletrhu v Brné, 1965 (vyrobky TOS Hostivar). Prvni prezentace nové rady , hranatych strojit“ sjed-
noceného designérského reseni jednotlivych zdavodit podniku TOS. Foto: Ndrodni technické muzeum.

Pavel Kmoch, absolvent ateliéru tvarovdni strojii a ndstrojit VSUP. pii fotografo-
vdani modelu specidlné upravenym stativem, 1979. Pavel Kmoch byl nejvétsi opo-
rou v designérské prdaci atelieru vedeného Svatoplukem Krdalem. V designérskem
pracovisti VUOSO piisobil od roku 1978 az do jeho zruseni pocdtkem devadesd-
tych let. Foto: Narodni technické muzeum.

dalSich desitek let. Snad i - zdanlivé paradox-
né€ - pravé diky svému profesnimu zajmu: praci
vytvarnika v téZkém strojirenstvi. Ano, rozdil
v jejich pracich byl propastny, a to nejen pokud
jde o tvarové kontrast v feSeni obrabé&cich stro-
ju. Byl to i rozdil pohledu na tovarni halu a jeji
vybaveni o¢ima sochafe na jedné strané a ocCi-
ma strojafe na strané druhé. A to pfesto, Ze oba
ve svém Skoleni spojili technickou ¢i femeslnou
a vytvarnou pruipravu. Ale zaroven to je pravé
pomyslna tovarni hala, kterd snazeni obou vyji-
mecnych, ale zcela rozdilnych a odli§né dispo-
novanych postav ¢eského strojirenského designu
spojuje. Je to upfimna, trvala a neustupna snaha
o humanizaci techniky, polid§téni pracovniho
prostfedi.

KdyZz mél Vincenc Makovsky promluvit o své -
tehdy pro sochafe zcela nevSedni - praci na tva-
rovém feSeni revolverového soustruhu R 50, sta-
C¢ilo mu prosté konstatovani: ,/../ Je-li dnes jed-
nou ze Zivotnich potieb stroj, proc¢ by se mu mélo
umeéni vyhybat?“I*.

Zdenék Kovafr charakterizuje ulohu vytvarnika
ve strojirenstvi vyhranénéji:

Vytvarnik mad tu velkou vyhodu, Ze jako ¢lovéek cit-
livy rozezna sndze a jistéji nesprdavné dimensované
a nesprdvné umisténé c¢dsti stroje, protoZe se mu



Prvni prezentace nové rady ,hranatych strojii“ siednoceného designérského rese-

ni jednotlivych zdavodii podniku TOS. Foto: Narodni technické muzeum.

Vystava praci Zderika Kovdre a jeho Zakii brazilském v Sao Paulu, 1962.
Foto: Narodni technické muzeum.

jevi rusivé a disharmonické. Ponévadz jeho iiko-
lem je privést ¢dsti stroje do harmonickych vztahu,
musi na tyto nesrovnalosti nutné prijit./

A jak se projevovala humanizace pracovniho
prostiedi v designérské praci Svatopluka Krale,
kdyZz i nékteri Clenové komise Svazu ceskoslo-
venskych/¢eskych vytvarnych umélci kritizovali
ostrohranné tvary jeho navrhi jako nebezpecné
pro obsluhu? Samoziejmé, napfiklad zakrytim
pracovniho prostoru proti ostfiku nebo dokonce
zranéni. Ale nékdy i zcela znenadani. Napfiklad
kdyz se délnik opfel Spinavou rukou o vyvojovy
prototyp stroje se zkuSebnim svétlym natérem.
Dlouze se zahledél na ¢erny otisk vlastni dlang,
rozhlédl se kolem, fekl ,pardon!”, vytahl z kapsy
kapesnik a stroj otfel.

Spi§ nez ,v tovarni hale plné soch®, jak mél
znit neovéfeny vyrok prisuzovany nékteré z osob
nazorové blizkych Zdenku Kovafovi, se v pfipa-
dé Svatopluka Krale ocitame, dejme tomu, v to-
varni hale, kde se ¢lovék citi jako doma - nebo
na navs§tévé v utulné zarizeném pokoji. A to se ty-
kalo i jeho vlastniho pracovi§té - designérského
ateliéru VUOSO, ziizeného nedaleko Bulovky:
Myslim, ze by nebylo sprdavné Fesit prostredi pro
tviréi a realizacni pracovniky vcéetné vyroby jako
vyloZené sterilni strojovou architekturu. Vynechali
bychom tam takové to teplo domova.

Ono pracovisté je svym zpiisobem také kus domova,

Soustruh RP 25 (vwroba ZPS Gottwaldov), ocenény na svétové vystavé EXPO 67
v Montrealu. Foto: Narodni technické muzeum.

Symbol propojeni Krdlovy designérskeé prdce a tvorby kinetickych hracek. Futu-
rologicka studie obrabéciho stroje (asi 1976, spoluprdce Ladislav Vesely). V tom-
to pripadé bylo pouzito nejen plastu, ale i prvku pitvodné naznacujiciho odlehce-
ny nosnik strojni konstrukce. Foto: Patrik Sldma, Narodni technické muzeum.

protoze zde je ¢lovéek prakticky vic nez doma. Mohlo
by se stdt, Ze by z ného zmizela takovd ta ¢lovéci at-
mosféra - to Ze je v mistnosti citit bild kdva a buch-
ty s mdakem, Ze je to ,naSe” mistnost, v niz se dobre
délda. Nejsem pro ,fabriku na mysleni”, strojovnu,
kde lidé budou sedét a budou se potit bez ohledu,
jestli je to FrantiSek, nebo Pepik, jestli mysli tak,
nebo tak. Méli bychom tvorit inspirujici atmosféru
a poucovat se i na minulé technice.l®

Ackoli Svatopluk Kral nepfedpokladal pfimy
vstup vytvarného uméni a jinych ,zkraslovacich®
prostfedk do prumyslovych provozu (i kdyz
se v jeho tymu pocatkem sedmdesatych let tako-
vé tendence projevily), uvédomoval si velmi dob-
fe ,kultivacni silu“ volného uméni - na délniky,
konstruktéry, vedouci pracovniky v priamyslu
i samotné designéry. Odvazil se to pfipomenout
i na jednom z Cetnych odbornych seminaft...:
Nemélo by vsak dochdzet k tomu, aby se z desig-
nérskych FeSeni strojii a pracovnich prostiedkil
utvorila postupné remesind manyra, ze které zmizi
vytvarnd sloZka a designér se stane pouze vykona-
vatelem technickych prani konstruktérii a projek-
tanti. Aby toto nenastalo, je treba zajistit dalsi
umélecky rist nasich designérii.

Jednou z forem, jak tohoto docilit, je forma - Fekl
bych - donuceni, ktera pri plnéni ¢asto ndrocnych
ttkoli bude asi nejucinnéjsi. Budeme poZadovat, sa-
moziejmé po kamarddské dohodé - ¢ili to donuceni
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Objekt pro dechova cviceni (1989), dalsi ze symbolit propojeni Krdlovy designér-
ské prdace a tvorby kinetickych hracek. Stejné jako u predeslého prikladu bylo
pouZzito nejen plastu, ale i prvku piivodné naznacujiciho odlehceny nosnik strojni
konstrukce. Foto: Patrik Sldma, Ndrodni technické muzeum.

nebude nijak tragické - pri zaddni prdce na tech-
nickém dile, aby soucasneé s tim dodal resitel jedno
dilo volné tvorby. Samoziejmé zdarma. Toto dilo
vSak vystavime v prostordch, kde je o tato dila vel-
kd nouze a kde jsou zvldst vitana. Na chodbdch
nasich ministerstev, generdlnich reditelstvi, v zd-
vodech a podobné.”

Samotné Kralovy obrazy, jichz vzniklo jisté
nékolik stovek, mély v urcité dobé takika ,stro-
jarsky“ charakter, zatimco nékteré navrhy, pres-
né€ji feceno studie stroju z podnikového atelié-
ru zacaly pfipominat spiSe sochafska, pfipadné
architektonicka dila. To ov§em mélo sv{j smysl,
jak pfipomina jina pasaz z Kralova prispévku.

Futurologické studie a viibec experimentdlni cin-
nost designéra /../ jsou takovou zapomenutou,
nebo lépe stdle opomijenou tviiréi ¢innosti. /../

Je to Skoda, nebot pouze tam md designér spolu
s konstruktérem zcela oteviené pole pro své ndpa-
dy a pro svd odvdZnd reSeni, nemusi se tu ohliZet
na harmonogram dalsich praci s tim souvisejicich,
nemusi respektovat ani znamé vyrobni nebo techno-
logické postupy, neni svazovdn predepsanym mate-
ridglem, vahou, statickou nebo dynamickou tuhosti.
Miize jenom volné tvoFit tak, jako houslista impro-
vizuje nebo mali¥ komponuje abstraktni obraz.
Jaka prdace by mohla byt pro designéra vdabnéjsi
a pritazlivéjsi - a presto je ji jako Safranu!

Dvé z mnoha setkani Svatopluka Krdle se Zderikem Kovdrem, ale také se svym
vrstevnikem FrantiSkem Crhdakem: u prileZitosti Kovdrovych Sedesdtin v roce
1977, a na vernisazi malé retrospektivni vystavy Svatopluka Krdle v prostordch
nékdejsi katedry designu VSUP ve Zliné (Ndrodni technické muzeum, Katedra
designu ve Zliné, 2000). Foto: Archiv Svatopluka Krdle.



Nikdo nepochybuje o tom, zZe vysledky téchto futu-
rologickych a experimentdlnich studii by prinesly
do svéta techniky nové prvky, staly by se inspirujici
slozkou pro dalsi prdaci nasich projektantii.

A i kdyz by se z celého tohoto dila pozil pro prak-
tickou potrebu treba pouze z [ o m e k, moZnd,
ze by to byl pouze on, ktery by postrcil techniku
o kricek dopredu.

A téchto krucku se v soucasné vyspélé technice jiz
nadélalo tolik, ze o né bude za chvili velikd nou-
ze.l8

Poznamky:

1. Svatopluk Kral byl nucen osobné zajistit ,vyklizeni ne-
bytovych prostor®, jehoz nasledkem zaniklo mnoho z his-
torie Ceskoslovenského strojirenského designu. Modely,
které bylo mozné zachranit, daroval po zalozeni oddéle-
ni primyslového designu Narodniho technického muzea
v roce 1994 do muzejnich sbirek.

2. Svatopluk Kral zpracoval studie tvarového feSeni vSech
stroju a rozeslal je vyrobciim. VéEtSina z nich mu vzapéti
pisemné vynadala. Viz Svatopluk Kral: Pamét primys-
lového designéra stroj aneb stolni vrtacka ze Svitav. In:
Jana Pauly (ed.): Z déjin primyslového designu 1. Rozpravy
Narodniho technického muzea v Praze 141. Praha, Narod-
ni technické muzeum 1996, s. 53-56.

3. Zdenék Kovaf, kolem poloviny 60. let (z pozustalosti, ne-
datovano).

4. Viz: Soustruh jako umélecké dilo. Ceské slovo, 14. 10.
1940.

5. Zdenék Kovaf, Upravy stroji a nastroji vytvarnikem,
Tvar, 1949, ¢. 4, s. 107.

6. Revue primyslu a obchodu, 1974.

7. Svatopluk Kral, O systému projektovani a uplatiovani

Zdbéry z aktudlni vystavy Svatopluk Krdl - hra (s) technikou v Ndarodnim technickém muzeu v Praze (22. 2.-1. 10. 2017). Na vystavu v Ndrodnim technickém muzeu

Ateliér Svatopluka Krdle v 90. letech. Foto: Archiv Svatopluka Krdle.

prumyslového designu na vyrobcich TST. Shornik ze semi-
ndre Ministerstva hutnictvi a strojirenstvi CSSR k priimyslo-
vému designu ve strojirenstvi, Brno 15. 11. 1973, s. 50.

8. Tamtéz, s. 54-55.

navdze monografickd publikace o Svatopluku Krdlovi (autori Jifi Huldk a Johanna Pauly), kterd vyjde v letosnim roce. Foto: Patrik Sldma, Ndrodni technické muzeum.

2/2017

z1in

prostor



1

z1lin 272017

prostor

Konvergence volného
a uzitého umeéni
v obdobi socialismu

v Ceskoslovensku.

Textilaze Karla Veleby a Sperky

Jozefa Jankovice

Alena KrkosSkova

Ceskoslovenské vytvarné uméni bylo v obdobi
po druhé svétové valce stejné jako v okolnich
zemich socialistického bloku limitovano soci-
alistickym realismem, jako jedinym povolenym
smérem, ktery stal v kontrapozici vici zapadnim
proudim uméleckého vyvoje. Podoba tzv. ,vyso-
kého“ volného uméni prezentovana na oficial-
nich platformach, byla cenzurou ostie sledovana
a diktované formé sorely se na konci padesatych
let jesté prili§ nevymykala. Uméni uzité, oznaco-
vané za ,nizké“, nebylo cenzurou tolik zatiZeno
a svobodnéji fe§ilo problematiku umélecké formy
a stylu a vyvijelo se v duchu soudobé moderny.
Tato rozdilnost ve vztahu k tehdejSim aktualnim
tendencim vytvarného uméni se vyrazné proje-
vila v celkovém vyznéni expozice Ceskosloven-
ského pavilonu na svétové vystavé Expo v Bru-
selu roku 1958. Priklady uZzZitého uméni, které
odrazelo abstrahujici formu, obdiv technické
civilizace, a dokonce sméfovalo k hodnotam
uméni volného, popisuji autofi publikace Brusel-
sky sen. Ceskoslovenskd ticast na Svétové vystaveé
EXPO v Bruselu a Zivotni styl 1. poloviny 60 let.,
vydané v roce 2008 pfi prilezitosti stejnojmenné
vystavy/l. Ceskoslovensky pavilon mél byt uréen
pifedevSim pro prezentaci uméni uzitého, zacle-
néného do konkrétniho programu prehlidky védy
a techniky, volné uméni ceskych malifd a socha-
fi mélo byt zastoupeno hlavné na vystavé 50 let
moderniho uméni (50 ans de I'art moderne), kte-
rd se v Bruselu soubé&zné konala v Mezinarodnim
palaci krasnych uméni. Cesky vybér se viak ome-
zil pouze na autory mezivalecné klasické moder-
ny Emila Fillu, Otto Gutfreunda, Vaclava Spalu,
Frantiska Kupku a Josefa Simu, soucasnou vol-
nou tvorbu nenabizel vibec.

Ve spektru obort uzitého uméni zastoupenych
v Ceskoslovenském pavilonu na EXPO 58 se pro-
jevovaly moderni tendence nezobrazujiciho umé-
ni vyraznéji hlavné v grafickém designu a knizni
tvorbé s ploSnymi dynamickymi kompozicemi
s abstraktni tvarovosti zjednoduSenou ve smyslu
geometrie, barevnost vyjadfovala expresivni na-
bojaemoce. Vkontrastu vici ploSné artikulované

kompozici se znovu zacaly uplatiovat fotomon-
taze lidské figury jiz dfive frekventované su-
rrealisty./2 Zcela abstraktni struktury tvofené
opakovanim linearnich a plosnych utvarQ se ob-
jevovaly také ve vystavenych navrzich bytového
textilu i mody.

Znevyhodnénou pozici mél na konci padesa-
tych let u nas Sperk, byl povazovan predstaviteli
rezimu za burZoazni prezitek, ktery je potfeba
uplné vymytit. Drahé kovy byly nedostupné a pro
Sperk se hledaly nahradni materialy jako denta-
kryl, obecny kov a plast, ale také kiize, bfidlice
a sklo./3 Pfesto povolily statni organy specialné
pro EXPO 58 vyrobu §perkli ze zlata a stfibra,
které mély souzit statni reprezentaci. Pedagog
VSUP Jana Nusl, a jeho nékdejsi studentka Jitka
Sabartovd navrhli ovdlné duté zavésy a ceskymi
granaty ve zcela modernim stylu s granaty vsa-
zovanymi do vnitfnich prostorti. Provedeni bylo
realizovano u klenotnickych ateliért Ustiedi
uméleckych femesel v Praze a Granatu z Turno-
va, které pak ziskaly Grand Prix EXPO 58./4

V souvislosti s pfesahy volného a uzitého umé-
ni byvad zminovana prostorova vitraz malife Jana
Kotika Slunce, vzduch, voda. Kompozice této
monumentalni Sestimetrové stény se zietelnymi
symboly Slunce, ptaka a Zraloka v geometrické
stylizaci, byla fazena ve tfech pasech nad sebou
a postavena na opticko-svételnych efektech ba-
revného skla. Vitraz s malifskymi rysy méla cha-
rakter sklenéné architektonické plastiky a presa-
hovala ramec uzitého uméni.

Jesté markantnéjSi posun k abstrakci znamena-
la monumentalni sklenéna kompozice sklafského
vytvarnika Reného Roubicka. Tato plastika z ba-
revnych ru¢né tvarovanych blokt z litého skla za-
véSena na svislych tyc¢ich s nazvem , Sklo - hmota
- tvar - vyraz“ znamenala pfekroceni dosud re-
spektované hranice mezi uzitnym a volnym umé-
nim, sklo povySila na sochafsky material a zis-
kala ocenéni Grand Prix EXPO 1958. S ohledem
na uméni uzZité se po této svétové vystavé také
zazil pojem bruselsky styl, o kterém lze hovorfit
jen obtiZzné v souvislostech s uménim volnym.

Ptes usili politicky usmérfiovat uméleckou
produkci v zemich socialistického bloku, nebylo
cilem vladnouci garnitury volné uméni uplné li-
kvidovat, proto jiz v roce 1957 zruSila povale¢ny
zakaz sdruzovani umélcti do spolkt a tim podpo-
fila iniciaci tvarcich skupin, podobné jako v pred-
valeéné dobé. Skrze skupinové hnuti se ve volném
uméni se zacaly objevovat prvni projevy abstrakt-
nich tendenci, ale oficialné byly prezentovany
az pocatkem Sedesatych let, tedy o desetileti poz-
déji nez v zdpadnich zemich povalecné Evropy.

S politickym uvolnénim ve druhé poloviné Se-
desatych let polevila i cenzura v oblasti uméni,
ovSem jen na kratké obdobi, které kulminova-
lo v roce 1968 kultovni vystavou Novd citlivost
s premiérou v brnénském Domé uméni. Vysta-
vujici umélce Nové citlivosti spojoval obdiv
k disseldorfské skupiné Zero (zalozené jiz 1957)
a k francouzskym novym realistim (Les nouve-
aux réalistes), oslavujicimi novou pfirodu, kterou
vytvofil ¢lovék technickou civilizacni proménou
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Karel Veleba, Zahrada, 1964, koldz na pldtné, 69%93 cm. Foto: Gabriel Dvordk.

svéta. Zakladni vystavujici sestavou byla prazska
skupina KfiZzovatka a 29 dalSich autoru, ktefi
se vice nebo méné s novymi idejemi, které for-
muloval v manifestu Nového realismu roku 1960
Pierre Restany, ztotoznovali. Jifi Padrta jako te-
oretik skupiny sestavil programové prohlaSeni,
ve kterém avizuje rozchod umélcd s organickou
pfirodu a obrat k technické strance civilizace./

Pozadavek ,konkrétniho a jasného“ projevu
oslavujiciho technickou pfirodu splioval Klub
konkretistld, zalozeny roku 1967, ktery usiloval
o minimalisticky geometricky projev ¢asto s od-
kazy na op-art, a proto byl vyzvan KfiZovatkou
k ucasti na prehlidce Nové citlivosti, podobné
jako Milan Dobes, predstavitel dynamického kon-
struktivismu a tvlrce jeho manifestu. Po uspés-
ném brnénském zahajeni SnlGry vystav probéhla
repriza v Karlovych Varech, ale prazské pokraco-
vani vystavy bylo pfed¢asné ukonceno s okamzi-
kem nastupu invaze sovétskych vojsk.

V situaci, ktera nastala, se pochopitelné vy-
tvarnici opravnéné obavali nejen ztraty svobo-
dy, ale i holé existence. V Brné se roku 1969
v predtuSe neblahych nasledkG okupace vytvar-
nici sdruzili v Blok brnénskych tvircéich skupin.
Jejich spole¢na fronta vSak nemohla odolavat
v boji s normalizaéni totalitou a zlGstalo u jediné
spole¢né vystavy, ktera se uskutecnila v Gnoru
téhoZ roku v Domé¢ uméni mésta Brna pod hlavic-
kou SCVU. Igor Zhot v katalogu této vystavy du-
vody vzniku Bloku vysvétluje: ,..brdnit tak tézZce

ziskanou duchovni a tviiréi svobodu a zamezit ja-
kymkoli jejim otfesiim mimouméleckého charak-
teru”“. Katalogovy text byl pisemnou verzi pro-
hlaseni Bloku tvurcich skupin, které Igor Zhoft
piednesl na Shromazdéni uméleckych svazl
v Brné 29. dubna 1969. Snahy udrZet svobodu
uméleckého projevu vSak utonuly v privalu tota-
litnich praktik sovétské invaze.

V roce 1970 byl opét vydan zakaz oficidlniho
sdruzovani umélcti do skupin, zpfisnila se cen-
zura volného uméni, kontakty se zahranic¢im byly
zptretrhany. Totalitni rezim si vyty¢il cil znemoz-
nit politicky nepoddajnym tvircim profesi svo-
bodného umélce. Prodej uméleckych dél, vysta-
vovani a akvizice do vefejnych muzejnich sbirek
umélce ve Fondu vytvarnych uméni, ktery byl
politicky korigovan Svazem ceskych vytvarnych
umélci, zalozenym jiz roku 1948. Fond byl ur-
¢en pro umélce nevhodné do vybérového svazu./®
Clenstvim ve svazu nebo fondu byly podminény
existencni jistoty umélce, ktery se chtél uméni vé-
novat profesné.

V ramci téchto podminek byl zplsob, jak od-
stavit politicky nezadouciho umélce nejen od ve-
fejnych zakazek, ale zbavit jej moZnosti svobodné
povolani profesné provozovat, pomérné jednodu-
chy. Pivodni Svaz ceskoslovenskych vytvarnych
umélct byl statnimi organy v roce 1970 zruSen
a béhem nasledujiciho roku byly zaloZeny nové
svazové frakce pro Cechy a Slovaky. Pro zajisténi
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Karel Veleba, Rytmy I, 1962-64, akryl na platné, textilie, 66x50 cm.
Foto: Andrea Bratri-Velnerovd.
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Karel Veleba, Textura, 1966-67, textilni kompozice na pldatné, 105%81 cm.
Foto: Andrea Bratrii-Velnerovd.

zahraniénich vztahl, ¢lenstvi v mezinarodnich
organizacich a kontrolu nad nimi vznikl i fede-
ralni Svaz ceskoslovenskych vytvarnych umélct
(SCSVU) se sidlem v Praze. Politicky nezadou-
ci autofi uz v nové svazové organizaci Clenstvi
nedostali. Slo o desitky autort, ¢asto téch nejvy-
raznéjSich, ktefi se jiz dfive etablovali na mezi-
narodnich pfehlidkach a soutézich. Mnozi z nich

se rozhodli pro emigraci, jini se rozhodli vénovat
se uzitému uméni, které bylo stdle mimo zajem
cenzury a pro jeho provozovani stacilo ¢lenstvi
ve Fondu. Napfiklad sochaf Stanislav Kolibal do-
stal v roce 1973 zakaz vyvozu a prodeje vlastnich
dél, ktery trval do roku 1980, proto se vénovat
knizni grafice, kterou ostatné také vystudoval
na VSUP. Ve sbirkach uzitého uméni Moravské
galerie se jiz od roku 1964 objevuji akvizice jeho
vystavnich a filmovych plakatt.

Realizace v uzitém uméni nachazime u celé
fady volnych umélci i bez politického pronasledo-
vani. V dile pfredniho brnénského malife a grafika
Dalibora Chatrného se v roce 1963 objevil napfi-
klad navrh opony pro Janackovo divadlo, ktery je
pfedevsim velkolepou kompozici volného uméni
v duchu Nové citlivosti. Navrh fototiskem na folii
byl realizovan az v roce 2006 a je dosud pouzivan.
Kromé tohoto navrhu se v Chatrného dile objevuje
jen nékolik realizaci v architektufe, napf. realiza-
ce Pét segmentd kruhu, Brno-Stary Liskovec 1982.

Vyrazné konvergence uzitého a volného uméni
bylo v obdobi normalizace vyuzZivano teoretiky -
kuratory sbirkovych instituci, ktefi pfi formovani
vefejnych uméleckych sbirek bez problémi moh-
li v nakupnich komisich prosazovat dila uZitého
uméni, zatimco akvizice volného uméni musely
spliovat pozadavek jeho angazovanosti. Konkrét-
né v Moravské galerii v Brné€ od pocatku sedmde-
satych let kuratofi Karel a Lea HoleSovsti, Jifina
Medkova, Milena Sedlackova a dalsi prosadili jako
akvizice do Uméleckoprimyslového odboru obsah-
1¢ kolekce dél objektl a Sperkli zakoupenych pfimo
od autord Antona Cepky, Vaclava Ciglera, kovo-
vé objekty od reprezentanti neokonstruktivismu
Jana Kubicka a Radka Kratiny, figuralni Sperky
Jozefa JankovicCe, objekty Vratislava Karla Nova-
ka, tapiserie od Zorky Saglové, abstraktni textila-
ze od Karla Veleby, tapiserie technikou Art Protis
malifky Inez Tuschnerové. Tato dila byla ve sku-
te¢nosti vice pfiklady volného nez uzitého uméni.
Jejich nakupy mély nepochybné vyznam jako exis-
tencni support vyraznych umélcti v obdobi totality.

Textilni obrazy Karla Veleby

Osobnosti, ktera ve své dobé zaujala fadu kriti-
kG pro pfirozenou syntézu principl tvorby volné
i uzité je brnénsky malif Karel Veleba (narozen
24. 9. 1931 ve Starém M¢&sté u Uherského Hradi-
§té, zemftel 29. 12. 2012 v Brné€). Predpokladem
jisté vylucnosti Velebovy tvorby bylo jeho studi-
um v ateliéru Antonina Kybala na VSUP v Praze,
(se kterym se pozdéji podilel na pfipravé textilni
casti expozice Expo 58 v Bruselu), kombinované
s malifskou specialkou u Aloise FiSarka. Prijetim
principi obou kategorii uméni dochazelo trvale
ve Velebové tvorbé k symbioze volného i uzitého
uméni. Tuto uplatnil uz v diplomové praci, tem-
perovym navrhem na gobelin s nazvem Verbunk.!”
Nedlouho po absolutoriu VSUP odesel Karel Ve-
leba zpét do Brna, kde zaloZil spole¢né se svymi
spoluzaky z brnénské SUR Zdeiikem Machackem
a Aloisem Mikulkou roku 1962 tvurci skupinu Pa-
rabola. O rok pozdéji pfizvali i Miroslava Stolfu
amalife a teoretika Vaclava Zykmunda, do skupiny



Karel Veleba, Krajina 1970, vinénd textilie, filmovy tisk 300%340cm. Foto: Kamil Till.

piestoupili i nékdejsi ¢lenové Skupiny Brno 57:
Antonin Calkovsky, Jozef Jankovi¢ a Rudolf Fila
z Bratislavy. Spolec¢né vystavovali na prehlidkach
Konfrontace v Brné v letech 1963—64, kdy jejich
tvorbu spojovalo zdiraznéni autonomie umé-
leckého dila odklonem od smyslové skutecnosti
a vyrazna abstrahujici tendence. Pro dila Karla
Veleby byla typicka neustala oscilace mezi vol-
nym a uzitym uménim, ktera se odrazela ve for-
malni roviné dila uzivanim geometrizujicich
prvki a strukturalismu, ale i dirazem na textilni
dezény vlepované do obrazové plochy. Prouzky
rozstfihané potiSténé textilie, které systémem
osnova-utek upevnil na platno ¢i sololit, funguji
jako dominantni prvek obrazu, korelujici s ba-
revnym podkladem. Tuto metodu vyuzil u obra-
zu Zahrada, 1964, nebo v kompozici Rytmy II,
1962—4, kde pruhy pestré textilie nejsou navza-
jem propleteny, ale podtrhuji svislou osu forma-
tu. Do obrazové plochy vkladal i jiné materialy
- jutu, pefi, papir a vlepoval je do podkladu. Ob-
razem se zvlastnim postavenim, kdy do jednoho
spole¢ného formatu umistil vedle sebe rovnocen-
né vyznivajici abstraktni malbu a drhany jutovy
zaves, je efektni monochromni kompozice Tex-
tura, 1966-67. Autor tu porovnaval dvé odliSné
oblasti, pfitom obé€ abstraktni, barevné pribuz-
né, ale ideové nesourodé, protoze kazda z nich
nalezi jinému druhu tvorby - volné a uzité. Pri-
tom komentoval problém rovnocennosti a otazku
vzajemné konvergence volného a uzitého uméni,
které §ly tehdy napfi¢ celou uméleckou platfor-
mou. Veleba usiloval i o konstituci textilniho
obrazu, ktery bude vytvofen jen technologii uzi-
tého uméni, ale s hodnotami uméni volného. To-
hoto uspésné docilil v kompozici Krajina 1970,
s dekalkem makulatury, pfevedené na matrici pro
filmovy tisk. Vysledny obraz s charakteristickou

teCkovanou foto strukturou provedeny na vinéné
tkaniné formatu 3,3 x 3,4m a pusobi jako ab-
straktni krajinomalba bez pouziti klasickych ma-
lifskych technik. Velebova dalsi tvorba se na hra-
nici mezi obéma obory uméni pohybovala zcela
programové i v pozdé€jSich fazich.

TotéZ vykazovala i tvorba malifky Inez
Tuschnerové, scénické textilni ndvrhafky a ab-
solvoventky brnénské SUR, ktera pozdéji spoleé-
né s Karlem Velebou studovala u Aloise Fisar-
ka monumentalni malbu. V obdobi normalizace
se obratila ke tvorbé tapiserii se zcela abstrakt-
nimi naméty, vénovala se technice Art Protis
a textilni tvorba u ni nakonec prevazila. Tvlrci
Skoleni pouze jako volni umélci byli diky zostie-
nému zajmu cenzury ve srovnani s umélci uzity-
mi v ponékud komplikovanéjsi situaci.

CESKY FOND VYTVARNYCH
UMENI POTVRZUJE, ZE

Jméno

data narozeni ~ & obé. priikazu
bvdliste

obor

SVOBODN

Sken pritkazky CFVU. Archiv autorky clanku.

zlin 2/2017 13

prostor



1

2/2017

z1lin

prostor

Jozef Jankovi¢, Ruky, 1974, pocitacova grafika, Moravskd galerie v Bné, C 24.925.

Sperky Jozefa Jankovice

DalS§im vyraznym pfislusnikem brnénské tvirci
skupiny Parabola, ktery se vénoval jak uméni
volnému, tak uzitému, je sochar Jozef Jankovic
(narozen 8. listopadu 1937 v Bratislavé, zemfel
6. Cervna 2017 tamtéz). Jeho tvirci oboustran-
nost vSak byla vynucena politicky. Jako sochaf
zaCal samostatné pracovat ihned po ukonceni
studii u Jozefa Kostky na VSVU v Bratislavé
vroce 1962 a velmi rychle se stal vyraznou osob-
nosti, kterd se nepfetrzité pohybovala na S$pici
souc¢asného Ceskoslovenského uméni. PfestoZe
v roce 1970 vystavoval v Ceskoslovenském pavi-
lonu na XXXV. Bienale v Benatkach, o nékolik
mésictl pozdéji se pokousela vladnouci garnitura
jeho osobnost uml¢et. Normalizaéni politice ne-
mohla vyhovovat jeho oteviena kritika rezimu,
ktera v jeho plastikach kromé jasného tvirciho
myS§leni v duchu novych trendt pfili§ zfeteln¢ zr-
cadlila jeho opozi¢ni politické postoje a nazory.
Figuralni plastiky vyuzil k ironizaci spolecen-
ské situace, docilil jasné artikulace vizualniho
sdéleni, zaméfeného na kritiku rezimu, které ne-
mohlo byt cenzurou tolerovano. Spolecné se se-
dmdesati ptvodnimi ¢leny Zvédzu slovenskych
vytvarnych umelcov pozbyl v roce 1972 ¢lenstvi
a tim i moZnost vénovat se volnému sochafstvi
profesné./8 Tuto situaci feSil dobrovolnym uni-
kem do oblasti uméni uzitého, které stejné jako
v Cechach i na Slovensku skytalo daleko svobod-
néjsi podminky pro tvorbu.

Podle vlastniho sdéleni se na radu Antona
Cepky zacal vénovat Sperkafské a medailérské
praci v oboru uméleckého femesla. Pro praci
s materialy z drahych kovi nemél povoleni, a tak

pro §perk volil médény a postifibfeny obecny kov.
Technologie odlévani a opracovani odlitku byla
jeho doménou, co se oproti monumentalnim re-
alizacim zménilo, byly pouze proporce jeho pra-
ci ve smyslu jejich minimalizace, Sperky byly
ve skutecnosti stale plastikami, sice drobnymi,
ale o to intenzivnéji vyznivajicimi.

Jozef Jankovi¢ se jak ve volné plastice, tak
i v jeji drobné verzi, namétové stale pohybuje
ve sféfe télesnosti a figurality, kterou deformuje
podle svych potfeb, ¢asto pouziva symboly ma-
sovosti a davu prostfednictvim zmnozZenych figu-
ralnich fragmentt, (vétSinou koncetin), bezhla-
vé figury prosté zakon¢i rameny, zaleZi na tom,
jaké poselstvi interpretuje. Zmocnuje se hmoty
a pretvafi ji do tekuté nebo slisované podoby, jak
u kovovych, tak u epoxidovych plastik. Proporci-
onalita typu jeho figur je mohutna, pfesto maji
JankoviCovy Sperky paradoxné nizkou hmot-
nost. Model Sperku totiz autor vytvari z vosku,
na ktery nanasi vrstvu kovu galvanoplastickym
zpusobem, pfi vypaleni se vosk rozpouSti a vy-
trati se z formy, kovové figurky jsou tenkosténné
a duté. Naopak u plaket pouziva s oblibou figury
vystfihované z plechu a ¢astecné se vymanujici
z jeho listu, ¢imzZ ploSné kotuji prostorové di-
menze. I kdyZ Jankoviciv pobyt v oblasti uzitého
uméni byl zpocatku vyhnanecky, stal se velkym
obohacenim jeho tvirciho poznani. V dob€ nor-
malizace vytvoril pfiblizné 70 kust autorskych
Sperkt, a jako jeden z prvnich Slovaki se od roku
1974 vénoval i pocitacové grafice s motivy rotace
figuralnich fragmentu.

Kvalitu Sperk@ Jozefa Jankovie rozpoznala
v normalizaéni dob& Lea HoleSovska, kuratorka
Uméleckoprimyslového odboru Moravské gale-
rie v Brné, ktera pravidelné prosazovala do sbir-
ky drahych a obecnych kovi akvizice jeho dél
jiz od roku 1975. Ostatni kupce pro své §perky
a plakety ziskaval autor vétS§inou z okruhu pratel
a znamych. Za uZitou tvorbu ziskal jiz v obdo-
bi normalizace mezindrodni uzndani: v roce 1983
Herderovu cenu ve Vidni a v nasledujicim roce
hostovani na Hochschule fiir angewandte Kunst
ve Vidni, kam byl povolan jako profesor.

Zavér

Fenomén konvergence volného a uzitého uméni
je jednim z charakteristickych rysi uméni po-
mérné dlouhého obdobi od konce padesatych,
pies Sedesata a sedmdesata 1éta dvacatého sto-
leti v socialistickém Ceskoslovensku. Zatimco
od konce padesatych let se uzité uméni priblizo-
valo uméni volnému s usilim o rehabilitaci umé-
ni uzitého, coz je patrné na pfikladu vytvarni-
ki bruselského EXPO 58 (zejména Jana Kotika,
René Roubicka a dalSich), v pribéhu Sedesatych
let se sblizovani obou kategorii délo v pfirozené
formé, coz tehdejs$i teoretikové Casto uspésné de-
monstrovali prostfednictvim dila Karla Veleby,
Inez Tuschnerové a dalSich. V obdobi normali-
zace 70. let se konvergence vyraznéji odehravala
i smérem od uméni volného k uzitému, napfiklad
ze strany autori Jozefa Jankovice, Stanislava
Kolibala, Milana Dobese a dalSich. Tato forma



Jozef Jankovi¢, Nahrdelnik s postavou, 1975, postiibrend méd, galvanoplastickd
metoda, 16,5%17 cm, Moravskd galerie v Brné, U 22.538. Foto: Kamil Till.

Jozef Jankovi¢, Nahrdelnik, 1984, postiibFena méd, galvanoplasticka metoda, po-
stava 15%x9cm, celkovad délka 20,5 cm, Moravskd galerie v Brné, U 28.263.
Foto: Kamil Till.

konvergence k uzZitému uméni byla politicky vy-
nucena. Svoji roli tu sehraly oficialni organy
statni moci, které usilovaly o udrzeni politické-
uméni. PfestoZze mocnou vinu usili o rehabilitaci
uzitého uméni obdobi Sedesatych a sedmdesa-
tych let je tfeba chapat jako zcela opodstatné-
nou, zustava otazkou, zda by se v pozici plno-
hodnotné umélecké kategorie mohlo vyvijet tak

Jozef Jankovié, Zavés s achdtem, 1986, postiibrend méd, galvanoplasticka meto-
da, v. 29,5¢m, 3. 12,5cm, Moravskd galerie v Brné, U 29.087. Foto: Kamil Till.

svobodn€ jako v situaci, kdy bylo statni politikou
nedocenéné.
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Ceskoslovenskd iicast na svétové vystavé Expo 58 v Bruselu
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2008

2. Marta Sylvestrova, Graficky design a knizni tvorba
na Expo 58, in: Daniela Kramerova, Vanda Skalova (ed.)
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vyst.) Arbor Vitae, 2008, s. 163-181.

3. Nahradni materialy pro vyrobu §perki byly pfijimany jako
projev modernity a z nich vytvofené §perky byly v dobé
socialismu bézné nakupovany do muzejnich sbirek.

4. Petra Matéjovicova, Sperk, in: Daniela Kramerovéa, Vanda
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6. Tereza Petiskova, Ceskoslovensky socialisticky realismus
1948—1958. (kat. vyst.) Gallery, Praha 2002, s. 29

7. Alena Kfizova, od roku 1985— 2000 kuratorka sbirky dra-
hych a obecnych kovi v Moravské galerii v Brné. Viz titul:
Uméleckoprimyslové muzeum v Brné, Brno 2012, s. 140.

8. Alena Krkoskova, Karel Veleba. Portrét malife k 75. naro-
zeninam, 62. Bulletin Moravské galerie v Brné 2006, s. 215.

9. Tuto informaci poskytl autorce Jozef Jankovi¢ pfi osob-
nich rozhovorech na podzim 2015, kromé néj pozbyli
clenstvi ve ZSVU Alexander Mlynarcik, Stano Filko
a jini.

Clanek je vystupem institucionalni podpory
na dlouhodoby koncepcni rozvoj vyzkumné or-
ganizace (DKRVO), poskytnuté Ministerstvem
kultury CR Moravské galerii v Brné.
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Za hranice

dizajnu.

Zdeno Kolesar

Lesny kolesovy taha¢ LKT 90 pre ZTS Martin, model, 1979.
Foto: Archiv Frantiska Buriana.

Valticky rodak FrantiSek Burian (1948) patri
k atypickym absolventom ,Kovafovej S§koly*“.
Jeho tvorba sice zahrnula dizajnérske projekty
v tradicnom vymedzeni, ale tieZ prace na pomed-
zi dizajnu a volného umenia a napokon aj diela,
ktoré otvorene polemizuju so zasadami defino-
vanymi profesorom Zdenkom Kovafom v jeho
zlinskom ateliéri Tvarovania strojov a nastrojov.
Nadvidzovala na domace tradicie dizajnérskeho
myslenia, no postupne sa od nich odklonila a au-
tenticki hodnotu potvrdila v medzinarodnom
kontexte.

Perioda druhej polovice Sesfdesiatych ro-
kov dvadsiateho storocia, ked FrantiSek Burian
vstupoval do sveta profesionalneho vytvarného
umenia, patrila v naSich koncinach k tym S$tast-
nejSim. Mlady adept umenia prisiel v roku 1964
na brnensku Stredni umeleckopriemyslovi $ko-
lu, kde sa zacal oboznamovaf so zakladnymi za-
konitostami uzitkovej tvorby. Naivna tuzba ,se-
diet v teple a malovat“ z detskych Cias sa vSak
premietala do paralelnych pokusov v oblasti
volnej tvorby. Tie sa zintenzivnili pocas posled-
ného roénika stredoSkolskych §tudii a pokraco-
vali aj po prijati na odbor Tvarovania strojov
a nastrojov Vysokej §koly umeleckopriemyslovej
v roku 1968. Uvod studia absolvoval Frantisek
Burian v Prahe, kde ho ovplyviovali skor sudobé

Remorkeér Arkus pre SL Komdrno, model, 1979. Foto: Archiv Frantiska Buriana.

vytvarné prudy nez osobnost veduceho pedagdga
pripravky, sochara Josefa Malejovského. Malby
kombinovanymi technikami z tohto obdobia nesu
pecat vplyvu doznievajucej gestickej abstrakcie,
ale najmé pop-artu, ktory mal neskdér prenho za-
sadny vyznam. DetaSovany ateliér prazskej Um-
prumky v Gottwaldove (Zline) vSak predstavo-
val celkom iny svet, ktorého charakter po dlhé
roky uréoval dizajnér a pedagog Zdenék Kovar.
Po ,socharskom® obdobi charakteristickom po-
pri akcentovani ergondémie intuitivne citenym
organickym tvaroslovim vtedy Kovar uz sme-
roval k vecnejSiemu a triezvejSiemu tvarovému
pristupu, ¢o suviselo aj s technologickym vyvo-
jom. Priamy kontakt ¢loveka s nastrojom alebo
strojom nahradzali ovladacie systémy a uloha di-
zajnéra sa obvykle obmedzovala na ich prehlad-
né usporiadanie s patricnymi ergonomickymi
parametrami, harmonicku architektiru stroja
a Uhladné krytovanie. Ideal modernistickej ,,for-
my nasledujtucej funkciu® sa pri zlozZitych vyrob-
nych procesoch dal sotva naplnit, o bol zrejme
jeden z hlavnych dévodov, preco FrantiSek Buri-
an zacCal postupne hladat alternativy k tvorivym
principom ,Kovafovej §koly“, hoci tie charakte-
rizovali prvé obdobie jeho dizajnérskej tvorby.
Po absolutériu na VSUP (1974) nasttpil Fran-
tisek Burian ako dizajnér na Utvar priemyselnej



estetiky generalneho riaditel'stva Chepos v Brne,
ale po kratkom Case sa stal zamestnancom brati-
slavskej pobocky InStitutu priemyselného dizaj-
nu, kde posobil v rokoch 1978-1988. Podielal sa
na rieSeni viacerych vyskumnych uloh a v spo-
lupraci s nestorom slovenského dizajnu Igorom
Didovom (1931-2002) navrhol rad lodi a plavaju-
cich mechanizmov pre Slovenské lodenice v Ko-
marne, lesny kolesovy taha¢ LKT 90 pre Zavo-
dy tazkého strojarstva v Martine, termosky pre
Slovenské zavody technického skla v Bratislave,
absorp¢énu chladnic¢ku pre Elektrosvit Nové Zam-
ky a dalSie produkty strojarskeho a spotrebného
priemyslu. S vynimkou lodi ocenenych vo viace-
rych sutaziach sa vSak tieto navrhy realizovali
len v kompromisnej podobe, alebo sa do vyroby
nedostali vobec. Dizajn, zahrnovany do stranic-
kych a vladnych dokumentov ako sucast stratégie
vSestranného uspokojovania ludskych potrieb,
bol v skuto¢nosti v ¢asoch ,redlneho socializmu*
pre monopolnych vyrobcov len zbytoénou prita-
Zou.

PInSiu moZnost uplatnit tvoriva invenciu
a zdoraznit komunikac¢nu funkciu dizajnu po-
skytli vyskumné ulohy zamerané na dizajn inte-
riérovych prvkov a sucasti mestského parteru.
V spolupraci s Petrom Humajom a s ucastou er-
gonoma a psycholdéga vytvoril FrantiSek Burian
v InsStitute priemyselného dizajnu navrhy zaria-
deni pre detské jasle, zastavok mestskej hromad-
nej dopravy a objektov parteru pre mesto Galan-
ta prezentujuce zmysluplné vyuzitie vtedy aktu-
alneho postmodernistického tvaroslovia.

V neskorych osemdesiatych rokoch sa vSak
tazisko zaujmu FrantiSka Buriana prenasalo
na kresbové Studie, ktoré sice eSte mozno chapat
ako vychodisko pre funkéné produkty (nabytok,
svietidla, obuv), maju vSak skor charakter séman-
tickej hry, v ktorej povodna funkcia vystupuje
ako zamienka na kriZenie znakov roznorodej
povahy. Naznacovali presun zaujmu od dizajnu,
ktorého obsahom je navrhovanie uzitkovych pro-
duktov k dizajnu ako komunikécii. Odkaz k prak-
tickej funkcii zacina fungovat ako odrazovy
mostik k odovzdavaniu viacvrstevného a nejed-
noznaéne uchopitelného posolstva, ktoré tvori
priamy protiklad k modernistickej koncepcii jas-
nosti, priamociarosti a efektivity.

Na prelome osemdesiatych a devédtdesiatych
rokov zacal FrantiSek Burian konStruovat zosta-
vy predmetov nakupenych v beznych obchodoch
(formy na zdkusky, misky na chlieb, kvetinace
s povrchmi faloSného mramoru, spony na vla-
sy atd.) Kombindciami a dotvaranim kupenych
predmetov vznikali asamblaze pripominajlce
lampy, dozy, misky ¢i popolniky. Potencialnu
uzitkovu funkénost vSak prekryva zavoj tajom-
stva, absurdity a kriZzenia sémantickych vrstiev.
Fotografie objektov na precizne komponovanom
pozadi su tym, ¢o ma spoznat publikum. Medi-
alny obraz je kone¢nym produktom, realny pred-
met sa v iom rozpusta a jeho Zivot sa kon¢i hned
po odfotografovani rozobratim na suciastky, kto-
ré potom mozu v inych zostavach opaf posluzit.
Takyto virtualny dizajn odkazuje k efemérnej

existencii dizajnérskych hitov, najlepSie funguj-
ucich na obrazkoch v lifestylovych ¢asopisoch ¢i
v reklame. Ich skuto¢né pouzitie byva obycajne
sklamanim. To, ¢o sa vyrobilo, neobstoji zoci-
-voC¢i nov§im a trendovej§im reklamnym idolom.
Dizajn uz vo chvili vzniku obsahuje kod svojej
smrti.

Praca s ready-made objektami evokuje suvis-
losti s dadaizmom - aj postup FrantiSka Buriana
zviditelnuje ,neviditeIné“ predmety a povysSuje
ich do sféry umenia. Kombinacie nesurodych
predmetov (detské hracky, pomdcky na pecenie,
vazy atd.) pripominaju surrealistické ,nahodné
stretnutie S§ijacieho stroja a dazdnika na pitev-
nom stole“. Asamblaze dotvara precizne reZiro-
vané svetlo - raz ,barokovy® reflektor, inokedy
simpresionisticky“ rozptylené luce. Vzdialenu
pribuznost s barokovymi postupmi ostatne moz-
no vidiet i vinej rovine: ak by sme mohli ,obist*
Burianove obrazy (inymislovamividief bezcenné

Bez ndzvu, asamblaz, 1990. Foto: Archiv Frantiska Buriana.

predmety, z ktorych st poskladané), zazili by
sme podobny pocit podvodu ako pri efektne deko-
rovanych barokovych oltaroch, z ktorych zozadu
tré¢ia neohoblované dosky. Aj v Burianovej stra-
tégii sa banalita vyuziva pre mysticky efekt po-
dobne ako v katolickom baroku ohurujicom duse
veriacich lubivymi formami, ktoré neskor dostali
oznaCenie gy¢. Tajomstvo synkretickej sémanti-
ky u Franti§ka Buriana umocnuje nejasné merit-
ko: ide o kavovar, ¢i paméatnik, o misku, ¢i malu
architekturu? Poetiku jeho tvorby Zivi aj pop-
-art, ktory skor komentuje kody sprostredkova-
ného vnimania a zobrazovania civilizadcie konzu-
mu nez jej realitu. A samozrejme opat treba spo-
menut prud postmodernizmu, ktory v intenciach
obnovy komunika¢ného potencialu umenia s pa-
tricnou davkou ironie zvyznamnuje aj kazdoden-
nu banalitu a gy¢. Na rozdiel od postmoderného
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Bez ndzvu, asamblaz, 1998. Foto: Archiv FrantiSka Buriana.

dizajnu viac &i menej orientovaného na napina-
nie poZiadaviek ekonomického rastu sa FrantiSek
Burian odklana od konzumného systému plano-
vaného zastaravania a perpetudlnej obmeny uzit-
kovych predmetov. K vyS$Sie uvedenej charakte-
ristike teda mézeme pridaf i rozmer paradoxnej

Bez ndzvu, asambldz a digitdlna montdz, 2004. Foto: Archiv Frantiska Buriana.

Bez ndzvu, asambldz a digitdlna montdz, 2003. Foto: Archiv Frantiska Buriana.

ekologie. FrantiSek Burian sa tak prepracoval
k pozoruhodnej, aj v medzinarodnych suvislos-
tiach autentickej reflexii kontroverzného pre-
linania postindustrialnej kultirnej atmosféry
s realitou konzumnych ambicii, ku koherentné-
mu vytvarnému prejavu integrujucemu impulzy
z oblasti volnej i uzitkovej tvorby.

K definitivnemu opusteniu sémanticky a vyra-
zovo sterilnej modernistickej koncepcie dizajnu
prispelo v roku 1988 ukoncéenie posobenia v In-
Stitute priemyselného dizajnu a nastup na Vyso-
ku Skolu vytvarnych umeni v Bratislave, kde sa
FrantiSek Burian stal veducim jedného z dizaj-
nérskych ateliérov. Jeho projekty prestali byt
limitované zadaniami s presnymi parametrami
zuzujucimi priestor pre plnu realizaciu tvori-
vych predstav. Hoci podla nazvu sa jeho ateliér
mal zameriavat na produktovy dizajn (aZ od roku
2012 sa premenoval na ateliér Art dizajnu),
presahoval oblast dizajnérskeho mainstreamu
a sustredil sa na experimentalnu tvorbu zdodraz-
nujucu sémanticka vypoved. Preskimaval hra-
nic¢né oblasti dizajnu a volnej tvorby, orientoval
sa skor na malosériovu vyrobu a solitéry. V ro-
koch 1998-2011 FrantiSek Burian viedol paralel-
ne dizajnérsky ateliér aj na ,alma mater” svojich
Studijnych Cias - zlinskej pobocCke Vysokej Skoly
umeleckopriemyslovej Praha. Z ateliéru tvarova-
nia strojov a nastrojov tu medzi¢asom vyrastla
katedra dizajnu, ale orientacia na funkcionalis-
ticky akcentovany priemyselny dizajn pretrvavala
aj po odchode profesora Zdenka Kovafa. Posobe-
nie FrantiSka Buriana vnieslo do zlinskej dizaj-
nérskej pedagogiky novy rozmer, i ked si Studenti
spocCiatku tazs§ie hladali cestu k jeho skeptickému



vztahu k dizajnu ako prostriedku technickej
a ekonomickej expanzie. Uvahy o huménnom
zmysle dizajnu sa premietli do tvorby Buriano-
vych absolventov a Klara Sumova, Boris Klimek,
Jan Pavézka a dal§i sa zaradili medzi popredné
osobnosti (nielen) ¢eského dizajnu a architektu-
ry. Po prestahovani zlinskych ateliérov do Prahy
uz profesor FrantiSek Burian v pedagogickej ¢in-
nosti na Umprumke nepokraéoval, no na VSVU
v Bratislave nadalej vyucuje napriek tomu, Ze sa
medzi¢asom prestahoval do Brna. Uz dnes moz-
no hovorit o Specifickej charakteristike ,Buria-
novej Skoly“, predstavujucej alternativu pedago-
gickych metdd, ktoré sa po druhej svetovej vojne
formovali v rézii profesora Zdenka Kovara.
Konceptudlne zamerana tvorba FrantiSka Bu-
riana spochybnujuca hranicu volnej a uzitkovej
tvorby sa dalej vyvijala a s vyuzitim potencia-
lu digitalnych technologii pokracovala aj v roz-
pustani hranice realneho a virtualneho sveta.

variaciach a kompoziciach. Na rozdiel od vacsi-
ny predstavitelov su¢asného ,kritického“ dizajnu
utociacich s patosom a exkluzivnym odstupom
na komercnu charakteristiku dizajnu zvonku
vyuziva FrantiS§ek Burian prave tie prostriedky
a metody masmedialnej masaze, ktoré generuje
samotna spolo¢nost konzumu.

Nedavno sa otvorila nova perioda tvorby
FrantiSka Buriana, v ramci ktorej namiesto po-
¢itaCovo upravovanych v hmote realizovanych
asamblazi zacal pracovat s cCisto digitalnymi
vizualizaciami. Z pozadi sa vytratili obrazové
redlie a vyznamové konotacie sa intenzivnejSie
naviazali na ,objekty“ nadalej budujuce pomoc-
ny komunikaény most k divakovi prostrednic-
tvom naznacenia uzitkovej funkcie. Ta sluzi ako
iniciaény impulz k hlbSim uvaham zapajajucim
imaginaciu ,uzivatela“. Sémantika na prvy po-
hlad prijemnych predmetov pripominajucich
dekorativne porcelanové bibeloty meStianskych

Bez ndzvu, digitdlna vizualizdcia, 2015. Foto: Archiv Frantiska Buriana.

Zatial ¢o asamblaze z devidfdesiatych rokov sa
eSte pohybovali v priestore nematerializovanych
dizajnérskych rieSeni s potencialom fyzickej re-
alizacie, v nultych rokoch nového storocia sa za-
ujem FrantiSka Buriana presuval na ich kontex-
tualizaciu digitalnymi montazami reflektujacimi
konzumnu podstatu naSej existencie. Analogo-
vo spracovavané asamblaZe eSte boli nositelmi
aury vynimoc¢ného vytvarného pocinu, v digital-
nych zmnoZeniach a manipulaciach obrazov sa
spochybiuje i tento (stale eSte tradi¢ny) postoj
umelca a v intenciach napifnania potrieb kon-
zumného spravania sa nam ponuka nie ,to alebo

“

ono“, ale ,to aj ono“ v nekonecnych farebnych

Bez ndzvu, digitdlna vizualizdcia, 2015. Foto: Archiv Frantiska Buriana.

domacnosti ukryva odkazy na spolocenské pro-
blémy a v konecnom dosledku vyvolava skor uz-
kost, obavy a strach. Nepriamo tematizuje sucas-
né civilizacné hrozby ako terorizmus, vojnové
konflikty a environmentalne problémy, vo v§eo-
becnejsSej interpretacnej rovine I'udsku agresivitu
¢i existencidlny strach. Formalne pritazlivé, no
obsahovo znepokojujtice diela mozno tieZ vnimat
ako memento varujuce pred narastajucimi pro-
blémami ukrytymi za fasddou zdanlivej prospe-
rity, na hromadeni ktorych sa nezanedbatelnou
mierou podiela prave dizajn.
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,Design ma mnoho
riznych podob a nemusi
byt nutné esteticky

krasny“

Rozhovor s Timem Barklemem
a Petrem Dubovskym o designu

z odpadu

pfipravil

Vit Jakubicek
)

Petr Dubovsky a Tim Barklem na vernisazi vystavy v Topicové salonu v Praze.
Foto: Eva Plutovd.

Vystava ,Design z odpadu®, ktera se v Krajské
galerii vytvarného uméni ve Zliné uskutecnila
od 24. ¢ervna do 7. srpna 2016 v prostorach De-
sign roomu, pfedstavila vysledky prace mladych
designéril, studentl ateliérii design skla, produk-
tového designu a primyslového designu Fakulty
multimedialnich komunikaci UTB ve Zliné€, kte-
fi po dobu dvou semestri pracovali na redesignu
odpadl do podoby produktd vhodnych pro dalsi
vyuziti ¢i distribuci. Jejich ukolem bylo prostfed-
nictvim reSerSe vhodnych materiali z hotelové-
ho provozu, které jiz pozbyly své pivodni funkce
a jsou povétSinou urceny k likvidaci (sklenice
od napoji a zavatfenin, skofapky, korkové zatky,
kosti, ¢ajové sacky, kava, dozily textil, odpado-
vé papiry, kartony a pouzita mydla), navrhnout
mozna feSeni jejich dal§iho vyuziti. Tyto materi-
aly, z nichz jsou nékteré recyklovatelné jen s ob-
tizemi nebo jsou urceny k pfimé likvidaci (rulic-
ky od toaletniho papiru, plata od vajec), pak zis-
kaly v rukou mladych designérii zcela novou tvar.
Vystava a s ni souvisejici aktivity byly realizo-
vany v ramci mezindrodniho projektu REED -
REjuvenate European Design, ktery je zaméfeny
na oblast cirkularni ekonomiky a designu. Jeho
cilem je vyzkouSet nové trzni modely a inspiro-
vat mladé designéry k tvorbé produktd Setrnych
k Zivotnimu prostiedi. Ideovym tvlircem projektu

REED je Tim Barklem, feditel Actiondog CIC
Londyn, ktery realizoval jiz desitky kreativnich
a vystavnich projekt ve Velké Britanii a v Evro-
p€, zahrnujici hudbu, videoprojekce, multimédia
a design. Koordinatorem z Univerzity TomasSe
Bati byl Petr Dubovsky, ktery se jako manazZer
dlouhodobé vénuje projektim neziskovych orga-
nizaci a rozvoji zakladniho a stfedniho §kolstvi.
Plsobi v oblasti podpory vzdélavani, vyzkumu
a vyvoje na Fakulté multimedialnich komunikaci
a mimo jiné také v pozici manazZera Zlinského
kreativniho klastru. Kromé€ UTB se do projektu
REED zapojily organizace AIJU ze Spanélska
a Akademie uméni Vilnius.

VJ: Mohl byste nds obecné sezndmit s projektem
REED a jeho pocdtky? Kdo prFisel s napadem po-
moci recyklaci materidli timto konkrétnim zpu-
sobem?

PD: Myslenka redesignu hotelového odpadu
vznikla opravdu v hlavé naSeho hlavniho koor-
dinatora a vidciho partnera v projektu Tima
Barklema. V dobé pofadani letnich olympijskych
her v Londyné v roce 2012 si uvédomil, Ze kromé
diskutabilniho ekonomického pfinosu plynouci-
ho z této celosvétové sledované sportovné-spo-
lecenské akce se pofadani her podepiSe nejen
na navS§tévnosti hoteld v Londyné a okoli, ale
také na jejich zvySené produkci odpadi. PriSel
zaroven s myS§lenkou vyuziti téchto odpadi jako
vstupniho materialu pro designové produkty,
které by hotely mohly kupovat zpét pro své vlast-
ni ucely nebo napfiklad pro prodej zakaznikim
jako suvenyry. Pilotné si tento model vyzkouSel
a zjistil, Ze je realné vytvaret produkty, které
jsou skutec¢né prodejné, a Ze hotely o tento druh
servisu maji zdjem, minimalné€ z divodu budova-
ni své vlastni povésti jako socialné a ekologic-
ky odpovédnych podnikatelti. RozSifeni modelu
do urovné mezinarodni spoluprace pod hlavic-
kou projektu Kreativni Evropy pfineslo této
myS§lence dalS§i rozmér. Jsme vdécni, Ze se nam
dostalo té moZnosti podilet se na tomto projek-
tu, a upfimné véfim, Ze jsme projektu pomohli
velkou mérou k dosazeni kyZenych vysledkd.

VI: Co podle vis stdilo za iispéchem REED v konku-
renci stovek dalSich projektii ddajicich o podporu
Kreativni Evropy?

TB: Domnivam se, ze REED zasahuje hned
do nékolika oblasti tim, Ze prfichazi inspirovat
novou vinu navrhafi - vzdélavani se zde potkava
s byznysem i designem. Prozkoumava tak zcela
inovativni obchodni model a pfedchazi vzniku
odpadt. Rada projekti, které jsem mél moznost
poznat, neméla dlouhodobé&jsi vizi a nepropojo-
vala mnoho rozdilnych oblasti tak jako REED.

VJ: Jakym zpiisobem byly ke spoluprdici na pro-
jektu vybirdany konkrétni instituce ze zemi, jako
je Velkd Britinie, Spanélsko, Ceskd republika,
Litva?

TB: Partnery jsme nachazeli prostfednictvim
riznych kanali, jako je profesni sit LinkedIn.
Litva byla pfizvana jako nahradnik za Slovensko,



které se nakonec nezucastnilo. Ceska republika
byla do projektu zapojena prostiednictvim kon-
taktu na LinkedIn, stejné tak i Spanélsko. Co
se tyce Slovenska, to bylo plivodné pfijato na za-
kladé predchozich kontaktl z mezinarodnich
projektt Erasmus+ , znal jsem se osobné s prezi-
dentem Rady mladeze KoSického kraje.

PD: V podstaté jsme se propojili jakousi zvlastni
chténou nahodou. Hledal jsem jako Cerstvy pro-
jektovy manazer na FMK projekt mezinarodni
spoluprace a zminil jsem se o tom svym zndmym
z branze. Ti se zase ozvali jinde a nakonec zapra-
coval osud. Seznamili jsme se s Actiondog CIC
a pochopili, Ze si v mySlence recyklovaného de-
signu vyborné rozumime. Priprava projektu bylo
opravdové martyrium, vSichni jsme méli jiné zku-
Senosti, jiné vnimani priorit, jina institucionalni
pravidla. Kdyz jsme Zadost ukovali do finalni po-
doby, a je potfeba fict, Ze maximum prace na ni
odvedl britsky partner, nemél jsem viubec pocit,

Coffee soap - recyklované mydlo s kdvovou sedlinou od Jiriho Paseckého.
Foto: Eva Plutova.

Ze je s timto ,utvarem” mozné uspét v konkuren-
ci stovek dalSich projekti. To, Ze se to nakonec
povedlo, Ze jsme opravdu uspé€li, pripisuji jed-
noduchosti, realné uchopitelnosti tématu a jeho
aktuadlnosti v kontextu doby. MoZzna bychom dnes
uz s podobnym tématem neméli Sanci, nevim.

VI: Jaké dalsi komunikacéni prostiedky vétSinou
pouzivdite u tohoto typu vzddlené spoluprice?

TB: Dalsimi komunikacnimi kanaly jsou napfi-
klad Twitter, Facebook. Jsem také soucasti celé
fady riznych mezinarodnich siti, kde ziskavam
dulezité zkuSenosti. Jedna se napfiklad o Cultu-
ral Diversity (Bukurest 2011), Inbox Methodolo-
gy v ramci projektu Grundtvig (Nizozemi 2011),
Creativity & Innovation (Belgii 2011), Let’s
Cooperate in EuroMed (Loty§sko 2012), Risk‘-
n‘Roll (Tbilisi 2013). Tyto znalosti a zkuSenos-
ti mi pomohly hloubé&ji porozumét koncipovant,
rozvijeni a koordinovani projekti.

VI: Bylo to poprvé, kdy jste se pustili do projek-
tu, jako je tento, tzn. s nékolika partnery v celé
Evropeé?

TB: Ne, v minulosti jsem rozbéhl jiz nékolik
tvurcéich vytvarnych projektii s riznymi zemémi,
napfiklad EuroMed Fashionista (www.facebook.
com/euromedfashionista) ve spolupraci s EU
astfedomorskymizemémi,véetné Egypta, Turecka,

Tuniska, Arménie, Francie, Velké Britanie, nebo
tviaréi hudebni, medidlni a reklamni projekty
YES! UK, zahrnujici Rumunsko, Chorvatsko,
Italii, Estonsko a Velkou Britanii a YES! UK
II, kterého se kromé Velké Britanie zucastnily
staty vychodni Evropy a EU, véetné Ukrajiny,
Moldavska a Polska (https://www.facebook.com/
YesUKII).

VJ: Jste spokojeni s vysledky projektu?

TB: Velmi spokojen. VSechny narodni vystavy
(prezentace projektu REED v jednotlivych part-
nerskych zemich, pozn. red.) predstavovaly vel-
ky uspéch. Putovni mezindrodni vystavy dopo-
sud zaznamenaly velmi kladny ohlas a ja jsem
surovni prace studentl ve vSech zemich nadmiru
spokojen.

PD: Méljsem moZnost navstivit vSechny ¢tyfispo-
lecné vystavy v partnerskych zemich a mizu po-
tvrdit, ze zajem publika byl vSude opravdu velky

;
i

D

i
Pohled do vystavy Design z odpadu v Krajské galerii vytvarného umeni ve Zliné.
Foto: Eva Plutovd.

a nepredstirany. To, Ze se nam z Litvy vratila
sotva pulka exponati z nehlidané vystavy, svym
zpusobem taky vypovida o zajmu publika. Ale
vaziné€, na vSech vernisazich jsme méli spoustu
prace velmi podrobné vysvétlovat, jak byl kte-
ry prototyp vyrabén, jak se nakladalo s mate-
ridlem, jaké by byly ndklady masové produkce.
Casto jsem vnimal, Ze se pro uréité nav§tévniky
vystava proménovala v raj business ideji a seme-
nisté obchodovatelnych napadi. Na jednu stranu
se budeme samoziejmé jakémukoliv vykradani
napadl branit. Na druhou stranu bude pozitivni,
kdyzZ se tfeba i na zakladé inspirace z tohoto pro-
jektu bude s odpady jakéhokoliv druhu nakladat
zodpovédné a s mySlenkou na trvale udrzZitelny
rozvoj planety.

VJ: Jak hodnotite spoluprdci s jednotlivymi insti-
tucemi? Byly mezi nimi néjaké rozdily a vyskytly
se v pribéhu priprav néjaké obtiie ¢i prekvapeni?
PD: Spoluprace se zahrani¢nimi partnery je
vzdycky obohacujici. V ramci realizace tohoto
projektu jsem si osahal v§echny myslitelné, a ne-
jen ,krizové“ situace, o kterych jsem dfive jako
projektovy manazZer pouze Cetl v odborné litera-
tufe. Arozhodnétonevnimam jako zkuSenost ne-
gativni. Mezinarodni spoluprace je pravé o tom
testovani vlastnich ocekavani a predsudku a je-
jich realné konfrontaci s konkrétni zkuSenosti.
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Koupelnovy set Concrete soul z pouzitych sklenic a betonu od Kldry Némeckove.
Foto: Eva Plutova.

Pacholapka Zdenky Fuskové a Nikoly Kovalikové vyuzivajici pouZité sdacky
od caje. Foto: Eva Plutova.

Takze si v§ichni piedstavime, Ze ve Spanélsku
na nas c¢ekal pristup odpovidajici znamému kli-
§¢ ,Manana.. nic se nedéje, na vSechno mame
spoustu ¢asu“ a v jistém uhlu pohledu tomu tak
tfeba i bylo. Na druhou stranu to bylo zrovna
ve Spanélsku, kde jsme béhem par dni zorgani-
zovali vystavu v necCekanych prostorech s hoj-
nou navstévnosti velmi interesovanych lidi, kte-
fi méli snad ke kazdému vystavenému produktu
spoustu velmi detailnich dotazl. Z pohledu ¢lo-
véka, ktery sledoval produkci designérii vSech
zapojenych partneri, mohu zodpovédné fici,
ze rozdily v praci téchto mladych lidi jsou pa-
trné spi§ na urovni rozdilnych zkuSenosti se si-
lou lokalniho trhu. Mam pocit, Ze to, co studenti
vnimali jako suverénné snadno prodejny produkt
v Londyné, by naSi studenti neuméli klientim
u nas kloudné ani vysvétlit. V designérské praci
a femeslném zpracovani vystupl si ale nezadaji
na$i, litev§ti, brit§ti ani Spanéls§ti studenti. N¢&-
ktefi jsou holt super peclivi a jini bojuji s vlast-
nima rukama.

VI: V uplynulém roce probéhla Fada vystav pre-
zentujicich ndvrhy studenti. Jakd je podle vis

budoucnost projektu? Existuji néjaké zpisoby, jak
jej posunout ddle?

TB: Budoucnosti projektu a jeho odkazu je zalo-
Zeni socidlniho podniku, ktery by byl schopen
produkovat nékteré z vybranych navrhi. Za tim-
to ucelem jsme zaloZili spolecnost Rejuvenate
UK CIC ve Velké Britanii, ktera by méla pokra-
covat v zapocaté praci a hledat dal§i mozZnosti
financovani. Chtél bych také dale ovéfovat moz-
nosti, jakymi by mohla pokracovat s riznymi
partnery.

PD: V tvodnim zadani studentim i jejich peda-
gogickému vedeni jsem se tento moment snaZzil
akcentovat. V podstaté jde i o to, Ze st€Zejni mys-
lenkou projektu je pravé ta tvorba novych trznich
modelld. Nejde jen o to navrhnout hezky funkéni
produkt, ale premySlet také nad jeho vyrobou.
Jestli pouzijeme vstupni material o téméf nulo-
vé hodnoté a prozeneme ho procesem, ktery ho
prodrazi v fadu deseti nebo sto nasobki plivodni
hodnoty, jsou na misté otazky, zda se jeSté jedna
o recyklaci, zda je jeSt€é mozné mluvit o cirku-
larni ekonomice a predevsSim, zda se viibec najde
potencialni kupec takového produktu. Od samé-
ho pocatku jsme se snazili vést studenty k uva-
zZovani o nakladech vyrobniho procesu. O nakla-
dech technologickych i o vstupech z kategorie
lidskych zdroji. Idedalnim produktem pro mé byl
ten, ktery bude mozné za minimalnich nakladu
produkovat v néjaké malé socialni manufakturni
dilné.

VJ: V soucasnosti probihd mnoZstvi aktivit na poli
designu 7 odpadu ¢i designu zaméieného na recy-
klaci, 7z nichZ se rFada realizuje také v nasi zemi.
V jakém ohledu osobné povazujete projekt REED
jedinecény a obzvldst pFinosny?

TB: Myslim, Ze hlavnimi prvky jsou podpora ob-
chodniho modelu tzv. uzaviené smycky (closed
loop business model) a inspirace pro novou gene-
raci ekologicky Setrnych ndavrhafu, které zaroven
chceme povzbuzovat k prijeti metodiky tohoto
modelu. Dale je to souvislost se vzdélavanim
a podnikanim prostfednictvim hotell a rozbéh-
nuti Zivého projektu s byznysem. Chceme tedy
dat studentiim pfedstavu, jak mohou rozvijet své
myS§lenky.

PD: Vtip této mySlenky spociva také v tom,
Ze hotelové sité jsou na jedné strané€ velkymi pro-
ducenty odpadt, ale také dostatecnymi spotiebi-
teli riznorodého zbozi. Hotely se rady postavi
Celem ke svému podilu na znec¢iStovani zivotniho
prostfedi, rady se budou i prezentovat jako spo-
lecensky zodpovédné firmy a na konkrétnim pfi-
kladu vlastniho zodpovédného pfistupu informo-
vat formou aplikace téchto produktd své hosty.
Ta povéstna spotfebni smycka je v tomto pfipadé
opravdu velmi tésnda, nevstupuje do ni zadny dal-
§i zprostiedkovatel, a tim je i vétSi Sance na sni-
Zeni provoznich nakladd cyklu.

VJ: Studenti ve Skole casto pFemysleji jen o sa-
motném vyrobku a mnohdy ignoruji sirsi kontext
jeho vyroby, distribuce, trhu atd., jednoduse ob-
chodniho pozadi produkce. Pozorovali jste u nich



dostatek znalosti a zkuSenosti v této oblasti, nebo
byste spise rekli, 7e jim jesté néco v tomto ohledu
schazi?

TB: REED je mél povzbudit k uvaham o kalku-
laci a vyrobé a pomoci jim nahlédnout do této
problematiky. Nemé&li v tomto ohledu zkuSenosti
a my jsme je proto postavili pfed naro¢ny ukol -
premySlet o tom. Na druhou stranu jsme se jim
ale nestavéli do cesty k napadu. Ja osobné jsem
poskytoval zpétnou vazbu vétsiné studentli v ka-
7zdé zemi a navrhoval jsem jim zpUsoby, jakymi
by mohli dale rozvijet své mySlenky. VSichni stu-
denti maji jeSté hodné co objevovat a domnivam
se, Ze REED jim poskytl dostate¢nou vyzvu, coz
je dobfre. Donutil je totiZ nejen k ivaham o §ir-
Sich aspektech, ale také podivat se na véci jiny-
ma oCima.

PD: Tim v tomto bodé€ zafungoval jako vynikajici
podpora a odborny nezavisly konzultant. Pfijel
za nami do Zlina na osobni konzultaci a mluvil
se vSemi studenty, ktefi sebrali odvahu se s nim
potkat a predstavit sviij zamér. Vzhledem k tomu,
Ze spousta tvlirci tu odvahu nesebralo, rozhod-
li jsme se poskytnout jim mozZnost konzultace
na dalku. Kazdy natocil kratické video, ve kte-
rém ukazal béhem dvou tfi minut svij projekt.
Seslo se jich kolem tficeti. Tim pak ke kazdému
z nich zpracoval sva doporuceni a navrhy, po-
lozil zajimavé otazky a motivoval k dalSi praci.
Zejména tu motivacni ¢ast bych vyzvednul. Tady
byl opravdu citit kulturné spolecensky rozdilny
pristup. Jedna ze studentek se rozhodovala vyu-
Zit uplné novy recyklovany materidal pro tvorbu
détského nabytku. Jeji ateliérovy vedouci ji upo-
zornil na fadu ergonomickych specifikaci v ob-
lasti nabytku jako takového a u détského zvlast
a doporucil, aby se pfi testovani materialu zamé-
fila spiSe na menSi objekty. Tim Barklem zistal
na tuto situaci zirat s pusou otevienou a dodnes
neni schopen pochopit, pro¢ pedagog brzdi roz-
béh mladého tvirce a pro¢ ho nepodpofi v cesté
za velkym cilem. VSechny tvirce vzdy podporo-
val v rozletu a motivoval k usilovani o velké cile.
V tomto vidim obrovsky pfinos nejen pro studen-
ty, ale i pro mé samotného.

VI: Domnivam se, e v nasi spolecnosti je v oblasti
designu pojem ,krdasy“ propagovany Raymondem
Loewym a dalsimi stdle hluboce zakoienény. Mno-
ho lidi hodnoti kvalitu ndavrhu prdavé podle méritek
krdasy jeho tvari, barev, pouZitych materidali...
Zdroven se md za to, Ze design 7 odpadniho ma-
teridlu nemd vidy uslechtily povrch (neni , céisty”,
dokonale provedeny atd.), mnohdy je prFipominkou
skutecnosti, e uz byl pouzit. Myslite si, e desig-
nérské ndavrhy musi byt ,krdisné“, nebo maji i jiné
kvality, které jsou pro uzZivatele mnohem dileZi-
16j5i?

TB: Design ma mnoho riznych podob a nemusi
byt nutné esteticky krasny. MizZe byt jednodu-
chym, ale zaroven skvélym podnikatelskym napa-
dem, coZ je opét néco, co s sebou REED pfinasi.
Néktefi studenti pfiS§li s vybornymi napady, kte-
ré nejsou nezbytné nutné Uzasnymi navrhy. Ale
jsou opravdu dobrymi po strdnce byznysu, coz

je vynikajici. A to je opét dalsi jedineCny aspekt
REEDu, ktery mu umoznuje vystoupit z fady ji-
nych projektd. Re§i otazky obchodniho, stejné
jako uméleckého designu.

VJ: Vidéli jste vSechny ndvrhy vytvorené studenty?
Rekli byste, ze jejich designy jsou skuteéné obcho-
dovatelné a mohou uspét v redlné vyrobé, nebo jsou
spise konceptudlniho charakteru?

TB: Jak jsem jiz fikal, byla vytvofena fada
opravdu vynikajicich podnikatelskych napadu,
z nichz by se dalo mnoho pomérné snadno zavést
do vyroby. Zde se opét divame na néco, ¢im je
REED vyjime¢ny. Nékolik praci lze povazZovat
spiSe za koncepty, ale abych byl upfimny, jedna
se pouze o mens§inu. Rada navrht byla skutec-
né prakticka. Ale hlavné jsem je jiz v pocatec-
nim zadani pozadal, aby se pokusili na problém
podivat z jiné perspektivy, coZ je dobfe patrné
u vSech designu.

Stinidla na lampy z recyklované nasdvané kartondze od Aleksandry Sikory.
Foto: Eva Plutova.

PD: Prosel jsem nékolika fazemi projektovych
nalad. Od skepticismu, nadSeni, zklamani a snad
i kone¢né spokojenosti. Na samém pocatku jsem
si jako praktik a véCny realista nedovedl pfed-
stavit, ze by se dalo cosi smysluplného a zaro-
ven prodejného vyprodukovat z odpadkt. Pozdé-
ji jsem mél moznost vidét navrhy studentskych
ideji a byl jsem opravdu nadSeny, pfekvapilo
m¢, kolik rdznych napadl a technickych feSeni
se podafilo posbirat. Zklamani pfi§lo v momen-
té, kdy jsem se poprvé setkaval se samotnymi
prototypy. RemesIné zpracovani, defekty materi-
alu a Casto i technické detaily produktim pfilis
nelichotily. Nedovedl jsem si pfedstavit, Ze by
si je takto kdokoliv chtél koupit. Nastésti nasi
a i zahrani¢ni studenti na prototypech opravdu
tvrdé pracovali a dovedli je do podoby, ktera si
zaslouzila prezentovani na vystavach domacich
i mezinarodnich. Koneéné provedeni v pfipadé
masové produkce pak bude spiSe otazkou pfipra-
vy procesu vyroby a kontrolnich mechanismu.
Pevné véfim, Ze minimalné polovina produkti
by si mohla najit svtj trh.

VI: Dékuji za rozhovor.
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Jaroslav Horejc

Martina Vitkova

Jaroslav Horejc, Viza, model ¢. 666/1, mékkd kamenina glazovand, v. 25 cm, pro
Artél, vroba Graniton, Rydl & Thon, Svijany-Podoli UPM.

Galerie hlavniho mésta Prahy usporadala vysta-
vu sochafe Jaroslava Horejce, ktery se narodil
v 80. letech 19. stoleti, stejné jako Filla, Vachal,
Janak nebo Gutfreund a mnoho dalSich moder-
nistd i antimodernisti.

Na rozdil od vétSiny umélct této generace, Ho-
rejc dosahl vysokého véku ve zdravi (1886-1983)
a za relativniho nezajmu vystavnich instituci
i odborného badani. Vycet jeho samostatnych vy-
stav je velmi kratky: je jich Sest. Dvé se konaly
posmrtné roku 2015. Prvni vystava v roce 1934
se tykala pouze stovky kreseb. V té dobé bylo
Horejcovi 48 let, coZ je pomérné pozdé na debut.
Prvni komplexni vystavu pfipravila k autorovym
85. narozeninam, tedy k véku, kterého se jen tak

nékdo nedozije, Jana Hornekova, pro niz se stal
Horejc tématem cislo jedna.

Horejcovu praci bylo pfitom mozZné na riz-
nych spolec¢nych vystavach a primyslovych pre-
hlidkach vidat od roku 1909. Vystavoval s Arté-
lem, Spolkem Manes, ucastnil se fady pravidel-
nych mezivaleénych Vystav uméleckého primyslu
ceskoslovenského. Zastoupeni na vystavnich pre-
zentacich v zahraniéi nejsou vyjimkou. Uspéch
na pafizské vystavé Exposition Internationale
des Arts Dékoratifs et industriels Modernes v roce
1925 zplsobil viazeni Horejcova dila k art deco,
jak byl zpétné smér prichazejici po secesi diky
této vystavé pojmenovan.

Vystava v GHMP je vedle stru¢ného priivodce
doprovazena monumentalnim katalogem. Za vy-
stavou a monografii stoji dlouhodoba prace ¢tyi-
¢lenného odborného tymu. Pfedstavit Horejce
a jeho dilo se vystavé podafilo, a to nejen proto,
ze kromé soukromé vystavni aktivity Arthouse

Jaroslav Horejc, pohdr Kanaan, zemé blahobytu a plodii / Podzim / Bohatstvi pri-
rody navrh 1919-1922, realizace 1922, sklo kristdalové s intaglio rytinou, v. 17cm.

Hejtmanek a nachodské vystavy (oboje 2015)
se po roce 1982 zadna jeho samostatna prezen-
tace nekonala. Nebyla k dispozici rovnéz zadna
monografie, vyjma Hornekové kapitoly v knize
Ceské Art Deco. V tomto smyslu je vystava sku-
tecné prikopnickou.

Kniha se muze pysnit dostatecné vypovidajici
fotodokumentaci Horejcova dila. Textova cast je
strukturovana do nékolika kapitol. Prvni pred-
stavuje Horejce komplexné s ohledem na jeho
Skoleni, volnou tvorbu a zafazeni do souvislosti.
Dalsi dvé bohaté€ ilustrované stati se zabyvaji re-
alizacemi pro architekturu (soutéZemi, pomniky,
reliéfy) a uméleckym femeslem, napf. praci pro
Artél, designy skla, kovu, keramiky atp. Velmi



Jaroslav Horejc, Kocka cernd, 1935, ¢erny kosorsky mramor, v. 47 cm.

dilezitymi okruhy jsou Zivotopis a katalog dila.
Cilem knihy byl funkéni hybrid védecké publi-
kace zachycujici vysledky vyzkumu a vypravné
knihy pro milovniky art deca. Odborné texty
se popasovaly s rozSifenou cilovou skupinou riiz-
né. Publikace pfekvapivé vpousti divaka i do uta-
jenych komnat svobodného zednafstvi. Horejc
byl totiz stejné jako fada dalSich tvarcich lidi té
doby ¢lenem zednafské 16Ze a navrhoval pro ni
insignie / klenoty.

Katalog priblizuje téz fadu ztracenych dél.
Neé¢které patrné potkal smutny osud v porevolucé-
nich sbérnych surovinach, napfiklad nezvést-
nou bronzovou Primaveru z roku 1933, vysokou
260 cm, dolozenou jeSté na pocatku 90. let 20.
stoleti v zahradé Bartonovy vily v Praze na Smi-
chové. Soupis dila, na némz léta pracovala Eva
Neumannova, zahrnuje i Skolni prace, mnohé
z nich miZeme povazZovat za skuteéné bravurni,
viz Studie lusek z roku 1907.

V architektonickych realizacich byl Horejco-
vym spolupracovnikem nejéastéji Ladislav Ma-
chon, jehoZ kubismem ovlivnéné redukované tva-
ry sokll kontrastovaly s dramatickymi kfivkami
Horejcovych figur. S Machoném realizoval mezi
jinym v roce 1927 par Zubrt ze sliveneckého mra-
moru pro Pardubice. Tradice zkroceného zubra
je pro ptivodné perns§tejnské mésto zasadni. Sko-
da, Ze se nedozvidame nic podstatného o spolu-
praci s Janem Kotérou. Kniha alespon v nahledu
v soupisu publikuje nékolik Horejcovych obrazi,
které jsou dokladem S§ife jeho zajmu o vytvarny
vyraz.

Rozporuplné pfijeti Horejce odrazeji akvizice
do sbirek. Prvni muzeum, které jeho prace za-
koupilo, bylo Rakouské muzeum uméni a primy-
slu ve Vidni, dnesni MAK - Rakouské muzeum

uzitého / soucasného uméni ve Vidni. Mezi osm-
desatkou kust z produkce Artélu, ziskanych mu-
zeem v roce 1915, bylo od Horejce osm, z toho
Ctyfi unikaty. Uméleckoprimyslové museum
v Praze sice zakoupilo predméty od Artélu, ale
Horejcova prace mezi nimi chybéla. Sochar fi-
gurky Zahradnice a Zahradnik z tohoto obdobi
o par let pozdé&ji muzeu vénoval. Do sbirek Me-
tropolitniho musea v New Yorku se realizace
ve skle dostaly z vystavy v Pafizi v roce 1925,
kupovali také Svédové a Francouzi. Ceskym mu-
zeim musel Horejc sva dila obvykle darovat.
Vystava ve ¢trnacti zastavenich ubiha po chro-
nologické ose, artefakty zapudjcily domaci insti-
tuce i soukromnici, ale také tfeba zminény ra-
kousky MAK. Instalace vystavy podobné jako
podzimni projekt Neklidnd figura ve stejné in-
stituci sleduje a vytvafi soudoby trend, ktery
jiz zcela samozfejmé upustil od modernistic-
kého umistfovani artefaktti na jednotlivé sokly.

Jaroslav Horejc, Perseus / Hermés, 1915, bronz se zelenou patinou, v. 42,5cm,
Arthouse Hejtmdnek.

Instalace soustfedi les praci do centra mistnosti
na praktikably a stoly, nevyhyba se ani trochu
spornym zrcadlovym efektim. Dokonalost prove-
deni Horejcovym socham slu§i. Zamrzi jen dvé
drobnosti - prezentovano je opravdu malo kre-
seb, které by ukazaly Horejcovu cestu k tvaru.
Pokud uz v roce 1934 vystavil sto svych kreseb,
do osmdesatych let jich musel nakreslit jisté dal-
§i stovky.

Akumulace dél nabizi zajimavé paralely a do-
voli praci kazdého obdobi nacist jako celek, cozZ
je jednoznacné pozitivni. Ale obCas nékterym
dilim ublizuje. Napfiklad vitrinka s nejvyznam-
néjSimi pohary Kanaan a Bakchus, za néz ziskal
Horejc v Pafizi Grand Prix, je umisténa na stil,
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coz se zda vzhledem k jejich uréeni pfirozené, ale
neni tomu tak. Ve stolni perspektivé si je nedo-
kazeme z profilu prohlédnout a ocenit dokonalé
zpracovani a ikonograficky koncept. Navic spo-
jeni s Lucistniky (1918-23), vystavenymi rovné€z
na vystavé Art deco v Pafizi 1925, neni nejstast-
néj§i. LuciStnici nebyli vytvofeni jako tézitka,
byt existuji v komornim rozméru. Aktivni muzné
sportovni téma mélo podobné ambice jako Bour-
delliv Herkules - Lucistnik a Obrovského Ody-
sseus s oStéepem / Vrazdici Odysseus. Prvni verze
Bourdellova Herkula vznikla v dobé, kdy se s Ho-
rejcem setkal, v roce 1909, druha v roce 1923.
Horejc byl francouzskym sochafem ani ne tak
ovlivnén, jako ocenén. Pro Bourdella byl Horej-
clv archaizujici styl zajimavy. LuciStnik je také
prvni socha, s niZ se uvnitf publikace setkame.
Za Odyssea ziskal Jakub Obrovsky bronzovou
medaili na olympijskych hrach v Los Angeles
1932 a také Horejctv Lucistnik mél po vystavé

Jaroslav Horeje, Eurydika, 1922, polychromovand sddra, v. 71 cm. Ndrodni galerie
v Praze.

v Pafizi 1925 v USA velky uspéch, v tamnich
sbirkach jich skoncilo nékolik a dalsi zajem sam
autor utnul.

Expozice nijak nepotlacuje Horejcovu deko-
rativni stranku a uZitou tvorbu. Neboji se pou-
Zit ani vitrinu s ko¢kami a medvédy. Nepfiklani
se tedy k modernistické hierarchii a nadfazeni
volné tvorby nad uzitym uménim. Pfipomenuta
je zde sochafova prace pro divadlo a dosud malo
znamy fakt, Ze Golema do Fricova filmu o Cisa-
Fové pekari a pekarové cisari navrhl pravé Jaro-
slav Horejc.

Jaroslav Horejc, Tanecnice/Zensky akt, (1909), patinovand sddra, v. 120cm.
Arthouse Hejtmdnek.

Horejcova tvorba vyzniva ve vystavé i v kata-
logu vyrovnané a uvazené. S dramatem autor pra-
cuje divadelnim zplusobem a mira této teatralni
stylizace se liSi. V prvni, secesné-symbolistni de-
kadé Horejcovy tvorby je pojeti vidy exaltované
a anatomicky ovlivauje figuru, v pozdéjSich eta-
pach dramaticky akcent figuru vice respektuje.

Detailné propracované reliéfy a anticka te-
matika stavi Jaroslava Horejce zcela mimo hlav-
ni sméfovani Ceského sochafstvi. Da se fici,
ze vidycky stal jinde, nez kudy se ubiral strhujici
avantgardni proud. To mu ov§em nijak nebrani-
lo ziskavat zakazky a realizovat je. Soustfedéni
na velka témata a sebeurceni lze nalézt v pomni-
kové architektufe, ale i v ikonickych navrzich
pro sklo. V etapé budovani statu mezivalec¢né
doby se neprojevoval prvoplanové patrioticky,
sahal spisS k univerzalnim typtim (padli, matka).

I kdyz zpracovaval klasicka témata, nesel ces-
tou neoklasicismu ovlivnéného kubismem. Vy-
chazel z femeslné tradice Evropy, jeho figuralni
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Jaroslav Horejc, Odpocivajici / Sedici akt, 1939~ 1940, slivenecky mramor, v. 145 cm,
sokl 150cm, zn. vpiedu na plinté: Horejc. Plastika zdobi park na prazském ostrové
Stvanice, nalézd se na misté byvalé porodnice, kterd stdla pred Domem plavebni
spravy (1913), dnes Povodi Vitavy - sprdava zdymadla Stvanice. Do parciku byla

osazena roku 1965.

kanon, fyziognomie postav je znama z vazového
malifstvi a mokré drapérie pohfebnich antickych
reliéfii. Charakteristicka loutkovitost pocatki,
vyrazna distorze, protahlé postavy upominaji
na manyristicky uzus. Svou vlastni pozici se Ho-
rejc proti statotvornému modernismu nijak nevy-
mezoval, velmi Casto pracoval v podobnych inten-
cich, patrné uspésné spoléhal na své zednafské
zazemi. Kovotepecké vzdélani dovoluje chapat
Horejce jako nasledovnika Benvenuta Celliniho,
tedy bez Celliniho dobrodruzného egocentris-
mu. Horejce si lze pfedstavit jako sochafe, ktery
se ucastni zadani na chramova vrata. Realizoval
nékteré opravdu prestizni zakazky tohoto typu -
M¢ésice na mfizi Zlaté brany na Prazském hradé,
mrize v kapli sv. Ludmily u sv. Vita a reliéfy pro
pamatnik J. A. Komenského v Naardenu.

Horejc byl velmi schopny technicky a techno-
logicky, fadu praci v kovu vyrabél sam. Vyucil
se postupné rytcem kovu, cizelérem a pasifem.
Ani do nedélni Odborné Skoly pro klenotniky,

&

Jaroslav Horejc, Pomnik padlym ve Varnsdorfu, 1948, slivenecky mramor,
v. 280cm, v. soklu 100cm, neznaceno. Umistén v parku u Ndrodni ulice, blizko
varnsdorfské mestské knihovny. Ve sbirkdach NTM se nachdzi nékolik kresebnych
variant ndavrhu pomniku datovanych lety 1920 az 1922. Jedna z nich, odpovidajici
této pozdejsi realizaci, je z 25. 5. 1921. Pomnik padlym ve Varnsdorfu byl realizo-
van 1949 a osazen az 1951.

zlatniky, stfibrniky, ryjce a pasife, kde pobyval
pfed svym pfijetim na uméleckoprimyslovou
Skolu v roce 1905, nechodil zbytec¢né. VSe a mno-
hem vic se mu hodilo.

Kratce po absolutoriu UMPRUM, roku 1911,
vystavoval s umélci druhé viny symbolismu,
se skupinou Sursum, kam patfili pfevazné gra-
fici, Vachal, Zrzavy, Adamek, Kobliha, Kont-
pek... Vzhledem k dominantni generaci kubistd,
ktefi na sebe strhli pozornost aktivitami skupiny
Osma a Skupiny vytvarnych umélct, byli clenové
Sursa povaZovani za zpateéniky. Horejc podob-
né€ jako oni preferoval symbolické obsahy a za-
byval se tématem fatalnich Zen. V dob¢ secese
dochazelo k rdznym prfesahlim mezi umélecky-
mi obory, malifi se zabyvali ramy a zasazenim
svého dila do konkrétniho prostfedi. Neni tedy
divu, Ze se Horejc mohl inspirovat dilem Gusta-
va Klimta nebo Franze von Stucka.

Pozoruhodny je Horejcuv exkurs k civilismu
vroce 1929, ktery ve srovnani s pivodnimi, trochu
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Jaroslav Horejc, reliéf Pastyiskd Madona, 1911, bronz, hluboky reliéf, v. 69cm, $. 75cm, zn. dole uprostied: Horejc 1911. Arthouse Hejtmdnek.

naivizujicimi zastanci stylu pusobi vice sebe-
védomé, divadelné, pragmaticky. Horejc dobfe
zvladal pracovni motivy, ackoli tuto praci nepo-
vazoval za srdecni zalezitost. Se stejnou feme-
slnou presvédc¢ivosti, pouceny oltainimi reliéfy
a jejich ikonografickou strankou, evokoval dra-
matické osudy J. A. Komenského v Naardenu.
Misto Komenského posledniho odpocinku bylo
v roce 1929 vénovano Ceskoslovenské republice.
S reliéfy pracovnich naméti pro Tabakovou re-
se sochaf vyrovnal se cti a poZzadovanou ilustra-
tivnosti. V praci pro mfiz Zlaté brany se inspiro-
val Manesovymi mésici ze Staroméstského orloje,
tedy uméleckou predstavou o tom, co je lidové.
Mozna ani netusime, kolik prace Jaroslava Ho-
rejce nas béhem let obklopovalo, medaile obce
sokolské, figury na budovach, dekorativni kovové
broze a spony. Vystavou je navozena otazka, jak
vypadalo publikum Horejcovych §perkl od dob
Artélu az do pozdnich povalecnych let? Kdo sku-
tecné€ nosil na kravaté sponu s Medusou? Jaky
charakter a jaké postaveni v tehdej$i spole¢nosti

takovy Perseus zastaval? Sperk v této dobé opo-
mijel ulohu drahokami, v popfedi zajmu byla
graficka stylizace tvaru v kovu.

Horejc mél stejné jako mnozi vyznamni so-
chafi té doby (Rodin, Stursa, Mafatka) slabost
pro konkrétni taneénici a rdd zobrazoval ele-
gantni rozlet jejiho téla. V Horejcové pripadé §lo
o Anku Cekanovou, jeji charakteristicky pohyb
rozezndme v BéZici Diang¢.

Zajimavé jsou reflexe zahrani¢niho odborného
tisku, které pfipominda ve své stati Martina Lehman-
nova. Napfiiklad Erich Steinhard v Deutsche Kunst
und Dekoration 22 z let 1918-19 uziva pfi popisu
Horejcova raného dila hudebni pojmy Instrumen-
tierung, Faltenharmonie, Geddmpfte Musik.

Za nepochopenim Horejce stoji nejen jeho re-
lativné malo znamé dilo, ale hlavné nesmifitelny
modernisticky protiklad autonomni plastiky a de-
korativnich artefakti. Pravdépodobné ve skutec-
nosti je, Zze pravé kvalitni dekorativni pfedméty
mély na utvafeni vkusu obecenstva mnohem vétsi
vliv nez volné uméni, od dvacatych let uzavira-
né do specializovanych a malo nav§tévovanych



Jaroslav Horejc, Domdci oltar, 1909-1910, skiin Jan Kotéra mékkd kamenina barevné glazovand, zlacend, v. 53cm, 5. 38cm, dubové drevo morené, vyplné: médény plech

tepany s patinou. Uméleckopriimyslové museum v Praze.

prostor galerii, muzei a doml uméni. Instituce
navic prezentovaly témér po celé 20. stoleti pre-
vaziné jen jedinou preferovanou linii.

Horejcovo dilo odolavalo pozornosti nejen
vzhledem k rozporuplné antimodernistické ka-
tegorii dekorativismu. Byva mu také vytykan
vliv Franze Metznera (1870-1919), némeckého
sochafe ze VSerub u Plzné, autora pfipominky
bitvy narodt v Lipsku, a také vyzdoby prazské

Jaroslav Horejc, Unos Evropy,
moderniho uméni v Hradci K

sydra patinovand, v. 86.cm, 5. 79cm. Galerie

Videnské banky na Prikopech. Metzner byl profe-
sor Videnské akademie a clen Wiener Werkstatte.
Jeho vliv se projevil u fady sochaft, také u obou
Horejcovych wuciteld z UMPRUM, Suchardy
a Drahonovského. Problémem bylo Metznerovo
udajné starogermanské tvaroslovi, ackoli se in-
spiroval sochafstvim Egypta, Asyrie a Babylo-
nu. To spravné pochopil tfeba Bourdelle, ktery
Metznerovy formy oznacil za asyrské. Metznertv

Jaroslav Horejc, reliéf Jesitnost (Marnost), (1916), mosazny plech tepany, perlet,
v. 40,5¢cm, 8. 39,5 cm. Uméleckopriimyslové museum v Pi
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Jaroslav Horejc, Héraklés / Herkules, kolem 1925, bronz, v. 50cm.
Arthouse Hejtmdnek.

pristup se rozchazel s tradicemi zcela v duchu
Jugendstilu a nepochybné byl mimo dualitni
Cechy, ve vice kosmopolitnich velkoméstech,
chapan zdaleka méné jednoznacné germansky.
O lepSi pochopeni Metznera se v poslednich
letech zaslouzily aktivity vystavnich instituci
v Liberci a Jablonci nad Nisou. Horejc se u Me-
tznera naucil smyslu pro starobylou heroi¢nost,
ale vzdy cerpal z klasickych déjin Stfedomofi.
Stredo- nebo zapadoevropskou symbolikou se ne-
zabyval, krom¢é pozdni prace s manesovskymi
slovanskymi typy.

Dekorativismus a akademicka malba byly pro-
blémem pro pfijeti rovnéz nejednoho z Horejco-
vych kolegli z pedagogického sboru UMPRUM.
Profesor dekorativniho kresleni Karel Vitézslav
Masek byl umélecky rehabilitovan teprve v po-
slednich letech. Pridavné jméno dekorativni je
chapano jako opak volného uméni: to, co ma zdo-
bit, neni volnym uménim. Stavebné, ideologické
a dekorativni funkce naStésti nejsou uz dnes
vnimany bez vzajemné souvislosti. V sou¢asném
uvazovani je pojem art deco oznaenim pro ruz-
né druhy dekorativismu 20. a 30. let vychaze-
jicich ze svétovych zdroju, jakysi mezinarodni

Jaroslav Horejc, bojovnik, 1917, pdlend hlina glazovand, v. 20 cm.
Arthouse Hejtmdnek.

styl. Rondokubismus, narodni styl, je soubéZnym
dekorativnim stylem, Ceskou variantou pracujici
s domacimi lidovymi prvky.

Jsme svédky comebacku opomijeného sochaf-
ského dila Jaroslava Horejce? Nepochybné ano.
Béhem jediné jakkoli uspéSné vystavy nemohlo
byt feceno vSe, stale zistavaji moZnosti objevi
pro dalsi badatele, véetné dosahii a dopadu spo-
luprace s Janem Kotérou. Pravé spoluprace mezi
sochafi a architekty, smysluplna kdykoli v minu-
losti, v dneSnich ¢asech prakticky uplné absen-
tuje. Tento stav pfispiva k evidentnimu mizeni
mnohatisicileté discipliny sochafstvi.

Nadale chybi diskuse o SirSich proudech
v epoSe modernismu, ktery se sam prezentoval
jako jediny a neomylny, a tak deformoval na$i
piredstavu o dvacatém stoleti a také o dile umél-
cti mimo hlavni proud. Kontroverze, s niz je
Horejcova prace nékdy vnimana, je Cisté vnéjsi
faktor, ziskany béhem let, kdy nejsilnéjsi slovo
mél pravé modernisticky pohled na déjiny. Ne-
pochybné by se k pfehodnoceni Horejcova dila
pristoupilo podstatné dfive, pokud by pfirozeny
vyvoj mys$leni a obchodu s uménim nezdrZovala
léta poplatna socialisticko-realistickym doktri-
nam a obchodnim omezenim.

Jaroslav Horejc hledal a znovuobjevoval ko-
feny kultury nezavislé na rakouskych a stiedo-
evropskych vzorech. Pfitom neuvazoval lokalné,
pfemyslel o civilizaci jako o celku, ktery vychazi
z antického mySlenkového a uméleckého podlozi
a na né€jz nemaji vliv aktualni geografické hrani-
ce. Horejcovi prekvapivé ublizila Sife jeho zajmu
a schopnosti v sochafstvi i primyslovych tech-
nologiich. Pfisné modernistické pojeti profesio-
nality vylucovalo sezeni na vice zidlich, jedné
vysoké a druhé nizké. Vystava presvédcivé doka-
zala, Ze Horejc byl obojim: vyhranénym socha-
fem i zajimavym a uspéSnym designérem.



Jaroslav Horejc, Vinnd réva, 1942-1946, slivenecky mramor, v. 60cm,
Galerie Stredoceského kraje.

Horejc, Jaroslav a Hornekova, Jana, ed. Jaroslav
Horejc: Vybér z dila: Vystava, Praha, 8. cervna —
20. srpna 1971. Praha: Uméleckoprim. muzeum,
1971. [61] s.

kol. Ceské art déco: 1918-1938: Vystavni saly
Obecniho domu od 6. kvétna do 4. fijna 1998
Praha: Obecni dim, 1998.

kol. Jaroslav Horejc — nejen sochaf: ze sbirky
Tomase Hejtmanka. Praha: Arthouse Hejtmanek,

Jaroslav Horejc, Amfitrité, (1911), sddra patinovand, v. 45cm,
Ndrodni galerie v Praze.

2015. 221 stran. ISBN 978-80-260-8772-4.
Hnidkova, Vendula et al. Jaroslav Horejc (1886—
1983): mistr ceského art deca: Galerie hlavni-
ho mésta Prahy, Uméleckoprimyslové museum
v Praze, Dim U Kamenného zvonuv Praze 27. zafi
2016-8. ledna 2017. Praha: Galerie hlavniho
mésta Prahy, 2016. 364 stran. ISBN 978-80-7010-
117-9.
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Dizajn sa
na Slovensku

uzZ nestrati

Dejiny a vizie Slovenského

muzea dizajnu

Maro$ Schmidt

Rekonstrukcia studovne Ivy Mojzisovej, 2013. Foto: Maros Schmidt.

Slovenské miizeum dizajnu (SMD) vznikalo dlho
a tazko. Za ten cas pretieklo vela vody v Duna-
ji a vela koncepcii umeleckopriemyselného miizea
skoncilo v Sufliku alebo v kosi. NasStastie nie vset-
ky.

Prvy krok

Na zaciatku dejin SMD stal Antonin Hofejs/!,
ktory posobil okrem iného aj ako konatel bra-
tislavskej Obchodnej a priemyselnej komory.
V roku 1928, pri prileZitosti desiateho vyrocia
vzniku CSR, inicioval zaloZenie Umeleckoprie-
myselného muzea (UPM) v Bratislave, ktoré malo
byt Specializovanym ustavom pre §tudium dejin
umeleckého remesla a priemyslu bez ¢asového

a odvetvového obmedzenia. Povodne planoval
v prvych troch az piatich rokoch budovat zbier-
ku a nasledne rieSif vystavbu muzea a inStala-
ciu vyzbieranych predmetov vo verejne pristup-
nych priestoroch. Premyslené mal financovanie
(okrem fondu komory malo prispiet ministerstvo
Skolstva a obchodu, zemska sprava, Mesto Bra-
tislava, priemyselné podniky, banky a sikromné
osoby) aj organizaénu Strukturu muzea, vedené-
ho kuratériom, v ktorom okrem zastupcov §tatu
a mesta posobili viaceri vyznamni pedagdgovia
(napriklad zakladatel bratislavskej Skoly ume-
leckych remesiel (SUR) Josef Vydra, architekti
Fridrich Weinwurm a Jifi Grossmann, riadite-
lia firiem Sandrik a Coburg-Mennesman, ako
aj knihtlaciar Rohacek. Samotny Antonin Ho-
fejs sa stal tajomnikom kuratoria UPM. Dodnes
v§ak nevieme, pre¢o muzeum v roku 1934 zruSili
a kam sa podeli jeho zbierky.

(L 1R
ggﬁ,qu

WMJ

Rekonstrukcia depozitdra, 2013. Foto: Maros Schmidt.

84 (k)rokov

Slovenskom medzi¢asom prehrmela vojna, dve
totality, a neZ prisla ,bratska pomoc®, objavila
sa prva povojnova potreba o zaloZenie umelecko-
priemyselného muzea na Slovensku, ktoru v roku
1968 inicioval Vaclav Kautman. Zial neuspesne.
Dokument, ktory v roku 1974 vypracoval Igor
Didov, v mnohom pripomina listinné dokumenty
k zalozeniu muzea od Antonina HofejSa. Na nie-
kolkych stranach je presne definované poslanie
muzea, rozdelenie depozitarov, pocet pracovni-
kov a rozpocet. Opédt bez tspechu. Po zalozeni
Slovenského centra dizajnu (SCD) v roku 1991
sa stupnuju poziadavky o priestor pre zbierky
dizajnu zo Slovenska. Porevolu¢né obdobie sa



v§ak v mnohych ohladoch nieslo v silnom du-
chu hrubej ¢iary a zabudnutia na to, ¢o tu bolo.
Mnohé cenné dokumenty sa znicili, podobne ako
sa nic¢ili nastupom novych rezimov v minulosti.
Po SUR a UPM ostali len zdrapy rovnako tak ako
po socialistickej Rade vytvarnej kultdry a vyro-
by (RVKV) a InStitute priemyselného dizajnu
(IPD). Az neskorsie dlhoro¢né snahy novej ria-
ditelky SCD Katariny Hubovej padli na urodnu
podu. Spolu s Adrienou Pekarovou a Lubomirom
Longauerom netnavne bojovali za zaloZenie Slo-
venského muzea dizajnu. PrileZitost sa naskyt-
la v priestoroch Hurbanovych kasarni, kde sa
v novembri 2012 sformovalo obéianske zdruze-
nie 84 - Priatelia muzea dizajnu, v ktorom prijal
¢lenstvo rektor Vysokej Skoly vytvarnych umeni
v Bratislave (VSVU), pedagogovia z VSVU, Tech-
nickej univerzity v Bratislave a KoSiciach, profe-
sionalni dizajnéri a teoretici dizajnu. Predsedom
0. z. som sa stal ja a deklaroval som nadvédzno-
st na aktivity Antonina HofejSa spred 84 rokov.
Na ministerstve kultiry nam povedali, Ze naj-
skor musime mat zbierky a az potom mdZeme
ziadat o muzeum. V aprili 2013 sme preto ot-
vorili vystavu Muzeum dizajnu, prosim, na kto-
rej sme prezentovali prierez naSimi zbierkami,
ktoré sa tykali komunikacie (aj komunikacie
medzi produktovym a grafickym dizajnom, ale
aj komunikacie smerom k l'udom o tom, Ze exis-
tuje iniciativa za zalozenie SMD). Navstevnost
na vernisazi bola taka vel'ka, Ze l'udia stali v rade
az do polovice Obchodnej ulice. Noviny vtedy
pisali, Ze to vyzeralo, ,ako keby vystavovali
nejakého Picassa, pripadne ako keby sa roznies-
lo, ze hned po slavnostnom otvoreni bude vydat-
né obcerstvenie.“/2 Na vernisazi zaznel dolezity
prihovor Lubomira Longauera, ktory dal jasny
signal ministerstvu kultury, Ze dizajn si konecne
zasluzZi zbierkotvornu inS§titiiciu a nemoZno viac
preslapovat na mieste. Prave prof. Lubomir Lon-
gauer ma najvacSiu zasluhu na vzniku SMD a je
pravom povazZovany za hlavného iniciatora i za-
kladatela novej inStitucie, ktora sa pre Setria-
ce opatrenie vlady, ale i z praktického ddévodu
zaclenila ako oddelenie do Slovenského centra
dizajnu (SCD). Dnes je odbornym spolupracov-
nikom SMD v oblasti grafického dizajnu a dejin
Oddelenia grafického dizajnu na VSVU. Po 85
rokoch, resp. v roku 2013, vzniklo v hlavnom
meste Slovenskej republiky opaf muzeum, ktoré
zbiera a skuma dizajn na uzemi Slovenska. Ume-
lecky priemysel sa sice casom zmenil na dizajn,
ale nadSenie pre tvorbu zbierok ostalo. Od 18.
augusta 2014 je SMD zapisané v Registri muzei
a galérii SR. Patri medzi najdynamickejSie sa
rozvijajuce muzea na Slovensku a zaroven ako
jediné systematicky zbiera, prezentuje a skuma
v§etky formy dizajnu.

(K)Roky do neznama

Mozno by sa mohlo zdat, Ze sme vyhrali, ale
nie je to tak. Muzeum neustdle bojuje o svoje
priestory, pracovnikov, podporu a samozrejme aj
o kazdoro¢ny rozpocet. Nebojujeme Zobranim,
ale ¢inmi. Od zaciatku je pre nas velmi dolezita

medzinarodna orientacia, ktoru realizujeme
prednaskovymi a vystavnymi projektmi v zahra-
niéi. Zacéali sme v Ceskej republike (Moravska
Galerie, UMPRUM Praha, UJEP Usti n. Labem,
Retromuseum Cheb a i.), pokracovali v nadvézo-
vani kontaktovs Polskom, Ukrajinou, Madarskom
a samozrejme s Rakuskom a Nemeckom. V Berli-
ne v DDR Museum sme zorganizovali trojmesac-
nu vystavu s prednasSkou o ¢eskoslovenskom di-
zajne 60. rokov v stravovani, nadviazali sme kon-
takty s Werkbundarchivom aj sukromnymi galé-
riami dizajnu a zberatelmi. V Bauhaus Dessau
sme 4 mesiace vystavovali dejiny bratislavskej
Skoly umeleckych remesiel pod nazvom Bauhaus
auf slowakisch, spolu s prednaSkou a hudobno-
-tane¢nou Bauhaus performance. Nadviazali sme
partnerstvo s MAK - Osterreichisches Museum
fiir angewandte Kunst / Gegenwartskunst, ktoré
nam prinieslo ¢lenstvo v Europskej sieti muzei
dizajnu a nové vystavné a prezentaéné vedecko-

Studovria Iry Mojzisovej. Foto: Peter Vasina.

-vyskumné projekty. Prirodzenym cieflom SMD je
domaca a zahrani¢na prezentacia dejin a sucas-
nosti dizajnu na Slovensku. V Casopise Desig-
num mame vlastnu rubriku, ktora sledovala dia-
nie okolo vzniku muzea a v su¢asnosti poskytuje
informacie o naSich vystavnych a vyskumnych
projektoch. Napriek tomu, Ze SMD ma iba 4 pra-
covnikov, nase tempo je neskutoc¢né aj vdaka vel-
kému pocétu externych odbornych spolupracovni-
kov a dobrovolnikov.

(K)Roky, ktoré vidiet

Zakladom kazdého muzea su depozitare a expo-
zicie, pretoze bez nich nie je muzeum viditel-
né. Prave tvorba stalej expozicie coskoro doplni
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Depozitdr - vyber prvych registrovanych predmetov SMD. Foto: Peter Vasina.

Jan Calovka, navrhy damskej obuvy pre Zdvody 29. augusta Partizdnske, 1979.
Foto: Adam Sakovy.

v Slovenskom muzeu dizajnu mozaiku dvoch §tu-
dovni/3 a expandujucej kniznice. Nikdy nezabud-
neme na to, ze sme vznikli pre Tudi, a nie len
pre dizajnérov a Bratislavéanov. Okrem velkych
vystav organizujeme aj menSie vystavné projek-
ty v inych inStituciach Slovenska. Aktivne sa
zapajame aj v printovych médiach (pravidelna
rubrika Muzeum dizajnu v Denniku N), rozhla-
se a televizii a vdaka tomu mame na Slovensku
vel'kt popularitu. Zbierky SMD vznikli prevaz-
ne z darov, ktoré zacali nosit samotni autori,
pozostali autorov, ale aj beZni ludia. ZvySena
popularita sa prejavuje narastom poctov darcov
a darov aZ na neinosnu mieru. Museli sme opa-
kovane dat vyhlasenie, Ze dary neberieme auto-
maticky, ale zbieranie realizujeme podla presne
definovaného kluc¢a. V prvom rade je to zbie-
ranie podla autorov dizajnu, firiem a podnikov.
V druhom rade podla obdobi a materialov. Za-
kladnym pravidlom je, aby sme dokazali danu

Jozef Havlik a Zdenék Kovar, horské slnko Mikrolux, Chirana Stara Turd, 1964.
Foto: Adam Sakovy.

vec do dobrej a zmysluplnej vystavy. Prioritnym
projektom (vyskum a zbierkotvorna ¢innost) je
Projekt SUR. Pri prilezitosti 90. vyroéia vzniku
SUR spolu s prof. Lubomirom Longauerom pri-
pravujeme velky vystavny projekt a publikaciu.
Nie je to uplne nova téma, kedZe pokracujeme
v stopach Ivy MojziSovej. Vdaka jej archivu, kto-
ry mame v SMD k dispozicii, sme mnohé veci
vybadali a dohladali. Stale je vSak vela otazok
nezodpovedanych a vela veci stratenych. Caka
nas badatelské leto, ktoré stravime v archivoch
v Ceskej a Slovenskej republike. Tento vyskum je
klucovy nie len pre okruhle vyrocie, ale najmu
preto, Ze sa tyka zdkladov SMD, ktoré boli po-
lozené v roku 1928 a ktorym sa venujem v uvode
tohto ¢lanku.

(K)Roky budicnosti
Nasa buducnost ma vela tém. Slovensko nema
spracované dejiny firiem a podnikov, ktoré tu



poOsobili, ani dostato¢ne spracovanych autorov
dizajnu. Hladame moznosti, ako efektivne spo-
lupracovat s tymi najlepSimi teoretikmi a pamaét-
nikmi doby, aby sme dokazali komplexne zmapo-
vat dejiny dizajnu na Slovensku. Jedna z moZnos-
ti sa ponukla minuly rok. SMD sa v ramci SCD
zapojilo do tvorby konceptu nového kreativneho
centra, ktoré ma vzniknut v Bratislave ako jedno
z 8 centier Slovenska. Skoro dva roky sa streta-
vame a presadzujeme koncepciu komplexného
vyuzitia celych Hurbanovych kasarni za ucelom
kreativneho centra so zaclenenim SMD do celko-
vej Struktary ako organizaciu, ktora moze posky-
tovat servis v oblasti informaécii, histérie a ucho-
vavania dizajnu. Vysledok, ako to uz chodi, je
nejasny a v nedohladne. Svoje sily preto koncent-
rujeme najmé na nadchadzajuce projekty do roku
2020. Zriadili sme Specializované kabinety: Ka-
binet SUR, Kabinet priemyselného dediéstva,
Kabinet buducnosti a i. Kabinet priemyselného
dedi¢stva ma pred sebou niekol'koro¢nu zaujima-
vu a zaroven naroé¢nu ulohu. Chceli by sme inici-
ovat vyrobu prvého slovenského osemvalcového
Coupé, ktorého vyvoj bol v roku 1967 zapocaty
a v roku 1969 zastaveny. Prva kresba vznikla uz
v roku 1964 v ramci projektu Tatra 603X zavodu
Tatra Bratislava, n. p., Tatra Kopfivnice. Kon-
taktoval som autora dizajnu Jana Cinu, ktory
zije v Kanade, a dalSich spolupracovnikov: Ivana
Schustera a Tibora Sykoru. S pracou na projekte
suhlasili. Je to vyzva. Vdaka archivu Jana Cinu,
Ivana Schustera a Jana Oravca ml., ktorého otec
bol rovnako pri zrode Tatry 603X, sme schopni
dat dokopy kompletnu vykresovi dokumentaciu
a zacCatf so stavbou makety 1:1 a neskor funkéné-
ho prototypu. Zaroven v SMD pomoézZeme Janovi
Cinovi s knihou o Tatre 603X a spolu s filmar-
mi nato¢ime film o tom, ako sa po 50 rokoch ti
isti konStruktéri a dizajnéri opdt pustia do prace
na projekte Coupé, ktory v roku 1969 nedokon-
¢ili. S podporou sme sa obratili na sponzorov
a Dopravné muzeum v Bratislave a dnes mdZem
s radostou konStatovat, Ze projekt ma zelenu.

V SMD sme zacali vytvarat zbierku multimédii
a pocitacovych hier. Pod svoje kridla si zbier-
ku zobrala riaditel’ka SCD Maria Riskova spolu
s odbornym externym spolupracovnikom Maro-
Som Brojom, s ktorym v sucasnosti chystame vy-
stavu funkénych pocitacov, ktoré boli vyvijané
a vyrabané na Slovensku (Didaktik Gamma, Di-
daktik M, Didaktik Kompakt, PMD 85, Mato).
O 2 mesiace bude zbierka spristupnena navstev-
nikom festivalu Fest Anéa v Ziline a zaroven
budu predstavené hry a vyvojari pocitacovych
hier od pociatkov pocitacového herného priemy-
slu na Slovensku az po sucasnost. S pocitacmi
uzko suvisi vyvoj nového softwaru pre tvorbu
dizajnu na zaklade historickej kontinuity tvaru,
ktory sme spustili zatial ako volny pilotny pro-
jekt.

V SMD budeme aj v nasledujucich rokoch nada-
lej pokracovat s prednaskovymi a diskusnymi
¢innostami, workshopmi, programami pre deti
(Deti vo forme), mikrovystavami a prednaskami

po Slovensku a s ucastfou na Narodnych cenach
za dizajn (NCD). Stalo sa totiz dobrym zvykom,
zZe vitazné projekty z NCD automaticky putuju
do depozitarov SMD. Vytvara sa tak unikatna
zbierka vynimocénych produktov alebo prototy-
pov s velmi presnym popisom a dokumentaciou.
Casto sa stretavame s nazorom, ze zbieratf novy
dizajn by muzeum nemalo. Naopak. Prave najno-
v$i dizajn je moZné najlepSie zaevidovat a ziskat
ho v ¢o najlepSom stave. UZ na druhy den sa totiz
stava starym dizajnom.

Ked sa pozriem na budicnost SMD, vidim pul-
zujucu modernd inStitdciu s minimalne 50timi
zamestnancami, perfektne vybavenymi depozi-
tarmi umiestnenymi v kasarnach a aj mimo mes-
ta, konferen¢nou salou, niekol'ko poschodovou
prezentacnou budovou so stalou expoziciou, kto-
rda zahrna veci od poStovych znamok az po lie-
tadla v hangaroch a spolupracu s najnovSim vy-
vojom v oblasti dizajnu. Kedze dizajn vnimam
ako vys$Siu formu umenia, verim, Ze ma pred se-
bou viac¢sSiu buducnost, ako by sa na prvy pohlad
na Slovensku zdalo.

Poznamky:

1. Antonin Hofejs (1901 Praha-1967 Praha), Studoval na re-
alnom gymnaziu (1912-15) a obchodnej akadémii v Prahe
(1915-18), ktortu v roku 1921 dokon¢il v Bratislave, kde

T 3
T

Jozef Pokorny, diplomovd prdaca - model stanovista vodica diesel elektrickej
trakcnej lokomotivy, fotografia, Vysokd skola umeéleckopriimyslovd v Prahe, ateliér
tvarovania strojov a ndstrojov Gottwaldov (Zlin), prof. Zdenék Kovar, 1966.

Foto: Archiv SMD.

bol od roku 1921 mimoriadnym posluchacom Univerzity
Komenského (UK). Po doplnkovej maturite (1923) na bra-
tislavskom redlnom gymnaziu sa stal riadnym poslucha-
¢om UK, odboru hudobna veda a dejiny umenia. Studi-
um ukon¢il pracou Tanec¢né formy XVII. a XVIII. stor.
v tabulaturach zo Slovenska, titul PhDr. obh4jil v roku
1929. Navstevoval aj prednasky v Brne a Viedni. V rokoch
1924-33 bol zamestnancom Obchodnej a priemyselnej ko-
mory v Bratislave. Okrem Umeleckopriemyselného muzea
spoluzakladal aj Skolu umeleckych remesiel v Bratislave
a slovensku pobocku Svazu ¢s. dila.

2. Tyzden, 21. april 2013

3. Studovna Ivy Mojzisovej poskytuje moznost studovat Ar-
chiv Ivy MojziSovej, ktory mapuje historiu bratislavskej
SUR a artefakty z Depozitara papiera a fotografie. Stu-
dovna Eduarda Torana je Studoviou depozitarov priesto-
rovych objektov: Depozitare nabytku, elektroniky, skla,
keramiky, dreva, médy a textilu a pod.
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Pavel Coufalik

Vit Jakubicek

=,

Chiiina, plakdt pro Virtudlni Biendle Praha, 2011.

Jednou z vyraznych osobnosti nastupujici ge-
nerace etablujici se na poli grafického designu
je bezesporu Pavel Coufalik, jehoz dilo bylo
v poslednich letech vyznamenano fadou pres-
tiZznich ocenéni. Pavel se narodil v roce 1985
ve Zliné a po absolvovani ¢tyfletého gymnazia
v roce 2005 zamifil na Vysoké uceni technické
v Brn¢, obor architektura a urbanismus. Studi-
um sice pferusil, hluboky zajem o architekturu
jej vSak neopustil. Jeho dalsi tvorba se ubirala
smérem ke grafickému designu, v némzZ pokra-
coval v letech 2007-2014 na Fakulté multime-
dialnich komunikaci Univerzity Tomase Bati
ve Zliné.

Autorska kniha Zlin, 2013.

Na pudé ateliéru Graficky design se véno-
val celé fadé pozoruhodnych projektd, kterym
se brzy dostalo také SirSiho ohlasu: v roce 2008
vyhral v soutézi na vytvofeni plakatu a vizual-
niho stylu Mezinarodniho folklorniho festivalu
StraZnice a na Virtualnim bienale Praha, pofa-
daném Asociaci uzité grafiky, ziskal ve student-
ské kategorii zlatou medaili za plakat Chiiiina.
Vedle toho se stale intenzivnéji vénoval svébytné
reinterpretaci vizualniho prostoru Zlina - més-
ta, kde se narodil, vyrtistal a ma k nému hlubo-
ky vztah. Mésta, jehoZ historie byla v pribéhu
minulého stoleti prodchnuta mnoha vyraznymi
vrstvami, od batovské po svitovskou. Pavlovo
osobité vytvarné zhodnoceni tohoto fenoménu
dokazuje, Ze je nejen grafickym designérem, ale
také milovnikem historie, ktery svym citlivym
pfistupem, zahrnujicim také hluboké archiv-
ni badani, reflektuje jak obecné znamé ikony



batovského Zlina prvni poloviny 20. stoleti, tak
si v§ima i dfive marginalizovanych, avSak nemé-
né€ podstatnych detailii z oblasti architektury, ty-
pografie, reklamy a vizualni identity.

Spojujicim tématem fady jeho praci je méstské
prostiedi, které nas obklopuje. Pro jeho v§ednost
a kazdodennost v ném vSak mnohdy pfestdvame
hledat hlubsi vizualni ¢i sémantické hodnoty. Pa-
vel Coufalik je v§ak svym invenénim a original-
nim zpisobem reinterpretuje, fadu zaprasSenych
vzpominek a kliSé znovu otevira a s kritickym
nadhledem predstavuje v novych souvislostech
a dimenzich. A to doslova, zejména ve své autor-
ské knize ,Zlin“ kterou tvofi dv€ sté stran ob-
sahujicich pop-up skladacky, z nichZ se pfi ote-
vieni stavaji trojrozmérné objekty. Hrava a ima-
ginativni typografie, ktera ale zaroven nepostra-
da hlubs$i vyznam, smysl pro detail a femeslnou
preciznost, byla také ocenéna v fadé prestiznich
soutézi: 1. misto v Narodni cené za studentsky
design GRAND 2013, 1. misto v kategorii Gra-
ficky design a Cenu primatora mésta Zlina v sou-
tézi Talent designu 2014, 1. misto v kategorii
studentl vysokych uméleckych Skol Nejkrasnéjsi
ceské knihy 2013 a v neposledni fadé nomina-
ce v kategorii Objev roku Czech Grand Design
2013.

Téma vizualni komunikace jej pak provazelo
i béhem magisterského studia na Vysoké Skole
uméleckoprimyslové v Praze v letech 2012-2016,
které zakoncCil knihou Orientaéni systémy v Ces-
koslovenské socialistické architektufe. Koncep-
ce a vizualni zpracovani obsahlé publikace mu
nakonec vedle fady ocenéni opétovné pfinesly
nominaci Objev roku Czech Grand Design 2016,
kde se tentokrat umistil mezi nejlepS§imi tfemi.
Nad tématem se vSak hloubéji zamyslel jiZ v roce
2011, kdy v originalnim navrhu redesignu orien-
ta¢niho planu pro Dopravni spole¢nost Zlin -
Otrokovice zdanlivé jednoduchymi prostfedky
(diagonalni natoc¢eni mapy, ¢erny podklad mapy,
ktery je funk¢éni i po vyblednuti barev) vyfeSil
hned nékolik tradi¢nich problémi, zejména otaz-
ku citelnosti.

Pavel Coufalik ve svém dile vycCerpavajicim
zpusobem zdokumentoval orienta¢ni grafiku vy-
uzivanou v 70. a 80. letech 20. stoleti v ¢esko-
slovenské socialistické architektufe. Zmapoval
i fadu ponicenych nebo jiZ neexistujicich reali-
zaci, na nichZ se mnohdy podileli nejvyznamnéj-
§i graficti designéfi té doby, napriklad Jifi Rat-
housky, Rostislav Vanék ¢i Jan Rajlich, jejichz
dilo snese srovnani se soudobou zahrani¢ni pro-
dukci.

Cerstvému absolventovi Vysoké §koly umélec-
koprimyslové v Praze se nakonec podafilo se-
stavit uceleny obraz o heterogennich pfistupech
k informacéni grafice, vyuzivané od dopravnich
staveb az po nové budovana sidli§té té doby. Pa-
vel Coufalik v§ak presto soucasnou podobu knihy
o orientacnich systémech nepovazuje za dokon-
c¢enou, protoze velké mnoZstvi materialll teprve
pfipravuje ke zpracovani. Da se tedy ocekavat,
Ze se v brzké dobé dockame od tohoto energic-
kého mladého grafického designéra dalSiho dilu
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Autorskd kniha Orientacni systémy v Ceskoslovenské socialistické architekture,
2016.

do skladanky, ktera nam neortodoxnim a velmi
imaginativnim zpuisobem pfedstavi pozapomenu-
tou, i kdyz neméné dulezZitou soucast nasSi vizual-
ni kultury.

Sit MHD ve Zliné a Otrokovicich

Orientacni planek sit¢ MHD ve Zliné a Otrokovicich, 2011.
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oNastroje krasné
a dokonalé
po vsSech

strankach?®

O rukojetich Zdenka Kovare

Vit Jakubicek

V roce 1943 se zacina cCerstvy absolvent zlin-
ské Skoly uméni Zdenék Kovai (1917-2004)
intenzivné vénovat rozvijeni dvou rozdilnych
zplsobl plastického vyjadfeni, v nichZ se po-
kousSi vyrovnat s polaritou ¢lovéka a néastroje.
Prvni pfistup je tradicionalisticky, realisticky
a zobrazivy, navazujici na tendence z 30. a 40.
let. V tomto ramci se snazi o vérné zachyceni
vztahu ¢lovéka a nastroje, napfiklad u figuralni
kompozice Slévaci (1948), reliéfu Pneumatikd-
#i (1948-49) ¢i plastik Strojar (1950) a Srou-
bar (1951). Pfimou inspiraci jeho vyrazového
rejstfiku mohla byt fada dél na prfedvalecném
IV. Zlinském salonu s hlavnim mottem ,Krasa
prace”, kde se tehdejSi vytvarnici pokusili tra-
dicnimi malifskymi a sochafskymi prostfedky
zachytit primyslovy tep Zlina.

Druhé pojeti, které ve své sochafsko-de-
signérské praxi Kovar rozvijel, ma vyrazné
experimentalnéj§i charakter. Opét se v ném
pozastavuje nad vztahem subtilniho lidské-
ho organismu s nezivym chladnym nastrojem,
na problematiku vSak nahlizi ze zcela odli§né-
ho, introspektivniho pohledu. Pfitom mél jedi-
ne¢nou moznost vyjit ze zkuSenosti ziskanych
od svého ucitele sochafe Vincence Makovského
(1900-1966), jehoz umélecka tvorba od 20. let
20. stoleti pros§la turbulentnim vyvojem od ab-
strakce a surrealismu k monumentalni figura-
ci, zavrSenym kratkym obdobim ve Zliné, kdy
se vénoval designu strojii a nastroju.

Makovsky, a pozdéji i Kovafr, se pokouSel
o interpretaci prostoru, vznikajiciho mezi lid-
skou dlani a funk¢ni casti nastroje. Vychodis-
kem mu byly otisky rukou pracovniki pfi ucho-
peni nastroje. Tvlirci postup opracovani pivod-
niho otisku pak lze srovnat napfiklad s praci
Hanse Arpa, ktery vytvarel organicky tvaro-
vané plastiky zpracovavanim plvodniho tvaru
hliny seviené v dlani. Na rozdil od Arpa vSak
Makovského rukojeti nebyly dilem nahody, ale
pfedstavovaly interpretaci dynamického funk¢c-
niho propojeni ruky a nastroje pfi pracovnim
ukonu.

Zdenék Kovdr, Rukojet noZe na rezdni kiiZe (pivodni a pozdéjsi odlitek), 40./80.

léta 20. stoleti, bronz/nerez, soukromd sbirka. Foto: Dalibor Novotny, Krajska galerie
vytvarného uméni ve Zline.

Plivodnim smyslem tvarovanych nastroji, urce-
nych zejména pracovnikim obuvnickych dilen,
byla ergonomicky tvarovana drzadla, kterda by
umoznila anatomicky spravné uchopeni a praci
s nafadim nedeformujicim lidskou ruku. Nic-
méné jiZz od prvopocatku se pocitalo také s vy-
raznymi estetickymi aspekty téchto navrhd. Pro
srovnani nam muze poslouzit komentaf Vincence
Makovského k jeho prvnimu designu revolvero-
vému soustruhu pro Moravské akciové strojirny:
,Nedélame vlastné nic nového, vykopavky ukdzaly
jasné, Ze tieba v Egypté nebo ve starém Recku do-
vedli uz ve starovéku zpracovdvat predméty denni
potreby se svrchovanym uméleckym vkusem. A je-
-li dnes jednou ze Zivotnich potieb stroj - proc¢ by
se mu mélo uméni vyhybat.“I' Zdenék Kovafr pak
ve svém prispévku o novych upravach nastroju
hovofi pfimo o jejich estetizaci: ,Prdce s dobrym
a krdasnym ndstrojem je pro kazdého z nds potése-
nim... At jednou také o nasi dobé hovori ndstroje
krdasné a dokonalé po vsech strankdch.” ,JestliZe
nasi dobu charakterizuji stroje, at jsou to stroje
krdasné a dokonalé po vSech strankdch, at jsou sku-
tecnym vyrazem nasi doby.“I?

Dokladem dobového chapani designu pracov-
niho nastroje jako svého druhu uméleckého dila
je také jeho originalni prezentace. Kovaf v roce
1947 jeden z prvnich navrha rukojeti (NUz na fe-
zani kuze) odlil do bronzu a adjustoval na pod-
stavec. V tomto aktu miZeme spatfovat snahu
o atribuci nového usSlechtilého abstraktné-orga-
nického tvaru k tradi¢ni sochafské formé/3 a jeho
povySeni na etalon svych dal§ich navrhid. Volbou
exkluzivniho materialu navic demonstroval sviij
pohled na pfedméty urcené pro masovou pro-
dukci. Kovafovo usili mélo za cil zahrnout tento
a dalSi objekty do ramce tradi¢niho sochafstvi,
a tim zpochybnit ¢i setfit hranici mezi vysokym
a nizkym, slavnosti a kazdodennosti, mezi umé-
nim a designem./*

Poznamky:

1. H.C., Soustruh jako umélecké dilo, Ceské slovo, 1940, 5. 8.

2. Zdenék Kovar, Upravy nastroji vytvarnikem, Tvar 1949,
¢. 4,s. 106.

3. Jak pozdé¢ji napsal Jindfich Chalupecky v katalogu vysta-
vy Stroj a natadi jako dilo vytvarné: ,Dokonale promysle-
ny a vycitény stdvaji se zdroven krdsnymi dily drobné plasti-
ky.“ Jindfich Chalupecky, Stroj a ndradi jako dilo vytvarné
(kat. vyst.), Uméleckoprimyslové muzeum v Praze 1953,
s. 25.

4. ,Zménime-li délnikiim takto jejich pracovni prostiedi, ve kte-
rém travi tretinu svého Zivota, zménime i je a takto zménény
délnik bude se jinak divat i na nase obrazy a plastiky, a vliv
tohoto prostiedi se projevi i v tipravé jeho soukromého bytu
a v celém jeho ndzoru na uméni a kulturni potreby c¢lovéka
vithec.” Viz Kovaf (pozn. 2), s. 106.
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Cesti architekti

a architektura
zaslibena turistice
na chorvatském

Jadranu

Jasenka Kranjcéevié

Vystava ,Cesti architekti a pocdatky turistiky
na chorvatském Jadranu®, kterd byla zacldtkem
dubna 2017 zahdjena v prostordch Krajské galerie
vytvarného umeni ve Zliné, navazuje na jeji pred-
chozi putovdani po Chorvatsku, ale hlavné na jeji
ceskou premiérovou prezentaci v ostravském Domé
umeni a ndsledujici vystavy na statnim zdamku
v Hradci nad Moravici, které byly iniciovany Kabi-
netem architektury z. s. z Ostravy.

Na pozadi statistickych ¢isel o kazdoro¢nich
piijezdech a pobytech Ceskych turistl na chor-
vatském pobfezi Jadranu zUstavaji stale jeSté ne-
dostatecné probadané skutecCnosti, proc¢ vlastné
Cesi byli jiz v dobach Rakouska-Uherska mezi
prvnimi a mezi témi, ktefi zrovna tehdy pro sebe
objevili pfirodni a kulturni krasy chorvatského
Jadranu a pochopili mimo jiné i jeho mimofad-
ny turisticky potencial. A to nejenom jako hosté
a investofi, ale rovnéz jako architekti.

V dobé, kdy na chorvatsky Jadran zacinaji pri-
jizdét ¢esti turisté, tedy na konci 19. a na pocat-
ku 20. stoleti, se zaCina o turistice, anebo jinak
feceno, o cestovnim ruchu, seriozné diskutovat
jako o novém spolecenském jevu. Pohled do teh-
dejsiho tisku a literatury ukazuje, Ze se o turis-
tice debatovalo na mnoho zpUsobl, a zajem byl
i o takové oblasti, jakymi byly a jsou propagace,
obecnd a technickd infrastruktura, investovani,
disledna organizace turistického planovani, sta-
tistika, hoteliérstvi (soucasti byla oblast hygie-
ny, technologicka feSeni, kategorizace, design
a dals§i), a opomenuta nebyla pochopitelné také
problematika architektury.

Pfi pohledu na déjiny cestovniho ruchu sta-
le zGstava ne Uplné prozkoumadana ta cast, ktera
se tyka architektonického dédictvi svazaného
pravé s turistikou. Proto také chorvatsky Insti-
tut pro turistiku v Zahrebu ve spolupraci se Stat-
nim archivem v Rijece a Kabinetem architektury
z Ostravy usporfadaly sérii vystav s cilem tuto
oblast architektonického dédictvi zasvéceného
cestovnimu ruchu na chorvatském pobfezi vice
osvétlit a priblizit.

Carl Seidl, hotel Riviera, Pula, kol. 1910, foto 2014.

Pfedmétem vystavy je architektura, jeZ slou-
zila turistickym ucelim a pozZadavkim, a ve vét-
§in€¢ pripadl se pfedevSim jedna o objekty ho-
teld, vil a koupalist, které byly vyprojektovany
¢eskymi anebo z cCeskych zemi pochazejicimi
architekty na samém pocatku rozvoje turistiky
a byly situovany pravé na chorvatské pobfeZi.
Cela fada na vystavé prezentovanych projekti je
navs§tévnikovi priblizena nejen skrze nové snim-
ky, ale predevS§im prostfednictvim dobovych fo-
tografii anebo souborem dnes jiz archivnich tu-
ristickych privodct. Pozoruhodnosti vystavy je
mimo jiné pritomnost dvou plivodnich sadrovych
architektonickych modelt ze sbirek Narodniho
technického muzea v Praze, které vznikly pfed
vice nez 100 lety. VétSina projekt Ceskych ar-
chitektd pro jaderskou riviéru vznikala pfimo
na pobfezi Chorvatska a z dosud neuzavieného
seznamu tehdejSich autorti miZeme pfipomenout
mimo jiné jména jako August Johann Bélohlavek,

Matéj Blecha, koupalisté, Baska na ostrové Krk, 1911.

Matéj Blecha, Josef Dryak, Josef Hoffmann, Karl
Holey, Wilhelm Jelinek, Leo Kalda, Fritz Keller,
Jan Kotéra, Emil Krali¢ek, Rudolf Krausz, Karl
Lehrmann, Adolf Loos, Karel Pafik, August Pro-
kop, Josef Prokop, Josef Schulz, Carl Seidl, Jifi
Stibral, Adolf Tichy a Alois Zima. V pribé&hu pfi-
prav vystavy pro jeji prezentaci v Ceské republice
se dohledaly také materialy, dokladajici aktivity
na tomto poli, spojené s Brnem, ale pfedevsSim
s Moravskou Ostravou. PfredevSim se jednalo o ar-
chitekta Karla Kotase, jakoZto autora projektu
mofskych lazni situovanych na poloostrové La-
pad, ktery dnes patfi do katastru mésta Dubrov-
nik, anebo byl tak trochu znovu objeven architekt
Zdenék Sila, podle odbornikl nejtalentované;jsi
Ple¢nikiv zZak. Byl reprezentantem dalsi Ceské ge-
nerace architektd, ktera prispéla k rozvoji chor-
vatské turistické pobfezni infrastruktury. Zdenék
Sila plsobil velmi vyznamné predevSim pfimo
v Rijece, ale mnohé stopy jeho tviurciho vlivu
najdeme po celé Dalmacii. Neni bez zajimavos-
ti, Ze néktefi CeSti architekti se natrvalo usadili
v Chorvatsku, napfiklad Josef Dryak, Leo Kalda
anebo také zminovany Zdenék Sila.

Kromé uspésné dokoncenych projekti jsou
na vystavé také prezentovany nerealizované na-
vrhy. Zde je tfeba vypichnout projekt hotelu-vily
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Jan Kotéra, ndavrh hotelu Peppina, Opatija, varianta z roku 1909.
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Karl Holey, studie na stavbu budovy pri jizni zdi Dioklecidnova paldce, Split, 1922.

Pepina pro mésto Opatija od architekta Jana Ko-
téry z roku 1909, pozornost si zasluhuje ptdo-
rys hotelu od Adolfa Loose rovnéz pro Opatiji
nebo také vize uspofadani aredlu mofskych lazni
Kupari od Jifiho Stibrala ¢i projekt ,koupalisté®
z roku 1920 od jiz zminovaného Karla Kotase.
Rozhodné k tém na vystavé nepifehlédnutelnym
architektim patfi Carl Seidl, rodak z morav-
ského Sumperka (diive Mihrisch Schonberg),
autor snad nejvétSiho poctu realizaci u Jadranu
ze vSech uvadénych ,Ceskych® architekti. Carl
Seidl byl tvirce, jenZz vtiskl neopakovatelny ar-
chitektonicky raz lazenské casti Opatije.
Nékteré z vystavénych hotelll nebo koupalist
v Basce, Pule, Kupari a nespocet dalSich objek-
ti jsou dnes soucasti pamatkové chranéného
architektonické fondu Chorvatska a jsou dobfe

znamymi, ale hlavné neoddé&litelnymi architekto-
nickymi ikonami fady turistickych destinaci. Je
tieba také vzpomenout na vklad a praci predsta-
vitell jinych profesi, nez je ta architektonicka,
tfeba na osobnosti, jeZ byly také uzce svazany
s Ceskymi zemémi a které se rovnéz velmi za-
slouzily o rozvoj cestovniho ruchu na pobie-
7Zi Jaderského mofe na konci 19. a pocatku 20.
stoleti. Zde vynika predevSim odkaz Johanna
Nepomuka von Harracha (byl pfedsedou Spolec-
nosti pro hospodafsky rozvoj Dalmacie), dodnes
je viditelna stopa Paula Kupelwiesera (feditele
Vitkovickych Zelezaren a pozdéjSiho budovatele
turistické infrastruktury a majitele nemovitosti
na Brijunskych ostrovech) nebo pfinos chemika
Gustava Janecka ¢i v neposledni fadé aktivity in-
vestora Emila Geistlicha a dal§ich.

I kdyZ se tato vystava hlavné vénuje archi-
tektonické strance, lze ji soucasné chapat jako
pocin, jenZ ma podpofit zajem o cestovni ruch
pravé na chorvatském Jadranu a také poukazat
na beze sporu silné ¢esko-chorvatské vztahy v ne-
davné historii. K vystavé byl vydan trojjazycny
katalog (v Ceské, chorvatské a anglické jazykové
verzi) Citajici na 140 bohaté ilustrovanych stran.
V prvni c¢asti katalogu jsou v abecednim pofadi
prezentovani jednotlivi architekti a pfiblizeny
jejich projekty pro chorvatské pobrezi Jadra-
nu. Poté nasleduje kratké pribliZzeni osobnosti
a prace architekta Zdenka Sily. V posledni ¢asti
se ¢tenaf publikace mlzZe seznamit s historicky
nejvyhledavanéjSimi turistickymi destinacemi
ceskych rekreant a ke svému prekvapeni zjistit,
Ze vystavni katalog mu miiZe velmi dobfe poslou-
Zit i dnes, jako uzite¢ny turisticky privodce.

Umeéni navrhovat zdatilou a nad¢asovou archi-
tekturu, kterd podnes vyhovuje turistickym poza-
davkim, si vyzadovalo fadu odbornych znalosti
a nemalé zkuSenosti z oblasti dispozi¢niho, tech-
nologického a materialového feSeni budov tohoto
typu. V neposledni fadé kladlo dliraz na citlivé
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Matéj Blecha, pldany koupalisté, Baska na ostrové Krk, 1911.

posazeni objektu do Sir§iho okolniho kontextu
a mimofadné puvabné krajiny. A tak neni divu,
Ze na vystavé predstavovany vybér téchto turisti-
ce zasvécenych objektl, které reprezentuji Skalu
architektonickych stylt své doby, tvofi kvalitni
architektonicky odkaz a jsou vyznamnou c¢asti
nejen chorvatského kulturniho dédictvi.

Na konci 19. a pocatku 20. stoleti byli CeSti
architekti, spolu s architekty rakouskymi a né-
meckymi, hlavnimi nositeli modernistickych ten-
denci v architektufe. Z ¢eskych architektl, ktefi
vyznamné, pfimo anebo ideové ovlivnili archi-
tekturu jaderského pobiezi v Chorvatsku, vyni-
kaji obzvlasté jména jako Jan Kotéra, Adolf Loos
a Carl Seidl.

Cesti architekti a soub&zné také ¢esti investo-
fi hrali na Jadranu daleZitou roli v rozvoji ces-
tovniho ruchu a zanechali také fadu viditelnych
stop svych tamnich aktivit rovnéZz v kontinental-
ni ¢asti Chorvatska, ovSem to je uz téma jiného
vyzkumu a mozZna dal§i prezentace. Soucasna
zlinska vystava vybérové a struénym vizualnim
jazykem upozornuje na pfinos ¢eskych architek-
tl pro rozvoj cestovniho ruchu, jejich projekéni
koncepce a architektonicky odkaz, ktery je stale
vizualné citelny v rekreaénich oblastech chor-
vatského Jadranu a ktery i dnes mize skvéle po-
slouzit jako dobré inspirace.

Vystava vznikla z iniciativy Institutu pro turis-
tiku v Zahfebu a Statniho archivu v Rijece re-
prezentovaného Prof. Goranem Crnkovi¢em,
s podporou Velvyslanectvi Chorvatské republiky
v Praze, Ministerstva cestovniho ruchu Chorvat-
ské republiky a Chorvatského turistické sdruzeni
v Ceské republice.

Autorky textl a kuratorky vystavy v Chorvatsku:
Jasenka Kranjcevi¢ a Mirjana Kos

Pro Ceskou republiku vystavu aktualizovali, do-
plnili, upravili a kuratory vystavy byli:

Tadeas Goryczka a Jaroslav Némec / Kabinet ar-
chitektury

Autofi konceptu katalogu: Tadeas Goryczka a Ja-
roslav Némec /| Kabinet architektury

Texty do katalogu poskytli: Jasenka Kranjcevi¢,
Mirjana Kos, Judita Matyasova a Damjan Prelo-
viek

Pfeklad texti: Radovan Charvat, Stjepanka Ne-
nadi¢, Jasenka Kranjcevié¢, Jure Matkovi¢

Vystava v Ceské republice

16. 6. 2016-14. 8. 2016

/Dim uméni Ostrava /| GVU v Ostravé
27.9.2016-19. 3. 2017

/Velka galerie statniho zamku Hradec nad Moravici
12. 4. 2017-18. 6. 2017

/Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné

pieklad z chorvatStiny do ceStiny Jelena Bili¢

Pohled na instalaci vystavy v Domé uméni v Ostrave.
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sArchitektura

Svatopluk Sldadecek st., Ditm manzelii Handakovych, Dr. Kolarika ¢. p. 100, Zlin, 1972. Foto: Archiv Svatopluka Sladecka.

Zlinsky architekt Svatopluk Sladecek st./!
(31.5.1939) neni pfili§ zndmy Siroké vefejnos-
ti. Pfesto patfi k vyznaénym osobnostem, pu-
sobicim ve zlinském regionu. Stravil nékolik
let na Stavebni primyslové Skole ve Zliné, kde
zastaval pozici ucitele a pozdé¢ji feditele. Jako
pedagog se snazil zakim predat své stavebni
zkusSenosti a znalosti a pfikladal velkou vahu
praktickému logickému mySleni v oblasti archi-
tektonické problematiky. Nazev ¢lanku, ktery
odrazi jeho slova, jej charakterizuje nejen
jako pedagoga, ale i jako architekta, snaZiciho
se slouzit svymi stavbami ¢lovéku. Pfipomina
také jeho ndzor a pfesvédCeni, Ze architektura
by méla vychovavat kazdého z nas od détstvi.

V podobném duchu architekturu vnimaji i své-
toznami architekti Frank Lloyd Wright a Ri-
chard Neutra. Frank Lloyd Wright nabada bu-
douci stavebniky rodinnych domt, aby peclivé
zvazili kazdy jeho element. Pfipodobnuje dule-
Zitost této ¢innosti k vychové déti./2 V pripadé
Richarda Neutry se s timto fenoménem setka-
vame jeSté ocividnéji. ,K cemu takovy rodinny
dim slouzi? Predevsim k vychové déti.“3

O Svatopluku Sladeckovi se v odborné lite-
ratufe nedoCteme témér nic. V knize Slavné
vily Zlinského kraje/* najdeme priklad z jeho
architektonické tvorby v oblasti obytné archi-
tektury. Jde o vilu manzeli Rybkovych, ktera



stoji ve Zlin¢€, v ¢asti Kudlov. Zminuje ji také
kniha Zlinskda architektura 1950-2000 od ar-
chitekta Pavla Novaka/’. Architekt Sladecek
se béhem let, kdy projektoval, vénoval prede-
v§im stavbam rodinnych doma a vil. Normali-
zacni doba, v niz Zil a tvofil, nevykazuje velky
pocet kvalitnich realizaci v této oblasti. Hle-
daly se moznosti feSeni bytovych podminek
pro vSechny obyvatele a nejjednodussi zajis-
téni masové produkce jednoduchych standar-
dizovanych bytl. Jednim z normalizacnich pa-
radoxU je, Ze zdrojem dostatku bytd méla byt
hromadna panelova vystavba, nabirajici na ob-
ratkach v sedmdesatych letech. Ta méla uspo-
kojit potfebu po bydleni a soucasné poskyt-
nout rodinam prostor relativné privatniho po-
hodli. Uplatiovala se mySlenka, Ze skrze uspo-
kojovani osobnich potfeb lze odvést pozornost
od vaznych spolecenskych problémul, coZ na-
hravalo tehdejSimu rezimu. Na to doplatila

svépomoci, lidé na vesnicich si vzajemné po-
mahali./7 Vypracovavaly se tzv. vzorové pro-
jekty, véetné projektové dokumentace, pfipra-
vené pro vystavbu. Z hlediska dispozic se fadé
z téchto domid neda nic vytknout ani po letech,
ale materialy a formy byly poplatné dobé./8

Svoji zivotni kariéru zacal Svatopluk Slad-
eCek jako pedagog a feditel Stfedni stavebni
praimyslové Skoly ve Zliné. Ucitelem se stal
v roce 1968. Nikdy vSak nevstoupil do norma-
lizaéniho Svazu architektd. TehdejSi situace
Sladeckové architektonické Cinnosti prili§ ne-
prala. Nemohl se hlasit do architektonickych
soutézi, prestoze mél o realizaci vefejnych sta-
veb zajem, jak doklada jeho pocCetny seznam
navrhu. ,Nezbyvalo nic jiného nez se vénovat vy-
stavbé rodinnych domii, abych se udrzel ve svém
oboru a dokdzal zabezpecit svoji rodinu,”

vystavba rodinnych domd, jakoZto ,chuda sest-
ra“ normalizovanych a sériové stavénych pane-
lovych sidlis§t./¢ Pro rodinné domy existovaly
platné normy, které urcovaly vyméru nejmensi
obytné mistnosti, podchodové vysSky a celkové
rozméry obytnych mistnosti. Ty nesmély pfe-
kroc¢it 120 m2, aby domek neztratil charakter
rodinného bydleni. Hygienické normy urcovaly
plochy oken v poméru k podlahové ploSe, po-
tieby vymény vzduchu a dalsi podminky. Dana
vyméra 120 m? se samozfejmé obchazela, teh-
dejSi movitéjsi stavebnici si stavéli vétsi domy.
Mistnosti se v takovém pfipadé musely ozna-
¢it jako rtizné sklady a po kolaudaci se z nich
staly obytné prostory. Stavby vznikaly hlavné

Svatopluk Slddecek st., Ditm manzelii Kvasnickovych, Dr. Kolarika ¢. p. 2671, Zlin, 1974. Foto: Karolina Juricovd.

vzpominal Svatopluk Sladeéek. V roce 1972
odjel do Finska. Diky UV CSM se stal ¢le-
nem metodické rady pro turistické vypravy
a mohl nadale cestovat. ,Tato cesta pro mé byla
osudovou zkuSenosti. Ve Finsku jsem navstivil
vSechny typy Skol, od matefskych aZz po vyso-
ké. Moderni vybaveni, které tehdy lidé neméli
u nds ani doma, renomované vyrobky, napriklad
mikrovinné trouby, nechybély v zddné z téchto
instituci. Byl jsem z toho docista zdrcen,” vypra-
vél sam architekt. Hlavné jej okouzlily mist-
ni materialy, ze kterych se ve Finsku stavélo.
Bilé rezné zdivo, typické pro finské stavby, jej
inspirovalo pfi projektovani rodinnych domu
ve Zlin¢. Samoziejmé nelze opomenout mistni
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finské kostely, které jsou citlivé zasazeny
do okolniho prostfedi. U Svatopluka Sladec-
ka najdeme fadu shodnych nazortG s finskymi
architekty z oblasti teorie architektury, které
se on sam nesnazil pisemné definovat. V roce
1990 se stal po vyhraném konkurzu feditelem
na Stavebni prumyslové Skole ve Zliné€. Béhem
svého plUsobeni ve §kole se postupné dopraco-
val k tomu, co pro néj architektura vlastné zna-
mena. Nemél k architektufe stejny vztah jako
k vytvarnému dilu, spiSe byl presvédcen, Ze je
to v podstaté zalezitost femeslnického uméni.
Poté, co se Svatopluk Slade¢ek demonstrativné
postavil proti Sondé Maturant a drzel kvili
tomu 19 dni hladovku, byl v roce 1999 odvolan
z funkce feditele.

Jednou ze zlinskych realizaci je pfistavba
§koly stavebni SPS. Jako prvni zasahl do kon-
cepce tehdejSiho arealu Skolni ¢tvrti. Samotna

realizace probéhla v letech 1974-1985. Archi-
tekt Svatopluk Sladecek navrhl pfistavbu dvé-
ma sméry, zapadnim a jiznim. Interiér budovy
tvofi oboustranné prosvétlené ucebny a kres-
lirny. Uplatnila se zde zdafila kombinace rez-
né cihly s bilou omitkou a zdiraznéni vertika-
ly na horizontdlné obdélném tvaru stavby.

Mezi kvalitni architektonické projekty pa-
tfi napfiklad dim manzelt Kvasnickovych/?
z roku 1970, dim manzZeli Maronovych/!0
v Kostelci z roku 1971, dim manzelt Hanako-
vych/!l z roku 1972, dim manzeld Rybkovych

Svatopluk Sladecek st., Ditm manzelit Rybkovych, Filmova ¢. p. 278, Kudlov, Zlin, 1973. Foto: Archiv Svatopluka Slddecka.

z roku 1973/12 a také rodinny dim manzell
Pacejkovych./13 Svatopluk Sladecek rodinné
domy propojuje s prvky finské moderni archi-
tektury i s prvky zlinského funkcionalismu.
Jeho domy maji svoji silu v jednoduchosti.
Domy bez potizi zapadaji do okolnich zastavé-
nych prostfedi, vyénivaji vSak svym pfirozené
zemitym vyrazem. VyuZzivaji kontrasti mate-
rialt na jednotlivych ¢astech fasady, kterymi
se naznacuje i dispozice jednotlivych mistnos-
ti. Sladecek se snazi, aby byl dim pfedevsSim
funk¢ni, proto voli jednoduché konstrukce,
pfipominajici pltdorysy pravidelnych krabic.
Plast téchto krabic byva naruSen jen okny,
pfipadné lodziemi nebo vyCnivajicimi balko-
ny. Stavby jsou stfizlivé a geometricky kon-
struované. Architekt se snazi o pravdivy vyraz
stavby bez nadsazky. Nemda rad faleSné a ra-
finované triky, které schovavaji nedostatky
stavby. Také se snazil o to, aby jeho realizace

individualnich domu neptsobily stejné fadné
jako tehdejsi nekvalitni projekty svépomocné
vystavby. Pfresvédcoval své klienty, aby upred-
nostinovali jiné materialy neZ bfizolit, ktery
byl pfitomen na kazdém domé.

Architektonické tvorbé se vénuje také jeho
syn Svatopluk Sladecek ml. Zajimavy je jejich
profesni nazorovy stiet. Svatopluk Sladecek
ml. se na architekturu diva vice jako estetik
Ci teoretik, pfemyS§li o tom, jaky vyraz by méla
architektura mit. OznacCuje své stavby netra-
di¢né, napf. jako Figurkativni architekturu.



Doslova si hraje s dispozicemi staveb i s je-
jich fasadami. Z tohoto uhlu pohledu je jeho
otec Svatopluk Sladecek st. vice konzervativ-
ni, technicky a zdsadovy. OvSem nelze se tomu
divit. Rozdil, v jaké dobé oba architekti tvofi,
je diametralni. Z hlediska vefejného podvédo-
mi bezpochyby vyhrava jeho syn, ktery se vel-
mi brzy etabloval se svym architektonickym
studiem New Work na architektonické scéné
a jeho tvorba je ocenovana i historiky umé-
ni./14

Svatopluk Sladecek st., Ditm manzelii Rybkovych, Filmovda ¢. p. 278, Kudlov, Zlin,
1973. Foto: Archiv Svatopluka Slddecka.

Poznamky:

1. Dale jen Svatopluk Sladecek.

2. Hana Rihova, Americky a cesky rodinny diim 1900-1940
(diplomova prace), Katedra déjin uméni, FF UP, Olomouc
2010, s. 10.

3. Ibidem, s. 32.

4. Vladimir Slapeta et al., Slavné vily Zlinského kraje, Praha
2008.

5. Pavel Novak, Zlinska architektura 1950-2000, 2. dil, Zlin
2008.

6. Barbora Klimova, My jsme tim projektem Zili: Stavba rodin-
ného domu v obdobi normalizace, Brno 2011, s. 92.

7. Ibidem, s. 21.

8. Ibidem, s. 24-28.

9. Rodinny dim manzelt Kvasni¢kovych, Dr. Kolafika
¢.p. 2671, Zlin.

10.Rodinny dim manzeli Marofiovych, Stipska &. p. 317,
Zlin.

11.Rodinny dim manzelt Hanakovych, Dr. Kolafika
¢. p. 100, Zlin.

12.Rodinny dim manzeld Rybkovych, Filmova ¢. p. 278, Zlin
(publikovan v ¢asopise Domov, 1976, ¢. 5, S. 33-35.)
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Svatopluk Sladecek st., Ditm manzelit Rvbkovych, Filmovd ¢. p. 278, Kudlov, Zlin,
1973. Foto: Archiv Svatopluka Sladecka.

13.Rodinny dim manzeli Pacejkovych, Nivy III ¢. p. 4407,
Zlin.

14. Architekt Svatopluk Sladecek ml. a jeho studio NEW
WORK ma za sebou fadu vystav: NEW WORK - vysta-
va nékterych projektti z roku 1994, Knihkupectvi Archa
Zlin, 23. 2. - 23. 3. 1995; Figurkativni architektura pro
zacateéniky, Videni, Ceské centrum 11. 9. - 5. 10. 2007;
COLLECTIF (nové formy spolecenského bydleni v Evro-
pé), Bourdeaux, Arrc en reve centre d’architecture 4. 7. -
26. 10. 2008; V hlavé architekta, Kraus - Sladecek, Dum
uméni mésta Brna, 9. 3. - 1. 5. 2016; 14/15 Batuv institut,
Zlin, 9. 11. 2016 - 5. 2. 2017.
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Z archivu

Bienale Brno

Marta Sylvestrova

Kdyz na sklonku lonského podzimu v nedéli
27. listopadu brzy nad ranem opustil po kratké
nemoci ve véku 96 let svlj do posledni chvile
vSestranné ¢inorody Zivot brnénsky malif, gra-
fik a graficky designér Jan Rajlich (1920-2016),
,otec-zakladatel® Mezinarodniho bienale grafic-
kého designu v Brné, ktery stal v jeho Cele mezi
lety 1963-1992, mnozi si uvédomili, Ze se s jeho
odchodem wuzaviela historicka epocha, kterou
svymi tviréimi a organizaénimi aktivitami spo-
luvytvatel. Také jeji pohyby a promény jako vy-
tvarny kritik, publicista a spisovatel objektivné
zaznamenaval ve svych odbornych textech v Cet-
nych domacich i zahrani¢nich designérskych,
uméleckych a literarnich Casopisech. Nakonec,
v poslednim desetileti svého zZivota, vérohodné
vykreslil ve svych dvou vzpominkovych knihach
Pristrizend kridla (CERM 2005) a Brno - cernd
bila (CERM 2015) nejprve sva studentska Iéta
prozita ve Zliné a nasledné pak udalosti, jichz
byl aktérem, a osobnosti, s nimiZ se setkal béhem
svého uméleckého Zivota, stradveného od konce
C¢tyficatych let az do sklonku svého Zivota v Brné.
Prameny k uchopeni vSestrannych Zivotnich
aktivit Jana Rajlicha netvofi pouze jeho osob-
ni archiv, ktery spravuje, uchovava a postupné
zpracovava jeho syn architekt a designér Jan Raj-
lich mlads§i. Mnohé cenné archivalie jsou ulozZe-
ny v rozsahlém archivu Bienale Brno, ktery je
soucasti Archivu Moravské galerie v Brng./!
Archiv Bienale Brno tvofi dosud vétSinou ne-
zpracovany a jen castecné tematicky utfidény
material, ktery je vizualnim a listinnym pokla-
dem, skryvajicim prameny k odbornému uchope-
ni Rajlichovy organizatorské osobnosti. Naopak
autorovu grafickou, malifskou a uzitou tvorbu
dokumentuje Moravska galerie ve svych sbirkach
volného uméni a grafického designu, coz je vSe-
obecné znamym faktem. Prfesto se badatelé obra-
ceji vét§inou na Rajlichovu rodinu, nebof zde na-
leznou jeho dilo dochovano v uplnosti, od jeho
ranych praci, malifskych pocatkt, kolazi Sede-
satych let, sérigrafii, plakatt, vizualnich stylt,
orientaénich a informacnich systémi, navrha

Jiti Hadla¢, design obdlky katalogu Biendle uzité grafiky Brno 1964 - Ceskoslo-
vensky plakdt a propagacni grafika, Archiv Moravské galerie v Brné .

znacCek, navrhi na realizace do architektury,
az po nepredstavitelné rozsahlou korespondenci
s kolegy a odborniky z celého svéta.

Témér tfi desetileti Rajlichova bienalového
Zivota se zrcadli ve z véts§i ¢asti odborné nepro-
zkoumanych archivnich dokumentech, kdy stal
Jan Rajlich spole¢né s Jitim HluSickou, fedite-
lem Moravské galerie (z vedeni instituce odeSel
na jafe roku 1989), v cele svétové proslulé me-
zinarodni vystavy grafického designu v podmin-
kach totalitniho statu. Obrana akce za nového re-
zimu z let 1990-1992, kdy se proti Bienale Brno
zvedla v odbornych kruzich vina odporu, jako
by bylo prorezimni akci, jiZz ale nikdy nebylo.
I o tom prfinaSeji svédectvi pravé zminéné ar-
chivni dokumenty Biendle Brno. Nakonec v no-
vych politickych a ekonomickych podminkach
ohrozenou existenci brnénského bienale Jan Raj-
lich s velkym usilim zachranil jak svymi zkuSe-
nostmi, organizacnim umem a s pomoci svych

2¢ biennale d'art graphique 2. bienale uzité grafiky
appliqué BRNO "66 BRNO '66

exposition internationale mezinsrodni vystava

d'art graphique knizni grafiky

du livre et d'illustration a ilustrace

galaria morave moravska galerie

dam pana z kunstatu dim pand z kunstéatu

24 juin — 20 septembre 1966 24. Eeryna — 20. zafi 1966

brno, tchécoslovaguie brno
l
Jan Rajlich, design pozvdnky na 2. biendle uzité grafiky Brno 1966 - Mezindrodni
vystava knizni grafiky a ilustrace, Archiv Moravské galerie v Brné.

vyznamnych republikovych a mezindarodnich
kontaktu.

Text v rubrice Z archivu je pouze pocateéni
prizkumnou sondou do dokumentt Biendle Brno
ulozenych v Archivu Moravské galerie, které
nyni cekaji na své postupné celkové vytézZeni
a zhodnoceni. Je sondou, ktera odhaluje, jaké
materialy mize badatel v archivu oCekavat.

PiedevSim bienalovy fotoarchiv je zdrojem
bohatého ilustra¢niho materidlu k Rajlichovym
vzpominkovym kniham. Casto nepopsané nega-
tivy nebo fotografie je tfeba konfrontovat s bie-
nalovymi katalogy a jedin€ tak je lze bliZze urcit.
Vyhodou je uloZeni bienalovych dokumentd po-
dle jednotlivych roénikili; ¢etnost Sanontl nartls-
ta s tim, jak se bienale v priubéhu let rozristalo
o dalsi doprovodné akce. Zajimavym poznatkem
je, ze Jan Rajlich nepsal organizacni instrukce
pro sekretaiku Bienale Brno Blazenu Boleslav-
skou na stroji, ale rukou a fada archivalii ucho-
vava jeho energicky rukopis.
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Jan Rajlich a Jifi Hlusicka preddvaji Grand Prix 3. biendle uzité grafiky Brno
1968 holandskému designérovi Pieteru Brattingovi, v pozadi Rajlichiv biendlovy
plakat s Hadlacovym logem, Archiv Moravské galerie v Brné.

s I I

i I

Architekt Bohuslav Fuchs v rozhovoru s nezndmym muzem, vernisdz vystavy o Expo 67
Montreal na 3. biendle uzité grafiky Brno 1968, Archiv Moravské galerie v Brné.

Kopie Svatovdclavské krdlovské koruny, vernisaz vystavy o Expo 67 Montreal
na 3. biendle uzité grafiky Brno 1968, Archiv Moravské galerie v Brné.

S Rajlichovou uzitou grafickou tvorbou jsou
spojeny propagacni bienalové tiskoviny, které
vytvarely vefejnou tvar mezinarodni periodické
vystavy. I kdyZ obalku katalogu prvniho Bienale
Brno ‘64, prezentujiciho ceskoslovensky plakat
a propagacni grafiku, od niZ je odvozeno biena-
lové logo, vytvofil brnénsky grafik Jifi Hadlac
(1927-1991), vétsinu praktickych tiskovin v po-
catecni éfe bienale navrhoval Jan Rajlich sam,
patrné z uspornych divodda.

Nadc¢asové Hadla¢ovo tvarové ucinné, kon-
struktivné vyvazené bienalové logo, jeZ se v pro-
pagaci zacalo pouzivat od druhého Bienale Brno
v roce 1966, je odvozeno z jeho prfedchoziho
motivu opticky uc¢inného tvaru koncentrickych
zmenSujicich se linii od ruky nakresleného ,béc-
ka“ na obalce prvniho katalogu Bienale Brno.
Hadlac¢ovo logo bylo na oficialnich bienalovych
tiskovinach a v propagaci pouzivano v puvod-
ni form€ az do roku 2012, kdy si s neménnym
bienalovym logotypem zacali pohravat Radim
Pesko, Adam Machdcek a Tomas Celizna. Trans-
formovali logo do jednoduchych hravych B-liter.
Bienalovy navs§tévnik mohl Zasnout, kolik no-
vych pusobivych variant dokazali vytvofit, aby
pifeménili po 1éta konstantni symbol v atraktivni
novotvary. Inspirativni potencial Hadlacova loga
vyuzil na Bienale Brno 2008 americky designér
a teoretik designu Abbott Miller, partner newor-
ského studia Pentagram. Ze soustfednych linii
Hadlacova biendlového loga odvodil koncept své
multimedialni designérské vystavy Brno Echo -
Ornament a zloc¢in od Adolfa Loose k dnesku. Jeho
projekt byl soucasné poctou dlouholeté existenci
Bienale Brno. Abbottova vystava pfedstavovala
prehlidku praci v typografii, vizualnim stylu,
textilu, keramice, skle, nabytku a vizualni komu-
nikaci obecné, vychazejici ze stejného optického
principu dekorativnich soustfednych car, ploch,
linii a plastickych prvki.

Také Jan Rajlich, jak dokladaji tiskoviny k dru-
hému ,kniZnimu“ a tfetimu ,vystavnimu“ Biendale
Brno ‘66 a ‘68, podlehl vyvaZzené geometricnosti
Hadlacova loga a vkomponoval ho do svych gra-
fickych navrhit plakatt a obalek vystavnich ka-
talogti. Trvalou soucast tvofilo Hadlacovo logo
na bienalovych tiskovinach, které jsou uchovany
v archivu BB: na pfihlaskach na bienale, na pfile-
pech k oznaceni jednotlivych exponatl a na pos-
tovnich §titcich. Cervené logo bylo uréeno tzv.
vyzvanym autorim, modré uzivali bézni zajemci
o ucast, zlaté logo tiSténé na ruc¢nim papife zdo-
bilo osvédcéeni o ticasti autord na vystavé Bienale
Brno a jeho plasticky tvar se promitnul do sos-
né Grand Prix, vyvedené v kovu. Jan Rajlich téz
zapracoval Hadla¢ovo logo do zahlavi prvnich
bienalovych dopisnich papiri a poStovnich oba-
lek a vytvarel dalsi a dalSi uzité tiskoviny, jako
napfiklad biendlovy statut, osvédCeni o ucasti
na vystavé, a od tfetiho Biendle Brno ‘68 pro-
gram mezindrodniho sympozia a formulaf pro
udélovani tzv. Ceny kritiky v zavéru soutézni
piehlidky BB, v jednotném vizualnim stylu, kte-
ry byl jednou ze soutéZnich kategorii mezinarod-
ni bienalové prehlidky.



Vedle vizuality Bienale Brno na vystavnich
a ufednich tiskovinach tvofi dalSi soucast ar-
chivnich dokumentd fotografie, zachycujici at-
mosféru vernisazi a tiskovych konferenci v Cele
s Janem Rajlichem s Jifim HluSickou, jejich
dosud mladé vlasaté aktéry. Pozdéjsi fotogra-
fie z tiskovych konferenci zachycuji opakujici
se trojici viadéich ,skinheadt® bienale, Jana Raj-
licha, Jifiho HluSi¢ku a BohusSe Hackela (zkuSe-
ny reklamni grafik a manazer, ktery po léta pi-
sobil v organizaénim vyboru BB). V archivnich
slozkach se dale ukryvaji Sanony s ufedni kore-
spondenci organizatord, kterou vedli Jan Rajlich
a Jifi HluSicka s mnoha ikonickymi zakladatel-
skymi osobnostmi ze svéta grafického designu.
Osobni dopisy designérii, imagologi a teoretik,
psané rukopisem nebo na psacim stroji na nej-
riznéjsich graficky cennych dopisnich papirech,
pochazeji z doby, ktera si v designérsky vyspé-
lych zapadnich zemich, ale i v zemich vychodni
Asie zakladala na estetice firemni komunikace.
Vizualni tvaf archivni korespondence s logotypy
grafickych designérskych studii i jednotlivych
designérl je dnes rozsahlou cennou prehlidkou
dobové promény vizualnich styld. Dopisy ob-
sahuji obCas pro organizatory dulezité kritické
postiehy k bienalovym akcim a navrhy, jak orga-
nizaci bienale zlepS§it. Jestlize komunikaci s od-
bornym svétem vedl hlavné Jan Rajlich, pak ko-
respondence s nadfizenymi organy a stranickou
nomenklaturou spocivala na bedrech feditele
Jifiho Hlusi¢ky, ktery byl pod jejich neustalym
kontrolnim represivnim tlakem a jako odvaziny
rytit ,bez bazné a hany®“ dokazal obhdajit nejen
dalsi existenci Bienale Brno v dobach normali-
zace, ale i postaveni Jana Rajlicha v jeho v Cele,
nebot archiv uchovava i dokumenty ze sedmdesa-
tych let, které svédc¢i o snaze JmKNYV o Rajlicho-
vo odvolani, a tim potazmo i o zanik biendle.

V archivnich slozkach tfetiho Biendle Brno
‘68 nalezneme vzacnou korespondenci mezi Ja-
nem Rajlichem a Ladislavem Sutnarem, o niz
se Jan Rajlich zminuje ve svych vzpominkach./2
Sutnar pro v pofadi tfeti brnénské bienale pfi-
pravil doprovodnou historickou fotovystavu
a katalogovy text s nazvem Moderni gramatika
vystavniho vytvarnictvi, dokumentujici vyznamné
pociny svétové vystavni tvorby dvacatych a tfica-
tych let. Sutnardv rukopisny koncept je téz ulo-
Zen v bienalovém archivu.

Dnes, kdyz se uzavrela dlouholeta tviréi ¢in-
nost Jana Rajlicha, jehoZ pfinos v mnoha oblas-
tech vytvarného uméni zUstava otevien odbor-
né analyze a teoretickému diskurzu, znamenaji
archivni materidly ulozené v Archivu Moravské
galerie v Brné dosud nedocenény a odborné ne-
vytézeny pramen informaci.

téma

MEZINARODNI
VYSTAVA

KNIZNi GRAFIKY
A ILUSTRACE

Jan Rajlich, design obdlky katalogu 2. biendle uzité grafiky Brno 1966 - Mezind-
rodni vystava knizni grafiky a ilustrace, Archiv Moravské galerie v Brné.
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ORGANIZACNI VYBOR
BIENALE UZITE GRAFIKY
BRNO 1968

EXPEDITEUR:

1 HUSOVA 14

BRNO

TCHECOSLOVAQUIE
CZECHOSLOVAKIA

Adresse & coller sur fenvol. » Address to be pasted on the consignment of exhibits
ODESILATEL:

Rajlichity design s Hadlacovym logem na postovnim stitku na zdsilku s expondty
pro 3. biendle uzité grafiky Brno 1968 - Mezindrodni prehlidka vystavnické tvor-
by, Archiv Moravské galerie v Brné.

Poznamky:

1. Archiv Moravské galerie v Brné€ byl zfizen k 1. 1. 1998
a jeho prvni archivafkou, ktera se zaslouzila o jeho uve-
deni do provozu, se stala dr. Marie Plevova, kterou vystfi-
dal v letech 2009-2016 archivaif Tomas§ Zapletal. Po jeho
odchodu k 31. 1. 2016 archivni fondy pfevzala a Archiv
MG ulozeny v Brné-Reckovicich v soucasné dobé spravuje
archivafka Svatava Hajkova.

2. Jan Rajlich, Ladislav Sutnar a Bienale Brno, in: Brno -
¢ernd bild, Brno 2015, s.338-340.
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Korespondence
Ladislava Sutnara

s Janem Rajlichem

Vit Jakubicek

V pofadi jiz tfeti brnénské Bienale uzité grafiky
v roce 1968, s podtitulem Mezindarodni pfehlid-
ka vystavnické formy, se stalo dllezitou tribu-
nou propojujici Vychod se Zapadem. Bylo za-
hajeno nedlouho pied nasilnym vstupem vojsk
Var§avské smlouvy na naSe uzemi, ktery ukoncil
slibné se rozvijejici obrodny proces v ¢eskoslo-
venské spolecCnosti. Na pozadi téchto udalosti
se odehraval jiny dilezity pfibéh, ktery naStésti
nedokazala preruSit ani nastupujici normaliza-
ce.

Vroce 1967 oslovil malif a graficky designér Jan
Rajlich starsi (1920-2016), toho casu predseda
organizac¢niho vyboru Biendle, jednoho z nejvy-
znamnéjSich predstavitelt avantgardy Ladislava
Sutnara (1897-1976). Jeho newyorskou adresu
se mu podafilo ziskat patrné na Bienale plaka-
tu ve VarSavé jiz o rok drive./! Sutnar byl jiz
dlouho znamy jako vSestranné zaméfeny klasik
modernistického designu a prikopnik vizual-
ni komunikace, a to jak v Ceskoslovensku, tak
ve Spojenych statech, kde od roku 1939 natrva-
lo plisobil. Pro Jana Rajlicha, ktery se ¢etnymi
vystavnimi a publicistickymi aktivitami snazil
o hlubsi rozvijeni problematiky grafického de-
signu, proto predstavoval velmi dilezZity zdroj
informaci, zkuSenosti a také kontakti.

V sérii dopist, které si vzajemné vyménovali
az do roku 1975, konzultovali napfiklad koncep-
ci pfipravovanych Bienale a jejich napln nebo
smélé plany Jana Rajlicha na zaloZeni specia-
lizovaného vysokoSkolského vytvarného ucili-
Sté, zaméfeného na vyuku a vyzkum v oblasti
propagace a reklamy, pro né€Z hledal inspiraci
také v zahranic¢i. Ladislav Sutnar dal Janu Raj-
lichovi svym kritickym pohledem nahlédnout
do aktualniho déni na poli grafického designu
prelomu 60. a 70. let, kterou ovladaly psyche-
delické tendence a nové pristupy k typografii.
V neposledni fadé jej také uvedl do problema-
tiky a specifickych pravidel reklamy a knizni
produkce v USA.

dne 3. ledna 1968

Mr. Jan Rajlich
Piedseda Org. Vyboru
Bienale Uzité Grafiky
Uvoz 88 / Brno
Czechoslovakia, Europe

Mily pane pfedsedo:

Rad bych nékolika fadkami jenom potvrdil, ze Vas
dopis dosel a zZe jsem jej precetl s velkym zajmem.
V roce 1939, kdyz jsem sem pfijel, také jsem si
vzal za ukol navazat styky s podobnymi §kolami
ve Spoj. statech, jako byla ma Statni graficka Sko-
la v Praze, kde jsem byl feditelem. Nebylo to snad-
né, a daleko jsem se tenkrat nedostal. Vypukla
valka a priSly jiné problémy...

Universit, ,colleges” (cosi jako menS§i univerzity),
LInstitutes (jako prazska technika) je tu na sta.
Kazdy z padesati statli ma svoji statni universitu
a hromadu ,privatnich“. Ty nejznamé¢jsi: Harvard,
Yale, Columbia atd. patii mezi privatni.)

Tim chci jen fici, Ze vybrat ta ,prava“ ucilisté je-
jichZ informace by Vam néco povédély bude vy-
zadovat odborné schopnosti a ,chvili“ ¢asu. Na-
vrhoval bych proto tento pfimy postup: Rektorat
university v Brné ,ufedné” pozada kulturniho ata-
§¢ ceskoslovenského velvyslanectvi ve Washingto-
nu, aby doSel do State Department, kde U. S. In-
formation Agency bude mit, pravdépodobné, ona
fakta ktera hledate, po ruce. Nebo ma ufednicky
aparat, ktery bude védét, jak je pro Vas opatfit.
Tolik zatim k Vasemu dotazu.. NapiSte mné, jak
jste s mym navrhem pochodil.

Pieji Vam mnoho tuspéchti a zdravi v novém roce.
Vas

Ladislav Sutnar

19. ¢ervna 68

Mily pane predsedo:

opravdu mne mrzi, Zze Vam teprve dnes potvrzuji,
zZe jsem obdrzel Vase dopisy a za né dékuji.

Také jsem Vam vdécen za zaslani VasSeho ,navrhu
na zfizeni Utvaru pro vysokoskolskou vyuku a vy-
zkum propagace a reklamy v Brné“. Je to obsah-
ly, uctyhodny a zajimavy elaborat, ktery Vam dal
patrné plno prace a zabral mnoho ¢asu. Rad bych
Vam proto, pfi§té odpovédél na VasSe mySlenky
delSim dopisem.

Dovedu si velmi zivé predstavit, jak dokonale jste
v téchto dnech zapfazen, pokud jde o VaSsi funkci
na Treti bienale. Znam to z vlastni zkuSenosti.
V této souvislosti bych Vas chtél jenom poprosit
o to, az uvidite Miillera - Brockmanna, vyfidte
mu mé pozdravy; a aZ dostanete z tiskarny vystav-
ni katalog, budte tak hodny a poSlete mné dva
vytisky.

Dékuji, znovu se omlouvam za své dlouhé mlceni
a hlavné mnoho uspéchu s vystavou i se Skolou!
Vas Ladislav Sutnar

10. ¢ce, 68

Vazeny pane pfedsedo,

mohu Vas ujistit, Ze mé Vas dopis ze dne 27. Cerv-
na necekané, mile pfekvapil. NeocCekaval jsem
od Vas naprosto Zadnou odménu. Proto, tim vétsi
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Dopis Ladislava Sutnara Janu Rajlichovi z 10. cervence 1968. Poziistalost Jana Rajlicha.

byl muj udiv nad cenou, kterou jste mné udélil.
Co si u Vasi ceny zvlasté vazim je to, Ze prichazi
pfimo od Vas. A od ¢lenl pfedsednictva organi-
zaéniho vyboru. Cili od hlavy onéch ¢initeld, bez
jejichz iniciativy a houzZevnaté prace, by se byvala
Vase ,vystava o vystavach® ve své dneSni vysoce
zavazné formé neuskutecnila.

Proto bych Vam rad, tfeba jen prosté, ale srdecné
za VaSe pratelské gesto podékoval. A i vyslovil své
diky za oboji; za Vasi cenu a né v posledni fadé¢,
také za Vas dopis, co cenu doprovazel. Udélal jste
mné obojim velkou radost.

Doufam, Ze mé fadky Vas zastihnou, po VaSem
pobytu v nemocnici, zase v plném zdravi. S mno-
ha pratelskymi pozdravy, Vas

Ladislav Sutnar

11. ¢ce, 68

Mily pane predsedo,

dnes jsem také obdrzel VaSe vystavni katalogy. Uz
na prvy pohled, pfi pouhém prolistovani, je patr-
no to, Ze mate na¢ byt pySny. Vas projekt se plné
zdafil!

Vase atraktivni broZura je podana velmi svéze.
Jeji feSeni grafické organizace vyrazné podtrhava
dvé nezvratna fakta. To, Ze jste shromazdili vy-
stavni material, ktery je v kazdém sméru poutavy
a vSestranné€ rozmanity. A i to, Ze vystava je ne-
pochybné historickou manifestaci oné vyznamné
role, kterou pro sviij tvlrcéi elan a vynalézavost,
dnes hraje po celém svété vystavni vytvarnictvi!
Gratuluji Vam k publikaci vystavniho katalogu.
Podle mého pfesvédceni, bude po 1éta slouzit jako
piesvédCivy dokument o oné vystave, které se sta-
la udalosti prvého tadu...
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Jsem Vam vdécen za poslani katalogu ,obratem®.
S mnoha pozdravy, Vas pratelsky
Ladislav Sutnar

12. ¢ce 68

PS:

Jak bylo pfijato Vase ,podani“, pokud jde o novou
Skolu? Jak jste s VasSim navrhem pochodil? Co je
nového? Vas program mne opravdové zajima a sli-
bil jsem Vam poslat své poznamky k Vasi uvaze,
coz jsem pofad pevné€ odhodlan ucinit. Jen mi jde
o to, jak najit ,chvili volnou“ abych se mohl sou-
stfedit na to, co budu psat. Vidycky néco jiného
do toho pfijde. Nejvice mne zdrzuje to, Ze se sté-
huji. Nova adresa je:

L. S. (bez ,office®)

320 E., 42 St.
New York, NY 10017
USA

5. prosince 1971

Drahy pane predsedo:

dopis co tu najdete byl psan od predeSlych vanoc
v poznamkach ,na pokracovani®. Vzal jsem si
do hlavy, Ze Vam napiSi ,dlouhy dopis®“!

A v tom je vidycky kamen urazu. Umysl je dob-
ry, ale potom pokazdé, kdyz ¢ekam, Ze pfiSti ne-
déle bude ,klidna®, neni klidna. Vyskytne se né-
jaka volovinka, ktera jestli se mné to libi nebo
nelibi musi se hned vyfidit. Pfi tom c¢as leti den
za dnem, jako nékolik vtefin. A na tom pokazdé
ztroskotam. Je to ta stara pisnicka.

Velmi mne mrzi, Ze jsem Vas nechal tak dlouho
¢ekat na svou odpovéd. Byl jsem rad, Ze jste mné
psal a je to k neuvéfeni, Ze je to tak davno, co Vas
dopis doSel. Nyni se obavam, Ze uz Vam nebudu
ptili§ k uzitku. Ale at uz je tomu jak chce, snad
najdete mé informace zajimavé.

Misto jen strué¢nych odpovédi na VaSe otazky,
cosi jako uvodem, domnivam se, Zze by Vam priSlo
vhod i proto mam v umyslu napsat nejdiive néco
o zdejSim kniznim podnikani celkové. Zvlasté
o téch silach co tady rozhoduji o nazorech na pro-
vedeni knizni grafiky. A tim jsou i zodpovédny
za jeji hodnotu.

O pfitomnych vykonech amerického tiskafské-
ho primyslu nemam cCerstvé statistiky, ale hadal
bych, Ze nejvétSi procento toho, co se tiskne je
dnes ,direct mail“. To jsou tiskoviny co Vam néco
nabizeji, poslané postou. (Vice jak devadesat pro-
cent mé denni poSty je ,direct mail®). Knizni
primysl representuje jen maly segment celkové
tiskafské vyroby.

Pfi tom je nutno rozumét tomu, ze pod slovem
skniha“ (jako technicky termin), je minéna vaza-
na kniha ¢ili ,hard cover book“. Tak se ve vét§iné
kniha dostava na trh. Kazdy novy ,titul“ od které-
ho se doufa, Ze zaujme kritiky, je ve form¢ vazané
knihy.

Vydavani knih je nakladné a velmi riskantni pod-
nikani. Nikdo, nikdy s jistotou nedovede pfedpo-
védét, co se ujme a stane se pozdéji ,best seller”,
(ktery zaplati ucty za to, co se nepovedlo). Tato
nejistota vede pokud jde o knizni upravu k po-
véram, nostalgii, imitacim renesance a k odporu

zaCit s néCim novym ze strachu, Ze na pf. titul-
ni list, co neni vysazen ,na osu“ odpudi Ctenafe,
protoze takova kniha ,neni kniha®.

Jako priklad michanice kniZznich obalek prikla-
dam vystfizek organisace vydavajici knihy pro
¢leny. Cosi jako ,Druzstevni prace®.

Po posledni valce se rozmohlo vydavani levnych
pretiskti uspésnych knih vSeho pod sluncem
ve formé kapesnich vydani. Tém se fika paper-
back books®. Tisk kapesnich vydani rapidné roste
a zahrnuje v urcitych kategoriich i pivodni vy-
dani. Podle odhadt se prodalo roku 1970 za 400
miliont dolard ,paperbacks®. A kazdy mésic bylo
vydano 1.000 novych tituld.

Na pocatku, na pf. u védeckych vydani, byly kniz-
ni obalky pfijemnym pfekvapenim pro své vy-
tvarné svézi feSeni vysoké urovné. Ale i to dnes
vybledlo. (Ov§em, u vnitfni Upravy vétSinou to,
kolik fadek se da namackat na stranku, je to nej-
dulezitéjsi.

Mluveno jesté o ,knihach“, minéno ,hard cover®,
détské knizky (,children books®) jsou kategorii
pro sebe a jina zahrnuje odborné knihy, atd. Pro
kazdou kategorii je jina ,Skatule“ a jina ,ndlep-
ka® (,label®). Také jina pravidla, jak dosahnout
uspéchu, kontrolovana jinymi ,experty“. Kazda
kategorie pracuje s jinou skupinou vytvarnikd.
Cas od ¢asu se tu objevi slibna jména, ktera viak
zase zapadnou...

Podobné rozskatulkovani je typické. A podle své
nalepky jsou také klasifikovani ilustratori. (Ti co
pracuji, fekl bych hlavné, pro ¢asopisy se statisi-
covou a i milionovou cirkulaci): Pan, co vyrabi in-
dianky (,Western®), ilustrator pro dnesni rodinny
zanr, sport nebo védecké utopie, nebo ,medical
illustrator® a slecna co se specializovala na vy-
robu déti.

Cili celkové vzato, onu pravomoc a volnost rozho-
dovani o zplsobu prace a samoziejmé i zodpovéd-
nost, co jsem mél v DruZstevni praci je neslychana!
Tieba jsem svlj uvod seSkrtal na polovinu toho
o ¢em jsem chtél psat, mam dojem, Ze se i tak nad-
miru roztahl... Kratce za podobnych okolnosti, co
jsem naznacil, myslim, Ze odkud budete moci oce-
kavat néjakou pomoc je ,The American Institute
of Graphic Arts®, (AIGA). Je to organisace co r.
1966 slavila své padesatileti. Byla pivodné zalo-
zena ,na podporu krasné knihy“. V tom smyslu
ustav dosud kazdého roku pofdda soutéz na vy-
bér padesati vytvarné nejlepSich knih predeslého
roku. Jmenuje se to ,Fifty Books of the Year®. Je
to vystava putovni. Pfipravy na novy vybér knih
za rok 1971 jsou uz patrné v proudu a porota
zahaji svou praci po vanocich. Kdyby Vas snad
zajimalo ziskat tuto vystavu (napiSte podle moz-
nosti brzo, nez-li terminy na ,vandrovani® budou
rozhodnuty), pfimo fediteli ustavu, kterého dobie
znam. (Mlzete se pfi tom na mne odvolat). Jeho
jméno, etc je:

Mr. Edward Gottschall, Director

The American Institute of Graphic Arts

1059 Third Avenue

New York, New York 10021 - USA

Poznamka: Budou pravdépodobné uctovat za do-
pravu téch padesati knih z NY do Brna.



Chcete-li vSak nejdfive se podivat na to, jak po-
dobna vystava vypada, pozadejte o katalog z roku
1970.

Zajima-li Vas jenom dostat jména nékolika vy-
tvarnikll se kterymi budete korespondovat poza-
dejte Mr Gottschalla, aby je vybral.

Jesté: Ilustratofi o kterych pi§i na predeslé stran-
ce jsou vétSinou Cleny

The Society of Illustrators

128 East, 63 Street

New York, New York 10021- USA

Zatim tu kon¢im. Pos§lu Vam jesté dodatek béhem
vanoc. S mnoha pozdravy a diky

Ladislav Sutnar

10. XII. 1972

Drahy pane ptredsedo!

Udélal jste mi velkou radost poslanim Vaseho ka-
talogu jarni vystavy svych reliéfnich komposici.
Prohlédl jsem si ho s velkym zajmem a také se za-
jmem jsem piecetl pfiléhava pozorovani Dr Hlu-
Sicky. Gratuluji Vam k prekvapujicim vysledkim
svého vytvarného usili. Uéinek dusevni pohody
vyplyvajici z promitnuti ,absolutni, geometrické
formy“ je jasné€ patrny.. Je §koda, Ze nebydlime
nékde ,pobliz*, aby bylo lze si ,o problémech ma-
lifstvi“ vice popovidat...

Totiz, vratil jsem se také k malbé. Na oplatku po-
silam pozvanku k otevieni své posledni vystavy.
Moje malba je vSak pfimou reakci na obchodni
honicku za sensaci, jak se tu projevila v uméni.
A tfeba také mné jde o duSevni pohodu, uzivam
jinych prostfedki. Rikam tomu ,joy-art® (uméni
vzbuzujici ,radost®). VSe je ,jenom o VenuSi“,
(co) ona dnes predstavuje jako symbol)...

Také jsem Vam vdécen za zaslani uctyhodného
katalogu posledni bienale. Je vidét, Ze se Vam
opravdu podafilo z dané situace vytézit to nej-
lepSi!... [Mrzi mne pfi tom jen to, ze ucast z USA
nebyla na vys§i a Ze se jen omezila na vcelku
neznama jména. Tak si pfi tom zase vycitam,
7Ze jsem neodpovédél na VasSe otazky vcas]. Co
prijde pristé?

Do nového roku pfeji Vam vSe jen dobré, pevné
zdravi a nové uspéchy

Vas pratelsky Sutnar

25. brezna 73

Drahy pane predsedo:

Tésilo mne, Ze jste si na mne zase vzpomenul.
Mate pravdu, kdybychom méli moznost si poho-
vofit o vécech v na$i prdci co nés zajimaji, patr-
né by se vyfidilo za jedno odpoledne vice, nezli
pii zdlouhavém, nékolikamési¢nim dopisovani.
V kazdém pfipadé, abych zase nepfiSel se svou
svickou po funuse (nebo, jak vlastné zni to pfislo-
vi?), mifim hned k jadru toho co piSete. Myslim
na program nové bienaly. Dovolite-1i mi psat o své
reakci na to, co zhruba naznacujete, domnivam
se, Ze by se vS§e dalo pfimo nazvat:

Building of a corporate identity

(building = vystavba, vytvafeni,...)

Pokud jde o nazev, je to snad néco vice dynamic-
kého, co jste dosud neméli. A potazmo na moz-

spektrum grafickych kategorii vizualnich komu-
nikaci. VSemu co chcete, od obchodni znacky
aZ po presentace novych vyrobku, plakaty atd.

Je to muj skrovny nazor. Jinak bych i rad upo-
zornil na nasledujici. Bylo by zahodno nepfedpi-
sovat Zadna casova omezeni, pokud jde o to, kdy
uréité prace byly provedeny. Casto to vyluduje to
nejkvalitnéj§i. (Snad jen prace dfive vystavené by
se neopakovaly).

Konec¢né upozornéni. Podle mych zkusSenosti. Do-
rucovani poSty se globalné velmi zhorSilo. Zvlas-
té u ,tiskopisi“ je nepredvidatelné, nékdy to trva
nékolik mésict. Relativné rychlejsi je uzivani vy-
hradné letecké poSty.

7. cervence 1973

Drahy pane piedsedo:

divam se znovu na datum VaSeho posledniho do-
pisu (8. V. 73). Nemohu tomu véfit. Skoro dva mé-
sice ubéhly, nez-1i se kone¢né ,ozyvam®“. OvsSem,
jako obvykle, ve velkém spéchu.

Jak jsem Vam pred casem psal o situaci u US
knizni tvorby, také i na poli plakatd je nutné vzit
v Gvahu urcita, typicky americka fakta. V tom
smyslu dne$ni nazev bienaly ,reklamni grafika
a plakat®, jak to podrobnéji popisujete, ma nadéji
na vétsi odezvu na ucasti US grafikl, nez-1i pouhy
»plakat®,

Ta fakta jsou: Nemam nejCerstvéjsi statistiky, ale
i tak, pfi celkové vyrob¢, toho co se tiskne, tisk
plakatl representuje jen ,mizivy zlomek“. Napf.
pfi milionovych rozpocétech na reklamu u nejvét-
Sich spole¢nosti, zachazi se s ,point-of-sale mate-
rial“ (,materidl pro misto, kde se vyrobky proda-
vaji“, coZ zahrnuje také plakaty), v posledni fadé¢,
jako s ubohou Popelkou. CozZ, pochopitelné ne-
vede k néjaké zvlastni péci o ,vytvarné kvality“.
Je také zajimavé, kde zde uvidite vétSinu plakati.
TotiZ nejsou tu v evropském smyslu v mésté volna
naroZi, vyhrazena pro plakaty.

Uz v roce 1954 ve své uvodni stati k americké
sekci ,International Poster Annual® (vydavaného
ve Svycarsku) jsem uvedl to, o& vlastné tu jde,
7Ze jsou reklamni plakaty ,na kolech® (!) Na uli-
ci plakaty jsou umistény na nakladnich autech.
A autobusech, venku a uvnitf. Pod ulici jsou
v podzemni draze, ve vlacich a na stanici.

Za méstem, na silnici jsou rozmérné plakaty (bill-
board posters), urcené k povSimnuti na nékolik
vtefin pro ty, co kolem nich pojedou v rychlosti,
v osobnich autech, ,na kolech®.

Musi byt také nékde rozvéSeny plakaty pro urcité
kulturni udalosti, kromé u dvefi mistnosti, kde
se konaji. Plakaty, které potom jsou vybirany k re-
produkci v grafickych mési¢nicich. Jejich celkova
distribuce je velmi mlhava.

Tieba se na tom, co piSi dodnes nic nezménilo,
po roce 1960 se rozmohla nova kategorie plakati.
Tak zvané ,psychedelické plakaty“. Ty si koupite,
dnes v celé fadé obchodili, a povésite si je doma
na zed. Cili jsou to plakaty pro dekoraci obydli
zvlasté mladistvé generace. Technika, kterou jsou
vytiStény je vétSinou ,silk screen® (nezndm Ces-
ky vyraz) v pestrych, ,fluorescentnich® barvach.
Jejich obsahem jsou bud fantastické halucinace
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nebo representace hesel, pro mir, pro sex, pro
lasku a hesel proti nééemu. Provedeni je casto
nadmiru ornamentalni a symetrické. Také tieba
z paté ruky podle Alfonse Muchy a videnské sece-
se pana Klimta. Jiné jsou ,nostalgické” podle vzo-
ri z konce devatenactého stoleti, s pokroucenym
pismem, podle moZnosti naprosto necitelnym.
Koneéné jsou i plakaty s vulgarnim vtipem a feSe-
nim naprosto odpuzujicim, které je imyslné. Rika
se tomu ,protiumélecké”.

Dnes se vsak zda, Ze tyto mody se vycCerpavaji.
Myslenka plakatt pro domov ztstava. Novy diiraz
je na reprodukci obrazt, vétSich a menSich mistrt
ve formatu plakatu.

Pfi rozboru dne$ni situace na poli US plaka-
ti z hlediska vytvarného, neni pochyby o tom,
ze ,psychedelicky® a ,nostalgicky“ plakat, né-
kde ovlivnily plakat vychovny a ¢isté obchod-
né reklamni. A také neni pochyby, Ze béhem
posledni desitky let se objevila nova jména,
novy talent, vysokych hodnot grafické tvorby.
Ti vSak zase rychle zmizeli. Byli pohlceni v ji-
nych, vice lukrativnich odvétvich grafiky? Pro
specialisaci v oboru plakat nebyl pro né dosta-
tek zakazek (?)!.....

Pfeji Vam mnoho uspéchu ve Vasem podnikani.
V priloze ptipojuji nékolik jmen, kde muze uzit
mé jméno v pozvance.

Prosim, budte tak hodny, poSlete mné také VaSe
formulare, rad bych si je pfecetl potazmo na své
prace.

Diky, pratelsky Vas zdravi

Sutnar

Mimochodem: hral jsem si po nékolik vecert
s ¢eskym vysvétlenim anglickych termini pro
specifické druhy ,reklamy®, jez jsou v USA béz-
né. Zatim jsem to nedokoncCil. Zabere mi to vice
casu.

6. zari 75

Mily pane predsedo, drahy priteli:

asi Vas prekvapi, Ze tentokrat odpovidam bez
obvyklych omluv pro sva opozdéni. Totiz, kdyz
jsem cCetl Vas§ nastin strukturdlniho rozvrhu pfi-
§ti Bienaly, ktery je velmi obsahly a lze s nim
jenom souhlasit, zvlasté jsem se zastavil u ,ka-
tegorie knizni ilustrace®. Pro¢? V rychlosti to
vysvétlim.

Pamatujete si, jak asi pfed dvéma Iéty, jsem se sna-
zil Vam naznacit, co se tu povazuje za ,opravdo-
vou knihu“? Pfi této pfileZitosti jsem také nazna-
¢il i fantastické rozSkatulkovani ,kategorie ilust-
race” na specialni ,druhy®. Jeden z téchto druht,
je i ,ilustrace popularné védecka“, neboli ,popu-
larné vychovna®“.

Jestli kvalita dneSnich ,uméleckych ilustratori®
vede z kopce doli pro jejich citové nostalgické
zachvaty, ve ,védecky vychovném®“ podani stalo
se za posledni 1éta, (za velké penize), tolik po-
sitivné tvofivého, Ze je to neuvéfitelné! At jde
o nesmirné zajimavé fotografie nebo specidlni,
odbornické kresby, symbol, diagramy, mapu a po-
dobné, je tu patrno, Ze vydavatelstvi knihy se vSu-
de objektivné snazilo ziskat to nejlepsi, co by své
funkci dobfe poslouZzilo.

7. zari 75

Jako obvykle, nemam pochyby o tom, Ze Vam
déla starosti, (jak se zfetelem na historii s vys§i-
ho hlediska), date nové Bienale jako celku, také
novy, vyznamny, potazmo na cesty do budoucna
je, jak jen zabranite tomu, aby se nestala chabou
ozvénou efemérni moédy a obé&ti naporu ¢isté ko-
mercnich zajma?)

Jak to vidim s plnym védomim pfitomné situace
kolem dokola, odsud v této chvili, véifim, Ze je
mozné, aby Bienala snadno ziskala svij vyznamny,
tvofivy charakter!!! Jediné je zapotfebi to, Ze pro-
hlasite ,illustraci popularné védeckou a kulturné
vychovnou® za vedouci pfedmét VaSeho zajmu.
Tim se tento druh ilustrace stane cosi jako jadrem
celé vystavy. Bude kladen na to diraz pfi rozesila-
ni pozvanek k ucasti a pfi vybéru exponatid. Bude
také slouzit jako sjednocujici element a méfitko.
(A bude ovSem také nutné houzevnaté vyjednavani
s vydavateli téchto publikaci, aby Vam je poslali
ve zna¢ném méfitku. Patrné ptjde o akt ,prolome-
niledu® a ziskani dtvéry v tom smyslu, Ze co Biena-
la hodla dosahnout bude k prospéchu u novych fo-
tografickych zazrakil, u nejlepsi dokumentarni pé-
rovky nebo akvarelu skute¢nych mistri v té véci).
..Nelekejte se toho, co piSi na predeslé strance!...
Je to jen vyrazem urcité moznosti pfi hledani pla-
nu a néjaké cesty z prfitomného zmatku a chaosu
v grafické tvorbé. A veSkerych chvilkovych, cito-
vych zalib ve faleSné novosti... Ov§em neni o tom
pochyby, Ze na¢ myslim bude vyZzadovat napros-
tou preorientaci. A nové osvobozené mySleni i vy-
chovu smyslu pro schopnosti k rozpoznani téch
pravych hodnot, jeZ v grafice povedou ke skutec-
nému pokroku.. Tedy, nedélam si velké nadéje,
Ze muj ,project” bude schvalen...

Poznamka pod carou:

MIluveno o ,zalibach ve faleSné novosti“ nedove-
du si dobfe predstavit co na priklad VaSe porota
v ,kategorii 3“ u tvorby nového pisma, bude délat
s typem, jeZ se nazyva avant-garde? KdyzZ ovlada
uplné zdejsi scénu a jeho vliv se uz i prosakuje
do Ceskoslovenska, kde se pomalu imituje. Pismo
»A. G.“ nejenom, Ze znehodnocuje smysl pojmu
a minéni slova avant-garde, ale je jen naprostou
kopii vzort z ,videnské secese“ z let pred prvni
svétovou valkou. (Patrné vite o ¢em mluvim).

V ,kategorii 2“ pod Casopisecka zahlavi. Je toto
tady dnes na trhu plna kupa. V secesnim stylu
a podle

8. zari 75

,art-duco®, a zdvodi mezi sebou v tom, co Vam da
nejveétsi praci rozlustit a prfecist! Potom dostanete
pro ,skute¢né ozdobeni“ stranky ramecky ve stej-
ném vybéru stylu.

A u ilustraci j vedouci styl: melaz ,secese + duco
+ surrealismus + psycho“ pérovky provedené jako
by byly vytistény ,xylografii.“ (mimochodem to-
hle je: styl, ktery oficidlné propaguje ,Society
od Illustrators®)! (a noviny NYTimes).

Ve smyslu positivnim, abych Iépe nezli slovy
osvétlil jaké nové ,popularné védecké” knihy Ces-
koslovenskych publikaci, vydanych patrné hlavné,



0} Mz-em‘w(mzmﬂéeﬁlo
/M

VUC

//’Z’W ) /uWJ«rzM‘/ LZMJ& -

Jé)fﬂ%e Walwe Z.
/-M¢ &ngf\ é’ . %@j "Wiwé
ol Mot log 5 %G?fk 7 Yoecde surs

42%0% %/jé - a6 ntoconAt %yﬁ%;;:

Suinur

Lo B Lo e,

(Wﬁ—'

/or&s"éz&e/a/f (

wm V&MWWWCK&& = lne/s éw//
p‘fﬁ&a/mkm% VeiOn %W S

St o @i% i J_{_
Mmf M.///ﬂv / ; 2
WW ,7’- ﬂdm ered el

a»/a%;m W o /Mf/édﬂ/ CAip e R,

Aéf’/fmzé 0 o Mo 8 W%/”WW"/”
/74;42 ;MW% uer ;4?;/”” ol 4/?/60 &’/5

 Fridlool wriirnd il —

> sperorin ’————M//MM/W

iy

oot NG W 100 25T
mmWJ Yot LoiAh A M/ﬂw% M

0\551

it plo olif Sy aSforltldes

/,,,,, /)////A/}///MW'Z/‘ V. T Y st adtan <)

Dopis Ladls/ava Sutnara Janu Rajlichovi z roku 1972. Poziistalost Jana Rajlicha.

aby ziskaly zahrani¢ni zajem:

Prvni se jmenuje

,Folk Art of Czechoslovakia®

by Véra Hasalova and Jaroslav Vajdis

designed and produced by

Artia, Prague, 1974

printed by Svoboda

v prodeji v USA:

Arco, Publishing Co.

(Arco hodla zacit se zdejsi distribuci 15. zafi)
Kniha je opravdovou studnici a pokladnou vét-
Sinou i mné neznamého materidlu, vybraného
s nadmirnou péci! Je vytecné vytiSténa. Anglicky
pieklad Ivo Dvofaka je také znamenity.

Drahou knihu patrné dobfe znate, je to ,Dialog
tvari“, architektura barokni Prahy

na typografii pracoval Oldfich Hlavsa.
Vydavatel je Odeon v Praze, 1974

O jinych publikacich podobného druhu v zahrani-

¢i, napisi prisSté, bude-li Vas to zajimat.
Diky za Vas dopis a mnoho pozdravu

Poznamky:
1. Jan Rajlich, Brno - ¢ernad bild, Brno 2015, s. 338.
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Tomas Mazac ..Rudolfu Tésnohlidkovi

U rozbitého stolu

v usvitnych zatiSich na upati katedraly
sedaval Rudolf Tésnohlidek

Védél zZe nejkrasnéjsi

je laska

v srdicku

vyryta do dieva

Ne nadarmo ji Sel hledat

do skotfapek lesnich stromi

Ne nadarmo naSel mezi nimi opusténé dité
Pfimlouvam se za to

aby kvili nému

Otvirali

brnénské zahradni kavarny

piipravuje o jedno jaro dfiv

Pavel Petr

(Bezmdla noc, 1996)

Diptych o mych byvalych détech
(1 architektu Tomdsi Cernouskovi, stalému jahnu)
1.

Kalich hofkosti kohoutovického vodojemu
tkvi nad méstem a kazdé rano
upiji nam obzor
Jste nékde tam
s nékym cizim
Mate jina pfijmeni
. 7k X Ale stale stejna jména
Foto Petr Vesely TOM AS

DANIEL
Narodil se 24.10.1962 v Zabfehu na Moravé. EVA

Po maturité na holeSovském gymndaziu vystudo-
val historii na Filozofické fakulté Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Brné. V letech 1990 az 1994

Zni to jak litanie litosti

pusobil v brnénské redakci deniku Lidova demokra- Sedm let

cie, dale potom od roku 1994 a7 1996 a poté opét to ¢islo plnosti z Pisma
v letech 2004 az 2006 vedl kulturniho pfilohu mé- jsem vas neuzfel
si¢niku Kam v Brné¢. A ipo takové dobé
Podilel se na editovani basnickych sbirek jinych kupuji v cukrarné automaticky
autort (Ladislav Soldan, Pavel Svanda, Rudolf Vé- viechno

voda), uvadél vernisdze brnénskych vytvarniki, tFikrat

uspofadal vytvarné monografie - Vazby laskavych

dotekt, ¢teni o Janu Vrtilkovi, Povazska galéria

umenia, Zilina 1998, Z priazne sviatého Huberta - IT.

sochar a maliar Ladislav Berak, (spolu s Andikou

Berakovou) PaRPress, Bratislava 2004. Spolupraco- Vrouci to byla laska

val s Letni filmovou Skolou v Uherském Hradisti. a po ni hned smrt
Posledni roky pfed smrti byl vinvalidnim dichodu. bez ohledu na Zivot

Vysly mu dvé basnické bibliofilie - Vzdalena se-
tkani (1992), Basné (1995) a dvé basnické knihy
- Bezmala noc (Blok, Brno 1996), Jak chutna sova

nebot kazdy bezdétny chlap
je tak trochu mrtev

(obéanské sdruzeni Suika, Brno 2002). Vysadit stro‘?n

Rovnéz vydal jednu prozaickou knihu - Bila je dob- a postavit dim

ra, aneb, Navod k pouziti Brna, BKC, Brno 2008. dnes zda se netfeba
Vybrané basné€ z druhého a tietiho sloupce jsou své-

dectvim z nékolikamési¢niho (opakovaného) poby- Vrouci to byla tenkrat laska
tu v Psychiatrické 1ééebné Sternberk. a daleko

Tomas Mazac¢ zemrtel 22. 2. 2017 v Brné. Odchazel jsem bosy

abych vas nahodou
zbytecné nevzbudil
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Motto: Vsecka ldska je soucit.
A. Schopenhauer

ROZPOUSTET UZKOST dokazou ty prasky
¢asto padaji z mych dlani

na koberec

tak jako ty

padas ode mne

kamsi

(,lasko, je mné tak smutno bez tebe..”)

Po tom vSem

ze mne jak z chramu Rosa coeli

zustaly jenom obvodové zdi

Ale potfad TO stoji za TO

Sezeni s psycholozkou M. V.

Nékdy mné tece krev z duse
Jindy mn¢€ tecou slzy z oci
Utiram si je péstma

jako kdyz jsem byl dité
nikoli ovSem Stéstény

Ty jsi jiny,“ fikavala mi matka
dodnes nevim proc

Stejné€ jako ostatni

se sméju, placu, ostycham
stejné€ jako ostatni trpim
Kaminek na hrobé

Sebe sama

Deprese

Na cestu do ¢erné

svitim si vlastni dusi

Nula a nula je kolik nul?
Pojednou nevim nic

zakopany pod hlinou

téch vlekoucich se vtefin
Vybavuji si té ve tmé€ jak ve snu
Ziim obrysy tvé tvare

ale dotknout se jeSté porad
nesmim

Cinnostni terapie

Je to pres celou lécebnu

aZ nahoru na kopec

kde Ziji lidé, co pili lih

jako se pije pomaly smutek
Pfedlouhou chodbou az tam
kde bydli Zirafa v kvétinach
Chce to trpélivost rukou
netrpélivost srdce

a hlavné pocit nenadalé radosti
Nakonec cinkajici ptacek z hliny
leti za tebou pfes mofe

Kaple

Mam v sob€ uklizeno,

aby mohl vstoupit On.

Moc se to nedafi.

Dnes opét Zzadné zjeveni,

zadny zazrak. Nic.

Mam malo viry.

A tak ¢echram vlasky Jezulatku.
Jako kdyby §la laska vymodlit.

*kk

Na krajinu mého srdce

snasi se zimni noc.

Dlouha jak zpovéd vraha

mladatek betlémskych.

Styska se mi po tobg.

Jesté Ze v kfeCovité sevienych rukou
drzim konec provazku

vysokého az do nebe.

Ale ja bez tebe nikam nejdu.

*kk

Milujem se jen ve tm¢.

Noc¢nima oCima.

Nékdo nam snédl vSecko svétlo.

A téla zbylo jen na kavovou l1zicku.
Beze zpévu tvych rtl

usinam s lentilkou pod jazykem.
Pro Chéarona.

%kk

V lisu listopadu drcen

a kane ze mne listi vSelijak zbarvené.

Na kazdém z nich ma prosba o milost.
Dopis JeziSkovi.

Anebo spis tobé&, ¢erna labuti.

Vim, Ze mi unikas§ zadnimi vchody své duse.
Vsak az umfu,

budu na vé¢nosti psat ti doltl své basné
milostnym labutim perem.

*kk

Nemam casu.

Cernou kavu si vafim rovnou z tmy

a Caj o paté piju hltavé

uz z plechac¢ku unorového rana,

co studi do rukou jak marnad vzpominka.
Vzpominka na vcerejSek.

Den posledni vtefiny,

nez se zase na chvili sejdem.

(posledni bdasen, 22. 2. 2017, 19:12)

/ bdasné do Prostoru Zlin vybral Zdenék Volf /
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Petr Vesely

pfipravuje

Pavel Petr

foto Dalibor Novotny

Narodil se 14. 10. 1953 v Brné.

Studoval na SSUP v Brné (1969-73) a AVU v Pra-
ze (1973-79). Pusobil na Katedfe vytvarné vychovy
PF MU v Brné (1982-1992), na FaVU VUT v Brné
(1992-1995, 2002-2007), od roku 1995 vede obor
Malba na ,Sufce“ v Brné. Vroce 1993 se habilitoval
pro obor malifstvi.

Samostatné své malifské dilo vystavoval napf. v Ga-
lerii mladych v Brné (1981), v galerii Aspekt v Brné
(1998 a 2013), v Galerii Ars v Brné (2005), v Domé
uméni mésta Brna (1993 a 2008), v Galerii Caesar
v Olomouci (1998), v Galerii uméni v Karlovych Va-
rech, v Krajské galerii ve Zliné (2008), v Topicové
salonu v Praze (2009), ve Wannieck Gallery v Brné
(2011), v Galerii Petr Novotny v Praze (2013, 2016),
v Rudolfinu (Mala galerie) v Praze (2015).
Zastoupen je napf. ve sbirkach NG v Praze, MG
v Brné, Muzea mésta Brna, Richard Adam Gallery
v Brné¢, Galerii Petr Novotny v Praze, Krajské galerii
ve Zliné, Galerii Zavodny, ve Sbirce Roberta Runta-
ka, v soukromych sbirkach doma i v zahranici.

Jako kurator pfipravil napf. vystavy Zpfitomné-
ni v Dolnich Kounicich 1996-2014), ..a jiné véci
a Strom - pocta Jindfichu Pruchovi v Galerii Cae-
sar v Olomouci a v Uherském Hradisti (2013 a 2014,
2016), Zlaty vék v Domé uméni v Brn¢ (2014), Tva-
fe krajiny (vénovanou Vaclavu Rabasovi, 2015), Po-
kojicky (Mikulov 2016, kurator sympozia).

Je ¢lenem Umélecké besedy v Praze. Byl ¢lenem To-
vary$stva malifského (Kokolia, Kvicala, Steklik -
od roku 1986).

Vydal knihu basni - Jundrov (Vétrné mlyny 2014).
Zije v Brné-Jundrové.

MYDLO S JELENEM

Zasuvka v kostnu na verandé

sotva jde jesté otevrit

V koutcich upéchovany prach

pach praciho mydla v sac¢cich

zeSedlé koliky na pradlo

matkou peclivé smotané provazky

Na stieSe z draténého skla

tikaji deStové kapky

nebo se ji pichlavé prosviti paprsky slunka
Vtiraveé vlhko jde pradelnou

Davno uz v zasuvkach nehledam
malé hiebicky
s pulkulatou hlavickou

HORCICE

Nahle odkudsi

ve vini hoféice

citit je celé détstvi
Vsechny ty sobotni vecefe
s vyleSténym talifem po jidle
a drobky chleba

na vikslajvantovém ubrusu
Tehdy jsem sotva dosahl
ze Zidle nohama na zem

a horizont stolu

s reliéfem nadobi

lezel jeSté vysoko

Nahote chvél se

poklop svétla zafivky

SOBOTA

(otci)

Plechova vana z pozinku
veCefe po koupani
parek, hofcice a chleba

% kK

Jen znovu uvidét

dvir se spadanym listim
shrabat, spalit

sebecas

V PODVECER

Jdu cestou, kterou vzdycky chodim
slova jsem v ni¢em nepotkal
Teprve pfi navratu, nad domem
nékolikrat podival se les

a jeSté bliz mij pes zaStékal



Klicem z kosti
odmykam branku od zahrady

*kk

Skonceny
piekryty
Den

Zpod
Schod
Se§lapany prah

Boty pozorné ponecha u dvefi
skoro prazdné

(1987)

*kk

(Bélce)

A véera mrak

ve tvaru beranka

vysoko v ose ulice

vyvrzeny ze staré velikono¢ni formy

(2007)

% kk

Odznovu

seSlapanymi schody

Dtfevéna stoupani

To strom dortsta do vSech sméru
To stromem roste kfiz

Promokla stfecha

Vrznuti branky

ve dvefich

SlySim, jak zahrada ¢ervené setméla

ek k

Jako most pies udoli

Cosi svita
pod dvefmi do komory

Ze schodl shazuji vlastni stin
Konecéné nekoneéné

(2007)

ke kk

Rozsvitit do sklepa

a po cihlovych schodech
nahoru dolu

nikde nezustat

Okynkem zaduni
noc¢ni autobus
piehlusi hucici kotel
zmizi

v tarifni zoné

Dojit pro né
snést je

(1. 2. 2014)

OHLIZIM SE

Jakasi proS§lapana cesta
kusy kosti

okusuju

na konci

(2001)

U JAKUBA
(Tomdsi Mazdcovi)

Tésn€ za prahem

(vic jeSté na prahu)

v prachu se hledam

Ve svécené vodé chytam
Na zeSedlé dlazbé
zlstdvam stat

Kratké zastaveni
(krat$i okraje)

Ani modlitba

Kout klenby

Kout pohledu

Za sklem dveri
protisvétlo oltare

Tri postavy v lodi kostela
propadlé v sobé

Nahle jsme nejen uprostied

Vsude jsme
Takové ticho je!

Az pied Ukfizovanym stojim

Tomas predchtdce
U vychodu pokolikaté

pohledem uhybam Zebrakovi

Stmiva se

V Seru se vracim na okraj ulice

cosi jsem zapomn¢él
UzZ jenom zapomindm

Jako bych mél vSechno pied sebou

61

2/2017

z1lin

prostor



6

zlin 2/2017

prostor

Art and Design in the Work of the Designer Svatopluk Kral
Jiri Hulak

The doyen of Czech industrial designers, Svatopluk Kral
(1926), celebrated his 90th birthday on May 6th. The exhibition
Svatopluk Krdl - Play via (and with) Technology at the National
Technical Museum in Prague from February 22 to October
1, 2016 was reminiscent of his lifetime achievements. In the
1950’s and particularly in the 1960’s after his short engagement
as a creative promotional artist in the JAWA company, he began
working at the Machine Tools Research Institute (VUOSO).
Here he developed a process of machining progressive shapes,
layouts and ergonometric designs of machining tools and other
engineering techniques for the Machine Tool Factory (Tovarny
na obrabéci stroje). In particular, the rational concepts and
angular shapes of these machines contrasted the pioneering
works of Vincent Makovsky, and especially with the work of
Zdenék Kovar. In spite of the fundamental differences in design,
Svatopluk Kral has made a constant effort to ,humanize” the
engineering techniques and the working environment in general,
as well as developing his frequent personal and professional
contacts.

The monograph published this year by the National Technical
Museum in cooperation with the Mlada Fronta publishing
house focuses on the work of Svatopluk Kral in more detail.

The Convergence of Liberal and Applied Arts During
Socialism in Czechoslovakia

Textiles of Karel Veleba and Jewelry of Jozef Jankovi¢
Alena Krkoskova

In the period after the Second World War, when political
dictators of the block of Socialist countries had restricted
creative freedom, the field of applied arts had been placed
in a unique situation. For a long time, they took advantage
of the lack of censorship; in the 1950’s, they developed their
art with creative approaches in accordance with the Western
world, and the period of Normalization, after 1970, had even
become a leeward platform for the politically non-conforming
artists. One such example was Slovak sculptor Jozef Jankovic,
who, due to political reasons, was deprived of a membership
to the SCVU (Union of Czech Artists). From the early 1970’s
until the Velvet Revolution, he worked in jewelry and computer
graphics. Karel Veleba was another type of artist, who was
more of a painter, but devoted himself to textile production.
Theoreticians, striving after their own emancipation, identified
his work from the 1960’s as a personal synthesis of the
principles of free and applied arts.

Beyond Design
Zdeno Kolesar

Zdeno Kolesar’s article Beyond Design focuses on the industrial
design projects of FrantiSek Burian. His work borders on design
and free and fine arts. The article outlines the chronology of his
work, emphasizing the effects on the socio-historical context,
during his years of studying and the particular projects. In
particular, how there was a mutual interference between the
design and the free interpretation, which have always presented
by an inconsiderable part of his artistic activities. He has also
dedicated his academic activities and characteristics of this in
what we may perhaps call the “Burian School”.

“Design Has Many Different Forms and Does Not
Necessarily Have to Be Aesthetically Beautiful”

An interview with Tim Barklem and Petr Dubovsky about design
out of the waste

The interview is associated with the REED Project (Rejuvenate
European Design) and conducted as a part of the exhibition
“Design out of Waste” that took place at the Design Room
in the Regional Gallery of Fine Arts in Zlin from June 24th
to August 7, 2016. The presentation introduced the results of

the work of young designers from the Faculty of Multimedia
Communications of the Tomas Bata University in Zlin. For two
semesters, the students worked on redesigning waste materials
into new products that had further use or distribution. The goal
of the REED project is to test new market models and inspire
young designers to create environmentally friendly products.
Tim Barklem, Director of ActionDog CIC in London, is the
creator of the REED project. He has implemented dozens
of creative and exhibition projects throughout the UK and
Europe, including music, video projections, multimedia and
design installations. Petr Dubovsky, who is also an experienced
manager who focuses on projects of the non-profit organizations
and primary and secondary education, was the coordinator
from the Tomas Bata University.

Jaroslav Horejc
Martina Vitkova

The Prague City Gallery recently organized an exhibition of
sculptor Jaroslav Horejc, one of the leading artists of art deco
during his participation in the Exposition Internationale des
Arts et industriels Décoratifs Modernes in Paris in 1925. The
exhibition featured a monumental catalog which was the result
of the ongoing work of a four-member team of experts. The list
of acquisitions of the collection reflects on the inconsistent
acceptance of the artist: while museums abroad were buying
his artwork, Horejc often had to donate his works to Czech
museums. The first complete exhibition was prepared by Jana
Hornekova to commemorate the artist’s 85th birthday.
Elaborate carvings and themes of Antiquity had placed Jaroslav
Horejc completely outside the mainstream of Czech sculpture.
The opposing autonomous modernists of sculpture and
decorative artefacts stood for the misunderstanding of Horejc.
Today, these construction, ideological and decorative functions
are understood as being interrelated. Horejc was often criticised
because of Franz Metzner’s misunderstood ,Germanic”
influence, when in fact he was actually inspired by sculpures
from Egypt, Assyria and Babylon. Jaroslav Horejc searched
and rediscovered the roots of culture that were independent
of the Austrian and Central European models. He did not
contemplate on this locally; he thought about civilization as
a whole, based on the ancient intellectual and artistic world.
The broad extent of Horejc’s interests, sculptural abilities,
industrial technologies and the common exhibition with the
Sursum collective in 1911 surprisingly brought an injustice to
the artist. The second generation of Symbolists were perceived
as die-hard advocates of Cubism. This strict modernist approach
of professionality had also been excluded by sessions on more
seats; one of the higher and one of the lower. The exhibition
had conclusively proven that Horejc was both: a distinctive
sculptor and an interesting and successful designer.

Design Will Never Be Lost Again in Slovakia
The History and Vision of the Slovak Design Museum
Maros Schmidt

The Museum of Decorative Arts in Bratislava was founded in
1928. To this day, however, we still do not know why it was
dissolved in 1934 and where its collections were distributed.
Now, after 85 years, another museum that collects and
researches Slovak design has once again appeared in its capital
city. Art industry has indeed transformed into design, but the
enthusiasm for creating collections still remains. The Slovak
Design Museum (SMD) has been included in the registry of
Slovak museums and galleries since August 18, 2014, and has
become one of the most dynamically evolving museums in the
country. It also systematically collects, displays and researches
all forms of design. It’s international orientation has been very
important to us from the very beginning, enabling us to realize
lectures and exhibition projects abroad. The foundation of
every museum is its depositories and expositions. The creation
of the nearly-completed permanent exhibition of the Slovak
Museum of Design will be complemented by two study rooms
and an expansion to the library. We must never forget that we
have created this for people.



Pavel Coufalik
Vit Jakubicek

One of the most prominent personalities of the emerging
generation, who has become established in the field of
graphic design, is undoubtedly Pavel Coufalik. His work has
received many prestigious awards over the course of the past
few years. In addition to his other extraordinary projects, he
has become more and more interested in the reinterpretation
of the visual space of Zlin and its history of its orientation
system. This particular theme is once again reevaluated by the
artist’s personal approach that has required intense archival
research. The underlining theme of many of his works is the
urban environment that surrounds us. For its everydayness
and familiarity, we often stop searching for deeper visual or
semantic values. Pavel Coufalik, however, reinterprets this
notion, using his unique and inventive way, and dusts off the
many memories and clichés with a critical overview, presenting
them in new contexts and dimensions.

“Tools Beautiful and Perfect from All Aspects”
Zdenék Kovar’s Knife Handles
Vit Jakubicek

In 1943, Zdenék Kovar (1917-2007), a recent graduate of
the Zlin School of Arts, intensively began to devote himself
to develop two different ways of sculptural expression: he
attempted to compare the polarities of the human and his tools.
The first approach is traditional, realistic, and imaginative,
and follows the trends of the 1930’s and 1940’s. The second
approach that Kovar developed during his sculpture and design
work, had a much more experimental character. Again, in his
art, he was able to express the relationship between the subtle
human organism with the inanimate cold instrument, but
looked at these issues with a completely different, introspective
point of view.

Czech Architects and Architecture - the Promised
Tourism on the Croatian Adriatic

Jasenka Kranjcevié, translation from Croatian to Czech by Jelena
Bili¢

This new exhibition features more than twenty projects,
sketches and photographs of hotels, villas, waterfronts and
beaches located in the region of Croatian Adriatic, that have
been designed by Czech artists, or architects who have been
closely associated with the Czech lands. These are represented
by the works of August Johann Bélohlavek, Matej Blecha,
Josef Dryak, Josef Hoffmann, Karl Holey, Wilhelm Jelinek,
Leo Kalda, Fritz Keller, Jan Kotéra, Emil Kralicek, Rudolf
Krausz, Karel Lehrmann, Adolf Loos, Karel Pafik, August
Prokop, Josef Prokop, Josef Schulz, Carl Seidl, Jifi Stibral,
Adolf Tichy, and Alois Zima. During the preparation of the
exhibition, materials that document the activities of architect
Karel Kotas were revealed, as well as the rediscovery of another
architect, Zdenék Sila. Many of the artists were known for
their successful tenures as professors in famous schools in
Prague and Vienna. The exhibition showcases the considerable
importance and contributions of Czech architects who have
worked in the Adriatic region since the late 19th century and
who have shared in the Czech society during the development
of tourism on the coast of the Adriatic Sea - not only investors,
developers and construction companies, but also our own
tourists. The presentation was prepared by the Institute for
Tourism in Zagreb, in cooperation with the State Archives in
Rijeka and the Cabinet of Architecture in Ostrava. The aim was
to shed more light on this region‘s architectural heritage that
dedicates itself to tourism on the Croatian coast.

LArchitecture Begins With a Handle That a Child Can Reach*
Karolina Juricova

This article deals with the work of architect Svatopluk Sladecek,
Sr. The text outlines and reports on his architectural work in the

region of Zlin during the 1970’s and 1980’s, with special focus
on family dwellings. The architect himself was influenced by
the Finnish architecture of the 20th century, and therefore this
article is an attempt of trying to locate the inspirational sources
that he adapted to Czech architecture during the Normalization
period.

From the Archives of the Brno Biennale
Marta Sylvestrova

The archive of the Brno Biennale is now a part of the Archives
of the Moravian Gallery in Brno. It consists primarily of
uncategorized portions of the collections that are visual and
documentary treasures hidden in the sources of the professional
understanding of Jan Rajlich (1920-2016). He was the founder
and organizer of the International Exhibition of the Brno
Biennale of Graphic Design from 1963 until 1992. The author
of the article characterizes and structures the sources of the
archives that are associated with the three decades of Rajlich’s
life during his time as coordinator. The article also unveils
future scholars and describes how the materials from the
archives of the Brno Biennale can be researched and utilized
for expert analysis and as a theoretical discourse of Rajlich’s
versatile design activities.

The Correspondence Between Ladislav Sutnar and Jan
Rajlich
Prepared by Vit Jakubicek

In 1967, painter and graphic designer Jan Rajlich Sr. (1920-
2016), who was at that time the chairman of the Organizing
Committee of the Biennale, approached Ladislav Sutnar
(1897-1976), one of the most prominent representatives of
avant-garde. For Rajlich, who had already been engaged in
numerous exhibitions and journalistic activities and tried to
find a way of looking deeper into the issues of graphic design,
Sutnar was a very important source of information, experience
and contacts. In the series of letters that were exchanged until
1975, they consulted each other, for example, on the concepts of
the preparations and content of the Biennale. They also wrote
about the Rajlich’s daring plans of establishing a specialized
high school of art education that would focus on the teaching
system and research in the field of promotion and advertising,
a topic that he had been seeking inspiration from abroad.
Ladislav Sutnar provided Jan Rajlich with a critical analysis of
the current developments in the field of graphic design at the
end of the 1960’s and early 1970’s, an era that was dominated
by the psychedelic trends and innovative approaches of
typography. In the last part of the series, he also introduced
him to the issues and particular regulations of advertisements
and book production in the United States.

Poetry

Petr Vesely

Tomas Mazac
Prepared by Pavel Petr

In the second column presenting contemporary Czech poetry,
we are returning to the city of Brno and its life and traditions
by two of its unmistakable representatives. The first is painter
Petr Vesely, whose lifelong creative work was tied to verbal
recordings and poems. In 2014, he published a book of poems
entitled Jundrov. The second poet is an art historian and
publicist Tomas Mazac, an author of five books of poems and
one book of prose - Bild je dobrd, anebo ndvod k pouZiti Brno
(White is Good, or An Instruction Guide to Brno). Tomas Mazac
passed away this year. Zdenék Volf selected the poems from his
book and his estates that we are publishing in this issue.
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., ' Zlinského kraje »

‘3. | Naidéte poklady v digitalizovanych fondech
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M Zlinsky kraj
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