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EDITORIAL

Mili ¢tendri,

v tomto roce, kdy uplyne Sedesdt let od ustaveni Krajské galerie
vytvarného umeéni ve Zliné (20. listopadu 1953), vstoupilo za-
Fizeni konecné do viastnich, novych provoznich prostor, ve 14.
budové byvalého tovarniho aredlu ve Zliné. Je to bezpochyby
presahujici oborovd uddlost, kterd se nedotykd pouze Zlina ¢i
zlinského regionu. Uz z toho ditvodu, Ze vydavatelskd instituce
Prostoru Zlin spravuje Fadu dileZitych uméleckych kolekci
i jednotlivych dél ceského vytvarného uméni 19.-21. stoleti,
Jjez by zde méla vesmés nalézt své trvalé expozicni uplatnént,
ale i proto, Ze vyrazné piisobi také svou dalsi, napriklad bada-
telskou a s ni souvisejici vystavni ¢innosti, jiz se v uplynulych
desetiletich zaradila mezi nejprednéjsi odbornd galerijni pra-
covisté v zemi. Az dosud se pFitom veskeré jeji aktivity odvijely
v podminkdch v mnohém improvizovanych. V jejich ramci byla
Jen diky maximdlnimu nasazeni pracovniho kolektivu dodrzo-
vdna predepsand bezpecnost provozu - manipulace a odborné
prdce s viznamnymi uméleckymi dily. At uz se jednalo o ex-
pondty, jez spravuje, anebo o zdpiijcky z jinych vyznamnych
vefejnych sbirek ¢i primo od umélcit a sbératelit uméni. Prdvé
pordddnim piivodnich vystav, koncipovanych i z mimozlin-
skych umeéleckych fondil, jejichz reprizy neziidka probihaly
také v dalsich vyznamnych ceskych a slovenskych galeriich
a muzeich umént, si zlinskd galerie uz pred listopadem 1989
vytvarela znacné odborné renomé. Ve stdavajicim sesitu Prosto-
ru, ktery se u prilezitosti dislokace instituce do nové budovy
tak trochu ohlizi i do jeji minulosti, je proto prdvé vystavim,
které probihaly v pritbéhu vice nez padesdti let v Domé uméni,
vénovdn samostatny cldnek.

D se Fici, ze Krajskd galerie vytvarného umeéni ve Zliné
se o vlastni, soucasné galerijni praxi odpovidajici prostory
uchdzela a zaslouzila predevsim svou dlouholetou soustav-
nou a nezridka i ,novatorskou” odbornou a verejnou praci,
na nejvyssi oborové tirovni, kterou podnécovala vytvarného
umeéni a umeélecké deni v misté své piisobnosti a soucasné
reprezentovala mésto a region i ,navenek”, na riznych mis-
tech zemé, ale i v komunikaci se zahranicim. Lze si jenom
prdt, aby se instituci darilo obdobné i na novém, prostorové
i technicky dobre vybaveném pracovisti, aby udrzela a pripad-
né i dale rozvinula vSechny své diilezité, , historicky” utvarené
prednosti, které se promitaji i do jejich stavajicich odbornych
aktivit. Mezi né zcela jisté patfi téz vyddvdni v ¢eském a slo-
venském prostredi ojedinélého periodika Prostor Zlin, ktery
ostatné timto rokem dovrsi jiz dvacdty rocnik své existence.
Na druhé strané obdlky jednotlivych cisel jubilejniho rocniku
otiskujeme reprodukce vyznamnych monumentdlnich vytvar-
nych dél v architekture, realizovanych ve Zliné pocinaje Sede-
sdtymi léty minulého stoleti. Po skulpture Miloslava Chlupdce
PpFichdzi nyni na radu pozoruhodnd abstraktni plastika Vzkve-
tdani - hovorové ,molekula” - (1967). Vytvoril ji predni cesky
umeélec, jarosovsky roddk Vladislav Vaculka (1914-1977), kte-
ry nejprve studoval na Ukrajinské AVU v Praze (1934-1938)
a po vilce (1945-1946) na prazské AVU; celoZivotné piisobil
v Uherském Hradisti. Plastika koncipovand do prostoru pred
priiceli budov Vyzkumného ustavu gumdrensko-plastikdrské
technologie ve Zliné-Loukdch (architektonickd spoluprdce
F. Pavelka) byla bohuzel v normalizacni dobé (v sedmdesdtych
letech) svévolné porusena zkrdcenim kovové stojky (urezdna)
- nékomu z tehdejsich mocnych iidajné pripominala monst-
ranci - a premisténa do zavddéjiciho prostiedi na sidlisté Zlin-
-Podhoti, pred nakupni stiedisko, kde se také dosud nachdzi.
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Zlinska galerie
v Pamatniku

Tomase Bati

Ohlédnuti za vystavami instituce
v Dom¢€ uméni 1957-2012

Ludvik Sevecdek

Po pétapadesati letech pobytu v Domé umé-
ni se novym sidlem zlinské galerie stala byvala
14. budova zlinského tovarniho arealu. V jejich
rekonstruovanych prostorach, slavnostné zpfi-
stupnénych 29. dubna 2013, nalezly misto rov-
néz ty ¢innosti instituce, jez byly po desetileti
spjaté s druhym jejim pracovi§tém ve zlinském
zamku, véetné depozitafe a stalé expozice Ces-
kého vytvarného uméni. V povédomi domaci,
ale i zahraniéni vytvarné vefejnosti je vSak ny-
néjsi Krajska galerie vytvarného uméni ve Zli-
né€ spojovana predev§im s exkluzivni vystavni
sini v Domé uméni, kde se nachédzelo také jeji
feditelstvi, odborné a administrativni pracov-
ny. Budova, kterou s galerii sdilela Filharmonie
Bohuslava Martint, byla, jak znamo, oteviena
jiz v roce 1933, v den prvniho vyroc¢i tragické
smrti zakladatele svétové proslulého obuvnické-
ho koncernu TomasSe Bati, jako jeho pamatnik.
Piedni funkcionalisticky architekt FrantiSek L.
Gahura touto stavbou, ke které posléze pfibyly
prvni dvé ze Ctyf planovanych budov Studijnich
ustava (1936, 1938), nad méstem vytvofil jakési
jeho duchovni zastfeSeni, v némz gradoval iko-
nograficky koncept jedineéného urbanistického
celku moderniho Zlinal/l.

Odpor komunistického rezimu k batovskym
idealiim, snaha vytésnit hvézdnou kapitolu his-
torie Zlina z povédomi obyvatel mésta i Ceské
vefejnosti se projevila uz v jeho prejmenovani
na Gottwaldov, ale vztahovala se i na jeho kli-
¢ové kulturni a vzdélavaci instituce. ZruSeni
Studijniho ustavu a uvolnéni jedné z jeho budov
po strandach Pamatniku - dislokaci ,transformo-
vané“ batovské Skoly uméni do Uherského Hra-
disté - pro sidlo SNB (komunisticka policie),
dosud zuastava plUsobivym mementem; prikla-
dem trvalych jizev, jeZ zanechalo na tvari mésta
zlovolné pisobeni této doby/2. Dat nyni odpo-
vidajici napln Pamatniku Tomdase Bati, hodnou
jeho obnovenému nazvu (po odchodu filharmo-
nie a galerie), ale i pevné misto v obraze més-
ta, kdyz napfiklad jeho sousedstvi se zlinskou
Okresni policii CR je jiz téméf nezvratné, bude

Letecky pohled na centrum Zlina, 1935

vice neZ obtizné. Pamatnik se ostatné stal tr-
nem v oku ideologli nového rezimu jiz vzapéti
po unoru 1948 a prakticky vystup tohoto zajmu
na sebe nedal ¢ekat dlouho. PfiSel na pofad dne
jeSté pred prejmenovanim mésta, u prilezitosti
Krajského sjezdu kulturnich pracovnikl kraje,
ktery ve dnech 5.-6. ¢ervna 1948 organizoval
Krajsky akéni vybor Narodni fronty a na némz
promluvili i ministfi prvni komunistické vlady
Z. Nejedly a V. Kopecky. Sjezd vyvrcholil 6.
¢ervna slavnostni vernisazi XI. Zlinského sa-
lonu, instalovaného pravé v Pamatniku Tomase
Bati. Jejim dominantnim aktem se stalo slavnost-
ni otevieni Domu uméni, na ktery byla budova
za ovaci ucastnikll sjezdu prejmenovana. Stejné
nadSené, uz s nékolikadennim pfedstihem, o pfi-
pravovanych zménach informoval mistni i celo-
statni tisk/3. Samotna vytvarna prehlidka jiz také
do znac¢né miry ilustrovala probihajici zmény,
urc¢ované kulturni politikou nastupujiciho rezi-
mu. Pravé ji se také ve Zliné definitivné uzaviela
éra historickych zlinskych salont, ale na dlouha
léta i veSkeré hodnotové orientované umélecké
aktivity.

Urcité zmény ve spoleCenské atmosféfe més-
ta se v souladu s prvnimi pfiznaky politického
,tani“ v zemi projevovaly az na sklonku pade-
satych let. To jiz za sebou méla prvni dulezité
krucky i stavajici zlinska galerie, kterou v roce
1953, pod nazvem Krajska galerie kraje Gottwal-
dov, ziidilo Ministerstvo kultury CSR/4. Rozbéh
nové instituce neni nikdy jednoduchy. V pripadé
gottwaldovské galerie k tomu pfistupovaly i pro-
vizorni prostorové podminky v kroméfiZzském
zamku, kde byla prozatimné umisténa, a zejmé-
na realita komunistického statu, ktery zfizenim
instituce sledoval predev§im vlastni politicky
zamér. Rok 1953, v jehoz pribéhu byly na tze-
mi tehdejsiho Ceskoslovenska programové zakla-
dany krajské galerie, bezpochyby patfil v mnoha
ohledech k tém nejdrsnéjSim i ve sféfe kultury
a uméni. Zajmy komunistického statu v nové zfi-
zovanych galerijnich zafizenich dozoroval hlav-
né Svaz Ceskoslovenskych vytvarnych umélci,
napojeny pfimo na ideologicky odbor Ustiedni-
ho vyboru KSC, a uz od po¢atku mél kromé cen-
tralniho (prazského) ustfedniho vyboru rovnéz
sva jednotliva krajska stfediska. Ta ve spolupra-
ci s krajskymi a okresnimi vybory KSC kontro-
lovala veSkeré vytvarné déni v zemi. V intencich
nové kulturni politiky mélo téz vytvarné uméni
slouzit bezezbytku komunistickému rezimu, jeho
propagaci formou tzv. socialistického realismu/s.

Umeélecké dédictvi, jeZ galerijni instituce spra-
vovaly a které pro rezim pifedstavovalo pfedevSim
nezanedbatelnou hodnotu ekonomickou, vSak vy-
zadovalo i skuteénou kvalifikovanou péci, a tak
se i v této sféfe pocinaje druhou polovinou pa-
desatych let stdle vice prosazovala odbornost/S.
Vyrazem téchto zmén se stala i vystavni ¢innost
tehdejsi gottwaldovské galerie, ktera byla v unoru
1957 definitivné prfemisténa z Kromérize do hor-
niho podlazi gottwaldovského Domu uméni, jenz
se stal jejim hlavnim pracovi§tém. K nému pak
vroce 1960 pribyly i prostory ve druhém podlazi
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zlinského zamku. Odborné zaméfeni instituce
na Ceské a posléze i slovenské uméni 19. a 20.
stoleti zprvu zrcadlilo ve vystavach dél klasika
19. a pripadné prelomu 19. a 20. stoleti, které
nenarazely na odpor politické nomenklatury ani
tehdejSich predstaviteld svazu vytvarnych umél-
cl. Jejich angaZovana tvorba méla samoziejmé
pifednost jak pfi nakupu praci do galerijnich sbi-
rek, tak pfi jejich vystavni prezentaci. Uz v té
dobé slo o ,komunikaci“ galerie s angazovanymi
vytvarniky na bazi tak zvanych ,uliteb®, ktera
fungovala prakticky po celou dobu totality, snad
s malou pauzou v letech Sedesatych letech, az
témér do konce osmdesatych let. V praxi to zna-
menalo, Ze po uspokojeni prominentd mohly byt
prostfedky a prostor poskytnuty starSi klasice
a posléze, v souladu s politickym uvolnovanimi,
klasikim moderniho uméni a samoziejmé téz dal-
§im, napfiklad regionalnim, realisticky zaméfe-

nym autorim. V Zadném piipadé€ vSak ne Zijicim,

Historik umeéni Jifi Griiza pFi projevu na vernisdzi, 1962

experimentujicim tvircim, které dnes rfadime
mezi klasiky ¢eského ¢i slovenského uméni dru-
hé poloviny 20. stoleti. Pro jejich projev se vy-
tvately podminky k prezentaci v oficidlnich vy-
stavnich sinich aZ v prubéhu Sedesatych let.
Uvedena kulturni situace zrcadlila i ve vy-
stavni ¢innosti galerie v Domé uméni. Radu té-
méf dvou stovek vystav, které zde v jeji redakci
probéhly, zahdajila 20. unora 1957 Vystava morav-
skych vytvarniki. O tom, kdo na ni byl zastou-
pen, se dnes sice miZeme jiZ pouze dohadovat,
v kontextu s prfedchozimi vystavami instituce
v§ak lze usuzovat, Ze se, alespon z ¢asti, jednalo
také o urcity retrospektivni pohled na vytvarné
déni v daném regionu, ale do souboru byly za-
fazeny jiZ i prace nékterych autort usilujicich
o moderni vyraz (Vladimir Vasi¢ek, Ida a Vla-
dislav Vaculkovi). V témzZe roce se vSak v jeho
prostorach napfiklad uskutecénila, z pohledu in-
stituce nepochybné existencné dilezita, nicméné
ryze politicky motivovana, vystavni akce s pri-
znaénym nazvem Pozdrav gottwaldovskych vy-
tvarnikd ke 40. vyro¢i VRSR. Vedle nezbytnych
prehlidek tvorby ,angazovanych® vytvarnikd, ale
i praci autort bytostné spjatych s regionem (Jan
Kobzan, FrantiSek PodeSva ¢i Vladimir Hroch)

zafazoval zakladatel galerie Michal Planka
do vystavniho programu i klasiky starSiho Ces-
kého, a od konce padesatych let také slovenské-
ho uméni (Martin Benka, 1959), véetné velkych
postav spjatych s prostfedim vychodni Moravy
(Joza a Franta Uprkové, Bohumir Jaronék)/’.
Jako jedna z viibec prvnich regionalnich institu-
ci zacala zlinska galerie vénovat pozornost také
klasickému ¢eskému modernimu uméni/8. Po pfe-
hledné kolekci Ceské moderni malifstvi (1959)
se postupné dostalo i na monografické prezen-
tace dé&l jednotlivych jeho piedstavitelid. Slo
o tvorbu celé fady klicovych osobnosti ¢eského
uméni dvacatého stoleti, zejména o pfedstaveni
dila Vincence Makovského (1960), Antonina Str-
nadela (1961), Jindficha Prichy (1961), Milosla-
va Holého (1962), Vaclava Spaly (1962), Karla
Svolinského (1963), FrantiSka Tichého (1963),
Emila Filly (1963), Karla Cerného (1963), Josefa
Capka 1965), Rudolfa Kremlic¢ky (1967) &i Vojté-
cha Preissiga (1969).

JiZz na pocCatku Sedesatych let se tak Dim umé-
ni stal pritazlivym mistem pro milovniky moder-
niho uméni, které bylo uz od dob protektoratu
zakazano a diky nastupu komunistického rezimu
z vefejného prostoru na dlouhou dobu zcela vy-
tésnéno. Nedilnou soucasti jeho prezentace byly
ivernisaze, jez neziidka probihaly za pfimé ucas-
ti samotnych tvircd i pfednich historikd uméni
(V. Makovsky, K. Svolinsky, M. Holy, J. Setlik,
J. Kotalik). V tézie dobé se ve vystavnich pro-
gramech galerie jiZ stdle Castéji objevovala jmé-
na vyznamnych pfedstaviteld soudobého uméni,
véetné tvorby mladé, nastupujici umélecké gene-
race. Hlavni vystavni sif instituce se tak stavala
rovnéz jednim ze zajimavych regionalnich cen-
ter aktualniho vytvarného déni v zemi. Jiz v roce
1964 se v ni, vibec poprvé v plném obsazeni,
pfedstavila napfiklad skupina UB-12, kterou
uvedl Jifi Setlik. Gottwaldovské piehlidky se jiz
zucastnili i Vaclav BoStik a Jifi Mrazek, ktefi
nemohli jesté nékolik mésici predtim vystavo-
vat své abstraktni prace na ustavujici prezentaci
skupiny v Csl. spisovateli v Praze. Pozoruhodna
byla -dle pamétnikd- i spolecna vystava Frantis-
ka Grosse a Ladislava Zivra (1966), stejné jako
piehlidka tehdejsi tvorby Vladimira Preclika
(1969). Vyrazem této progresivni odborné orien-
tace instituce, jejimzZ iniciatorem byl hlavné An-
tonin Gruza/®, se staly pfedevsim dvé celostatni
piehlidky soudobého ¢eského vytvarného uméni,
uskute¢néné pod priznacnym nazvem Nové cesty
I.all (1966 a 1967), které tak trochu upomina-
ly na batovské vystavy mladych, pofadané v prv-
ni poloviné ctyficatych let/19. V jejich instalaci
byla do ¢eského kontextu zaclenéna také tvorba
nékterych mladych tvirct z dneSniho zlinského
regionu, napfiklad ¢lenG Skupiny 5 + 2, z nichz
néktefi inklinovali ke strukturalni abstrakci/ll.
Jejich wustavujici skupinova vystava probéhla
v Domé uméni v roce 1965.

Je tfeba fici, Ze cela galerijni praxe instituce
se v té dobé znacné€ prohloubila a profesionali-
zovala. Orientovala se v podstaté stale na Ceské
uméni 19. a 20. stoleti a sledovala pfitom zejména



dva okruhy vytvarné problematiky. Jednak otaz-
ky dané povahou vlastnich uméleckych sbirek,
jez dale rozvijela, a na strané druhé se zamérova-
la na vytvarna témata spjata s mistem ¢i oblasti
své plisobnosti. Oba trendy se jiz v prib&hu pade-
satych a Sedesatych let promitaly i do koncepce
vystavni ¢innosti galerie. Zpoc¢atku Slo hlavné
o monografické vystavy vySe zminovanych osob-
nosti spjatych s regionem a posléze téz o prehlid-
ky dél klasiki ceského moderniho uméni. K vy-
stavam soucasné tvorby tradic¢nich regionalnich
vytvarnikd pfibyly v Sedesatych letech navic
také prehlidky ,modernisticky® orientovanych
mistnich autori, jejichz tvorba osobité vyznivala
i v kontextech ,probouzejici se“ ¢eské vytvarné
scény (Vladislav a Ida Vaculkovi, Vladimir Vasi-
¢ek). Soustavna pozornost vénovana historickym
i souc¢asnym vytvarnym hodnotam mista a oblas-
ti pisobnosti galerie vyustila v letech 1968-1982
také v osmi biendlné pofadanych pfehlidkach
prumyslového navrhu, doprovazenych odbornymi
sympdzii, véetné edice sbornikl s prfednesenymi
piispévky. S nastupem normalizace, ktera aktu-
alni uméni znovu vytésnila z vefejného prostoru,
se instituce koncentrovala pfedevS§im na klasické
Ceské uméni. Sedmdesata Iéta jsou z pohledu ¢in-
nosti zlinské galerie dobou plivodnich, povytce
odborné zalozenych vystav s obsahlymi dopro-
vodnymi publikacemi, které predstavovaly dal-
§i kvalitativni posun v tradi¢ni praci tak zvané
regionalni galerie. Svéd¢i o tom fada plivodnich
vystav, realizovanych v letech 1972-1982 v Dom¢é
umeéni, jez byly nezfidka reprizovany i v dalSich
vyznamnych ceskych galeriich. Pfipomenu zde
alespon nékteré z nich: Socialni skupina, An-
tonin Chittussi, Antonin Slavicek, Sobéslav H.
Pinkas a Quido Manes, Karel Svolinsky, Jifi Trn-
ka, Milo§ Jiranek, Antonin Prochazka, Bohumir
Matal, Kamil Lhotak, Hanu§ Schwaiger. Ale tfe-
ba i Sursum &i Ces§ti malifi ve Francii I., které
vibec poprvé zpracovaly a v urcéitém celku pre-
zentovaly danou problematiku.

Po ochabnuti normaliza¢nich tendenci, jez
galerii naplno zasahly zejména v osmdesatych
letech, se v instituci jiZ v jejich zavérecné tfe-
tin€ opét postupné prosadila koncepCni prace.
Pomineme-li dilezitou vystavu Josef M. Navratil
a Cesky romantismus, jiZ se v galerii uzavielo ob-
dobi ,Ceské klasiky®, stalo se jejim hlavnim od-
bornym stimulem pfedev§im soucasné vytvarné
uméni. Nosnym prvkem v té dob€ se formujiciho
nového badatelského programu galerie se v bliz-
ké budoucnosti ukazalo i jeji zaméfeni na batov-
skou architekturu a dalsi kulturni aktivity funk-
cionalistického Zlina. Jiz v zavéru dekady vSak
v hlavni vystavni sini instituce probéhly nékteré
dulezité vystavy nov€jSiho a soucasného uméni.
PiedevSim retrospektivy dila Vladimira Jarco-
vjaka, Jifiho Johna ¢i Vaclava Bartovského, ale
i derniéra pozoruhodné vystavy Skupiny Ra, uza-
viené besedou s zijicimi tvirci hnuti, nebo repri-
za vystavy Stiedni vék, diulezita i z pohledu na-
sledné spoluprace instituce se soucasnou umélec-
kou scénou. Ta také v podstaté organicky, s jas-
nou koncepCni pfedstavou o své dalSi Cinnosti,

piesla po listopadu 1989 do novych spolecen-
skych pomérti. Zmény se odehraly pouze v roviné
dosahu bylo, ze k 1. lednu 1991 se jejim zfizova-
telem stalo Ministerstvo kultury CR a zménil se
i jeji nazev na Statni galerie ve Zliné, ktery si
uchovala aZz do konce roku 2001/12,

V trendu stanoveném v zavéru osmdesatych
let instituce pokracovala i po listopadu 1989.
Jednou z podstatnych soucdasti vystavniho pro-
gramu galerie se staly velké monografické a ko-
lektivni pfehlidky tvorby vyznaé¢nych umélct
a architekti spjatych se zlinskym regionem. Pre-
dev§im téch osobnosti, jejichZ dilo nemohlo byt
v pfedchozim obdobi z rliznych davodil zvefej-
novano ¢i objektivné hodnoceno. V uvedenych
souvislostech je tfeba upozornit, Ze nas ¢lanek
se vaze pouze k vystavam v Domé uméni. Velmi
pozoruhodné piehlidky vytvarného uméni a ar-
chitektury probihaly uz od pocatku Sedesatych

Reditel galerie Michal Pldnka, pFi projevu na vernisdzi, 1962

let rovnéz v grafickém kabinetu zlinského zamku
a od sedmdesatych let az témér do konce let de-
vadesatych rovnéz ve foyeru Méstského divadla.
V samotném Domé uméni se jiZ v prvnich letech
po listopadu 1989 dostalo na pofad dne napfi-
klad dilo Vladislava Vaculky, Jaroslava Hovadi-
ka, Svatopluka Slovenc¢ika ¢i Vladimira Vasicka.
Probéhly tam vSak i ukazky dél klasikd ¢eského
sochafstvi (Josef V. Myslbek, FrantiSek Bilek,
Jakub Obrovsky), ale tfeba i Sirokym odbornym
prizkumem podloZena premiéra vystavy Stre-
doevropské malifstvi 1600-1730, z moravskych
sbirek. Z celé fady velkych pfehlednych ¢i retro-
spektivnich pfehlidek, které ve své hlavni sini
galerie v prubéhu devadesatych let uskutecénila,
bych rad zminil jesté alespon prezentaci tvorby
Eduarda Ovcacka, Nikose Armtidise a Vladimi-
ra Kokolii, Otmara Olivy a Karla Rechlika, dale
Karla Neprase, Jifriho Sopka a Jana Steklika, ale
i Ivana Ouhela nebo Adrieny Simotové. Z archi-
tektonickych vystav napfiklad Architektura ro-
zumu - Svycarska architektura 1919-1939 nebo
Miroslav Lorenc a Jaromir Krejcar - zlinska
moderni architektura a prazska avantgarda. Ar-
chitektufe a zejména trienalné pofadanym archi-
tektonickym vystavam a védeckym konferencim

5

2/2013

z1lin

prostor



2/2013

z1in

prostor

il e

Umélecké pamdtky vychodni Moravy, 27. 3.-1. 5. 1960

Zahdjeni vystavy Z. Kovdre, prof- Soukup z VSUP v Praze, v pozadi reditel galerie Reditel uméleckopriimyslové skoly v Uherském Hradisti Milan Geryk na vystavé
M. Planka, 1977 V. Makovskeého, 1974

MaliF a grafik Kamil Lhotdk na vernisdzi své vystavy, s hercem olomouckého divadla Historik uméni Ludvik Sevecek pFi zahdjeni vystavy Sursum, v pozadi feditel galerie
Z. Vrablikem, 1980 M. Pldnka, 1980



Zahdjeni vystavy Bohumira Matala, 1982

I

URAD MESTA ZUNA - STATNI GALERIE VE Zing

1. NOVY ZLINSKY SALON
pod zéstitou prezidenta Véclava Havia

SLAYNOSTN OTEVREN 25. dna 1996

Svatopluk Slovencik, Jifi Sopko, Karel Nepras, Jan Steklik, 1997 Reditel galerie Ludvik Sevecek, primdtor Zlina Viadimir Datka, prezident CR Viclay
Havel, vystava I. Novy zlinsky salon, 1996

) e

Adriena Simotovd pfi zahdjeni své vystavy S kolemjdoucim, 2000

Radek Kolafik, Kenneth Frampton, Rostislav Svicha, Ludvik Sevecek, 1995 Jii Valoch, Dalibor Chatrny, Ludvik Sevecek, vystava D. Chatrného, 1991
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111. Novy zlinsky salon, 2002

Pohled do expozice vystavy Fenomén Bata - zlinska architektura 1910-1960, 2010
(Ivan Martin Jirous). Foto L. Stavjanik.

Edukacni program na vystavé 200 dm?3 dechu, retrospektiva designérky Libuse Niklové,
2010

by méla byt vénovana samostatné pozornost,
protoze, alespon v devadesatych letech, v jistém
ohledu tvofily jakysi svornik celé odborné cin-
nosti zlinské galerie.

Soucasné s architektonickymi vystavami
a s nimi spjatymi védeckymi konferencemi,
a v nezbytné symbioze s nimi, byla zapocata rov-
néz trienalné pofadana vytvarna sympodzia a vy-
stavy v Domé uméni Prostor Zlin. Staly se vy-
razem dlouhodobé odborné pozornosti galerie,
vénované jednak soudobému uméni, ale soucas-
né€ i jedineénému urbanistickému prostfedi Zli-
na - jeho architektufe. UZ prvni ro¢nik triendale
(1991) predstavoval impozantni vstup soucasné-
ho uméni do vefejného prostoru mésta. Dullezi-
tou programovou sloZkou akce se stala rovnéz
jeji vernisaz, jez se ,odvijela® od Domu uméni,
prospektem smérem doll k podstavci, na niz
stavala socha komunistického patrona mésta
a na jejimZz misté byla vernisaZ ukoncena slav-
nostnim odhalenim sochy Gottwklec od Kurta
Gebauera. Expozi¢ni soucasti Prostoru Zlin se
stal Dim uméni i v naslednych jeho roénicich
(1994, 1997, 2001). Znac¢nou pozornost vefejnos-
ti pritahovaly i prvni ro¢niky obnovenych Zlin-
skych salont soudobého cCeského, resp. cesko-
slovenského vytvarného uméni z let 1936-1948,
které dodnes probihaji formou trienale, pod na-
zvem Novy zlinsky salon (1996) a Zlinsky salon
mladych (1997). Centrem pozornosti se stal Dim
uméni zejména 25. dubna 1996, kdy v jeho pro-
storach celou akci osobné oteviel prezident Vac-
lav Havel. Obnovené Zlinské salony od té doby
probihaji pravidelné a v uplynulém roce se jiZ
uskutecnil Sesty Zlinsky salon mladych - vlastné
v pofadi jiz dvanacta pfehlidka soucasného Ces-
kého a slovenského vytvarného uméni. Zamére-
ni galerie na soucasné uméni privedlo do Domu
uméni i v poslednich letech celou fadu vyznam-
nych tvircich osobnosti i mimo ramec obnove-
nych salonti a Prostor Zlin. Jeho navstévnici se
zde v pribéhu prvni dekady naSeho stoleti mohli
setkat tfeba s rozsahlymi expoziénimi soubory
tvorby Maria Kotrby, Dalibora Chatrného, Jose-
fa Snajdra ml., Karla Neprase ¢i Milose Sevéika,
ale i s vybranymi kolekcemi dél Radima Hanke-
ho, Libora Jarose, Richarda Konvi¢ky, Petra Ve-
selého, Tomase Svédy, Lubomira Jarcovjaka, Iva
Sedlac¢ka, Zdenka Machacka, Oldficha Tichého,
Petra Nikla a LibuSe Niklové nebo s malifskymi
a kreslifrskymi dily Pavla Preisnera. Probihaly
zde i dulezité vystavy architektury nebo expozice
zlinské galerie u pfilezitosti padesatého vyroci
vzniku instituce, v€etné prezentace tfi vyznam-
nych soukromych uméleckych sbirek, ceského
star§iho (19. stoleti), moderniho i soucasného
uméni. Uskutecnila se zde rovnéz prezentace dél,
jez ziskaly v pribéhu let nékterou z cen Zlinské-
ho salonu mladych. K tém nejvyznamnéjSim ak-
cim je mozno pfic¢ist téZ souborné vystavy konci-
pované ve spolupraci se slovenskymi galerijnimi
institucemi a kuratory slovenského moderniho
uméni, naptriklad pfedstaveni uméleckych sbirek
Galérie M. A. Bazovského v Trenciné, ale tfeba
i svého druhu jedinec¢nou, viibec prvni spoleénou



piehlidku Ceské a slovenské vytvarné uméni Se-
desatych let, ktera prosSla nékolika prednimi slo-
venskymi a moravskymi galeriemi. Doprovazela
ji puvodni publikace-katalog, na jejiz koncepci
a odbornych textech se vyraznym zplsobem po-
dilela pravé zlinska galerie.

Vystavni aktivity zlinské galerie, zejména
v poslednich témérf tficeti letech, az na vyjimky,
vzdy vychazely z odborné interni prace zafizeni,
z ur€ité ,prizkumné” odborné koncepce, a vysta-
vy v Domé uméni tak proto mimo jiné uzce sou-
visely i s vystavami, které instituce realizovala
v jinych prostorach, zejména v grafickém kabine-
tu a ve foyer zlinského Méstského divadla/l3. Lze
fici, ze se vzajemné doplnovaly. Do jisté miry
tomu tak ostatné bylo uz v Sedesatych letech, kdy
tfeba nemélo smysl vystavit strukturalni a aktiv-
ni grafiky Vladimira Boudnika v Domé uméni,
a tato zasadni vystava -i z pohledu akvizic- pro-
to napiiklad probéhla v Grafickém kabinetu
(1966). Navic se jedna o nesmirné dlouhy caso-
vy usek, v jehoZ pribéhu se instituce v dobrém,
ale i v negativnim slova smyslu ménila - rozvije-
la, ale i upadala. Pohled redukovany na vystavy
v Dom¢é uméni je tudiZ nezbytné torzovity. Pro
pisatele téchto fradek vSak Pamatnik vzdy byl ne-
smirné dulezitou, inspirativni, vpravdé duchov-
ni budovou. I pfes zavadéjici rekonstrukci z ni
vyzafovaly stale hodnoty doby jejiho vzniku.
Inspirativni pro mé byla jiZz samotna vystavni
sin - muj ,pracovni prostiedek” - kterou moji
piedchtidci nékdy v Sedesatych letech ,ocCistili®
od vystavnich koji a uvedli do téméf plvodni
,pamatnikové“ podoby. Ale neméné podnétny byl
i vyhled oknem z pracovny doli, smérem k cen-
tru mésta, v intencich ,gahurovské“ racionalni,
ale soucasné i snivé predstavy o idedlnim byti
Clovéka ve svété primyslové civilizace, v respek-
tu a propojeni se svétem pfirody.
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Jan Zrzavy:

BoZska hra

Lenka Bydiovska

obdobich vystavniho a publika¢niho ptstu se pak
Zrzavy od konce padesatych let postupné vracel
na domaci kulturni scénu a zejména po rozsahlé
retrospektivé roku 1963 si zde ziskal status nej-
znameéj$iho Zijiciho ¢eského malife. Rozhovory
a zaznamy besed se Zrzavym vychazely v kultur-
nich listech i v dennim tisku a v nejrozmanitéj-
§ich popularnich dobovych casopisech. Zrzavy
pozoval fotografim a ucinkoval v dokumentar-
nich filmech. Neobvyklé spojeni jeho vefejné
a soukromé tvare ukazuje zdznam ,1. televizni
vystavy“ v zavéru filmu ZamySleni, ktery roku
1973 natoc¢il Jiri Patocka. Vystava, uvedena
vlastnim plakatem, byla umisténa v neutralnim,
témér sterilnim svétlém prostoru, ve kterém byl
neformalné nainstalovan vybér vrcholnych dél
Jana Zrzavého, upevnénych na stojanech, opfe-
nych o stény nebo zavésSenych. Do tohoto prostie-
di svizné vchazi Jan Zrzavy v typickém ¢erném

Pohled do vystavy Jan Zrzavy: Bozskd hra. Foto: Viadimir Sulc, Galerie vytvarného uméni v Ostravé.

Vnimani osobnosti Jana Zrzavého (1890-
1977) v sobé obsahuje urcity rozpor: na jedné
strané platil za plachého, introvertniho autora,
na strané druhé cilené budoval vlastni vnéjsi
obraz a pro Ceskou vefejnost se stal ukazkovym
ztélesnénim umélce nejen diky pritazlivé tvorbé,
ale také pro svlj originalni zjev a vystupovani.
Prestoze byl postupné ¢lenem riznych skupin
(Sursum, TvrdoSijni) a stfidal Clenstvi ve spol-
cich Manes a Umélecka beseda, plsobil vidy
pfedevs§im jako individualita nadfazend jednotli-
vym institucim. JiZ od své prvni samostatné vy-
stavy u Topic¢e v roce 1918 budil ohlas u kritik,
historikti uméni a sbérateli. Zvlast nadsSeného
obdivovatele mél v nakladateli Otakaru Storchu-
-Marienovi, ktery jej béhem dvacatych let vSe-
stranné podporoval a prosazoval. Na zacatku
okupace, kdy se konala Zrzavého retrospektiva
k padesatinam a vyS§la velka monografie s tex-
ty od nejvyznamnéjSich teoretikl, stalo se jeho
dilo symbolem ¢eského uméni. Po nasledujicich

odévu a baretu, se Zeyerovou holi v ruce: kamera
jej zachycuje, jak si pozorné prohliZi své obrazy,
laska se s nimi, dotyka se jich, vzpomina, medi-
tuje. Hraje dvojroli autora a soucasné jediného
navstévnika v predstaveni ureném pro televiz-
ni divaky, tedy pro mnohem $§ir§i publikum, nez
jaké se dostavi do skutecné galerie. Jde o jedi-
nec¢nou ukazku narcismu Jana Zrzavého a zaro-
veni o novatorsky pfiklad, jak zvefejnit umélec-
kou tvorbu.

Pti pfipravé souborné vystavy Jana Zrzavého,
kterou pofadala Galerie vytvarného uméni v Os-
travé od poloviny prosince 2012 do zacatku brez-
na 2013, jsme se rovnéz rozhodli pro nekonven¢-
ni pfistup. Zvolili jsme odlisné hledisko, nezZ
jaké predstavuje obvyklé chronologické razeni
jednotlivych praci do vyvojovych etap. Pokusili
jsme se rozvrhnout jeho dilo podle obsahovych
zfetelll, zivotnich pociti a vnitfnich motivd,
zachycenych ve vzajemné provazanosti a kom-
plementarité. Tento navrh vyplynul z povahy



Pohled do vystavy Jan Zrzavy: Bozska hra. Zleva doprava: Kleopatra II, 1919, Narodni galerie v Praze; Kleopatra I, 1912- 1942, NG v Praze; Kleopatra II, 1940-1946, NG v Praze.
Foto: Viadimir Sule (GVUO).

Zrzavého tvorby, ze zpusobu jeho vytvarného
uvazovani. Pro Zrzavého bylo typické, ze se du-
lezitymi naméty a kompozicemi zabyval ve vel-
kém casovém rozpéti a v pruibéhu mnoha let se
k nim opakované vracel: plati to jak o Kleopatre,
jiz se v rlznych variantach a proménach véno-
val po pul stoleti, tak o ¢etnych dalSich obra-
zech a kresbach, at §lo o Svatou vecefi, Poutniky
do Emauz, Zvéstovani nebo o rozvinuti zeyerov-
skych inspiraci.

Zakladni ramec vystavy odkazoval k malifo-
vu soustfedéni na niterné prozitky a pfedstavy,
promitajici se do fyziognomie a vyrazu vlastni
tvafre. Zrcadlily se v ni vasné a touhy, smyslnost
i askeze. Svij vzhled malif stylizoval a propojo-
val s biblickymi, mytickymi ¢i literarnimi posta-
vami. Soubéziné v dalSich portrétech vyjadfoval
vztahy k nejblizSim pfatelim a uméleckym vzo-
rim. Tvafe vystavu symbolicky otviraly a také
ukoncovaly, ohranicovaly cestu, kterou Zrzavy
béhem téméf sedmi tvircich desetileti prosel.

Mezi uvodnimi a zavérecnymi podobiznami
se vrstvily dalsi tematické okruhy. Na urcujici
psychické naladéni se zaméfil oddil nazvany Me-
lancholie, po némZ nasledovala Podobenstvi, Cer-
pajici naméty z bible a kiestanskych legend, pfi
jejichz zpracovani se Zrzavy nikdy nedrzel do-
slovné predloh, ale roznécoval svou predstavivost
a osobnim zplUsobem mifil k podstaté duchovni-
ho sdéleni. Eroticky vypjatou protivahu pfinasela
¢ast pojmenovana RozkoS, jiZ dominovala monu-
mentalni kresba Kleopatry z let 1940-1946. Sa-
mostatna vsuvka pak pripomnéla zvlastni vztah
Jana Zrzavého k Leonardovi jako ,uciteli®, ktery
se zjevoval v jeho snech, aby jej utvrdil v nastou-
pené malifské cesté. Zrzavy jeho dila studoval
a kopiroval - Jana Krtitele maloval v Louvru
ve dvacatych letech, Monu Lisu kreslil podle re-
produkce v Praze na pfelomu cCtyficatych a pa-
desatych let. K umélcim minulosti, pfedev§im
k Giottovi, Fra Angelicovi a Diirerovi, mél siln€j-
§i osobni vazby neZ k mnohym soucasniktim.

1

2/2013

zI1lin

prostor



1

2/2013

z1in

prostor

Jan Zrzavy, Ostravské haldy I1, 1933, olej, pldtno na preklizce, 66 x 100 cm. Foto: Viadimir Sulc, Galerie vytvarného uméni v Ostravé.

Nejrozsahlejsi oddil ostravské vystavy dostal
nazev Mista. Zahrnoval exotické rajské scenérie
i rodnou Ceskomoravskou vysoéinu, rozpinal se
mezi oproSténym bretanskym pobifeZim svéddéi-
cim o sile zivll, syrovymi ostravskymi haldami
a vysoce kulturnimi méstskymi krajinami, jak je
zastupovaly motivy z Benatek a prazské Loretan-
ské namésti s kapucinskym klaSterem. Na toto
§iroké téma samostatné navazalo Recko, kte-
ré Zrzavého mimofadné uchvatilo v Sedesatych
letech: k fascinujicimu vztahu mezi pevninou
a mofem se pripojilo malifovo zaujeti pocatky
evropské kultury, chramy, sochami, antickymi
hrdiny.

V celkovém vybéru dél pripadla dlilezita uloha
kresbam jako podstatné soucasti Zrzavého dila.
Na vystavu byly zafazeny jednak pozoruhodné
definitivni kresby k obrazim ve velikosti 1:1,
jednak stézejni ilustrace z let dvacatych (Maj,
Kytice) a padesatych (Shakespeare, Zeyer). Za-
vérec¢ny oddil Tvare Il pak sestaval vyhradné
z kreseb, protoze Zrzavy ve vysokém véku jiz
nemaloval, ale pracoval s uhlem, pastelkami,
kifidami, pastelem, nékdy pouze doteky prstd.
Jemnou, citlivou technikou vytvofil odhmotnéné
autoportréty, hlavu Krista, Trpitele, Krale i sou-
bor duchovnich podobizen Julia Zeyera, jehoz
povazoval za svétce.

Skutecnost, zZze byl Jan Zrzavy ve druhé polo-
viné minulého stoleti velmi populdarni, pfedem
nezarucovala jeho nyn¢jsi odezvu, naopak: ¢asto
maji mlad§i generace potfebu ménit dosavadni
hierarchii, objevovat jina jména a s ¢asovym od-
stupem zpochybnovat ta dfive uznavana. Ukaza-
lo se vSak, ze Zrzavého tvorba si uchovala svou
vnitini energii a schopnost oslovit souc¢asné di-
vaky, potvrdilo se, Ze je stale oteviena novym

S e

vykladim. Diky poctu téméf 31 000 navstévniki
se Zrzavého retrospektiva stala nejusp€sSnéjsi vy-
stavou v historii Galerie vytvarného uméni v Os-
trave.

Jan Zrzavy: BoZskd hra

Poradatel: Galerie vytvarného uméni v Ostravé
ve spoluprdci s Narodni galerii v Praze

Misto a data kondni: Diim uméni, Galerie vytvar-
ného umeéni v Ostrave, 12. 12. 2012 - 10. 3. 2013
Koncepce vystavy: Karel Srp, Vojtéch Lahoda, Zu-
zana Novotnd a Lenka Bydzovskd

Architekt vystavy: Tomds Svoboda

Grafika vystavy: Belavenir

Kniha k vystavé: Karel Srp (ed.), Jan Zrzavy: Boz-
skd hra, Arbor vitae, Revnice - Galerie vytvarného
uméni v Ostravé 2012, 332 stran, grafickad tiprava:
Belavenir



Motyli efekt?
Zakonitosti
a nahodilosti

soucasné malby

vztahu k vécnosti v soucasné malbé, ve Funda-
mentech & Sedimentech priuzkum reduktivnich
postupll v tvorbé riznych umélci riznych gene-
raci (nikoliv pouze malift). V Motylim efektu?
byla pozornost zaméfena na obraz jako rozporny
celek, ktery se neustale rozpada, a proto je zno-
vu a znovu, nové a jinak ,formatovan®, ¢imz se
méni i jeho ,zpusob a rezie vypravéni®.

Démon pievrstveni

Vystava odhaduje stanovisté soucasného umél-
ce, nejisté a neustale tékajici misto, odkud vede
své intervence do malifského svéta forem. Cim je
ale dnes tento ,malifsky svét forem“? PredevSim
¢imkoli, co je dostupné, k dispozici, nejcastéji
ve formé reprodukce. Motivy z databank reprodu-
kovaného obézZiva jsou umélcem vyjimany, sepa-
rovany, opét pretvareny a integrovany do obrazu,
ktery se zakonité méni. To neni mechanicka Cin-
nost, ale aktivita, ktera ma své skryté motivace,

Martin Gerboc, Konec détstvi (Pinnocchiova smrt), 2012, akryl, tus, olejovy pastel, papir na platné, 150 x 230 cm

Vystava Motyli efekt? kontinudlné navazu-
je na starSi autorské projekty. Lze ji povazovat
za urcCité dovrSeni trilogie vétSich kuratorskych
vystav - Resetting/ Jiné cesty k vécnosti (Pra-
ha, GHMP, 2007-08); Fundamenty & Sedimenty.
Vzpoura hracek 2011 (Praha, GHMP, 2011); Mo-
tyli efekt? Obraz jako riznosmérna dekonstrukce
celku (Praha, Galerie Rudolfinum, 2013). VSech-
ny tfi projekty propojuje zdjem o obraz a pro-
ménu jeho konstituce v ramci soucasné vizualni
kultury. Kazdy z nich si vyzadal jiné metodic-
ké uchopeni a koncentraci na jiny pocet umélct
a dél. V Resettingu to byl priizkum rozpornosti

a tedy také zakonitosti. V takto vnimané roli
malifského média zmizela hranice mezi figuraci
a abstrakci, nebot samotna figurace je pouze za-
stupnym atributem (pfejimanou pfedlohou) pro
evokaci abstraktnich myslenkovych operaci. Jinak
feceno, forma se zda byt znama, srozumitelna,
evokuje vSak déni, které je ve svém pfevrstveni
daleko komplikovanéjsi, a které proto nelze slo-
vy ani jednoduSe popsat, ani pfesné pojmenovat.
Naopak, tato situace mé, zda se, vliv na promé-
nu samotného jazyka v jeho kritické a reflexivni
schopnosti. Jazyk se pfiinterpretaci sam sobé sta-
va zrcadlem a pasti, nebo je provokovan ke hie.
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Daniel Pitin, Jump, 2011, kombinovand technika, 175 % 230 cm, sbirka AmC Collezione Coppola, Itdlie

Otazky zalozené v dilech

Vystava si klade nasledujici otazky: Jak se tvur-
¢im procesem prolomit do své vlastni doby a za-
nechat v ni identickou stopu? Jaké vyrazové pro-
stfedky jsou potfeba k tomu, abychom byli schop-
ni prorazit medialni zapouzdieni reprodukova-
ného svéta a rozkryt pfitom mechanismy, které
nas mystifikuji, aniZ bychom byli touto medialni
bazinou pohlceni? Jak rozkryt faleSny pocit vé-
domi, zakladany, reprodukovany a distribuovany
prostiednictvim modelovych situaci a predpfipra-
venych reakci? Jak obejit prvotni automatické re-
flexy na podnéty a ponofit se do zkuSenosti jinym
zplsobem, neZli jejim automatickym pfejimanim,
pasivnim konzumovanim a dalSim bezmySlenko-
vitym reprodukovanim? A jak se pfitom vyhnout
omezujici vyrazové redukci?

Malba dnes, pokud neni pouze estetickym
cvicenim (coz Casto je), vychazi ve své konsti-
tuci zakonité z konkrétné budovaného vztahu,
ktery zaklada a rozSifuje, nebo ktery podrobuje
rozkladu a proménam. Obraz je na jedné stra-
né€ vysoce integracni médium, které je schopno
sjednocovat protiklady. Na strané€ druhé se roz-
pornost dostava do samotné konstituce soucas-
ného obrazu, a to riznym zpisobem. PfedevsSim
proménuje jeho vizualni podobu. Ta neni pou-
hou vnéjsi estetickou ekvilibristikou, ale vychazi
z daleko slozitéji provazanych vnitfnich vztaha.
Soucasny obraz je pastiSem, ktery divakovi nabi-
zi na prvni pohled ,znamy® banalni povrch, ale

zaroven zastira mozZnosti jeho rdznosmérného,
protoze dekontextualizovaného cteni. Je, vice
neZ kdy jindy, rozhranim, které je ambivalent-
ni, a proto vhodné pro pojmenovani rozpornosti.
Do prostoru mezi umélce, dilo a divaka vstupuje
viceznac¢nost a mimovolnost. Jakoby soucasny
umélec potfeboval rozstrelit a rozbit vyprazd-
néné formy a vyrazové postupy a nastavit jejich
konstelace jinym zpisobem, aby v nich zaznéla
soucasnost. Odtud tendence k dramatizaci déje
a k iritaci, ktera ma divaka probudit z letargie
a znovu ho aktivovat k mySlenkové svébytnosti.

Vztah k minulosti: chronologie a cykli¢nost

Sest umélct vystavenych v Rudolfinu spojuje
usili o nové zformatovani obrazu, které by refe-
rovalo o soucasnosti a zaroven se vyhnulo uzu
reduktivni moderni reprezentace, tj. kritického
odmitnuti v§eho, co se jiZ v uméni udalo. Vztah
k minulosti je tu, zda se, kliCovy. Rizné vzdale-
na minulost je zde v riznych formach znovu vy-
plavovana na povrch, vyoravana z hlubin kolek-
tivni i osobni paméti, ve fragmentech aktualizo-
vana a pfetvarena. Vztah ke chronologii déjin je
tu naruSovan vstupem osobni mimovolné paméti,
kterda na jedné strané rozklada materialistickou
koncepci Casu jako vSeobjimajici kolektivné za-
vaznou déjinnost (patos déjin), na strané druhé
vyjima a zvécnuje nékteré z casovych momentl
jako svébytné komponenty souc¢asného dila. Tak
vznika metoda koldZe a montaze, ktera pracuje



Lubomir Typlt, Cervend trojice, 2012, olej na plamé, 240 x 180 cm

s Casem jinak, jako se zvécné€lym materidlem za-
pojenym do nov€ se ustalujici soustavy. Lze tu
hovofit o ritualni ¢innosti, ktera se sice cyklic-
ky opakuje, ale zaroven strukturalné proménuje.
Cas je tu vyjadiovan metaforicky. Zastupuje ho
védoma i mimovolna reflexe reprodukce a repro-
dukovani jako procesu necistého poznani, kte-
ré se mechanicky a rychle §ifi riznymi médii.
S timto tviréim pohybem souvisi nazev vystavy.

Modelova situace s otaznikem

Motyli efekt je termin spojeny s teorii chaosu.
Je popisem modelové situace, kde nepatrna pfici-
na (mavnuti motyliho kfidla) mtGze dat vzniknout

velkym nasledkim (boufe). Tento model musi
mit pro vyhodnoceni vysledku jasné stanoveny
zacatek a konec sledované trajektorie. Uméni se
ale z podstaty nemiiZe omezovat pouze na mode-
lové situace, jejich naplnovani a vyhodnocovani,
protoZe nezna své skutecné zacCatky, ani konce,
ani samotné prubéhy; ty vyvozuje zpétné z kon-
krétné stanovenych chronologii a kauzalit, kte-
ré v sobé ale zase reprodukuji proménlivy vztah
soucasnosti k minulosti, a jsou tedy v neustalém
kritickém pohybu. Proto je nazev motyli efekt
vniman obecnéji, metaforicky, jako pojmenovani
urcitych pravidel, ktera jsou v chaosu obsazena,
a proto je pouZit v nazvu vystavy soucasného
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JiFi Petrbok, Objekt (Strom), 2012, acrylic na pldtné, 300 x 210 cm

uméni, kde tento model nelze disledné apliko-

vat, pokud se nechceme dopustit jisté totalizace,
s otaznikem.

Elasticnost celku

Soucasny obraz se vymezuje vici chaosu no-
vym formatovanim. Je otevienou platformou,



Adam Stech, LCF, 2009, olej na pldatné, 170 x 180 cm, sbirka manzelii Zemanovych

ktera usiluje o sjednocovani. Na jeho konstitu-
ci se podili zkuSenosti riznych vizualit. Cesta
k zobrazeni je od pocatku zprostfedkovana. Ob-
raz je tedy vysoce integracnim médiem, které je
neustale nakroceno ke své vnitini transforma-
ci. Lze si ho pfedstavit jako neustale se bortici
a znovu obnovovanou rovinu. Proto je na misté
hovorit zde metaforicky o defragmentacnich po-
stupech, s kterymi souc¢asny malif védomé€ pracu-
je. Umélec nikdy nezacina od nuly, ale vzdy vstu-
puje do néjaké kulturni situace, z které integruje
do svého dila reflektovanou i mimovolnou zku-
Senost. Vypravéni o prozivané rozpornosti od-
povida rozporné konstituci obrazu. U Vladimira
Vély je to cyklické odvijeni udalosti v samotném
malifském procesu, u Adama Stecha jsou to ana-
chronické intervence do reprodukovanych déjin
uméleckych slohti, u Martina Gerboce je to re-
-politizace obrazu a obsahova rozpornost kaba-
retni formy, u Lubomira Typlta mimovolna de-
konstrukce paméti malifskymi prostfedky, u Da-
niela Pitina medidlni pfekryvani a rozklad pfi-
béhu a u Jifiho Petrboka varianty a vize novych
obrazovych syntéz zalozenych na nové recyklaci
a pfepracovanosti znamych a méné znamych mo-
tivi a jejich vztaha.

Nové formatovani obrazu jakoby v sobé ohla-
Sovalo elastické hranice kazdé dalsi uchopované
situace coby vnimatelného celku. Prlinik obra-
zu a chaosu ohlaSuje ve sféfe imaginace novou
naléhavou zkuSenost, ktera, zda se, nerozliSuje
vyrazové prostiedky na abstraktni a figuralni,
protoze sleduje podstatnéj$i cile za hranicemi
jazykového rozliseni.

Autorsky kuratorsky text ke koncepci vystavy
Motyli efekt?, ktera je soucasti bloku tfi
projektl prezentujicich v Galerii Rudolfinum
soucasnou malbu (Beyond Reality. British
Painting Today; Motyli Efekt?; Nightfall. Nové
tendence ve figurativni malb¢)

Motyli efekt? Obraz jako riiznosmérnd
dekonstrukce celku

Praha, Galerie Rudolfinum

Kurdtor: Petr Varnous

Umélci: Viadimir Véla, Adam Stech, Martin
Gerboc, Lubomir Typlt, Daniel Pitin, Jifi Petrbok
18. 1. - 10. 3. 2013

www.galerierudolfinum.cz
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Obrazarna
Salm-Reifferscheidti
na zamku v Rajci

nad Svitavou/1

Petr Tomasek

Jacob Alt, KniZeci zamek v Rdjci, kolem 1855, litografie, papir, 22,8 x 29,7 cm,
Moravska galerie v Brné. Foto: archiv autora.

Zkoumame-li podrobné S§lechtické umélecké
sbirky, dospéjeme brzy k poznani, Ze pies nékte-
ré spolec¢né rysy dané obecné sdilenymi konven-
cemi a mozZnostmi, jaké v urcitych dobach na-
bizel mistni i mezinarodni umélecky trh, jedna
se vZdy o vice méné originalni celky, v jejichz
struktufe se odrazi jak historie pfisluSnych aris-
tokratickych rodd vcetné casto slozitych dédic-
kych vztaht, tak osobni preference jejich jednot-
livych ¢lent. V pfipad€ obrazarny statniho zam-
ku Rajec nad Svitavou je tim §lechtickym rodem
starohrabéci a kniZeci rod Salm-Reifferscheidt,
respektive jeho moravska vétev./? Zakladatelem
rajecké rodové vétve se stal Antonin Karel Josef
ze Salm-Reifferscheidtu (1720-1769),/3 se kte-
rym spojujeme i vlastni pocatky sledované ob-
razové sbirky. Pravé starohrabé Antonin Karel
Josef, nejvyssi cisafsky komofi a hofmistr obou
manzelek Josefa II., totiZ v roce 1763 zakoupil
od pfibuznych své Zeny, hrabénky Rafaely z Rog-
gendorfu (1718-1807), panstvi Rajec a Jedov-
nice (v roce 1766 k nim pfipojil jeSté mansky
statek Blansko). Bezprostfedné poté nechal v le-
tech 1763-1769 podle projektu francouzského
architekta plsobiciho ve Vidni Isidora Marcella
Amanda Canevala vystavét novou reprezenta-
tivni zameckou rezidenci s oktogonalnim salem

uprostied hlavni budovy a dvojici kfidel, na kte-
ré navazuji nizsi funkéni budovy obklopujici
,court d’honneur® (Cestny dvir). Budova je vy-
stavéna v progresivnim francouzském stylu, jenz
se tehdy prosazoval napfi¢ zapadni Evropou, pfi-
¢emZ stavebnik chtél oCividné spojit francouz-
sky typ venkovského sidla ,maison de plaisance®
s tradi¢nim stfedoevropskym typem vrchnosten-
ské rezidence./* Se stejnou velkorysosti, s jakou
realizoval tento naro¢ny stavebni podnik, se
starohrabé zaméfil i na vybaveni nového sidla
obrazy a dalSimi uméleckymi pfedméty. O tom,
Ze byl starohrabé v dvorskych kruzich povazovan
za skute¢ného znalce uméni a muze vkusu svédci
i to, Ze radil manZelce Josefa II. Isabelle Parm-
ské pfi sestavovani jeji vlastni umélecké sbirky,
obstaraval pro ni obrazy, kresby a dalsi artefak-
ty, nebo ovéfroval jejich pravost./s

Antonin Karel Josef starohrabé ze Salm-Rei-
fferscheidtu se dokonceni novostavby rajeckého
zamku nedozil./¢ O dovybaveni budovy a dalsi
roz§ifeni obrazarny se pak postaral jeho syn Ka-
rel Josef ze Salm-Reifferscheidtu (1750-1838),
ktery v roce 1790 pro rajeckou posSlost rodu zis-
kal dédi¢ny knizeci titul. Byl muZem vysokého
spoleCenského postaveni a mnoha zajmu. Jako
svobodny zednaf a =zastance konzervativniho
aristokratického osvicenstvi se vénoval nejriz-
né€jsSim védnim i pseudovédnim oborim, péstoval
alchymii, magii, pfirodovédu a prava, byl dile-
tujicim architektem - mj. shromazdil vynikajici
sbirku architektonickych kreseb a plant, z vétsi
¢asti pochazejicich z pozlstalosti brnénského
pozdné barokniho architekta FrantiSka Anto-
nina Grimma./” PfedevS§im se zaslouzil o pod-
statné rozSifeni rajecké knihovny, jejiz fondy,
hlavné knihy z pfirodovédné a technické oblasti,
tvofily jeden ze zdroji pozoruhodné kontinuity
védeckych a kulturnich zajmut rajeckych Salm-
-Reifferscheidtli, sledovatelnych az do druhé
poloviny 19. stoleti./8 MuZeme mu také nejspis
piripsat nékteré akvizice italské, francouzské
a stfedoevropské malby. Rajecka obrazova sbir-
ka se tak brzy po svém vzniku zafadila mezi
nékolik nejvyznamnéjSich Slechtickych kolekci
na Moravé a jako takova vzbuzovala opravnény
zajem poucenych soucasnikl./® Jeji jadro tvofily
pievazné rodové portréty Roggendorfii a Salm-
-Reifferscheidtt, dale krajiny, obrazy se zvifeci-
mi a loveckymi motivy ¢i malby s naboZenskym
a mytologickym obsahem. Nejvétsi zastoupeni,
a to jak v originalech, tak v ¢etnych kopiich,
méla dila nizozemskych malift (Cornelis Lelien-
bergh, Adriaen de Gryeff, Gaspar Peeter Verbru-
ggen, Hendrick van Minderhout, Balthasar van
der Bossche, Isaac Vogelsanck ad.), dale obrazy
italskych, francouzskych a zejména stfedoev-
ropskych autord./!9 Tento pozoruhodny, pozdné
barokni obrazovy soubor byl pak v pribéhu 19.
stoleti dale rozS§ifovan a obohacovan prevaziné
o dila soudobych umélci.

V roce 1811 se spravy moravskych panstvi
ujal Hugo I. FrantiSek starohrabé ze Salm-Rei-
fferscheidtu (1776-1836), vzdélany a mimofad-
né€ podnikavy syn knizete Karla Josefa, ktery



se zaslouzil nejen o zvelebeni rodovych statku
a hutnickych provozu, ale také o zkvalitnéni vé-
deckého, ekonomického a spolecenského Zivota
na Moravé vibec. Tento neunavny inovator pra-
myslového a zemédélského podnikani byl aktiv-
nim ¢lenem Moravskoslezské hospodarské spo-
le¢nosti a ve funkci jejiho predsedy prosadil mj.
mySlenku zalozeni FrantiSkova muzea v Brng,
kterému rovné€z vénoval velké mnozstvi predmé-
ti z obort pfirodovédy, historie a vytvarného
uméni./! Obrazovy inventafr rajeckého zamku byl
v dobé plusobeni starohrabéte Huga I. FrantiSka
obohacen o obrazy Hanse Veita Schnorra von Ca-
rolsfeld a jeho syna Ludwiga Ferdinanda, Petera
Fendiho, Karla Russe nebo Josefa Fithricha, vét-
§inou na historicka témata z déjin Habsburského
rodu nebo na literarni naméty Ludwiga Tiecka
(Jenovéfa), Johanna Wolfganga Goetha (Faust) ¢i
Gottfrieda ze Strasburku (Tristan a Isolda). Tato
unikatni galerie obrazl pfevazné rakouskych ra-
nych romantikd vznikla na Rajci z popudu jeho
pritele, historika, publicisty a politika Josepha
von Hormayr./!2 Hormayr se sblizil se starohra-
bétem Hugem I. FrantiSkem v dobé& svého nucené-
ho pobytu v Brné na Spilberku, kde byl od roku
1813 internovan z politickych divodt za podil
na planovani protinapoleonského povstani, které
mohlo ohrozit zahrani¢ni politiku kancléie Met-
ternicha. Po Napoleonové padu v roce 1814 bylo
Hormayrovi umozZnéno vyménit zdi Spilberského
vézeni za dvoulety nuceny pobyt v Brné, zpes-
tfeny stfidavymi pobyty u Salm-Reifferscheidtt
v pohostinném prostfedi rajeckého zamku. Ra-
jec se stal i mistem, pro které Hormayr postup-
né v ateliérech spfatelenych umélcli objednaval
obrazy. A to bud pro svoji vlastni sbirku, kterou
vSak po definitivnim pfestéhovani do Bavorska
v roce 1829 zanechal v Rajci, nebo pro Marii Jo-
sefu starohrabénku ze Salm-Reifferscheidtu, ro-
zenou Mac Caffry of Keanmore (1775-1836), cit-
livou a uménimilovnou manzZelku Huga I. Fran-
tiSka. Jeji nemaly podil na utvafeni rodinnych
uméleckych a intelektualnich pomérd v prvni
tfetin€ 19. stoleti stale ¢eka na své zhodnoceni.

Baron Joseph von Hormayr své nadSeni pro
historii, literaturu a vytvarné uméni pfrenesl
také na oba syny Huga I. FrantiSka ze Salm-
-Reifferscheidtu. V dobé jejich videnskych stu-
dii v letech 1818-1824 navStévovali prvorozeny
Hugo II. Karel Eduard (1803-1888) se svym
o rok mladsim bratrem Robertem (1804-1875)
ateliéry soudobych vytvarnik®, kam je Hormayr
braval podle vlastnich slov téméf denné./!3 Pod
vedenim malife Ludwiga Ferdinanda Schnorra
von Carolsfeld se navic vzdélavali i v praktickém
zvladnuti vytvarnych technik. Vyuka probihala
od fijna 1819 a brzy prerostla ve vzajemné dlou-
holeté pratelstvi mladych §lechticli s o generaci
star§im malifem. V této dob€ se rovnézZ utvarel
jejich kriticky pristup k vytvarnému uméni jako
béZné soucasti kazdodenniho Zivota. Na jejich
objednavatelskou a sbératelskou c¢innost mélo
podstatny vliv také prostfedi, ve kterém se pohy-
bovali. Mladsi syn Huga I. Franti§ka, starohra-
bé Robert, pusobil jako ufednik v Nové Gorici

(Gorz), od listopadu 1826 pak dlouhodobé jako
praktikant pfi zemském guberniu v Terstu a poté
v letech 1839-1843 v Milané. V dopise, ktery na-
psal 14. ¢ervna 1839 z nového plsobi§té svému
bratrovi Hugovi II. Karlu Eduardovi, zminuje, Ze
se na cesté z Terstu do Mildna zastavil v Benat-
kach a zakoupil zde dva obrazy s alegorickymi
zenskymi postavami, které povazoval za vynika-
jici prace italského barokniho malife Carla Dol-
ciho./* Obé platna dnes patfi k chloubam rajecké
obrazarny, i kdyz byla recentné pripsana Dolci-
ho bratranci Onorio Marinarimu,/!5 a predstavu-
ji zatim jediné dolozené akvizice starého umé-
ni v tomto obdobi. Starohrabé a pozdéjsi knize
Hugo II. Karel Eduard ze Salm-Reifferscheidtu
nastoupil v roce 1826 ufedni kariéru v Praze,
kde se usadil a Zil zde s rodinou aZ do revoluc-
nich udalosti let 1848-1849. V Ceské metropoli
se aktivné zapojil do spolecenského a kulturni-
ho zivota. Byl napf. ¢lenem Primyslové jednoty,

Josef Fiihrich, Rodinny portrét starohrabéte Hugo II. Karla Eduarda ze Salm-Reif
ferscheidtu, 1832, olej, pldtno, 48 x 41,5 c¢m, Statni zamek Rajec nad Svitavou.
Foto: Miroslav Zavadil.

zajem o vytvarné uméni ho zase privedl do rad
Spolec¢nosti vlasteneckych pratel uméni, kde pu-
sobil od roku 1841, v letech 1850-1852 dokonce
ve funkci jednatele. Umélci, ktefi ve tficatych
a Ctyficatych letech 19. stoleti pro Huga II.
Karla Eduarda pracovali, pochazeli pfirozené
z prazského uméleckého prostiedi./!® Na prvnim
misté to byl Cerstvy absolvent prazské akademie
Josef Flihrich, ktery pro néj kromé dvou kreseb-
nych cykla ilustrujicich Tieckovy novely Skfitko-
vé (Elfen) a Runova hora (Runenberg) vytvoril
v roce 1832 pozoruhodnou rodinnou podobiznu.
Ta vSak nebyla objednavatelem pozitivné pfijata,
takZe o dva roky pozdé&ji podle ni vznikla po-
dobizna nova, jejimZ autorem byl Josef Vojtéch
Hellich./!7 V souvislosti se zakoupenim byvalé-
ho Schaffgotschského (dnes Kounického) palace
v Praze na Panské ulici (¢p. 890/I1) v roce 1843
a jeho naslednou adaptaci objednal Hugo II.
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Karel Eduard u Engelberta Seibertze, némecké-
ho malife pisobiciho v Praze, malifskou vyzdo-
bu knihovnich skfini a také nékolik reprezenta-
tivnich podobizen. Obrazy se dodnes dochovaly
na rajeckém zamku spolu s portréty, které Sei-
bertz vytvofil na zakazku starohrabéte Roberta.
Nejspis také k vyzdobé prazského palace poridil
v letech 1843-1853 Hugo II. Karel Eduard na vy-
ro¢nich vystavach Krasoumné jednoty v Praze
kolekci pozdné romantickych obrazl, prevaziné
krajinomaleb mnichovské (Christian Morgen-
stern, Eduard Schleich st., Max Haushofer ad.),
méné jiz diisseldorfské (Johann Wilhelm Schir-
mer, August Wilhelm Leu ad.) Skoly. Z ¢eskych
malifd zakoupil pouze dila Bedficha Havranka,
obrazy dalSich autori (Oswald Achenbach, Ro-
bert Eberle ad.) pak ziskal pfi slosovani akcii

Galerie zijicich malifd, soucasti Spolecnosti
vlasteneckych pratel uméni zaméfené na soudo-
bou tvorbu. Na vystavach Krasoumné jednoty

o

Andreas Lach, Lovecké zatisi s mrtvymi ptaky, 60. léta 19. stoleti, olej, pldtno,
48 x 39 cm, Stdtni zdmek Rdjec nad Svitavou. Foto: Miroslav Zavadil.

nakupovali také dals§i ¢lenové rodiny a nékteré
ze ziskanych obrazi jsou dodnes soucasti rajecké
obrazarny (Friedrich Voltz, Julius Kockert).

Ve druhé poloviné 19. stoleti se umélecké
sbirky Salm-Reifferscheidti rozrostly predevsim
o portréty jednotlivych ¢lenti rodiny, ojedinélé
obrazy zvitat, krajin a zatisi. Hlavni motivaci pro
akvizice obrazovych dél byla prfedev§im potieba
reprezentativni vyzdoby interiéri zamku Blan-
sko, pripadné dalSich rodinnych nemovitosti.
Blansko si za své sidlo vyvolil syn Huga II. Kar-
la Eduarda, starohrabé a knize Hugo III. Karel
FrantiSek ze Salm-Reifferscheidtu (1832-1890),
ktery zde spolu s manzelkou Alzbétou, rozenou
princeznou z Liechtensteinu (1832-1894), travil
pfedevsim letni mésice. Vedle exkluzivnich po-
dobizen, jejichZ autory byli tehdy nejuznavanéjsi

portrétisté panovnickych a aristokratickych roda
Heinrich von Angeli, Franz von Lenbach nebo
Franz Schrotzberg, ziskali Salm-Reifferschei-
dtové do svého majetku prevazné dila autord,
s nimiz je pojilo pratelské pouto. Mezi malifi,
ktefi opakované pobyvali na jejich moravskych
panstvich a spolu se spratelenymi literaty a hu-
debniky tvofili na zamku Blansko pozoruhodny
spolecensky salon,/!8 nalezneme napf. rakous-
kého malife zvifat a portrétistu Rudolfa Carla
Hubera, malife zatiSi Andrease Lacha, némecké-
ho krajinafe Louise Gurlitta ¢i norského malife
krajin Johana Nielssena. K pratelim Salm-Reif-
ferscheidtd patfil tfeba i slavny vidensky kniZe
malifd (Malerfiirst) Hans Makart, jehoZ dila se
v§ak na rajeckém zamku nedochovala, stejné jako
dnes velmi postradame dva v literatufe doloZené
obrazy §vycarského malife Arnolda Bocklina, se
kterym se Hugo III. Karel FrantiSek seznamil
na konci sedmdesatych let 19. stoleti ve Floren-
cii./m®

Po smrti Huga III. Karla Frantiska ze Salm-
-Reifferscheidtu v roce 1890 jiz k vétSimu roz-
hojnéni rodovych uméleckych kolekci nedoslo,
,rajecka sbirka obrazi se v tomto obdobi stava
ze sbératelského hlediska uzavienym, dale jiz ne-
obohacovanym celkem®./20 Cenné artefakty byly
pouze postupné soustiedény z nékolika rodin-
nych sidel (Blansko, Viden, Moédling) na zamek
v Réajci,/?! kde jim byla vénovana nalezita pozor-
nost a péce. VétSinu obrazl v letnich mésicich
1922-1924 pfimo na misté opravoval vidensky
restaurator Josef Balla, o ¢emzZ informuji Stitky
na rubovych stranach dél. A¢koli I1ze z dneSniho
pohledu nékteré jeho zasahy povazovat za zby-
tecné€ razantni, angazma profesionalniho restau-
ratora svédc¢i o vyznamu, jaky byl tehdy obrazar-
né€ prisuzovan. Osudy uméleckych sbirek Salm-
-Reifferscheidtl po jejich zestatnéni v roce 1945
tvofi samostatnou kapitolu, které se zde véno-
vat nebudeme. Nicméné je dobré na tomto misté
pfipomenout, Ze predstavené umeélecké poklady
jsou z velké casti pristupné vefejnosti v ramci
prohlidkovych tras statniho zamku Rajec nad
Svitavou, jednoho z turistickych cili pfekrasné
oblasti Moravského krasu.

Poznamky:

1. V soucasné dobé probiha védecké zpracovani rajecké za-
mecké obrazarny podpofené Grantovou agenturou Ceské
republiky - projekt ¢. P409/12/2017: Védecky katalog ob-
razarny v Rajci nad Svitavou a sbératelstvi rodu ze Salm-
-Reifferscheidtu v 18. - 20. stoleti, v jehoZ ramci vznikl
i tento pfispévek.

2. Z dosavadni literatury k rajecké obrazové sbirce srov.
napf. Oldfich J. Blazicek, Zdmeckd obrazdrna v Rdjci
nad Svitavou. Katalog, Praha 1957. - Lubomir Slavicek,
Stdtni zamek Rdjec nad Svitavou. Katalog obrazdrny, Brno
1980. - Jitka Sedlafova, Rakousti romantikové 1. poloviny
19. stoleti. Katalog k vystavé Rakouskd romantickd malba
devatendctého stoleti. Ze sbirek hrabat Salmii na hradech
a zdmecich jizni Moravy (interni tisk SPU), Znojmo 1999.
- Renata Bezdékova, Shirka Hugo Frantiska Salm-Reiffer-
scheidta. Rakouskd romantickd malba v Rdjci nad Svitavou
v prvni poloviné devatendctého stoleti (magisterska diplo-
mova prace), FF MU Brno 2002. - Petr Tomasek, Malir-
stvi 19. stoleti na zamku v Rdjci nad Svitavou. Shératelskd



Christian Morgenstern, Uvozovd cesta v pohoFi Vogézy v Alsasku, pred 1851, olej, platno, 108 x 156 cm, Stdtni zdmek Rdjec nad Svitavou. Foto: Miroslav Zavadil.

c¢innost Salm-Reifferscheidtii v letech 1836-1890 (magister-
ska diplomova prace), FF MU Brno 2002. - Idem, Podil
prazského kulturniho prostfedi na formovani obrazové
sbirky rajeckych Salm-Reifferscheidt kolem poloviny 19.
stoleti, Opuscula historiae artium F 47, 2003, s. 45-59.
Déjiny rodu Salm-Reifferscheidt pfehledné zpracovava
Michal Koneény, Strucné déjiny kniZat ze Salm-Reiffer-
scheidtu, Brno s. d. [ca. 2007], nestr.

K tomu srov. Jifi Kroupa, ,Lieu de plaisance” a barokni
Morava. Pronikdni a vliv francouzské kultury v architekture
18. stoleti na Moravé a ve stredni Evropé (habilitaéni pra-
ce), FF MU Brno 1993-1994, s. 244-252. - Jifi Kroupa,
,Lieu de plaisance” und das barocke Mahren. Notizen zu
einem ,franzosischen Modus“ in der Architektur des 18.
Jahrhunderts, Uméni 43, 1995, ¢. 4, s. 317-337, zvl. s. 331.
Tomas Cidlina, Josef II. a Isabella Parmskd v korespondenci
starohrabéte Antona Josefa ze Salm-Reifferscheidtu (bakalaf-
ska diplomova prace), FF MU Brno 2005, s. 9, 24, 35-37.

. Podle pozustalostniho inventafe z roku 1769 shromazdil

Antonin Karel Josef starohrabé ze Salm-Reifferscheidtu
v Rajci do své smrti 144 obrazi. Lubomir Slavicek, Inven-
tafe dvou obrazovych sbirek 18. stoleti na Moravé, Viasti-
védny véstnik moravsky 30, 1978, s. 297-302, zvl. s. 299.
Srov. Jifi Kroupa, Alchymie §tésti. Pozdni osvicenstvi a mo-
ravskd spolecnost 1770-1810, Kroméiiz-Brno 1987, s. 62-77.
K rajecké knihovné srov. Bohumir Lifka, Empirova za-
mecka knihovna v Rajci, in: Hugo Rokyta - Tatana Ku-
batova - Oldfich J. Blazic¢ek (eds.), Rdjec nad Svitavou.
Stdtni zamek a okoli, Praha 1953, s. 10-11. - Bohumir Li-
fka, K déjinam salmovské knihovny v Rajci nad Svitavou,
Shornik Ndrodniho musea v Praze (Rada C - literarni his-
torie) 1, 1956, s. 5-12 [zvlas$tni ¢islo, Praha 1957].

Srov. napf. Johann Peter Cerroni, Geschichte der bildenden
Kiinste in Médhren und dem osterr. Schlesien II. (xeroko-
pie rukopisu), Moravsky zemsky archiv v Brné, fond G 12
- Sbirka Cerroniho, sign. 1-33, fol. 162-163, s. 141-143.
- Cecilie Halova-Jahodova (ed.), Andreas Schweigl, Bil-
dende Kiinste in Mahren, Uméni 20, 1972, €. 2, s. 184. -
Ernst Hawlik, Zur Geschichte der Baukunst, der bildenden
und zeichnenden Kiinste im Markgrafthume Mdhren, Briinn
1838, s. 73.

.Lubomir Slaviéek, ,Sobé, uméni, prdatelim®. Kapitoly z déjin

sbératelstvi v Cechdch a na Moravé, Brno 2007, s. 110-111.

.K zaloZeni obrazarny Franti§kova muzea a darim Huga

I. FrantiSka ze Salm-Reifferscheidtu srov. Josef Hajek,
Déjiny obrazové sbirky Frantiskova muzea v letech 1817-
1841 (magisterska diplomova prace), FFMU Brno 1997,

s. 4-15, 141-143. - Dale srov. Petr Tomasek (ed.), Morav-
skd ndrodni galerie. 194 let od zalozeni (kat. vyst.), Brno
2011, s. 15-16, 51-52, 63-66, kde je také uvedena starsi
literatura k tématu.

12.K osobnosti barona Josepha von Hormayr zu Hortenburg

srov. napf. Dusan Uhlif, Joseph von Hormayr a jeho podil
na rozvoji moravské historiografie v prvni poloviné 19.
stoleti, in: Muzeum Brnénska. Sbhornik 2009, Pfedklastefi
2009, s. 21-28. - Ke spolecenskému pozadi vztahu Hor-
mayra k Hugovi I. Franti§kovi ze Salm-Reifferscheidtu
srov. Jifi Kroupa, Pocatky raného liberalismu na Moravé.
Poznamky k pojmu a jeho vymezeni, Studie Muzea Kromé-
Fizska 90, 1990, s. 117-125.

.Joseph von Hormayr, Lebensbilder 2. Carl Russ, Taschen-

buch fiir die vaterlindische Geschichte 34 (Neue Folge 16),
1845, s. 95-96.

.Dopis Roberta ze Salm-Reifferscheidtu bratrovi Hugo II.

Karlu Eduardovi ze Salm-Reifferscheidtu ze dne 14. ¢erv-
na 1839, MZA, fond G 150 - Rodinny archiv rajeckych
Salm-Reifferscheidtl, kart. 125, inv. ¢. 542, fol. 62-63.

.Obrazy pfipsal a v ramci pfipravy védeckého katalogu ra-

jecké obrazarny podrobné katalogizoval Zdenék Kazlepka.

.Zapojeni Salm-Reifferscheidti do prazského spolkového

a uméleckého Zivota spolu s rozborem obrazovych ziski z to-
hoto obdobi predstavuje Petr Tomasek 2003 (cit. v pozn. 2).

. Okolnosti vzniku obou portrétd podrobné shrnuje Petr

Tomasek, ,Pintsch ist vortreflich, er soll kiinftig Thiere
malen.“ Né&kolik poznamek ke vzniku dvojice podobizen
rodiny Huga II. Karla Eduarda ze Salm-Reifferscheidtu
od Josefa Fithricha a Josefa Vojtécha Hellicha, Opuscula
historiae artium 2012, ¢. 2 (v tisku).

.Popis blanenského salonu Salm-Reifferscheidti uvadi

napf. Ludwig Gurlitt, Louis Gurlitt. Ein Kiinstlerleben des
XIX. Jahrhunderts, Berlin 1912, s. 461-463.

.Rolf Andree, Arnold Bécklin. Die Gemdlde, Basel-Min-

chen 1977, s. 28, 404-405, kat. ¢. 325, s. 415, kat. ¢. 340.
- Srov. Petr Tomasek, Sbératel, umélecky historik a §lech-
tic Christian ze Salm-Reifferscheidtu, in: Jifi Kroupa -
Michaela Seferisova Loudova - Lubomir Koneény (eds.),
Orbis artium. K jubileu Lubomira Slavicka, Brno 2009,
s. 740-742.

20.Slavicek 1980 (cit. v pozn. 2), nestr.

21.

Neékteré pivodné rajecké obrazy se v minulosti dostaly
do majetku vedlej$i vétve rodu se sidlem v Budkové u Jem-
nice. K uméleckym sbirkam budkovské sekundogenitury
srov. Tomasek 2009 (cit. v pozn. 19).
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4 x Otis Laubert

Daniela CGarna

Otisa Lauberta za sebou, pod ndzvom Styri rocné
obdobia. Vznikli v kuratorskom dialogu s Mari-
anom MeSkom, priCom kazda predstavila jednu
z mnohych podob autorovej tvorby.

Galéria 19 vznikla v roku 2009 v centre Bra-
tislavy a za jej kvalitnym vystavnym programom
stoja vytvarnici z okruhu Skupiny A-R, Marian
Mudroch, Vladimir Kordo§ a Marian MeSsko,
ktori s zaroven kuratormi vacsiny vystav. V ko-
mornom, funkcionalisticky Cistom priestore do-
teraz formou autorskych vystav predstavili reno-
movanych autorov viacerych generacii slovenskej
aj ceskej scény (napr. Rudolf Fila, Adriena Simo-
tova, Jiri Valoch, Vaclav Cigler, Milan Pastéka,
Stefan Schwartz, Milan Boékay, Emdke Vargova,
Maria Corejova, Marcel Mali§ a i.).

Kazda z jednotlivych vystav Otisa Lauberta
mala vlastny koncept. Prva pod nazvom Zavdrani-
ny ukazala aj vodbornych kruhoch neznamu a do-
teraz nevystavenu kolekciu kresieb zo 60. rokov

5]

Pohlad na vystavu Otisa Lauberta Uz mi doslo co mi doslo v Galérii 19 v Bratislave. Foto: Peter Piovarcsy.

Jednym zo spoloénych znakov vystav Otisa
Lauberta z poslednych rokov je, Ze sa stavaju
oCakavanymi udalostami odbornej, ale aj SirSej
kulturnej scény, ¢o je vo svete suc¢asného ume-
nia na Slovensku stale tak trocha vzacnostou,
ale aj dobrym znamenim. Dokladom zaujmu su
Laubertove vystavy z poslednych rokov v Galé-
rii umenia v Novych Zamkoch (2007), v Galé-
rii P. M. Bohuna v Liptovskom Mikulasi (2008)
¢i v Dome umenia v Bratislave (2010), ktoré
prisli po dlhSej vystavnej odmlke na domacej
pode. Kazda vystava ,zberatela“ Otisa Lauberta,
ktory vychadza zo zivého a aktualneho ducham-
povského odkazu, je totiZ ina a niekedy prekva-
pi aj tych, ktori jeho tvorbu dlhodobo sleduju.
Bratislavska Galéria 19 pripravila na prelome
rokov 2012-3013 nezvyCajne hned Styri vystavy

20. storoc¢ia, z cias Studia na Strednej Skole
umeleckého priemyslu v Bratislave (1961-1965)
a po jeho ukonceni, ktora vznikala eSte bez ak-
tivneho kontaktu s vtedajSou vytvarnou scénou.
Druha, nazvana Z cudzej zdhrady, prezentova-
la necakane diela inych autorov z Laubertovej
zbierky, ktoré dostal, kupil, alebo vymenil, bez
zberatelskej ambicie vytvarat ich akukolvek hie-
rarchiu. Tretia vystava UZ mi doslo ¢o mi doslo
predstavila tematicku mail artovu liniu tvorby
Otisa Lauberta, ktora vznikd od konca 70. rokov
20. storocia. Posledna vystava Nové ovocie ukaza-
la tvorbu uplynulych dvoch rokov.

Otis Laubert je znamy svojou oblubou tematic-
kych vystav. Tvorbu totiz rozvija v tematickych
cykloch (napr. Kvety, Blekenvajt, Aucajder, Mail
art, Mapy, Japonské série, Interpretovany textil),



ktoré sa Spiralovite vinu jeho tvorbou. Aj jeho
monografia je clenena na zaklade tém, podobne
ako jedna z vystav v Banskej Bystrici z roku 1994
niesla nazov Témy. Z tohto pohladu, ako aj z hla-
diska autorom vyuzivanych stratégii tvorby, na-
jucelenejSiu koncepciu predstavila tretia vystava
mail artovych diel, ktoru ako samostatny celok
autor doteraz neprezentoval. Je jeho prispevkom
k tendencii mail artu (poStovému umeniu), roz-
vijanému od 60. rokov 20. storocia, ktoré je po-
vazované za jedno z najdemokratickejSich mé-
dii, existujucich nezavisle na Struktirach muzei
a galérii. Otis Laubert vSak nevyuziva na komu-
nikaciu primarne poStové sluzby. Pracuje s rea-
dy-mades, ziskanymi a najdenymi predmetmi zo
sveta poSty. Svoj depozit v ateliéri si roky syste-
maticky buduje. Zahfna tisicky predmetov, roz-
triedenych na zaklade kritérii farby, velkosti ¢i
funkcie, ktoré tvoria arzenal jeho tvorby. Tvorivo
aktualizuje tradicie dadaizmu, pop-artu, Fluxu,

vizualneho dennika, komentara k svetu okolo
seba, ktory si autor permanentne vedie a nechava
don nahliadnut aj nds. Prave mailartovu polohu
tvorby Jana Gerzova, autorka Laubertovej mono-
grafie, hodnoti ako celok, na ktorom ,,sa daju vy-
stopovat Laubertove imaginativne pochody i sta-
bilné znaky jeho vytvarnych stratégii“. V praci
s poStovymi artefaktami vyuziva cely repertoar
technik. Od ich prezentovania ako ready-made,
cez koldaz, dekolaz, krkvaz, akumulaciu, perfo-
raciu, asamblaz ¢i vySivku. Pouzité obaly z ba-
likov ,dekonStruuje“, rozklada a lepenim na pa-
pier z nich vytvara nové, abstraktné tvary (so
vzdialenou analogiou k obrazom Mariana Mes-
ka). Z pohladnic kolaZou vytvara nové mesta, ot-
vorené obalky, s podozrenim narusSenia listového
tajomstva, radi vedla seba a nechava vizualne
vyzniet ich farebne a graficky rieSené dekora-
tivne vystelky. Cestné miesto v pos§tovom cyk-
le vSak patri predovSetkym znamke. Znamka je

Bez nazvu (Zo série Mail art), 1990-2012. Objekt, 40 x 15 x 10cm. Foto: Peter Piovarcsy.

¢i umenia odpadu. Pouzity obal z balika, obal-
ka, list, pohladnica, koreSpondenény listok, te-
legram, peciatka a nimi prenaSané informacie,
a samozrejme poStova znamka. To s (v dneSnom
svete novych technoldgii uz ¢iastocne zabudnu-
té) predmety, ktoré Laubert v sledovanom cykle
pretvara a nechava ich vojst do sveta novych vy-
znamov. Vzacne i nepotrebné poStové artefakty,
ktoré dostal, naSiel alebo kupil v antikvariatoch
¢i na blsich trhoch, vyuziva ako slova do vizu-
alizovanych verSov basni a viet svojich novo-
vznikajucich pribehov. Tie nest fragment svojho
vlastného osudu, aj pribehov ich adresatov, odo-
sielatelov a dorucovatelov. Recykluje a zaroven
ich obdaruva novymi vyznamami na kvalitativne
aj vizualne novej rovine, spdésobom, ktorému ne-
chyba zmysel pre humor, hru a ironiu. Su formou

prezentovana na listoch, ale aj v zberatelskych
albumoch, v niektorych s ,malevicovskymi®
Stvorcami s bielymi ozubenymi ramikmi s vyre-
zanymi, alebo prepalenymi obrazmi. Medzi nimi
sa vynima zberatelska vzacnost Modry Maurici-
us, s patricnou uctou aj iréniou prezentovana ako
jedina v celom albume. Znamkami autor tapetuje
a ,christovsky“ bali aj cely rad predmetov bezné-
ho pouzitia - od kuchynského riadu, cez hodiny,
klobuk, kravatu, veSiak, obuvak aZz po pokrytie
celého saka, ktoré je formou autorského stotoz-
nenia sa s témou a tvori premostenie k celej sérii
sak ,podla profesii®, ako aj k sérii interpretova-
ného textilu. Okrem aktuadlneho Postdra (1985)
je to Zberatel (sako pokryté odznakmi, 1996) Ci
Hasi¢ (sako pokryté zapalkami, 1996). PoStova
znamka, reprezentujlica krajinu svojho vydania,
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Bez ndzvu (Zo série Mail art), 2005. Pohladnica, zdpalky, 9 x 13 cm. Foto: Peter Piovarcsy.

zas odkazuje na sériu s témou zastav a kartogra-
fie, ktora je dalSou silnou Laubertovou témou.
Jedna z ¢ft tvorby Otisa Lauberta je, Ze nou
mozno viest symbolické rezy réoznymi smermi
a témami, ktoré sa v istych bodoch stretavaju
a dekodovaf v nej vzajomné vztahy, suvislosti
a presahy. V mailartovom cykle dominuje hra

-

Viditelna zbierka, 1983. Objekt, 40 x 40 cm. Foto: Peter Piovarcsy.

ako princip autorovej tvorby, ale aj ako sposob
jeho komunikacie s divakom, ktory ma mozZnost
k jeho objektom pridavat vlastné interpretacie.
Hra v podobe prace s materialom, ale najmé s po-
tencialom novych vyznamov, ktorych ambiva-
lentnost Ci iréniu Casto naznacuje nazvami diel,
ktoré su slovnymi hrackami. Jeho tvorba moze
fungovat aj ako navod, ako ziskat tvorivy pohlad
na zdanlivo vSedny kazdodenny svet okolo seba,
ktory autor denne reflektuje vo svojich konceptu-
alnych dennikoch. Vo svojom okoli ho rozSiruje
aj formou novoro¢nych PF-iek, ktoré po zlatych
¢asoch pred rokom 1989 su dnes tieZ uz skor rari-
tou, ktord u neho pretrvala. Podobne ako Lauber-
tove vystavy sa vyznacuju tym, Ze kazda jedna je
unikdtom.



Radoslav Kutra -
Byti v malbé
Obrazy 2002-2012

Ladislav Danék

KdyzZ se v roce 2005 uskute¢nila v prostorach
Muzea uméni Olomouc prvni rozsahla retrospekti-
va Radoslava Kutry k jeho osmdesatinam,/! mnozi
navs§tévnici zZasli nad velkorysym pojetim a vita-
litou autorovych poslednich obrazl. Jini naopak
pochybovali, zda bilancujici malif jeSté dokaze
novou cestu, kterou sam oznacil za ,védomy krok
do prdazdna“ (R. K., 2005), dovést dal. Od té doby
ubéhlo sedm let a na pochybovaéné hlasy malif
odpovédél vystavou v olomoucké Galerii Caesar
(véetné prilehlych prostor kavarny), na které pred-
stavil velmi presvédcivy soubor obrazi z let 2002-
2012, jehoz jadro tvofila velkoformatova platna
(164x200 cm a 140x170 cm) z pfedminulého a mi-
nulého roku. Nez k nim upfeme vice pozornosti,
je nezbytné pripomenout zasadni milniky Kutrova
tvirc¢iho pfibéhu a kréda, na kterych svou tvorbu
stavél a vychazi z nich nadale, nebof oboji nam
umozni Iépe pochopit poselstvi jeho soucasnych,
koloristicky mimofadné vzruSujicich maleb.

V roce 1945 byl Kutra pfijat na Akademii vy-
tvarnych uméni v Praze a po ro¢ni pfipravce za-
cal studovat v ateliéru profesora Vlastimila Rady.
Od pocatku studia pilné kreslil, hodné ¢etl a poz-
déji se zajimal i o moderni vaznou hudbu (F. Pou-
lenc, D. Millhaud, I. Stravinsky). Z literatury ho
pfitahovali pfedevSim autofi Ceské katolické mo-
derny, zejména J. Durych, a tzv. konvertité 19.
a 20. stoleti (L. Bloy, E. Hello, G. K. Chesterton).
V oblasti vytvarného uméni studoval Rembrand-
tovo kreslifské a grafické dilo a obdivoval pozdni
sochafské prace Michelangela. Z modernich mali-
i byl fascinovan P. Picassem a G. Rouaultem. Vli-
vy obou mistrti pak byly v uréitych vinach patrné
v jeho tvorb€ az do zavéru 50. let.

V roce 1949 byl Kutra z politickych divodu vy-
loucen ze studia a po nelehkém obdobi stalinismu
a riznych tvlrcéich peripetiich doSlo v roce 1957
v jeho tvorbé doslova k tvirci explozi, kdyZ plné
navazal na orientaci své tvorby z konce 40. let.
Vedle biblickych motivi tehdy zacal také rozvijet
jedno ze svych dlouhodobych témat - téma milen-
cl. V téchto pracich malif zahy dosahl osobité
syntézy vyse uvedenych vlivil a zaroven je v nich

patrny proZitek existencialni uzkosti, ale také tou-
ha po harmonii a fadu.

Od roku 1960 pak zacal Kutra vyrazné experi-
mentovat, coz bylo pro jeho praci charakteristické
aZ do konce 60. let. Laboratofi pro jeho do mnoha
stran rozbéhnutych experimenti se stalo zejména
médium kresby v rozpéti od tuSovych kreseb pres
akvarel a pastel az po monotyp. V olejomalbach
pak postupné redukoval své oblibené figuralni mo-
tivy aZ na dfen vyznamové nosného sdéleni, a tak
se jeho tvorba ocitla po poloviné Sedesatych let
témér na hranici ¢istého abstraktniho vyrazu, jejz
vS§ak filozoficky odmitl a vratil se zpét k figuraci.

Tu je nutno zdlraznit, Ze v letech 1961-1963
Kutrovo experimentovani vyustilo do dvou kom-
plementarnich poloh. Na zakladé studia praktické-
ho i teoretického dila P. Cézanna a P. Mondriana
totiz zacal promyslet v uzké spolupraci s filozo-
fem Karlem Flossem vlastni teoretické postulaty
na zakladé originalni teorie triadického systému,/?

s T
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teliéru v Toskdnsku, 2011

Radoslav Kutra pri prdc

které ve své tvorbé prakticky rozvijel az do konce
90. let. Promysleni tohoto filozofického systému
Kutru nakonec dovedlo k svébytné poloze geome-
trické abstrakce, kdyz lidskou figuru redukoval
v letech 1963-1965 do znakové podoby, a vytvoril
tak v podobé& Spiritudlii, Monologit a Materializaci
jedny ze svych vrcholnych malifskych cyklu ze 60.
let. Druhou, jesté radikalnéjsi polohu pak tvofil
téméf soubézny cyklus K/ici (1963-1965), v némz
védomé navazoval na odkaz Mondriandv. A to tak,
Ze svuj tvarci potencial soustfedil na to, aby ¢lo-
véka jako symbol lidského rodu prevedl do formy
sdélného, literarnich pfimési naprosto zbaveného
metaznaku, obdobné jako Mondrian usiloval o me-
taznak pfirody. Slo-li Mondrianovi o vztah mezi
prostorem a obrazem, pak Kutru zajimal pfede-
v§im vztah mezi hmotnym tvarem a plochou. Sam
malif svoje usili v roce 1966 vyjadfil nasledovné:
~Mondrian dospél k abstrakci prirody - chtél bych
dosdahnout abstrakce ¢lovéka.”

Na tuto polohu pak Kutra pozoruhodné navazal
o mnoho let pozdéji, v roce 2002, v gesticky poja-
tém cyklu oleji Schritt ins Nichts | Krok do pradzd-
na, které miiZzeme povazovat za jakési predzname-
nani duchovni podstaty jeho soucasnych obraza.
Ale vratme se jeSté zpét do 60. let.

Koncem roku 1968 malif, nesouhlasici s vyvo-
jem v Ceskoslovensku po okupaci vojsky Varsavské
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Gezeiten VII / Proména VII, 2012, olej, pld

140 x 170 cm

Radoslav Kutra, tno,
smlouvy, odesel do Svycarska, kde se nejprve zivil
jako ucitel kursi malovani ve vecCernich §kolach
v Oltenu, Aarau a nasledné v Luzernu. V letech
1969-1970 pak Kutra pfece jen na Cas vstoupil
na pudu Cisté abstrakce a v rozsahlém cyklu kvasu
(Abstrakte Guasche | Abstrakni kvase) a nékolika
olejich, které uvozovaly celou vystavu, miuzeme
vidét dal§i zarodek jeho monumentalné pUsobi-
cich obrazl z poslednich let. Nicméné toto spo-
jeni dobfe vidime aZ dnes, nebot v nasledujicich
dvaceti letech se Kutra vedle vedeni vlastni vy-
tvarné Skoly Kunstseminar Luzern, kterou zalozil
v roce 1973,/3 v riznych polohach a mnoha tema-
ticky jasné vymezenych cyklech zaobiral figura-
tivni tvorbou (napt. Héhlenmotiv [Jeskynni motiv,
1974; Decke | Strop, 1974; Malerin | Malifka, 1979;
Innerschweizer Spaziergdnge | Prochdzky centrdl-
nim Svycarskem, 1982; Mutter und Kind | Matka
a dité, 1983; Reiter aus der Apokalypse | Jezdec
z Apokalypsy, 1988; Pisen pisni | Das hohe Lied,
1992; Kreuz I-VII | KFiz I-VII, 1992; Reminiszen-
zen | Reminiscence, 1992-1993).

Kutriv navrat k abstraktnimu vyrazu se shodou
okolnosti odehral az v dobé€ jeho docasného pliso-
beni v jeho rodné vlasti, kdyz v letech 1993-1995
pusobil jako vedouci malifského ateliéru na Fakul-
té vytvarnych uméni Vysokého uceni technického
v Brné. V tomto obdobi pracoval na vyznamném
cyklu Figur abstrakt | Abstrakce figury,/* v némz
navazal tentokrat v barevné poloze na své vrcholné
cykly ze 60. let. MySlenku o malifském ztvarnéni
abstrakce ¢lovéka (R. K., 1966) tak dovedl v sou-
boru oleju na platné do nové roviny vnimani lid-
ské postavy, nebot v obrazech se pokusil synteti-
zovat znak ¢lovéka s mystickym tajemstvim Kfize.

Coz podtrhl barevnou skladbou jednotlivych pla-
ten, sestavajicich maximalné ze tfi zakladnich
barev, ¢erné a bilé. V nejradikalnéjSich obrazech
Kutra pracoval uz jen s kontrastem dvou barev, na-
piiklad Cervené a bilé, a tak se z ryze formalniho
hlediska ocitl na uzemi Cisté geometrické abstrak-
ce, s jejiz dnes§ni tzv. postkonceptualni podobou
ovSem nemaji jeho obrazy vzhledem k duchovni-
mu obsahu zhola nic spole¢ného.

Na stfidma platna z cyklu Figur abstrakt | Ab-
strakce figury pak Kutra reagoval v roce 1996 ne-
obycejné barevnymi a pulzujicimi kompozicemi
v cyklu Stadt | Mésto, které svym zpuisobem tvofi
dalsi, jakysi volny pandan k jeho soucasnym ob-
razim zalozenym na vymanéni barvy z pravouhle
komponované obrazové sit€. A o né€kolik let pozdé-
ji, ve svych sedmdesati sedmi letech, maluje prvni
past6zné hnétené cernobilé obrazy, v nichZ orga-
nicky plisobici znaky lidskych figur evokuji tajem-
né malby pravékych kultur na skalnich sténach.

To se vSak uz obloukem pomalu vracime
ke v uvodu zminénému Kutrovu ,kroku do prazd-
na“, jejz vSak nemuZeme vnimat jako skutecny
krok do prazdna (vyraz Schritt ins Nichts nelze vy-
znamové adekvatné pfevést do ¢estiny), nybrz jako
pokus ¢i spiSe bytostnou potfebu malife vykrocit
po vSech nabytych zkuSenostech novym smérem,
ktery by mu bez nanosu jakékoliv rutiny, jiz se
po jistém Case nevyhne zfejmé Zadny umélec, ote-
viel novy, netuSeny prostor pro sebevyjadfeni.

A tak v nasledujicich letech, pfesnéji od roku
2002, Kutra s velkym malifskym nasazenim nej-
prve rozbiji vertikalné-horizontalni vystavbu ob-
razové plochy a dava plny priichod spontannosti
a radosti ze smyslového a koloristického uc¢inku
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zarivé barevné hmoty. V rozsahlych cyklech ole-
ju a kvasd na papite (Schritt ins Nichts / Krok
do prdazdna, 2002; Auferstehung /Vzkriseni, 2004;
Das andere Licht / Jiné svétlo, 2004; Improvisati-
on / Improvizace, 2004 ad.) tak velmi presvéd¢ivé
otevira novou kapitolu svoji tvorby a rovnéz uva-
di do praxe své teoretické pfesvédceni o malifské
nosnosti nového impresionismu, jehoz zakladnim
piedpokladem je podle Kutry neustalé malifské
tiibeni zrakového vnimani svéta a rovnéz pozitek
z byti v malbé, ktera je - pres veSkeré pochyby te-
oretikll - jako médium nenahraditelna. A vedle
toho jsou malifovy obrazy z posledniho desetileti
dozajista i hmatatelnym a pfesvéd¢ivym dikazem
Kutrovy teoreticky hluboce podlozené teze o no-
vém impresionismu.

Vyvoj déjin uméni Kutra totiz chape tak, Ze
od vzniku impresionismu a ztvarnéni nového vi-
déni svéta Cézannem Zijeme na pocatku nové, vel-
kolepé éry nadcasového malifstvi a Ze usili pred-
valecné i povalecné avantgardy de facto vyustilo
do slepé ulicky. Tento Kutriv programovy postoj,
uplatnovany v jeho tvorbé uz od Sedesatych let
na zakladé vysSe zminéného filozoficko-teoretic-
kého konceptu triadického systému, je zaloZeny
na predstavé, Ze kazdé velké uméni, tudiz i malif-
stvi, je svou povahou nevyhnutelné nabozZenské./>
Tim ov§em malif nema na mysli uzkou vazbu umé-
ni na cirkev. Naopak, pfima sluzebnost dila jaké-
koliv ideologii je mu cizi.

Dokazeme-li se tedy na Kutrovu souc¢asnou ko-
lekci prevazné velkoformatovych obrazi podivat
optikou i toho, co jim pfedchazelo, pak by nam
ziejmé nemélo uniknout, Ze pfes jejich zjevnou
spontaneitu, kterou laik Zel miZe z neznalosti

vyvoje a zasad malifstvi povazovat za Cirou ,blaz-
nivost®, jsou jeho malby budovany rovnéz s vnitini
kazni. Ba dokonce bychom mohli ponékud troufale
fici, ze umélci se podafilo v téchto aZ hudebnich
opusech, zaloZenych na triadé barva - rytmus -
svétlo, skloubit impresionistickou lehkost Moneta
s vaznosti Cézannovy nové, revolucni traktace ob-
razové plochy. A vtom je Kutrv pfinos malifstvi,
jak on ho chape, nepfehlédnutelny, nebot jeho
nové obrazy prekypujici vitalni energii zaroven
pfitahuji vnimavého divaka malifovou neochvéj-
nou virou v moc umeéni.

Poznamky:

1. Radoslav Kutra / Barva - tvar - duch. Obrazy, kvase, kresby
1941-2005. Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho
uméni - Trojlodi I, I1, 20. 10. 2005 - 5. 2. 2006. Koncepce
a kurator vystavy Ladislav Danék. Doprovodna publikace:
Radoslav Kutra. Barva - tvar - duch. Obrazy, kvase, kresby
1941-2005. Texty Ladislav Danék (ed.), Karel Floss, Peter
Killer, Pavel Zatloukal. Olomouc, Muzeum uméni 2005.

2. Radoslav Kutra: Die Schule des Sehens. Frankfurt am Main,
Peter Lang 1994. - Radoslav Kutra: Viditelny c¢as. Praha,
Arista 2003. - Radoslav Kutra: Slovnik skoly vidéni. Brno,
Soliton 2005.

3. Skolu vedl az do roku 1985, kdy odesel do dichodu. Od toho-
to roku Skolu vede jeho Zena, malifka Christiane Kutra-Hauri.

4. Radoslav Kutra: Figur abstrakt. Luzern, Kunstseminar Gale-
rie 1995.

5. Viz pozn. 2.
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Cesta

na Kunstseminar-
Zivotni piibéh
malife

Radoslava Kutry

Petr Slintak

Radoslav Kutra ve svém prvnim ateliéru, 1947

V zivotnim pfibéhu malife Radoslava Kutry se
odrazi slozité osudy mnoha ¢eskych umélci kon-
frontovanych se spolecenskymi zménami, které
nastaly po druhé svétové valce. Pro osobnosti
typu Radoslava Kutry - nabozZensky orientova-
ného malife snaziciho se o syntézu moderni te-
orie uméni s osobitym pojetim viry - byla doba
povalecného dvacetileti na jednu stranu obtiZna,
na stranu druhou mu pfedevSim v 60. letech na-
bidla také fadu radostnych okamzik.

Radoslav Kutra se narodil 13. bfezna 1925
v Holici u Olomouce. Lasku k malovani mohl pfi-
tom rozvijet uz od raného détstvi a jisté na tom
mél zasluhu i jeho otec, velky milovnik uméni.
Jak ovSem pamétnik podotyka, ke skutecnému
rozvoji talentu u néj mohlo dojit aZz na méstan-
ské Skole a pozdéji na olomoucké realce, kde mél
§tésti na vyborné ucitele kresleni. Pfizen rodiny
chlapcové zalibé byla tak velka, ze Radoslaviv
navrh pokracovat ve studiu na vytvarné akademii
pfijali vSichni bez vyhrad. Po skonceni druhé

svétové valky proto Radoslav Kutra odchazi
z poklidné Hané do kulturné kypici Prahy a za-
¢inda studovat malbu na Akademii vytvarnych
uméni (AVU).

STehdy samoziejmé nikdo nevédél, co bude. Byla
to doba, kdy se konala spousta predndSek, riiz-
nych spolecenskych akci, divadla... a to jsme Zili,
to jsme vSechno vaimali, navstévovali. Ovsem vielo
to pod povrchem. Komunistickd strana pracovala
na tom, aby mohla prevzit viddu, a toto se odrdZelo
i v nasem ateliéru, ktery sestdval z dvaceti lidi.
Mezi nimi totiz byli tii, ktefi oteviené komunismus
propagovali a presvédcovali ostatni. Ovsem vétSina
byla neutrdlni, nebyli ani pro, ani proti, ani ryba,
ani rak. A pak jsem tam byl jd, ktery zastupoval
protikomunistickou pozici oteviené.”!

Atmosféra na AVU byla tehdy inspirativni. Ra-
doslav Kutra se pfihlasil do ateliéru prof. Vlasti-
mila Rady a brzy se v tviré¢im kolektivu aklima-
tizoval. Aktivné se zapojil také do debat, které
se na akademii vedly. Casto se tam diskutovalo
nejen o uméni, ale také o tématech obecnéjsich,
véetné ideového sméfovani statu. Mlady malir
z Hané pritom v Casto vasSnivych diskusich ne-
byl k pfehlédnuti. Mimo jiné i proto, Ze se svym
svétonazorem vymykal dobovym konvencim. Ra-
doslavovy postoje do jisté miry formovaly i pred-
nasky, které v té dob&é navs§tévoval u prazskych
dominikani, v tehdy vyznamném centru ¢eskych
teologickych studii. Podstatné bylo i malifovo
pratelstvi se spisovatelem Jaroslavem Durychem,
kterého mladik zacal po svém prijezdu do Prahy
pravidelné navs§tévovat.

~Hlavni bylo, zZe jsem se v té dobé stal tim, co se
nazyvalo konvertita. To neznamend, Ze bych pre-
sel od néjakého jiného ndaboZenského presvédceni
do cirkve nebo podobné, ale prosté jsem krestanstvi
zacal brdt vdazné. Jako néktefi spisovatelé: Leon
Bloy, Chesterton, u nds Durych. Tito autori se stali
mym idedlem. Cili ja mél v sobé prosté novy, Zivy
svétondzor. Nejenom takové to krestanstvi papiro-
vé, ale néco, pro co jsem Zil, co mné ddavalo smysl|
existence, smysl prdace.”?

Relativni svoboda trvala az do unora 1948,
kdy se KSC plné chopila moci a nafidila v mno-
ha institucich personalni provérky. Jak Radoslav
Kutra vzpomina, v pfipadé AVU je vedli jeho né-
kdejsi kolegové, s nimiz Casto polemizoval. Jak
pamétnik pozdé&ji zjistil pfi provérkach, jeho na-
zory zaznivajici pfi svobodnych diskusich si mla-
di komunisté zapisovali, aby je posléze pouzili
proti jeho osob&é. Nedobrovolny odchod z aka-
demie byl pro Radoslava Kutru nepfijemnym
koncem kratkého pobytu v Praze. Jesté vice byl
z vyvoje udalosti zklaman malifav otec, ktery
coby rozeny idealista po skonceni valky vstoupil
do komunistické strany. To, Ze partaj, jejiz poli-
tiku podporoval, pfi svém mocenském tazeni od-
stavila z nastoupené cesty sice polemického, ale
jinak v podstaté neSkodného studenta umélecké
malby, nedokazal pochopit. Byla to pro néj prvni
rana osudu, nasledovat mély dalsi.

Radoslav Kutra se tak v roce 1949 vraci do Olo-
mouce, kde se zivi, jak se da. Neni jiZ sam a ma
odpovédnost za rodinu. Radost jemu a manzelce



Ludmile pfinds§i narozeni syna Petra, tvurci
potéSeni pak vytvarna spoluprace s divadelni-
mi scénami, pro které vytvari navrhy kostymu
a scénografii. Dulezité také je, Ze se stava cCle-
nem olomoucké pobo¢ky Svazu ¢eskoslovenskych
vytvarnych umélcli, ¢imz ziskava statut profe-
siondlniho umélce a muze se oficialné vénovat
tvorbé. Cemu se mladik oviem nevyhne, je vojen-
ska sluzba. Tu v roce 1950 nastupuje v Ceském
Krumlové. Na zakladé politickych provérek je
po dvou mésicich vS§ak zbaven zbrané a pievelen
k pomocnym technickym praporim. U takzva-
nych ,Cernych baront® stravi dva roky, nejdfive
jako hornik v Libusiné u Kladna, posléze pracu-
je u pozemnich staveb v Pardubicich. Spole¢nost
pétépaklt byla sloZena povétSinou z kulackych
synkl, riznych podnikateli, vyloucenych stu-
dentl C¢i zavrzenych intelektuali. Jak je pfitom
pro zivot Radoslava Kutry typické, opét se v ma-
rasmu na néj usmala trocha Stésti. Podafilo se
mu ¢astecné vyvazat z fyzicky namahavé prace
a byl zarazen do tviréi oddilové skupiny. Tam
se pak mohl vénovat alespon pripravé propagac-
nich plakatd. ProtoZe ve farani do doll se obden
stfidal s kolegou, i fyzicka namaha byla mnohem
snesitelnéjsi.

LJistym zpusobem to byl Zivot intenzivni, nic ne-
utralniho. Prosté jasnd atmosféra, kterd se dala
dychat. No a ten typ lidi, se kteryma jsme se sty-
kali, ty poméry, to bylo néco ohromné zajimavého
a silného. Ti chlapi vykondvali prdci, kterd se da-
vala za trest lidem, kteri nebyli politicky spolehli-
vi. Ale ten hornik, ten byl v podstaté v tomto smyslu
svobodny. Nemusel se bdt néco Fict proto, zZe by
s tim narazil a Ze by ho poslali do dolu. Ten uz se
nepotieboval bdt, ten uz v téch dolech prosté byl.“I3

Po navratu do Olomouce se malif raduje nejen
z narozeni druhého syna Jana, ale také z prace
na KfizZové cesté, kterou prfipravuje ve skrytu
svého ateliéru. Studie k ni maji bohaté formal-
ni rozpéti od velmi Zivych skic az po definitivni
kresby rembrandtovského razeni. Na toto téma
maluje i nékolik obrazid, opét v Sirokém formal-
nim rejstfiku. Vedle biblickych motivi malif re-
alizuje spoustu tuSovych kreseb zachycujicich
kazdodenni Zivot./*

Protoze jako =zacinajici vytvarnik ,na vol-
né noze“ nedokaze rodinu dostatecné zabezpe-
¢it, nastupuje v roce 1953 coby reklamni gra-
fik do oddéleni nazorné agitace podniku Sig-
ma Lutin. SotvaZe je pfijat, umira J. V. Stalin.
Jednim z prvnich ukoll se tak stava realizace
symbolického katafalku ureného k pietnimu
umisténi na nadvofi tovarny. Po nasledné smrti
Klementa Gottwalda ma vytvarnik praci ulehcCe-
nu: katafalk jen oprasi a drobné upravi. Vytvarna
prace realizovana na zakladé kritérii socialistic-
kého realismu Radoslava Kutru sice vnitfné ne-
naplnuje, ale v dané situaci neni zbyti. VySinuta
doba ovS§em cas od ¢asu navozuje situace, které
tizi prvni poloviny 50. let dodavaji i ,vtipnéjsi®
rozmér. KdyZ napfiklad propagaéni dilna dosta-
la od kadrového oddéleni za ukol vypracovat na-
vrh podnikového exlibris ur¢eného pro zaslouzi-
1é zaméstnance, Radoslav Kutra ukolem povéril

asistenta - mladika, ktery si chtél kvili prihlas-
ce na akademii vylepSit posudek praxi v tovarné.

.Protoze on rdad kreslil stary stromy, tak tam
nakreslil jeden s takovym velkym, silnym, ale vy-
kotlanym kmenem. Tak jsem si Fikal: no to bude
zajimavy. Sli jsme to tedy tém kddrovikiim ukdzat.
Oni tam byli sice dva, ale byl tam zrovna pritomen
jenom jeden. Ten se na to podival a povida: ,No
soudruhu, vZdyt to vypadd, jako kdyby socialismus
byl takovej starej vykotlanej strom, ne, ne, to nepii-
jde." A jd na to: ,No tak pokusime se udélat néco
jiného...“ Vzal jsem to, chtél jsem odejit a v tom
tam prisel ten druhy kdadrovdk: ,No tak co, jak to
vypadda? Mdte uz néco?” Ja jsem mu to ukdzal a on
na to: ,Vyborny, to je ohromny.“ A ja povidam: ,No
jo, ale tady soudruh to nechce, zZe to vypadd, jako
kdyby socialismus byl starej vykotlanej dub.“ A on:
.Ne, ne, to musis chdapat jinak. Ten starej kmen,
vis, to je kapitalismus. Ale ty vétve, ty Zivy vétve
tady, to je socialismus.” TakzZe tim pddem byl ten

Radoslav Kutra, Kli¢, 1965-1966, olej, pisek, pldtno, 90 x 90 cm

navrh schvdalen a bylo vSecko v nejlepsim pordd-
ku.75

V roce 1955 ziskava Radoslav Kutra statut
umélce ve svobodném povolani a diky tomu se
miZe vyvazat ze zaméstnaneckého poméru. Zivi
se predevSim zakazkami v oblasti uzité grafiky
a v dalSich letech také vytvari nékolik vytvar-
nych realizaci v ramci architektury. Tyto jsou
vS§ak stale poplatné oficidlnim poZadavkim.
Doba se vSak proménuje. Pro umélecky vyvoj
Radoslava Kutry je dilezity rok 1959, kdy spolu
s dal§imi tfemi malifi zaklada vytvarnou skupi-
nu Experiment a pronika i za hranice regionu./®
Veiejnost v hlavnim mésté zaujme polemika nad
jeho obrazem ztvarnujicim téma matefstvi, kte-
ry je prezentovan na vystavé Umélecké besedy.
Kutrovo experimentalni dilo konfrontované s po-
dobnym, ov§em dobové poplatnym namétem jiné-
ho grafika je odsouzeno v recenzi kritika deniku
Vecerni Praha. Vedle odsudkl se mu v§ak dosta-
va i uznani. Casopis Kvéten otiskne rozsahly po-
zitivni ¢lanek a z Radoslava Kutry se razem stava
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bojovnik za moderni uméni. Pfiznacné je, ze vy-
davani zminéného mladeznického periodika je
brzy poté zastaveno. Jak malif dodava, v tehdej-
§i kultufe dochazelo k jakémusi vinéni - pfislo
uvolnéni, aby se pak v§e opét zacalo ,Sroubovat®.

Pod vlivem zapadnich vzorl a upozadéné so-
vétské avantgardy, kterou v cCeském prostiedi
zacina propagovat teoretik Josef Cisafovsky, se
malifovo tvircéi experimentovani rozvine do né-
kolika poloh. Prfispivda k tomu také inspirace
z vyjezdu Clent uméleckého svazu do Moskvy ¢i
Leningradu. Na zakladé studia dila Cézannova
a Mondrianova umélec promys$li v uzké spolupra-
ci s filozofem Karlem Flossem vlastni teoretické
postulaty. Mnohé z nich jsou pfitom zaloZeny
na principu klasické triady a opiraji se o umélco-
vu naboZenskou podstatu. Od trojice typu Otec
- Syn - Duch svaty nebo Vira - Nadéje - Laska
odvozuje i hierarchii svého oboru: kompozice -
kresba - barva a jindy latka - prostor - Cas:

LV prvé fazi co moznd nejpiesnéji formuluji ur-
c¢itou mySlenku, v predstavé vyresim koncepci dila
a jeho kompozici. Poté pristupuji k realizaci. Tu
dochdzi k stretnuti ideje s materidlem, k zdpasu
o prekondni odporu hmoty, o zvldadnuti jeji chaotic-
ké struktury a uspordddni podle zvoleného rdadu.
Prdace. U mne predevsim kresba jako dominantni
prostiedek realizace kompoziéniho zaméru. Teprve
pak se dostane do akce barva, kterd dilo sjednocu-
je a uzavird, udéluje smysl vSemu, co bylo predtim
na obraze vykondno, a soucasné vyznacuje nepre-
krocitelnou mez moznosti autorského zaméru.?’

V Sedesatych letech vedle tvorby kvast ¢i por-
trétd velkych literatd (Baudelaire, Poe, Dosto-
jevskij, Kafka) zpestfuji vytvarnou c¢innost Ra-
doslava Kutry humoristické kresby pro brnénsky
casopis Host do domu a tvorba exlibris urcena
namnoze zahrani¢nim zajemcim. I diky vytvar-
nym monografiim ¢i katalogim, které mu postou
zasilaji zakaznici z Danska ¢i Italie, se umélci do-
stava do rukou jinak nedostupna kunsthistoricka
literatura a oteviraji se nové vytvarné obzory. Zi-
vot v olomoucké vytvarné komunité Sedesatych let
je pestry a naplnujici. Oteviené polemické debaty
napfi¢ profesemi se zacinaji mnozit. U akci pofa-
danych Radoslavem Kutrou se schazi jeho pratelé
a to, Ze je nékdo katolik a nékdo komunista, zaci-
na vétsiné zucastnénych vadit ¢im dal méné.

V roce 1965 dochdazi v Zivoté Radoslava Kut-
ry k vyznamnym zménam. NejenZe se seznamuje
se svou druhou Zenou Zdenkou, ale jako externi
ucitel zac¢ina plisobit na katedfe vytvarné teorie
a vychovy Filozofické fakulty Univerzity Palac-
kého v Olomouci. Umélecka pedagogika a vede-
ni zacinajicich vytvarnikad se od té doby stavaji
podstatnou soucasti malifova profesniho Zivota.
V roce 1967 je Radoslav Kutra politicky rehabi-
litovan a 21. ¢ervna mu rektor Akademie vytvar-
nych uméni v Praze vystavuje diplom absolventa
v oboru malifstvi. Nasledné se umélec stava pro-
fesorem kresleni na Stfedni uméleckoprimyslové
Skole v Uherském Hradisti.

Pisobeni na Skole, kterda ma takika vysoko-
Skolskou uroven, pro malife znamena dosazZeni
postu, po kterém léta touzil. Vedle nezbytného

dohledu nad tvorbou studentii ziskava dostatek
prostoru pro vlastni tvorbu. Toho také vyuziva
a mimo jiné vydava svlj nejznaméjSi graficky
cyklus Zivot a ¢as, k némuz pise uvodni slovo
historik uméni FrantiSek Dvofak. Stastné tviréi
obdobi v§ak netrva dlouho. Jednadvacatého srp-
na 1968 se umélec probouzi do reality okupova-
ného statu. Stejné jako vétSiné ostatnich lidi se
i jemu hrouti nadéje vkladané do demokratizace
socialistického Ceskoslovenska.

LJa si koupil balik kreslicich papirii, ldhev ¢erné
tuSe, §tétec a zacal pod timto dojmem délat bezpro-
stredni kresby. Predstavil jsem si, Ze ta moc, kterd
sem prisla, to je néco jako kure, velké kure bez
hlavy. Jako kdyz se kureti usekne hlava a ono jestée
skdce néjakou dobu po dvore i bez ni. To velké kure
s automatem bez hlavy, to byli pro mé okupanti.
A ted jsem si vymyslel riizny situace. Kure s ma-
lifem, kure pFijde do rodiny, kure virhne nékam,
kde se lidi koupaji, leZi na pldzi, a nebo pFijde
do spolecnosti, do hospody. Toto kure ohroZuje pro-
ste vsechny, kteri chtéji normdlné Zit. A tak jsem
strasné rychle vytvoril cyklus o stovkdch kreseb.
Délal jsem jenom takovy cerny skvrny, ktery dosta-
ly podobu toho kurete nebo podobu téch postavi-
cek. 78

Nékolik dni po okupaci byla spolecnost od-
hodlana k moralnimu odporu. Vychazely svobod-
né noviny a ¢asopisy, prechodné vysilala nezavis-
la televize i rozhlas. Jak Radoslav Kutra podoty-
ka, jeden tyden mélo Ceskoslovensko skutednou
vladu lidu, onu dlouha léta proklamovanou lido-
vou demokracii. NadSené odhodlani k odporu za-
vladlo i na hradiStské uméleckopruimyslové sko-
le. Proti okupaci se postavil jeji reditel i dalsi
profesoii - véetné skalnich ¢lent KSC. Rozjela
se podpisova akce odsuzujici napadeni Cesko-
slovenska. Nalada lidi i pfes tragédii onéch dni
nabijela vSechny odhodlanim vzdorovat. Jak se
pozdé&ji ukazalo, marné. KdyZ se z Moskvy vra-
tila ¢eskoslovenska vlada a prosadil se smiflivy
postoj vici vojenské agresi, bylo jasné, Ze néko-
likamésiéni ,Prazské jaro“ konéi. VSichni se za-
Cali pfipravovat na pfichod ,ruské zimy“.

,Jd jsem si uvédomoval, co to znamenalo, kdyz
mé vyhodili z akademie, co jsem béhem téch dvace-
ti let po Unoru musel prodélat, aby jsem se dostal
k tomu, Ze jsem tady mohl byt profesorem kresleni
a mit zajisténou existenci. Na skole v Hradisti se
mi libilo, ja tam mél velkou svobodu a jd ted vidél,
ze kdyz jsem toho dosdhnul, tak mé zase vykopnou.
Protoze ja souhlas s okupaci nepodepisu, tak budu
muset zacit odznova. Toto byl hlavni motiv, pro¢
jsem zacal uvazovat o odchodu. Protoze, kdyz mé
vyloucili v osmactyFicitém z akademie, tak jsem
prosté bral vsecko, jak to prislo. A pFitom jsem ne-
vedél, co prijde. Ale ted jsem védeél, co prijde. Ted
jsem to védeél uz predem a to byl pocit, se kterym
jsem se nemohl ztotoznit.”?

Z kraje zimy 1968 Radoslav Kutra odchazi
s novou rodinou a obéma syny na pozvani své-
ho znamého dr. Ledergerbera do S§vycarského
Oltenu. ProtoZe alpska zemé v té dobé povolu-
je mimofadnou azylovou politiku pro uprchliky
z Ceskoslovenska, nadstandardniho pfijeti se



dostava i této pétici pfichozich. Oltens§ti je vita-
ji s otevienou naruci a nabizi nezbytnou pomoc
pii adaptaci v novém prostiedi. V méstské gale-
rii je pomérné zahy uspofadana prodejni vystava
z tvorby R. Kutry. Podstatné je, Ze z jejiho vytéz-
ku Ceska rodina dokaze vyzit po cely nasledujici
rok. Cyklus srpnovych kreseb Okupace vytvarnik
pifevadi do linorytu a vydava jako grafické al-
bum. Originaly souboru zakoupi vlada kantonu
Solothurn, jejiz sidlo toto dilo zdobi do dnes-
nich dnt. Pod dojmem emigrace vznika cyklus
§tétcovych kreseb cernou tusi s nazvem Uték.

L Prosté z toho olomouckého prostredi, kde byl
silny pocit kolegiality, kde c¢lovék zapadnul do té
spolecnosti jako kamardd svych prdatel maliti,
jsem se najednou octnul v prostredi, kde jsem se
taky znal s nékterymi maliri, ale ti mné nikdy ne-
projevili kolegialitu toho druhu, jakou jsem pocito-
val v Olomouci. Napiiklad tam, kdyz prisel nékdo
novy, my jsme ho okamzité vzali za svého a hned
néjak zaangazovali a zaradili do party, z cehoZ
jsem ve Svycarsku nepoznal ani tu nejmensi ¢dstec-
ku.710

Zajem o ceskoslovenské emigranty obecné
a rovnéZz o tvorbu nové pfichoziho umélce ze
strany §vycarské spole¢nosti postupem Casu upa-
dal a ¢esky malif musel feSit existencni problé-
my. Volnou tvorbou nebylo mozné se uzivit, a tak
si pfivydélaval jako lektor v kurzech malovani.
Ke komplikacim dochdzi i v rodinnych vztazich.
Oba synové se rozhodnou vyuZzZit emigrantské
amnestie ¢s. vlady a na jafe roku 1969 se vraci
do rodné zemé. Rozpada se i druhy manzelsky
vztah Radoslava Kutry. Umélec tento zazitek re-
flektuje ve zvlastnim malifském cyklu. V prvni
poloviné sedmdesatych let prochazi dusevni kri-
zi. V malbé se vraci k figuraci aZz surrealizuji-
ciho zabarveni, ov§em s temnym existencialnim
podtextem./!! V roce 1973 se rozchazi se svou
druhou Zenou a odchazi do Luzernu, kde zaklada
vlastni vytvarnou §kolu Kunstseminar. Sedmde-
sata a osmdesata Iéta jsou pro Radoslava Kutru
dobou, ve které se umélec systematicky vénuje
pedagogickym aktivitdm spjatym s luzernskym
Kunstseminarem. V ramci néj uplatinuje specific-
kou metodiku vyuky, jez se vyrazné liSi od zpi-
sobu, jakym ve Svycarsku se studenty pracuji tra-
di¢ni instituce.

LSvicafi jsou posedli po uzitym uméni. Oni jsou
ve svété zndmi jako autofi plakdti, a potom i to,
co se maluje jako obrazy, nejsou sice plakdty, ale
v podstaté je to taky uZité umeéni, protoZe oni je
tak maluji. Ty obrazy sice nic konkrétniho jako
plakdty neprodavaji, ale proddvaji samy sebe, jsou
namalovdny tak, aby se proddvaly. V tom byl ten
rozdil mezi jejich a moji Skolou. Uméni se nikdy ne-
nabizi, umeéni se nikdy neproddva! Ja jsem po krdt-
ké dobé ve Svycarsku vidél, e nds systém kulturni
politiky byl i za socialismu nesrovnatelné lepsi nez
jejich kapitalisticky systém. ProtoZe to neni sys-
tém, ale dzungle. Ten rozdil byl obrovsky.”71?

V poslednich letech se Radoslav Kutra sou-
stiedéné vénuje tvorbé ve vlastnim Svycarském
ateliéru. Své uméni a znalosti tvirce uplatiuje
taktéz v ramci kurza tzv. §koly vidéni. Vytvarnou

Radoslav Kutra, Bez ndzvu (Prorok), kol. 1948, olej, drevo, 41 x 28,3 cm

vyukou se zabyva nejen v luzernském Kunstse-
minaru, ale také v rdmci tvircich dilen, které
pofada na letnim sidle v Toskansku. Za zminku
stoji i fakt, ze kurzd Radoslava Kutry se ucastni
nejen lidé pochazejici ze Svycarska, ale také stu-
denti z byvalych socialistickych zemi, kterym se
umeélec snazi vychazet vstfic.

Poznamky:

1. Redakéné upraveny vytah z rozhovoru s Radoslavem
Kutrou (Vzpominky R. K.), ktery byl natoCen v ramci
oralné historického projektu USTR Paméf a déjiny totalit-
nich rezimii. Rozhovor byl realizovan ve §vycarském Lu-
zernu 5. 3. 2009. Ukazky z rozhovoru spolu s doprovod-
nymi fotografiemi jsou prezentovany na webové strance:
http://www.ustrcr.cz/cs/radoslav-kutra

2. Vzpominky R. K.
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Rozhovor
s Adrienou

Simotovou

Pavel Petr

fovig o e @@Ey a8 Vaniy s

ST S

Vladimir Holan, Nokturndl, Odeon, Praha 1980, ilustrace, frontispis, 9 listii, kresba.
Foto: Martin Poldk.

Mdam pied sebou slavnou edici spisu Vladimira Ho-
lana, kde v jednom svazku je vds vytvarny dopro-
vod, piedpokldddam, Ze k icasti na knize jste byla
vyzvdana Vladimirem Justlem. PFipadla pro vds ipl-
né zdavérecnd ¢dst basnikova dila.

To setkani bylo skute¢né iniciovano Vladimi-
rem Justlem. Obratil se na mne, kdyZ se zaca-
lo vydavat Holanovo dilo. Kniha, o kterou §lo,
byla myslim osmym ¢islem v celkovém pofadi
spisi. Domnivam se, Ze Vladimir Holan tehdy
moji praci neznal. Dohodli jsme se tak, Ze ja
prosté najdu né€jakou sérii kreseb, které souvi-
seji s literaturou, a Ze Justl je nasledné vezme
Holanovi ukazat, jestli budou Holana zajimat.
A ty kresby, ja to slySela jen zprostfedkovang,
ho velice zaujaly a souhlasil s tim, Ze bych se
pokusila udélat ilustrativni doprovod k Nok-
turnalu.

Setkdni zcela jisté vyznamné, na jave v roce 1980
bdasnik umird, ale vase kresby jesté vidél.

Ano, Holan zemfiel v roce, kdy Nokturnal vy-
davali. Pro m¢é to byla ¢est, Ze mé k tomu Justl
tehdy prizval, a kdyby mné nékdo fekl, aniZz by
znal, aniz by védél tu historii, co bych si byva-
la pfala - jakého autora bych si pfdla a chtéla
ilustrovat, tak bych fekla - Vladimira Holana.
Setkani to bylo pro mou praci zivotné dulezité,
pfimo mé inspirovalo i k urc¢itému kresebnému
zpuisobu, ktery jsem potom prohlubovala dal.
A tyka se to i technickych postupt, jako je to
napfiklad u perforovanych kreseb, kde linie byly
utvofené z malych bodl, uhlovych nebo pfimo
prorazenych skrz papir, takze to bylo vlastné ta-
kové Braillovo slepecké pismo.

Diilezitym slovem a obrazem je motiv zdi, ten
motiv u Holana predznamendvajici verse nesou-
ci v sobé tolik bolesti - Mluvil jsem patndct let

Vladimir Holan, Nokturndl, Odeon, Praha 1980, ilustrace, frontispis, 9 listii, kresba.
Foto: Martin Poldk.

do zdi - a zed tu vli¢im sam/ ze svého pekla/ aby
ted ona vim/ vSechno vekla... Vy jste s obrazem
zdi, v kresbdch, kde jakoby jemnosti vlasi byla zed
prostoupena, jakoby to bolest samoty mirnilo, tak
s timto motivem jste pracovala.

Holanova basen, ve které mluvi do zdi, tak
to byl naprosty objev, ktery byl zaroven pro mé
objevem vizualnim. Existencialni pohled na sku-
tecnost, kde tfeba roh mistnosti jakoby ten vnitf-
ni prostor uzaviral i oteviral, to mé na tom velmi
zaujalo. Obdobnych motivid je v téch basnich sa-
moziejmé vice a ja jsem v nich hledala duchov-
ni stranku tvorby Vladimira Holana. Ale tfeba
i Rainer Maria Rilke mél obdobné polohy taky,
patfil pro mne do stejného mentalniho prostoru.
HolanGv motiv zdi je motiv, ktery mé podstatné
zaujal, byl pro mé tématem, ktery mohl byt pouzi-
ty jak vtom vizualnim, tak ve slovnim vyjadfeni.



Kdyz jsem cetla basen o zdi, téch ver$t je u Ho-
lana vic, ja myslim ted takovou tu thelnou ba-
sen, tak jsem méla pocit, Ze nachazim néjaké
stanovisko a Ze mé piekvapuje, jak osobné€ a jak
pfimo mé to oslovuje.

Dale byly u Holana verSe, které uz pro mne
nebyly tim prvotnim objevem, vychazely z toho,
co uz jim bylo pojmenované. I z nich jsem nékte-
ré pfijala za svoje, jako slovo, které je vlastné
hotové a definitivni.

Vlastné jsem se uz predtim pokouSela délat
néjaké kresby, kde jsem pouZzila tfeba motiv zdi,
které uz néco pribuzného vyjadfuji. Ja jsem méla
Stésti, Zze kdyz jsem délala k né¢emu kresby, tak
meé vyzvali vidycky k néjakému autoru, ktery
mné opravdu byl blizky. V té dobé taky nic moc
nevychazelo. Pamatuji se, kdyz se tenkrat uva-
zovalo pravé o Holanovi v Odeonu, tak vytvarny
redaktor fikal, jestli to vydame, tak skoncCime
v ostravskych dolech. Tak na doly to pfece jenom

Vrdatim se do doby, kdy jste se prvné seznamovala
s literaturou.

Na to se mi dost téZko odpovida, protoze to
neni jednoduché. Literatura se ke mné dosta-
la jisté v prostfedi rodiny, my jsme byli takova
stfedni vrstva, ale kultivovana. Tim, Ze moje ba-
bicka byla Francouzka, tak se ke mné také do-
stala francouzska literatura, a to uz v détstvi,
napfiklad pohadky jsem znala Caste¢né i z fran-
couzské strany. A samoziejmé jeSté musim vzpo-
menout na hudbu, k niZ jsem méla také hodné
blizko. KdyZ mi bylo ¢trnact, to bylo v pillce
gymnazia, tak se v nasi rodiné uvazovalo, jestli
bych pfi dal§im studiu méla volit vytvarny obor,
nebo studium hudby, hudebni interpretaci.

Zidjem o literaturu byl zcela jisté spolecnou véci,
kterou jste posléze sdileli s JiFim Johnem.

Konec valky, ten mné nejvic oteviel znalost
literatury, poznala jsem dilo Marcela Prousta,

Saint-John Perse, Zpév pro rovnodennost, Odeon, Praha, 1987, ilustrace - frontispis (dvojlist), 9 listii, kresba. Foto: Martin Poldk.

nebylo... Velmi blizky mi byl uz zminovany Ril-
ke. Dal bych mohla jmenovat Ungarettiho. Pri-
tom neZ jsem jeho basné ilustrovala, znala jsem
jej malo. Je nadherny.

Je nékdo z basniki, kdo vds provdzi celym Zivotem,
na co neomylné byste sdahla?

Napfiklad je to pravé Vladimir Holan nebo
Rilke, ovSem to jsou klasici, Ze ano...

poznala jsem celou fadu lidi a literatura mé v té
dobé oslovovala mozna nékdy vic nez vytvarné
uméni. Zajimavé bylo, Zze John mél velice tésny
vztah k literatufe a Ze pro néj vlastné poesie,
basné znamenaly tehdy jeSté vic neZ pro mé, ja
jsem myslela spiSe vizualné. John mél velkou
a opravdovou znalost literatury, obdivuhodnou
na to, Ze to byl chlapec z malého mésta, vyuce-
ny zamecnik. K literatufe dospél néjakou cestou,
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ktera nékam sméfovala. Ja jsem s nim o litera-
tufe mohla mluvit, on mné€ ty kniZky nosil, pak
jsme si je ¢etli nebo jsme o nich mluvili, spole¢-
né€ jsme je sdileli. Nebylo to takové, Ze bych mu
jen fekla, Ze jsem néjakou knihu cetla. Spole¢né
jsme to néjak prozivali. Pamatuji se, Ze mi Hle-
dani ztraceného Casu Jifi John koupil v antikva-
riaté, to bylo jesté takové staré vydani v papiru,
chudé.

Znala jste tehdy néjakého bisnika osobné?
Koncem valky jsem se znala s Janem Vladisla-
vem, s jeho generaci jsem se pratelila.

TakZe také jste se znala s Bohumilou Griogerovou
nebo s mladsi Violou Fischerovou, obéma jste do-
provodila jejich knihy, Viole Fischerové jste vytvo-
Fila obdlky t¥i poslednich knih.

Ja jsem se vlastné s mnohymi poznala du-
vérné€ji az pozdéji. Kresby k basnickému textu

Bohumila Grogerova
Rukopis

EpiceSou L g
casNECES +
KEPOEZIE e \

Bohumila Grogerovd, Rukopis, Nakladatelstvi Pavel Mervart, 2008, ilustrace - obdlka,
2 listy, kresba. Foto: Martin Poldk.

Bohunky Grogerova jsem vytvofila, vlastné az
kdyz jsme obé dvé byly uz pokrocilého véku,
obéma nam bylo pfes osmdesat. Pfitom Bohunku
jsem vlastné znala dlouho. S Violou jsem byla
v uzSim vztahu azZ pozdéji. Samoziejmé jsem ji
znala jako basnifku, o jeji osobé jsem ale skoro
nic nevédéla, jenom se pamatuji, Ze jednou pfiSel
Jifi John z néjaké vernisazZe, myslim, Ze z Balca-
rovy vystavy. Jifi John pfiSel domu a sdélil mné,
Ze objimal Violu Fischerovou, teda Ze ona obji-
mala jeho, on fikal - ja jsem tak couval a ona
nedala a nedala.. Byl takovy roztomily, jak mi
to sdéloval, a byl zvédavy, jestli budu zarlit, a ja

jsem nezarlila, protoZe to byl nesmysl. Na Johna
se to viibec nehodilo.

S Violou jsem se poznala vic az v devadesa-
tych letech, dokonce jsem byla i v jejim domecku
na Elbé, tam bylo velice krasné, tam to bylo tako-
vé skromnoucké, tam mé pozvala, stravila jsem
tam tfi krasné nedéle. Véci pouzité na obalky je-
jich poslednich sbirek si vybirala sama.

Francouzské prostiedi vis spojuje s Vérou Linhartovou.
Téch setkani bylo bohuzel hrozné malo. My
jsme se obé potkaly po Srpnu, nez ona odjela.
N¢jaké nahodné setkani bylo v Narodni galerii,
kde mné byla predstavena, byla tam tehdy se
Smejkalem. Oni tenkrat, feknéme, ze vychazeli
ze surrealismu a ten mij vychozi bod byl trosku
jinde. Povazuju ji za opravdu nesmirné dilezi-
tou osobu v literatufe. Ja bych to ted nedokazala
dobfe rozebrat ¢im a pro¢, ale je to zajimavé,
Ze mné byla bliz§i nez Viola Fischerova - a zase

Rainer Maria Rilke, Dopisy a sny, Aulos, Praha, 1994, bibliofilie, 50 ks, ilustrace
- 4 listy, barevny lept. Foto: Martin Poldk.

ta méla v sobé néco, co bylo v Linhartové uzavre-
né. TakzZe psat o téchto dvou Zenach mné pfipa-
da, Ze by bylo strasné zajimavé... Ja jsem pozdéji
ilustrovala nékolik jejich knih, které editoval
Vladislav Zadrobilek, a to jsem délala moc rada.

Prostiednictvim Jindiicha Chalupeckého jste se
poznala s Jifinou Haukovou, kterou nelze v urci-
tém nasem vycétu vynechat.

No samozfejmé, ty basné jsou velice plisobivé.

Mné se zdd, e nejdiilezitéjsi vé
mém sklonku Zivota.

ci napsala na sa-



To je docela mozné. Ja jsem ji znala pfes Cha-
lupeckého. Nékdy jsem k nim zaSla a byly jsme
spolu samy, ale ten kontakt nebyl lehky, proto-
ze Clovék nevédél jak - nevédéla jsem vlastné co
chce, co chce slySet... Jindfich Chalupecky a Ji-
fina Haukova, to byly dvé velmi rlizné osobnosti,
a pfitom kazdy z nich svym vlastnim zpUsobem
sdéluji néjakou skutecnost.

Z mladsich autoru piedpokliddm, 7e vaim miiZe byt
blizky Miloslav Topinka?

Topinku mam moc rada, jeho texty, Trhlina
se mné€ moc libila. On obc¢as prijde, vZdycky se
dohodneme, Ze se uvidime, a on je potom ta-
kovy plachy, jako by mé&l pocit, Ze mé nemulze
vyrus$it, Zze by mé nemél vyruSovat. To musime
napravit...

Mého vrstevnika bych rdd zminil - bdasnika Mar-
tina Langera.

navic anéceho je tam min, kdezto John je na toho
Perseho jako uSity, naprosto presny.

Nejspis jednou z blizkych autorek vim bude Emily
Dickinsonovd. Jeji uhranutost tématem smrti se
mné zdd, 7e neni v roviné strachu, ale snad ani
smirFeni, objevuje se tam smrt v basnich jako pri-
rozend véc, dokonce bych vekl jako konstatovini,
smrt je vSudypFitomnd - myslim ted na konkrétni
bdsen, kde Emily Dickinsonovd vikd, 7e kdy; ona
je nékde pryc, tak hrob uz na ni éekd, na jejim pol-
Stari... Hrob meé vidy predesel, / najal mij nocleh
a nei ja / usedla na luzku, / c¢ekal tam hrob, uz
ulozen / na moji podusku.

Spocinuti. Pokora. Setkani s poesii Emily Dic-
kinsonové pro mne patfilo k tém prvotradé dule-
Zitym.

Piivodni poesie v sobé nese zdkladni lidové kore-
ny, bud se tim inspiruje, nebo je proti, nebo se

Emily Dickinsonovd, Jsem nikdo! Kdo jsi ty? Aulos, Praha, 2002, bibliofilie, 30 c¢islovanych vytiskit. Foto: Martin Poldk.

Obcas mi pfinese basné nebo néjaké obsah-
lejsi textové celky, vyjadfuje se myslim pfesné
o tom, co chce.

Vracim se jesté ke kniham, které jste ilustro-
vala, napadd mé v tuto chvili jeden vzdcny au-
tor, na jehoi dile jste pracovala jak vy sama,
tak i JiFi John - a tim bdasnikem je Saint-John
Perse.

To povazuji za mimofadné, co znam knizni vy-
dani Perseho, tak ten doprovod Jifiho Johna se
mné libi nejvic, pfipada mi, Ze to naprosto vyja-
dfuje, co to vyjadfovat ma. U mé je tam néceho

modernim zpiisobem vymezuje proti nim, ale ne-
miuze tento jazykovy zdvazek minout. Slysel jsem
ted’ od Pavla Brunclika o vasi babiéce, e vam vidy
v détstvi iikala francouzské lidové pidni dobré
noci...

Dors bien, que bon Dieu te garde, bonne nuit,
je te souhaite de bons reves.

Spi sladce - at té Panbuh ochranuje a dej nam
krasné sny...

(Praha, 11. prosince 2012, za pomoc pFi rozhovoru
dékuji Paviu Brunclikovi)
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Galerie Kaple

Leszek Wojaczek

zadnych mezindarodnich pfehlidek. Ma ambice
vytvofrit kulturni instituci dlouhodobéjsiho cha-
rakteru s obCéasnymi pfesahy i na mezinarodni
scénu (letos Holandan Chiel Kuijl ¢i Vlasta Za-
kova ze Slovenska). Za kratkou dobu svého piso-
beni se stala jednou z nejvyznamnéjSich galerii
Zlinského kraje. V planu galerie se vétSinou ob-
jevuje Sest dvoumésicnich vystav ro¢né. Definici
vystavniho programu a dlouhodoby plan vystav
pfipravuje tym odbornikil v oblasti uméni: kura-
tor Leszek Wojaczek, vysokoSkolsky pedagog Jifi
Surtvka, konceptualni umélkyné Katefina Seda,
vysokos§kolsky pedagog Petr Stanicky a galeristka
Vlasta Cervenkova. Svym programem se galerie
zaméfuje na prezentaci zejména aktualnich tren-
did soucasného uméni. Kaple si zaklada na jas-
né koncepci (vtahuje do diskuse pojmy, témata,
sporné body, pfesahy..), kvalitnim marketingu
i propagaci. Ve strategii galerie jsou jasné formu-
lované zakladni vize a kratkodobé i dlouhodobé

Pohled do vystavy Michala Gabriela - Sochy. Foto: archiv galerie.

V renesanc¢ni budové, kde historicky sidlila
vézenska kaple Zenské véznice (mezi trestanky-
némi si udajné odpykavala trest i hlavni hrdinka
hry bratfi MrS§tikG Marysa), funguje od prosince
roku 2009 galerie soucasného uméni. Kapli, kte-
ra je souéasti zameckého arealu zamku Zerotini
Jetiich ze Zerotina. V roce 2008 ziskala jeji re-
konstrukce ocenéni ,Stavba roku Zlinského kra-
arkadovy dvur trojkfidlého zamku k vystavam
jen par metra.

Cisty a zaroven majestatny prostor se svou
nezaménitelnou atmosférou nejlépe hodi k pre-
zentaci soucasného vizudlniho uméni. Galerie
Kaple pfinalezi Kulturnimu zafizeni, které je
pfispévkovou organizaci mésta Vala§ské Mezifi-
¢i. Celkova plocha o vyméie 300 m? se sklada
z hlavniho prostoru kaple o rozméru 19 x 9 m,
kruchty, dvou sklepnich podlazi a saléonku. Ga-
lerie Kaple se zabyva vyhradné organizaci a pre-
zentaci samostatnych vystav umélcl, ktefi se
vyjadfuji rGznymi médii - malbou, sochou, vide-
em, instalaci, fotografii ¢i performanci (vyjimku
tvofi pouze Czech Press Photo). Nabizi jim pro-
stor k pfedstaveni svych nejnovéjSich projektl
a umoziuje s prostorem experimentovat. Galerie
se nezabyva sbirkovou ¢innosti ani se neucastni

Pohled do vystavy Lenky Klodove - Pribéhy Zen. Foto: archiv galerie.

cile. Jedna se zejména o distojnou prezentaci
toho nejlepSiho, co je k vidéni v Sirokych vo-
dach ¢eské vytvarné scény. Zamérem je rovnou
mérou rozdélovat zajem mezi muzZské i Zenské
autory a predev§im mezi v§echny vytvarné disci-
pliny, po¢inaje malbou, sochou, fotografii, kon-
ceptem, instalaci a novymi médii konce. Cilem
neni budovat vystavni koncepci pouze na zakla-
dé zvucnych jmen, ktera jsou odborné i Sirsi ve-
fejnosti jiZ notoricky znama, ale predstavit také
autory, ktefi a¢ svou tvorbou vyrazni a pozoru-
hodni, jsou mnohdy nepravem opomijeni nebo
odsouvani na okraj zajmového spektra vytvarné
teorie. Nezanedbatelnou Cast navs§tévnikl tvofi
7aci a studenti mistnich uméleckych skol (ZUS,
UMPRUM, ateliér UTB). Proto je samozfejmé,
Ze programova skladba galerie musi byt velkou
mérou cilend na mladé publikum. Da se fici, Ze
se jedna o koncept v kontextu galerijniho vzdéla-
vani, jakousi galerijni edukaci, uzce propojenou
s vychovné vzdélavacimi programy Skol. Vazbou
na kulturni programy celého Kulturniho zafrize-
ni sidliciho pravé v zamku Zerotini jsou vystavy
a vernisaze propojeny s dalSimi Zanry jako diva-
dlo, hudba, tanec. Vytvareji se tak multiZanrové
bloky, jejichZ kulturni dopad zvySuje atraktivitu
a rozSifuje nabidku spoleCensko-kulturnich akti-
vit ve mésté. Finance, management, marketing,



to vSe je soucasti Kulturniho zafizeni mésta Va-
mi dobré urovni.

Napad vytvofeni galerie v prostorach byvalé
kaple vzeSel z absence instituce, ktera by ve Va-
O potiebé existence svédci pocCet navstévniku
probéhnuvsich vystav. V soucasnosti ve ,Valas-
skych Aténach® zdarné funguji jiz dvé dobfe
spolupracujici galerie: Kaple a Sypka. V unoru
a bfeznu 2013 probéhla v Kapli vystava velkofor-
matovych kreseb na platné finalistky Ceny kriti-
ky 2012 Dany Sahankové nazvana ,Cave Béstias*®
a hned vedle, v galerii Sypka, se skoro ve stej-
ném terminu prezentovala svou experimentalni
malbou (a nejenom malbou) Kamila Ryparova
v expozici ,Kitchen Stories“. Ryparova ziskala
v Cené kritiky v roce 2012 druhé misto. Neni
urcité nahoda, Ze tyto dvé mladé umélkyné, silné
svym projevem, vystavuji vedle sebe. Svédc¢i to

-

Performance béhem vernisdze, Jifi Surivka - Gotham City !!! Foto: archiv galerie.

o kvalitni a koncepéni kuratorské praci celého
tymu kolem obou galerii. Vstupné do obou galerii
je jen jedno, a to opravdu pouze symbolické. Pro
zZaky, studenty a seniory je vstup zdarma. Skoro
v§echny vystavy jsou doprovazeny komentovany-
mi prohlidkami, kdy ve vétsiné pfipadl je lek-
torem samotny autor. Nedilnou soucasti progre-
sivniho programu galerie jsou doprovodné akce:
pfednasky, workshopy, lektorska ¢innost, prezen-
tace a projekce. Mnoho z téchto akci se zaméfuje
zejména na déti a mladez. Programy, zaméfené
na zprostfedkovani vytvarného uméni Siroké ve-
fejnosti v expozicich a na vystavach prostifednic-
akci, jsou vzdy kvalitni. Vytvari se tak inspira-
tivni prostfedi, které pfinasi nové podnéty.
Tento interaktivni model se zcela urcité po-
dafilo nejlépe realizovat pfi projektu Katefiny
Sedé¢ ,&14“. Kazdodenni pfednasky a prezentace,
nékdy trvajici i nékolik hodin, pomyslné otevi-
raly laické vefejnosti ,uzaviené dvere“ v chapa-
ni souc¢asného uméni. BE€hem projektu Katefiny
Vincourové ,Poslouchat oima“ se v prostorach
objektu uréeného pro ,spolecensky prostor® ko-
nalo deset Zanrové riznorodych koncerti (k vel-
kému a milému pfekvapeni samotné autorky).
Velmi dilezita je pro galerii Kaple uzka spolu-
prace s vysokymi uméleckymi §kolami. Jedna se

zejména o Akademii vytvarnych uméni a Vyso-
kou skolu uméleckoprimyslovou v Praze, Fakultu
vytvarnych uméni v Brné, Fakultu uméni Ostrav-
ské univerzity a Univerzitu TomaSe Bati ve Zli-
né. Kromé c¢astych vzajemnych navstév jde pre-
dev§im o pfipravy a realizace vystav absolventli
(Vytiska, Sahankova, Krausova) nebo prezentace
celych ateliért (jesSté letos se chysta vystava ate-
liéru Vysoké §koly vytvarnych uméni v Bratislavé
a v roce 2014 své prace vystavi studenti atelié-
ru Designu skla zlinské UTB). V minulosti jiz
dimira Kokolii, Petra Kvi¢aly, Jifiho Surivky,
FrantiSka Kowolowského ¢i Vaclava Stratila.

V galerii Kaple jiz prob&éhlo celkem 20 vystav.
V prvnim roce puisobnosti (2010) v Kapli vystavo-
val Michal Gabriel (Sochy), Pavel Korbicka (Tu
a tam), Miloslav Fekar (Plné prazdné), Veronika
Bromova (Rehabilitace), Martin VeliSek (Odezdi
kezdi), Denisa Krausova (Lokalita: Zahradka).

Pohled do vystavy Alese Hudecka - Koherence. Foto: archiv galerie.

V roce 2011 to byly vystavy: Petr Stanicky (Neto-
pyr, svitek a visici muz), Lenka Klodova (Pribé-
hy Zen), Federico Diaz a vytvarna skupina Rafani
(Adheze), The Best of Czech Press Photo, Josef
Bolf (NevyreSené pripady) a Jifi Surivka (Gotham
City!!!). V minulém roce v Kapli vystavoval Ale$
Hudeéek (Koherence), Katefina Seda (&14), Jan
Vytiska (Cerny sabat), Katefina Vincourova (Po-
slouchat o¢ima) a probéhla i vystava posledniho
roéniku Czech Press Photo. Galerie Kaple se tak
stala jedinou galerii na Moravé, kde 1ze kazdé 1éto
zhlédnout nejnovéjsi rocnik této prestizni foto-
grafické soutéze (dalsi expozice probihaji v Praze
a Bratislav¢).

Z programu je zfetelné, Ze se galerie rada
pochlubi i umélci, ktefi Zili ¢i tvofili ve Valasském

govat jako Zivy organismus, ktery se neustale ob-
ménuje a laka vefejnost na novinky. Zakladem je
ov§em jasné definovany vystavni program dany
na dva roky dopfedu. K aktivni spolupraci patfi
i dialog a snaha pfipojit se k evropskému ¢i své-
tovému trendu. V souc¢asné dobé probiha vystava
expresivniho malife Jakuba Spaiihela (do 13. 6.
2013), poté se navstévnici mohou téSit na dalsi
ro¢nik prehlidky Czech Press Foto 2012 (21. 6.
2013-30. 8. 2013).
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Jan Broz

Martin FisSr

Jan Broz, Pretisky, edice sitotiskovych plakdtii 100 x 70 cm, 2012, z projektu Nezvany host

Obvykle v této rubrice predstavujeme umélce, kte-
fi, pfestoze by si to zaslouzili, nevstoupili do §ir§iho
povédomi umélecké verejnosti. Pfi¢iny opomijeni jsou
rizné. Ziejmé nejcastéji za v§e muze odlouceni téchto
autord od aktivnéjSich uméleckych scén, jaké se u nas
utvafeji v tradic¢nich kulturnich centrech jako je Praha,
Brno ¢i Ostrava. Lokalni umélecké scény to maji v tom-
to ohledu ponékud tézsi.

Tentokrat dojde na pfedstaveni autora, ktery neni
opomijeny. Ale prestoZe puisobi v Praze, tak se ke vzta-
hu regionu a souc¢asného uméni alespon okrajové dosta-
neme. Jan Broz (nar. 1988) patfi v nastupujici generaci
umélcd k tém znaméjsSim. Prestoze jeSté nedokondil sva
studia na AVU, kde pravé pfipravuje diplomovou praci
v Ateliéru malba 2 Vladimira Skrepla a Jifiho Kovan-
dy, ma za sebou jiz péknou fadku vystav. To je ostatné
véc, ktera je pro nejmladsi autory spole¢na. Vystavo-
vani v uréitych galeriich je brano jako samozfejmost.
Mezi ty spravné mizeme pocitat i mista, kde v posledni
dobé Broz vystavoval: Galerie Jeleni, Skolska 28, Kar-
lin Studios a Futura v Praze, nebo v poslednich letech
vyraznéji se profilujici Galerii mladych v Brné. Studen-
ty AVU, ktefi sméfuji spiSe ke konceptualnimu uméni,
zminény ateliér pfitahuje jiz od nastupu zminéné dvo-
jice pedagogl v roce 1997. Pro ateliér je charakteris-
ticka nazorova otevienost. Zaméfeni zdejSich studentt
saha minimalné od pfisnéjsich konceptualnich pristupt

k silné expresivni poloze malby a dalSich tradi¢nich me-
dii. Otevienost je dilezity prvek i ve tvorbé Broze. Spl-
nil také jiz skoro povinnost stravit alespon ¢ast studia
v zahranici. I pfes znovu nalezené a nepomérné exotic-
téjSi zemé byvalého vychodniho bloku, za¢inajici umél-
ci stale tihnou k pobytu na ,skuteéném zapadé“. Broz
takto stravil loni pul roku na Cooper Union, School of
Art v New Yorku, dva roky pfed tim na Hochschule Fiir
Gestaltung v Karlsruhe.

O Brozové tvorbé by se dalo zjednoduSené napsat,
Ze nelpi dogmaticky na jednom pfistupu ¢i sméfovani.
Nejedna se o potvrzovani pfedem uréené hypotézy, ale
o zivé hledani dalSich vrstev pravé zkoumané oblasti.
Hledani provazi peclivé studium feSené problematiky
a vice ¢i méné presna volba forem a prezentace. Co je
na jeho v podstaté (neo)konceptudlnim sméfovani vyji-
mecné, je intenzivni zajem o kresbu.

Vétsinou jsou jeho projekty dlouhodobé. Jejich forma
se navic v prubéhu mize vyrazné proménovat. U Bro-
Ze zcela prevladaji projekty, ve kterych se soustiedi

Jan Broz, Dvojnici (detail), ohybané sklo, kovové stojany, 2012, z projektu Nezvany host

na témata z minulosti. Je§té konkrétnéji lze napsat, ze
z nejruznéjSich uhli prozkoumava modernitu. Obdobi
moderniho uméni od uméleckych avantgard pocatku
20. stoleti po doznivajici pozdni modernu jaka se u nas
skryvala pod pojmem brusel, rozlozi, pfesklada a slo-
Zi zpatky. Postprodukce s modernistickym materialem
probiha rizné. Nékdy z vysledku citime obdiv, jindy
spiSe chladnéjsi odstup. Stejné tak se v ni misi tradic-
néjsi vytvarné (rukodélné) postupy jako tfeba kresba
s novymi médii.

Vyraznym projektem, kde si pohrava s jiz zminénou
modernitou, je Svatozar (2009-2010). Termin ,,projekt®
se pro rozsahly soubor ¢itajici 8mm film, 3D render -
video, fotografii, plakat a v neposledni fadé autorskou
esej, které dohromady tvofijeden celek, hodi asi nejlépe.
Pfedmétem zkoumani neni nic mensiho neZ aura umeé-
leckého dila. Rozviji v ném silné benjaminovské téma
originalu. Jako material autorovi slouZi prvni verze Cer-
ného ctverce na bilém pozadi Kazimira Malevice z roku
1915. Dilo zasadniho vyznamu pro vytvarné uméni ne-
jen dvacatého stoleti. Spolu s Bilym ctvercem na bilém
pozadi jej v mnoZstvi citaci (a také vtipl) pordzi snad
jen Duchampova dila jako tfeba Fontdna (1917), nebo
Susdk lahvi (1914). Broz rozviji na modelovém pfipadé
slavného dila pokusy s aurou. Nejprve pomoci 3D ren-
deru rekonstruuje idealni podobu této lidskému zraku
jinak skryté zalezitosti. Poté se pomoci filmovych triki



Jan Broz, Nezvany host (pohled do instalace ve Viastivédném muzeu v Sumperku) 2013
(Dolly zoom) pokousi auru najit, nebo spiSe rovnou vy-
tvofit na misté - pfimo v Trefjakovské galerii v Moskvé.
Tento filmafsky efekt byl poprvé uplatnén v Hitchcoc-
kové filmu Vertigo (1958) pro intenzivnéjsi ilustraci
zavraté hlavniho hrdiny. Stejné jako Maleviciv obraz
je dulezity pro vyvoj vytvarného uméni, tak také uziti
efektu predstavuje vyznamny milnik pro film. A v pfi-
padé Brozova projektu dalsi rovinu modernity. Filmuje
navic bez povoleni v maximalné mozném utajeni pred
kustodkami a milicionafi. Pouziva (analogovou) Super
8 mm kameru, jejiZ rozméry nejsou ani zdaleka tak ne-
patrné, jako u béZnych digitalnich kamer v soucasnosti.
Coz samozfejmé s nutnosti dodrzet dany postup muselo
proménit navstévu galerie v hodné adrenalinovou zale-
zitost. Vysledné video se pro zménu pfiblizuje ,doku-
mentarni® ruéni kamefe, ktera se v Hollywoodu hojné
vyuziva k vytvoreni iluze autenticity od komercniho
uspéchu filmu Zdhada Blair Witch (1999).

Za projekt Redefinice art-deco (2010) byl BroZz nomi-
novan na Essel Award v roce 2011. Instalaci tvofi bez-
mala padesatka kreseb a video-pfednaska. Cast kreseb
probiha prostorem v podobé zvétseného leporela a zby-
tek visi podobné odevzdané na susaku pradla. V téchto
kresbach autor volné pracuje s tvaroslovim nejen art
deca, nebo spi§ vSeho kromé toho, co si pod art decem
predstavujeme. Mimo oblibenou modernu se do aso-
ciativniho fetézce napadi dostal tfeba arabsky vtip
o blondynkach, notovy zapis pisnicky od Radiohead
nebo uhranc¢ivé oko Michaela Foucaulta. Kresby tvori
se svymi nazvy nedilny celek. Citace, i ty neuvédomélé,
zpracovava BroZ s nadhledem a notnou davkou vtipu.

Brozovym doposud nejucelenéjSim a nejdlouhodo-
béjsim projektem je Nezvany host (od 2010). Podobné
jako v jeho v predchozich dilech si mtizeme vybirat uhly
pohledu z hodné bohaté nabidky. Zakladem této vykla-
dové bohatosti pfitom neni pouze formalni rozsahlost
projektu, ktery vyustil do tfech vystav. V prvni fazi,
kterou shrnuje vystava v Brnénské Galerii mladych
(2010) a pfedevSim stejnojmenna publikace, do které
svymi texty vedle Broze pfispé€li i Jan ZaleSak a Jan
Wollner, se jedna spiSe o vysledek vyzkumu fenoménu
Lbruselskych lustrii“. Stranou neziistala historie, design
ani technicka stranka véci. Jako pokracovani mél nasle-
dovat pokus o obnoveni vyroby téchto lustrii v nedavno
opusténé tovarne.

Broz se timto dilem vratil do regionu, odkud pocha-
zi. Vyrazné lustry, jeden z emblému bruselského stylu,
se vyrabély v rapotinské sklarné par kilometrti od mis-
ta, kde vyrustal. Rapotin se nachazi v podhtfi Hrubého
Jeseniku v Sudetech. Z podnikt, které piezily 2. své-
tovou valku, nasledny odsun némeckého obyvatelstva
a o necelé pulstoleti ztratu jistych trha, af jiz v ramci

Prapor sklari rapotinské tovdrny, vyilivka, latka, pika, 1918 (vypdrdno 1945).
Zapuijéeno z Viastivédného muzea v Sumperku. Soucdst projektu Nezvany host.
RVHP nebo samotného Ceskoslovenska, moc nezistalo.
Sklarny byly jeden z mala velkych provozi v okoli, a co
se tyce osvétlovaciho skla, dokonce jeden z nejvétSich
v republice. Mistni mohli byt py$ni také na kvalitu pro-
dukce. Vytvarnou i technologickou. Broze zajima i tato
socialni rovina véci. Jednim ze skute¢né silnych zazitkt
z poslednich dvou vystav Nezvaného hosta je bezesporu
prapor sklafi rapotinské tovarny z roku 1918. Po od-
sunutém némeckém osazenstvu tovarny zustal na dvoj-
jazyéném praporu z némecké verze napisu ,Sklarsti
délnici v§ech zemi spojte se“ jenom obrys a diakritika.
Pokud se posuneme v ¢ase do nedavné minulosti, ob-
dobné po kdysi prosperujicim podniku zlstala prazdna
tovarna s negativnim pudorysem v misté, kde stavala
jeho nejvétsi vyrobné technologicka chlouba - KOLM
(karuselovy ohyba¢ loznicovych mis).

Z utopické predstavy o obnoveni vyroby lustrt (byt
jenom docasné) v puvodni tovarné nakonec seSlo. Pfes-
to Broz nékolik mis nechal vyrobit. Bez zminéného stro-
je, ktery skonc€il ve sbérné, neni jiz sériova produkce
mozna. DosSlo tak na ruc¢ni vyrobu, kdy znamé geomet-
rizujici tvaroslovi bylo na sklenéné misy tiSténo za po-
moci pivodnich zachovanych sit. Se vSemi nedostatky,
které ruéni byt notné exkluzivni malovyroba s sebou
nese. Broz si navic vyzkousSel roli designéra. V nékolika
pfipadech se nejenze nedrzel ptvodni barevnosti, ale
pouzitim ¢erného podkladu funkci lustri zna¢né znejis-
til. Podobné jako v Redefinici art-deca pracuje s moder-
nistickym tvaroslovim, navic zde jiZ s plné pfiznanou
dekorativni funkci. Ta byla jasna i v dobé vzniku lustri
a dnes s vinou zajmu o v§e bruselské se to jenom zvyraz-
nilo.

Nazev Nezvany host vzniknul z autorova dojmu, ktery
jej provazel pfi shanéni informaci do projektu a pokusu
0 organizovani obnovy vyroby lustri. To, co je pro auto-
ra tvorba uméleckého dila, bylo pro mistni spiSe otevira-
ni jeSté nezahojenych ran. Nevitané pfipominani mozna
i vlastniho selhani. Druha ¢ast projektu byla pfedstave-
na v prazském Centru pro soucasné uméni Futura a v po-
zménéné reprize ve Vlastivédném muzeu v Sumperku.
Nechci soudit podle navstévy vernisaze, ani podle ocho-
ty a pfistupu Sumperské pofadajici instituce, ale ,navra-
ty domu“ jsou obcas stejné tézké jako pro umélce z regi-
onll dostat se do obecného povédomi nékde jinde.
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Emil Filla, Zaloval sa ptdk ptakovi, 1939, olej, pldtno, 130 x 97 cm, Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné



K Fillovu obrazu
Zaloval sa ptak
ptakovi ze sbhirky

zlinské galerie

Pavlina Pys§sna

I kdyz oficialnim datem vzniku Krajské galerie vy-
tvarného uméni ve Zliné€ je rok 1953, vyznamna cast
jejich sbirek byla formovana jiz v prubéhu prvni polovi-
ny 20. stoleti zasluhou pfedstaviteli Bafova koncernu.
Jejich sbératelskym usilim byla ziskana fada dél, jez se
fadi k nejhodnotnéjSim ve sbirkovém fondu soucasné
galerie. Pozornost zde budu vénovat jednomu z nich,
rozmérné obrazové kompozici Emila Filly (1882-1953)
s nazvem Zaloval sa ptdk ptdikovi z roku 1939, jejiz okol-
nosti vzniku a cestu do sbirky lze nazvat mensSim dobro-
druzstvim.

V souvislosti se snahou o systematickou sbirkotvor-
nou cinnost firmy Bata byly zalozeny Zlinské salo-
ny, pravidelné prodejni prehlidky soudobého ceského
a slovenského vytvarného uméni. Mezi lety 1936 az 1948
se uskutecnily celkem jedenactkrat. Jejich ,zlatou éru”
symbolizuji ro¢niky pfedvale¢né, kdy pocet vystavuji-
cich i navs§tévnikl a rozsah realizovanych nakupd dél
dosahoval vskutku uctyhodnych rozméri.!/ Valecna léta
zanik saloniim naStésti nepfinesla, ur¢itym zménam se
ale vyhnout nemohly. Kromé sniZovani poCtu prezen-
tovanych praci a omezeni jen na Ceské vytvarné uméni
se deseticlenné kuratorium muselo zodpovidat némecké
spravé za nezavadnost uméleckych dél. A i pfesto zce-
la mimofadného obsahu nabyva Zlinsky salon v pofadi
jiz paty. Odehral se v roce 1940 ve Studijnim ustavu
ve Zliné (28. 4.-31. 8.). V cele vystavni poroty, ktera se
podilela na pfipravé a rozhodovala o pfijeti jednotlivych
dél, stanul jeden z fediteld Batovych zavodl ing. Hugo
Vavrecka. Cleny poroty byli jmenovani architekti
F. Kadlec, B. Fuchs a F. L. Gahura, malifi R. Wiesner,
V. Hroch a J. Kousal a sochafi V. Makovsky a J. Jaska.

Zvlastni vyznam pfinalezi V. Zlinskému salonu
pro jeho dikladné promyslenou selekci dél. V instala-
ci vice jak tfi stovek praci od 147 autori se prosadily
i vytvarné realizace zaméfené protivalecné. Pfedevsim
to byly dva obrazy Emila Filly Zaloval sa ptdik ptikovi
a Na travnicku na zeleném. Oba nalezi k pozoruhodnym
dilim z cyklu Balady, narodni pisné a fikadla vytvore-
ném v r. 1939. Jejich autor pfitom v dob€ konani salonu
jiZz nékolik mésici zapasil o svij Zivot v koncentracnim
tabofe v Buchenwaldu, kam byl odvleCen na samém
pocatku druhé svétové valky. Zaloval sa ptik ptikovi,
dilo umélce téZce zkouSeného nacistickou zlovili bylo
tehdy dokonce zakoupeno do sbirek zlinské galerie. Ob-
razova kompozice se slovnim doprovodem reflektovala
pisen, v niz si krahujec stézuje jestifabovi na svuj tra-
gicky udél.2 V obraze malif zachytil dva ptaky v pro-
tikladné pozici na spletitém vétvovi dubu, jak zoufale

lkaji nad opusténym hnizdem evokujicim trnovou
korunu, zatimco vlevo v ramci tvofeném vyskovym
obdélnikem zapsal slova pisné. V dobé, kdy naSi zemi
trpce suzovalo nebezpeci faSismu a valky, nabylo téma
lidové pisné jasného spolecensko-politického vyznamu.
V reakci na bezprostfedni ohrozeni celé zemé€ a naroda
se zrodila dila, jez méla predev§im povzbudit odkazy
k narodni kulturni tradici. A zaroven zde rezonoval
i jakysi varovny akcent, nebot jak byva v lidové pisni
Ccasté, do nesfastného udélu zvifete je zaklet tragicky
osud lidsky.

Emil Filla se na svou osudovou cestu burcovat zemi
k bdélosti pfed nebezpecim fasismu vydal jiz v polovi-
né tficatych let. Kromé cyklu téziciho ze zdroju lidové
tvorby nalezly tyto aktivity svlj vytvarny odraz i v sérii
malifskych, grafickych a sochafskych dél Boje a zdpa-
sy (1936-1939). Nejen pro né byl E. Filla v hledacku
gestapa pomérné€ dlouhou dobu a k jeho zatceni doSlo
hned 1. zafi 1939. A navzdory vSem tizivym okolnos-
tem se Fillovy naléhavé vyzvy prosazovaly v ramci vy-
tvarnych prehlidek jes§té v roce 1940. Pfi prileZitosti
V. Zlinského salonu se jeho pisné predstavily vefejnosti
vibec poprvé. V nesrovnatelné vétSim rozsahu byl tento
cyklus, véetné zlinského platna Zaloval sa ptdk ptiko-
vi, prezentovan aZ po valce. Stalo se tak v 1été 1945
na Fillové samostatné vystavé, ktera se uskutecnila
v Praze jako prvni vystava SVU Manes v osvobozené
republice.’/

Celé valecné obdobi stravil Emil Filla v koncent-
racnim tabofe bez moznosti Zivotnich a uméleckych
svobod. Do vytvarnych aktivit se opét mohl pustit
po navratu z Buchenwaldu v kvétnu 1945. Protoze nebyl
fyzicky schopen malovat, vleze na liZku se nejprve sou-
stiedil na grafické listy v technice suché jehly nebo lep-
rozmérné€js$im listim, opakoval vybrané predvale¢né na-
méty. Jednim z prvnich uméleckych navratt k lidové po-
ezii byla pravé graficka replika obrazu Zaloval sa ptik
ptdakovi. Jedna se o suchou jehlu datovanou rokem 1945,
jejiz slovni dekorace se soustfedila pouze na prvni vers§
pisné.4 Ke sledovanému dilu se motivicky vztahuje také
obraz Litoval se brat bratovi®/ z doby o vice jak desetileti
pozdéjsi, pricemzZ verSe prevedené v ném do malifského
jazyka odkazuji k dal§i variaci oblibené pisné.® Toto
dilo vSak jiZ nalezi ke stylové zcela jiné kapitole Fillovy
tvorby orientované na narodni pisné. Je reprezentovana
cyklem monumentalnich vySkovych obrazi malovanych
kombinovanou technikou na hedvabi nebo na papir, kte-
ré umélec vytvarel na Peruci od roku 1948 do roku 1951.

E. Filla byl moravskymi a slovenskymi lidovymi pis-
némi poutan trvale jiz od studentskych let. Zaloval sa
ptdak ptakovi a fada dalSich z nich pfitom v jeho tvorbé
zaujala konstantni misto a doprovazela jej téméf na sa-
motny prah Zivota.

Poznamky:

1. Historii Zlinskych salont se v fadé studii zabyval Ludvik Sevecek.

2. Text pisné je az na ¢tvrtou sloku, ktera je v obraze navic, totozny
s pisni z Velkych Karlovic. Srv. Frantisek Bartos, Ndrodni pisné
moravské, v nové nasbirané, Brno 1889, ¢islo 561.

3. Emil Filla, Obrazy a kresby dosud nevystavené z let 1938-1939 (kat.
vyst.), Praha 1945. Autorem uvodniho textu byl Vincenc Kramar.
Na podzim téhoz roku byla vystava vcetné katalogu reprizovana
v mensim rozsahu v Brné.

4. Emil Filla, Jestfab s krahujcem, 1945, sucha jehla, papir,
420 x 295 mm, Galerie stiedoceského kraje, Kutna Hora. Existuje
i kresebny ekvivalent: Emil Filla, Zaloval se ptak ptakovi, 1946,
tuzka, pauzovaci papir, 422 x 299 mm, s poznamkou: volny list ze
seSitu Entwurfblock, Galerie Benedikta Rejta, Louny.

5. Emil Filla, Litoval sa brat bratovi, 1951, kombinovana technika
na hedvabi, 181 x 78 c¢cm, Galerie Benedikta Rejta, Louny. Repro
In: Cestmir Berka, Emil Filla. Zbojnicke piesne slovenského ludu,
Bratislava 1980, obr. nestr.

6. Jedna se o pisen od Kyjova. Srv. FrantiSek Susil, Moravské ndarodni
pisné, Brno 1853-59, ¢islo 2069.
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Rozlouceni
s Domem uméni
aneb 0d Pamatniku

k Pamatniku

Ladislava Hornakova

povaleéné osudy této budovy, ktera byla postave-
na v roce 1933 jako Pamatnik Tomase Bati. Stav-
ba patfila k nejvyznamnéjSim architektonickym
dilim mezivale¢ného Zlina i Ceskoslovenska.
Jeji historii do roku 1945 a pfedevsim jeji vyji-
mecnost pribliZuje text v tomto Cisle v rubrice
Z archivi./2 V této Casti je pozornost vénovana
budové pamatniku po pfestavbé na Dim uméni
a naslednym zménam interiér pro ucely filhar-
monie a galerie. V lednu 2013 se rozloucily obé
instituce - filharmonie slavnostnim koncertem
a galerie vystavou — s Domem uméni spolecné
s vefejnosti a budové byl opét po 65. letech sym-
bolicky vracen primatorem mésta nazev Pamat-
nik Tomése Bati.

Stavba slouzila svému plivodnimu ucelu do va-
le¢nych let. Na sklonku valky byl pamatnik silné
poskozen a znicena cela fada skel. Na nékolik
mésict bylo v roce 1946 dokonce zazdéno celé
prvni podlazi, protoZe nebyly ani prostiedky ani

F. L. Gahura, Pamdtnik Tomdse Bati, 1933. Foto: archiv Krajské galerie vytvarného umeéni ve Zline.

wDokonalé c¢istoty zlinské konstrukce, souladu kon-
strukce a formy bylo dosazeno v budové byvalého Pa-
mdtniku Tomdse Bati od F. L. Gahury, vyuZivaného
dnes jako Dim uméni. Proskleny vzdusny zjev této
uslechtilé stavby piisobi dodnes presvédcivosti své
tektonické logiky a vytvarné dokonalosti.“/!

Krajska galerie vytvarného uméni ve Zli-
né opustila v bfeznu tohoto roku Dim uméni,
v jehoZ prostorach pidsobila tato instituce té-
meéf 55 let. Odstéhovala se do novych zrekon-
struovanych reprezentativnich prostor ve 14.
budové v byvalém tovarnim arealu firmy Bafa.
Ve svém pfispévku bych chtéla pfipomenout

Interiér Pamdtniku Tomdse Bati s letadlem Junkers, ve kterém zemrel.
Foto: archiv KGVUZ.

materidl pro povaleé¢nou obnovu. Témér cela fa-
sada musela byt presklena a zménilo se i predé-
leni svislych poli. Pivodni tzv. katedralni zaskle-
ni je dnes zachovano pouze v nékolika mistech
ve tfetim podlaZzi na vychodni a zapadni fasadé¢.

V padesatych letech byla s ohledem na politic-
kou situaci snaha o odstranéni ves§kerych zminek
a pamatek, vazZicich se k osobnosti a rodiné To-
mase Bati. V roce 1946 se dobovy tisk pta: ,Co
s pamdtnikem T. Bati ve Zliné? Naskytd se otdzka,
co je dnes vlastné v zamceném pamdtniku T. Bati.
Neslo by pouzit prostornych mistnosti k néjakému
ucelu, kterym by se poslouzilo celé zlinské verejnos-
ti. Mame za to, Ze by zde nalezlo uplatnéni mnoho
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Poskozeny Pamdtnik T. Bati po bombardovdni 20. listopadu 1944. Foto: archiv KGVUZ.

véci celku prospésnych a uzitecnych. Proto nase an-
keta. Napiste nam. Jaky je vds ndzor na nevyuZzity
pamdtnik, jak vy se divdte na véc a k ¢cemu by se
dala jeho budova v dnesni bytové tisni pouZit. Vase
dopisy a ndmét otiskneme.”?> Podle evidovanych

Opis dopisu ministerstva kultury

Ministerstve kultury

Cislo 10,353/53 Praha 20,listopadu 1953

Krajsky nérodni vybor
IViref.osvéta
Gottwaldov
————

Véc: Krajskd galerie Gottwaldov

Ministerstvo kultury souhlasi s ustavenim a vytvoienim
krajské galerie W?tnldov za téchto podminek:

1/ Narodni galerie, pobodka v KromdfiZi zistane zachovéna hos-
podafsky i personédlnd v dosavadnim rozsahu i svym vystqvnim
programems

2/ Krajské galerie bude®fizena v kromdfiiském zémku a sprévné
podléha KNV a po strénce odborné dle smérnics Tato bude pe=-
Sovat o v§tvarny materiadl a vystavni Sinnost v krajii Jeji
vystavni dinnost v budové kroméfiZského zémku bude.koordi-
novéna s vistavni &innost{ pobodky Nérodni galeriei

3/ Krajské galerie bude v Kromdi#iZi umistdna jen dolasnd, neZ
bude vybudovén v Gottwaldové dim kubtury, kam bude pak pie=
misténa, .

4/ V§stavni sély, negménd 7 mistnosti a chodba v Il,patie zémku
budou pouZity pro instalaci XIX, a XX. stoletf se zfetelem
k v§stvarnému uméni kraje z materidlu krajské galerie a ma-
terislu , kter§ dodd Nérodnf galerie v Praze jako zéklad krajs~
ké galerie, Tato instalace navédZe na empozici Nérodni galeriw
a bude spravovéna po dobu umisténi v KroméfiZi v mistnostech
zémku KNV za spolupréce a odborného vedeni Nérodni galerie
dle statutu. Dojde~li v budoucnosti k premisténi krajské ga-
lerie z budovy zémku, bude krajskou galerii prevzat i jeji
vlastni materal.

Krajské galerie bude oteviena k lmorovym oslavim 1954,
KNV zajisti{ v krajském méstd prostory pro mutaini vystavy
krajské galerie.

5/ Mistnosti pro kanceldf a depositéf krajské galerie uvolni
MNV Kromd#iZ spréva zémku v prvém poschodi budovy zémku v
Krom FiZi,

Za spréavnost vyhotoveni: Referent: Antufek v.r.

nedit.

Listina k ustaveni Krajské galerie kraje Gottwaldov, 20. listopadu 1953

navrhi mély byt prostory vyuZity pro Muzeum
obuvi a obuvnické vyroby nebo pro Pamatnik zlin-
ské prace. M€l byt zménén nejen nazev pamatni-
ku, ale i jeho exteriér, interiéry a predev§im jeho
obsah. Letadlo, ve kterém zahynul Toma§ Bata
pii leteckém nestésti, bylo odvezeno a rozebrano.
Sbirky z pamatniku byly postupné pfemistény./4
6. cervna 1948 byl Pamatnik Tomase Bati pre-
jmenovan na Dim uméni, adaptovan pro pofada-
ni vystav uméni a slavnostné otevien vernisazi
XI. Zlinského salonu. Upravy provedli archi-
tekt FrantiSek Kadlec a stavitel Josef Gargulak.

Ve III. etazi byly ulozeny obrazové sbirky Bata,
n. p., tedy sbirky byvalé firmy Bafa. V letech
1949-1953 spravovalo DUim uméni propagaéni
oddéleni n. p. Svit. V jeho prostorach byly po-
fadany vystavy, hudebni programy a koncerty
Filharmonie pracujicich (zaloZzena v roce 1946).

29. ¢ervna 1953 bylo rozhodnuto o stalém sid-
le filharmonie v Domé uméni. V letech 1954-
1955 probéhla radikalni rekonstrukce a dostavba
Domu uméni, jejimz autorem byl architekt Edu-
ard StaSa./s Do skeletu s unikatnim kontinudlnim
prostorem byl vestavén sal s varhanami a doS§lo
k odstranéni zapadni a vychodni sklenéné fasady
pristavénim dvou pfistavki. Ve vychodnim byly
vstupni prostory, v zapadnim zazemi orchestru.
Zménéno bylo i vnitini schodi§té. V roce 1955
se stal Dim uméni novym sidlem filharmonie.
V dobovém tisku vysly v roce 1955 tyto komen-
tate: ,V sobotu 19. listopadu bude slavnostné ote-
vien Dim uméni v Gottwaldové.

!‘nj'w_‘"‘\ 11
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Prostory filharmonie, abonentni koncert se Sornou Cervenou, SSOK, 6. 12. 1956

..SSOKG (Stdatni symfonicky orchestr kraje Gott-
waldov) otevienim adaptovaného Domu uméni zis-
ka hudebni stanek, v némz bude mit takové pod-
minky pro dalsi prdci, jako mdlokteré hudebni téle-
so v nasi republice. Dokoncuje se instalace novych
varhan, které budou nejmodernéjsi v CSR. V kon-
certnim sdle bude asi 550 mist, s balkonem asi 680
mist. Skvelé vybaveni Domu uméni... I

wDim uméni je vskutku krdasny.

Gottwaldovsti obcané, kteri se zucastnili 19.
a 22. listopadu slavnostnich zahajovacich koncertit
v pfebudovaném Domé uméni, odchdzeli odtud se
silnymi zdazZitky.

Prekvapil je uz samotny Ditm uméni. Byvaly
Bativ pamdtnik, postaveny na obdiv podnikatel-
skych iispéchii zlinského velkokapitalisty, se dostav-
bou a ndkladnou vnitini iipravou zmeénil na krdsny
stanek hudebniho a vytvarného uméni. Pivodni
sklenénd hala se proménila v dokonalou koncertni
sin, v jejimz cele jsou vybudovdany velkolepé varha-
ny. Matny lesk jejich pistal, stihlé sloupy zakoncené
u stropu ozdobami, c¢etné lustry zaplavujici sdl bo-
hatym svétlem, malirskd vyzdoba stropu a vlisu nad
podiem - to vSechno prispivd k tomu, Ze ndvstév-
nik je udiven vtipem a vkusem, a jakym architekti
a ostatni pracovnici k prestavbé pristoupili...

Prejeme si jen, aby byla brzy v domé uméni
dokoncena i uprava prostor pro ucely vytvarnych



Diim umeéni, Zlin, 2011. Foto: archiv KGVUZ.

vystav, aby tak co nejdrive skoncila doba, kdy
Gottwaldov postrdadal i vyhovujici vystavni mistnos-
¢

Vystavy se v novych prostorach Domu umé-
ni zacaly pofadat jiZ na sklonku roku 1955
aodunora 1957 se stal Dim uméni hlavnim pra-
coviS§tém galerie. Krajska galerie kraje Gottwal-
dov byla oficialné ustavena 20. listopadu 1953
delimitaci Krajského vlastivédného ustavu. Je-
jim prozatimnim sidlem byl nejprve kroméfiz-
sky zamek (do roku 1958), kde byla v roce 1954
oteviena i stala expozice Ceského malifstvi
a plastiky 19. a 20. stoleti. V letech 1954-1960
spravovala galerie je§té dvé pobocky - Jaron-
kovu galerii v RoZnové pod RadhoS§tém a gale-
rii ve Straznici. Od roku 1957 rozvijela galerie
svou systematickou vystavni a sbératelskou ¢in-
nost v adaptovanych prostorach Domu uméni.
Prvni vyznamnou prezentaci v nové upravenych
prostorach byla v inoru 1957 prehlidka morav-
skych vytvarnikd nebo I. J. Repin a rusti mali-
fi XIX. stoleti na prelomu let 1957-1958. Hned
na zacatku roku 1958 probéhla vystava Ceské
malifstvi 19. stoleti a poté nasledovala prvni
z architektonickych vystav Navrhy na stavbu Di-
vadla pracujicich v Gottwaldové, které pokraco-
valy aZ do roku 1968. Od roku 1957 do ukonce-
ni ¢innosti galerie v t€chto prostorach probéhlo
kazdoro¢né v Domé uméni 4 - 6 soubornych
prehlidek a monografickych vystav pfrednich
¢eskoslovenskych umélcti a pravideln€ i soubor-
na prehlidka zahraniéniho uméni. Pozornost vé-
novala galerie od roku 1968 také uzitému uméni
a prumyslovému designu v navaznosti na tra-
dice Zlinské Skoly uméni a pofadala vystavy
prumyslového navrhu, které byly doprovazeny

odbornymi konferencemi.’® V roce 1960 byla
premisténa a reinstalovana stala expozice
z Kromérize do II. patra zlinského zamku, kde
byly v roce 1964 umistény i depozitafe z Domu
uméni.

Naroky na nové dispozi¢ni usporadani a mo-
dernizaci si vyzadaly nové upravy vystavniho
salu a zazemi galerie ve III. podlazi. Jejich au-
torem byl v letech 1964-1965 zlinsky architekt
Jiti Canéik.”® Rozdélil nové pfickami cely pro-
stor na ¢ast pro vystavy a kancelafe a zménil
ptvodni funkéné nevhodné zafizeni vystavniho
salu. Zrusil pevné zabudované koje kolem celo-
sklenénych stén, které branily pfistupu svétla,
a vznikla jedine¢na oteviena vystavni prostora
s variabilnimi panely. V této podobé fungova-
la s drobnymi interiérovymi Upravami vystavni
sin galerie az do odchodu z prostor Domu uméni
v tomto roce.

Posledni modernizace spoleénych navs§tévnich
prostor v pfizemi a patfe byla provedena v le-
tech 1972-1973 opét zlinskym architektem Jifim
Sindlerem. V pfizemi byl zrusen bufet a zfizeno
odpocinkové sezeni, upraveno bylo zazemi Satny
a pokladny. Byla polozena mramorova dlazba.
V patfe byly nové zfizeny kancelafe filharmonie.
Hala v patfe byla upravena pro obCerstveni. Mist-
nosti urc¢ené pivodné€ pro sklady obraztl byly pre-
stavény na feditelnu a archiv filharmonie. Sté-
ny byly obloZeny difevénymi obklady v pfizemi
a v patfe a byla doplnéna nova svitidla. Na ¢elni
sténu proti vstupu byla umisténa sklenéna sténa
signovana J. Gajdos§ 73, proti schodiS$ti zrcadlova
sténa a nad podestou schodiSté barevna vitraz
s motivem hudebnice signovana LR Brno, P. Do-
hnal, B. Zachrle, K. Cestné&jsi, T. Mitvalsky./!0
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Ivan Prikryl, ndvrh dostavby galerie, Zlin, 1981. Foto: archiv KGVUZ.

Vize nového Domu uméni - navrhy rekonstrukci
a dostaveb/!!

Prostory pro filharmonii a galerii byly v osm-
desatych letech jiZ nedostacujici a mély také
fadu provoznich problémii. Rozhodnuti o umis-
téni filharmonie a galerie v budové pamatniku
nebylo v padesatych letech Stastné z fady duvo-
di: konstrukce fasady v pamatniku byla odsaze-
na od Cela stropni desky a nedalo se zabranit
akustickému mostu a vSechny ¢asti budovy byly
zvukové propojeny. Nebyl mozny nerusSeny pro-
voz ani pro galerii a jeji navs§tévniky, ani pro
filharmonii a jeji posluchace. Sklenéna fasada
nebyla rovnéZ vhodnym akustickym prostiedim
pro filharmonii a jednoduché oplasténi vytva-
felo naprosto nevhodné klima pro vystavovani
uméleckych pfedmétt v galerii z divodu velkého
kolisani teplot a nemoZnosti zajiSténi klimatu
pozadovaného pro umélecka dila. Navic prostory
nabyly dostatecné pro obé instituce ani z kapa-
citnich divodi. Zacalo se uvazovat o dal§i pre-
stavbé a dostavbach Domu uméni.

Pro vSechny tfi ndvrhy dostaveb bylo spolec-
né, ze ocistily Dim uméni od bo¢nich pristavki,
respektovaly jeho transparentnost a novou pfi-
stavbu umistily za jiZzni fasadu stavajiciho objek-
tu a daly mu novou napla.

1. Dostavba galerie, architekt Ivan Prikryl, 1981

Cilem navrhované dostavby bylo vyfesSit nedo-
statek vystavnich ploch v galerii. Architekt na-
vrhl za Domem uméni nové prostory pro stalou
expozici primyslového designu a pro pfileZitost-
né vystavy, prostor pro venkovni vystavy plastik
a dalsi védeckou a restaurdtorskou ¢innost. Nova
tfipodlazni budova 36 x 36 metri byla vélenéna
do znac¢né svazitého terénu jizné od Domu umé-
ni. VySkovych rozdili bylo vyuzito k diferencova-
ni nastupl a vytvoreni venkovnich ploch a teras.
2a) Pristavba pro filharmonii a galerii, architekti
Ivan Bergmann a Marek Slesinger, 1994

Architekti navrhli vyuZiti pro koncertni a ga-
lerijni ucely. Vlastni Pamatnik pojali jako propo-
jovaci vstupni ¢ast multimedidlniho charakteru.
V novém objektu byly navrZzeny koncertni saly
Filharmonie Bohuslava Martini a prostory ga-
lerie. Pfistavba z rezného zdiva je koncipovana
jako kontrast objemu ke skeletu Pamatniku.
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2b) Dostavba Filharmonie Bohuslava Martinu,
architekti Pavel Mudiik, Petr Stibora, Pavel Siska, 1994

Autofi ve svém navrhu vratili do pivodni po-
doby jak dispozi¢ni, tak vzhledové uspofadani
Pamatniku TomasSe Bati. Vyuzili svazitého te-
rénu a vytvorili v predpoli za komunikaci sute-
rénni podlazi s restauraci a barem a moZnosti
venkovniho posezeni s vyhledem na mésto. Cast
pamatniku navrhli podsklepit a vyuzit pro Sat-
nu, hygienické zafizeni a spole¢ny vstup do nové
filharmonie i do galerie. Novy objekt filharmo-
nie navrhli jako nenapadnou a pfitom kvalitni
dostavbu za pivodnim pamatnikem, ktera davala
vyniknout jeho kvalitam.

Zamér obnovy Pamatniku Tomase Bati ve Zliné

V roce 1985 byl Dim uméni zapsan do statni-
ho seznamu kulturnich pamatek.

Poté, co jeho prostory nyni opustila filharmo-
nie (1955-2011) a galerie (1958-2012), je snahou
meésta Zlina vratit jednu z nejvyznamnéjSich pa-
matek mezivalecné funkcionalistické architektu-
ry do ptivodniho stavu. Posvécenim téchto akti-
vit bylo navraceni k plvodnimu nazvu budovy
v lednu 2013. Filharmonie Bohuslava Martinl se
pirestéhovala do novych prostor v Kongresovém
centru od Evy Jificné. Galerie nasla nové pro-
story na konci letoSniho bfezna. V souvislosti
s touto situaci se intenzivné feSi zamér obnovy
Pamatniku Tomase Bati, ktery by mél opét ziskat
svou cennou architektonickou podobu.

Obnova Pamatniku bude podle stavajicich pla-
nl jednoznacné sméfovat k navratu do plvodni
podoby v dobé jeho vzniku formou restaurovani
jednotlivych stavebnich prvka. Hlavni ddraz je
kladen na obnovu kontinualniho prostoru véetné
mozného vraceni repliky havarovaného letadla
Junkers jako zakladu architektonické kompozice
budovy. Dulezité bude vyieSeni pfedsazené za-
sklené fasady véetné navratu plGvodniho ¢lené-
ni. Rehabilitovan by mél byt i standardizovany
nosny zZelezobetonovy skelet. Je planovano obno-
vit napf. i pdvodni podlahu v nejvys§§im podla-
Zi véetné barevnosti. O tom, jaka expozice zde
bude, by se mély jesté vést odborné diskuze. Pro-
blémem bude vyfeSeni nutného zazemi vystav-
nich prostor, véetn€ socialnich zafizeni, které tu
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Ivan Bergmann a Marek Slesinger, ndvrh pristavby pro filharmonii a galerii, 1994. Foto: archiv KGVUZ.

v dobé vzniku vibec nebyly, tak jako pozadavek
bezbariérovosti pfistupu do jednotlivych podla-
Zi. Samozfejmé musi byt feSeno i okoli Pamatni-
ku s ohledem na jeho zakomponovani do volné
krajiny a s tim souvisi i rekultivace okoli Pamat-
niku./12

Podobné jako rekonstrukce budovy 21 bude
neméné vyznamnym pocinem obnova pamatniku
do pivodni podoby. Tyto dvé stavby se zapsaly
do déjin architektury jako jedny z nejvyznamnéj-
Sich funkcionalistickych staveb nejen u nas, ale
i v evropském kontextu. Zrestaurovany pamat-
nik s novou expozici spolu s rekonstruovanou
budovou 21 a tovarnimi budovami 14 a 15 by se
v budoucnu mély stat hlavnimi turistickymi body
funkcionalistické architektury Zlina.

Poznamky:

1. Crhonek Ilo§, Zlin, mésto konstruktivismu, in Zlinsky
funkcionalismus, SG ve Zling, 1991, str. 41.

2 Str. 49.

3 NasSe pravda, 18. 6. 1946.

4 Podrobnéji se osudem sbirek zabyval Zdenék Pokluda
v ptispévku Cesta k zalozeni muzea, in Gottwaldovsko od
minulosti k soucasnosti, 5.svazek, 1983.

5 Eduard Stasa, 19. 9. 1917 Zlin - 13. 10. 1998 Zlin, vy-
studoval architekturu na VSUP v Praze, pusobil ve Zliné
a patfil k jeho pfednim projektantim. Navrhl Gpravu na-
mésti Miru, rekonstrukci Domu uméni, Smérny Gzemni
plan Zlina a Podrobny uzemni plan Zlin - stfed. Vydal
publikace Kronika moderni architektury Gottwaldova,
Od starého Zlina k dneSnimu Gottwaldovu a Kapitolky
ze starého Zlina.

6 NasSe pravda 18. 11. 1955.

7 Nase pravda 20. 11. 1955.

8 Podrobny soupis vSech vystav a Cinnosti galerie viz pub-
likace 50 let zlinské galerie 1953-2003, Zlin 2003 a Umé-
lecké sbirky Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné
v letech 2001-2007.

9 Jifi Cancik, 18. 7. 1922 Bratislava - 22. 8. 2001 Zlin, od
roku 1948 projektoval v Batové ateliéru v Luhacovicich,
realizoval sidlisté Mojmir v Uherském Hradisti, budovu
Stavoprojektu a rekreacniho stfediska Sigmy v Luhacovi-
cich, krematorium na Lesnim hibitové ve Zlin¢ aj.

10 Viz dokumentace z archivu FBM).

11 Zpracovano podle textl architekta Pavla Novaka, pozus-
talost ulozena v archivu architektury KGVU ve Zliné

12 Volné podle oficialnich stranek Magistratu mésta Zlina,
Dagmar Nova, Zamér obnovy Pamatniku Tomase Bati ve
Zl1iné http://www.mestozlin.cz/page/31240/.

Pavel MudFik, Petr Stibora a Pavel Siska, ndvrh dostavby Filharmonie Bohuslava Martinii, Zlin, 1994. Foto: archiv KGVUZ.
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Z historie
Pamatniku
Tomase Bati
ve Zliné

1933-1948

Ladislava Hornakova

,Pamdtnikem Tomdse Bati“ opétné prochdzeji
proudy obyvateli Zlina i ndvstévnikiu mésta pra-
ce. Cely Zlin je pomnikem prdce Tomdse Bati, ale
v ,Pamdtniku“ dalo Batovo mésto svému tviirci vi-
ditelnou zdruku, Ze nikdy nezapomene na dilo, jez
bylo zdkladem jeho rozvoje. /!

Rada budov v ramci své historie ¢asto odrazi
nejen dobu svého vzniku, ale také dé€jinné uda-
losti. Budova Pamatniku ToméasSe Bati ve Zlin¢é
ma nejen vyznamné misto v ramci ceskosloven-
ské mezivaleéné architektury, ale stala se také
jednim z vyraznych symbold, dokladajicich ne-
jen vyspé€lou stavebni kulturu, ale i pohnutou
historii Zlina v minulém stoleti. Na tom neni
nic neobvyklého. Architektura byla vyuZivana
vladnoucimi systémy snad odnepaméti. Na druhé
strané symbolizovala uSlechtilé ideje, prinasela
moralni poselstvi nebo reprezentovala GspésSné
selfmademany a moderni demokratické staty, ja-
kym bezpochyby bylo i mezivaleéné Ceskosloven-
sko, které se mimo jiné ztotoznilo i s progresivni
architekturou a pfijalo ji za svou.

Ojedinélou stavbu Pamatniku TomaSe Bati
navrhl po tragické smrti zakladatele firmy a vy-
znamného Ceskoslovenského podnikatele zlinsky
architekt FrantiSek Lydie Gahura/2 v duchu tra-
dic firemni architektury. Tomas Bata zahynul
pii leteckém neStésti 12. Cervence 1932. S vy-
stavbou pamatniku se zacalo 21. bfezna 1933
a byl slavnostné otevien v den roc¢niho vyroci
smrti 12. ¢ervence 1933. O tempu vystavby, které
bylo u firmy Bata povéstné, svédc¢i i to, ze Za-
dost o stavbu byla podana 19. bfezna 1933, stav-
ba byla zapocata 21. bfezna 1933 a za tfi mésice
byla zpfistupnéna. Zcela dokoncéena byla 1. fijna
1933 a zkolaudovana 9. fijna 1933. Bylo ji pridé-
leno ¢islo popisné 2570./3

Vyrazny solitér byl F. L. Gahurou koncipovan
jako nejvyssi pocta zakladateli Zlina. Pfi aplika-
ci standardniho konstrukéniho modulu v kombi-
naci se sklenénou vyplni dosahl dokonalé Cistoty
architektury, souladu konstrukce a formy, ptlso-
bivosti a presvédcivosti, vytvarné dokonalosti

Pred Pamdtnikem Tomdse Bati pri otevieni Studijniho vstavu I1, Zlin, 24. 4. 1938.
Foto: archiv KGVUZ.

exteriéru i interiéru. Vnitini halovy prostor byl
rytmizovan pouze sloupy a ponechan zcela vol-
ny. Akcentem interiéru bylo jednoramenné scho-
disté, koncipované tak, aby pri ¢elnim pohledu
vytvafelo pismeno Z jako Zlin. Nejvystiznéji
vyjadfil charakter a ideovy vyznam stavby sam
architekt:
Architektonické pojeti budovy Pamatniku Tomase Baté
Rozhovor s F. L. Gahurou
p. architekta Gahuru, projektanta budovy Batova
Pamdtniku, a predlozZili mu nékolik otdzek, sou-
visejicich s architektonickym pojetim stavby, jejiz
model jsme otiskli v minulém cisle.
Cim jste byl veden p¥i Feseni budovy, podle modelu
zjevné jednoduché?

Sledoval jsem ideovy ucel budovy - Pamdtniku
Tomdse Bateé.
Konstruktivné je to nds ,standard“. Budova se bude
ale velmi lisit od ostatnich budov. Bude to - dobre
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F. L. Gahura, Pamdtnik Tomdse Bati, fez a pidorys, 1933. Foto: archiv KGVUZ.

vyjddieno - ,variace na stejné konstruktivni thema”.
Chci vam to bliz vysvétlit. Hledte - mdme v okoli
mnoho budov. Vsechny jsou stavény stejné konstruk-
tivnim zpiisobem a prece kazda md jiny charakter
- jinou tvdr. A to dle svého ucelu a sluzby, kterou
ndm prindsi. To vSechno jsou ,variace na stejné kon-
struktivni thema®. Tyto variace jsou voleny tak, Ze
dadvaji budovdam rdz, ktery odpovidd jejich icelu.

Uéel Pamdtniku je ideovy. Proto je potieba ddt
pouzitému konstruktiviimu standardu ideovou
ndpln i formu. Chtél bych, aby architektura Pa-
mdtniku vyjadriovala velkorysost, jasnost, vzlet, op-
timismus i prostotu - to byly vSechno zvldstnosti
Tomdse Bate.

Jak a ¢im to bude vyjadieno?

Velkorysost - vyloucenim zbytecnych kombinaci
stavebnich materidlii. Omezuji pouzité materidly
na zZelezo - beton - sklo. Jsou to vyhradné moder-
ni stavebni materidaly. Jejich uZitim je vyjdadrena
moderni technickd kultura, jejimz byl Tomds Bata
pritkopnikem. Tyto materidly dovoluji velké formy
k docileni velkorysosti a monumentality.
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Ideové schemea instalece pamétniku Te. B.
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Pamatnik Tomdse Bati, navrhy iiprav F. L. Gahura, 1940. Z archivu Muzea mésta Brna.

Sloupim pridavam velkorysosti tim, Ze je osvo-
bozuji od stropni konstrukce, postavenim jejich
pred ni. Sloupy vystoupi ndsledkem toho v priice-
li plnym svym objemem. Priiceli pribude na plas-
ticnosti a jasnéji vyjddri tim vertikalni rozélenéni
priceli. Vertikdalni linie piisobi pri své monumen-
talité vidy optimisticky. Vertikdlni linie je vlastné
zde symbolem osvobozeni od tihy zemé - symbolem
vzletu, iniciativy volného ducha.

Komposicni jednoduchost, kterou piisobi jedno-
smeérné c¢lenéni, davd priiceli jasnost a prostotu vy-
razu. To vSechno byly vlastnosti Batova ducha.

Proé jste volil sklenéné stény misto obvyklych oken
s podezdivkou. Bude to mit rdz vitriny?

Budova, kterd slouzi k uloZeni shirek, je viastné
velkou vitrinou a toZ to bude tedy sprdavné.

Nerad bych taky porusil jednoduchost kompo-
sice novym materidlem - vyzdivkou - cihlami, jak
jsem jiz ze zacdtku rekl; chci omezit stavebni mate-
ridly jen na stavebni hmoty vylucné moderni a cih-
la je materidl prilis - ,musedlni“. A to nemd byt
museum. To ma byt Pamdtnik.

Mimo toho vice svétla bude vidy spise k uZitku
nez ku Skodé.
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Pamdatnik Tomdse Bati, ndavrhy Liprav F. L. Gahura, 1940. Z archivu Muzea mésta Brna.

Sklo ma byti vioZeno do vertikdlné probihajicich
nosnickii, bez preruSeni jakoukoliv horizontdlni li-
nii od zdakladii az po Fimsu. Cimz se jesté vice zdii-
razni vertikdIni komposice priceli.

Slyseli jsme, e snad kostra budovy, sloupy a stro-
py nemaji byt omitany?

Ponechdanim vzhledu surového materidlu, neu-
praveného (licenim a p.), mda byt vyjadrena jeho
prostota a jeho zrejmou, neskryvanou solidnosti
poctivost a pravdivost. Ty vSechny byly dalsimi cha-
rakteristickymi znaky Batova ducha.l*

Pamatnik se stal praktickou aplikaci architek-
tovych nazord na estetiku architektury, zformu-
lovanych Gahurou o desetileti pozd€ji v knize
Estetika architektury./> PfestoZe je objekt Pamat-
niku nevelky, menS§i neZ budovy internati a by-
valych Studijnich ustavu, pisobi diky vertikalné
koncipovanému sklenénému plasti, ktery je v jas-
ném kontrastu s horizontdlami okolnich budov,
monumentalnim dojmem, coZ je navic umocnéno
jeho mistrnym osazenim a dominanci na vrcholu
osy zeleného, tzv. Gahurova prospektu. Ne naho-
dou byl srovnavan s antickym chramem./¢ Budova
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je v Gahurové pojeti trojrozmérna skulpturalni
zaleZitost s citem pro méfitko a citlivé souznéni
s okolim. Vyuzitim katedralniho skla dokazal,
zZe svétlo az magicky prostoupilo celym vnitinim
prostorem jako v katedrale. Emotivné plsobila
piredevsSim instalace s letadlem Junkers F 13ge,
ve kterém Tomas Bata zahynul. I kdyzZ se do této
stavby promita jako soucast pocty racionalni
pfistup, dosahl architekt vyuzitim katedralniho
skla produchovnéni celého prostoru a s ohle-
dem na poslani stavby do ni zakodoval témér
transcendentalni poselstvi. Odbornym rozborem
stavby se nejpodrobnéji zabyval Pavel Zatloukal.
w..pokusme se na architekturu pamdtniku podi-
vat prostrednictvim Gahurovych osobitych ndzorii
na estetiku, jez formuloval o desetileti pozdéji.
Projevily se jiz v pFipadé urbanistické koncepce;
vertikalita pamdtniku (prvek podle architektovy te-
orie dynamicky) kontrastuje s horizontalitou (tedy
naopak se statickym prvkem) sousednich studijnich

architektura se tedy sklddd ze dvou ctvercii, ob-
sahujicich 3 x 3 moduly. Kazdy modul sklenéné-
ho plasté pak c¢leni 6 vertikdlnich a 9 horizon-
talnich poli a dokonce i ventilacnich klapek mél
kazdy z modulit po Sesti.

V pFipadé Batova pamdtniku tedy Gahura vytvo-
Fil memoridlni objekt, vybizejici k mnohostranné
kontemplaci a domyslejici navic vyznamnou cdst
evropského duchovniho dédictvi.“l” Zajimavé teze
a rozbory jak k architektonické, tak urbanis-
tické koncepci a kompozici pamatniku pfinesli
také architekti Petr VSetecka a Robert Vaclavik
na strankach Prostoru Zlin./$

K otevieni Pamatniku byla uspofadana vel-
kolepa slavnost, na niZ se sjela cela fada vy-
znamnych hosti z celé republiky. Pamatnik se
stal cilem vyletll a cest fady zlinskych obyvatel
i navs§tévnikt. Do konce roku 1933 ho navstivilo
kolem 50 000 osob. Navstévnost byla kazdoro¢né
peclivé sledovana a zaznamenavana.

PANATNIKU
o 7251

F. L. Gahura, Navrh iipray interiéru, 1937. Z archivu Muzea mésta Brna.

ustavi... Architekta vsak predevsim zajimalo néco
jiného. Podobné jako Le Corbusier uvazoval i Ga-
hura o staronovém problému univerzdlniho mérit-
ka.. Jak vztah pamdtniku k hmotdam studijnich
ustavi, tak vzdjemné vazby jednotlivych casti
vlastni budovy se bez vyjimky odvijely z principu
zlatého rezu. Koncepci vsak predevsim ovlddd jes-
te dalsi prvek. V symbolice ¢isel vidy zaujimala
vyjimecné postaveni magickd trojka. Pamdtnik
je tripodlazni, kratsi priceli jsou trojosd, delsi
dvojndsobna - tedy Sestiosd, piuidorys druhého
podlaZzi je rozdélen na dvé ¢asti po 3 (9) polich,

...Kolik ndvstévniki projde roéné Pamdtnikem?
Dokud se slavivaly ve Zliné prvni mdje, proslo
za tFi dny Pamdtnikem pres sto tisic lidi. A béhem
roku kolem Sedesdti tisic. Celkem lze pocet nd-
vstévnikii za deset let odhadnout na pil druhého
milionu. %

Jak uz bylo vySe zminéno, stal se Pamatnik
zavr§enim ,zelené” severojiZzni reprezentaéni ur-
banistické osy se Skolami a internaty a byl vi-
ditelny ze stfedu mésta. Gahura jako architekt
urbanistické koncepce Zlina od roku 1924 konci-
poval nové také centrum Batova Zlina kfiZenim



dvou os: komunikaé¢ni zapadovychodni a re-
prezentaéni ,zelené“ severojizni osy. Stoupala
jako Siroky prospekt nad udoli a byla zavrSena
budovou pamatniku. Je nutno pfipomenout, Ze
puvodné samoziejmé neplanovany pamatnik/!0
se mél stat soucasti komplexu spole¢né se dveé-
ma a pozdé&ji dokonce se ¢tyfmi dalSimi objekty
Studijnich ustaviu, z nichZ byly v dobé&é nastupce
Tomase Bati Jana Antonina Bati zrealizovany
v letech 1936-1938 pouze Studijni ustav I. tech-
nologicky a Studijni ustav II. Skola uméni (dnes
zde sidli Gymnazium T. G. Masaryka a Policie
CR). Pamatnik mél s nimi byt dokonce propo-
jen dvoupodlazni prosklenou chodbou a slouzit
jako impozantni vstup do ,tovarny na vzdélani®.
V roce 1935 byl uvefejnén tento zamér v publi-
kaci Urbanismus a architektura zavoda Bata, a.
s., ve Zliné: ,Studijni ustav Tomdse Bati ve Zliné
je myslen jako pristavba Pamdtniku T. Bati, ktery
md tvoriti ideovy i dispoziéni vstup do studijniho

zafizeni, dokumentaci o historickém vyvoji Zli-
na aj. V té dob€ byly do pamatniku pfeneseny ze
zlinského zamku (Klubovniho domu) také sbirky
obuvnického muzea firmy Bata, kde byly sbirky
vystaveny od jara 1931. Postupné byly provadény
a planovany upravy expozice. Prvni ideovou kon-
cepci expozice byl povéfen v fijnu roku 1933 ar-
chitekt Zdenék Rossmann a na zaklad¢ jeho navr-
hi byla upravena v roce 1934./12 Cast vénovanou
obuvi rozS$ifili v nasledujicich letech pracovnici
firmy Bata panové F. Hyl a J. Labut./!3 Pfi dal-
§i upravé v letech 1940-1941 byly v 1. etazi
umistény exponaty spojené s osobnosti TomasSe
Bati, ve II. etazi expozice s nazvem Od nastroje
ke stroji a ve IIl. etazi sbirky obuvi. Podrobné
celou instalaci popisuje dobovy tisk:

Svédectvi velkého dila. K novému uspordaddini Pa-
mdtniku Tomdse Bati

..Proud navstévniki ustal na podzim lonského
roku, jezto ,Pamdtnik“ bylo nutno opravit a sbhirky

e
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F. L. Gahura, Navrh viprav interiéru, 1936. Z archivu Muzea mésta Brna.

ustavu lidové Skoly TomdSe Bati.“/'! Nebyt dal-
§ich nepfiznivych déjinnych udalosti, vznikl by
ojedinély vzdélavaci celek. Prestoze zustal ne-
dokonceny, polozil ve Zliné zaklady stfedniho
a vysokého Skolstvi.

Proti plivodnimu zaméru F. L. Gahury pone-
chat pamatnik témér prazdny, pouze s letadlem
Junkers, byly v prubéhu let rozsifovany a dopl-
novany jednotlivé instalace. V Pamatniku byla
postupné realizovana cast expozice v pfizemi
vénovana Tomasi Bafovi. Dal§i ¢asti se vénova-
ly rozvoji jeho zavodu vcetné ukazek strojniho

nové usporddat, aby odpovidaly vysledkiim stdlého
vyvoje.

0d letosniho kvétna jest opét ,Pamdtnik™ pri-
stupny, kdyZ rozsdahlé upravy byly dokonceny..
Polovinu prvni a druhé etdZe zaujimd vstupni sin
vysokd 8,50 metru. Ihned pri prvnim kroku uvitd
ndavstevnika velké Junkersovo letadlo, v némz To-
mds Bata osudného cervencového rdana nasel smrt.
Pamdtky na osobu a prdaci Tomdse Bati shlédne
navstévnik v prvni etdzi, v niz v prvni puli domi-
nuje Junkersovo letadlo, upevnéné na zZeleznych
sloupech pod stropem haly, takze se zdd, jakoby se
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v kazdém zlomku vtefiny mohlo rozletét k modrym
ddalavam oblohy a do Sirokého svéta, kam ocelovi
ptdaci TomdSe Batu kolikrdt nesli za praci.

Pruceli interiéru pohledové uzavird proti vchodu
busta Tomdse Bati, po strandch jsou pak sochy
matky budovatele moderniho Zlina a jeho bratra
Antonina.

Tisice iniciativnich mySlenek vyslo z pracovny prii-
kopnika moderniho podnikdni. Pracovna je zndzor-
néna instalovanim pracovniho stolu s kreslem. PFi
své prdaci myslil Tomds Bata na cely svét, a proto
na pracovnim stole stoji globus. Rada diapositivii
zndzornuje zakladatele zlinskych zdvodit v rodine,
pri prdaci v tovdrné i pri budovdani mésta, ve spolec-
nosti i pri nejriiznéjsSich prileZitostech, tak casto se
vyskytujicich v Zivoté neinavného pracovnika.

Ve vitriné shlédne ndavstévnik rukopis Tomdse Bati,
pamdtky, které mél u sebe ve chvili smrti, jako na-
pFiklad hodinky, zastavivsi se ve chvili, kdy napo-
sledy vydechl jejich majitel. Batova prdace pro Zlin
bude vzdy pripomindna cetnymi snimky, na nichz
je zachycen pFi budovdani novych staveb i riiznych
verejné prospésnych zarizeni...

Tomdas Bata pracoval vidy podle plinu a stejné
tomu bylo pFi prdci i pro kraj, region. Prdci tuto

Arch. J. Kumpost a B. Fuchs pred Pamatnikem T. Bati, Zlin, 1933. Z archivu Muzea mésta Brna.

pripominaji schémata problémiu dopravnich, Skol-
skych, zdravotnich, vodohospoddrskych i sprdvné
politickych doplnénych prehlednym regulacnim
planem Podrevnického udoli od Priluk aZ po Batov.
Dva plastické modely Zlina jasné vykresluji Zlin
pred praci Tomdse Bati a po ni.

Druha etdaz umoznuje ditkladny pohled do vyvoje
zlinské prdace pFi vyrobé obuvi. Je uvedena heslem
,0d ndstroje ke strojum” od Sevcovské dilny a jed-
notlivych ndstrojui prehdzime ke strojiim, kterymi
byla vyroba obuvi tak zdokonalena. Prdce strojii
se zndzornuje tim, jak materidl je kazdym strojem
zpracovdn. Zde vidime pFimo pred ocima, jakym
pozZehndnim jsou stroje pro lidi a jejich snazeni,
Treti etdz se vyznacuje bohatosti expondtii riiznych
druhit obuvi. Poskytuje prehled vyvoje, jak se lidi
obouvali na celém svété. Je zde na 500 pdru bot
z celého svéta, abychom poznali, co kde lidé nosi
na nohou. Ziskali je zIlinsti ndkupci na svych ces-
tdach za praci svétem kiizem krdzem. Casovy postup
vyvoje obouvdni zndzornuji boty, které se nosily
pred 2000 lety az po ony, jez ndm slouzi dnes... '
..Nad schodistém upoutd kazdého tristalety strom
sevcovské rodiny Batii i s ovocem Sevcovskych vy-
robkii své doby ../



Po dvouletych pfipravach bylo 3. unora 1944
v Pamatniku otevieno také Meéstské muzeum
ve Zliné. ..patrily k nému sbirky shromazZdované
radnici od roku 1924, mj. historické obrazy Zlina,
archeologické ndlezy, plastiky, pamdtky na F. Bar-
tose, novéji byl ziskdn tkalcovsky stav atp./1®

Na sklonku valky byl sklenény plast Pamat-
niku silné poSkozen pfi bojich o Zlin. VétSina
sbirek zde ale zistala uskladnéna, i kdyZ budova
byla mimo provoz. Pfizemi bylo dokonce obezdé-
no a rozhodovalo se o jejim dalSim povale¢ném
osudu. Ale to uz je dalsi kapitola. Povaleénym
osudim Pamatniku Tomase Bati a jeho adaptaci
na Dim uméni je vénovana pozornost v ¢asti Ar-
chitektura v tomto ¢isle Prostoru.

Pamatnik byl jednou z poslednich praci F. L.
Gahury ve firemnim stavebnim oddéleni. Ar-
chitekt pfestoupil z tovarniho prostiedi k nové-
mu starostovi mésta Zlina Dominiku Ciperovi,
ktery prevzal tuto funkci po zesnulém Tomasi

Pamdtnik Tomdse Bati, interiér ve vstupni casti. Foto: archiv KGVUZ.

Batfovi. Gahura se stal vedoucim stavebniho
ufadu mésta Zlina a prvnim méstskym archi-
tektem a zacal se zabyvat predev§im rozsahlymi
urbanistickymi ukoly. I kdyby Gahura zanechal
ve Zlin¢ jen stavbu pamatniku, patfi toto dilo
pro svou vyjimecnost k tomu nejhodnotnéjSimu,
co bylo v tomto mésté i v celé Ceskoslovenské
architekture realizovano. Pro jeho architekto-
nické hodnoty ho navStivila fada vyznamnych
osobnosti, zabyvajicich se architekturou. Vidy
se 0 ném vyjadfovaly s obdivem. Ve své dobé se
pamatnik neplanované stal také prikladem mo-
derni muzejni budovy/!7 ai dnes pfekvapuje svou
nadc¢asovou architekturou a modernosti.

..Na pozadi iudajného prvoplinového zlinského
pragmatismu se mimo jiné rozvinul racionalizuji-
ci, klasicizujici funkcionalismus, ktery souznél jak
se severoamerickou, tak napriklad i se soudobou
italskou architekturou. Nékdejsi Zdak v historii za-
kotveného Josipa Plecnika, Frantisek Lydie Gahu-
ra, viziondr, ktery se pokouSel spojit novou formu
s ddavnym, tisiciletimi prostupujicim duchovnim po-
zadim, dospél stavbou Batova pamdtniku k prahu
absolutni architektury./'8

Poznamky:

1. Svédectvi velkého dila. K novému uspoiadani ,Pamatniku
Tomase Bati“ Zlin, velké vydani, ¢. 2, 28. 5. 1941, stieda.

2. FrantiSek Lydie Gahura, architekt a sochaf, 10. 10. 1891
Zlin - 15. 9. 1958 Brno, studoval prazskou VSUP, spe-
cialku J. Ple¢nika a AVU u Jana Kotéry. Od roku 1924
byl zaméstnan u firmy Bata. Nejvyznamnéjsi pfedstavitel
zlinského funkcionalismu. Dilo: regula¢ni plan Velkého
Zlina, zlinska radnice, nemocnice, obchodni dim, Velké
kino, vily a bytové kolonie ve Zliné, Pamatnik T. Bati,
teoretické prace Estetika architektury.

3. Viz protokoly ulozené v Archivu stavebniho odboru Ma-
gistratu mésta Zlina slozka ¢. p. 2570.

4. Architektonické pojeti budovy Pamatniku Tomase Baté,
¢ast z rozhovoru, uvefejnéného v novinach Zlin, patek 24.
3. 1933, str. 16.

5. Gahura F. L., Estetika architektury, Zlin (1943).

6. Napfiklad v ¢lanku Deset let Pamatniku Tomase Bati.
Zlin ¢. 33, 27. 8. 1943.

7. Zatloukal Pavel, Pamatnik Tomase Bati, in Kulturni feno-
mén funkcionalismu, SG ve Zliné, 1995, str. 36-37.

8. Vsetecka Petr, Pamatnik TomaSe Bati: Testament i manifest,
vénovano Pavlu Novakovi, Prostor Zlin 1/2007, str. 39-43.
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Pamdtnik Tomdse Bati, interiér I11. podlazi. Foto: archiv KGVUZ.

Vsetecka Petr, K estetice Pamatniku Tomase Bati, Prostor
Zlin 1/2007, str. 49-55.

Vaclavik Robert, Rozbor kompozice Pamatniku TomaSe
Bati, Prostor Zlin 1/2007, str. 44-47.

9. Deset let Pamatniku Tomase Bati, Zlin ¢. 33, 27. 8. 1943.
10.Jesté v Regula¢nim planu Zlina, velké urbanistické studii
od F. L. Gahury z roku 1931, bylo pocitano jen se dvéma
fadami internatti a $kol pokracujicich postupné po obou
stranach prospektu.

.Urbanismus a architektura zavodu Bata, a. s., ve Zling,
uspofadal Josef Setnicka, nakladem sdruzeni architekti,
vydavatel casopisu Stavitel, Praha, nedat.

12.Budovani kolekce historické obuvi mél na starosti ve 30.
letech J. Labut. Poledni list. 19. 3. 1943.

13.Zdenék Rossmann, architekt, grafik, scénograf, fotograf.
Studoval na Bauhausu v Dessau. Pedagog na Vysoké §ko-
le uméleckoprimyslové v Bratislavé (1932-1938) a v Brné
(1939-1943). Clen Devétsilu, pfinesl funkcionalistickou
koncepci do typografickych uprav.

14. Zlin, velké vydani, ¢. 2, 28. 5.1941, stfeda.

15.Deset let Pamatniku Tomase Bati, Zlin, ¢. 33, 27. 8. 1943.

16.Pokluda Zdenék, Tradice zlinského muzejnictvi, Magazin
Zlin, 6, ¢erven 2001, ro¢. VII, str. 17.

17. Pfestoze se vedeni firmy a v§ichni zainteresovani branili
tomu, aby byl pamatnik povazovan za muzeum v tradic-
nim pojeti tohoto typu, charakter jeho expozic byl mu-
zealni, i kdyz mapoval i soucasnou situaci firmy a jeji
budouci vize. O tom, Ze pamatnik mél pivodné slouzit
spise jako moderni sakralni prostor a vstup do Studijnich
ustavi, svédciito, ze se zde nepocitalo s zadnym technic-
kym a hygienickym zazemim.

18.Zatloukal Pavel, Pamatnik TomaSe Bati, in Kulturni feno-
mén funkcionalismu, SG ve Zliné, 1995, str. 37.

—

zlin 272013 5

prostor



E

P OES

Inka Machulkova

pfipravuje

Pavel Petr

\\

Narodila se 8. listopadu 1933 v Praze.

Po maturité na Divéim redlném gymnaziu E. Krasnohorské
v Praze studovala na Vysoké S§kole chemicko-technologické,
zprvu fadné, od 1956 dalkové pfi zaméstnani; absolvovala
vroce 1960. Od 1956 po konec 60. let pro§la celou fadou za-
méstnani i obdobimi nezaméstnanosti, nejcastéji pracovala
jako vyvojafka, také jako zavoznice, pomocna délnice, labo-
rantka a technicka pfekladatelka v Ustavu pro vyzkum mo-
torovych vozidel. Na konci 60. let byla zaméstnana ve Fil-
movém studiu Barrandov (mj. jako statistka ve filmu Fran-
tiska Vlacila Markéta Lazarova). Po nékolik mésict 1964,
kdy byla bez pevného zaméstnani, se podilela na provozu
poetické vinarny Viola. V zafi 1968 emigrovala a usidlila se
v Mnichové. Zprvu pracovala jako délnice v mnichovském
filmovém studiu Bavaria Atelier GmbH, pozdéji byla refe-
rentkou v oddéleni chemické dokumentace firmy Linde AG
u Mnichova (1969-73) a v oddéleni marketingu a informaci
pro obchod s Vychodem u firmy Siemens v Mnichové (1973-
82). Po obdobi nezaméstnanosti pracovala v Bavorské statni
knihovné v Mnichové (1985-87). Pak byla znovu nezamést-
nana pouze s prilezitostnymi vydélky za pfeklady hlavné
technické literatury (z anglictiny a rustiny). Na pocatku 90.
let byla ucitelkou ¢esStiny na mnichovské jazykové Skole.
Vydala knihy basni: Na ostfi noci (Krajské nakladatelstvi,
Ceské Budéjovice 1964), Kahucu (Ceskoslovensky spisova-
tel 1969), Kamen komedianti (Poezie mimo domov, Mni-
chov 1979), Jako Simi odpous§time (2008), Neuplny ¢as mok-
ré travy (Host, 2006).

Inka Machulkova zije v Mnichové.

INU JO

Tolik basnik
v tak malé zemi!

Stalo se mi kdysi,
Ze jsem od prodavaci v prazskych Kotcich
dostala za basni¢ku pytlik brambor.

Dneska si fikam:

Kéz by tak basnici mohli
zaplatit svymi versi,
kdyz jsou bez penéz-

V tak malé zemi
pé€stuji basnici v predmésti brambory.

DRIVE-IN-CINEMA
(Evé Kay-Stddlerové)

V pravé poledne

nic mi tu nepfipomene

ten film a song

V pravé poledne.

V Portage la Prairie

Ze stiibfidlem zvétSenych bani kostelika
se rozduni nahravka zvonl z katedraly.
AZ k horizontu.

Hlaholem rozvlni rovinu letni
Manitoby---

Az v tichu uvidim

domek pobliz:

Do Seda zubozZeny,

za oknem déti tvafemi na skle
pfilepené. Obrazky vybledlé,

matkou vkladané do sepranych modliteb.
Zsedlymi Satky obmotana

vybiha a vybidne nas

jit s ni.

Eva se vyzna:

,Ukrajinka,“ Septne mi, ,chce nam néco
ukazat,“ a jdeme ke kefi,

ktery rozhrne:

~Look at it, ladies! Aren‘t they

beautiful?, a v oCich opakuje modrou

krasu tii vajicek v hnizdé.

Pak uzavie zas kefem vchod.

Eva ji podd odhadnuté vstupné
a sjizdime zpatky k highway.
Vyprahlou ulici

vravora k domku

indiansky miSenec

Eva je pozna.

~K hotelu 200 mil,” fekne
a na highway pfrida plyn.

Za nami kulisa k filmu,
pfilis kratkému pro néjaky song.



2013

Snih je bila
zimni voda na vétvich

Aby je bylo vidét:

noc je tézka tma,
na ocCich.

Leden je umor bily.

* % %k

(zatim bez ndzvu)

Dva cizi
pfi snidani na lodi.
Dva stoly mezi nimi

NemtlzZou vic
neZ pohledem.

Zachyti jeji o¢i svyma
Tak modromodryma
A vyzyva:

Jejich je jen par vtefin.
Jen pro né
je to vic.

Kolik zlomki svételnych vtefin

je odsud k mistim
tak pfesné uréenym
nezruSenym udivem -

BEZ NAZVU

(pro Frantisku, uz bez ni)

ZADNA MORANA
jeji dcerky:

VELKA SESTRA MALYHO ditéte

~Mas hlad? Tak ho hlad a

fikej mu Malej!“ zasmala se.
Malej za§tékl, vyskocil

a dité povalil. Nedal se pohladit,
nemél to rad,

od ciziho ditéte.

I on mél hlad

ale stiil s jidlem byl vysoko.

I pro néj.

MEél hlad,

a nedostal nic, Malej.

Koho mél pohladit?

Olizl dité, zavrcel na né ,Maly, Maly*
a vybéhl ven.

Velka sestra zaviela dvefe

do zahrady.

Dité€ bylo Maly.

~Nevrc!“ zakfikla je sestra.

V zamku zarachotil klic:

Za dvojteckou je vic

nez moje prima fec:

»,S panenkama jsem si stejné nehrala.
Skoda, Ze psa jsme nikdy neméli.”

RIKAIJI

V Bavorsku, Ze dim nic
neztrati. Snad maji pravdu,
doplnénou poznamkou:
Ale zapomene,

kam to dal.

Pomaham,

hledam ty drobnistky:
M¢ly by byt Cervené;

jen mi jich pribyva,

az byt by byl cely ¢erveny.
A hledani za¢ina

znova.

Zkusim to se zelenou, je zdrava
pro oci,
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Smrtiholky, fikaji vsude.
pouchy a pentlemi ozdobené,
z uchlych stromec¢kd od vanoc Jdu koupit barvu,
détskymi prsty vyrobené, ale je vyprodana.
do potoka vhozené. Vsude:
A voda je odnasi dal
a dal, Podminkou ulozeny trest.
az v ledové tfiSti vystydne jeji ¢aj.
U stolu,
v jeji kufimské kuchyni. TO RCENT
Je tady s nami, Mezi slepymi jednooky
jeSté rok. kralem.
Tak dlouho,
Vidi uz, dokud mu je nevypichnou.

kam ji odnaseji?

Ale co se zméni,
Jsou détskou pisnickou, kdyz epigramem doplnim?
paneboze,

zdobené.
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Markéta Horakova

pfipravuje

Pavel Petr

Narodila se 15. Cervence 1980 v Jeseniku.
Vystudovala knihkupeckou S§kolu v Luhacovi-
cich, pracovala jako externi novinafka, televizni
a rozhlasova redaktorka ve Zliné, dale praco-
vala jako administrativni pracovnice a ucitelka
na zakladni Skole, v letech 2002-2003 pobyvala
jako aupair v Italii, od roku 2004-2012 studovala
v italském Bergamu a Milané. V soucasné dobé
pracuje jako lektorka italského a anglického ja-
zyka a zahrani¢ni dopisovatelka.

Vydala knihy basni - Empyreum, Mlada Fronta
1998, Pastyfi mlokd, Host, 2002.

Markéta Horakova zije stfidavé v Italii, Indii
a ve Zlinég.

ZALM

Jsi obilnym kamenem i kStici maku

létavou jak ¢insky drak

sirotkem skofice i zdahnédovym vinem mraku
ne snad Ze by smrti stacilo stupatko

kdyz Zizni stini mrak.

KYTICE DRIVI

Ptas se Ho, je-li vice smrti

A oni s Nim smlouvaji o kytice dfivi.
Jen v bolesti jsme si rovni,

my z jednoho zZebra?

Tésné pred strnutim mrazu bryv.

SANTA MARIA MAGGIORE
(Citta Alta, Bergamo)

Co buclatym zlatem odéno je
A prisahano znavenim andéld,
podoba se snu ¢i popelu?

PRVNI DROBEK ADVENTNI

Cozpak v moci snu neni

Ultrazvuk severaku a houni Inéni?
Mezi andély se prece vi,

Ze prosik byva déravy

a ze teplo koriandru jesté pernik neni.

KAKOFONIE

Prosténo je prosté a rezné,
pravda bez ciratl hosti,
podavaje pribor stinu

ve zCernalém stiibfe kosti.

RADEIJI

Je poezie upsana dablu pod vySivkou ran?
Je sladsi loutkafské dfivko nez ono kfizové?
Andé€lé z vanocnich Stol mrkaji mandlemi
Snih pfiletel kominem vyhfaty na karamel.

VERSORODKA

Je vtrinéna!

Ale vzhliZi k oblakim
Plase jen ve zdvizi
Letky k psani

Nebe na dlani

Strmé orané sudickami.



ROZPITE ZARIKADLO

(na ochranu lombardskych kosii,
aby neskoncili jako raznic¢i na rozmarynu)

Kosi pisen odirana deStém,

dést mezi odérkami

cupita a Spita,

kos nacCechra se a dosedne jeSté,
aby vykloval spliny méstu,
jemuz denné svita.

PRESNE STROIJE

Sroubeni frézaf
porazi sny
beztak uz prachnivé
jeSté, Ze papir je obé&tni...
Musle, rokokové objemné i jemné,
obtaci si romantiky kolem schranek
c¢ekani na perlu
si obouva nas prah
Co vic si prat, kdyz pfed fabrikou
¢enicha hnéda liska?

CHLEBA S INDULONOU

Byt chlebem

kdyz vnady boli

byt soli kdyz pravda se droli
je masochismus

O masopustu aspon

vodi medvéda po ledé

fikal to Herr Pretzel

a mazal pfitom mechanikim
indulonu kolem huby.

ODRIKANKA

Bez ni stale Satras v ryskach dlangé,
nivy pfeboli, rostou-li plang,

vitr kosi tfisla obroku,

zatimco koniklec pfidal do kroku
a ra$i na kopytku lang.

CECHRANI VOLAVEK

Cechrani volavek

Na pupecni Snife Ficky
Jakoby ji chtély
Pramen po praminku
Uvazat

Oblomit proudéni.

CNENI

Mezi smichem a éterem
vazne hrubozrnnost popela,
sotva se nadechnu,

sype se mi na péSinku
popilek Sedavych cherubinki,
ale miji klin...

Propasti a propasti se miji,
my se od nich u¢ime ¢néni.

SALAMOUN

Prevracené sedlo vétru

Hvizdaji na sebe z ran do jizev:

uroda snu véSti malo stinnych mist ke snéni.
Jen on se uklonil

A naplnil lino kanopy

Duchy pisku a mosaznymi stalicemi.

JIZANE

Sly§te hymnus

vyskany klavesnici plejtvaka!

druzicky v jehelnié¢cich zahnizdily

Stédrou, klinatou aleji projizdi veseli,
peceté zase vykvetly do riZovych slavobran -
ta jejich starortizova dojeti,

az zhyrald vile se kat...

ve vySivkach trnou svédci,

na kopytech fiti se oltar.

DOBROPIS

Jsi diamantem mych zlotfilosti

Jsi rukojeti zrcadla a ja jeho rukojmim
jako ve snach plachtim k unavam
abych mohla obejmout tvé dobro
nirvana té neznd a tudiZ nezve

do svych Sroubovic

nikoho netlaci tvé kroky

aby se musel brodit v zakopech sné¢hu
jako ja.

MUNNAR
Kerdla, Indie

Kam s baldachynem,
kdyz mi spadl do klina?
Ptam se muze s oblymi kfidly
z mastného papiru,
ktery péstuje mikrobanany a smaragdové
papricky.
Misto, aby mé€ prodral na stfibrné platno,
radéji roztouzené podepisuje tajné smlouvy
kudrnatym pismem Arju.
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10 let
CZECHDESIGNU,
3 roky GALERIE/
CZD

Lucie Smardova

C
e CHoEsiGy Bl

Priiceli Galerie/CZD. Foto: Marie Bauerovd.

Rozhovor s manazerkou CZECHDESIGNU Janou
Vinsovou a s kurdtorkou GALERIE/CZD Janou
Mattasovou.

1. V roce 2003 zacinalo obcéanské sdruieni
CZECHDESIGN.CZ provozem webovych strdinek,
jejich? cilem bylo informovat veriejnost o novin-
kdch v oblasti designu. Jak jste se dostali k po-
Faddni vystav? Kterou vystavu z prvnich let vasi
céinnosti povazujete za prelomovou?

JV: Soucasti webovych stranek, které byly tehdy
jedinym webovym portdlem informujicim o déni
v oblasti designu u nas, byl také adresaf ¢eskych
designérii. Vystavy, které jsme poradali na zacat-
ku naSeho pusobeni, napf. ve Vidni nebo Lon-
dyné, vznikaly spontanné. Vidy ale bylo cilem
piedstavit nasi mladou designérskou tvorbu. De-
signéfi sdruzeni v naSem adresari tak prirozené
ziskali moznost predstavit své prace v zahranici.
Za prelomovou povazujeme vystavu v roce 2006,
kterou jsme pfipravili v ramci AC Expo v Narod-
ni galerii. (Projekt dnes uz neexistuje.) Vystava
s nazvem Design Match byla ukazkou pratelské-
ho zapoleni ceského a slovenského designu. Diky

uspéchu této vystavy jsme za dva roky na projekt
navazali, tentokrat s roz§ifenym vybérem dalSich
zemi. Zapojili jsme do projektu i Rakousko a Ma-
darsko a po téchto zemich vystava i cestovala.

2. Na podzim roku 2010 jste ve Vojtésské uli-
ci v Praze otevieli novy prostor. Kromé odborné
knihovny se hned na zacdtku stala soucdsti také
galerie, jaké je jeji zaméreni?

JM: GALERIE/CZD je v podstaté jeden z pro-
jektit obcanského sdruzeni CZECHDESIGN.
Jsme jedina nezavisla, nestatni a neprodejni ga-
lerie designu u nas. Jedna se o komorni prostor,
ktery se vénuje pfevainé prezentaci mladé tvor-
by. Skvéle u nas funguji riizné akce, vernisaze,
besedy a workshopy. TakzZe jsme také dilezitym
mistem setkavani, kde se potkavaji designéfi,
studenti, firmy i vyrobci.

3. Kdo tvori vystavni plin? Kdo patii do kurdtor-
ského tymu CZECHDESIGNU a jaky je vystavni
plan a ambice do budoucna?

JM: Vystavni plan je vlastné napliovani naseho
cile prezentovat mlady cesky design. V lonském
roce se nam podafilo ziskat podporu od minis-
terstva kultury, Méstské ¢asti Praha 1 a Statni-
ho fondu kultury. Mohli jsme tak uspofadat ce-
loro¢ni vystavni program, ktery byl doprovazen
pfednaSkami, besedami a workshopy pro Sirokou
vefejnost. Snazime se do naSich projektd zapo-
jit nejen mladé designéry, ale davame prilezitost
i mladym a zacéinajicim kuratorim. Kromé naSe-
ho tymu CZECHDESIGN tak ziskavaji prilezi-
tost i kurdtofi ,zvenc¢i“. Snazime se tak zajistit
pestry a objektivné koncipovany program. Mam-
-li konkrétné jmenovat, tak kromé mne, Jany
VinSové, Radky Pitrmucové nebo nasSeho viden-
ského kolegy Michaela Vasku vloni dostaly pfile-
Zitost predstavit se napf. Tereza Volna nebo Ka-
tefina Slaufova. Radime se ale i se zkuSen&j§imi
odborniky napf. z Uméleckoprimyslového muzea
nebo jinych instituci. Radi bychom navazali za-
hrani¢ni spolupréci nejen s galeriemi, ale hlavné
s institucemi podobného zaméfeni, napf. chceme
rozvinout hlubsi spolupraci se zahranic¢ni siti de-
sign center.

4. VGALERII/CZD prFedstavujete nejen designéry
z praiskych §kol, ale i 7 Usti nad Labem, Plzné
nebo Zlina, ucastnite se klauzur atd. Kterou sko-
lu nebo ateliér povazujete za zajimavy? Piekvapil
vds néktery? V éem jsou praiské a regiondlni skoly
rozdilné?

JM: Z naSeho hlavniho cile pfedstavovat mimo-
prazské designérské Skoly v Praze se rozvinul
dlouhodobéjsi projekt s nazvem ,My v Praze®.
Snazime se je konfrontovat s pracemi z prazské-
ho prostiedi a v letoSnim roce i v mezinarodnim
kontextu. UZ z podstaty projektu vypliva, Ze citi-
me potfebu dat tém mimoprazskym moznost pre-
zentovat se v Praze, a tim je podpofit.

JV: To je t€zka otdzka, v samotné tvorbé Zadny
velky rozdil neni. Mimoprazské Skoly maji vétsi-
nou komplikovany vztah k hlavnimu méstu, ne-
citi se tak sebejisté. To jsou divody, pro¢ tam



jezdime a podporujeme je. Snazime se vZidy nava-
zat spolupraci nebo alespon podpofit néjaké sub-
jekty. Letos se tomu vénujeme uzZ druhym rokem
a porad je co objevovat.

5. Vytvorit zajimavou instalaci produktového, gra-
fického designu nebo sperku neni jednoduché. Jak
tézké je instalovat design, aby neskoncil na so-
klech nebo ve vitrinkdch?

JV: D¢lat vystavu je jako navrhovat novy pro-
dukt. Je to slozity proces, ktery ma u nas navic
mnoho omezeni. Mimo jiné i maly prostor a ome-
zeny rozpocCet. Pro instalace vystav, ale i pro je-
jich vizualni styl oslovujeme mladé talentované
designéry, ktefi se umi s témito omezenymi pod-
minkami poradit. Skvélou zkuSenost mame tfeba
se studiem deForm.

6. Ve spoluprici s Fakultou multimedidlnich ko-
munikaci Univerzity Tomdse Bati ve Zliné jste se

Z vystavy fud (26. 9. 2012-26. 10. 2012). Foto: Jan Hromddko.

minuly rok podileli na vytvoFeni nové znacky NE-
WINTAGE. Jak tato spoluprdce vznikla a plinuje-
te do budoucna podobny projekt zopakovat a vytvo-
Fit dalsi znacku?

JM: Projekt Newintage vznikl v ramci uz zmi-
néného projektu My v Praze. Na§ kolega Michael
Vasku se studenty uspofadal workshop, kde byly
zaklady této znacky polozeny. S vysledkem jsme
byli velmi spokojeni. Dnes uz projekt zZije svym
Zivotem, jeho pokracovani jsme nechali na stu-
dentech. Pfedstavili ho na nékolika mezinarod-
nich prehlidkach a my sami jsme ted zvédavi,
zda budou Newintage rozvijet dal.

JV: Uz del§i dobu sledujeme prace i vzdélavaci
systém na naSich vysokych §koldch a hlavni ne-
dostatek vidime v tom, Ze studenti nejsou dobfte
pfipraveni do praxe. Studenti designu spi§ sle-
duji své umélecké ambice a neumi pfi navrhova-
ni spravné uvazovat o cilové skupiné a zakazni-
kovi. Chybi jim komplexni uvazovani a celistvy
piistup ke klientovi. Tyto souvislosti jim nejsou
blizké a néktefi o nich ani uvazovat nechtéji.
Piesné na toto jsme chtéli poukazat a projektem
Newintage v tom studentdm pomoci. Zaméfeni
na vintage bylo zvoleno zamérné, jako nastroj
pro atraktivni prezentaci. S Univerzitou Tomase
Bati nadale spolupracujeme a pfipravujeme pre-
zentaci pro jiz zminény veletrh v Milané.

7. Soucdsti vasich workshopii se stal ,boj za rovny
design®, kde se prostiednictvim zahraniénich pii-
kladu snaZite pribliit koncept navrhovdni pred-
méti pro seniory, maminky s détmi apod. Jak ten-
to koncept pokracuje?

JV: Toto uvazZovani je celosvétovy trend. U nas
jsme ale jedini, kdo se tomu vénuje, a napf.
do Skol jesté tyto myslenky nedorazily. Suplu-
jeme tak aktivity, které v jinych zemich délaji
statem podporovana design centra. Obecné nejen
v designu a grafice, navrzich obali, ale uz i v pti-
stupu velkych spolec¢nosti jsou dilezité socialné
orientované aktivity. Projekt Equal design kromé
toho sleduje i bezbariérovost a ekologicka hledis-
ka. Takovy pfistup je pro nas velmi dulezZity a je
leitmotivem veSkerych naSich aktivit. Chceme
se zasadit o napraveni reputace designu a jeho
vnimani vefejnosti. Letos pfipravujeme festi-
val, ktery probéhne v zafi. Zaméfime se v ném
i na otazky problému seniord. Soucasti festivalu

Vystava Kde je ta grafika (26. 9. 2011-28. 10. 2011). Foto: archiv Galerie/CZD.

bude i vystava ,Design v nejlepSich letech®, ktera
bude po skonéeni festivalu putovat po celé CR.

8. Jak se podle vds proménilo vnimdni designu
u §irsi veiejnosti?

JV: Evidentné zajem o design jako takovy roste.
Nas cil a poslani je, aby bylo jeho vnimani sprav-
né. Je tfeba ho trochu pozménit. Pofad je na de-
sign v §ir8i spolecnosti nahliZzeno jako na néco
nedostupného, drahého, co je vhodné jen do li-
festylovych Casopisti a navrhovano pro hledacky
fotoaparatl. Skutec¢nost je ale jina, design nas
obklopuje v podobé vSech véci. Ty by mély byt
navrzeny tak, aby nikomu pfi jejich pouZivani
nekladly zadné prekazky.

To je cil, ke kterému sméfujeme, a snad se brzy
dostane do podvédomi i §irs§i vefejnosti.
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Zlin Gallery at the Memorial Pavilion of Tomas Bata

Looking Back at the Institution’s exhibitions at the House of Art from
1957 to 2012

Ludvik Sevecek

After fifty years of operating at the House of Art in Zlin, the Regional
Gallery of Art in Zlin has relocated to the newly renovated Building No. 14
in the former Bata factory grounds in Zlin. The Gallery, established by the
Ministry of Culture on November 20, 1935, was housed in the House of Art
in 1957. The building itself was first opened as the Tomas Bata Memorial
Pavilion in 1933, one year after the tragic death of the world famous shoe
entrepreneur. In 1949, the Communist coup transformed the memorial
pavilion into the House of Art. This article, divided into three eras,
focuses on the various exhibitions of the Zlin gallery that took place in this
building: the end of the 1950’s and the subsequent decades were a period of
relative ease, both politically and culturally; the period of the Communist
normalisation, after the country’s occupation by the Soviet army; and
finally, the period after the fall of the Communist regime (1989), when
the exhibition activities of the institution evolved to include, among other
things, the renewal of the historic Zlin Salon of Contemporary Art after 30
years. The institute also began focusing on functionalist architecture.

Jan Zrzavy: The Game of the Divine
Lenka Bydzovska

During the preparation of the comprehensive exhibition of artist Jan
Zrzavy (1890-1977), organised by the Gallery of Graphic Arts in Ostrava
from December 2012 to the beginning of March 2013, we have chosen a
different perspective than what would normally present a chronological
arrangement of the individual works in their developmental stages.
Zrzavy’s work was divided taking into consideration the contents of the
works, the fundamental feelings of life and internal motifs, captured in the
mutual interdependence and complementariness. This design is a result of
the artistic way of thinking of Jan Zrzavy. For him, it was very typical to
repeat the important subjects and compositions in a large time frame. The
framework of the exhibition reflects on the artist’s narcissism, expressed in
numerous self-portraits that are often combined with Biblical, mythical and
literary figures. Between the exhibition’s introductory and closing sections
with the same name Faces (Tvdre), the spectator could discover many other
themes - Melancholy, which reflects the painter’s defining moods; Parables
of the Bible, the erotically intense Delight (Rozkos), the insertion of Leonardo,
reminiscences of Zrzavy’s exceptionally powerful personal ties to his past,
a large part of the exhibition was entitled Places (Mista) spread out from
the fantastic exotic scenery through to the Breton landscapes modelled by
elements to the high cultural themes of Venice, and eventually Greece, the
place that had influenced the painter’s works at the end of his life.

The Butterfly Effect? - Regularities and Coincidences of Contemporary
Painting
Petr Vanous

The exhibition entitled The Butterfly Effect? poses the question of the
possibilities of the present day. The exhibition carries a variety of cultural
impulses and traces from various distant pasts, whose origins cannot be
retroactively identified due to many numerous layers and the velocity of
data distribution. In their artwork, these six painters from three generations
react to this situation, seeking ways of deconstructing or defragmenting
this vanishing unity as a common certainty. In his own way of painting,
each artist articulately brings to mind the uncertainty of the unknown.
This is manifested through irritating topics, in collages of various levels
of times, in the decay of chronological thinking, and in the appropriation
and deformation of material things. Here we become witness to a more
general transformation and its regularities that we have not sufficiently
been informed.

The Salm-Reifferscheidt Portrait Gallery at the Castle in Rajec nad
Svitavou
Petr Tomasek

The history of the portrait gallery at the Rajec nad Svitavou Castle takes
its roots from the Salm-Reifferscheidt family from Moravia. The gallery’s
founder was Antonin Karel Josef of Salm-Reifferscheidt (1720-1769).
From 1763 to 1769, he built the representative residences and filled
them with paintings and other pieces of art. The later expansion of the
gallery was taken over by his son Karel Josef of Salm-Reiffenscheidt
(1750-1838), and thus the Rajec gallery collection, soon after it was

established, became one of the most significant aristocratic collections in
Moravia. It continued to grow in the period of Hugo I. Frantisek of Salm-
Reiffenscheidt (1776-1836), with the works of H. V. and L. F. Schnorr von
Carolsfeld, P. Fendi, K. Russ and J. Fiihrich. Later, Hugo II. Karel Eduard
of Salm-Reiffenscheidt (1803-1888) commissioned painter E. Seibertz to
decorate the book cases for the newly purchased palace in Prague, and
also paint several representative portraits. During the annual Exhibitions
of Fine Arts in Prague (exhibitions of Krasoumna jednota), he purchased
a collection of late Romantic works of art, predominantly landscapes from
the schools in Munich (Ch. Morgenstern, E. Schleigh Sr., M. Haushofer)
and Diisseldorf (J. W. Schirmer, A. W. Leu, etc). During the second half of
the 19th century, the newly acquired paintings primarily served as a source
of ornamentation for the interiors of the representative Blansko Castle,
home of Hugo III. Karel FrantiSek of Salm-Reifferscheidt (1832-1890). In
addition to the exclusive portraits from the leading portrait artists of that
period (H. von Angeli, F. van Lenbach, F. Schrotzberg, and others), the
Salm-Reifferscheidt family added the works of the friendly painters (R.C.
Huber, A. Lach, L. Gurlitt, J. Neilssen, A. Bocklin, etc.) to its collection.
After 1890, the gallery became a place for the expansion of the collection
dedicated to the awareness of restoration treatment (1922-1924). In
1945, the castle in Rajec, together with its artistic furnishings, became
nationalized and has since that time been accessible to the public.

4 x Otis Laubert
Daniela Carna

Just before Christmas and into the New Year, the Gallery 19 in Bratislava
prepared four consecutive exhibitions of Otis Laubert entitled The Four
Seasons (Styri rocné obdobia). Each exhibition introduced one of the many
strategies of the artist approach to creating. The third exhibition, / realised
what I realised (UzZ mi doslo, co mi doslo), presented Laubert’s work which
featured mail as the subject. The artist does not, however, use the primitive
postal services as a way of communicating. He utilizes ready-made,
acquired and found subjects from the postal world. While working with
postal artifacts, he uses a complete array of techniques that he presents
as ,ready-made” art, exploring the techniques of collage, ,decollage®,
crumpled paper, accumulation, perforation, and assemblages. Laubert’s
cycle of mail-art is dominated by an element of play on the principles
of creation, but also as a way of communicating with the spectator, who
is given the opportunity to add new meaning and interpretation to the
objects. His work can perhaps function as instructions for acquiring a
creative perspective to the seemingly banal everyday world around oneself.

Radoslav Kutra / Being in a Painting. Paintings 2002-2012
Galerie Caesar, Olomouc, March 7th to 28th, 2013
Ladislav Danék

The text by Ladislav Danék is a reflection of the recent exhibition of Czech-
Swiss painter Radoslav Kutra (born 1925) that took place at the Galerie
Ceasar in Olomouc. The exhibition presented a very compelling series of the
artist “s latest works from 2006 to 2012. The core of the exhibition included
a large-format canvas (200cm x 164cm!) that the artist created last year
and the year before. Olomouc native Radoslav Kutra fled the country in
1968 and moved to Switzerland, where he first began working as an evening
course painting instructor in Olten, Aarau and finally in Lucerne. In 1973,
he founded his own school Kunstseminar Luzern in Lucerne, where he
continued working until his retirement in 1985. In the 1960’s, Kutra was
one of the most famous, philosophically-based Moravian artists. Together
with philosopher Karl Floss, he created his own painting theory, known as
the triadic system that originated from Christianity. Throughout his career,
he developed this system both figuratively and abstractly. Over the course
of the last ten years, his theory has expanded upon similar timeless painting
that he applies in his works. This is rather the association of an attempt
to synthesize a common thread between the founders of the modern art
(Monet, Cezanne) into the form of (in his own words) a new impressionism.

Journey to the Kunstseminar / The Life Story of Painter Radoslav Kutra
Petr Slintak

The difficult lives of many Czech artists who were confronted in the
country’s social changes that occurred after World War II are reflected in
the story of the life of painter Radoslav Kutra. For part of the generation of
painters who were inspired by the diverse artistic styles of the interwar era,
the year 1948 marked a breaking point. The one-time creative liberalism
of the various avant-garde aesthetics was replaced by a dictatorship and
artists were left to face personal dilemmas. The need for livelihood forced



many to make compromises; the desire for freedom of expression was thus
challenged by the structures of the official culture. For personalities like
Radoslav Kutra - a religiously oriented painter who aspired towards the
synthesis of modern art theory with a personal concept of faith - the period
after the war was a difficult period of two decades, on the one hand; yet
on the other hand, it still provided with many joyful moments, primarily
in the 1960’s.

An Interview with Adriena Simotova
Prepared by Pavel Petr

The interview that we are publishing was conducted at the end of 2012
and was recorded at the workshops of Adriena Simotova with the help of
Pavel Brunclik. The interview covers the fundamental scope of Adriena
Simotova’s book illustrations. Her work has accompanied the work of
many Czech and other world famous poets; one can also be reminded her
fundamental contribution to the poetic works of Vladimir Holan. From the
circle of artists from her generation, she has illustrated books for such poets
as Jifina Haukova, Viola Fisherova, and Véra Linhartova. Her international
contributions include the unforgettable Saint de Perse, whose work had been
previously illustrated by her husband Jifi John. We become closer to learning
more about the artist after learning about the origin of all these illustrations.
The interview also contains examples of the artist’s illustrations.

The Chapel Gallery (Galerie Kaple)
Leszek Wojaczek

Under the leadership of Leszek Wojaczek, this Renaissance building - that
was once a female prison chapel - has served as the gallery of contemporary
art since December 2009. Wojaczek focuses exclusively on the organization
and presentation of individual exhibitions of artists who express themselves
through various types of media - painting, sculpture, video, installation,
photography and performance. The gallery tries to support young artists
as well as artists from the middle generation. Its ambition is to create a
long-term cultural institute and emerge onto the international art scene.

Introducing: Jan Broz
Martin Fisr

Jan Broz (born in 1988) is one of the more famous artists of his generation.
Even though he did not complete his studies in the Painting Ateliers 2 at
the Academy of Fine Arts, he has already had a number of exhibitions. One
can easily write about the Broz approach to creating art and that he rigidly
adheres to one particular approach or direction. This is not a confirmation
of a predetermined hypothesis, but rather a living search for other layers
of what he is exploring. His “search” is accompanied by a careful study of
problem solving, and a more or less clear choice of form and presentation.
What is exceptional in his fundamental approach of his (neo) concept is
his intense interest in drawing. The Uninvited Guest (Nezvany host) from
2010 is by far the most comprehensive and most project to date. In the first
phase, it is rather the result of research of the phenomenon of the “Brussels
chandeliers”. He did not omit the history, design nor the technical side of
things. As sequel, he should follow the attempts to renew the production of
these lighting fixtures in the recently abandoned factory.

The Painting by Emil Filla Sound Advice (Zaloval sa ptik ptikovi) from
the Zlin Gallery Collections
Pavlina Pysna

The column, One Work, is dedicated to the painting by Emil Filla (1882-1953)
entitled Sound Advice (Zaloval sa ptdk ptdkovi) from the cycle Ballads, Folk
Songs and Rhymes (1939). The anti-war piece of art was exhibited at the Zlin
Salon V. in 1940; the Nazis had sentenced the artist to a concentration camp
in Buchenwald for several months. The painting was eventually purchased by
the Bata company to add to its collections during the exhibition and in 1953
became a part of the newly founded regional gallery in Gottwaldov/Zlin.

Architecture
Bidding Farewell to the House of Art or From Monument to Monument
Ladislava Hornakova

The Zlin Gallery conducted its operations in the House of Art for nearly 55
years. This March, the organization relocated to the newly renovated spaces
in the former Bata factory premises. In this contribution, special attention

is dedicated to the history (it was established in 1953) and its operations in
the spaces of the House of Art. One can divide the organization’s history
into four different eras. The first occurred between 1953 and 1960, when
the gallery was transformed into a relatively independent institute. After
its first location in the Kroméfiz Castle, it acquired new spaces in the
original Tomas Bata Memorial Pavilion, together with the Philharmonic
orchestra, and the space was eventually renamed The House of Art. Part
of the former Bata collections made up the foundation of the gallery’s art
collections, including 19th century paintings from the Collection of Emil
Salus. Later the collection grew with the acquisition of works from the Zlin
Salons and other important contemporary art exhibitions. The activities
that took place in the House of Art during the following years included not
only a series of major purchases for its collection, but also the important
exhibitions and showcases of contemporary art. It eventually became one
of the leading Czech galleries. One of the primary goals of the institute’s
concept was to stimulate the artistic life in the region.

From the Archive

From the History of the Tomas Bata Memorial Pavilion in Zlin,
1933-1948

Ladislava Hornakova

Many buildings over the course of their history often reflect not only the era
of their origin, but also the historical events of that period. The Tomas Bata
Memorial Pavilion has a significant place in Czechoslovak architecture
between the wars, and has become one of the significant symbols that
exhibit the heightened culture of construction, as well as the city of Zlin’s
turbulent history during the last century. The memorial pavilion changed
its mission as well as it content. The significant solitary gem was designed
by architect Frantisek Lydie Gahura after the tragic death of founder of the
firm and famous entrepreneur, Tomas Bata, and was officially opened on
July 12th, 1933, which marked the first anniversary of Bafa’s death. The
building served its original purpose in the years leading up to World War
II. In the 1950’s, there was a great attempt to remove all references to the
personality and memory of Tomas Bata in the city of Zlin, and the name
of the pavilion, as well as its exteriors, interiors and - most importantly - its
contents, had changed. The pavilion became of The House of Art - the
home of the gallery and the Philharmonic orchestra. When the institutes
vacated these spaces in 2013, it was once again officially named the Tomas
Bata Memorial Pavilion.

Poetry
Inka Machulkova / Markéta Horakova
Prepared by Pavel Petr

The second issue of Prostor Zlin provides excerpts from the works of
two female poets, representatives of very different generations. The first
author is Inka Machulkova, known primarily for her first publication that
emerged during the Czech Beat generation of the 1960’s and the Prague
jazz scene. She was able to publish two poetry books in her country before
she emigrated in 1968; she still lives in Munich. She returned to her
homelands with her poetry books published by the Host publishing house.
The selection of her works in this issue has never been published.

The next author is several years younger - Markéta Hordkova - who has
been associated with the city of Zlin throughout her entire life. Her first
book was published in Prague by the Mlada fronta publishing house, and
the second by Host. Once again, we are including her verses that have never
before been published.

10th Edition of CZECHDESIGN, 3rd Edition of GALERIE/CZD
Lucie Smardova

The civic association is presented in this interview with Jana VinSova,
manager of CZECHDESIGN, and Jana Mattasova, curator of GALERIE/
CZD. In this contribution, we also learn more about the activities of the
gallery and the specifics of exhibiting industrial and graphic designs.
After ten years of operation, the managers reflect on the changes that the
organisations have undergone, that the broader public has undergone in its
understanding of design, as well as the differences between the schools in
Prague and the other regional schools.
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KRAJSKA GALERIE
14 VYTVARNEHD UMEN|
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BATOV INSTITUT

KVETEN 2013 | OTEVRENI NOVE STALE EXPOZICE
PROSTOR ZLIN | RADY VIDENI

Casopis Centra pro studium demokracie a kultury (CDK)

Casopis navazuje na to nejlepsi z ¢asopistl
Fuaemie i O kv Stredni Evropa - brnénskd verze, Proglas a Revue Politika.

keery se neciti dobfe, ale

Mitan Unpk / Jak moc

Vychdzi 6x ro¢né v rozsahu 100 stran.

Francoise THOMOVA / politika

Cena jednotlivého cisla 100 K¢, ro¢ni predplatné 500 K¢

B 0 ntexty Pro pedplatitele 25% sleva na viechny knihy vydané CDK

éasopis o kulture a spoleénosti
Z obsahu ¢isla Kontexty 2/2013

Téma: Dvé malé brnéns}

Jens Maute Fiscier / . Mahlerova
hudba je sekyra

Mio$ DotezaL / C

Juii Hanus / Pi

e FranTiSEk MIkS / O intelektudlovi, ktery se
Ave$ Fiue / Ruka a dude.“ Nad obrazy prerafaelicty necftf dobf‘e, ale mél by

u bisniky
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Miran Unpe / Jak moc chutnd moc
TEMA: Dvé malé brnénské divadelni scény

Jens Marre Fischer / ,Mahlerova hudba
je sekyra na zamrzlé mofe v nds*

Roznik V. (XXIV.

Miros DoLezaL / Osudové propleteni aneb T +T

2/2013

Jikt HaNus / Pribéh o ztraceném synu

Joser MLEJNEK / Bdsnici ¢tou bdsniky

2 5 E I
Ukazkové Cislo zdarmal I ALES FiLip / ,Ruka a duse.“ Nad obrazy prerafaelit

Objednavky: CDK, Venhudova 17,614 00 Brno, tel.: 545 213 862, e-mail: objednavky@cdk.cz, www.cdk.cz
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