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EDITORIAL

Mili étendri,

vedle nezbytnych informaci a poznamek vztahujicich se k exis-
tenci, obsahu, rozvoji a perspektivam casopisu, se na tomto misté
zpravidla dotykam i nékterych dalsich, nejenom uméleckych, ale
i obecné kulturnich nebo historickych témat. Vesmés jde jen o krdt-
ka zamysleni v limitech daného tiskového sloupku, treba o pripo-
minku nebo poukaz na historické souvislosti urcitych aktudlnich
spolecenskych situaci a uddlosti, pripadné na vyroci, jez s nasim
prostiedim a ceskym Zivlem, nékdy i urcujicim zpiisobem, souvisi.
Mam zato, Ze takovd témata do Siveji zaloZeného konceptu kultur-
niho periodika, jakym Prostor Zlin je, stdle patFi, a¢ se jim na jeho
strankdch, kde ostatné vedeme stdalou rubriku Z archivu, nemiizeme
Jinak vénovat soustavnéji.

Ve stavajicim roce nelze bez pozndmky pominout predevsim
jedno zdsadni svétové, ale svym zpiisobem i nase, ceské a sloven-
ské vyroci, které uz od cervna zapliuje svétové i domdci sdélovaci
prostredky. Pravé pred sto lety se zacalo odvijet nové kolo déjin. Do-
volte mi alespori malou jeho rekapitulaci. Presné 28. cervence 1914
vyhldsilo Rakousko-Uhersko, na ndtlak vilemovského Némecka,
valku Srbsku. Vilecny konflikt, do néhoz se jak zndmo postupné
zapoyjily vsechny tehdejsi svétové mocnosti a ktery probihal na trech
kontinentech (Evropa, Afrika, Asie) a ve vsech ocednech, si za dobu
svého vice nez ctyrletého pritbéhu vyzadal na osmndct a pil milionit
lidskych Zivotit a zcela zménil tehdejsi svét. Diisledky téchto zmén
vlastné pocitujeme a zZijeme dodnes. Nebyly to pouze zmény mocen-
ské, politické a teritoridlni, ale predevsim zmény psychologické. Byly
ddny chudobou a beznadéji, ztratou viry v fad, pokrok a spraved|-
nost. Slo viastné o zdsadni zpochybnéni vsech velkych, dlouhodobé
zavedenych burzoaznich idedli. To podstatné proménilo mentalitu
cloveka, jeho mysleni a citéni a vedlo az k ,vnitini“ krizi celé nasi
civilizace, kterd nakonec vyustila v ndstupu dvou nejzridnéjsich
diktatorskych rezimit novéjsi doby a po dvou desetiletich i v dalsi,
ho inicidtora, némeckého nacismu, zaloZeného na nendvisti rasové,
ale také posilila pozice druhého totalitniho rezimu, nendvisti tiidni
vedeného ruského bolsevismu, a urcila jeho dominanci nad vycho-
doevropskym prostorem, ale i nad c¢dsti Asie a v nékterych dalsich
zemich, v nichz komunistické diktatury prezivaji dodnes. Z prvniho
velkého svétového vdlecného konfliktu a otiesu, ktery privodil také
pdd ¢tyr starych monarchii, se vsak na troskdch jedné z nich, Ra-
kouska-Uherska, spolu s dalsimi samostatnymi stdty, zrodil i nds
prvni novodoby stdt Ceskoslovensko. Pres tragickd obdobi, jimiz tato
oblast, mezi Néemeckem a Ruskem, po zdniku centralni podunajské
Fise prochdzela, se dnes zdd, Ze to byla uddlost veskrze pozitivni.
V¥znamné vyroc¢i tohoto svétového konfliktu - dostatecny caso-
vy odstup od ného - pritahuje vice nez kdykoli predtim pozornost
mnoha historikii a dalsich badatelil, kteri pFichazi s novymi obje-
vy a pohledy na toto stile neuzaviené a zivé téma. Vilecné hriizy,
rozpad tradicnich jistot a hodnot se samoziejmé vyrazné promitl
i do charakteru uméni a jeho postaveni ve spolecnosti, nebojim se
Fici, do zmény celého jeho paradigmatu, patrné napriklad i v zd-
sadnim prohloubeni jeho existencidlnich dimenzi a bezprostredné
ve vzniku dadaismu, ktery se, ostatné obdobné jako existencidlni
proZitky svéta, stal Zivnou piidou ditleZité cdasti umeni i ve druhé
poloviné minulého véku. Rovnéz ceské prostredi ma sve kafkovskeé
a Svejkovské zdroje. Ty druhé, tak trochu dadaistické, se promitly
i v tak zvané ceské vytvarné grotesce, napriklad v tvorbé genidlniho
sochare Karla Neprase a primo symbolicky v poslednim jeho verej-
ném dile, v jezdeckém pomniku Jaroslava Haska v Praze na Zizkové.

A jesté jedna nezbytnd informace. Tak jako v pFedchozich dvou
C¢islech jednadvacdtého rocniku casopisu, predstavujeme na druhé
strané jeho obdlky dilo ve vefejném prostoru. Tentokrdt je to kera-
mickd mozaika V parku (190 x 1200 cm), v interiéru budovy autobu-
sového nddrazi ve Zliné. Vytvoril a realizoval ji v letech 1984-1985
predni cesky malif, malenovicky roddk a zlinsky patriot Svatopluk
Slovencik, ktery se narodil pied osmdesdti léty, pFesné 3. ledna 1934
a 17. srpna uplyne jiz 15 let od jeho umrti. Samotnému umélci jsme
vénovali pozornost v Prostoru Zlin jiz nékolikrat. Naposledy v minu-
lém cisle, v recenzi na jeho vystavy k nedozitému jubileu (I. Vichova).
Rad bych proto v tomto pripadé pouze pripomenul, do jak sloZitych
Zivotnich a existencnich situaci se v normalizacni dobé dostdvali
viirci, ktefi neslevovali z viastniho uméleckého pojeti. NezFidka pre-
zivali jen diky restaurovdni nebo drobnym, pracnym a mdlo honoro-
vanym vytvarnym realizacim v architekture, o néz mezi vytvarnou
politickou nomenklaturou nebyl zdjem. Velmi dileZita proto byla
podpora ze strany nékterych renomovanych architektii, kteri na ko-
misich dokazali prosadit i jejich rozmérnéjsi a vyznamnéjsi kompozi-
ce. Tak tomu bylo i v pFipadé zlinského autobusového nadrazi, jehoz
autorem je architekt Pavel Simecek, ktery svého casu svymi texty
prispival i do Prostoru Zlin a ktery nyni Zije a piisobi v Brné.

Ludvik Sevecek
Séfredaktor
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Sedmy zlinsky

AneZika Bartlova

Piehlidky souc¢asného uméni a obecné uméni
prezentace nejSir§imu publiku je dlilezita a od-
vazna praxe galerijnich a muzejnich instituci.
Vétsinou vysledek zavisi na velkém nasazeni
a usili nékolika malo statecnych. Situace to neni
zrovna idedlni, pfesto se domnivam, Ze vécna
kritika mtze véci jen prospét. Ostatné rakousky
umélec a pedagog Heimo Zobernig pfi diskusi
nadnesl, Ze na nedotaZenosti a kostrbatosti vy-
stav je skvélé pravé to, ze skrze mezery v koncep-
tu miZeme zahlidnout i nasi realitu. PIn€ s nim
souhlasim. Tato recenze 7. Nového zlinského sa-
lonu je tedy spiSe komentafem k samotnému for-
matu prehlidky, ktery vidim jako problematicky,
nez o dilech nebo lidech samych.

Site specifik?

Obnoveni tradice Zlinského salonu bylo v roce
1996 spasnou ideou navratu a snad trochu i me-
lancholicky zasnéného povzdechnuti nad ztratou
zlaté éry pred znarodnénim a rozloZenim spolec-
nosti, ktera stala viceméné za v§im, co je ve Zli-
né dosud cenéné: architektura, vysoké Skolstvi,
filmovy primysl, zdravy kapitalismus.. Také
idea vystavy jako pfehlidky soucasného uméni
pak vychazi pravé z aktivit firmy Bata z konce
tficatych let - avSak jiz od roku 1940 se vystavy
stavaly ¢im dal konzervativnéjsi a méné otevfie-
né. Forma vystavy jako salonu funguje také v na-
vaznosti na vice jak Sedesat let stary pfedobraz,
nicméné sama o sobé& se vazZe je§té hloubéji, kam-
si k salonim 19. stoleti.

Idea salonu spociva v odmitnuti jakéhokoliv
tématu, konceptu nebo individualniho vybéru:
naopak se soustiedi na reprezentativnost a ne-
zatiZzenost lokalnim kontextem, v roli kuratora
je ¢asto porota. Ta vybira tradi¢né podle svého
minéni - Castéji z divodi nedostatku mista nez
pouze podle kvality - umélce, ktefi se budou
moci prestizni vystavy zucastnit. Zodpovédnost
za vybér si déli mezi sebe porota, ktera v ide-
alnim pripad€ nema zajistit jednotu hlasu, ale
naopak rtiznorodost.

Pohled do instalace VII. Nového zlinského salonu v budové 14. Foto: Archiv Krajské
galerie vytvarného uméni ve Zliné.
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Pohled do instalace VII. Nového zlinského salonu v budové 14. Foto: Archiv Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné.

Pokud by navic mél byt Novy zlinsky opravdo-
vym salonem, musel by odhodit snahu po kon-
cepci projevujici se v instalaci. Napul se to dafi,
jenze soucasné uméni neni Casto bez vice Ci
méné obsahlého kontextu sdilné (natozpak po-
chopitelné).

Novy zlinsky salon o solidnim zakladu ma
cosi z pachuti salénl pfedminulého stoleti i trpi
vycCichlosti zakladajici vize prfedchiidci ze tfica-
tych let a zaroven citime i nasladlé momenty glo-
baln¢ bienalniho charakteru spolu se Stiplavymi
ozvuky touhy po regionalni specificité. Celek
tedy neni lehce stravitelny a pfipomina spi§ dort

pejska a koci¢ky (,Kdyz tam dame sto dobrych
véci, bude dort stokrat lepSi,“ fika v pohadce
od Karla Capka Pejsek Kociéce) nezli vyvazenou
stravu - abychom zUstali u gastropfirovnani.

Nejista zprava o stavu uméni

Je-1i vystava ve formatu salonu pofadana jed-
nou za 3 roky vypovidajici, jak tedy podle letos-
niho ro¢niku zhodnotit stav soucasné umélecké
scény u nas a na Slovensku?

Jednim z prekvapeni, ktera na navstévnika ce-
kaji, je pravé fakt, Ze Ceska a slovenska scéna
nejsou instalacné nijak odlisSené a z popisek lze

Pohled do instalace VII. Nového zlinského salonu v budové 32, v popiedi Sarka Mikeskovd, Ostravica, 2014, Zelezo, sklo, 120%x120%120 cm. Foto: Archiv Krajské galerie vytvarného
uméni ve Zliné.
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umeni ve Zliné.

jen téZzko dovodit, kdo tvofi u nds a kdo na rod-
ném Slovensku. Podle slov organizatort tedy jde
o propojeni ,dvou scén“. Mlzeme tak jednodu-
Se konstatovat, Ze pfed sebou mame zastupce
stiedoevropského uméni. Dal§im by mohlo byt
zjiSténi, Ze Ceska a slovenska scéna jsou zdravé
rozriznéné a nepievladaji pouze jakési mddni
trendy a la retro melancholie.

Vystava délena na dvé casti, kdy v hlavni bu-
dové KGVU jsou vystavena dila, ktera potfebuji
Cistéjsi prostfedi: konceptualni fotografie Jifi-
ho Thyna, Alexandry Vajd a Hynka Alta, Aleny
Kotzmanové nebo Zdenky Koleckové, ale i od-
hmotnéna malba Jana Serych, racionalné-obses-
ivni kresby Jana Nalevky, jemna soSka vytiSténa
3Dtiskarnou Martina Zeta. Nepfili§ $tastné na-
michana solitérni dila Jifiho Cernického, Mar-
ka Kvetana nebo Martina Horaka ptsobi jako
hozeny igelitovy pytlik s vodou. JenZze podobné
potouchla sprcha v galerii nefunguje stejné osvé-
Zive jako kdysi pfed Skolou a pocit nepatfi¢nosti
se od té chvile vkrada do mysli ¢im dal castéji.

Vlozené instalace/vystavy dél Jany Zelibské
a Milose Sejna jakoby z jinych svétil, znovu uka-
zuji, jak si KGVU pfedstavuje poctu zaslouzilym
autortim. Oba etablovani a uznavani umélci klid-
né€ mohli udavat tén zbytku instalace, zlUstavaji
ale néjak na okraji. Téma ZivocCiSnosti a (omeze-
nych) moznosti jedince tvofit svij svét vyzniva
v kontextu vySe zminénych dél tak néjak do ztra-
cena. Dal§i minivystava vénovana Natalii LL pak
trochu pfepadne navs§tévnika uprostied stalé ex-
pozice moderniho uméni docela nepfipraveného
a necha ho pochybovat. Takovato nereflektovana
piepadovka myslim neni moc pfijemna divakovi
ani fair k umélkyni.

V budové 32° patfici mistnimu developerovi,
ktery v jednom z nezrekonstruovanych a prazd-
nych pater batovské tovarny dovolil umistit vét-
§i polovinu vystavy Nového zlinského salonu.
Kombinace krasného vyhledu a silného indus-
trialniho prostoru devatého patra misty ubiraji

Pohled do instalace VII. Nového zlinského salonu v budové 32, v popredi Pavla Scerankovd, Prvni Zena, 2013, ocel, Satni sk¥in, 230%70% 100 cm. Foto: Archiv Krajské galerie vytvarného

pozornost jednotlivym vystavenym dilim. Za-
lomena linka vystavnich panell ani nevede na-
vs§tévnika, ani netvofi ,pokojicky", spise déli ex-
ponaty na nékolik linii: spoustu malby depresiv-
ni (Bolf, Malecek) i generické (Girsa, Vitkova,
Chalankova), participativni a edukativni projek-
ty (Neméth, Verejny podstavec, Murin), nékolik
komirek s videem (Daucikova, Kleinhamplova,
Babanova), objekty (Turner, Masar), fotografie
(Stefanovic), né€kolik soch (Scerankova, Bohac,
Klodova) a trocha konceptu (Salanda, Magid).
Potiz, ktera lezi pfed navs§tévnikem zkouma-
jicim soucasné uméni skrze Novy zlinsky salon,

T

Pohled do instalace VII. Nového zlinského salonu v budové 32, Tomds Vanék, Particip
¢. 177, 2014, kresba fixou na sténdch, variabilni rozmeéry. Foto: Archiv Krajské galerie
yitvarného uméni ve Zliné.

zlin 3/2014 5

prostor



3,201 4

z1lin

o
»
o
a

Pohled do instalace VII. Nového zlinského salonu v budové 32, v popredi zprava Petr Brozka, Polevik, 2014, akryl, pldtno, 200200 cm, Jifi Kudéla, Klaun, 2013, akryl, sprej, pldtno,
160%200 cm. Foto: Archiv Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné.
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Pohled do vystavy Jiiho Sejna v budové 14. Foto: Archiv Krajské galerie vytvarného umeni ve Zliné.

spoc¢iva v nerozhodnosti, ktera z vystavy tréi
na vSechny strany. Ma zpusob instalace vnitini
logiku? A jakou? Jedna se o dila z poslednich tfi
let. Jsou tu zastoupeni umélci podle néjakého kli-
¢e, nebo uplné bez néj? Celek je ale jako chytra
horakyné: ani utfidény, ani chaoticky. Jisté: for-
ma salonu nedovoluje jasny koncept, téma nebo
fazeni vystavenych uméleckych dél chronologic-
ky. BohuzZel pfi prochazeni vystavou se aZ pri-
li§ vtira pocit, Ze umélci obeslali Zlinsky salon
dily, ktera vyzaduji minimalni ndro¢nost trans-
portu iinstalace. Tato nepfijemnost, nikoliv nut-
né kvalitativni, jaksi podryva dtlezity moment
salonnosti zminéné vySe: totiZ nutné pfiznani

prestize a divéry ze strany umélcti. Mohli by-
chom fici, Ze si takovi umélci si sami kopou jamu
(a moZna se ani nedivi, Ze do ni spadli, protoze
o ni moc dobfe védi), jako kritiCka soucasného
uméni se ale musim ptat: je adekvatni nebo plod-
né vytvaret vystavni hierarchizovani? Jinymi
slovy: z ¢eho vznika situace, kdy vystava pocita
s prestizi umélct, ale oni sami ji nepotvrzuji?
Jakou roli hraje v popsané situaci fakt, Ze se vy-
stava kond ve Zlin¢, a ne v Brn€ nebo Praze?

Salon v regionu a region v salonu
Nedavna vystava Ze stfedu ven v ZapadocCeské
galerii v Plzni navazala na dlouhodobé&js§i snahu

Instalace Jany Zelibské nazvand , 2014, hlina, readymades, projekce. Foto: Archiv Krajské galerie vytvarného umeéni ve Zliné.




Pohled do vystavy ,Jestem" Natalie LL v Grafickém kabinetu v budové 14. Foto: Archiv Krajské galerie vytvarného umeni ve Zliné.

ustecké scény reflektovat moznosti a projevy de-
centralizace v uméni. Neukazala v§ak nic pfe-
vratného: uméni existuje i mimo centra, je vSak
vazano na spojeni s vysokymi §kolami umélecké-
ho zaméfeni (pfipadné alespon fakultami) nebo
jsou v ohnisku osobnosti natolik svébytné, zZe ne-
potfebuji byt soucasti scény.

Snaha pojmout region jako méné vulgarni
pojem (oproti periferii), ktery ma za sebou po-
mérné propracovany diskurz (minimalné v za-
hranici) ptivodné historickych véd, by méla byt
reflektovana neustdle znovu a znovu. Nejde tu
totiZz o vymezovani pozic, ale pravé o stav, kdy
namisto hierarchie vychazi kvalita uméleckého
dila ze sité vztahl, posuzovan je zaroven cil,
konkrétni moZnosti autora i pozadavky publika,
zavrSené sledovanim védomého vybéru zdroji
a trendld. V tomto svétle je potom mozZné brat
na roven vSechny projevy individuality nehie-
rarchicky. Neni v§ak nutné vyvozovat, Ze o kva-
litu uméleckého projevu nejde: naopak, jen se
tu ukazuje jiny zpusob, jak s takovou hodnotou
zachazet.

A jak je to tedy s kontextem vystavy Zlin-
ského salonu? Projekt mapovani nejsoucasnéjsi
umélecké produkce poslednich 3 let - dokonce
ve dvou kategoriich (pfriSti rok uvidime Salon
mladych) trapi jednak pfiliSné ambice (letos je
zahrnuto na 80 autori!) a jednak absence jasné-
ho konceptu nebo osobnosti, které by vytvarniky
samé zaujalo natolik, aby salonu véfili. A praveé
na divéfe stoji dneSni nestabilni svét. SloZeni
odborné poroty je sice zarukou, nicméné ziejmé
pfili§ slabou: avizovani kuratofi se nijak nepro-
jevuji ani na vystavé, ani v katalogu, a navstév-
nost tak krouzi kdesi kolem 2500 ndvs§tévnikl
za Ctyfi mésice trvani vystavy. Clenové poroty
se na pripravé a instalaci dél nijak nepodileli,
pfi vybéru dél pak pomohli jen okrajove. Jisté
si nelze predstavovat, Ze dvé desitky kuratortu
budou instalovat jednu vystavu, nicméné model,
kdy osloveni experti pouze vyplni tabulku jmen

a dale se nijak nepropiSi do vysledku, je podle
mého spiSe plytvanim potencialu.

A co Ze by bylo jinak, kdyby...? Srovnani s br-
nénskou pfehlidkou Sochy v ulicich (kam si Cas-
to najdou cestu i ne-sochy) nebo s prazskym Pra-
gue Biennale bude vZdy kulhat alespon na jednu
nohu. Model salonu je sice blizky obéma prikla-
dim a v pfipadé Prague Biennale dokonce sedi
i snaha o prestiZz akce, ale finanéni i navstévni
podminky jsou preci jen jiné. A s tim umélci -
veelku logicky - pocitaji, zvlas§té v situaci, kdy
moznosti k vystavovani je v obou velkych més-
tech vic, neZ lze navstivit. Mimo tato centra vSak
pfilezitosti ziskat komplexnéj§i prehled o scéné
soucasného uméni neni tolik, a tak je velmi dule-
Zité, ze se podobna prehlidka ve zlinské Krajské
galerii vytvarného uméni kona.

Neprestanu prosazovat dilezitost momentu
osobniho setkani s dilem. To je totiz podle mého
nazoru pro vystavu uméni nejvétsi devizou, nic-
méné kdyzZ pfidana hodnota takové moznosti ulpi-
va v realném, fyzickém prostoru, mezi dily a je-
jich divakem vznika pravé ona v ivodu zminovana
mezera, kterou neni lehké prfekonat ¢i prijmout
bez dodatkti. Mohly by to byt napfiklad kratké
informace k dilim a jejich konceptim nebo tfeba
cosi na zplisob audiopriivodce ve formé€ mobilni
aplikace. A nejde tu o aktualnost technologii, ale
o vyhody a zplsoby komunikace. Zkratka: nahra-
dit frustraci a elitafstvi za sdélnost a sdileni.

Pokud se tedy podivame zpét na Novy zlin-
sky salon, bude nutné konstatovat, Ze nejvice sa-
motné piehlidce piekazi budto navstévnik, nebo
idea salonu. Jako rozena optimistka se domni-
vam, Ze lepSi feSenim by bylo zbavit se spiSe té
salonnosti. A pokusit se tfeba dat kazdému roc-
niku néjaké zastfeSujici téma nebo alespon kli¢o-
vé slovo, které vytvofi koncept dostatecné volny
a dostatecné€ soudrZny zaroven.
#WhoisAfraidofBigBadWolf?
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Jiti Thyn je..

Markéta Stara

Jirt Thyn, Zdakladni studie, Nenarativni fotografie, 2011, barevnd fotografie.

Padne-li v kontextu ¢eského vytvarného prostie-

di slovo fotka, s témér stoprocentni jistotou padne
i jméno JiFi Thyn. Co pro tebe médium fotografie
znamend a jak se béhem let proménilo tvé chdpdni
tohoto média?
Fotografii chapu jako prostfedek, kterym se vy-
jadfuji. Nic vic a nic méné. Je to pro mé z néja-
kého divodu nejpfimé€jsi cesta. V minulosti jsem
se snaZzil, a pokouSim se o to i nadale, experimen-
tovat s riznymi médii. VZdy mé to ale pfivede
zpét k fotografii. Myslim ale, Ze moje soucasné
chapani média fotografie se nijak zvlast nelisi
od mého chapani fotografie pfed lety. To, co se
ale proménuje, jsem ja a moje mySleni, které se
pfirozené odrazi v tématech a zplsobech, se kte-
rymi s fotografii pracuji.

Abstrakce je dnes nedilnou soucdsti tvé tvorby.
Kde jsou pro tebe jeji hranice a jaky vyznam zauji-
md ve tvé tvorbé, vedle protikladné pozice ve vzta-
hu k fotografii jako piivodné zobrazivéemu médiu?
Té&zko fict, kde jsou hranice abstrakce. Bavime-li
se v kontextu fotografie, tedy zobrazivého mé-
dia, je to problematicka otdazka. Vliibec oznaceni
abstrakce v kontextu fotografie chapu jako pro-
blém. To, co obecné vnimame jako abstraktni,
ve fotografii plati jen stéZi a termin abstrakce je
od pocatku uzce spojen spiSe s malbou. Ve foto-
grafii by se mélo spi§ mluvit o nenarativni foto-
grafii, ktera spliiuje naSe vizualni pfedpoklady
o ,abstrakci®, ale abstraktni byt nemutze, zob-
razuje-li vZdy konkrétni véc. Nenarativni foto-
grafie je zjednoduSené feceno fotografie, kterd
nevytvafi zadny pfibéh a pro jeji obsah neni du-
lezité plynuti ¢asu z bodu A do bodu B.

Rikd se o tobé, ie jsi s fotografii udélal snad jiz
vSechno, co bylo moiné. Co je v hledicku tvého
zdjmu prdavé ted?

Pofad mé zajimaji moZnosti nenarativni foto-
grafie. ZkousSim ale i jiné pfistupy a do budouc-
na bych rad pracoval s filmem. Je to zatim jen
ve fazi pfiprav. Seznamuji se s moZznostmi, které
mné film nabizi. Zajimaji mé metody vypravéni,
které vychazeji z mého chapani nenarativni fo-
tografie. Pfi fotografovani pomérné rad impro-
vizuji a nechavam se vést okolnostmi. Rad bych
podobny zplisob prace uplatnil i béhem nataceni.
Mam zhruba rozepsané tfi zakladni charaktery,
ke kterym hledam vhodné atributy. Zbytek je jen
celkovy ramec, ktery by mél vytycit hranice pro
improvizaci.

V ramci Zlinského salonu jsi ziskal od poroty nej-
vice nominaci, tvé prdce se objevuji na prevdainé
vétsiné soubornych vystav, mds za sebou nescetné
mnoZstvi samostatnych projektii a v kontextu umé-
lecké obce té Ize vnimat jako umélce angazova-
ného. Jaky je tviij pohled na ¢esky vytvarny kon-
text a co se podle tebe na scéné béhem poslednich
ti'i let (od uplynuti posledniho Zlinského salonu)
zménilo?

To je pomérné slozita otazka. Ceska scéna je
velmi mala, ale co se tyka kvality, je srovnatel-
na tfeba se scénou v PafiZzi nebo v NY. Rozdil
je podle mé jen v poméru zucastnénych. Vsu-
de jsou dobfi a méné€ dobfi umélci. To v ¢em,
ale vidim velky rozdil, je institucionalni provoz
a vztah spolec¢nosti ke kulture. To je myslim nas
lokalni problém. Jako pozitivni vnimam nastu-
pujici generaci mladych umélct a aktivity s tim
spojené. Béhem poslednich let vzniklo mnoho
autonomnich projektti s velmi vysokou urovni,
které existuji hlavné diky entuziasmu lidi, ktefi
je organizuji. S urcitou nadsazkou lze tak fici,
7Ze zazivame jakousi druhou vlnu narodniho ob-
rozeni.

Zminujes problematicky vztah spolecnosti ke kul-
tuie a v ceském prostiedi vécnou otdzku institu-
ciondlniho provozu. Co je dle tvého ndzoru mozné
y této véci udélat?



Jifi Thyn, Prostor, Abstrakce No.3, 2011, cernobild fotografie, (predobraz Otto Gutfreund, Celista, 1912-1913, bronz).

V prvni fadé je dulezité presvédcit politiky, Ze
kultura ma velky vyznam nejen pro zdravy vyvoj
spole¢nosti, ale i pro narodni identitu. Je tieba,
aby v dilezitych funkcich ve statni spravé byli
opravdovi odbornici, ktefi rozumi svému oboru

a jsou schopni kompetentné rozhodovat. To by
pro zacatek myslim stacilo. Je dulezité mit vza-
jemnou davéru. Negativnich pfikladd by byla
cela fada. Myslim ale, Ze se to pomalu lepSi.
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Jiri Thyn, Védomi jako zakladni predpoklad I., 2013-2014, cernobild fotografie.

Jiri Thyn, Védomi jako zakladni predpoklad I., 2013-2014, cernobild fotografie.

Zlinsky salon je svou povahou prehledovy projekt
pFedstavujici autory napfi¢ generacemi, médii
a pristupy. S jakym 7 predstavitelu starsi (pFipad-
né mladsi) generace bys byl rdad konfrontovdan?
Tézko fict, je hodné€ umélct, ktefi mé inspirovali
a inspiruji, a to napfi¢ generacemi. V urcité dobé
mé hodné ovlivnila generace Bezhlavého jezdce.
Ale je tu bezpocet dalSich.

Pondéli a Vysoka hra, Kupka... A tak bych mohl
jit napfi¢ d€jinami. Dilezita myslim nejsou jmé-
na, ale prace, které mame v paméti. Ja si Casto

nepamatuju umélce, ale znam jejich dila, které
mé inspiruji...

Soucdsti Zlinského salonu je i cestné ocenéni v po-
dobé samostatné vystavy, které je vénovdno jed-
nomu ceskému a jednomu slovenskému autorovi
starsi generace. Pokud bys mohl takové ocenéni
vénovat jednomu autorovy, kdo by jim byl?

Asi bych nikoho neocenoval, ceny jsou marnost.
Ale pokud se jedna o vysloveni uznani, myslim,
Ze je tady hodné umélci starSi generace, ktefi by
si zaslouzili vétsi reflexi. Misto cen by méli mit
moznost vystavovat a svoji praci publikovat.

Jifi Thyn, Védomi jako zdakladni predpoklad I1., 2013-2014, c¢ernobild fotografie.



Ten, ¢co nechodi

do galérii

Zuzana Duchova

Tomds DZadon sa po ndrocnom projekte Pamdtni-
ka l'udovej architektiry v KosSiciach opdt presta-
hoval do Prahy. V zdvere jina sme si sadli na tera-
su improvizovanej letnej kaviarne na Ndakladovom
nddrazi Zizkov a porozprivali sa o jeho aktudlnych
projektoch a umeleckych stratégidach. Cim Zije od-
borny asistent zamestnany na AVU v Prahe?

Prave sme ukonéili semester v Salounovej vile,
v ateliéri pedagoga hostujuceho na AVU, kde
som bol posledné tri mesiace asistentom S§tu-
detnov a Artura Zmijewskeho. Ide o ateliér ho-
stujiceho pedagodga, spravidla pozvaného zo za-
hranifia na jeden semester. V zimnom semestri
2013/14 viedla ateliér Ruth Noack, v letnom Ar-
tur Zmijewski. Zajtra odchadzam do Ziliny, kde
sa stretne komisia, ktora bude vyberat Styroch
finalistov ceny Oskara Cepana, slovenskej ceny
pre mladého vytvarnika, paralele Ceskej ceny
Jindficha Chalupeckého.

Ako sa ti pracuje na AVU?

Je to zaujimava skusenost, vratit sa po siedmich
rokoch. Bol som velmi prekvapeny, ako malo sa
zmenilo. Za tu dobu vlastne §kolu opustila jedna
nova generacia Studentov, no v§eobecna atmosfé-
ra je stale rovnaka. Ked som voSiel do Skoly, mal
som pocit, Zze ubehol maximalne rok od mojej di-
plomovky. PriSiel mi to skor negativny Sok. Ale
spoluprdaca so Zmijewskim a so Studentami bola
vyborna. Tazky bol uvod, vybudovanie dovery
a blizSich vztahov. Zamerom semestra bola totiz
kolektivna tvorba. Situdcia v ateliéri bola od za-
Ciatku postavena velmi otvorene a demokraticky,
o vSetkom sa hlasovalo a Studenti mali na vSetko
vplyv - aka bude téma, aj aké budu ich metody.
Vela veci navrhol samozrejme Zmijewski, ale nie
je to typ profesora, ktory pride s hotovym pro-
gramom, ktory predlozi pred Studentov. Pre mna
bolo hlavné motto semestra ,nasleduj intuiciu®.
Hlavnou metéddou bola open form, otvorena for-
ma. Je to metdda, ktord je teraz velmi populdrna
medzi Poliakmi. Pracuje tak generacia umelcov,
ktora presla ateliérom Grzegorza Kowalskeho
na VarSavskej akadémii, Kowalski bol zas ziakom

Tomds Dzadon, Zdavod, 2010, barevnd fotografie.

Oskara Hansena, vyznamného architekta, ktory
tuto formu definoval. Je to metoda postavena
na vzajomnom reSpekte, spolupraci, nadvdzova-
ni jeden na druhého, rozpracovavani nie¢oho, ¢o
zaéne niekto iny, vzajomna inSpiracia, odloZenie
individualistického pristupu, na ktorom vlastne
akadémia stoji. Je to vyjadrené tym, ako su po-
menované ateliéry. Neexistuju katedry, ale Skoly,
Skola Jifiho Pfihody, Skola Milana Knizaka...
vSetko je postavené na silnych individualitach.
To, ¢o sme spolu vytvorili, by som nenazval Skola
Artura Zmijewského, ale skutoéne horizontalna
Struktura, v ktorej mal kazdy rovnocenné slovo
a o veciach sa diskutovalo kolektivne. Doraz bol
kladeny na konsenzus, na v§etkom sme sa museli
zhodnut.

Da sa to vébec, nie je jednoduchSie postupovat

v ramci hierarchickej struktiiry?

Kolektivna metoda je naozaj fazka a bolest-
na, ale o to zaujimavejSia. Pre mna to bolo
nieco velmi silné a nové. Od Skoly fungujem
sam za seba a nie ako sucast kolektivu. Aj ked
zdruzZenie Verejny podstavec sa da povazZovaft
za kolektivnu skupinu, ktora ma spolocné ciele
a vizie. Ja som sa nevnimal len ako Zmijewské-
ho asistent, ale ako asistent celej skupiny, ka-
7dého Studenta. Maximdlne som sa snaZil ich
podporovat.

Planujes sa po tejto skisenosti vratit k individu-
dalnym projektom?

Uz po Pamétniku [udovej architektury som si po-
vedal, Ze nechcem robif veci tak ako dovtedy. Pa-
miatnik bol sice mdj napad, ale bez diskusie a dia-
l16gu a podpory mnohych l'udi by sa nedal realizo-
vat. NeS§lo pri tom vacsSinou o konzumentov kul-
tury, alebo I'udi vzdelanych v tomto odbore. O to
zaujimavejSi bol na§ kontakt. Vytvarnici maju
tendenciu tvrdit, Ze spolo¢nost nam nerozumie,
7Ze Tudia su k umeniu apaticki, o kulturu sa ne-
zaujimaju. Pocas realizacie Pamétnika som tento
dojem vobec nemal. Videl som, aky to ma vplyv
na prostredie, dokazom su napriklad emaily,
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ktoré som dostal v priebehu ¢asu. Ti najvacési kri-
tici sa postupne stali najvdac¢si fanuSikovia pro-
jektu. Po Pamidtniku som si povedal, Ze by som
radd spolupracoval na pracach niekoho iného, aby
som nebol ja lider, aby mala praca §irSi dosah.
Nechcem si ja sam budovat nejaké objekty v ate-
liéri, zaujima ma praca v teréne, s nieCim, ¢o ma
vplyv...

Tymto sa vlastne dostavam sa k ,Cepano-
vi“ - to je prave projekt, do ktorého som sa
zaangazoval po Pamidtniku. Mam z toho dobry
pocit, Ze si nebudujem iba svoju vec, ale robim
sluzbu prostrediu. Je to cena, ktorej som sa
dvakrat zucastnil a ktorda podla moéjho nazoru
nema najlepSiu povest. Tak som sa sam prihla-
sil o jej koordinaciu a snazim sa, aby ziskala
vdcs§iu hodnotu a hlavne vlastnu tvar. Na tomto
smerovani sa urcite odrazili aj KoSice, aj spo-
luprdaca so Zmijewskim, utvrdil som sa v tom,
ze tak, ako som pracoval doteraz, nechcem po-
kracovat.

Vnimas sa teda ako aktivista?

Nevnimam sa vobec ako aktivista. Povedal by
som, ze si uvedomujem luxus, v ktorom Zijem,
ktory mi umoznuje toto prostredie, a chcem to
vratit spaf, byt prospesSny. Nechcem sa teraz vy-
tahovat, ale mam pocit, Ze to, ¢o hovorim, ma
po Pamitniku vacsiu vahu. Uz je tazsie ma odbif
ako niekoho, kto iba prazdne rozprava. Dokazal
som, Zze dokdZem aj zrealizovat, co poviem. O to
viac ma bavi ist do veci, na ktoré prostredie po-
vie, ze sa ,nedaju“.

Tomds Dzadon, Pamdtnik ludovej architektiiry, 2013, site-specific instalace. Foto: Dominika Jackuliakova.
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Si uz asi vnimany ako ,chlapik, ¢o dal drevenicu
na paneldak®, ai kym nedds mozno nieco vicsie nie-
kam inam...

MozZno uz nic¢ lepSie neurobim. Prili§ ma to neza-
ujima. Ludia si radi druhych k nieComu vztahuju.
Predtym som bol ten, ¢o maluje slaniny, potom
ten, o stavia stodoly, potom pan Panelak...

Mads v tomto smerovani stratégiu, ktord by sa dala
pomenovat?
Ako vytvarnik, alebo ako ¢lovek?

Mne sa prilis nepdaci oddelovat svoje identity.

Ja ani nedokaZem povedat, ¢o je mdj volny a ¢o
pracovny ¢as. Ani neviem definovat, ¢o je moja
stratégia. Nepomenuvavam sa, lebo to ani nevi-
em. Zijem akysi Zivot a reagujem na to, ¢o sa
okolo mna deje. Ak niec¢o nefunguje a vidim moz-
nost, ako to zmenit, tak sa o to snazim. Je to
sposob ako prezit, neviem si predstavit, Ze by
som nerobil. Vlastne teraz ani neviem, ¢i to, ¢o
robim, je umenie

Umenie je predsa ¢okolvek, ¢o za umenie vyhla-
sime.

Asi je mi to jedno. Ale mam v sebe také pnutie,
ked sa nie¢o oznaci, Ze sa to neda, tak ma bavi
presvedcCit ostatnych, Ze to ide. Neverim, Ze veci
nejdu. Castokrat je to len strach a pasivita. Vy-
hlasit, ze to nejde, je ¢asto jednoduché. Co ma
bavi este viac, je robif projekty ako Cepan, z mo-
jej pozicie. Postavim drevenice na panelak, kaz-
dy si mysli, Zze uzZ som slavny a ,za vodou®“. Teraz
by bolo na mieste ocakavat, Ze ,ten asi podreze
Empire State Building“... Ze pdjdem eSte dalej,
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Tomas DzZadon, Pamdtnik otcovi, 2012, barevnd fotografie.

robit vacsie a vdcsie veci, ale ja si zoberiem ko-
ordinovat Cepana, ¢o je z pohladu kariéry uplne
zbytocna vec. Moja galeristka Gabriela Kissova
sa ma opytala, Ze: Tomas§, budes ty eSte robit
nejaké umenie? Vtedy som si uvedomil, Ze sme
sa nepochopili.

Ja uz nevystavujem v galériach. Aj ked teraz som
bol na Zlinskom saléne, spolupracoval som aj
na expozicii na Biennale v Benatkach... Bol som
pozvany timom architektov, na zaklade pravidla
zo socializmu, zndma Hlava V, o tom, Ze 2-5%
z investicie do verejnej stavby ma ist na vytvar-
ny prvok. Od zaciatku som mal chut najst pre
na§ pavilon nové meno. Pytal som sa, ako by sa
dalo do suéasného jazyka prelozit ,Ceskosloven-
sko“. Aby to charakterizovalo sucasnu situaciu.
Dva staty, ktoré sa rozdelili pred 22 rokmi, si
ponechali spolo¢ny pavildon, je to tiez kolektivna
praca. Varianty boli rozne. Zvitazilo obratenie
nazvu. Od tohto roku, a dufam, Ze to tak aj osta-
ne, sa bude pavilon volat SlovenskocCesky.

Ja myslim, Ze si to nikto 7 medzindrodnej scény
nevsimne.

Urcite nie, nevnimali to ani predtym. Je to skor
nasSa ,federalna debata®. Posledné kauzy s vlaj-
kou od Dalibora Bacu a hysterické reakcie zo
strany Ceskej ambasady a Slovenského Minister-
stva kultary... Uvidime, ¢i aj toto bude provo-
kovat, Ze Slovaci sa tlacia dopredu a chcu byt
v nazve prvi. Ak maji byt pre mina vztahy rovno-
cenné, tak Ceskoslovensko by malo fungovat aj
opacne - SlovenskocCesko. Je vtom férovost. Inak
st po skusenosti v KoSiciach galérie nezaujima-
vé. Je to pre mna uzavrety a sterilny priestor.

AL |
Tomads Dzadon, Pamdtnik mame, 2012, barevnd fotografie.

Uz postradam zmysel, pre¢o by som tam mal nie-
¢o robit. Ked poviem, Ze moje umenie je teraz
koordinacia ceny Oskara Cepana, ako to mam
vystavit, budem fetiSizovat komunikaény proces
a diskusie?

Nechces po sebe nieco zanechat?

Asi ano, asi takyto komplex tam bude. MozZno to
znie banalne, ale vidy som rad pomahal. Dole-
Zité je byt potrebny a Ze tvoj nazor, praca, sila,
vykon ma zmysel. To je najvdacSia satisfakcia.
Nedokazem prili§ kalkulovat, ¢o sa oplati. To je
moje bytie.

Kto ta este insSpiruje, aké zaujimavé umenie si vi-
del napriklad v Prahe?

Nikde som nebol, takze som ni¢ nevidel. Necho-
dim do galérii, nestiham. Nadchol som sa proste
Zmijewskim. Dva roky dozadu sme spolupraco-
vali s dal§im Poliakom, Pawlom Althamerom,
to bol pre mna uplne iny typ zazitku. Pawel je
otvorenejsi, dokaze Tudi vtiahnut. Ale obidvaja
maju doraz na spolupracu, spolocensky apel. To
je pre mna zaujimavé. Hlavne sa nebrat ako ume-
lec. NajvacsSie posolstvo od Artura pre Studen-
tov bolo pre mna pouzivat hlavu a mat radost zo
svojej prace, ni¢ iné nema zmysel. Ci budes robit
umenie, alebo nie...
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Plaveme v uméni”

Jan Randacek

y 4

LAZNE *

Hlavni vstup. Logo ,Ldzné. Oblastni galerie Liberec” vytvorilo grafické studio Alese
Najbrta. Foto: Jiit Jiroutek.

Pohled do stdlé expozice uméni z Cech, Moravy a Slezska. Expozice md ndzev Na vindch umeéni. Tato mistnost pivodné slouzila jako odpocivirna.

Oblastni galerie Liberec byla pravné zaloZena
v roce 1953. Prvni samostatnd obrazova expozi-
ce - jeSté pod hlavickou Severoceského muzea
- vznikla v Liberci jiZ v roce 1946. Zaslouzil se
o ni liberecky malif a grafik Jaro Beran, ktery
se pozdéji stal prvnim feditelem galerie. Od sa-
mého pocatku galerie sidlila v neorenesan¢nim
Liebiegové palaci v tésném sousedstvi liberec-
kého zamku. Volba tohoto domu jisté nebyla
nahodna. Palac byl vybran nejen pro svou po-
lohu, ale také kvili vyznamu, jaky rodina Lie-
biegl v historii dlouhého 19. a prvni poloviny
20. stoleti nejen pro Liberec znamenala. Liebie-
glv paldc proSel ¢etnymi upravami a adaptace-
mi, jejichZ hlavnim cilem bylo zvétSit prostory

pro vystavy a expozice a zajistit lepSi podminky
pro uloZeni uméleckych dél.

Od neorenesance k secesi

V poslednich deseti aZ patnacti letech se stale
Castéji objevovaly pozadavky na zasadni obnovu
Liebiegova palace a jeho rozSifeni. Jeji realizaci
vSak branily majetkopravni vztahy. V prvni fadé
jiz neSlo o pouhé zvétSeni vystavnich prostor,
ale o celkovou modernizaci a vybudovani zcela
novych provozil, které galerii bud uplné chybély,
nebo jejich nabidka neodpovidala zménénym spo-
leCenskym podminkam, modernim technologiim
a v neposledni fadé také pozadavkiim navs§tévniki
a zaméstnancu galerie. Z tohoto divodu se snazila



galerie po roce 2002, kdy se stal jejim zfizovate-
lem Liberecky kraj, hledat takova feSeni, ktera by
tento handicap smazala. Provéfovano bylo vice
moznosti, jejichZ feSeni ale nebylo prijatelné pro
Liberecky kraj (liberecky zamek, budova byvalych
tiskaren/2 nebo pro statni pamatkovou péci (dostav-
ba galerie/3. A v§echna mozna feSeni dale narazela
na zakladni problém ceské kultury - financovani.

V roce 2009 dostala galerie nabidku od Més-
ta Liberce, aby se pfestéhovala do byvalych laz-
ni na Masarykové tfidé v Liberci. Nabidku jsme
po prohlidce budovy odmitli. Budova byla podle
naSeho nazoru mala, ve §patném stavu a s nutnos-
ti fady stavebnich uprav, které by komplikovaly
galerijni provoz. Po dal§im jednani s Méstem Li-
berec vznikla prostorova studie, kterd prokazala
nase puvodni obavy z velikosti lazni a jako jediné
mozné feSeni navrhla vybudovat v ramci arealu
novostavbu depozitafe. Tuto nabidku galerie na-
konec pfijala a souhlasil s ni také Liberecky kraj.

dila doS§lo v Cervenci 2013 a galerie lazné pre-
brala k 1. zafi 2013. Rekonstrukce ldazni byla
ocenéna hlavni cenou Grand Prix Obce archi-
tektd za rok 2013 a samotna stavba depozitare
ziskala cenu Klubu za starou Prahu jako nejlepS§i
novostavba v historickém prostfedi realizovana
v Ceské republice v roce 2013.

Do historické budovy lazni jsou situovany vy-
stavni prostory, knihovna, zazemi pro navstévni-
ky, kavarna a kancelafe. V byvalé kotelné vznik-
lo zazemi pro lektorskou ¢innost. Do novostavby
depozitafe se mimo depozitara vesSel velin, foto-
ateliér, badatelna, kancelaf spravkyné depozita-
fe a dilna.

Nové expozice

Predevsim stalé expozice a jejich atraktivnost
pro navs§tévnika se staly v posledni dobé opa-
kované namétem pro odborna kolokvia, z nichz
jedno bylo zorganizovano libereckou galerii

Pohled do expozice Na vindch uméni.

Galerie v laznich

Projekt rekonstrukce lazni vypracovala archi-
tektonicka kancelaf Sial/4 v letech 2009 a 2010.
Zapojeni Sialu do projektu se ukazalo jako §tast-
né, protoze Sial jiz v 80. letech 20. stoleti ziskal
zkuSenosti s projektem galerijniho typu, kdyz
zpracoval plan rekonstrukce Veletrzniho pala-
ce pro Narodni galerii. A také proto, Ze budo-
vu lazni architekti a inZenyfi Sialu dobfe znali
z pfedchozich nerealizovanych projekt. Navic
se v pribéhu rekonstrukce vyplatilo, Ze Sial sidli
v Liberci - v pfipad€ potfeby mohl feSit problémy
operativné pfimo na misté. Rekonstrukce, kte-
rou provadéla stavebni firma Chladek & Tintéra,
byla zahajena 9. zafi 2011. K pfedani hotového

v roce 2011 v dobé finalizace tvah o jejich nové
podobé pravé v Liberci. Roz§ifeni kapacity vy-
stavnich salti oproti Liebiegové palaci umoznilo
predstaveni vSech ¢asti bohatého sbirkového fon-
du. V rozlehlé budové lazni pro né bylo zvoleno
umisténi ve ¢tyfech podlazich zapadni Casti, tj.
podél Masarykovy tfidy. Prezentovana je jednak
kolekce nizozemské malby 16.-18. stoleti; autor-
kou této stalé expozice je Mgr. Zuzana Stépano-
vicova.

Zcela vyjimecné postaveni zaujima v laznich
puvodni Liebiegova sbirka (tzn. francouzska, né-
mecka a rakouska malba 19. stoleti). Ta zabira
skoro celé jedno podlazi a mimo samotnych umé-
leckych dél z Liebiegovy sbirky dostaly prostor
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Na vindch umeni. Expozice zabird skoro celé druhé nadzemni podlaZzi.

také umélecké remeslo, historicky nabytek nebo
zbrané, které Heinrich Liebieg ziskal pro Se-
veroceské muzeum. Expozice, jejiZ autorkou je
rovnéz Mgr. Zuzana Stépanoviéova, byla inspi-
rovana stejnojmennou vystavou v Museu Giersch
ve Frankfurtu nad Mohanem (2012). V expozici
jsou rovnéz prfipomenuty stavitelské aktivity ro-
diny Liebiegt v Liberci a okoli. Expozici Hein-
rich Liebieg, sbératel a mecenas, Oblastni gale-
rie Liberec splaci dluh tomuto velkému sbérateli
a celé rodiné Liebiegl, ktefi se vyznamné zaslou-
Zili o rozvoj mésta a jeho tvar.

Novou expozici uméni z Cech, Moravy a Slez-
ska s nazvem Na vinach uméni pfipravily ku-
ratorky Anna Habanova, Ph.D, Mgr. Markéta
Kroupova a Mgr. Zuzana Stépanoviéova. Oproti

ptvodni expozici v Liebiegové palaci je prezen-
tovano rovnéz star$i ¢eského uméni - barokni
malba a dila 19. stoleti ze sbirek galerie. V po-
myslné ¢asové lince jsou smérem do soucasnosti
prezentovany akvizice sou¢asného uméni, které
doposud zustavalo v depozitafich. Od pivodni
myslenky prezentovat ve stalé expozici i grafi-
ku a kresbu jsme nakonec upustili. Prostor do-
stali rovnéz némecky hovofici autofi, ktefi Zili
na uzemi nékdejsiho Ceskoslovenska. Pivodné
jsme zamySleli vytvofit samostatnou expozici
regionalnich autort. Od této mySlenky jsme ale
ustoupili a jejich prace jsme zaclenili do expozi-
ce Na vinach uméni.

Vsechny expozice jsou doprovazeny textovymi
panely, vybrana dila doplnuji roz§ifené popisky
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Bud'v obraze. Nova stdld expozice s interaktivnimi expondty zabird dvé mistnosti ve druhém podzemnim podlazi.

a dalsi detaily, které maji zvySit navstévnicky
komfort a atraktivitu expozic.

Uplnou novinku pfedstavuje expozice s in-
teraktivnimi exponaty. Ta zabira dvé mistnosti
ve druhém podzemnim podlazi a jejim cilem je
predstavit navStévnikim dulezité aspekty vy-
tvarného uméni - formu, material, barvu a svét-
lo. Diraz pfi vybéru exponatt byl kladen na jed-
noduchost, hravost a interaktivitu.

Prostory pro proménné kratkodobé vystavy
jsou umistény v ¢asti podél Vitézné ulice. Vé-
vodi jim dva velkorysé saly - byvala bazénova
hala a prostor, ktery vznikl vybouranim bazénu.
VSechny prostory pro kratkodobé vystavy jsou
koncipovany tak, aby umoznily pofadani vice
vystav nezavisle na sobé€, pripadné dvou velkych
vystav. Dramaturgie vystav vychazi z dlouhodo-
bé koncepce rozvoje instituce. Galerie se vénuje
vystavam starSiho uméni, regionalnim autorim
a némeckocCeskému uméni. Nové se zaméfujeme
na soucasné a konceptualni uméni, architekturu,
fotografii a nova média.

Lazné umoznily Oblastni galerii rozvoj ve vy-
stavni a rovnéz v lektorské ¢innosti. Zcela novy
vytvarny ateliér pojme celou §kolni tfidu. V na-
bidce lektorskych programi jsou nové také ,sta-
1€“ programy, které maji vztah ke stalym expozi-
cim nebo k samotné budové lazni.

Pies pocatecni rozpaky a nesouhlas ¢asti ve-
fejnosti se st€hovanim galerie do lazni se ukazu-
je, Ze se jednalo o jednoznacné pozitivni krok.
Oblastni galerie ziskala nové moderni prostory
a pro vefejnost ze Sirokého okoli se stala mag-
netem, ktery za prvnich 100 dnt provozu pfila-
kal pfes 19 000 navstévnikl! Zapisy v nav§tévni
knize svédci, ze vysledek je navStévnicky atrak-
tivni a je hodnocen pozitivné. Sympatické je, Ze
galerii v laznich Castéji navs§tévuji také némecti
milovnici uméni (pfedevs§im z Drazdan) a polSti
turisté.

Poznamky:

1. S vyuzitim podkladi Anny Habanové, Ph.D.

2. Navrhy na ziskani zamku a pozdé€ji byvalych tiskaren
ptfedstavila PhDr. Véra Lastovkova, feditelka Oblastni ga-
lerie v Liberci, zfizovateli - Libereckému kraji. Liberecky
kraj oba navrhy odmitl.

3. Navrh na dostavbu (investiéni zamér) zpracoval v prosin-
¢i 2003 Storing, spol. s. r. 0. Studie nikdy nebyla formalné
pfedloZena a posuzovana ve spravnim fizeni. Pouze pfi
neoficialnim jednani galerie s Narodnim pamatkovym
ustavem byla z jeho strany odmitnuta, a proto projekt ne-
byl dale rozvijen. Mimo tento projekt vznikla v kvétnu
2007 studie Ing. arch. Davida, ktera zvazovala umisténi
depozitafe pod nadvofi.

4. Hlavnim architektem projektu byl Ing. arch. Jifi Bucek,
hlavnim inzenyrem Ing. Karel Novotny. Na projektu se
dale podileli Ing. FrantisSek Bielik, Ing. Zdenék Dfevény,
Ing. Josef Franc, Ing. Vlastimil Schneider, Ing. Katefina
Tomanova, Ing. arch. Helena Hlavkova, Ing. arch. Filip
Horatschke, Ing. arch. Jan Duda, Ing. arch. Petr Cihak
a Ing. arch. Jana Hlavova.
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GREY GOLD:

re

Znameé i neznamé

umélkyné 65+

Jana Doudova
Katefina Lenzova

Lenka Kolafova

Dana Puchnarova, Zahalené kresby, z cyklu Krivky a site, 1993-2006, kombinovany

Marie Blabolilovd, Kldra Bockayovd, Marie Fi-
lippovd, Eva Fukovd, Milota Havrdnkovd, Dagmar
Hochova, Inge Koskovd, Alena Kucerovd, Markeé-
ta Luskacovd, Adéla Matasovd, Daisy Mrdzkovd,
Eva Cisdrovd-Mindrikovd, Véra Novdakovd, Ludmi-
la Padrtovd, Dana Puchnarovd, Jitka Svobodovd,
Adriena Simotovd, Daniela Vinopalovd-Voddkovd,
Jana Zelibskd

Grey Gold je nazev vystavy brnénského Domu
uméni, ktera skoncila 3. srpna tohoto roku a ktera
spojuje jména téchto ceskych a slovenskych umél-
kyn. Teoreticky uméni Vendula Fremlova, Tereza
PetiSkova, ktera je zaroven feditelkou galerie,
a Anna Vartecka se rozhodly pro nelehky a od-
vaziny kuratorsky projekt, pfedstavit uméleckou

tisk a kresby na papire, folii, riiznd velikost cca 240x 100 cm.

tvorbu z poslednich let vySe zminénych autorek.
Vystava snoubi nékolik rovin, které vzbuzuji
mnoho otazek, presto jako celek plisobi profesi-
onalné a celistvé. Pojdme se na umélkyné Grey
Gold podivat blize.

Jak popisuje tiskova zprava: ,Autorky spojuji
pocatky v jeS§té Ceskoslovenském socialistickém
statnim zfizeni, poji je celozivotni usili o udrze-
ni a rozvoj moderni kultury i prislu§nost k prv-
nim genderové emancipovanym generacim. Svym
pusobenim nezi§tné a netendencné formovaly
podminky profesinalizace Zen-umélkyn...” Pra-
v€ ona neziStnost je dilezita pro vyvoj zenského
uméni v dobé predrevolucni. Problematika femi-
nismu, pfipadné diskriminace Zen, pro mnohé¢



e

Nahore: Marie Filippovova, Moc noci, 2013, lavirované kresby tusi, papir. Dole: Adéla Matasovd, 1l

z vystavujicich umélkyn nebyla nijak zasadni.
Pro tuto generaci byl hlavnim nepfitelem komu-
nisticky rezim, ktery znacné ztéZoval svobod-
nou tvorbu. Vyjadfeni se proti okupaci mélo pro
umélkyné existenc¢ni dopady a znamenalo zménu
Zivotni drahy. Zapadni vina definovani ,gender
art® byla dobovym kontextem upozadéna, pres-
toze vytvarna ¢innost umélkyn byla v komunité
znama. S otdzkou emancipace Zenského uméni
se ani v dneSni dob&€ umélkyné vyraznéji nezto-
toznuji. Dal§im citlivym mistem vystavy je téma
véku a stafi. Cilem projektu neni pouze vystavit
dila respektovanych umélkyn. Jedna se o kom-
plexnéjsi uchopeni problematiky vyvoje umélec-
ké tvorby s pribyvajicim vékem. Zamérem autorek

e cerent, 2012, kombi

i technika, elektronickd instalace, 350%350 cm.

vystavy bylo zmapovat promény Kkreativity
auméleckého projevu v zavislosti na véku a vzta-
hu k aktualni tvorbé. Vékova hranice stanove-
na na Sedesati péti letech se stala urcujici nejen
z hlediska vyc¢lenovani star§ich osob ze spolec-
nosti, ale i z pohledu zdravotniho - postupné
ubyvani sil a zhorSené pohybové schopnosti maji
bezesporu vyrazny vliv na uméleckou tvorbu.
Pfiznani si véku je u Zen jednim z opakovanych
klisé dnesni doby. Z umélkyn, prestoZe jsou jiz
damami ve zralém véku, pocifujeme mladého du-
cha a touhu stale tvofit.

Nazev vystavy Grey Gold je terminem, ktery
si kuratorky vypujcily z mezinadrodniho evrop-
ského prostoru, neni Ceskému prostfedi znam
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a jeho pouziti je mirné diskutabilni. Zajimava by
byla blizsi etymologie daného vyrazu. Autorky
termin pouZzily pro metaforu moudrosti, zkuSe-
nosti, zralosti, jedine¢nosti, kontinuity ¢i hod-
noty. Takovy vyznam napliuje pfedstavu, kterou
o umélkynich mate. Jak popisuje Milota Havran-
kova, pfibyvajici vék da ¢lovéku odvahu, zkuse-
nost a pokoru.

Podstatou projektu je zhodnoceni nové ziska-
nych znalosti a jejich pfima distribuce mezi ve-
fejnost. Dlouhodoba prace s umélkynémi, jejiz
vypovédi tvofi nedilnou soucast vystavy, bude
mozné ocenit hlavné v pfipravovaném katalogu,
ktery bude prezentovat vesSkeré myslenky, zdroje
a podnéty, vazici se k procesu vlastniho vyzku-
mu pifedchazejici vystave.

Rozhovory s umélkynémi, ve kterych je mimo
faktického obsahu pfitomna i ,lyrickda” slozka,
humoru, aktualni nalady a nostalgie je v urcité
mife mozné také shlédnout pfimo na vystaveé,
komplexni pfehled v katalogu by mohl mit cha-
rakter ucelenéjSiho vhledu do dané problemati-
ky, ¢imz by ji mohl Iépe tématizovat.

Inspiraci pro vznik vystavy Grey Gold se sta-
la osoba némecké umélkyné Gisely Weimann,
se kterou se kuratorky setkaly na své cesté v za-
hrani¢i. Gisela Weimann je vizualni umélkyni,
narozenou v némeckém Durynsku pocatkem 40.
let minulého stoleti. Ve svych multimedidlnich
projektech, akcich a vystoupenich ve vefejném
prostoru Weimann pouziva mezikulturni a inter-
disciplinarni spolupraci s umélci z oblasti diva-
dla, hudby a filmu, stejné jako s védci z riznych
obort. Rozmanitost jejiho uméleckého vyjadieni
je jeSté vice patrna v kombinaci klasickych a no-
vych médii a instalace. Jeji deniky, individualni

o

Adriena Simotovd, Schouleni I-1V, 2009-2010, pastel, frotdz na papiie, 234x97,5 cm, soukromd sbirka.

lidské vzpominky, které prfevadi do vizualni
roviny, pusobi dojmem divadelniho aranima.
Ve svych dilech Weimann zaujima kriticky po-
stoj, zabyva se uvahami o vztahu politiky, spo-
leCnosti a osobni zkuSenosti. Divak v nich na-
chazi skutec¢né bytostné pohrouzeni autorky
do sebe. Vystava této autorky s ndzvem Mein
Schatten bleibt/Zistane mtj stin v prostorach
Galerie Jaroslava Krale v pfizemi Domu uméni
je vyjadfenim pocty umélkyni a jejimu neutucha-
jicimu entuziasmu a tvofi symbolicky uvod vysta-
vé Grey Gold. Uvedeni obou projektd soucasné
dava navstévnikim prostor k zamySleni se nad
rozdilnymi pfistupy umélkyn, dané pfedevSim
historickym vyvojem a politickou situaci.

Architektonické feSeni vystavy vznikalo
ve spolupraci s Kristinou a Janem Magasaniko-
vymi. Vyuzité panely oddélujici jednotlivé useky
mohou na prvni pohled plisobit téZkopadné. Pri
bliz§im prozkoumani se jejich pfitomnost rych-
le vysvétli - davaji prostor divakovi nahlédnout
i do zakulisi tvorby, a to jak kuratorek, tak sa-
motnych umélkyn. Ruc¢né psané dopisy, fotogra-
fie z nav§tév ateliérti umélkyn a jejich kratké vy-
povédi tak naznacuji jadro celého projektu, které
nespociva pouze v jedné vystavé, ktera po ukon-
¢eni upadne v zapomnéni, ale dava impulz k dal-
§im uvaham nad naznacenou otazkou vyvracujici
tvrzeni a stereotypy o stari a kreativité.

V zahrani¢i se podobné vystavy reflektujici
proces starnuti v umélecké tvorbé objevuji jiz
od 80. let 20. stoleti (napf. Elders of Tribe, Ber-
nice Steinbaum Gallery, Miami, Florida, 1986,
Aging: The Process, the Perception, Forum
Gallery of Jamestown, New York, 1990, a dalsi),
takto koncipované projekty v Ceské republice



Zleva: Eva Fukovd, Bramborova rodina, 2014, cernobild fotografie, 70x50 cm. Daniela Vinopalovd-Voddkovd, Dikiivzddni, 2007, sddra, drdténd konstrukce, v. 102 cm.

zatim zcela chybély. V dobé¢, kdy se vyzdvihuje
zejména mladi a mladé uméni, je tato ojedinéla
vystava nepochybné vitanou zménou.

L,Vystava je vyjimecéna v tom, Ze ji tvofi soubor
mimofadné kvalitnich a vyzralych dél umélkyn,
provéfenych desitkami let tvorby,” fekla kurator-
ka Terezie PetiSkova. Zaroven pfedstavuje dila
jak etablovanych autorek, tak umélkyn, které
na naSi umélecké scéné staly spiSe na pozadi.

Na vystavé se setkame prevaziné s klasicky-
mi vyrazovymi prostfedky, kresbou, malbou,
sochou, fotografii a praci s textilem. Vyjimku
tvofi monumentalni kinetické objekty ,Ilumina-
ce“ a ,Skryté podoby“ Adély Matasové, ktera se
ve svych dilech dlouhodobé zabyva prostorem
a jeho proménlivosti v ¢ase. Vyuziva slozitych
technologickych postupti k dosazeni autentické-
ho zazitku, ktery by tak v naprosté dokonalosti
a Cistot€ vyjadfil jeji pohled na svét, jakoZto vy-
raz neuchopitelnosti.

Kuratorky se rozhodly vystavit veliké mnoz-
stvi, prevazné zavésnych, dél. Kvantita, ktera
byla jisté naro¢na i na instalaci, podporuje slova
o neutuchajici umélecké kreativité autorek. UZ§i
vybér by stejné dobfe ilustroval aktualni tvorbu
umélkyn a divak by nemusel odchéazet s pocitem
‘hutnosti’.

Kuratorsky projekt trvajici od roku 2012, je-
hoz cilem je mapovani ne prili§ probadaného
uzemi ¢eského uméni Zen plsobicich za socialis-
mu a po ném, vystava Grey Gold symbolicky uza-
viela. V ramci projektu probihala fada doprovod-
nych programu. JiZz pfed vypuknutim samotné
vystavy kuratorky prezentovaly své intence a po-
znatky na odbornych pfednasSkach a sympodziich
zabyvajicich se proménou role Zeny-umélkyné

od minulosti po soucasnost. Soucasti projektu
byl dvoulety seminaf pod zaStitou Fakulty umé-
ni a designu ustecké Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné - pozdni tvorba moderni generace Ces-
kych a slovenskych vytvarnych umélkyn vénova-
na participujicim umélkynim, vedeny kurator-
kami vystavy. Navstévnikovi brnénské vystavy
jisté neunikne paraleln€ probihajici vystava te-
oreticky a kuratorky Pavliny Morganové, Nékdy
v sukni. Uméni 90. let v Moravské galerii, ktera
,mapuje tvorbu Zen umélkyn, které se prosadily
v devadesatych letech minulého stoleti“. Soucas-
ny vyskyt téchto vystav je zvlastni, presto uka-
zuje smér, kterym se vyvijela umélecka tvorba
o generaci mladSich umélkyn.

30. 4.-3. 8. 2014, Dim uméni mésta Brna
Vystava byla podpofena v roce 2012 Erste Foun-
dation a World University Service Austria.

O vystavu maji zajem domaci a zahrani¢ni in-
stituce, konkrétné Nitrianska galéria a MUSA
Viden.
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Obrazy profesora
Daniela Fischera
v bratislavskej

Galérii 19

Silvia L. Cilzyova

=

Daniel Fischer, Z cyklu Magické stvoruholniky, Tretie oko, 1999-2013, kombinovand technika na pldtne.

Galéria 19 je sukromna bratislavska galéria,
ktora ako jedna z mala uz niekol'ko rokov uspes-
ne funguje na slovenskej vytvarnej scéne, teSi sa
dobrému menu, zaujmu odbornej verejnosti i vy-
sokej navsStevnosti. Podla organizatorov pries-
toru (v Stipku ezoterickom zneni) by mala byt
miestom, ,ktoré sa mozZe stat géniom loci pre
stretnutia a porozumenia, vyhladavania zmyslu
a vyznamu umenia, ktoré nas moze stimulovat,
kultivovat a robif lepSimi bytostami“. Programo-
vo Galéria 19 vystavuje dnes jednoznacne etablo-
vanych umelcov strednej generacie, najméa osob-
nosti prednovembrovej neoficialnej scény (Otis
Laubert, Peter Kalmus, Klara Bockayova, Peter
Meluzin, Daniel Fischer atd.). Striedavo venuje

svoje priestory aj mlad§im, nie v§ak neznamym
slovenskym umelcom (Maria Corejova, Ivona
Zirkova, Martin Derner ai.), a ako protivahu kon-
cipuje vystavy vyraznych osobnosti ¢eskosloven-
skej scény (Vaclav Cigler, Adriena Simotova, Jifi
Valoch, Viera Kraicova). Taziskovo ide o mono-
grafické vystavy, no vynimocne, presnejsie jeden-
krat, galéria predstavila aj zaujimavu kolektivnu
vystavu (Art brut na Slovensku). V mnohych pri-
padoch su vystavné prezentdcie venované ¢lenom
umeleckého zoskupenia A-R, z ktorého dvaja -
Marian Mudroch a Marian MeSko - vo védcSine
pripadov, av§ak aj s vynimkami (K. Bajcurova,
J. Sindelova, J. Cseres ai.), vystavy kuratorsky
a organizacne zastreSuju.



Daniel Fischer, Z cyklu Magické stvoruholniky: pocta Iljovi Zeljenkovi, 2008-2009, kombinovand technika na pldtne.

Vytvarna Skupina A-R (nazov odvodeny z fran-
cuzskeho Avance - Retard) dlhoroéne zdruzu-
je generaciu vytvarnikov (narodenych v rokoch
1945-1950), ktori vstupili na neoficialnu scénu
v sedemdesiatych rokoch a zdruzovali sa okolo
bratislavskej Skoly umeleckého priemyslu, kde
mnohi z nich dodnes ucia. Oficialne bola skupi-
na zaloZzena v roku 1989 a neustdle, hoci so za-
konitymi odstredivymi ¢i dostredivymi trajekto-
riami jednotlivych ¢lenov, funguje. A nielen to,
do dnesSnych dni je to sudrzny celok silnejSich
i slabSich umeleckych individualit, ktory (ako
vyplyva z predchadzajucich riadkov) sa o svojich
¢lenov vie postarat aj v rovine galerijnej preva-
dzky alebo vydavania monografii. Pri aktivitach

skupiny (a to je v niektorych textoch aj zdérazne-
né) teoretici a kurdtori z radov umenovedcov (J.
Gerzova, Z. Bartosova, J. Valoch) vzdy len ho-
stovali. Zasadnou postavou a stredom tejto sl-
necCnej sustavy je tak najmé vyznamny slovensky
umelec a priekopnik v oblasti vytvarnej pedago-
giky Rudolf Fila. Fila umelecké snahy skupiny aj
textovo reflektoval. Vo svojich charakteristikach
a hladani spolo¢ného menovatela v tvorbe jed-
notlivych ¢lenov naSiel nielen generaéné spojiva
a usilie negovat dobové tendencie - akademické
a reZzimové zavdznosti ¢i prvoplanové polemiky
s politickou mocou, ale aj hravé postupy (Igor
Minarik, Otis Laubert, Monogramista T.D. -
Dezider Toth), rozSafnu rétoriku sprevadzanu
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Daniel Fischer, Spircovo spolocenstvo, 20082013, kombinovand technika na pldtne (detail).

parodickymi reflexiami (Vladimir Kordos, Ladi-
slav Carny, Milan Boc¢kay), az po sklony k her-
metizmu (Marian MeSko, Marian Mudroch)
a u jedinej Zeny v skupine aj demon§trativnu fe-
mininnost opovrhujucu Zenskou sentimentalitou
(Klara Bockayova).

Daniel Fischer (1950, Bratislava) je trochu
§pecifickym pripadom. Dnes uz nie je ¢lenom
Skupiny A-R, no nadalej sa podiela na aktivitach
iniciovanych alebo podporovanych skupinou,
akou je napriklad udelovanie najprestiZznejSieho
slovenského literarneho ocenenia Cena Dominika
Tatarku (zastreSené Konzervativnym inStitutom
M. R. Stefanika). Fischer je medzinarodne ak-
ceptovany tvorca - maliar, konceptualny ume-
lec, mienkotvorny porevolu¢ny pedagdg Vysokej
Skoly vytvarnych umeni v Bratislave (je hlavnou
osobnostou Ateliéru +- XX a uz desatrocie aj ve-
duci bratislavskej katedry mal'by a inych médii),
dnes s titulom profesor. ,Zobrazovanie procesu
pretvarania, premeny a prelinania javov, Struk-
tur a kategodrii nasho sveta sa stalo jeho progra-
movym zaujmom. Spajanie hoci aj zdanlivo ne-
zluciteIného, spojenie fiktivneho a skutocného,
iluzivneho s abstraktnym, verbalneho s vizual-
nym, prelinanie sa chaosu s poriadkom, geomet-
rického s prirodnym, racionalneho s gestickym.
Ide o spajanie zdanlivo protikladnych javov. Fis-
cher takto vytvara vizualnu jednotu, ktora nie je
apriori dana.”

Na jarnu vystavu v Galérii 19 s prostym na-
zvom Obrazy si autor, v tandeme s domacim ku-
ratorom Marianom Mudrochom, vybral repre-
zentativne vzorky z aktualnych smerovani a ot-
vorenych cyklov svojej tvorby. Vystava ako celok
poOsobi harmonicky a vyzreto. Ide o kolekciu

obrazov, ktorej dominuje niekol'ko velkych for-
matov, prevedenych kombinovanou technikou
na platne. NajnovS$i prirastok - obraz Z cyklu
Experience (Saguaro) (2013), spdja a skryva via-
cero maliarskych i vyznamovych vrstiev. Je pre-
zentovany tradi¢ne, spolu s analogovou fotogra-
fiou vyrezu krajinného prostredia, ktora mu bola
predlohou. Princip vyberania predlohy z priro-
dy, jej nasledné transformovanie do abstraktnej
malby a potom zasadenie hotového obrazu opaft
do ,povodného” prirodného ramca, kde na kon-
krétnom mieste a za suhlasnych svetelnych pod-
mienok abstraktny obraz nahle prezradi svoj
povod a obsah, je tvorivy postup, ktory je pre
Fischera charakteristicky uz niekol'ko rokov. Ak-
tualne vsak obrazy zapifia zlozitymi motivmi zo
svojho bohatého vizudlno-ideového repertoaru,
ktory sa rozprestiera od uvah o dobach prehis-
torickych, cez hudbu, filozofiu a mnohé iné, az
po reflexie vesmiru. Autor tento intelektualny
koncentrat zaSifrovavany do diel obCas aj ver-
balne rozkryva. NaStastie, pretoze interpretator
ponechany sam na seba by sa k tymto obsahom
pravdepodobne nedopracoval: ,Vystavené obrazy
by sa dali zastre§it terminom Peak Experience
- vrcholny zazitok, za ktoré povazZujem skuse-
nosti, aké ma snad/ dufam kazdy ¢lovek: chvile
hlbokého ponoru do pritomnosti, stavy tu a te-
raz, intenzivna fascinacia pritomnostou. Psycho-
logicky stav, v ktorom sme sami v sebe, v stave
plnohodnotného ¢lovecenstva. Momenty, ktoré
su predpokladom realneho kontaktu so svetom
a toho, aby sme sa zo stavu ,dvojakosti‘- ty/ja
a svet, dostali do stavu jednoty, ¢i uz so svetom,
¢i s inymi Tudmi. Okrem zazitku jednoty sem
patri aj zazitok hlbokého vztahu €lovek - Elovek



Daniel Fischer, z cyklu Peak Experience - Saguaro, 2013, kombinovand technika na pldtne, 370%270 cm.

(od priatelstva po eroticky zazitok) a zdZitok -
nielen umeleckého - pozmania, tuSenie, Ze vn-
utorna vypoved umelca sa spoji s adekvatnou
formou - tato intuicia a nasledne moment najde-
nia spravnej formy. Vrcholové zazitky mozu byt
aj negativne, mat minusové znamienko, ale som
presvedéeny, zZe su podmienkou akéhokolvek
druhu tvorby.“ Sucastou vystavy bol aj znamy
obraz Pocta Iljovi Zeljenkjovi (2008-2009), obsa-
hujuci podobizen hudobného skladatela skrytu
v anamorfickom skresleni, na pozadi architek-
tonickej Struktury so zakladom v kabalistickych
Stvoruholnikoch a maliarsko-matematickej hre.
Anamorféza - o¢ny perspektivny klam pouZziva-
ny viac v historickej mal'be - sa objavil aj v (ne-
vystavenom) pendante Pocta Adriene Simotovej
(2009, obidva z cyklu Magické Stvoruholniky),
ktory stal pri zrode jedinecnej priestorovej ins§-
talacie Vyndranie - 8 statocnych, vystavenej o rok
neskdr v bratislavskom Dome umenia. Dielo 8
stato¢nych je pripomienkou 6smich sovietskych
obc¢anov (K. Babickij, T. Bajeva, V. Delone, L.
Bogoraz, V. Fajnberg, N. Gorbanevskaja, V.
Dremljuga, P. Litvinov), ktori 25. 8. 1968 pro-
testovali na Cervenom namesti v Moskve proti
okupacii Ceskoslovenska. Autor v rozmernej ins-
talacii (2900 x 1500 cm, 2009-2010) pouzil ten-
toraz cylindricku anamorfézu. Hlavné postavy
diela sa tak - takmer v Zivotnej velkosti - sku-
to¢ne vynorili v momente pribliZzenia sa k dielu.
V symbolickej rovine zas ich tvare, gesto solida-
rity i zakonité nasledky ich ¢inu vystupili zo za-
budnutia. ,Daniel Fischer urobil to, ¢o uz nevy-
konal vobec nikto iny: sklonil sa pred obetami,
ktoré demaskovali agresora zvnutra, pred jeho
vlastnymi ob¢anmi. Vytiahol zo zabudnutia tvare

a osudy, ktoré nam vystupujui pred o¢ami ako po-
slovia z iného sveta - pretoZe ich skutok vtedy
bol takymto posolstvom odinakial.“ Tvorba Da-
niela Fischera je uz dve desafrocia ,koncentro-
vana na objavovanie mnohych vrstiev skrytych
pred naSimi zmyslami“. Hra sa s divakmi vizual-
ne hry, ktoré vSak nie su samoucelné, ale sluzia
ako pomocka na znovuotvorenie mysli a sfdc.
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Oldfiich Tichy
Jednim tahem

tésné nad zemi

\in Neumann

Oldrich Tichy, Jaro o Velikonocich, 2013, olej na pldtné 100x 150 cm.

Lehce matouci nazev s nepochybnym tonem
ironie Jednim tahem tésné nad zemi zvolil Ol-
dfich Tichy pro svou vystavu v obou kfidlech
Galerie uméni v Karlovych Varech konanou
ve dnech 27. bfezna aZ 8. kvétna tohoto roku.
Jako by snad chtél navodit predstavu o klopyta-
vém pohybu ¢lovéka po tomto ne zcela pfehled-
ném svété, kde je stale blizek padu, ale také pln
nadéje, Ze k nému nemusi nutné dojit.

Charakteristickym pro znaénou ¢ast novéj-
§i tvorby, které je vystava vénovana, a také pro
to, jak se Oldfich Tichy setkava se svétem, je
nepochybné jeden z vyraznych obrazl vystavy
nazvany Hluboko v lesich (2012). V mnohodi-
menzionalnim hnédavém Seru levituje zvlastni,
téZzko identifikovatelnd véc, nehmotné znameni,
mozna vzkaz. Jako by tu setrval z davnovéku.
Jeho materii jsou vSak zfetelné materialy z to-
hoto svéta, zcela hmatatelné ¢asti klackd, vétvi
a vétvicek i pichlavého trni. Je to snad pozusta-
tek primitivniho, to jest pivodniho, prvotniho
Zivota pradavnych obyvatel lesa, nebo to je zna-
meni lidského trapeni, znameni zranujici pichla-
vosti, umoru veSkerého lidského udélu? Uvédo-
movani si nepfretrzité vazby se v§im minulym, co
nas provzdy formuje a co ¢asto pysSné, leC marné
v generaénich vlnach zapirame a zlehCujeme, je
zietelné nejen v tomto Tichého obraze. Z celé
jeho tvorby je zfejmé, Ze poutim do hlubin ¢asu
rozumi a sly$i, jak se pFfipominaji pravé témi

nejbé€znéjsimi vécmi, tfeba povrienymi, dostup-
nymi materialy, jak se vynofuji v sledu situaci ka-
Zdodenniho prozivani. Prvotni materidly lidského
osvojovani si svéta hraji stale dulezitou, ba pod-
statnou roli v tom, jak se Oldfich Tichy malbou,
obrazem dotyka uvidéného. Vi, Ze kamen, dfevo,
hlina, vétve, mnohokrat znovu pouzité materialy
¢lovéka spojuji se zemi, s pfirodou v tom nejpi-
vodnéjsim pochopeni, totiZ se zemi jako s nositel-
kou a zaroven vSe presahujici moci a silou.

Nova malifska tvorba Oldficha Tichého pre-
zentovana v Karlovych Varech se ukazuje jako
nehluéna manifestace malifovy spjatosti s dénim
se svéta. Odtud mizZe pramenit dojem samoziej-
mosti malifova gesta, samoziejmosti kazdého
jeho obrazu. Tichy nema véci svéta jako distan-
cované modely, ale je ve svété vnofen, je jim po-
hlcen. Takova otevienost vi¢i nezméfitelnosti
skutec¢nosti jisté kotvi jiz v ranych zkuSenostech
s rozlehlosti prostoru, vySkou oblohy, hmotnosti
a drsnosti kamene, mékkosti i tvrdosti zemé& ¢i
pevnosti i poddajnosti dfeva, s nepolapitelnosti
proudéni vzduchu i vody a letu ptaki na valas-
skych stranich okolo Tichova. Jako by vstfebaval
jakousi od davna hromadénou zkuSenost s Zivly,
s elementy, ze kterych byl sloZzen od pradavna
svét - se zemi, ohném, vodou, vzduchem.

Karlovarska vystava znovu ukazuje, jak mal-
ba, obraz Tichému otevira cestu k vysloveni udi-
vu nad tim, jak véci svéta jsou, otevira mu cestu
ke sdileni prozitku rozuméni nejprost§im vécem
lidského pobytu ve svété nezahaleném dusledky
technologizované ulehCujici racionality dvaca-
tého a jednadvacatého stoleti. Je tu ziejmé, Ze
v Tichého chapani vytvarné tvorby neni nic ne-
souc¢asného, naopak je projevem neustalé aktu-
alnosti osobné zaujatého patrani po zakladech
svéta nezakrytych svistem kolorované utilitarni
kazdodennosti, po zakladech, v nichZ kotvi po-
byt kazdé lidské bytosti.

Oldfich Tichy stale pracuje s pfedstavou tfi
dimenzi, a to tehdy, pokud se v jeho obrazech
ocitaji hmotné véci, jakoby vzaté ze vSedniho,
nejspiSe venkovského Zivota, nebo podivuhodné



Oldrich Tichy, V noci na hdaku, 2013, olej na pldatné, 8090 cm.

objekty nezfetelného pivodu a neznamého ur-
¢eni. VSechny se vynofuji z prostoru, ktery ale
nema tfi pozemské rozméry. Jevi se spiSe jako
neuchopitelné nekoneéno, jako Casoprostorové
kontinuum. Zajem o rozprostranénost véci, o je-
jich schopnost vymezovat a urcovat misto, kde se
ocitaji, ozfejmovat ho a udavat jeho soufadnice
se prosadil v jedné z etap Tichého tvorby nato-
lik, ze nabyl v 90. letech vrchu nad tvorbou ma-
lifskou a realizoval se ve vytvafeni samostatnych
trojrozmérnych objektd. V levém kfidle galerie,
v blizkosti nejstarS§ich dél vystavy, tajuplného
monumentalniho Kousku nekoneéna (2008),
ktery jako by prolamoval prostor do neznamého
.jinam“, nebo nehmotného, beztiZzného medita-
tivniho obrazu Co je nahofte, je i dole (2007),
ktery nenapadné pracuje s ,tromp- I'oeil®, tedy
Salbou oka, se ocitly i nékteré z téchto objek-
td, jako je Brana (1995) nebo Vitr (1995). I ony
vznikaly z materiald vSednich, z torz véci jiz ne-
uzite¢nych, nefunkénich, jejichz pltvodni ucel
¢asto ani nebyl zcela jasny. Nebyly to vS§ak nikdy
objekty imitujici stroje a strojky naznacujici ja-
kousi funk¢nost, jak je zname v rliznych verzich
v evropské moderné. Byly zbyteéné v tomto svété
uzitkl, stejné tajuplné jako Tichého star§i obra-
zova zatisi podivuhodnych véci nebo jako obrazy
torz mozna kdysi uziteénych véci ruralniho Zzi-
vota, svédki lidskych udéld. V pravém kfidle ga-
lerie pak levituji objekty z drati, pletiva a kust

kovu jako kifehké trojrozmérné prostorové kres-
by hovofici o autorové obraznosti neustale oslo-
vované feci hmotnych véci, které se mu jevi jako
priuchody k nevyslovitelnému.

Je dnes stale zfejméjsi, ze Oldfich Tichy jde
vlastni cestou, na niZ jeho recentni tvorba vzdy
znovu osvétluje i jeho tvorbu dosavadni. Stale je
mu obraz tim nejmocnéjSim prostifedkem k vyjad-
feni vzdy znovu kladené otazky po tom, jak jsme
ve svété, ktery pfed nami vibec pevné nestoji, ale
naopak neustale vyvstava, tedy ex-sistuje.

Rozrlista se fada obrazt se solitérnimi hmot-
nymi, masivnimi utvary sugerujicimi snad jaké-
si idoly z hrubych, nebo ¢asem poznamenanych,
ohlodanych dfev tréicich hrozivé proti temnici-
mu vefernimu nebi, na nichZ jsou stézi patrné
zamérné lidské zasahy. Snad vypravéji pfibéh
a nas irituje, Ze ho jen téZko luStime. Pfesto
jsou velmi naléhavé. Jiné objekty jsou mozZna
pohozenymi torzy dfevénych bozZich muk (Bozi
muka, 2013) nebo jen torzy kdysi uziteénych dél
lidskych rukou (Stavba, 2013), mozna dokonce
jen pohozenymi kusy materialu, s nimz si pohral
zub ¢asu. Nékdy se mizZeme nad labilné vyhlize-
jici konstrukci rozpomenout na prastara vypra-
véni vloZzend do fundamentu nasi civilizace (AZ
do nebe I, II, 2013). Kazdopadné jsou to stopy
mnoha zZivotl vidéné ve v§i syrovosti, které setr-
vavaji mezi nami. Jsou to svédkové (Dim u feky,
2012, Stfecha, 2014). V zakladnich formach
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Oldrich Tichy, Dva, 2013, olej na pldtné, 25%25 cm.

navazuji tyto obrazy nejzietelnéji na dosavadni
Tichého témata a formy. Je stale fascinujici, jak
se jeho malba zmocnuje obycéejnych, v béZném
smyslu jiz zbyteénych, ba osklivych véci kdeko-
liv odloZzenych nebo pohozenych a proménuje je
v obraze v naléhavé svédky skutecnosti.
Mimofadné vyraznou skupinu dél v soucasné
autorové tvorbé tvofi obrazy, v nichz nabyva vr-
chu jista kifehkost, ba takika nehmatnost zietel-
né prirodnich hmotnych materialt objektt, kon-
struovanych nejspiSe ze dfeva, vynofrujicich se
a levitujicich v onom jiZ zminovaném mnohodi-
menzionalnim prostoru (Hluboko v lesich, 2012).
Jsou, pfi v§i realnosti, stejné¢ zahadné jako bib-
licky napis Mene, mene, tekel, ufarsin. Prehis-
torické utvary, stavby, pfistiesky ze dfev a trni,
nejspiSe nemaji ¢lovéka chranit, ale spiSe odra-
dit kohokoliv nezadouciho. Nejsou to zfejmé zce-
la pfirozené utvary, ale jsou nepochybné vybudo-
vany ¢isi rukou. Je to snad oploceni zakazanych

posvatnych okrskid, kam ¢lovék nesmi pod po-
hrizkou trestu hrozivého bozstva? Ve zdanlivé
neorganizované spleti konstrukci se zraci sple-
titost a neuchopitelnost naseho svéta. Porani se
ten, kdo poném vztahne ruku, aby ho ucinil pred-
métem ke vSedni manipulaci. V nékterych obra-
zech se objevuji i utvary splétanych siti z vétvi-
¢ek, provazki, dratkt a rezavych hiebikt (Pleti-
vo, 2012), které nas oddéluji od neznamého pro-
storu ,za“, prostoru, kam nahlizime, ale z pers-
pektivy pletiva naSich vlastnich vSednich dnt
mu stejné mnoho nerozumime. JeSté kompliko-
vanéjsi strukturu prazvlastni sité prezentuje ob-
raz se zcela nenavodnym nazvem Zebiiky a dra-
ty (2012). Tyto kfehké Zebfiky a draty lidskou by-
tost neunesou, a pfes svou subtilnost je sit z nich
utkana pro clovéka nepfekonatelna. Je to obraz
sité naSich dosavadnich ¢ind, ¢i snad lidskych
limit®, nasi vlastni chatrnosti, hranic naSeho po-

zemského pobytu? Téma sité v nejrozmanitéjsich



Oldrich Tichy, Zebiiky a drdty, 2013, olej na pldmé, 100x100 cm.

podobach, byt vizualné kifehké, ale pfesto ne-
prostupné a odstraSujici je novéjsi tvorbé Oldfi-
cha Tichého blizké. V ni navazuje Oldfich Tichy
na obrazy vznikajici jiz v dob&é okolo roku 2010
(Karneval 2009, Uzel 2011, Pletivo dni 2011),
ale existencialni nota je u novych obrazt pod-
statné ostfejsi, palCiveéjsi.

Zacilenim blizka tomuto tématu potencialné
zranujicich konstrukci, plotd a siti je fada ob-
razi s podobami zfetelné pfirodnich, vét§inou
ovalnych utvara ¢i shlukt jakéhosi trnitého kfovi
siln€ sugerujicich pfedstavu planinou svéta vol-
né se kouliciho dfevnatého materialu. Jde moz-
na o rostlinu Poteria spinosum (krkavec trnity),
ktera se hojné vyskytuje napfiklad v Palestiné.
Nepochybné by byla velmi vhodna pro upleteni
trnové koruny. Nebo jde mozZna také o rostlinu
znamou pod nazvem RiZe z Jericha (nékdy i Kvé-
tina vzkfiSeni), ktera hnana vétrem vysuSenou
pustinou hleda misto, kde by se uchytila.

Z hluboké emocionalni zkuSenosti prozZivani
svéta, ze zkuSenosti dotyku s jeho bezprostiedni
materialnosti vyrista nepfehlédnutelna autentic-
nost Tichého tvorby a spoluvytvafi profil soucas-
ného ¢eského vytvarného uméni. Ukazuje se jako
zcela osobni, soustifedénd rozprava o skute¢nos-
ti, o sv€té€ i o vlastnim urcéeni v ném. Je vedena
schopnosti porozumét a obrazem znovu zviditel-
nit to, co nam skutecnost fika a jak se na nas
obraci.
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Viadimira

Sedlakova

Jedinecna
umeélkyne

Vv proménach doby

Jifi Valoch

Analytické sonddze IV-OTB-03/11, 1983, tuzka, tus, olej, pldtno, 120x120 cm.
Foto: Milos Strnad.

Tvorbu Vladimiry Sedlakové (1952) muzeme
vnimat v ¢asovém horizontu, kdy promény Casu
zahrnuji nejenom dnesek, ale i tehdej§i Cesko-
slovensko a znamenaji predevSim promény do-
bového vztahu k uméni. V letech Sedesatych
bylo postupné viceméné vSe dovoleno, umélecka
svoboda byla absolutni, aZ po ty nejaktualnéjsi
tendence, véetné akci a experimentdlni poezie.
Potom ovSem to bylo skoro naopak.. Takzvana
,hormalizace“ nastolila prakticky socialisticky
realismus, byf v podstatné mirnéjsi podobé nez
v letech padesatych. Také zalezelo na politické
obratnosti kazdého, tieba pravé Jan Smetana,
pedagog Sedlakové, byl jisté kvalitni uméleckou
osobnosti a zustal pfitom pedagogem na Akade-
mii vytvarnych uméni v Praze. Predtim ovSem
Sedlakova jeS§té v Brné navStévovala vytvarné
kurzy na Lidové §kole uméni, vedené Robertem
Hlinénskym - a ten sam doSel na konci Ctyfica-
tych let jiz k jedné mozné podobé abstrakce, kte-
rou pak autenticky rozvinul v letech Sedesatych
aZz k malifsky citéné monochromii. Postupné se

Sedlakova potom seznamila s Igorem Zhofem
i se mnou a oba jsme navs§tévovali jeji ateliér.

Polozme si otazku, pro¢ byla Vladimira Sed-
lakova od pocatku tak odliSna od geometricky
¢i konstruktivné orientovanych tvircti? Jednim
z hlavnich diivod a mozZna tim nejpodstatnéjSim
bylo jeji studium na technické priimyslovce, kde
se sezndmila s jinym jazykem, jazykem techniky,
svétem strojl, svétem z nich vyplyvajiciho ryso-
vani, zejména s fenoménem technickych vykresu
- moznd sijiz tehdy uvédomovala jejich estetické
kvality, jez potom skutecné jedineCnym zpiso-
bem piehodnotila ve svém dosavadnim dile.

Nejprve, nékdy ke konci vysokoSkolského
studia, to byly krajiny, které se trochu podoba-
ji jako jakasi pfehodnoceni Lyonela Feiningera,
ale stejné tak to mizZe byt shoda, plynouci z po-
dobné analyzy obrazu, stejné divody mohou sa-
moziejmé byt i u malovanych interiérl ze stejné
doby.

A potom prfiS§lo to autorCino jedinecné: jako
duchampovskym gestem prenesla to, co poznala
jako utilitarni, funk¢éni, tedy onen svét techniky,
do svéta uméni! Nikdy ji nezajimala geometrie
sama o sobé, jakou se samozfejmé prezentova-
lo celé svétové neokonstruktivni uméni. Ona si
objevila svoji jedinec¢nou sféru ,nalezeného ob-
jektu® - tak jak Marcel Duchamp obohatil své-
tové uméni o komunikativni charakteristiky na-
lezenych utilitarnich objektii, ona zase prenesla
do sféry geometrické malby vSe, co poznala jako
Lspecificky jazyk® téchto technickych vykrest.
Tak se jiz od svych pocatkl az dodnes Sedlakova
lisi od valné vétSiny internacionalni scény umél-
cu pracujicich s jazykem geometrie - vétSina
hleda racionalni systémy, kombinatoriku, seriel-
ni fazeni nebo naopak Cistou ndhodu. Sedlako-
va naopak cituje své motivy ze svéta techniky
velice subtilnim rysovanim tuzZkami, v prvnim
zavazném tvircim udobi nejcastéji na cerné plat-
no. Tak vypadala jeji dila na prvnich vystavach
v druhé poloviné osmdesatych let. A sympto-
matické byly i ndzvy: Analytické sonddze. Jako-
by znovu zhodnocovala to, co poznala ,v onom
svété techniky®, at v podobé nejriznéjsich ryst,
schémat ¢i nacrtt, tak v kontaktu se skutecny-
mi vysledky: skutecnymi stroji, skute¢nou realné
fungujici technikou. Jeji Analytické sonddze, to
jsou paralely vztaht, jenZ v této své Zivotni sfé-
fe potkala, ovS§em neni to neosobni prace s jazy-
kem geometrie, ale nové, miZeme fici sui generis
konceptualni vztahovani se k ni. Jako koherentni
soucast se rtizné artikulace kruhu od poc¢atku ob-
jevily i v Analytickych sonddzich, také vzajemnost
linii a ploch byla od pocatku samozfejmou sou-
¢asti téchto dél. Pritom to byly velice subtilni,
velice ¢asto pouze tuzkami narysované realiza-
ce. Jako jejich opak byla samoziejm¢é mozZna také
prace na Cisté bilé ploSe platna, jeZ se postupné
stalo stejné adekvatnim podkladem pro autorci-
no findlni dilo. To jiZ byla prvni zrala kapitola
usilovani, naprosto v souladu s tehdy aktualnim
hledanim ve sféfe geometrické tvorby.

Mimochodem, navystavach zaméfenych nateh-
dejsi aktualni podoby kresby v celé §kale pfistupt



Z cyklu Struktury a drsnosti, 1990, tus, akryl, pldtno, 120%120 cm (2x). Foto: Milos Strnad.

se Vladimira Sedlakova uplatnila také: zucast-
nila se naptfiklad prehlidky RAJZ / DRAWING
v rocich 1984 a 1986 v madarské Pécsi. Tam se
objevila mezi svétovou elitou véetné konstrukti-
vistl, pfes ¢leny hnuti Fluxus a internacionalni
konceptudlni umélce az po kresby tvofené vi-
deem. Snad je na misté alespon struéné zminit
tehdejsi celkovy kontext kulturni politiky v nasi
zemi - stale vice bylo béhem osmdesatych let
jiz citit nové, svobodnéjsi mySleni. Takze jiz
v roce 1985 jeji samostatnou vystavu uvadim
v blanenské Galerii v pfedsali, jakési ,zkuSebni
instituci® pro mozZnosti vystavovat - naposled
tam byl ve stejném roce zakazan Milan Knizak.
Sedlakova pak v roce 1987 vystavuje ve foyeru
kina Jadran, pfimo fizeném brnénskym Domem
umeéni, a jiz v roce 1988 primo v jeho Galerii

Z cyklu Charakteristiky, 1994, akryl, pisek, pldtno, 115%115 cm (2x). Foto: Velky formdt Valtice.

Jaroslava Krale, uréené debutim nejkvalitnéj-
§ich umélca.

Musim zdidraznit, Ze v souladu se svym analy-
tickym mySlenim dokaze Vladka Sedlakova kaz-
dou zvolenou problematiku prozkoumat v maxi-
malnim mnozstvi variant, je mimofadné koncen-
trovana a soustavné jakoby ,obkruzovala“ kazdé
zvolené téma. Pritom vSechna jeji témata jsou
velice osobitym vytvarnym pfehodnocenim jeji
problematiky. Jen malo umélcii se v nasSem, tedy
pro mé dodnes ¢eskoslovenském prostiedi, ales-
pon dotknulo sféry monochromie - k tomu, aby
se tak stalo, museli opustit naSe uzemi... Tomas
Rajlich, jeden ze zakladateli Klubu konkretis-
th, kvili tomu na konci Sedesatych let minulého
stoleti odeSel do holandského Haagu, generac-
né mlad§i Vaclav Krlicek po studiu na prazské
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Z cyklu Charakteristiky, 1994, akryl, papir, 150%300 cm. Foto: archiv Viadimiry Sedldkové.

akademii proSel cestou po Severni Americe, az
zakotvil v Australii, kde konec¢né zacal vytvaret
piskové monochromy. Dnes ma v Praze za sebou
jiz jedinec¢né dilo, pracujici s monochromni bar-
vou a vlastné tedy se svétlem. Cyklus Vladimiry
Sedlakové Struktury a drsnosti z prvni poloviny
devadesatych let je také jedineény - stfida hori-
zontalni pruhy, na nichZ konfrontuje dvoji kvali-
tu: piskovou strukturu s uplné hladkou malbou.

Tak vznikaji jedine¢né monochromy, které
jiz nazvem Struktury a drsnosti odkazuji k au-
toréinym zkuSenostem ze svéta techniky - tedy
vlastnost materialu jako nova zkuSenost komu-
nikacéni kvality obrazu. MizZeme si v tomto kon-
textu pfipomenout i ¢esky informel Sedesatych
let, predevSim Vladimira Boudnika, jenZ pouZi-
val lakem zafixovaného pisku a vytvafel z néj
symetrické struktury, nebo dalSiho, vice solité-
ra mimo programové skupiny, Lubomira Pfibyla,
jenZz takto realizoval své minimalistické obra-
zy i strukturalni grafiky. Pfi prezentaci mla-
dych vytvarnika v kfiZzové chodbé Nové radnice
v Brné v roce 1983 a 1984 se Zadné tak radikalni
feSeni neobjevilo, ov§em svou vyznamnou mono-
chromni kapitolu ma Petr Kvic¢ala, ovS§em, jak je
znamo, tento umélec dal prfednost neoficialnim
cestam, jeho ,Cervené monochromy“ jsou sko-
ro pravym opakem Sedlakové: Kvicala postup-
né mnohokrat vrstvil své ornamentalni kfivky
¢i vinovky, Sedlakova naopak uziva nékolik pod
sebou dislokovanych horizontalnich ploch - jeji
syntax je tedy zcela odli§na, dfiv navazujici
na minimalisticka feSeni, predev§im americka.
Oba tito tvlrci predstavuji v tomto kontextu pro
ceskoslovenské uméni mimofadnou, jedinecnou
kvalitu.

V souboru Charakteristiky z prvni poloviny
devadesatych let se Vladimira Sedlakova bud jiz

koncentruje na nékolik vrstev zvolené konstruk-
ce, jedno téma, urcité déleni, prezentuje jako
jedno dilo tfeba v Sesti variantach, pocinaje li-
nearnim délenim plochy, pies vztah ploch a linii
aZ po zavérecnou minimalné barevnou redukci
vzdy stejné vychozi kompozice. Prace se stejnou
vychozi kompoziéni sestavou je jejim autentic-
kym pfispévkem celé sféfe geometrického uméni
- zatimco tfeba SvycarSti a némecti konstrukti-
visté respektovali pfesnost zvoleného systému,
pravidlo hry, ona naproti tomu objevuje rtizné
varianty syntaxe zvoleného vztahu linii a ploch.
Jinou, komplementarni podobu Charakteristik
piredstavuji dalsi, jina, nova feSeni. Tady se ras-
tr stava vychozi podobou fadu této umélkyné.
Ovsem opét do nich vstupuji lapidarni linearni
grafy, jeZz jsou bratry onéch rastri, které jisté
provazelo celé technické Skoleni této umélkyné.
Mimochodem, také Vaclav BosStik v sedmdesa-
tych letech vyuzival rysovani barevnymi nebo
- Castéji - obyCejnymi ¢ernymi tuZzkami. OvSem
Sedlakova je syntakticky zcela jina - jsou to pfe-
devsim ,jeji grafy®, prevedené do nové podoby.
Ovsem vzdy nejprve vznikl vét§i kosocCtverec,
vepsany do obvodu celého platna. Tato plocha
je pak doplnéna na Ctverec rastry s menS§imi
vzdalenostmi a do nich dalSi linearni interpre-
tace - jakési grafy sui generis. A samoziejmé
opét v tom pravem shledame nové, vytvarné pre-
hodnoceni technickych grafi, tak jak se s nimi
umélkyné setkavala ve své technické praxi. Cyk-
lus Charakteristiky predstavuje dalSi uméleckou
artikulaci onoho fenoménu, s nimz se umélkyné
setkavala pfi svém zkoumani vizualnich aspekti
,jejiho® svéta techniky. Pfitom pokazdé vétSinou
dveé jinak vedené kfivky tematizuji rizné mozné
vztahy - pfibliZovani nebo naopak vzdalovani ¢i
rovnobéznost. Zaroven uziti rysovaného rastru ji



Z cyklu Hladiny, 2013, akryl, pldtno, 120%120 cm (2x). Foto: archiv Viadimiry Sedldkové.

spojuje s vSelijakymi zpisoby nového uplatnéni
kresby jako média.

Druha cast cyklu Charakteristiky predstavuje
patrné nejvétsi opros§téni Vladimiry Sedlakové
smérem k uvolnéni autorského rukopisu, paralel-
ni sestavy monochromnich linii (tfeba Zlutych)
jsou misty konfrontovany s malifsky uvolnéné;jsi-
mi sekvencemi, takze se svym zplsobem mozZna
nejvice pfiblizuji americkému minimalismu -
tfeba trochu uvolnénym kresbam na sténé od Sol
LeWitta nebo mnou od pocatku obdivovaného
Freda Sandbacka, napinajiciho linie v podobé
Cervenych Snur tak, ze vymezovaly ve zvoleném
prostifedi rtizné prostory. OvSem Sedlakova je
také v téchto Charakteristikdch zcela autenticka
ve velice subtilnim vztahu mezi rigidnosti sestav
rysovanych linii a jemného malifského ,rozost-
feni®, jez miZeme vnimat jako jeji novy koncept
- vztah mezi dvéma artikulacemi rysovanych li-
nii a timto malifskym rozostfenim v ploSe. Tento
soubor je pak mozno jisté vnimat jako nejkraj-
né€jsi uplatnéni autorského rukopisu - samozfej-
me¢ v souladu s autor¢inou vibec krajné oprosté-
nou estetikou.

V pribéhu roku 1994 Vladimira Sedlakova ob-
raci svou pozornost k uplatnéni pocitace. OvSem
v pfistupu kongenidlné€ reagovala na zpisob tvor-
by Zdenka Sykory. Také ona miluje malbu, miluje
ruc¢né malovany obraz, pfiCemz pocitac ji slouzi
k objevovani vhodnych finalnich variant. Ale sa-
moziejmé a predev§im: plsobeni dila je u kaz-
dého uplné€ jiné. Zdenék Sykora nejprve v Sede-
satych letech pouzival pocitace jako cestu k ma-
ximdalni objektivizaci kombinatorické struktury,
druhé Sykorovo téma od poloviny sedmdesatych
let je pak hledanim moZnosti ¢isté, striktni ndho-
dy, kterou objevuje nejen v rizn€ silnych a ruz-
né€ barevnych liniich, ale i v jejich jedinecné,

i kdyZ bohuzel ponékud solitérni transkripci
na primky a plochy. U Vladimiry Sedlakové vy-
sledné dilo komunikuje s divakem uplné jinak,
i kdyz jde také o ruéné malovany obraz. Skvélym
piikladem jejiho pfistupu jsou diptychy ze synta-
xi Zlutych ploch i ploSek a ¢ernych kvaziznaki.
Oboji jsou samoziejmé prikladna dila, jejichz
zakladem mulzZe byt pouze pfedloha, vytvofena
pocitacem. A samozfejmé také presnost tako-
vych objevnych feSeni je moZna pouze pouZitim
pocitace.

V cyklu Hladiny pak Sedlakova objevuje
po roce 2000 nové téma - kruhovou symetrii,
piedjimanou jiz nékterymi dily z iniciaéniho
souboru Analytickych sonddzi. A opét rozviji ce-
lou Skalu feSeni, po€inaje vymezovanim kfivka-
mi a konCe riznymi vztahy mezi liniemi a plo-
chami. Nékteré Hladiny tematizuji vztah Ctverce
a kruhu, ale také motiv rozety se zde objevi jako
vysledek vrstveni nékolika sekvenci, a to jak
v pozitivu, tak v negativu, nebo ve variacich li-
niovych. Pravem mtZeme uvazovat také o nové
artikulaci fenoménu ornamentu - Petr Kvicala
jej sice svého casu pionyrsky rehabilitoval, ale
néktera dila z této série také jako novou, striktné
linearni ornamentalni strukturu jisté vnimame.

Vladimira Sedlakova tak jiz zjevné patfi
ke klicovym osobnostem na$i vytvarné kultu-
ry a jeji jedine¢nost je dana predevSim tim, Ze
na rozdil od ,mainstreamu” v Praze i vSude jinde
si objevila svoji jedinec¢nou problematiku a dal ji
autenticky rozviji. V kazdém pripadé je to dilo,
které je velkym pfinosem i v mnohem §ir§im kon-
textu.
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Jana DoleZalova

Nina Michlovska

Jana Dolezalovd, Ekologickd nika, 2014, instalace.

Komu by mél byt vénovan pomnik vytvofeny
pro vefejny prostor mésta? Jsou a byli mezi nami
jedinci, ktefi si jej zaslouzi? Budou se skutky
zvécnénych osobnosti nebo zvolena témata doty-
kat spole¢nosti i za nékolik let nebo desetileti?
Nemély by byt sochy a pomniky ve vefejném pros-
toru umistény pouze docasné? ProC se vétSina
aktualnich navrhi vraci ve své podobé o nékolik
(desitek) let zpét? Jak vypada a jak by méla vy-
padat ,soucasnd forma“ monumentalni tvorby?
Tyto otazky si obvykle klademe v uvahach o po-
dobé a formovani soucasné méstské krajiny. Vy-
tanou nam na mysli pfi procéitani podminek vy-
psané soutéze na sochu Marie Terezie nebo Zofie
Chotkové, kdyz ve svém okoli narazime na ,zfu-
Sovaného Amadea“ nebo streetartovou realizaci
zadanou magistratem. Podnitily také vznik vy-
stavy Clovék bez nosoroZce absolventky ateliéru
monumentalni tvorby na prazské akademii Jany
Dolezalové (¥*1981). Vinstalaci vytvorené pro olo-
mouckou Vitrinu Deniska se protnuly autoréiny
uvahy o funkci, ideové naplni, formé a dopadu
sochy ve vefejném prostoru s tématy, ktera ve své
tvorbé kontinualné rozviji. Dlouhodobé se zaby-
va predevs§im vztahem Clovéka k pfirodé a pozici
jedince v ramci spolecenstvi. DoleZalova se roz-
hodla do vystavniho prostoru prosklené vitriny
umistit pomnik vénovany nosorozci dvourohému

zapadnimu, Zivo¢iSnému druhu, jenz byl v minu-
1ém roce prohlaSen organizaci IUCN za vyhynulé-
ho. Instalaci sestavila z nékolika prvki. Na §tihly
sokl umistila drobny objekt ve své silueté pfipo-
minajici dva rohy pro tento druh nosoroZce ty-
pické. Pravé honba za rohovinou, hojné vyuziva-
nou - byt bez jakychkoliv dikazi moderni védy
o jejich pozitivnich u¢incich - v tradi¢ni ¢inské
mediciné, zapficinila vyhubeni nosorozce v jeho
domovském prostiedi. Jen malokdo z nas si ov§em
uvédomuje, Ze s vybitim nosorozce dvourohého
zapadniho nepfichdazime jen o konkrétni ZivocCis-
ny druh, ale dochazi k naruSeni kiehké rovnova-
hy v celém ekosystému. Tato skutecnost se stala
primarnim sdélenim instalace. Fyzicky k nému
odkazovala drobnd soSka klubaka cervenozobé-
ho, ptaka Zijiciho v symbioze s velkymi africky-
mi savci, ale i nékolik akvarell tvoficich pozadi
objektu. Drobné skici svou barevnosti evokuji
atmosféru savany. Nad ni se vznasSi hejno ptakul

Jana Dolezalovd, Prazdnd nika, 2014, performance, fotografie.

ménici svij tvar. Hejna poukazuji na proménlivost
a schopnost modifikace spoleCenstvi a na funkci
jedince v ném. Mohou ale také zachycovat mrac-
na popela vifici nad spaleni§tém a poukazovat tak
na nevratnost nékterych lidskych krok@ a vratkou
rovnovahu v pfirodé.

Pravé nestabilita ekosystému a jeho negativni
ovliviiovani ¢lovékem se staly nosnym tématem
vystoupeni Jany Dolezalové na skupinové vysta-
vé Expozice v Galerii Jeleni. Prostfednictvim tfi
rozdilnych médii se zde pokusila interpretovat
svou predstavu biologické teorie ekologické niky
a s ni spojenych pojmi. Zakladni ekologickou
niku si pfedstavuje jako prostor, ktery mize zivy
organismus zaujmout bez toho, aby byl jakkoliv
omezovan, kde muzZe fungovat bez jakychkoliv
rusivych ¢i svazujicich skutecCnosti. Tento po-
jem vSak zastfeSuje idealni stav. Pomyslny pro-
stor, jenz populace urcitého druhu v ekosystému
skute¢né zaujme, oznacuji biologové terminem
realizovana nika. Zavisi na pritomnosti dalSich
organismu, pfedev§im pfibuznych druhd. Nacha-
zi-1i se v daném prostifedi organismy s podobny-
mi potfebami, dochazi k pfekryvani jejich nik.
Tyto druhy musi své naroky upravit tak, aby
eliminovaly negativni vlivy ,konkurence“. Po-
kud vsSak néktery z ZivociSnych druht vyhyne,
zlstane po ném prazdna nika. V lepSim pfipadé



je zaplnéna jinym druhem s obdobnymi potfeba-
mi, vtom horSim dochazi k nevratnému poruSeni
vazeb mezi druhy, coZ mlize mit v ramci celého
ekosystému vazné nasledky. V dusledku vyhube-
ni vlka tak dochazi k pfemnozZeni vysoké zvére.
Roli predatora musi suplovat clovék-myslivec.
Svym nezodpovédnym jednanim se tak stava hy-
batelem, ktery narusSuje kifehkou stabilitu, stava
se pomyslnym jazyCkem na miskach vah.

Pocit nestability a ohrozeni Dolezalova podni-
tila prostifednictvim instalace nazvané jednodusSe
Ekologickd nika (2014). Dva muzejni podstavce
postavila proti sobé€ a podloZila mohutnymi kliny
ve snaze vychylit jejich nosné plochy v maximalni
mozné mife. Na jednu z naklonénych rovin umis-
tila na kousky roztrhany akvarel zachycujici vifici
hejna, na druhou rozlozila nejriznéjsi prirodni-
ny jako pirka, kusy kiry, hromadky semen nebo
kameny, které sbira na mistech, kde se pohybu-
je. Divaka se pfi pohledu na instalaci zmocnoval
pocit, Ze sebemens$i zavan vétru roznese utrzky
po mistnosti, sebemensi pohyb zplsobi pad, cha-
os v nastoleném fadu. Jediné gesto miZe mit ne-
vratné nasledky. Tento moment se Jana Dolezalo-
va pokusila ilustrovat dal§i praci - performanci
Prizdnd nika (2014). Na vystavé ji dokumentuje
pouze fotografie zachycujici autorku ve chvili,
kdy se uprostied afrického salénku v depozitafi
Narodniho muzea dotkne ¢enichu preparovaného
vakovlka tasmanského. Timto jednoduchym ges-
tem parafrazuje jedno z nejslavnéjsSich dél z histo-
rie uméni - vyjev z Michelangelovy stropni fresky
v Sixtinské kapli zndzornujici okamzik, v némz
Bih ozivuje dotekem Adama. Autorka vsSak tou-
to performanci odkazuje spiSe nez k tvurci sile
¢lovéka k jeho destruktivnim schopnostem. Svou
prezentaci v Jeleni uzavfela videem s nazvem Pre-
kryvdani nik (2014) dokreslenym audio nahravkou
Fundamentdlni nika (2014). Do vizualné€ plsobivé
kolaze, sestavené ze zabéri nasbiranych pfirod-
nin a sekvenci vystfihanych ze zaznami dokumen-
tujicich dil¢i performance, zapojila jednoduchou
animaci - ve své vizudlni podobé mnohoznaény
graficky znak dvou pfekryvajicich se elips, dvou
mnozin predstavujicich protinajici se niky.

Kuratorka Tereza Jindrova se v ramci koncep-
ce vystavy Expozice zaméfila predev§im na mo-
ment sbirani. Na pracich tfi zastoupenych umél-
kyn demonstrovala sbirani a muzealizaci jako
metodu, jako ,jeden z pfiznacnych rysd soucas-
ného uméni“. Vystoupeni Jany Dolezalové na vy-
stavé i jeji tvorba obecné vSak ilustraci tohoto
fenoménu nejsou. Ma sice potfebu pfirodniny
sbirat, nasbirané pfedméty vSak neprezentuje
prvoplanové jako svou intimni sbirku bizarnich
fetisSt. Naopak. Dokaze je s nezvyklou citlivosti
zaClenit do svych instalaci a mnohovrstevnatych
objektl, v nichz ma kazdy predmét vlastni vy-
povidaci hodnotu a stava se nedilnou soucasti
celého pribéhu.

Prace Jany Dolezalové predstavené v olomouc-
ké Denisce i v Galerii Jeleni dokumentuji autor-
¢in specificky zplisob prace, ktery v poslednich
dvou letech - snad také vlivem nedostatku vol-
ného Casu - uplatinuje pfi komponovani videi

i v tvorbé objektl a prostorovych instalaci. Prin-
cip konstrukce uméleckého dila z dilc¢ich prvkl
vyuzila také v instalaci Fénix (2013) realizované
pro vystavu Proménnd spolecnost v popelu Fénixe.
V ramci instalace i vystavy jako celku zpracova-
la legendu o mytologickém ptaku Fénixovi, jenz
prochazi, obdobné jako lidska spolecenstvi, pe-
riodickym cyklem zaniku a sebeobrozeni. Ve vy-
stavnim prostoru brnénské Galerie mladych opfe-
la o zed dvé konstrukce sbité z dfevénych lati,
tvarem pfipominajici rozeviena kfidla dvou pta-
kG - orla a albatrose, jez predstavuji dvé z mno-
ha podob bajného Fénixe a zaroven dvé faze jeho
letu na cesté mezi zrodem a zanikem. Na kfidla
umistila pfirodniny a drobné objekty z recyklova-
nych materiald. Existuji tu samy o sob& a vypravi
svuj vlastni pfibéh, ktery je soucasti vétsiho cel-
ku, utvafri vypovéd instalace. V autorcinych uva-
hach ale predstavuji také fragmenty naruSeného
ekosystému, stopy fatalnich omylta - diléich chyb

CL e

Jana Dolezalova, Fénix, 2013, instalace (celek).

vedoucich ke katastrofé. Pozornému divakovi ne-
unikne, Ze jde zaroven o fragmenty autorcinych
a spolusnimotdzky tykajici se postaveni a zodpo-
védnosti jednotlivce v ramci spoleCenstvi. Zpravu
o mizeni podavd malba tetfeva hluSce odkazujici
voc¢iSnych druhti. Provazanost - nejCastéji prova-
zanost vztaht v pfirodé€, respektive v ekosystému
nebo uvnitf spolecenstvi - je pro Dolezalovou du-
lezita nejen jako téma. V instalaci Fénix mizZeme
zietelnéji nez kde jinde sledovat, jak se jeji prace
po strance obsahové prostupuji a doplnuji, jak
jedna mySlenka navazuje na druhou. Jana Doleza-
lova se vSak k podstaté sdéleni nevydava oklikou.
Své performance stavi na jednoduchych gestech,
stejné tak uziva jednoduché prostiedky v tvorbé
objektd a instalaci, nebot vypovéd se pro ni stava
absolutni pravé prostfednictvim jednoduché for-
my. I pfesto, nebo snad pravé proto, vynikaji jeji
prace specifickou a velmi pisobivou obraznosti.
Zaujmou ale prfedevsim naléhavosti sdéleni. Svym
aktivnim lidskym pfistupem do nich vklada nalé-
havy, ale vuci divakovi nenasilny apel. Snazi se
situaci ménit normu.
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Rudolf Michalik (1901-1993), Rozsévac, 1940-1942, olej, pldtno, 160x 116 cm, autorsky ram, Muzeum uméni Olomouc. Foto: Zdenék Sodoma.



David Voda

Duchovni tvorba olomouckého Némce Rudolfa Michali-
ka/! (1901-1993) budi v posledni dobé obnoveny zajem umé-
leckohistorické obce./? Loni oteviena stala expozice uméni 20.
stoleti Stoleti relativity, skladajici se ze dvou casti (1900-1946,
1947-2000) ze sbirek Muzea uméni Olomouc - Muzea mo-
derniho uméni, potvrzuje vyznam tohoto objevovaného tvir-
ce, souputnika generace Broemseho zakl z prazské akademie
i jeho nejblizsich duchovnich sourozenct-antroposofickych
umélct té doby: Josefa Prinkeho (1890-1945) z Prahy ¢i Bern-
harda Eyba (1888-1978) a Antona Josefa Trcky (1893-1940)
z Vidné. Kuratorka expozice Stépanka Bieleszova se rozhodla
Michalikovo rozmérné platno Rozséva¢ (Der Samann) z let
1940-1942 zaradit do Casti expozice vénované tisnivym valec-
nym letim do tésné blizkosti s dily Josefa Lieslera Rada podiv-
nych soudcii, 1944, a Vaclava Hejny Bicovadni z let 1940-1943.

Vedl jsem nedavno nad timto dilem disputaci s pritelem-

-znalcem moderniho duchovniho uméni. Zdrahal se mym vy-
vodim pritakat a na zavér pfipojil formulku: ,Zatim vnimam
oddélené dilo a nauku (antroposofie - pozn. aut.)*. V nasledu-
jicich fadcich se pokusim naznadit, je-li v tomto pfipadé moz-
né oddélit dilo a nauku a co tim ziskame Ci ztratime. Prvni pii-
stup je nasnadé: povazovat olomouckého Rozsévace za dal§iho
v fad€ zobrazeni Podobenstvi o rozsévaci,? jak jej zname z déjin
umeéni (Pieter Bruegel st., Jean-Francois Millet, Vincent van
Gogh). OvSem chybi semena, ptaci i trni, i slunce, které roze-
seté spali. Zda se, Ze Michalikiiv Rozsévac rozséva cosi jiné-
ho - neviditelného. Snad bychom druhy mozny pfistup nasli
rovnéz v Bibli? , 7o, co zasévas, nebude oziveno, jestlize neumre.
A co zasévas, neni télo, které vzejde, nybrz holé zrno (..) Co je
zaseto jako pomijitelné, vstava jako nepomijitelné. Co je zaseto
v poniZenosti, vstava v slave. Co je zaseto v slabosti, vstdavd v moci.
Zaséva se télo prirozené, vstava télo duchovni. Je-li télo prirozene,
Jje i télo duchovni. Zaséva se télo prirozené, vstava télo duchovni.
Je-li télo prirozené, je i télo duchovni. Jak je psdano: ,Prvni ¢lovek
Adam se stal dusi Zivou' - posledni Adam je vSak Duchem oZivuji-
cim. Nejprve tedy neni télo duchovni, nybrz prirozené, pak teprve
duchovni. Prvni ¢lovék byl z prachu zemé, druhy clovek z nebe.*
Pres pribuznost enigmatické vize sv. Pavla s tajuplnou scénou
vyobrazenou Michalikem mam zato, Ze ,teleologie dila“ ne-
svoli vystacit tu jen s klasickou kiestanskou ikonologii.

Navrhuji nyni pfechod k antitezi: nelze vnimat oddélené
dilo a nauku! Pohlédneme-li na Michalikiv predchozi ma-
litsky vyvoj, zjistime, zZe Rozséva¢ v ném nestoji osamocen.
Michalik jako pfesvédéeny a oddany nasledovnik Rudolfa

Steinera cyklicky rozvijel dilezité, ba erbovni antroposofic-
ké vytvarné téma: setkani ¢lovéka s andélem. V celém jeho
dile hraji duchovni hierarchie ustfedni roli,/S pficemz motiv
setkani clovéka s andélem a kostlivcem Ize vysledovat nejpoz-
déji roku 1936 v grafickém cyklu Tanec smrti, kde nachazime
muZze, andéla a kostlivce v rliznych juxtapozicich. Obraz Ma-
1iF16 z roku 1938 je pak pfimym predstupném Rozsévace. For-
malné, motivicky i rozmérem platna. Malifem tu je Michalik
sam./” Smrt i andél formalné témér identicti jako ti v Rozsé-
vaci. Zatimco v MaliFi hledi muz and€lovi v tvaf, v Rozsévaci
hledi na stranu smrti. Zde dité s osatkou plodt. V Rozsévaci
prazdna misa bez semen.

Jak tedy v kostce znéla plna verze pritelem odmitnutych
vyvodi? Obraz Rozsévac¢ sumarizuje osobni (i malifsky) vyvoj
autora. Zobrazuje hloubku antroposofie, osud a cestu Clovéka,
promény niz§iho ja ve vysSi, i ohrozZeni, s nimiz se okultni
zak na této cesté nutné potkava. Také kritickou situaci Clove-
ka, kterou charakterizuje eurytmické cviceni ve sledu vokal
I-A-O. Viz naznacena eurytmicka gesta (tj. znazornéni vokal
télem) tfi postav na platné zleva doprava: I - Smrt, fyzické
télo, nizsi ja, jeZ ma zemfit, egoismus, Merkur. A - Rozsé-
vac, éterické t€lo, otevieni se svétu, dusevni udiv, vahavost,
Venuse. O - Andél, astralni télo, vyssi ja, radostné spojeni se
svétem, Jupiter. Andél a Smrt zaroven predstavuji dvojici an-
troposofickych duchovnich sviidcti - Smrt (Ahriman), Andél
(Lucifer), mezi nimiz pravy antroposof dnes a denné balancu-
je na stezce poznani Cili v pribéhu antroposofické iniciace.
Karmicky Rozsévac s androgynnimi rysy (okultni spojeni muz-
ského a Zenského principu) je Rudolf Michalik sam. Vlastné
ten obraz nema mnoho spole¢ného s valkou a protektoratem...

Pies vSe napsané, rad priteli pfiznam, ze i bez znalosti
nauky stoje pfed originalem, z obrazu sala silné, tajemné flui-
dum velkého uméleckého dila, které vlastné nepotiebuje slov.
A to by mohla byt zavérecna syntéza.

Poznamky:

1. David Voda (ed.), Vice svétla! Mehr Licht! Rudolf Michalik (1901-1993). Kat.
vystavy. Olomouc, Muzeum uméni 2002.

2. Vroce 2010 se nékolik jeho praci objevilo na vystavé Rudolf Steiner inspi-
raci v prazském DOXu (kurator Jaroslav Andél) v ramci mezinarodni vy-
stavy Rudolf Steiner a soucasné uméni. Na prelomu let 2011-2012 se potom
Michalikovi - jako jednomu z mala Ceskych Némcti - podafil necekany
prilom do aktualizovaného kanonu ceského moderniho uméni, kdyz Len-
ka Bydzovska, Vojtéch Lahoda a Karel Srp vybér z jeho pastelt viadili
do prestizni a hojné navstivené vystavy Cernd slunce / Odvrdcend strana
modernity 1929-1945 (Galerie vytvarného uméni, Ostrava), do tésné bliz-
kosti dél F. Drtikola, F. Koblihy, J. Vachala, V. Preissiga ¢i F. Kupky.

3. Wysel rozsévac rozsivat. Kdyz rozsival, padla nékterd zrna podél cesty, a pFi-
létli ptdci a sezobali je. Jind padla na skalnatou piidu, kde neméla dost zemé,
a hned vzesla, protoZe, nebyla hluboko v zemi. Ale kdyz vyslo slunce, spdlilo je;
a protoZe neméla koren, uschla. Jind zas padla mezi trni; trni vzrostlo a udusilo
Jje. A jind zrna padla do dobré zemé a dala uzitek, nékteré sto zrn, jiné sedesdt
a jiné tricet.” Matous 13, 3-8.

4. 1. Korintskym, 15, 36-38, 42-47.

Viz oleje Michaelské postavy, Svatd Rodina, akvarely a grafiky Michaela
Drakobijce, grafiky Michaelské imaginace, ilustrace ke knize Piseri o snu

Olava Aastesona atd. Viz: David Voda (ed.), Vice svétla! Mehr Licht! Rudolf

Michalik (1901-1993). Kat. vystavy Olomouc, Muzeum uméni 2002; Jan
Andres, Jan Andres ml., Na hlubinu. Malifské vystavy pri Akademickych
tydnech na Svatém Kopecku v letech 1938-1940. [rukopis pfipravovaného
katalogu k vystavé], Olomouc 2012-2013.

6. Rudolf Michalik, Malii, z cyklu Zazitek smrti (Todeserlebnis), 1938, olej,
platno, 110 x 60 cm, znaceno vpravo dole ¢ervenou barvou: Rudolf Micha-
lik / 38, soukroma sbirka v Olomouci.

7. Viz fyziognomie Malife a fotografie RM ze stejné doby. Viz: Jan Andres,
Jan Andres ml., Na hlubinu. Malifské vystavy pfi Akademickych tydnech
na Svatém Kopecku v letech 1938-1940. [rukopis ptipravovaného katalogu
k vystavé], Olomouc 2012-2013.
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Kabinet
architektury
a Archikultura

v Ostrave

Ladislava Hornakova

V roce 2009 zalozil SPOK - spolek pro os-
travskou kulturu - ve spolupraci s Galerii vy-
tvarného uméni v Ostravé na padé Domu uméni
Kabinet architektury, plisobici v Ostravé a Opa-
vé. Od svého zalozeni se kabinet soustavné vé-
nuje profesionalni prezentaci architektonické
problematiky. Vedle zasluZnych prezentacnich
aktivit, jak puvodnich, tak pfevzatych z jinych
vyznamnych vystavnich instituci v Ceské repub-
lice i v zahraniéi, vyviji Kabinet architektury
neméné vyznamnou ¢innost edi¢ni. Téméf ke ka-
7dé vystavé byl vydan obsahly reprezentativni
katalog a celd edi¢ni fada zprostfedkovava mno-
hem hlub$§i poznani tvorby naSich i zahrani¢nich
architektli. Cizojazy¢né katalogy jsou vydavany
v kvalitnim Ceském piekladu. Byl vydan velmi
zajimavé vytvarné pojaty prvni svazek z knizni
edice Architektonické ikony Ostravy nebo samo-
statné knizni tituly, mezi né€Zz patfil esejisticky
podany Zivotopis vyznamného architekta od Ity
Heinze-Greenberg: Erich Mendelsohn... ze Zivo-
ta./l, katalogy architekti Borise Podreccy, Dani-
ela Libeskinda, Zvi Heckera aj.

Kabinet architektury je od roku 2011 cle-
nem ICAM (International Confederation of
Architectural Museums), ktera se zaméfuje se
na prosazovani lepS§iho porozuméni architek-
tufe a uchovavani architektonického dé&dictvi.
Konfederace je ¢lenem Mezinarodni rady muzei
(ICOM) jako nezavisly mezinarodni subjekt s vy-
hranénou specializaci.

Na strankach Prostoru Zlin jsme v poslednich
letech publikovali v rubrice Architektura také
pfispévky tykajici se vyznamnych vystavnich
akci a publikaénich poc¢ind SPOK - spolku pro
ostravskou kulturu - v dob€ jeho pusobeni v le-
tech 2002-2013 a nyni i Kabinetu architektury
v Ostravé./2Jedna se vidy o organizacné a odbor-
né naro¢né, cenné a prinosné aktivity. Predsta-
vuji souc¢asné déni v naSi a svétové architekture
i tvorbu jejich nejvyraznéjSich osobnosti. Za-
slouzily by si daleko SirSi reflexi ze strany médii,
odborné i Siroké vefejnosti. Prostfednictvim své
¢innosti plni kabinet v dob¢ stale §ir§iho zajmu

Expozice kataldnského tiirciho sdruzeni BAND v ostravském Domé uméni v ramci
festivalu ARCHIKULTURA 2014. Foto: Viadimir Sulc.
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Zvi Hecker, vystava ve velkém sdle ostravského Domu uméni / Galerie vytvarného
umeni v Ostravé. Foto: Viadimir Sulc.

vefejnosti o tuto oblast kultury funkci institu-
ce daného zaméfeni v regionu. Podminky pro
vefejnou prezentaci architektury a zazemi pro
¢innost Kabinetu architektury poskytuje Galerie
vytvarného uméni v Ostravé a jeji pracovnici,
své zazemi ma také v Domé uméni v Opavé. Od-
povédnymi kuratory projektl a vystav jsou Tade-
4§ Goryczka a Jaroslav Némec.

Rada vystav, pfipravenych Kabinetem archi-
tektury, méla své reprizy nejen v Opavé, v Brné,
v Praze a dalSich ceskych méstech, ale také
v zahraniCi, pfedevSim v Polsku a na Slovensku.
V roce 2012 v ramci zavedené spoluprace prevza-
la zlinska krajska galerie reprezentativni vysta-
vu architekta Borise Podreccy, kterou pfipravil
sam architekt ve spolupraci s Galerii vytvar-
ného uméni v Ostravé, Spolkem pro ostravskou
kulturu a s Muzeem architektury ve Vratislavi,
a v této linii by rada pokracovala.

Projekty Kabinetu architektury vznikaji ¢asto
ve spolupraci s fadou zahrani¢nich kulturnich
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Vystava praci architekta Zvi Heckera ve velkém sale ostravského Domu uméni / Galerie vytvarného uméni v Ostravé. Foto: Antonin Dvorak.

instituci, institutd a nadaci, kuratord, badate-
It a architekti. Namatkou lze jmenovat vystavy
Dynamika a Funkce (2009), Mladi architekti
z Némecka (2010), Historie budoucnosti més-
ta (2012), Architekt Oscar Niemeyer. Brasilia
(2009), slovinské OFIS architekti 2002-2012,
Inspirujici limity (2012). Rada vystav se zabyva
také mezioborovym pohledem na architekturu.
Patfily k nim vystavni instalace K-DRON, Mezi
matematikou a uménim, Janusz Kapusta, New
York (2011), Taller: objekt-odév, Maryla Sobek.
Montreal (2012) nebo projekt Architektura zné-
jici hudbou, pfedstavujici fadu svétovych hudeb-
nich sini, véetné projekti od Evy Jificné a Jana
Kaplického.

Mimo vystav zaméfenych na déni v soucasné
architektufe, z nichz lze dale jmenovat Kazuyo
Sejima, Ryue Nishizawa /| SANAA. Architekti,
Daniel Libeskind / Architektura je fec¢ aj., se ku-
ratofi Kabinetu architektury zaméfuji predev§im
na lokalni hodnoty v oblasti architektury. Vy-
znamnou aktivitou v této oblasti byla napfiklad
prezentace priznac¢né nazvana Trojhlavy drak
(Trojgtowy smok, Dreikopfiger Drachem) v roce
2009, mapujici architekturu Horniho Slezska
z let 1922-1939. Podilely se na ni mimo kmeno-
vych kuratorid kabinetu i kuratofi z Polska a Né-
mecka. Vyznamné stavby na tomto uzemi, rozdeé-
leném po roce 1918 mezi tfi nové vzniklé staty
Ceskoslovensko, Polsko a Némecko, se podafilo
zdokumentovat ve spolupraci s fadou institu-
ci, studentd a dobrovolnikl na obou stranach

dnesni statni hranice. Vystava je postupné dopl-
novana o stale nové exponaty. Na pocatku roku
probéhlo pokrac¢ovani tohoto dlouhodobého pro-
jektu (2009-2019), zachycujiciho ¢ast architek-
tonického dédictvi 20. stoleti v Kabinetu archi-
tektury v Opavé.

Tadea$§ Goryczka a Jaroslav Némec jsou rov-
né€Z organizatory fady doprovodnych akci k vy-
stavam, filmovych projekci, prednasSek vyznam-
nych osobnosti v oblasti architektury. Od roku
2009 byli lokalnimi organizatory a garanty festi-
valového déni Architecture week v Ostravé, aby
ho postupné transformovali a od roku 2013 tuto
mezinarodni pfehlidku architektury, uméni a de-
signu prezentovali v novém formatu a pod novym
ndzvem Archikultura. LetoSni ro¢nik festivalu
probihal od 6. bfezna aZ do 28. dubna v Ostra-
vé, Glivicich, Katovicich a Ziliné. Slavnostné byl
zahajen hned nékolika vernisazemi vystav a bo-
hatym doprovodnym programem v Domé uméni
v Ostravé. Festivalu byly vénovany diky velkory-
sému pristupu ostravské krajské galerie v§echny
jeho vystavni prostory.

Na vernisaz vystavy svych architektonickych
praci s pfiznacnym ndzvem Cesta hledani prijal
pozvani Zvi Hecker, legenda svétové architektury.
Slavny izraelsky architekt, Zijici nyni v Berling,
mimo jiné autor spiralového domu v Ramant Gan
v Tel Avivu, pfedstavil svojitvorbua pfiblizil tvir-
¢i proces i fadu otazek, které si pfi tvorbé klade.
Instalaci vystavy, obsahujici modely, jeho kresby
do fotografii a plant, skici a malby, si navrhl



)
Foto: Viadimir Sulc.

sam a byla to vlastné jeho prvni Ceska realizace.
Vystava pfimo vtahla divaka do autorovy expre-
sivni tvorby.

Soucasti festivalu v Domé€ uméni byly i dalsi
vyznamné prezentace: katalanské studio BAND,
Danska architektura a unikatni kolekce Svétovi
architekti o architektufe. Mezindrodné ocenova-
né katalanské studio BAND - Barcelona Archi-
tecture ,N° Design vzniklo v Barceloné fuzi tfi
architektonickych kancelafi. Pétice architektl
do Ctyficeti let Anna Bach, Eugeni Bach, Jo-
sep Camps, Olga Felip a Josep Ferrando vycha-
zi ve své tvorbé z atmosféry metropole a jejich
zdanlivé jednoduché projekty maji nadCasovou
rovinu. Eugeni Bach a Josep Fernando se zucast-
nili ostravské vernisdZe a osobné se seznamili
s tvorbou studia, pribliZzenou formou minimalis-
tické, ale napadité instalace.

V hornim patfe Domu uméni byla prostfed-
nictvim fotografii, nabytku, projekci a tiskovin
od danskych tvirci pfedstavena souc¢asna danska
architektura. Je pro ni pfiznac¢na snaha o zlepSo-
vani kvality Zivota ve méstech a upravé prosto-
ru pro chodce a cyklisty. Vyrazna dila danskych
architektl vznikla po celém svété a ziskala me-
zinarodni véhlas. Neni tfeba pfedstavovat budo-
vu opery v Sydney, koncertni halu v Reykjaviku
nebo projekty vizionafského architekta Jana
Gehla ve Spojenych statech americkych, napf.
na Time Square v New Yorku.

Polsky architekt a publicista Tadeusz Baruc-
ki predstavil ve své instalaci Svétovi architekti

Expozice soucasné ddnské architektury a designu v hornim sdle ostravského Domu uméni / Galerie vytvarného uméni v Ostravé v ramci festivalu ARCHIKULTURA 2014.

ARCHITEKTURA

o architektufe prostfednictvim dvou set citatl
svétoznamych architektd, sesbiranymi po celém
sveté, tyto osobnosti z jiného netradi¢niho thlu
pohledu.

Festival Archikultura 2014 probihal soubéz-
né€ nejen v Domé uméni, ale i v nékolika dalSich
galeriich i na vefejnych mistech a propojil ar-
chitekturu, vefejny prostor a uméni. V galerii
Kruh byl prezentovan soubor maleb od opav-
ské malifky Lucie Jindrak Skfivankové nazvany
Po stopach Oscara Niemeyera. V multiZzdnrovém
centru Cooltour byla pfedstavena tvorba archi-
tekta Ivana Rullera prostfednictvim kreseb, pla-
nu, fotografii i modelt. V Centru nové architek-
tury vystavoval své kresby, fotografie a kolaze
znamy vytvarnik Michal Skoda. Na centralnim
Masarykové namésti byly umistény panely z vy-
stavy Mésto v pohybu - Zivot na kole v danském
hlavnim mésté. Tato vystavni akce navazovala
na danskou vystavu v Domé uméni a pfipomné-
la nejvétsi pfinos danské architektury - tvorbu
méstského prostoru. Jiz vy§e zminé€ny Jan Gehl
je pfesvédéen, Ze nova moderni mésta upfed-
nostnila praktickou a obsluznou stranku na ukor
kvality lidského Zivota. Zdravy Zivotni styl, jed-
noduchost a §etrnost k Zivotnimu prostiedi jsou
pro danskou architekturu typické.

V dob¢€ kondni mezindrodniho festivalu Archi-
kultura vstupuje architektura a uméni do mésta
a snaZi se pozitivné ovliviiovat kulturni déni, jak
je ostatné vystizn€ oznaceno v jeho nazvu. Vy-
stavni akce festivalu seznamuji nejen s aktualnim
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Vystava praci architekta Zvi Heckera ve velkém sale ostravského Domu uméni / Galerie vytvarného uméni v Ostravé. Foto: Antonin Dvorak.

architektonickym dénim, ale slouzi i jako inspi-
race a pripadné i vize pro rozvoj naSich mést,
pfedevsim samotné Ostravy

Na letosni 1éto pripravil Kabinet architektury
dal§i vyznamné prezentace. V Ostravé byla zaha-
jena vystava architekta a urbanisty Rafi Segala.
Vystudoval architekturu na Technionu v Izraeli
anauniverzité v Princetonu. V letech 1992-2000
pracoval se Zvi Heckerem . Pozdéji zalozil vlast-
ni kancelaf, ktera po nedavné reorganizaci vy-
hrala mezinarodni soutéz na projekt Narodni
knihovny Izraele v Jeruzalémé. V Opavé budou
pfedstaveny originalni skicy vyznamného slo-
vinského architekta Josipa Ple¢nika, ptisobiciho
i v Cechach.

Aktivity Kabinetu architektury v Ostravé
jsou nepochybné zasluzné. Vedou nejen ke snaze
o uchovavani architektonického dédictvi, ale vy-
tvafeji podminky pro vyménu informaci a zvefej-
ti a vzdélavaji vefejnost v oblasti architektury.
Maji proto své Cestné misto i na strankach Pro-
storu Zlin.

Kabinet architektury Ostrava
Rafi Segal, Architektura: koncepce a tvary
1.7.-7.9.2014

Kabinet architektury Opava
Josip Ple¢nik - skici
17. 7. 2014-27. 8. 2014.

http:
//kabinetarchitektury.cz/kabinet-architektury-o-s/



Outdoorovd instalace Mésto v pohybu (Dansko) na Masarykové namésti v Ostravé v ramci festivalu ARCHIKULTURA 2014. Foto: Antonin Dvordk.

Poznamky:

1.

Publikace pfibliZuje z rtiznych pozic Zivotni drahu a tvor-
bu tohoto némeckého architekta, narozeného roku 1887
ve vychodopruském Allensteinu, nyni polském OIStyné,
a umirajiciho v roce 1953 v americkém San Francisku.
Slozity osud némeckého Zida z Vychodniho Pruska vy-
jadfuji i nazvy jednotlivych kapitol, napfiklad Orienta-
lec z Vychodniho Pruska, Luisa, Skici, Einsteinova véz,
,Bakchanalie“, Palac Columbus, Stfedomofi, Jeruzalém,
Mecenas, Amerika, ,Literati“. Zavér tvofi chronologic-
ky piehled Mendelsohnova Zivota a seznam literatury.
V textu jsou uvefejnény jeho skici, v samostatné pfiloze
barevné skici a fotografie vybranych staveb s dlirazem
na Mendelsohnovy realizace v Polsku a Ceské republice.
Zanechané dilo predstavuje zasadni pfispévek k vyvoji
svétové architektury minulého stoleti. To dokladaji i li-
terarni ohlasy jeho tvorby a zajem o Mendelsohnlv zivot
i jeho tvorbu az do soucasnosti.

. Ilkosz, Jerzy: Vratislavsky modernismus 1900-1932, Pro-

stor Zlin 1/ 2012, s. 43-51.

JirouSek, Martin: Taller: Laboratof pro architekturu, kte-
rou muzeme nosit na vlastni kuzi, Prostor Zlin, ro¢. XIX.,
412012, s. 47-50.

Gajewski, Piotr: Hudba a architektura. Prostor Zlin, ro¢-
nik XX, 3 /2013, s. 43-47.

Heinze-Greenberg, Ita - Biegel, Richard: Erich Men-
delsohn... ze Zivota. Prostor Zlin, roénik XX 1 / 2013
s. 43-46.

Luba, Arkadiusz: Orientalec z vychodniho Pruska - zivot
a dilo Ericha Mendelsohna, Prostor Zlin XXI, 1 / 2014,
s. 46-51.
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Andrej Stankovic

neboli NIKOLAJ

Rikalo se mu - Nikolaj. Heslo v torontském
Slovniku zakazanych autort uvadi“ ,Basnik,
kritik“ a také fakt, Ze se 22. 6. 1940 narodil
v PreSové vrodiné distojnika slovenské armady.
Rodina se po valce odstéhovala do Cech.

O tom jsme nikdy nehovofili a stejné tak o li-
terarnich zacatcich a debutu v casopise Tvar
v roce 1965. Z Tvafe (a Se§itt pro mladou lite-
raturu) jsem o StankoviCovi védél jiz na konci
let Sedesatych, seznamili jsme se az v disentu,
v Casech normalizaénich, nékdy zacatkem let
osmdesatych (jiz jako signataf Charty 77), jez-
dival obc¢as do Bratislavy, mél tam fadu pratel.
Od pocatku jsme si dobfe rozuméli, zvlasté kdyz
jsem zjistil, Ze zna knihy mého oblibeného bas-
nika a spisovatele Jakuba Demla a ovSem i Jo-
sefa Floriana, vydavatele Dobrého dila. Spolec-
né jsme také méli studium na vysokych §kolach
v prvni poloviné let sedmdesatych, v ¢ase nej-
tvrdsi normalizace. (Ja na rozdil od Stankovice
jsem nemél tu nedobrovolnou pripravu ke stu-
diu jako ¢erpa¢ anebo no¢ni hlidac¢). Spolecné
jsme méli také to, Ze své prace jsme vydavali
v samizdatu, vétSinou to byly basnické sbirky.

Schazeli jsme se v hospodach a restauracich.
Casto a vlastné naposledy to bylo v hospodé
LU tii bojovniku®, tedy nedaleko sidla redakce
revue Stfedni Evropa, jejimz byl ¢lenem. Stan-
kovi¢ dokazal pracovat i v mistech hluénych
a zakoufrenych, nosil tam novinové obtahy, pre-
cizoval formulace. Jsem pfesvédcen o tom, Ze
nejvice nepratell ziskaval pravé jako filmovy
kritik. Vzpomenu jen filmovou ,Kytici“: Nikolaj
bytostné nesnasel, kdyz scenaristé s basnickymi
piedlohami narodnich klasikl pracovali s boho-
rovnou svévoli. NesnasSel také nesmysly vyplyva-
jici z chatrné znalosti narodni historie a ov§em
i lapsy déjové. Ctil profesi a nesnasel neprofesi-
onalnost. Miloval logiku, a tak zdstalo parado-
xem, Ze také miloval vSechno to, co mélo tfeba
jen néco spolecného s ,ceskym mytem®.

V jedné své filmové recenzi filmu natoceného
dle predlohy Bohumila Hrabala piSe Stankovic,
Ze se vygeneroval novy Cesky specificky zanr,

Moucny ¢erv ve mlyné
je jak Bata ve Zliné
piihlizi tam tvému spanku

s petrolejkou na verpanku

zaloZeny na pfibézich vypravénych v hospo-
dach, ,do existencionalni roviny, do onoho ,in
der Gasthaus-sein‘“. (Nesmime zapominat, Ze
Stankovi¢ mé&l také docela dobré znalosti z ob-
lasti filosofie existencionalistické, a zvlasté dila
Heideggerova). Podobny k vypravé¢tim Hrabalo-
vym vypravél své pifibéhy také Stankovic, jejich
prostfednictvim dokazal vytvofit z trivialniho,
v§edniho a banalniho néco neobycejného a za-
bavného. Vypravééem byl dobrym - i kdyZ velmi
specifickym, pravé onim opakovanim zdanlivé
téhoz...

VersSoval pohotové.

Jednou, mohlo to byt v roce 1998, kdyzZ jsme
tak sedéli v Pasece - hospodé a hospodsky
uderem jedenacté vecerni prestal tocit desitku
a k velkému zklamani hostd ji nahradil dva-
nactkou (kterd na odbyt pfili§ nesla), pohlédl
na pullitry a pronesl originalni parodii klasic-
kého vzoru: ,Kdyz jedenacta odbila, dvanactka
jesté svitila.”

Seddval tam i sochaf Karel Nepra$, jeden
z téch vytvarnikl, ktefi v poloviné let pade-
satych zalozili skupinu Smidrové. Absurdni
humor této formace mél rad i Stankovié¢, také
s cleny této party obcCas sedaval. Pravé Karlu
Neprasovi knizné dedikoval Stankovi¢ jednu
svoji basen, zajisté ,Smidrovsky“:

Pinocchiovsko-nerudovska variace
na Morgernsterna:

Odehrava se mimo zrak i sluch.
Bzuceni, tfepotani aluvidlnich much.
Hoj, to je ruch,

kruh stiha kruh...

Nos dfevény, tentam i cuch...

Sam sebe had pozira - hmat...
Tim vSim je tento déj rad.

Dluino podotknout, Ze v ,Casovych® bésnich
z doby, kdy signatafi Charty 77 byli pronasle-
dovani, vyslychani i véznéni, mifil svymi versi
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Portrétni fotografie Andreje Stankovice. Foto: Libor Stavjanik.



i do tzv. vlastnich fad, zvlasté do ,nenapravi-
telného“ exkomunistického kiidla Charty, a tak
jednu basen-ctyfversi ze ,Smuteéniho vénce
pisni a sonetll eurokomunistim®“ vénoval také
neznamému korejskému studentu s portrétem
Kim Ir Sena na kapsiCce koSile:

Kdyby 7il v Koreji Milan Simecka
jistéze by mél na srdécku Kimecka.
Ale Ze je v Ruzyni,

komora mu dut€ zni.

Ty verSe davam jaksi navic a spiSe na ukazku
Stankovi¢ova dobromyslného (bezelstného) hu-
moru.

Kromé toho, Ze (jak kdosi napsal) ,byl bas-
nikem®, byl také novinafem, svoji ,Zurnalistic-
kou“ kariéru zakoncil jako redaktor literarni
rubriky Lidovych novin. Zde si jako vskutku
nesmlouvavy kritik zvlasté ,nové“ viny ceského

y.\,/ B e
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Po listopadu oblibené a Casto skandované hes-
lo - nejsme jako oni - mél ve své povaze davno
pied vSemi néZnymi a pfenéZné€lymi revolucemi.
Nutno také pripomenout, Ze po pfevratu, po lis-
topadu 1989, kdy néktefi chartisté a mnozi
kritikové rezZimu obdrzZeli tuéné prebendy a za-
stavali dulezité posty - Andrej Stankovi¢ zil-
staval stranou. Vlastné az po letech se ,dostal
na Hrad“ jako §éf hradni knihovny, odkud byl
tichounce odvoldan - nikoli ov§em Vaclavem Ha-
vlem, ale nepfimo, prostfednictvim vedouciho
Kancelafe prezidenta Ceské republiky, jimz byl
jiz fadu let Ivo Mathé (byvaly generalni feditel
Cs. televize).
Jsem ovSem presvédcen o tom, Ze ethos tohoto
,hradniho® prostfedi mu pfili§ neprospival, asi
mél odejit dfiv a dle vlastniho rozhodnuti.
Bylo tfeba se o tom zminit, jednak ve smyslu
hesla na prezidentské standarté, jednak k zvéc-
nélé pamatce Andreje Stankovice.
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Andrej Stankovic, skica - rukopis bdsné.

filmu ziskal fadu nepratel. Také je tfeba pripo-
menout, Ze jako celek ¢eskou filmovou kritiku
pfilis necenil, nebot, jak napsal vystiZzné, nesla
,vSechny znaky chovani smecky, ktera se musi
instinktivmé néjak vypordadat s nesourodymi
kusy*.

Praci v novinach pojal jako novou vyzvu,
psat umél, mél smysl pro logiku, jeho véty mély
spad a ovSem i humor. Nepracoval s informa-
cemi neovéfenymi, byla to poctiva novinafska
prace a pravy opak bulvaru, ktery se v ¢eskych
krajich etabloval mérou nevidanou. Stankovico-
vé moralce bylo cizi vSechno Spiclovani a skan-
dalizovani. Prospéchafem nikdy nebyl, jako by
jeho heslo bylo starodavné: Ni zisk, ni slavul!
Jako novinaf si ziskal respekt a je jen Skoda, Ze
tato novinafska ,kariéra“ trvala tak kratce. Byl
to poctivec a v jistém slova smyslu i moralista.
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Co povidalo pernikové srdce Jahve holubum tiem
aneb KdyzZ vyraz zpiva

Vsechno pfestalo.

Je zle. Jed nevi, ¢i je.

UzZ mé to boli hlava nehlava...
ta jejich vé¢na Olympiada...

Od Cierné k Asi jedina pfe:
vy$$i a vysSSi tridda...

Zivota sladkosti a nadéje nase!

Ted uz jen tamtam svatého Vita
stale zni v uSich svatému Tadeasi,
jenom ton vys$si a vysSsi

ktzi rth tichou svéc rozechviva,
rta,

na nichz visi.

(Nocéni zvuk pionyrské trubky - Patagonie)

Panna Maria hleda jahody na Jméno Jezis

Ndhoda je Bith pitomcil.
Léon Bloy

Panna Maria hleda jahody na Hod BoZi,
Zatylek zlaty nad ust slavou,

kam Vejvanovsky nalil

Cistého vina hlaholeni trub

andélskych

Ave, pfec néco néco znamena,
néco znamena ,ano”

v lesich tak hlubokych,

Ze musils myslit rty

na skryté priciny

a na popfieni hofkosti

(rukopis, dedikovdno ,Panu Zbynkovi Hejdovi
K Novému roku 1968°)

Tovarysci, kto dchnul?

Dééduska!
Na zdardvje!

V Zamoskvoréci Beranek Bozi
Zalostné beci:

Komu se kdy zda o ziZzal meci?
(Vofech jeci,

mozek o fe€i co vi?)

Kvér anekdoty —

co maji Silenci

v riZové pusince?:

- ,Kozacké usance

jsou chanci
Husince!*

(Osvobozeny Babylon - Slovensky Raj)

Cogito
(dle Havlicka)

Vsechno je jinak,
jen ja jsem svinak.

(Osvobozeny Babylon - Slovensky Raj)

Variazio e due commendadori Boemi
(Bondy, Bores)

MNYV: Samé 1zi ,s Cistym svédomim®,

,abysme se dostali“, kde bychom se radi kurvili
a chlastali.

,Ve stisnénych podminkach® se vyfadime

i na starych maminkach.

LV tomto sméru vedeme i lékafe”,

kdyz jsme s nimi pod parou; a i v pafe.

,To ma svoji, fekl bych, atmosféru®.

(Na vSechno ostatni seru.)

,To je pét let viibec ne lehké prace”,

pravi ¢eska Cista race.

,Kazdy ¢lovék se na tom Uzemi,

kde Zije a které spravuje, obrazné feceno,
podepisuje”.

(Jenom kdyzZ se néjak tim inkoustem propluje.)

,Je k tomu tfeba ob¢anské odvahy*

(brat od nich prachy).

,Nazory obyvatel sidli§té na kvalitu bydleni se

rizni®.

To je pfistup seridézni.
Pozn.: Citace v uvozovkdch jsou v stejném sledu,
jak sly po sobé, z poradu stanice Praha ,Horizont"

z 20. ¢ervence 1978.

(Osvobozeny Babylon - Slovensky Raj)

Fiir Bondy’s unbekannte Geliebte

Ceresnicky, Geresné,
Nepoznand, sere§ mé!

(Osvobozeny Babylon - Slovensky Raj)

Variace na de Amicise

Tluce bubenicek
Entartete Kunst
a svolava chlapce
Entartete Kunst

Mame plinky a bojaky
zahrajem si na vojaky
Entartete Kunst
Entartete Kunst

(Osvobozeny Babylon - Slovensky Raj)



Viktor Karlik, Chtél bych byt pes, 1987, olej, pldtno, 72x82 cm. Foto: Robert Portel.

»Onanistni“ na téma B. R.

Kulky nds, odstielovaci,
jsou tercem nevybiravych itoku
Apaci.

V prd jiny
piekovali
v prd novy...

MysSi slyS§i rany bozi,
Rus to pofad omila:

Ba, Rusko. Ba, Rusko. Povéz: ,Nic“.

Rus z hovna plete (ten to ma jisté)
paté pres devaté...

Ecce... (Ejakulace)

Achich ouvej,
to je blaho,

v prdeli

je pékné vlaho.

(Osvobozeny Babylon - Slovensky Raj)

Divka a smrt

Zbynkovi Hejdovi

,Cholenice, Cholenice
povedzteze len, ¢o nic je?!”

Kam kat Sel propit opratku,

tu od pondélka do patku
viselce oplakat?

Kam z Krasna nad Kysucou?
(je dcerou svojej matky sucou)

Na vlastni veselce v Skaredou sobotu
(kukla je v vyvrtce)

kracel mu po boku

uzZ pouze vérny (cerny) pes-sen:
bezduchy trup

v ubohém luboku.

Kam z Cadce?

V zemljanku,

v svatebnim klobouku, v klobouku
zajatce,

zajatce cajdaku...

Tak mistr popravéi
si vede zajice ceckatyho.

(Osvobozeny Babylon - Slovensky Raj)
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Andrej Stankovi¢, ukdzka rukopisu bdsné.



Pour (Milan) Kundera

Peklo, to jsou druzi,
z okresu sudruzi...

(To by tak hrdlo, aby neprestalo /Dedikace,
variace, elegie a torza/)

Horacka selanka (ve stohu) ve slohu
»Nova slaménost“

Josefu MI.

Toz,
rano hodné studené.
Dozrano. Sviné hubené.

Chlivy (I Vy) na hlavu stavéné
Drzi se zakl. kamene:

Tohoto mocového

v budové (ve vdové) slaméné.

Toz,
stvofeného stvorené.

(To by tak hrdlo, aby neprestalo /Dedikace,
variace, elegie a torza/)

Postludium prvni

Je po dzZezu:

kricel jsem hop,

a ze jsem nepreskocil,
tak podlezu.

Ach synku, synku,
sudi¢ky u jesli

zahrali Ti generalni linku,
na niz se usnesly.

Prosinec 1989

(To by tak hrdlo, aby neprestalo /Dedikace, varia-
ce, elegie a torza/)

Opadavajici listi kleni:
Na prutech, napichnuté, Sustélo, listi.

Bylo to zoufalstvi:
Marné. Postapaty v karmé.

Okolo stoupaly dymy.
Nebot: jsme jenom lidmi.

(To by tak hrdlo, aby neprestalo /Dedikace, varia-
ce, elegie a torza/)

Andrej Stankovi¢, ukdzka rukopisu bdsné.

Zdzrak je, kdyz se nazpdtek vrdtite cestou,
po niz jste odesli, a na jejim pocdtku najdete,
co jste tam ztratili.

Pied Tebou jsem neznal syrovinku,
ani jsem ji nikdy nevidél.

Ach, synku, myslels jen na Kristynku
a vidéni bylo na pfidél.

Konec evergreenu houby z toho kouka,
to se to Zehra.

V prazdnym motoraku zelena se louka:
Fotbal, to je hra.

(Variace kecybely elegie nikdycynky, 1993)
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Viktor Karlik, Andrej Stankovi¢ - Kdo se lisi, 2006, linoryt, 50,5%36 cm. Foto: Ondiej Pribyl.

Andrej Stankovi¢ 1999-2001

Nikolaj vypravél, jak Rudé pravo vydalo po srp-
nu 1969 néjakou propagandistickou prirucku
a fotografii na titulni strané vévodila mezi pro-
testujicimi proti sovétské okupaci jeho tvaf. Do-
mnivam se, ze také fikal, jak si potom oholil
vousy.

Nikolaj pripravil pro bratislavské nakladatelstvi
update studio povidky Petra Kouby s nazvem
Dryjdaky. VyS§ly s vrocenim 1999. Pfi uvedeni

v Paméti, tehdy jesté v Truhlafské 3, z nich Cetl
uryvek, o ¢trnactiletém chlapci, ktery touzi do-
stat k JeziSku kolo Favorit. Povazoval jej za nej-
krasnéjsi pasaz v celé knize.

Nékdy v té dobé doporucoval mé pozornosti
texty Jifiho Placka a jeho literdarni pozistalost
(aryvky publikovala Revolver Revue ¢. 19/1992).

Také v Paméti, jiz dfive, v prosinci 1999. Zapa-
matoval jsem si tehdej§i Nikolajovu vétu: , Prod,
kdyz Osvétim preZila takovd véc jako kyé, by ne-
mél preZit Bith?“



Nikolaj prolomil rozpaky ,tvafistd“ nad Ladi-
slavem Dvofakem - napsal o ném pro vzpomin-
kové pasmo chystané do RR ¢. 41/1999 jako prv-
ni. DalSi, Emanuel Mandler a Zbynék Hejda, se
pak pridali. Rozpaky vyplyvaly z nékdejsi roz-
trzky ve Tvafi, pfi niz se L. Dvorak priklonil
na stranu svého pfitele Vaclava Havla. Nikolaj,
kdyz psal vzpominku, dosluhoval - vystaven ne-
pfizni shora - jako knihovnik na Havlové Praz-
ském hradé.

Po vynuceném odchodu z Hradu mél odvahu
vstoupit do redakce Lidovych novin mezi mladé
polistopadové dravce, ktefi si pletou informaci
s reklamou a mySleni s ohlupovanim, a vedl pfi-
lohu Uméni a kritika. Na strankdch LN tehdy
v letech 1999-2000 béhem kratké doby dokazal
(spolu s Adamem Drdou, kterého pfizval do re-
dakce), Ze novinafskou praci lze i dnes délat
odpovédné a nekompromisné.

Jedno z poslednich c¢isel Uméni a kritiky, pfi-
lohy Lidovych novin pro literaturu, film, diva-
dlo a vytvarné uméni, bylo vénovano Zbynkovi
Hejdovi k jeho sedmdesatinam a Janu Lopatkovi
k nedozitym Sedesatinam. Hrdé€ a radostné vy-
tahoval utahany Nikolaj vytisky z tasky vecer
U Tii bojovniku.

MIluvilo se pak mimo jiné o prispévku Karla
Stindla, ktery vzpominal Lopatkav oblibeny
film Sedm statecnych. Pfi prvni pfileZitosti,
kdyz film davali, sedél jsem potom s tuzZkou,
abych si ovéfil Karlem Stindlem po paméti uva-
dénou scénu (,...byla Honzovi [Lopatkovi] ma-
teridlem, o némz nejvice pfemyslel...“): ,Vzpomi-
ndte si, jak Chris v Sedmi statecnych v zdvérecné
bitce s bandity, ktefi léta suzZovali chudou mexic-
kou vesnici, streli jejich séfa Calveru? NeZ Calve-
ra zemre, ptd se Chrise: ,Proc¢ to déldte, vy, takovy
¢lovek?” A Chris mu odpovida cosi ve smyslu: ,Jd
ani nevim.'*

Ve filmu Calvera piesné (podle dabingu) fika:
Ty ses vratil? Do takovy diry? A pro¢?“ - Chris
mlci.

Nikolajuv vztah k hudbé. Nikolaj vytahl mé
a Vladimira Hendricha, trochu svého adoptiv-
niho syna, ale tak si vedle né¢j mohli pripadat
mnozi o generaci ¢i dv€ mladsi, do kina Oko
na film Sergeje ParadzZanova Stiny zapomenu-
tych predkii. Na tom snimku hodnotil - kromé
toho, Ze byl nato¢en na tehdy prevratny fotoma-
terial - hudbu Miroslava Skoryka.

V zavéru vzpominky na Ladislava Dvoraka pro
Revolver Revui Stankovi¢ napsal: ,Sedim tu
v ¢asném rdanu (tézZ okrajovém case) letosni Smrt-
né nedéle, ze sluchdtka v uchu zni Tumova Stabat
mater a ja si Fikdm, v jakém ,okrajovém case" se
soudem déjin ocitne ta doba, kterd takto zachdze-
la se svymi nejlepsimi lidmi.“

Nikolajovo uméni bonmotu. ,Jd dneska viibec
nepiju, ale este bych si dal.“ (leden 2000, U tfi
bojovnikd, u stolu s Janou Rendlovou, Janem
Patoc¢kou, Milanem Kubesem, Josefem Mlejn-
kem, Ludvou Bednafem, Milanem Churaném,

dal$i si nepamatuju, kolem Nikolaje bylo vzdyc-
ky plno lidi). Uméni slovni hiicky. ,Coca-cola -
to je ono. Trumfujici slogan: PEPSI - JE LEPSI.“
A Nikolaj basnik - hficka, banalita, napéti moz-
kovych zavitl, které tavi a skladaji fec, jednou
pomalu a rozvlac¢né, jindy prudce a vasnivé, na-
silim do ni bu$i i ji nechavaji dolehnout, znit
bez vlastniho zadsahu, poustéji slova k Zivotu,
v jejich mnohoznacné, ironické, vysmivavé jed-
noduchosti. Nikolaj milujici zkratku, zkrat,
zaumnost (pfesné ve smyslu Jakobsonovych
uvah nad Chlebnikovem o poezii jako ,nasili
na fe€i“). Ale jesté jinak: ne meta v zaumnos-
ti, nesrozumitelnosti, ale vile spolehnout se
na situativnost, vystacit s momentem, vydat se
padnosti, ktera odkryje krystal chvile, s jiskrou
i s jeho trapnosti, je-li pfitomna, s rizikem ne-
porozuméni, protoZe ,kontexty“ a zfetele dru-
hého mozna (a dost pravdépodobné€) jsou jiné;
vydat se okamziku, dokud vtip je vtipem, oka-
mziku neopakovatelnému a jindy a jinak mozna
nesrozumitelnému. Nékdo to pochopil, nékdo
ne, ale tfeba pochopi jindy, nékdo vibec, mozna
nikdo nikdy, ale co naplat, co se da délat.

Houby. Z Nikolajova pohibu jsme jeli s Honzou
Patockou do Thomayerovy nemocnice za Jifim
Némcem. Rok predtim Nikolaj zorganizoval
navs§tévu ,tvafisti“ u Jifiho Némce na neurolo-
gii v Bohnicich. Pravé Nikolajiv entuziasmus
rozhodl, Ze se tehdy §lo do hospody - a téZce
nemocny Jifi Némec, jak jen bylo mozné spoko-
jené, srkal pivo.

Postel s Jifim jsme 20. ¢cervence 2001 odpoled-
ne vyvezli na chodbu.

Honza: ,Pamatujes, jak Magor naloZil do skleni-
ce od okurek ty hadovky, byly jak vejce, a jak jsme
je jedli v Jecné..”

Jiri: ,No ty byly..”

Honza: ,Magor, ten nasel houby i na policejnim
hristi, hnojniky, na Brevnove. Houby jsou vsude,
jen je umét najit.”

Nikolaj, a¢ jsme o ném nechtéli mluvit, jako by
byl mezi nami.

Robert Krumphanzl
prevzato a upraveno z Revolver revue, 2007

pripravili Robert Krumphanzl a Pavel Petr
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P OES

pfipravuje

Pavel Petr

Foto: Robert Vano

Narodil se 1. fijna 1931 v Plzni.

V roce 1947 nastoupil jako grafik v reklamnich ateliérech
B a R (pozdéjsi Propagacni tvorba). Koncem roku 1958
hrou Kdyby tisic klarinetti oteviel Divadlo Na zabradli,
které zahy opustil a spolu s Jifim Slitrem a kapelnikem
Ferdinandem Havlikem zalozil divadlo ,sedmi malych fo-
rem“ Semafor (1959), v némz realizoval svou pfedstavu au-
torského hudebniho divadla.

Literarni tvorba obsahuje knihy basni a proz,ale hlavné
je uzce spjata s ptusobenim v oblasti hudby a divadla. Nej-
vétsi proslulost ziskal jako autor vice neZ tfinacti stovek
pisnovych textl,které se staly vyrazem jedné generace
a jedinecnym fenoménem. Od poloviny 60. let pisné na-
stoupily svij samostatny literarni Zivot a byly vydavany
knizné. Vydal také nékolik knih préz a basni, které nava-
zuji na poetiku jeho textd (Med ve vlasech, 1970; Kolik o¢i
ma den, 1987; Trocha poezie, 1989; No jo, ale, 1999; Cernd
vzducholod 2001; Kaluz, 2007).

Vydal tfi knihy memoart - Tak néjak to bylo, Inventura,
Vzpominani. Dale vydal vlastni zpovéd pod nazvem - Ku-
bisticky portrét Jifiho Suchého. S bratrem Ondfejem Su-
chym vydali spoleéné knihy - Odposlechy a Pan Werich
z Kampy.

Od roku 1999 vydal souborné dilo ve dvaceti svazcich pod
nazvem Encyklopedie Jifiho Suchého (Prazska imaginace
a Karolinum)

Jifi Suchy Zije v Praze.

Ja zneuznany krajinar

Jsi ta nejkrasnéjsi krajina co znam
lesem tvych vlast

mé prsty bloudi

jak deset déti které nevi kudy kam
jsi ta nejkrasnéjsi krajina co znam

Dvé Sedomodra jezera

ticha jak okna klaStera

kdo vstoupi tam ten drzi pust

a nebezpecna propast ust

nechybi ani pohofi

mé ruce touhou uhofi

a o¢i kdyz jim dovolim

projdou se tichym udolim

jsi ta nejkrasnéjsi krajina co znam

Ja zneuznany krajinar

jsem opustény vlastni vinou
jiny se sklani nad krajinou
kterou jsem tolik miloval

Slovy jsem slavil jeji slavu

a jako sopka zhavou lavu
chrlil jsem verse

netuse svij omyl

odemykal jsem Spatnym kli¢em
krajina zatim Zhnula chticem
kli¢ se mi v zamku zlomil

A od té doby v hloubi sklepa
lezi ma pisen velkolepa

je prachem cela Sediva
Pisen o slavé toho téla

ktera uz davno odeznéla

a nikdo ji nezpiva

A nikdo ji nezpiva



Stan Laurel a Oliver Hardy

Jifi Slitr tehdy pravil:

(a usmév zvyraznil dolicky v jeho tvarich)

Mél jsem vzdycky rad tu pohodu,

se kterou zacéinaly filmy Laurela a Hardyho.

Je krasny letni den

a oni jako dva namofnici si vyjdou na vychazku.

Potkaji dvé pé€kné divky.

Jindy zase - v byté jednoho z nich -

Oliver Hardy si vaze motylka a prozpévuje si

a Stan Laurel na néj ceka. Rovnéz v dobrém
rozmaru.

A divak, pouze divak vi,

Ze se schyluje ke katastrofé. Zatim jeSté neni jasné,

jaka bude.

Shodli jsme se se Slitrem, Ze ten klid pred boufi,

ta idyla téhotna malérem,

nas vzdycky fascinovala.

Ve filmech téch dvou
bylo vidycky vSechno zaloZeno na protikladu.
Kdyz pohoda, pak tedy katastrofa za dvefmi.
Jejich chovani: vé¢né pohorseny Hardy

a flegmatik Laurel.
Jejich vizaz: model basa a smycec.

V dobé¢, kdy kazda dobra slapstick comedy
(u nas fikame groteska)

se vyznacovala tempem rychlym, rychlejSim,
pfipadné fofrem,

postavili klauni Laurel a Hardy

svou komiku na volném, velmi volném

aZ rozvlacném pocinani.

KdyzZ jim rozzufeny pan James Finlayson
utrhne blatnik od auta za to,

Ze mu znicili zahradu,

vyméni si oba komici nejprve pohledy,
pak pfikyvnou, jako Ze si rozumi,
vykroc¢i

a volnym leC energickym krokem

jdou

jdou

jdou

nicit panu Finlaysonovi vilu.

Toto zpomaleni,

ta nadherna stylizace,

je jejich vynalez.

Ponejprv jsem je vidél, kdyz mi byly ¢ctyfi.

V klatovském biografu se konala senzace,

které se fikalo plasticky film.

Ke vstupenkam jsme obdrzeli celofanové bryle

s papirovymi obrouckami

a jeden celofan byl ¢erveny a druhy zeleny.

Na platné se pak stiidaly riizné scény.

Tak napfiklad sleéna na houpacce.

A kdyzZ jste se na ni divali zminénymi brylemi,

méli jste pocit,

Ze vas kopne do brady.

Pak nékdo odpalil golfovou holi micek
proti kamerfe,

stalo se to kdesi v USA, ale v klatovském kiné

vykfikli divaci ulekem,

kdyz se na né ritil ten stale se zvétSujici micek.

Tak jako kdysi na Lumierové prvnim
filmovém programu

Kostra fitici se proti kamefe rovnézZ udélala své

a stejné jako voda,

vchrstnuta divakim do tvare.

Byl to zvlastni zazitek. A pak

nasledoval film s Laurelem a Hardym

a ja se na néj dival svyma Ctyfletyma oCima

stale pres barevné bryle, ackoliv to uz nebyl
plasticky film,

ale docela normalni.

Ja vsak jediny ho tenkrat vidél plasticky.
Pamatuju si jen, Ze zacatek se odehraval
na nadrazi.

Laurel a Hardy byli jedni z mala,

co prezili konec némého filmu

a vstoupili do fad téch, ktefi sméli

svou komiku umocnovat slovy:

Hello, capy!

Nefikejte mi capy, ohrazuje se captain.

Yes, capy! - oh, excuse me, capy.

Kapitan se rozzufi, ale Hardy ho vzapéti
zarazi tim,

zZe mu jednim gestem urve piedni ¢ast bilé koSile

a Laurel v tom okamziku mu drobnym cvaknuti

zapalovace

zpusobi pozar

jeho husté porostlé hrudi.

Celé mé détstvi bylo touhle dvojici poznamenano.
Vidal jsem je kreslené v serialu o Puntovi a Kiki,
kde autofi seridlu

René Klapa¢ a Marie Vofiskova

je pasovali na kamarady dvou ¢eskych psikt,
rovnéz kreslenych.

Jejich osudy jsem sledoval kazdy tyden

v détské priloze Listu pani a divek.

Za valky jsem na Stana a Olivera ponékud zapomnél.

Ale prihlasili se sami, jakmile valka skon¢ila,
stejné jako se prihlasila §lehacka,
jejiz chut jsem béhem téch Sesti zlych let

taky zapomnél,
ale jakmile se mi pak ocitla na jazyku,
pfinesla s sebou zcela konkrétni vizi cukrarny
u Schottl
i s kokrSpanélem lezicim na slunicku
pied ozdobnym vchodem.

Laurela a Hardyho jsem tehdy po létech

spatfil znova na platné

a byli stejné€ neSikovni jako dfiv - nic se nezménilo.
Jak muze byt nékdo takové nemehlo!,

pohorsuje se Hardy nad svym spole¢nikem,

ale vzapéti sam

vrazi hlavou do Sikmé stény mansardy - bum!

Vsechno bylo jako dfiv. Laurel a Hardy
mé uvedli do mirového zivota. Kdyby nic jiného,
tak jen to, jakym byli dokonalym opakem
nacistického drilu,

mélo by zplsobit,

aby si jich lidstvo vazilo tak,

jak si dovede vazit jinych velikand.

Jenze uz je zavedeno,

Ze pomniky se stavéji pouze vojevidcim,
myslitelim, politikim a vaznym umélcim.
Klauntim ne. Klaunim ne.

Misto pomniku na né lidstvo zapomnélo.
Zacaly vznikat nové a efektnéjsi filmy

a stafi klauni nebyli uz zapotfebi. A nakonec
se prece jen trochu spravedlnosti dockali.

Ne od svych vrstevniki. Nova generace si je objevila.

Zacala renesance jejich filmu

a nejsmésnéjsi situace, které Laurel a Hardy kdysi
proZivali, se znovu ocitly na platné

a publikum se smalo jako tenkrat.

Stan Laurel

a Oliver Hardy
klauni v. v.

mohli byt spokojeni.
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Antonin Pfidal

pfipravuje

Pavel Petr

Foto: Lucie Mlyndrova

Narodil se 13. fijna 1935 v Prostéjové.

Po maturité na gymnaziu v Uherském Hradisti (1953) Anto-
nin Pfidal vystudoval na FF UJEP v Brné anglistiku a hispa-
nistiku. V letech 1960-1970 pracoval jako redaktor literar-
niho a dramatického oddéleni Ceskoslovenského rozhlasu
v Brné. Po ztraté zaméstnani, souvisejici s politickymi da-
sledky roku 1968, zistal az do roku 1990 spisovatelem a pfe-
kladatelem ve svobodném povolani. Od roku 1990 pfednasel
na Divadelni fakulté JAMU v Brné, kde zalozil a vedl ateliér
rozhlasové a televizni dramaturgie a scenaristiky.

Jako prekladatel se zabyval anglicky i §panélsky psanou
poesii (napf. Galway Kinnell, Juan Ruiz), dramatem (napf.
William Shakespeare, Federico Garcia Lorca), a pfelozil
fadu dél prozaickych (Joseph Heller, John Updike, Patrick
White). V letech 1990-1993 spolupracoval externé s Cesko-
slovenskou a poté Ceskou televizi jako autor a moderator
debatnich cyklt Klub Netopyr a Z o¢i do o¢i, ale i jako sce-
narista televiznich inscenaci a posléze také jejich rezisér.
Vydal publicistické vybory Slovnik do hrsti (1990) a Na-
rodni nonsensy (1992), Nékteré tvaie, nékteré hlasy(2002).
Roku 1994 vyS$la kniha Z oc¢i do o¢i zaznamenavajici rozho-
vory s riiznymi osobnostmi ve stejnojmenném pofadu brnén-
ské televize. Je autorem mnoha divadelnich a rozhlasovych
her, filmovych scénafu a televiznich pohadek.

Vydal knihy basni - Neznami ve mésté (1966), Smrt na ost-
rové (1966), Sbohem ale cemu (1992).

Antonin Pfidal zije v Brné.

Co nevidét

Nikdo je nezna jenom my
ty tajné stromy za stromy

Veétve co nedorostly
jinak nez v obraznosti

pruhledné listi nehmatné kmeny
¢efeni stind nikdy nevrzenych

a svétlo které do svéta
z neznamych slunci priléta

Odpirané zaprené
poslepu leda spatfené

zustanou ve vzduchu ty tajné lesy
az skon¢ime a vydechnem si

a jejich obrys jako teskny dym
zamifi k jinym pocestnym

Hra

Toto jsou oci
Ob¢ shofi

Toto jsou lice
Roztavi se

Toto je nos
Dvé diry Kost
Cililink cink
Toto je noc

Zazvon a hoft
Zazvon a svit



Za dveimi

Kdo vi jak zemfe? Clovék je rad
Ze s veCerem prijde tma

7Ze voda jeSté nedoutna

a ze mu nikdo nevyrazi dvefe

Kdo vi jak se narodil?
Clovék je rad

Ze kdysi nezabil tu

ze které se dral ke svétlu

a ze jsou lina ktera neotevrie

Poprveé

Na lici svéta krasny prinik rubu
vetkany ve mné patnactiletém
Obrovska koruna ¢erveného dubu
zamzZena cela vlastnim dechem

Jen obden Sel jsem si
pro toto zjeveni

v dusivém Cervenci
zahradni puklou zdi

Sam sob€ zamzZen sebou samym
namisto hrdla azky stvol

stale jsem a hledél na ten strom
aZ jazyk nikdy neslychany

z néj a ze m¢
viditelné
zacal spradat
dohovor

Na lici svéta krasny prinik rubu
Nejasna hlava ¢cerveného dubu

s mym tvrdym télem Dva svislé stiny

néceho stejného A kazdy jiny

Sbohem ale ¢emu

Svlec¢ené stény bytu

odkud se stéhujeme
Nezbyva nic Podivné kouty
pravé objevené

Na této podlaze jsme spolu
nikdy nelezeli

pod timto stropem jsme nikdy
nezpivali a neplakali

Sbohem ale ¢emu

kdyZ vSechno tady

jsme do sebe vsali
tvafemi koleny prsty zady

Tisice Zivin

co nemaji zadné jméno
kromé naSeho
nevefejného

My dorostli jsme jimi

Zdi na kost vyhubly

Odpust nam kostro Vyjdeme z tebe
jako ze smrtky

Lomy

Do ¢eho rostou ty déti
Do nas

Tak jako do krajiny
rostou lomy

Vozy s kamenim vozy s piskem
sy¢i a fici po stranich

Obcas kus ml¢iciho lesa

zafve a lehne tésné pfed nami

Lamou si v naSich
zalomenych hlavach
lamou si ve vSech
srostlych zlomeninach

lamou az k vodé
tfikrat zahdzené
lamou si pod ni
v utopenych sejfech

Lamou i v noci

kdyz se zdava otclim
Ze Stastné plavou

v zatopeném lomu

nazi a hladci jako z Zuly

jak plavali kdysi

neZ vypluli z matek a utonuli
v krajinach které dobyli si

Nékdo s kiidlem

Myslel jsem na nékoho
nevim na koho

Opiral se mi o hibet ruky
a sbiral ze mne Sedé smeti
jako by umetal si kfidlem
hladinu pro sobotni Zizen

Nepil vSak

jen si chladil tvar

Jen hledél do mych fas
jako do ramu bez zrcadla
Stasten Ze vidi se tam snad
vidi a nepoznava

Capi

Jakoby z helikoptéry prichazeji
ti ktefi nevédi ze zeSileli

Brodi se jezerem uSkrcenych

a Skrcenych

s rozvahou ¢apu ktefi tomu
bez konce rozuméji

a volaji k nam vytfeSténym

Co byste chtéli?
Ma se svét zblaznit?
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Priatel nasho

dizajnu

Zdeno Kolesar

R
Stanley Moody predndsajiici na sympoziu Ceskoslovensky prizmyslovy ndvrh, Ditm
umeni Gottwaldov, 1968.

Ceskoslovensko si v roku 1968 nakratko uzivalo prisun
necenzurovanych informacii. Po augustovej okupacii sa v§ak
Zelezna opona znova pevne spustila a zasadnym sposobom
obmedzila obojstranny informacny tok medzi Zapadom
a Vychodom. Britsky dizajnér, teoretik dizajnu a pedagog
Dr. Stanley Moody v tazkom obdobi ,,normalizacie” prispie-
val k tomu, zZe v oblasti dizajnu dochadzalo k aspon relativne
slobodnej vymene poznatkov z jednej i druhej strany.

V doposial nepublikovanych spomienkach, ktoré su
spolu s ¢lankami uverejnenymi v odbornych periodikach
a s osobnymi rozhovormi hlavnymi zdrojmi pre tento text,
Stanley Moody uvadza, ako ho v obdobi vrcholiacich uda-
losti Prazskej jari v maji roku 1968 Britska rada poverila
rozvijat v ramci anglicko-Ceskoslovenskej kultirnej vymeny
spolupracu v oblasti priemyselného dizajnu./! Pocas letnej
dovolenky sa potom Moody dozvedel o okupacii Ceskoslo-
venska, ale napriek varovaniu britskych uradov sa rozhodol
plan kultirnej vymeny naplnit. Okrem iného aj preto, Ze sa
vtedy zoznamil s ¢eskym dizajnérom Bohumilom Mirom
pocas jeho navstevy Velkej Britanie. Moody Miru spreva-
dzal po svojej alma mater, Birminghamskej polytechnike,
na ktorej posobil od roku 1962, a zhodou okolnosti potom
leteli tym istym lietadlom do Prahy. Pre Moodyho bola tato
navsteva celkom novou skusenostou a vo svojich memoaroch
zaznamenal ,0dlisnu vonu (alebo skor smrad) komunizmu*
- z leteckého benzinu sa totiz u nas na rozdiel od Zapadu
neodfiltrovaval zapachajuci sirnik. Privitala ho aj nevludna
pasova kontrola, ale potom sa uz stretol s fudmi, ktori sa
mu stali trvalymi priatelmi. Jeho ¢eskou partnerkou v ramci

kultirnej vymeny bola textilna vytvarni¢ka z prazskej Vy-
sokej skoly uméleckoprimyslovej Marie Vankova. Bohumil
Mira ho zoznamil so svojou manzelkou, keramickou Déva-
nou Mirovou. Poc¢as pobytu potom Moody navstivil atelié-
ry VSUP, v ktorych pokracovali studentské protesty proti
okupracii, zoznamil sa s profesorom dejin umenia na Aka-
démii vytvarnych umeni Karlom HetteSom, vymienal si
skusenosti s pedagogmi CVUT, s reprezentantmi Rady vy-
tvarnej kultiry vyroby a Ustredia ludovej umeleckej vyroby.
Mimoriadne dolezité bolo stretnutie so $éfredaktorom ¢aso-
pisu Tvar Josefom Rabanom, s ktorym sa dohodli na spolu-
praci a priprave dvoch obsiahlejsich ¢lankov.? Prvy z nich,
zamerany na dizajnérske vzdelavanie vo Vel'kej Britanii, bol
v kontraste s obvykle obdivnymi kontinentalnymi pohladmi
na britské dizajnérske Skolstvo velmi kriticky, ked konsta-
toval: ,Zda se samozfejmou pravdou, ze ve véku strojové
vyroby by mélo byt studium uméni a techniky uzce spojeno,
ale bohuzel se tyto dvé oblasti instituciovaného vyucovani
vyvijely zcela oddélené a jen nékolik osvicenych jednotliv-
cll se tu a tam snazilo uskute¢nit tuto integraci vlastnimi

Program symposia:

13. #ijna

zahéjeni v 10 hodin 7editelem galerie
PhDr. Michalem Plankou

hlavai referaty -

arch, Karel Kozelka

MUDr. Vladislav Kapalin

Sir Gordon Russel, CBE, RDI, MC, FSIA
pan Stanley Moody

magr, Sylwia Dobrowolska

14, sijna

pokragovani refersti a diskuse

Symposium bude zakonZeno

Program sympozia Clovék a zidle, Diim uméni Gottwaldov, 1970.

silami.3 Ako pedagdg sa Moody otazkami vzdelavania in-
tenzivne zaoberal a aj skusenosti z Ceskoslovenska vyuzil
k porovnavaniu vychovy dizajnérov na britskych ostrovoch
a na europskej pevnine. Nadobudol presvedcenie, Ze zatia-
I'¢o situaciu vo Velkej Britanii viac-menej charakterizoval
pristup ,laissez-faire“ (nezasahovania), v ktorom pracu di-
zajnérov, podobne ako inZinierov, charakterizovali intuitiv-
ne praktické aktivity vyzadujice len obmedzenu vzdelavaciu
podporu, ,na kontinente sa dizajn chape ako stucast kultury,
vysledok teoretického a filozofického studia“./4
Pozoruhodna je aj druha zo Studii pre ¢asopis Tvar, ktora
sa v dobe stale este dominantnej modernistickej koncepcie
s univerzalne platnou doktrinou formy nasledujucej funkciu
zamerala na narodnu charakteristiku v priemyselnom dizaj-
ne. Moody v nej nabada: ,Vsechny narody s dédictvim umeé-
leckych femesel stoji pfed problémem, jak uchovat vyznam-
né vlastnosti navrharské tvorby a zaroven vyuzit vyhod tech-
nické revoluce a uchranit individualitu pfed stereotypnosti
pramyslové vyroby. Pfijmout anonymni mezinarodni stan-
dard znamena odhodit cenné klady narodnich vlastnosti. Je
nyni vice nez kdykoliv pfedtim tieba, aby do primyslovych
vyrobku pronikly individualni vlastnosti a lidské citéni.”/s
Pocas svojho prvého pobytu v Ceskoslovensku Stanley
Moody navstivil aj vtedajsi Gottwaldov. V Prahe mu vykres-
lili veImi nelichotivy obraz samotného mesta i pomerov
na detasovanej Katedre tvarovania strojov a nastrojov VSUP
vedenej profesorom Zdenkom Kovarom, ktorého opisovali
ako skostnatelého komunistu s prezitymi nazormi na dizaj-
nérsku tvorbu. Negativne oakavania do istej miery naplnilo



prvé, nevelmi srde¢né Kovarove privitanie. Moodyho sym-
patie vSak vzbudil Kovafov spolupracovnik Frantisek Cr-
hak a aj Kovafov obraz sa postupne menil s tym, ako sa
pri slivovici Ci vine za spevu moravskych I'udovych piesni
z Kovara staval prijemny spolo¢nik. Moodyho respekt v§ak
budila najma Kovafova obsiahla dizajnérska tvorba znama
a reSpektovana aj vo Vel'kej Britanii (obdivovali ju naprilad
predsedovia britskej Rady pre priemyselny dizajn Gordon
Russell a Paul Reilly aj profesor londynskej Royal College of
Art Misha Black), ale aj prepracované metody dizajnérske-
ho vzdelavania, hoci v tej dobe uz do istej miery opravnene
kritizované prazskymi kolegami. Moodyho prva navsteva
Gotwaldova v roku 1968 vyvrcholila ucastou na sympoziu
Ceskoslovensky primyslovy navrh, na ktorom informoval
o dizajnérskom vzdelavani na Birminghamskej polytechnike
a zoznamil sa s dalSimi vyznamnymi osobnostami ¢eskoslo-
venského dizajnu. V gottwaldovskej Oblastnej galérii umenia
sa zaroven otvarala vystava vytvarného umenia k 50. vyrociu
vzniku Ceskoslovenskej republiky. Riaditel tejto institucie
Michal Planka sa stal Moodyho blizkym priatelom.

Obmedzeny rozsah tohto textu neumoziuje detailnejSie
sa zaoberaf d'alsimi navstevami Stanleyho Moodyho v Ces-
koslovensku. S manzelkou Sheilou a synom Stephenom
pocas letnych dovoleniek a viano¢nych sviatkov pravidelne
navstevovali Bohusa a Dévanu Mirovu v Prahe, architekta
Miloslava Matasovského na jeho chate pri Harrachove, Mi-
chala Planku a jeho manzelku Mariju (inak sekretarku pro-
fesora Kovara) na ich beskydskej chate vo Valasskej Bystfici,
vela ¢asu stravil Moody pri debatach s profesormi prazskej
VSUP Mariou Vaikovou a Janom Nuslom a s ich zlinskymi
kolegami Zdenkom Kovafom a FrantiSkom Crhakom.

V roku 1970 Stanley Moody vystupil v Gottwaldove
s dalsou prednaskou na medzinarodnom sympoziu Clovék
a zidle, dvakrat bol ¢lenom poroty medzinarodnej vystavy
stavebnictva CONECO v Prahe a Bratislave. Na strankach
Tvaru a postupne dalSich ¢asopisov ako Design v teorii
a praxi, Pramyslovy design, Design trend ¢i slovenskych
periodik Designum a Projekt po vyse Styri desafrocia re-
cenzoval zahrani¢né, u nas Casto nedostupné knihy, ko-
mentoval vystavy, sutaze, konferencie, priblizoval nasim
Citatelom vyznamné osobnosti svetového dizajnu, s ktorymi
sa osobne stretaval. Za vSetky spomenme aspon nekrolog
predsedu britskej Rady priemyselného dizajnu Gordona Ru-
ssela priblizujuci jeho navitevu Ceskoslovenska/t a medai-
16n Maxa Billa, v ktorom spomina jeho obdivné komentare
k tvorbe Zdenka Kovara./?

V obsiahlejSich Studiach sa venoval napriklad problemati-
ke dizajnu v hromadnej bytovej vystavbe, dizajnérskemu vzde-
lavaniu, skusenostiam z podpory dizajnu vo Velkej Britanii,
uplatneniu pocitacov v dizajnérskom projektovani alebo systé-
mu riadenia dizajnu.

O atmosfére doby ,,normalizacie” dobre svedéia dovetky
domacich redaktorov sprevadzajuce Moodyho ¢lanky. Kri-
ticky text o dizajne v britskych obchodoch, ktory poukazoval
na moznosti rieSenia v obéianskych iniciativach, napriklad
doplnil komentar o tom, Ze tieto problémy st uz u nas davno
rieSené narodnymi vybormi./8 Na zaciatku rozhovoru so $éfre-
daktorom casopisu Primyslovy design v roku 1978 na dotaz
o kvalite Ceskoslovenského dizajnu Moody este odpovedal
diplomaticky, ze ,primyslovy design se podle mého nazoru
nepodarilo u vas v plné mire prosadit do vSech oblasti,”’* ale
na nasledné redaktorove ,teoretizovanie® o odliSnom charak-
tere socialistickych a kapitalistickych vyrobnych prostriedkov
a o tom, Ze u nas je dizajn kolektivna praca vedena dizajnérom,
uz reagoval s priznaénym britskym pragmatizmom: ,I kdyz

nejde o srovnani socialistického a kapitalistického hospodai-
stvi, pfece si myslim, Ze tuto funkci vykonava $éf firmy... Ti,
ktefi kontroluji penize, a tedy maji vliv, musi mit pochopeni
téz pro inovaci, zvySeni irovn¢ esteticna.*/10

Zo zasadnych politickych a ekonomickych zmien u nas
po roku 1989 sa Stanley Moody tesil spolu so svojimi Ces-
koslovenskymi priatelmi. V ¢lanku venovanom perspekti-
vam domaceho dizajnu v Design Trende v roku 1992/11 vSak
upozornoval na to, Ze treba identifikovat chyby, ktorych sa
zapadné ekonomiky dopustili predtym, ako ich budeme str-
mhlavo nasledovat. Poukazoval na vyhody podpory doma-
ceho know-how (a v jeho ramci i dizajnu) a varoval pred pre-
menou krajiny na ,montoviu“ ako sucast novodobej formy
priemyselného kolonializmu. Nabadal k loajalite k domacim
vyrobkom - sam si kedysi kupil Skodovku, ktort s riadenim
vpravo v Ceskoslovensku Iudia obdivovali, ale sami jej neve-
rili. Mozno zial konStatovat, Zze Moodyho obavy z budiceho
vyvoja sa do zna¢nej miery naplnili.

Napriek tomu, Ze Stanley Moody si uz bezmala Stvrtstoro-
¢ia uziva dochodok v dome prestavanom podla jeho projektu
zo suSiarne tabaku v prijemnej juhofranctzskej dedinke La
Marboutie/!2, aj v sucasnosti sporadicky publikuje clanky,
v ktorych rezonuje jeho blizky vztah k nasSmu dizajnu. Ver-
me, zZe eSte bude prilezitost sa k nim podrobnejsie vratit.

Dr. STANLEY MOODY

Studoval aplikovanu vedu na Durhamskej univerzite. Ab-
solvoval priemyselnu prax vo firmach Vickers-Armstrong
Limited vo Vel'kej Britanii, Fagersta Bruk Aktiebolaget vo
Svédsku a Vereinigte Osterreichische Eisen und Stahlwer-
ke v Rakusku. Sluzil ako dostojnik pre vzdelavanie v Brit-
skom kralovskom letectve. Po ndvrate do civilného Zivota
sa stal vedicim priemyselného marketingu v spolo¢nosti
Shell-Mex & BP Limited. Od roku 1962 sa venoval peda-
gogickej ¢innosti, nasledne sa stal riaditelom §tudia pri-
emyselného dizajnu na Birmingham Polytechnic (neskor
University of Central England). Ziskal doktorat Astonskej
univerzity za dizertdciu o ulohe priemyselného dizajnu
v technologickej inovacii. Popri pedagogickej Cinnosti
sa venoval konzultantstvu v oblasti dizajnu, publikacnej
a prednaskovej cinnosti.

Poznamky:

1. Moody, Stanley: Memoirs. Nepublikovany text. Chap. 12,s. 1 ad.

2. Moody, Stanley: Vychova primyslovych vytvarniki. Tvar XX
(1969), ¢. 5, s. 140. Moody, Stanley: Narodni vlastnosti v prumy-
slovém vytvarnictvi. Tvar XXI (1970), €. 1, s. 1.

3. Moody, Stanley: Vychova primyslovych vytvarniki. Tvar XX
(1969), ¢. 5, s. 141.

4. Moody, Stanley: Memoirs. Nepublikovany text. Chap. 12, s. 11.

5. Moody, Stanley: Narodni vlastnosti v primyslovém vytvarnictvi.
Tvar XXI (1970), ¢. 1, s. 4.

6. Moody, Stanley: Gordon Russel. Z galerie prukopnikl designu.
Priamyslovy design VI (1982), ¢. 2, s. 28.

7. Moody, Stanley: Max Bill. Primyslovy design VII (1983), ¢. 6, s. 29.

8. Moody, Stanley: Nakupovani a design v Anglii. Design v teorii
a praxi 1976, ¢. 6, s. 9.

9. Radomir Pospisil: Celny britsky designer Stanley Moody navstivil
IPD. Prumyslovy design (II) 1978, ¢. 1, s. 32.

10. Tamtiez, s. 32.

11. Moody, Stanley: Perspektivy designu v Ceské republice. Design
Trend I (1992), ¢. 3, 5. 66.

12. Tuto prestavbu komentuje ¢lanok Moody, Stanley: Kupil som sto-
dolu. Projekt XLI (1999), ¢. 5, 5. 78.
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Seventh Zlin

Anezka Bartlova

The article is a critical review of the VII New Zlin Salon taken from
several different perspectives. According to the author, the format of
the Salon was inappropriately chosen, resulting in a poor influence
on other aspects of the showcase. The “parlourness” of the exhibition
did not provide the spectator with any opportunity to differentiate
the works nor did it give any hierarchy to the exhibition as a whole. It
seemed to only bring everything together into a collective in such a way
that the spectator could see not any relationship or theme, and did not
provide an opportunity to ponder what contemporary art offers. The
lack of additional information of the individual pieces of art perhaps
undervalued the entire collection of the works; someone else (the jury)
seemed to have decided what was worth being put on display. The
review leaves room for a brief evaluation of several moments from the
exhibition that intrigued the author. To reiterate - the organisers forced
the format of the Salon into something that was not anticipated and, as
a result, was not always an appropriate, compromising installation. The
review ends with a reflection of how the organisers can learn from this
experience and better prepare for the next edition of the Salon.

Jifi Thyn is... An interview with Jiri Thyn
Markéta Stara

The exhibitions that take place during the New Zlin Salon are
traditionally selected by a professional jury. Jifi Thyn (1977) and
Tomas Vanék (1966) received the greatest number of votes during the
first round of selections. The curator of the exhibition, Markéta Stara,
conducted an interview with the first artist. The interview contains
information about the New Zlin Salon, among other issues, as well as
providing an insight into the current art scene in the Czech Republic
including its problems and advantages. During the interview, the editor
received the opportunity to present her own reflection on the works
of Jifi Thyn.

Tomas Dzadon: He Who Does Not Go to Galleries

Zuzana Duchova

Toma§ Dzadon has returned to Prague after completing his difficult
Folk Architecture Monument in Kosice, Slovakia. We sat on the terrace
of an improvised summer café at the end of June, at the Zizkov Freight
Station in Prague, and spoke with him about his current projects and
artistic strategies. What is life in Prague like for an assistant professor
at the Academy of Fine Arts? Drazdon spoke about the differences
between his solo work and his collective creations, and introduced
us to his approach of the open form. This is a method based on
mutual respect, cooperation, entering into relationships with others,
completing what others have begun, mutual inspiration, putting
aside one 's individualistic approach to art. He saw in himself a clear
shift from the closed art scene, away from the galleries and moving
toward larger projects that have a greater social impact. He is currently
interested in Polish artists Pawel Althamer and Artur Zmijewski.

We are Swimming in Art
Jan Randacek

After more than sixty years, the Regional Art Gallery in Liberec
relocated from the Liebieg Palace to its new premises - the former City
bathhouse on Masarykova Street. The renovation project, prepared by
Sial Ateliers (architects Jifi Bucek and Karel Novotny), was financed
with support from the European Union. The architects added modern
details to the original structure of the building that was completed
in 1902. The new building currently provides the gallery with an
opportunity to significantly expand its range of activities of permanent
exhibitions, temporary exhibitions and accompanying programmes. In
addition, the gallery has acquired a new setting, a new depository, a
library, a reading room, and facilities for its visitors, not to mention
improving the working conditions for its employees. The permanent
exhibitions and depository are fully air-conditioned, and the exhibition
spaces now contain economical LED lighting systems. The project of
relocating the Gallery to the bathhouse after initial embarrassment was
met with a clearly positive evaluation and has since been accepted by
the general public.

GREY GOLD: Famous and Not-So-Famous 65+ Female Artists

Jana Doudova, Katefina Lenzova, Lenka Kolafova

Marie Blabolilovd, Kldra Bockayovd, Marie Filippovd, Eva Fukovd, Milota
Havrdnkova, Dagmar Hochovd, Inge Koskovd, Alena Kucerovd, Markéta
Luskacovd, Adéla Matasovd, Daisy Mrdzkovd, Eva Cisdrovd-Mindrikovd,
Vera Novdkovd, Ludmila Padrtovd, Dana Puchnarovd, Jitka Svobodovd,
Adriena Simotovd, Daniela Vinopalovd-Voddkovd, Jana Zelibskd

Grey Gold is the name of the exhibition that recently took place at the
House of Arts in Brno, bringing together the names of established
and lesser-known Czech and Slovak female artists. Art theoreticians
Vendula Fremlova, Director of the art gallery Tereza Petiskova, and
Anna Vartecka opted for a more challenging and daring curatorial
project that presented the latest artwork of the above mentioned artists.
The exhibition combined several levels that raised several questions,
but as a whole was carried out professionally and with integrity. The
exhibition was supported by the Erste Foundation and the World
University Service Austria and continued until August 3rd, 2014.
Visitors had the opportunity of watching interviews with the artists
recorded on video, along with attending a rich accompanying program
and obtaining a catalogue. The exhibition was of great interest for local
and international organisations, in particular the Prague City Gallery
and the MUSA in Vienna.

The Pictures of Professor Daniel Fischer in Gallery 19,
Bratislava
Silvia L. Cuzyova

The Galéria 191is a private gallery located in Bratislava. Its programming
features incumbent Slovak artists from the middle generation, in
particular those personalities from pre-November 1989 (Otis Laubert,
Peter Kalmus, Klara Bockayova, Peter Meluzin, Daniel Fischer, etc.).
The gallery also provides space for younger, perhaps unknown, Slovak
artists (Maria Corejové, Ivona Zirkova, Martin Derner, and others),
and as a counterbalance, prepares exhibitions featuring famous
personalities from the Czechoslovak art scene (Vaclav Cigler, Adriena
Simotova, Jifi Valoch, Viera Kraicova). This spring, Professor Daniel
Fischer (painter, conceptual artist, and influential post-revolutionary
pedagogue of the Academy of Fine Arts in Bratislava) prepared an
exhibition entitled Pictures (Obrazy) for the Galérie 19. Together with
curator Marian Mudroch, he selected representative samples of works
illustrating the direction of contemporary art, as well as displaying
pieces from his own cycles of work. The term Peak Experience could
encompass the exhibited artwork, illustrating ultimate experiences that
the artist considers as a reality that every person could have: moments
of deep immersion into the present, the here and now, the intense
fascination of the present, and the individual unity with the world. For
two decades, the works of Daniel Fischer have concentrated on the
exploration of the many layers hidden from our senses.

Oldrich Tichy
One Fell Just Above the Ground

Ivan Neumann

Oldfich Tichy chose the name for this exhibition with an undoubtedly
ironic tone - One Fell Just Above the Ground. The exhibition could be
found in both wings of the Gallery of Art in Karlovy Vary from March
27th until May 8th, 2014, and presented new works from the past seven
years. Only a few selected sculptures showed a close connection to
paintings that emerged during the 1990’s.

The author continues with the theme of continuing a series of pictures
of solitary corporeal bodies that suggest idols created from the depths,
or a time marked by wood protruding against a dark sky on which we
can find a barely noticeably intervention of humanity. (Bozi muka /
Calvary, 2013, Stavba / Construction, 2013, Diim u feky / A house By
the River, 2012, Stiecha / Rooftops, 2014).

From his deep emotional experience of perceiving the world, from the
experience of touching its immediate materiality, we can discover the
growth of an unmistakeable authenticity of Tichy’s creations and the
works he has created with other artists in the field of contemporary
Czech art.



Introducing...
Vladimira Sedlakova. A unique artist in the Changing Times
Jiii Valoch

The author of the article reveals that painter, illustrator and author
of several books, Vladimira Sedlakova (1952, Brno), is one of the key
personalities on the Czech art scene, primarily because of her unique
approach to the sphere of geometry and constructive art that crosses
the boundaries of the Central European space. The originality of her
approach lies in the fact that during the 1980’s she brought “Duchamp’s
artistic gesture” into the utilitarian world of technical drawing, as
machines and different graphs, etc. were at that time still hand drawn.
Sedlakova has never been interested in geometry itself, as it has been
presented in the world of Neo-constructivism. Or rather how Marcel
Duchamp enriched the world of art with communicative characteristics
found in utilitarian objects. She instead transfers everything again
into a realm of geometric paintings, everything that she identified as
a “specific language” of technical drawing. Since the beginning of her
career, Sedlakova has differed from the vast majority of international
artists working with the language of geometry. Most of these artists
sought a rational system, “combinatorics”, a sorting by series or simply
by sheer chance. On the contrary, Sedlakova cites her motifs from the
technical world using very subtle drafting pencils. In the artist’s first
“serious” period, she painted priomarily on black canvas, then later on
white canvas. Most recently, she uses a wide range of colours, at the
same time a template for her classic paintings created on the computer.

Jana Dolezalova
Nina Michlovska

The installation created by Jana Dolezalova (1981) for the Vitrinu
Deniska (Deniska showcase windows) in Olomouc intersected the
artist’s reflections of the function, the ideological content, the form
and impact of sculptures in public places - themes that are continually
developed in her work. For a long time, she has explored the relationship
between man and nature and the position of the individual within the
community. Dolezalova decided to place a monument dedicated to
the Black rhinoceros (a species that was declared extinct last year) in
glass window showcases. We are able to see her work more clearly in
the Fénix installation than anywhere else. We can discover how the
content of her work has developed, as well as how each of her ideas
complements another. Jana DoleZalova does not however pass this off
in a roundabout way. Her performance builds on simple gestures, like
using simple ways of creating sculptures and installations: a testimony
to her becomes an absolutely real way of the simple form.

One Work
Michalik’s The Sower (Rozsévac)
David Voda

The spiritual work of the German Rudolf Michalik (1901-1993),
who lived in Olomouc, has recently received renewed interest in the
art-history community. A permanent exhibition of 20th Century art,
entitled The Century of Relativity, was opened to the public last year.
The exhibition is divided into two parts (1900-1946 and 1947-2000)
and is created from the collections of the Museum of Art in Olomouc
- Museum of Modern Art. The inclusion of Michalik’s large canvas
The Sower (Der Sidmann) from 1940-1942 as the part of the exhibition
that was devoted to the oppressive war years, confirms the significance
of this re-discovered artist. Michalik was a companion of Broems’
students from the Prague Academy and his closest spiritual sibling-
anthroposophic artists of that time included Josef Prinke (Prague)
as well as Bernhard Eyb and Anton Josef Trcka (Vienna). The Sower
summarises the personal (and creative) development of this important
artist. It reveals a deep anthroposophy, the fate and journey of man,
the evolution of one’s lower self, as well as those threats encountered
on this journey by students of the occult. As well as the plight of man
that is characterised by the eurythmic exercise in the sequence of the
vocalised [-A-O.

The Cabinet of Architecture and Architecture in Ostrava
Ladislava Hornakova

The Association for Culture in Ostrava (SPOK) in cooperation
with the Gallery of Fine Arts in Ostrava founded the Cabinet of

Architecture in the top floor of the House of Art in Ostrava. The need
arose from the absence of an institute of this type in the region that
focuses on this particular field. Since its inception, the organisation
has been very active in the professional presentation of architectural
issues. Exhibitions that have been organised by the institute present
contemporary activities that have occurred in the Czech Republic and
in other parts of the world, the work of some of the most important
personalities engaged in this field, as well as original exhibitions and
other showcases from other important exhibiting foreign institutions. In
addition to the exhibition activities, the organisation has also developed
its famous editorial activities that are no less important. Almost every
exhibition is accompanied by a richly illustrated catalogue that forms a
complete edition of book titles, providing a much deeper understanding
of the works of Czech and international architects. The Cabinet of
Architectures is a member of the International Confederation of
Architectural Museums (ICAM). The Cabinet aims to promote a
better understanding of architecture. Curators of the exhibitions and all
accompanying activities include Tadeas Goryczka and Jaroslav Némec,
who are also organisers of the Archikultura Festival of Architecture
that took place in Ostrava, Glivice, Katovice and Zilina from March
6 to the end of April this year. The exhibitions generally feature festive
opening celebrations. Legendary architect Zvi Hecker was present
during the opening ceremony of this exhibition.

Andrej Stankovi¢ alias NIKOLAJ
Jifi Oli¢
Prepared by Robert Krumphanzl and Pavel Petr

In the column from the archives, we are paying tribute to the multi-
talented poet, essayist and film critic, Andrej Stankovi¢. Apart from
the literary studies from the Triad Publishing House, that publishes
Stankovic’s poetic and critical works, we are also presenting extensive
samples of his poetic works. Everything is complemented with
photographs and portraits from photographer Libor Stavjanik. We are
providing our readers with a basic perspective of the author who has a
unique place in the context of Czech literature.

Poetry
Jiti Suchy / Antonin Pridal
Prepared by Pavel Petr

In the column focusing on contemporary poetry, we feature two legends
of our literary culture: individuals who are also artists from other
disciplines in the Czech cultural sphere. The first is the founder of the
Semafor Theatre - actor, creator and poet Jifi Suchy. We are publishing
two of his extensive poems - one written for Vitézslav Nezvaly and the
second is a memoire of Jifi Trnka.

The second poet is an author closely associated to the city of Brno -
Antonin Pfidal. In addition to his own poems, he is one of our country’s
leading translators and, at the same time, an artist from the important
television series - Studio Netopyr.

A Friend of Our Design (Dr. Stanley Moody)

Zdeno Kolesar

During the period of “normalisation” after the occupation of
Czechoslovakia by the Warsaw Treaty troupes in 1968, British designer,
design theorist and pedagogue Dr. Stanley Moody contributed to the
fact that in the field of design there was no completely interrupted
information associated with the West. He visited Czechoslovakia in
August 1968 for the first time and made many friends at that time.
For more than four decades, his extensive research has been published
in Czech and Slovak magazines including Tvar, Design in Theory and
Practice, Industrial Design, Design Trend, Designum, Projekt and others.
His contributions included commentaries on exhibitions, competitions,
conferences, and his articles about the work of international
personalities of world design can be found in many publications. He
focused for example on the field of design education, national specifics
of design, public housing design, and a system of management design.
He was in contact with instructors Zden€k Kovar and FrantiSek Crhak
from Zlin, and has given several lectures in Zlin.
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Casopis Centra pro studium demokracie a kultury (CDK)

Casopis navazuje na to nejlepsi z ¢asopis(
i Hants  Ukrains kze ocima Stredni Evropa - brnénskd verze, Proglas a Revue Politika.

Institutu Viclava Klause

Joser MLEJNEK R / Véda jako pochybny mesids VyChéZl 6X roc':né Y] rozsahu 100 stran.
TomAS Perricex / Velkd vilka 1914-1918
a sebedestrukee Zapadu

Cena jednotlivého ¢isla 100 K¢, rocni predplatné 500 K¢

PaveL Svanpa / Mensiny a vétsiny
R 0 nteXty Pro predplatitele 25% sleva na v3echny knihy vydané CDK

Easopis o kultuFe a spoleénosti
Ewyan WaLp / Blues a jazz

S iommaoiliconses bl Z obsahu ¢isla Kontexty 3/2014

Juki MuNzar / Nastdvi rilkovskd renesance?

Joser MLEJNEK JR. / V&da jako pochybny mesids

revoluci

FRanTiSex Miks / Maleviiy
k bezpredmérnosti a bolicvi

ToMAS PETRACGEK / Velkd vilka 1914-1918
a sebedestrukce Zapadu

PAVEL SvANDA / Men$iny a vétiny
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ELijan WALD / Blues a jazz

Rozhovor s BLANKOU KosTRIcOvOU
o Janu Balabdnovi

Rocnik VI. (XXV.) - cen:

3/2014

JiRf MUNZAR / Nastavi rilkovskd renesance?

FRANTISEK MikS / Malevi¢ova cesta
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Ukazkové islo zdarma! k bezpfedmétnosti a bolsevické revoluci

Objednavky: CDK, Venhudova 17, 614 00 Brno, tel.: 545 213 862, e-mail: objednavky@cdk.cz, www.cdk.cz










