





EDITORIAL

Mili ctendri,

Jjak jisté sledujete, vénuje Prostor Zlin jiz od pocdtku
zvldstni pozornost autorium, kteri jsou urcitym zpiisobem
- at uz pivodem, nebo tvorbou - spjati se Zlinem a viibec
s v¥chodomoravskym regionem. Zdsadni roli v ramci této
publicity vsak region a néjaké lokdlni ditvody nesehrdvaji;
tak neni nds casopis nastaven. Vidy nam slo a jde zejména
o urceni a podporu skutecnych vytvarnych hodnot, o jejich
publicitu v odpovidajicich uméleckych kontextech. Vedle
soucasnych ,regiondlnich® tviircii skytd nase periodikum
tradicné znacny prostor i umélciim predchozich obdobi. Jak
vSeobecné uzndvanym klasikiim, které je treba s odstupem
casu - v novych dobovych souvislostech - pFipominat, tak
predevsim umélciim, jejichz dilo byva z riiznych pFicin - ne-
zFidka prave z ditvodu regiondlniho piivodu a z toho plynouci
Jjinakosti ¢i osobitosti jejich tvorby - nedocenéno a opomije-
no. K takovym podstatnym osobnostem se bezpochyby radi
i roddk z Jarosova u Uherského Hradisté Viadislay Vaculka,
do jehoz Zivota kruté zasdahla a k jeho zapomindni prispéla
i doba komunistické totality. Od umélcova narozeni ubéhlo
3. ledna tohoto roku sto let. Jiz v predchozim cisle naseho
casopisu jsme proto jeho mnohostranné a rozsahlé dilo pripo-
mnéli alespon na druhé strané obdlky reprodukcemi goblénii
umisténych ve foyeru Méstského divadla ve Zliné a v tomto
sesitu se jeho Zivotem a dilem blize zabyvd i obsdhly c¢lanek
z pera predniho znalce moderniho uméni Petra Spielman-
na - doufejme, Ze autora budouci a tolik zadouci Vaculkovy
knizni monografie.

K vyznamnym osobnostem ceského uméni druhé polo-
viny uplynulého stoleti bezesporu patfi rovnéz malif, grafik
a restaurdtor Vladimir Jarcovjdk, ktery se narodil 17. bezna
1924 ve Zliné (zemrel 19. biezna, 2007), kde absolvoval gym-
nazium (1935-1943) a ndsledné krdtce studoval i na proslulé
Skole uméni firmy Bata (1943). V letech 1945-1950 absolvo-
val studium monumentalni malby v ateliéru profesora Emila
Filly na VSUP v Praze a poté se stal jeho asistentem (1951).
Do déjin ceského moderniho umeéni vstoupil jako jeden ze
zakladajicich a klicovych clenii tviréi skupiny Trasa 54,
kterda se na prelomu padesdtych a Sedesdtych let viznamné
podilela na emancipaci ceského moderniho uméni, na jeho
liberalizaci a vymanéni z vlivu z dogmatické ideologie tzv.
socialistického realismu. Umélcova tvorba prosla v pritbéhu
vice nez padesdti let zajimavym vyvojem od maleb a kreseb
v duchu vécného, predmétného realismu, pres strukturdlni
obrazové kompozice a zdvésné objekty Sedesdtych let, az
po abstraktni, ryze malifskd dila nevsedni koloristické hod-
noty ze zdvérecného tviirctho obdobi. Je také zastoupena
v umeéleckych sbirkdch nejprednéjsich ceskych galerii véetné
NG v Praze. K umélcovym vyznamnym uspéchiim mimo jiné
patri i udéleni prvni ceny pro zahranicniho icastnika na In-
ternational Art Festival v Los Angeles (1965) za obraz Ddvné
bojiste. Jesté v roce 1970 reprezentoval zemi kolekci obrazit
na bendtském biendle. Za normalizace byl vyloucen z VSUP
v Praze, kde piisobil jako odborny asistent (1959-1974),
a prinucen k odchodu do tistrani. V téch casech se Zivil prede-
vsim restaurovanim historickych ndsténnych maleb a sgra-
fit. V letech 1962-1983 vytvoril rovnéz fadu pozoruhodnych
monumentdlnich malifskych realizaci v architekture, na vy-
znamnych mistech doma i v zahranici. Sklenénd mozaika
na fasddé zdvodu Tesla Vrdble na Slovensku (1979), z niz
detail otiskujeme na druhé strané obdlky , Prostoru®, je pozo-
ruhodnad uz tim, Ze predstavuje jeho prelomové tviiréi obdo-
bi, v némz prechdazel ze sféry ,tvarové symboliky“ do oblasti
abstraktni malby. Umélcovo jubileum ve Zliné pripomind
rozsahem sice nevelkd, ale diileZitd vystava v Galerii Vicla-
va Chada (9. 4.-18. 5.), kterd zahrnuje vyznamnd malifskd
i kreslitskd dila z nékolika jeho klicovych tviircich obdobi.

Ludvik Sevecek
Séfredaktor
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Svatopluk Slovencik

(1934-1999)

K umélcovu nedozitému

osmdesatému vyro€i narozeni

llona Vichova

Brno Gallery Cz.2 Autorem projektu je historik
uméni Ludvik Seveéek, byvaly feditel zlinské ga-
lerie a umélctiv dlouholety pfitel, ktery Slovenci-
kovo dilo pribéziné sledoval, odborné zpracova-
val a v minulosti pfedstavil nékolika zasadnimi
vystavami.3/ Jako doprovodna publikace byl vy-
dan pomérné rozsahly katalog nazvany Svato-
pluk Slovencik - Retrospektiva, jehoZ textovou
¢ast zpracoval rovnéz Ludvik Sevecek. Jde o dru-
hou obsahlejsi publikaci hodnotici Slovenéikovo
dilo nejen z hlediska jeho vyvoje, ale i z hledis-
ka §ir§iho kontextu ¢eského uméni a soudobych
vytvarnych snah. V porovnani s prvni publikaci
vydanou v roce 2002,% tedy vice nez pfed deseti
lety, se novy katalog ve vét§im méritku zaméru-
je na dosud nepublikované prace, které konfron-
tuje s jiZ dobfe znamymi a Casto zvefejnovany-
mi dily. Taktéz v textu autor dospiva k novému
pohledu na Slovenéikovu tvorbu, kterou se snazi
uchopit a interpretovat nové, z perspektivy 15

Pohled do vystavy Svatopluka Slovencika v Topicové salonu v Praze, 2014.

V roce 2014 uplynulo osmdesat let od naroze-
ni Svatopluka Slovencika (1934-1999), malife,
jehoz zivot a dilo jsou uzce spjaty jak s praz-
skym, tak zlinskym prostfedim.!/ K této pfilezi-
tosti Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné
a Topicuv salon v Praze pfipravily retrospektivni
vystavu zaméfenou na stéZejni momenty Sloven-
¢ikovy tvorby. Zatimco zlinska pfehlidka zahaje-
na hned pocatkem roku predstavila v rozsahlém
zabéru vSechny dilezité okruhy autorovy tvirci
cesty od druhé poloviny 60. let az po posledni
prace, nasledna vystava v TopiCové salonu se
v retrospektivnim pohledu mnohem soustfedéné-
ji zaméfila na prace na papife. Obé zminéné pre-
hlidky pfedstavovaly soucast putovniho projektu,
ktery bude béhem letoSniho roku dale pokracovat
formou dvou komornich vystav. A sice v kavarné
Café '87 Muzea uméni Olomouc a v prostorach

Pohled do vystavy Svatopluka Slovencika v Krajské galerii vytvarného uméni ve Zliné,
2014. Foto: archiv KGVUZ.

let, ktera pravé letos uplynou od umélcova nah-
1ého umrti.%

Jak jiz bylo zminéno, zatimco vystava v Kraj-
ské galerii vytvarného uméni ve Zliné exemplar-
né zmapovala umélciv vyvoj, vystava v TopiCové
salonu pfinesla pohled na jednu z vnitfnich linii
Slovencikovy tvorby. Zahajena byla rozmérnymi
platny z 2. poloviny 60. let a pfes soubory ole-
jovych maleb na papife, kolazi, materialovych
asamblazi a kvast ustila k monochromnim mal-
bam a obrazim vyuzZivajicim svétla neonovych
trubic. PrestoZze po téchto svételnych obrazech
z roku 1996 se Svatopluk Slovencéik v zavérec-
nych letech Zivota vratil k tradi¢nimu malifskému
vyrazu, a sice v souboru monumentalnich maleb
uplatnujicich elementdrni tvar a redukovanou
barevnost (Tvary, Pocty Plantim), méla koncepce
prazské vystavy svoji legitimitu.
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Svatopluk Slovencik, Bez ndazvu, 1982, Fezany cerny papir, papir, 88,5%62,5 cm.

Svatopluk Slovencik, Schody, 1. polovina 80. let 20. stoleti, Fezany cerny papir,
papir, 88,5%65 cm.

Divak zahajil prohlidku ranymi obrazy s té-
maty interiéri a ateliérovych zati§i vzniklych
za umélcova plisobeni v Praze.¢/ Tim se seznamil
s jiz dobfe definovanymi zaklady Slovencikova
celoZivotniho vytvarného programu - snahou
o jasnou kompozici a vécnost vytvarného jazyka.
V nasledné mistnosti byly tyto projevy rozvedeny
v souboru olejomaleb na papife z poc¢atkl 80. let,
tedy z doby, kdy jiz umélec presidlil do rodné-
ho zlinského prostiedi. Tematicky zde pfevazila
abstrahovana figura v ateliéru nebo samotny ate-
liérovy prostor, tedy kazdodenni realita, ktera
umélce obklopovala. DalSi vystavni prostor byl
taktéz zaméfen na médium papiru a poukazal
na Sloven¢iklv zdjem o experiment a vizudlni
i obsahové mozZnosti nalezeného materidlu, kte-
rym mizZe byt papir, karton nebo noviny. Téma-
tem se stal samotny proces profezavani plochy
papiru a fazeni ¢i vrstveni papirovych fragmentt
v piedem zvoleném systému. S timto principem
uzce souvisi i okruh praci vyuzivajicich novino-
vy list, ktery umélec plosSné prekryval ¢inskou
tusi. Z novinového podkladu se tak opticky vy-
lupuji jednoduché pravouhlé tvary, plochy a pro-
storové konstrukce (Stavebné prvky, Zasuvky),
jejichZ vyraz je zaloZen na konfrontaci autentic-
kych novin a malifskych ploch. Divak tak mohl
rozkryvat obsah textu s informacemi z dobového
déni nebo se zamérit na Cisté€ vizualni plisobeni
textového rastru a okolnich malifskych vstupt.

Na papife byl vytvoien také soubor akrylovych
maleb a kvast z poloviny 80. let nazvanych pre-
vazné Ulice a Prostorové kompozice. V nich umé-
lec naopak uplatnil uvolnéné monumentalni ges-
to, malifskou vitalnost a padny rytmus vertikalné
orientovanych tahd. Souvislost mizZeme hledat
v méstském prostifedi zlinskych ulic, jejichz Zi-
velnost a tep na strané jedné a jasny urbanistic-
ky systém na strané druhé se pfirozené promita-
ly do formovani Slovencikova vytvarného jazyka
auméleckého nazoru. Ten ve vzacné shodé€ slucuje
vécnost pevné az architektonické formy s uvolné-
nou malifskou spontaneitou a suverenitou.

Kromé téchto ryst, redukované barevnosti
a vytvarné cCistoty zahrnuje tvorba Svatopluka
Slovencika jesté jeden dulezity aspekt, kterym
je podprahovy, ovSem vzdy pfitomny duchovni
zaklad. MUzeme jej spatfovat v samotné podstaté
umélcovy vytvarné cesty, ktera prameni z pfimé
reality umélcova ateliéru - tedy z pfirozeného za-
jmu o ¢lovéka a jeho existenci - a zGstdva pevné
ukotven az do zavérecnych praci. Tato humanit-
né orientovana duchovni hodnota ziskadva na in-
tenzité zejména v monochromnich platnech z let
1994-1999 a v obrazech vyuzivajicich neonového
svétla z roku 1996. V nich Slovencik pfekrodil
ramec tradi¢éniho malifského zobrazeni. Zatim-
co v monochromech dospél na prah Cisté malby,
svételné obrazy vnimal jako vygradovani barvy
z dvourozmérného planu do okolniho prosto-
ru. Tyto malby svétlem spole¢né se zminénymi
monochromy tedy vystavu v Topi¢ové salonu za-
koncCily, a sice jako symbolické vyusténi Sloven-
Cikovy citlivosti a jeho na pravdivosti a elemen-
tarnosti zalozeného vytvarného nazoru.



Svatopluk Slovencik, Pocta M. Merleau-Pontymu I11., 1985, kvas, papir, 146x97 cm.

Poznamky: Jiroudka (Skolu Karla Soucka), kterou absolvoval jako

umélecky vyzrala osobnost. Zde se Slovencik po lidské
i vytvarné strance sblizil s Jifim Johnem.

. Kuratorsky se jednotlivych vystav chopili Pavlina Py$na
(vystava v Krajské galerii vytvarného uméni ve Zliné),

1. Svatopluk Slovencik se narodil 3. ledna 1934 v Malenovi-
cich u Zlina. Po ukonceni Stfedni uméleckoprimyslové
Skoly v Uherském HradiSti v roce 1961 studoval na Aka- 2
demii vytvarnych uméni v Praze (1962-1968) u Frantiska
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Svatopluk Slovencik, Ulice, 1994, akryl, papir, 190125 cm.

Ilona Vichova (vystava v Topicové salonu a v Brno Gallery
Cz) a Leo§ Lang (vystava v Café ‘87 Muzea uméni Olo-
mouc), ktefi své zaméry realizovali a realizuji v aktivni spo-
lupraci s autorem vystavniho projektu Ludvikem Seveckem.
K dulezitym pfehlidkam patii zejména vystava v Kraj-
ské galerii vytvarného uméni ve Zliné a Ceském muzeu
vytvarnych uméni v Praze uskuteénéna roku 2002.
Svatopluk Slovencik, 1934-1999. Katalog vystavy (text
Ludvik Sevecek), Krajska galerie vytvarného uméni
ve Zliné, Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze, 2002.
Svatopluk Slovenc¢ik zemiel 17. srpna 1999 v Malenovi-
cich u Zlina. Letos v srpnu uplyne patnact let od jeho
umrti.

6. Po ukonceni studii na Akademii vytvarnych uméni v Pra-

ze (1962-1968) zde Svatopluk Slovencik setrval do roku
1971. Poté se vratil do rodnych Malenovic u Zlina
a ve zlinském prostfedi plisobil az do konce Zivota.



Horizont udalosti

Ivo Sedlacka

Vaclav Milek

% &
e

Pohled do vystavy Ivo Sedldacek - Horizont uddlosti, tvorba z let 2011-2014. Foto: archiv KGVUZ.

Ivo Sedlacek neni na stankach tohoto ¢asopi-
su predstavovan poprvé, naposledy v rozhovo-
ru ve tfetim ¢isle minulého ro¢niku. Znamy je
také navstévnikim Krajské galerie vytvarného
uméni ve Zliné. Na vystavé v roce 2002 v Domé
uméni se vyjadfoval zejména figuralné. V me-
ritu jeho zajmu stal ¢lovék, jeho vztah k pro-
stiedi, lidské vztahy, komunikace.. V krajné
stylizované podobé se figura stavala symbolem.
Vedle tohoto existencialniho zaujeti vSak auto-
ra uz od jeho vytvarnych pocatkt fascinovalo

zkoumani raciondlni struktury vizualniho zob-
razeni a role nahody a mimoracionalnich vlivu.
Vztahu ndhody a intence se vénoval i v uplynu-
lych letech, jako napfiklad v cyklu ,Ctenafi
ubrust®“, ktery byl rovnéz piredstaven v prosto-
rach zlinské galerie na zamku v roce 2004.

V dilech Ivo Sedlacka lze rozeznat nékolik li-
nii, které ¢asto existuji vedle sebe nebo se proli-
naji, vétSinou v§ak jedna z nich jasné dominuje
aktualnimu vyrazu. Je obtizné pro né vymyslet
vhodné nazvy. Pracovné je snad mohu oznacit
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kategoriemi tragikomika, symbol, exprese, skry-
ty fad. V néjaké podobé je vSechny lze vysto-
povat uz v rané tvorbé autora, jak jsme se to
pokusili naznacit i na vystavé nazvané Horizont
udalosti ve zlinské krajské galerii. Obrazy zde
vystavené vznikly v posledni dobé&, podtitulem
vystavy vymezené lety 2011-2014, s drobnou vy-
jimkou nékolika kreseb a akvarell umisténych
do vstupni ¢asti vystavniho prostoru. Ty pocha-
zeji z 80. let a jejich vesmés menSi formaty pred-
stavuji abstraktni organické struktury. Mohou
evokovat imprese krajin, ale i pohledy do svéta
makro i mikro méfitek. Lze v nich sledovat roz-
hodné gesto autora i na ném nezavislé proce-
sy vyvolané setkanim vody a barvy na papiro-
vé podloZce. Téchto nékolik pfedmétt, i kdyz
je od zbytku vystavy oddéluje zhruba tficet let
a zejména velikost, anticipuje principy soucas-
nych Sedlackovych velkoformatovych maleb
na papiru. Nejde o autorské déja vu. Je to néco,

£

co mnohem spiSe odrazi integritu osobnosti au-
tora, ktery podobné jako védec zkouma neustale
stejny okruh problémut, byt méni metody, tech-
niku, nékdy i premisy a pfedchozi zavéry.
Hlavni ¢ast vystavy predstavujici zminéné
velké formaty neni z divodu relativné malého
¢asového rozdilu mezi vznikem jednotlivych dél
fazena chronologicky. Ani jiné formalni fazeni
obrazy jednoznac¢né neskytaji, prestoZze se roz-
vrhem i technikou odliSuji. Nejsou malovany
hladkymi tahy S$tétce, ale vznikaji kombinaci
kresby vodou a nasledné do vlhkého podkla-
du litych ¢i jinak ,hrubé“ nanasSenych barev.

Ivo Sedldcek, Od pocatku az do..., 2012, akryl, perforovany papir, 150x 1200 cm (detail). Foto: archiv KGVUZ.

Na vysledném tvaru se tak ve vSech vedle za-
méru autora podili i Zivelnost materidlu a pfe-
devSim jejich vzajemna interakce. V nékterych
obrazech zni silnéji autorova intence v podobé
jasné zakladni kompozice, uzaviené nejen hra-
nicemi podloZzky, ale barevnou hmotou svého
obsahu. Jinde nabyva vrchu nahodné plsobeni
vody a jejich interakci s nanesenou barvou. Né-
kde Zivelnost prfedstavuje samo autorské gesto,
jako v akéni malbé.

Nazev vystavy je zamérné mnohoznaény. Ho-
rizontem udalosti mizZe byt minéna néjaka psy-
chologicka mez, poetické vyjadieni lidské pamé-
ti ¢i filozoficky ramec komunikace a pozndani.
Primarné vSak odkazuje tento nazev k fyzikalni-
mu pojmu, oznacujicimu plochu v prostorocasu,
ktera pro daného pozorovatele vymezuje oblast,
ze které ho nemizZe dosahnout zadné elektro-
magnetické zafeni. Typickym pfikladem hori-
zontu udalosti je hranice ¢erné diry - unikova

rychlost je na ni rovna rychlosti svétla, takze
tato oblast je nejzaz$i mez z hlediska pozorova-
tele vné€ Cerné diry, odkud muze svétlo uniknout,
a ktera tudiz mtGze byt pfistupna né¢jakému pozo-
rovani. Obecné jde tedy o jev, ktery vytvari hra-
nici od smysld odvozeného poznani. Co je za ho-
rizontem, miZe byt vymezeno pouze negativné,
resp. poznavano jinym, ,nevédeckym®“ zplisobem.
Nazev vystavy a ndazvy nékterych z vystavenych
dél nejsou zvoleny nahodné a nejsou bez souvis-
losti. Divat se na pfedkladané dilo Ivo Sedlacka
jako na ilustraci k vyzkumu fyziky vesmiru by
v§ak bylo nepochopeni.



Abstraktni uméni, nezavislé na predmétné re-
alité, nezpodobnujici pfirodu, vzniklo ze zajmu
umélcl o ryze intelektualni problémy ve vytvar-
ném uméni, jako jsou poméry mezi tvary a prvky
kompozice, vztahy barevnych ploch a jejich pa-
sobeni. Tedy zdanlivé nic, co by se odvozovalo
od pfirodnich déji. Zdanlivé. Zalezi, jak sami
pro sebe vyfeSime otazku, kterou si naSe evrop-
ské mysleni klade od svych pocatkt v antickém
Recku a ktera nas provazi dodnes. Pfichazi pr-
votni poznani skrze smyslové vjemy, nebo je
primarné odvozeno nebo umoznéno mimosmy-
slové poznavanymi duchovnimi skutec¢nostmi?
A od poznani k ontologii: Je skute¢nost duchov-
ni, nebo materialni? V malifstvi to znamena: Co
je to malovani podle prirody? Je to reprodukce
smyslovych vjemt? Je to napodobeni pfirodnich
procesi? A muzeme se ptat jeSté dale: Je umé-
lecka prace aplikaci poznaného, nebo autonom-
nim tvofenim? A muze byt umélecké tvofeni

v zasad€ néco jiného nez pokracovanim tvofivé
sily pfirody?

V dobé, kdy vznikalo abstraktni uméni, na po-
¢atku dvacatého stoleti, byla mezi modernimi
umeélci popularni mySlenka francouzského filo-
zofa Henriho Bergsona ,elan vital“, ktery je prin-
cipem Zivota a pfenesené jako ,tvofivy vyvoj“
i pohybu v pfirodé a spole¢nosti. S podobnymi
myS§lenkami se setkavame napfriklad u Frantiska
Kupky v jeho knize o Tvofeni vuméni vytvarném
a podobné uvazovali mnozi dalsi. Kdyz se nyni
pfesunu o sto let dopfedu a divam na obrazy Ivo
Sedlacka, tfeba na dvanactimetrovy ,Od pocatku

az do..,“ premyS§lim o tom, Ze, vedle intelektu-
alniho obsahu, tviréi vile stale predstavuje da-
lezity umélecky prostiedek. Tyto obrazy mohou
byt novodobou krajinomalbou, zaznamem prfi-
rodniho déje, interpretaci informace, reflexi po-
znani, ale také emanaci tvofivého ducha, ktery
se raduje z umysiné i nahodné hry tvart a barev.

Ivo Sedlacek - Horizont udalosti,

tvorba z let 2011-2014

Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné
19. 2.-20. 4. 2014
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Vystava
francouzského
umeéni

na Praiském hradé

Marie MZykova

Charles Le Brun (Pariz 1619- 1690 Pariz), Jezdecky portrét krdle Ludvika X1V,
Zdmek Sychrov.

V Cisafské konirné PrazZského hradu od 21I.
listopadu 2013 do 2. bfezna 2014 byla pofadana
prvni vystava Francouzského uméni v Ceské re-
publice ze Slechtickych sbirek zemi Koruny Ces-
ké. Hned po vzniku samostatného Ceskosloven-
ska v roce 1918 prichazeli sympatizanti osamo-
statnéni republiky, v ¢ele s profesorem pafizské
Sorbonny, politikem, historikem, slavistou a bo-
hemistou Ernstem Denisem. Francouzi navazo-
vali na tohoto zakladatele Francouzského insti-
tutu v Praze, po némz bylo v Praze pojmenovano
inadrazi na Té€Snové nebo prvni vefejny park, by-
valy FrantiSkov. Na Denise navazovali lingvisté
a zajem o francouzské uméni v ¢eskoslovenskych

sbirkach projevili také historikové uméni, pfre-
dev§im Boris Lossky. Ke svému prekvapeni vSak
zjistil, ze pristup k nejvétSi kolekci francouz-
skych portrétli mimo Uzemi Francie, nachazeji-
cich se na nékdej§im kniZzecim zamku Sychrov,
ma zcela uzavien. Od zruSeni Slechtickych titult
v roce 1919 nyni jiz obcéan JUDr. Alain Rohan
zejména Francouzlim znemoznil studium své ob-
razarny.

Situace na Sychrové byla zvlastni. Pouze Ro-
hanové (s titulem cizich princii krdlovské krve, ma-
jicich po smrti posledniho Bourbona roku 1830
narok na kralovsky majetek) v druhé poloviné 19.
stoleti definitivné pfemistili svou rozsahlou ro-
dovou galerii z Pafize do Cech. Zato jini ¢lenové
zhruba sedmdesati francouzskych rodt, dlouho-
dobé ¢i prechodné usazenych v zemich Koruny
Ceské, se snazili spiSe splynout se zdejSim pro-
stfedim, proto na francouzsky ptivod vyrazné ne-
upozornovali: §lo o pfirozenou reakci na pfeva-
Zujici nepratelské vztahy mezi dvémi mocnostmi,
feCeno - mezi Bourbony a Habsburky.

Zaroven od dob vrcholného vzestupu monar-
chie za Ludvika XIV. francouzska kultura zasad-
nim zpdsobem ovliviiovala zivotni styl, a tedy
i kulturu zejména nejvysSich aristokratickych
vrstev v Evropé€, a to az po Petrohrad. Pfitom jiz
za tficetileté valky se v ¢eskych zemich usazova-
ly slechtické rody hlavné z Lotrinska (a z Flan-
der), ale i z Francie; mané sem byla vnaSena
vytfibenost kultury zapadoevropského sméru.
Pfitom hlavni proud Slechty emigrujici po Fran-
couzské revoluci i do zemi Koruny ¢eské byl sice
piekotny, nicméné s vyjimkou Mensdorffi-Pouil-
ly nebo tfeba Ficquelmontd $Slo tu o pobyt spiSe
jen nékolikalety ¢i kratkodoby.

Na vystavé francouzského uméni byly prezen-
tovany zapujcky od potomkl ceskych S§lechtic-
kych rodt - Lobkowiczl, Sternbergti, Kinskych,
avSak hlavni cast vystavenych dél a sbirkovych
predméti byla prevzata z rozptylenych sbirek ze
statnich hradt a zamkd pod spravou Narodniho
pamatkového ustavu, dale z Kanceldfe Sendtu
Parlamentu CR, z Narodni galerie v Praze, z Ga-
lerie vytvarnych uméni v Ostravé, z Oblastni
galerie v Liberci, z Regionalniho muzea v Tepli-
cich, z Muzea v Bruntale, ze zamku LesSna u Zli-
na a z Lesniho zavodu - zamku Zidlochovice.
Tim bylo na Prazském hrad¢é poprvé predstaveno
panorama francouzského uméni v Ceské repub-
lice s vyznamnym podilem rohanskych sbirek,
reflektujicich francouzské déjiny. Vystava nabi-
zela exkluzivni pfehlidku dél pfednich francouz-
skych malifd z Ceskych a moravskych sbirek (Le
Brun, de Nomé /Monsu Desiderio/, Courtois,
zvany Bourgignon, Rigaud, Boucher, Desportes,
Coypel, Vivien, Drouais, Robert, Vincent, Vi-
gée-Lebrun, Gérard, Granger, Dubufe, Valbrun,
Béranger, Delacroix, Boudin, Diaz de la Pena,
Jacque, Troyon, Lhermitte ad.), sochari (Cous-
tou, Houdon, Lecomte, Bosio), autorti drobnych
akvarelovych portrétd a miniatur (napf. Hall, Si-
ccard, Isabey) ¢i pfednich tvirci uméleckofeme-
slnych artefakt (Berthoud, Hannong, Thomire,



Rousseau, Almaric, Bergé, Gallé ad.), zakou-
penych ¢i pfimo objednanych Slechtou ze zemi
Koruny ¢eské nebo ziskanych diplomaty darem
od francouzskych panovniki.

Vedle obrazi prvofadych francouzskych mi-
stri byl na vystavé pfipomenut jeden ze svéto-
vych unikatt, jimzZ byly tzv. Rohanské hodinky
ze zamku Sychrov (HORAE PRINCIPII DE RO-
HAN) - bohaté iluminovany rukopis, vytvofeny
kolem roku 1495, dosud ulozeny v trezoru Narod-
ni knihovny v Praze.

Uvodni vstup vystavy, nazvany Dédictvi fran-
couzskych rodiu, evokovaly portréty francouzské
Slechty jak z Narodni galerie v Praze (Coypel,
Santerre, Grimou), tak ze zameckych sbirek,
s dominujicim portrétem malire krdli a krdle ma-
lifii dané doby, za néjz byl oznacovan Hyacinthe
Rigaud. U tohoto tvirce reprezentaéniho por-
trétu, uplatnovaného v linii akademické malby
az po sklonek 19. stoleti, si objednal svou po-
dobiznu diplomat Dominik hrabé Kaunitz, a to
s obzvlas§té obmyslnym cilem: plast z jemného
stfihaného sametu, jenZ mél aranZovany pfes br-
néni, mu slouzil i jako svého druhu vyvésni §tit.
Hrabé po obeznameni s merkantilismem Sifenym

Frangois-André Vincent (1746-1816), Maly Pyrrhos na dvore Glauciové, 1791, Zamek Zidlochovice.

v zapadni Evropé si totiz zfidil manufakturu
na vyrobu podobného textilu (malo prosperujici
vyrobnu vS§ak zru§il uz jeho syn, Maxmilian Old-
fich).

Do této ¢asti vystavy byly zahrnuty i fajanso-
vé vyrobky ,a la francais“ z holi¢ské manufaktu-
ry (zaloZzené manzelem cisafovny Marie Terezie,
Frantiskem Stépanem Lotrinskym). Nav§tévnic-
kou pozornost lakaly pfifazené Zertovné iluzivni
piredméty (trompe 1'oeil), misy v podob¢& hlavek
zemi s hlemyzdi, jeStérkami apod., vytvarené po-
dle Strasburskych vzora.

V Cele salu bylo uvedeno téma Krdlové Francie
prezentované portréty kralt z doby vrcholu fran-
couzské monarchie v 17. a 18. stoleti 17. stole-
ti. Tomu odpovidal monumentalni gobelin s ali-
anCnimi znaky Navarry a Francie s pfestavenou
Bosiovou plastikou Jindficha Navarrského jako
Jindficha IV.

Vystava reflektovala francouzskou monarchii,
jez byla v zasadé postavena na dvou pilifich, Vo-
jenstvi a Cirkvi. Téma Vojenstvi zahajoval Jez-
decky portrét krale Ludvika IV. od Charlese Le
Bruna nebo jeho vojevidcovsky obraz jeho vnuka
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vévodu Burgundského (otce Ludvika XV.) do-
provazené portréty valecnikd v cele s ,Velkym
kapitanem®, Jindfichem II. vévodou z Rohanu.
Bojovou tematiku navozenou dily autorid jako
byl Jacques Courtois, zvany Bourgignon, dopl-
novaly ukazky zbrani, mnohdy pfiznavajici vo-
jensky postoj ¢i naturel jejich majitele: nékteré
distojnické palase nebo Savle mély ochranafskou
vyzdobu, jiné burcujici napisy typu ,VAINETE
OU MOURIR® (Vitézstvi nebo smrt), poukazuji-
ci na horkokrevnost a ctizadost jejich drzitelt.
Kulturné-historickou zvlastnosti a barvitou po-
divanou byla dyka cisafe Napoleona IIl. z mas-
karniho plesu, privezena ze zamku KynZvart.
Cisaf tuto dyku se zlacenou rukojeti a s napad-
nymi barevnymi kameny daroval Paulin€ knézné
Metternichové.

Po vojenské tematice pfriS§lo na fadu posta-
veni a vyznam cirkve z obdobi francouzské
monarchie, jejiZ reprezentativni vystupovani

Félix Lecomte (1737-1817), Francouzskd krdlovna Marie Antoinetta, po 1783,
Zamek Velké Losiny.

dokladala honosna cirkevni roucha z lyonského
hedvabi, vy§itého zlatymi a stfibrnymi dracou-
ny. Predstaveny byly portréty kardinald, mezi
nimiZ vynikala mramorova busta Guillauma I.
Coustou, pfiblizujici podobu Armanda Gastona
de Rohan-Soubise, jenZz byl podle minéni sou-
Casnikid vlastnim synem krale Slunce, Ludvika
XIV. Jeho matka Anna de Rohan-Guémenée byla
totiZ milenkou krale; tohoto vztahu také vyuzila
pfi dosazeni svého teprve sedmnactiletého syna
na biskupsky stolec ve Strasburku. Ten vsak
nejenze zvladl hlavni dva ukoly - rekatolizaci
a pofrancouzs$téni protestantského, vesmés né-
mecky mluviciho obyvatelstva v této oblasti, ale
dal zde vybudovat i nadhernou biskupskou rezi-
denci, vybavenou prvofadymi uméleckymi dily.

Téma Rohanové a Francie zahrnovalo podo-
bizny tohoto prvofadého francouzského rodu
spfiznéného téméf se vSemi zdpadoevropskymi
panovniky. Na to navazovaly obrazy tykajici se
obzvlasté spletité historie - Rohanové a kralov-
na. Kromé ,krasné spiklenkyné“ Marie z Ro-
hanu, vévodkyné de Chevreuse, ucastnici se ¢i
spiSe iniciujici veSkerd spiknuti proti Ludviku
XIII. a kardinalu Richelieu, byly tézi pfipo-
menuty vychovatelky kralovskych potomki az
po Viktorii z Rohanu-Guémenée. Pravé ji byly
svéfeny déti posledniho z fady francouzskych
panovnikl pfedrevoluc¢ni éry, zahy popravené-
ho Ludvika XVI. Tato dama se svym manzelem,
vlastnim bratrancem, Zila tak rozmafilym Zi-
votem, Ze doSlo k bankrotu rodinného jméni,
coz patfilo k nejvétsim aféram pfedrevolucni
doby. O dalsi z téchto skandali se postaral
jeji pribuzny, kardinal René z Rohanu, hlavni
aktér znamé nahrdelnikové aféry. Historikové
dovozovali, Ze tu Slo o posledni kapku, jiz pfe-
tekl pohar nenavisti francouzského lidu vuci
Slechté, rozpoutavajici revoluci. Pouze drobna
miniatura kardinala byla zahrnuta v souboru
sychrovskych miniatur, nebot Rohanové na n¢gj
vzpominali s hofkosti: kromé ostudy pro rod
jim pfivodil nesmirné starosti s nahrdelni-
kem, ktery museli Rohanové splacet az hluboko
do 19. stoleti...

Ackoli vystava reflektovala krdsu starych casii,
kulminujici v obdobi tzv. regence, pak na misté
bylo navazujici téma, Idyla a vybuch.

JiZz v dobé rozhotelé revoluce §lechta ze zemi
Koruny ¢eské si evidentné neuvédomovala hrozi-
ci nebezpecCi a vydavala se do Pafize za zvlast-
nim, zdalo by se malichernym davodem. Slo
o objednavky luxusnich panskych oblekl (vétSi-
nou v hodnoté malého paladce), jak to doklada-
ly odévy z colloredo-mansfeldského Opoc¢na ¢i
z Jindfichova Hradce. Tyto odévy z broSované-
ho, bohaté vyS§ivaného hedvabi byly totiz pofizo-
vany u renomovanych krejéovskych mistri ke ko-
runovaci cisafe Leopolda II.

Navs§tévniky vystavy mimofadné zaujala dila
francouzskych krajinafid, usazenych v Italii, kde
mohli pracovat mimo nebezpeci mechanického
popravéiho stroje, jenz byl za Francouzské re-
voluce v permanetnim pouZziti... Jeho nejslavnéj-
§i obéti byla nékdejsi rakouska arcivévodkyné
a posléze francouzska kralovna Marie Antoi-
netta, predstavena na vystavé v plUsobivém de-
likatnim pojeti sochafe a modeléra Filipa Le-
comte. Uplatnéni gilotiny na namésti Revoluce,
postavené podle navrhu francouzského lékafe J.
I. Gillotina, mohla pocitit i kralovnina pfedni
portrétistka, Madame Elisabeth Vigée Lebrun.
Ta vSak urychlené odcestovala do Italie a pak
aZ do Petrohradu. Mezitim se na dlouhé cesté
zastavila ve Vidni i v Praze. Dokladem je mimo
jiné svatebni podobizna hrabénky Sophie Frieso-
vé, vlastné jeji kryproportrét v roli Sapfé z roku
1794, jaky se zprvu ocitl na haugwitzovském
zamku v Namésti nad Oslavou, kam se hrabénka
pfivdala (po hrabénc¢iné rozvodu obraz zustal
na zamku Osova).



Z predrevoluéni doby pochazela vystavena
dila proslaveného Huberta Roberta (Anticky
chram, 1783 ze sbirek Narodni galerie v Praze,
Pozar, kolem 1787, zahrnuty do sbirek zamku
Velké Losiny). Tento mistr, jenZ navrhoval uspo-
fadani obrazarny v Louvru (kde mu byl zdarma
poskytnut byt) a vypracoval také navrh zahrad-
nich upravy ve Versailles, byl za Francouzské
revoluce oznacen za monarchistu a doslo k jeho
uvéznéni. Cekal jej jediny ortel, gilotina. Za-
chranil jej jeho vSemocny kolega, malif a predni
revolucionaf Jacques-Louis David (i on vSak po-
sléze musel uprchnout do Belgie, aby jej nestihl
podobny osud). Davidovym soupefem byl jeden
z ¢elnych drziteld Prix de Rome, Rimské ceny
Kralovské akademie, umoznujici dalsi Skoleni
na Francouzské akademii v Rimé. Slo o Francoi-
se-Andrého Vincenta, jenz se v nebezpecné dobé
obezfetné usadil v Italii. Vefejnost mohla popr-
vé spatfit jeho platna kolosalnich rozmért, Smir
cisare Augusta s konzulem Cinnou, 1787, a Maly
Pyrrhos na dvore Glauciové, 1791 (bez nichz se
musela obejit autorova velkd souborna vystava
ve Francii). Sbirky ohrozené napoleonskymi voj-
sky urychlené odvazel z Treviru posledni tam-
ni kurfift Klement August Sasky. Nez dorazil
do Vidné, zastavil se na pfijemném loveckém
zamku v Zidlochovicich a po jistou dobu zde
rad setrval. Monumentalni obrazy byly sejmuty
z pfepravnich valcl a docasn€ byly znovu napnu-
ty na ramy a instalovany. Vzhledem k jejich roz-
mértim se odkladal jejich pfevoz - aZ pfiSel rok
1919 a habsbursky majetek byl konfiskovan...

Vystavni exponaty dokladaly uroven francouz-
ské kultury i historické peripetie pfedchozich
dob. Toho druhu byla také busta vévody d En-
ghiena: kdyzZ otéze vlady ve Francii uchopil prv-
ni konzul Napoleon Bonaparte, se vSi diraznos-
ti hodlal zastraSit veSkeré své odpirce, §lechtu
piedevsim. Pfi tzv. Cadoudalové spiknuti nechal
z némeckého uzemi unést ¢lena rodu Bourbontl
(tajného manzela Charlotty z Rohanu) a bez mi-
losti, jen pro vystrahu, jej nechal popravit!

Tak byla otevirana cesta k novému fadu a na-
stupu cisafe Napoleona. Na vystavé jej pripo-
minal korunovaéni portrét Napoleona v podobé
tapiserie, darované cisafem zprvu ze sympatii
rakouskému vyslanci Metternichovi, stejné jako
zlaceny soubor nejlepSiho bronziéra Francie
z doby empiru, Pierra Thomire (nastolce, svic-
ny a kandeldbry, krbové hodiny). Posléze i dal-
§i Thomirova dila byla vénovand méstem Pafizi
jeho synovi, diplomatu Richardu Metternichovi,
jenz opoustél Francii v roce 1870 pfi nastoleni
tzv. Treti republiky.

Dokladem opticky pifesvéd¢ivé a zajisté technic-
ky bravurni akademické malby byla v ¢eském pro-
stfedi kulturné historicka rarita: v podani Alexi-
se Valbruna §lo o portrét Julia-Armanda-Louise
de Rohan-Guéméné (1830), zvaného princ Louis,
jenz byl prvnim manzZelem ,pani knéZny*“ z Babi¢-
ky BoZzeny Némcové, tedy Katefiny Vileminy knéz-
ny Zahanské. Vzhledem k tomu, Ze princ Louis si
oblibil palac Zahanskych - a s nim i sestru své
manzelky (s niz mé€l nakonec dceru), Rohanové

nakonec paldc odkoupili a prestavéli (dnes je
v ném ministerstvo Skolstvi) v duchu ryziho fran-
couzského empiru.

Dobou vzniku Louisova portrétu v roce 1830,
spjatém s tzv. Cervencovou revoluci ve Francii
a nastolenim ,Kralovstvi Francouz(®, zacala éra
tzv. Malych trubadirii, majicich - pfes ignoraci
¢eské uménovédy (Ci pro neznalost souvislosti)
- dosah i v Cechach (v tvorbé Hellichové, Ma-
nesové atd.). Na vystavé bylo pfedstaveno dilo
Charlese-Marie Boutona ze sbirek Widmanni-
-Sedlnitzkych a predev§im malby z lobkowicz-
kych sbirek od Francoise-Mariuse Graneta nebo
Pierre-Athanase Chauvina. Na jednom z Chau-
vinovych idylickych krajinomaleb byla identifi-
kovana opévovana Villa Falconieri, misto, kde
kdysi zil budouci papeZ, pozdé&ji zase spisovatel
Paul Vos (autor dila Villa Falconieri) a kde se na-
konec natacel vypravny romanticky seridl Elisa
di Rivombrosa...

Pierre-Philippe Thomire (1751-1843), Ndstolec s Niké, PaFiz, 1. ctvrtina 19. stoleti,
Zamek Kynzvart.

Vystavu doplnil pocetny soubor francouz-
skych obrazt z Oblastni galerie v Liberci, jez
shromazdil liberecky textilni podnikatel, baron
Heinrich von Liebig (1838-1904). Patfril k nobi-
litované Slechté, jez nebyla do té miry spoutana
tradicemi. Z Liebigovy sbirky byly vystaveny ob-
cl a posléze také plenéristt. Slo jiz o zasadni
odchyleni od akademické malby: subjektivni pro-
zitek krajiny v proménlivém svétle, predpoklada-
jici rychlou malbu, pfedznamenal éru impresio-
nismu.

Vystavu uzaviral soubor autorskych sklaf-
skych dél predevSim z Nancy z prelomu 19. a 20.
stoleti, tedy z doby pfed zruSenim Slechtickych
vysad v samostatné Ceskoslovenské republice.
Tim byla vymezena prezentace francouzské kul-
tury prizmatem Slechtickych sbirek.
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Stoleti relativity

Alena Pomajzlova

Jsou koncipovany podle jasné zvoleného koncep-
tu, z néhoz ma byt zfejmé, co expozice jako celek
sd€luje, s ¢im pfichazi. Takovou ma byt i nedav-
no oteviena (14. listopadu 2013) stala expozice
vytvarného uméni 20. stoleti v Muzeu moderni-
ho uméni v Olomouci.

Nese titul Stoleti relativity. Kromé aluzi
na roli védy v moderni civilizaci jim chtéli jeji
autofi, Stépanka Bieleszova a Ladislav Danék,
vyjadfit co nejvystiznéji, s ¢im si spojuji charak-
ter moderniho uméni. Jako podstatny rys se auto-
rim jevila jeho proménlivost, mnozstvi rychle se
ménicich pfistupli podminujicich podobu vznika-
jicich dél a s tim souvisejici nejednotnost, nékdy
i rozpaky v jejich recepci. Na rozdil od velkych
epoch uméni minulosti nema moderni uméni jed-
notny systém principd ¢i pravidel, jak umélecka
dila vytvaret a jak na n€ nahlizet. Charakteristic-
kym pfikladem miiZe byt matematicka perspekti-
va, jeZ po nékolik staleti uréovala, jak spravné

Pohled do expozice v Obrazdrné, zleva: Jan Kotik, Prostorovd malba, 1968; Radoslav Kratina, Duralové trubky s cervenou a modrou, 1967; Istvan Nddler, Aktivni Zluta, 1968;
Jan Kubicek, Pricitani - progrese (triptych), 1970; Zdenék Sykora, Linie ¢. 56 (Humberto), 1988; Dora Mauer, Quasi Bild No. 101, 1983; vpredu: Stanislav Kolibal, Pad I, 1967.

Foto: Lumir Cufik.

Vytvorit kvalitni, smysluplnou a zaroven pfi-
tazlivou stalou expozici je z kuratorské prace
v§ichni, kdo kdy v muzeu ¢i galerii pracuji nebo
pracovali. U nas i v zahrani¢i uz byla vyzkouSe-
na fada variant, které se stfidavé zakladaly bud
na chronologii a vyvojovych fadach, na autor-
skych kolekcich, ¢i tematickych nebo problémo-
vych okruzich. Kazdy z téchto pfistupl ma své
pfednosti i nedostatky, takze lze fici, Ze Zadny
idealni model neexistuje. Proto se navzdory své-
mu pfivlastku ,stalé” expozice pravidelné méni
(déje se tak Casto na zakladé odliSnych kritérii,
nez méla expozice pfedchozi) a nové vytvareji.
Usiluji o to, aby odpovidaly vysledkim soucas-
ného uméleckohistorického badani a modernim
pozadavklim na vystavovani. Maji vétS§inou také
vy§§i ambice, nez byt jen prehlidkou dané sbirky.

vidét a zobrazovat, a ktera se od konce 19. stoleti
postupné narusuje a rozbiji. Pro 20. stoleti, jak
autofi expozice zddraziuji, Zadné spravné vidé-
ni neexistuje. To plati nejen pro umélce, nybrz
i pro divaky. To, co bylo dfive oznaovano podle
tradi¢nich nazort jako Spatné malovani, bylo jen
jiné malovani. Stejné tak nelze absolutizovat je-
diny zplisob vnimani; v modernim umeéni je vidé-
ni mnohem otevienéjsi a aktivnéjsi proces. Toto
proménlivé a diferencované ,relativni® vidéni se
tu stalo nosnou linii celé expozice.

Je rozdélena do dvou casti: v Mansardé je in-
stalovana prvni polovina stoleti (kuratorka Sté-
panka Bieleszova), v reprezentativnéjs§i Obrazar-
né dostalo pfednost povaleéné uméni (Ladislav
Dan¢k). Prvni polovina stoleti je chapana jako
uz moderni ,klasika“ a tomu odpovidaji i jed-
notlivé kapitoly, zaméfujici se chronologicky



na pfevazujici dobové tendence (vlivy impresio-
nismu, exprese, kubismus, surrealismus, ¢tyfica-
ta 1éta). V nich se promyS§lenym vybérem podari-
lo prekonat nékteré zabéhnuté stereotypy, ¢imz
se do vzajemné blizkosti dostala dila, ktera jsou
jinak uvadéna ve ,svych® stylovych souvislos-
tech (napf. pozdni Preisler a rany Filla, Jiranek
a Prucha z roku 1910, Sima a Capek ze tficatych
let, trio solitért Divi§, Dumek a Foltyn, Toyen
bez ,svého® Styrského, ale zato se Sklendiem
atp.). Cela tato ¢ast expozice je postavena pri-
marn€ na vizualité, na srovndvani podob a roz-
diltt mezi vystavenymi pracemi, na vlastnim hle-
dani jejich vyznamu. Na vizualitu se odvolavaji
i oddily vénované riznym podobam krajinomal-
by, které tvofi soub&éziné jednu tematickou linii
expozice. Jsou predstavené jako symptomaticky
dobovy projev navazujici na kliCovou roli tohoto
zanru v malbé 19. stoleti, avSak vyrazné jej pre-
sahujici. Souhrnné¢ lze fici, Ze expozice ramcové

madarskych (Marta Kowalovszky, Ersébet Sziics)
a polskych (Jacek Puchrla, Anna Baranova) his-
torikl uméni se podafilo z prostfedkd Muzea za-
koupit dila madarskych, polskych a slovenskych
umélci, kterd se stala zakladem nové budované
sbirky specidalné¢ zaméfené na stiedoevropské
uméni, tedy pfekracujici hranice Ceska. Pokud
je mi znamo, ziskava cilené soucasné uméni sou-
sednich statd snad jen brnénsky Richard Adam
(hlavné z Rakouska, Némecka), ale s ponékud
jinym zamérem. Je jasné, Ze bez velké financni
¢astky neni takovy velkorysy projekt realizova-
telny, na druhou stranu nikdo jiny ho nedokazal
cilevédomé prosadit.

Idea Stredoevropského fora reagovala na hla-
sy, které se postupné po roce 1989 zacaly ozyvat
a které chtély prekonat uzce nacionalni chapa-
ni naseho moderniho uméni a vypofadat se také
s pfehliZzenim ¢ceského uméni jako pouhé odvoze-
né formy uméni zapadniho. Bylo vSak jasné, Ze

Pohled do expozice v Obrazdrné, zleva: Eduard Ovcdcek, Sdéleni 3E (Cerny), 1964; Milos Urbdsek, Téma K (diptych), 1966; Slavoj Kovarik, Ozndmenti o Ikarové letu, 1967; Libor
Fira, Proc se stdle vracis?, 1944-1965: Miroslav Snajdr st., Tabule, 1968; Jifi Koldr, Bdser ticha, predmétna bdser, 1962; Jifi Koldr, Bez ndzvu, 1971; vpfedu: Viadimir Kordos, Pocta
Césarovi, 1970. Foto: Lumir Cufik.

zachovava ¢asovou osu, ale snazi se o presahy ¢i
piekracovani hranic znamych kapitol tehdejsi-
ho ¢eského vytvarného uméni. Odkazuje k tomu
symbolicky i jediny cizinec mezi jinak Ceskymi
dily, Heinrich Maria Davringhausen, i kdyz ne
tak docela. Jeho kuboexpresionisticky obraz je
(i pro své rozméry) instalovan jako samostatny
exkurs na cesté do expozice.

To, co se v prvni poloviné stoleti podafilo na-
znacCit timto jedinym poukazem k uméni v Evro-
p€, je programové rozvinuto v dal§i ¢asti expozi-
ce, vénované druhé poloviné 20. stoleti. K tomu
je tifeba pripomenout §ir§i souvislosti. V roce
2006 se zacala realizovat mySlenka tehdejSiho
feditele Muzea Pavla Zatloukala na Stfedoevrop-
ské forum Olomouc, zaméfeného na uméni a kul-
turu povale¢né stfedni Evropy. Diky vstficné-
mu pfistupu zahrani¢nich umélcl a za prispéni

samotné Ceské uméni na to potencial nema a ze
je tfeba vytvorit Sirsi platformu. Tato myS§lenka
se neobjevuje jenom u nas. Napriklad na Sloven-
sku se touto problematikou zabyvala Maria Oris-
kova. Ve své inspirativni kniZce Dvojhlasné d¢ji-
ny umenia z roku 2002 odmita pfedstavu univer-
zalnich déjin uméni a z ného pramenici koncept
centra a periferie. Rozpracovava model soubézné
existujicich a kfizujicich se cest, v nichz uméni
tzv. byvalého vychodniho bloku vytvafi specific-
kou variantu uméni, vyuzivajici nékterych for-
malnich principli uméni zapadniho, ale se zcela
jinymi vyznamy. Pro toto pojeti bylo nezbytné
neomezovat se jen na narodni, slovenské uméni,
ale roz§ifit ho na vétsi region, tedy stfedni Evro-
pu. Posuneme-li se je§té o néco dal, pak stejnym
smérem se programové zaméfuje polsky historik
uméni Piotr Piotrowski, ktery v komplexné pojaté
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Pohled do expozice v Mansardé, zleva odzadu: Vincenc Makovsky, Divéi sen, 1932-1934; Zdenék Sklendr, Zatisi s rukavici, 1944; Toyen, Kvétena spdanku, 1931; Frantisek Hude-
cek, Fotbalové hristé na Julisce, 1942; Kamil Lhotdak, Dvé Montgolfiéry, 1942; Jan Smetana, Stadion na Strahové, 1943; Ladislav Zivi, Muz u pristroje, 1948; Frantisek Hudecek,
Meésto vecer I, 1947; Josef Liesler, Rada podivnych soudcii, 1944; Rudolf Michalik, Rozsévac, 1940-1942; vpredu: Otto Guitfreund, Uzkost, 1911-1912; Ladislav Zivr, Polibek, 1949.
Foto: Lumir Curik.

studii o povalecném uméni byvalé ,vychodni®
Evropy (Awangarda w cieniu Jatty, 2005) vytvari
obraz ,jiného“ uméni, na ktery je tfeba pouzZit
méfitka odvozena z diametralné odlisné polické
situace. Z toho jednak plyne, Ze uméni nema své
vyznamy jen samo v sobé€, ale podstatné zavisi
na okolnostech, v nichz vznika. Na druhé strané
se ukazuje, Ze povaleéna tvorba stfedni Evropy
vytvafi vyznamové odliSnou protivahu uméni za-
padnimu. ProtoZe je malo pravdépodobna pfed-
stava, Ze se nékdo mimo stfedoevropskou oblast
bude touto problematikou zabyvat, je to ukol pro
zdej$i historiky uméni, aby rehabilitovali tuto
specifickou povale¢nou tvorbu v Sir§im kontextu.

Prvni instituce, ktera tak u nas ucinila, je
Muzeum moderniho uméni v Olomouci. Expo-
zice druhé poloviny stoleti je z tohoto pohledu
pielomova: ukazuje souvislosti, z nichz muiZe
vzejit jiny pohled na Ceské povalecné uméni, jak
naznacuje hned z kraje usporny, ale prikazny vy-
bér doznivani surrealismu a gestické abstrakce
(Mikulski, Istler, Lenica, Kotik, Padrtova). Tak
se pokracuje i v dalSich oddilech expozice, kte-
ra zachovava chronologickou strukturu zvolenou
v Casti prvni. Pfedstavuje mimo jiné geometrické
tendence a neokonstruktivismus (Sykora, Demar-
tini, Chatrny, Kratina, Nader, Bak, Bartusz aj.),
lettrismus a vizualni poesii (napf. Kolaf, Ovéa-
¢ek, Wojnar, Toth), konfrontuje ¢eské a mnohem
progresivnéjsi slovenské a madarské konceptual-
ni projevy (Knizak, Laubert, Pinczeheley, Tot).
Zaftazuje i novou figuraci (Mlynarcik, Kmentova,
Zelibsk4, Simotova, ale i docela piekvapivé Ro-
novsky)nebo koneéné uméni poslednich dvou de-
kad 20. stoleti (David, Teren, Fehér, Pawlak aj.).

Expozice druhé poloviny 20. stoleti v Muzeu
moderniho uméni v Oloumouci tedy dokazala
reagovat na vyzvu, jez se se aktualné vynofila,
a zaCala sledovat nejen domaci vytvarné uméni,
které zname, nybrZz i ze sousednich zemi, tedy
z vét§iho odstupu. Tento sympaticky pfistup je
vic nez zadouci. Podstatné méni uhel pohledu,
umozZnuje srovnavat, co se vytvafelo u nas a co

za naSimi hranicemi, a dovoluje hledat pravé ony
pfiznac¢né rysy charakteristické pro stiredni Ev-
ropu. Ma to ale jeSté jeden dopad, ktery je uz
méné prijemny. Zvykli jsme si, ze Ceské uméni
ma jakousi exkluzivitu, kterou je tfeba ochrano-
vat, nejit za hranice ,naSeho”“. Porovnavat naSe
s naSim. To je ale zavadéjici predstava. Stejné
jako se v prvni ¢asti expozice dafi nabouravat
nékteré stereotypy mezi dily ceského uméni,
je tfeba je prekonavat i v poloviné druhé. Je-li
néco kvalitni, jak si myslime, mélo by to obstat
i ve srovnani s tim, co se délo ve stejnych nebo
podobnych podminkach za naSimi hranicemi.
Tato konfrontace a otevienost jsou hlavnimi pfi-
nosy olomoucké expozice.

Jesté nékolik slov k instalaci. Kromé mezina-
rodnich souvislosti ocenuji jasny koncept a (nut-
nou) struc¢nost, které jsou ku prospéchu véci. Pro
tuto expozici se paradoxné to, co by jinde bylo
piekazkou, tedy relativné maly prostor, stalo
pirednosti. Umoznilo totiZ umistit vedle sebe né-
kdy pomérné formalné odlisné prace, které vSak
dokonale potvrzuji vychozi hledisko rtznosti,
relativnosti ,spravného“ pohledu. Tim byla za-
roven vytvorena expozice ve svém vyznéni velmi
koncentrovana. Cim je méné vystavenych praci,
tim peclivéjsi a musi byt jejich vybér, tim jasnéjsi
musi byt predavané sdéleni, coz se tady bezpo-
chyby podafilo. Vyborny dojem z celé expozice
podporuje i cit pro vystaveny material, ktery se
projevuje napi. vdokumentaci performanci a akci
nikoliv vystavenymi fotografiemi, nybrz jako sled
obrazi, které se za sebou stfidaji na televizni ob-
razovce. Ne nepodstatnou okolnosti je také jed-
notné a kvalitni osvétleni obrazarny, coZ nebyva
zvykem, a struc¢né texty vysvétlujici jednotlivé
oddily expozice. Bohuzel neexistuje katalog, coz
je asi jedina vytka, kterou bych k jasné promys-
lené, vyborné pripravené a inovativné instalova-
né expozici mohla mit. V pfipadé, ze se katalog
chysta, nemél by byt pochopitelné jen Cesky.



Tiikrat o Stanislavu

Podhrazskeém

Jaromir Zemina

1969

.. I nejbézinéjsi jevy se mu pfed ofima stavaji
mimofadnou udalosti a naopak zase jevy neob-
vyklé mu pfipadaji zcela bézné. Také to zpusobi-
lo, Ze jeho obraz svéta lze povazovat stejné tak
za neprirozeny, az kfecCovity, jako za naprosto
pfirozeny: jeden z paradoxi, jeZ muzZe uskuteénit
pouze basnik. V uméni tohoto okouzlujiciho ne-
zdary, ktery dovede mnoho, a pifece cCasto pusobi
jako neumél, ktery nikdy nesplni pfesné, co se
od ného ¢ekalo, protoze sam nikdy pfesné nevi,
jaka slozka jeho bytosti pravé nabude vrchu, je
takovych paradoxi vic, nez byva obvyklé u ,vaz-
nych” umélct. Proto bude v galeriich akreditova-
nych mistrd vZdycky trochu stisnény, proto bude
v Cechach vidycky polodivokym venkovskym
Marsyou, i kdyz se chce vyrovnat Apollonovi. Ko-
lik ¢eskych Apolloni by s nim vSak rado ménilo!

1972

Myslim, Ze pochopit uméni Stanislava Pod-
hrazského mizeme, jen kdyZ si uvédomime dvé
umélcovy vlastnosti: vécnost, vérnost objektiv-
ni realité - a schopnost ,vidét ji jinak”, onim
vnitfnim zrakem, jejZz uvadéji v ¢innost sny, sné-
ni a touha. Jestlize jsem vytkl tyto rysy, svadim
ovSem k domnénce, Ze pri¢inou drazdivého uci-
nu Podhrazského dila je jejich svar. NezplUsobuje
to vSak on, ale naopak jejich soulad. ZjinaCova-
ni (uzivdm tohoto slova misto trochu naslad-
1¢ ,poetizace”) vnéjsSi pfirozené skuteCnosti tu
nesméfuje proti jejim podstatnym vlastnostem,
nepotlaCuje je, ale zdliraznuje fascinujici nadsaz-
kou. Malokde vznika tak zfetelné nova obrazna
kvalita zvyraznénim pfirozenych vlastnosti véci,
pfeoblenim Zenskych stehen, pfedlouzenim lytek
nebo prehusténim proudt desté, jako v Podhraz-
ského obrazech, jejichZ cena je predev§im v tom,
Ze umocnuji nas§ pocit byti a Zivota - i s tim ob-
¢asnym zdanim jeho absurdity.

Podhrazského vécnost je tak tésné spjata
s konkrétnimi jednotlivinami, Ze mu nedovolu-
je zpodobovat svét v rozloze, kterou nejcastéji
pifedvadéji krajinafi. I své krajiny komponuje

Podhrazsky z oddélenych véci spisSe jako zatisi,
a ma-li nékde, napfiklad v obraze Makojida hle-
diciho do hous$té makovic, znazornit mnoZstvi,
neznazorni je Uhrnné, ale, podoben Albrechtu
Diirerovi kreslicimu travnik. sklada je z jed-
notlivosti. OvSem vécnost Podhrazskému zna-
mena predevSim zajem o to nejhmatatelnéjsi ze
skutecnosti, o hmotu a objem - zajem vedouci
tohoto malife, ktery je pfedevsim kreslif, také
k sochafstvi, uz proto pro ného zZadoucimu, Ze
jako sochaf se nemusi zabyvat fiktivnim prosto-
rem. Ten mu pfi malovani plsobiva tézkosti a on,
kdyZz zobrazil objem véci (objemy: jaka krasal!)
zeuxidovsky snadno, ob¢as se vzda snahy navo-
dit také iluzi prostoru kolem nich a okolni ob-
razovou plochu pokryje - chce se mi fici natfe
- barvou zcela plosné a hladce. Anebo se pfece
jen dotape k naznaku prostoru, ale nijak blize jej
neurci ani pfesné neohranici: prostorové vztahy
a prostorova ,logika” véru nejsou jeho doménou.

Stanislav Podhrazsky, Divka s dlouhymi vlasy, 1967, olej, pldtno, 50,3%x39 cm,
Galerie hlavniho mésta Prahy.

(A originalita jedné z jeho nejlepSich plastik,
Nohou, se zaklada pravé na tom, Ze je nespojil
spoleénym podstavcem ¢i podlozkou, ale pone-
chal kazdou zvlast, takzZe jejich vzdalenost lze
meénit.) I ta nejasnost a nevyvinutost prostorové
slozky Podhrazského obrazti vSak zvySuje jejich
vnitini napéti a prohlubuje jejich tajemstvi.
Jestlize prostor ma pro Podhrazského vyznam
podruzny, hmota je mu v§im, a tak ¢as od ¢asu
nepojme prostiedi zobrazenych pfedmétl ani
jako hladkou plochu ani jako neurcity prazdny
prostor, ale jako jakousi tu a tam roztrouSenou
hmotu, prfed niZz pfedméty, spiSe se vznaSeji-
ci nez spocivajici, umisti bez ohledu na to, Ze
toto hmotné ,cosi” je pozadim jeSté podivnéj-
§im a méné pravdépodobnym nez ono plosné
nebo prostorové ,nic”. Takové pifeneseni véci do

17

zlin 2/2014

prostor



1

2/2014

z1lin

prostor

Stanislav Podhrdzsky, Cesdni, 1967, olej, pldtno, 100%95 cm, Galerie hlavniho mésta
Prahy.

nepravdépodobného prostiedi, jehoz disledkem
je jejich osamoceni, ozvlastiuje Podhrazského
obrazy a zbystifuje mysl nas divakd k intenzivnéj-
§imu pocitu existence neméné, ne-li vic, neZ samo
nadsazujici zobrazeni téchto véci: pravy tvirce je
schopen vytézit pro své dilo silu i ze svych slabin,
i z toho, co neumi. Nebot, jak jsem uZz napsal,
pro Podhrazského byva toto feSeni vychodiskem
z nouze. V jeho tvorbé se spojily dovednost s ne-
obratnosti, lehkost a ladnost s tézZkopadnosti,
uméni s neuménim ve svazku velice plodném!

Necharakterizoval bych vSak Podhrazského
vztah ke hmoté a k objemu dostateéné, kdybych
hned také nepovédél, co jej zivi a dava mu basni-
vost. Je to umélcova vSudypfitomna eroti¢nost.
Ta erotiénost, pro niz nejpozoruhodnéjsim jevem
na svété jsou Zeny, nejdokonalej$i formaci Zivé
hmoty Zenské télo, na prvnim misté nohy: neni
divu, Ze - neseny predstavou takika obsedant-
ni - vraceji se do malifovych praci znovu a zno-
vu. Podhrazského vé¢ny uzas nad timto faktem
obsahuje cosi pfimo zboZného, co jeho zemitou
smyslnost vyleh¢uje a povznas§i vysoko nad pou-
hou sexualitu. Neznam vytvarné dilo dneSka,
ve kterém by se milostna touha projevovala tak
oteviené a pfitom cudné jako zde, kde i nejoby-
nosti. A tak kdykoli vidim nékterou z obmén
ustfedniho namétu Podhrazského dila, myslim
na Filippa Lippiho a je§té vic na Fra Angelica,
a urcCité se nerouham. A jsem piesvédCen, Ze ne
nahodou pfipominaji ty dlouhé nohy, tak casto
se zvedajici k nebi, svice nebo stvoly nejplivab-
né€jsich kvétin. Jak mocny basnik je Eros!

Po tom, co jsem fekl, by se mohlo zdat, Ze
vztah realistické a irealistické slozky v Podhraz-
ského tvorbé€ byl vidy rovnovazny. Ve skutec¢nos-
ti se nejednou zménil, a to tak zietelné, Ze se po-
dle jeho promén da malifiv vyvoj periodizovat.
Zhruba jej lze rozdélit takto:

Etapa pocatecni (mam na mysli aZ tu, kterou
vyznacuje odborné Skoleni) byla kratka, ale velmi
vyrazna. Uz tehdy vznikly jedny z Podhrazského

nejpozoruhodnéjsich praci vibec, jejichZ hod-
nota a vyznam vysvitne tim jasnéji, ¢im vétsi je
zorny uhel, v némzZ je vidime. Je to téch nékolik
plastik z roku 1948, zejména Nohy, Kabdt a Je-
nicek, jimiz se Podhrazsky svéraznéji nez vétsi-
na jeho vrstevnikd vyznal z obdivu k dilu Otto
Gutfreunda let dvacatych: da-li se néco srovnat
s Kabdtem, je to plast Gutfreundova Vojdka roty
Nazdar - aZ na tu sif Zil vystupujicich misty
na povrch rukavi, jako kdyby neslo o oblek, ale
o samo télo, které je pod nim a vlastné¢ s nim
srustd. To je motiv spojujici Kabdt zcela nepo-
chybné se surrealismem, snad nejspis s Cervenym
modelem Reného Magritta z roku 1935. Jestlize
nazorové zatrazeni Nohou lze vyjadrit terminem
magicky realismus, pak realismus, s nimzZz Pod-
hrazsky pojal Kabdt, je realismus fantaskni.
A Jenicek je spojnice obou téchto pojeti. Véc-
nost, ktera tu vSude vladne, je pokazdé jinak od-
stinéna, lyricky v Nohdch, epicky v Kabdtu a dra-
maticky v Jenickovi.

V roce 1948 vznikla také Podhrazského prv-
ni vyrazna malba, Hlava v plisni, majici ze vSech
jeho obrazl nejvolnéjsi vztah k objektivni realité.
Do ni a do Kocky - imaginace strachu z roku 1949
ves§lo nejvic z ducha surrealismu (nezapomenme,
ze se tehdy Podhrazsky intenzivné pratelil s Mi-
kulasem Medkem a se Zbynkem Sekalem), ktery
se opozdéné piripomnél jesté v jedné praci z roku
1955, v drobném Zeleném praseti. Je-1i u Hlavy
v plisni a u Kocky - imaginace strachu vliv klasiki
surrealismu evidentni, protoZe se projevuje primo
ve formé dila, byt spiSe v jednotlivostech nez v cel-
kovém razu - v jednotlivostech rozmanitého puvo-
du a, jak se zda, prevzatych ,z druhé ruky” (Ze byl
tim zprostfedkovatelem hlavné Medek, doklada
srovnani Hlavy v plisni s jeho Zdzracnou matkou
z roku 1948), pak v Zeleném praseti, tom humor-
ném obrazku jakoby uréeném zejména détem, uz
témér neni patrny. Je to surrealismus zbaveny vS§e-
ho obecného, i formové naprosto svérazny. A je-li
s uménim jinych, stopa vede k malifi davné mi-
nulosti: k Pietru Bruegelovi star§imu. Jeho jméno
vSak vyslovuji zas jen tak, jak jsem jmenoval Fra
Angelica, tedy ne jako jméno pfimého vzoru, ale
duchovniho spfiznénce, pfibuzného hlavné bizar-
nim humorem. Ale af je vliv surrealismu ve jmeno-
vanych obrazech zfetelnéjsi nebo méné zfietelny,
realnost se tu zcela podfidila fantasknosti.

D¢l, jez Podhrazsky vytvofril ve znameni su-
rrealismu, je malo, ale pfesto lze tuto etapu
jeho uméleckého vyvoje pokladat za velmi plod-
nou, ponévadz v uméni nezalezi na kvantité, ale
na kvalité a protoZe hodnota téchto Podhraz-
ského ranych dél je mimofadna. Podhrazsky,
vétSinou pracujici pomalu, nikdy nebude patfit
ani k primérné vykonnym vytvarnikim, jeho vy-
znam to vSak nijak neumensi.

Vsedesatych letech maliftv styl uzral do nynéj-
§i podoby. V prvé poloviné této dekady Podhraz-
sky, tak jako jini povalecni stoupenci surrealismu
v Cechach, obratil pozornost k tomu druhu nefi-
gurativni malby, jejZ nazyvame malbou materia-
lovou, ale kdyz vidél sebe, libujiciho si v pevnych

Stanislav Podhrdzsky, Kresba IlI, 1956, pastel, uhel, papir, 238%118,5 cm, Galerie
hlavniho mésta Prahy.
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a uzavienych formach, vedle malifd, ktefi roz-
ruSovali obrazovou hmotu zplsobem, pro néjz
se dnes ustalilo oznaceni informel, uvédomoval
si ¢im dale jasnéji, Ze nemuUze jit touto cestou,
a také to prispélo k jeho nazorovému dozrani.
Piesto i do jeho malby se odtamtud néco dosta-
lo - drobné ,amorfni” detaily, jimiZ kontrastné
podtrhl to, co je v jeho obrazech abstrahované
a zvelicené. Vyrazné to doklada Schoulend z roku
1964: v jakési skalnaté krajiné, na které je vliv
materialové malby zcela zfetelny, leZi postava,
jejiz klidné tvary prozrazuji, Ze ten, kdo ji nama-
loval, je v podstaté klasicista. (Naznacily to uz
Nohy.) V pracich z tohoto tviréiho obdobi, jako
jsou Milenci s dudkem (1967), Most (1968), Tmavo-
vidska (1968), Posluchacka (1969), Nohama vzhiiru
(1970) a V desti (1970), se jeSté mocnéji neZz kde-
koli pfedtim uplatnila Podhrazského eroti¢nost.
Nikde jinde nevyjadfil tak plné krasu zenstvi
a lasku mezi zenou a muzem, nikde nevystihl tak
pfesné nadhernou samoziejmost, s niZ nosi své
sugestivné dvojjedinost zamilovanych, do které
je uzaviela a od ostatniho svéta oddé€lila vasen,
ale ani osamé€lost lidského - i zvifeciho - tvora,
ktery nema nikoho, komu by dal svij milostny
cit: také smutek psa Filipa (1966) vyplynul z jeho
samoty. Stejnym dechem lasky a touhy je v Pod-
hrazského obrazech provivan svét ¢lovéka, zvife-
te, ba i véci, vzdyt Dzbdan (1971) laskaly muzské
ruce s touz rozkoSi jako téla divek, predavajice
mu jejich pevnou oblost. Laskyplny tvirce dospél
na své cesté k vysSi, ktera obraz svéta sceluje.

Co mam fici zavérem? Jesté podle svého zvyku
nékolik vét o Podhrazského uméleckych pribuz-
nych a predcich. Z jeho vrstevnikd musim znova
jmenovat Medka a Sekala, a také Josefa Lehouc-
ku, ktery k nim ve ¢tyficatych letech patfil neod-
myslitelné, a pak, a jeSté nutnéji, Zdenka Palcra
a Jana Svobodu, jako on ¢leny nékdej$i skupiny
Maj, do niz presli také néktefi z Medkova pozdné-
surrealistického okruhu. Z umélct starSich jsem
uz jmenoval Gutfreunda let dvacatych, kdy se pfi-
klonil k takzvané nové vécnosti, z predstavitell
predvaleéného surrealismu neuvedu jmenovité
zadného - ani jeden nemé€l vétSi vliv nez ostatni.
Ze starych mistri jsem se zminil o Lippim, Fra
Angelicovi a Bruegelovi, ale Podhrazského bliz-
kych je mezi nimi vic, snad nejvic pravé mezi ital-
skymi malifi a sochafi renesance a manyrismu.
Nelze se pak divit tomu, Ze z umélcli pozdé&jSich
ma rad ,celnika” Rousseaua (nékdy, napriklad
ve Vilce, srovnatelného s Uccellem, jindy, v po-
dobizné prvé pani Rousseauové, s Botticellim)
a Picassa let dvacatych, a ze z Ceskych umélct
naSeho stoleti mu je vedle Gutfreunda blizky
Jan Zrzavy. Svuj vycet bych vSak velmi ochudil,
kdybych se nezminil o Janu Stursovi - piesnéji
o tom, ktery vytvofil Evu a Sulamit Rahu, a kdy-
bych nakonec nepfipomnél Josefa Manesa a Mi-
kolase AlSe a jejich bytostné kreslifstvi; vzdyt
i Podhrazsky je kreslif znamenity. Ale§ je mu
v§ak mily i jako malif, a to pro verismus, s nimz
obcas, podobné jako jeho pisecky krajan 18. sto-
leti Bernard Augustin Lochman nebo jako jeho

mladsi prazsky soucasnik Jan Minafik, zdlraznu-
je hmotnost véci tim, Ze jim dava realnou plasti-
citu a napodobuje, napfiklad rytim, jejich latko-
vou strukturu: rys dany nepochybné jistou mérou
naivity, kterd ozafuje i Podhrazského uméni tak
prijemnym svétlem. (Ony vodni proudy na obraze
V desti jsou do barvy vdrhnuty ryZovym karta-
¢em.) Diky ni vyklouzava Stanislav Podhrazsky
ze v§ech uzin -ismu jako sympaticky nespoutatel-
ny, naprosto svobodny zivel.

1972

Jeho pratelé fikaji, ze kazdy den dopoledne,
nez zaéne pracovat, vyjde ze svého malostranské-
ho podkrovi ,do mésta”, na Narodni tfidu, kde
chvilemi postoji a rozhlédne se, aby vidél, co se
toho dne déje: pry misto ¢teni novin a Casopi-
st. Vypada to jako anekdota, ale ja tomu véfim.
Myslim, Ze vétSinu svych zkuSenosti, znalosti
a informaci naCerpal Podhrazsky takto bezpro-
stfedné€ ze zZivota, nékdy snad pfimo ze vzduchu.
V jeho uméni je opravdu malo vyéteného a nale-
zeného v revuich. I proto nebude nikdy pfesné
vyhovovat tomu, co se Zada. A presto je dnesni.

Jeho pratelé také vypravuji, jak jednou o Va-
nocich, v dob¢ nejvétsi chudoby, nemaje na stro-
mek, namaloval si jej na sténu. Také tomu véfim,
i tomu, Ze onen stromek byl jako skutec¢ny. Tak
skuteény a Zivy jako oblacky na zdi, jimiz ne-
davno obklopil postel své Zeny (jak nadherné se
musi probouzet v tomto pozemském nebi!), nebo
jako zenské nohy, které zpodobil na dvefich
koupelny, ponévadZ svoje malovani neoddéluje
od ostatniho Zivota ani je nad néj nepovySsuje.
A octne-li se mu pfece jen nékdy na nejvysSim
stupni zivotnich hodnot, tedy jen proto, Ze je
- vedle délani soch a erotiky - ze vSech nejza-
bavnéjsi. Skoda, Ze jste nevidéli, jak Stanislav
v zim€ za méstem vrsi ze snéhu ,jen tak” obrov-
ského Kocoura a Koné, anebo jak nad stromy ma-
minciny zahradky vztyCuje, zas jenom tak, pro
sebe a pro ty, kterym se to libi, Muze s obrudci.
Hned byste to 1épe chapali. Ne, Podhrazskému
suchy profesionalismus nehrozi. Co déla, bude
délat, jen pokud ho to bude bavit.

Ale nemyslete si, Ze kromé uméni nic neumi.
Je dovedny mnohostranné a bez zabran se dava
do vseho, ¢eho je mu zrovna zapotiebi. Zdédil
schopnost stacit si sam, pfiznac¢nou pro venkova-
ny. Nebot i on k nim patfi. Zustalo v ném dodnes
mnoho vesnického, vcéetné té selské rozvainos-
ti, s niZ se snazi dohmatat se kofene kazdé véci
po svém a co nejpfiméji, bez slozitych okolki.
Jeho nékdej§i pojeti surrealismu to doklada na-
zorné€. A prosti lidé jeho venkovanstvi vnimaji.
K malokterému modernimu vytvarnikovi maji
tak blizko jako k nému. Pfesné vycituji, Ze Pod-
hrazského uméni se svou jadrnou i jemnou, neo-
kazalou, ale o to plisobivéjsi vytvarnosti a basni-
vosti neni odriida sklenikova. Citi, Ze se narodi-
lo v neSetrném povétii venkovské pfirody, které
otuzilo praveé to, co je na ném nejpodivuhodné;jsi
- jeho prostotu plnou tajemstvi, jez diky tomu
ponese kvéty jeSté dlouho. Myslim, Ze takové
otuzilé kvétiny Ceska kultura velice potfebuje.



Pokus pro

Viadislava Vaculku

Ke stému vyrocCi jeho narozeni

Petr Spielmann

Viclav Vaculka, Splaseny kin, 1949, olej, pldtno, 49%56 cm. Foto: Marek Spielmann.

Sté vyro¢i umélce, jakym byl Vladislav Vacul-
ka, by mélo byt prilezitosti k holdovani této vy-
znamné osobnosti, k oslavé estetickych i mrav-
nich hodnot jeho dila, k odhaleni jeho vazeb
na tendence a tradice evropské i svétové, jez vy-
jadfovaly aktualni touhy i obavy lidi a zaroven
nepferusily pouta k usili minulych vékl, zejmé-
na téch humanistickych. Zatim je to vSak spiSe

vyzvou k pfipomenuti osoby i dila, k jejich vytr-
Zeni ze zapomenuti, ke znovuobjeveni jeho hod-
not obecnych i aktualnich, a to i pro dneSek.!/

Vladislav Vaculka se narodil 3. ledna 1914
v JaroSové u Uherského Hradisté jako pfislusnik
generace, kterd se zrodila do stoleti katastrof
v zemi, kde pusobily je§té zhoubnéji nez jin-
de. Narodil se do prvni svétové valky; ta druha
cizi okupaci jeho zemé mocné omezila, ohrozila
a zkomplikovala jeji vyvoj, aby nedlouho po ni
domaci diktaturou rezimu bylo veSkeré tvofe-
ni, a to kulturni zvlasté, zbaveno mozZnosti svo-
bodného vyvoje, kontaktd i uplatnéni. Z tohoto
pohledu je Vaculkova tvorba hrdinskym usilim
o uchovani estetickych, mravnich i spolecen-
skych aspekti uméni a o udrZeni souvislosti
a kontaktli i vztahi se snahami progresivnich za-
méru evropskych.

Vaculkovo vytvarné §koleni do pocatku valky
na prazskych institucich Ukrajinské a Akademii

vytvarnych uméni u profesorti Jana Kulce a Wil-
Iyho Nowaka i pobyt v tehdejsi metropoli s jeji-
mi vytvarnymi spolky, galeriemi, vystavami, ale
i divadly a koncerty seznamily mladého Vaculku
s modernimi tendencemi vytvarného uméni, ale
iliteraturou, svétem divadla a hudbou. Jeho mys-
leni i prvni vlastni vytvarné pokusy tim neztlsta-
ly nedotceny.
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Viclav Vaculka, Polibek, pol. 50. let, dekoracni tali¥, barevné glazovand majolika,
@ cca 35 cm. Foto: Marek Spielmann.

Vaclav Vaculka, Hlava Zeny, 1974-76, stfibrny zdavés, cca 60 mm.
Foto: Marek Spielmann.

Tento nadéjny vyvoj a internacionalni atmo-
sféra zaStiténé i demokratickymi svobodami Ma-
sarykovy a BeneSovy republiky a vyraznym odpo-
rem k tendencim a mocenskym uUtokdm totalitni-
ho fa§ismu a nacismu v tehdejsi Evropé (Cesko-
slovensko se zejména po uchvaceni moci nacisty
v Némecku stalo nadéji i utocéistém, exilem pro
odptrce téchto hnuti). Vladnouci némecky naci-
onalismus znamenal po brfeznu 1939 v okupova-
né zemi decimovani ¢eské kultury: moderni Ces-
ké umélecké snahy byly zahrnuty do eliminované
skupiny tzv. zvrhlého uméni, ceské vysoké Skoly
byly uzavieny, mladi ¢eSti muzi byli odvleceni
na praci do Némecka. Vaculka se v té dob¢ vratil
z Prahy do Uherského HradiSté.

Vaculkovy predvaleéné obrazy vykazuji for-
malni znaky blizké kubismu v geometrizaci tvart
a jejich rytmickém fazeni. To bylo blizké i meto-
dice tvorby souc¢asné hudby. Béhem ¢asu se u Va-
culky projevuji inspirace surrealistické, zejména
v jeho dosud malo publikovanych kresbach. Na-
1éza podnéty i v poesii, 1941 ilustruje basné Vi-
tézslava Nezvala ,Sest prazdnych dnt® ze sbirky
»~PE&t prsti“. Kresba mu umoznuje 1épe a rychleji

experimentovat a bezprostifednéji realizovat vy-
tvarné predstavy. Projevuje se tu i Vaculkovo
velké kresebné nadani, které mizZeme sledovat
v celém vyvoji jeho vytvarného projevu, nejen
v kresbach a grafickych listech, ale i v obrazech,
zdobeni keramiky a pozdéji dokonce i v jeho di-
lech plastickych.

Po okupaci a zfizeni protektoratu nebylo moz-
né oteviené vyjadrit svij odpor, protest. Umélci
a nakonec i ob¢ané se ve svych projevech uchylo-
vali k jinotajim, posluchaci, divaci i ¢tenafi tém-
to metaforam také velice dobfe rozuméli. Tisniva
atmosféra, nabozenska témata pasSiji a mucednic-
tvi a odkazy na tradici mély vyjadfovat pravou
tvar skutecnosti, ale i povzbuzovat a davat nadéji.
Ve Vaculkové tvorbé vznikaji melancholicka za-
kouti z Hradisté, opusténé, smutné krajiny, nékdy
s odpocCivajicim poutnikem nebo postavami, jako-
by pfiSlymi z néjaké davné mytologie, vyjevy z ne-
mocnic, vzkfiSeni Lazara. Melancholie napliuje
ijeho portréty, které vétSinou zobrazuji jeho Zenu
Idu. V namétech z lidového zvykoslovi rodného
Slovacka, které se ted v jeho tvorbé zacinaji obje-
vovat, hleda tajemnou mysterioznost obfadu, kte-
ra metaforicky vyjadfuje nejzakladnéjsi existenci-
alni souvislosti, pfani i podminky Zivota a jeho
zavislosti na pfirodé a jejim cyklu. Odhaluje ar-
chetypické zaklady a kofeny lidového obfadu, jak
to vidime na obraze Jizda kralt z r. 1942 (Oblast-
ni galerie vytvarného uméni Zlin, O 950). Jeho
vytvarna interpretace je ostatné blizka vykladu
vyznamného narodopisce Antonina Vaclavika,
ostatné rodaka z nedalekého Luhacovského zalesi.
Vaculka se tak fadi v postoji a vztahtim k lidovym
obfadim a nabozensko-uméleckym projevim rtz-
nych etnik, i mimoevropskych, k fadé umélci 20.
stoleti, nejen vytvarnych, ale i skladatelt, literata
a také teoretikl. Lze tu jmenovat napfiklad Picas-
stuv vztah k uméni ¢erno§skému a iberskému nebo
uvahy Josefa Capka o uméni pfirodnich narodu.
Avantgardni umélci se snazili pochopit kofeny,
principy a souvislosti lidovych obfadi a tvorby,
mnohdy skryté pod pozdé€jSimi nanosy, zplsoby
a metodu metaforického srovndvani a vyjadfovani
jako inspiraci pro vlastni tvorbu.

Ve vytvarnych artefaktech je tam vyraz vyjad-
fen pfimo, tvarem, linii, barvou nebo deformova-
nim pdvodni pfedlohy, bez literarni ¢i pojmové
interpretace. Metafora, kterou po vzoru lidového
uméni pouZzivaji umélci pro svou vypovéd, pro
né nebyla samoucelnym obsahem dila stejné jako
jeji pouha esteticka funkce. Metafora, obraznost,
jez byla dfive vyrazem magickych funkci zajistu-
jicich existenci a prospéch zZivota i nabozenskou
viru, je dnes vyrazem mravnich zasad a humani-
stické tradice, skytd mozZnost jinotajnych vypo-
védi tabuizovanych a zakazanych obsaht.

Vaculkova tvorba se tedy ve svych pocatcich
vyviji v souvislostech s progresivnim evropskym
i svétovym mySlenim a charakterizuje i dalsi
tvirci vyvoj.

Valkou pferuSené studium dokonc¢il Vladislav
Vaculka na prazské Akademii v letech 1945-1948
u profesorit Obrovského a Silovského. Po navratu
z Prahy zil pak vyhradné v Uherském Hradisti.



Viclav Vaculka, Milosrdny samaritdn, 60. léta, kvas, papir, cca 62%48 cm. Foto: Marek Spielmann.

Vaculkovo zaujeti lidovym projevem jeho kra-
je neutuchalo, vyvijelo se dale v duchu avant-
gardnich tendenci. Jen jeho atmosféra, témata
i barevnost uZ nenaplnovala melancholie a poci-
ty uzkosti, znovunabyta svoboda ji napliovala
radosti i nadéji.

Politicky zvrat v unoru 1948 po kratké demo-
kratické mezihfe znamenal pro uméni a umélce
mocenskymi zasahy lidové-demokratického re-
zimu do kulturni oblasti omezeni volného vy-
voje umélecké tvorby. Vladnouci organy zacaly
od umélct vyzadovat tvorbu v duchu od Sovétl
piejaté ideologie tzv. ,socialistického realismu®,
jinak zaméfené uméni pfestalo mit pravo na zve-
fejnéni. Na sovétském vzoru zavislé bylo i nehis-
torické rozliSovani uméni tzv. ,vysokého® a proti
nému uméni ,uzitého®: dogmaticka ideologicka
kritéria platila pouze pro ,vysoké uméni“. Dila
neodpovidajici témto ideologickym pozadav-
kim byla oznacovana za zpatecnicka, burZoazni
a tedy protilidova, zavrZenihodna, nepfipustna,
nékdy dokonce i protistatni, coz se tykalo i jejich
autorli. Tyto soudy obcCas nepostradaly absurd-
nosti: tak by oslavovan Picasso jako autor miro-
vé holubice, zato jeho kubistické obrazy nesmély
byt vystavovany ani publikovany. Tato situace
méla pro fadu umélct tragické dusledky. Vacul-
ka, ktery se tematicky soustfedil na naméty slo-
vackého lidového zvykoslovi, se formalné inspi-
roval pozdnim dilem Georgie Braquea, jeho zdr-
Zenlivou barevnosti, noblesou malifského pfed-
nesu, kresebnou strukturou jeho obrazi i jejich
zfetelnou muzikalnosti, mél v dané situaci pro-
blémy s vystavovanim a vefejnym uplatnéni své
malby. On i jeho Zena nasli naStésti v oficielnim

uz zminéném rozliSeni vysokého a uzitého uméni
pro sebe moznosti uplatnéni. Do oblasti uzitého
uméni patfila tvorba keramiky, gobelinu a vu-
bec tvofeni, jiZ se dnes fikd design. Umélci tam
mohli uplatiovat své tvirci zasady bez ideolo-
gického diktatu. Vaculkovi se oba zacali vénovat
keramice, ktera méla v lidovém uméni rodného
Slovacka dlouholetou tradici, navic tu byli umél-
ci, ktefi se dosud tomuto oboru vénovali. Stat -
dalsi absurdita pomérd - lidovou uméleckou vy-
robu podporoval. O to se staralo ,Ustfedi lidové
umélecké vyroby“ (ULUV), jehoZ jedno vyznam-
né stiedisko sidlilo v Uherském HradiSti. Spolu-
pracovali tam vynikajici femeslnici jednotlivych
obort. Vytvarna tvorba v technice keramiky
ostatné v této dob¢ prozivala ve svété renesanci:
v této technice tam vytvareli umélci dila, kte-
rym ve svém dile davali stejnou platnost a stejny
vyznam vypovédi jako svym obrazim, socham,
kresbam a grafice. Byly objevovany tradice, for-
my i technické postupy keramiky v ridznych et-
nikach od Evropy po vychodni Asii a vyuZivany
pro soucasna poselstvi a vyraz. V tomto smyslu
byla podnétna keramicka tvorba Picassova. V ni
se uplatnily dva zakladni tvirci postupy: jednak
kresebné a malifské zdobeni tradi¢nich keramic-
kych forem, talifd a nadob, jednak metaforicky
tvarové premény tradi¢nich ndadob v lidské po-
stavy (vaza = Zena, misa = ptak). Obé tyto po-
stupy nachazime i v keramické tvorbé Vladislava
a Idy Vaculkovych. OdliSuji se tematickym i tva-
rovym zaméfenim. Vladislav Vaculka zdobi tali-
fe i kachle postavami dév¢ic a Sohaju v krojich,
na konich a tancicich - jakoby z prtvodu Jiz-
dy kralt - pozdé&ji i antickych vozataji; vytvari
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z tradi¢nich tvart cutor hlavy, z vaz i geometric-
kych tvard postavy. Keramika obou byla glazova-
na, casem je fascinovala stara technika redukéni
¢erné keramiky, kterou nékdy kombinovali s gla-
zurou. Aktualnost tvorby v keramice ve svété do-
kumentuji v téch letech nejriznéjsi mezinarodni
soutéze a vystavy keramiky, i v Praze byla v roce
1962 uspotfaddna Mezinarodni vystava keramiky,
na niz oba Vaculkovi ziskali ocenéni.

V roce 1956 inicioval brnénsky malif Bohumir
Matal, byvaly ¢len Skupiny 42, zaloZeni umé-
lecké tvurci skupiny, nazvané ,Brno 57 jejimz
zakladajicim Clenem se stal i Matallv pritel Vla-
dislav Vaculka. Zamérem bylo ustavit meziobo-
rové sdruzeni, v némz kontakty mezi ¢leny mély
slouzit nejen vzajemné informovanosti, ale také
moznosti formulovat a uzivat spole¢né tvirci na-
zory, zkuSenosti a pracovni metody ke spolupra-
ci na spolecnych projektech. Tehdy se oteviela
moZznost zalozit takova sdruzeni umélcl v ramci
Svazu vytvarnych umélcd - a tim jim dat legalni
uznani existence i vefejného vystoupeni. Vznik-
la jich tehdy fada, coz ovlivnilo kulturni Zivot
téch let diferenciaci tvircich pfistupl a nazori.
Cleny skupiny ,Brno 57 se béhem let stali ma-
lifi Kubi¢ek, Matal, Navratil, Vaculka, VaSicek,
sochafi Josef Kubicek, Hylis, architekti Ruller
a Sirotek, skladatel Jan Novak a teoretici Kudél-
ka, Spielmann, Zemina. Svétovému trendu odpo-
vidaly i spolec¢né snahy architektd a vytvarnik
o spolupraci na architektonickych projektech
i uplatnéni ve vefejném prostoru. V nékterych
zemich byly na podporu téchto snah vytvofeny
zakonné predpoklady (povinnost pouZit urci-
té procento stavebnich vydaji u vefejnych sta-
veb na pofizeni dél vytvarného uméni). Vaculka
tehdy po roce 1958 vytvofil celou fadu vynika-
jicich realizaci: monumentalni krajené keramic-
ké mozaiky, keramické reliéfy, tkané gobeliny
i textilni zavésy v Ceskoslovensku vynalezenou
technikou §itim, zvané art-protis. Ve svych navr-
zich gobelinl navazoval Vaculka na vyznamnou
domaci tradici, na tvorbu ceskych vytvarnikl
20. stoleti, pro niz dtlezitou roli hrala i gobe-
linova dilna Marie Teinitzerové v Jindfichové
Hradci. V kultufe povalecné Evropy se uplatnily
i snahy o obnoveni a oziveni tradice tkani gobeli-
nl. Tu se proslavilo dilo Jeana Lurcata, tvorbou
v materialu textilu nasla velkou odezvu tvorba
polskych umélkyn. Vaculkovy gobeliny, cyklus
s naméty lidovych obfadl obfadniho roku pro
Slovacké divadlo v Uherském HradiSti, gobeliny
pro divadlo ve Zlin¢, utkané podle jeho navrhi,
inerealizovany navrh na oponu pro Janac¢kovo di-
vadlo ,Janackova hudebnost“s naméty jizdy kra-
1t, vynaSeni smrtky, cifrujicich Sohajt, zpivaji-
cich dévéat a postav z LiSky Bystrousky, ktery, ac
ocenén, nesmél byt vyroben.2/ Na Svétové vystaveé
v Montrealuvroce 1969 ziskal Vaculka za textilni
zavés v technice art-protisu ocenéni. Ukazalo se,
7ze Vaculkova tvorba v oblasti uzitého uméni, kte-
ra se mohla ucastnit mezinarodni konkurence,
byla svou vytvarnou kvalitou, obsahovou aktu-
alnosti i aspekty femeslné tradice na evropské
i svétové urovni. MoZna i proto rezim umozioval

jeji ucast aspon sporadicky na mezinarodnim
foru (Castéji dilim nez jejich autorovi). Po roce
1989 pak nezajem a nepochopeni a v neposledni
fadé ryze konzumni hlediska i v oblasti uméni
a kultury odsunula do zapomnéni, proti ¢emuz
se umélec, ktery v roce 1977 zemfel, uz nemél
§anci se branit.

V poslednim obdobi Zivota, od poloviny Sede-
satych let, se Vaculka vénoval sochafské tvorbé.
Poznal a byl fascinovan technikou ,ztraceného
vosku“, ktera mu umoZnila modelaci drobnych
detailll s neobyCejnou ostrosti a vlastné kreseb-
nosti, kterou mizZeme sledovat i na jeho malbé:
linearné plsobi ostré hrany tvard, jeZ lze tou-
to technikou vytvofit a odlit. Na poc¢atku jeho
plastické periody je socha Milencl z r. 1964,
k niz existuje i kresba tuzkou. Tvary i objemy
jak v kresbé, tak plastice pfipominaji jeho rané
chiricovské kresby, jakoby mu tato rozpomenuti
na tvirc¢i pokusy mladi byla jakymsi nadechnutim
pro nové tvurci vyboje. Néktera dila ted plsobi
monumentalné, nikoliv méfitkem, ale pojetim,
velkorysosti tvarového pojeti, nékdy i pouZitim
barvy - v technice emailu. Kresebnost tvarud slo-
zenych z detailll ostfe modelovanych diferencuje
plochu a dodava ji Zivost a nékdy i dramati¢nost.

V tomto pojeti tvofii plastické Sperky, které si
rovnéz uchovavaji onu monumentalitu pojeti. Na-
chazime ted i miniatury obli¢ejovych masek, kte-
ré jsou strukturou i vyrazem velice dramatické.
Plastické postavy jakoby modelované ze silnych
dratt zaujmou vnitini pohybovosti. Nasel jsem
podobné plastiky v sochafském dile Picassové,3/
které asi Vaculka nikdy nevidél, vyslovil tenden-
ce, které tehdy jaksi byly ve vzduchu. Svéd¢i to
o tom, Ze se Vaculka svym mySlenim i usilim po-
hyboval v duchovni atmosféfe soudobé Evropy.
Toto jeho poselstvi bylo dulezité v jeho dobé, ale
je neméné aktualni i dnes. Jeho Zivotni dilo je
tak velkolepym souborem zasahujicim do mnoha
oblasti vytvarné tvorby. Pfesto je v jistém smyslu
tragickym torzem: vidim v jeho tvorbé fadu as-
pektl, které mohly byt rozvinuty. Ve zplsobu Va-
culkova myS§leni, v jeho nekonvencnosti na jedné
strané, v hlubokém pocitu odpovédnosti, jeho
mravnim postoji a vazbou na humanistické tradi-
ce vlastni zemé€ i evropské byly pfedpoklady jeho
velikosti. Jeho dilo si proto zasluhuje i dnes byt
pfipominano ve své celistvosti i veSkerych jeho
aspektech a souvislostech.

Poznamky:

1. Musel jsem nedobrovolné ukoncit svou ucast na pfipra-
vach obsahlejSiho zvefejnéni a zhodnoceni zivotniho dila
a jeho historického vyznamu mého pfitele, a proto piSu
tento pokus i jako mé osobni vyznani. Za jeho zvefejnéni
jsem vdécny.

2. Navrh jsem vystavil na vystavé ,Pocta LeoSi Janackovi®
v Domé uméni mésta Brna - v Domu Pant z Kunstatu
ve dnech 24. 1.-14. 3. 2004 a publikoval jej v katalogu,
s. 233.

3. Picasso vu par Brassai, Musée Picasso, Paris 1987 = kata-
log stejnojmenné vystavy 17. 6.-18. 9. 1987, s. 108: Figure
en fer et fil de fer,1932, kat. ¢. 48; Figure en fil de fer sur
une bobine, 1932, kat. ¢. 49.



Kontextualne

umenie

Daniela Carna

Vystava Kontextudlne umenie v Galérii Cyp-
riana Majernika odraz tohto postoja sledovala
v logickych suvislostiach vyvinu umenia po roku
1989, kedy boli predstavitelia dovtedy neoficial-
nej scény, ale aj nastupujice generacie autorov
novym spdsobom konfrontovani s prostredim
galérii a prevadzky umenia, s jeho mozZnostami
aj uskaliami, ktoré tematizovali vo svojej tvorbe.
Kuratorsky projekt Niny Vrbanovej tému, ¢asovo
vymedzenu obdobim 90. az nultych rokov, mapu-
je vtvorbe Sestnastich vytvarnikov a umeleckych
skupin réznych generacii. Sleduje Siroku Skalu
umeleckych stratégii, suvisiacich s kontextom
muzea, ktoré existenciu umeleckych diel ,posva-
cuje“, no nie je imunne ani vo¢i revizii a kritike
svojho fungovania. Vystava reflektuje stale ak-
tualnu potrebu definovania galerijnych inS§titucii
a ich poslania, ktoré v 90. rokoch prinieslo nové
moZznosti, ale aj problémy, vyplyvajuce z hlada-
nia odborného smerovania, castych zasahov zo

Richard Fajnor, Omenklatiira, 2001, séria 36 farebnych fotografii, majetok autora. Foto: Dasa Bartekovd.

Reakcia umelcov na inS§titit muzea umenia
v domacom prostredi siaha do zaveru 60. a za-
¢iatku 70. rokov 20. storocCia, kedy boli pre auto-
rov neoficidlnej scény oficialne vystavné priesto-
ry viac-menej nedostupné. Prezentdcia ich tvorby
prebiehala v suikromi ateliérov ¢i bytov a na al-
ternativnych miestach (v prirode, v nevyuziva-
nych budovach, neformalnych galériach ¢i v kul-
tarnych strediskach, primarne urcenych na pre-
zentaciu neprofesionalnej tvorby). Ich reakcia
nemala podobu dobrovolného odmietnutia gale-
rijného prostredia, ako tomu bolo v zapadnom
kontexte, ale reagovali na aktualny (neslobodny)
stav. Viaceri autori tuto nedobrovolnu skutoc-
nost reflektovali, napr. Rudolf Sikora s Vilia-
mom Jakubikom v koncepte Zdklady novej budovy
SNG (1971) ¢i Julius Koller v textovych ozna-
moch (napr. Nepozvdnka na nevystavu,1969).1/

strany zriadovatelov, finan¢ného poddimenzo-
vania ¢i boja o navStevnika, s ktorymi mnohé
galérie dodnes zapasia. Revizia inStitucie ako
nositela moci vo foucaultovskom duchu, vztfahov
umelca, ktory sa dostdva do role rovnocennej
kuratorovi, prezentacia umenia vo¢i k divakovi,
nezaujem polititickej moci o dianie v kulture, to
su iba niektoré z aspektov rezonujuce vo vystave-
nych projektoch. Predstavené su vo forme foto-
grafie, videa Ci inStalacie, kedze viaceré povod-
ne reagovali na konkrétne prostredie a pomery
danej galérie.?/

Generaciu autorov formujucich vytvarna scé-
nu uz pred rokom 1989 na vystave reprezento-
vali diela Novej vdznosti, Petra Ronaia a Petra
Meluzina. Za iniciacné dielo k sledovanej téme
v danom casovom obdobi kuratorka v texte ka-
talégu oznacuje Otvorenie Petra Meluzina, akciu
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Peter Ronai, Velky brat - Bezpecnostnd kamera, 1999, séria ciernobielych fotografii, majetok autora. Foto: archiv autora.

realizovanu na vystave Sen o miizeu v Povaiskej
galérii umenia v Ziline (1991, kurator Radislav
Matustik). PraSenie galerijného koberca je moz-
né vnimat ako ironické oslobodenie sa od staré-
ho, ideologicky zatazeného modelu fungovania
galérii. Peter Ronai sa zameral na pozorovanie
divaka, percipienta umenia, ktorého reakcia je
autorom bezprostredne zaznamendavana nainSta-
lovanim skrytej kamery v interaktivhom diele
Velky brat - bezpecnostnd kamera (1999), kde
rolu divaka ako pozorovatela obracia a zaroven
upozoriuje a spochybnuje vopred dané modely

spravania sa v galérii. Na (Casto nepritomného)
divaka vystav sucasného umenia poukazuje Eja
Deveckova v projekte Videotutorial pre dokona-
lého divdaka (2010), v ktorom vypracuva nazorny
manual o tom, ako sa spravat na vystave. Prob-
lematiku galerijného personalu, nie vidy napo-
mahajucemu kontaktu navStevnika s umeleckym
dielom, ironizuje Marek Kvetan v inStaldcii Po-
zorovatel (2010) - stolicke pre dozor s priprave-
nym Strikovanim. ESte dalej zachadza v projekte
Galerijny tim (2008) s Richardom Fajnorom (Mr.
BRA), kde dekonStruuju fungovanie inStitucie
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Jana Kapelova ~ Pohfad z okna, 2011, foto: Dasa Bartekova

Jana Kapelovd, Tiizba po Kunsthalle, 2011, participativny mail-artovy projekt, majetok autorky. Foto: archiv autorky.
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Zlava: Jan Triaska, Z cyklu Transkripcie, 2010, olej na pldtne, 140%160 cm, majetok autora; Roman Galovsky: ... mily Mato, 2002-2003, objekt, 50%70 cm, sitkromnd zbierka.

Foto: archiv GCM.

Galérie Jana Koniarka v Trnave. Odhaluju jej
zakulisie, premiestnenim kancelarie riaditela
do vystavnych priestorov, zviditelnuju to, ¢o
ostava navStevnikovi galérie vacSinou skryté.
,Tajomnu“ postavu kuratora c¢iastocne pood-
haluje Richard Fajnor v projekte Omenklatiira
(2001), portrétnej sérii slovenskych kuratorov
a kuratoriek fotografovanych zozadu. Na limi-
ty prevadzky muzea umenia poukazuje aj Anton
Cierny, v projekte Na ndvsteve (2001), performan-
cii parazitujucej na vystavnom projekte Ilony
Németh v ceskoslovenskom pavilone Benatskeho
bienale. Doslovnou interpretaciou jej inStalacie
s nazvom Pozvanie na ndvstevu sa autor pohodlne
usadzuje v priestoroch vystavy a sleduje reakcie
personalu, ktory sa o 18. hodine chysta zavrief
brany.

Na smerovanie kulturnej politiky a neexisten-
ciu Kunsthalle (ktora sa medzi¢asom stala sku-
toénostou hned v troch slovenskych mestach:
Kosiciach, Ziline a Bratislave) reagujui viaceré
projekty Jany Kapelovej, napr. v mailartovom
projekte Tizba po Kunsthalle (2011), netradic-
nou podpisovou akciou, s moznostfou zaslania
pohladnice ministrovi kultury s predtlacenym
textom ,Vstupte do dejin ako minister, ktory
zriadil Kunsthalle“. Ako otvorenu otazku dalSie-
ho smerovania galérii m6Zeme vnimat inStalaciu
Mareka Galbavého Orientacny pldan slovenskych
galérii (2011), s orientaénymi tabulami oznacu-
jucimi slovenské galérie, pricom kazda ukazu-
je inym smerom. InStituciondlna kritika muzei
umenia mo6zZe prispievat ku kvalitnejSiemu budo-
vaniu a neustalemu redefinovaniu ich poslania
a vtomto zmysle je vystava sondou do stavu ich
aktualneho fungovania.

Dolezitou sucastou vystavy bol kuratorsky po-
hladvpodobeinterpretaénychtextov (rozSirenych
popisiek), ktoré navStevnikovi ponukli vnima-
nie diel v S§irS§ich kontextoch. Jej nechcenym
pokracovanim je paradoxné zatvorenie Galérie
C. Majernika v zriadovatel'skej pdosobnosti Sta-
rého mesta. Cinnost galérie so stabilne a kvalit-
ne budovanym vystavnym programom a zbierkou
umenia v centre Bratislavy, ktoru v r. 2008 za-
kladal Richard Gregor, bola po skonceni vystavy
,zmrazena® kvoli nedostatku finanénej podpory
zo strany mesta. Naslednu, a zda sa, Ze poslednu
vystavu Zo zbhierok GCM (kuratorka Alena Vrba-
nova) den po jej otvoreni navStevnikom uzav-
reli a bola pristupnd iba vo virtudlnej podobe
na webstranke www.artdispecing.sk.3/

Poznamky:

1. Téme sa bliZ§ie venuje Maria OriSkova: Efekt miizea, pred-
mety, praktiky, publikum. (Antologia textov). Bratislava:
VSVU, 2006; Petra Hanakova v texte Miizeum ako site-spe-
cificity - od ,inStituciondlnej kritiky“ k dekordcii. In: Ger-
zova, J. - Rusnakova, K. (ed.): Devdtdesiate plus. Zbornik
prednasok z medzinarosného sympodzia. Bratislava: Slo-
venska sekcia AICA, 2003. s. 44-55 a Vladimira Biinge-
rova: Vsetko o miizeu. In: Kusa, A. - Bilingerova, V. (ed.):
Rocenka Slovenskej ndrodnej galérie v Bratislave - Galéria
2007-2008, Bratislava: SNG, 2009, s. 261-266.

2. Pribuzné témy reflektovali viaceré vystavné projekty, napr.
Vsetko o miizeu, SNG, 2008 (kur.: Vladimira Biingerova) ¢i
niektoré komorné projekty v ramci Stipendia R. Matustika
GMB (Intim Gallery. Len on a Vy, 2006, kur.: Eva Kotlari-
kova, Diana Majdakova; Poor little artist. Curator is your
killer, 2007, kur. Alexandra Niczova, EliSka Mazalanova;
Guards n Residence/ Rezidencia muzedlneho dozoru, 2010,
kur.: Kveta Kazmukova, Katarina Patrasova).

3. Vsucasnosti galéria, ktora vdaka sponzoringu zatial fun-
guje v utlmovom rezime, spristupnend aj verejnosti.
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Petr Vesely:
Zpatky

ke Kubistovi

Pavel Ondracka

Petr Vesely
SOBOTA

Plechova vana z pozinku
vecefe po koupani
parek, hofcice a chleba

CHODBA V SOBOTU

Pied destém podlaha po myti neschla

dlouho jsme po ni chodili jen v ponoZkach
podlaha dlouho se leskla

chladnouci voda v plechovém kbeliku zeSedla
vyZzdimand hadra se véSela

na draty uprostfed dvora

(2013)

Petr Vesely, Odpocinek, Trojice, 2010- 13, olej, email a akryl na platné, 75% 100 cm, soukromd sbirka.

Petr Vesely (1953) je spojen s Brnem jako ma-
lif, kreslif, basnik, autor objektt, instalaci, ku-
rator i autor rozhlasovych pofadud. Patfi ke gene-
raéni viné absolventll praziské Akademie, ktefi
se po studiich vratili do Brna 80. let a dodnes
ovliviauji jeho vytvarny Zivot. I kdyz patfi k le-
gendarnim a kolektivnim ,brnénskym osmdesat-
kam®, od fady jejich aktéri - akademikl i anti-
akademikl - se odliSoval od zacatku téméf vSim.
Podobné jako vétSina absolventll Akademie, a ne-
jen z ateliéru Jana Smetany, setrval u malifského

projevu, ale od valné c¢asti brnénskych malift
se 1i§i blizkosti k objektu a instalaci. Spole¢né
s ostatnimi se ucastnil legendarnich generac-
nich prezentaci v brnénské Radnici v letech 1983
a 1984, i na brnénské prehradé jako autor objek-
ti. Vice jej poutaly tésné pratelské vztahy a pre-
devs§im spoluprace v uzkém tymu brnénské vétve
,Kfizovnické Skoly“. Jeji ,spolufeditel” Jan Stek-
lik spole¢né s Petrem Veselym vytvofili zdanli-
v€ neuvéritelné, ale dodnes pfilezitostné fungu-
jici ,TovarySstvo malifské“ s nevypocitatelnym



Petr Vesely, Plechovd vana, Otci, 2013, olej, email, akryl a uhel na pldtné, 190%125 cm.

Iyrikem Vladimirem Kokoliou a dynamickym out-
siderem Petrem Kvicalou. Spolecenstvi lavirova-
lo mezi hravosti a vaznym vztahem ke krajing,
mezi staromistrovskym rozdélovanim ukold mezi
,mistra“ a ,tovarysSe“, mezi vytvarnymi partiemi
,Sachi“ a spolupracemi v obrazech a performanc-
nimi kreacemi. Stfedem svéta Petra Veselého je
Jundrov, pfiznaéné oddéleny zahradami a poli
od stfedu Brna. Byvala selska usedlost s kovar-
nou v priméstské vesnici, poznamenané panelo-
vou vystavbou, je bydliStém i pracoviStém, ne-
vyCerpatelnym zdrojem inspirace, podobné jako
Bohuslavu Reynkovi Petrkov. Veselého malba,
kresba, frotaz, objekty, poezie i textové reflexe
maji svij stifed v jundrovském domé a v bohatém
uméleckém, literarnim, filozofickém i duchov-
nim zazemi. Proto se autor formalné i obsahové
rozviji, i kdyz témata - interiéry, krajiny, figury,
jejich metonymické znaky, fragmenty - zistavaji
od osmdesatych let stejné. Autor uspofadal v po-
slednich letech nékolik vétSich vystav, precizné
koncipovanych podle vystavnich prostor v ob-
vyklé dynamice davnych i nejnovéjsich praci, ale
i kuratorské projekty, které se stavaji prestiz-
ni zalezitosti pro zastoupené autory. Ke §picce
ve svém oboru patfi i postupné vznikajici Vese-
Iého vytvarné pojeti vyzdoby kaple ve Vratislavi-
cich nad Nisou.

Slozité procClenéné, ale c¢isté prostory nové
zrekonstruované brnénské galerie Aspekt daly
od listopadu 2013 do ledna 2014 pfilezitost k pre-
zentaci, ktera predstavila v novych souvislostech
vyvoj zakladnich linii jeho tvorby. Téma pros-
tého predmétu, zatiSi, se objevuje v obrazech
i objektech. Ve Veselého ikonografii, vychazejici
z novozakonni symboliky, se kybl s hadrou, zté-
lesnény formou objektu i znakové pojatého ob-
razu, stava symbolem nejpokornéjsi prace i nej-
jednodus§s§iho domaciho ritualu. Podobné i stara
venkovska vana, nalezena pod kiilnou a provede-
na v monumentalné plsobicim obrazu, ztélesnu-
je pripravu ke vzacnému svatecnimu okamziku

venkovského ¢lovéka. Formalni tvaroslovi,
v némZ se svétla stfetaji se stiny a kubisticky
bouraji béZnou perspektivu, aby vytvorily sta-
bilni obraz svéta, jednoznac¢né poukazuje k ma-
litfskému i etickému pfikladu Bohumila Kubisty,
ktery je pro Petra Veselého jednou ze zakladnich
osobnosti uméni. Tuto souvislost na vystavé po-
tvrzuji nejen obdobné pojaté a k novozakonni
symbolice opét poukazujici Prkna, ale i Veselé-
ho interpretace Kubistova Sebestiana z 80. let.
Barevnost této nékolik let vznikajici kompozice,
na rozdil od originalu stfibfité Sedava, ma pi-
vod v dobové kubistovské monografii a reaguje
na jiny KubiStdv monochromni obraz, Kuchyn-
ské zati§i s homoli cukru. Ke Kubistovu dilu se
vztahuje i cela fada Veselého dalSich interpre-
taci v obrazech i objektech. Na rozdil od valné
c¢asti vrstevnikl, ktefi se v 80. letech obratili
k citacim z dobové aktualni, dnes jiz davno
demodované postmoderni malbé, Petr Vesely se
drzel vZdy klasikl ¢eské avantgardy. Ti periodic-
ky vstupovali do ohniska pozornosti mladych ge-
neraci ve dvacatych, padesatych a osmdesatych
letech, a mozna je jejich novy zivot ¢eka i nyni.
Mozna, Ze signalem bude i uspésSny Veselého ku-
ratorsky projekt na téma Strom - Pocta Jindfi-
chu Pruchovi, v Galerii Caesar v Olomouci.
Mezi Veselého ranymi, ¢asto reprodukovany-
mi pracemi vynika kompozice Navrat - ve dve-
fich (1981). Po navratu do Brna doposud klasic-
ky, kultivovany malif, nevystupujici ze zvolené
linie navaznosti na klasickou ¢eskou avantgardu,
v intuitivnim, ale proziravém gestu porusil kla-
sicky format profiznutim obrysu figury ve dve-
fich. Pivodni malifska parafraze Rembrandtova
Navratu ztraceného syna se stala v jeho tvorbé
klicovym bodem mezi obrazem a objektem, mezi
barvou a nebarvou materidlu. Také v lidském
smyslu, mezi domovem a cizinou, ¢ili Prahou
a Cechami, vyrazem vile po vlastnim indivi-
dualnim Zivoté a naznakem sloZitého vztahu
k rodicim. Vztah k otci se ostatné podprahové
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Petr Vesely, Toufar (Faktura), Formuldr ¢. 9, 2013, email na sololitu, 51,1x36,7 cm.

vizualizuje i v takovych dilech, jako byla instala-
ce z televiznich pfijimacli na kolektivni vystaveé
Hi-tech v brnénském Domé& uméni v 90. letech.
Obraz Vana i varianty Kyblt s hadrou (2013) pa-
tfi do této skryté linie dila. Co by v dile jiného
autora mohlo byt pouhou ,poctou” uctivanému
umélci, to je pro Veselého mnohovyznamnym
sdélenim. Takto lze vnimat i Sedavy monochrom
Pokoj (2004), odkazujici k cyklu na téma Milo-
srdného Samaritana od ,malife malifi“ Martina
Salcmana. Drobny obraz navic reprezentuje Vese-
1ého cyklus Formaty, rozvijeny od konce 80. let,
citujici mnoZstvi pro autora dilezitych predloh.

Interpretace fotografie i1 reprodukce patfi
k doposud netematizovanym, ale vynofujicim se
aspektim Veselého tvorby. K jejim novym sloz-
kam patfi i kompozice, provedené rtizné€ artikulo-
vanymi tenkymi liniemi. Takto vznikly strohé In-
teriéry, jak jimi autor prochazel ve své pedagogic-
ké praxi i mimo ni, a paralelné také Formulare.
K nim patfi napfiklad i cyklus vénovany umuce-
nému knézi Josefu Toufarovi. K tragédii poukazu-
je zdanlivé jednoducha kompozice, interpretujici
policejni planek hibitova. Dalsi osudy duchov-
nich pfipominaji na prvni pohled zcela odliSné
kompozice. Dva pfedméty - LZice a miska (2008)
- pfipomina tajnou vézenskou liturgii duchov-
nich. Zdanlivé nezavazna interpretace fotografie
tfi muzi ve svahu Odpocinek (2010-2013) jen
vV ndzvu upozoriuje na pritomnost exilového kar-
dinala Berana mezi nimi. Zivoty svatych muéed-
nikl pocatku kfestanstvi autora nezajimaji tolik
jako zivoty a utrpeni jeho soucasnik.

Obdobné¢ slozité a pro Veselého tvorbu zasad-
ni jsou interpretace jeho interiér (uvédomované

Petr Vesely, Konfigurace 4, Sebestidn, 2013, olej, email, akryl a uhel na pldtné,
190%135 cm.

mimochodem i prostfednictvim malifskych in-
terpretaci mistnosti na fotografiich Jindficha
Streita). Kdysi predméstska usedlost v Jundrové
ma sice svou intimni zahradu, ale malifdv po-
hled je obvykle soustiedén nanejvys$ na par me-
tri kolem domu, tram, sloup, figuru vystupujici
zpoza rohu, a pfedevSim na mikrosvét interiéri.
Dvefe, okna, se vSemi vyznamovymi konotace-
mi, tahnoucimi se z déjin malifstvi a jeho teorie,
piedevSim od romantismu a symbolismu, byly az
do minulé dekady dvefmi a okny v jundrovské
usedlosti. Nedavno, po zkuSenosti z jinych pro-
stor, se objevily i interiéry jiné, s otisky cizich
osudu v tapetach, v podlaze galerie, v pohledech
ve stropech nemocnic. Rada interpretaci ople-
chovanych dvefi na ptdu se stadva novou cestou
k abstrahované Konfiguraci. Tento doposud jen
naznakové vystavovany cyklus se jevi jako zcela
nova cesta k obrazu nehmatatelné, citéné reality,
odhmotnéné od materialnosti dosavadnich vizi.
Specifickou zalezitosti jsou instalace Veselého
vystav. Jejich prototypem je autortv pidni ateli-
ér, vnémz se obrazy i objekty vynofuji za tramy
i zakladnim vybavenim. V nové hierarchii je ob-
raz fragmentarizovan, divak z néj vidi tfeba jen
c¢ast ¢i ram, dominovat mohou konstrukéni prv-
ky nebo béziné predméty. V propracované podobé
a s dirazem na prihledy se také v galerii Aspekt
propojovaly identické predméty a jejich znaky,
ale i obrazy, vnimatelné jako okna ¢i dvere, ve-
dle prichodt, oken, dvefi skute¢nych. Obrazo-
vy svét Petra Veselého je svétem obrazl nikoliv
materialnich, ale mySlenych, které si divak muze
objevovat a vyznamy obdafovat ve svych vlast-
nich redlnych i pfedstavovanych interiérech.



»Kreslit neumim,
umim ale kresbu
najit.*“

Kolaz z rozhovorda s Ludmilou

Padrtovou, prvni damou c¢eské

abstrakce

sestavil

Ladislav Danék

Ludmila Padrtova na vernisdazi svoji vystavy v Muzeu uméni Olomouc, 23. 1. 2014.
Foto: Lumir Curik.

Diky ZapadocCeské galerii v Plzni, ktera se
soustavné vénuje objevovani zapomenutych ¢i
nepravem opomijenych umélkyn, jez prispély
nécim podstatnym do vyvoje Ceského moderni-
ho uméni, se v minulém roce uskute¢nila prvni
retrospektivni vystava malifky a kresliftky Lud-
mily Padrtové (16. 5.-11. 8., Ludmila Padrtova.
Gesto, pohyb, barva. Dilo 1951-2013, Vystavni sin
,13%). Jeji rozSifena repriza pak v letoSnim roce
probéhla v Muzeu uméni Olomouc (23. 1.-20. 4.,
Ludmila Padrtovd. Prvni ddma ceské abstrakce.
Dilo 1951-2013, Muzeum moderniho uméni, Sa-
lon - Kabinet). Tato pozoruhodna solitérka, na-
rozena v roce 1931 v Treboni, vytvofila v druhé
poloviné 50. let minulého stoleti téméf v utajeni
mimofadnou kolekci obrazii a pfedevSim kreseb,
jez lze zatadit do Sirokého proudu povalecné
lyrické abstrakce. Jeji tehdejs$i vyznamné tvur-
¢i usili, které ji podle historikd uméni povysSuje
vedle Vladimira Boudnika na ustfedni postavu
pocatkl ceské gestické malby a informelu, vSak
upadlo zahy do zapomnéni, nebot autorka se jiz
v roce 1961 rozhodla svoji tvorbu ukon¢it a v na-
sledujicich letech znaénou cast své prace roz-
dala ¢i znicila. K tvorb€ se Padrtova vratila az
po padesati letech, v roce 2011, kdy zacala opét
kreslit, a do dneSnich dnu vytvofila nékolik set
kreseb a kolazi, které tvofi jedinecny pandan

k jeji rané tvorbé. Vzhledem k tomu, Ze autorka
ze skromnosti velmi nerada poskytuje rozhovory,
tak v nové stalé rubrice pfinaSime koncentrova-
ny vytah ze dvou zdsadnich dfive publikovanych
rozhovord.

Kolaz je vybérové sestavena z rozhovoru Mar-
tiny Pachmanové (MP), ktery vznikl pfi jeji na-
v§tévé Ludmily Padrtové v jejim prazském byté
ve dnech 19. 11. a 3. 12. 2012 a byl publikovan
pod nazvem ,Moje vyhoda je, Ze nic porddné ne-
umim“ v uméléiné prvni monografii Ludmila
Padrtova. Gesto, pohyb, barva. Dilo 1951-2013
(Zapadoceska galerie v Plzni, 2013, s. 168-174),
a z rozhovoru Jindficha Rosendorfa (JR), ktery
vedl s autorkou v prvni poloviné ¢ervence 2013
rovnéZ v autor¢iné prazském byté. Tento rozho-
vor byl v uplnosti publikovan pod titulem Rekla
jsem si, at se zas snaZzi jini. Hvézda ceského infor-
melu Ludmila Padrtovd se odmlcela pocdtkem 60.
let. Nyni se vraci vystavou v Plzni (Lidové noviny,
18. 7. 2013, 5. 7).

MP: Pochdazite 7z Treboné. Kdo byli vasi rodice
avjakém prostiedi jste vyristala?

Moji rodi¢e méli stfedné velké hospodafrstvi
a potrdd pracovali. I kdyz byli skvélymi rodi¢i,
moc ¢asu na nas neméli. Détstvi jsem travila se
svymi babic¢kami, které ale uz byly staré a zivo-
tem dost vyCerpané, a kromé nich na mé dohli-
Zel mij o dva a pal roku starsi bratr. Odmalic¢ka
jsem se pohybovala mezi domacimi zvifaty, ale
néjak podvédomé jsem citila, Ze v tom prostfredi
nejsem spravné zakorenéna. V jedné Kafkové po-
vidce jsem kdysi nasla vétu, kterou jsem pak cely
Zivot nosila na listku v penéZence: ,Zatim jsem
nenaSel zplisob Zivota, ktery by se mi osvédcil.”
A to byl pfesné mulj pocit.

MP: Vztah k jiznim Cechdm ale mdte silny...

To ano, k tomuto kraji mé poji nezapomenutelné
zazitky. MEli jsme chalupu se dvéma zahradami
pfimo pod hrazi rybnika Svét. A voda, ta umi Ca-
rovat. A ucarovat. To, co se kazdé rano a kazdy
veCer odehrava nad vodou, je neopakovatelné -
pokazdé je to jiné. Ne kvuli zvifatim na naSem
dvofte, ale prostiednictvim vody do mé vstoupila
pfiroda. Pfi pfechodu front dokazala byt krajina
nad vodou uchvatné plasticka a zaroven promén-
liva. I to zfejmé sehralo néjakou roli v mé poz-
déjsi vytvarné praci.

MP: Studovala jste na tieboriském redlném gym-
ndziu a v roce 1949 - to uz jste znala svého budou-
ciho manzela Jiviho Padrtu - jste odesla do Prahy
za praci. Co jste délala?

Jelikoz muj otec vlastnil vic zemédélské pudy,
nedostala jsem po maturité doporuceni na zad-
nou Skolu, a tak jsem hledala néjaké misto. Sho-
dou okolnosti jsem ho naSla v jedné prazské
akciové spole¢nosti, kam jsem hned nastoupila.
Byla to sice ufednicka prace, ale se svou slu§nou
znalosti francouzS$tiny jsem kromé jiného délala
reSerSe cizojazycnych materialli a vypracovavala
na né posudky. I pozdéji, kdyz uz jsem zila s Ji-
fim Padrtou a malovala, jsem zastavala nazor,
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Bez ndzvu, 1956, rozmyvané anilinové barvy, ¢ernd tus, papir, 300x413 mm, Muzeum uméni Olomouc. Foto: Lumir Curik.

Ze fadné€ pracovat ma kazdy, a tak jsem do prace
chodila cely Zivot. Malovani jsem totiZ nebrala
jako praci - jak jsem uz dfive fekla, nikdy jsem si
nemyslela, ze jsem umélkyné a Ze bych se mohla
svymi kresbami nebo obrazy zivit. S manzelem
jsme navic penézi zrovna neoplyvali - po dokto-
ratu Jifi nastoupil jako redaktor Vytvarné prace;
té praci se oddal, ale nebyla nijak dobfe placena.

JR: Dospivala jste za vilky, po jejim ukonceni
a titech letech relativni svobody pFisla novd totali-
ta. To je dost nestastnd konstelace pro umélecké
starty. Vds zpisob tvorby byl ale piesto svobodny...
Snazila jsem se zustat vnitiné€ svobodna, uzkost
jsem si nepfipoustéla. Ostatné, kdyZ je Clovék
mlady a bez penéz, je vidycky jaksi svobodnéjsi.
S pocitem, Ze nema co ztratit.

MP: Vase prvni obrazy vznikly na samém pocdatku
padesdtych let. Co bylo prvnim impulzem pro je-
jich vznik?

Kolem padesatého a jednapadesatého chodila
skupina spoluzakl a vyucujicich Jifiho Padrty
z prazské pedagogické fakulty malovat do plené-
ru. Tfebon tehdy byla jina nez dnes, Zadné rozpi-
navé lazné€. Jen sama voda a kolem parciky. Stu-
denti z pedaku tak méli pfi malovani Stafle né-
kdy i ve vodé a na privazané §pagaty lovili ryby.
Trochu jsem jim ten tviréi zapal zavidéla, a tak
jsem to jednou taky zkusila. Vzala jsem pastely
a jako ocasek vzadu jsem néco ¢marala. Bavilo
mé to a kupodivu se to ostatnim docela libilo. Na-
kreslila jsem duby - to byla moje prvni prace -,

pak nasledovaly dalSi krajiny. VétSina z téch pr-
votin je ale zniCena.

Ja ale vlastné neumim nic vytvofit; kdybych do-
stala zakazku nebo jasny ukol, nic neudélam.
Kresbu nebo obraz ale umim vidér - jsou to moje
o¢i, které tvori bez predem jasného zaméru. Ne-
znamena to, Ze jde o Cistou a spontanni impro-
vizaci, tedy Ze bych po sobé praci neopravova-
la, ale véci mi vychazeji jaksi nahodou. Nejsem
vytvarnik. Moje vytvarné pokusy formoval Jifi
Padrta. On mi zprostfedkoval svét uméni, a to
nejen jako zacinajici malif, ale také jako ,mo-
zek®: byl to ¢lovék s obrovskym obsahem.

Kdyz jsme se potkali, bylo mné patnact a jemu
o dva vic; on mél velky rozhled, zatimco ja jsem
byla venkovska holka, dost zarazend - neuméla
jsem se o nic poprat. Nas spolec¢ny Zivot byl ale
uzasny, i kdyz jsme byli dost jini. On od détstvi
kreslil a maloval, studoval vytvarnou vycho-
vu na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy
u Salcmana - tehdy tam byli asaci Zdenék Syko-
ra, Kamil Linhart a Vladislav Mirvald. Ja byla
na rozdil od néj vytvarnym vzdélanim nedotCe-
na. Mozna to ale pozdéji byla moje vyhoda. Jifi-
mu se totiZ jeho vzdélani a jeho rozhled zacaly
do malovani plést, takze toho brzy nechal a vé-
noval se historii uméni a kritice.

MP: S uménim jste zacala v dobé tvrdého stalini-
smu, kdy stdle jesté vlddl socialisticky realismus.
Vase prdce byla ale jeho iiplnym opakem. Byl v tom
i dil protestu?

Od pocatku jsem diky Jifimu Padrtovi v uméni



Volnd kompozice (Reminiscence na vodu), 1956, cernd tus, suchy pastel, prostéradlo, 72,5x43 cm, Muzeum uméni Olomouc. Foto: Lumir CuFik.
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nasavala uplné jiné impulzy, nez které byly prosa-
zované rezimem. Z oficialniho uméni jsme méli
spi§ legraci, ¢imz nesnizuji devastaci, kterou ko-
munisté i do uméni prinesli. Nechtéla jsem se ale
vic¢i ¢emukoli vymezovat, drzela jsem se svého
pocitu a délala jsem si to, co jsem chtéla. To,
Ze byl zplisob mé prace - stejné jako teoretické
nazory mého muze - v té dobé zakazany, mé spis
podnécovalo k dal§i umélecké Cinnosti. MoZna
mé to kvili tomu jeSté vic bavilo, ale politické
vyznamy moje prace neméla absolutné zadné.

JR: Malovat jste zacala v dobé, kdy znamy fran-
couzsky teoretik a kritik Michel Tapie zverejnil
v PaFiZi manifestacni stat’ Jiné uméni a poprvé po-
uzil termin informel, ktery mél borit tradicni for-
my, byt protikladem formdalniho. Ovlivnilo vds to?
Méla jsem to Stésti, Ze jsem Zila po boku Jifi-
ho Padrty. On se diky své odbornosti i znalosti
jazykl dostal do ciziny, mél obrovsky piehled,
znal aktudlni evropské umélecké sméry i jejich
protagonisty c¢asto osobné. On mné vypravél, co
ve Francii podnika Michel Tapi¢ a jiné osobnosti
z oboru.

MP: Kdyz jste se s Jirim Padrtou vzali, vds byt se
stal mistem setkdvdni umélcii a intelektudlii, byly
to takové ,salony“. Jak ta setkdni probihala?

On to byl spis§ sklep nez byt. Byl pod Nuselskymi
schody, v byvalé tiskarné na vinohradské Zvonaf-
ce. Pozdéji se do sousedstvi nastéhoval i Fran-
tisek Smejkal, s nimz jsme byli blizci pratelé.
Poradali jsme jednou dvakrat tydné po nocich
takové hudebné-literarni vecirky, kde se schazeli
rizni zajimavi lidé, ktefi méli blizko k uméni. Ja
jsem tedy nikdy nebyla extra spoleCensky tvor,
ale ta setkani byla uzasna. Z vytvarnikd k nam
chodival Karel Malich, Honza Kotik, Jifi Ko-
laf nebo Kamil Linhart. Zivé si pamatuji tieba
na skladatele Milana Munzlingera a jeho Zenu,
pianistku Viktorii Svihlikovou. Nebo na Fran-
tiSka Chauna - to byl lékarnik, vytvarnik, hu-
debnik... ProtoZze Jifi Padrta v sedmapadesdtém
mohl diky své redakcni praci vycestovat do Ho-
landska, vozil odtud knihy a gramofonové desky,
které u nas nebyly k mani, a poustél je na vecir-
cich. Pro mé malifské pokusy to byly iniciaéni
momenty. Reagovala jsem v nich totiz na atmo-
sféru veCirki. A ty moje barevné patlanice si -
Casto jeSté mokré - odnasSeli naSi pratelé hned
domt. Bylo jich hodné, ani nevim, kde vSechny
skonc¢ily. Nékteré rané abstraktni véci mam jen
na fotkach, ale o jinych Zadny z4znam nemam.
Taky se mi stalo, Zze se nékde objevil obraz, ktery
jsem musela po letech autorizovat a skoro jsem si
na néj nepamatovala.

MP: Inspirovala vis tedy i hudba?

Rozhodné. Treba muj obraz Zeleny, do kterého
jsem vlepila stiepy z rozbitého zrcatka a ktery
je ted v Narodni galerii, je pfimo inspirovany
Stravinského Svécenim jara. A hudebni motivy se
objevuji i v mnoha jinych obrazech a kresbach
z té doby, a pfitom nemuselo jit o jejich védomou
tematizaci. S Jifim Padrtou jsme sice tu a tam

chodivali tfeba na koncerty do Ruldolfina, ale
skutecnému poslechu vazné hudby mé naucil az
Kamil Linhart - pfi naSich navs§tévach poustél
Mozarta a dalsi klasiky. Diky Mozartové Malé
nocéni hudbé, kterou jsem si poustéla pri Zehleni
pradla, jsem si naladila ucho na poslech jiné hud-
by, neZ ktera se bézné€ linula pro zadbavu z radia.

MP: Vis byt byl i vasim ateliérem?

Nas byt byla vétsi mistnost s prilehlou komorou
2 x 3 metry, ta byla bez svétla - bylo tam jen
okno do svétliku. Sehnat tehdy slusné bydleni
bylo obtizné a ateliér byl i nad naSe financni
moznosti. Jednou rukou jsem tak michala gulas
a druhou rukou vytahovala Suple, na které jsem
stavéla malifské platno.

MP: Doma jste malovala a kreslila a p¥i své prd-
ci jste pouzivala nékteré materidly, které jsou vy-
sostné spjaté se soukromou sférou - s intimitou
kuchyné a domdcnosti (kdvovd sedlina) nebo do-
konce loZnice (prostéradla, otisky rzi 7 kovové po-
stele). Slo o0 védomé rozhodnuti, nebo o nezbytnost
- o tak¥ikajic 7 nouze ctnost?

Vyuzit neumélecké materidly z prostiedi, kde
jsem travila hodné ¢asu, bylo spontanni rozhod-
nuti. Nic planovaného. Je ale fakt, Ze malovat
v kuchyni nemohlo na mé praci nenechat néjakou
stopu. Nevim pfesné€, jak jsem prisla na to kafe,
ale je mozné, Ze mi na platno omylem vystfiklo
a mné se ta skvrna tak zalibila, Ze jsem pak liti
kavy nékdy zamérné pouzila. Jako se vari z rlz-
nych surovin, vymySlela jsem si pfi malovani nej-
riznéj$i kombinace barev. Michala jsem dohro-
mady vosk, tus, vodové a anilinové barvy. A kdy-
byste vidéla ty naSe pfibory pokydany barvou!
Kdyz mi v roce 1955 moje matka dala do vybavy
spoustu prostéradel, fikala jsem si, proboha, co
s nimi budu délat?! A pak mé napadlo, Ze je zu-
zitkuji pro své obrazy. Tak se do mé prace zase
dostalo lozni pradlo. ProtoZe jsem vlastné nic
neuméla, tak jsem si ,dovolovala®.

JR: V druhé poloviné 50. let jste se svoji lyric-
kou abstrakci u nds byla vlastné jedina. Vedle vds
tu existoval pouze Vladimir Boudnik, predstavitel
strukturdlniho informelu. I on piisobil mimo ofi-
cidlni scénu. Znali jste se?

Ne prili§, ale znali. Byl u nas asi dvakrat kon-
cem padesatych let, priSel za Jifim Padrtou cosi
konzultovat. Byl introvert, zaujaty az k vytrzeni
vlastni tvorbou. Pouzivali jsme rozdilné materi-
aly, on kusy plechu, §rouby, matky, které u sebe
ve fabrice, jak fikal CKD Vysoéany, daval pod
buchar a dotvafel. Hledal systém v nahodé. Ja
davala prednost barvé, ale Budnikova dila, po-
kud jsem je vidéla, mé€ zaujala. Né¢kolik nam jich
i vénoval.

JR: Zacdtkem 60. let jste namalovala groteskni
cyklus s ndazvem Pomsta informelu. Vymykal se
vasi predchozi tvorbé, objevila se v ném karikova-
nd figurdlni malba a byl zdaroven tim poslednim,
co jste vytvorila. Proé¢ jste s malovanim prestala?
Nemstila jsem se informelu samotnému, ten mam



pofad rada, ale pouze svym vlastnim litym, ace-
tonovym informelovym obraztim, které jsem pfe-
kryla karikaturami. Divody byly dost prozaické,
okolnosti mi prosté prerostly pies hlavu. Cho-
dila jsem do prace, musela stihat kazdodenni
povinnosti, doma jsem pak kreslila a malovala
po nocich. My neméli zadny ateliér, jen hodné
maly sklepni byt o jedné mistnosti a prilehlé
komofe, po zemi se uz valelo papird po kolena,
Slapali jsme v barvach. Ja navic zacala pouZivat
misto klasickych oleji acetonové barvy, které
byly hrozné citit. Zacala jsem mit vycitky, Ze uz
to dal nejde. Navic zacatkem Sedesatych let se
pomalu uvoliovaly spole¢enské poméry, k infor-
melu se rizni umélci uz vefejné hlasili, oteviraly
se vystavy. Tak jsem si fekla, at se ted snaZzi jini.

MP: K vytvarnému uméni jste se ale po bezmdla
padesdti letech zase vrdatila. Co vis k tomu vedlo?
Jemné mé k tomu pfimél Milan Mikus z Gale-
rie Maldoror. Chodival sem kvili obrazim mého
druhého muze Jana Vyletala a pak se mé jednou
zeptal, jestli bych nechtéla zkusit udélat aspon
par véci. Neméla jsem do té chvile divod zacit
zas tvofit. Byla jsem presvédéena, Ze by to uz
nikoho nezajimalo, a myslela jsem pfedev§im, Ze
uz jsem vSechno davno zapomnéla. Kdyz mé Mi-
lan Mikus takhle ponoukal ponékolikaté, zacala
jsem se citit trapné. Citila jsem stud za to, Ze
uz nedokazu ani pokryt barvou kus papiru. Na-
konec jsem tedy (snad abych si dokazala, Ze to
jesté svedu) v unoru 2011 zkusila néco ,namas-
tit“ a uz jsem neprestala. Zacalo mé to nesmirné
bavit. A taky to pro mé€ byla tak trochu terapie.
Z toho zapomnéni vySel prvni vétsi cyklus paste-
10 - Ndvraty. Byly to jemné kresby pastelem na-
zvané Snové krajiny, Cdrovdni, Kreslend poezie,
Vodni cesty, Proudy. Zacatkem roku 2012 jsem
zacinala nékolika pastelovymi kresbami, kte-
ré jsem nazvala Sklerotické etudy. V dalsi praci

Bez ndzvu, (1956-1957), cernd a Zlutd rozmyvand tus, papir, 298%378 mm, Muzeum uméni Olomouc. Foto: Lumir Cufik.

jsem pak k pastelu pridavala postupné i jiné ma-
terialy a techniky: pouzivala jsem zlaté a stfibr-
né tuSe, nékdy jsem je i rozlévala. Ty prace byly
vesmés inspirované pfirodou - travou, vétvemi,
stromy. Pozdé€ji jsem zacala vlepovat barevny pa-
pir, ktery jsem po zaschnuti trhala. Byla to pro
mne ¢innost zabavna, radostna a nékdy i humor-
na. I kdyZz jsem loni namalovala tfi nebo Ctyfi
platna, ted uz obrazy nezvladam a zaméfuji se
na papir. Za ty necelé dva roky mi pod rukama
vznikla asi tisicovka kreseb a nékolik obrazu
na malifském platné i na textilu.

JR: Vase tvorba - tehdy a nyni - je unikdtnim vy-
tvarnym dialogem v ¢ase. Zménila se?

Je mozZna trochu subtilnéjsi, i kdyz zakladni ru-
kopis, jak tvrdi kunsthistorici, pry zustal. Ne-
mam uz pochopitelné tolik sily a odvahy jako za-
mlada, tak si troufam spiSe na mensi véci, kresby.
Hned prvni cyklus jsem nazvala Ndvraty, obracel
se k té prvni, davné etapé malovani. Ostatné ani
ted nemam Zadny ateliér, délam doma v obyvaku
nebo v kuchyni po nocich. Cyklus kreseb Naslepo
jsem udélala loni uplné potmé, kdyzZ jsem nechtéla
rusit od spanku nemocného manzela. Piekvapilo
m¢, Ze jsem na nich pak nemusela nic opravovat.
Gestualni malba nepotfebuje svétlo. Délam také
dvojkresby Ci trojkresby, davam je dohromady,
aby se vzajemné doplnovaly, aby komunikovaly.
Rikam, Ze pracuji s fizenou nahodou. Pofad totiz
trvam na tom, Ze kreslit neumim, umim ale kres-
bu najit. Jako kdyZ hledite do mrakt - jsou plné
tvari, postav, bizarnich krajin, podivuhodnych
zvifat a proménlivych déju.. zaleZi jen na vasi
fantazii. Tak je to i s mymi abstraktnimi obraz-
ky, dulezita je nosna kompozice, ostatni je na di-
vakovi. Jak se dokaze divat, pfremySlet a hledat.
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Michaela Tercéova

Sveétlo tvorfri

David Voda

ale najdeme u ni i ohlas pintury matéricy Antoni
Tapiese a jiné z odkazu 60. a 70. let. Trvalou pe-
dagogickou i tvlréi vyzvou pro Tercovou zUsta-
vaji dila Rudolfa Steinera, Paula Kleea a Josepha
Beuyse. Pficemz stejné€ jako pro Steinera i pro
Tercovou vytvarna forma, teorie ani pedagogi-
ka uméni neexistuji osamocené a bez hlubSiho
poznani materialu. Autorka pfedev§im zkouma
povahu matérie (papir, textil, barva), rozklada
ji, destruuje a znovu konstituuje; jeji moznosti
a jeji meze jsou pro ni jedinym moZnym vycho-
diskem k nalezeni formy samotné. Hledani Du-
cha u ni zacind materialem. Nebot bez matérie
neni ani duch. A uméni je - feCeno slovy Vladi-
mira Solovjeva - pokrac¢ovanim Stvofeni.
,Dobyvani hmoty“ umi TerCova také osobi-
té popsat. A pouZit k pedagogické vyuce, jiz se
vénuje rovnéZz teoreticky: ,Ztvarnit mySlenku,
ne ilustrovat! MySlenku, co se tfeba ani neda
slovy vyjadfit. Svétlo tvofi (svét-lo), je tvofivé,

Bez ndzvu, 2013, autorskd technika, 500%500 mm. Foto: Dalibor Andrysek.

S pfichodem avantgardy v desatych az tfica-
tych letech 20. stoleti doslo na Zapadé k bolest-
nému rozchodu kfestanstvi s radikalné moder-
nim vytvarnym projevem. Modernismus se vydal
hledat cesty napfi§té jiz ,bez Boha“ a kfestanské
¢i nabozenské uméni se ve své vétsSiné zel vyda-
lo na scesti vedouci k ilustrativnosti kyce. An-
throposoficky orientované uméni se jiz od 20. let
20. stoleti pokouSi - pfizna¢né zcela mimo za-
jem d€jin uméni - trhlinu mezi duchovnim, resp.
kifestanskym a modernim ¢i chcete-li materialis-
tickym zcelovat.

K vyznamnym, ryze duchovnim a pfitom zcela
soudobym uméleckym projevim u nas patfi dilo
kreslifky, malifky, textilni vytvarnice, koncep-
tualistky, pedagoZky a anthroposofky Micha-
a v Drozdiné u Olomouce. Jeji umélecké kofeny
tkvi v Ceské tradici experimentalni a konceptu-
alni prace na papife a s papirem (J. Balcar, L.
Novak, A. Simotovd), v praci s jutou, sisalem
a jinym textilem (M. Abakanowicz, A. Mufoz),

Bez ndzvu, 2013, autorskd technika, 498505 mm. Foto: Dalibor Andrysek.

moudrost je ve svétle; cesta za nim, za pozna-
nim - pady a vzestupy? Strazci prahu, poznani...
MySlenky stvofené ve hmoté... svétlem. Jsou tam
a hmota dava moznosti je najit, odkryvat je tvor-
bou s hmotou. Re¢ hmoty je nonverbalni. Pie-
myS§lim, ale kdyz tvofim, nechavam se vést feci
hmoty, proto ji analyzuji, rozbijim a postupnou
likvidaci (destrukci) objevuji, co do ni bylo vlo-
Zeno. Barva je pro mne hodné duilezita, miluji
barvy. Barva je svétlo i tma - vzajemné ovliv-
novani v pfirodé (Goethe), taky voda a vzduch...
tam vznika. Co je barevné, je zivé. Taky duali-
ta. Dobro a zlo, bohaty, chudy, mocny, nemocny,
velky, maly a vSe mezi tim... a hmota - TVARY.
Barvy oblohy, slunce, vody... pfirody, mineralt,
kament, v jejich dipolaritach. Myslim, Ze docela
citim jejich komplementaritu, dualitu, polaritu,
ktera je ve vSem. Je to zakladni vztah existence,
Zivota a smrti. A dohromady dava celek, jednotu.
KdyzZ pracuji, moc o tom neuvazuji, spi§ se drZzim
intuice, snad to malinko citim. Mam spiSe vizu-
alni paméf. Nékdy mam i barevné sny. Laka mé



Bez nazvu, 2013, autorskd technika, 830%848 mm. Foto: Dalibor Andrysek.

veskera vytvarna ¢innost. Potfebuji se dotykat
hmoty rukama, i kdyZ mé myslenky 1étaji v ,obla-
cich’. Vim, Ze duchovni svét existuje a je moZna
redalnéjsi neZz ten hmotny. ProtoZe v§Sechno vznik-
lo z Ducha a zase se tam vraci.“ (Michaela Terco-
va, z konfesi, 2012).

Tercova se tak vraci k prazakladu (s)tvofeni
a hleda sily, které spojuji lidské, pfirodni a kos-
mické; hleda ,stavy, co existovaly pifedtim, pred-
-stavy® ¢ili predstavivost, ktera nepotiebuje
ke sdéleni klisé jazyka, predstavivost, ktera je
neoddélitelné spojena s vécmi, které ji bezpro-
stfedné obklopuji, ktera se chape rostlin, zvifat,
materie v jejich podstatach. A jako obyvatelé dav-
né Lemurie také Tercova bezpecné vi, Ze jsoucno
je darem duchovnich sil svéta. Teprve aZ projde
Slemurskym“ (polotekutym, polotuhym) stavem
hmoty, pak se v jejim dile - ve zmucené mase de-
struovaného papiru, ve vééném Case tkani a bar-
veni textilu, skrze barevné zivly - mohou zrodit
duchovni bytosti, pribéhy, ohlasy mytil, epifanie
i paSije 21. stoleti.

Michaela Tercova. Narozena 13. 8. 1943 v Olo-
mouci. Kreslifka, malifka, textilni vytvarnice,
tviurkyné konceptualnich projektti, pedagozka,
teoretiCka vytvarné vychovy a kuratorka vystav.

Studia: 1963-1967 soukromé u ak. soch. Karla
Lenharta, Olomouc; 1964-1968 katedra vytvarné
vychovy, Pedagogicka fakulta Univerzity Palac-
kého Olomouc; 1982 Pedagogicka fakulta Ostra-
va - PaeDr., 1992 Masarykova univerzita Brno
- habilitace v oboru modelovani a prostorové
vytvafeni - doc., 1976-2013 vyucovala na Peda-
gogické fakulté Ostravské univerzity. Samostatné
vystavuje od roku 1986, kolektivné od roku 1971.
Je ¢lenkou Unie vytvarnych umélci - Sdruzeni
vytvarnych umélci a teoretikd Ostrava.

Lit.: (vybér) Trio. Michaela Tercovd. Luca Mari-
etti. Ricardo Nannini. Kat. vyst. Bad Soden am
Taunus 1991. - Pedagogickd fakulta Ostravské
univerzity. Kat. vyst. Instytut Kstatcenia plastyc-
nego v Ciezsynie, Universitet Stonsky, Bielsko-
-Biata 1993. - Ostrava Art 2008. Kat. vyst. Unie
vytvarnych umélcti - Sdruzeni vytvarnych umél-
ci a teoretikl Ostrava 2008. - Michaela Tercova,
Vytvarnd vychova, kreativni prostorové hry (papir,
prirodni materidly), Skripta, Ostravska univerzita
2011. - Ostrava Art 2012. Kat. vyst. Unie vytvar-
nych umélct - Sdruzeni vytvarnych umélcu a te-
oretikt Ostrava 2012. - Michaela Tercovd. Textil
Papir Slovo - Hotovo. Kat. vyst. Text Jifi Vavra.
Ostrava, Galerie Kruh 2013.
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Oldfich Morys

Martin FisSr

Oldrich Morys (*1985, Frydek Mistek) je ab-
solvent Ateliéru sochafstvi 2 brnénské FaVU.
Tedy toho, kde se méné laminuje, méné modeluje
podle zZivych modelil, za to o poznani vic pracuje
s pfirodninami a stavebninami, tematizuje pro-
stor i konstrukce a podobné. Je to trochu zjedno-
dusSujici, ale Morysova tvorba se zprvu vyvijela
silné v duchu ateliéru. Objekty jako Stromodes-
ka, Zelé nebo Remake (viechny z roku 2009) od-
halily na Morysovi vedle citlivé prace s materi-
alem nebo zalibu v pfirodé také zajem o limity.
Donutil napfiklad pouhym rozfezanim S§palek
dfeva, aby se choval, ¢i spiSe chvél jako pravy
rosol (Zelé). Jindy opracoval strom peélivymi
fezy tak, Ze se z néj stala takifka 2D zalezitost,
jako vystfihovanka vypadajici objekt (Stromodes-
ka). Na hrané proveditelnosti a opét jako osten-
tativni doklad zrucnosti byl Remake. Vétvicka
proS§la zajimavou cestou promény od chvile, kdy
ji Morys naSel na zemi v parku. Pfes zaformo-
vani a rozemleti na piliny a opétovné vytvoreni
s pfimési tmelu v oné formé. Nakonec skoncila
opét pohozena v parku. Skoro stejna jako kdyz
ji autor naSel. Presto obohacena o péknych par
hodin intenzivniho z4jmu a péce. Pfekonavani
limitd materialu i domnélych hranic vlastnich
(technickych) schopnosti z Morysovy tvorby ani
dnes nemizi. Stejné tak péce vénovana snadno

Pohled do vystavy Rovnost, 2013, Galerie 207, Praha.

piehlédnutelnym objektim, efemérnim, na prvni
pohled bezvyznamnym jevim. Tento aspekt vy-
nika obzvlast v projektech pro vefejny prostor,
site-specific instalacich a performancich. V roz-
sahlejsim cyklu Prachy (2010) mimo jiné zazdil
3 tisicikoruny do zdi vedle baru tak, Ze z nich
zustalo mimo zed jenom tak malo, aby je bylo
poznat. Ne uz tak, aby se daly vytahnout. V tom
samém souboru se projevil také jako nejlinéjsi
zebrak v podchodu pod brnénskym nadrazZim.
Obligatni klobouk na sbér drobnych doplnil mis-
to své osobni prfitomnosti pfi Zebrani cedulkou
s napisem ,,Pfijdu hned”.

K zasadnéj§imu pfelomu v tvorbé doslo v di-
plomové praci s nazvem Obycejné véci (2011).
Jednalo se o rozsahlejsi instalaci, ktera zabrala
prostor celého Skolniho ateliéru. Morys z obycej-
nych véci, které se bezprizorné povalovaly v této
mistnosti, sestavil dvé vétsi konstrukce, kterymi
zatarasil pristup do prostoru ateliéru. Tieti mu
pomohla dostat se stfeSnim oknem ven z atelié-
ru. Komise hodnotici diplomovou praci i ostatni
divaci mohli zminéné instalace vidét pouze né-
kolika omezenymi prihledy a nikdy v celku. Au-
torovym zamérem bylo, aby celek vzniknul jako
mySlenkovy konstrukt v hlavach divakt. Pfedmé-
ty z této instalace nepouZil pouze jednou. V Oby-
c¢ejnych vécech 2 (2011) vratil predméty na jejich
bé€Zné misto. Po prfekazkach z predchozi instala-
ce neni skoro pamatky. AZ na jeji fotografickou
(v jednom pripad€ i video) dokumentaci peclivé
ukrytou na vécech samotnych. Aktivni vstup di-
vaka do instalace, oproti jeho nemozZnosti ji sko-
ro vidét, jako tomu bylo minule, byl tentokrat
jedinym moznym zpusobem k recepci dila. Bez



odvahy do instalace zasahnout, obCas néco roz-
montovat, néco odlepit, otevrit... vidél divak sku-
tecné jenom povédomou hromadu nafadi a dal-
Sich predmétu, pro sochafsky ateliér nijak vyji-
mecnych. Zde se Morys dostane k zpochybnéni,
zaménéni dvou nejbéZinéjSich vyznaml terminu
instalace. Instalace jako umélecky Zanr vs. in-
stalace uméni, chapané jako soucast architektu-
ry vystavy. Podobné jako to ¢asto déla napfiklad
Dominik Lang.

Tento princip se objevuje také v dile Houstina
(2011) na stejnojmenné vystavé. Autor v souladu
s vyzvou kuratora této Skolni vystavy vytvoril
konstrukci k prezentaci dvou videi. Konstrukci
sestavil z nahodné vybranych Skolnich praci stu-
dentli na vystavu pivodné nevybranych. Cilem
bylo kuratorsky vybér trochu ,rozmlzit“. Pro
vystavu Kraj-jinné meze v Galerii mésta Blanska
(2013) vyhledal krajinafe, ktefi plisobili na Bla-
nensku. Na prvni pohled skuteéné€ muzejni insta-
lace, které ve zdejSi galerii zase tak casto nepo-
tkame: tésné vedle sebe nainstalovanych par za-
vésnych obrazi, policka s malovanou keramikou,
popisky a také na Sedo natfena zed. AZ na to,
7Ze logika instalace tentokrat nevychazela z néja-
kych umélecko-historickych hledisek, ale z poca-
teCniho pismene pfijmeni autorti. Ty daly dohro-
mady slovo Blansko. V pfipadé vystavy Rovnost
(2013) v Galerii 207 na prazské UMPRUM pou-
zil ,zbytky“ z pfedchozich vystav. Nechal je nést
samotné zdi galerie. Naopak z plivodnich kon-
strukénich prvk® se stal material kresby, nebo
spiSe kreslici potfeby. V textu k této vystavé Mo-
rys zminuje Petera Fischliho a Davida Weisse.
Kresby, které vytvarel pomoci konstrukcénich
prvkid z galerijniho panelu, byly popisnou re-
konstrukci fotografie jejich instalaci z The Equi-
libres Series (1984). Tyto subtilni instalace ze
vS§ednich pfedmétd maji k tém Morysovym nejen
na prvni pohled velmi blizko. Jak u Fischliho/
Weisse, také u néj ¢ekame, kdy se instalace roz-
padne. Zatimco u §vycarskych hvézd se tak ¢asto
stane, jako tfeba v jejich snad nejznamé&jsi sérii
The Way Things Go (1987), Morys u pocitu vrat-
kosti a podvédomé hrozby z rozpadu instalace
zpét do puvodnich ¢astic zlGstavad a naplno toto
napéti nechava vyznit. Je to docela symptoma-
tické pro spolec¢nost, ktera sama Zije v obavach
z nadchazejici katastrofy tak intenzivné, Ze se
¢ekani na prichod boufe dostava i do nejnavsté-
vovanéjSich hollywoodskych blockbusterti. S na-
pétim z vratké DIY konstrukce pracoval také pfi
poslednim Zlinském salonu mladych v instalaci
Berg (2012). Podivny sloup vzniknul sestave-
nim nejriznéjSiho vybaveni nejspi§ studentské
domacnosti. Po proméné v tento sloup, ktery
porusSoval vétSinu pravidel intuitivni tektoniky
sloupu, dostaly pouzité véci navic zafivé barev-
ny nastfik. Pivodni ,Cernobila“ instalace zUsta-
la zachycena na fotografii umisténé na zdi vedle
sloupu.

Toto splyvani dvou obsahid terminu instalace
muizZeme zafadit do proudu institucionalni kri-
tiky, kterou se zabyva i v dalSich projektech.
Nejsilnéji plsobi Svétlo na konci tunelu (2012),

Zazrak, 2013, site-specific instalace, Francouzskd ulice, Brno.

ktery vzniknul v ramci Kukacky (ostravsky fes-
tival vénujici se negalerijni prezentaci soucas-
ného uméni). Mésto poskytlo Morysovi prostor
bézné vyuzivany ke komerénim ucelim a ten jej
dal pronajal za co nejvys$si cenu. NedoS§lo zde
k oCekavanému vysmeknuti ¢asti vefejného pro-
storu z jeho obvyklého pouzZivani. Autor naopak
jeSté znasobil komercni tlak na zapujéené misto.
Tento v ramci Zanru neobvykly a vlastné docela
provokativni tah mizeme Cist riznymi zplisoby
a vSechny nemusi byt vic¢i snaham institucional-
né vyvést uméni z rezervace jenom lichotivé.

Interakci se svétem mimo rezervaci soucas-
ného vytvarného umeéni se nabrani ani v dalSich
ne zas tak vyostienych projektech. Na vystavé
v Galerii Jeleni nazvané Soused (2011) pracoval
galerie, pusobici v pfizemi ¢inZovniho domu.
Limitovan touto dobrovolnou sbirkou se pokusil
o co nejvérnéjsi rekonstrukci vlastniho bydleni
vtésnaného do této mensi galerie. | mimo galerii
se mu dafi vytvaret nezvyklé situace. V site-spe-
cific instalaci Zdzrak (2013) zaménil odpadky,
vyhozené obaly od potravin nebo tieba nedopal-
ky za jejich plnéjsi pfedobrazy. Vratil v§e do sta-
vu, kdy se jesté jejich pivodni majitel mohl tésit
na pozitek konzumace. To v§e v nepfili§ exklu-
zivni ¢asti mésta.

Pouzivani ready-made se objevuje v jeho tvor-
bé prakticky neustdale. Kovandovsky jemnymi
zménami kontextu dokazZe divakovi pfinést vic
neZ jen kratkodobé pobaveni.
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Eugene Delacroix (1798-1863), Demetrius hrabé Palatiano v kostymu souliotes, 1826/1827, Ndrodni galerie v Praze (piivodem ze zamku Luka nad Jihlavou).



Delacroix:
Hrabé Palatiano

ze sbhirek Lazarevu

Marie MZykova

Mezi nejcennéjSi umélecké sbirky na Moravé vytva-
fené zejména v 19. stoleti patfily akvizice rodu Wi-
dmanni-Sedlnitzkych ze zamku Luka nad Jihlavou.
Jejich kulturné-historickou zvlasStnosti byly mimo
cennou stifedoevropskou kolekci dél jesté ruské a fran-
couzské akvizice. To souviselo s vénem Anny Emmy
hrabénky Lazarevové (1838-1888), ktera se vroce 1864
provdala za ministra zemébrany Predlitavska, Viktora
Emanuela svobodného pana Widmanna-Sedlnitzkého
(1836-1886). Anna pochazela z rodiny carskych chra-
néncl, zakladateld proslulého moskevského Lazarevo-
va institutu orientalnich jazykd. Do Luk nad Jihlavou
tim pfesSly mnohé skvosty z prebohatého petrohradské-
ho palace Lazarevid, majicich vazbu na francouzsky
knizeci rod Rohant. Sestrou Antoinetty, manzelky
Lazara Jakimovice hrabéte Lazareva, byla Katefina
Vilemina, vévodkyné Kuronska a Zahanska, ona idy-
licky licena ,pani knéZna” z Babicky BoZzeny Némco-
vé, kratce provdana za prince Julese Louise z Rohanu.
Jejich nevlastni sestrou byla Dorothea (nemanzelska
dcera Petra Birona, vévody Zahanského). V literatu-
fe byva licen pfibéh jeji romantické lasky ke knizeti
Adamu Czartoryskému a vynuceny snatek se synovcem
proslulého statnika a diplomata Charlese-Maurice de
Talleyrand-Périgorda (1754-1838), Edmondem de Ta-
Ileyrand-Périgord. Naopak historicka dila zaméfena
na Talleyranda nepomijeji spolecenskou aféru spjatou
s Dorotheou von Biron, princeznou Kuronskou, de
Talleyrand, vévodkyni de Dino a Sagan (1793-1862),
ktera se stala Talleyrandovou milenkou. V nasleduji-
cich dvaceti letech byla reprezentantkou domu tohoto
svého stryce a patrné i matkou jeho dcery Pauliny.

Do Pafize za Dorotheou pfijizdéla zejména z Ruska
rodina jeji sestry Antoinetty. A protoze se Lazarevo-
vé vyrazn€ zajimali o uméni, nebylo nic snazsiho, nez
doporucit jim navstévu svého vpravdé pribuzného -
malife Delacroixe. Bylo totiZ vefejnym tajemstvim, Ze
pravé tento malif, jehoZ hvézda byla na nebyvalém vze-
stupu, je nemanzelskym synem velkého Talleyranda!

Delacroixova matka Victoire Orben pochazela
z rodiny kralovskych ¢alounikl a jeho oficielni otec,
Charles-Francois Delacroix, byl jiZz za direktoria
ministrem zahrani¢nich véci a nasledné prefektem
v Marseilles a v Bordeaux. Vzhledem k zavaznym zdra-
votnim okolnostem a naro¢né operaci znemoznujici
otcovstvi bylo narozeni (Ferdinanda Victora) Eugéna

sedm mésicli poté oznacovano jako ,pfedcasné”. Mélo
jit o utajeni nemanzelského poméru Eugénovy matky
s nastupcem jejiho manzela, s ministrem zahrani¢nich
véci Talleyrandem.

Po Napoleonové porazice u Waterloo se Delacroi-
xova rodina dostala do tisné. Eugéne zacal studovat
u Pierra-Narcisse Guerina; posléze musel zvolit lev-
néjsi studium na Ecole des Beaux-Arts. Zaujeti pro
romantismus v ném probudil malif Gericault, jenz
kvuli pfipravé svého proslulého obrazu Pram Mediizy
dochazel do nemocnic a pohfebnich ustavi studovat
téla mrtvol. Delacroix, jenZ se stal dokonce modelem
pro jednu z tragickych postav v tomto dile, sam se
vrhl na dramatickd témata typu Bitva na Chiu, Dan-
tova bdrka, Tasso v bldzinci. Vedle toho jej jiz v roce
1822 zaujalo téma bojovnikl v suliotskych a kalkat-
skych krojich, zachycenych na fadé studii. V roce
1825 s mimofadnym uUspéchem vystavil na pafizském
Salonu prvni obrazy, které odkoupila vlada, coz mu
umoznilo cestovat s prateli do Anglie, mimo jiné s ta-
lentovanym Anglicanem, Zijicim ve Franci, Richardem
P. Boningtonem (1801-1828), jenz v roce 1825 vyob-
razil hrabéte Palatiano, ktery se z Kurfu pfestéhoval
do Pafize a nechal se vyobrazovat v exotickém kroji.
A jestlize na Delacroixe zapusobil jak Walter Scott,
tak pfedevSim lord Byron nejen svymi idejemi, ale
i ¢iny na podporu boji proti Turkiim za fecké valky
o nezavislost - pak strhl i Delacroixe. Pravé on roz-
pracoval fadu studii hrabéte Demetria de Palatiano
v feckém kostymu suliot. V Musée des Beaux-Arts v Di-
jonu je prvni z téchto studii (s jeho problematizova-
nym autorstvim), skica s vyraznéjSim krajinnym vyse-
kem byla zahrnuta do pafizské sbirky hrabéte Pastré.
Dalsi varianty se objevily v drazbé pafizské aukcni
siné Drouot (1977, 1983), jina studie byla na pfelo-
mu let 1997-1998 vystavena v Metropolitnim muzeu
v New Yorku. Po navratu z Anglie Delacroix vytvo-
fil ¢trnact obrazi, jeZ vystavil v roce 1827 na Salo-
nu. Mezi nimi byla obména obrazu Hrab¢é Palatiano,
zahrnuta dnes do sbirek Museum of Art v Clevelan-
du. Za studii k tomuto dilu (Georgel a Rossiova Bor-
tolattova) bylo oznaceno stejnojmenné dilo ze sbirek
Widmannt-Sedlnitzkych v Lukach nad Jihlavou, po-
chazejici od Lazarevi. Plukovnik carské gardy Lazar
hrabé Lazarev, jenZ se v letech 1827-1828 tucastnil tu-
reckych a perskych valek, s dojetim vzpominal na své
arménské predky. Ostatné roku 1828 po uzavieni rus-
ko-perského miru pfesidlilo do Ruska na 40 000 Ar-
mént. A jako je tomu na uvedené Delacroixové mal-
bé, hrabé Lazarev se dal akvarelistou M. van Heldem
vypodobnit v podobné vypravném, zlatem vySivaném
odévu palicaru jako arménsky bojovnik, s nezbytnou
horou Ararat v pozadi. A zatimco tento jeho portrét
se uchoval ve fondu zamku Luka nad Jihlavou (dnes
v Jaroméficich nad Rokytnou), dilo Delacroixe jako
hlavniho pfedstavitele francouzského romantismu, ko-
pirované dal§imi francouzskymi umélci (Jules Robert
Auguste, Paul Huét), patfi dnes k chloubam Narodni
galerie v Praze.

Literatura: Francouzské malifstvi: od Delacroix k Picas-
sovi. Katalog vystavy, Praha, Narodni galerie 1965; M.
Zdarsky: Obrazy ze zamku Luka nad Jihlavou na statnim
zamku v Jaroméficich nad Rokytnou. In: Pamatky a pfi-
roda, 1976, ¢. 2, s. 78-79; M. Mzykova: Ze sbirek zamku
Luka nad Jihlavou. Uméni a femesla, 2, 1982, s. 33-38;
P. Georgel - L. Rossiova Bortolattova: Eugéne Delacroix.
Praha 1988, ¢. kat. 904; M. Mzykova: Francouzské umé-
ni/ dédictvi §lechty. Praha 2013.
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Sakralni
architektura

pro firmu Bata

Realizace a navrhy

Ladislava Hornakova

Spojeni sakrdlni architektury a firmy Bata je
moznd necekané. Pro architekty nebylo jednoduché
navrhnout stavby, které se svym poslanim, obsahem
i formou lisily od ostatni raciondlné a efektivné po-
jaté batovské vystavby. Presto firma dokdzala re-
alizovat Fadu emocidlnich staveb, které byly casto
projektovdany v kombinacich jednoduchych kubic-
kych tvarii s vyuZitim standardniho konstrukcéniho
modulu. Pres nezvyklé konstruktivistické formy ne-
vznikly neosobni budovy z betonu, cihel a skla, ale
silnd emocidlni dila, kterd vyvdzZenymi proporcemi
a funkcni tvarovou lapiddrnosti dokonale zapadala
do urbanistického kontextu batovské zdstavby. Za-
roven se vici ni ale vymezovala jedinecnosti svého
poslani. Jak realizace, tak ndvrhy spojovaly kon-
strukcéni a vytvarné prvky v samoziejmy celek a radu
z nich miiZeme priradit k sakrdlni avantgardé.

Do mezivalecného Zlina pfichazelo s jeho ne-
¢ekanym rozvojem velké mnozstvi lidi. Bylo po-
tfeba zajistit nejen ubytovani, ale také kulturni
a duchovni potfeby obyvatel. Mésto Zlin i firma
jako spojené nadoby pocitaly také s vystavbou
nového kostela a modliteben. K realizaci fady
plant a projektd vlivem déjinnych udalosti jiz
nedoslo. Jejich autory byli pfedevS§im vyznamni
firemni protagonisté, architekti FrantiSek Lydie
Gahura a Vladimir Karfik. Projekty sakralnich
staveb a pamatnikid se staly vyraznou sloZkou
Gahurovy tvorby/l. Architekt zde mél také moz-
nost uplatnit sviij sochafsky talent. Prekvapuji
zajimavym tvarovym feSenim i vysokou vytvar-
nou urovni. V jeho architektonicky nejprogre-
sivnéjSim tvircim obdobi se promitd i do tohoto
typologického druhu staveb batovska racionalita
a strohost, ovlivnéna ovSem v daleko vétsi mife
snahou o maximalni emotivni pusobivost dila
s ohledem na jeho poslani a také cit pro méritko
a zaClenéni stavby v souznéni s okolim. Navr-
hy odrazeji také pouceni dilem Josipa Ple¢nika,
Jana Kotéry a Josefa Gocara, profesord ze stu-
dii na uméleckoprimyslové Skole a na Akademii
v Praze. Nabizeji se paralely s amsterdamskou
Skolou architektury, hnutim De Stijl i némeckym
expresionismem. Gahura udrzoval také pratelské

Frantisek Lydie Gahura, ndvrh Pamdtniku Tomdse Bati, Otrokovice - Batov, 1940,
ndvrh interiéru kostela, kresba tuzkou, Muzeum mésta Brna.

kontakty s fadou svych spoluzakl a kolegli a mél
znaény prehled o aktualnim déni v architektufe
i poznatky ziskané studiem literatury a na ces-
tach. Svoje znalosti, uméleckou koncepci a sna-
hu o idedlni formu shrnul Gahura v roce 1936
v ¢lanku Smysl umélecké prace a pozdé€ji v knize
Estetika architektury./? Formalni jednoty dila
bylo podle né¢j mozno dosahnout pouZitim pravo-
uhlych ostrych tvarti nebo tvart oblych, pfipad-
né€ jejich kombinaci. Za zaklad architektonické
tvorby povazoval tmérnost a rytmus. V harmo-
nizované prostorové kompozici architekt kladl
dliraz na dominantni téleso, které podtrhuji dal-
§i hmoty, tvofici zaroven urcité napéti mezi jed-
notlivymi prvky. Clenéni hmoty ma byt vyrazné
a kontrastni, rozd€lené na dynamickou vertikalu
a statickou horizontalu a vyjadfovat jasnym for-
malnim zplisobem dispozici vnitfnich prostori.
Tyto zasady se nejvyraznéji odrazeji pravé v jeho
pojeti kosteld, kapli a pamatniku.

Prvni sakralni stavbou architekta F. L. Gahu-
ry byl fimsko-katolicky kostel svatého Antonina
Paduanského z roku 1927, realizovany zfejmé
mimo firemni objedndavku pro obec MisSkovice.
Koncipoval ho v puristickém duchu s plsobivou
siluetou kfize v pruceli a zajimavym spojenim
hmot. Celda hmota kostela je vyrazné modelova-
na prostupem jednoduchych hranolovitych téles
a pulkruhu presbytafe a v kontrastu rezné cihly
a bilé omitky. Kostelu se slozitym dimyslnym
pudorysem dominuje asymetricky umisténa vy-
soka v€z, zavrSend viZzkou s kfiZzem. Vé&Z s hodi-
nami je osazena fadou oken nad sebou, na dru-
hé strané v€Ze zacind fada oken nade dveimi.
Vstupni dvefe jsou spolu se dvéma prostornymi
hranoly choru pfedstaveny pred samotnou hmotu
lodé kostela. Gahura tak prostfednictvim sklad-
by hmot vytvofil obraz do prostoru vystupujici-
ho monumentalniho latinského kfiZe.

Kaple svatého Vaclava byla prvni firmou Bata
finanéné podpofenou sakralni stavbou v obci
Kudlov u Zlina, v bydlisti architekta F. L. Ga-
hury. Zaujima vyznamné misto v jeho architek-
tonické tvorbé. Pfi koncipovani této komorni
stavby s centralnim ptdorysem feckého kiize byl
Gahura jeSté silné ovlivnén prazskym S§kolenim
i holandskym hnutim De Stijl. Znal zcela jisté
celou fadu paralel, uplatnil ale predevSim vlast-
ni uméleckou koncepci pojeti prostoru a nezaprel
ani svlj socharsky talent pfi komplexnim pojeti
feSeni interiéru. Projekt byl Gahurou vypracovan
v roce 1927. Presto, Ze byl limitovan finanénimi
moZnostmi obce i pragmatickymi pozadavky, vy-
uzil a maximalné zhodnotil TomaSem Batou daro-
vany material ze zlinské cihelny - palenou reznou
cihlu, a podafilo se mu realizovat pusobivy celek.
Naklady na stavbu, kterou provadéla zlinska sta-
vitelska firma Josefa Jarcovjaka, dosahly 30 000
korun. Kudlovska kaple, lezici v asi v poloviné
obce u hlavni silnice, je vyvySena nad okolni
terén. Jejim umisténim a pojetim dosahl u této
komorni stavby monumentalniho a expresivniho
ucinku. Pricelnim rizalitem je kaple natoCena
smérem ke Zlinu. Po celé délce je sedmistupnové
betonové schodisté a vstupni ploSina. Ta je kryta
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Frantisek Lydie Gahura, Kaple svatého Viclava, Zlin-Kudlov, 1927.
Foto: Rudolf Cervenka, 2007,

betonovou konzolou. Nosnou konstrukci stavby
tvofi masivni cihelné pilife, ukoncené Zelezobeto-
novym véncem a plochou stfechou. Prostor mezi
pilifi vypliuje cihelné zdivo, ustupujici smérem
dovniti kaple. Je prolomeno trojici uzkych rov-
nobéznych oken probihajici od podlahy ke stro-
pu. V prucelnim rizalitu jsou centralné umistény
vstupni dvefe. Pilif hlavniho rizalitu vystupuje
vysoko nad plochu stfechy, kde pfechazi ve zvo-
nici a na jeji stfeSe je Zelezny kiiZ. Interiéru kap-
le dominuje symetricky kamenny oltaf se sochou
svétce a se svatostankem s kfiZzem a plastikou
Krista. Oltar a svatostanek jsou dilem F. L. Gahu-
ry. Socha svatého Vaclava na oltafi v realistickém
duchu nebyla soucasti architektova navrhu a byla
doplnéna po dostavbé ziejmé s vazbou na tisici-
leté vyro¢i mucednické smrti svétce. Z hlavnich
pilifd vystupuji ¢étvercové podstavce, na nichz
jsou umistény sochy svétci. Ve stejné vysSce je
po obvodu kaple umisténa kfiZova cesta. Gahu-
rou do detailu promyS$lena kompozice interiéru,
v némz je patrna snaha o proporéni vyvazenost
a maximalni vytvarny ucinek architektonickych
i sochafskych prvkl, prispiva k emocionalnimu
plisobeni stavby. Slavnost svéceni kaple probéhla
22. zafi 1929./3 V jejim sousedstvi stoji kamenny
kfiz s Kristem, jehoZ autorem byl také Gahura.
Nebyl navrZen jako soucast kaple, i kdyZz souzni
s jejim architektonickym pojetim, a byl k ni pfe-
mistén pozdé€ji. Stavba se autenticky dochovala
jak v exteriéru, tak v interiéru. Probéhlo zde jen
nékolik menSich oprav.

Dalsim pfikladem komorni sakralni architek-
tury, kterda vychazela ze stejnych principd jako
kudlovska kaple, byl navrh pohfebni kaple pro
spolec¢ny hibitov obci Louky a Pr§tné. Obé obce
v letech 1932-1933 uvazovaly o postaveni sa-
mostatného hibitova, avSak iniciativu pfevzala
zlinska radnice, ktera navrhla obéma sousednim
obcim hibitov spolecny. Stavebni plany hibitova
pochazeji z dilny F. L. Gahury, ato véetné navrhu

kaple. Stavba méla stat na pidorysu protahlého
feckého kfize. Z obdélnikového tvaru lodi vystu-
povala hmota vstupu stejné jako na protilehlé
strané presbytaf. Navrh je opét osové soumér-
ny. Celni fasadé dominuje §iroka hranolova véz
s mistem pro zvon a nizkym prostorovym kfiZzem
z betonu. Téméf shodny projekt pouzil architekt
pro Batovu nemocnici v roce 1936. Stavba kap-
le méla doplnit areal zlinské nemocnice, po ar-
chitektonické a urbanistické strance navrZeny
v roce 1924 také architektem Gahurou. Ani jed-
na z navrzenych kapli nebyla postavena.

Z realizovanych projekti je pojeti kaple svaté-
ho Vaclava v Kudlové typologicky nejbliZze hibi-
tovni kaple svatych Cyrila a Metodéje u malé
obce Komarno v podhiufi Hostynskych vrchit.
Stala se dominantou nového obecniho hibitova.
Gahura ji navrhl v roce 1933 na Zadost Toma-
Se Bati./* Byla postavena v roce 1939 a vysvéce-
na v fijnu téhoz roku. Kapli tvofi prosty kvadr
z cihelného rezného zdiva. Emotivniho oZiveni
strohosti ,batovské” architektury architekt dosa-
hl asymetrickym umisténim dominantniho prv-
ku kfize z bilych cihel v prtaceli. Nad centralné
umisténymi vstupnimi dvefmi zvyraznénymi pfti-
stieSkem vystupuje pred fasadu plastika Panny
Marie Hostynské. Nahradila ptvodné architek-
tem navrzeny reliéf Cyrila a Metodéje. Bocnim
stranam lodé dominuji centralné umisténé plo-
chy oken vertikalné ¢lenénych, po jejich stranach
se objevuji kruhové emblémy. Kapli ukoncéuje vy-
razna kontrastni fimsa Zelezobetonového vénce.
V neclenéném prostoru interiéru jsou zpodobeni
oba vérozvestové.

Nerealizovany projekt Husova sboru v Bzen-
ci navrhl F. L. Gahura v ¢istych funkcionalis-
tickych formach v roce 1936. Stavba ma obdél-
nikovy pudorys, z jeho rohu vystupuje vysoka
hranolovita véz, zakoncena symbolem kalicha.
Neclenénému Cistému vnitfnimu prostoru domi-
nuje jednoduchy kfiz na tfech stupnich vyvySe-
ného pulkruhu, za nimzZ je galerie se zabradlim.
Pravou sténu lodi architekt prolomil vysokymi
vertikalné fazenymi okny v cihlovych nikach,
v levé stén€ jsou obdélnikové otvory galerie. Pod
galerii navrhl dvojité vstupni dvefe.

Nesporné vrcholnym dilem Gahurovy ar-
chitektonické tvorby je Pamatnik TomaSe Bati
ve Zlin¢ z roku 1933./5 Presto, Ze se nejedna pri-
mo o sakralni stavbu, koncipoval tento vyrazny
solitér nejen jako nejvyS$si poctu zakladateli Z1i-
na, ale zaroven jako katedrdlni meditativni pro-
stor, prostoupeny svétlem. Také letadlo, v némz
Tomas Bata zahynul, bylo soucasné i symbolem
kiize a smrti. Pamatnik se mél stat také ideovym
vstupem do planovaného komplexu Studijnich
ustavi. Podle Gahurou navrzenych uprav v roce
1936-1937 mély byt v této vstupni aule komplexu
nainstalovany busty tfi zakladateld firmy - To-
mase Bati, Antonina Bati a Anny Batové a pfed
bustou Tomase mél hotfet véEny ohen.

Vyznamné misto zaujimaji v Gahurové tvor-
bé také navrhy spojené s vystavbou Lesniho
hibitova ve Zliné. Urbanisticka koncepce hibi-
tova byla realizovana podle jeho navrhu z roku
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Viadimir Karfik, ndvrh evangelického kostela, Zlin, 1936, perspektiva, celkovy pohled, Ceskobratrska cirkev evangelickd ve Zliné.

1931./6 Pivodni zlinsky hibitov se rozprostiral
jihovychodné od hlavniho zlinského namésti.
Koncem 30. let 20. stoleti byla jeho kapacita ne-
dostacujici a byl také hygienicky nevyhovujici.
Pro novy hfbitov zvolili zastupci mésta Zlina
prostor smiSeného lesa nad méstem. Gahura jako
autor architektonického pojeti usiloval o zacho-
vani prirozeného pfirodniho prostfedi. Tomu
byl podfizen i charakter vSech memorialnich
a vytvarnych prvkl, které nemély byt okazalé.
Navrh na zfizeni Lesniho hfbitova podal 20.
cervna 1930 Tomas§ Bata, ktery byl inspirovan
pfiklady hibitovi v USA a také lesnim hibito-
vem v Boru u Ceské Lipy. Lesni hibitov byl ale
vzdalen od Zlina a citelné€ zde schazelo zazemi
pro pohfebni obfady. Od jeho vysvéceni rozdé-
loval Gahurou realizovany centralni kfiz s Kris-
tem hibitov na ¢ast pohfebisté katolického a ¢ast
nekatolickou. Hfbitovni obfadni sin€ v fad€ mést
nebyly vysvéceny a byly vyuzivany vSemi konfe-
semi. Ve Zliné byl pozadavek na postaveni kato-
lické hibitovni kaple i obfadni siné. Pro kazdou
¢ast hibitova navrhl Gahura feSeni v nékolika
variantach, bud jako samostatné stojici témér
symetrické budovy - katolickou kapli a obfadni
sin, nebo obé funkce spojené v jedné budové./?
Zakladem byl pro firemni stavby typicky Ze-
lezobetonovy modul, obestavény uvnitf cihlovou
obvodovou zdi. Sloupy tak vystupuji pfed priceli
a spolu se stfechou tvofi kryty pfistfeSek po ob-
vodu staveb. Cihlové vnitini zdi jsou prolomeny
velkymi vertikalné c¢lenénymi sklenénymi plo-
chami a pricelim jsou orientovany obé€ k vstupni

aleji. Na kapli uréené pro pohfby katolikl je
na okraji sttechy uprostfed ¢elni fasddy umistén
maly kfiz. Stavba obfadni sin€ je v mirném svahu
a bylo pocitano i s krematoriem ve sklepni Casti.
Gahurovi se podafilo propojit zakladni zlinsky
konstruk¢éni modul 6,15 x 6,15 metru a vloZenou
stavbu z reznych cihel s velkymi prosklenymi plo-
chami. Betonové sloupy obnazil a vytvofil z nich
kryty ochoz, vnitini prostor byl dynamizovan
sloupy a hrou svétla, které architekt dosahl du-
mysinymi kombinacemi Sikmych stén a okennich
otvorii. Pfedsazené sloupovi evokovalo anticky
chram a také pusobilo jako pfirozeny piechod
do lesniho prostfedi. V dalSich navrzich archi-
tekt pracoval hlavné s modelaci okennich otvord.
Plsobiva je varianta, kde jsou osténi oken zko-
sena, aby svétlo dopadalo na ustfedni katafalk.
V navrzich na hibitovni kapli a obfadni sin pro
zlinsky Lesni hibitov dospél Gahura ke sdruzeni
konstrukénich principt. Jejich celkové vyznéni
muze odkazovat napfiklad k inspiraci interna-
cionalnim stylem Ludwiga Miese van der Rohe,
ale Slo spiSe o naplnéni Gahurovych tezi o plso-
bivosti architektury. Nebyly ovSem nikdy reali-
zovany. Ve valeéném roce 1941 se Gahura vratil
ke konceptu kaple z cihel. Navrhl pro Lesni hibi-
tov provizorni prostou stavbu podélného tvaru.
Pouze trojice prosklenych dvefi v pruceli osvét-
lovala vnitfni prostory. Bo¢ni strany profiloval
vystupujicimi cihlovymi lezénami, podpirajicimi
profilovanou fimsu. Stavbu netradi¢né zavrs§il
nizkou sedlovou stiechu. Vroce 1945 pfipravil F.
L. Gahura pro Lesni hibitov projekt kolumbaria,
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KOSTEL V BATOVE

Jan Sokol, ndvrh Pamdtniku Tomdse Bati, Otrokovice - Batov, 1940, perspektiva, celkovy pohled, Krajskd galerie vytvarného uméni ve Zliné.

ve kterém vyuzil jednoduchych stavebnich forem
a maximaln¢ respektoval pfirodni raimec. Navrhy
zlstaly opét nerealizovany, stejné jako Gahurtv
projekt vstupni brany na hibitov (1932 a 1937)
nebo navrh vstupni budovy pro Lesni hibitov
od architekta Jana Viska z roku 1945.

Od svého nastupu k firmé Bafa v roce 1930
se navrhy kosteli zabyval také dalsi vyznamny
architekt Vladimir Karfik./8 Jeho prvni reali-
zaci pod firemni hlaviéckou byl kostel PovySeni
svatého kfize v Bratislavé-Petrzalce. Kostel byl
postaven na zakladé Zadosti mistnich obyvatel,
ktefi se obratili na firmu Bafa se Zadosti o fi-
nancéni pfispévek na vystavbu. Toma§ Bata na-
bidl misto penéz projekt vlastni kancelafe a po-
skytl stavebni techniku. Byla to soucasné také
reklama firmy. Pfi stavbé se uplatnila standard-
ni stavebni technologie zlinské firmy s pouzi-
tim odnimatelného ocelového bednéni. Nosnou
konstrukci kostela tvofi Zelezobetonovy skelet.
Zakladem kompozice jednoduchého bazilikalni-
ho trojlodi je hlavni lod kostela o modulu 6 x 8
metrl, po stranach maji niz§i bo¢ni lodé §ifku
3 metry. Vstupni ¢ast a ¢ast s presbyteriem jsou
na protilehlych kratSich stranach. Vstupuje se
po Sirokych betonovych schodech a nad vstupem
jsou v rastru uspofadana mala ¢tvercova okna,
osvétlujici prostor chéru. Rovinu stfechy prevy-
Suje zvonice se stejnym rastrem pro ozvuceni.
Rastr osvétlovacich a zaslepenych otvorl Cleni
také stény hlavni lodé. Boéni lodé jsou osvétle-
ny osvétlovacim pasem. Do presbyteria pronika
svétlo svétlikem s barevnou sklenénou vyplni. Ce-
lou vysSkou hlavni lodé prochazeji kulaté sloupy,

typické pro zlinsky konstrukéni modul. Strohé-
mu funkcionalistickému interiéru dominuje dfe-
vény kfiZz s ukfiZzovanym Kristem. Nad vstupni
Casti je umistén chor s varhanami, pfistupny kru-
hovym schodi§tém. Po asanaci staré Petrzalky
v 70. a 80. letech 20. stoleti zustal kostel jednou
z mala zachovanych staveb v nové urbanistické
struktufe na panelovém sidlisti. V dobé své reali-
zace predstavoval v architektufe Bratislavy novy
pohled na pojeti sakralnich staveb.

Karfiktv bratislavsky projekt byl pivodné ur-
ceny v roce 1930 pro Batov - Otrokovice. S ohle-
dem na malou kapacitu stavajiciho kostela v Ot-
rokovicich se rozhodla firma Bata postavit novou
budovu kostela pro své satelitni sidliSté. V roce
1937 pripravil Vladimir Karfik pro Batov projekt
novy i s modelem planovaného kostela. Problé-
mem se stalo stavebni misto, pro které nebylo
ziskano stavebni povoleni. Novd moderni funk-
cionalisticka stavba méla byt dlouha 47 metrt,
Siroka 23,5 metrQi a vysoka 11 metr. VézZ byla
projektovana 36 metrli vysoka a na ni 6-metrovy
kfiz. Tfi pé€tiny mélo zaujimat zdivo a dvé pé-
tiny sklo. Ke stavbé ze Zelezobetonu s cihelnou
a sklenénou vyplni mély byt vyuzity standardni
stavebni Sablony, obvyklé i u ostatnich staveb.
K realizaci tohoto projektu na daném misté ne-
doslo. V letech 1943-1944 prepracoval Vladimir
Karfik tento projekt pro jedno ze satelitnich stfe-
disek firmy v Batovanech (dnes Partizanskem)
na Slovensku. Realizovan byl v roce 1949. Také
tato Karfikova sakralni architektura s vysokou
symetricky umisténou vézi dava vyrazné najevo
svij funkcionalisticky plvod, kterému podléha
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Kamil Roskot, ndavrh kostela pro Zlin-Prstné, 1942- 1944, vitézny soutézni ndvrh, perspektiva, pohled ke vstupu, Krajskd galerie vytvarného uméni ve Zliné.

i hmotova kompozice objektu s jasné definova-
nou vnitfni funkci.

Otéazka nového svatostanku byla pfimo ve Zli-
né ve 30. letech nékolikrat odlozena. Prvni sa-
kralni novostavbou v samotném Zliné byl az
kostel cirkve ceskobratrské a evangelické od ar-
chitekta Vladimira Karfika. Kostel se stal domi-
nantnim architektonickym prvkem firemni ¢tvrti
Dily. Byl situovan do svazitého trojuhelnikového
pozemku mezi ulicemi Stefanikovou a Kamennou
(dnes Slovenskou). Soubézné se Stefanikovou uli-
ci je posazeny maly sal a vstupni prostor kostela.
K nezvykle komponovanému uspofadani hlavni
lodi s lavicemi stupnovité seskladanymi smérem
k oltafi vyuzil architekt pfirozeného spadu teré-
nu. Tento princip uplatnil jiZz v roce 1931 F. L.
Gahura pfi stavbé Velkého kina. Dominantou je
vertikalni v€Z zvonice, zavrSena kalichem. V in-
teriéru dosahl jednoduchého, ucelného a Cisté-
ho bohosluzebného prostoru. Svislé okenni ot-
vory sloZzené ze ¢tvercovych poli dodavaji celé
stavbé dynamiku. Kostel byl vystavén v letech
1936-1937, stavitelem byl Josef Winkler a konec-
né naklady dosahly 403 tisic korun. Upustilo se
od nakupu zvonl do zvonice.”? Kostel se svym
architektonickym pojetim zafadil mezi vyznam-
né sakralni stavby Ceskoslovenské mezivalec¢né
architektury v duchu internacionalniho funkcio-
nalismu. Vyvazenymi proporcemi a funkéni jed-
noduchosti zapada do kontextu zlinské firemni
architektury i urbanistické kultury.

Piesto, Ze jen mala ¢ast pro firmu a mésto na-
vrzenych projektii sakralnich staveb byla realizo-
vana, zachovala se v archivech a pozustalostech
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cela fada zajimavych soutéZnich navrhi nejen
od Franti§ka Lydie Gahury a Vladimira Karfi-
ka, ale i plany Josefa Gocara, Antonina Engela,
Kamila Roskota, Jana Sokola, Josefa Stépanka,
Josefa Zascheho, Klaudia Madlmayera a Otto
Rothmayera. V téchto firmou vypsanych archi-
tektonickych soutézich se objevily i historizujici
navrhy. Reprezentativni odborna porota i firma
ale vidy preferovaly netradi¢ni feSeni sakralnich
staveb. Samostatnymi kapitolami jsou navrhy ka-
tolického kostela pro Zlin-Prs§tné z let 1935-1945
a navrhy kostela a pamatniku Tomase Bati v Ot-
rokovicich - Batové v roce 1940 na misté, kde
Tomas§ Bata zahynul.

Prvnimi navrhy nového katolického kostela
pro Zlin v lokalité Prs§tné, financované firmou
Bata, se zacCali zabyvat architekti FrantiSek Ly-
die Gahura a Vladimir Karfik od roku 1935. Oba
vypracovali nékolik variant kostell, typové bliz-
kych svym pfedchozim realizacim. K jejich vy-
stavbé nedoSlo. V roce 1939 vypsala firma novou
soutéz na vypracovani navrhu kostela pro tisic
lidi v Pr§tném. Opét své navrhy podali F. L. Ga-
hura i Vladimir Karfik. Gahura napfiklad jako
jednu z variant navrhoval podélnou stavbu z jed-
né strany zakoncenou pulkruhovitym presbyta-
fem a z druhé predsazenou obdélnikovou vstupni
C¢asti. Stavba je dal§i z kombinaci cihlové stav-
by a batovského Zelezobetonového skeletu. Nad
presbytafem hmotu stavby zakoncil pro néj ne-
zvyklym prvkem - kopuli. Celni fasadu tvofila
pfedsazena kolonada z cihlovych pilift, na niz
méla stat plastika svatého Cyrila a Metodéje.
Celé plochy stén jsou tvofeny z cihlového skeletu

47

2/2014

zlin

prostor



4

2/2014

z 1 in

prostor

vyplnéného rozmérnymi vertikalnimi okny. Po-
dle dochované korespondence vyzyvala od roku
1940 firma Bafa i starosta mésta Dominik Cipe-
ra prostifednictvim architekta F. L. Gahury re-
nomované Ceské architekty k vypracovani studii
kostela pro Zlin-Prstné. Otazka realizace kostela
se feSila jeSté do roku 1947. Se zménou politické
situace jiz ke stavbé zadného z projektl nedoslo.
Povalec¢na vladnouci garnitura obratila brzy po-
zornost k jinym prioritam. V archivu se zacho-
valy navrhy Otto Rothmayera a Josefa Stépanka
z roku 1943. Architektim byla firmou vyplace-
na odména 30 000 korun. Z postupné doruce-
nych navrha byl vybran projekt Kamila RoSkota
z roku 1942, ktery byl variantou navrhu kostela
pro Pamatnik a kostel Tomase Bati v Batové -
Otrokovicich z roku 1940. Do svého velkorysého
urbanistického projektu vjezdu do Zlina od za-
padu ho zahrnul v roce 1943 i Bohuslav Fuchs.
V roce 1943 také zadala firma architektu Klaudi-
usi Madlmayerovi vypracovani navrhu na regula-
ci pro umisténi nového kostela v Batové.

Velkou pozornost vénovalo vedeni firmy sou-
tézi na navrh kostela a pamatniku TomasSe Bati
v Otrokovicich - Batové. Architektonicka soutéz
byla vypsana v roce 1940. Vyzvani byli architek-
ti FrantiSek L. Gahura, Josef Gocar, Antonin
Engel, Kamil RoSkot, Jan Sokol, Josef Zasche
a Vladimir Karfik. Prostor pro stavbu byl dan
mistem nesStésti, pfi kterém Tomas Bata zahynul.
Vsichni zucéastnéni dostali za svlj projekt hono-
raf a hlavni cenou bylo zadani provadécich pla-
nli. Samotna soutéZz byla uspofadana pfedevSim
proto, aby bylo mozno finan¢né€ podpofit ve slo-
zitém valecném obdobi architekty spfiznéné
s firmou Bata. SoutéZ vyhral vétSinou hlast po-
roty architekt Jan Sokol. Navrhl hmotu kostela

Frantisek Lydie Gahura, navrh katolické kaple na Lesnim hibitové, Zlin, 1938, perspektiva, Muzeum mésta Brna.

se zvlnénymi sténami konoidd, spojujicich pu-
dorysnou vlnovku s pfimkovym krajem stropu.
Strop navrhl jako Zelezobetonovou diagonalni
mrizovinu. Osvétleni vyfeS§il zasklenym pasem
pod stropem. Cela kostela koncipoval jako masiv-
ni cihelné zdi. Ta za oltafem méla byt pokryta
mozaikou podle navrhu Josefa Kaplického. Sokol
oddélil véz od lodi kostela a umistil ji do bliz-
kosti mista katastrofy a kostel situoval mezi niz-
kou obytnou zastavbu na druhé strané velké ko-
munikace. Vznikla tak jakasi brana, ktera tvofila
pamatnik. K realizaci projektu ale jiz nedoSlo.
Vedeni mésta i firmy prevzali ve Zlin€ Némci
a prioritni byly jiné zajmy neZ vzpominka na Batu
zakladatele. Na druhém misté se umistil ndvrh
Josefa Gocara, Kamil RoSkot s variantou svého
navrhu uspé€l v soutézi na stavbu kostela ve Zli-
né-Pr§tném (1942). S ohledem na povéstny vel-
ky duraz firmy Bafa na efektivitu je prfekvapivé,
kolik soutézicich bylo osloveno. Podle dochované
korespondence se spiSe jednalo o snahu umoznit
ve slozitych ¢asech okupace mimo Némci pfisné
stfezené centrum praci a zdiivodnény finanéni vy-
délek vyznamnym architektim spojenym pratel-
skymi svazky se Zlinem. Lze tak vysvétlit monu-
mentalni, casto pfedimenzované pojeti projektd,
vymykajicich se racionalnim pozadavkim firmy.
Progresivni prostiedi mezivaleéného Zlina
oteviralo architektim velké moZnosti, na druhou
stranu bylo pro né do jisté miry svazujici. Projek-
ty sakralnich objektd pro firmu ale dokazuji, Ze
neni podstatné, v jakém stylu je kostel postaven,
rozhodujici je jeho architektonicka kvalita, dobfe
navrzeny provoz a predevSim magi¢nost prostoru.
Realizované stavby, stejné jako ty, které zistaly
jenvnavrzich, patfizcela jisté mezi mimofadné ar-
chitektonické pociny Ceskoslovenské architektury



na pfelomu 30. a 40. let minulého stoleti a zaslu-
huji si pravem na$i pozornost. Prostfednictvim
originalnich plant, archivni fotodokumentace
a fotografii predstavila tyto pfiklady racionalné
pojatych sakralnich staveb navrZzenych pro firmu
Bata vystava v grafickém kabinetu zlinské galerie.

Poznamky:

1.

FrantiSek Lydie Gahura (10. fijna 1891 ve Zliné¢ - 15.
zatfi 1958 v Brné¢) absolvoval Uméleckoprimyslovou $ko-
lu v Praze (prof. J. Ple¢nik) a architekturu na Akademii
vytvarnych uméni v Praze (prof. J. Kotéra). Jeho tvorba
sméfovala k modernimu konstruktivistickému pojeti.
Do prvniho tviréiho obdobi spada i bohata sochafska
pro firmu Bata a byl zakladatelem zlinské funkcionalis-
tické urbanistické i architektonické tradice. Od roku 1933
pusobil jako prvni méstsky architekt Zlina az do roku
1945, Patfi mu vyznamné misto v kontextu mezivalecné
funkcionalistické architektury. Problematice vyjadfeni
sakralniho prostoru se autor vénoval jiZ od Skolnich let.
Z jeho Skolnich kreseb sakralnich architektur je patrna
vyrazna modelace prostoru pomoci urcitych rastri a pro-
stupu téles, vyrazné zfetézeni podobnych prvkd a snaha
0 emotivné monumentalni naboj stavby.

Gahura, Frantisek Lydie: Smysl umélecké prace, Zlin -
stfeda V, ¢. 17, 22. IV. 1936. Gahura, FrantiSek Lydie:
Estetika architektury, Zlin (19437?).

Kaple byla slavnostné vysvécena Msgr. Antoninem Kobli-
hou, farafem v Dé6mé v Olomouci, kmotrou se stala pani
Marie Batova, manzelka Tomase Bati. Patrocinium kaple
svatému Vaclavu bylo pravdépodobné zvoleno kviili nasta-
vajicimu velkolepému vyroc¢i 1000 let od umuceni svatého
Vaclava v roce 1929. Podrobné viz http://www.farnostz-
lin.cz/vice-z-farnosti/clanky/kaple-sv-vaclava-v-kudlove
Palka, Petr: Komarno véera a dnes: Komarno Obecni
ufad, 2001, s. 47-48. Podrobné&ji se stavbou kaple zabyval
historik Muzea Kroméfizska Petr Palka. Uvadi, Ze o jeji
vystavbu se zaslouzil pfimo Tomas Bata. V roce 1932 do-
mluvil té€sné pfed svoji smrti s tehdejSim starostou Ko-
marna Janem Horakem, Ze projekt vypracuje F. L. Gahu-
ra, postavena byla az v roce 1936.

. Budova pamatniku ma vystouplé sloupy, prostor mezi

nimi je vyplnén katedralnim sklem, zvyraznéna rytmizo-
vana vertikalita zde nabyva dojmu lehkosti a monumen-
talnosti zaroven. Sam autor pribliZuje stavbu v dobovém
periodiku: Gahura, FrantiSek Lydie, Architektonické
pojeti budovy Pamatniku Tomase Bati, Zlin VI, ¢. 12,24.
I1. 1933. ,..Uc¢el pamatniku je ideovy. Proto je tfeba dat
pouzitému konstruktivnim standartu ideovou tvaf i for-
mu. Chtél bych, aby architektura Pamatniku vyjadfova-
la velkorysost, jasnost, vzlet, optimismus i prostotu - to
byly vSechno zvlastnosti TomaSe Bati. Velkorysost - vy-
loucenim zbytecnych kombinaci stavebnich materiali.
Omezuji pouzité materidly na zZelezo - beton - sklo. Jsou
to vyhradné moderni stavebni materialy. Jejich vyuzi-
tim je vyjadfena moderni technicka kultura, jejimz byl
Tomas Bata prikopnikem. Tyto materialy dovoluji velké
formy k docileni velkorysosti a monumentality. Sloupim
pfidavam velkorysosti tim, Ze je osvobozuji od stropni
konstrukce, postavenim jejich pfed ni. Sloupy vystoupi
nasledkem toho v priceli celym svym objemem. Price-
li pfibude na plasti¢nosti a jasné&ji vyjadfi tim vertikalni
roz¢lenéni priceli. Vertikalni linie pisobi pfi své monu-
mentalité vzdy optimisticky. Vertikalni linie je vlastné
zde symbolem osvobozeni do tihy zemé - symbolem vzle-
tu, iniciativy volného ducha.® Podrobné viz Hornakova,
Ladislava, FrantiSek Lydie Gahura 1891-1958, projekty,
realizace a sochafské dilo, Zlin, Krajska galerie vytvarné-
ho uméni, 2006.

. Viz Necasova, Kamila, Valusek, David: Historie zlin-

skych hibitovl, Zlin, 2006.

7. Plany ulozeny v pozustalosti F. L. Gahury v Muzeu mésta
Brna.

8. Vladimir Karfik (26. 10. 1901 v Idrii/ Slovinsko - 6. 6.
1996 v Brné). V letech 1919-1924 vystudoval fakultu ar-
chitektury a pozemniho stavitelstvi CVUT (profesofi J.
Fanta a A. Engel). Po absolvovani prazské techniky ziska-
val Vladimir Karfik prvni zkuSenosti v pafizském ateliéru
Le Corbusiera (1924-1925), odkud odesel na nékolik let
do USA, kde pracoval u dalsi legendy moderni architek-
tury Franka Lloyda Wrighta. Pisobeni Vladimira Karfika
ve zlinské stavebni a projekéni kancelafi firmy Bata v le-
tech 1930-1946 bylo pro architekta vyznamnou etapou
jeho dlouhého tvurciho obdobi. Stal se vedoucim pro-
jekéniho oddéleni Batovy stavebni kancelafe. Pro firmu
realizoval fadu staveb ve Zliné, v celém Ceskoslovensku
i v zahranici, at to byly budovy pro §kolské, socialni, i
sportovni ucely, kostely, leti§té, filmové ateliéry, obytné
¢i rodinné domy.

9. Viz Petr Pivonka, David Valisek, Ivan Bergmann: Evange-
licky kostel ve Z1in€ 1937-2007, 70 let. Zlin 2007. Stavba
kostela byla zapocata 17. Cervence 1936 a otevieny byl 5.
dubna 1937. O kvalité architektonického feSeni Vladimira
Karfika nesporné svédci autenti¢nost, s jakou se kostel

1 R : e Al
i0UTEZ NA PROJEKT KATOLICKEHO FARNIHO KOSTELA SPOJENEHO S PAMATNIKEN OMASE BATI Y EAI(]M”
Antonin Engel, navrh Pamdtniku Tomdse Bati, Otrokovice - Batov, 1940, pohled ke
vstupu, Krajskd galerie vytvarného uméni ve Zline.

dochoval do dnesnich dnt. Jedinou dispozi¢ni zménu do-
znal hlavni sal roku 1970 instalaci varhan. Nové vyuziti
ma pak nékdejsi §atna ve vstupnim prostoru kostela, kde
byla u ptilezitosti 70. vyro¢i postaveni kostela roku 2007
zfizena galerie pro pofadani vystav.

10. Dokumentace k vyzvanym soutézim je uloZena v pozista-
losti F. L. Gahury v Muzeu mésta Brna, oddéleni dé&jin ar-
chitektury a urbanismu a MZA v Brné, Statnim okresnim
archivu Zlin-Klec¢uvka, fond firmy Bata.

Sakralni architektura pro firmu Bata
Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné
29. ledna-20. dubna 2014

ve spolupraci s Muzeem mésta Brna,
Statnim okresnim archivem Zlin,
Moravskym zemskym archivem v Brn¢,
Ceskobratrskou cirkvi evangelickou ve Zliné
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Listy z Tasova

Jifi Pulec

K cennym pramentim pro déjiny cCeské védy
a kultury dvacatého stoleti, jeZ jsou ulozeny
v Archivu Masarykovy univerzity, patfi pisem-
na pozustalost FrantiSka Chudoby. Jeji plvodce
(narodil se 4. cervna 1878 v Dédicich u Vyskova,
zemiel 7. ledna 1941 v Brn€) byl nesporné pozo-
ruhodnou osobnosti. Na prazské Karlové univer-
zité studoval obory némcina a ¢eStina (absolvoval
ve studijnim roce 1904/1905 obhajobou disertace
Bratr Jan Blahoslav, rozprava literarné-historicka
u Jana Gebauera a FrantiSka Pastrnka). Ale uz
v dobé studii byl stale vice pfitahovan anglickou
literaturou, kterou na prazské univerzité tradoval
basnik a pfekladatel Josef Vaclav Sladek. Své an-
glistické vzdélani si potom prohluboval za studij-
nich pobyti v Cambridgi (1906) a Oxfordu (1910).
V roce 1913 se na zakladé obhajoby habilitacniho
spisu Wordsworth, pokus o tfidéni habilitoval pro
déjiny anglické literatury na prazské filozofické
fakulté a v roce 1920 se stal prvnim profesorem
anglické literatury na tehdy vznikajici Masaryko-
vé univerzité, na niZ uspéSné pedagogicky a vé-
decky pusobil az do jejiho uzavieni v listopadu
1939.

Ve studijnim roce 1920/1921 se ale pfednasky
na filozofické fakulté jeSté nekonaly, a tak byl
Chudoba na vlastni zZddost povéfen piednasSe-
nim na King's College v Londyné, na jejiz Skole
slovanskych studii (School of Slavonic Studies)
bezprostfedné navazal na prednaskové plisobeni
T. G. Masaryka. V Londyné Chudoba pobyl plné
dva roky - tehdy také zapocala jeho intenzivni
spoluprace s prestiznim londynskym slavistickym
casopisem Slavonic Review (vydavatel R. W. Se-
ton Watson), ktera trvala takika po celé obdobi
prvni republiky. Impozantni byla Chudobova ¢in-
nost védecka a literarni - jejim nespornym vrcho-
lem se stala monumentdlni dvousvazkova Kniha
o Shakespearovi (Praha, Melantrich, edi¢ni fada
Dilo FrantiSka Chudoby I - 1941, II - 1943).
Uspéch knihy signalizovalo uz vydani jeji ¢asti -
Basnikovo mladi - v roce 1930. Tehdy F. X. Salda
v dopise Chudobovi napsal: ,... Davno nepodivo-
val jsem se nicemu tak, jako VaSemu pronikavému

Z korespondence Jakuba Demla s Frantiskem Chudobou.

Jakub Deml (1878-1961), portrét s klo-
boukem, Atelier Drtikol - Praha, L.a.
51/62. Origindgl archivdlie je uloZen
v Pamdtniku ndrodniho pisemnictvi -
literdrni archiv.

Frantisek Chudoba (1878-1941)

slovu spfadajicimu pfed mym zrakem tolik barev-
nych niti nejriznéjSiho barevného odstinu v ob-
raz plny zivota a pfece s jakymsi novym oparem,
jak jej dovedou zachytit jen basnici vzpominky.“

Chudoba byl také mistrnym literarnim esejis-
tou, zabyval se jak anglickou, tak i ¢eskou lite-
raturou. Uznani se dockala uz jeho sbirka esejl
Basnici, vé€Stci, bojovnici a za esejistickou knihu
Pod listnatym stromem obdrZel v roce 1932 lite-
rarni cenu nakladatelstvi Melantrich. Uplatnil se
také jako editor, napfiklad v roce 1939 uspofadal
Saldav Vybor z kritické prozy, ktery vysel ve Stat-
nim nakladatelstvi v Praze.

Pisemna pozustalost FrantiSka Chudoby se
do univerzitniho archivu dostavala postupné v po-
mérné dlouhém casovém rozpéti. Prvni cast, kte-
rou archiv pfevzal z anglického seminafe filozo-
fické fakulty v roce 1975, byla v archivu ulozena
bez jakéhokoliv archivniho zpracovani a v dalSich
letech byla jako nezvéstna vyfazena z evidence.
Znovuobjevena byla teprve pfi stéhovani archivu
v devadesatych letech. V letech 2000 a 2005 zis-
kal archiv dalsi dokumentaci od Chudobovy sna-
chy (manzelky jeho syna Jaroslava) - jednalo se
zejména o rukopis II. dilu stéZejniho Chudobova
dila Kniha o Shakespearovi a o rozsahlou kore-
spondenci F. Chudoby pfedevSim s anglickymi
korespondenty. Z ni vynika zejména rozsahly sou-
bor korespondence s R. W. Setonem Watsonem,
ktery se tyka predev§im vydavani Slavonic Review
(29 dopist S. W., 13 konceptli Ch. odpovédi). Vy-
razné je v pozistalosti zastoupena i koresponden-
ce s dal§imi pfednimi britskymi védci, napfiklad
se skotskym lingvistou a literarnim védcem Willi-
amem Alexandrem Craigiem, historikem, slavis-
tou, a editorem Slavonic Review Bernardem Pare-
sem Ci pfedstavitelem The Czech Society in Great
Britain Robertem Fitzgibbonem Youngem.

Tteti, patrné nejcennéjsi cast pozustalosti zis-
kal univerzitni archiv prostfednictvim Morav-
ského zemského archivu v roce 2012 z Moravské
zemské knihovny. Tvofi ji zejména pomérné roz-
sahla Chudobova korespondence s celou fadou
osobnosti ¢eského védeckého a kulturniho Zivota
prvni poloviny 20. stoleti. Dominuji v ni rozsahlé
soubory dopist s literarnimi kritiky F. X. Saldou
(99 Saldovych dopisii, 56 konceptit Chudobovych)
a s Arnem Novakem (124 dopisi Novakovych,
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Tasov ve 20. letech minulého stoleti.

4 koncepty dopist Chudobovych). Zatimco kore-
spondence s F. X. Saldou se z vét§i ¢asti dockala
knizniho vydani pééi Chudobova syna Bohdana
(Listy o poezii a kritice. Vzajemné dopisy F. X.
Saldy a F. Chudoby. Uvod Bohdana Chudoby, Pra-
ha 1945), dopisy Arna Novaka, které jsou mimo
jiné i cennym pramenem pro historii Masarykovy
univerzity, jsou dosud §irs§i vefejnosti neznamé.
Uzky vztah Frantiska Chudoby k vytvarnému
uméni doklada v pozustalosti jeho pisemny styk
s osobnostmi vytvarného svéta - MikolaSem Al-
Sem, FrantiSkem Bilkem, Emilem Fillou, AntoSem
Frolkou, Bohumilem Kafkou, Aloisem Kalvodou,
Otakarem Nejedlym, Vaclavem Rabasem, Karlem
Svolinskym & Maxem Svabinskym. Vyrazné jsou
v Chudobové pozistalosti zastoupeni spisovatelé,
basnici a divadelnici. Zatimco dopisy nékterych
z nich, napiiklad Otokara Bfeziny, Karla Capka,
Svatopluka Cecha, Aloise Jiraska &i Josefa Svato-
pluka Machara, jsou v pozlstalosti zachovany jen
sporadicky, konvoluty dopist jinych pisateld pro-
zrazuji jejich pratelsky vztah k adresatovi. Do této
kategorie patii predevsim dopisy FrantiSka Tabor-
ského, Jaroslava Kvapila a také Jakuba Demla. Jeho
korespondenci s Fr. Chudobou dnes uvefejiujeme.
Jakub Deml (narozen 20. srpna 1878 v Tasové,
zemfel 10. inora 1961 v Trebici) patfil k pozo-
ruhodnym osobnostem ceské kultury 20. stoleti.
Jeho basnicka a prozaicka tvorba méla blizko
k expresionismu a nékterymi rysy se bliZila surre-
alismu a existencialismu. Do literatury vstoupil
pod silnym vlivem Otokara Bfeziny. Nesporné vr-
choly Demlova raného obdobi predstavuji knihy
basnickych préz Hrad smrti a Tanec smrti. Vyra-
zem basnikovy osobni a tvir¢i harmonie ve dva-
catych letech se staly prace Mohyla, Tepna a Hlas
mluvi k Slovu. Pocit ohroZenosti ¢lovéka a exis-
tencialni dés se vraci ve tietim obdobi Demlovy
tvorby, v némz vznika jeho nejznaméjsi kniha,
Zapomenuté svétlo. Esejisticka tvorba Demlova je
soustiedéna predevSim v 26 svazcich literarniho
obcasniku Slépéje, ktery basnik vydaval v letech
1917-1942. Postaveni Jakuba Demla v ¢eské kul-
tufe a v eské spolec¢nosti bylo vidy komplikované
a jeho dilo, navzdory svym nespornym hodnotam,
nebylo vZidy pfijimano bez vyhrad. Vedle objek-
tivnich faktorl, nacistické okupace a pozdéji ko-
munistického pfrevratu, které basnika umlcovaly,

k tomu nemalou mérou pfispéla i jeho kompliko-
vana a konfliktni povaha, ktera mu zjednala mno-
ho nepratel. Jejich pocet vzrostl zejména po vy-
dani kontroverzni knihy Mé svédectvi o Otokaru
Biezinovi, v niz Deml bofil idealizovany obraz
uctivaného basnika.

FrantiSek Chudoba se s Demlem seznamil zfej-
meé prostfednictvim své sestry Marie, kterou s bas-
nikem pojil pratelsky vztah. Piatelské pouto vzni-
kalo ve dvacatych letech, tedy v dobé, kdy se Deml
stéhoval do Tasova, i mezi obéma muZzi. Dopis
Jakuba Demla z 23. listopadu 1920, jak uZ plyne
z jeho obsahu, nebyl jejich prvnim vzajemnym kon-
taktem, naproti Demliv dopisu z 1. ¢ervna 1930
je patrné listem poslednim. Tecku za pratelstvim
znamenala vySe zminénd Demlova kniha Mé¢ své-
dectvi o Otokaru Bfezinovi. Tvrdé kritice ji podro-
bil blizky pfitel Chudobiv (a lze fici, i pfitel Dem-
lav) F. X. Salda, ktery psal o ,pachnoucim ovzdu§i
nejpust§i literarni malichernosti®. JeSté tvrdéji,
tak jak to odpovidalo jeho prudké povaze, reagoval
FrantiSek Chudoba. V dopise své sestife Marii na-
psal: ,Deml autokritiky nikdy nemél a mit nebude,
protoZze svym rozumem a vzdélanim stoji hluboko
pod Otokarem Bfezinou, jak dokazal celou svou
¢innosti literarni a vefejnou... O povaze Demlové
jsem nemél nikdy valného minéni, jak jsem mu na-
znacil, kdyz sam zacal se mnou korespondovat.”
Cesty obou muzu se tehdy uz natrvalo rozesly.

1) Deml Chudobovi 23. 11. 1920

Mily pane profesore,

nikterak jsem na Vas nezapomnél, ale chtél jsem
Vam popiati klidu a mimo to nemél jsem sam to-
lik pokoje, abych zodpovédél Vasi otazku o Ma-
charovi. Toho pokoje nemam ani dnes, bydle v ku-
chyni s mnoha jinymi lidmi a kazdou chvili nékdo
se mne na néco pta nebo néceho zada. Prece vSak
alespon slovicko musim Vam fici. Dnes uz nevim
a nemohu se upamatovati, pro¢ jsem tu vétu o Ma-
charovi tehdy napsal, jenom tolik vim, Ze jsem
byl tehdy je§té v povijanech jezuitsko-habsburské
vychovy a ve sluzbach Josefa Floriana, straSné-
ho Zaka straSného mistra Leona Bloy. Byla to
moje ,,Sturm und Drang“ perioda, které Jaroslav
Durych fika ,zelena®“. Od toho ¢asu jsem se dosti
zménil, nabyv zkuSenosti, uz pfed 10 lety jsem se
s Josefem Florianem docela rozeSel a moje zména



je v tom, Ze se vracim, pokud vibec mozZno,
ke snim svého mladi. Josef Florian mne inspiro-
val, komandoval a také naduzival pro své vlastni
plany a ideje katolicko imperialistické. Pouzival
mne ¢asto jen jako pan svého psa a urcoval mi,
proti komu se mam vyfitit, a védél, Ze mi neni
tfeba mnoho napovidati, stac¢ilo udati intonaci
- vyrostku, jemmuZ véru neni proti mysli néjaka
ta pranice: a ja byt tehdy tolik roztrpfen neuspé-
chem dila Bilkova a nete¢nosti kléru k duchovni-
mu dilu Ot. Bfeziny. Bolelo mne (kvuli Bfezino-
vi), Ze Machar je tak pfecenovan. Dnes se tomu
vSemu jen usmivam, dila Macharova cela ta Iéta
jsem necetl, kromé jeho ¢lankt za valky, ¢lankt
politickych, které mi velmi chutnaly - a tak co
mohu fici o Macharovi dnes? Aspon to, Ze za ta
leta zmé&nil se i on a v Praze fekl mi univerzit-
ni profesor laik, Ze by dnes napsal Machar svou
,Magdalenu® zrovna naopak. Nefekl toho témito
slovy, ale ja Vam o tom pis$i eufemisticky.

Ten Vas rukopis jsem dnes Stastné vylovil z poto-
py svych papiri, posilam jej a prosim, abyste mi ten
¢lanek o Swedenborgovi prelozil, muzete-1i jesté.
Pozdravuji Vas oddané. Jakub Deml

2) Deml Chudobovi 19. 3. 1921

Mily pane profesore,

k témto Svatkim dovoluji si Vam poslati své ,Pra-
tele” a ,Miriam®. Psal jste mi, zdali z Londyna né-
¢eho nepotiebuji. Pozdravujte tedy Mr. P. Selvera
(Czechoslovak Legation, Grosvenor Place 8 (¢i 9)
London S. W. 1). Tento pan Selver miluje p. Oto-
kara Bfezinu a ma knihy také ode mne a psava mi.
Vy byste panu Selverovi dovedl dobfe fici, kterou
partii z mého dila mohl by Anglicanim pfeloZiti,
nebof pan Selver mi kdysi psal, ze chce z mého
dila néco prekladati. Okusilt jsem jiz americkych
dolarti, at tedy pred svou bidnou smrti ,mam tu
Cest“ poznati i néjakou libru Sterlinki. Jsem jiz
pét nedél v Praze a nyni se stéhuju do Tasova
jeSté letos stavéti chaloupku. - Vite, prosim, Ze
Vase sestfiCka Marie zlomila si pfed 14 dny nohu?
Lezi v Nezamyslicich a mamince své do Bohdan-
¢e tuto nehodu zatajila, doufajic, jisté pravem, Ze
do 6 nedél bude zase béhati. Boji se maminku po-
lekat. Budte zdrav!

V Praze na sv. Josefa 19. 3. 1921

3) Deml Chudobovi 30. 3. 1921

Mily pane profesore,

pan F. X. Salda potiebuje I. svazek dila ,Studies
in Dante“ by Edward Moore, vySlo v Oxfordé pred
rokem 1899. Svazek druhy i tfeti téhoz dila pan
Salda ma. Prosim Vas, hledejte ten I. dil a podafi-
-li se Vam najiti jej, poSlete jej na adresu: dr. F. X.
Salda, Kral. Vinohrady, Kanalska 4. A budte tak
laskav a oznamte mi, kolik ta kniha stoji, ja bych
Vam ji rad zaplatil, jsemf panu Saldovi mnoho
dluZzen a on penéz ode mne by nevzal. - Byl bych
Vam povdécen, kdybyste mi dal védéti, jak dlouho
jeSté zdrzite se v Anglii. Ja se s nedéle stéhuju
ze sever. Cech do Tasova na Moravé a doufam, Ze
tam i zemfu. Toho stéhovani mam véru nadosmrti
dosti. Vam oddany Jakub Deml

4) Deml Chudobovi (doslo 25. 4. 1921)
Tasov, Morava

Mily pane profesore,
takova nyni jest moje adresa. VaSe sestficka Marie
uz zase chodi, tak mi psala. Tam u Bezdéze upadl
jsem mezi lotry a jsem rad, ze jsem odtud vyvazl,
jen téch penéz je mi lito, které jsem utratil za sté-
hovani. Jsem ustéhovan. Od roku 1919 do 1921
stalo mne stéhovani hodné pies 15 000 K¢. Z té
pfi¢iny hodlam si v Tasové postaviti chaloupku
a uzZ vyjednavam se starostou Vrbou z Kamenny-
ho, aby mné prodal 2 méfice plidy na samém bfehu
feky Oslavy hned za mostem u Jelinkova mlyna,
je to 15 minut od Tasova. Uz také jsem si nakou-
pil stavebniho dfivi a krytinu a barvy. V Praze
byl jsem od zacatku unoru do 9. dubna, byl jsem
nékolikrat u pfitele Saldy a dle jeho feci soudim,
Ze Vaseho dopisu nedostal. Ten kanal mezi Ang-
lii a Hamburkem jisté pohltil i onen Vas dopis,
ve které jste mi poslal onéch 80 K. Myslim tedy,
Ze samo Nebe Vas upozornuje, abyste mi penéz
nedaval, beztoho mné ,nejsou nic platny“. Také
trochu stdnu, celych 6 nedél musim uzZivat medi-
ciny proti srde¢ni vadé, mam vyhlidku, Ze nebudu
dlouho nemocen, aZ konec¢né ulehnu: Bez trestu
se Clovék tolikrat nestéhuje, i struny se trhaji,
a jsou z lepSich stfev neZ moje nervy. Abyste tro-
chu vidél, jak se se mnou zachazi: Prof. Josef Holy
z Brna letos v unoru mne pozadal a pozval, abych
vstoupil do Kola moravskych spisovatell, fka
ve svém listé, Ze je (néjakou tu deputaci) k tomu
vyzval Otokar Bfezina, ktery pry také do Kola
vstoupil. A ponévadz usiluji délati vSe, k ¢emu
mne ponouka O. Bfezina, napsal a odpovédél jsem
Prof. Holému, Ze tedy vstupuji do Kola. Potom
cetlo se ve vSech vyznaénych zZurnalech Ceskych
oficielni oznameni ,Do Moravského Kola spiso-
vatell vstoupili: Otokar Bfezina, Al. Mrstik, Petr
Bezruc¢“. O mné ani muk. Za 14 dni na to dostal
jsem listek korespondencni od Prof. Holého: , Byl
jste prijat za ¢lena Moravského Kola spisovatela®.
- Za mne se pani z Kola pred vefejnosti stydéli.
Demokracie! Republika! A takovychto kopanct
a poct dostava se mi na kazdém kroku a kdyzZ se
ohradim: jsem ¢lovék nesnasenlivy.. Podobné le-
tos udélal se rozdil mezi mnou a Jifim Mahenem,
kdyz mné Opava nabidla misto zemského knihov-
nika - o tom jindy.

Vdéené Vas Jakub Deml

5) Deml Chudobovi 7. 12. 1921
V Tasové 7. XII. 1921

Mily pftiteli,

pozdravuje Vas ticha Oslava a ja Vam srdec¢né dé-
kuji za ,Anglické déjiny“. Nékolik mésici jsem
boural stran, kterou mi prodala tasovska obec,
a nashromazdiv takto Zulového kameni, pustil
jsem se do stavby. Tyto prace a starosti trvaly az
do prosince a vysledkem jejich jest, Ze ma Ctyry
vysoké a hola zdi a na nich stfechu a Ze jsem utra-
til pét a Sedesat tisic korun a Ze se nyni nemohu
dosytit spankem... Pan Bfezina v téchto 65 000
také utonul se svym celym kapitalem a mimo to
15 000 K musil jsem si jiZz na hypotéku vypujcit
ze zalozny. Nevim, jak mnoho mate ¢asu na tyto
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zpravy a udaje, proto Vas nebudu jimi zabavova-
ti, jen tolik jeSté fikam, Ze uz jsem podal zadost
o statni subvenci stavebni dle onoho zakona o pod-
pofe stavebniho ruchu a ta Zadost jest u instance
prvni, tj. v rukou vrch. staveb. rady Schiitza v Jih-
lavé; nezamitne-li ji on, pljde to k ministerstvu
socialni péce. Nad tou strani koupil jsem i kou-
sek pole, takze mam celkem pod 3 méfice vlastni
pudy. Staveni mé je délano dle planu arch. Fuchsa
a dokoné¢im-li je, bude velice plivabné a tak pro-
stranné, Ze i pro Vas bude v ném hojné mista.
Rad bych do ného usadil trvale i pana Bfezinu,
a ponévadz nebudu dlouho na svété a ponévadz
v§ichni moji prfibuzni se za mne stydi nebo mne
nenavidi, budu velice brzy uvazovati, komu je od-
kazati; v této konferenci hlavni slovo budou miti
pani Pavla Kytlicova (jejiZ vSechny penize se roz-
plynuly ve Slépéjich®, které mi skoro viechny lezi
ladem, nemajice nestoudné reklamy, a zbytek v té
strani) a VaSe sestra Marie.

Vase londynské zpravy c¢itavam v ,Lidovych®
s velkym zajmem. A ted v zimé, maje ,po praci®,
budu pokracovati v Anglickych déjinach. Do Va-
noc jesté budu mit pfednasku v tasovském Sokole
o Fr. Bilkovi. Pfitel Salda se rozmléel na viechny
strany. To jsou celkem moje zpravy.

Vas Jakub Deml

6) Chudoba Demlovi 12. 2. 1922 (koncept)

Mily priteli,

Jisté si jiz myslite, Ze i ja jsem se rozmlcel na vSech-
ny strany. Nikoli, nerozmlcel. SpiSe jsem se roze-
psal do vSech koutl svéta, takZe na Vas jiz nezbylo
casu - a nejenom na Vas, nybrZ ani na jiné z mych
pratel. Vas list mne doSel pfed dvéma mésici. Od té
doby jsem byl v Cechach a byl bych Vam odtam-
tud poslal nékolik slov, kdyby mne rozmanité véci
nebyly pfili§ rozptylovaly - asi tak jako Vas roz-
ptylovala a jeSté rozptyluje tasovska stran a nova
chalupa pod ni. Az bude hotova, pfijdu se jednou
na ni podivat - a také na Vas a na Nesméfské udoli,
ve kterém lkaji borovice a ticha Oslava zpiva blud-
a nehnéval bych se, kdyby se mi vratilo téch péta-
dvacet let, kdy jsem chodil poslouchat ty vzdechy
nahornich stromi a tu vodni pisen. Byl to krasny
podzimek a jeSté krasnéjsi jaro. Kdyz jsem se prvni
den probudil a vidél z okna Zloutnouci javory a ¢er-
vené stfechy na modrozeleném pozadi lesa, zavysk-
lo mi srdce radosti z téch Zivych a Cistych barev.
Potom opadlo listi, bory z¢ernaly a meluzina zaca-
la hvizdat na hfebeni stfechy. Vecer po osmé cinka-
valy zvonky bite§ské poSty, ktera se zvolna plouZzila
od mésta do tmy k Vysokému mostu, v dalce dunél
splav. Po vanocich snih pokryl silnici, kopce a stfe-
chy. Jen nesmérské bory a jedle zustaly Cerné az
do jara. Oslava zamrzla, misto povozu plouZzivaly
se vecer po osmé k Vysokému mostu sané. Udolim
se jiskfil snih. Od kamen, ve kterych je§té nevy-
haslo, pékné se hledélo bocnim oknem doll na za-
snézené domky a véz sv. Mikuldse, na které bydlel
i s rodinou sklenaf a zvonik Ciganek a ze které
jako ponocny vytruboval hodiny spicimu méstu.
Jak bylo dale, povim snad jindy.

7) Chudoba Demlovi 20. 2. 1922 (koncept)

Kdyz jsem se dostal az k panu Cigankovi, pfiSla
na mne nenadala robota, a sotva jsem s ni byl ho-
tov, musel jsem odjeti do Liverpoolu, abych tam
pifednasel stredoSkolskému dorostu o nasi republi-
ce a univerzitnim studentlim a studentkam o Zivot-
ni praci Masarykové. Vratil jsem se teprve vcera
v noci, Liverpool i Manchester, do néhoz jsem pak
odbog¢il, byly nad pomysleni cerné a mokré. Spina
kapala s nebe. Asi Ctyficet krokd pfed okny stala
mi nedostavéna katedrala, ale vidél jsem jen cosi
temného v mlze. Celou noc znél pistaly korabt
z nedalekého pristavu. Rano jsem se Sel na né po-
divat. Jeden oceansky obr se tam kymacel na vodé
a pfed nim i za nim jezdily parniky a veliké vory
prevazejici lidi nebo celé desitky nakladnich auto-
mobill a povozl i s pfipfezi do Birkenheadu i ji-
nam. Na sta zevlound a nezaméstnanych se loudalo
nabfezim. Cekali snad na néjaky ,job*, jenZ by jim
dopomohl k libram a Silinkdm, kdezto jejich ka-
v lepenkovych krabi¢kach s britskym praporkem
a sbirali pro né€ i pro sebe darky. Skoro dva mili-
ony nezaméstnanych je i po Anglii mnoho. ,No-
vozélandské®, ,australské“, jihoafrické” a ,kanad-
ské“ domy v Londyné vabi sice o¢i v§ech chodct
krasnou ov¢i vinou, ohromnymi melouny a Zlutymi
pomeranci, rozkoSnymi jablky, slivami a broskve-
mi, vymalovanymi pohledy na raje s kvetoucimi
stromy, romantickymi horami a vodopady, nebo
aspon suchymi, ale pfece jen vymluvnymi statisti-
kami a vypoéty pfirodniho bohatstvi té které osa-
dy, ale britSti obéané bez zaméstnani jsou ponékud
skepticti ke vSem tém plvabim a zdrojim blaho-
bytu. Radéji hrkaji po ulicich médaky v lepenko-
vych krabickach nebo vytrubuji mozné i nemozné
napévy a nastavuji pak ¢epice mimojdoucim. Pfe-
pych sviti z vystavnich skfini, pfepych se projizdi
v automobilech nebo vychazi v cylindrech a navo-
nénych koziSich z klubl. Naplnéna krabicka mu
hrka pfed o¢ima, viiskavé zvuky mu trhaji sluch,
ale, jak se zda, nevyrusSuji ho z klidu, snad je pre-
svédcen a bezpecen, Ze se jeho vlast jeSté dlouho
neziekne svych spolecenskych protiv.

Na zpatecni cesté podjel jsem urodnou zatoku
pfi usti feky Mersey a pies Birkenhead se dostal
do Chestru. Na nékolik hodin se vyjasnilo a stu-
deny vitr vysu§il dlazbu. Starobylé mésto, ten
Chester na severnim pomezi Walesu. Za Viléma
Dobyvatele vystavéli v ném romansky kostel sv.
Jana, jehoZ lod posud stoji i se svymi nastavky
v gotickém slohu a je domem modlitby. Ostatek
i s vé€zi lezi v sutinach. Dokud se nezfitila, obca-
né chesterSti provozovali v jejich zdech umélec-
ké koncerty, jména ucinkujicich z roku 1838 jsou
posud zaznamenana za sklem v zachované casti
chramu. Dnes hvizda vitr od feky Dee zficenymi
oblouky a za slunného odpoledne kosi prozpévuji
na jejich ¢ervenych desti omSelych kamenech.

Sv. Jan stal venku za hradbami, které z ¢asti po-
dnes objimaji mé&sto. Uvnitf vyrostlo z malych za-
catkl veliké opatstvi s gotickym chramem, ktery
je nyni katedralou chesterského biskupstvi. Opat-
stvi vzalo za své za Jindficha VIII., kdyzZ rusili
klastery a zabirali jejich statky a jméni. A kolem



toho opatstvi se sbéhly ulice s roubenymi domy
v tudorském slohu, které aspon Castecné prezily
v§echny zmény Casu a posud dodavaji méstu pova-
hy stifedovéké. Jejich podloubi jsou v prvnim po-
schodi, a tam jsou i nejleps§i kramy. Za soumraku,
kdyz se rozsviti lampy a oZivne na nich promena-
da, nebo kdyZz sv€tla zhasnou a na nebi sviti jen
hvézdy, prochazka po nich snadno pfenese ¢lovéka
o nékolik stoleti nazpét. S hradeb se otvira pohled
stal r. 1645 Karel Stuartovec a dival se na porazku
svého kralovského vojska. V dalce za horami za-
padlo slunce - Chestru i jemu.

Pisete, Ze ,s velkym zajmem citavate mé londyn-
ské zpravy v Lidovych novinach®. Dékuji upfimné
za ten zajem, ale ma posledni zprava v tom listé
byla otisténa, pokud se pamatuji, v fijnu 1911.
A tehdy jsem zrovna v Londyné nebyl. Pochaze-
ji tedy londynské dopisy dnesni od nékoho jiného
- jak jsem se dozvédél, od p. Janéi. Ta znacka -
a muj londynsky pobyt maji na svédomi jiZ nejed-
no podezieni ¢tenafll mi zndmych i neznamych.
O prazdninach napf. nechtéla mi uvérit jedna mo-
ravska ucitelka, Ze jsem nenapsal véci, kterou ona
kdesi ¢etla a 0 niz ja sam jsem nemél ani tuSeni.
A podobné moji prazs§ti znami pficetli mi na vrub
besedy z ,Narodnich listi®, kterych ja jsem nikdy
ani necetl - totiZz téch besed. Mé péro ted nedéla
ani literatury ani novin - nybrZ jen Skrabe pfed-
nasky, vyfizuje ufedni akty a sklada dopisy - sta
a sta nevyhnutelnych dopist. T€Si se jiz velice, az
bude moci robit néco jiného. V Anglii v§ak sotva.
Poslal jste po sestfe mému mladSimu synkovi ,Je-
nikovy pohadky“ od p. Zrzavého, jenz byval kdysi
mym Zakem. Jestli Vam muj syn jeSté nepodékoval,
dékuji Vam za ného. Nevyzna se jeSté dobfe ve spo-
lecenském slohu ani zvyklostech.

Pieji Vam, abyste své hnizdo co nejdfive dokoncil
a nabyl v ném dostatek klidu a choti k nové praci
a novym zapasim.

Pozdravuji Vas srde¢né€ a porouc¢im se pi Kytlicové.
Vas oddany FCH

8) Deml Chudobovi 23. 8. 1924

V Tasové 23. 8. 1924
Mily priteli,
Abych Vam mohl lépe podékovati za Va§ krasny
anglicky dar, prosim Vas, abyste splnil svtj slib
a navSstivil nas. K mé prosbé pridava se nejen
Pavla Kytlicova, nybrZ i VaSe sestra Marie, ktera
od véerejSka v Tasoveé uz jest.
Miuze-1i pfijeti i VaSe chot a Vasi synkové, prosi-
me, vezméte je s sebou, bude pro nas veliké poté-
Seni. Kdybychom védéli, ktery den a kterou hodi-
nu budete v BudiSové, prisli bychom Vam naproti.
Ocekavame Vas najisto a co nejdfive!
Srde¢né€ pozdrav Vam i milostivé Pani a Vas§im mi-
lym détem!
Vas Jakub Deml

9) Deml Chudobovi 6. 8. 1925

Shromazdéni ucastnici Tasovského sletu Vas, pfi-
teli, a Vasi milou rodinu srde¢né€ pozdravuji, Zeli-
ce velmi, Ze tu nejste téz!

Jakub Deml

Nevim, budu-li pit to mélnické vino, a¢ zitra se
vracim domi, no uvidime, aZ napisSeS, co se da
délat. Bud zdrav! Pavla Kytlicova

Milada Jahnova posila nezndmému z Tasova sr-
dec¢ny pozdrav.

10) Deml Chudobovi 7. 12. 1925

Drahy pftiteli,

vraceje Vam rukopis, dékuji za pajceni. Vase ¢lan-
ky jsou tak jadrné a usvédcujici, Zze jsem Vas chtél
poprositi, abyste dovolil otisknout je ve Slépé&jich.
V tom vSak psala VaSe sestficka, abych Vam je
vratil. Soudim z toho, Ze existenci Masarykovy
univerzity jste jiz uhajil a zabezpecil, ze tedy dal-
§iho boje neni tieba.

Doufam, Ze Vam vracim rukopis cely. Jestli vSak
z ného pfece néco chybi, prosim upozornéte mne
a ja to vyhledam; byl jsem tyto dni u p. Bfeziny,
a tak se mohlo stat, Zze za mé nepfitomnosti néco
se zalozilo, zvlasté kdyz jsme ted ve vEétSi expe-
dici.

Pozdravujeme Vas i vasi milou rodinu oddangé,
piejice Vam jiZz dnes radostnych svatki. Vas Ja-
kub Deml

V Tasové 7. XII. 1925

11) Deml Chudobovi, 10. 5. 1926

Mily Priteli,

Dr. Lj. Pivko poslal mi ,Carzano“ s dedikaci
v originale. Mam tedy krasnou pfic¢inu, abych
Vam podékoval za jeho adresu. Brzo Vam poSlu
novou svoji knizku. Pozdravuji Vas i Vas§i milou
rodinu oddané. Jakub Deml

12) Deml Chudobovi (1926?)

Drahy pfiteli, zatim neplacem, ponévadz Vas sr-
de¢né pozdravujem, neméné vSecky VaSe milé. Af
jste stastni v tomto roce i budoucich! Prosim Vas,
ma Univerzitni knihovna penize na mé knihy?
Mam jim je poslat za 400 K¢? - Vas Jakub Deml
Prosime o adresu firmy, ktera prodava v Brné ty
bylinky.

13) Deml Chudobovi 1. 6. 1930

Mily priteli,

v patek 6. VI. pfijede do Brna mij synovec Jo-
sef Studeny knihaf, aby si odvezl do vazby kni-
hy od sekretafe obchodni komory p. Dr. Chylika.
Mohl by pfi té prilezitosti zaskociti do Vasi ang-
lické laboratofe pro néjaké ty Keatse a Dickensa?
Jestli ano, raéte mi oznamit, kde by Vas naSel
a kterou chvili. On ten Jozyfek mél by ¢as mezi
10. a 1. hodinou asi. Mou mali¢kost honi od sou-
du k soudu, jak plné zasluhuji, ale to Vam povim,
aZ sem kone¢né jednou zavitate. Spojeni z Brna
s tasovskou Bosnou je velevyhodné: statni auto-
bus zaveze Vas az na Kfeptov, coz je pansky dvir
mezi Velkou Bitesi a Rudou, a z Kfeptova do Ta-
sova mate hodinku krasné cesty. O nocleh neni
nouze v naSem velkém domé. Pani Pavla Kytlicova
uz vychazi do zahrady. Pozdravujeme Vas a Vasi
milou rodinu srde¢né!

Jakub Deml

V Tasové 1. VI. 1930
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Pavel Petr

Foto: Martin Mikes.

Narodil se 11. srpna 1927 v Chocni.

Studoval redalné gymnazium ve Vysokém Myté (1938-46), bohe-
mistiku, romanistiku a srovnavaci literatury na FF UK, absol-
voval roku 1951. Od roku 1954 byl ve svobodném povolani jako
prekladatel.

Od roku 1992 zacal vyucovat (zprvu externé) na prazské DAMU.
V roce 1997 byl habilitovan docentem pro obor teorie a kriti-
ka. V letech 1997-2000 byl dékanem DAMU, v roce 1999 byl
jmenovan profesorem pro obor teorie a kritika, 2000-2003 vedl
tamtéz Katedru divadelni antropologie. V soucasnosti prednasi
na DAMU a vénuje se piekladatelské praci. V roce 1968 prednasel
o Ceské literatufe v Italii (Centro culturale Olivetti v Ivrei, italska
univerzita v Urbinu, univerzita La Sapienza, Rim). Po listopa-
du 1989 zvan k pfednaskam na univerzity v Bergamu a v Milang,
do kulturnich center v Pescafe a v Neapoli. V roce 1993 pfedna-
Sel téz v Mexiku. - Za svou tvorbu ziskal italské literarni ceny
Premio Montale (Rim 1985); Premio Circe Sabaudia (Sabaudia
1986), Premio A. M. Ripellino (Rim 1990) a ¢eskou Statni cenu
za prekladatelské dilo (Praha 2012). Zakladem piekladatelské
¢innosti jsou pfevody z francouzské, Spanélské a italské literatu-
ry (Moliére, Victor Hugo, Pedro Calderén de la Barca, Federico
Garcia Lorca, Octavio Paz, Dante Alighieri, Carlo Goldoni ad.),
zanrové zahrnuje zejména velka dramatickd a basnicka dila, ale
také prozu a esejistické a literarnévédné texty.

Vydal knihy: Zmizeni (1969); Zednicka novela (1974); Divadlo
Spanélského zlatého véku (monografie, 1995); Divadlo francouz-
ského baroka (monografie, 2001); Pro¢ psat (portréty spisovate-
14, 2003); Maria Tauberova (monografie operni pévkyné, 2005);
Skodlivy prostor (2012); Plovarna Léthé (2013).

Vladimir Mike$ zije v Chocni.

BARTOLO

Védél jsem: jsou to chvile ¢asu, ktery ani
zatracovan

nebude ztracen, zafizne se az ke kosti.

,Kurva, ta kurva,” opakoval Bartolo, vzlykal,

cosi drasavého je v détském placi muze.

Za vrcholky pomerancovnikt

se ve vecernim slunci chvél pruh sicilského
mote,

Cekal, az budeme na terase jeho domu sami -

jeho Zena a ty dv€, s nimiz jsem prijel, odeSly -

a on vychrlil tu davnou historii zhrzené lasky,

ktera v ném hryzala cela 1éta neumorného ¢asu.

Zena ze severu, proklinal ji, zrazovala.

Tehdy se odfizl od svéta, jeho kamenité verSe

byly vyprahlé jak letni Sicilie,

mofe rad nemél (jak to byva s témi, kdo je maji
na dosah),

ani jeho tekuty ¢as s plovarnami zapomnéni,

rano co rano snidal na terase whisky a pivo,

zaznamenaval do deniku teplotu, pocasi
a vyprahlost Zivota.

I ja védél, ze ta Zizniva uzkost na sebe neda
dlouho c¢ekat,

kdyz se H. protahovala nahd na terase.

Pfijel nam naproti - k H. se pfisala
kamaradka Marie -

na nadrazicko v Terme Vigliatore
s cinquecentem,

podafilo se mu otevfiit kapotu motoru

a posteskl si, Ze zavazadla se tam nevejdou.

I bez zavazadel nas bylo prespfilis,

ony dvé se drzely spolu,

ve vlacku z Messiny minisuknémi a rozvinénymi
vystfihy

rozdrazdily sicilské kluky shluklé do jednoho
vagonu,

semtam z jejich chumlu mezi nesrozumitelnou
sicil§tinou

zaznélo cosi jako puttana zakuckané smichem.

Jezdili jsme doli Bartolovym cinquecentem,

mezi olivovymi haji se klikatila cesta k mofi,

na plazi byli jsme jen my tfi,

dlouhé bilé pisky, modré mofe a odklad Casu

roztékajiciho se v slunci.

Byl to stale BartolGv pfibéh, jen odlozeny
v peci

odpoledniho Zaru.

Sli jsme na jakousi slavnost s pojidanim
opeceného selete,

tancili jsme na terase,

prazdno bylo uz na dohled a potom vtrhlo
a zavifilo,

opil jsem se a divoce vifil s nim, s obéma,

strhl zpocenou koS§ili, uz tehdy

v absurdnim, mné nepodobném vifeni

se zafezavalo, co jednou mélo byt tim
Lhlubokym kdysi®.

Bartolo pfihlizel, ani jednou nezavifil

v mrzkém sebepredvadéni,

Ada, jeho mlada Zena, plava sevefanka tvrdila:

,Aby se pobavil, proto sem chodi,”

hrat na fanty s provinéni, mozna mafianskou
smetankou.

~lady je vsecko vlhké a plodné,*”

fikal jeho pohled a sevfena usta.



KdyzZ jsme jeli sem,

divky - rozjivené vinem, které Marie odpoledne
tajn€ vzala v kuchyni -

se na zadnim sedadle zalykaly smichem,

fidila Ada, Bartolo vedle ni mlcel, skrz jeho
napjatou §iji

jsem vidél ty seviené rty,

,Co tomu fikas§?“ zeptal jsem se ho

a Bartolo vyrazil nevrazivé ,Ha ha ha!“

a umlcel je.

... Vsecko vihké a plodné / véci rostou

jedna vedle druhé / spletes-li si dvere

vstup sedni si a ml¢ / tady je vSecko kopii

jedné jediné véci.”

Ada védéla, odkud ta uzkost, ob¢as mezi nimi
zaskfipélo,

ale co Bih spojil, ¢lovék nerozpojuj,

a kdyz jednou po ranu Bartolo vyzvratil whisky,

prosila nds, abychom odpustili.

Désilo vSak, Ze ruka, kterd ti bodne u srdce,

zanechd takovou rédnu,

Ze to mohutné télo se navzdy zakymaci.

Nazitfi po tanci jsem nemohl hnout ramenem,

za trest v ném fezalo

a Bartolova Zena m¢ natirala jakousi masti.

Rozpadavali jsme se, proto

mi Bartolo predaval svij pribéh.

S Miizes padnout do téch napjatych vidken

zamotat se do nich / zhroutit se dopredu

s o¢ima vytrestényma do tmy / narazit celem..”

A také - k dovrSeni - nazitfi po tanecku

manzelka mistniho 1ékafe

mi prstem pod lenochem Zidle

do zad vytukavala tajné znameni,

zatimco Marie ovijela H. svymi chapadly.

Chtély byt jednou samy, zlstaly na terase,

Skvirou okenice jsem pozoroval jejich rozhovor,

ktery jsem neumél od¢itat ze rti.

Bartolo mél pravdu: vzduch prchal mezi
spletenymi prsty

rozhovor byl ve vzduchu a unikal.

Rozhodla posledni cesta. Marie ustanovila,
Ze do Palerma pojedou ony dvé samy.
Agrigento? Empedoklova smrt? namital jsem,
cesta k feckému ohni, tam jsme méli jet

v posledku
my dva.
Ale bylo tfeba véc uspiSit, kdyz H. tak zjevné
nechdavala volnou ruku Marii:
tady, chces-li, ukazala Marie na Zelezni uzel
popozitfi rano.
Kdyz za svitani odjely,
chystal jsem - nerozhodné rozhodnut - Gték.
Namisto toho jsem vyjel s Bartolem
do Cefalu a v prazdném amfiteatru
jsme jeden druhému Septali nahoru ze dna -
ja znamou aporii o byti, jeZ nemiZe nebyt,
Bartolo otdazku, zda byt i nebyt.
To rano na kfiZovatku nedorazily,
dojel jsem do Agrigenta a bézel k velkolepym
troskam chrami, jakasi ruka bodala u srdce,
hledal jsem jeji stopy, na kameny,
na viditelna mista jsem pripevioval listky

se vzkazy: kazdou sudou hodinu budu u nadrazi.

Nevim, jaké trosky jsou v Agrigentu,

jaké Zhavé spalenisSté, ohofelé oharky v hrdle.

A tu, kdyzZ se bliZil jedna za sudych hodin,

na stanici autobusu

kolem projelo italské cinquecento,

plava Mariina hfiva vldla z pfedniho okna,

ale bylo uz pozdé. Rozbéhl jsem se

za autem do svahu, ona s tim druhym
Sicilianem

sedéla vzadu. Zmizeli za vrcholem stoupani.

Prvni zpatecni vlak se vlekl

vypalenym nitrem Sicilie. Ohen §lehal do
vagonu,

olizoval utroby, Slehal od bficha k prudusnici,

snad dvé tfi hodiny to trvalo k Zelezni¢nimu
uzlu,

ale pak nahle, jako by stravil veSkeré chrasti
duse,

zachvél se a zhasl. UZ nemél ¢im hofet,

smitka bilého popela se tetelily nad oharky.

Bartolo s Adou nebyli doma, kdyz jsem v noci

dorazil do Terme Vigliatore. Z radosti jsem se
opil

Bartolovou whisky a neujel. Nebylo pfed ¢im uz
prchat.

Cely pfisti den jsme s Bartolem sedé€li na terase

a on mi znovu preryvavé vypravél sviij pribéh.

Ptijely v noci, slySel jsem klapot podpatki,

tlumené hlasy na terase, Mariin smich.

Ale z popela vstavala volnost. Hofka jak popel,
ale uz volnost.

»A cinquecento?” fekl jsem,

kdyZ po ranu prisly na terasu..

Strnuly a rozdmychavaly ismév.

A v tom Bartolo se zase tak divoce zasmal

jak v auté ,Ha ha ha!“ kficel, hahaha, obracel se
k Marii,

spilal, puttana, puttana, vplétal do
nesrozumitelné sicilStiny,

jako by §lo o néjakou zradu,

ktera se tykalo jeho.

,UZ dost, Bartolo,“ tiSil jsem ho, ,nech ji, pfi§la
jak na zavolanou.”

Cozpak jsme - pokud jsme byli zrazeni -

nebyli zrazeni dobre?

Na druhy den jsme se rozjeli navzdy.

Zemiel Ludvik Kundera

Ve vSech méstech v kterych nebyl

jsem na néj vzpominal

na kraj nebyti

Z kazdého ponte vecchio

jsem mu posilal papirové lodicky
vlastovky z eiffelovek

z bludnych kameni cestovnich horecek
Z cest prstem po mapé

Bud zdrav! bud zdrav!

Nevim zda dochazely na svah nad Kunstatem
Dost mozna Ze uz neexistuje

Jen my na ném jsme

dokud budeme

17. 8. 2010
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Jaromir Zemina

pfipravuje

Pavel Petr

Foto: Josef Ruzseldk.

Narodil se 30. dubna 1930 v Pfedni Zdirnici.

V letech 1949-1953 studoval dé€jiny uméni a klasickou ar-
cheologii na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity
v Brné. V obdobi 1959-1961 pracoval v Ustavu teorie a dé-
jinuméni CSAV v Praze, viletech 1961-1992 byl zamé&stnany
v Narodni galerii v Praze, kde plsobil ve sbirce moderni-
ho uméni, kterou v letech 1965-1970 vedl. V osmdesatych
letech zastaval funkci hlavniho kuratora sbirky zahranic-
ni malby 19. a 20. Stoleti. D€jiny uméni pifednasel na ka-
tedrach scénografie a alternativniho divadla DAMU. Byl
odbornym kuratorem mnoha vystav zejména soucasnych
¢eskych vytvarnikd A. Simotové, O. Slavika, V. Bostika,
V. Janouskové, V. Ciglera nebo vystavy uméleckého sdru-
zeni UB 12. Dlouhodobou pozornost vénuje dilu c¢eského
umélce Aléna DiviSe.

Vydal monografické knihy - Svét Jana Zrzavého (SNKLU
1963), monografii o Jifim Johnovi (Odeon 1988, Narod-
ni galerie 1992), o Vladimiru JanouSkovi (Portal 1995),
o Vaclavu BoStikovi (Arbor vitae 2013). Dale knihy - Cé-
zannlv ateliér - pokus o podobiznu starnouciho mistra
(Kovalam 1995), Velasquez - esej o vzneSenosti malby
(Kovalam 1998), Onufrius - tékavé putovani za jednou ces-
kou tradici (Triada 2001), Lennonova zed (Gallery 2009).
Knihy nejen o uméni - Jiné texty (Odeon 2000), Z cest
a cesticek (Torst 2004), a Knizka zimniho ¢asu (Mésic
ve dne 2013). V roce 2010 vydalo nakl. Torst velky soubor
odbornych stati - Via artis, via vitae.

Od raného détstvi kresli, po 1éta fotografuje.

Jaromir Zemina Zije v Praze a v ArnoS§tové nedaleko Hofic
v Podkrkono§i.

Co vSechno v sobé taji bila?
Vsechny barvy duhy.

Co se skryva v tichu, s bilou spfiznéném?
Vsechna hudba svéta,
¢ekajici jenom na to,
aby si z ni vybraly, co chtéji, moje duse
a muj duch.

A co je ve vzduchu,
kdyz za letniho jitra vyjdu na venkové
pired svij dim?
Do tohoto vzduchu,
Cistého jak nejbélejsi bél
a osvézujiciho jak ticho,
spolec¢né vydechuji:
lesy dosud vhrouzZené do chladu,
posledni kapicky rosy,
kvéty, kolik jen jich na zahradach
a na loukach je,
véera posecena suSici se trava,
obili, jez dockalo se pravé zni,
zemé se svym jemnym prachem,
slunce, které zacalo uz prazit,
prazdniny a jejich kazdodenni svate¢nost

uhrnem snad nejbohats§i viiné svéta,
pro kterou, kdyz pro nic ostatniho,
je §tésti to jitro zit.

Zarostlé uvozy,

druhové mych pouti rodnym krajem,

oC p€knéjsi jste neZ ulice mést!
Jestfabniku chlupacku a pampelisko,
svizeli a komonice,

tolice a tfezalko

a vrati¢i, mné€ ze vSech nejmilejsi,

kdyzZ zas zacneS§ kvést a hofce vonét:

co je proti vam i sedm hvézd Velkého vozu,
na srpnovém nebi se jak brilianty tfpyticich?
(A to jsem nejmenoval Stirovnik a Inici,
kterym v 1ét€ mezi drobnou Iu¢ni chasou
co do zafrivosti u nas rovno neni.)

0, ty kraso zluta,

roztrouSena podle cest,

kde si tak rad dopfavam ticha osaméni!

William Blake

chtél psat basné
kvétinam na jejich listy.
A co chci ja?

Psat o kvétinach tak,
aby se zdalo,

Ze si moji basen samy praly,
nebo, jesté 1épe,

Ze ji samy psaly,

tak pfirozeng,

proste,

tak barevné

a vonaveé

a Cisté.



Srpnové odpoledne umdlévalo horkem

a v nehybném vzduchu

vuné salatu z rajcat a okurek

a zapach prepalenych omastku

(pod velkymi sluneénky restauraci je od rana plno)
misily se s pachem benzinu.

Slapaci plavidla u Zofina

kfiZovala Vltavu jak vodomérky

a most Legii se podobal mucholapce,

jeho zabradli vSak misto musi cerné

pokryla barevnost tricek, bermud a minisukni.
Turisté, vyklonéni nad vodu,

zdravili stejné zlenivélé pozivace l1éta na parniku,
ktery pravé proplouval zdymadlem,

zatimco za jejich zady se fialové hnédi cikani
pachtili s kupami dlazebnich kostek,
zdrzujicich chodce, uz tak pomalé.

Sel jsem proti tomu proudu,

unaveny, ale §fastny.

Opakoval jsem si s Karlem Hynkem Machou:
,a léto vzplanulo”,

starnouci télo mi v§ak pfipomnélo také
Otakara Bfezinu:

,poledni parna uz za sebou mame,”

a zacal jsem se téSit,

jak ver§em Rilkovym pfivitam klid zafi:
LHerr: es ist Zeit. Der Sommer war sehr grof3.”

Slunce, stale jeSté oslnivé bilé,
dotklo se strahovskych vézi
a nad méstem to poprvé od rana zavanulo svézZe.

Pro¢ fikame dobg,

kdy 1éto s podzimem se zdravi

a do zaCatku dava mu svou zbylou zafr -

pro¢ fikame ji 1éto babi?

Vidyt pfiroda téch dni je krasna jako Madona,
jez s robatkem v klinég,

zjasnéna laskou,

pozehnanou plodnosti

a podvecernim klidem vSude po kraji,
oddava se vife v to,

ze osud neni jenom zly.

Ne babi,

ale matefi je 1éto téhle pozdni slunné chvile,
kdy matefidouSka vlasti nasi milé

na stranich nizko pfi zemi, jakoby vsedé¢,
zacina odkvétat

a presto porad jeSté voni,

voni si fialové, zelené a hnédé.

Ja vim,

Ze to neni mnoho,

ale prece!

Hnéda kaluz na polni cestég,

ktera jako by tu zustala po deSti jenom proto,

aby svou tmavosti

jak ,musSka” na tvari krasavice
podtrhla jas krajiny,

nadherné barevné ve slunci podzimu,
kdyzZ se obcas ohlédne za babim Iétem:
pouha trocha kalné vody,

ale coZzpak nedéla jiz takhle dost?

A co teprve po zapadu slunce!

Plapol pestrych barev proménil se v popel,
jen v korunach briz

se jeSté drzi zbytek platkového zlata,
zatimco hlina pod ozimy je aZ Cerna,
ztemnéla i cesta mezi poli

a jedina svétla plocha v pozemském Seru
je ta louze,

louze, uz ne kaluz,

nebot kal zakryla hlad,

v niz se zraci posledni svit nebe,

k veceru tak Cirého,

zrcadlo dosud neosleplé,

jez sem polozila Venuse,

aby se v ném mohla zhliZzet naha,
nahotou do stmivani zafici.

Dobie malovat,
to umi vSechny ro¢ni doby,
ale k barvam maji rlizny vztah.

A tak jaro nam je ukazuje sluncem plné nasycené

a léto aZ presycené.

Kolorista nejvétsi je ovSem podzim,
snaZzici se,

aby zlut, oranz a Cerven

zafily jak samo slunce zabarvené podvecerem

a aby tak svétu pripomn¢ély,

Ze barvy jsou jeden z jeho nejvzacnéjSich pokladu.

Zato se mu nékteré z nich proménuji
v méd a jiné zase v zlato,

diive neZ je prirodé da do uschovy
velika kreslifka zima,

milujici bél a ¢ern a Sed.

Popévek lasky

Konic¢ci mladi,
mohu vas hladit
a hrat si s vami?
Mam vas tak rad!

Chcem se dat hladit
a s tebou si hrat,
déli nas ale

nabity drat.

Déli nas, déli,
konicci skvéli,
budu vam aspon
na flétnu hrat.
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Pohledem OKOLO

Lucie Smardova

Vystava Nature of Norwegian Design, pohled do instalace.

Tvuréi skupina OKOLO vstoupila na ceskou
designérskou scénu v roce 2009. Skupinu tvofi
Ctyfi pratelé - historik uméni a kurator designu
Adam Stéch, graficti designéfi Jan Kloss, Ma-
téj Cindera a modni stylista Jakub Stéch. Nad-
Seni pro design, cyklistiku, architekturu, médu
a cestovani vedlo k potfebé vytvofit projekt,
na kterém by mohli dohromady spolupracovat.
sVizionafem c¢islo jedna je pro nas Carlo Molli-
no, designér, architekt, fotograf, automobilo-
vy zavodnik, akrobaticky pilot a lyzaf. Sdilime
vasen pro vSechny tyto aktivity,” fikaji ¢lenové
OKOLO. Za grafickou upravu publikace OKOLO
kniha 2010, o dva roky pozdé&ji obdrzeli za vy-
stavu Light Sculptures cenu Czech grand design
v kategorii Graficky designér. AC jsou tyto ceny
urceny primarné grafikim, u skupiny OKOLO je
vzdy zajimavy i koncept, ktery za danou publi-
kaci stoji. Prvni zminovana kniha je poctou ital-
skému architektu a designérovi Carlu Mollinovi
(1905-1973), ocenéna vystava je potom graficky
zpracovanou vystavou svitidel - stolnich lamp,
které vznikaly v byvalém Ceskoslovensku od pa-
desatych let. Psat o skupiné OKOLO znamena
psat o entusiasmu, o fascinaci designem, archi-
tekturou, o touze objevovat, propagovat a popu-
larizovat zdanlivé zapomenuté nebo nov¢é nastu-
pujici designéry a jejich praci.

Vsechny aktivity skupiny jsou zaznamenavany
na blogu, ktery mizZeme brat jako specificky zanr
on-line publicistiky a networkingu, stejné€ jako
virtualni sbirku peclivé vybranych produktd,
autorskych predmétt, vyjimeénych budov nebo
vlastnich projektii. Podobné jako skutecni sbé-
ratelé neshromazduji sbirku, aby ji rozSifovali,
ale aby ji docelili, vytvafeji i OKOLO unikatni
archiv véci, které sami objevili, a zprostiedkova-
vaji zajemcidm o design. S cilem nezistavat jen
v Cechach, ale zaélenit se do mezinarodni de-
signérské scény zacali publikovat ¢asopisy i blog
v anglié¢tiné. ,Nechceme délat véci jen pro sebe,
dilezita je pro nas komunikace s designérskou
komunitou,* fika Adam Stéch, ktery je autorem
textl a kuratorskych projektt. Vysledkem tohoto
snaZeni je napriklad ucast na mezindrodni konfe-
renci konané v ramci Design Weeku v Bélehradé.
Této vyjimeéné akce, na niz se z Cech prezento-
vali pouze Maxim Vel¢ovsky nebo Leon Jakimic,
se OKOLO podileli jako tfeti v pofadi. Soucasné
zde znovu uvedli vystavu The Mirror, kterou pri-
pravili spoleéné s designérkou Klarou Sumovou
a poprvé predstavili v roce 2012 na podzimnim
Designbloku. Na zrcadlo zde bylo nahliZeno jako
na funk¢éni objekt i jako poeticky pfedmét, jez
miize byt vyzvou k experimentu a nové typologie
designu.

Miniaturni, elektrické auto ze Ctyficatych let
Paula Arzena, prototyp lampy ve stylu Memphis
Lawrence Laske z roku 1987, Zidle Alfreda Ro-
tha ze tficatych let, lampy Stanislava Kolibala,
femeslny design Antonina Hepnara, kaktusy na-
pfi¢ dvacatym stoletim, materialy budoucnosti,
experimentalni architektura a vizionafské pro-
jekty - rozhled v soucasném i historickém de-
signu a architektufe je ohromujici, v porovnani
s mnohymi profesionaly z fad muzei Ci galerii
nesrovnatelny, stejné jako nenucena forma ko-
munikace s divakem vystav ¢i ¢tenafem blogu.
Kratké texty, struéné Zivotopisy, jasné formulo-
vané koncepty popisujici urcité téma, fenomén,
kterému se chtéji vénovat. ,Alice Rawstorne,
Aric Chen nebo Zoe Ryan,“ jmenuje Adam Stéch
kuratory a teoretiky designu, jejichZz praci sle-
duje. ,Z experimentalni scény je nam nejblize
Matylda Krzykowski ze S§vycarského sdruzeni
Depot Basel, i pfes omezené financ¢ni prostifedky
ziskala tato platforma mezinarodni pozornost,
stala se mistem, kde probihaji diskuze, setkavaji
se lidé.” Pravé pro Depot Basel pripravilo OKO-
LO katalog Radical Siting - Hidden Experiments
in Seating Furniture 1900-1990, v tvorbé 25 umél-
cl a designérti, mezi nimiz byli napfiklad Carlo
Bugatti, Ron Arad, Boris Tabacoff nebo Henry
Glass, hledali nové ikony sedaciho nabytku na-
pfi¢ minulym stoletim.

Jednim z nejzajimavéjSich projektd, které se
skupiné OKOLO dafi realizovat, je Urban Expe-
dition. Spolec¢né s Janem Alexem Mindrakem,
Michalem Sebou a Danielem Konopacem cestuji
po evropskych metropolich a navs§tévuji znamé,
vétSinou vSak méné znamé designéry a vyrob-
ce kultovnich pfedméti. S nimi nataceji video,
které mizZeme ve zkracené podobé zhlédnout



na streamu (www.urbanexpedition.cz). ProtozZe
se kazdy rozhovor natacéi v autentickém prostie-
di ateliéru nebo dilny, mame moznost podivat se
do prostor, kde véci vznikaji, byt alespon na ma-
lou chvili pfi vyrobnim procesu. I v tomto pro-
jektu je zajimavy vybér oslovenych designéri,
ktery pfipravil Adam Stéch. Legendarni designér
Ingo Maurer (1932) pisobi na designérské scéné
od Sedesatych let, soustavné se vénuje navrhova-
ni experimentalnich svitidel, které mizeme vni-
mat rozdilnymi zplusoby, sam o své praci fika:
,Mam rad design, ktery je srozumitelny a neni
okazaly, coz prinasi lidem, ktefi si jej poridi,
spoustu moznosti, aby jej dotvofili podle svych
piredstav. Duo MischerTraxler (Katharina Mis-
cher a Thomas Traxler) jsou mladi tvirci zaby-
vajici se konceptualnim designem. Na zacatku
prace hledaji silny pfibéh, analyzuji téma a hle-
daji formu jeho zpracovani. Vysledkem mtize byt
napfiklad projekt Idea of a Tree, v némz stoli¢ky
vyrabi stroj zavisly na sluneénim zafeni. Barev-
nost vysledné stoli¢ky je ovlivnéna intenzitou
slune¢niho svitu, kazda je tim padem unikatnim
zaznamem uplynulého ¢asu. Experimentalni pro-
ces jejich produkce je klicovy. ,Pojem funk¢énosti
je pro nas docela §iroky, protoZze nam hodné zale-
Zi na komunikaci, dokaze projekt vyvolat néjaké
otazky nebo spustit diskuzi, to je soucast projek-
tu, ktera nds zajima, neni to jen o barvé a tvaru.
Na zacatku mame silny pribéh a koncept, a kdyz
to dava smysl, potom pfidavame stroj.“ Skupina
OKOLO si vybira osobnosti, které se legendami
designu stali, popfipadé€ se pravé stavaji.

V soucasné dobé spolupracuje skupina OKO-
LO se slavnou Ecole cantonale d’art v Lausanne
ve Svycarsku. Vysledek této spoluprace bude
k vidéni na dubnovém Salone del Mobile v Mi-
lan€, kde skupina predstavi paté Cislo magazinu
OKOLO vénované §kole a méstu Lausanne. Do-
stavame se tak k dalSimu okruhu aktivit, kterym
se skupina vénuje od svého zalozeni, totiZ vyda-
vani ¢asopisd.

Prvni ¢islo ptredstavovalo riznoroda témata
z historie i soucasnosti designu, ,jakysi kontex-
tualni pfistup a prezentace designu jinak, netra-
dicné®“. Na druhém vydani, které bylo ,sofistiko-
vanym pruvodcem lesniho vyziti“, se jiz podilelo
nékolik osobnosti a studii, které pfimo pro ¢aso-
pis pfipravili vlastni projekt. Studio alarchitects
navrhlo koncept lesni chaty, OKOLO ji doplnili
designovymi pfedméty od Antonina Hepnara,
Paavo Tunelka, Jorre van Asta a dalSich. Sou-
bor fotografii Filipa Slapala zase dokumentoval
tabornickou Skolu u Lipnice nad Sazavou. V po-
loviné Sedesatych let ji navrhl architekt Jaroslav
Vaculik, jeden z mala ¢eskych studentti u Le Cor-
busiera. Vyletni komplex je ¢eskou verzi organic-
ké architektury a také svébytnou variantou za-
sad mezindrodniho stylu padesatych let. Stylové
zéalesactvi doplnuji designéfi, ktefi pro magazin
sestavili vlastni foto editorial. Australska dvoji-
ce Daniel & Emma zkoumala vztah ikonickych
pifedmétl a obyCejnych véci, Oscar Diaz se zamé-
fil na souvislost ikonického a zcela obycejného
designu. V obou pfipadech nejsou nutné texty,

= Rl 2 Ve & =S
Vystava v krabici Light Sculptures ziskala v kategorii Graficky designér cenu Czech
Grand Design 2012.

Kniha OKOLO Mollino, limitovand edice 120 kusii.

které danou kapitolu doprovazi, dilezita je ob-
razova priloha, diky niz se dozvidame o zplisobu
designérské prace, pro niz je dilezita orientace
v historii designu a pecliva analyza zadani. Za-
jimava editorska koncepce pfipominajici kura-
torovani vystav designu je spolec¢na i pro dalsi
¢isla magazinu OKOLO.

Aktivity skupiny OKOLO jsou v ¢eskych pod-
minkach vyjime¢né a pravem ocenované. Svym
nadSenim mohou byt inspiraci pro dalsi grafiky,
designéry a zejména historiky uméni (designu),
pro néZ by méla byt propagace designu samoziej-
mosti. Zpusob, jakym skupina OKOLO komuni-
kuje se svymi ¢tenafi (divaky), neni povrchni
a miZe zaujmout nezainteresované zajemce o de-
sign, diky zajimavému vybéru také profesionaly.
Siroky rozhled a orientace v sou¢asném i histo-
rickém designu je tim, co miZe nabidnout jen
maloktery teoretik.

http://www.okoloweb.cz/
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Svatopluk Slovencik (1934-1999)
Celebrating the Anniversary of the Artist’s Birthday
Ilona Vichova

In 2014, Svatopluk Slovencik (1934-1999) would have celebrated his eightieth
birthday. The life and works of this painter are closely associated with the
creative environment in both Prague and Zlin. To mark this occasion, the
Regional Gallery in Zlin and the Topic¢ Salon in Prague prepared retrospective
exhibitions focusing on the key moments of Slovencik’s art. While the Zlin
exhibition, which began at the beginning of the year, presented all of the
artist’s most significant works of his creative path from the latter part of the
1960’s to his last works, the subsequent exhibition in Prague at the Topic
Salon focused on the retrospective view of Slovencik’s works on paper. A
publication, edited by Ludvik Sevecek, that is a very comprehensive catalogue
entitled Svatopluk Slovencik - Retrospektiva, was published to accompany the
exhibitions.

The Horizon of Events of Ivo Sedlacek
Vaclav Milek

This article describes the exhibition of painter Ivo Sedlacek, entitled The
Horizon of Events (Horizont udalosti) at the Regional Gallery in Zlin. This
ambiguous title was taken from physics, denoting an area that is the boundary
around a black hole inside which the events cannot affect the outside observer.
Today's cosmology became the source of inspiration for the large-format
paintings created between 2011 and 2014. The pictures originated by saturating
the artwork with water and then ,grossly” applying other colours to the wet
surface. The spontaneity of the materials and especially their interaction took
an active part in their final shape.

The Exhibition of French Art at the Prague Castle
Marie Mzykova

The exhibition, that was the first such extensive presentation of French art
taken from the Czech collection, presented the art of French authors and
art work of indisputable cultural-historical value: various pieces arts and
craftwork - furniture, clocks, porcelain, luxury clothing - but all objects
that were considered “a la francaise”. From the period of Ludwig XIV’s
monarchy, the French culture encouraged and prioritised the lifestyle, art
and “joie de vivre” of the aristocratic society throughout Europe. During
significant turns of events in history, the French nobility also settled in
Central Europe. Their triumphs and tribulations were reflected through their
nobility who came into the Czech lands during the Thirty Years War and
also after the French Revolution. Documentation featuring the influence
of the French culture is most reflected in castles and chateaus, and their
art collections, which made up the core of this exhibition. The exhibition
offered an exclusive showcase of works of leading French painters found in
Czech and Moravian art collections (Le Brun, de Nomé /Monsu Desiderio/,
Courtois, zvany Bourgignon, Rigaud, Boucher, Desportes, Coypel, Vivien,
Drouais, Robert, Vincent, Vigée-Lebrun, Gérard, Granger, Dubufe, Valbrun,
Béranger, Delacroix, Boudin, Diaz de la Pena, Jacque, Troyon, Lhermitte,
Coustou, Houdon, Lecomte, Bosio etc.). In addition to the paintings of the
paramount French masters, the exhibition contained a unique World gem,
the HORAE PRINCIPII DE ROHAN (Book of Hours of Pierre de Rohan-
Gié) from the Sychrov Castle - a richly illuminated manuscript that dates
back to 1495.

Centuries of Relativity
Alena Pomajzlova

The exhibition of art of the 20th century, prepared by Stépanka Bieleszova and
Ladislav Danék for the Museum of Art in Olomouc, is entitled The Centuries
of Relativity. It features not only the vicissitude and differentiation of the art
from this period, but also refers to the often-ambiguous perception of it. The
exhibition is based on the intricate and austere selection of the works and
their mutual dialogue that offers many new encounters. This applies primarily
to the exhibition from the second half of the century that focuses on Czech
art, as well as art from Slovakia, Poland and Hungary. It suppresses the still
prevalently narrow conception of the history of art in this country, which at
the same time corresponds to the current trends of art in Central Europe as
a whole (very inspirationally written in the texts by Maria Oriskova and Piotr
Piotrowski). The indicated broader context thus enables the viewer with the
opportunity to see and evaluate Czech art from the period after the world wars
more objectively. Due to its concentration and openness, the exhibition of art
from the 20th century in Olomouc is perhaps one of the best achievements in
this field.

The Artwork of Stanislav Podhrazsky
Jaromir Zemina

Even the most common phenomena become extraordinary events right before
his eyes, yet on the other hand, the unusual phenomenon seem to him to be
rather ordinary... Thus begins the essay written by art historian Jaromir Zemina
about his close friend and artist Stanislav Podhrazsky. In the later text, we are
introduced to the integrity of the artwork and the author briefly focuses on the
individual paintings that highlight themes and obsessive ideas, returning once
again to the paintings. These are of course the legs of women in relationship to
the pervasive eroticism of Podhrazsky’s paintings. We are contributing to the
article with reproductions from the property of the Prague City Gallery, which
prepared the extensive exhibition of the artist’s works.

An Attempt for Vladislav Vaculka

Petr Spielmann

One hundred years has passed since the birth of the famous personality of our
art culture - painter Vladislav Vaculka. In our review, we are commemorating
his works that are inherently associated with the environment of his
hometown region and the city of Uherské Hradisté. We have chosen to focus
on his pre-war paintings inspired by cubism, but we also point out how he
was inspired by surrealism. An important element in his paintings are his
landscapes that include figures, who seem to emerge from the mythological
world of long ago, in his paintings that reveal archetypes - the roots of
folklore, the painters intimate interpretation of the ever-familiar folk art.
Finally, we pay tribute to Vaculka’s sculptures. His works, his moral attitude
and his way of thinking deserve to be remembered in their entirety and in the
European context.

Contextual Art
Daniela Carna

The artists’ reaction at the institute of museum art here at home goes back
to the end of the 1960’s and the beginning of the 1970’s, when the official
exhibition spaces were more or less inaccessible to the artists of the unofficial
scene. The exhibition at the Cyprian Majernik Gallery in Bratislava, entitled
Contextual Art, followed the reflection of this perspective in a logical
context of the evolution of art after 1989. At that time, representatives
of the then-unofficial scene, as well as the emerging generation of young
artists, were confronted with new ways of looking at the gallery environment
and the operations of the art, with their possibilities and pitfalls that were
emphasized in their creation in a new way a new way of confronting. The
project of curator Nina Vrbanova, limited to the period from the 1990’s to the
year zero, follows this particular theme through the work of sixteen creative
and artistic groups from different generations. She observes the broad range
of artistic strategies related to the context of the museum, whose existence
of artwork “sanctifies” that it is not immune to the revision and critiques of
its execution. The institutional critique of the museum of art can contribute
to the higher quality of the building and continuous redefinition of their
mission, and in this sense, the exhibition was a probe into the state of its
current operations.

Petr Vesely: A Return to Kubista
Pavel Ondracka

Petr Vesely (1953) is associated with the city of Brno as a painter, artist,
poet, curator, as well as an author of objects and installations. He belongs to
the generation of graduates from the Prague Academy of Art, who returned
to Brno after completing their studies in the 1980’s and who have thus
significantly changed the cultural climate. Unlike others from this generation,
he has resisted the influence of the post-modern 1980’s and has remained
with the painting and ethical models of the Czech avant-garde from the
beginning of the 20th century. His slowly evolving, pictorial symbolism in the
landscape scaled down from the colours and monuments, with appellant forms
of cubism, comes from the simplest objects, interiors, and interpretation of
his photography. The exhibition was opened to the public at the beginning
of this year at the Galerie Aspekt in Brno, and presented the artist’s works
of monumental proportions, formally following the examples of such artists
as Bohumil Kubista, sometimes in confrontation with the objects. The series
of paintings continue in the interpretation of the fates of those priests in
Communist Czechoslovakia. The compositions from the 1980’s, and even
those from today, denote a continuous line of comparison with the domestic
environment of the half-rural estate of Greater Brno’s inner city. Some recent
works have lost most of their corporeality, becoming clear symbols and also
becoming a challenge for the viewers to discover their own images in the
experienced reality.



“I can’t draw, but I can find a drawing.*

A collage of interviews with Ludmila Padrtova, First Lady of
Czech Abstract

Compiled by Ladislav Danék

Thanks to the West Bohemian Gallery in Pilsen (Zapadoceska galerie v Plzni),
the first retrospective exhibition of painter and artist Ludmila Padrtova, entitled
Ludmila Padrtovd. Gesto, pohyb, barva (Gesture, Movement, Colour). Dilo 1951-
2013 (Works from 1951-2013), took place at the Exhibition Hall no. 13 last year.
This remarkable solitary artist was born in Trebon in 1931. She created several
collections of art, primarily drawings, almost in secret during the latter half of
the 1950’s, making her recognised by art historians today as a Vladimir Boudnik
- a central figure in the early Czech gestural painting and Art Informel. Given
that the artist is very modest and does not enjoy giving interviews, the new
column features a condensed selection of previously published interviews. This
collage was compiled by interviews of Martina Pachmanova, and was published
under the title ‘77 is a great advantage for me, that I don't really know how to
do anything” in the artist’s first monograph Ludmila Padrtovd. Gesto, pohyb,
barva. Dilo 1951-2013 (ZapadocCeska galerie v Plzni, 2013, p. 168-174) and an
interview with Jindfich Rosendorf, who presented the artist in the first half of
July 2013. This interview was published under the title / thought to myself, “Let
them try someone else”. Star of Czech Informel Ludmila Padrtova falls silent at the
beginning of the 1960’s. She now returns with an exhibition in Pilsen (Rekla jsem
si, at’ se zas snazi jini. Hvézda ceského informelu Ludmila Padrtova se odmlcela
pocdtkem 60. let. Nyni se vraci vystavou v Plzni (Lidové noviny, 18. 7. 2013, p. 7).

Michaela Tercova - Light Creates
David Voda

The works of artist, painter, textile artist, conceptualist, pedagogue and
anthropologist Michaela Tercova (1943) are among the purely significant spiritual
and at the same time completely contemporary artistic manifestations found here
in the Czech Republic. Tercova currently lives in Ostrava and also in Drozdin
at Olomouc. Her artistic roots lie in the Czech tradition of experimental and
conceptual work on paper and with paper (J. Balcar, L. Novak, A. Simotova),
work with jute, sisal and other textiles (M. Abakanowicz, A. Mufoz), but we
can also find elements of Antoni Tapiese’s pintura matérica and other links from
the 1960’s and 1970’s in her works. The works of Rudolf Steiner, Paul Klee and
Joseph Beuys remain creative impulses to this long-time pedagogue. Like Steiner,
art form, theory and the pedagogy of art does not exist separately to Ter¢ova, nor
does it exist without a deeper understanding of the materials. The artist examines
in particular the nature of the materials (paper, textile, colour), decomposes it,
destroys it and then reassembles it: to the artist, her possibilities and limitations
are the only possible starting point to locating the individual forms. The search for
the Soul in her begins with the material. Without matter there is no soul. And art
is - according to the words of Vladimir Solovjev - the continuation of Creation.

Oldrich Morys

Martin Fisr

Oldfich Morys is one of the most outstanding graduates from the Sculpture
Academy 2 of the FaVU Academy in Brno. Here, where it is less laminated, less
modelled according to the living models. What is known more about him is that
he works with natural and building materials (with a great feeling and affection
for these materials). It is perhaps a bit simplistic, but his work was originally
developed in this spirit. A more fundamental turn in his work, which can be
described as a need to find its own expression, occurred when he prepared his
graduate work and called it Ordinary Things (2011). It was a more extensive
site-specific installation that enabled spectators to see only a few glimpses
of objects, but never see them as a whole. The artist’s intention was to find
an original idea that would remain purely in the imagination/in the head of
the spectator. Working with banal, entirely everyday objects as well as their
evolution in sometimes exciting but always ingeniously playful installations, is
characteristic in Morys’ recent works.

Delacroix: Count Palatiano from the Lazarev Collection
Marie Mzykova

The acquisitions from the Widmann-SedInitzky family at the Luka nad Jihlavou
Castle are some of the most valuable art pieces found in collections in Moravian
that emerged in the 19th century. Their cultural and historical uniqueness were
beyond the valuable Central European collection of Russian and French works.
This all came into being thanks to the dowry of Countess Anna Emma Lazarova
(1838-1888), who married the Minister of the Landguard of Cisleithania,
Viktor Emanuel Widmann-SedInitszky (1836-1886). The Lazar family was
related to the French royal family of Rohan. Regardless of the family ties, the
road led to Eugene Delacroix, when they purchased his “Portrait of Count

Demetrius Palatiano in Greek Costume (Personnage En Costume Souliote,
Portrait Presume Du Comte Demetrius Palatiano)”.

Sacral Architect for the Bata Firm - Designs and Implementations
Ladislava Hornakova

Associations between sacred architecture and Bata may seem unexpected. It
was not a simple task for architects to design buildings that, with their purpose,
content and design, differed from other rationally and efficiently conceived
Bata buildings. Nonetheless, the firm was still able to realise several of these
buildings. The authors of these designs were the famous firm architect Frantisek
Lydie Gahura and Vladimir Karfik. One can mention the Gahura’s St. Vaclav
Cathedral at Kudlov near Zlin or the famous small church in Komarno. The
Roman Catholic Church in Bratislava-Petrzalka, the Evangelical Church in
Zlin and the Roman Catholic Church in Batovany (today Partizanske) were
all projects built according to Vladimir Karfik’s designs. Many interesting
competition designs have been saved including designs for the Roman Catholic
church in Zlin-Pr§tné or F. L. Gahura’s and V. Karfik’s designs of a church
and Tomas Bata Memorial in Batov - Otrokovice. One can also find designs
from Josef Gocar, Antonin Engel, Kamil Roskot, Jan Sokol, Josef Stépanek,
Josef Zasche, Klaudius Madlmayer and Otto Rothmayer. An exhibition in
the Graphic Cabinet of the Zlin Gallery was prepared using these original
plans, photo archives and documentation, presenting examples of rationally
conceived sacred buildings, designed for the Bata firm.

Letters from Tasov
Jiii Pulec

In this column, we are presenting the correspondence between two famous
personalities from the Czech culture of the first half of the 20th century.
Frantisek Chudoba, as discovered in his personal letters, was a professor of
English literature and became the founder of the department of English Studies
at the Masaryk University in Brno. At the beginning of the 20th century, he
lectured at the King’s College in London. He is known primarily as the author
of the monumental two-volume monograph of William Shakespeare. Jakub
Deml, a Catholic priest and poet, was one of the remarkable figures of Czech
literature. His poetry was very close to the Expressionism and some contained
elements of surrealism and existentialism. The highlight of Deml’s career was
the prosaic works The Castle of Death and The Dance of Death, as well as the
book The Forgotten Light, that was made into a film in 1996, 35 years after
Deml’s death. Deml’s life was very eventful - both totalitarian regimes (the
Nazis and the Communists) silenced him, and he acquired a lot of enemies
before the war with his book My Testimony of Otokar Brezina (Mé svédectvi o
Otokaru Brezinovi) in 1930. At that time, the friendship between Chudoba and
Deml came to an end, which is reflected in the published correspondence.

Poetry

Vladimir Mikes / Jaromir Zemina

Prepared by Pavel Petr

In this column, we are presenting excerpts from the works of contemporary
Czech poets. In this issue, we pay tribute to artists who are better known in
other fields in the Czech culture. The first artist is one of our most famous
translators from Italian and Spanish. He received several Italian awards, and is
also a famous literary essayist - Vladimir Mikes.

The second author, Jaromir Zemina, is our leading historian, author of many
monographs and studies focusing on Czech art. It is possible to associate his
work with painter Alén Divis, Jan Zrzavy, Jifi John, Stanislav Podhrazsky. His
entire life he has always found passion in books - Via artis, Via vitae. In this
coloumn, we are publishing excerpts from his collections of poetry.

A Look Around - into the work of OKOLO

Lucie Smardova

The creative group OKOLO entered the Czech design scene in 2009. The group
is made up of four friends - art historian and curator Adam Stéch, graphic
designer Jan Kloss, Matéj Cincera and fashion stylist Jakub Stéch. Their
enthusiasm for design, cycling, architecture and travelling has led the group to
create projects where they will be able to work together. The group received the
Most Beautiful Czech Book Award in 2010 for the graphic design of the book
OKOLO Mollino. Two years later, they received the Czech Grand Design Award in
the category of Graphic Designer for their exhibition Light Sculptures. Although
the awards they have received are intended for graphic artists, the concept is
always interesting to OKOLO, who feel that the publication is very important.
To write about OKOLO is to write about enthusiasm, about fascination with
design, architecture, and about the desire to discover, promote and popularise
the seemingly forgotten, or newly emerging designers and their work.
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Krajska galerie vytvarného

uméni ve Zliné

Budova 14 a 32 Projekt se uskuteciiuje za finanéni podpory

— L L, J L, Ministerstva kultury Ceské republiky, Kulturniho
° ° ° ° zlinského tovarniho aredlu fondu mésta Zlina a Nadace Tomase Bati.

Casopis Centra pro studium demokracie a kultury (CDK)

Casopis navazuje na to nejlepsi z ¢asopis(i

Divib Gevernten / Usairini védecké mysi Stredni Evropa - brnénskd verze, Proglas a Revue Politika.
Rozhovor s neurologem IVANEM REKTOREM
Iy R / Nieho neliu Osu Julfe Danila Vychazi 6x ro¢né v rozsahu 100 stran.

Jan Hovzer / Ukrajinskd lekee z historie a politiky

Cena jednotlivého ¢isla 100 K¢, ro¢ni predplatné 500 K¢

Dariusz Gawin / Budoucnost patriodismu

Ko nteXty Pro ptedplatitele 25% sleva na viechny knihy vydané CDK

Easopis o kultufe a spoleénosti

Jiki HANUS / Jaké bojiseé je clovékd v,
Joser MLENEK / Ke évristoleti Divadla U stolu Z obsahu &isla Kontexty 2/2014

Aain FINKIELKRAUT / Dob vile Ingmara Bergmana

Jan Mici./ Je ornament anachronismus? DaviD GELERNTER / Uzaviriani védecké mysh

Perr Krdt / Hopper & Cornell, Lid.

Ivana Ry¢LovA / Osud Julije Daniela

Jan Horzer / Ukrajinskd lekee z historie a politiky
Dariusz GawiN / Budoucnost patriotismu

Jif Hanus / Jaké bojisté je ¢lovek!

Joser MLEJNEK / Ke ¢tvrtstoleti Divadla U stolu

ALAIN FINKIELKRAUT / Dobr4 vile
Ingmara Bergmana

Rocnik VI. (XXV.) + cena cisla 100 Ke « Vydévé Centrum pro studium demokracie a kultury

2/2014

JaN MicHL / Je ornament anachronismus?

3 Yl 1
izl Gislomdarmal Perr KrAL / Hopper & Cornell, Led.

Objednavky: CDK, Venhudova 17, 614 00 Brno, tel.: 545 213 862, e-mail: objednavky@cdk.cz, www.cdk.cz
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