





EDITORIAL

Mili étendri,

nenti jisté od véci si cas od casu pripomenout nékteré okol-
nosti, jez souvisi s Prostorem Zlin a jeho vydavatelem - zlinskou
galerii. Samotny ndzev se poprve objevil uz néjaky ¢as pred vzni-
kem casopisu, na prelomu osmdesdtych a devadesdtych let. Vy-
vstal z Sirsi odborné predstavy, v jejimz duchu se v té dobé pocala
rozvijet novd koncepce cinnosti galerie, novy odborny program,
zaméreny na aktudlni stranky zlinské moderni historie. Byli
Jsme si védomi, Ze se nejednd o typicky regiondlni, ale o hranice
mista i zemé presahujici odborné téma, s urcitymi praktickymi
moznostmi pro soucasnost ¢i do budoucnosti. Tedy nejenom
v jeho docasnych dobovych, organizacnich, primyslovych a ob-
chodnich zretelech, ale Slo ndam predevsim o nadcasové kvality
nebo ,slohotvorné” aspekty daného tématu, o kulturni dosah
batovského zpiisobu podnikdni, o jeho jedinecny a trvaly prinos
civilizacni. K jeho objektivnimu hodnoceni schdzelo odpovidaji-
cim zpiisobem zalozené, soustavnéjsi sociologicko-historické ba-
dani. Z pozice nezavislé odborné sbirkotvorné galerijni instituce,
Jejimz zrizovatelem se stalo ministerstvo kultury, se do naseho
zorného ithlu uz od pocdtku dostdval zlinsky funkcionalismus,
jeho, dobu svého vzniku presahujici hodnoty, zejména architek-
tura a pozoruhodné aktivity na poli vytvarného umeéni, které
ve mésté polozily zdklad profesiondlni galerijni, 4j. sbirkotvorné
a vystavni ¢innosti, a v jejichZ duchu byl v roce 1939 ustaven
i cesky , Bauhaus* - Skola umeni firmy Bata.

Prvni zvefejnéni tohoto programu, jak si mnozi asi jesté
pamatuji, probéhlo na jare 1991, a to ve tfech rovindch. Jednak
v podobé vystavy Bata, architektura a urbanismus 1910-1950,
doprovdzené obsahlym vystavnim katalogem, jez viibec poprve
predstavil sledované téma ve vsech jeho podstatnych aspektech,
a samotnd vystava pak byla s reedici katalogu reprizovina
i na nékolika mistech v zahranici. A jednak slo o vytvarné
sympozium Prostor Zlin, jehoz se ziicastnilo nékolik prednich
ceskych umélci. Impozantni dila vznikla v jeho rdamci byla
instalovdana ve funkcionalistickém centru mésta. Treti sloZku
programu predstavovala mezindrodni konference Zlinsky funk-
cionalismus, kterd se vdzala, jak doklddd sbornik na ni predne-
senych pFispévkil, i k otdzkdm znacné presahujicim téma archi-
tektury a urbanismu. Toto siroké odborné zaméreni instituce se
meénilo v promysleny, do budoucna otevieny projekt oznacovany
pracovné Prostor Zlin. Vsechny tFi akce tak probihaly pravidel-
né kazdé tri roky, formou triendle. Samotny pojem prostor byl
minén ve smyslu moznosti - prostor pro etické a potazmo este-
tické hodnoty, pro kulturu a zejména (z pohledu galerie) pro
architekturu a vytvarné umeni. Ne vsak v regiondlnim smyslu,
ale v intencich nejlepsich batovskych tradic. Pecovat o rozvoj ces-
kého umeéni a v tomto duchu formovat umélecké sbirky galerie.
Vndset tak do mista piisobnosti instituce kritérium umélecké
hodnoty a podnécovat v ném vytvarny Zivot. Vytvarné hodnoty,
které v regionu vznikaji pak prednostné zacleriovat do patric-
nych aktudlnich uméleckych sowvislosti. Ucinnou (operativni)
publicistickou platformou, takto ndrocné postaveného odborné-
ho programu, se postupné stdvalo zejména galerijni periodikum
s pFiznacnym ndzvem Prostor Zlin (pocinaje rokem 1993).
K nému se ndsledné priradily i obnovené Zlinské salony. Novy
zlinsky salon (1996) a Zlinsky salon mladych (1997). Rovnéz
,obnovené salony” respektuji triendlni periodicitu. Ten prdve
probihajici Novy zlinsky salon je tak v poradi uz Sesty. Pricte-
me-li k nému pét uskutecnénych jiz Zlinskych salonit mladych,
dospéjeme k cislu jedendct, coz odpovida celkovému poctu histo-
rickych batovskych a povilecnych salonii z let 1936-1948. A to
Je co Fici - uz z toho ditvodu, Ze galerie neni firma Bata nebo
se stovkami milonit hospodarici ekonomickou instituci. Vsem,
kteri se o udrzeni salonit a zlinského programu galerie i v mi-
nulosti néjak zaslouzili, ktefi mu véFili, proto patii velké uzndni
a nase uprimné podékovdni.

Ludvik Sevecek
Séfredaktor

Vychazi za podpory Zlinského kraje
Ministerstva kultury CR
Kulturniho fondu mésta Zlina
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VI. Novy zlinsky

salon

Vaclav Milek
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Pohled do ex};ozice VI. Nového zlinského salonu, druhé patro zlinského zamku, 2011, zleva: Petr Lysdcek, Charismatic, 2009; Marek Meduna, daj:lhd;lh;ldsh;0 154545DS5454SSSuj-

zamyS§lenou, ¢i mimovolnou. Bez komplikované-
ho dokazovani pfechazim rovnou k zavéru. Byla

7ze nespecifikovand, ale spi§ veSkera. Devadesat
tisic navstévniklt!/ ve mésté, v némZ nezije ani
poloviéni mnoZstvi obyvatel, ukazuje, miZeme-
-li udaji vibec duvéfovat, Ze vedle vydatné po-
moci z jinych mist a kraji museli mnozi z nich
na vystavu pfrijit i n€kolikrat. Af uz si tento udaj
vykladame jakkoliv, 1ze predpokladat, Ze vystava
byla pfistupnd masam, tedy nabizela v ur¢ité mife
lehce stravitelnou podivanou. Snad prdavé napros-
ta riznorodost a obsahova §ife propujcila salonu
charakter vizualniho spektaklu, v némzZ nakonec
kazdy mohl najit to ,své“. V této souvislosti se
mi pfipomina vytisk katalogu sedmého Zlinské-
ho salonu z roku 1942 v nasi galerijni knihovné,
kde neznamy navstévnik vystavy, zfejmé zajemce
nebo povéreny nakupem pro néjakou spolecnost,

sa;nsaSDUD000yéz¢ ISNFDS, 2011; Pavel Hayek, Jablka, 2010; Radim Hanke, Cernd hlava, 2011.

Pred tfi ¢tvrté stoletim se ve Zlin¢ v budové
Studijniho ustavu konal I. Jarni salon. Pfehlid-
ka souc¢asného uméni, jaka neméla v tehdejSim
Ceskoslovensku obdoby. Piedevsim rozsahem, ale
i organizaéné predstavovala néco mimofadného.
Vystava prilakala rekordni pocet navstévniku,
a protoze velka ¢ast dél na vystavé byla prodana,
byla pro vystavujici umélce zajimava i po ekono-
mické strance. Pfedev§im v mistnim tisku o ni
referovala fada ¢lankd a je jisté, Ze kulturni Zi-
vot Zlina své doby zasahla jako maloco pfed ni.
V celostatnich médiich bylo zminek pochopitelné
méné. V odbornych, respektive oborovych ¢asopi-
sech, jako Volné sméry, revue Zivot nebo Verai-
kon, bychom recenzi hledali marné. Nabizi se tak
otazka, mozna zbytecna a mozna banalni, koho
vlastné tato vystava oslovovala, kdo byl, feceno
dne$ni terminologii, jeji cilovou skupinou, at uz

Pohled do expozice VI. Nového zlinského salonu, 32. budova tovdarniho aredlu, 2011,
zleva: Dusan Zahoransky, There and Than, 2010; Martin Hordk, Dalsi cinknuté
kostky, 2009.

glosoval nékteré z katalogovych polozek lakonic-
kymi poznamkami: pékné, dobré, slabé, hrozné!?!
Jisté vas zajima, jaka dila tohoto rezolutniho kri-
tika zaujala. Mezi l1épe hodnocenymi autory na-
jdeme tfeba Vlastimila Radu, Pravoslava Kotika
nebo Jana Kobzané. Naopak nejhtfe byl vniman
tfeba FrantiSek Hoplicek nebo Hanu§ F. Herink.
Vétsina d€l, mezi nimi i takova, ktera by nas dnes
minimalné podle jména svého tvirce zaujala,
vSak zlistala neokomentovana, napfiklad dva ob-
razy Kamila Lhotaka.

Trienale Novy zlinsky salon, konajici se od roku
1996, je koncipovano jinak nez ,staré“ Zlinské
salony. Mnohem vice se klade duraz na kvalitu
vystavenych dél, odborny vklad do koncepce pie-
hlidky a reflexi v oborové diskuzi. Snad o to vic
si ov§em klademe otazku, pro koho to vlastné dé-
lame a co naSe navs§tévniky zajima. Je lepSi Siroka

z1lin 2/2011 3

prostor



z1lin 2/2011

prostor

piehlidka, v niZ si kazdy najde svou ,superstar®,
nebo pfisna koncentrace na nékolik pristupi, kte-
ré ¢ast odbornych kruhid povazuje za znak aktual-
nosti. Ma smysl usilovat o celkovy pohled na sou-
¢asné uméni a v ramci toho zvat umélce vSech
nazort a sméfovani? Kolik jich vlastné je a kde
jsou jejich hranice? Co lze povazovat za soucas-
né a aktualni? Tyto otazky, byf na né neexistuje
jednoznacna a definitivni odpovéd, jsou velmi
dilezité. Pomahaji totiz odkryt fundamenty a mo-
tivy stojici za naSim usilim. Zkusme se na cely sa-
o to, aby jeji program byl vniman jako kvalitni,
piesnéji, aby byl viibec vniman. Odtud pak snaha
délat néco, co se jinde nedéla, néco mimofadné-
ho, jit aZ na samé hranice moZnosti, podstupovat
riziko, Ze se néco tieba nepovede. Pro zlinskou
galerii je timto vyznamnym a jedinec¢nym, co spo-
luutvafi jeji jméno v oCich vefejnosti, Novy zlin-
sky salon. Pfehlidka s problematickym nazvem,

Novy zlinsky salon, §lo o navazani na nazev a roz-
sah spis neZ o obnovu nékdejsi batovské prehlid-
ky. Zptusob vybéru autorti a hlavné cile vystav se
totiz dost zasadné¢ 1i§i. Novy zlinsky salon neni
veletrhem uméni, ale pfedev§im se snazi o cileny
a nazorové jasné ukotveny vybér toho, co se ma
vystavovat a co ne. Jeho zakladni metodika, jak je
zachycena v katalogovych textech vSech rocnikd,
je postavena na védomi neustalého vyvoje. Méni
se Clenové jury, méni se vybér umélcl, zrovna
tak jako se v uméleckém provozu méni pohledy
na aktualnost problémt, strategii a technologii.
Diky témto jednoduchym, ale jasnym principim
nejenze se nasim pifedchidcim podafilo realizo-
vat skvélou vystavu, ale zalozili tradici, ktera ne-
vycCerpava svij potencial pfedavanim sebe samé.
Letosnimu Sestému Novému zlinskému salonu
se budou vénovat dal§i ¢lanky v Prostoru Zlin.
V tomto Cisle se zaméfi na Jifiho Valocha a Mo-
nogramistu TeD, kterym byla v ramci salonu

Pohled do expozice VI. Nového zlinského salonu, druhé patro zlinského zamku, 2011, Tomas Vanék, particip ¢. 128, Katerina Sedd, Nedd se svitit, 2010-2011; Alena Kotzmannovd,
Magnet, 2009-2010; Milan Saldk, Uncontain II., 2011.

ktery na jednu stranu celkem pfesné vymezuje
hranice jejich sdélovacich moznosti a na druhou
¢asto s pejorativné vnimanym nadechem shazu-
je jeji skuteény obsah. Tim jsou vesmés kvalit-
ni umélecka dila, ktera nadto pfedstavuji Zivou
a aktualné akceptovanou c¢ast umélecké scény
Ceské republiky a Slovenska. Jestli ma pfehlid-
ka v podobé salonu néjakou nezpochybnitelnou
vyhodu, pak je ji moznost vystavit zde dila, kte-
ra se do kuratorskych vystav vétSinou z rtiznych
divodi nehodi. Diky tomu se spolu s mnoZzstvim
zastoupenych umélci zlinsky salon stava jedi-
nec¢nou vystavni akci, ktera kromé rekapitulace
stavu mistni (Ceské a slovenské) vytvarné scény
za posledni tfi roky uvadi i v jistém smyslu ob-
jevné a nové pohledy. Dalsim pozitivem, které uz
nesouvisi s formou, nybrz s organiza¢nimi prin-
cipy a koncepci, je otevienost vyvoji sebe sama.
Kdyz Ludvik Sevecek se svymi spolupracovniky
v polovin€ devadesatych let zacal pfipravovat

uspofadana samostatnd vystava v Domé uméni
ve Zlin€. Svym vybérem chce jury salonu vyjadfit
uznani a poukdzat na vyznam jejich dlouhodobé
tvorby pro soucasné vytvarné uméni nasich dvou
zemi.

VI. Novy zlinsky salon 2011

Jiti Valoch - Art Is Here Now
Monogramista T*D - Nezabudni sa obzriet!
Krajska galerie vytvarného uméni ve Zling,
3. kvéten-28. srpen 2011

Poznamky:

1. Srov.-zel., Co bude na Zlinsku? Raz leto§niho Salonu ,Krasa
prace“, Zlin, 7. 4. 1939, s. 3. Trochu realnéjsi udaj uvadi ¢la-
4. 9. 1936, s. 3, kde se uvadi ze ,kratce pred zakonéenim®
dosahl pocet navstévniki ,neuvéfitelné Cislice 60 000°.

2. VII. Zlinsky salon (kat. vyst.), Zlin 1942, (knihovna KGVU
ve Zling, inv. ¢. K 1794). Na tuzkou psané poznamky v ka-
talogu dél mé upozornil Martin Fisr.



Pojem

Jifi Valoch

Dasa Lasotova

Za nazev ¢lanku vdéc¢im slovim Kamila Dra-
biny, expertovi, milovniku a sbérateli uméni, kte-
ry v hluboké znalosti celé plisobnosti a vyznamu
¢innosti Jifiho Valocha pronesl: ,Valoch, to je
pojem.” Jifi Valoch je ve svété uméni skutecné
pojmem.

Prijeti této metafory nabizi i pfijeti hry s kva-
zilogikou doslovnosti, a jestlize je tedy pojem
urcen definici a oznacovan slovy a symboly, pak
by mélo byt mozné ,pojem®“ Jifi Valoch rovnéz
definovat a slovy a symboly urCovat. Za nejzaji-
mavéjSi povazuji cestu sledovani toho, jak a kte-
ra slova a symboly J. Valoch sam pouziva, a tim
i utvari své dilo teoretické, umélecké, svij Zivot
a sebe samého. Erudované zkoumani, komparo-
vani a definovani teoretické a umélecké jazykové
tvorby J. Valocha o¢ekavam od Zbynka Sedlacka,
sama se pokusim o ndastin ,definice pojmu® Jifi
Valoch.

Jiti Valoch se narodil se v roce 1946 v Brné,
v rodiné vyznamného archeologa Karla Valocha.
Bohemistiku, germanistiku a estetiku studoval
v letech 1965-1970 na Filosofické fakulté Ma-
sarykovy univerzity v Brné. V letech 1972-2001
pusobil jako kurator v Domé uméni mésta Brna,
kde kromé koncipovani a realizaci vystav pofa-
dal pro divaky setkani, na nichz probihaly akce
piiblizujici koncepty a sdéleni vystavenych dél.
Touto ¢innosti je blizky vyznamné brnénské ,Sko-
le zprostfedkovani uméni®, jiz utvafel Igor Zhot.
V soucasné dobé pracuje J. Valoch v Narodni ga-
lerii v Praze jako kurator sbirky, kterou galerii
vénoval. Vedle jiz zminéné kuratorské cCinnosti
je teoretikem, kritikem, publicistou, sbératelem
a samoziejmé umélcem.

~Pojmova mapa“ Valochovy umélecké tvorby
je vymezovana terminy poezie a poezie vizualni
a konceptualni, autorské knihy, strojopisné tex-
ty, textové symetrické koncepty, textové instala-
ce a projekty, vrstvené texty, pocitaCova grafika,
body poems, fototexty, konceptualni fotografie,
fotograficka haiku, konceptualni akce, minimalni

akce, akce a intervence v pfirodé, time pieces,
kresebné concentrations, konceptualni kresby,
verbalni partitury, grafické partitury, objekty...
Prevazujicimi prvky vyjmenovanych forem jsou
slova a texty zkoumané v nové stavénych séman-
tickych, prostorovych a materidlovych vazbach.
Klasické konceptualni principy ziskavaji ve Valo-
chovych realizacich az poeticky rozmér. Roman
Gajdos (2010) tento aspekt vyjadfil takto: ,..na
jedné strané predpokldda védeckou systematiku
prdce s textem, na druhé strané je tato tvorba obo-
hacend o mentdlni a psychologické procesy, které
se takovym zpusobem zacykluji a retrotenduji zpét
k literdrnimu mysleni. ..postupné dochdzi k nové
formulaci, kterda uprednostinuje stejné emotivni, ja-
koz i intelektudlni bdsnické proporce.” (prel. dl)
Tvorba J. Valocha je znama nejen u nas, vy-
stavoval od roku 1966 mimo jiné v Italii, Madar-
sku, Némecku, Polsku, Rakousku, na Slovensku,
a jak uvadi ARTLIST, je zastoupen ve sbirkach

MG Brno; MU Olomouc; VCG Pardubice; Staat-
liche Kunstsammlungen - Kupfertischkabinett,
Drazdany; Muzeum Sztuki, Lodz; Stedelijk Mu-
seum, Amsterodam; Stddtische Galerie, Stutt-
gart - Archiv Sohm; Nationalgalerie Preussischer
Kulturbesitz, Berlin - Archiv Richard; Sackner
Archive, Miami Beach; Museo d’arte moderna,
Bolzano; Herbert Distelés Museum of Drawers,
Bern-Curych.

Mapu cest, jez J. Valoch absolvoval na poutich
do vystavnich prostor, v nichZ zahajoval vysta-
vy nebo za vystavami pfiSel a zanechaval v kni-
hach navstév vzkaz vystavujicim autorim, kiize-
nou mapami cest do pracoven a ateliéri umélct
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renomovanych i tvircd docela neznamych a jim
objevovanych a uvadénych na vytvarnou scénu,
Ize jen téZko vytvofit. Snad je mozZné jen v pred-
stavach nad mapou Evropy propojovat mésta
a mista dohledatelna v bibliografiich, katalozich.
A kdyby se podafilo nakreslit sit co nejpfesnéjsi,
bude chybét rozmér intenzity, nebot kdo vi, koli-
krat od roku 1969 do dneska pfejizdél J. Valoch
napfiklad trasu Brno-Tfinec a zpét.

,Osvétova“ dimenze jeho oscilovani nespoci-
va jen v predavani informaci a vyméné nazori
v téchto setkani, ale také v neunavném pfevazeni
a velkorysé ,distribuci® katalogii aktualnich vy-
stav. Jifi Valoch tak vytvafi dalsi sit, sif novych
vztahll mezi jednotlivymi autory.

Ze spisovatelské a publicistické ¢innost J. Valo-
cha Ize jmenovat monografie vénované dilu Edu-
arda Ovcacka, Ladislava Novaka, Rudolfa Fily,
Bély Kolafové, Klary Bockayova, Lubomira Pfi-
byla, Zorky Saglové, které J. Valoch napsal nebo
na nich vyznamné spolupracoval. Velmi nesnadno
by se zjistovaly vSechny dal$i texty publikované
v katalozich, antologiich, ¢asopisech, novinach...
Nejuplnéji se zatim soupisem teoretického dila J.
Valocha zabyval Ladislav Danék. Pokud vim, jeho
prace nebyla publikovana.

Valochova vaSen pro uméni se projevuje
ivtouze a potfebé prebyvat s uménim pod jednou
stfechou. Ze svych cest pfivazi kromé publikaci
o uméni také dila, jimiz se obklopuje a s nimiz
Zije. Sbératelstvim se vracime kruhem k prvnimu
tématu ,definovani“ pojmu Jifi Valoch, k jeho
sbirce vénované Narodni galerii v Praze. Moci byt
prospésny sob¢é i druhym kondnim a praci, ktera
se stane pfirozenou soucasti existence, je nutnou
podminkou vlastniho Zivota, je, myslim, projevem
laskavého osudu. Jifi Valoch je velkym pojmem
ve svété uméni a tento svét mu vdéci za rozSifeni
hranic, za obohaceni v oblastech tvorby, teorie,
kritiky... Za jednu z nejvystiznéjSich charakteris-
tik ptisobnosti Jifiho Valocha povazuji slova Mi-
lana Knizaka /1988/: ,Pro mne je J. Valoch prede-
v§im élovékem posedly uménim. Clovékem, ktery
umeni zasvétil vse. Ktery umeéni snidd, obédvd,
veceri, za uménim putuje, s umenim spi, umeni
slouzi, uméni zaklind a sni sny prosycené Sedymi
¢drkami tichého uméni. ..VSichni vime, Ze bez Ji-
Fiho Valocha by nevypadalo neddvné a soucasné
moravské umeéni tak, jak vypadd. A asi proto, Ze
jeho osvétovda az buditelskd c¢innost je tak rozsdh-
ld a mnohotvdrnd, je jeho umélecky projev strohy

Pohled do expozice vystavy Jifi Valoch - Art Is Here Now, Ditm uméni Zlin, 2011,
foto: Dalibor Novotny
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Ukdzky z projekce v ramci vystavy Jifi Valoch - Art Is Here Now, Diim uméni Zlin,
2011. Vybrand dokumentace aktivit Jifiho Valocha z archivu J. H. Kocmana.
Dokumenty pokryvaji léta 1964-2003. Foto a vybeér pro projekci Barbora Klimovd.
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Nie som autor,

som metafora

Daniela CGarna

...moju moznost byt autorom som roztrhal na frag-
menty, z ktorych niekto iny zloZi obraz bdsnika."
Monogramista T-D

Monogramista T-D je po Ivanovi Stépanovi
a Jurajovi Bartuszovi tretim slovenskym autorom,
ktorého tvorba je v tychto dioch prezentovana
na Novom zlinskom salone, v ramci pravidelne
udelovanej pocty za celoZivotnu tvorbu vybrané-
mu autorovi slovenskej a ¢eskej vytvarnej scény.
Tato symbolicka pocta prichadza v obdobi, kedy
vychadza aj autorova dlho oakdvana monografia.
V nej sa, rovnako ako na vystave, v Zline streta-
va s vytvarne blizkym autorom, teoretikom a vy-
tvarnikom Jifim Valochom, ktorému je udelena
pocta za Cesku stranu a ktory je zaroven, spolu
so Zorou Rusinovou, spoluautorom textovej ¢asti
Monogramistovej monografie.!/

Na tvorbu Monogramistu T-D (1946) sa da na-
zerat cez viaceré okruhy a témy jeho tvorby. Ich
spolocnym menovatelom je zaznamenavanie frag-
mentov reality v jej réznych podobach a objavo-
vanie Casto paradoxnych mozZnosti, ktoré v sebe
tak pre autora, ako aj pre divaka skryva. Neod-
haluje nam ju totiz v jej definitivnych podobach.
Do svojej tvorby ju nechava vplynuf v podobe
metafor, otvarajucich stdle nové mozZnosti inter-
pretacii. Pojem metafora znamena podla slovni-
kovej definicie prenesenie vyznamu slova na za-
klade vonkajSej podoby. Tu vSak Monogramista
nahrddza hlbSimi vrstvami pribuznosti, ktorymi
(pre seba i pre nas) odhaluje nevSednost v§edné-
ho. Princip svojej tvorby objavuje uz pocas Studia
na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave
avzhladom na dobu aj nezavisle na nom.?/ Ako za-
stupca najmladSej generacie, poznaceny koncep-
tudlnym myslenim, sa dva roky pred ukoncenim
Skoly zucastnuje dnes uz legendarneho 1. otvore-
ného ateliéru v roku 1970 v dome Rudolfa Siko-
ru na Tehelnej ulici 32 v Bratislave,3/ inStalaciou
Nedazd, vyskladanou z novodurovych dazdovych
kvapiek, zavesenych na $nure na pradlo. Vyuziva
v nej hravu poetiku vo vizudlnej aj sémantickej

rovine, v praci so slovom a jemnymi posunmi jeho
vyznamov, ktoré charakterizuju aj (ale nielen) je-
den z jeho prvych cyklov Ochrana prirody (od r.
1970). S citlivym a hravym pristupom k prirode
do nej vstupuje v landartovej performancii Sneh
na strome v roku 1970,4 ktory Radislav Matus-
tik nazval aj rokom akcii.5/ Slovo sneh piSe v roz-
nych jazykoch vipnom na strom. Performancia je
poctou prirode, tautologickou hrou, kde prinasa
sneh v podobe slova do zasneZenej prirody. V po-
rovnani s kolektivnymi akciami Alexa Mlynarcika
¢i Jany Zelibskej maju vsak Tothove akcie, rea-
lizované vac§inou osamote, blizSie skor k intim-
nejSej linii performancii Petra BartoSa ¢i Micha-
la Kerna, s ktorymi ho spajal vztah tcty k pri-
rode. Udalostami v prirode participoval Toth aj
na Terénoch (1982-85), mapujucich akény prejav
na Slovensku, ktoré inicioval Radislav Matustik
s Juliusom Kollerom a Petrom Meluzinom.
Monogramista T-D je autorom, ktory sa ne-
obmedzuje na vopred ureny okruh médii a tém.
VyuzZiva mozZnosti malby, kresby, kolaze, fotogra-
fie, objektu, inStalacie, performancie, divadla
¢i textu, pracuje s pritomnym okamihom, ale aj
pamitou miest, veci, osobnou histéoriou a ko-
lektivnou paméatou. Cyklus Ochrana prirody sa
svojou témou volne stretava s Cierno-bielym cyk-
lom Banality (1974-82), ktoré tvoria jadro zlin-
skej prezentacie s nazvom Nezabudni sa obzrief!
Tieto malby, kreslené latexom na platno, vychad-
zaju z kazZdodennosti, do ktorej Monogramista
T-D citlivo prenika, zaznamenava ju a eviduje for-
malnym, uradnickym administrativnym jazykom,
pretlmoc¢enym do jazyka vizudlnej poézie. Od-
kryva nové vrstvy vyznamov a pohladov na svet
v jeho velkoleposti aj vSednosti, zavaznosti aj ba-
nalnosti, ktord sa v jeho interpretacii meni na za-
znam niecoho vynimoc¢ného az posviatného. Bana-
lity su ,...dosledkom ,iného myslenia“. Iné myslenie
je pre rozum hobby. Je to to, ¢o vznikd po pracov-
nom case, v tomto pripade po mysleni.“®/ Zazname-
navaju blizke stretnutia muzZa a Zeny, prelinanie
noci do dni, merania dizky autorovho spanku,
odlietanie vtakov, triedenie abecedy podla roc-
nych obdobi, ..., Do tajni¢ky svojej tvorby nam
Monogramista umoziuje dosadit si svoj vlastny
vyznam. Dava nam vizualne hadanky, odhaluje
tajomstva, skryvajuce sa pod povrchom veci, ich
posolstva koduje uz do samotnych nazvov, ktoré
by sa dali vnimat aj samostatne: Bodka za zimou,
Modlitba za koncami viet, Nacieranie noci, Ustri-
7ok ticha, Agonia hviezdy, Pregiganie mozgu.
Monogramista T-D (eSte ako Dezider Toth)
aktivne prispieval k formovaniu neoficialnej vy-
tvarnej scény. V roku 1967 s Dusanom Greénerom
zaloZili divadlo Pomimo - divadlo po Einsteinovi.
Po vystahovani Rudolfa Sikoru z domu na Tehelnej
v roku 1975 (kde sa konal 1. otvoreny ateliér), za-
¢al Toth v roku 1976 organizovat tvorivé stretnutia
a vystavy vo svojom bratislavskom byte na Mos-
kovskej 1 pod ndzvom Depozit. Konali sa do roku
1977, kedy boli zasahom S$tatnej moci zakazané.
Nadviazal nan v rokoch 1979-86, ked inicioval tzv.
Posuny alebo Majstrovstva Bratislavy v posune ar-
tefaktu, ktoré, napriek tomu, Ze vyznamne prispeli



Pohled na instalaci vystavy Monogramista T-D, Nezabudni sa obzriet!, Diim uméni Zlin, 2011, foto: Dalibor Novotny

k formovaniu neoficialnej scény, dodnes nie su do-
stato¢ne zhodnotené.” Ich spracovanie stazuje aj
fakt, Ze na stretnutiach Posunov bolo (aj z bezpec-
nostnych dovodov) zakazané fotografovat. Do Po-
sunov Il az IX sa zapajali vopred vyzvani autori
neoficialnej scény, ktorych jadro tvorili umelci
neskorSej Skupiny A-R, ktorad vznikla v roku 1991
(Toth bol jej clenom do roku 2004). Posuny vyzy-
vali k vytvoreniu interpretacie l'ubovolného diela
z histérie umenia na zadanu tému, v obdobi pocas
symbolickych 9 mesiacov, ohrani¢enych Medzina-
rodnym diiom Zien (8. 3.) a Mikulasom (6. 12.).8/

Od cCerstvej monografie Monogramistu T-D sa
toho ocakavalo vela. Jednym z dévodov je aj pra-
ca s knihou, ktord je podstatnou sucastou jeho
tvorby, ako autora textov,? ilustracii,!% koncepcii
a grafickych navrhov mnohych publikacii, no pre-
dovSetkym niekolkych desiatok autorskych knih
(napr. 125 krajin, 1979; Kniha v prenatalnom
stave, 1983; Interpretované knihy, od 1983). Mo-
nografia, ktori moZeme vnimat aj ako vytvarny
objekt, sa zac¢ina notarsky potvrdenym cCestnym
prehlasenim autora z roku 1997 o zmene mena
na Monogramistu T-D, ktorym od tohto roku

signuje svoju tvorbu. Jej koncepcia je postavena
na vizudlnom materialy, ktorym sa monografia
tak trocha netradi¢ne zac¢ina. Ten nie je Cleneny
chronologicky, ale na zaklade 14 tém, cez ktoré
mozeme sledovaf autorsku interpretaciu tvorby.
Ich symbolika sprostredkovane odkazuje aj ku
kriZzovej ceste, putovaniu, ktorym autor do dnes-
nych dni za vySe 40 rokov tvorivych aktivit preSiel
a ktoru vyuzil aj pre svoju tvorbu (14 zastaveni,
1982). Napokon, i ked nezamys§lane, monografia
vyS§la pred Velkou nocou, podobne ako vopred ne-
kalkulované nacasovanie krstu monografie vyslan-
ca Argilie pre Asteroid 329, Piatu planétu malého
princa!l/ na den 50. vyrocia prvého vystupu ¢loveka
do vesmiru.!?/ Banality, Praesidium Naturae, Parti-
tary, Koany, Dychovky, Autorska kniha, Bagately,
Rezrvacia, Cvaot, Schranky, Stahovania a nudzové
uniky, ale aj kategorie Slovo, ZraniteInost a Raci-
onalita, ktoré su autorskymi ,rezmi“ naprie¢ tvor-
bou.

Textovému bloku je vyéleneny priestor v zavere
a uzatvara ho komplexny supis akcii (pod nazvom
Udalost, vyzva, hra, ozvlaStnenie), aktivit (Od 1.
ateliéru po Majstrovstva Bratislavy v posune
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Pohled na instalaci vystavy Monogramista T-D, Nezabudni sa obzriet!, Diim umeni Zlin, 2011, foto: Dalibor Novotny

artefaktu), autorskych knih, grafickych navrhov,
vystav a bibliografie. Biografia je nevSedne vysu-
nuta na zadnu predsadku knihy, kde sa stava skor
grafickym dielom, vizudlnou stopou so zastavka-
mi osobnych a profesiondlnych milnikov. Zasta-
vok, krizovatiek a prestupnych stanic od témy
k téme by sme naSli v Monogramistovej tvorbe
mnoho. Nakoniec, aj obalka monografie je kon-
cipovana ako cestovny poriadok. Ostava na nas,
¢i sa rozhodneme pristupit, a stat sa tak ucast-
nymi na dobrodruzstve myslenia, divania sa a di-
venia sa nielen nad autorovymi, ale aj vlastnymi
objavmi, vyskladanymi z fragmentov jeho tvorby,
ku ktorym nas Monogramista T-D svojou tvorbou
nenutene pozyva. Tak ako jedno z jeho prvych
diel, prezentovanych na 1. otvorenom ateliéri ako
Projekty pre l'ubovoIného organizatora.

Poznamky:

1. Zostavovatel: Dezider Toth, Boris Melus, autori textov:
Jifi Valoch a Zora Rusinova, graficka uprava: Boris Melus,
Vydavatel'stvo O.K.O v spolupraci a Vydavatelstvom
Slovart, Bratislava 2011. 472 s. ISBN 978-80-88805-09-0.

2. Dezider Toth studoval malbu na VSVU v Bratislave v ro-
koch 1966-1972 u prof. Petra Matejku.

3. 1. otvoreny ateliér bol ,novou formou tvorivej participacie
v prostredi mimo vystavnych sieni“, ktorého sa zucastnili
19 autori troch umeleckych generacii. Sikorova, E.: Nastup
jednej generacie. In: Mudroch, M. - Téth, D., ed.: 1. otvo-
reny ateliér. SCCA Bratislava 2000. s. 13.

—_
—_

Performancia bola sucastou vyzvy Milana Adamciaka Pax
et Gaudium, ktory vyzval umelcov individualne alebo sku-
pinovo reagovat na obdobie Vianoc v roku 1970.

. Matustik, R.: ...Predtym, Prekrocenie hranic 1964-1971.

Zilina 1994, s. 110.

D. Toth, In Monogramista T-D, Bratislava 2011, s. 6.

V prednaske v SNG a v zbornikovom texte Prvy Cize druhy
posun alebo o citatoch a citovani sa téme venoval Juraj
Mojzis. In: Kolesar, Z., Mrenicova, L., ed.: Umenie sedem-
desiatych rokov. VSVU Bratislava 1997, s. 51-57.

. Téth, D.: 1979-86, Supis autorov diel a akcii ucastnych

na 2. - 9. Majstrovstve Bratislavy v posune artefaktu. Stro-
jopis, 1988.
Toth, D.: Nema kniha, Afad Press, VSVU Bratislava 2005.

.Publikacie pre deti: Toth, D.: Urob si masku, Mladé leta,

Bratislava 1989. Toth, D. - Klimacek, V.: Noha k nohe,
Hevi, Bratislava 1996; O.K.O, Bratislava 2005. Kniha bola
pol'skymi kritikmi zaradena do kanonu 50 najlepSich det-
skych knih sveta.

. Argiliu, konceptualnu hlinenu krajinu odnikial ustanovil

v roku 1974 Alex Mlynarc¢ik a ktord ma svojho krala a vy-
slancov.

.Krst monografie spolu so sprievodnou vystavou sa konal

12. 4. 2011 v aukénej spoloénosti SOGA v Bratislave.



Poutnice

v labyrintu

JAIracionalita je matkou
moudrosti.”

SJasnd hlava je nejlepsi opidat.”
Petr Pavlik

Tomas MikulasStik

Ve vystavnim sale Domu uméni ve Zlin€ pro-
bihala od 15. unora do 10. dubna 2011 profilova
vystava dila svébytného pfevracece barev a tvar(,
vyznamul, hodnot i citl, vjemd a svych soubéz-
nych existenci Petra Pavlika.!” Jeho postava pu-
tuje labyrintem svéta uz pétaSedesat let, do raje
uméni zacal soustfedénéji nahliZet jiZ béhem
svych stfedoSkolskych studii. Pout - ne zcela pfi-
mocara - probihala v nadéjeplnych Sedesatych
letech a umoznila mu vytu$it cil. Na Akademii
vytvarnych uméni v Praze zacal studovat az Ctyfi
roky po maturité v roce 1967 a ani tam nepostu-
poval po oCekavané pifimce. PfeSel z krajinomal-
by v ateliéru Karla Jiroudka na monumentalni
malbu a plastiku u Arnosta Paderlika, aby nako-
nec, po kratkém intermezzu v ateliéru fotografie
Jana Smoka na FAMU, absolvoval roku 1973 mal-
bu na AVU sebezkoumavym metajazykem: cyklem
obrazl ,Malujici malif“. O tom, jak do svéta vstu-
poval (intervenoval), jak z néj naopak odstupo-
val a se zamérnou distanci jej pozoroval a glo-
soval, mluvi vedle Zivotopisnych dat hlavné jeho
texty.?/ Z postupu let snad miZeme vyzvednout
alespon jeho podil na kulturnim Zzivoté v rodné
obci a spolutucast pfi zaloZeni Volného seskupeni
12/15 Pozdé ale piece! Od roku 1995 se vénuje
i pedagogické cinnosti - nejprve pfilezitostné,
pozdé€ji soustavné.3/

Ostatné umélec svou vytvarnou tvorbu uzavrel
- vystavené obrazy byly vytvofeny pfevazné v pri-
béhu osmdesatych let a nesou data 1975-1993.
Zahrnuji nosna témata Pavlikovy tvorby, ktera se
po svém dobrovolném zaceleni zménila v inter-
pretaci, presnéji feCeno v exegezi. Jak sam (inter-
pretujici) ndzev vystavy fika, je to zejména Pout-
nice, silna ve své kiehkosti a osamélosti, postave-
na do svéta ne zcela nepfatelského, ale preci jen
manipulujiciho. Prochazi jim jako labyrintem -
zjevnym Ci jen hrozicim, aby nalezla svij cil. Na-
bizeji se ji Kameny, Mala Zluta krajina, Praukryt,
Pribytek - obydli, Vstup do labyrintu, Pulzujici
labyrint i Labyrint ozafeny sluncem. V kontrastu
k Poutnici stoji Vohnouti - tento §favnaty termin
z hlubin kritické racionality a vSeobjimajiciho

Pohled do instalace vystavy, na panelu vlevo: Velkd Poutnice, 1989, olej, pldtno,
155 x 110 em

Petr Pavlik, Autoportrét, 1989, olej, pldtno, 155 x 110 cm

nevédomi ma paradoxné predpovédény osud zleh-
¢eného vtipku, bezmySlenkovité a povrchné odsu-
zujiciho nejistou existenci uvnitf tyranizujiciho
svéta.4/

V tfetim rozméru pak byl nosnym tématem
vystavy Kosmogenni kuboid v bronzu i sadfe, ba
i na obrazovém zaznamu; koncepcné stale stejny,
a v nepfehledném poctu variant - ,Krystal stfe-
doevropského ¢asoprostoru®.’/

Uzavienim umélecké c¢innosti se Petr Pavlik za-
meéfil na vyklad podstaty v kantovském smyslu,
interpretace véci o sobé i véci pro sebe. Tak si
ujasnil smysl (Zivota i tvorby) a navStévnikim
vystavy poskytl mnohovrstevnaty, zafivy zazitek
stability v proménach ubyvajiciho lidského casu.
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Petr Pavlik, Bila Poutnice II, 1983-2010, olej, pldtno na dievé, 96 x 67 cm

Poznamky:

1) Vystava byla uspofadana ve spolupraci s Galerii uméni
Karlovy Vary, kde méla premiéru 25. 11. 2010 a trvala
do 30. 1. 2011. Koncepci pfipravil autor ve spolupraci
s PhDr. Ivanem Neumannem, ktery byl rovnéz autorem tex-
tu v katalogu a vystavu na obou mistech zahajoval. Vysta-
va navazovala na rozsahlou retrospektivu, ktera se konala
ve Veletrznim palaci v Praze v dubnu a kvétnu 2010, k niz
byla vydana niZe citovana publikace.

Vedle publikace k vystavé v NG je to zejména: Petr Pavlik
& Pavel Petiik, Uméni a zivot v Cechach aneb uméni zit
v Cechach, Praha 1997.

Prilezitostné: AVU v Praze, FaVU v Brn¢, FF UK v Praze;
soustavné: 1999-2003 VSUP Praha, od 2004 DAMU Pra-
ha, katedra scénografie.

Petr Pavlik / Poutnice v labyrintu, Gallery Praha 2010, s.
319: Vedle ,lovu dusi“ a feSeni problému casu byl mij ma-
lifsky ,rotator” i formou reakce na média, osobni polemi-
kou s postupujici ,,tekutosti doby“. Tyto nové komunikaéni
technologie totiz na jedné strané neuvéfitelnym zplisobem
zrychlily zpétnou vazbu, na druhé strané vSak skutecnost
rozsekaly na ,klipovou“ fezanku, ze které se vytratily vniti-
ni souvislosti. A ve svém dusledku svou ,tyranii okamzi-
ku“, neboli koloto¢em permanentnich inovaci, degradovaly
lidské osloveni na uroven sofistikované informace. Jiny-
mi slovy - byla porusena rovnovaha mezi znakem a véci:
nad trvani véci byl nadfazen jeji dynamicky dobovy znak.
A s trvanim a kontinuitou - ,s dlouhymi ¢arami vinoucimi
se Casem” - vzaly za své i souvisejici vy$$i duchovni katego-
rie (absolutno, nekonecno, véénost), bez kterych je tviirce
jen otrokem svych emoci a privatnich vasni ¢i nadenikem
své doby. Za toto rouhani ov§em stihla umélce Bozi odplata
- poztraceli nescetné subjekty divaku.

5) Tamtéz, s. 230. Na rozdil od obrazti vznikaly Kosmogenni
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kuboidy i pozdé€ji. Datovany jsou rozmezim let 1975-2010.

Petr Pavlik je sebeinterpretem. Dva z jeho textl
se vyznamné dotykaji zakladnich témat vystavy.
Jsou struc¢né a pro svou vystiznost nenahraditel-
né. Otiskujeme je v plném znéni:

O Vohnoutech

Zpétné¢ mam dojem, Ze vic neZ malifem jsem byl
jakymsi amatérskym pfirodovédcem, ktery se v la-
boratofi svého ateliéru pokous$i v ¢asové zkratce
postihnout evolucni proces, ktery v pfirodé pro-
bihal miliony let. Mi Vohnouti, jacisi pfedchudci
¢i predkové pozdé€jSich hybridi, mutantt a klont,
jsou navic vyrazem mého individualniho vzdoru
proti spoleé¢enskému marazmu. Jak jsem byl, jako
v§ichni ostatni, totalitnim reZimem manipulovan,
deformovan, laman a vohyban, tak jsem podvédo-
mé vytvafel obraz tohoto nepfirozeného a znicu-
jiciho tlaku, ktery v kone¢ném dusledku pfinaSel
v§eobecné znamou destrukci ¢lovéka, schizofre-
nii, pocit odcizeni a ztraty identity. I tak a také
proto se rodili mi Vohnouti v ambivalentni kraji-
né pred naS§im svétem nebo po ném.

(Petr Pavlik / Poutnice v labyrintu, Gallery Praha
2010, s. 100)

O Poutnici

Poutnice je pravym opakem zmanipulovaného
Vohnoutu. Je symbolem svobody. Smifend, pono-
fend do sebe, nevzruSené aZ netec¢né, ale hlavné
svobodomysIné kra¢i nepoznanou krajinou a mys-
li si své. Vyjadfuje prostor, pokoru a uctu k pfi-
rodé a naSemu svétu. Neohrozené a bez otazek
prochazi nebezpecnou krajinou, reflektuje ji, ale
nehodnoti; nic ji nevyrusi z jejiho rozjimani, nic
ji nevzrusi, ba ani nepfekvapi. To ona je v tom
v§eobecném chaosu garantem jistoty a priroze-
ného vyvoje Zivota. Jednou plsobi melancholic-
ky, jindy spiSe vesele, ale vZdy tajemné, protoze,
odkud jde a kam, je pro mne hadankou. Nevim,
kde se vzala, tu se vzala. Jednoho dne prosté ve-
§la do mych obrazi. Trvalo mi dlouho, neZ jsem
si zpétné uvédomil, Ze je to vlastné moje matka.
Tak jsem ji v détstvi vidél. Pfichazela a odchazela
s kloboukem na hlavé a s kabelkou v ruce do své-
ta ,tam venku®, ktery byl pro mne plny tajemstvi
a nebezpeci.

Poutnice se zda byt bezbranna, naivni, ale v je-
jim vytrvalém putovani krajinou plnou ndastrah
a nebezpeci lze tusit velkou silu. Nevime, odkud
a kam mifi, a pro¢ vlastné, presto nepochybujeme
o tom, Ze jeji cesta ma hluboky smysl. Jde o po-
dobenstvi Zivotni pouté kazdého z nas.

(Petr Pavlik / Poutnice v labyrintu, Gallery Praha
2010, s. 134)



Petr Pavlik, Slavnostni pritvod Vohnoutii, hybridii, mutantii a klonii, 1991, kaseinova tempera, pldtno, 155 x 215 cm
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Ceské malifstvi
19. stoleti
ve shirce
Zapadoceské

galerie v Plzni

Ivana Jonakova

A <

Jan Preisler, Jaro (triptych), 1900, olej, platno, 186 x 70 cm

Kresba a malba 19. stoleti a uméni prelomu 19.
a 20. stoleti spolu s pfedvalecnou a mezivalecnou
rie v Plzni. Od zacatku existence samostatné ga-
lerie, ktera zahajila svoji ¢innost roku 1954 (teh-
dy pod nazvem Krajska galerie v Plzni), tvofilo
uméni 19. stoleti zcela nepochybné zaklad fondu.
Dulezitou roli v tom sehral velky soubor dél 19.
stoleti prejaty ze sbirky ZapadoCeského umélec-
koprimyslového muzea v Plzni, jejiZ historie se
datuje od konce 70. let 19. stoleti. Tato kvalitni
a systematicky budovana sbirka vznikla prede-
v§im zasluhou dvou erudovanych fediteld muzea.
Od roku 1888 tuto funkci zastaval architekt Josef
Skorpil, ktery byl zarovei i autorem ve své dobé
velmi moderni budovy plzenského muzea. Roku
1923 po ném nastoupil Jindfich Cadik (do roku
1948), uznavany zakladatel klasické archeologie
na Univerzité Karlové.

Prvni priristek tedy tvofilo kolem Sedesati
obrazi zejména malifi generace Narodniho di-
vadla, uznavanych regionalnich umélct, jako byli
Augustin Némejc a Jaroslav Spillar, plzeiiskych
rodakid FrantiSka Sequense, Huga Boettingera
a Josefa Mandla, ale i sester Piepenhagenovych
nebo ve své dob€ oblibenych krajinait Josefa Ull-
manna, Vaclava Radimského ¢i Aloise Kalvody.

Druhym velkym celkem byly obrazy prejaté
roku 1954 jako tzv. depositum mésta Plzné, do-
dnes oznacené inventarnim c¢islem zacinajicim
DO. Jednalo se o exponaty z byvalé Obrazarny
kralovského mésta Plzné zaloZené po vzoru Mo-
derni galerie v Praze z iniciativy Spolku pratel vy-
tvarného uméni v Plzni roku 1912. Sbirka Citajici
kolem sto dvaceti dél se zaméfovala na narodni
klasiku, generaci Narodniho divadla a regional-
ni uméni. Odtud pochazi obrazy Capi sném Julia
Martaka, Brozikovo Prijimdni pod oboji, rozmérné
platno Emanuela Krescence Lisky Hagar a Isma-
el na pousti, Kniipferovy obrazy Souperi, Samota
a Ndabrezi Ponte Margherita a také velky tempero-
vy navrh pro lunetu Zalov od Mikolase Alse.

Riznymi cestami se do galerie dostala také dila
pivodem ze soukromych plzenskych sbirek. Roku
1954 ji daroval plzensky lékaf Karel Schwing cel-
kem tfinact dél z 19. stoleti, z toho pét krajin
Antonina Waldhausera, dila Chittussiho, Brozika

a Schikanedera. V letech 1955 a 1956 se uskutec-
nily nakupy obrazii z proslavené umélecké sbirky
Matouse Mandla, v letech 1917-1919 posledniho
plzenského purkmistra, politika a pravnika. Tim
se sbirka 19. stoleti obohatila o jedenact dél, mezi
nimiz se nachazel Divéi boj Petra Maixnera, Pirne-
rova Poezie a krdsa a samoziejmé nékolik platen
sbératelova mladsiho bratra malife Josefa Mandla.

Poslednim velkym pfirtistkem bylo roku 1962
tfiatficet dél z majetku byvalé Plzenské banky
s velkymi soubory Vaclava Brozika a Augustina
Némejce.!/

Od 50. do 80. let se fediteli galerie Oldfichu
Kubovi dafilo ziskavat dila z 19. stoleti od sou-
kromych osob a z obchodl se staroZitnostmi.

Po roce 1989 pocet akvizic z oblasti 19. stoleti
mirné klesa. V obdobi 1990-2010 bylo zakoupeno
kolem Ctyficeti obrazi, mezi nimi vSak kvalitni
dila Karla Purkyné, Augusta Bedficha Piepenha-
gena, Amalie Manesové a Huga Ullika. Vyznam-
nym ziskem bylo bezesporu rozmérné platno
FrantiSka Sequense Zavrazdéni sv. Viclava z roku
1863 a v minulém roce nakup obrazu Milose Ji-
ranka, Jaroslava Spillara ¢i jednoho z opiéich
zanri Gabriela Maxe s nazvem Siesta.

Sbirka 19. stoleti, pro ZapadoCeskou galerii
v Plzni od zacatku kliCova, byla systematicky



Jaroslav Cermdk, Cernohorskd domdcnost, 1863, olej, pldtno, 116 x 89 cm

doplnovana po celou dobu existence galerie
a spoluurcovala do jisté miry také vystavni plan,
do néjz byly vidy zarazovany vystavy jednotli-
vych autort i témat spadajicich do tohoto obdobi.

Malifstvi 19. stoleti bylo do roku 1986 soucasti
stalé expozice umisténé v sdlech historické budo-
vy muzea v Kopeckého sadech, o kterou se gale-
rie v minulosti délila se Zapadoceskym muzeem
v Plzni. Od té doby vS§ak prostory pro stalou ex-
pozici postrada, a tak je sbirka 19. stoleti uloZzena
v depozitafri. Alespon c¢astecné byl tento handi-
cap nahrazen mySlenkou tzv. dlouhodobych expo-
zic predstavujicich sbirkovy fond ve vystavni sini
Masné kramy. Tento projekt zahajeny roku 2000
byl podnétem k odbornému zpracovani sbirek

malby a kresby 19. stoleti a pfelomu 19. a 20.
stoleti, které pro ZapadocCeskou galerii v Plzni
provedly Nadézda Blazickova-Horova a Jana Or-
likova.2/

Pro uplnost by bylo na misté také zminit, jak
si v otazce 19. stoleti stoji ostatni sbirky, tj. plas-
tika, grafika a predevSim kresba. Kresba tvofi co
do rozsahu, kvality a zastoupeni autori rovnocen-
ny protéjsSek sbirky malby.3/ Pfedstava o grafice
19. stoleti je velmi utrZzkovita, nejpocetnéjsi jsou
veduty, Zanry a historické obrazy z pocatku 19.
stoleti a dila grafikl pfelomu 19. a 20. stoleti.
Sbirka plastik spadajicich zejména do obdobi pte-
lomu stoleti nema vice nez tficet polozek. Nechy-
bi vSak jména vyznamnych sochaf, ktefi jsou tu
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zastoupeni nékdy jen jednim nebo dvéma, nicmé-
né€ kvalitnimi dily.

Sbirka ZapadocCeské galerie v Plzni v soucas-
nosti predstavuje pfehledny obraz o vyvoji Ceské-
ho malifstvi 19. stoleti a pfelomu 19. a 20. stole-
ti. Jsou tu zastoupeni takika vSichni hlavni pfed-
stavitelé jednotlivych uméleckych smért, proudt
a etap véetné osobnosti z Plzenska a zapadnich
Cech. Zahrnuje pfes $est set inventarnich &isel.
Sbirka se tak fadi po Narodni galerii v Praze mezi
nejlepsi tohoto druhu v Ceské republice.

Pielom 18. a 19. stoleti, obdobi klasicismu a rané-
ho romantismu pfedstavuji idealni krajiny FrantiSka
Xavera Prochazky a gotické chramové interiéry Lud-
vika Kohla. Portrétni tvorbu 30. a 40. let 19. stoleti
zastupuje nékolik podobizen Antonina Machka.

Do sbirky se postupné dostala dila vSech cle-
nlt rodiny Manest. Bohata je kolekce dél Josefa
Navratila: malé kvaSové i olejové krajinky, natu-
ralisticka zatiSi a humorné Zanrové vyjevy z praz-
skych ulic a divadla. Naopak pouze dvéma obrazy
je zastoupen jeho celozivotni pfitel krajinaf Au-
gust Bedfich Piepenhagen.

Velkou skupinu tvofi dila Zakd Haushoferovy
krajinarské Skoly, zejména jeho nejvyraznéjsSich

Maxmilidn Pirner, Silenstvi - Nenavist - Smrt (Alegorie Ikarovy smrti), 1886-1893, olej, pldtno, 129 x 121 cm
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zakl Adolfa Kosarka a Julia Marfaka. Pod dojmem
z cesty na Rujanu roku 1856 namaloval Kosarek
dnes nezvéstny obraz Hrbitov u more, kK némuz
se v plzenské sbirce dochovala studie zachycuji-
ci romanticky motiv polorozbofeného hibitova
na skalnatém utesu nad rozboufenym mofem. Dal-
§i plisobivou krajinou, poslednim za jeho Zivota
vystavenym dilem, je Zimni vecer z roku 1859.

Tvorbu Zen-malifek v 19. stoleti ve sbirce do-
kladaji krajinarky sestry Piepenhagenovy a Ama-
lie Manesova a malifka kvétinovych zatisi Jenny
Schermaulova.

Nékolik obrazti z Cerné hory a z Bretané zastu-
puje rozsahlé dilo Jaroslava Cermaka. Pfedevs§im
je to dvojice obrazii zachycujicich zenskou a muz-
skou stranku zivota v Cerné hofe - Cernohorskd
domdcnost a Cernohorsky glavar s koném, které
Cermak namaloval v Dubrovniku roku 1865 pro
barona Morpurga.

Ve sbirce nechybi zastupci realismu Karel Pur-
kyné, Sobéslav Hyppolyt Pinkas, Viktor Barvitius,
krajinafi Antonin Chittussi a Antonin Waldhau-
ser, ani hlavni predstavitelé generace Narodniho
divadla Josef Tulka, Frantisek Zenisek, Mikolas
Ales§, Vojtéch Hynais a Adolf Liebscher.



Jeden z nejpocetnéjSich souborli tvofi dilo
Vaclava Brozika, k némuz se Plzen vzdy hlasila
jako ke krajanovi, vzhledem k tomu, Ze pocha-
zel z Zelezného Hamru u Tfemodné. Jsou tu his-
torické scény, fada studii, podobizen (Hermina
Brozikova ve Zlutych satech, kolem 1894, Anna
Marie hrabénka Thun-Hohensteinovd,1894), sou-
c¢asné i historizujici intimni pohledy do interi-
éri, malované pod vlivem nizozemskych zanrt
17. stoleti (Domdci koncert, 1879, Navstéva ateli-
éru,1878-1879), krajina i venkovsky zZanr (Divka
z Normandie, kolem 1890, Divka v fepném poli,
1899).

Dalsim velkym celkem je dilo Augustina N¢-
mejce, rodaka z Nepomuku, ktery zil v Plzni
a vétSinu Zivota se vénoval narodopisnému Zanru
na Plzensku. Soubor obsahuje Skolni prace z dob
studii v Mnichové a PafiZi, narodopisné studie,
obrazy ze zZivota venkovského lidu na Plzensku
(Beznadéjnd laska, 1891), studie k dekorativnim

August Bedrich Piepenhagen, Zasnézend krajina, 40-50. léta 19. stoleti, olej, pldtno,
33x43cem

obraziim pro vyzdobu plzenskych vefejnych bu-
dov i krajiny.

Novoromantismus, dekadence a melancholic-
ky nadech pfiznac¢ny pro konec 19. stoleti se od-
razi v dilech BeneSe Kniipfera, Emanuela Kres-
cence Lisky, Maxmiliana Pirnera a Jakuba Schi-
kanedera.

Kolekce prfelomu stoleti se opira o dva vyznam-
né autory, vudcéi osobnosti své generace, Antoni-
na Slavicka a Jana Preislera. Soubor dél Antoni-
na Slavicka je pocetny a zahrnuje mimo jiné né-
kolik krajin z Kamenic¢ek a okoli a ¢tyfi prazské
motivy. V pfipad¢ Jana Preislera jsou zmapovany
vSechny useky jeho tvorby. Soubor obsahuje jed-
nu z variant Cyklu o dobrodruzném rytiri, obrazy
s motivy milencd, ¢erného jezera, koupani, sva-
déni a pokuSeni, netradic¢ni Kopanou a predev§im
triptych Jaro namalovany roku 1900 na objednav-
ku architekta Jana Kotéry pro interiér Peterkova
domu na Vaclavském namésti v Praze.

Pozoruhodna je kolekce krajinafd, zejména
Marakovy S§koly (FrantiSek Kavan, Otakar Lebe-
da, Jan Honsa, Roman Havelka, Alois Kalvoda,
Stanislav Lolek, Josef Ullmann ¢i Jaroslav Panus-
ka, Antonin Hudecek, Vaclav Radimsky, Milo$§
Jiranek, Oldfich Blazic¢ek a dalsi).

Vzhledem ke svému pfimému vztahu k plzen-
skému regionu patfi k nejlépe zastoupenym auto-
ram bratii Jaroslav a Karel Spillarové. Zejména
Jaroslav Spillar coby ,malif chodského lidu“ stoji
na prednim misté. Sbirka jeho dél zahrnuje vedle
pohadkového motivu Vodnik v zimé, monumental-
nich kompozic Chodskd svatba a Kozina pred Lomi-
karem, portrétl, obrazi z cest a souboru zimnich
krajin zejména vyjevy z bé€zného zivota na Chod-
sku a studie lidskych typt.

Zcela jiného, ponékud pochmurné pesimistické-
ho razeni je dilo dal$i osobnosti spjaté s Plzni, do-
sud nepfili§ znamého Josefa Mandla, malife z vy-
znamné plzenské rodiny, ktery studoval u Maxmili-
ana Pirnera, dvéma alegorickymi obrazy se podilel
na vyzdobé foyer plzenského méstského divadla
a cely Zivot si podrzel novoromanticky nazor.

Viclav Brozik, Prijimdni pod oboji, 1892-1893, olej, pldtno, 166,5 x 246,5 cm

Poznamky:

1. Cely soubor byl pfeveden roku 1962 z Narodni galerie
v Praze.

2. Nadézda Blazickova-Horova, Ceské malifstvi 19. stoleti
ve sbirce Zdpadoceské galerie v Plzni, Plzen 2000 (pfi pfi-
lezitosti otevieni I. Gasti stalé expozice ,Ceské malifstvi
19. stoleti“ v ZapadocCeské galerii v Plzni, ve vystavni sini
Masné kramy, 12. 12. 2000-1. 6. 2003) - Ceské malifstvi
prelomu 19. a 20. stoleti ve sbirce Zdpadoceské galerie v Plz-
ni, (kat. vyst.), autorka textu Jana Orlikova, Zapadoceska
galerie v Plzni, vystavni sin Masné kramy, 27. 11. 2007-10.
8. 2008. - Kresba 19. stoleti ve sbirce Zdpadoceské galerie
v Plzni, 1. ¢ast, (kat. vyst.), autorka textu Jana Orlikova,
Zapadoceska galerie v Plzni, vystavni sin Masné kramy, 16.
12. 2004-20. 3. 2005. - Kresba 19. stoleti ve sbirce Zdpado-
ceské galerie v Plzni, 2. Cast, (kat. vyst.), autorka textu Jana
Orlikova, ZapadocCeska galerie v Plzni, vystavni sin Masné
kramy, 29. 11. 2005-26. 2. 2006.

3. Uplny soupis sbirky je pfilohou 2. &asti katalogu Kresba
19. stoleti ve sbirce Zdpadoceské galerie v Plzni (cit. v pozn.
2). K nejvyznamnéj$im celkiim patfi zhruba osmdesat kre-
seb MikolaSe AlSe, z nichz vice nez Ctyficet tvofi kartony
ke sgrafitim, ktera navrhoval v letech 1892-1903 pro no-
vorenesanéni fasady plzenskych domu stavénych architek-
tem Rudolfem Stechem. Dale jsou to kresby a pastely Max-
milidna Pirnera véetné ¢trnactidilného pohadkového cyklu
Hans Heiling, akvarelové pohledy na Plzen od Vaclava Jan-
sy, ilustrace, navrhy i volné kresby Ludka Marolda a Al-
fonse Muchy, soubor dekorativnich navrhti Celdy Kloucka
z let 1880-1893 ¢i kresebna pozistalost Hugo Boettingera
Citajici pfes Ctyfi tisice polozZek.
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Jifi Krticka -
Nekonecénost
prostoru

Hvézdarna - Zlin
5.3.-15.4. 2011

Pavel Preisner

Jifil Krticka, Bez ndzvu, 2006, pastel, 70 x 100 cm

Jiti Krticka je muj ucitel. Schvalné nefikam byl.
Jeho plisobeni na mne trva. Myslival jsem si ve §ko-
le, Ze on zna tajemstvi malby. Myslim si to stale.

J. Krti¢ka, pivodem krajinaf, pfimo plenéris-
ta, dospél v malb€ az k tomu, co bylo v pastelech
k vidéni na hvézdarné. V jeho rodokmenu se uvadi
Vaclav Rabas, Antonin Slavi¢ek, Jaroslav Prilicha,
Karel Malich, Vaclav Bostik, Josef Sima. Poza-
stavil bych se u Simy. Ti, ktefi znaji vychodiska,
impulsy vzniku nékterych Krtickovych obrazu,
by porozuméli. Myslim si, ze Jifi Krticka je jed-
nim z dédict Josefa Simy. Pfibuznost s néktery-
mi pracemi Vaclava BoStika neni dana inspiraci,

pifedobrazem, ale vyristanim ze stejného zakla-
du. V obrazech krajin, tehdy jiz znac¢né redu-
kovanych, které zacal malovat po Skole (AVU
1973-1978) kolem roku 1980, byl rukopis, zpi-
sob zachazeni se §tétcem a barvou vzdusSny i pfi
malbé toho, po ¢em se chodi, toho, co vedle zra-
ku a sluchu poznavame i hmatem chodidel. Tehdy
mél malif v oblibé zem zelenou ceskou. Kracel
po zemi, pak pokracoval vSemi sméry az do neko-
nec¢na. Dominantni postaveni mezi barvami ziska-
va coelinova modf. Nejprve krajina, pak krajina
jako zatiSi a pak se vSe rozpousti do barevnych
chvéjivych poli.



, Bez ndzvu, 2006, pastel, 100 x 70 cm
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Jiri Krticka, Z cyklu Linie, 2007, pastel, 50 x 70 cm

Jifi Krticka, Z cyklu Inverze, 2007, pastel, 70 x 100 cm

Jifi Krticka, Z cyklu Deich, 2003 pastel, 100 % 70 cm

Malifsky prostor: V. Bostik nazyval plochu ob-
razu energetickym polem...

Prostor Jifiho Krti¢ky: Autor v dile pfitomny,
ale neviditelny. Autor v prostoru realném, tedy
v tom, co nas obklopuje a co ndmi i prochazi
(dychanim). Pohledem k zemi - dolt i vzhiru,
k nebi i dal, mapuje pohybem oci fragmenty pfi-
rodni i civilizac¢ni, ale mozna mimodék segmenty
nekonecna. Toto je posléze malifsky transformo-
vano, komponovano do obrazu. Dfive pfevazné
olejomalbou, v poslednich deseti letech pastelem.
Prozatimni zadrzeni pohybu stop Stétce v ramci
pravouhlého formatu. Hemzeni, které fakticky
zustava v klidu, obsahuje, zachovava energii pro-
vedeni. Navic pohyb, tékani sugeruje. Nékdy je
vifeni svedené do pruht, vodivych linii, kdy ¢ern
papiru prozrazuje to samé, ale jinak. Minimalis-
ti¢téji, chcete-li.

Autor v prostoru obrazovém (télesna akce),
kdy se promalovava jinam, mozna do hloubky.

V tom, co déla Jifi ted (ale i dfiv), je pro-
stor tvofen jeho malifskym rukopisem. Prostor
je namalovany, promalovany, chvéjivy. Pastelem
na ¢erny papir. Tim, Ze se dle jeho vlastnich slov
do obrazu vmalovava, je to jeho prostor, ktery po-
skytuje k prohlédnuti (tady je potfeba si v kon-
textu toho, co je zde uvedeno, uvédomit mnoho-
znaénost slova prohlédnuti, prohlédnout).

Pisobenim Jifiho zruc¢nosti a citu je mozné
v jeho obrazech, néktefi by je mohli povaZovat
za abstraktni, ¢i konkretistické, spatfit prostor
iluzivni. Iluzivni prostor v obraze vét§inou byva
proveden vzdusSnou perspektivou. Tady je tomu
jinak. Jifi Krticka i tim, jak maluje, promalova-
va fixativem, ktery ma pro jiné hlavné ochrannou
funkci, caruje. Pfi posledni navs§téveé u Jifiho jsem
vidél, kromé toho aktualniho, i starSi a staré véci.
Mnohé z nich jsem znal. Musim fict, Ze nezestar-
ly. Tak jak J. K. pouziva pastel, dfive olej, jeho
vmalovavani se daleko hluboko jej ¢ini vyjimec-
nym malifem. Dnes se asto umélecké dilo hod-
noti tim, jak reflektuje soucasnost. Jifi Krticka
ji reflektuje v kosmickém rozméru. Aktudlnost,
potfeba vyvoje se u néj napliuje stale stejnym
zplsobem, ktery - jak autor potvrzuje - se stale
nevycerpal.



My - Jitka a Kvéta

Valovy

Zlinské ohlédnuti

za Jitkou Valovou

Ludvik Sevecdek

Pohled do instalace vystavy Pocta Kvété a Jitce Valovym, Ditm uméni ve Zliné, 1999, v levé cdsti instalace obrazy Jitky, v pravé obrazy Kvéty

Umrtim Jitky Valové se 27. bfezna tohoto roku
definitivné uzavielo pozemské byti dvojjediného
fenoménu ceské vytvarné scény, jedné z jejich
vyjimeénosti a hodnotovych jistot. Ty se nam
bezpochyby vzdy vytanou na mysli pfi vysloveni
jména Valovky i v budoucnosti. Jitka se svou se-
strou Kvétou, jejiz zivotni pout se naplnila 6. zafi
1998, jsou tak spolu opét neoddélitelné spjaty,
tentokrat ale nezvratné - sférou vécnosti. Nedéli-
telna ostatné€ byla i jejich existence vezdejsi. Na-
rodily se jako jednobunécna dvojcata 13. prosince
1922 na Kladné, kde také trvale Zily. Ve slovniku,
ktery pouzivaly, se pfiznaéné témér nevyskytova-
lo zajmeno ,ja“. Vidy o sobé hovofily v akordu,
v bytostné Ci personalni jednoté, s pro né cha-
rakteristickym uvodnim slivkem ,My“. Rovnéz
to, spolu s jejich nevSednim charismem danym
eticky zalozenym lidskym pfibéhem propojenym
s uménim, ale i s dramaty slozité doby, kterou
zily, a jez v ném zrdcadli, z nich udélalo legen-
darni dvojici, u niz hledaly pfatelské porozumné-
ni a duchovni oporu ¢etné kulturni osobnosti, ze-
jména ve zlych ¢asech komunistické normalizace.
Obdobné ostatné harmonovaly a vzajemné se do-
pliovaly i samotné jejich umélecké projevy. Bylo
proto obdivuhodné, Ze po smrti svého ,druhého
Ja* Jitka postupné dokazala mobilizovat své sily

a zacala opét tvofit. Pfichdzela pfitom s jistym,
u ni neéekanym novym prvkem, s jakousi robust-
nosti ¢i zemitost malifského a kreslifského tvaru,
tedy s rysem charakteristickym spiSe pro prace
jeji zesnulé sestry. Intuitivni pfitomosti Kvéty
v Jitéiné projevu jakoby méla i nadale pokracovat
ani smrti nenaruSena hluboka duchovni integrita
jejich dila, symbolizovana navenek zminovanym
slivkem My. Nemohu v téchto souvislostech ne-
vzpomenout na setkani s Jitkou Valovou ve Zlin¢é
v kvétnu 1999, u pfilezitosti vystavy Pocta Kvé-
té a Jitce Valovym, instalované v Domé uméni
v ramci II. Nového zlinského salonu.!/ Nevelky
odstup od umrti sestry byl na ni v té dobé jesté
vice neZ patrny.

Pfi formovani dila sester Valovych ve slozité
a svym zpusobem aZ kruté spoleCenské situaci
Ctyficatych a padesatych let svou roli bezpochy-
by sehravaly téZ nékteré osudové okolnosti, jez
vyznamné zasahly do jejich Zivota i uméni. Bylo

to hlavné studium v ateliéru Emila Filly na praz-
ské uméleckoprimyslové §kole (1945-1950), kde
vedle podstatného vytvarného Skoleni ziskaly
také dulezité podnéty k vlastni umélecké orienta-
ci a nezbytny §irS§i oborovy rozhled, ale navazaly
i dulezita zivotni pfratelstvi, ktera vedla jiZ po¢i-
naje rokem 1954 k postupnému ustaveni skupiny
Trasy, jednoho z prvnich tvlir¢ich generacnich se-
skupeni v ramci nové se formujici ceské vytvarné
scény. Nelze v téchto souvislostech pominout, Ze
osobitost jejich projevu uz v ramci skupiny -to,
Ze se v Sedesatych letech staly nezaménitelnymi
personami na poli Ceské existencidlni figurace-
v mnohém urcoval i hluboky vztah, ktery je celozZi-
votné€ poutal k jejich rodiSti, k hornickému méstu
Kladnu. K mistu, kde se déje moderni doby, svét
prace, prumyslu a techniky -navic v éfe totality
a s ni souvisejici izolace- citlivému vnimateli ne-
zbytné€ musely vyjevovat v navaznosti na obecn¢j-
§i problémy, ve zvlastni symbioze s usilim ¢lovéka
o uchovani vlastni tvafe, s Gsilim o smysl a hodno-
tu lidského byti. Pravé ve vztahu ke Kladnu, k jed-
nomu z monstréznich, ale souc¢asné i magickych
symboll industrialni spole¢nosti, se pfes vzajem-
né shodna Zivotni i ideova vychodiska uz od po-
c¢atku projevovala téz urcita vzajemna diferenci-
ace mezi sestrami, kterd nalézala vyraz v jejich
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Jitka Vilovd, Vyskok a pdd, 1995, olej, platno, 200 x 145 cm

vytvarné praxi, v tom, jak na podnéty, jez jim mis-
to jejich inspirace skytalo, reagovaly jejich od-
liSné zalozené, nicméné i vzajemné se dopliujici
umélecké mentality.

Zatimco zpusob vidéni lidského tématu byl
u Kvéty Valové zcela pfimocCary a aZ hapticky
bezprostiedni a naléhavy, oslovovala Jitku spise
duSe tématu, ryze duchovni, abstraktni lidské ¢i
yalegoricky lidské“ déje, jeZ postupem Casu vyjad-
fovala stale vice odhmotnénymi figurativnimi for-
mami. V pocatcich a v prvni etapé své tvorby se
-ostatné v souladu s dobovou atmosférou, v duchu
obnovujici se moderny- je§té zaméfovala na natu-
ralisticky, vécné citéna malifska témata, z nichz

Kvéta Valova, Nadéje, 1991, olej, platno, 135 x 162cm

zvlastni vyznam i v kontextu dalSiho jejiho dila
mély napiiklad kompozice s postavami zapasnikl
(1958-1959) anebo obraz Porazeny byk (1957),
obdobné jako dalSi na né navazujici prace, které
mimo jiné poukazuji také na autorcin silny vztah
k dilu Emila Filly. Sedesata léta se odehravala
piedev§im ve znameni prohloubeného umélecké-
ho dialogu mezi obéma sestrami, ktery pak v na-
slednych normalizaénich dekadach a v letech de-
vadesatych nabyl podobu strhujici existencialni
vypovédi, vedené v linii jakéhosi malifského kon-
trapunktu - v roviné vnitiné souhlasnych a vza-
jemné se doplnujicich proZikl, v reakci na aktu-
alni jevy a déje soucasnosti. Zatimco Kvétu v po-
loviné Sedesatych let zaujaly moZnosti techniky
strukturalni abstrakce, prace se syrovou barevnou
hmotou, s latexy a s propalovanim, tézila Jitka
z ponékud odliSnych stranek soudobého informe-
lu, a sice z moznosti, ktery skytal bezprostiedni,
a v jejim pfipadé hlavné linidrni zdznam bytost-
nych hodnot, tak trochu na bazi psychického au-
tomatismu, nikdy vSak v ryze abstaraktnim tvaru,
ale v plisobivé a od poloviny Sedesatych let uz pro
autorku charakteristické umélecké licenci. Svou
roli pfi formovani téchto jejich dematerializova-
nych, povytce duchovnich, manyristicky protaze-
nych ,gestickych® symbolickych figur bezpochy-
by sehraly i jeji kresby se zaznamy hudby, véetné
obrazu na motivy Stravinského Petrusky (1965)2/.

V sedmdesatych a osmdesatych letech Jitka
Valova v této nové tvarové dikci, a s uréitymi vy-
znamovymi posuny, formovala také néktera sva
tradic¢ni celozivotni témata, pfedev§im zminova-
né ,zapasy“, ale dokladem tohoto nazorového po-
sunu se stal napfiklad i nové pojaty symbolicky
obraz Porazeny byk (1978). Zvlasté prinosna se
z pohledu celého jejiho dila stala rovnéz tech-
nika lité kresby, kterou vyuzivala i v zavérecném
obdobi své tvorby. Jejim hlavnim stimulem v§ak
vzdy byla pfedevSim existencialni sféra lidského
byti. V intencich toho pfristupu se v jeji malbé
osmdesatych letech prosadila (ostatné obdobné
jako v dile Kvéty) také naboZenska a hlavné novo-
zakonni tematika - Davny pfibéh, Kalvarie (oba
1983). V té dobé, v Case normalizace a hermeti-
zace Ceského prostiedi, se jiz Valovky, jak byly
v pratelskych kruzich nazyvany, dostaly do po-
zice zijici legendy. Pres existenc¢ni problémy,
jez na né€ -ostatné obdobné jako na fadu dalSich
tvlircich osobnosti- v dobé normalizace dolehly,
neupadaly do pasivity a staly se tak jednou z trva-
Iych jistot nasi nevefejné umélecké scény. Svymi
eticky zalozenymi lidskymi a uméleckymi postoji
vyznamné pusobily hlavné na mladou a nastupuji-
ci uméleckou generaci.

V osmdesatych letech se také poprve objevily
na pudé tehdejsi Oblastni galerie v Gottwaldo-
vé. Stalo se tak vroce 1987, u prilezitosti Zivotni
vystavy jejich pritele a kolegy z Trasy, zlinského
rodaka Vladimira Jarcovjaka.3 DluzZno zminit, Ze
nezanedbatelnou roli v rdmeci zlinské komunika-
ce s Valovkami, ktera méla pokracovani i v dal-
§ich letech, sehravala dnes uz rovnéz legendarni
osobnost jejich zlinského pfitele Josefa Janous-
ka, dynamického sbératele soucasného uméni



Jitka Vilovd, Smireni, 1998, olej, pldtno, 200 % 154,5cm

a po listopadovém pfevratu pak zakladatele uher-
skohradistského knihkupectvi a galerie Portal.
U ného nalezly vZidy potiebny azyl, vCetné dulezi-
té moznosti prenocovani. Kromé zminované ,Po-
cty” probéhla jiz predtim také rozsahla prehlidka
dila Jitky a Kvéty Valovych ve zlinském Domé
uméni (1993).4 Uzaviena Zzivotni pout téchto
subtilnich, lidsky kifehkych, nicméné vytvarné
monumentalné citicich velkych postav ceského
moderniho uméni tedy méla i sva -byt ne zasadni-
nicméné neprehlédnutelna zlinska zastaveni. Je
tfeba jen litovat, Ze jsme nenalézali ,dostatek sil*
dokladat je trvalejSim zpuUsobem, odpovidajicim
zastoupenim jejich obrazi a kreseb ve zlinské ga-
lerii.

Poznamky:

1.

Srv. Jana Sevéikova, Jifi Sevéik, Pocta Kvété a Jitce Valo-
vym. In: L. Seveéek (ed.), I. Novy zlinsky salon. Katalog
vystavy, Statni galerie ve Zliné€, 1999, s. 18n.

. Srv. Marie KlimeSova, Marie Bergmanova, Dvojjedina sila

malby: Jitka a Kvéta Valovy. In: Jitka a Kvéta Valovy (ed.
M. Klimesova), Galerie Pecka ve spolupraci s NG v Praze,
2000, s. 56.

. Srv. Ludvik Sevecek: Vladimir Jarcovjak, obrazy, objekty,

grafika (1956-1987). Katalog vystavy, OGVU v Gottwaldo-
vé, 1987.

. Srv. Alena Potuckova: Jitka a Kvéta Valovy. Katalog vy-

stavy StfedoCeska galerie v Praze, 1993. Repriza ve Statni
galerii ve Zliné, 1993.
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Ceka pardubické
muzeum a galerii
nerovny snatek?

Po padesati letech zase spolu?
A co dal?

Marcela Chmelafova

Diim U Jonase patii ke galerii od r. 1972

Vychodoceské muzeum a Vychodoceska galerie
sidli vedle sebe na pardubickém zamku desetileti.
Panuje mezi nimi, jako v mnoha podobnych pri-
padech, dlouholeta rivalita a lehka preziravost.
U muzea z pozice vétsiho a silnéjsiho, u galerie
pak z pozice strazice ,,opravdovych hodnot uméni“.
Jejich dusledky ted budou zasadni lekci pro obé
instituce.

Koncem bfezna probéhla snad vSemi celostat-
nimi médii dalSi z fady ,slu¢ovacich kauz“ na kul-
turni fronté. Poté, co byly v poslednich letech
podobné pokusy o spojeni galerii a muzei vyhod-
noceny jako nezadouci v Usteckém a Plzefiském
kraji a dokonce i v Praze, stejna véc ted malem
pros§la v Pardubicich. Chybélo malo. ZdejSim rad-
nim se totiz cely zamér podafilo pfed vefejnosti
do posledni chvile utajit. Poté, co na svou funkci

koncem unora necekané rezignovala feditelka ga-
lerie Simona Vladikova, dostal se navrh na vypra-
covani ,analyzy slouceni® do jednani Rady kraje
prakticky ze dne na den. UZ mésic poté, 28. brez-
na, pak méla Rada o jeho uskutec¢néni, bez jaké-
koliv diskuse s odbornou vefejnosti ¢i zastupci
mésta, hlasovat. Pod tlakem médii nakonec radni
o navrhu nehlasovali. Usnesli se v§ak vytvofit od-
bornou komisi, jez se ma k zaleZitosti tykajici se
nejen slouceni, ale celého zameckého komplexu
do konce srpna vyjadrit.

Analyzu, o niz se cely navrh spojeni opira,
pfitom v Pardubicich nikdo nevidél. Nedostalo ji
k dispozici vedeni ani jedné z instituci, nemohli
se k ni tedy ani vyjadfit. Na naléhani bylo zastup-
cim médii sdéleno, ze jde o pracovni material,
ktery prozatim nebude zvefejnén. Zaméstnanci
obou subjektd chapou od pocatku celou véc jako
pfedem rozhodnutou. Pod tlakem personalnich
zmén se boji cokoliv vefejné komentovat. Jejich
opatrnictvi a rezignovanost jsou pfiznacné, pfi-
tom zkuSenosti a nazory podané bez emoci by
mohly diskusi jen prospét. Dokonce i feditelky
obou instituci k celé véci medialné vystoupily az
v okamziku, kdy k tomu byly okolnostmi pfinuce-
ny. Pardubicka vefejnost naopak o kauzu projevi-
la pozoruhodny zajem a jasné se vyjadfila proti
takto prekotné realizovanému zaméru.

Pardubické dvé mouchy

Co kraj k takovému rozhodnuti vede? Hlavni
pfi¢inou zdaleka nejsou jen avizované uspory
a dlouhodoba nespokojenost s chodem galerie,
a nakonec i muzea. Celou véc nelze chapat jen
negativné. Nékteré zmény, pokud by byly skutec-
né zodpovédné uchopeny, by paradoxné mohly
obéma aktériim i prospét. Jsou jimi napfiklad na-
vrhovana spole¢nd pokladna, informac¢ni systém,
dnes aktualni ,pfeposilani navs§tévnikd®. Nabizi
se i spoluprace pfi propagaci, tvorbé doprovod-
nych programi, riznych zameckych festivali atd.
Jisté vSak l1ze takové kroky realizovat beze zmény
zfizovacich listin.

Muzeum a galerie funguji vedle sebe na zamku
jako samostatné instituce od roku 1953. Navazo-
valy na predvale¢nou tradici pardubického Mu-
zejniho spolku a Obrazarny. Ve své historii uz
jeden nezadouci ,snatek® zazili. Dlouho nevydr-
zel. Paradoxné€ tomu bude letos v Cervenci pfes-
né padesat let, kdy byl po pouhém roce fungova-
ni rozpustén nefunkéni slepenec muzea, galerie
a pamatkového ustavu, figurujici pod dobovym
nazvem ,Krajsky vlastivédny ustav®. Pfi uzemni
reorganizaci roku 1961 pak byly muzeum a gale-
rie op€t osamostatnény. Letos v 1été to bude navic
deset let, kdy obé instituce ziskal do své spravy
delimitaénim protokolem Ministerstva kultury
Pardubicky kraj.

Od 50. let se ve vedeni VychodocCeské galerie
vystiidala desitka feditelli. Za ta Iéta ma na kon-
té dlouhou fadu celostatné uspéSnych projektd.
Cilem poslednich dvou konkurzi v letech 2004



a 2007 bylo ziskat do vedeni silnou osobnost pro
planované investice. Dvojici novych feditell se
diky jisté regionalni a sbirkotvorné ,neposkvrné-
nosti“ podafilo realizovat fadu zajimavych vystav
a ziskat c¢ast mladého vzdélaného publika, kte-
ré galerii dfive mijelo. Planovala se stavba nové
budovy, poté velkorysa rekonstrukce stavajicich
prostor. Aktualni nadregionalni program pomohl
zvysit odborny kredit instituce, i kdyz neustalé
zmény a personalni fluktuace znaéné pfispivaly
k jeji vnitini nerovnovaze. Zejména za vedeni
Martina Dostala byly prosazeny pozitivni upra-
vy ve vystavnich prostorach, personalni struktu-
fe i vnéjsi prezentaci. Jeho nastupkyni Simoné
Vladikové se zase podafilo zaujmout odbornou
vefejnost nékterymi velmi vysoce hodnocenymi
vystavnimi projekty. Dusledky pfiliSného rozle-
tu a nadregionalniho pfesahu vedeni obou fedi-
teltl dojizdéjicich z Prahy se ufednikim Casem
znelibily. Poté, co galerie pfi§la na podzim 2010
i o prfidélenou statni dotaci na opravu stavajicich
prostor zamku, zacali hledat ,jiné“ feSeni.

Hnacim motorem slu¢ovacich zmén ov§em neni
jen potfeba vymazat s koneénou platnosti opako-
vané vznikajici otaznik nad chodem galerie. Jako
klicovy motiv uvadéji zastupci kraje snahu uleh-
Cit ozZiveni zamku jako celku, zmenSenim poctu
subjektl ulehc¢it do budoucna situaci pro ziskava-
ni finan¢nich prostfedkl do arealu a, predevsim,
snahu zatraktivnit a zpfistupnit celek z hlediska
,cestovniho ruchu®. Pro¢? Pardubicky kraj se to-
tiz dlouhodobé umisfuje v Zebficku turistické na-
v§tévnosti na poslednich pfickadch. V samotném
mésté je pak v blizkosti centra z urbanistického
hlediska nékolik mirné feceno ,nedotazenych®
lokalit a o jiném neZ sportovnim turismu zde ne-
muze byt ani feci. Otevieni podobného tématu je
zde proto pochopitelné. Atraktivita zamku a na-
bizené programy maji zkratka vytrhnout turistic-
ky trn z paty celého regionu.

Je potieba oziveni?

Ackoliv argumentace kraje opirajici se o ,stag-
nujici“ pocet navs§tévnikd zamku pfili§ ve svétle
Cisel neobstoji, je celkem evidentni, Ze celému
arealu chybi cosi jako ,navS§tévnicky rozmér®.
Muzejni ¢ast zamku sice pisobi po nedavné re-
konstrukci velmi reprezentativné, neexituje zde
v§ak napftiklad jakykoliv diistojny informaéni sys-
tém, ani cokoliv tak trividlniho jako pfehledny
plan celého aredlu. Pfespolni nav§tévnik nevi,
kam ma jit, kde koupit listek, co uvidi. Nabizené
expozice a okoli sice skytaji program na celé od-
poledne, pranic vas vSak nenuti zlistat a posedét
pod renesanénimi arkddami. Jediné ,obcCerstve-
ni“ §iroko daleko je ,kava“ z letitého prodejniho
automatu, dovedné ukrytého v poslednim patfe
zamku. Nepfatelské pohledy kustodl vas ovSem
varuji: Pristroj uz je zfejmé sam muzealnim expo-
natem.

Pied nékolika lety zfizena kavarna v pricho-
du do vnitiniho nadvofi se provozovatelim nej-
spi§ pfili§ nevyplati, a tak je jeji existence spise

virtualni. Usilovat o zfizeni pfijemné obCerstvov-
ny je sice zasluzné, nikdo vSak uz nechce ztratovy
provoz dotovat. Pies uspokojiva ¢isla navstévnos-
ti totiz cely areal za dlouhych letnich dni ¢asto
doslova zeje prazdnotou. A tak moZnost koupit
do jednoho kilometru od zamku tfeba zmrzlinu,
rohlik, tatranku ¢i piti détem je prosté z fiSe sci-
fi. JeSté donedavna zde totiZ nebylo ani kde si
sednout.

NevyfeSena je také fada dalSich oblasti. At uz
napfiklad distojné parkovani v okoli, na n€z by
vas méstské znaceni navedlo, nebo nulova navaz-
nost na dal$i turistické cile mésta ¢i kraje. V§u-
de jinde vas pfi navs§tévé doslova zahrnou letaky
doporucujicimi dal§i spratelné destinace, akce
a slevy, nikoliv tak zde. Tady viibec muzete pova-
Zovat za Stésti, pokud se vam podafi v pomérné
komplikované zdejsi dopravni situaci zamek najit
a v okoli zaparkovat.

Jmenované vytky stran komplexniho informac-
niho systému a navStévnickych sluzeb jdou de
facto vesmés na vrub muzea jako spravce area-
lu. Na jeho adresu zazné€ly z kraje také zavaziné
vyhrady stran neatraktivnich dlouhodobé nemén-
nych stalych expozic a problematického vyuzi-
vani C¢asti historickych prostor pro depozitarni
a skladové ucely. Stalé expozice jsou dnes celo-
statné diskutovanym problémem a jako takovy je
tfeba jej nahlizet. I kdyz muzeum pfichazi v po-
sledni dob€ i s fadou atraktivnich kratkodobych
vystav, je nasnadé€, Ze cilovym segmentem pro
navs§tévu jeho expozic a krmeni pavid na nadvofi
jsou téméf bezvyhradné rodiny s malymi détmi
a seniofi. Pfivést na zamek ve vet§i mife zadouci
stfedni vékovou vrstvu se pfili§ nedafi. Dokaza-
ly to v poslednich letech snad jen galerijni pro-
jekty typu Antonina Slavicka nebo Josefa Capka.
Ostatné rodinami s malymi détmi neni nutno jako
segmentem uplné opovrhovat. Dokazi byt dosta-
tecné ,financné® atraktivni. Jen by bylo potfeba
se na né vice programové zamérit, tfeba v dopro-
vodnych pofadech. Dat do expozice dva listy pa-
piru a polamané pastelky opravdu nestaci.

Prinutit spolupracovat, o to tu bézi

Hlavnim argumentem kraje pro slouceni je
dlouhodoba neschopnost obou instituci vzajemné
spolupracovat. Faktem je, Ze zatim nebylo nic,
co by je k obdobné spolupraci nutilo. Ve svétle
nékterych historicky spornych otdzek vzajemné
kontakty pfili§ nevyhledavaly. Asi byste nezastih-
li feditele muzea na vernisazi galerie a naopak.
Ted pod tlakem okolnosti budou nuceny najit
spole¢nou feé, obhajit své pozice a prijit s novy-
mi koncepty. Jinak se vystavi riziku, ze pfijdou
o mnoho: svou dlouholetou samostatnou tradici
a mozna i odborny kredit.

Hlavnim rizikem slouceni neni do¢asna organi-
zacni nestabilita, ale pfedev§im dusledky plynou-
ci z velmi rozdilného odborného zaméfeni, zajmu
a vystupl a rozdilného charakteru sbirek. Zatim-
co statisicové sbirky muzea maji ve své vétSiné
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spiSe dokumentarni hodnotu, hodnota méné po-
Cetnych galerijnich sbirek, obsahujicich fadu
unikatnich dél, je nevycislitelna a stale roste. Je
témér jisté, Ze by jedna vétev odborné cinnosti,
evidentné ta galerijni, v dusledku ekonomické
zavislosti stradala. Finanéni potfeby personalné
silnéjsSiho muzea byly totiZ vidy fadové vyssi. Za-
timco prispévek na provoz muzea jakozto spravce
arealu Cinil v roce 2010 celych 28,2 miliont ko-
run, v galerii to bylo na oba jeji objekty 7 mili-
onti. Pomér zaméstnanct byl ve stejném roce 59
ku 14! Je nasnadé¢, Ze za téchto podminek by bylo
piesnéjsi mluvit nikoliv o ,slouceni®, ale piSe
o ,pfipojeni“. To daleko presnéji vystihuje fakt,
Ze jedna z organizaci je nastupnicka a druha se
stava jeji soucasti.

Ackoliv zaméfeni muzea a galerie je rozdilné
a vile ke spolupraci zde v minulosti pfili§ neby-
la, hlubSi kontakt a vyména zkuSenosti by obéma

Pardubicky zamecky aredl

institucim prospély. Galerii chybi védecky roz-
mér ¢innosti muzea, muzeu zase jeji prace s ve-
fejnosti. V galerii patfi odborné zpracovani sbi-
rek s patfiénym publikaénim vystupem a jejich
kvalifikované doplnovani, také diky rozpoctovym
limitim, k dlouhodobé vibec nejzanedbavanéjsi
oblasti. Az pfili§ dlouho funguje jen jako jaka-
si ,kunsthalle“, zapirajici své vlastni atraktivni
sbirky. Naopak rozsahem, urovni a tradici dopro-
vodnych programi a animaci by mohla jit muzeu
pfikladem. Také profesionalni uroven obsluzného
personalu expozic a pokladen a jakasi ,otevie-
nost navstévnikim® je zde diky nékolikeré obmé-
né vedeni na vyrazné vys§Si urovni.

Slucovani ,,en bloc“

Nikoho asi neptfekvapi, Ze kraj uziva pro zdu-
vodnéni svych slucovacich zajmu ucelovou zkres-
lenou argumentaci typu: Vystavni prostory gale-
rie jsou del§i dobu zavieny, probiha malo vystav...
Pfitom opomene zdUraznit, Ze v domé U Jona-
Se probiha od podzimu 2010 rekonstrukce a Ze
na zamku bylo jiz vS§e pfichystano ke generalni
rekonstrukci, kdyz na posledni chvili vlada Skrtla
pfidélenou, pivodné 178 milionovou, dotaci. Zlo-
mek z puvodni ¢astky, jenZ bude z krajskych pro-
stredkll do zamku investovan, nakonec neputjde
do havarijnich prostor galerie, ale do vybudovani

restaurace a chybéjiciho navs§tévnického zazemi
arealu.

Nestastné jsou piiklady, které na strankach
kraje uvadi radni pro Skolstvi a kulturu Jana Per-
nicova jako modely ,uspé€sné“ fungujicich spoje-
ni muzea a galerie v regionu: Muzeum a galerie
v Rychnové nad Kné€znou a Muzeum a galerie
v Poli¢ce. Ty ovSem nehraji, tedy alespon na poli
galerijnim, ani prvni, ani druhou ligu... Doufejme
jen, Ze to neni i osud Pardubic. Néjak se nam
tu v pribéhu let potichu vytratila dfive tak jasna
funkce ,krajské“ instituce. Diky svému vysadni-
mu postaveni a odborné garanci byla vZdy nééim
vic nez jen béZnou vystavni sini, kterou si dnes
muzZe oteviit kdokoliv. Takové uvahy jsou také
dani doby, v niz je kultura né¢im na okraji zajmu.
V Pardubicich uz nema ani svého samostatného
zastupce v krajské Radé. Funguje jako ,pfivazek®
resortu Skolstvi a jako o takové je o ni rozhodova-
no: Slucuji se Skoly, slucuje se v kultufe.

Pfiznac¢na je i dobova hodnotova nivelizace:
Samotné slovo ,galerie“ uz asociuje daleko spiSe
nakupy a zabavu nez spojeni s kvalitnim uménim.
Pro¢ by vlastné Pardubicti méli o vikendech jez-
dit na zastréeny zamek, kdyZz maji v centru no-
vou ,nakupni galerii“? A s bezproblémovym par-
kovanim? Obavam se, Ze vice navStévnikl dnes
na zamek pfivedou oni hrdinni pavi nez nabizené
expozice. V tom maji zastupitelé pravdu. I v ram-
ci galerie jako celku méli vidy vyrazné vyssi
navs§tévnost a ohlas projekty v domé U JonaSe,
na dostupném namésti s jakymsi nav§tévnickym
komfortem, neZ vystavy na zamku.

Zbyva jen doufat, Ze se odborné vefejnosti, pfi-
padné zastupcim muzejni a galerijni obce v nové
jmenované expertni komisi, podafi zastupitele
piesvédcit, zZe riskantni slouceni neni nezbytnym
krokem k vyfeSeni jmenovanych problémiu. Ostat-
né by to byl v Cechach novodoby narodni prece-
dent. Dobra vile k jednani a dostateCny ¢asovy
horizont muzZe pfinést kyZené vysledky i pfi za-
chovani soucasného statu quo. Jako samostatné
mohou totiZ obé instituce pfinést regionu daleko
vEétSi prestiZ nez v podobé nesourodé ,slouceni-
ny“. Doufejme, Ze uz jen fakt, Ze se podobna véc
zatim nikde jinde ,nepodafila®, bude pro radni
dostateénym varovanim pfed undhlenymi kro-
ky. Jmenovana komise bude mit bohuzel na sbér
potfebnych dat a vytvofeni funkéniho projektu
pfiblizné 4 mésice, zasahujici navic do letnich
prazdnin. Kraj se ostatné ani nevyjadfil ve smys-
lu, Ze by jeji vystupy mély byt pro jeho rozhodo-
vani zavazné. Pokud se tedy za téchto limitujicich
podminek nepodafi celou véc odborné uchopit,
skonéi pardubické muzeum a galerie k vyroci své-
ho ,rozvodu“ opét jako stafi manzelé: po padesa-
ti letech zase spolu.
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Petra Sobdanova

Fotografie z konference Muzea Jihovychodni Moravy ve Zliné (16. 3. 2011), sviij
projekt prezentuje B. Petrdkovd, organizdtorka konference, foto autorka

V souvislosti s 5. ro€nikem konference Muzea
Jihovychodni Moravy ve Zliné Muzeum a Sko-
la aneb Expedice domii, kterda se konala ve Zliné
ve dnech 16. a 17. bfezna 2011, je na misté kratce
zrekapitulovat soucasny stav ¢eské muzejni peda-
gogiky. Problematice vénoval Prostor Zlin pozor-
nost jiz v nékolika pfedchozich ¢islech, v nichz
konkrétni edukacni aktivity svych muzei predsta-
vili autofi O. Kubelkova, M. Sob4n a B. Svatkova
¢i A. Stuchlikova. Tento text je pokusem o sou-
hrnny pohled na vyuzivani edukaéniho potencialu
¢eskych muzei a galerii a jeho teoretickou reflexi.

Edukacéni aktivity maji dnes v ceskych muzeich
své pevné misto. Snaha vyuzivat sbirek vefejnych
muzeik vychovnym uceliim je stejné stara jako tyto
instituce samotné. Muzea od pocatku spolupraco-
vala predevSim s univerzitami; jejich sbirky vyu-
zZivali ke studiu budouci umélci, historici uméni
nebo adepti pfirodnich véd; poZadavek zaméfit se
i na a¢inné€jsi osvétu zakt nizSich stupni vzdéla-
vaciho systému nebo lidovych vrstev se zohlednu-
je az pozdéji, a to v kontextu postupné demokrati-
zace celé euroamerické spolecnosti. Pfes nékteré
vyrazné vyjimky (napf. pisobeni A. Lichtwarka)
zUstava prakticky do 2. poloviny 20. stoleti vy-
chovna ¢innost muzei v Evropé omezena na sa-
motnou tvorbu expozic, pfipadné na pofadani

skromnych doprovodnych akci, kterymi byly ty-
pické muzejni prednasky ¢i besedy. Popisky u ex-
ponati Ci tiSténé katalogy tak Casto predstavovaly
jedinou pomoc laickym nav§tévnikim s porozu-
ménim tomu, co muzeum vystavuje.

Pfiblizné od 60. let se roz§ifuje spoluprace se
Skolami, av§ak znamena vét§inou pouhé umozné-
ni vstupu, poskytnuti nezbytnych informaci uci-
teliim a pro zaky jen pasivni prohlidku expozice.
Postupné vSak muzea sama pfebiraji iniciativu
a hledaji mozZnosti, jak navs§tévnika vice oslovit
a zaujmout. Vznika samostatna profese muzejniho
pedagoga a dochazi k zfizovani specializovanych
edukacénich oddéleni pfi muzeich. Pod vlivem
USA vznikaji détska muzea a edukacéni ¢innost
muzejnich instituci se stavd invencni a pritazli-
vou, a proto i vyhledavanou a Zadanou. Koncem
20. stoleti se jiz ve svété setkavame s bohatym
vyuzitim edukaéniho potencialu muzea a lze kon-
statovat, Ze vzdélavaci uloha muzei i dnes stale
roste. Spolu s rozvojem muzejni edukace se
rozviji i jeji teoreticka reflexe a jako samostatna
soucast pedagogickych véd vznika muzejni peda-
gogika. Tato disciplina dnes jiZ nezlstava pouze
popisem ¢i reflexi svého pfedmétu, ale je také
zdrojem poznatkll o edukacni realité v muzeich
a jejich presazich do dal§ich vzdélavacich kontex-
th.

Jaky je stav muzejni edukace a pedagogiky
v CR? Lze konstatovat, ze kvalita vzdélavacich
aktivit muzei se stale zvySuje a Ze muzejni eduka-
ce (ve smyslu praktické edukacni ¢innosti muzei)
daleko predbiha muzejni pedagogiku (ve smyslu
védy o muzejni edukaci). Néktera zajimava kon-
krétni data pfineslo vyzkumné Setieni Komise
pro praci s vefejnosti a muzejni pedagogiku (pfi
Asociaci muzei a galerii CR) z roku 2004. Bylo
zjiSténo, Ze v daném roce tvofily déti a mladez
v ¢eskych muzeich plnych 30 % z celkového pocétu
navstévnikd (Fialova, Stehlik, 2005). Prizkum
dale ukazal, ze témér 50 % instituci jiz ma k dis-
pozici specidalniho pracovnika pro praci s verej-
nosti a ze edukacni aktivity ¢eskych muzei jsou
spojeny s témito prevladajicimi rysy: projektovym
vyucovanim, objektovym ucenim, pojetim muzea
jako ,regionalni ucebnice déjin“, pfipravou pra-
covnich listi pro Skoly, pofadanim vytvarnych
dilen pro déti i pro ucitele, uzZivanim metod ar-
tefiletického vyucovani a vytvarenim specialnich
programi pro rodice a déti (tamtéz).

Ze kvalita i rozsah muzejni edukace je v Ges-
kych muzeich na vzestupu, ukazaly také projek-
ty prezentované na zminéné konferenci Muzea
Jihovychodni Moravy ve Zliné Muzeum a skola
aneb Expedice domii. Pozornost upoutaly zejména
edukaéni projekty Krajina za Skolou (Centre for
Modern Education), Jak se Zije domim (Muzeum
Mladoboleslavska), Mezi prazci Mladéjovské uz-
kokolejky (Primyslové muzeum Mladéjov), ,,Zpat-
ky ni krok!“ (Regiondlni muzeum a galerie v Jici-
n¢) nebo Zapomenuti hrdinové (Muzeum mésta
Usti nad Labem). Nevsedni didaktickou pomtc-
kou v podobé haptického modelu relikviafe sv.
Maura disponuje Statni hrad a zamek Becov nad
Teplou, pfibéhy sbirkovych predmétli piikladné

z1in 272011 2

prostor



2

zIlin 2/2011

prostor

zptistupnuji publikace pro déti, které pfipravuje
Muzeum jihovychodni Moravy ve Zliné€. Soucasné
edukacni aktivity muzei vedou navstévniky k hlub-
Simu porozuméni vystavenym predmétiim a k osob-
ni komunikaci s nimi, protoZze pravé ony jsou jako
autenti¢ti nositelé kulturnich hodnot zdrojem spe-
cifického poznani a obohaceni jedinci pfichazeji-
cich do muzea. Je zfejmé, ze tyto ,dil¢i” interakce
umoznuji nav§tévnikim ziskat vhled i do komplex-
nich spolecenskych procest a jevi.

Zaméime se nyni kratce jeSté na muzejni pe-
dagogiku coby teoretickou disciplinu zkoumajici
muzejni edukaci - ani ta nezlstava stranou dy-
namického vyvoje. Teoreticky navazuje jednak
na praci muzeologa J. BeneSe (1980), ktery v pod-
staté predbéhl soucasny zajem o muzejni edukaci
a jeji rozvoj, a jednak na odbornou ¢innost auto-
ri Vladimira Javy (1994, 2004) a Radka Horacka
(1998), jejichz publikace u nas dosud predstavuji
zakladni zdroj informaci o muzejné pedagogické
problematice.

Bylo jiz fec¢eno, Ze v zahranici existuje mu-
zejni pedagogika jako véda s vlastnim bohatym
vyzkumem jiz nékolik desetileti. U nas atributy
skute¢né védni discipliny ziskava jen pozvolna,
protoze kromé neustalené terminologie a malého
mnozstvi literatury ji trapi také nedostatek pod-
purnych nastroji, nezbytnych pro existenci jaké-
koliv védni discipliny. Patfi k nim napf. fungo-
vani specializovanych odbornych (univerzitnich)
pracovist, existence odborného recenzovaného
¢asopisu, databaze vyzkumu ¢i pravidelné konani
odbornych for, na nichZ je moZna diskuse odbor-
nik@ spojena s vyménou jejich poznatkt. Praktic-
ky jedinym pravidelnym férem muzejnich pedago-
gl stale zUstava jiZz zminéna zlinska konference
Muzeum a Skola, i kdyz spiSe pfinasi prezentaci
konkrétnich edukaénich aktivit muzei neZ teore-
ticka a vyzkumna sdéleni. Odborné ¢lanky na-
chazime roztrouSené v nejriznéjSich ¢asopisech
a sbornicich, ¢innost Ministerstvem kultury zfi-
zeného Metodického centra muzejni pedagogiky
pfi Moravském zemském muzeu je dosud praktic-
ky neviditelna.

Pfesto vSak l1ze s uspokojenim sledovat nékteré
postupné kroky kupfedu: dorlista nova generace
badatelll zabyvajicich se problematikou zpfistup-
novani kulturniho dédictvi a mnoha univerzitni
pracovisté (zvlasté na pedagogickych fakultach)
berou spolupraci s muzei za svou. Teoretici, ktefi
se zabyvaji vychovnym potencialem muzea - at
jiz muzeologové, nebo muzejni pedagogové, se
dnes vénuji mnoha vyzkumnym a teoretickym
otazkam souvisejicim s oborem. Postupné se ob-
jevuji vysledky empirickych muzejné pedagogic-
kych vyzkumi, jejichz castym tématem je spolu-
prace muzea a §koly (Vavrdova, 2009, Sobanova,
2009, Doulik et al., 2009).

Zajimava avelmiaktualnije problematika komu-
nikacnich procest probihajicich v muzeu, zejmé-
na téma vizualni komunikace, interpretace a me-
diace muzealii. Pohledem vizualnich studii nahli-
Zi na muzeum L. Kesner (2000, 2005), a otevira
tak narlstajici problém omezené komunikability

navstévniklt. Zabyva se tim, jak nové technolo-
gie a vizualni (pop)kultura s invazi dynamickych
obrazi pozménuji mechanismy vnimani navstév-
nika, na coz by muzea méla reagovat zménami
svych prezentac¢nich postupd. Velmi aktualni je
v soucasné muzejni pedagogice téma vizualni gra-
motnosti nav§tévniki, zpracovat bude tfeba pod-
klady nastolené teorii a praxi objektového uceni
(uceni z predmétli). Je tfeba zkoumat, jaké posta-
veni ma edukacni ¢innost v celku muzejni insti-
tuce, jaké je personalni zazemi této ¢innosti, zda
muzea nabizeji podporu také svym navstévnikiim
se specifickymi vzdélavacimi potfebami a jaké
podoby ma a mlzZe mit kooperace s dalSimi, ze-
jména formalnimi vzdélavacimi institucemi.

Za dulezity teoreticky problém povazujeme také
vymezeni specifik prace s uméleckym dilem opro-
ti muzealiim jinych typl. Pfestoze muzei zaméfe-
nych na uméni je pouhych 7% z celkového poctu
muzei (Waidacher, 1999), vétSina Ceské literatury
(napf. nejcastéji citovana kniha R. Horacka, 1998)
se vlivem silné tradice orientuje pravé na proble-
matiku zprostfedkovani uméleckého dila. Aktualni
je rovnéz problém vzdélavani muzejnich pedago-
gl a tvorba jejich profesiogramu; k jeho feSeni jiz
existuji dil¢i pfispévky a praktické pokusy na olo-
moucké a brnénské pedagogické fakulté. Obor lze
studovat na katedfe vytvarné vychovy Pedagogické
fakulty Masarykovy univerzity v Brné (obor gale-
rijni pedagogika a zprostiedkovani uméni, prezenc-
ni magisterské studium) nebo na katedfe vytvarné
vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého
v Olomouci (obor muzejni a galerijni pedagogika,
studium k rozSifeni odborné kvalifikace).

Stale vSak postradame podrobné a precizni
teoretické vymezeni poznavaci domény muzejni
pedagogiky a velmi potfebné sjednoceni termino-
logie. Je nutné vénovat se teoreticky také samot-
nym zakladim, tedy filozofii muzejni edukace,
vymezeni specifik muzejni edukace, problematice
jejiho obsahu a cill, a nejen problematice forem
a metod muzejni edukace, které jsou jiZ rozpra-
covany pomérné dobie (Horacek, 1998, Soba,
2007, Hrbek, 2007). Zajimat by nas méla dulezi-
ta véc: ma muzejni pedagog usilovat v prvé fadé
o vychovu a ji ,podfidit® muzealii (tedy umélec-
ké dilo €i jiny sbirkovy pfedmét) coby didakticky
prostiedek, anebo spiSe skrze intenzivni pozor-
nost vénovanou muzealii (jeji interpretaci a zpro-
stfedkovanim, podporou komunikability muzealii
a nav$tévnikd) miZeme dospét k vychovnému
efektu? Je zde muzealie cilem, nebo prostfed-
kem? Anebo obojim?

Vice diskutovat by se mélo také o moznostech
souvisejicich s rozvojem novych technologii,
které muzeim umoznuji digitalizovat své sbirky
a volné je zpfistupnovat na internetu. Ohromné
moznosti internetu nejsou nasSimi muzei dosud
plné vyuZity, zatimco v zahrani¢i je komunikaci
prostfednictvim webovych stranek vénovana ma-
ximélni pozornost: kromé kvalitnich fotografii
sbirkovych pfedméti a fady doprovodnych infor-
maci mohou navs§tévnici - dle svého véku a zajmu
- vyuzivat tfeba interaktivni hry ¢i kvalitni edu-
kaéni materialy souvisejici s tématem expozic.



Muzea nepochybné disponuji ohromnym edu-
ka¢nim potencialem a je v zajmu Siroké vefej-
nosti, aby se hledaly stale nové moznosti, jak
jej naplnovat. Zatimco jeS§té pred nékolika lety
byla efektivita vychovného plisobeni muzei nizka
(zpravidla se nereflektovaly zakladni pedagogic-
ké poznatky, v muzeich chybél specialista, nej-
Castéjsi metodou byl vyklad, dnes tolik popularni
animaci nikdo neznal), v souCasnosti se setkava-
me s fadou diverzifikovanych forem muzejni edu-
kace, kterd nabizi nav§tévnikim nevSedni vzdéla-
vaci prileZitosti. Muzea se prostfednictvim svych
sbirek podileji stale vétSi mérou na vSeobecném
vzdélavani a kultivaci svych navstévnikil, rozvije-
ji jejich receptivni schopnost a stavaji se inspira-
tivnim prostorem vyuZitelnym k jejich celozZivot-
nimu uceni.
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Kastiel

v Strazkach

Katarina Benova

Monogramista P.B.: Portrét dievcata zo Strazok, 1650-1700, SNG.
Foto: Fotoarchiv SNG

Kastiel v Strazkach je sucasfou Slovenskej na-
rodnej galérie a popri Zamku vo Zvolene, Galérii
L. Fullu v RuZzomberku a Galérii insitného ume-
nia v Pezinku patri medzi jej vysunuté pracovis-
ka. V malebnom prostredi v okoli Kezmarku, pod
tatranskymi konc¢iarmi sa nachadza pri obci Spis-
skd Bela kastiel s rozlahlym anglickym parkom,
ktory od roku 1972 spravuje SNG. Po dlhotrvaju-
cej rekonstrukcii tu bola v roku 1991 spristupne-
na stala expozicia diela maliara Ladislava Med-
nyanszkeho ako aj historicka kniZnica, portrétna
galéria a v parku prehliadka socharstva 20. sto-
roc¢ia.l/ Kastiel' Strazky patri do jedine¢ného za-
chovaného komplexu, kde sa cez cestu nachadza
i goticky kostol a renesan¢na zvonica.

Kastiel v Strazkach je spojeny prave s osob-
nostou maliara Ladislava Mednyanszkeho (1852-
1919), ktory tu preZil svoje detstvo, mladost
a pravidelne ho navstevoval aj pocas svojho dra-
matického zivota. Napriklad jeho Svagor, manzel

umelcovej sestry Miri, spisovatel a politik Ste-
fan Czobel si napisal 21. januara 1889 v jednom
svojom liste: , V case, ked bol Ladislav doma nie-
kolko tyZdnov, urobil vynikajiice kompozicie: skice,
z ktorych niektoré bude teraz v Pesti malovat pre
parizsky Salon, kde bude mat vystavené 4 diela, di-
fam, Ze tento velky umelec bude mat raz vytizZeny
uspech.“?!

Expozicia je vyberom 2z obsiahleho suboru
Mednyanszkeho diel, ktoré pochadzaju predovset-
kym z raného obdobia jeho tvorby a dokumentuju
jednotlivé vyvinové etapy a cestu hladania malia-
rovho umeleckého §tylu. Umelcova rodina spra-
vovala velku zbierku jeho diel zachovanu v po-
merne kompaktnej podobe s dorazom na diela
vytvorené v rokoch 1875-1900. V neskorSom ob-
dobi svojej tvorby Mednyanszky sam uz niektoré
ranejSie diela nepredaval ani nevystavoval. PocCas
druhej svetovej vojny bola cast zbierky zniCena
a dalsi, pomerne velky subor diel bol vyvezeny
z Trencina do Velkej Britanie. Po smrti umelco-
vej netere Margity Czobelovej v roku 1972 presli
Strazky a vac¢si pocet jeho diel do majetku SNG.
V roku 2000 bola obohatena o sibor malieb zo
zvysku tzv. strazskej pozostalosti.3/

Maliar Ladislav Mednyanszky* patri medzi
hlavnych predstavitelov stredoeurépskeho mali-
arstva poslednej tretiny 19. a zaciatku 20. sto-
roc¢ia, ktory ako jeden z nemnohych reagoval
bezprostredne na vtedajSie aktudlne maliarske
prudy. Dokazal ich nielen prijimat, ale i pretva-
rat v ramci svojej tvorby a ovplyviiovat dalSich
umelcov. Ladislav sa narodil manZelom Eduardo-
vi Mednyanszkemu a Marii Anne, rod. Szirmayo-
vej, 23. aprila 1852 v Beckove.’/ Mlada rodina
Zila v beckovskej kurii, priCom Casto nav§tevova-
la matkinho otca Baltazara Szirmayho v kasStieli
v Strazkach, kam sa po jeho smrti (1861) pres-
tahovala natrvalo. Silnd osobnost starého otca,
sC¢itaného a scestovaného ¢loveka, mala vplyv aj
na mladého Mednyanszkeho. Baltazar Szirmay
okrem beznych jazykov monarchie ovladal aj
niektoré orientalne jazyky. Pri porovnavani jeho
charakteru s Mednyanszkym nachadzame viacero
podobnosti. Obaja pocas celého svojho Zivota po-
mahali Tudom v tiesni, zaujimali ich socialne pro-
blémy spolo¢nosti a obaja vela cestovali. Podob-
ne ako stary otec si aj Mednyanszky pisal dennik
(prevazne v madarskom jazyku, avSak gréckou
abecedou), ktory je zaujimavym zdrojom pozna-
nia jeho osobnosti.t/

Prostredie Strazok fascinovalo teda umelca
uz od detstva. Okrem kasStiela s rozlahlym par-
kom sa snazil mlady Mednyanszky spoznavat
okolité prostredie dotvorené vyraznou tatran-
skou prirodou, ktorej premenlivost sa stala jeho
celoZivotnym nametom. Zaujimali ho vSak aj
jednoduchi Tudia, ktori Zili na okoli, alebo pra-
covali v kastieli.” V roku 1863 priSiel do Stra-
7ok na pozvanie rodiny viedensky maliar a akva-
relista Thomas Ender (1793-1875), v tom case
uz na déchodku, ktorého zaujal Mednyanszkeho
talent. Rozhodol sa prispiet k Ladislavovej ume-
leckej vychove a poslal z Viedne niekol'ko sadro-
vych odliatkov antickych hlav a reliéfov, pricom



Ladislav Mednydnszky: Tatry od Strdzok, 1890-1900. SNG. Foto: Fotoarchiv SNG

nasledne korigoval Mednyanszkeho kresby, kto-
ré rodi¢ia posielali do Viedne. Mednyaszky po-
ctivo kopiroval antické modely, ale jeho naturelu
bola Coraz blizSia okolita priroda. Jeho stretnutie
s viedenskym umelcom mu pomohlo vo vytvar-
nému rozvoju a upriamilo pozornost na kres-
bu a akvarel. S podporou rodiny Mednyanszky
Studoval najskor na akadémii v Mnichove (1872-
1873). KedZe mu ¢asom prestal vyhovovat mni-
chovsky akademicky §tyl, zapisal sa v roku 1873
na parizsku Ecole des Beaux Artes do ateliéru
prof. Isidora Pisla (1813/15-1875), maliara his-
torickych a vojenskych tém. Po profesorovej
smrti v roku 1875 §kolu opustil a najal si svoj
prvy samostatny ateliér v Parizi na Montmartri,
pri¢om prvykrat zostal sam bez podpory rodiny.

Parizsky pobyt (1875-1877) zohral délezitu
ulohu v Mednyanszkeho umeleckom vyvine. Spo-
znal diela impresionistov a postimpresionistov,
neskor ho ovplyvnila secesia a symbolizmus. Spo-
¢iatku zacal pod vplyvom francuzskej intimnej
krajinomalby z okolia Barbizonu (Jules Dupré,
Camille Corot) malovat lesné interiéry, zakutia,
jednoduché pohlady do krajiny. Mednyanszky si
pocas pobytu doma zriaduje v Strazkach ateliér,
vybudovany nad hospodarskym kridlom kastiela,
kde tvori, ale i dokoncéuje diela privezené z Fran-
cuzska.

Uz od zaciatku Mednyanszkeho tvorby boli
Strazky oblubenym motivom jeho diel. Okrem
dominant obce (napr. renesanc¢na veza) ho zau-
jimalo okolie kasStiela, park, najbliz§ia priroda,
motivy ohybu rieky Poprad pri Strazkach. Tato
lokalita vyhovovala jeho samotarskej povahe, ked
sa mohol celé hodiny tulat po okoli a Studovat

premenlivost prirody. Rovnako aj akasi melancho-
lia tohto miesta, vzdialeného od vac§ich centier,
a intelektualna samota ovplyvnili jeho tvorbu.

V priestoroch kastiela v Strazkach poriadala
umelcova sestra, baronka Miri Czobelova pravi-
delné stretnutia umelcov a literatov, tzv. salény.8/
V roku 1883 reagoval Mednyanszky na smrt svojej
matky velkoformatovymi kompoziciami. Zasia-
hnuty stratou sa aZ do roku 1887 Strazkam vyhy-
bal, kym sem neprisiel opatrovat chorych pocas
epidémie cholery, pricom sam ochorel na zapal
pluc. Do roku 1889 striedal pobyty v Strazkach,
Beckove, Budapesti a Viedni. V rokoch 1889-1892
okrem prazdninovych zastavok doma travil vacsi-
nu ¢asu v PariZi. Po navrate do Strazok (1892)
a ked zomrel Mednyanszkeho otec (1895), vznik-
li diela s tematikou smrti, so silne melancholic-
kym az mystickym nadychom. Do popredia sa do-
stava spiSska Stylizacia katafalkovych portrétov,
aké nachadzame aj v straiskej rodovej galérii.

Okolo roku 1900 pod vplyvom impresionizmu
vznikaju svetlé kompozicie rozkvitnutych sadov
a vinic. Odputal sa od chmurnych tmavych kom-
pozicii a zacal pouzivat farby s jasnejSim odtie-
nom. Zlom v stvarneni krajiny nastal v obdobi
okolo roku 1910, ked na jednotlivych kompozi-
ciach nenachadzame symetriu predchadzajucich
obdobi, ale omnoho energickejSie tahy Stetca.
Dochadza k zmene v Mednyanszkeho tvorbe,
a to najma v pristupe k témam. Jednotlivé motivy
abstrahuje na zakladné symboly, pricCom pouziva
Siroky Stetec, ktorym volne nanaSa farbu. Jeho
tvorbu uzatvaraju diela z predvojnového a vojno-
vého obdobia, na ktorych splyva figuralny a pri-
rodny motiv v jeden.
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Ladislav Mednydnszky: Zvonica v Strazkach, 1875-1885. SNG. Foto: Fotoarchiv SNG

Po roku 1900 sa Mednyanszky zdrziaval
v Strazkach zriedkavejSie. Vac§inu casu travil
na cestach, alebo v Budapesti ¢i vo Viedni, kde
ho zastihla prva svetova vojna. Ako 62-ro¢ny sa
prihlasil do vojenskej sluzby, kde pdsobil ako
frontovy novinar. Na jar 1918 unaveny zo zraneni
a napdtia odiSiel do Strazok. Po rekonvalescencii
sa vratil do Budapesti, kde nadalej tvoril. Na kon-
ci roku sa jeho zdravotny stav zhorS§il a 19. aprila
1919 zomrel vo Viedni.

Vystaveny subor diel v tejto jedinecnej stalej
expozicii pochadza priamo z kaStielnej rodin-
nej pozostalosti a je dotvorena dalSimi nakupmi
SNG zo sukromnych zbierok.®/ Expozicia je do-
plnena i o bohaty archivny a fotograficky mate-
rial s dorazom na Mednyanszkeho zivot a tvorbu
v kontexte Strazok. DoleZitou sucastou expozicie
je i zachovana tvorba maliara Ferdinanda Katonu
(1864-1932), ktory patril k Mednyanszkeho Zia-
kom a Casto tieZ maloval v okoli Strazok. V sa-
motnom kaStieli zila aZ do svojej smrti i Margita
Czobelova, maliarova neter, ktora sa tieZ veno-
vala umeniu. V stalej expozicii si zastupené jej
pastelové prace s nametom Strazok.!0/

Okrem expozicie Mednyanszkeho diela sa na-
chadza v kastieli torzovito povodny mobiliar,
ako aj umelecko-remeselné predmety. V zaujme
vytvorenia §tylovo ucelenych interiérov dopinaju
povodnu pozostalost kaStiela ukazky historické-
ho porcelanu, skla, kobercov, hodin a cenné kusy
historického nabytku zo zbierok SNG. Struc¢na
historicka expozicia zoznamuje navStevnikov
s dejinami obce i kaStiel'a, s vyvojom rodov, kto-
rym kasStiel patril - predovSetkym Horvath Stan-
sith, Szirmay, Mednyanszky a Czobel. Pociatky
vyznamnej slovenskej historickej kniznice, ktora
je sucastou expozicie siahaju do poslednej Stvr-
tiny 16. storocia.!!/ KniZnica sa kontinuitne vy-
vijala 400 rokov a dnes ma okolo 8500 zvizkov,
¢asopisov a map.

Prave histéria samotného kaStiela je natolko
putava, Ze tu bola zriadena i stdla expozicia por-
trétov zo 17.-19. storocia, prezentovana v priesto-
roch kaStiela v Strazkach. Pozostava z vel'kej ¢as-
ti diel pochadzajucich z rodovej galérie predchad-
zajucich majitelov kastiela v Strazkach - uz spo-
minanych rodov Horvath-Stansith, Szirmay, Med-
nyanszky a Czdbel, ako i spiSskych rodin Csaky,



Esterhazy a pod. Jednotlivé rodiny, ktoré v minu-
losti kaStiel vlastnili, alebo boli navzajom v pri-
buzenskom zvédzku, podporovali portrétne umenie
objednavkami u miestnych i zahrani¢énych umel-
cov, ako napriklad Jan Gottlieb Kramer, Daniel
Woge, Jozef Friedrich Wagner a d'al§i. Unikatnou
pracou je aj Epitaf rodiny Horvath-Stansith.

Viacero portrétovanych patri medzi vyznam-
né osobnosti kulturnohistorického, politického
a ekonomického Zivota v minulosti Spisa. Rodovu
galériu dopina kolekcia portrétov z 19. storoéia,
ktora sa viaze k danému umeleckému prostrediu.
Ide predovSetkym o portréty maliara danskeho
povodu Jana Jakuba Stundera, ktory mal vplyv
na cely Spis. Dalej jeho nasledovnikov Jana Rom-
bauera, Jozefa Czauczika, Karola Tibellyho, Ma-
ximiliana Ratskaya, Imricha Rotha. Expozicia je
doplnend i dielami portrétistov, ako Peter Michal
Bohun alebo Karol Brocky.

V posobivom anglickom parku, volne nadvizu-
juicom korytom rieky Poprad na okolitu krajinu,
postupne buduje SNG exteriérovii expoziciu so-
chdrstva, v ktorej prezentuje prace vyznamnych
slovenskych socharov druhej polovice 20. sto-
roc¢ia z vlastnych zbierok. NavStevnik ma takto
moznost nielen preniest sa do minulosti, spoznaf
vyznamny architektonicky objekt, dokumentujuci
Vyvoj nazorov na obytnu, reprezentacnu a fortifi-
kaé¢nu funkciu §lachtickych sidiel od neskorogo-
tickych po barokovo-klasicistné podoby.

Poznamky:
1. Pozrinapriklad katalog k stalej expozicii: Katarina Benova:
Ladislav Mednydnszky (1852-1919), SNG Bratislava 2009.

StarSie spracovania: Anton Glatz: Ladislav Mednydnszky,
SNG Bratislava 1991; Anton Glatz: Portrét 17.-19. storocia
na Slovensku, SNG Bratislava 1991.

2. Jozsef Margocsy: Egy régi udvarhaz utolsé gazddi. Nyiregy-
haza 1988, s. 118-119.

3. Vdaka podpore Statu bolo mozné ziskat pomerne obsiah-
lu kolekciu diel. - Akvizicie SNG 1989-2000. Staré umenie,
Kuratori: K. Benova, D. Buran, A. Hrabusicky, K. Chmeli-
nova, D. Polackova, A. Schrammova, SNG Bratislava 2001.

4. K zivotu a tvorbe maliara pozri: Csilla Markodja (ed.): Med-
nydnszky 1852-1919, SNG Bratislava 2004. Katalog vysiel
zo vzajomnej spoluprace Slovenskej narodnej galérie a Ma-
d'arskej narodnej galérie i v madarskom, nemeckom a ang-
lickom jazyku.

5. Pri krste 4. maja ziskal tradicné rodové mena Szirmayovcov
a Mednyanszkych Ladislaus Josephus Balthasar Eustachius.

6. Mednyanszkeho denniky vysli najnovsie - Istvan Bardoly
- Csilla Markoja (ed.): Mednydnszkeho denniky 1877-1918,
Bratislava 2007. Pozri aj text v tomto ¢isle: s. 50-55

7. Od utleho veku sa vyvinuli silné priatel'ské puta medzi nim
a miestnymi koc¢ismi ¢i sedliakmi. Napriek svojej otvore-
nosti a zvedavosti bol Mednyaszky pomerne plachy a osty-
chavy ¢lovek a taky zostal po cely svoj Zivot.

8. PokraCovanim skupiny Mednyanszkeho portrétov su zobra-
zenia rodiny a rodinnych priatelov - §vagra Stefana Czobe-
la, Imricha Czobela alebo Zsigmunda Justa. Blizky vztah
Justha k Mednyanszkemu dokumentuje aj fakt, Ze spisova-
tel opisal umelca vo svojom romane Fiumus z roku 1894,
kde vystupuje pod menom Lipot Czobor.

9. Katarina Benova: Akvizicie diel Ladislava Mednyanszkeho
v SNG za posledné roky. In: Rocenka SNG v Bratislave -
Galéria 2007-2008, Bratislava 2008, s. 75-78; Katarina Be-
nova: Zberatelstvo Mednyanszkeho diel na Slovensku, In:
Mednydnszky 2004, s. 254-263.

10.V zbierke umenia 19. storocia ako aj v archive SNG sa na-
chadza rozsiahla kolekcia diel M. Czdbelovej. Na rok 2011
pripravuje SNG i monograficku vystavu baronky.

11. Tato faza suvisi hlavne s rodinou Horvath-Stansith, ktora
zalozila v Strazkach vyznamnu $kolu a kniznicu.
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Vystavy
Vv Domé knihy

Portal

Pavel Preisner

Ida Vaculkovd, Kouzelnik, 1981, 80 x 45 x 170 cm, glazovand keramika,
stdld instalace v atriu Domu knihy Portal, Nadace 1dy, Vladislava a Bety Vaculkovych

Chodba Domu knihy Portal, stdld expozice kreseb a soch Viadislava Vaculky
foto Jan Kardsek

Interier Cafe Portal, pohled do instalace vystavy Noc a den - Zdenék Machdacek, 2010

Na Masarykové namésti v Uherském Hradisti,
v puvodnim méstanském domé, byl nejprve kra-
mek, malé knihkupectvi v pfizemi, které casem
knihami vystoupalo nahoru, do tfetiho patra,
a dalo tak vzniknout Domu knihy. Vytvarné umé-
ni, galerijni ¢innost s knihkupectvim od jeho po-
¢atku uzce souvisi. Majitel Josef JanousSek, mi-
lovnik obrazl a soch, téz sbératel, dokazal o vy-
tvarném uméni nejen svérazné vykladat, ale taky
hned od zac¢atku provozovani knihkupectvi orga-
nizovat v jeho prostorach vystavy. Velmi zivé si
pamatuju, jak v roce 1992 coby muz za pultem
pripravuju kavu pro Idu Vaculkovou, ktera pfisla
za Josefem, Pepou na kus feci. Zapujcka jejich
keramickych soch tehdy tvofila prvni expozici
v interiéru obchodu. Nejprve se tedy vystavova-
lo v nevelkém knihkupectvi a na sténach prijez-
du (vstup do budovy krytou chodbou, kde byla
po levé strané€ prvni mistnost budouciho Domu
knihy). Dnes se knihy prodavaji naproti v mist-
nosti vét§i, kde se nevystavuje, ale zato je tu
velky vybér vytvarnych publikaci.

V prvni galerii Portalu byly k vidéni prace Véry
Janouskové, Cestmira Kafky, Olgy Cechové, Kar-
la Malicha, Dalibora Chatrného a jinych. V roce
1997, po povodnich, se Portal st€huje o patro vys,
zacina tak fungovat Galerie na schodiSti. Byl zde



vystaven prufez dilem Vladislava Vaculky, dilo
Otmara Olivy, Jifiho Johna a dalsSich. V soucas-
nosti je na sténach Galerie stala expozice pra-
ci na papife Vladislava Vaculky (jsou to dila ze
C¢tyficatych let dvacatého stoleti). V roce 1999
vznikla nadace Portal pro uméni Idy, Vladisla-
va a Bety Vaculkovych, ktera mimo jiné pofa-
da v dvoumésic¢nich intervalech vystavy v Domé
knihy. Postupem ¢asu, kdy v druhém patife domu
zaCina fungovat antikvariat, oddéleni détské
knihy a v tfetim patfe prodejna odborné lite-
ratury a ucebnic, se vystavni ¢innost pfesouva
pravé sem, do tifetiho patra. Prostor je to pro
vystavovani asi nejvétsi. Nasledné se tu vystrida-
la pocetna fadka autori rGzného razeni i véku.
Za vSechny: Vilém Velecky, Dana Chatrna a Da-
libor Chatrny, Jan PospiSil, Zdenék Machacek,
Zdenék Tomanek, Jaroslav Serych, Tomas M&s-
tanek, Svatopluk Slovencik, Patrik Habl, Libor
Stavjanik, Vladimir Franz, Lubomir Jarcovjak,
Jan Sem.

V roce 2006 Pepa, Josef JanouSek umira. Teh-
dy nas opustil ¢lovék, ktery mél, jak jiz bylo fe-
¢eno, rad vytvarné uméni, mél na tyhle véci nos.
Nejen. Byl to fanfaron, ktery udélal velky kus
prace. S umélci se pratelil, umé€l jim naslouchat
i nalit. Pofad mluvil... Podnik pfevzal se stejnou
péci jeho syn Richard, ktery pokracuje v pofra-
dani vystav. A stejn€ jako jeho otec nebere pre-
zentaci uméni jako pouhou vyzdobu interiéru.
Richard vystudoval na prazské VSUMPRUM de-
sign. Jako student bydlel v podnajmu v ateliéru
Véry JanousSkové, obklopen dilem jejim i dilem
jejiho manzela Vladimira. Diky pfirozenému
pfichazeni s vytvarnym uménim do styku je Ri-
chard ¢lovék s nazorem, citem tfibenym. Kdyz
se o nékom doslechne, na nékoho narazi, neva-
ha jeho dilo prozkoumat a pfipadné nasledné
vystavit. Po pietni ,Vystavé pro J. J. (zvaného
Markyz Géro)“, konané u pfilezitosti nedoZitych
62. narozenin Josefa JanousSka - byla to vystava
riznych autort, pratel vySe jmenovaného, vzpo-
menutého -, ve tfetim patfe vystavovali: Jan
Slovak, Petr Dosoudil, Radim Hanke, Franti-
Sek Petrak, Lubomir Jarcovjak. Z téch mladSich
pak Jana JuraSkova, Petr Kunéik, Daniela Mi-
kulaskova-Kopkova, Michaela Spruzinova, Hana
Linhartova, Bronislava Snajdrova. Od zafi 2009
stfidavé v kavarné ve 2. patie nebo kombinované
v kavarné i ve 3. patie: Tomas Absolon, Thomas
Jan, Ivana Knotkova, Zdenék Machacek, Thomas
Welch, FrantiSek Petrak, Michal Bauer, Zdenék
Matyas, Vendula Chalankova a Radkin, Martin
Cada. Od roku 2006 k vystavam Richard vyrabi
ve spolupraci se Zdenkem Machackem pozvanky
formatu A 5, které jsou zaroven drobnym katalo-
govym listem. Vernisaze, zvlasté pak ty v jarnich
a letnich mésicich, jsou setkanimi pratel s felli-
niovskou atmosférou (pocit autora tohoto textu).

Podobné¢ jako tomu byva u prezentace vytvar-
ného uméni v klubech a v jinych negalerijnich
mistech, i tady divak vchazi do prostoru ,nena-
chystany“ na vystavu, a diky tomuto nezatizeni,
diky této nepfedpojatosti mlze uvidét vic, nez
kdyz jde za uménim cilen¢.

L

Tomds Absolon, VI¢i dité, 2009, akryl, pldtno, 50 x 40 cm

Frantiek Petrdk, Stihly muz, 2010, akryl, 45 x 55 cm

Martin Cada, Kere, 2010, akryl, propisovaci pero, tus, pldtno, 60 x 45 cm
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Bohumil Kubista, Vzkriseni olej, pldatno, 163, 5em, Zdpadoceska galerie v Plzni, ©Zdpadoceskd galerie v Plzni




Bohumil Kubista

Vzkfiseni Lazarat/

Petr Jindra

K nejvyznamnéjSim souborim z fondu Zapa-
docCeské galerie v Plzni patfi kubisticka sbirka.
Jejim vrcholem je monumentalni obraz Vzkriseni
Lazara (1911-12) od Bohumila KubiSty. Dilo re-
flektuje kliCové otazky, které si na pfelomu prv-
niho a druhého desetileti 20. stoleti kladla ceska
avantgarda spjatd s Osmou a pozdé&ji Skupinou
vytvarnych umélcl a které do jisté miry sdilela
s modernim proudem v §ir§im stfedoevropském
prostoru. Realizace monumentalniho platna
na téma, které bylo po stfedovéku v evropském
uméni malo frekventované a v modernim uméni
se prakticky neobjevuje, méla programové opod-
statnéni. Roku 1911 zesilil odmitavy postoj od-
borné a §irSi kulturni vefejnosti k progresivnim
snaham nové generace. Kubistu zasahl vyvoj situ-
ace osobné. Byl napadan konzervativnimi kritiky
aumeélci, malif Josef Ullman jej fyzicky inzultoval
na chodbé kavarny Union, v niZ se schazela na-
zorové oteviena literarni a umélecka spolecnost.
Zatimco vSak generaéni druhové a pratelé z Osmy
v reakci na tuto situaci organizuji novy spolek,
KubiSta se od jejich aktivity distancoval a stahl
se do vnitiniho tuskula. Od roku 1911 se v jeho
tvorbé objevuji obsahové vyznacna témata, sou-
visejici se smrti nebo s duchovni ¢i psychickou
silou. Tehdy také sahl po monumentalnim platné,
na némz zlstala star§i nedokoncena malba Prome-
ndda v Riegrovych sadech, aby na jeho rub namalo-
val velkou figuralni kompozici Vzkriseni Lazara,
kterou si pripravil v nékolika studiich. Srovnani
obou maleb dokladda zménu Kubistova uvazovani,
k niZ doSlo v rozmezi tii let. Civilni namét prvni-
ho obrazu odpovidajici dobovému zajmu o berg-
sonovsky ,élan vital® v proudu kazdodennosti
ustoupil nadcasové ideji ukotvené v kiestanské
duchovni tradici. Reaktualizaci tohoto namétu
mohl Kubista vyjadfit eschatologicky zabarvenou
nadéji v obnovu duchovniho stavu uméni a spo-
lecnosti. Osobité aplikované kubistické tvaroslovi
ma vyznam spiritualizace obrazové stavby.

Formalné a vyrazové byla zakladnou vytvarné
koncepce obrazu reaktualizace El Greca, souvise-
jicis dobovym zajmem o odkaz velkého manyristy

(jiz v prvnim ¢isle Uméleckého mésicniku v roce
1911 vySel ¢lanek Emila Filly Domenico Theoco-
puli, El Greco, Volné sméry otiskly v roce 1912
stat Julia Meier-Graefeho Greciiv Barok. E1 Greco
je v nich hodnocen jako prfedchlidce moderny).
Greclv inovativni formalni jazyk a spiritualizo-
vany projev byl blizky mySlenkam stfedoevrop-
ské moderny jak svou formotvornou odvahou, tak
i duchovnim obsahem. KubiSta ve svém obraze
aktualizoval expresivni naboj jeho malby a pfe-
vzal i typy a gesta nékterych Grecovych postav.
Moderni kritika si pov§imla paralely mezi proje-
vem El Greca a stfedovékym uménim, k némuz si
generace ceskych modernich malifd rovnéz nalez-
la cestu. Tyto nazory podporovala dobova teorie,
(Wilhelm Worringer, Formprobleme der Gotik,
1911), ktera méla na pfislu§niky generace silny
vliv. Vynikajicim dokladem téchto tendenci je
pravé Kubistovo VzkiiSeni Lazara. Postavou Kris-
ta, ktera je modernistickou licenci stfedovéké

Bohumil Kubista: Promendda v Riegrovych sadech, (1908), rubovd strana obrazu
Vzkriseni Lazara, olej, platno, 126,5 x 163,5 cm, Zdpadoceskd galerie v Plzni

vyrazové formy, vyjadfil KubiSta mySlenku svr-
chované spiritudalni moci. Pfimym vychodiskem
kompozice v prostorovém feSeni a charakterizaci
postav byl, jak se nové ukazalo, Rembrandtiv lept
Vzkriseni Lazara z r. 1642 (Hamburger Kunsthal-
le, Kupferstichkabinett).

VzkiiSeni Lazara Bohumila KubiSty se jevi
jako velkolepé ,mixtum compositum®, celek sloZe-
ny z disparatnich formalnich a vyrazovych céasti
od stfedovéké symbolické formy, pres Poussintv
racionalni klasicismus, niterny vyraz rembrandtov-
ského temnosvitu, El Grecovu spiritualizaci formy
aZz po kubizujici rytmicky dynamismus. VSechny
tyto aspekty se autorovi podafilo vzajemné smifit.
Obraz je programovou apologii duchovniho naro-
ku moderniho uméni formulovanou v dobé, ktera
byla pro Bohumila Kubi§tu obzvlast surova.

Poznamky:

1. Prispévek vychazi ze stati autora ,Vado ut a somno exsu-
scitem eum®“. Bohumila Kubisty VzkfiSeni Lazara, in: Petr
Jindra (ed.), Kubismus 1910-1925 ve sbirkach Zapadoces-
ké galerie v Plzni, Plzen 2009
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Daniela
Mikulaskova

/O0Obrazy?

Ladislav Danék

lf qee S
€ 31 |
s h ',"‘ 3t}’\/t-
VEE! =
4 \1 (L
L= e u
N O\ 1
|
uy: Ul
H
= Tl ol h\ l \; \

Daniela Mikuldskovd, Cervend krajina L, 2006, bavinka na pldtné, 45 x 55 cm

Jiz pfi zb&Zném pohledu na prace Daniely
Mikulaskové (*1974) mé napadlo, Ze se divam
na cosi zvlastniho, co se vzpirda bézné predstaveé,
co je a co neni uméni. Mluvim o pracich, pres-
toze by mohla byt fe¢ tfeba o obrazech anebo
o nifovych reliéfech. O Daniele se po Brné fika,
ze vys§iva. Kdo se vSak podiva na jeji prace neza-
ujaté, zfejmé€ se nad tim pousméje, nebotf Danie-
la nejspi§ maluje, aniZz by potfebovala paletu. Je
tomu vsak opravdu tak?

Divam se na jedno z Danielinych dél nazvané
Boure, snované pouze Cervenou bavinkou na po-
loprihledném silonu, a pokouSim se pochopit,
o¢ tu vlastné jde? Pro¢ vlastné bavlna, a ne akryl
¢i olej? Pro¢ je pfiznany podram a pro¢ nikde
ani stopy po podkresbé? Mnoho otdzek a odpo-
véd zadna. Ta zvlastni véc visici na sténé je za-
hadna.

Zahadou Cislo jedna je Danielina trpélivost. Tr-
pélivost bylo totiz asi prvni slovo, které mé pred
jejimi platny napadlo. Nyni mé vSak pfipada, Ze
Daniela zas az tak trpéliva neni. Jednotlivé tahy
jehlou jsou rychlé (ale neukvapené), mékkost ba-
viny se chvéje prebytkem energie. Vodiva elektric-
ka sif, do niz neni radno upadnout naznak.

Tim se dostavame k zahadé Cislo dvé: k ener-
gii. Existuje fada uvah o tom, Ze umélecké dilo
vyzafuje nepopsatelnou energii, zkratka Ze ma

auru. MuzZe mit ale na rozdil napfiklad od rene-
sanc¢nich goblénli auru néco tak prostého, jako je
fidky silon proSity ¢ervenou bavinkou bez zdan-
livého ladu a skladu? Aniz se dockame odpovédi,
tak uz se do popredi dere zahada ustredni: totiz
zvolené materialy.

Neni to tak davno, kdy jsem pfi prohlidce kra-
lovského hradu Wawelu stanul v némém tuZasu
pravé pied renesancnimi gobeliny, jeZ nikoliv
z diuvodu svych znaénych rozmérd zastinovaly
vétSinu obrazl rozvéSenych na sténach. Jaké
to prekvapeni pro oko, zajimajici se predevsSim
o malbu! A tak, pfi vzpomince na zajezd do Kra-
kova, se otazniky hnedle rozplyvaji, protoze mi
najednou pfijde jaksi nepodstatné, Ze §ita kres-
ba bavinkou na prosvitajici latce neni v pravém
slova smyslu ani obrazem ani reliéfem, nebot
pifedevsim je svébytnym polem utkanym z fanta-
zie, emoci a jen nezbytné miry trpélivosti, drzici
na uzdé€ energii podmofiské sopky.

Napsal jsem kresba cervenou bavinkou... Aha,
Ze by Daniela pfece jen spiSe vySivala nez ma-
lovala netradi¢nim zplsobem? JenZe za vySivku
v nejobecnéjSim slova smyslu povazujeme praci
,otrocky“ vyvedenou podle dané pfedlohy pfe-
depsanym zptUsobem, napfiklad kfizkovym nebo
goblénovym stehem. Daniela si naopak své vize
nepfedkresluje a druhy jednotlivych stehd jsou
ji volné. Jehla s bavinkou se po latce pohybuje
naprosto svobodné, a¢ paradoxné po pfimkach -
kratSich, delSich i dlouhych, jak ji zrovna vede
jeji predstava. Ruka pokracuje vpfed po usecich,
pfi¢emz déni na latce se koncentruje do urcitych
mist, zvrstvené pifimky se zakulacuji a jakoby
prolamuji do prostoru za obrazem. Rub prosvi-
tajiciho silonu véetné prostoru mezi podramem
a zdi se stava soucasti jeho lice...

Najednou mé napada, Ze sit, nad jejiZ umnos-
ti oko Zasne, neni moZna tim, o co jde Daniele
v prvé fadé. Zda se mi totiz, Ze to nejpodstat-
néjsi se odehrava kdesi v prostoru mezi okem
a mysli divaka a siti. A zrovna tak za ni, v neko-
necnosti svéta za zrcadlem, jakkoliv si ho kazdy
piredstavujeme po svém.
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Daniela Mikuldsko
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vd, Taska, 2006, bavinka na platné, 55 x 65 cm
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Daniela Mikuldskova, Grafiti, 2005, bavinka na pldatné, 40 x 50 cm

Po téchto uvahach vSak nakonec dospivam
k nazoru, Ze Danielino pocéindni pfece jen ne-
stoji v zasadnim protikladu vici tradiénimu ma-
lifstvi, nebof jeho skuteCnym smyslem rovnéz
neni napodobit vnéjSkové vidéné. Malif, stojici
s paletou v ruce pfed platnem, totiz kazdoden-
né podstupuje pretézky ukol proménit hmotu
barev kladenych na pevnou, svétlo nepropous-
téjici podlozku v duchovni poselstvi. A zrovna
tak Daniela - z vlastni zkuSenosti znala uskali
tradi¢niho malifstvi, kterému se rovnéz vénuje
- se ve svych ,Sitych obrazech® po svém a po-
zoruhodné vyrovnava s problémem odhmotnéni
malby, nebof jeji sité, v jejichZz pfedivu miZeme
spatfit tfeba boufi, jindy ozvuk krajiny, anebo
také nakupni taSku, fotoaparat ¢i postavy nebo
zvifata, jsou odrazem vnitini skutec¢nosti, skrze
niZ nahliZime na okraj véénosti.

Vysvétleni se zdd rozumné, ale pfesto v ném
néco nesedi. Zamyslime-li se totiZ nad technic-
kou podstatou malifstvi, pak mizeme zjednodu-
Sené fici, Zze v jadru v ném jde o kladeni barev-
nych ploch ¢i skvrn na dvojrozmérnou podloz-
ku. To se ovSem v pfipadé Danielinych obrazd,
o nichz byla fe¢, nedéje. Hmota barvy, respektive
bavilnky je totiz oddélena od podkladu, jakkoliv



Daniela Mikuldskova, Pentax, 2007, bavinka na silonu, 105 x 125 cm

je s nim fyzicky a pro nas i opticky svazana.
A pak je zde jesSté jeden rozdil. Daniela se vyja-
dfuje vyhradné linearnimi prostfedky, ¢ili proti-
kladné vici nejobecnéjsi predstavé o malifstvi.
Ziejmé tedy presné€jSi a vystiznéjsi bude, kdyz
o jejich pracich budeme hovofit jako o kresle-
nych obrazech. JenZe, ani to neni vystizné. Po-
divame-li se totiZz na jeji platna velmi pozorné,
zjistime, Ze Daniela mistrné pracuje s rezonanci
mezi hustotou sité a podkladovou plochou. A to
tak, Zze plocha platna se stava soucasti sité a sif
je nedilnou soucasti podkladu. Tim se opét do-
stavame zadnimi vratky k malifstvi. Nebot hle-
danim jednoty mezi podkladem a barvami na n¢j
kladenymi se usilovné zabyvalo mnoho moder-
nich mistrd. I pfes zminéné rozpory tak z vySe
feceného snad vysvita, Ze Daniela MikulaSkova
ma diky svému nekonvecnimu pfistupu k otaz-
kam malifstvi vS§echny pfedpoklady k tomu, aby
k nim byla v blizké budoucnosti pfifazena, nebof
od roku 2006, kdy vznikly jeji prvni Sité obrazy,
pozoruhodné navazuje jak na tradici moderni
malby, tak na jeji experimentalni polohy ze 60.
a 70. let, které u nas reprezentuji v rizném poje-
ti zejména tii damy - Adriena Simotova, Zorka
Saglova a Anna Zemankova.

Daniela Mikuld§kova. Narozena 11. kvétna 1974 v Brun-
tale. Studia: Filozoficka a Pedagogicka fakulta Univerzi-
ty Palackého v Olomouci, obor Ceska filologie - vytvarna
vychova (1992-1998, diplomova prace na téma ,Krajino-
malba / olejomalba“ u doc. Jifiho Krti¢ky); magisterské
studium na Fakulté vytvarnych uméni Vysokého uceni
technického v Brné, Ateliér enviromentu (1999-1998, ak.
mal. Vladimir Merta). Spolu s Hanou Linhartovou a Kate-
finou Tméjovou je od roku 2006 ¢lenkou umélecké skupiny
BOA. Literatura: BOA. Stratifikace / Stratification. Kata-
log vystavy. Texty Pavel Preisner, Alexander Kalchant, Jan
Zalesak. Ostrozska Nova Ves, Galerie Dolmen 2009.
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Obnova
Jurkovicovy vily -
Centrum DusSana
Samo Jurkovice

v Brné

Petr VSetecka

Jurkovicova vila - pohled od severu. Foto Toast Images, 2010.

Viastni vilu architekta Dusana Jurkovice ziskal
stat do svého majetku dnem 30. 8. 2006, témér
presnée 100 let od jejiho dokonceni. V nasem pro-
stredi je ditm svébytnou reflexi mysSlenek britské-
ho hnuti Arts and Crafts a dobového etnografismu,
soucasné je programovym projevem emancipujici se
slovanské inteligence.

Cilem projektu, realizovaného Moravskou gale-
rii v Brné diky prostiedkium z tzv. Norskych fon-
dii, byla nejen celkovd obnova a restaurovani domu
jako jedinecného expondtu, ale predevsim jeho
ZpFistupnéni pro verejnost jako zZivého kulturniho
a studijniho mista - Centra Dusana Samo Jurko-
vice, a to v souvislostech stredoevropskych. Soucas-
né md projekt posilit identitu brnénského vilového

Jurkovicova vila - pohled od jihovychodu. Foto Toast Images, 2010.

predmésti vytvorenim komunitniho prostoru a volné
pristupné zahrady. Vse je provedeno bez bariér.

Obnova domu

Pietné obnovit diim, o jehoz celistvé autorské
podobé vime mnoho, ale zdaleka ne vSe, zname-
na tvofivé promyslet jeho strukturu, funkci, kon-
strukci, tvar, povrch, hierarchii, Zivot, energii,
kazdy detail. A stale si klast zakladni otazky, jes-
té i béhem stavby, k velké radosti zucastnénych.
Pfi stavbé se totiz - byt mame jiz pred jejim za-
¢atkem podrobné prizkumy - dozvidame o domé
nejvice.

Je nemozné se pivodnimu tvlrci vpliZit do mys-
leni a rozvijet dim v jeho duchu. Tato cesta by
nutné vyustila v naruci sentimentu. Opak - moz-
nost nové do domu vstoupit - je ale obtézkan vse-
mi vinami modernismu na historické architektu-
fe. Na Jurkovi¢cové domé byla po stu letech vedle
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Jurkovicova vila - terasa s oknem hlavni haly. Foto Toast Images, 2010.

nezpochybnitelnych autentickych kvalit i takova
mista, ktera jiz pivodnimi vyznamy nenaplnime.

Mame-li mluvit o metodé obnovy, méli bychom
hned na zacatku fici, Ze je neopakovatelna a pfis-
ti hledani z nas nesejme.

Jurkovic¢ si postavil dim, ktery mél byt (a byl)
pfivlastnén urcitym jazykovym prostiedim. Tento
motiv, na prvni pohled nearchitektonicky, je pro
obnovu domu dilezity. Jakym jazykem bude dnes
hovorit? V§eobecna obliba domu a jeho tvaroslovi
v ¢eském jazykovém prostiedi je potvrzenim Pa-
toékovy teze o Cesich.!/ Podle néj jsou narodem
vyrostlym zdola, narodem nearistokratickym.
Zrozeni modernity jde u Jurkovice podobnou
cestou jako u LeoSe Janacka: jeho vychodisko
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v lidovém stavitelstvi neni nepodobné Janacko-
vé inspiraci napévky feci. Ceské prostiedi ma ale
i své limity, a tak Jurkovi¢ publikuje v britském
The Studio a Janackovu hudbu §ifi némecky ho-
vofici Max Brod (ostatné - slovy Jana Nerudy -
.do bdsnictvi svétového jsou pFijimdni jen ti, kdo
prichdzeji v kroji svém osobitém, reknéme ndrod-
nim ). ,Zdola“ budovana modernita je posel-
stvim, na které nelze tvofivé navazat bez védomi
téchto souvislosti a jejich nasledujicich projevu.

Nejméné€ bychom Jurkoviéovu dilu prospéli
jednostrannou interpretaci, nebot ono je mnoho-
znacné. Proti mytu ,basnika dfeva“ mizZeme smé-
le postavit jeho brilantni eposy v kameni (Stefa-
nik, Bjornson, Hali¢) ¢i pokorny vztah k historic-
ké aristokratické architekture.

Snahou o mnohoznaénost je veden i zpisob ob-
novy domu. Projektu obnovy predchazel rozsahly
komplexni prizkum a inventarizace, které na-
smérovaly dalsi aivahy o moznostech prezentace,

Jurkovicova vila - pohled od severozdpadu s rozdariem. Foto Toast Images, 2010.

interpretace a metody obnovy domu. Vnitfni
prostory byly rozdéleny podle miry autenticity
a architektonického vyznamu do ¢tyf kategorii
(1 - plné obnovitelné s mobiliafem, 2 - plné ob-
novitelné bez puivodniho mobiliafe, 3 - pfevaziné
neautentické, podruzné, 4 - vyuzitelné pro nové
vestavby). Zasadou projektu bylo neprfepisovat
puvodniho autora a nezastirat navrstvenou his-
torii domu. Co nebylo zjiSténo s jistotou, bylo
ponechano radéji nedopovézeno ¢i stylizovano.
Hlavni obytné prostory pfizemi jsou pfedstaveny
v podobé blizké pocatku dvacatého stoleti, kdy
je obyvala Jurkovicova rodina. Tam, kde existu-
je presna fotograficka a planova dokumentace

zafizeni domu a byly dochovany jeho fragmenty
(hlavni hala s knihovnou), je interiér obnoven
do své uplnosti: torza originali zafizeni restau-
rovana a doplnéna stylizovanymi replikami chy-
béjicich ¢asti. Tam, kde je informaci o interiéru
méné, jsou mistnosti restaurovany bez nabytku
a doplnény novou expozici.

K historickym interiérim pfibyly prostory nové
pojaté: pudni vestavba badatelny - dokumentac-
niho centra, ktera nahradila dozilou podkrovni
mistnost z osmdesatych let, a v suterénu navstév-
nické zazemi, které nahradilo vestavbu krytu
z padesatych let a zahrnulo i dalsi sklepni pro-
story. Pro bezbariérové zpfistupnéni celého domu
pfibyla na jihovychodni fasadé rampa do podzem-
niho podlazi a uvnitf domu vytah. Nové vlozZe-
né formy vedou se stavbou ,strukturalni dialog®,
od pavodniho domu je odliSuje mimo jiné bila
povrchova uprava v rtizném zpracovani. Na fa-
sadu byla v novém autorském pojeti navracena

chybé&jici sklenénd mozaika na namét pohadky
Baca a Siarkan.

Podstatou restauratorskych zasaht bylo odkry-
ti pivodnich lazurnich povrcht dieva a pivodnich
vymaleb, aniz by byly provedeny celoplo$§né sjed-
nocujici upravy. Dim tak ¢astecné ziskal zpét své
pozoruhodné barevné feSeni, zaloZené na kom-
binaci pfirodnich povrchl materialt s lazurnimi
a krycimi barvami, a to jak v interiéru, tak i v ex-
teriéru. RetusSe byly minimalizovany i za cenu vi-
zualni nedokonalosti ¢i nedokoncenosti.

Stavebni obnova domu zahrnovala komplet-
ni sanaci vlhkosti suterénu, posileni stropnich
konstrukci, opravu stfechy, obnovu a doplnéni



technickych siti (véetné automatického hasici-
ho systému). Rozsah poSkozeni krovu vyzadoval
sejmuti krytiny na vice neZ 2 mésice, a ochra-
na stavby si tedy vyzadala postaveni docasného
,domu nad domem®. Kvalitni venkovni §krdbana
omitka provedena v letech 1965-68 na kifehkém
puvodnim korkovém podkladu byla ponechana
a vyspravena.

Pii obnové interiéru bylo nutné omezit na mi-
nimum zasahy do pivodnich omitek a korkovych
desek pod nimi, proto byly pro rozvody vSech siti
vyuzity podlahy, odkryvané i z diivodu statickych.
Technologickym jadrem domu je suterén. Origi-
nalni funkéni litinova télesa byla ponechana a do-
plnéna novym zdrojem tepla a oddélenou regula-
ci. Torza tii elektrickych lustri (z haly, knihovny
a arkady), nalezena na pidé domu, byla restauro-
vana a doplnéna do uplného a funkéniho stavu.

Podobné jako u obnovy domu byly i v zahra-
dé ponechany stopy uplynulych sta let v podobé

Jurkovicova vila - vstupni hala v suterénu. Foto Toast Images, 2010.

vybranych kvalitnich mladSich dfevin, které za-
hradu kompozi¢né neporusSovaly (napfiklad vista-
rie na arkadé, javor v jihozapadnim rohu zahrady,
fada ovocnych stromi a nékteré jehli¢nany). Pod
timto pomysinym vzrostlym horizontem byla ,ar-
cheologicky” obnovena zanikla pivodni kompozi-
ce cest a dosazena vétSina pivodniho sortimentu
vysadeb podle dochovaného Jurkovi¢ova planu.

Autori: TRANSAT architekti - Petr VSetecka, Robert Vacla-
vik, Karel Mensik, Alena VseteCkova (autofi obnovy domu
a zahrady, restaurovanych a novych interiéri), Martina Leh-
mannova (kuratorka), Tomas Jiranek (spoluautor obnovy za-
hrady), Josef Bolf (autor mozaiky na pruaceli domu), Marek
Stépan, Jan Martinek (autofi expozice), Toma§ Machek (autor
grafickych prvki)

Misto: Jana Necase 2, Brno-Zaboviesky

Investor: Moravska galerie v Brné€ (podpofeno grantem z Norska)
Realizace: 2009-2010

Projekt: 2007

Clanek je upravenou verzi textu z publikace Dusan Jurkovi¢ -
Architekt a jeho dim, vydané Moravskou galerii v Brné€.

Vice informaci v¢etné virtualni prohlidky, manualu obnovy, 3d
modelu a videocyklu zachycujiciho obnovu domu nabizi samo-
statné stranky Jurkovicovy vily
http://www.moravska-galerie.cz/jurkovicova-vila.aspx

Poznamky:
1. Jan Pato¢ka, Co jsou Cesi?, Praha, 1992.
2. Tamtéz, s. 90.

VSeteckuyv

Jurkovic

Pavel Zatloukal

Kdyz se Dusan Jurkovi¢ po nékolikaletém poby-
tu v Brné€ rozhodl, Ze si tady vystavi vlastni obydli,
zvolil si romantické staveni§té na tehdy nezastavé-
ném uzemi vzdaleného predmésti, na upati zales-
néného kopce s vyhledem do luk u feky. Bravurné
vyzkouSené a pro néj tak charakteristické inspirac-
ni podnéty - niterny vztah k lidové kultufe a pou-
¢eni britskou modernou - zde opét jednou spojil
se svym pfiznaénym smyslem pro pohadkovou za-
kouzlenost a soucasné koncepcni jasnost do osobi-
tého celku. Kratce po 1. svétové valce dim prodal.
Pred nékolika lety stavbu ziskala Moravska galerie
v Brné, ktera pfed par tydny zpfistupnila rekon-
struované staveni vefejnosti. Vedle Hoffmannova
rodného domu v Brtnici je to jiZ jeji druhy instalo-
vany komorni objekt spjaty s vyznamnym tvircem
pfelomu stoleti. To je obdivuhodné. Stejné obdivu-
hodné je, Ze byla rekonstrukce obou domu svéfena
§pickovym brnénskym architektim. A obdivuhod-
ny je také jak brtnicky, tak brnénsky vysledek. Pro-
jek¢ni tym vedeny Petrem VSeteckou dokazal byt
soucasné uméiené pokorny i velkorysy, precizni
(,architektura zacind tam, kde se dvé cihly kladou
peclive na sebe,“ Fikdval Mies), technicky stfizlivy
i meditativni, dokazal domu vratit Jurkovicova du-
cha a nesklouznout pfitom k sentimentu (coZ je
u pohadek zvlast obtizné). A v neposledni fadé
- jak o tom svédc¢i pfedchozi fadky - umi svoje
dilo predstavit tak vystiZznym a presvéd¢ivym zpi-
sobem, Ze k tomu nema umélecky historik témér

co dodat.
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Brnénské stopy

Adolfa Loose

Jan Sedlak

BRNENSKE STOPY

ADOLFA
LOOSE

Obdlka publikace Brnénské stopy Adolfa Loose

V pifedminulém roc¢niku Prostoru jsme refero-
vali o vystavé Adolf Loos - dilo v ceskych zemich,
konané v Muzeu hlavniho mésta Prahy od 1. fijna
2008 do 5. dubna 2009 (Znovuobjevovany Adolf
Loos, Prostor Zlin XVI, 2009, ¢. 4, s. 47-49). Jed-
nalo se o akci v ramci dlouhodobého vyzkumné-
ho, publika¢niho a vystavniho projektu, na némz
se podilelo Studijni a dokumentacni centrum
Adolfa Loose se sidlem v Miillerové vile v Praze
ve spolupraci s Muzeem mésta Brna. Nasledné vy-
Sel obsahly katalog v redakci Marie Szadkowské,
kuratorky Loosova centra. Zminény projekt za-
vrs§ilo preneseni prazské vystavy do prostor Mu-
zea mésta Brna na Spilberku (18. srpna-31. fijna
2010). Nejednalo se o pouhou reprizu, ale o po-
¢in s fadou novych aspektl, jak uz prozrazoval
nazev vystavy a publikace/katalogu - Brnénské
stopy Adolfa Loose. Do publikace, na niz soustfe-
dime pozornost, pfisp€li vedle Marie Szadkowské

a Dagmar Cernouskové, jez byly hlavnimi autor-
kami prazského katalogu, jesté Jindfich Chatr-
ny a Miroslava MenS§ikova z Muzea mésta Brna,
spolu s Cernouskovou autofi monografické kapi-
toly o sochafi a kamenickém mistrovi Adolfu Lo-
osovi st., pficemZ prvné jmenovany napsal také
stat Adolf Loos a Jan Vanék a s Cernouskovou
se zabyval akcemi, které pripravoval architekt
FrantiSek Kalivoda v roce 1970 ke stému vyroci
Loosova narozeni. Opét se osvédCilo prizvani
zahrani¢nich, tentokrat videnskych uméleckych
historiki - Markuse Kristana (uvod), kurato-
ra Loosova archivu v Albertiné, a Iris Meder,
jeZ pojednala o brnénskych stopach Loosovych
zakt. Teézisté publikace predstavovaly stati
o umélcovych projekénich a realizaénich aktivi-
tach v Brné z pera Dagmar Cernouskové, k nimz
autorka tradic¢né priradila areal cukerni rafine-
rie v HruSovanech u Brna, kde Loos navrhl vilu
feditele Viktora Bauera a hlavni tovarni budovu.
Autofi priznali, Ze iniciovali vydani publikace
také z toho duvodu, Ze v pribéhu nékolikale-
tého systematického vyzkumu Loosova odkazu
ziskali velké mnozstvi pisemnych a planovych
dokumentd a reSerSi z literatury, které nechtéli
nechat ,zapadnout®.

Nazev publikace Brnénské stopy Adolfa Loose
by se na prvni pohled mohl jevit jako nadneseny,
nepostacujici pro samostatny titul. Tato pochyb-
nost by mohla vzejit z toho, Ze prvni brnénskou
praci - upravu star§iho rodinného domu tovar-
nika Karla Herolda z let 1910-1911 - architekt
patrné pro neshody se stavebnikem nedokoncil
a ze stejnych divodid zustal ,dim na stfeSe“ Jin-
dficha Jordana v Masarykové ¢tvrti ve stadiu pou-
hého predprojektu (1931). Piestoze uz od doby
pied prvni svétovou valkou spojovaly Loose uzké
kontakty s JUDr. Viktorem rytifem von Bauerem
(HruSovany u Brna), nedospély ani upravy sta-
robrnénského zamecku cukrovarnického podnika-
tele do definitivni podoby. AvSak vazby umélce
na Brno se tykaly i jinych skutecnosti, jez vyzdvi-
huje pravé komentovana publikace. Brno nebylo
jen rodistém budouciho architekta, ale i mistem,



Karl Hofmann, Felix Augenfeld, Rodinny diim P. a M. Himmelreichovych, zahradni priiceli, Brno - Cernd pole 1928, foto Milos Strnad 2010

Adolf Loos, tiprava rodinného domu Karla Herolda, predsin v patie, Brno 1910~ 1911, foto Martin Polak 2008
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kde stravil stastna léta svého nejutlejSiho mladi
na dvofe kamenické dilny milovaného otce, kde
byly jeho nejoblibenéjsi hrackou ulomky kamene.
Pfedcasnd otcova smrt toto obdobi rdzem ukon-
¢ila. Dilnu i synovu vychovu prevzala ovdovéla
matka, pfisnd a bezcitnd, jiZ se Adolf zahy odci-
zil a kterou pozdé€ji zcela ignoroval. Na némecké
Statni primyslové Skole se mu na stavebnim obo-
ru podafilo slozit maturitni zkousku, i kdyz jen
s dostateCnym prospéchem.

Markus Kristan v uvodu pfiznava, ze stopy své-
toob¢ana Adolfa Loose v Brné se tykaji narozeni,
Skolni dochazky a nékolika malo staveb, ale kla-
de si podstatnéjsSi otazku: jaké stopy zanechalo
Brno v umélcové mysSleni a jednani. Spatfuje je
v kamenické tradici Brna, odkud, pomineme-li
architektova otce, pochazeli dva nejvyznamnéjsi
rakousti sochafi - Anton Pilgram a Anton Hanak;
Kristan pfipomina ale i dal§iho brnénského roda-
ka - o rok mladSiho architekta Jana Kotéru.

na parcele asanovaného domu a dilny na dnesni
Kounicové€ ulici zbudovan hotel Continental. Pfi
hloubeni zakladt byly objeveny kvadry z Loosovy
dilny a instalovany kolem hotelové novostavby;
pilif u vstupu byl opatfen pamétni deskou pfipo-
minajici rodny dim architekta.

Kromé projekti a realizaci spojovaly Loose
s moravskou metropoli rovnéZz kontakty a spo-
luprace s brnénskymi architekty a umélci; tvor-
bu nékterych z nich vice nebo méné ovlivnil.
Na podzim 1923 seznamil Bohumil Markalous
s Loosem Jana Vanka, zakladatele Spojenych UP
(Uméleckopriimyslovych zdvodit) v Brné€. Ten jej
ucinil zastupcem firmy v PafiZi a ¢lenem redak¢-
ni rady Casopisu Bytovd kultura, ktery vydaval.
Loos zde otiskl stati O setrnosti a To druhé. V led-
nu 1925 proslovil v Uméleckoprimyslovém mu-
zeu v Brné prednasSku O ekonomii v architekture
v ramci pfednaskového cyklu Za novou architektu-
ru, kterou spolu s UP zavody organizoval prazsky

Adolf Loos, tiprava zamecku na vystavisti, interiér jidelny, Brno 1930, foto Martin Polak 2008

Kapitola o Zivoté a dile otce slavného archi-
tekta je vlastné prvni monografii osobnosti, jejiz
kariéra se odvijela soub&ézné s budovanim brnén-
ské okruzni tfidy. Trojice jiz uvedenych autort
urcila star§iho Loose jako autora sochafské vy-
zdoby fady vefejnych budov v Brné i mimo né
a naznacila jeho rozsahlou produkci nahrobki,
ritu dilny neoslabila ani smrt jejiho zakladatele,
nebot ji pfevzala ovdovéla Marie Loosova a poté
jeji vnuk Waltr Pirschl, jehoZ na pfani matky ar-
chitekt adoptoval, aby pod jménem Loos dale po-
kracovala ¢innost dilny, jejiz uplny zanik nastal
az v roce 1952. V ranych Sedesatych letech byl

Klub architekt. Vanék respektoval Loosovy nad-
standardni finan¢ni pozadavky, coZz ho nakonec
stalo misto hlavniho feditele UP zavodi. Roku
1926 ale zalozil Standard bytovou spolecnost (S. B.
S.), ktera pozdé&ji zhotovila ¢ast zatizeni Miillero-
vy vily v Praze. Vlastnim nakladem vydal Vanék
v roce 1929 cesky preklad umélcovy monografie
od Karla Marilauna.

V Parizi se Loos z ¢eskych umélct stykal ze-
jména s Janem Zrzavym a FrantiSkem Foltynem,
jehoz dva abstraktni obrazy vlastnil. V metropoli
na Seiné se s Loosem setkal také Vladimir Kar-
fik. V redakci Bytové kultury se s nim seznamili
Jaroslav Grunt a Jan ViSek; druhy v nékterych



svych realizacich poucené aplikoval princip
Raumplanu. Pravdépodobné uz v dobé pied prv-
ni svétovou valkou doslo k seznameni a pratelstvi
Loose s Ernstem Wiesnerem, jemuZ v polovi-
né dvacatych let svéfil projedndavani a pfipravu
stavby domu Tristana Tzary v Pafizi, kde s nim
spolupracoval také na nerealizovaném projektu
obchodniho domu Heleny Rubinsteinové a patr-
né i blizké prodejny parfumerie. V Brné poznal
Loos rovnéz Karla Lhotu, pozdéji svého hlavniho
spolupracovnika na Miillerové vile, jenz byl v le-
tech 1923-1925 zaméstnan v Ustavu pro pozemni
stavby uzitkové na Ceské vysoké skole technické
v Brné, vedeném profesorem Vladimirem Fische-
rem, a v letech 1924-1925 zde pracoval ve staveb-
ni kancelafi pro vystavbu Masarykovy univerzity.
V brnénském prostiedi vSak zanechali stopu
i Zaci z Loosovy privatni Skoly, konkrétné rakous-
ti architekti Karl Hofmann a Felix Augenfeld,
projektanti vily manzeli Paula a Marietty Him-
melreichovych z roku 1928 na Schodové ulici.
Prestoze byl dim ve své dob€ publikovan v ¢aso-
pise Moderne Bauformen, unikal pozornosti ces-
kych badatell. Iris Meder uvedla, ze tito Zidovs§ti
autofi studovali na videnské technice, protoZe
Wagnertiv ateliér na akademii byl antisemitsky;
na technice museli zase ignorovat zakaz svého
ucitele Carla Koniga navstévovat Loosovu S§ko-
Iu. Stavba v nejstarSi brnénské vilové Ctvrti ale
postrada jakykoli Loostv vliv a je stylové afinni
pracim Oskara Strnada a Josefa Franka.
Rekapitulace Loosovych svazkll s Brnem, jak
je vystopoval autorsky kolektiv publikace, je za-
mérna, nebof vyvraci shora naznacené pochyb-
nosti. K tomu pfistupuje i podil brnénskych ba-
dateld na zkoumani umélcova odkazu. Troufame
si prohlasit, Ze je pfinejmenSim rovnocenny tomu,
co vykonali prazsti historici architektury, ale
i zahrani¢ni specialisté. Mezi Brnany pfevladaji
kunsthistorici, ale nechybéji ani architekti (Bo-
huslav Fuchs, FrantiSek Kalivoda, DuSan Riedl,
Jan Sapak). VSichni jako by si byli védomi toho,
Ze Loos byl sice znam jako svétoobCan a vskutku
jeden z prvnich Evropani, ale po cely zivot si po-
nechal v Brné domovské pravo. Vyzvednout lze
alespon dvé jména. Architekt FrantiSek Kalivoda
viubec jako prvni publikoval jiz v roce 1964 na-
zor, ze Loos mohl byt autorem uprav rodinného
domu tovarnika Karla Herolda; soucasné badani
se k této hypotéze priklani. V roce 1970, kdy uply-
nulo sto let od narozeni umélce, pfipravoval Kali-
voda Dny Adolfa Loose, tydenni program kulturné
spolecenskych akci, které vsak v dusledku nastu-
pujici normalizace byly redukovany na koncert,
vystavu a besedu. Promarnéna zistala jedinecCna
pfilezitost - pfislibena ucast druhé umélcovy Zeny
Elsie Altmann-Loosové, malife Oskara Kokoschky
a ,starych® ¢lent Mezindrodnich kongresi moderni
architektury (CIAM). V ranych sedmdesatych le-
tech publikoval Zdenék Kudélka v uménovédném
sborniku filozofické fakulty brnénské univerzity
studii o ¢innosti Adolfa Loose v Ceskoslovensku,
na niz navazaly jeho dal$i analytické a materialové
prispévky, které ve své dobé ocenovala a dodnes
vysoce hodnoti také mezinarodni obec badateli.

Publikace Brnénské stopy Adolfa Loose pied-
stavuje dustojné pokracovani této tradice a stane
se nepochybné trvalou, nepominutelnou polozkou
loosovské bibliografie. Také jeji kiest mél zcela
nevSedni pribéh. Nejdfive se uskutecnil 10. pro-
since 2010 v Miillerové vile v Praze presné v den
140. vyro¢i narozeni architekta. Tfi dny nato pro-
béhla druha prezentace v brnénském HaDivadle,
pfiCemz obé akce se setkaly s mimofadnym za-
jmem odborniktl a vefejnosti. Soucasti kitt bylo
kuriozni hudebni vystoupeni: skladatel Mario
Buzzi zkomponoval nékolik skladeb v duchu Ar-
nolda Schonberga a dalSich Loosovych hudebnich
pratel, které spolu s violoncellistou Miroslavem
Tesafem jedineCnym zplsobem interpretoval.

Ndhrobek rodiny Morgensternovy, Zidovsky hbitov Brno - Zidenice, sign. Loos,
foto Petr Spunar 2010
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Denniky maliara
Ladislava

Mednyanszkeho

Katarina Benova

Pre Cesku vytvarnu obec je meno maliara, ba-
rona Ladislava Mednyanszkeho (1852-1919) po-
merne nezname.!/ Velky pocin pri jeho propaga-
cii mala hlavne Slovenskd narodna galéria, ktora
v spolupraci s Mad'arskou narodnou galériou pri-
pravila v rokoch 2003-2004 obsiahlu prehliadku
jeho diela.?/ Po prvykrat sa tak spojil vytvarny
material zachovany v Madarsku a na Slovensku,
ktory bol dovtedy len parcialne prezentovany.
Slovenska narodna galéria ma uz od roku 1972,
po smrti umelcovej poslednej priamej pribuz-
nej, neteri Margite Czdbelovej, v sprave rodovy
kastiel v Strazkach pri Kezmarku. Po rozsiahlej
rekonStrukcii tu boli slavnostne otvorené sta-
le expozicie viazuce sa hlavne k Mednyanszke-
mu, k miestnej humanistickej kniznici a portrét-
nej galérii.

Vecne ,tulajuci“ sa umelec, ktory vyrazne za-
siahol do vytvarného umenia byvalej Rakusko-
Uhorskej monarchie, pésobil vo Viedni, Budapes-
ti, Beckove a Strazkach i na mnohych inych mies-
tach Europy. Okrem velkého oeuvre diel po sebe
zanechal i jedinecné dennikové zaznamy. Med-
nyanszkeho zapisky sa nachadzaju hlavne v zbier-
ke Madarskej narodnej galérie, Slovenskej na-
rodnej galérie a v sikromnom majetku. Prvykrat
vysiel ich vyber uz v roku 1960, kedy ich ¢iastoc-
ne vydala Ilona Brestyanszky.3/ Boli publikované
v skratenej podobe. Zameriavala sa hlavne na za-
pisy o umelcovom diele a sposobe tvorby, pricom
podliehali dobovej cenzure. Preto sa napriklad in-
formacie o umelcovej ,inakosti“, pripadne o jeho
politickych nazoroch vobec neobjavili.

PocCas niekolkoro¢ného vyskumu pri priprave
vystavy o Mednyanszkom sa pristupilo k novému
,Citaniu“ maliarovych dennikov. K vydaniu ho
pripravili v roku 2003 badatelia Istvan Bardoly
a Csilla Markoja, ktori Mednyanszkeho zaznamy
nanovo prepisali.4 Cely text tak bol obohateny
0 poznamkovy aparat, v ktorom sa bliZz§ie vysvet-
Iuji osoby, miesta, udalosti, ktoré Mednyanszky
v texte spomina. V roku 2007 bola do tlace pri-
pravena slovenska verzia dennikov,5/ ktora nako-
niec vysla spoloéne s vydavatel'stvom Kalligram.

Ladislav Mednydnszky, skicdr - Figurdlny ndmet. Okolo 1880-1890. Majetok SNG,
Foto: Fotoarchiv SNG

V spolupraci s madarskymi zostavovateImi doslo
k dalSiemu prepracovaniu poznamok, ktoré boli
doplnené o nové informacie a vyskumy. Vyznam-
nym doplnkom sa stali novoziskané zapisky z ma-
jetku Slovenskej narodnej galérie, ktoré z grécti-
ny a madaréiny prepisala a prelozila Zofia Kiss-
Szeman.¢/

Mednyanszky si pisal dennik uz od zaciatku
svojej kariéry. On sam sa k spdsobu pisania vy-
jadril napriklad na Zeleny Stvrtok, pocas poby-
tu v Rime, v aprili 1880. ,Co sa dennika tyka,
sustredujem sa na uplynulé ¢asy, nakolko sa deju
zaujimavé veci. Usporaduvanie dennika. I. pri-
pravovanie knihy, do ktorej budiu nalepené strany
podla cisel. Okrem toho doplnenia: tieto doplnky
sa budu robit dvojakym sposobom (I) vsetky nové
spomienky, ktoré mi napadnu, budi zaznamenané,
(11) pomocou danych ndkresov a inych pribliZuju-
cich kombindcii budu klasifikované, isilie pouzité

k objasneniu c¢o najvicsieho mnozZstva bodov opdt

L. Mednydnszky pri praci. Majetok SNG. Foto: Fotoarchiv SNG

0 hodny kus rozsiri moj obzor.“7l Ukryval tu svoje
myS$lienky nielen na tvorbu, ale i na spolo¢nost,
robil si §kice a cestovatelské zaznamy. Jeho tu-
lava povaha ho priviedla do réznych kutov Eu-
ropy. Ako formu svojich zapisov si zvolil grécku
abecedu. Pravdepodobne tak nadviazal na spésob
vlastného starého otca z matkinej strany, grofa
Baltazara Szirmayho (1793-1856), ktory si tiez
pisal dennik gréckou abecedou, ale aj po grécky.
Mednyanszky vyuzil len Specificku formu abece-
dy, ked'ze po prepise do latinky su jeho zaznamy
prevazne v madarskom, alebo nemeckom jazyku.

Na vyvoj Ladislavovej osobnosti mal velky
vplyv prave jeho stary otec Baltazar Szirmay,
velky cestovatel a humanista. Ako spomina umel-
cova sestra: ,Mnohé z jeho zvyklosti, sposob uva-
Zovania, Siroky rozhlad a zvldstny humor po rom
zdedil méj brat, baron Ladislav Mednydnszky. Vrd-
tane jeho nekonecnej a nespitanej ldsky k slobode,
zdluby v pesich tirach, bldaznivych potulkdch a lds-
ky ku gréckemu jazyku. Vsetky svoje zdpisky pisal
po grécky.“8/ Ladislav si starého otca pravdepo-
dobne nemohol velmi pamétat, lebo zomrel, ked
bol eSte malicky, ale z rozpravania rodiny, den-
nikov a artefaktov, ktoré ostali po nom v Straz-
kach, sa mu stal vel'mi blizkym. Okrem iného ho
s nim spajal sucit so socidlne slabS§imi vrstvami,
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ako aj zaluba v cestovani ¢i skor tulani sa po kra-
jine.®/ Svedcia o tom maliarove pravidelné vylety
po Uhorsku (od Tatier az po niZinu), Sedmoh-
radsku, alebo po talianskom ¢i juhoslovanskom
uzemi i po Francuzsku.!%/

Tulava duSa maliara, barona Ladislava Med-
nyanszkeho si svoje dojmy, mysSlienky, zazitky
zapisovala a zaznamenavala do mnoZstva denni-
kov, skicarov, zositkov. Prave ich Citanim sa tak
odkryva d'alSia vrstva poznania a interpretovania
maliarovho zachovaného diela. Jeho privatne za-
znamy a poznamky napomohli presnejSie uréit
jednotlivé motivy v jeho tvorbe ako aj k datovanie
diel. Ako piSe v uvode vydania dennikov Csilla
Markéja: ,Tdto kniha je dokumentom o zvldstnom
vztahu Ladislava Mednydnszkeho, cuddckeho aris-
tokratického maliara, a jeho ,drahej, cistej duse’
Balinta Kurdiho, lodnika vo Vici. Je to pribeh lds-
ky, ktorej bola kazdd ind ldska iba predobrazom,
lasky, ktord po smrti milovanej osoby v roku 1906
vzbikla po druhykrdt: od tej chvile patrili Medny-
dnszkeho myslienky, ktoré si gréckym tajnym pis-
mom zapisoval na papier do zositov s kockovanou
alebo ¢iernou vizbou, iba Balintovi, jeho , Nyulimu
(Zajkovi).“1/ Potom, ako sa maliar spoznal s mla-
dikom z Vacu!?/, sa vyrazne zmenil jeho vlast-
ny zivot. Ziskal tak spriaznenu dusu, ktorej aj
po jeho smrti nadalej adresoval svoje mySlienky.
O ich vzfahu pisal uz Mednyanszkeho monogra-
fista Erné Kallai takto: ,,Ich zndmost pokracovala
v nasledujiicom r., ked Bdalint Kurdi sluzil v Hdrom
Nyiil-kaszdrnya [Kasdrne U troch zajacov] na Ulici
Fo [v Budapesti]. Mozno prdve podla tychto kasdr-
ni nazyval doverne Mednydnszky Bdlinta Kurdiho
Nyuli, ale je mozZné aj to, Ze meno mu vnukol
mierny duch dobrého priatela. [...]"3/ Po smrti
milovaného priatela sa Mednyanszky eSte viac
upél na jeho osobu a vdc¢sinu svojich zdznamov
v dennikoch venuje prave jemu. Podla Marko-
je ,Vtedy druhykrdat rozkvitla jeho ldska k Ny-
ulimu a skoncila az umelcovou smrtou r. 1919.
Od r. 1906 bol kazdy Mednydnszkeho dennikovy
zdznam modlitbou k Nyulimu, ktorého v duchov-
nom zmysle vnimal ako svojho vodcu.“'* Balint
Kurdi je povazovany za osudovy Mednyanszke-
ho vztah. V jeho rodisku Vaci ho maliar ¢asto
navStevoval a podporoval celu jeho rodinu, aj
ked byval oznacovany za ,Ciernu ovcu rodiny*
kvoli vztahu k Mednyanszkemu.!%/

Sposobom, akym Mednyanszky maloval a kres-
lil, casto az s obsedantnou potrebou stoviek az
tisicok diel, si pisal aj svoje zaznamy. Jeden
z jeho priatelov, spisovatel a politik Gyula Pekar
(1867-1937) spomina na umelcov pristup k na-
metom a tvorbe napriklad takto: ,...Nuz, Medi si
maloval pod branami, na rohoch ulic vo vycapoch
palenky a my, ¢o sme boli okolo neho, sme sa pri-
merane oSuntelo pretvarovali. Rola sa ndam pdci-
la: kamardtili sme sa s darebdkmi, priekupnikmi,
pili sme pivo s verklikdarmi; u zapadnutych mdsia-
rov sme jeddvali spolu s hltacmi mecov, kde Medi
za nase jedlo - metre tlaceniek a safalddok - por-
trétoval surové ¢i tidené Zivnostnicke mdso v podobe
prerastenych Zenskych a muzskych modelov.“16/

Obsah Mednyanszkeho dennikov je plny za-
znamov o jeho cestach, [udoch, ktorych stretol,
nametoch, ktoré ho zaujali. VeImi dokladne pri-
stupuje napriklad k opisom dojmov z farieb, po-
sobenia svetla. ,Jeden ndmornik prisiel k studni
po vodu. Na jeho postave, vystupujiicej z perleto-
vych farieb vecernej hmly, bolo cosi zvldStne: ked
sa c¢lovek lepsie prizrel, videl, ako sa kaluZe povy-
lievanej vody na kameni jagaju. Ked sa ndmornik
vrdtil, opdt sa na velkom sivom priestranstve zjavi-
la osvetlend postava a s niou mnoho vizii. Videl som
vo svojich predstavdach zaujimavé postavy a vyjavy
v sivom poloSere. To je skutocny figurdlny obraz,
ktory mi patri.“17 Podobne jeho sposob uvazova-
nia popisuje napriklad list z 28. maja: ,Vsetko sa
malovat nedd, to je jasné. Preto treba sledovat isti
predurcenii liniu.

1:) Co hladdm v krajine? Uréité farebné zliceniny
a ndalady.

2:) Co hladdam v postavdch? Uréité pésobenie z fa-
rieb a vdasne. Nakolko by som mal prdavo urobit
prisny rozdiel medzi nimi? Natol'ko bolo oprdvnené,
ze keby som pokracoval iba v krajine, sndd by som
sa rychlejsie dostal ku koreriom. Studovanie nie-
ktorych ndlad, ziva forma. Ako by pésobili posta-
vy v tych kompozicidach, ktoré som teoreticky robil
doma, alebo ktoré som si vybral z dennika. “'8/

Mednyanszkeho denniky ponukaju citatelovi
i zaujimavy ,cestopis® mnoZstva jeho pobytov
v ramci Eurépy. Okrem zaznamov z autopsie sa
k niektorym miestam rad vracal v mySlienkach aj
neskorSie. S jednotlivymi miestami sa mu viazali
i asociacie na mySlienky prevedeni nametov jeho
tvorby. Napriklad v roku 1893 si zaznamenal na-
sledovné: ,Zaciatky novych zdkladnych reforiem
sa pocitaju od leta, ktoré som stravil v Normandii.
Spociatku ma zamestndvalo rozvinutie ndlady a fy-
ziologia farieb. Z toho sa potom dostali do popredia
tvahy o reforme techniky, neskor zaradenie moti-
vov a maliarskych skvin. Analyza novych a starych
motivov, zjednoduSenie sa stali heslami. Syntéza.
(Obrazové série). Potom som sa zmieril s pravdou,
Ze totiz v budiicnosti jedinym cielom piktiiry bude
ndalada. ...Na jar som sa zacal podla novych teorii
a praktik zaoberat aj postavou a tym, ako ju dostat
z predoSlych taZkopddnych Ssablénovitych sposo-
bov. V tomto ohlade znamenala najdolezitejsi krok
predovsetkym spiritualizdcia, pouZitie postavy ako
kvintesencie bez akychkolvek redlnych fyzikdlnych
atribiitov. ...Podla realistického chdpania (animdl-
ny rytmus) sa zahlbit do idedlneho sveta emdcii
(reminiscencie z mladosti). Aj tento realizmus sa
zaklada na cistej ndlade a s realistickymi atri-
biutmi sa podla mozZnosti md v obidvoch smeroch
zaobchadzat slobodne, takisto v Cisto spiritudlnej
ndlade, ako v ndladovom realizme. Délezité je za-
radit a systematizovat jednotlivé typy.“ Pokracuje
tym, ako sa daju uplatnit tieto jeho nové postu-
py v praxi: ,Postup v praxi: I. Vypracovat sprdvny
model (teoreticky) a na ten nandSat glazirovani
Ziaru reminiscencii. II. Zahlbit sa do nejakej nd-
lady reminiscencii a potom zostavit psychologicky
sprdvny typ. Vytvorit sériu teoreticky sprdvnych
skupin maliarskych Skvin, vystavit ju pésobeniu re-
miniscencii, kym sa jedna alebo druhd pestrd Ziara
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Ladislav Mednydnszky - Studia hlavy chlapca, lavirovand kresba tusom, béloba,
255 % 200 mm, okolo roku 1890, soukromd sbirka, foto Dalibor Novotny

neukdze ako dobrd. Pisat si zoznam preZitych nd-
lad, chronologicky a podla rovnakého charakteru
s prihliadnutim na ich miesta, c¢as, rocné obdobie
a hodinu.“"!

Pre pochopenie Mednyanszkeho diela i jeho
osobnosti je veImi dolezité sa zamerat aj na jeho
vlastné Studia duchovnych a filozofickych vied.
Ako piSe Markédja ,,Cely svoj Zivot zasvdtil ,oslobo-
dzovaniu sa od fyzickej fascindcie’. Na dosiahnutie
tohto ciela vyuZil v celej uplnosti teozofiu, ktoru
objavil po precitani Tajnej nduky Heleny Petrovny
Blavatskej. Neustdle smeroval za svojimi asketicky-
mi idedlmi.“?%/ Helena Petrovna Blavatska (1831-
1891) bola popularna ruska mysti¢ka, filozofka
a zakladatelka teozofie.2l/ DdlezitejSi neZ umenie
sa prenho stal Zivot ako slobodna hra sil a energii.
V denniku z 14. septembra 1898 pisanom v Buda-
pesti napriklad spomina: ,Rozmyslanie v ¢asovom
a duchovnom zmysle. Rozmyslanie v case je stava-
nie z neznameho materidlu. Vo svojich ndslednos-
tiach je mnohokrdt logické, ale vidy sa zaklada
na domnienkach. Celé md schematicky vyznam.
Materidl spoznd clovek iba na zdklade duchovné-
ho rozmyslania a intuicie. A ak si na ndslednosti
ddva vopred pozor. ...Namiesto domnienok tu vzni-
kd vsetko na zdklade rozvinutého inStinktu, vnu-
torného presvedcéenia, ktoré sa meni na poznanie.
Podielom je cisté rozmyslanie v éase. Rozmyslanie
v duchovnom zmysle je podielom a menovatelom na-
raz. ...Idea sama je ako Vecnost, aktudlna, vplyvnd
sama o sebe. Iba tvorba tusi vecné pravdy. Skiisobné
strely mierené do rise idei a hypotéz. Myslienka md
hodnotu iba vtedy, ak sa spdja s istymi predstava-
mi a predtuchami. Abstraktnd myslienka (nie v du-
chovnom zmysle) je Strukturovand linia, ktord je
bezpodmienecne potrebnd, ale nemd hodnotu sama
0o sebe. Myslienka sa iba vtedy zmeni na nieco,

Ladislav Mednydnszky - Portrétnd Studia, ceruzka, tus, 380 x 245 mm, okolo roku
1880, soukromd sbirka, foto Dalibor Novotny

ak jej prislicha rad predstdv. [...] Bez ohladu
na rézne podmienky (prekdzky) sa musim povzniest
nad momentdlne nevyhodné stavy a musim sa pre-
niest do atmosféry, ktorii som si vybral sdam.“?2!

Vyber z Mednyanszkeho dennikov:
[Neskoré leto roku 1877, Strdzky]

O stvrtej prisli hrat do dvora Cigdni. Jedného
z nich som nakreslil vo svojom ateliéri A. Bol zvldst-
ny, Stramdk, z coho som usudzoval, Ze bol urcite aj
vo vdcsom meste. Doobeda som sa ¢lnkoval, vzduch
bol ¢isty a voda priehladnd.

V mieste nad velkymi stromami pozdl? priehrady
vznikali malé zdtoky, ktorym piesok a pobreziné
rastliny spolu s priesvitnou vodou prepoziciavali
zvldStnu prijemnii ndaladu.

Sinko ¢isto svietilo, citil som sa ozaj Stastny.
Myslel som na piatok a zamestndval ma hlavne vy-
raz, ktory som videl na (J), ked vychddzal z vody.
Strieborny svit denného svetla a neobycajne jaga-
vy plamen sviece vytvdral v tienoch akési zvldStne
priesvitné teplo.

Vecer som odprevadil rodicov do Popradu. Videl som
obzvldast pekny efekt. Na pokosenej like zbierali
zeny a deti zabudnuté klasy. Slnko kleslo, zapadlo.
Farebnost strniska bola velmi tepld a jasnd, kon-
tury postav vystupovali v ostrych farbdch. Zaujala
ma najmd jedna starena, drzala pod pazuchou kopu
klasov, na hlave tmavd Satka, sukna tmavomodra,
lajblik hnedozlty, biele rukdvy na koseli, z hibky
kde-tu presvitala bliizka.

To sa uz nebo v pozadi rozprestrelo vo svojich pod-
vecernych farbdch.

Hviezdy boli uZasné.

Jeden dojem (a:) pomarancovozlty po zdpade slnka,
(b:) velmi studené a tmavé oblaky, (c:) zelenkavo
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modro-sivy, aZz prilis svietivy, (d:) cesta, tepld sivd,
0 nieco tmavsia ako oblaky, (e:) trdva, plevel, ze-
lenkava, tmavsia ako cesta, (f:) stromy sii teplé ako
bitumen, az priesvitné a tvoria najtmavsie ¢asti ob-
razu. 23!

28. mdja [1880] Via Flaminis 44, Rim

Véera a dnes ma opét velmi silno pochytila tizba
robif okrem malovania aj nieCo iné, ¢o by malo
nejaky vSeobecny uzitok.

1. V kazdom pripade treba vidiet neapolsky kraj,
ked sme tak blizko neho...

Bolo by sa treba trochu zoznamit s juhotalianskou
prirodou a miestnymi krojmi. Rim a okolie Rima.
To vSetko, zda sa, by som ovela viac chcel vidief
ako malovat, ale bertuc vSetko do uvahy, domaca
priroda mi vlastne ponuka viac materialu.

V suvislosti s lesom?

V suvislosti s priestorom uréite. Co sa tyka nala-
dy a Il'udovych krojov, nemozem posudzovat, kym
neuvidim Neapol.

Zvyky a Zivot Tudu sa ani nedaji porovnavat. Zra-
tajuc vSetko ostatné, rozhoduju iba dve veci:

I:) ¢i sa da okrem malovania doma urobit aj nieco
iné, ¢o by niekomu prinieslo vyznamnejsi uzZitok;
II:) zhrnuc vSetko videné a malovaniahodné, aké
suvislosti budu uzitoéné a vlastne v akom pomere
su tunajSie pomocky oproti domacim.

Co by sa dalo v tomto obdobi urobit?

Potom, ako som dokon¢il Starenu, mohol som si
polozit tuto otazku; Starena I.) velky obraz II.)
krémovy vyjav: dva spolovice z minulosti, jeden
buduci. Nakol'ko by sa hodil tento krémovy vyjav
do mojich planov? Tu by rozhodol maliarsky mo-
ment.

Nakolko rovnocenny je napriklad krémovy vyjav
a raneny vojak? Alebo velky obraz krajiny a vyjav
z cintorina???

Vsetko sa malovat neda, to je jasné. Preto treba
sledovat istu predurCenu liniu.

1:) Co hladam v krajine?

Urcité farebné zliiceniny a ndlady.

2:) Co hladam v postavach?

Urcité posobenie z farieb a vasne. Nakol'ko by
som mal pravo urobif prisny rozdiel medzi nimi?
Natol'ko bolo opravnené, ze keby som pokracoval
iba v krajine, snad by som sa rychlejSie dostal ku
korenom.

Studovanie niektorych nalad, Zivd forma.

Ako by posobili postavy v tych kompozicidch,
ktoré som teoreticky robil doma,

Alebo ktoré som si vybral z dennika.24/

1. janudra 1901, Budapest

»50 zvlaStnymi zmieSanymi pocitmi opustam toto
storoCie, alebo skor toto storoCie opusta mna.
Dnes eSte bolo zo vSetkého trochu.

a) Uponahlana praca.

b) Teozofia.

c) Starosti.

d) Vela triezvenia.

...To vSetko su skusenosti a poucenia. Z nich vy-
plyva:

1. Ze svojimi vecami sa ma zaoberat kazdy sam.

2. Ze celé pechorenie sa na zemi je hlupost.

V praxi to znamena, Ze:

1. Predajny systém treba trochu riadif s pomocou
Malonyayho a Lyku, neskor aj Tigrika.

2. Ze sa treba utiahnut do samoty a robif lepsie.
3. A hlavne, Ze faZisko treba premiestnit na kon-
templaciu, lebo konec¢ny ciel nie je piktura ani
nijaka podobna aktivita. “25/

~Nepotrebujem cestovat, ale menit miesta a spo-
sob zivota. Uplna samota tiez nie je dobra, ale
je raz za Cas potrebna zmena prostredia/okolia.
Cestovanie preto netreba, lebo je potrebny urcity
¢as na spoznanie kraja a Iudi. Povrchny pohlad
je skor neprijemny ako prijemny. Nie telo, ani
rozum ¢i myslenie, ale moja povaha je chora, pre-
to mi robi dobre zmena miesta, nové prostredie.
Zmenu si praje ¢isto duchovny smer, pokial suvi-
si s povahou umelca, lebo inak si povaha privykne
na okolie a nendajde nové oZivenie. Rozhovory
v spolkoch, vedené v zaujme vSeobecnych cie-
lov, zatial nie su aktualne, lebo z mojej strany su
zatial bezcielne. Bertic do uvahy vSetko, dospel
som priblizne k tomuto vysledku:

I:) Asketicky zivot k stupinovaniu zdravia a ener-
gie.

II:) Rozumna praca na zaklade doterajSich sku-
senosti.

II1:) Miesto, ¢iZze zmena ateliéru.

I1V:) Stretdvanie sa s mudrymi, rozmyslajucimi
ludmi (teozofia) a s Tudmi s vedeckou objekti-
vitou.

V:) Pokial mozZno, nebrat do uvahy pominutelné
Tudské veci, lebo som sa s nimi uz aj tak prilis
dlho zaoberal, aj som z nich ochorel. Treba sa
usilovat o Tudsky nadhlad a duchovnu zmenu/
prechod do sveta idei. Iba tak sa mozem dostat
z toho stavu, v ktorom som.“26/

9. marec 1915, Brzesko

Praktické prostriedky? Pisat? Dalo by sa pisaf
o urcitych postrehoch? Vyvodit urcité dosledky?
O urcitych zmenach smerovania, ktoré citlivejsi
predvidaju? Umelecké zavery? Prekvapenia?

a:) vSetky umelecké skusenosti a zavery vzfahova-
né a uplatnované na terajsi predmet

1:) kresba a akcia

2:) farba a nalada

3:) vplyv Skvin (romantika) (dramatické posobe-
nie)

4:) vyuzitie skuto¢nych protikladov (cykly obrazov)?
Sposob prezentacie:

linia na makkej kresbe

tén (Skvrna) perokresba

farebny akvarel

ilustrativny ténovany papier

naladovy olej

Povolena individualizacia



fialova (J) dodava ¢isto malebnému hlbsi
ruzovejSi obsah (myslienky s textom)

modra

Pribeh kocisa. Pribeh peSiaka. V obrazovych cyk-
loch. Kontemplativny prvok uprostred akcie. Zivot
jednotlivcov v zdkopoch. Slovom, oZivenie narativ-
neho umenia.

Zohladnit budicnost, mierové casy???

Po skonceni vojny st pravdepodobné zapasy a po-
vinnosti vyplyvajuce [tu chyba text] vystupno-
vany boj druhov vo forme spolocenskych hnuti.
Narastajuci vyznam moralnych hodné6t. Vyznam
pisaného a hovoreného slova, vzrastajuci vplyv
umenia po ukonceni otvoreného nasilia skoncilo,
opatf porastie.

Cykly ako celkom novd forma.

Zicastnit sa nebezpecenstiev? Kresba lietadiel???
Cin?

Kresba ako doplnok fotografie v sluzbach pat-
racieho oddielu letectva??? Vzhladom na to, Ze
kresli¢ je takpovediac Zzivy premyslajiici stroj??
Proti sInku si pomaha tmavymi okuliarmi, v hmle
logikou. Zmena farebnosti lietadiel? Zospodu
nech je na nich nalepeny Cierny kruh, treba ho
zakryt bielym papierom alebo tkaninou, tie sa na-
vlhéia, budu priesvitné.27/

27. mdj 1917, Svitodusnd nedela, Viedern

Moj sladky, drahy, dobry druh, priatelu, syn mdj,
vodca, Cista dobra dusa, Nyuli!

Uz treti den po veceroch obdivujem zlatisty kosak
mladého mesiaca, je taky krotky, taky Cisty a pek-
ny ako tvoja dusa!

Po dlhej, unavnej praci pojdem po 7-e¢j hodine
k Dunajskému kanalu, odkial dovidief na vieden-
ské vrchy (Kahlenberg a Leopoldsberg). Vidno
stromy, trochu volnej prirody. Za vodou, v Bri-
gittenaue, okna domov odrazaju svetlo vecernice.
Tam sa na nejaku tu Stvrthodinku zasnivam.

Po tom, ¢o slnko zmizlo, sa opét vraciam spat.
Tam, na tom tichom mieste sa predo mnou vinie
minulost, pekna majova spomienka z mojej mla-
dosti!

Prijemna melanchélia.

Kam sa podela ta §tastna hodina? Kam sa podeli
ti, s ktorymi som tieto §fastné hodiny prezil?28/
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Ewald Murrer

pfipravuje

Pavel Petr

Snimek - autorskd koldz - E. M. v roce 1983 a 2011

Narodil se 24.¢ervence 1964 v Praze.

V letech 1980-85 byl u¢ném Stfedniho odborné-
ho ucilisté zahradnického, od roku 1985 do roku
1990 byl zahradnikem pfi Kanceldfi prezidenta
republiky, od roku 1991 plsobil v casopise Inici-
aly, od roku 1993 byl jejim §éfredaktorem. Dale
pracoval v nakladatelstvi Mlada fronta, v radiu
Echo, od roku 1996 jako redaktor Ceského roz-
hlasu, od roku 1997 plsobi v magazinech Mladé
fronty, Quo, v ¢asopisech M{j dim, Rodinny dim
a Rodinny dom.

Vydal knihy basni a basni v préze - Mlha za zdi,
Mlada fronta, 1992, Vyznamenani za prohranou
valku, Vokno 1992, Zapisnik pana Pinkeho, In-
verze 1993, Situace, Krasné nakladatelstvi 1995,
Sny na konci noci, Petrov 1996, Modra knizka
aneb Jeblo mu, Eminent 2000, pod jménem Mi-
chal Wernisch, Nouzové zastaveni ¢asu 2007.
Dale vydal knihu - Milackové a jejich hvézdy.
Rozhovory o psech a dalSich mazli¢cich, Eminent
1998, pod jménem Michal Wernisch.

Ewald Murrer Zije v Praze.

TMA SE NAS DOTYKALA

(Pan Pinke a hrabé Lusperto putuji k jitru)

Vybor bdsni z let 1980-2010
Ukdzky z pFipravované knihy

%%k

Mrtvolky pavoukl dojaly
stafenky pred kostelem,

,Vypada jako pan faraf
ukazala jedna na kfizaka.

MESIC

Nejsi ty mésic?

Mas tak bilou tvar.
Vidél jsem t€ za lesem
A ty jsi utikal.

Nejsi ty mésic?

Mas tak bledou tvaf.
Spatfil jsem té

stat v nasi ulici

a plakat...

*kk

Jdou psi do vsi,
na kopci se ohlédnou.

Jednou, jednou.
Psi se ohlédnou,
ocCi tam nékde
zustanou,

jiz dal nepujdou.

VECER

Vecer se zivot stahnul
do kavaren a Senkd.

Kun unaveny denni karou
vjel kopytem do klaves.

Zvitfata zmoZena honem,
zazpivala tesknou pisen.

OHNIVY ZAMEK

Ja nemam dum se zahradou,
nemam staj s konmi,
nemam salon s klavirem.

Ale urcité mam krb

a vtom krbu ohen,

v ohni plameny,

v plamenech barevné obrazy,
stfepy z rozbitych o¢i

mého smutku.

Kfistalovy lustr,

Zafici z toho ohné,

v némzZ chodim po salajici zahradé,
jezdim na plamenném koni

a v Hoficim saloné hraji

posledni pisen,

na kiehkém klaviru

ze zhavého popela.



VE SNU A PROBUZENI

Nékde prselo,
ptaci leti mokfi.

Nékde daleko je ten dim,
kam chodim ve snu.

A blizko

pfed myma oCima
Je zahrada,
Sediva, ponura -

- tam chodim rano,
tam se probouzim.

Nékde prselo,
ptaci leti mokfi.

*hk

Mraky se nakupily na obloze
v obrazce,

pfipominajici venkovskou postel.
Kupu teplého husiho pefi.

I hlavy husi obcas vykukuji
ze zahybu latky,

i kfidla,

a viné rybni¢niho bahna

je ziejma.

Tedy zazivam a vzpomenu,
Ze jste odjela

a vaSe loZe je prazdné.
Vyklonim se z okna

a spatfim -

kistky kurat -

pozistatek vyzivné polévky,
kterou jste zahanéla zimnici.
A také obojek,

hodici se pravé tak

na muj krk.

NOC, KDY JSOU DETI NEKLIDNE

V télech stroml nehybnost,
v téle cesty vitr.

Za oknem sedi barevni ptaci
s lidskyma oCima.

Dravci

s lidskyma rukama,

lidskym hlasem.

Spici déti se prochazeji parkem,
v naruci drzi postavy andélu.

Neékde daleko hofi ohen.
Je noc svétel,
noc, kdy jsou déti neklidné.

% k%

Nad moji hlavou Iétaji ptaci,
mozna vSak ryby,

nebot vidét v této mlze je obtizné
a hustota vzduchu

a vlhkost je mimofadna.

Tak mimofadna, Ze je na misté
véfit tomu,

7Ze toto, po ¢em jdu,

je fi¢ni dno,

a tyto rostliny, které mijim,

jsou chaluhami.

A vitr, ktery mlhu Zene aZ do nitra utrob,
je vodni proud.

A to tuSené vysoko nad hlavou
nejsou hvézdy,

ale mihotani drobnych vinek

NAHLY PODZIM

Zkus otevrit Usta
a zvolat
néjaké jméno.

V ulicich je chlad

a mlha jiZ se do nich vléva

a ruce stafen jsou na okennich fimsach
zkiehlé.

Zkus vyvolat néjakou bytost

zvolanim jejiho jména.

Je ticho mlhy,

které pohlcuje slova.

Je podzim

se svoji akutni melancholii.

To omSelé klisé,

stav sevieni hrdla

a polykani chloupkt z kavarenského ¢alounéni,
nuticich k daveni.

* k%

Posunovani ruky po Sachovnici
je velmi pomalé.
Nepostiehnutelny pohyb
sméfujici k vitézstvi

¢i k neodvratné prohre.

Skok zvifete v zablesku soumraku

je rychlejsi.

Chvatné zatazeni Sachového krale do brlohu,
trhani udi

na hromadé kosti peont, koni, stfelct, vEzi
a dam.

19. fijna 2002

Je fijen, mésic ve kterém vétry se stromu
shazuji posledni purpurové listy

a posledni rtize umiraji dechem prvniho mrazu.

Dcera Rosalie z barevného listi spléta dlouhé

hady

soustiedéna jako tibetsky mnich.

Do vecera je blizko

a vzlétnout do oblak je dnes tak snadné.

16. unora 2005

Prochazime s Veronikou branou do koncentra¢niho
tabora v Oswieczimi-Brzezince.

JiZ jsme si prohlédli prodejnu suvenyru

- tricka s pecemi, pohledy s napisem Arbeit
macht frei!

Jsme ponofeni v hrlize zakonzervované
v kazdém centimetru zdi

a zaraZeni a ml¢ici utikame pry¢

Stastni, Ze zase muzeme odejit,

v Case ktery si sami uréime.

Svobodné nasednout do svého némeckého auta

a odjet do nejbliz§iho supermarketu.

Zapomenout na vSe

pfi oCistném obfadu nakupovani.

Caj za Saru, salam za Izéaka,

chleba za Jakoba, ¢okolada za Chaima...

STYSKA SE MI

Styska se mi

po cesté, na kterou prach kresli obrazy,
po Sepotu olsi,

po kfiku ptak nahle vyplasenych.

Smutek priSel jako tichy host,
hrajici pro mne pisen zoufale monotonni...
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Lukas Marvan

pfipravuje

Pavel Petr

Snimek Jan Benda

Narodil se 4. dubna 1962 v Pisku.

Vystudoval gymnazium a Vysokou §kolu zemé&dél-
skou, pracoval jako laboratorni technik a progra-
mator. V roce 1990-2002 pracoval jako novinaf
v fadé deniktl, tydenikl a televizi. Na pfelomu let
2002 a 2003 zil na Sri Lance jako buddhisticky
mnich. Nyni pracuje jako mluvéi Hasi¢ského za-
chranného sboru Usteckého kraje.

Vydal knihy basni - Levhart nebo leopard, Cesky
spisovatel 1993, Stiny a pfibéhy, Torst 1998, Je to
napsdno v ardch svéta, Petrov 2000, Noc¢ni cesta
denni krajinou, Petrov 2003, Klaster v dZzungli,
Concordia 2004, Denik Avatdra, Druhé mésto
2010, a prézu Mnich - Denik ctihodného Man-
takusaly, Eminent 2004 - jak jsem se stal, byl
jsem a jak jsem pfestal byt buddhovym mnichem.
Luka§ Marvan Zije v Usti nad Labem.

Kam to odchazime

Kam to odchazime

do jakych tajemnych svétl
abychom prisli zpét

pro¢ tolik umirame

pfi hledani mista miru

na strastiplnych cestach
kde hofi a hofi sen

o tomto sveété

a o0 nas

ktefi jsme sami vé¢nym mirem
az k placi

* ok %

Byl to sen o hromadném hrobu
mrtvi pfibuzni

byli naskladani v kamenné vané
a v§echno to bylo nehluboko
takze jsem citil dech

ktery ze zemé vychazel

,nékdo je tam zivy“ fekl jsem
a vidél ze se pod zemi

néco pohnulo

pfesvédcovali mé zZe

to se tak mrtvi ob¢as hybou

ze nikdo zivy tam neni
dokonce téla odkryli

abych se na mrtvé podival

jak hniji

nepodival jsem se

ale ten zivy mohl ven

* ok %

Ty placky na zdech

jsou obrazy

a ta protahla krabice

hodiny

to zeli v rohu jsou kytky

a ta ohnuta véc nahoru

Zidle

ta prihledna husta véc to je vzduch
a ta zafriva pohled do mistnosti
pfijemné a nepfijemné citéni védomi a mySleni
pohybuji se hodné

okolo toho téla

ve kterém sedim jako v kombiku
nikde nikde neni prazdno

a pritom vSude

* k%

Vsichni maji pravdu

a nejsou si jisti

a pravdu neznaji

Zijete a mluvite jen pravdu
i kdyz ji nikdo nevidi
mate ji

to je zoufalé a boli to

* k%

Mésic se diva na zapad slunce

a slunce vidi blednout mésic pies cerné pole
ve Velkych Popovicich

pod nimi stoji ten kdo to vidi

rano a vecer vzdycky nékdo nékde

musi byt

jinak nic neni



%* % %

Kazdé rano jesté za tmy

sestupuji po schtidcich skrz rostliny a stromy
jen maly ter¢ svétla

kazdé rano hledam srdce

posloucham jak se rozviji

posledni v kratounké fadé mnichu

opakovat slova

do tmy jakoby to bylo svétlo

a naopak

* % %

Z lidi ktefi byli zastfeleni

kapala krev jako ze zabitych zvifat

v mezihvézdném prostoru

neni vzduch ktery by se dal dychat

posledni paprsky dopadaji na vychodni stranu
rostliny roztahuji listy

vétSina lidi neveéri

Ze je smrt

chtéji k mamince

nevédi Ze je to ona

* % %

I hmyz ktery nema kridla
umi létat
prosté se pusti

Uznavame Ze svét neni nas

Tam kde se probouzeji
zapomenuta mista

ve méstech i uprostied poli
domy krajina

lidé ktefi davno zemfteli
kterym jsme drzeli mista
pfichazeji se svymi zvifaty
slunce lezi na podlahach
stoleta jablka Svestky

s témi co pfijdou na podzim
poniceni odchazime
uznavame zZe sveét neni nas
tramvaj tiSe miji vyzkumak lesik stoh slamy
vyhyba se fece

na bfehu pod listy dyni

se vyhfivaji ryby

* % %

Ulice plna lidi

kamarad Vladimir mél sen

Ze jede na kole nemulze otevfit oCi
klickoval snaZzil se neSlo to

a tak se zacal divat dovnitf

uvidél tvary barvy ze kterych Sel strach
ale do nikoho uz nenarazil

* ok ok

Ve snu jsme lyZovali na bfehu

snih klouzal ostrivky se ménily tak prudce
Ze néjaky clovék s ditétem

sjeli na sanich az do mofe

skrz ¢irou vodu bylo vidét jak bezradné stoji

* k%

Ctvrt na jedenact rozsvicené okno
muzZ dohraje karty sam se sebou

a zhasne

tma vdechne svétlo

muzZ ulehne a kolem domu

zacnou krouzit sny

nékdy dlouho nez jim muz dovoli vstoupit

hraje v nich karty sam se sebou ...

* k%

Pokousime se pochopit pocity druhych
a proto zZijeme §patné

aZ druzi budou prvni

pokvetou stromy jako kdyzZ hofi

* k%

Dneska je stieda

co je to stieda?

nevim to se tak fika

takové znameni

tfeba vCera jak padal snih ...
co je to vCera?

to jsou ty suché rostlinky

co trcely ze snéhu

* k%

Jsme venku v noci

pes cenicha ve tmé

mésic pali travu

skvrna u vratek

dva chlapici

louci se kdyz je mijime

mam vztek na psa chce zrovna éurat
taham za voditko i pes ted pospicha
jak rychle jde asi ten ¢lovék za nami
otocim se

nikdo

pes stoji a oddané civi

jestli budeme dal pospichat

* ok ok

Véz kostela mifi do prazdného nebe
v hloubce visi jen par mraku
mistnost v siti oken a zidli

znameni nalepend na stropé

kiiz

véci rozhazené v chodbé

studeny vzduch

stara jablka nebo sklenice

schody z oblyskaného kamene

to prazdné misto je babicka

* % %

Sesli jsme se ve Slivenci na zahradé
»jak dlouho uz o tom vis“

nahofe na postelich lezely sny

seSli jsme se na zahradé

a pozorovali jak na ulici dopada slunce
Svitam té«

sny se tahly po obloze jako mraky
misto ale zlGstalo v proudu nedotéené
Lucka vibec netusila pro¢ je mezi nami
vitr pohyboval jablonémi

nocéni obloha jako usmév

usmivali jsme se

5

z1in 272011

prostor



6

2/2011

zI1lin

prostor

Cesta TONu
k designu

Barbora Karnikova,

Jitka Ressova

Olgoj Chorchoj, Sariky, 2010, foto: archiv TON

Firma TON (Tovarna na ohybany nabytek) je
a muze se chlubit mnohaletou tradici vyroby ze-
jména sedaciho nabytku. TON navazuje svou vy-
robou v Bystfici pod Hostynem na rakouského
vyrobce zZidli a stoli z ohybaného dfeva Michaela
Thoneta, ktery tuto jedinec¢nou technologii rozvi-
nul a zdokonalil.

V soucasné dobé na sebe firma upozornila vi-
tézstvimi v naSich i zahrani¢nich soutézZich de-
signu a nabytku a spolupraci s fadou mladych
designéri a designérek. Na pfehlidce soucasného
designu Designblok 2010 vyhral TON v kategorii
Nejlepsi novy nabytek z a kolekci nabytku 2010,
sanky od studia Olgoj Chorchoj byly ocenény
jako Nejlep§i novy vyrobek a instalace vyrobki
v rezii téhoz studia byla nominovana v kategorii
Nejlepsi instalace. Na Czech Grand Design 2010
TON zvitézil v kategorii Vyrobce roku a studio
Olgoj Chorchoj, které pro TON navrhovalo kro-
mé sanék také zidle Simple a Shanghaj, obdrzelo
cenu Designér roku 2010 a Grand designér roku
2010. Cenu vefejnosti na Czech Grand Design

dostal René Sulc, ktery pro TON navrhl redesig-
novou zidli Era. Z mezinarodnich uspéchi desig-
nért TONu je vyznamné prestizni ocenéni Red
Dot Design Award 2011 udélené Zidli Merano
designéra Alexe Guflera. V této soutézi byl oce-
nén také némy sluha Petalo od italské navrhafky
Eugenie Minervy, jenz ziskal zvlastni cenu Hono-
rable Mention v kategorii Product Design 2011.
V dalSich zahrani¢nich soutéZich ziskala ocenéni
Interior Innovation Award 2011 barova Zidle Rio-
ja od Lounge Designgroup.

Podle Michala Fronka z navrhaiského studia
Olgoj Chorchoj stoji za uspéchem designovych
vyrobkli od TONu nové smérovani firmy smérem
ke zkvalitnéni vyroby, ,vedeni firmy se rozhodlo
pro tuto velmi naro¢nou strategii: zac¢it konkuro-
vat firmam ve stfednim a vy$Sim segmentu trhu
s nabytkem,“ fika Fronék. Zac¢ina byt tedy patrné,
ze firma TON méni pfistup ke svym navrhaitum/
navrhafkam nabytku a také ke zplsobu prezen-
tace designovych produktii. Na pocatku zmény
marketingové strategie bylo aktivni vyhledavani
novych navrhl na riznych veletrzich nabytku



a jejich realizace firmou TON. Zasluhou feditele
Milana Dostalika a dalSich se takto do vyroby do-
stala Zidle Stockholm Madse K. Johansena, ktera
byla jeho diplomovou praci, i ocenéna Zidle Me-
rano Alexe Guflera. Nasledovalo vypsani soutéze
mezi vybranymi designéry o novy design nabyt-
ku TON. Z této soutéze vzesSlo nékolik zdafilych
produkti. Je to napf. zidle Era od Reného Sulce,
objekt/vésak Petalo od Eugenie Minervy, houpaci
kieslo Wave Michala Riabic¢e nebo barova ZzZidle
Rioja studia Lounge Designgroup.

Viditelny pierod od starého TONu k novému je
patrny napf. na vzhledu jejich internetovych stra-
nek i ve staronovém katalogu 2010/2011. Na we-
bovych strankach mlzZeme najit seznam designé-
ru, se kterymi TON spolupracoval a spolupracuje,
ale v jejich medailoncich neni vzdy uvedeno, kte-
ré kusy jsou jejich dilem. A naopak v zalozkach
produktd se dozvime popis a technické rozméry,

slibuje, ale pfinasi také urcité komplikace spojné
s timto procesem promény prezentace firmy.

Spoluprace s designéry/kami je nejen o ko-
merénim uspéchu designu, ale i o zkvalitnovani
a inovacich. Pravé zde mohou navrhafi/ky uplat-
nit své znalosti a zlepSit vyrobky TONu. Ac¢koliv
je krasa subjektivné zakouSenou kategorii, sna-
ha dosahnout ji, a zadroven zachovat ¢i vylepSit
funkénost, je to, co podporuje vyvoj a inovace
produktd. Navic kupujici designové véci ziskava
pfidanou hodnotu v tom, Ze znéa autora/autorku
,svého“ nabytku. Designové fady nabytku jsou
atraktivnim vybavenim do nové navrhovanych
modernich interiérl, at uz soukromych, nebo ve-
fejnych, protoze spliuji estetické i kvalitativni
naroky klientl i architektu.

Réne Sule, Zidle Era, 2010, foto: archiv TON

ale bez jména designéra. Jen v sekci novinek je
pospolu popis nabytku i jeho autor/ka. Podobné
v katalogu 2010/2011 designéry u jednotlivych
produktd nenajdeme, jsou uvedeni az na posledni
strance v usporném seznamu. Ukazuje to, Ze ob-
rat TONu k produktim s tvafi a jménem navrha-
fe/ky je opravdu Cerstvou novinkou, kterda mnohé

Aktualné se firma TON prezentovala na vele-
trhu Salon del mobile v Milané, ktery probihal
od 12. 4. do 17. 4. 2011, kde pfedstavila své nové
a nejnovéjsi produkty. Kromé vyse zminénych
pifedvedli i zidli 002 od Jaroslava Jufici (ktera
je vitézem soutéze ,Bentwood no limits“) a sttl
Smilda od Eugenie Minervy. Autorem konceptu
vystavniho stanku jsou opét Olgoj Chorchoj.
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VI. New Zlin Salon
Vaclav Milek

Seventy five years ago, the First Spring Salon (1. Jarni salon) took place in
the Study Institute (Studijni ustav) in Zlin. The showcase of contemporary
art students did not have its own context or form during the era of the former
Czechoslovakia. The exhibition attracted a record number of 90 thousand
visitors. Eventually, a broader spectrum of artistic works with no reference
to quality was thus put on display. The New Zlin Salon, that has taken place
every three years since 1996, is associated with the historic salon only by
name. The exhibition is now focused on quality and timeliness. A jury
selects the artists according to this particular criterion that is then reviewed
every year. For this reason, this year’s salon may appear more different than
the previous years. Individual exhibits of two selected artists also take place
within the framework of the Salon. This year, the selected artists are Jifi
Valoch (Czech Republic) and Monogram artist T.D. (Slovakia).

The Concept of Jifi Valoch
Dagmar Lasotova

Jiti Valoch is a famous personality in the world of visual culture - an artist,
theoretician, publicist, curator and collector from the end of the 1960’s.
The artistic creation of J. Valoch is focused on the work with text, primarily on
the level of conceptual poetry, text projects and spatial interior installations.
He has exhibited in Europe and overseas, and we can find his work in private
collections as well as in galleries here in the Czech Republic as well as abroad.
The theoretical texts of J. Valoch are identified by their precise formulation
of the newly discovered and defined creative principles of Moravian, Slovak
and Czech artists. It was he who brought many of these artists to the artistic
stage, and our culture owns him, among other individuals, a great deal for
their discoveries. The theoretical work of J. Valoch has been published
in magazines, exhibitions catalogues, artist catalogues and monographs.
The continuing work belongs to the famous, fundamental sources of
documentation, and classification of the conceptual and geographic
tendencies of art of the last forty years.

I am not an Author, I am the Metaphor of a Resume
Daniela Carna

“...I tore my ability of being an author into fragments, fragments from which
someone else creates a picture of a poet.”
Monogram artist T-D

After Ivan Stépan and Juraj Bartusz, monogram artist T-D is the third Slovak
author whose works are presented in the New Zlin Salon that regularly pays
tribute to the successful artists on the Czech and Slovak art scene. Many
different themes and areas can be seen in the works of monogram artist
T-D. Their common thread is the documentation of the fragments of reality
in other forms as well as the revelation of their paradoxical opportunities
that are often hidden in the artist and spectator. The principle of his work
appeared during his studies at the Academy of Fine Arts in Bratislava.
Monogram artist T-D is an artist who is not confined to predetermined
media and themes. He explores the possibilities of painting, drawing, collage,
photography, objects, installations, performance theatre and text, and works
in the present, as well as with the memory of places, things, personal history
and the collective memory. In the black and white cycle Banality (1974-
1982), which creates the core of the Zlin presentation entitled “Don 't forget
to look back!”, these paintings, latex painted on canvas, depict everyday life,
through which Monogram artist T-D sensitively passes, recording it, and
creating a formal, official administrative language of visual poetry.

The Girl Pilgrim in the Labyrinth
Tomas Mikulastik

“Irrationality is the mother of wisdom”.
“Clarity is the best opiate.”
Petr Pavlik

An exhibition of the works of Petr Pavlik, an original “transformer” of
colours and shapes, meanings, values and emotions, sensations and parallel
existences, could be seen at the exhibition hall of the House of Arts in Zlin
from February 15 to April 10 2011. In 1967, he began his studies at the
Academy of Fine Arts in Prague four years after he graduated from high
school and graduated in 1973 from AVU with a self-taught meta-language:
with a cycle of paintings entitled “The Painting Painter”.

As the title of the article suggests, the exhibition is about a female Pilgrim,
strong in her own fragility and loneliness, brought into a world not quite
hostile but still rather manipulative. She passes through it as though through
a labyrinth - offering Stones, A Little Yellow Landscape, The Ancient
Shelter, The Abode - Dwelling, The Entrance into the Labyrinth and The

Labyrinth of the Pulsing Sun.

19t Century Czech Painting - the Collections of the West
Bohemian Gallery in Pilsen
Ivana Jonakova

19t century drawings and paintings and art from the turn of the century,
together with the pre-war and inter-war modernism, create a great part of

the collections of the West Bohemian Gallery in Pilsen. Art from the 19t
century created an unmistakably large part of the collection when the gallery
first began its independent activities in 1954. It received a large part of these
works from the collections of the West Bohemian Art Museum in Pilsen,
whose history dates back to the end of the 1870’s. The first acquisition was
made up of approximately sixty paintings from painters of the National
Theatre generation, well-known regional artists such as Augustin Némejc
and Jaroslav Spillar, and FrantiSek Sequens, Hugo Boettinger and Josef
Mandl (Pilsen natives), as well as the Piepenhagenova sisters. It also
featured popular landscape artists such as Josef Ullmann, Vaclav Radimsky
and Alois Kalvoda. Art work from the former Art Gallery of the Royal City
of Pilsen (Obrazarna kralovského mésta Plzn€), founded in 1912, made
up a great portion of the second great acquisition of the gallery. Other
artworks from private collectors in Pilsen made their way into the gallery s
collection. Between the 1950’s and the 1980’s, the gallery director Oldfich
Kuba succeeded in acquiring works from the 19th century from private
collectors as well as antique stores. After 1989, the number of acquisitions
from the 19t century gradually decreased.

Currently, the gallery lacks the space to have its own permanent exhibit and
thus the 19th century collection has been placed in storage. This handicap
was partly replaced by the notion of a so-called “long-term” exhibit,
displaying the collection in the exhibition hall of the Masné kramy (Meat
Market). This project was launched in 2000, prompted by the stimulus to
the display the collection of paintings and drawings from the 19* century
and the turn of the 20t century, prepared for the West Bohemian Gallery in
Pilsen, by Nadézda Blazickova-Horova and Jana Orlikova.

Currently, the collections of the West Bohemian Gallery in Pilsen present a
clear overview of the development of Czech art of the 19t century and the
turn of the 20t century. Here one can find all of the major representatives
from the individual artistic movements and eras, including personalities
from Pilsen and West Bohemia. More than 600 pieces of art have been
catalogued here. The collection is also administered by the National Gallery
in Prague, which is one of the best of its kind in the Czech Republic.

Jiri Krticka - The Infinity of Space
Observatory - March 5 - April 15, 2011
Pavel Preisner

The space of Jifi Krticka: the artist is present in part, but also invisible.
Realistically the artist is in space, namely in what surrounds us and what
we move through (and breathe). A view of the earth - above and below, in
space and beyond, mapping the fragments of nature and civilisation with
our eyes, but perhaps also unconscious segments of infinity. This is the
transformation of painting, the composition to the picture. Previously he
explored primarily oil paintings, but for the past ten years he delves in pastel.
He is able to temporary arrest the movement of the brushes in a rectangular
format. A bustle that remains calm, containing, maintaining the energy
of the presentation. In addition a movement, suggesting a vaporisation.
Sometimes, it channels into swirling stripes, conducive lines, where the
black paper reveals something similar yet different. More minimalistic, if
you like.

Us - Jitka Valova, Kvéta Valova
Zlin Looks Back at Jitka Valova
Ludvik Sevecek

The article recalls the painting and drawing works of two of the greatest
personalities of Czech modern art - the twins Jitka and Kvéta Valova -
who were born on December 13, 1922 in Kladno. Kvéta Valova died on
September 6 1998 and her sister Jitka passed away on March 27t of this year.
For this reason, the text focuses primarily on her work. Both artists were
two of the leading representatives of the new Czech figures of existential
impressions. They were graduates of the Emil Filla atelier at the School of
Applied Arts in Prague (1945-1950). In 1954, they became the founding
members of the group Trasa 54. The industrial environment of their home
town, the mining town of Kladno, significantly influenced the works of the
Valova sisters. The text also contains their correspondence with the Prostor
Zlin publishing company of the Regional Gallery of Zlin that prepared an
accompanying exhibit entitled /n Hommage to Kvéta and Jitka Véalova during
the New Salon II in the Gallery of Art in 1999.

Will the Museum and Galleries in Pardubice be Unevenly United?
Marcela Chmelarova

The East Bohemian Gallery and East Bohemian Museum have been located
in the Pardubice Castle since 1953. Historically, there has been more of a
rival competition rather than cooperation between the two organisations.
The regional administration has now appointed a commission of experts
who have until August to consider the possible merger of the two institutions.
The reason is cost cutting, a simplification of the communications and an
attempt to make the entire locale more attractive to the tourist sector. The
entire complex does not have guest services and the elements of public
relations; the unchanging permanent exhibition is continually criticised.
These problems have not been addressed on the basis of maintaining a status
quo; two independent institutions in their own respective fields bring far
more prestige to the community. The merger would be a very substandard
measure with a series of undesired effects.



Current Problems of the Czech Museum Education
Petra Sobanova

The text provides an overview of the educational potential of Czech museums
and galleries, in association with the success of the conference Museum and
School or The Exposition Home that took place on March 16 and 17, 2011
at the Museum of Southeast Moravia in Zlin. The article also summarises
the current state of Czech museum education, which today has not only
remained as a description or reflex of its subject (museum education), but
is rather a source of new knowledge about educational realities in museums
and its overlapping into other educational contexts.

The Manor House in Strasky
Katarina Beinova

After the building’s reconstruction in 1991, the Manor House in Stransky
exhibited Slovak painter Ladislav Mednyanszky (1852-1919), and also had a
library, portrait gallery and a presentation of 20th century sculptures.
Ladislav Mednyanszky lived in the Manor house in Strazky for only part of
his life. He was a famous representative of Central European painters from
the last third of the 19th century and the beginning of the 20t century. He
was fascinated by the region of the Tatra Mountains and the ordinary people
of the community that surrounded him. His work was influenced by his stay
in Paris (1875-1877), where he discovered the works of the impressionists
and post-impressionists. His work is melancholically tuned.

Exhibitions in the Portal House of Books
Pavel Preisner

There is a building located at the Masarykovo namésti in Uherské Hradisté
that was once a house that was first filled with shops, then a small bookstore
on the main floor, that over time moved its books to the third floor. The
building eventually became known as the House of Books. Since it was first
built it has always been connected with art and gallery activities as well as
its gallery bookstore. Just as the space featured presentations of visual art in
the club and in other non-gallery spaces, spectators would enter the space
“unprepared” for an exhibition and thanks unencumbered, impartiality,
the spectator may discover more than if he were to visit a space designed
specifically for art.

Bohumil Kubista, The Resurrection of Lazarus
Petr Jindra

The collection of Cubist art is one of the most significant from the East
Bohemian Gallery in Pilsen. The highlight is the monumental painting
of The Resurrection of Lazarus (1911-12) by Bohumil Kubista. The work
is a reflection of the key question posed in the early 1900’s by the Czech
avant-garde and that was associated with Osma and the following group of
artists, who to some extent shared the modern trends in the broader central
European space. Kubista’s The Resurrection of Lazarus may appear to be a
grandiose “mixtum compositum”, entirely made up of disparate formal and
expressive components of medieval symbols, Poussin’s rational classicism,
the inward expression of Rembrandt’s darkness, El Greco’s forms of
spiritualism, and the dynamic Cubist rhythm. However, the artist was able to
reconcile all of these aspects with each other. The painting is a programmed
apologia of the spiritual demands of the modern art form of the day that was
particularly brutal for Bohumil Kubista.

Daniela Mikulaskova / Pictures?
Ladislav Danék

After experiencing a fleeting glance of the work of Daniela Mikulaskova
(born in 1974), it occurred to me that I am looking at something special,
something that defines the common notion of what is and isn’t art. In Brno,
they say that Daniela is an embroiderer. Whoever looks at her work without
bias, will probably smile, for Daniela does rather paint, but without the
need of a palette. A painter, standing with a palette in her hand in front of
a canvas, daily undergoes the task of transforming a piece of material by
placing colours on a solid, light-proof mat in a spiritual mission. And at the
same time Daniela - from her own experience has come to know the pitfalls
of traditional painting (an art form that she also explores) - in her “tailored
images” and most notably deals with the problems of dematerialized
painting, or their nets, in whose fabric we can catch a glimpse of a storm, in
other places a resonating landscape, or even a shopping bag, camera or the
characters of an animal. These make up the inner reality through which we
can see the edge of eternity.

The Jurkovic Villa Renovations - Dusan Samo Jurkovi¢ Centre
Petr Vsetecka

The state acquired the house of architect DuSan Jurkovi¢ in Brno-
Zabovresky on August 30, 2006, almost 100 years after its completion. In our
environment, the house is a peculiar reflection of the ideas of British Arts
and Crafts and contemporary ethnography, in parallel to the programmed
manifestation from Slavonic intelligence. The aim of the project, realised
at the Moravian Gallery in Brno, was not only a complete renovation and
reconstruction of the building as a unique exhibit, but primarily making it
accessible to the public as a living cultural and educational place - the Dusan

Samo Jurkovi¢ Centre and the central European context. The renewal of the
house took place in 2009/2010 on the basis of a project designed by the
Transat Architectural ateliers. The authors tried to preserve the indisputably
authentic qualities of the building, but also to fulfill its new mission. The
way in which the building was renewed was led by an attempt of ambiguity.
According to the research, the inner spaces were divided into four categories
according to the degree of authenticity and the architectural significance (1.
completely renewable with the furnishing, 2. completely renewable without
the original furnishings, 3. mostly unauthentic, subsidiary, and 4. used for
new additions). The principle of the project was to overwrite the original
author and not cover up the history of the house. The historical interiors
of the house were added to the newly developed spaces: the renovated attic
reading room - a documentation centre that replaced the attic spaces from
the 1980’s, and a visitor centre in the basement, which replaced the cellars
built in the 1950’s. Wheelchair access is also now available throughout the
entire building, via means of a ramp on the Southeast side of the building to
the underground floor and an elevator inside the building.

Adolf Loos’ Footsteps in Brno
Jan Sedlak

The exhibition entitled Adolf Loos - Works in the Czech Lands was one of
the events that took place during the long-time research, publication and
exhibition project of the Adolf Loos Study and Documentation Centre
located in the Villa Miiller in Prague in cooperation with the Brno City
Museum. The reprise of the exhibition Adolf Loos’ Footsteps in Brno in the
Brno City Museum also featured a catalogue edited by Maria Szadkowska.
We would like to draw attention to the publication that, in addition to
the texts by Marie Szadowskd and Dagmar Cernouskova, included the
contributions of Jindfich Chatrny and Miroslav Mensik from the Brno
City Museum. Once again, the organisers invited international guests to
contribute on thempublication: Markus Kristan (introduction) from Vienna
- art historian and curator of the Loos archives in Albertine, and Iris Meder,
who addresses the issue of the traces of Loos’ students” work throughout
Brno. The publication maps the traces of the cosmopolitan Loos throughout
Brno and makes references to his childhood and birth, education and several
smaller buildings. The traces throughout Brno reflect the artist’s notions
and activities. In addition to the projects and realised buildings connected
to Loos with the Moravian metropolis contacts and work with Brno artists
and architects; many of whose works he greatly influenced.

The Diaries of Painter Ladislav Mednyanszky
Katarina Benova

For the Czech painting community, the name of painter Baron Ladislav
Mednyanszky (1852-1919) is relatively unknown. It was primarily the
Slovak National Gallery, together with the Hungarian National Gallery, who
brought him to the limelight when they prepared an exhibition containing
his works in 2003 and 2004. For the first time, his exhibition materials
preserved in Hungary and Slovakia were brought together; they had only
been partially presented in the past. Since 1972, after the death of the artist’s
last living relative, his niece Margita Czobelova, the Slovak National Gallery
has had possession of his works at the administration of the ancestral castle
in Strazky pfi Kezmarku. After extensive renovations were carried out in
the building, the festive opening of a permanent exhibit took place in the
manor house. The exhibition placed particular emphasis on the works of
Mednyanszky, and also contained a local humanist library, as well as a
portrait gallery. In addition to the large ouvre works, he left behind a unique
journal. His works were primarily borrowed from the collections of the
Hungarian National Gallery, the Slovak National Gallery as well as other
private collections.

From the poetic works of
Ewald Murrer

Lukas Marvan

Prepared by Pavel Petr

In the regular column of the works of Czech poets, we present two
important representatives of the middle generation. Both individuals began
publishing their works in the early 90’s - in periodicals as well as books. The
first author Luka§ Marvan debuted with the title Levhart or Leopard. After
travelling through Asia several times - in particular to Buddhist monasteries
- he is now employed in the fire brigade in southern Bohemia. The second
author is a poet who goes by the name Ewald Murrer - his most famous
book is a book of poems entitled The Journal of Mr. Pinky. In the beginning
of the 90’s, he founded the Inicidly literary revue, and he currently works in
Prague as an editor.

From TON to Design
Barbora Karnikova, Jitka Ressova

Recently, TON, the Czech producer of chairs and tables, has been in the
spotlight at various events dedicated to design here at home (receiving an
award at the Design Blok 2010) and abroad (Red Dot Award 2011). The
company is now working with selected designers, such as Jan Némecek and
René Sulc and are trying to make their presence known in the world of
furniture production. The article describes the success of the firm in the
design world as well as its other orientations in this field.
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DUM UMENI VE ZLINE
ZLINSKY ZAMEK
32. BUDOVA TOVARNIHO AREALU

SESTY NOVY

KRAJSKA GALERIE 1 VYTVARNEHO UMENI VE ZLINE

ZLINSKY SALON

PREHLIDKA SOUCASNEHO CESKEHO A SLOVENSKEHO UMENI WWW.GALERIEZLIN.CZ

3.5-28.8-2011

Casopis Centra pro studium demokracie a kultury (CDK)

Casopis navazuje na to nejlepsi z ¢asopisti
Stredni Evropa — brnénskd verze, Proglas a Revue Politika.

Vychézi 6x rocné v rozsahu 100 stran.

Jtkd Hanus / Jan Slavik - historik, keery/ i stil na svém
Benes jako Rakuian. Rozhovor s Jikiy Grusou

Kontext

dasopis o kultufe aspolecnosti

Cena jednotlivého ¢isla 100 K¢, ro¢ni predplatné 500 K¢
y Pro predplatitele 25% sleva na vSechny knihy vydané CDK

Z obsahu ¢isla Kontexty 2/2011
WeropzimIERZ MARCINIAK / Rusko v Evropé
Benes jako Rakusan. Rozhovor s Jikim Grusou

Jiki Hanu$ / Jan Slavik — historik,
ktery si stdl na svém

Rozhovor s PavLEM REZNICKEM

2/2011

Jirf Hrusicka / Malifsky svét Milana Novotného

PAVEL SvaNDA / Soustfedéni Véry Linhartové

Ukazkové cislo zdarma! ALES FiLir — Roman MusiL / Odstiny citu
i ,no¢ni zivot duse“. Obrazy Gabriela Maxe

Objednavky: CDK, Venhudova 17, 614 00 Brno, tel.: 545 213 862, e-mail: objednavky@cdk.cz, www.cdk.cz
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