





EDITORIAL

Mili ¢tenafi,

v respektu k probihajicimu létu, dovolenym a prazdninam si pokusim
odvést vasi pozornost ponékud odtazitym, s obsahem Prostoru Zlin bezpro-
stfedné nesouvisejicim smérem, a to jakousi letni, tedy ne prili§ soustavnou,
(vahou. NevéZe se tolik k uméni, je zaloZena vice historicky a vztahuje se
spiSe ke kulturni turistice. Vedle pfimofskych ¢i horskych letovisek anebo
i jinych prijlemnych mist, na nichZ Ize dobre relaxovat, kochat se pfirodnimi
krasami, lenodit a pipadné i trochu sportovat, prosté nabirat novych sil, né-
které z nas, zejména s nastupujicim zavérem léta a podzimem, totiz lakd i po-
nékud odli$na, feknéme poznavaci, kulturné-historicka relaxace. | my dfive
narozeni jsme si uvykli, Ze statni hranice nasi zemé uz nevymezuji elektfinou
nabité a ozbrojenci ostre stfezené zatarasy a Ze svét, a zejména evropsky
kontinent, se nam, jako tomu ostatné -az na vyjimky- pred érou komunismu
bylo v ¢eskych zemich po staleti, ba tisicileti béZné, opét oteviel. Komunikaci
navic usnadnuje ,bezbariérovy*, volng prlichozi prostor Evropské unie. Jako
véechno nove, tak také sjednocujici se Evropa musi, jak je zjevné, prekondvat
rozliéné av posledni dobé i zcela zasadni, ekonomické problémy. Ukazuje se,
Ze integrace kontinentu na viceméng jen technokratické bazi, vedena prede-
véim nadSenim z uvolnéni narodnich trhd, ani zdaleka nepostihuje otazku
civilizacné jednotného evropského ,prostoru” v pIné jeji hloubce a Sifi. Jeji
strljci nejspise dostatecné neprihlizeli k historicky ustavenym kulturnim
hodnotam, k mentalnim zviaStnostem jednotlivych zemi, k tomu, co je Cini
jedine¢nymi a ¢im se navzdjem obohacuji. Snad pod vlivem predstavy vse-
obecného blaha tak ponékud stranou opét zlistalo to, co uz marxistickym
budovatellm materiaini zakladny komplikovalo jejich vizi, totiz lidské indi-
viduum, jeho konzervativni historicka dimenze a viibec bytostné hodnoty,
tedy to, co i nejnovéjsim, liberalnim inZzenyrim lidskych dusi® stavi v jejich
rozmachu do cesty stale nové, i neprekonatelné prekazky. Ale to uz je téma
daleko nad ramec této kratké Gvahy, souvisi s fenoménem prosperity, ktery,
jak bylo i v Ceske filozofické publicistice jiz kdysi lapidarné vyréeno, ,vytésnil
¢lovéka z dgjin” (J. Patocka, Uvod k prekladu Hegelovy Estetiky, 1964)

Stéle povrchnéj$i pristup k hodnotam a k lidské individualité, ktera ztré-
cf své historické zakotveni a stdvé se vesmés jen manipulovatelnym ¢lankem
masového konzumu, je bohuzel silné pfitomny pravé v ¢eské postkomunis-
tické spolecnosti. Je to bezpochyby dano i vSeobecnou ztratou historické
paméti. Déjepis se, pokud viibec v néjaké pozitivni formé na zakladnich ¢i
strednich $kolach jesté existuje, dostal nékde na periferii vyuky. Je to smutné
i Z toho divodu, Ze nase relativné mald zemé se svymi ekonomickymi limity
-nemame desitky nebo stovky milionGi pracovnich sil a konzumentd- mé svou
pozoruhodnou evropskou minulost a svij nezanedbatelny podil na utvareni
duchovni identity kontinentu. A to uZ v klicové dobé tohoto procesu, ve stie-
dovéku. Cesky turista, probuzeny z demagogického konzumniho snu, se
s touto skutecnosti Casto setkdva pri svych cestach za evropskymi kulturnimi
pamatkami a uménim témér na kazdém kroku. At uz v Italii, Francii nebo
v Némecku. Po ustavujicich evropskych pocétcich ¢eského ¢i moravského
#ivlu, potinaje treba ticasti zastupcli Moravan(i na Risském snému ve Frank-
furtu (822), integrujicimi zdpado-vychodnimi pozicemi Velké Moravy,
svatovclavskym piiklonem ke Svaté Risi fimské ¢i podilem sv. Vojtécha
na konstituci stfedoevropského krestanského duchovniho prostoru v z&-
véru 10. stoleti, se posléze, zejména ve vrcholném stfedoveku, setkdvame
s politickymi i kulturnimi aktivitami a pamatkami ¢eské provenience i v cent-
ralnich mistech evropského déni. Jak Uzasnym diplomatickym aktem, ktery
pozitivng ovlivnil béh déjin diilezité ¢asti kontinentu na vice nez jedno stoleti,
muselo byt tfeba propojeni rodu Premyslovcd a s kralovskym francouzskym
rodem (zce spriznénych Lucemburki, shatkem Jana Lucemburského s Elis-
kou Premyslovnou. Jesté dnes nas ohromuje UZasnd architektura cisarského
romanského domu ve Spyru, v némz se tento sitatek -prvoradé evropska
uddlost- za Ucasti nejprednéjsich osobnosti té doby uskutecnil. Stali za nim
cistercidci a predevsim diplomatické uméni trevirského arcibiskupa Balduina
(bratr Janova otce cisare Jindficha VII.) a velkého pfiznivce Pfemyslovcd,
mohucského arcibiskupa Petra z Aspeltu, kdysi poradce krale Véclava I.
a posléze i porucnika nezletilého Jana Lucemburského. Po stopach Janova
syna Karla IV., ktery tak vzdglani nabyl v Pafizi a z Prahy ucinil své cisarské
sidlo, se mlizeme z ¢eskych zemi vydat v mnoha smérech, tfeba do Lom-
bardie, Bavorska, Provence i Burgundska. Zlistaiime ale na zavér tohoto
malého letniho historického exkurzu v Poryni, konkrétné v korunovacni kapli
cisaril Svaté Rise Himské v Cachach, postavené na pocatku 9. stoleti Kar-
lem Velikym, a ve svého druhu vibec nejslavnéjsi prilehlé klenotnici, v niz
jsou shromazdény jedinecné kulturni a umélecké poklady, pocinaje pozdni
antikou. Mezi nimi samozfejmé také fada exponatl Ceského, zejména ,kar-
lovského* piivodu. Vesmés jde o dila vytvorena v Praze. Ceského navétévnika
muze tésit jejich Cetnost a predevsim vysoka umélecka Urovefi a potazmo
vliv, ktery méla na kulturu a uméni své doby. Karel IV. nebyl pouze genidlnim
politikem, ale také hluboce véficim Clovékem, prednim intelektudlem své
doby a velkym milovnikem a mecenaSem uméni, a pravé to ho fadi k nejvét-
&im osobnostem na triiné Svaté Rise fimské v celé jeji historii.

Asi bychom se mili ¢tendri, uz pro vlastni potéseni, ale hlavné z prostého
pudu sebezachovy, méli prece jenom vice neZ v horizontu naSeho materiali-
zovaného byti hledat i v historii, z niz jsme vzesli. Uz samotnym priklonem
k vlastnim déjinam bychom se nepochybné stali lidsky bohatsi a hloubgji
vnimali jevy nasi rozmafilé soucasnosti, a uz tim vlastné prispéli i k tolik
Zzadouci duchovni obrodé a integrité Evropy. Ta soucasnd, s cilem dalSiho
ekonomickeého rlstu, na sjednoceni kontinentu a zachovani nasi zapadni
civilizace sama o sobé zjevné neni dostacujici. )

Ludvik Sevecek
Séfredaktor

Vychazi za podpory Zlinského kraje
Ministerstva kultury CR
Kulturniho fondu mésta Zlina

PROSTOR
Z L i N rocnik xvini. 3/2011

VYTVARNE UMENI

Marcela Chmelafova Novy zlinsky salon 2011 Recyklace nebo inovace? A pro koho presné? . . . . . . 3
Marcel FiSer Pohled do Galerie vitvarného uméniv Chebu . . . . . . . . ... ... ... ....... 6
Ludvik Seveéek Odesel Marius Kotrba. Ohlédnuti za umélcovym Zivotem a dilem . . . . . . . . . . . 12
Vliadimira Biingerova Lubomir Durcek v novej galérii FAICA. . . . .. . ... ........... 18
Anna Simkova Sdilet piibéhy, prostor i cas . . . . .. ... 20
Pavel Netopil V krajiné. Rozhovor s Janem Ambrizem . . . . . . .. .. ... ... ... ...... 22
Martin BeniGek Kfizovd cesta Pavly Kacirkové . . . . . . .. ... ... ... ... ... . ..... 25
Pavel Zajic Knihovna v Roznové pod Radhostém - galerie PUDA . . . . . .. .. .. ......... 28
AleS Kauer Svrchované zaplnény prostor . . . . . . . . . . . .. 30

JEDNO DiLO

Marcel FiSer Jindiich Styrsky Vimlze . . . . . ... ... . .. ... 33
PREDSTAVUJEME

Jifi Valoch Lenka Veseld. . . . . .. ... ... . .. ... ... 34
ARCHITEKTURA

Ladislava Horiiakova Osobnosti zlinské - gottwaldovské architektury VI. Povdleénd tvorba M. Drofy 3 6
Radomira Sedlakova Pragerovskéjaro . . . . . . . . ... ... ... 41
Z ARCHIVU

Ludvik Seveéek Jaroslav Hovadik (1935-2011) . . . .. . ... . ... ... ... 46
Pavel Petr Zhavy sloup /§tétce zprasete. . . . . . . ... ... 51
POESIE

Radek Maly . ... ... .. . . .. 56
Ladislav PurSl . .. .. .. .. 58

pripravuje Pavel Petr

DESIGN
Lucie Smardova VA BENE ZLIN-VA BENE MILANO-VA BENE VSUP. . . . . . . . ... ..... 60

Vydavatel: Krajské galerie vytvarného uméni ve Zling, Dim uméni, 762 27 Zlin / Séfredaktor: Ludvik Sevecek / Vijkonny
redaktor: Martin BeniGek / Redakce vytvarného uméni: Martin Fisr / Redakce architektury: Ladislava Horfidkové / Redakce
poesie a literatury: Pavel Petr / Redakéni rada; Martin Cada, Daniela Carnd, Ladislav Danék, Lubomir Jarcovjak, Tomas
Mikulastik, Vaclav Milek, lvo Sedlacek (zastupce $éfredaktora), Marta Sylvestrova, Miroslav Zelinsky / Jazykova redakce:
Sérka Zelinska / Preklady do anglictiny: Don Nixon / Grafické Uprava a vjtvarna redakce: Zdenék Machacek / Fotografické
predlohy: Rudolf Cervenka, Dalibor Novotny / Predtiskové pfiprava a tiskova produkce: STUDIO 615 sro., Zlin / Adresa
redakce: Krajské galerie vytvarného uméni ve ZIing, Dm umeéni, 762 27 Zlin, telefon: +420 577 210 662 / Uzévérka cisla
vzdy druhy tyden druhého mésice predchazejiciho Gtvrtleti / Distribuce: Lenka Hubackova ISSN 1212 - 1398
www.galeriezlin.cz

Reprodukce

L strana obalky: Jaroslav Hovadik, Portrait of a Butterfly, kombinovana technika, papir, 71 x 54,5 cm, 1970
2.strana obdlky: Rudolf Cervenka, z cyklu Zlin 1973, cernobild fotografie

3.strana obdlky: Vychodni ¢dst Zlina s vézovymi domy od Miroslava Drofy, letecky pohled, foto: KGVUZ
4.strana obalky: Marius Kotrba, Lod, Roznov pod Radhostém, 405cm x 165cm, bozanovsky piskovec, 1998

Redakce nabizi zajemctim starsi rocniky nebo jednotliva cisla Prostoru Zlin, jejichz mala ¢ast je jesté na skladé. Moznost
zakoupeni v prostorach Krajské galerie vytvarného uméni ve ZIiné nebo na adrese redakce.

0BJEDNAVKA PROSTOR ZLiN

Adresa: Krajska galerie vytvarného uméni, Dim uméni, 762 27 Zlin

tel.: 577 210 662, e-mail: kgvu.zlin@avonet.cz

Nézev: PROSTOR ZLIN

Rocni predplatné na rok 2012 (tj. 4 ¢isla) ¢ini 280 K¢, véetné poStovného a balného.
Objedndvame u vas odbér v poctu .............. ks vytisk.

Adresa odbératele:

Podpis (razitko)
Predplatné uhradim: 1. u pokladny galerie 2. sloZenkou typ C
3. fakturou (nutno uvést 1C0) - (Zakrouzkujte &islo Ghrady 1-3)







Novy zlinsky salon
2011
Recyklace,

nebo inovace?

A pro koho prfresné?

Marcela Chmelafova

Jen maloco mé dokaze primét k navratim
do regionu, z n€jz pochazim, s takovou samozfej-
mosti jako zlinské salony. Jejich periodicita do-
voluje vnimat vyvoj mésta i jakysi ,genius loci®
celého projektu, a nakonec i galerie, s pfijemnym
odstupem. Dovolim si tedy podélit se o své dojmy
s mozZna nezvyklou otevienosti.

Prehlidka je rozdélena do tfi ¢asti a sam §éf
poradajici instituce, Vaclav Milek, upozornuje,
Ze asi hodné zaleZi na tom, kterou z nich navsti-
vite jako prvni. Rada navstévnikd paradoxné mifi
ze zvyku nejprve nahoru na kopec do Domu umé-
ni, kde je instalovdna tradi¢ni pocta salonu, letos
udé€lena Jifimu Valochovi a za slovenskou stranu
Monogramistovi T. D. (Dezideru Thotovi)./! Tu by
si vSak mé€l navstévnik nechat jako dokonalou mi-
nimalistickou tecku spiSe na uplny zavér prohlid-
ky. StéZejni cast vystavy je vSak situovana do vy-
stavnich prostor na zamku a do jedné z budov by-
valého arealu Svit, oznaCované pro prespolni ne-
proniknutelnou tajemnou S§ifrou ,32“. Méla jsem
to Stésti, Ze jsem pravé tu navStivila jako prvni
a tento zazitek se mi nesmazatelné€ vryl do paméti.

Aniz to uz mistni asi pfili§ vnimaji, pravé tyto
improvizované vystavni prostory 5. patra jedné
z typickych bafovskych vySkovych budov, jez ¢ini
Zlin Zlinem, davaji celému letoSnimu salonu jeho
neopakovatelnou atmosféru. Plsobivé znejistujici
a subverzivné poeticky je jiz samotny dovedné mas-
kovany vstup do vystavnich prostor ,tficetdvojky*
(ptfes prodejnu novin a tabaku k vytahu...). Laby-
rint rozpadajici se vylidnéné budovy a letity vytah
s loterii neoznacenych tlacitek bezdécné atmosfé-
rou pripomene nékteré napinavé momenty z Tar-
kovského Stalkera (vidite-li ho poprvé...) a jeho
Zony. Zlinska ,Zona“ je do jisté miry mozna neza-
mérna, ale ur¢ité uzasna konstelace v souvislosti
s vystavenym uménim! Nerekonstruované syrové
prostory (snad) byvalé vyrobni haly idealné sou-
znéji s prezentovanymi artefakty a dodavaji celé
zdejsi zdafilé instalaci na pusobivosti. Ne naho-
dou se jisté pravé zde podafilo shromazdit snad
nejvyrazné€jsi jadro celého salonu, jeho nejpro-
gresivnéjsi a nejzajimavéjsi realizace. Nadhernym

navstévnickym bonusem a vzacnym retro-stfihem
do dob davno minulych (bez ironie!) je pak navsté-
va puvodnich tovarnich zachodku...

Ceska cast prehlidky logicky vice ¢i méné ob-
ménuje zavedena jména nasi scény, nékdy ani ne-
pfichazejici s ni¢im vyrazné€ novym, co bychom
uz nevidéli jinde (My Light Is Your Light KriStofa
Kintery). AvSak diky pravidlu, jeZ umozZnuje vy-
stavit pouze dila mlads§i tii let (coz je periodicita
Nového salonu), se zde ve velké mife dafi pred-
stavit ,neokoukané“ realizace. Nejvét§im pfino-
sem tak je ucast u nas zatim prili§ ,nerecyklova-
nych® slovenskych umélct, jeZz prinasi fadu no-
vych podnétl a vedle pfitomnosti par znamé&jsSich
zavedenych tvlrct, jiZ se ucastnili uZ minulych
ro¢nikli, predstavuje i mlada jména u nas dosud
nevystavena/2. Slovenska Cast salonu také vyzni-
va zajimavé zejména v konfrontaci s aktualni vy-
stavou v brnénské Wannieck Gallery/3, ktera ted
v 1ét€ prinasi rozsahlou a u nas tolik potfebnou

piehlidku soucasné slovenské malby. Rada jmen
se tak pfirozené objevuje na obou moravskych pie-
hlidkach (Vladimir Popovi¢, Ivan Csudai, Bohdan
Hostinak nebo skvéla Veronika Ronaiova, kombinu-
jici digitalni tisk na platno a malbu, a dalSi), v né-
kterych pfipadech dokonce s témér timtéz (Adam
Szentpétery, Maria Balazova - ta byla obrazy ze
stejné série Hadia geometria zastoupena dokonce uz
na 4. salonu v roce 2005... nepochopitelné...). Slo-
vaci jsou také autory plsobivych instalaci v budové
32. Népaditost a humornou nadsazku nepostrada
Diagram unavy pocas kolobehu prepravy (Baubach*
- sushi - ikebana) Erika Bindera, sestaveny z ma-
teriald pofizenych bezpochyby v nejbliz§im hob-
bymarketu, nebo originalni, na osobni mytologii

Pohled do instalace VI. Nového zlinského salonu ve 32. Budové byvalého tovdarniho aredlu Svit. V popredi Erik Binder: Diagram iinavy pocas kolobehu prepravy (Baubach* - sushi -
ikebana), 2011, instalace, mirelon, lepici pdska, variabilni rozméry. Vzadu Kurt Gebauer: Klecohlava, 2010, Zelezo, 170x70x70cm
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Igor Ondrus: Kurva, kde si!? 2011, instalace, variabilni rozméry

intimnich vzpominek postavend instalace Kurva,
kde si? Igora OndruSe. Za Ceskou stranu zde ne-
zklame napfiklad dokonalé video Zbynka Baladra-
na Ddvnd smrt mouchy (metodologie psani 1.) nebo
zelezna Klecohlava Kurta Gebauera.

Plsobiva instalace v 32. dovedné vyuziva i ruz-
na zakouti syrové ,vystavni“ haly, kde si nav§tév-
nik mize v klidu oddélenych prostor vychutnat
videa. Jejich vrcholem je nenapadny, lehce opo-
minutelny ,kumbal“, v némz bézi na tfech proti-
lehlych sténach defektni filmy Jifiho Cernického
z roku 2010. Cernicky vyuziva prastarych amatér-
skych 8mm filmovych past a pracuje s jejich chy-
bami. Kraticky zdznam na filmu 7dta je nostal-
gickou vzpominkou na autorova otce jeSté v dét-
ském véku. Dopliuje jej minimalisticky a velmi
plusobivy fragment filmu Enigma neznamého
ruského filmare, pouZity pro dokument o klavi-
ristu Svjatoslavu Richterovi s autentickym zvu-
kem Schubertovy klavirni sonaty B dur. Treti film
je pak defektnim abstraktem filmu Tdra. Defekty
spojené se stafim filmu jsou povySeny na nosny
umélecky princip, jsou kumulovany az do vymi-
zeni puvodni reality zdznamu. Intenzivni insta-
lace plsobi v destruovanych prostorach vybydle-
né budovy s takfka nadpozemskou, nikoliv v§ak

Stano Masdr: Contemporary Visual Art / Chess-Board Table, 2008, drevotriska,
55x55x50 cm

prvoplanovou lyrikou, v naSem souc¢asném uméni
zcela vzacnou. Tato lehce pominutelna Cernické-
ho realizace v postranni mistnosti, posledni z po-
slednich, vedle kfiklavych konceptd a malifskych
explozi kifehka a nenapadna, je pocitové samot-
nym vrcholem Sestého Nového salonu a uz jen
na ni se vyplati pfijet se do Zlina podivat.

Instalace v tradi¢nich, konzervatinich prosto-
rach zlinského zamku s taktéZ nepfiliS vhodnym,
komplikovanym a ponékud provizorné plsobicim
vstupem usticim do chodby, uZ pak po vySe zmi-
néném co do plisobivosti nemuze prili§ prekvapit.
I kdyz se i zde vedle zazZitych jmen objevuje fada
skvélych realizaci. Ze Slovakl zde boduje origi-
nalni stolni Sachovnice Stano Masara, sestavena
z ikonicky znamych dél svétového uméni. OvSem
i on obdobny koncept (Global Art History) vy-
stavil jiZ na salonu pred Sesti lety. Zaujme novy
projekt Katefiny Sedé Nedd se svitit, zabyvajici
se zasahem tovarny Hyundai do Zivota obyvatel
NoSovic, Particip ¢. 128 Tomase Vanka nebo por-
trétni cernobilé fotografie Jifiho Thyna, malba
Lunar Landing Plan Daniela Balabana.

Pravda, u nékterych jmen mate jisté podezfe-
ni, Ze se zde objevuji hlavné proto, Ze uz byla
,vidéna“ jinde v obdobnych souvislostech, ale to
je bohuzel chyba vSech podobnych tuzemskych
piehlidek, jez vykazuji jistou tendenci se vza-
jemné ,kopirovat“ a de facto tak upeviovat onen
diskurs, co je vlastné kvalitni, aktualni a Zadouci
v soucasném uméni. Jak znamo, co se tyce fakto-
ri, jez maji vliv na uspéSnost projekti, jde Cas-
to o schopnost marketingu a sebepropagace az
na prvnim misté... A tak i pfi sebelépe sestavené
mladé poroté a daném hlasovacim systému muzZe
byt problém nékteré méné znamé tvare do vybé-
ru prosadit, zejména jde-li o umélce regionalni.
VétSinou je tak velka ¢ast souboru vidy ,sazkou
na jistotu“. I tak je ale na letoSnim sloZeni pfe-
hlidky vyrazné omlazeni a proména komise, i jeji
zeStihleni (5 ceskych porotct, 4 slovenSti a 3



zaméstnanci galerie), velmi patrné. Pribyla fada
mladych autord, celkové snad lze sledovat jisty
odklon od malby ve prospéch jinych vyjadfova-
cich médii. Byla-li naopak jednim z pidvodnich
cili Nového salonu mimo jiné i podpora regio-
nalniho uméni, na jeho letoSni podobé to neni
pfilis znat. I pres uvedené vyhrady je vSak tfeba
letoSni salon diky provedenym zménam hodnotit
jednozna¢né jako kvalitativni posun k lepSimu,
coz odrazii zdafila fungujici grafika doprovodné-
ho katalogu a jeho nékteré hodnotné pfispévky*.
V odpovédi na titulni otazku lze tedy upfesnit,
Ze je-li recyklace jistym obecnym rysem tuzemskeé
vytvarné scény, pak aktualnimu zlinskému salonu
slusi spiSe pfidomek inovace.

O proménach sloZeni poroty, zplsobu vybéru
umélctt a dél i historii zlinskych salonu jiz bylo
napsano mnoho. MlzZeme je komentovat nejriz-
néjSimi zpusoby, polemizovat nakolik pfehlidka
pfichazi s né¢im novym a nakolik vlastné pficha-
zi s né¢im novym i soucasné umeéni. Nezpochyb-
nitelnym faktem zistava, Ze jde v ramci regionu
o zasadni pocin, jenz ma svou dlouholetou histo-
rii (letos uplynulo 75 let od vibec prvniho me-
zivalecného zlinského salonu) a odbornou vahu.
Predevsim vSak vytvafri zlinské galerii (a jejim
prostiednictvim i celému kraji) jeji vlastni identi-
tu a image, stejné jako vydavany Casopis Prostor
Zlin. Posledné jmenovany fakt nelze brat na lehkou
vahu. Jde o renomovany projekt, zavedenou ob-
chodni znacku, ktera je schopna upoutat na sebe
na nékolik mésict do jisté miry i celostatni pozor-
nost. Salon je jako jedna z mala iniciativ schopen
ptritahnout do téchto odlehlych konéin i velmi vzda-
lené navstévniky, ktefi by sem z jinych divodu ne-
zavitali. Srovnatelnych regionalnich projektd u nas
neni na urovni krajskych galerii pravé mnoho.

Pravé proto by mozna stalo za to udélat si sta-
tisticky prehled o tom, nakolik jsou vlastné po-
dobné klicové mimoprazské projekty odbornou
vefejnosti z jinych regiontl nav§tévovany. Séfy ga-
lerii, jejich kuratory, teoretiky, atd. Pravda, z Pra-
hy je to do Zlina téméf 4 hodiny vlakem... A to
nijak luxusnim. Nékdy vSak mate pocit, Ze tyto
slokalni“ vystavy, byt sebezajimavéjsi, nav§tévuji
z jinych konci republiky snad uz jen jejich recen-
zenti a hrstka nadSencd z fad vefejnosti. Ti maji
zpravidla vétSi zapaleni pro véc a vili poznavat
néco nového nez statem placeni odbornici. Moz-
na patfi k tuzemskému koloritu, Ze historici umé-
ni praci svych kolegl radé&ji prili§ nesleduji. Ani
vystavni vystupy, ani zakladni periodika. Zvlas-
té u star§i generace se obcCas zda, Ze uz vSichni
davno vSechno vidéli a v§emu rozumi. Diskuse
na urcita témata az na vyjimky v podstaté nee-
xistuje. Kazdy si je vesmirem sam pro sebe. Koho
tedy pfesné oslovuji obdobné projekty?/5 Fakt, Ze
fada zajimavych vystav béhem letnich dnl zeje
prazdnotou, a toi v Brné a v Praze, tak néjak ani
neprekvapi. O to vice si je tfeba vazit nav§tévnikl
z fad mladé generace, vé€tSinou studentl nejriz-
néjSich vytvarnych a pfidruzenych obortli, a o ty
ve Zlin¢€ neni nouze. I proto sem, do mésta archi-
tektury a designu, obohaceného v nedavné dobé
v samotném svém srdci o dal§i architektonickou
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Jiri Cernicky: Tata (defektni film), 2010, videoprojekce
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Ins;rﬁng its proboscis into a dome of liquid, the fly began to dtink:

Zbynék Baladrdan: Ddvnd smrt mouchy (metodologie psani 1.), 2010, video, 3:16 min

perlu - exkluzivni kongresové centrum Evy Jific-
né, zlinské salony tak néjak patfi.

Cim méné zajima okolni déni odborniky, o to
vice bychom méli ocenit zajem vefejnosti a byt
vdécni za kazdého (platiciho!) navs§tévnika, ktery
z vystavy soucasného uméni odejde s jakymkoliv,
pozitivnim ¢i negativnim, dojmem. To uz ale zda-
leka neni otdzka Nového zlinského salonu, ale
tak néjak celého klimatu v oboru a ve spolec¢nos-
ti...

Poznamky:

1. Jim jsou vénovany samostatné studie v minulém cisle PZ.
Dasa Lasotova, Pojem Jifi Valoch, Prostor Zlin 2/2011,
s. 5-7. a Daniela Carna, Nie som autor, som metafora, tam-
téz, s. 8-10.

2. Natento fakt poukazuje napfiklad i: Silvie Seborova, Kde je
uméni, Sesty Novy zlinsky salon, Art&Antiques 7+8/2011,
s. 95-96.

3. ObraSKov - soucasna slovenska malba, Wannieck Gallery,
Brno, 22. 6.-25. 9. 2011.

4. Cenna generacni reflexe Ondfeje Chrobaka nazvana Inven-
tura v: Sesty Novy zlinsky salon 2011, Krajska galerie vy-
tvarného uméni ve Zlin€ 2011, s. 113-116.

5. Nad navs$tévnickym zacilenim pfehlidky v historii i dnes
se zamysli i Vaclav Milek (VI. Novy zlinsky salon, Pro-
stor Zlin 2/2011, s. 3-4.). Tuto otazku by bylo asi tieba si
za soucasné situace regionalni kulturni politiky v krajich
pokladat Castéji.
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Marcel FisSer

Antonin Hudecek, Chalupy, 1906, olej, platno, 80x90cm



Sidlem Galerie vytvarného uméni v Chebu je
od roku 1962 tzv. Nova radnice, jejimz autorem
je slavny barokni architekt Giovanni Battista Al-
liprandi. Z budovy, postavené po vzoru velkych
méstskych palacd, se vSak realizovala pouze men-
§i ¢ast. I pfesto jde o jednu z nejkrasnéjSich ga-
lerijnich budov u nas. V pfizemi a druhém patfre
jsou prostory pro docCasné vystavy, v prvnim se
nachazi stala expozice ceského moderniho umeé-
ni. Sbirka byla nové nainstalovana po roce 1989
a pak pribézné obohacovana dalSimi akvizicemi.

Monumentalni barokni schodi§té déli chrono-
logicky fazenou expozici na dvé casti, od leto$ni-
ho roku propojené vystavnim panelem, na kterém
jsou prezentovany priristky - galerie letos ziska-
la darem vyznamna dila autoru stfedni generace
Michala Péchoucka, Jakuba Spanhela a Ludka
Rathouského.

Na pravé strané je prezentovano uméni kon-
ce 19. a zacatku 20. stoleti. Pohled na ¢eskou

a jezdec u Cerného jezera (1903-04), jejiz vétsi
verze se nachazi ve sbirkach GASKu Kutna Hora.
V druhé casti jsou pak jiZ vystavena dila reflektu-
jici pouceni z francouzského kubismu, predevsSim
dvé vyznamné prace Emila Filly (Divdci a Cesdci
ovoce) spolu s jeho autoportrétem je§té z predku-
bistického obdobi, dale rand kubizujici venkovska
krajina Pravoslava Kotika nebo Zdtisi s mlynkem
FrantiSka Foltyna a na zavér konecné osobité
pojata redakce kubismu v podani obrazi Josefa
Capka (Myjici se dité) a Vaclava Spaly (Svétlo-
vlasé dévie). Pozornost si rovnéz zaslouzi dvé vy-
znamné plastiky sochare Otto Gutfreunda - Cel-
lista z obdobi tzv. analytického kubismu a o néco
mladsi Hlava.

Druhou ¢ast stalé expozice uvadi nékolik obra-
zUu Ceské krajinomalby z 20. a 30. let, pfedevsSim
velké Rabasovo platno Krajina v podzimnim slun-
ci z roku 1934, krajiny Josefa Hubacka a Alfreda
Justitze, dvé platna s provensalskymi krajinnymi

Karel C‘em}?, More u Nice, 1949, olej, pldtno, 80x100cm

krajinomalbu pocéatku 20. stoleti zastupuji umélci
Mariakovy krajinafské Skoly (vyznamnymi obrazy
je zde zastoupen predevSim Antonin Hudecek),
dale Josef Ulmann, pred¢asné zemrfely Karel Bo-
hacek nebo krasné pozdni dilo Jakuba Schikane-
dera. Symbolistni polohu ¢eského uméni pocatku
20. stoleti zde reprezentuje sousosi FrantiSka Bil-
ka Duchovni setkdni a obraz Maxmiliana Pirnera
Pieta spolu s Preislerovou studii k obrazu Zena

motivy Otokara Kubina, Zijiciho po dlouha 1éta
ve Francii, kde také zemfel. A samoziejmé i jedi-
neéna otavska krajina Vaclava Spaly z jeho tzv.
modrého obdobi. ProtéjSek krajinarskych motivl
tu tvofi obrazy s tematikou tzv. socialniho uméni,
které ve 20. letech minulého stoleti obracelo po-
zornost k civilnim, kazdodennim motivim a k Zi-
votu na periferii. Vedle pastelu Divka oblékajici si
puncochu od Rudolfa Kremlic¢ky je zde mimoradné
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Josef Sima, Kurva z Barcelony, 1940, olej, pldtno, 80x60cm

zajimavy rany olej Karla Holana Fotbalové hris-
te, tézici jeSté ze zamérného primitivismu pocat-
ku 20. let. Na jednom platné je zde soustiedéno
hned nékolik motivl se zabavou ,obycejnych lidi®
- cirkus, pout, fotbalové utkani... Dale jsou zde
dva obrazy Miroslava Holého, Cementdrna v Po-
doli (na jejimz misté v Praze dnes stoji znamy
plavecky areal) a Vdova. Spolu s dvéma Kotrbovy-
mi portrétnimi plastikami jsou tu tedy zastoupeni
témer vSichni hlavni predstavitelé tzv. Socialni
skupiny, prezdivané také HO-HO-KO-KO (Holan,
Holy, Kotik, Kotrba).

Druhy sal v této casti predstavuje absolut-
ni vrchol zdejSi sbirky. Na nékolika Spi¢kovych

ukazkach mapuje tendence spjaté v ceském mo-
dernim uméni jednak s okruhem poetismu a sur-
realismu (Styrského artificielni obraz V mize, je-
den z nejvyznamnéjSich obrazi Toyen s nazvem
Opusténé doupé, obraz Clovék Aloise Wachsmanna
nebo Kurva z Barcelony Josefa Simy) a dale poe-
tizujici kubistické variace reprezentované velkym
Bilym zdtisim Emila Filly, vystavenym na proslulé
vystavé Poezie 32 v Méanesu, ¢i vyjimecnym bron-
zem Vincence Makovského Kornskd hlava z roku
1931, pfedznamendvajicim Makovského kratké ob-
dobi surrealismu. Abstraktni tendence v Ceském
modernim uméni 20. a 30. let jsou zastoupeny
jednou z klasickych kompozic FrantiSka Foltyna
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Viclav Bostik, Obraz pole, 1970, olej, pldtno, 123x123 cm

z roku 1934. Shodou okolnosti rovnéz obrazem
z roku 1934 je zastoupen i Jan Zrzavy. Jeho Vi-
viéry jsou poetizujici reflexi bretanské krajiny.
Zrzavého obraz se nachazi v sousedstvi dila dalsi
vyznamné solitérni postavy ¢eského uméni Fran-
tiSka Tichého. Jeho Romance spada uz do pova-
lecného obdobi. Vycet téchto mimofadnych dél
uzavird Hlava Emila Filly z roku 1932, realizova-
na v muSlovém vapenci.

Dalsi dil expozice predstavuje umélce z gene-
race nastupujici na ¢eskou vytvarnou scénu v 30.
letech a v predvecer 2. svétové valky. Nejpocet-
néji jsou zde zastoupeni ¢lenové znamé Skupiny
42. Divak zde najde prosluly obraz Balon Ressel
Kamila Lhotdaka z roku 1941, jednoho z Nocnich
chodcii (1943) FrantiSka Hudecka, o néco malo
mladSimi malbami jsou tu pfedstaveni Jan Sme-
tana (Lampy 1946) a Bohumil Matal (Kompozice
1947). Jediny sochaf Skupiny 42 a vlastné i celé
generace Ladislav Zivr zde ma dvé krasné drobné
plastiky z jeho nejlepSiho obdobi, kdy tematizo-
val sristani ¢lovéka a pfistroje (Pletaika a Zena
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s pristrojem). Surrealisticka skupina Ra, vedle
Skupiny 42 druhé nejvyznamnéjsi umélecké usku-
peni té doby, je bohuzel pro nedostatek mista
zastoupena pouze jedinym obrazem Vaclava Ti-
kala z roku 1946. Prace ¢len obou skupin opét
doplnuji dila osobnosti solitérnich, obraz Mésto
Zdenka Sklenafe z roku 1938 a predevSim jeden
z nejplsobivéjsich obrazti Karla Cerného More
u Nizzy z roku 1949, pozdni reminiscence na za-
jezd ceskoslovenskych umélci do PafiZe v roce
1947 pti prilezitosti tamni velké pfehlidky cesko-
slovenského vytvarného uméni.

Posledni oddil expozice je vénovan ceské mo-
derni vytvarné scéné€ 60. let. Velky dlraz je polo-
Zen na okruh informelu, kde najdeme i starSi dila
jeho nejvyznamnéjSich protagonisti - Modry ob-
jekt Josefa Istlera z roku 1956 a jen o néco mladsi
obraz Istlerova pritele MikulaSe Medka s nazvem
Chechtavy Sachista (1958-1959). Cesky informel
je zde zastoupen opravdu skvostné a ucelené. Mi-
mofadné kvalitni dila Roberta Piesena Gehinnom
(1961-1962), Mikulase Medka (3 903 starych
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Josef Istler, Obraz, 1964, kombinovand technika, plech, 176 x 118cm




Otakar Slavik, Krdcejici - druha pol. 60. let

rizovych centimetrit, 1962), Josefa Istlera (Obraz,
1964), Zbyska Siona (Venuse v ulite, 1965), Zbyn-
ka Sekala (Co bude, 1965) a Jana Kotika (Obraz,
1960). Geometrické tendence a figuraci druhé
plle Sedesatych let zastupuji skvély Obraz pole
Vaclava Bostika z roku 1970, sadrovy Cerveny re-
lief (1964) Huga Demartiniho, Modrozlatocernd
plastika Karla Malicha z roku 1967 a jeden z ra-
nych ,bodovych® obrazli Otakara Slavika.
Sbirkovy program galerie se dobrovolné vyme-
zil generaci 12.15 (Michael Rittstein, Petr Pavlik,
Ivan Ouhel), kterd uz ve stalé expozici ani zastou-
pena neni. Dale zde chybi cela fada mimofadnych
dél od dalsich autori (Josefa Capka, Antonina
Prochazky, Emila Filly, Willyho Nowaka, Frantis-
ka Muziky, Jana Zrzavého, Jana Baucha, Karla

Cerného, Frantiska Grosse, Franti§ka Ronovské-
ho, Antonina Tomalika, Jifiho Johna, Adrieny
Simotové, Stanislava Podhrazského), ktera z pro-
storovych divodi zatim zUstavaji ukryta v ga-
lerijnich depozitafich. Galerie nyni pfipravuje
reinstalaci celé expozice u prfilezitosti kulatého
vyro¢i padesati let od svého vzniku, které pfipad-
ne na priSti rok. Nova panelaz by méla umoznit
jak prezentaci vétSiho pocétu dél, tak i pofadani
minivystav z depozitare.
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Odesel

Marius Kotrba

Ohlédnuti

za umélcovym zivotem a dilem

Ludvik Sevecdek

Marius Kotrba, Sv. Hedvika, Ostrava - biskupsky urad, 500 cm, horicky piskovec, 1999,
Joto: Jakub Sobotka

Jako zly neskute¢ny sen bude pratele z umélec-
ké sféry bezpochyby jesté dlouho pronasledovat
pomySleni, Ze Marius Kotrba, jedna z jistot Ces-
kého sochafstvi, jiZ ,neni“, Ze jeho povytce eticky
zalozené, soustavné formované dilo se definitiv-
né€ uzavielo. Je to konstatovani o to smutné;jsi,
Ze umélcovo pozemské putovani bylo ukonceno
nahle a tragicky, v dob¢ jeho vrcholného tvirci-
ho rozmachu, 17. kvé€tna 2011, ve véku nedoZi-
tych padesati dvou let. Jakoby ve stinu osudu ¢i
v pfedtuSe neblahého se zavéreéna l1éta jeho Zivo-
ta vyznacovala jak rozsahlou ¢innosti pedagogic-
kou!/, tak az nadlidskou -doslova titanskou- tvlurci
aktivitou, kterou dokladaji nejenom nova pozoru-
hodna sochafska i obrazova dila v jeho ateliéru,
ale poukazuje na ni rovné€z fada monumentalnich

realizaci ve vefejném prostoru, at uz vzeSlych
z ucasti na sochaiskych sympoziich (Kuks, Uh.
Brod...) anebo vytvofenych diky jeho uspéchim
ve vefejnych sochafskych soutézich. Tato ¢innost
ho vSak vyéerpavala nejenom pro znacné pracov-
ni a tvarc¢i nasazeni, ale jak znamo i psychicky,
diky stalym stfetim s narUstajicimi byrokratic-
kymi silami a rGznymi organizaénimi problémy,
jak to ostatné prikladné ilustrovala situace kolem
nedavné realizace jeho sochy Spravedlnost pied
budovou brnénského Ustavniho soudu nebo roz-
hodnuti neuskutecnit jeho ze soutéze vzesly vi-
tézny navrh na jezdecky pomnik markrabéte JoSta
v Brné¢.

Korunu v§em strastem pak vedle ufedni Sikany
a neblahych politickych rozhodnuti nezfidka nasa-
zovala i zavist; pfedev§im nepfejicné, zpochybnu-
jici utoky ze strany nékterych umélcovych kolegl
sochafl, protoze uspéchy, jak znamo, byt sebevi-
ce zaslouzené, se u nas vesmés -anebo nikdy(?)-
neodpoustéji. Vypjata atmosféra kolem vlastnich
realizaci ho naStésti nezlomila. Lze fici, Ze si
pies tlaky na néj z riznych stran vyvijené dokazal
udrZet svou lidskou i uméleckou integritu. Zustal
jednou z podstatnych, pevnych a jasné orientova-
nych osobnosti ceské vytvarné scény, jeho dilo si
po celou dobu az do poslednich dni uchovalo svou
vnitini soudrznost a originalitu.?/ I kdyz vystava
jeho sochafskych a malifskych praci na hradé So-
vinec, na jejiz pfipravé nékolik mésici pracoval
a jejiz vernisaze se jiz zel nedockal, doklada, zZe
v samotném zavéru se jeho vytvarné pojeti znacné
dramatizovalo a nabylo pfedtim u ného -alespon
ne do té miry- nebyvalé, expresivni, existencialni
rysy. O této posledni autorem pfipravované pfe-
hlidce vlastni tvorby, jejimZ kuratorem byl Jin-
dfich Streit, se jesté dale zminim?/.

Marius Kotrba se narodil 30. zafi 1959 v Celad-
né u Roznova pod Radhos§tém, kde Zil az do roku
1967, kdy se jeho rodina piestéhovala do Vala§ské-
a nékterym jejim pedagoglim (zejména J. Ullricho-
va) dostal poprvé do kontaktu také s modernim
uménim, ale i se zajimavymi uméleckymi osob-
nostmi, napfiklad s L. Christem a V. VarmuZou.
Soucasné uméni ho uz od pocatku velmi pfitaho-
valo a nakonec pfivedlo i k zZivotnimu rozhodnuti
stat se umélcem. Podstatny krok v tomto ohledu
uéinil v letech 1974-1978, kdy absolvoval SUPS
v Uh. Hradisti. Jiz v té dobé se svym uméleckym
zaujetim projevoval jako jedna z urcujicich osob-
nosti své vytvarné generace.* Vedle dulezitych vy-
tvarnych zkuSenosti, jez za doby studia na stfedni
§kole ziskal nejenom v sochafském odvétvi, ale téz
v oblasti malby (prof. F. Nikl), bylo pro né¢ho vel-
mi cenné i navazani pratelskych kontaktii s fadou
svych vrstevnikl, posléze pfednich ¢eskych umél-
cl, napfiklad s V. Kokoliou, J. Ambrizem, K. Ros-
sim nebo O. Tichym, s nimZ ho pojilo zvlasté uzké
celozivotni pratelstvi, posilované rovnéz jejich
spoleénymi vystavami, vytvarnymi sympozii a dal-
§imi profesnimi aktivitami doma i v zahranic¢i.Sku-
te¢nou samostatnou tvaréi ¢innost Marius Kotr-
ba zahajil az v osmdesatych letech. Ne vsak jako
sochaf, ale spiSe jako malif, pfestoze sochafsky



Marius Kotrba, Pieta, Kuks, Stanovice, vyska 260cm, horicky piskovec, 2008

obor absolvoval uz na stfedni Skole a také na praz-
ské AVU u Stanislava Hanzika a MiloSe Axmana
(1981-1987). K napliovani studiem pfedurené-
ho uméleckého oboru zprvu pfistupoval vice nez
vahavé, jaksi okrajové, jakoby jakoby s despektem
k jeho dobovym moznostem nebo snad i u védomi
vlastni nedostateénosti. Na dlouho se tak hlavnim
polem jeho zajmu stala malba a také kresba. Obé
média, jez mé€la pro autora zdsadni vyznam zejmé-
na v ¢ase jeho uméleckych pocatkt, ale nebyla zce-
la potladena ani v naslednych obdobich, v nichz
dominovalo jeho zaujeti sochafstvim. Vénoval se
jim -byt ne tak intenzivné- vZidy v nazorovém akor-
du s konkrétnimi proménami svého sochafského
pojeti. O dulezitosti malby v kontextu jeho dila
ostatné svédéi autorova koncentrace na ni pravé

v poslednich letech, v souvislosti s urcitymi vnitf-
nimi posuny v jeho vytvarném pojeti.

Obrazy raného obdobi bezpochyby predstavuji
dalezité vychodisko pro celé umélcovo nasledné
dilo. Jiz v pribéhu osmdesatych let prosla jeho
malba zajimavym proménami. Od kompozic surre-
alisticko-informelni razby z pocatku dané dekady
pres platna s organickymi ,lanovité“ ¢i ,trubkovi-
té“ toCenymi tvary v obrazové ploSe az po perso-
nalisticky citéna témata postav. Slo jak o postizeni
lidské individuality, tak o jeji ,zmnoZeni“ (feno-
mén davu) anebo o obrazy se symbolistné citény-
mi krystaly, ale posléze vytvarel i v podstaté jiz
abstraktni obrazové kompozice na téma ,uzly“.
Kompaktni, harmonické propojeni geometrického
a organického motivu je v ryze abstraktni podobé
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Marius Kotrba, Sv. Krystof, Olomoucky dalnicni obchvat, 380cm x 190cm, bronz, 2005, foto: Jakub Sobotka

obsazeno v obraze (neni mi znam jeho nazev),
do jehoz mékké Sedé plochy je zasazena Ctvefi-
ce rovné€z v Sedém odstinu pojatych krystalicko-
krychlovitych utvarti propojenych hnédou, vlacné
kfivkovité i lamané zprohybanou ,trubkovici®.
O vyjimeéném postaveni této kompozice v kontex-
tu autorovy malifské i sochafské tvorby jiZ bylo
blize pojednano na jiném misté.5’ Obrazy tohoto
typu jiz zahrnuji oba urcéujici formalni rysy umél-
covy tvorby, sklon k organi¢nosti a na strané dru-
hé k fadu, k biomorfnim a soucasné i geometrizo-
vanym tvarim. Tato polarita je pak v riznych pro-
porcich vlastni i vSem jeho naslednym sochafskym

kompozicim. Nosnym motivem vztahu ,mékkého*
a ,tvrdého®, organickym propojenim geometrické
kostky a lidské postavy se Kotrba zabyval od roku
1989 a intenzivné na pocatku devadesatych let.
Do sochafského tvaru -zatim v urcité zarodecné
podobé- je tato tematika prfevedena uzZ v nékte-
rych jeho kompozicich z pocatku devadesatych
let. Napfiklad Na Sikmé ploSe (1991) nebo Kostka
(1992). Pravé v roce 1992, za pobytu v Holandsku,
se Marius Kotrba zac¢al na prvnim misté, a plnég,
vénovat sochafstvi. Toto definitivni rozhodnuti se
pfiznaéné odehralo ve zménénych spolecenskych
pomérech a bylo spjato s jeho navratem z Prahy



domt do RozZnova pod Radhostém, kde ziskal po-
tfebny Casovy prostor, nezbytny pro koncentraci
na sochafskou praxi.

Jeho vztah k sochafstvi bezpochyby podminila
také casné€jsSi, uz v dobé studia na AVU zapoca-
ta, spoluprace s velkou ¢eskou sochafkou Hanou
Wichterlovou®/, ale posléze i pedagogicka ¢innost,
prace odborného asistenta na prazské AVU u pro-
fesora Huga Demartiniho (1990-1992). Se sochou
se do Kotrbovy tvorby naplno vratila lidska po-
stava. Nikdy neni osamocena, vzdy je v né€jakém
kontaktu s vnéjSi realitou anebo, jeSté cCastéji,
v propojeni s jinymi postavami. Je vzdy v pohybu,
v néjaké individualni nebo kolektivni akci. Snaha
postihnout dynamiku soucasného Zivota v jeho
existencidlni dimenzi i v kaZdodennosti autora
ve svych dusledcich vidy vedla k novym tématim
a tim i k novym formalnim feSenim. Tento trend
se v pribéhu devadesatych let promital do stale
dislednéjsi stylizace figur do podoby pro ného

Marius Kotrba, Socha pro Ostravu, Ostrava, vyska 260cm, bronz, 2001

charakteristickych razovitych rourovitych forem.
Jednou z prvnich soch, jeZ tento tviréi proces uz
v jeho pocatcich symbolizuje a soucasné predzna-
menava i fadu jeho pozdéjSich kiestansky ¢i kultur-
né-historicky tematizovanych kompozic, se stala
plastika Krystof (1993). Sméfovani k organickému
sochafskému tvaru autora pfivedlo v poloviné de-
vadesatych let k realizacim ve vefejném prostoru,
v konkrétnim prostfedi. Tento trend zapocal jeho
ucasti na hofickém vytvarném sympoziu v roce
1996. Z fady starSich exteriérovych soch si vedle
zminovaného Krystofa, ktery byl v urcité autorské
licenci pozdé€ji realizovan v bronzu na dalni¢nim

obchvatu u Olomouce (2005), je tfeba jeSté pfi-
pomenout alespon ¢tyfmetrovou piskovcovou Lod
v centralnim méstském parku v Roznové (1997).
Téma obepinajicich se zevnitf prokomponovanych
¢i rostlych figur je zde dovedeno snad k nejzazsi
mozné tvarové Cistoté a dokonalosti. Jde o vlastni
formu pfesahujici duchovni symbol otevieny me-
ditaci s pfirodnim prostfedim, v némz se sousoS§i
nachazi a do néhoz ,skutecné patfi“.

Po navratu z Prahy rozvinul umélec ve svém
roznovském ateliéru rozsahlou tvirci ¢innost. Jeji
devizou se stala fada pozoruhodnych skulptur
a plastik v riznych tradi¢nich, ale i v méné obvyk-
lych materialech (beton). Slo o jakysi sochaisky
prizkum, jemuz posléze opét sekundovala kresba
a malba, o hledani témat identickych ¢i blizkych
jeho vnimani svéta - jeho duchovnimu zaméfeni
a vytvarné mentalité. Tak vznikla tfeba plastika
Kolébka (1994) a jakoby v jejich intencich i dal-
§i, sice figurou podlozené, ale abstrakci blizké

Marius Kotrba, Spravedinost, Moravské nameésti, Brno, 260cm x 320cm, bronz, 2009

vysledné kompozice, napfiklad Spirala, Koule
(ob€ 1999) anebo Do kruhu (2000) a Krouzkovani
(2002) - ta posledni, v souvislosti s jeho realizaci
pro brnénskou univerzitu (2002). Stale Cast&ji se
jeho sochafska pozornost upinala i k lidské po-
stavé jako takové. K figufe v pohybu jako zdroji
zZivotni dynamiky, ale i k postavam symbolickym,
zachycovanym v uréitém -nezfidka historii a my-
tem posvéceném- kulturnim tvaru ¢i gestu. K tém
prvnim patfi predevS§im série drobnych (Casto az
v sarkastické dikci formovanych) kameninovych
figur cviéenct (2001); k jejich monumentalnim re-
prezentantiim lze pfifadit piskovcovou sochu Stojici
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(2001) ze slovenského Lozorna nebo neméné ro-
bustni Sedici (2000) v Praze-Tréji. Ke kulturnimi
déji a myty inspirovanym socham se pak kromé
variant zminovaného Krystofa vazou i obdobné
zaloZzena sousos§i Alzbéty, Simona a Matouse (obé
2002), ale tfeba i sugestivné pojaty Garino (2002).

Ostatné vétSina uvedenych sochafskych kompo-
zic, pfipadné i novéjSich jejich variant, je zastou-
pena rovnéZ na zminované jiZ posmrtné vystavé
Maria Kotrby na hradé Sovinec. Je velmi plisobiva
a jeji pfednosti jsou dany uz charakterem umélco-
va monumentalné zaloZeného dila, jehoz tvarova
ryzost citlivé konvenuje s pozdné stfedovékymi
hradnimi prostorami. V ramci instalace pfehlid-
ky jsou navic v souvislosti s pracemi z posledni-
ho desetileti viibec poprvé pfedstavena i jeho dila
zavérecna, jimiz cela expozice vrcholi. Uz nékte-
ré autorovy prace ze zavéru prvni dekady tohoto
stoleti jsou znaéné dynamické a jejich naméty se
nezfidka vazou ke kfestanské ikonografii jako

k urcité nezbytné jistoté nasi civilizace. Vybrané
prace z poslednich dvou let, uplatnéné na vysta-
v€, svou maximalné moznou hybnosti -az na hrané
autorova stylu- svym dramatickym vidénim tématu
pfimo navozuji stav ohrozeni. Klic¢ovym dilem je
tu souso$i Dobry pastyf. Vedle drobného modelu
sochy jsou do zavéru expozice zaclenény i jednot-
livé originalni casti pfipravované pro odliti této
mimofddné rozmérné kolosalni sochy. Naprfiklad
dily koncetin, ale i po vzoru romanskych portalo-
vych ¢i archaickych feckych soch stylizovana hlava
a télo (rouno) ovecky. Romanska portalova témata
posledniho soudu s chitany zlych mocnosti se ob-
jevuji i na dalSich dilech (mramorové reliéfy), ale

Marius Kotrba, zleva - Sv. Krystof, cca 130cm, sadra, 2008-2011 / Kolibka, 94 cm, bronz, 2005 / Jedna plus dva, 178 x 120cm, topolové dievo, 2008
Pohledy do exopozice vystavy - Marius Kotrba - objekty, hrad Sovinec, foto: Z. Machdcek

Marius Kotrba, skupina reliéfii, 40 x 30cm, kararsky mramor, 2009-10

i na Gzasnych, neméné dramatickych, expresivnich
platnech v sugestivni monochromni §edo-modré ba-
revnosti. Vystava je vskutku mimofadnou udalosti,
a je ji tfeba zhlédnout (potrva do konce zafi), a to
nejenom z ,povinné“ ucty k velkému umélci.

Poznamky:

1. Marius Kotrba stal v poloviné devadesatych let u zrodu
vysokoskolského studia vytvarného uméni na Ostravské
univerzité, kde uz od pocatku vedl sochafsky obor. Nejpr-
ve na katedfe vytvarné tvorby Pedagogické fakulty a poz-
déji na Fakulté uméni. Jako fadny vysokoskolsky profesor
pisobil mimo Ostravské univerzity i na Akademii Uméni
v Banské Bystrici. Na zakladé vybérového fizeni mél v zafi



5. Srv. L. Seveéek: Marius Kotrba, Chvala sochafstvi. Prostor
Zlin, IX., 2002, ¢. 4-6, s. 18.

6. M. Kotrba na setkani s H. Wichterlovou vzpomina ,... Velmi
ditleZity pro mé byl od 4. roéniku (na AVU) kontakt s Hanou
Wichterlovou. Potfebovala pomoc pii realizaci svych soch a ja
jsem byl o to pozdddn. Mél jsem ostych a nebyl jsem si jist,
zda si to miZu dovolit. Znal jsem ji jenom z Wittlichovy knihy
Ceské socharstvi 20. stoleti a mél jsem ji za velkou legendu.
Predstavoval jsem si velikdnsky ateliér a toho génia v ném.
Kdyz jsem k ni prisel, oteviela mi stard pani. Uz skoro ne-
chodila. Méla maly ateliér na Ujezdé naproti ateliéru Josefa
Sudka. Realizoval jsem ji tenkrdt Kastan. Ona stdle vyprdvéla
a jd jsem z ostychu micel. Rikala, Ze jsem mlicenlivy a praco-
vity jako Stefan, ten pry také pordad jenom délal a nic nerikal.
Nevédél jsem, jestli to mam brdt jako lichotku. Dochdzel jsem
k ni nékolik let. Nékdy jsem tam prFisel jen tak a pomohl ji
uklidit. A ona vidycky mluvila a jd jsem zdroven poslouchal
jeji bolestné iipéni. Méla velké zdravotni problémy. Pak se ale
rozjela, oci se ji rozzdrily a jd citil vice energie nez u mych
vrstevnikii. Mluvila o svétle a proporcionalité - kdnonu. Ce-
kal jsem, Ze bude hovofit o modernim uméni, ale ona mluvi-
la o Egypté a o Recku. Nicemu jsem tenkrdt nerozumél. Az

17

z1lin 3/2011

prostor

Marius Kotrba, Bez ndazvu, 200 x 200cm, olej na pldtné, 2011 /
Dobry pastyF - fragment, sdadra, 2009-10

Marius Kotrba, Dobry pastyr - fragment, sdadra, 2009-10 Marius Kotrba, Bez ndzvu, 200 x 200cm, olej na pldtné, 2011 /

Dobry pastyr - fragment, sddra, 2009-10

2012 nastoupit jako vedouci ateliéru figuralniho sochafstvi po letech, kdy uz nezila, se mi to zacalo vie znovu objevovat.

na prazské AVU. Opravdu jsem strasné rdd, Ze ve mné urcité véci nejen vyvola-
2. Na druhé strané pravé problémy, které musel umélec ze- la, ale i upevnila...” Rozhovor s Mariem Kotrbou, vedli L.

jména v poslednich nékolika letech v souvislosti se svy- Sevecek a K. Vozarova. In: Marius Kotrba, publikace k vy-

mi realizacemi fesSit, se nepochybné negativné promitaly stavé, Galerie Klatovy/Klenova, Krajska galerie vytvarného

do jeho zdravotniho stavu, coZ se mu nakonec stalo osud- uméni ve Zliné, 2002, s. 13n.

nym.

3. Na pripravé vystavy na Sovinci pracoval autor priblizné pul
roku. Jeji vernisaZ probéhla 28. kvétna, tedy 11 dni po jeho
smrti. Samotnou instalaci vystavy, realizovali ve spolupraci
s kuratorem J. Streitem jeho manzelka Libuie a syn Tadeas
s pomoci asistentl a studentl ateliéru M. Kotrby v Ostravé.
Vystava potrva do konce zafi tohoto roku.

4. Tento udaj jsem pievzal ze vzpominek nékterych umélco-
vych kolegi z doby studia. Zejména od jeho pfitele, malife
Oldficha Tichého.

Redalkce dékuje za moznost porizeni fotodokumentace J. Streitovi, H. Garncarzové
a P. Zdstérovi
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Vv novej galérili

FAICA

Viadimira Bingerova
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ANO NIE 1977-1980. Foto: D. Bartekovi

Skuto¢ne malymi a pomalymi duSkami (fah-
mi fajky), ¢i skor strategickymi davkami je nam
po roku 1990 predstavovana tvorba konceptualne-
ho a akéného umelca Lubomira Duréeka (1948),
ktora ma korene a zdzemie v alternativnom a ne-
oficialnom umenim 70. a 80. rokov 20. storocia.
Preto eSte aj dnes, davno po revoluénych uda-
lostiach je kazda verejna prezentdcia jeho prac
udalostou. Alebo objavom, odhalenim niecoho
dlho skryvaného, pocCas normalizacie zakazané-
ho, v ktorom je pritomny tichy protest, nesthlas
s pritakavajucou viésinou. Pre Duréeka bolo
v minulosti typické testovanie a analyzovanie rea-
lity predovsetkym v akciach a body-artovych krea-
ciach, preto sa na sucasnej vystave vo FAICE roz-
hodol jeden prezentovany vyber z cyklu Fotografie

(1976-86) vystavit opakovane ako naburanie
systému. A to dokonca v tom istom vystavnom
priestore, tak aby ,objavnosf“ gestom ,uz videné-
ho“ zmiernil v ¢asel/. A poctivého navStevnika
vystav, tak trochu zmiatol. Durdek je jeden
z mala vytvarnikov, ktory je znamy tym, Ze nerad
a malo vystavuje (a nebol mu vydany Ziaden au-
torsky kataldég). Dovodov je urCite viac a patraf
po nich, mozZno nie je teraz az také podstatné, ale
je namieste si tento fakt pripomenut. A aj z tejto
pri¢iny je pre novovzniknutu galériu zaroven po-
ctou a tieZ dobrou volbou Startovat vyberom diel
prave tejto osobnosti. Napriek uvodnej pripomi-
enke o sporadickom vystavovani Durceka, je po-
trebné spomenut jeho rozsiahlejSiu monograficku
vystavu v Galérii mesta Bratislavy v roku 2003,
na ktorej predstavil vyber diel zo sedemdesiatych
a osemdesiatych rokov, plus dva videozaznamy zo
zaciatku rokov devdfdesiatych (kuratorka Adria-
na Hupkova)?/.

Naozajtotak
NEMUSI BYX

Mestskeée
DIETA

%

Fotografie. 1977-1980. Foto: D. Bartekovd

Komorna vystava vo FAICE v kuratorskej kon-
cepcii Juraja Carného v hutnom celku prezentu-
je tri diela. Spominany vyber z cyklu Fotografie
(1976-86), v ktorom Duréek manipuloval, narusal
a interpretoval ako ready made stranky z novin.
Denna tla¢ bola a je pre autora profesne blizky
predmet (od 2. polovice 70. rokov dodnes pdsobi
ako pedagog na Strednej odbornej skole polygra-
fickej v Bratislave), ten bol za socializmu jednym
Z nastrojov politickej propagandy a manipulacie
verejnosti. Do tohto sveta Duréek vstupoval ne-
napadnymi a niekedy aZ minimalnymi vstupmi,
reSpektujuc danosti, jazyk, farebnost a ramec
tychto medialnych prostriedkov moci. Grafickym
vyzdvihnutim tlacovych chyb, pracou s titulka-
mi a fotografiami vznikli nové spravy, obrazy



a posolstva komentujiuce dobovy kontext a realitu
socializmu.

Druhou vystavenou pracou je autorska kniha
ANO NIE (1977-1980). Durcek na jej obalke frag-
mentami z dennika (?) objasnuje dovod a pric¢iny
jejobsahu, ktoryje naplneny vizualnou poéziou do-
siahnutou minimalnymi kresbovymi a grafickymi
prostriedkami. Basnicku skladbu ve¢ného balansu
medzi silou sihlasu a nesthlasu podnietila doba
neslobody, ked museli suhlasit takmer vSetci.
Duréek knihu vnima ako objekt, ktory musi mat
so subjektom osobny kontakt, ale si¢asna vystava
to sposobom inStalacie primerane reSpektovala.
Problému knihy ako objektu a tvorbe autorskych
knih sa venoval systematicky vo viacerych rea-
lizaciach vychadzajucich, alebo nadvidzujucich
na jeho akcie vo forme dokumentacie. Ako v re-
sumé na prebale vystavenej knihy piSe: ,Teda tuto
trojro¢nu pracu je nutné chapat ako proces. V pr-
vej etape ako reflexiu, v druhej ako komunikaciu.
A dnes uZ - ako dokument.“ Dokument stdop Casu,
v ktorom bol. Na tito pracu vyznamovo nadvizu-
je premiérovo vystaveny Softland (2. maja 1990
- 1. méaja 1991), kde autor v zostavenej projekcii
farebnych diapozitivov pouziva metdédu ¢asozber-
nej montaze, v ktorej vytvoril vizualnu skladbu
zo sledovania reality rok po Neznej revolucii. Su-
stredi sa na detaily, celky, zname aj menej zname
osoby a situacie, vyuziva aj neostré zabery a len
subjektivne identifikovatel'né fotografie zo spo-
lo¢nosti a krajiny po zasadnej premene. Akoby
iSlo o film bez komentara, kde cez subjektivne
zostaveny sled realit nechava vyznief fotografie
roztrhanych politickych plagatov, hesiel, osob-
nosti vytvarnej komunity, vystav, diel, priatelov,
vlastnu identitu v novych fyzickych testoch rea-
lity. Takto zostavena takmer hodinova projekcia
podava subjektivnu spravu o dobe nedavno minu-
lej a rovnako aj o tom, Ze Duréekova tvorba ma
pokracovanie, ktoré stavia, tak ako v predchadza-
jucom obdobi na experimentalnej praci s fotogra-
fiou, filmom a na ohmatavani Casu.

V poslednom obdobi nastava v Bratislave a aj
vo viacerych vdc¢§ich mestach na Slovensku, pa-
radoxne napriek prevladajucemu krizovému stavu
v ekonomike, pomerne silny boom novych galérii
zakladanych obéianskymi zdruzeniami, vytvarni-
kmi, kuratormi. Tento rusny galerijny Zivot je jas-
nym signalom, Ze panuje ista naliehavost vystavo-
vat a existuje publikum schopné prijimat vytvar-
né umenie, k Comu v neposlednom rade prispieva
aj rozvoj trhu s umenim. Galéria pod invenénym
nazvom FAICA je novou iniciativou Slovenskej
sekcie AICA (Medzinarodna asociacia kritikov
umenia) v Bratislave. Program novozalozenej
galérie chce predstavit §pickové umelecké osob-
nosti domacej a zo stredoeuropskej scény, ¢o je
skor otazka istoty ako kritiky. Ale priestor chcu
venovat prave osobnostiam, ktoré nemali v ne-
davnom obdobi na vystavnej scéne adekvatnu po-
zornost. V kratkej buducnosti planuje realizovat
samostatné vystavy autorom a autorkam: Oskaro-
vi Dawickému (PL), Mr. B. R. A. (Marek Kve-
tan, Richard Fajnor), Veronike Bromovej (CZ)
a Petrovi BartoSovi. Okrem vystav bude galéria

priestorom diskusnych stretnuti, prednasok, pre-
zentacii publikacii a pod. TakZe AICA ma ,od-
fajknuté” a nemozno ju uz vnimat len ako staro-
modny vystrelok, ale ako prebudzajucu sa a na vy-
tvarnej scéne zZivotaschopnu platformu.

Poznamky:

1. Vystava Stana Masara - After Duchamp, galéria Priestor,
2008

2. Okrem spomenutej vystavy sme mali moZnost poznat bliz-
Sie jeho prace na viacerych kuratorskych vystavach a z pu-
blikacnych projektov Slovenskej narodnej galérie (20. sto-
roCie v slovenskom vytvarnom umeni, 2000, Umenie akcie
1965-1989, 2001, Slovenské vizudlne umenie 1970-1985,
2002, Slovensky obraz (anti-obraz), 2008, Praha)
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Softland. 1990-1991. Foto: D. Bartekovd
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Sdilet pfibéhy,

prostor i c¢as

Anna Simkova

Pohled na ndvtévniky v rolich divdkii, vypravécii i hercii experimentdlniho ,playback divadla“ ve vystavé Kamil Lhotdk c¢ili Utécha z techniky (Uméleckopriimyslové muzeum, 27. 1.
2011)

Nové animacni programy v Moravské galerii v Brné
Posledni tfi velké vystavy pripravené Moravskou
galerii v Brné (Dondtori, mecendsi, shératelé, 19.
11. 2010 - 13. 2. 2011 v Mistodrzitelském pa-
laci; .. a nezapomernte na kvétiny, 26. 11. 2010
- 27. 2. 2011 v Prazakové palaci; Kamil Lho-
tik ¢ili Utécha z techniky, 3. 12. 2010 - 3. 4.
2011 v Uméleckoprimyslovém muzeu) pfinesly
vefejnosti zasadni témata jako je vztah Clové-
ka ke hmoté, vécem, jejich sbirani a pfedavani,
v pripadé druhé vystavy naopak téma vztahu
C¢lovéka k Zivym entitam, kvétinam a vystava
tfeti vybizela k zamySleni nad moZnostmi vzta-
hu ¢lovéka k technice a civilizaci. Univerzalni
tematické klima téchto vystav poskytovalo tak
i idealni pfileZitost pro testovani novych forem

galerijnich animacénich programu, uréenych na-
v§tévnikim, jimzZ jsou bliz§i metody dramatické
improvizace a vyprdvéni nezli vytvarné postu-
py, které byvaji u galerijnich animaci vyuziva-
ny tradiénéji. Re¢ bude o Gasové ohraniceném
experimentalnim projektu ,playback divadla®
a o vsoucasnosti jiZ pravidelném cyklu improvi-
zaénich setkavani k tématim aktualnich vystav
Moravské galerie v Brné.

Autentické pribéhy navstévnikua

Otestovat v galerijnim prostfedi divadelni for-
mu ,playback divadla“ (,divadlem hrano zpét“),
ktera vznikla v New Yorku v roce 1975 a jejimz
hlavnim smyslem je sdileni pfib&éhi, se rozhodlo
Oddéleni pro praci s vefejnosti Moravské galerie



v Brné ve spolupraci se skupinou studentl so-
cialni pedagogiky Masarykovy univerzity, ktefi
v ramci diplomniho vyzkumu!/ zformovali prvni
¢eskou skupinu ,playback herct®. Vznikla tak tfi
interaktivni pfedstaveni, odehravajici se pfimo
v jednotlivych vystavach se zamérem, aby byli
zucCastnéni po celou dobu konfrontovani s at-
mosférou vystav za bé€zného provozu. Pozvana
skupina divakt i volné prochdzejici navstévnici
tak méli moZnost podilet se na predstaveni vy-
pravénim svych osobnich pfibéhi, které se jim
vybavily béhem prohlidky vystavy pfi konfrontaci
s exponaty a herecka skupina vzapéti jejich vy-
pravéni improvizované, s pouzitim specifickych
forem ,playback divadla®, ztvarnila. K vidéni tak
byly vizualizované vzpominky nav§tévniki néko-
lika generaci (17-75 let) napf. na jejich promén-
livé sbératelské nadSeni béhem Zivota, na jejich
schopnost ¢i neschopnost néco darovat a pfiji-
mat, vzpominky na situace, kdy odmitli stat se

1 Wworld® as examined and created

important (and still under-t

Instalace vystavy Kamil Lhotdk ¢ili Utécha z techniky jako piisobivd scéna i inspirace
pro autentické pribéhy navstévnikii (Uméleckopriimyslové muzeum, 27. 1. 2011)

nékomu mecenaSem nebo situace, kdy jim kvétiny
zkomplikovaly zivot, kdy se poprvé v détstvi roz-
jeli na kole, zazili désivou jizdu lodi nebo marné
krotili vyplijcenou motorku.

Cenny interaktivni pruzkum

Vznikl tak zajimavy interaktivni prostor, ktery
na strané divakl - navstévnikl testoval zajem
a miru otevienosti ke sdileni osobnich pfibé-
hii s ostatnimi ve vefejném prostoru, na strané
.playback tymu® provéroval schopnost a citli-
vost uchopit bezprostifedné pribéhy druhych
a vynalézavé je prehrat zpatky tak, aby se spo-
le¢né sdileni pfibéhi umocnilo. Pro galerii sa-
motnou pfinasel cely tento projekt cenny pri-
zkum toho, co vlastné vystava a jeji zhlédnuti
muzZe vyvolat v paméti navstévnikd a s jakymi
tématy a naméty vystavenych dél navstévnici
rezonuji.

Herni aréna pro vSechny

Zatimco ,playback divadlo® je forma, ktera pra-
cuje vyhradné s realnymi pribéhy, které se jiz
odehraly, ,oteviena hudebné-dramatickd impro-
vizaéni setkani“, ktera byla poprvé testovana
v Moravské galerii v Brné ve spolupraci s diva-
dlem Utulek?!, rovnéz jako doprovodny interak-
tivni program k vySe uvedenym tfem vystavam,

nabizi zcela volny improvizaéni prostor, do né-
hoz se bezprostfedni akci mizZe zapojit kdoko-
liv z pfichozich. Improvizace se odehravaji vidy
v jednom z galerijnich ateliérii a jsou stimulo-
vany predevs§im projekci jednotlivych exponati
na velkou promitaci plochu. Na pozadi projekce
tak vznikaji nové pfibéhy, situace a imagindrni
svéty, originalni, nékdy aZ bizarni nebo naopak
i velmi banalni, podle toho, jakou atmosféru
a prubéh jednotliva improvizaéni setkani maji.
Tyto improvizace inspirované jak konkrétnimi
exponaty, tak obecnymi tématy vystav, si velmi
rychle nasly okruh zajemcl predevsim z fad stfe-
doSkolskych studentii. Z toho divodu je cyklus
improvizaci pripravovan i k dal§im aktudlnim
vystavam (Viktor Koldr, 11. 3.-5. 6. 2011 v Mis-
todrzitelském palaci; Plocha, hloubka, prostor,
18. 3.-19. 6. 2011 v Prazakové palaci; Pribéhy ti-
sice a jedné noci, 22. 4.-31. 7. 2011 v Umélecko-
primyslovém muzeu).

Studenti Masarykovy univerzity a jejich tviirci interpretace pribéhit metodami ,play-
back divadla*“ na vystavé DondtoFi, mecendsi a sbératelé (Mistodrzitelsky paldc,
6. 12. 2010)

Playback a play out. Come out a come back!
Metoda ,playback divadla“ aplikovana (poprvé
v CR a mozna vibec na svété) v galerijnim pro-
stfedi i ,oteviena improvizacni setkani® jsou zaji-
mavym prikladem interaktivnich programt, které
cilené pracuji s vytvafenim otevieného herniho
prostoru. V ném je navs§tévnikim umoznéno no-
vym zpusobem komunikovat s exponaty, intenziv-
néji vnimat a objevovat jejich obsahové vrstvy.
Spole¢né sdileni ve vymezeném case a prostoru
muze zucastnénym pfinést intenzivni zazitek
a prozitek. Obé tyto animacni formy potvrzuji
potencial galerie jako mista pro experiment a vy-
zkum, mista pro setkavani ¢lovéka s uménim,
ostatnimi lidmi a také a predevS§im se sebou sa-
mym a svym vlastnim pfibéhem.

Poznamky:

1. Viz. bakalafska prace Veroniky Nydrlové PLAYBACK DIVA-
DLO: Kazdy mdme pribéh, ktery chceme sdilet. Masarykova
univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra socialni pedagogi-
ky, Brno 2011.

2. Improvizaéni divadlo Utulek zalozil dne 9. 9. 1999 Josef
Zajicek (soucCasny piedseda dramaterapeutické sekce Mo-
ravské asociace uméleckych terapii) s ideou vytvofit diva-
dlo, které budou rozehravat sami divaci.
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V krajineé
rozhovor

s Janem Ambriizem

Pavel Netopil

Louka, 2009, Sarovy

Sochaf a tvlrce instalaci Jan Ambriz (1956,
Zlin) patfi k tém nemnoha ¢eskym umélcim, kte-
fi se stacili vice prosazovat na zahrani¢ni nez
na domaci vytvarné scéné. JesSté koncem 80. let
minulého stoleti upoutal doma pozornost modu-
lovymi sestavami z tabulového skla, které zavése-
né jako by levitovaly v prostoru. Na zacatku 90.
let dostal pak sochafsky vyjimecénou pfilezitost
- dvouleté Wilhelm Lehmbruck-Stipendium v Du-
isburgu, které mu dopomohlo k nékolika sochaf-
skym realizacim v Némecku a Nizozemi. Ambriz
ve svém rozsahlém dile ¢asto zviditelnuje jevovy
piesah véci; s obdobnymi tématy pracuje v riz-
nych materialech (sklo, kov, pfirodniny i dfevo
a kamen). Morfologicky i mentalné navazoval
na redukéni umélecké sméry 60. a 70. let 20. sto-
leti (land art a minimalismus), jejichZ odkazy
po svém rozvijel a pretavoval do ,vlastniho ja-
zyka®, prameniciho z pfirozenosti jeho naturelu.
V soucasnosti vede jiz fadu let ateliér nefigurativ-
niho sochafstvi na brnénské FaVU.

Ve svych textech na internetu pises o svém velmi in-
tenzivnim vnimdni krajiny. A to o pozitivni (samo)
regeneraci, ale také i dost negativné, kdy; se ro-
zepises o nevratnych oblastech cizorodych zdsahi.
Zajimalo by mne, jak uvazujes o Zivotnim prostiedi

a krajiné: 7 obecné ekologickych pozic, anebo 7 po-
zic domdciho patriota?

Samoziejmé€ Ze vychazim z domacich pozic, tudiz
z mista, ve kterém se nachdzim, kde travim vel-
kou cast Zivota. V tomto relativné malém krajin-
ném prostoru se nachazeji vSechny obecné prin-
cipy nebo spi§ problémy ve velmi koncentrované
podobé. Zpocatku jsem to tak nevnimal, protoze
jsem byl zaujaty malym prostorem, ktery jsem
kultivoval. Kdysi louka se proménila nahradni re-
kultivaci v pole, které bylo velmi zahy opusténo,
a takto obnazeno ponechano napospas osudu. Pfi
C¢astych navs§tévach hostince na kopci ve Lhoté
jsem si cestou, prodiranim se poli s kukufici, fep-
kou a zaplevelenym obilim, fepkou a zase fepkou
uvédomoval, Ze néco neni v pofadku. Pfevazna
vétSina obyvatel vesnic jiz nerozliSuje tento zpu-
sob pocinani od hospodafeni. Navykli z minula
berou tento zpusob udrzby krajiny jako jediny
mozny.

Na siskdch /test 2/ ateliér Sarovy

Revitalizace krajiny je moZna. Revitalizace duse
za této situace téméf nemozna.

Ano, misto v krajiné - divoké anebo kulturni ¢i
(post)kulturni - je podminéno charakterem kra-
jinného reliéfu, ale také ekonomickymi, socidlni-
mi a politickymi proménami. Jinak Feceno - roz-
hodnuti a vile jedince zpravidla nestaci...

Dotkl jsem se tohoto jiz v odpovédi na prvni otaz-
ku.

Revitalizace dusSe je nemoZna na rozdil od ,kul-
turni krajiny“, ktera opus§téna si poradi. Problém
je ovSem v myS§leni uzivatelid, pronajimateld téch
rozoranych polic¢ek v jedno pole, jeden lan, ktery
je hojné dotovan. A to je ten jedinec na druhém
polu, ktery ma podnikatelsky zamér kamuflovan
udrzbou krajiny, a to staci! Dlouhodobé otupova-
ni pres apatii k lenosti a nejjednodussimu vyuziti,
vyméné zdédéného bifemene za penize.

A¢ jsi socha¥, tak krajina ¢i prostiedi ve tvém dile
vidycky hrdly dileiitou roli. A7 na vyjimky jsi ni-
kdy netvoril mobilni artefakty, ale vidycky jsi mys-
lel v sirsich souvislostech a vytvirel jsi (sebe) kon-
strukce do nezaménitelného prostoru...

Urcité je to mym zaloZenim, kterému tak trochu se-
kundovalo studium designu a které jsem postupné



opoustél, az téméf zavrhl. Divodem spi§ byla do-
bova atmosféra, principy, jakymi bylo nahliZzeno
na moznosti mnohymi studujicimi ale i pedago-
gy tohoto oboru. Nechtél jsem byt ,Zivnostnik®.
Urcity zplsob mySleni /funkénost prostoru, jisté
souvislosti prostfedi, ergonomické proporce ¢i
parametry/ vSak ve mné zustal. Po studiu nebo jiz
pfi ném jsem se zacal samovzdélavat v sochafstvi.
Zajimaly mne technologické postupy modelovani,
odlévani, a to jak do sadry tak do cinu atd. Mo-
deloval jsem figury, kterymi jsem zaplnoval onen
chlév. Ty jsem postupné odlehcoval a hledal pro
né€ vhodna mista, dalo by se fict instalace v urci-
té prostorové konfiguraci, prostorovém kontextu
idealnim pro jejich vyznéni.

Po tomto Skoleni a jakychsi prvnich dotycich pro-
storu jsem ucinil dileZitou zkuSenost ve vymeze-
ni prostoru ,ateliéru“ dvéma diagonalami. Foto-
grafovanim jsem rozS§ifil vnimani o stin, o svétlo,
o odlesk, které se staly soucasti instalaci.

Nyni bych rad vystavoval nebo spi§ instaloval
/pracoval/ ve Zlin€ v prostorach budouci KGVU,
v budové pred rekonstrukci. I kdyz je to modulo-
vy velky prostor, za rok, co na néj myslim, jsem
na néj pripraven.

Mluvil-li jsem o ,prostoru dohody*“, mél jsem pre-
dev§im na mysli tvé soucasné pocindni a neporozu-
méni mistnich tady v Sarovech.

Pfed dvéma lety jsem do zdej§iho projektu krajinné
rekultivace zahrnul i kfiZovou cestu své studentky
Pavly Kacirkové, coz ve vesnici vzbudilo otevienou
nevoli. Starosta GajdiSek pak tlumocil vétSinovy
nazor, Ze se podobné stavby do zdejSiho prostie-
di nehodi a Ze si je tu 90 % spoluobCanl nepfeje.
Psalo se o tom i ve Zlinském deniku. Musim vS§ak
fict, Ze sam jsem mél prostor k vysvétleni vlast-
nich stanovisek minimalni. Snad i proto jsem si
u reklamni agentury pfedplatil jeden z mnoha bil-
bordi u silnice, kde by mohl zaznit hlas zastanci

Mezi, 2009, kalené sklo, bambus, PVC, 360x210x1 cm, Mald Amerika, Brno

O intenzité vnimdni a citlivosti (bez romantickych
konotaci) by se dalo moznd hovorit jako o uvedeni
do mista - cozZ vede k dohodé a k ucasti na miste.
Jde tedy - slovy architekta Louise Kahna - o , pro-
stor dohody“...

Prostor... Je ¢im dal méné mist, kde se da vysta-
vovat, galerie jsou ve své podstaté konzervativni
a maloktera da k dispozici svlij prostor. Nelakaji
mne, a proto upfednostinuji negalerijni prostory.
Jednim takovym je pro na$ ateliér v Brné sklad
u Malé Ameriky, kde jiz po dva roky vystavujeme.

projektu. Uz ten samy den v noci jej nékdo posko-
dil a pak predcasné zmizel bez nahrady docela.
Ale cestu, tu jsme nakonec realizovali se souhla-
sem jednotlivych vlastnikl pozemk privatné. Ne-
slavné skoncila i loni vysazena lipova alej. Sousedi
ty stromy podél cesty nechtéli, pry z nich pada
,nebezpecné® listi... Koncem dubna byly odborné
na mé naklady odstranény!

Strom, socha, kaple, boZi muka atd. se stivaji sym-
bolickym prahem k vnimdni mista. Spoludotvireji
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Citelnost a charakter mista v zdavislosti na ¢ase nam
urceném. Jak vnimads dany vdd mista a ¢as, ve kte-
rém na misto pusobis?

M1ij ¢as ve spojitosti s moznym instalaénim pro-
storem bude nebo mizZe byt jen mym ¢asem, ktery
chci dobfe prozit. Bylo to tak vlastné vzZdy. Sa-
motny vysledek, instalace, socha toho moc nepfe-
da, at se snazi§ sebevic.

Vjednom z boénich iidoli¢ek rodnych Sarov, na mis-
té nékdejsich divokych skladek a ndletovych drevin,
jsi vytvoFil komponovanou krajinu; vidéno z venku
jakysi rurdlni Eden: univerzdlni mikrokosmos ko-
Fenii a napliiovanych potieb ¢lovéka...

Ano. Predstava byla takova a postupné jsem ji
s mou Zenou a rodi¢i, pokud Zili, naplnoval a na-
pliuji. Pfikupuji dalsi louky, na kterych se mohou
past ovce anebo prohanét psi, kosim travu, su§im
seno, profezavamstromy asazimnové, zprichodnu-
ji zarostlé chodniky, chodim do poli a pfemys§lim,

vyklubala tradi¢ni nabidka ,sklenéného zbozi“.
Ma instalace ,Mrak“ na dvorku muzea vydrzela
jen nékolik dnt, nez ji vitr rozfoukal...

Smutny, ale piedvidatelny konec...

Dalo se to predpokladat. Pfistupoval jsem k tomu
tak od pocatku, bud, anebo... V srpnu jsem pak
odcestoval do USA, kde jsem byl pozvan Ruth
King z Pilchuck Glass School do lesa nedaleko
Seattlu. Slavnou to letni §kolu zalozil v 70. letech
Dale Chihuly. Poskladal jsem zde na mné urce-
ném misté /betonové zaklady od vodarny/ z tabu-
lového skla, které tam zbylo ve skladu, a vSude-
piritomnych §iSek v lese dvé prace. Zaplnil jsem
ty své dva kruhy a odjel se svym asistentem OIldfi-
chem stopem na pobfezi Tichého oceanu. Silny
zazitek - na rozdil od onoho sklafského tabora,
ze kterého byly aZ moc citit komeréni snahy or-
ganizatord, kterym se dafi kazdy rok nalakat do-
statecné mnozstvi mladych lidi z riznych koutd

Na siskdch, 2009, sklo, sisky, 710x710x4 em, Pilchuck Glass School, Seattle

jak vysazet kolem téch zoranych cest stromy.
Na kopcich sazim sochy, aby bylo vidét, kam jit
a dojit.

Mnohymi vrstevniky i mladsi generaci jsi povazo-
vdan za modernistického formalistu, ktery se ji7 de-
sitky let vénuje obecné redukci a geometrii...

No jo, nékdo mé nazyva dievakem, nékdo zmet-
kem... Kazdy potifebuje néjakou pomocnou ruku.

Rovnéz jsi davdn do souvislosti s témi umélci, kte-
Fi si jako prostiedek k sebevyjdadveni zvolili sklo.
Lidé kolem skla v Cesku i ve svété se - alespoii
z komercniho hlediska - tési trvalému zdajmu.

V lonském roce jsem se dotkl provozu kolem skla.
V Dansku jsem se zucastnil vystavy ¢eskych skla-
fi v muzeu skla v Ebeltoftu, kterou kuratovala
Pavla Rossini z Kodané. Snad mélo jit o trochu
jiny pohled na ,¢eské sklo“, ale nakonec se z toho

svéta a dopfat jim okouzleni tekouci sklenénou
hmotou... Nepatfim do tohoto sklafského svéta.

V loriském roce jsi byl jmenovin profesorem. Zdd
se, ze jsi dosdhl spolecenského maxima?

Velkym zazitkem byl jiZ samotny akt, tudiz pred-
naska na VSUP v Praze. V ,prvnim kole“ jsem
neproSel, a to diky mé velmi subjektivni pfed-
nasce - projekci, kterou mnozi zcela objektivné
odmitli. Teprve napodruhé po jistych upravach
umélecké rady se mné podafilo postoupit dal
k ministerskym ufednikiim a pak pfed samotného
prezidenta. Nezménilo se téméf nic. Tarifni plat
se nepatrné navySsil, ateliér funguje diky koncepci
nahody dal a svobodné, nezavisle na minimalnich
moznostech danych fakultou.

Rozhovor autora s Janem Amrizem vznikl v lété
2010. Zistava vsak stdle aktudlnim.



KfiZova cesta

Pavly Kacdirkové

Martin Benicek

Pohled na kfiz v iivalu u Sarov. Foto: Dalibor Novotny

O tématu kiiZové cesty, jejim vyznamu pro du-
cha krajiny i lidi v ni Zijici naposledy na stran-
kach Prostoru Zlin psal Ivan Neumann, a to
o kfizich v Bukovanech od LuboSe Jarcovjaka./!
Myslim si, Ze je na misté napsat i o dalsi, vel-
mi povedené realizaci, a to ve vesnici nedaleko
od Zlina - v Sarovech. V této vesnici Zije peda-
gog a sochaf Jan Ambrlz (ad rozhovor v tom-
to ¢isle), ktery se snazi do krajiny vracet to, co
v ni kdysi bylo samoziejmé. Diky obCanskému
sdruzeni ,jinakrajina“ se pokou$i ménit prostfe-
di okolo sebe v ramci dlouhodobého projektu

,KRIZE CESTY SOCHY KRAJINA LIDE®. Ten-
to projekt zapocal v roce 2007, kdy byl zpraco-
van projekt kfizové cesty Pavly Kacirkové, ktery
byl namyS$len na starou polni cestu vedouci z ves-
nice k horizontu krajiny. Geneze sochy-kfize je
v§ak o né€co del§i. Prvni kfiz byl vystaven v ram-
ci ateliérové vystavy BETON (ateliér sochafrstvi
I1. brnénské FaVU) na hradé Spilberk (2006)./2
Zde nastava ten krasny mysSlenkovy koncept, co
se sochou-objektem kfize po skoncCeni vystavy,
v idealni odpovédi hledajici dalSi trvalé umisté-
ni, povySeni objektu na vystavé na nedilny prvek
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Pohled na KAPLI 1, foto: Viclav Babka

krajiny. Diky Ambrtzovi, Kacirkové a projektu
sjinakrajina“ se brnénsky kfiZ stava ,prvnim za-
stavenim® kiizové cesty v Sarovech. V nasleduji-
cim roce se instaluje ostatnich tfinact zastaveni.

Kfiz je ve své podstaté bezobsaziny, neni-li
na ném kfiZzovany. V kiestanské tradici symbol

KFiz v krajiné. Foto: Dalibor Novotny

bolesti i nadéje, zmaru i viry v lepSi zitra ve spo-
jeni s Kristem. Konstrukce kiize v Sarovech je
na prvni pohled velmi kifehkda, pfitom vsak pu-
sobi ve spravné proporci vici ¢lovéku. Na vyvy-
Sené patce ma kifiZ néco kolem tfi metrd, divak
je tedy vuci objektu v podhledu, na nékterych
mistech - diky terénu - ma centralni ¢ast v urovni
oCi. Pfremyslim, jakym zplisobem by se kfiZovani
délo, kdyz kfiz je vlastné duty. Ale vtom si uvé-
domuji tu jedine¢nou mySlenku, Ze je to vlastné
v preneseném slova smyslu ,muj kfiz“ a ja se
mohu postavit na pomysiné misto kfiZzovaného
a uvédomit si mnohanasobné presahy. Oprostén
od jakékoliv dekorativnosti, Sedy a surovy beton
s jednoduchym vyznacenim pomoci ¢isla v paté
kfiZe nabizi zastaveni sebe samého v neustalém
klokotu doby a Casu, tedy jedineCnou mozZnost
zuUstat v tichu a pfemySlet. Nic nevnucuje, nerusi
zadné pfimé poselstvi, Zadna konotace s textem
Bible, s prfibéhem Krista. To zde neni dilezité,
protoZe je to ,osobni“ kfiZz kazdého poutnika,
ktery danym uvalem jde a chce na chvili zku-
sit ,nést svij“. Je velmi dobfe, Ze pokud autor-
ka myslela na jakousi spiritualitu, ke které tvar
,sochy, objektu“ odkazuje, tak kfize jsou pojaty
ekumenicky, takze je jedno, jaké viry ¢i neviry
prochazejici je. Je docela mozné, Ze se zastavi
jen z duvodu vyhledu skrze objekt do krajiny, ne-
bof prazdny kfiZ tento prihled nabizi a je otaz-
kou, zda mista umisténi byla vybirana i podle
tohoto hlediska. Ale at se Clovék vyda cestou
uvalu od vesnice na kopec ¢i obrdcené, jisté je
jedno. Ctrnact zastavek s moznosti pfemysleni
0 sob€ samém, o pfirodé a krajiné ¢i o stvofiteli
a jeho moznych ekvivalentech. Jistym dokladem
mych uvah byly pfi mé posledni navstévé stopy,
Ze cesta svym zpusobem zZije. Témito stopami



byly uvadlé kvétiny, kameny nebo svice u jednot-
livych zastaveni. Je podle mého nazoru dobfre, Ze
uvalem neprochazeji procesi véficich ¢i turisti,
naopak duch mista na ¢lovéka plsobi o to inten-
zivnéji, kdyz je prochazejici sam. Sta¢i ochota
byt otevien vnimani Zivota a svéta kolem sebe
a nebyt laxni pokusit se.

Kfizova cesta je vSak jen dil¢i ¢asti projektu.
Nedilnou soucasti - tak jak to byva u klasickych
novovékych kfizovych cest - je jakési zakonceni,
dodani smyslu a vyznamu celé poutnické cesty.
Tradicni kfizové cesty zakoncuje kaple, v tom-
to pripadé se jedna o jakysi preneseny vyznam
kaple. Tim je KAPLE I, instalovana loni. Jed-
na se o minimalisticky objekt, sochu umisténou
v uzemnim trojuhelniku plsobnosti ,jinékraji-
ny“, tedy mezi vesnice Sarovy, Lhota, Salas./?
Objekt je tvofen jednim opiskovanym zeleznym
plechem o rozmérech 6 x 2 metry, pevné fixova-
nym do betonové patky v zemi. Plech neni opét

Detail krize. Foto: Dalibor Novotny

nijak umélecky pojednan, snad jen povrch Zele-
za vytvafeji rzi nahodného plsobeni pfirodnich
zivla. Jak fikd sama autorka: ,Jedna se o linii
spojujici Zemi s nebem reagujici na vliv vétru.“
Podle mého ndzoru toto bohaté staci. Minimalis-
ticky prvek krajiny, kus pfirodni materie lidskou
myS§lenkou a praci povySen do naprosto jiné vy-
znamové roviny. Jako kaple pro vériciho, jako
orientacni bod pro hledajiciho, jako misto cile.
Ackoliv jsem pfesvédcen, Ze ani cesta ani kap-
le nemély lehkou cestu vzniku a instalace, jsem
velmi rad, Ze vznikly a Ze ideje Jana Ambrize
a Pavly Kacirkové se dafi realizovat. Nejen jako

memento v krajiné téchto sochafskych aktivit,
ale jako priklad dobrého konceptu prace s kraji-
nou, ktera zde je naprosto nedocenéna. A i kdy-
by nemély mista dosud jediného poutnika ¢i na-
v§tévnika, véfim, Ze cesty ke kfizim a kapli se
pomalu proS§lapavaji.

Cela cast projektu kfiZové cesty a kapli by
méla skoncit osazenim KAPLE II a KAPLE III.
Jsem sam zvédav na proménu krajiny u Sarov
v jinoukrajinu.

www.kacirkova.cz
www.jinakrajina.eu

T¥indcté zastaveni. Detail paty kiize. Foto: Dalibor Novotny

Poznamky:

1. Ivan Neumann, Lubomir Jarcovjak, Cestou, Prostor Zlin,
2010, s. 30-32.

2. Vystava BETON, tedy i prvni kiiZ a pozd¢&ji cela kfizova
cesta vznikla diky podpofe sponzori Prefy Brno a Cesko-
moravského cementu, za coZ jim patii podékovani.

3. Jednotlivé vzdalenosti mezi vesnicemi jsou cca tfi kilomet-
ry, jak mél mozZnost autor textu sam zjistit.

zlin 3/2011

prostor



2

zIlin 3/2011

prostor

Knihovna
Vv RoZinové pod
Radhostéem -

galerie PUDA

Pavel Zajic

financemi. Nasledné se pak zaCnete prohrabovat
paméti, pocity, starymi novinami, ¢lanky, webem.
Avsak popofadé.

V lednu 1994 byla oteviena nové€ zrekonstruova-
na budova méstské knihovny. V podkrovi knihovny
byl zpfistupnén prostor, ktery byl nazvan Galerie
MK. V zaméru mél slouZzit jako galerie zaméfena
na vytvarné umeéni a zaroven také jako prostor pro
prednasky a vzdélavaci akce. Vzhledem k faktu, ze
se o prostor dé€lily dvé€ instituce, bylo jiz v pocat-
cich ,zad€lano”“ na problémy.

O program vystav se starala MK agentura, je-
jich kuratorem byl Ale§ Zanta. Za dobu existen-
ce MK agentury (zanikla v roce 2002 slouc¢enim
s T-klubem) se Alesi Zantovi podafilo pfipravit
bezmala sedmdesat zajimavych vystav. Jejich vy-
Cet je opravdu dlouhy, avSak jména jako Karel
Nepra§, Magdaléna Jetelova, Stefan Milkov, Boris
Jirkl, Jan Ambriz ¢i Hugo Demartini jsou zaru-
kou kvality.

5

Kurt Gebauer, Beskyda, sklddané opracované kameny - piskovec, délka cca 12 m, exteriér knihovny, 1996, foto: Jakub Sobotka

Sledovat vyvoj a prubéh vystav vytvarnych
dél realizovanych v podkrovi Méstské knihovny
v Roznové pod Radhos§tém mizZe byt dobrodruz-
stvim. Zvlasté pak pokud jej piSete z pozice ¢lo-
véka, ktery vystavy zazil coby divak a fanouSek,
nasledné se stal zaméstnancem instituce, ktera
vystavy sice nepofadala, ale v jejimZ objektu se
uskuteciiovaly a konec¢né je v tuto chvili fedite-
lem knihovny, ktera sice vystavy pofada, ale jiz
se zcela jinymi ambicemi, podminkami a hlavné

Jizvroce 1994 prichaziidea arealizace RoZnov-
ského sochafského 1éta. V zaméru bylo ,porddat
na Valassku akci, kterd by ukdzala i jiné mozZnos-
ti vytvarného umeni, nez je akademické pochopeni
zdejsiho genia loci... Skutecnost, Ze socharstvi bylo
v RoZnové prezentovdano zridka... sice nabizela Skdlu
moznosti, na druhé strané vsak limitovanych pravé
nim. Bylo proto navrZeno, aby se nejdiive predsta-
vila tvorba Sedesdtych, sedmdesdtych, osmdesdtych



a prvni poloviny devadesdtych let - s vyélenénim sa-
mostatnych rocnikit pro Zenské socharstvi a situaci
na Slovensku. !

Zpétné 1ze hodnotit RoZnovské sochafské 1éto
(do roku 1998) jako nejvyraznéjSi projekt, kte-
ry MK agentura v podkrovi pfipravila. Koncepci,
kvalitou a provedenim.

Avsak Galerie MK davala také prostor malbé,
grafice ¢i fotografii. Ve vyctu tedy uvedme ales-
pon nejznaméjsi jména: Petr Nikl, Roman Trabu-
ra, Daniel Balaban, Petr Kvi¢ala, Martin Mainer,
Bedfich Grunzweig a dal$i. Kompletni seznam vy-
stav realizovanych v podkrovi méstské knihovny je
k dispozici na webovych strankach knihovny v sek-
ci Podkrovi, podsekci Archiv vystav.
(http://knir.cz/index.php?kam=galerie&id=11)

Prostor podkrovi knihovny nebyl a neni typic-
kym vystavnim prostorem. Ma své limity v podobé
zkosenych stén. Pfi nékterych vystavach byla vyu-
Zita pro instalaci také chodba knihovny, popfipadé

(1994-95), foto: Jakub Sobotka

exteriér knihovny. Socha Beskyda Kurta Gebauera
je soucasti exteriéru knihovny dosud.

Postupem doby se vSak rozpocet MK agentury
urceny na vystavy snizuje, a nakonec, v roce 2002,
rozhodnutim rady mésta je MK agentura slouce-
na s T-klubem. Vznika tak kulturni konglomerat
T-ka, ktery ma ve své naplni ¢innosti také pofadani
vystav v podkrovi knihovny. Zaroven také z T-ka
odchazi Ale§ Zanta a s jeho odchodem konéi nej-
zajimavéjSi obdobi vystav v podkrovi knihovny.
V T-ka od této doby dosud chybi ¢lovék, ktery by
se vytvarnym uménim erudované a soustavné zaby-
val.

Soubéziné s témito udalostmi eskaluje Cinnost
vefejnost. Vzhledem ke skute¢nosti, Ze knihovna
v tuto dobu pofada az 200 prednasSek roCné, je
ze strany knihovny vyvijen tlak na moZnost plné
disponovat prostorem podkrovi. Tento tlak vyus-
til na konci roku 2005 v dohodu mezi méstskou
knihovnou a T-ka, kdy prostor podkrovi knihovny
bude vyuzivat pouze knihovna, T-ka pak zahaji tra-
dici vystav na chodbach budov méstského ufadu
(tzv. galerie na radnici).

V podkrovi jsou tedy knihovnou nadale pofada-
ny vystavy. Co se vSak zménilo? Instalace se ne-
stfidaji s mésicni periodicitou, ale dvoumésicni.
Neinstaluji se vystavy soch a prostorovych objek-
th, vétSina vystav je koncipovana do ramt, které
jsou zavéSeny po sténdach.

Oslovovani nejsou profesionalni vytvarnici,
spiSe je zde prostor pro lidi, ktefi se vytvarnym
uménim popfipadé fotografii zabyvaji ve svém vol-
ném case, okrajové. Sviij prostor si zachovava také
knihovna, ktera zde formou vystav propaguje pro-
jekty, které realizuje sama ¢i ve spolupraci s dal-
§imi subjekty, popfipadé projekty mistnich §kol,
obCanskych spolkl a sdruzeni.

Zamérem je tak otevieni prostoru lidem, kte-
fi by se stézi k vystavé v renomovanych galeriich
dostali, na druhé strané umoznit navstévnikim
knihovny a ji pofadanych besed ¢i vzdélavacich
akci se s tvorbou téchto lidi, pfipadné organizaci
seznamit.

Pohled do instalace vystavy - Michal Gabriel, v popredi - ,bez ndzvu*, 1991, drevo-dub,
nerezovd ocel, vyska 200cm, foto: Jakub Sobotka

Knihovna je misto vefejné, roznovska knihovna
(vcetné prostoru v podkrovi) je knihovnou komu-
nitni, tzn. je oteviena vSem.

Poznamky:
1. ZANTA, Ales. Roznovské sochafiské léto 1994. Prostor
Zlin. 1995, 111, 2, s. 3
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Svrchovaneé

zaplnény prostor

AlesS Kauer

e

1. M. Jirous, foto - Libor Stavjanik

Je tomu vice nez rok, kdy se basniku Pavlu Pet-
rovi podarilo pozvat do Zlina smetanku z divokého
Sejkru soucasné Ceské poezie. SeSli se zde vlastné
Zijici klasikové. Basné, respektive pisné, které za-
znély, byly vyslySeny ve ¢tyfech zaplnénych Cervno-
vych podvecerech. A to byl dikaz, jasna zprava, Ze
¢lovék stale nedokaze odolat vzruSujicimu mrazeni
pfi poslechu autorského éteni poezie, v tomto pfi-
padé poezie svrchované.

Nebudu psat o mistrech a nebudu pateticky ve-
lebit jejich dilo, poslali by mé do haje... Ivan Ji-
rous se postavil pfed publikum a jednoduse spustil,
drze v rukou Okuje a péje o milostném 1étu elegii.
A také o jinych Zivych, neZivych bytostech, prate-
lich. A bylo v tom zatracené vic nez suché Cteni
znamého chartisty. Po pravici Dasu Vokatou, sli-
vovici po levici. Ten vecer se Magor touZil propit

Jaroslay E. Fri¢, foto - Libor Stavjanik

na dno lihového svéta - nézné a pomalu, o to ale
vytrvaleji upijel a upijel, snad na kuraz, aby v zavé-
ru byl schopen vyfknout nafek nad mrtvymi gene-
racemi. Dasa Vokata byla neodolatelné sva. Basnik
je pévcem a jen vzacné to dnes plati naopak. Dasa
byla rovnocennym partnerem Jirousovym.

Jaroslav Erik Fri¢ vénoval svou performanci
loni zesnulému Janu Balabanovi; navazal bluesové
ladénou pisni Vzpomene$§ si na mé? a pokracoval
za psychedelického doprovodu kytaristy Stanleyho
H,O. Fricovy basné maji rockovy drajf s vyraznou
melodii, Erik je ale ¢te svym charakteristickym zpt-
sobem - stroze a bez pfikras, s jasnymi pomlka-
mi - u€inek je potom maximalni. Onen podvecer se
odehral v mezaninu Domu uméni, protoze slunce
v ten den rozbijelo vitraze, bylo netuprosné, za ty-
den Iéto.



Cyklus pofadi Basnici v prostoru Zlin

2010
CERVEN

I. M. Jirous-Magor a D4sa Vokata
- Bojovnici sni

Jaroslav E. Fri¢ a Stanley H,0
- Basné a pisné z chodniku

Jifi Kubéna a hornacka muzika Jana Minkse
- Rano na Olympu

Pavel Zajicek a Tomas Vtipil
- Podobenstvi

LISTOPAD

Karel Zlin a Marek Balog
- Orfické iniciace

Jiri Kubéna, foto - Libor Stavjanik

Jifi Kubéna je z opaénych bieht. Je to symfonik.
Moje nékdejsi pfirovnani k Mahlerovi neni od véci.
Jifiho basné jsou stavény duchem, zabarveny Mo-
ravou, asonovany Erétem, maji pfisny metricky
rytmus. Ostatné napsal jiZ nékolik basnickych sym-
fonii. To je i divod, okrajové subjektivni, pro¢ mi
k jeho zpévim nesedé€ly zpévy lidové v doprovodu
jinak znamenité hornacké muziky Jana Minkse. Jifi
svymi neodolatelnymi ,recitativy” pfiblizoval dobu
vzniku basni a také obecné historické okolnosti
souvisejici s jeho prateli z okruhu §Sestatficatniki.

Pavel Zajicek, nestor undergroundu, vysel na vy-
sluni souc¢asného svéta, aby se znova Sklebil, ted uz
ne Saskim oficialni kultury, nybrZ konzumni spolec-
nosti. Pfedstavil svou soucasnou poezii v kulisach
velmi aktualnich. O zvukovy design, respektive hu-
debni strukturu se zfetelnym odkazem na Jacksona

2011
DUBEN

Jaromir Zemina s Petrem Pavlikem a Markem Gondou
- Jak utrhnout jablko

KVETEN

Zbynék Hejda a Blue Tone Band, recitace Jan Vlasak,
uvodni slovo Robert Krumphanzl

- Valse Melancolique

Petr Kral a Jan Stolba - Basné za chiize

Miloslav Topinka a Martin Hrba¢ s Petrem Pavlincem,

uvodni slovo Miroslav Balastik
- Trhlina v prostoru

Vaclav Jamek a Josef Kli¢
- Desata planeta

Pavel Zajicek, foto - Libor Stavianik

Pollocka, se postaral Tomas§ Vtipil. Propojili tak
svoji tvorbu s ambicemi vytvarnymi. Zaji¢kovy fik-
ce a fantasmagorie jdou stale s dobou, nic neztrati-
ly ze své naléhavosti ,diagndzy 307%.

Zatimco lidé dopijeli zbytky vina a klabosili
nebo se rozchazeli, byl jsem tucasten, spolu s Hon-
zou Vilimkem, neoficialniho debutu F. R. Jemnic-
kého, mladého basnika, ktery nas odvedl za pane-
ly galerijni expozice, aby nam rozhodnym hlasem
a jasnou intonaci predcital ukazky ze své tehdy
chystané knizky Hroby divadelnich herci (pozdéji
vysla v Knize Zlin). Ze mam tu &est s vyjimeénym
basnikem, mi doSlo okamzité. A pokud se tento
skute¢ny hlas nejmladsi basnické generace neutopi
v alkoholu, budou prostory - a nejen zlinské - i na-
dale zaplnovany svrchovanou poezii.
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Jindrich Styrsky
V mize, 1927, olej, tempera, pldtno, 47x62,5cm



Jindfich Styrsky

V mlze

Marcel FisSer

Vroce 1926 béhem pobytu v Pafizi zformu-
lovali Jindfich Styrsky a Toyen vlastni umé-
lecky smér, kterému dali nazev artificielis-
mus. Inspirovali se pfi tom proslulou knihou
Charlese Baudelaira Les Paradis artficiels
(Um¢elé raje), zabyvajici se ucinky pozivani
haSiSe a opia na lidské védomi. JeSté téhoz
roku na podzim uspofadali prvni vystavu
ve svém ateliéru ve ¢tvrti Montrouge.

O rok pozdéji vznikl nevelky obraz V mlze,
ktery je klasickym zastupcem tohoto sméru.
Jediny obraz toho autora ve svych sbirkach
ziskala Galerie vytvarného uméni v Chebu
v roce 1970 nakupem ze soukromého majet-
ku - tehdy za néj zaplatila 12 000 K¢. Dnes
je jednim z klenotl stalé expozice a spolu
se sousednim, uz surrealistickym Opusténym
hnizdem Toyen tvofi jedinecnou dvojici.

Obraz ma vSechny charakteristické znaky
artificielismu, ktery v podstaté vychazi ze
zanru krajinomalby, ovSem posunuté do abs-
traktni roviny. Neurcitd prostorova konstruk-
ce a naznaky pfedmétl odpovidaji jeho de-
klarovanému cili vyjadfit vzpominku. V ni
realita ztraci pevné kontury a méni se v abs-
traktni mentalni prostor, v némz se vznaseji
a misi fragmenty zasunuté v nevédomi.

Obrazovy prostor je Clenén ploSnymi pla-
ny, z nichz nékteré maji jemnou, takika ne-
znatelné naznacenou texturu. Soubé&Ziné ho-
rizontdlni linie v modré ploSe evokuji vodni

hladinu; diky tomu a také diky naznaku flad-
rovani pfipominaji dva prostifedni pasy jaké-
si molo, které do této vodni plochy vybiha.
Ostatné voda se objevuje na Styrského ob-
razech té doby c¢astéji, jak napovidaji nazvy
jako Povoden, Nalezy na plazi, Jinovatka,
Na jezefe ¢i Utonula. Pravé voda v riznych
skupenstvich pocCinaje vlokami a konce tfe-
ba na§i ,mlhou“ autorovi umoznovala uplat-
nit Sirokou skalu optickych a opticko-haptic-
kych (tj. kdy oko ,osahava“ texturalni a re-
liéfni prvky) efekt, z nichZz nékteré - jako
stfikani pfes nejrtizné€jsi Sablony - patfily
k technickym inovacim artificielismu. Vedle
stfikani, které zde vytvari onen mlzny efekt,
zde Styrsky uplatiiuje i dal§i vyrazny prvek
artificielismu - pusobivou kombinaci rlz-
nych rukopist v jednom obraze, jako je napft.
pastozni i zcela hladka malba nebo linearni
kresba-malba vytvafejici reliéfni ,provazky®.
Silné€ je zde zastoupen i ornamentalni prvek
jakychsi jasavé barevnych vinovek a siti, od-
kazujici opét do sféry vzpominky na prostfe-
di u vody.

Exotismus cizich zemi, tak silné pfitomny
v poetismu, se zde zménil v prizkum neméné
exotické krajiny vlastnich vzpominek. Z po-
vrchu smyslovych senzaci sestoupili do hlou-
bek nevédomi, namisto houkani zamofskych
parnik a viné€ cizich zemi uz autorim staci-
la vzpominka na plovarnu u Vlitavy...
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Lenka Vesela

Nova podoba konceptualni malby

dava prednost literarnim obsahdm, ale Anglie
Lence potvrdila, Ze jeji hledani je spravné, Ze
je mozZno objevovat nové podoby malby, které se
a muze byt klidné stejné€ radikalni, ale sdélujici
zase nova poselstvi. V Londyné€ sva studia ukon-
Cila dvéma komplementadrnimi instalacemi Skins
a Salon, oboji 2009 - a jako o zajimavou mladou
umélkyni o ni projevil zajem nikoliv nevyznamny
galerista. Byly to dvé velké ,obrazové“ instalace.
Tu bilou tvofi nékolik desitek do pravouhlého
rastru uspofadanych obdélnikl: na prvni pohled
vypadaji jako normalni bilé monochromy, umél-
kyné ovSem pregnantné posouva a proménuje

kodifikované podoby i takového modernistické-
ho obrazu - ve skute¢nosti je kazdy obdélnicCek
mirné prostorovy objekt, vytvofeny z malifského
platna, jeho monochromie je dana kvalitami kla-
sického Sepsu, ktery si autorka sama pripravila
- a subtilni monochromii je$§té rozehrava tim,

Lenka Vesela , Fur, z cyklu podmalby, 2010, len na lnu, platna 23 x 23 cm

S Lenkou Veselou, tehdy je§té Vohankovou, se
znam pomérné dlouho, od jejich studii na brnén-
ské FaVU VUT, ale jako originalni a podle mého
nazoru skute¢né aktualni, objevujici umélkyni,
ktera jiz ma jedinec¢né postaveni na naS$i vytvar-
né scéné, ji znam teprve asi tii roky, poté, co se
jeji usilovani radikalné zménilo ... V Brné to bylo
pro mne jeSté nejasné - a Ze potfebuje impulzy
nové stvrdila sama tim, jak cestovala a jak se
snazila ziskat moZnost dal§iho studia v Londy-
né. A Central Saint Martins, University of the
Arts London, to je ona Skola, jeZ je internacio-
naln€ zndma pravé tim, Ze se na ni koncem let
Sedesatych prosadili zastanci nového, v podsta-
té konceptualniho mySleni, pocinaje Gilbertem
a Georgem, ktefi své byti pojali jako novou formu
sochafstvi, Hamish Fulton a Richard Long zase
vystoupili do pfirody zasahy in situ nebo dokon-
ce jenom putovanim jako ,sochafskym vymeze-
nim prostoru“. Brzy se také objevila analyticka
(v Italii) ¢i fundamentalni malba (v Némecku
a Holandsku) diky potfebé konceptualniho mys-
leni reflektovat samotnou materii i omezeni mal-
by jako jeji posledni moznou aktualni podobu ..
... Doba se samozfejmé zménila, u nas se vzdy

7Ze stfida na vSech platnech linky pravidelnych
horizontal. Je to jeji, novy koncept zpytova-
ni obrazu jako média - jejim tématem se stava
obraz sam se svymi danostmi, proto jej muze-
me vnimat jako novou podobu konceptualni ¢i
analytické malby. K historii malby se jeS§té vice
obraci v ¢erné sérii: jeji rizné velké obdélniko-
vé formaty jsou urovany podramky klasickych
proporci. Na nich jsou pak ¢erné monochromy,
opét ovSem minimalné strukturované lesklymi
horizontalami. Segment této instalace, kdyz
nebyla k dispozici celd klasicka sténa mistnos-
ti, dominoval loni na ¢elném panelu vystavy ng
333 ve Veletrznim palaci Narodni galerie v Pra-
ze, takZe tam pfisna porota podle mne velice
spravné pochopila aktualnost a originalitu této
umélkyné. Kdyz se vratila do Brna, zacala vzni-
kat dila pro naSe publikum stdale malo obvykla,
ale dobre srovnatelna s tim, jak se proménilo
na skute¢né internacionalni scéné. A opét je to
tematizovana sama charakteristika obrazu jako
objektu ... Skute¢né fascinujici série vznikla vy-
trhavanim struktury ze vSech typd malifskych
platen, jez autorka sehnala .. De facto to jsou
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Lenka Veseld, Skins, 2009, gesso (Seps) na pldtné sejmutém z ramu_instalace 250 x 400 cm__salon_2009_olej na pldtné a na sténé_ instalace 300 x 650 cm,

z vystavy Protect v 10 Vyner Street v Londyné

zase monochromy, tvofené subtilnimi odstiny
jednotlivych platen - ale zaroven je to zase vy-
povéd o jedné ze zakladnich determinant obrazu
a jeji tematizace ¢i aktualizace. Podobné roze-
hrava umélkyné monochromni bilé struktury,
tvofené riznymi materialy. A k déjinam malby
se obraci v jeji tak specifické danosti, jako je
krakelovani olejové barvy pfi rolovani zvoleného
platna - to, co bylo restauratorskym problémem,
se stava jejim tématem - krakelovany obraz,
bily monochrom s krakelazi : autorka tak pfinasi
novy komunikacéni fenomén do svéta soucasného
obrazu, v¢etn€ rdznych konotaci v déjinach vy-
tvarné kultury. Casto - podobné jako v iniciaéni
sérii skladanych platen - zpochybnuje a temati-
zuje relativitu obrazu a trojrozmérného objektu,
pfikladné tfeba v podobé obrazi-soch odlitych
z bilé sadry. A Lenka Vesela jiZ mezitim rozviji
dal§i problémy, spojujici novou vizualitu s novou
charakteristikou obrazu : zakladem je ¢tvercovy
podramek, naplnovany geometrickou strukturou,
jak ji miZeme ,rozpixelovat® na obrazovce poci-
tace. Ale zaroven jsou to vidy Podobrazy, pro-
toze klasickou rovinu obrazu tvofi pfekryti této
geometrické struktury dvéma vrstvami transpa-
rentni tkaniny s jemnym ,moiré“ efektem (coz je
samoziejmé op€t odkaz k nékterym problémim
uméni minulych desetileti, samoziejmé ve spo-
jeni s jinou geometrickou syntaxi). A jeSté néco
umélkyné ,rozpixelovala® v zatim Sest metrQ
dlouhé malbé na sténé - a opét je to jeji téma,
podvojnost ¢i proménlivost na§i percepce : uve-
domujeme si, zZe je to zakodovany text, ale vnima-
me jeho konstrukci jako sui generis strukturu ...
... Pro mne je to az s podivem, ze pravé v Brné
zaCina vznikat tak originalni konceptualni dilo,
jiz nyni artikulujici né€kolik novych zavazinych
témat. VEfim, Ze vstup na naSi vytvarnou scénu
pies ,anglickou odboc¢ku“ byl pro mladou umél-
kyni velice §fastny - prosté si nedovedu pfedsta-
vit, Ze by v naSem kontextu tak rychle a tak jisté
nafla tuto jedine¢nou a pfitom s internacionalni
aktualnosti naprosto souznéjici podobu tvorby -

a jiz se pomalu, ale jisté stava jeho neodmysli-
telnou soucasti!

Lenka Vesela (Vohdnkovd)

Narozena 2. dubna 1980 v Brné. Studia v Brné
na Fakulte vytvarnych uméni (1999-2006, ate-
lier malby, prof. Jifi Naceradsky a doc. Petr Ve-
sely). Postgradudlni studium v Londyné na Cent-
ral Saint Martins, University of the Arts London
(9/2008-9/2009). Studijni staz na Bradford Colle-
ge (9/2005-2/2006, Bradford, UK), rezidencni po-
byt v Limassolu (6/2005-8/2005, Limassol Colle-
ge of Art, Limassol, Kypr). Galerijni zastoupeni 10
Vyner Street v Londyné - vystava Protect (5/2010-
6/2010). Dalsi iicast na vystavdach: Catch My Drift,
Bargehouse, Oxo Tower Wharf (2/2009, Londyn,
UK), ng 333 v Ndrodni galerii (12/2010-5/2011,
Veletrzni paldc, Praha). Ocenéni za teoretickou
prdaci What We Talk About When We Talk About
Abstract Painting.

Lenka Veseld, Message, 2011, malba na zdi, 280 x 610cm
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Osobnosti zlinské
- gottwaldovskeé
architektury VI
Povalecna tvorba

Miroslava Drofy

Ladislava Horfidakova

se zavedenou komplexni mistni stavebni vyrobou.
Ve svych projektech tak mohl Miroslav Drofa
uplatnit zakonitosti zlinského stavebniho systé-
mu, organicky vyvozeného z technologie primys-
lovych objektili a zaloZeného na funkénosti, rych-
losti vystavby a ekonomickych zfetelich. Po val-
ce byla jeho tvorba svazana s projekty obytnych
staveb, spoleCenského vybaveni i primyslovych
celkli nejen pro Gottwaldov, ale i pro celou re-
publiku.

Znacné preferovana byla v obdobi prvniho
dvouletého planu povaleéné obnovy oblast byd-
leni. Architekt se snazil rozvijet vSechny formy
od rodinného domku, c¢tyfdomku, osmidomku
aZ po ve Zliné novy typologicky druh - projek-
ty vézovych a chodbovych domu. K vyrazové
jednoté jednotlivych staveb pfrispival tradi¢ni
material a typizace prvkl (jednotné prvky jako
okna, balkony, schodisté apod.). Drofou navrZzena
dvojice osmietazovych chodbovych domu (1947)

Miroslav Drofa, vézové obytné domy, perspektivni pohled, Zlin 1947, KGVUZ

...Pokusy architektit o rFeSeni spolecensko-socidl-
nich problémii daleko predstihovaly dobu, ziistdavaly
vSak na strankdch starych rocniki ,Stavby”. Bylo
jen mdlo vyjimek, kdy materidalni podminky spoje-
né s osvicenou investorskou c¢innosti daly vzniknout
ojedinélym prikladim realizace Zivotniho prostredi.

Vystavba Gottwaldova v obdobi mezi dvéma vdl-
kami je poucnym prikladem, co takova dlouhodobd
investorskd vize rozvoje podniku v jeho Sirsich spo-
lecenskych vztazich, oprend o hluboké zkusenosti
a ukdznénd védomim nutnosti zachovdni ekonomic-
ké rovnovdahy, znamend pro vznik novych forem ar-
chitektonické prace. I

Dilu Miroslava Drofy (25. fijna 1908 VSehrdy
u Plzné - 1. kvétna 1984 Zlin)/? byla na stran-
kach Prostoru Zlin vénovana pozornost v souvis-
losti s retrospektivni vystavou jeho dila ve Zlin-
ské galerii v roce 1997/3. Prispévek upozornil
pifedevsim na jeho Cinnost u firmy Bata v mezi-
valecném obdobi. Nezpochybnitelny je ale také
Drofliv pfinos pro vystavbu povaleéného mésta.
I kdyz byly odlisSné podminky, uspéSné navazal
na pfedvale¢nou tradici. Do projektové Cinnos-
ti bylo zpocéatku v povaleénych letech minimalné
zasahovano z centra, a bylo mozno spolupracovat

Miroslav Drofa, vézovy obytny diim, Zlin 1947, KGVUZ

byla ve své dobé pfikladem funk¢éné dokonalého
hromadného bydleni, prostorové i technicky fe-
Seného na nadstandardni urovni. Byly vyprojek-
tovany jako provozné propojené kolektivni domy
soubézné s projektem kolektivniho domu Jifiho
Vozenilka (1951). Ten soustiedil prvky kolektiv-
niho bydleni do jedné budovy. Drofovy chodbové

Miroslav Drofa, apartementové, tzv. Morysovy domy, perspektivni pohled, Zlin 1947,
archiv KGVUZ
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Vyistavba Morysovych domii, Zlin 1948

Miroslav Drofa, apartementové tzv. Morysovy domy, celkovy pohled, Zlin 1948, KGVUZ



domy byly realizovany dfive nez VozZenilkiv pro-
jekt. V pfizemi jednoho byla restaurace a matef-
ska Skolka s bytem vychovatelky a spravce domu,
v druhém jesle a svobodarny pro personal. V su-
terénu byla spoleé¢na pradelna a spalovna odpa-
dd, do niz ustily shozy z byti. Jednotlivé na sebe
navazujici sluzby byly k dispozici nejen vlastnim
obyvateltim, ale i okolni zastavbé. Tradi¢ni zlin-
sky trojtrakt se Zelezobetonovym skeletem s kru-
hovymi sloupy mél upraveny zakladni konstrukéni
modul pro potfeby bydleni a zuZené stiedni pole.
V posledni etazi byly sloupy vytazeny nad atiku
a vytvofily stfeS§ni pergolu. Stfechy mély slouzit
jako rekreacni terasy se spoleCenskymi mistnost-
mi, podobné jako tomu bylo u nékterych pred-
valeénych firemnich staveb (21. administrativni
budova, Spolecensky dim). V kazdém domé byly
dvoupokojové, tiipokojové a malé byty s vnitinim
uméle odvétravanym piisluSenstvim. Domy se Ze-
lezobetonovym skeletem, uplatnénim modulové-
ho systému a fasadou z cihelného zdiva, doplné-
né balkony z betonovych prefabrikati, vychazely
zcela zietelné z principl vystavby u firmy Bata.
Filozofie pfistupu k bydleni se ovS§em zménila.
Od individualniho firemniho domku se vystavba
orientovala na sidli§tni stavby s najemnymi byty.
Realizované chodbové domy byly nazvany podle
tehdejsiho prvniho pfedsedy narodniho vyboru
Morysovy, coz symbolizovalo i zménu stavebnika
- misto firmy zacalo byty stavét mésto.

Pfirealizaci 5 véZovych (bodovych) ndajemnych
domt ve vychodni ¢asti mésta Zlina (1947-1950)
se Miroslav Drofa inspiroval vystavbou ve skan-
dinavskych zemich. Poprvé pouZzil novou ryze ci-
helnou konstrukci na vysku osmi podlazi. Fasadu
téchto cihlovych domt s monolitickymi Zzelezo-
betonovymi stropy opét tak jako u Morysovych
domU doplnily betonové prefabrikované balkony
a do hmoty domu zafiznuté stifesni terasy. Kazdy
mel v sedmi obytnych etazich 29 dvoupokojovych
bytd s obytnou plochou 42,10 m2. V celkové dis-
pozici navrhl architekt vnitini uméle osvétlované
schodisté. Obytna ¢ast ma symetricky ptdorys se
Ctyfmi stejnymi byty s piislu§enstvim uvnitf dis-
pozice, uméle odvétravanym spole¢né s kuchyn-
skou linkou. VSech sedm vyraznych Drofovych
staveb pfisp€lo k obohaceni panoramatu mésta
o nové vySkové vertikalni akcenty v jeho vychodni
casti.

Mezi dalSi vyznamné realizace bytovych staveb
ve Zliné€ patfi architektovo experimentalni sidlis-
té Podvesna (1947), tiietazové domy (1949) a na-
jemné domy sever-jih (1950) na tfidé T. Bati, ex-
perimentalni dim na rohu ulic Sevcovska a Bratfi
Jaronkt T 16/55 (spolu s K. Jantl, 1957), byty
Centroprojektu na namésti Miru ve Zliné (1958),
byty Centroprojektu ve ¢tvrti Dily VI (1959). Jen
malokterému architektovi se podafilo, aby jim
projektovany dim obyvatelé oznacili jeho jmé-
nem. Velkokapacitni desetipodlazini experimen-
talni obytny diim ve ¢tvrti ZalesSna (1963) je spon-
tanné oznacovan jako ,Drofa“ (ovSem v Zenském
rod€). Projekt vypracoval architekt v roce 1959,
realizovan byl v letech 1963-1964, pozdé&ji byla
jesté pristavéna dvoupodlazni budova obcanského

vybaveni. Je to chodbovy dim s byty pro 1-2
osoby s prisluSenstvim a malou nikou v predsi-
ni, ktera slouzi jako kuchynka. Pro stavbu skeletu
bylo pouzito nové typové ocelové bednéni opét
s kruhovymi prifezy sloupt, charakteristickymi
pro zlinské stavby. Konstrukéni pole byla vyplné-
na parapety a okny.

Miroslav Drofa navrhl fadu vefejnych staveb,
z nichz lze ve Zlin¢ pfipomenout piedevs§im bu-
dovy zakladnich §kol s pro Zlin netypickymi sed-
lovymi stfechami v BartoSové ¢tvrti (1950-1952)
a jejich dostavbu (1956-1958). Skoly s 28 tfida-
mi navazaly na tfitaktové stavby zlinskych §kol,
chodby byly rozS§ifeny v respiria. Byly doplnény
pavilony s télocvi¢nami, jidelnami a dilnami,
hfis§ti, Skolni zahradou a koupalistém (1954).
V tésné blizkosti, které opét pochazi z Drofovy
architektonické dilny, stejné jako boxové dvou-
etazové garaze za hasiCskou zbrojnici (1968-
1969).

Miroslav Drofa, Karel Kdrnik, Okresni zdravotni stiedisko - poliklinika, Zlin,
1952-1954, KGVUZ

Projektoval také zdravotnicka zafizeni. Dosta-
vél spolu s architektkou Stépankou Lewisovou
vstupni 21. pavilon nemocnice. Stavba byla zapo-
¢ata v roce 1940 podle projektu architektd V. Un-
kleina a V. Dohnala. Po pferuSeni valkou byla bu-
dova dostavéna v roce 1953. Dokazal se vyrovnat
se cti s tlakem doby a pozadavkem socialistického
realismu, v jehoZz duchu realizoval Okresni zdra-
votni stiedisko-polikliniku (1952-1954), kterou
navrhl spolu s architektem Karlem Karnikem.
I pres ,ulitbu mocnym®“ a doplnéni stavby dekoru-
jicimi prvky opét docilil jasného a raciondlniho
charakteru firemni architektury.

K jedné z poslednich vyznamnych praci pro
meésto patfi jeho budova tiskarny v primyslové
zoné ve Zliné-Loukach (1977). Architekt vyuzil
svazitého terénu, do kterého zaclenil stfizlivy ho-
rizontalni objekt. Tiskafska hala je dvoupodlaz-
ni, na ni navazuje centralni provozni tfipodlazni
budova a krékem je pfipojena dvoupodlazni admi-
nistrativni budova se vstupnimi prostory.

Mimo Zlin lze zminit tfietazové obytné domy
s obchody v Otrokovicich (1952), sidlisté u letis-
té¢ v HoleSové (1949), chodbovy dim ve Vsetiné
(1954), obytny blok v Praze-Pankraci (1955), by-
tové domy v Kyjové, Uherském Hradisti, Hodoni-
né, Veseli nad Moravou, HoleSové, Vsetin€, Uher-
ském Brodé, Brumové, Roznové pod Radhos§tém,

fady Skolnich budov.
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Miroslav Drofa, zdkladni skola v Bartosové ctvrti, Zlin 1951 - 1958, KGUVZ

Miroslav Drofa, tiskdarna, Zlin-Louky 1977

Z primyslovych a dopravnich staveb realizo-
val vozovnu elektrickych drah v Ostravé-Porubé
(1958), Vyzkumny ustav radiotechnicky v Opo-
¢inku (1955), JihocCeskou keramiku v Bechyni
(1962), Odévni zavody kapitana Nalepky ve Svid-
niku (1962), Jitex Pisek, (1962), Slovenku v Ban-
ské Bystrici (spoluprace architekt HoSek, 1963),
PZO Jablonex, Jablonec nad Nisou (1962), prove-
dl rekonstrukci sklaren Moravia, NemS§ova (spo-
luprace arch. Jeneral, 1965), rekonstrukci Sklo
- Union v Retenicich, projektoval Zavod kovové
bizuterie v Jablonci nad Nisou (1967), Zavody
Gustava Klimenta v Trebi¢i (1969), pletarsky
kombinat Slovenka, Vranov nad Toplou (spolu-
prace architekt HoSek, 1975), pletaisky kombinat
Tatrasvit, KoSice (spoluprace architekt HoSek,
1981)./5

Miroslav Drofa byl v povale¢né historii archi-
tektury nepradvem opomijen i pfes to, Ze byl au-
torem vice nez stovky projektd a jednim z nej-
vyznamnéj§ich zlinskych povalecnych architektd.
Dokazal i v obdobi totalitniho reZimu ovlivnit
vyvoj architektury Zlina a vyrovnat se s tlaky so-
cialistického realismu. Pro charakteristiku dila
Miroslava Drofy 1ze vyuzit jeho vlastni slova k vy-
stavbé firmy Bata: ,Strohy ekonomicky tlak zcela
prekvapive se stal nejspolehlivéjsi zarukou jednot-
nosti a cistoty architektonického vyrazu. Byla v tom
vysokd odbornd mordlka a kdzen. I v ekonomii. Co
mohlo stat 100 000, nesmeélo stat 101 000 K¢s. “16

Miroslav Drofa aplikoval ziskané firemni zku-
Senosti po cely Zivot. Je tristni, Ze dnes se témito
zdasadami vystavba vétSinou nefidi.

Poznamky:
1. Miroslav Drofa, Architektura CSSR, 9-10, 1968, str. 64.
2. Miroslav Drofa vystudoval Vyssi stavebni priimyslovou skolu

v Plzni (1923-1927). V roce 1928 byl pfijat do stavebniho
oddéleni firmy Bata ve Zliné jako asistent a kresli¢. Od roku
1933 se podilel na planech a projektech tovaren a satelit-
nich mést Batovy firmy u nas i v zahrani¢i. V roce1940 vedl
ve Zru€i nad Sazavou navrhové oddéleni pro stavbu nové Ba-
fovy tovarny a sidlisté. Po roce 1945 pracoval v nastupnické
organizaci Stavosvit, od r. 1952 v Centroprojektu (projekty
a realizace areall lehkého primyslu). Pocatecni prace roz-
poctafe a kresliCe se stala pozitivni zakladnou pro racional-
ni a konceptni architektonické mysleni.

3. Hornakova, L.: Miroslav Drofa - architektonické dilo, Pro-
stor Zlin, 4, 1997, str. 20-22.

4. 60 dvoupokojovych bytli o obytné plose 39 m2, 30 tfipoko-
jovych bytd o obytné plose 48 m? a 7 menSich bytd.

5. Podrobny soupis dila viz Horfidakova, L.: Miroslav Drofa -
architektonické dilo, Prostor Zlin, 4, 1997, str. 21-22.

6. Otazky pro Miroslava Drofu, strojopis, KGVUZ, pozista-
lost P. Novaka.



Pragerovské jaro

Radomira Sedldakova

Mozna to bylo pro leckoho piekvapivé. Mini-
malné prvni polovina roku 2011 by se dala nazvat
pulrokem Karla Pragera.

Posledni vystava praci Karla Pragera se konala
na sklonku roku 2001 v lapidariu Betlémské kaple
v Praze. Od té doby se o ném konstruktivné mlu-
vilo jen malo, jen na archiwebu se rozbéhla zcela
nekonstruktivni samovolna diskuse, jejiZz uroven
snad ani nestoji za zminku. Jinak se nedélo skoro
nic. Zména pfisla v roce 2009, kdy se akce Ctyfi
dny v pohybu konala v pravé pro vefejnost uvolné-
né (tedy Narodnimu muzeu Cerstvé predané) bu-
dové byvalého Federdlniho shromazdéni. Kromé
prohlidek, o né€z byl veliky zajem, se tu konalo
také multimedidlni pfedstaveni s nazvem Karel
Gott Prager. Vladimir 518 v ném dosti netradi¢ni
a napoprvé i trochu Sokujici formou pfedstavil
Pragerovu tvorbu prostiednictvim vytvarné zpra-
covanych pland s doprovodnym textem, v némz
vyuzil také citaty mj. z onoho archiwebovského
diskutovani. A jen o rok pozdéji, kdy se budova
Nové scény vratila Narodnimu divadlu v Praze,
byla dalsi diskuse, tentokrat vénovana této Pra-
gerové stale emoce vzbuzujici architektuie. Mezi-
tim se ukazalo, Ze v pfistupu k obéma budovam,
jaksi ze setrvacnosti oznacovanym za kontroverz-
ni, je jasny generacni rozdil - lidé mladS§i gene-
race k nim pristupuji podstatné jinak a s vétSim
pochopenim hodnot této architektury. Coz do-
kumentovala i soutéz firmy DuPont, kterda byla
vénovana ideam na ,pfevleceni® Nové scény - od-
ménéné projekty daly najevo, Ze vlastné nic pfe-
vlékat netieba, mozna spi$ je§té zvyraznit...

Na zacatku roku 2011 se konala prvni vystava
tohoto roku vénovana Karlu Pragerovi. Tedy jen
casti jeho prace, ideji, ktera je spojovana s bu-
dovou Federalniho shromazdéni a s projektem
novych méstskych struktur pro KoSire, tedy ideji
Mésta nad méstem. Vystavu pripravilo Centrum
pro stfedoevropskou architekturu. Dim se stal
exponatem sam o sobé, vystava byla doprovaze-
na diskusemi - setkanimi s témi, kdo na projektu
a na realizaci s Karlem Pragerem spolupracovali.
Zajem byl hodné velky. I o komentované prohlidky

K. Prager s J. Albrechtem, J. Kaderdbkem, J. Kandlem v ateliéru

budov, které Karel Prager navrhoval - nejen tedy
parlamentu, ale také Ustavu makromolekularni
chemie, rekonstruovaného Rudolfina a plivodni-
ho sidla SdruzZeni projektovych ateliérti v Emau-
tace multimedidalniho pfedstaveni Vladimira 518
a jeho kolegl na pragerovské téma, byt jiZz v po-
sunu k volnéjsi skladbé s nazvem Brick Another
Spam.

A v dubnu se konala druha vystava praci Kar-
la Pragera. Tentokrat poprvé mimo Prahu, v jeho
jovaci vystavou letoSniho vystavniho programu
Galerie Orlovna. Byla to vystava obsahla tak, jak
prostor dovolil, nebot jeji zaméfeni bylo bez ja-
kychkoli kontroverzi - pfipomenuti 10 let od smr-
ti vyznamného kromérizského rodaka.
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K. Janii, K. Prager: experimentdlni, cdstecné montovany bytovy ditm v Otrokovicich
(snimek 2009)

Vystava byla pfipravena z dochovaného archivu
architekta. Samoziejmé€ vzhledem k charakteru
Orlovny a také vzhledem k védomi, Ze zrovna
ve svém rodném mésté Karel Prager nic nepo-
stavil, byl diraz polozen na dobové fotografie,
doprovazené plany a nékolika modely. PfedevSim
v prufezu znamych véci - od Ustavu makromole-
kularni chemie z roku 1974 az po obytny soubor
U kfize z roku 1999. Tedy - staveb znamych, ale
vlastné zna¢né povrchné. Byt Pragerovy prace ne-
byly po roce 1970 vibec publikovany (coz se ku-
podivu jen malo zménilo po roce 1989), vSichni
védéli, kdo je navrhoval, nebof to se utajit sku-
tecné nedalo, architektiv rukopis byl velmi silny
- jen malo osobnosti ¢eské architektury té doby
bylo tak jasné vyhranénych. OvSem jaka je struk-
tura stavby, jaka je jeji konstrukce (pro Pragera
vzdy vrcholné dilezitd), jaké je prostorové uspo-
fadani, jaka je dispozice, to zlstavalo neznamé,
nemluvé ani o znalosti toho, jaky byl vlastné ar-
chitekttv tvirci koncept.

Proto byly vystaveny k fotografiim i plany
a také fotografie z vystavby, aspon tam, kde byly
dochovany a kde to bylo vyznamné. Nejen tedy
u Ustavu makromolekularni chemie s jeho prvni
prefabrikovanou zavéSenou lehkou fasadni kon-
strukci, s jeho vestavénymi skfinovymi pfickami
GAMA. V souvislosti s realizaci ,makromoleku-
le“ architekt napsal: ,,... v neposledni fadé€ ... cesta
k architektufe budoucich let musi byt probojova-
na vybudovanim moderniho primyslu stavebnich
dilci, zafizeni a vybaveni staveb. Jen architekt
muze urcit perspektivu tohoto nového prumyslo-
vého odveétvi, nebot to bude perspektiva budouci
architektonické tvorby.“ (zvyraznila RS.) Tam je
jeden ze zdroji Pragerovy ojedinélosti - v sou-
vislosti se svym inZenyrskym S§kolenim (ostatné
na CVUT nebo VUT dodnes absolvuje nejvice no-
vych architekt) neustale hledal nova feSeni kon-
strukéni, materialova, technologicka - a nejen je
hledal, také je nachazel a prosazoval do praxe.

[
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Rekonstruovany diim U Cerné matky bozi v Praze (snimek 2009)

Témér kazda jeho stavba ma v sobé technickou ¢i
konstrukéni novinku. Jako tfeba nemocnice v Ko-
§icich, ktera ma prvni zvedané stropy a poprvé
v feSeni pacientskych prostor ma bunkovou sklad-
bu pokoju, kde dva maji dohromady hygienické
vybaveni.

Konstrukéni hledani vyvrcholilo v arealu pu-
vodné Narodniho, pozdéji Federdalniho shromaz-
déni. Ctyfi monumentalni Vierendelovy nosniky
nesené jen na Ctyfech subtilnich sloupech nad
puvodni penézni burzou, ,dim nad domem®. Ale
kromé toho zde byla spousta dalSich novinek -
prvni terCova (dnes zvana strukturalni) fasada,
nové feSeni podhledli, nové feSeni parapeti, vSe
vzdy se zajmem o typizaci a o snadnou konstruk-
ciiudrzbu, pfitom S vysokSIm vytvarnym citem
udivovat nad nestarnouci eleganci detailt, nad vy-
tvarnou hodnotou interiérd... Pochopitelné nejen
u byvalého ,federalu®, dnes novém sidle Narodni-
ho muzea. (To byla mimo jiné funkce, kterou Pra-
ger pro budouci vyuziti budovy - poté, co si par-
lament kone¢né postavi své nové sidlo na Letné
- predpovédél, respektive neuvadél zrovna jmeno-
vité muzeum, ale pocital s kulturné spolecensko
kongresovym centrem Prahy.) Stejné hodnoty si
drzi Pragerovy stavby, at nové Ci rekonstruované,
vSechny. At je to Nova scéna Narodniho divadla,
at je to rekonstruované Rudolfinum nebo jiz zmi-
nované domy U Kfize.

Stejny diraz jako na ,znamé“ stavby dala vy-
stava i na projekty, které zustaly jen na papife Ci
v modelech, respektive na vybér z nich. Architekt,
ktery za svuj cil povazoval vzdy postavenou budo-
vu, a ne jen pokresleny papir, zanechal obrovské
mnoZstvi soutéZnich navrht, ale i projektt, kte-
ré k realizaci nedoSly prosté proto, Ze v urcitou
chvili pfestaly spole¢nost zajimat. Dim techniky
ve Spalené ulici, nové méstské struktury nad Ko-
§ifemi, komplexni pfestavba Smichova, prestavba
tzemi na Té§nové se zamys§lenou budovou Ceské
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Zveddni Vierendelova nosniku - z vystavby budovy Ndrodniho shromdzdéni (snimek z konce 60. let)

| i
s

o R

Byvalé Narodni shromdzdeéni, dnes novd budova Ndarodniho muzea v Praze (snimek ze 70. let)
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Pldstvovy strop jednoho z jednacich sdlit Federdlniho shromdzdéni (snimek ze 70. let)

filharmonie, s Centrem védeckotechnickych in-
formaci, prekryv kolejisté Hlavniho nadrazi atd.
Pro vystavu se podafilo v archivu vybrat i vykresy
dosud nikde nepfedstavené - pravé piredevsim pro
uzemi TéSnova a Karlina.

Samostatnou cast vystavy tvofila expozice mo-
delt v Muzeu Kromérizska. Ta pfipomnéla, Ze
v architektové praci lze nalézt jen malo efekt-
nich perspektivnich skic, ale o to vice fotografii
pracovnich modeltl a pak model témér ke kazdé
zamyS§lené stavbé. Pro néj byla prosté charakte-
risticka prostorova tvorba. Muzeum k modelim
dodalo i prvni dochovanou ,realizaci“ Karla Pra-
gera, jedinou kroméfizskou - lahev na palenku
firmy Gargulak ze 40. let. A k tomu pfipomnélo
i Karla Pragera jako osobnost v nékolika rodin-
nych fotografiich, ve vysvédéenich a osvédce-
nich, v dokumentaci jeho Zivota.

Vystava byla doprovazena také malym odbor-
nym seminafem, na kterém vystoupili pfedevS§im
byvali spolupracovnici Karla Pragera, aby pfipo-
mnéli to, co se vystavou ukazuje jen tézko - sys-
tém prace a tvurcéi atmosféru v ateliéru.

Kromé lahve pro pana Gargulaka nezanechal
vyznamny projekt (byt sam uvadél projekty ze
40. let pro kromériZzskou charitu a projekty pro
Podzameckou zahradu). I tak se mésto ke svému
rodakovi ptihlasilo velkym stylem.

Budova ve sluzbdch Rddia Svobodnd Evropa (snimek 2005)



Ustav makromolekuldrni chemie CSAV v Praze na Petiindch
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Jaroslav Hovadik

(1935-2011)

Kdyz jsem se pfed dvéma roky loucil s Jarosla-
vem Hovadikem po vernisazi jeho rozsahlé vysta-
vy v Litoméficich,!/ byl v plné zdravotni a tvir-
¢i kondici, a ani nahodou mé nenapadlo, Ze by
to snad mohlo byt louceni definitivni - kone¢na
tecka za naSi dlouholetou tizkou spolupraci. Jako
blesk z ¢istého nebe mé proto pfed nékolika tyd-
ny zasahla tragicka zprava o jeho umrti. Dorazi-
la neoficialné -zprostfedkované- takze s urcitosti
mohu pouze konstatovat, ze zlinsky rodak, predni
¢esky sochaf, malif a grafik Jaroslav Hovadik ze-
miel po nékolikamésiéni té€Zké nemoci 20. kvét-
na 2011 ve fakultni nemocnici v Praze a Ze jeho
pohfeb se uskutecnil v Litoméficich, kde vedle
Miihlheimu u Frankfurtu nad Mohanem v posled-
nich letech piasobil a Zil. Je to zna¢na ztrata jak
z pohledu vytvarného uméni, tak také v kulturné
historickém ohledu. Jeho umrtim se totiZ uzavie-
la také moznost bliZz§iho poznani nékterych pod-
statnych kulturnich realii a souvislosti spjatych
s nov€j§i historii naSich zemi, zejména s posrp-
novou emigraci. S Jaroslavem Hovadikem odeSel
dilezity pamétnik, skvély inven¢ni glosator pozo-
ruhodnych Zivotnich situaci, do nichz se diky své
vzacné Cisté, bezprostiedni -uméni a Zivotu zcela
oteviené- mentalité tak casto dostaval nejenom
doma v dobé€ totality, ale pfedev§im v zahrani¢i,
kde jako posrpnovy emigrant travil vétSi ¢ast své-
ho dramatického pozemského byti. Jeho osobity,
sugestivni a pritom poeticky pohled na riizné uda-
losti a ¢etné vyznamné osobnosti, zejména z ob-
lasti kultury, s nimiz pfiSel do kontaktu napfiklad
v zamofi anebo v zapadni Evropé, jiz nebudou
zaznamenany. MozZna -pfiznavam- i diky urcité
liknavosti pisatele téchto fadek, ale téz z objek-
tivnich davodu, diky nepfizni osudu. Ta ho kru-
té pronasledovala i po listopadu 1989, kdy mu
byl vlastnim bratrem znemozZnén navrat do rod-
ného domu ve FryStaku u Zlina. Mimo autoriyv
dosah tak zustala i fada jeho vlastnich umélec-
kych dél.2/ Nové misto pobytu ve vlasti, do niz se
zprvu dychtivé vracel, tak po nepfili§ Stastnych
pokusech v Tupadlech &i Zelizich na Mélnicku
nakonec ziskal v Litoméficich. V misté pfecejen

Jaroslay Hovadik ve svém atelieru, foto Jan Brodsky, 2009,
pirevzato z katalogu HOVADIK je vsade Hovadik

ponékud vzdaleném od Zlina, coz spolu s jeho
dlouhodobymi pobyty v druhém trvalém bydlisti
v Miihlheimu v poslednich letech zna¢né limito-
valo i nasi vzdjemnou komunikaci.3/ Pro pfiblize-
ni umélcovy osobnosti, jeho nenapodobitelného
pohledu na svét, otiskujeme v tomto seSitu Pro-
storu Zlin (str. 51) alespon starSi rozhovor s nim,
zvefejnény v brnénském casopisu Host.

Jaroslav Hovadik ale byl predev§im podnétnym
umélcem, byt i jeho vytvarny projev se vyznacuje
cetnymi sugestivnimi pfibéhy €i reminiscencemi
na bazi vzpominek, stejné jako bezprostfednimi
refleksivnimi zaznamy nejrozmanitéjSich déju
a jevl, jez ho obklopovaly. Narodil se 8. kvétna
1935 ve Zliné a do roku 1968 Zil s rodi¢i v rod-
ném domé v nedalekém FryStaku. Nejprve se
vyucil strojnikem (1952) a v letech 1952-1955
studoval na nynéjs§i SUPS v Uh. Hradisti, poté
na pfipravce pro vysoké Skoly umélecké v Praze
(1955-1956) a nakonec na prazské AVU, v ateliéru

The Globe and Mail

_TRAVEL

ENTERTA!NMEE\

The artist: a thm, haunted man

AROSLAV HOVADIK is ane of at least five
Crechoslovak painters and sculplors who have ar-
rived in Toronto since September, pushed by the

upheavals in their homeland

Hovadik is dark-bearded, thin and withdrawn-his
lack of English may account for that, Every after-
noon he_attends basic Engl tre Adult
. ‘Education Centre. - * .. i)
When Hovadik puzzles out questions lraml ted
from English 1o German, his replies can be explosive
with gestures and comment. Most of the time, how-
ever, e sils with his Jong hands idle, his face an un-
happy mask.

Houadi, who atzived in Toronto from Vienna on
Dec. 10, Jeft Crechoslovakia 14 days after the inva-
sion

Wi fine prints, alrcady shown In several interna:
tional_exhibitions, are on exhibition at Collector’s
Cabinet. Gallery-owner Gerd Untermann, a sculptor
and newcomer from Germany, translated for Hova-

ik ;

Untermann, a warm person’ given o theafrical
gestures, said: “Hovadik's still in a nightmare but he
will come out of it. Hle walked in here from tho

street.

“When he came to me, he had a roll of graphics
under his arm. 1 said, ‘1 will look at your work’ and
we unrolled the bundle. 1 was stunned. I was so ex-
cited. Customers coming into the gallery started to
buy. T rolled them up. 1 put them away and then I ar-
ranged this show.” He made a sweeping gesture. “As
you can se, they are collector’s items. There are no

" he painter, now , was an art student in Prague
in 1957 when his father was arvested for political ac-
tivity and sent to prison for four years. Hovadik had
to leave the Academy. Then began a kind of cat-and-
mouse exisience, in different schools in different cit-
ies. Every school had a political boss, Hovadik ex-
plained, and as each would catch up with his applica-
tion, back it would come with a refusal scrawled on:
it. For five years he was forbidden o travel in his
own country. Only when Alexander Dubcek became
party chiel was he free to move around. “For the first
time when Dubcek was in, 1 felt I was Jiving in a de-
mocracy,” Hovadik said.

Last summer h> was able fo accepl an invitation
from an art school in Wolfshurg, Germany, to teach
for six weeks. In that time he did The series Max. a
few prints from which are at Collector’s Cabinet. He
went on to Munich. Venice and Rome and returned to
Cechoslovakia just before *he invasion.

Hovadik padded about 100 prints around his long,
thin waist and lef( for Vienna. He exhibited 35 there,
sold some and brought (he rest to Canada.

—KAY KRITZWISER Hovadik is reserved, except when remembering.

Novinovy clanek k vystavé, The Globe and Mail, Toronto, 1969

profesora Vladimira Sychry (1956-1957), z né-
hoz byl vyloucen pro ,zivnostensky pivod“. V Se-
desatych letech pisobil pfedev§im v Gottwaldové
(Zlin), jemuz také, diky charakteru své tvorby
a kontaktim s pfednimi Ceskymi umélci, hlavné
s Vladimirem Boudnikem, s nimZ ho pojil, pra-
telstvi, prostfedkoval soucasné aktualni prazské
umélecké déni. Stal se i zakladajicim ¢lenem zlin-
ské vytvarné skupiny 5 + 2 (1965-1970), jejiz Cle-
nové sméfovali od strukturalni figurace k abstrak-
ci a materialové asamblazi. Vzapéti po okupaci
zemé Sovétskym svazem -jeSté v srpnu 1968- emi-
groval. Po krat§im pobytu ve Vidni se nejprve usa-
dil v kanadském Torontu (1968-1977), kde posléze
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Obdlka katalogu ke kolektivni vystavé, Ottawa, 1974

HOVADIK paintings graphics

PHOTO - A. Nagy

NEW YORK

Gallery hours; 11 a.m. - 6 p.m.

STILL LIFE WITH SKULL, 14 x 18", oil 1976

Fiala Gallery

1310 Madison Avenue, New York N.Y. 10028

Pozvanka k vystavé, New York, 1978

GUDERNA
HOVADIK
KOBLASA
VALENTA

Toronto 18-30 May, 1970

Toronto 7

The Merton Gallery

Obdlka katalogu, Toronto, 1970,

Sudden sngmfncant sUCCess

By KENNETH
SALTMARCHE

Jaroslav Hovadik is a 3
year-old Czech-born
printmaker who _came fo
Canada two years ago, has
had at least two one-man
shows in Toronto, and has
been elected Lo membership
in the Ontario Sociely of
Artists and The Canadian
Society of Canadian Painter-
Etchers and Engravers. His
current exhibition of 28 prinls
—which closes at the Art
Gallery of Windsor Sunday
provides “evidence enough of
the reason why he has
achieved sudden success.

His technique is complex,
employing collage and linc
drawing on plates which
result in  heavily-embossed
prints “using  predominan(ly
earth colors with ~stunning
effect.  String, bits of lace
dilies.” wire mesh ‘and a
variety of other scraps and
oddments provide unique
textural qualities and result
in images which give the
impression of low-relief and
remain close to_the picture

I Love Yon, by Jaroslav Houuhk
plane. Color and tone are greal Federigo da Montefel- unlike a commercial jingle withou! the leust trouble, the

.dramatic and sonorous, con-
trasting sharply with ~the
virgin white of his papers.

- His subject is man. at once
comic and tragic. compiex
and simple, but always en-
during. 1t is expressed
through a variety of symbols
— the wooden puppel, the
cherub, heads scen in profile
or frontally, always rigidly
formal, always mysterious.

In his own autoportrait, the
artist’s _profiled outline fills
the page, the head bursting
with ideas and thoughts
symbolized by a jumble of
miscellaneous keys, stamps,
numbers, letters, and the
like. In Procession, Uhe
shadowed .profiles of th e

tro and’ his lady companion
proceed  soundlessly across
the page, acknowledging the
artist's _ concern  for the
historical past; in Beer Cap.
a strikingly elfective design
based on a bird's-eye view of

the 1op of a popopen con-
tainer for brew, he shows his
reaction to North American
culture and the historical
present.

et this latier image is far
removed _from

hardly less interest and al-
fection than Federigo’s
astonishing — and so human
— hooked nosc. Considered in
musical terms, it is not

iven the digily of pesor-
nance by a string quartet.
Thvoughout  this ‘series” of
compelling pictures — the
stiffly-posed torso with knife
and fork raised. about to dine
on its own head, the ‘musing
cherub pondering-on the sen-
timent of love, the robot, arm
upraised, with ifs head in a
tangle of siring — ‘one is
constantly amazed by the
imaginative use - of ~symbol
and the depth of this young

+ man's introspection.
imagery. It\is expressed wilh.

e may nol easily nor
soon read the imagery of this
young and_erealive intcllec-
tual, but one can be touclied
and moved by it. And one
can certainly recognize,

authority of the craftsman’s
hand that  fashioned these
mysterious shadows on paper.
They carry with them the
magic of an intensely
personal  vision which

_recognizes where we have

been, acknowledges where we
are, and panders the prospect
of where we are aboul to go.
For local collectors, 1 would
suggest that there is an un-
deniable  and _sigificant
presence’ in our midst. At the
very leait, these picures are
highly recommended viewing.
Kenneth  Saltmarche is
director of the Art
Gallery of Windsor

# THE WINDSOR STAR ». SATURDAY, DEC. 19, {* 1970

Recenze vystavy, noviny - The Windsor Star, Ontario, 1970

ziskal také kanadské obcanstvi a v roce 1973 byl
o ném natocen i kratkometrazni film.# V Kanadé
zalozil rodinu, s niZ se pak prestéhoval do Francie.
Tam pilisobil v letech 1977-1986 na venkové, v kraji
Jura v obci Bouchaud. Po rozvodu se pak v roce
1986 prestéhoval do Miihlheimu u Frankfurtu, kde
jeho nova Zzivotni partnerka doktorka Alena Cerna
provozovala lékafskou praxi. Po listopadu 1989 -jak
jiZ bylo naznacCeno- pak spole¢né hledali moznost
navratu do Ceskych zemi. Tato jejich snaha se vSak
po slozitych, specificky Ceskych peripetiich napl-
nila jen casteé¢né, kdyz jakysi druhy opérny Zivotni
bod vedle Miihlheimu nalezli na severu Cech v Ze-
lizich u Mélnika a v Litoméficich, kde si Jaroslav
Hovadik vybudoval druhy ateliér, depozitar a sta-
lou expozici svych dél.>/

Prvni jeho vyznamné prace vznikly jiZ na po-
catku Sedesatych let. V jejich pribéhu zaujal
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Katalog k vystavé, spolecné s Ladislavem Gudernou, Toronto, 1974

pozornost uz svymi osobitymi strukturalnimi
a aktivnimi grafikami, ale posléze téz sochami,
napfiklad Umirani kament nebo Skulptura (obé
1963) a hlavn¢ jedine¢nymi materialovymi zavés-
nymi a prostorovymi objekty, koncipovanymi ze
svafovaného Zeleza a z nalezenych predmétt, ale
tfeba i s vyuZitim dfeva a juty. Jednalo se o kom-
pozice jako Obraz pro Becketa (1964), Rovnice
o nékolika neznamych (1963-1965), Labyrint
(1964) ¢i Dvefnik rizZového chramu (1965), jez
patfi ke §Spi¢kovym dilim ¢eského uméni daného
obdobi. Ve stejném duchu pfitom ve svém frys-
tackém ateliéru paralelné vytvafel i strukturalni
obrazy. K jeho dilu, jimz jiz v prvni poloviné
Sedesatych let zaujal nezaménitelné postaveni
v kontextu c¢eského informelu, se vyjadfovala
fada pfednich vytvarnych kritikd.¢ Uméni Hova-
dikovi bylo uz od pocatku, a s postupem ¢asu sta-
le zfetelnéji, pfedevSim bytostnym prostiedkem
komunikace se sebou samym; nebo, jak uvadél
v posledni dobé, ,jakousi modlitbou®... ,rozho-
vorem s Bohem®. Tato pozoruhodna integrita lid-
ského a uméleckého postoje ho na strané jedné
¢asto vedla do spoleCenské izolace, jeZ posléze
nasobila tiZivy pocit, s nimZ proZival emigraci,
ale na strané druhé plsobila i jaksi sebezachov-
né, ocistné - jako katarze. Byl bytostnym lyri-
kem, eticky zaloZenou osobnosti a dilo, jez vytva-
fel, l1ze vnimat i jako vyraz jeho stale obnovované
viry ve smysluplnost uméni -zZivota a lidstvi. Vira

musée de dole

du 12 mai au 11 juin 1984

85 rue des Arénes
ouvert tous les jours sauf le mardi
de 104 12 hetde 144 18 h

Plakat k vystavé, -Dole, 1984

v bozskou hodnotu uméni mu skytala dulezitou
vnitini jistotu, s niz proplouval neklidnymi vo-
dami Zivota a i v negativné vyhranénych meznich
personalnich situacich mu vidy otevirala nové
lidské a tvlrci perspektivy.

Dilezita ¢ast tvorby Jaroslava Hovadika vzni-
kala v zahraniCi a je také dilem nedostupna a ne-
prozkoumana. Vztahuje se to predevS§im na prace
z kanadského obdobi a konkrétné na jeho sochaf-
ské objekty. Ze zminovaného filmu a na zakladé
dochované grafiky z té doby, jakoz i ze slovnich
komentafd samotného autora vyplyva, Ze v nich
nové, v kontaktu s americkym pop artem, rozvijel
své sochaiské kompozice Sedesatych let. Soucas-
né vSak v uvedeném duchu transformoval a dale
rozvijel také vytvarné postupy svych aktivnich
a strukturalnich grafik. Casto pfitom experimen-
toval a puvodni vyraz dociloval i zcela novymi
technikami. Hlavné tiskem z ,proS§itého“ ¢i posu-
nutého rozstfihaného plechu, v kombinaci se su-
chou jehlou. Ve Francii pokracoval v grafické tvor-
b€ a nové v jeho ateliéru vznikaly rovnéz kolaze.
Hlavnim pfedmétem jeho zajmu se vSak stala mal-
ba. Zprvu §lo o naturalismu blizké, nicméné vzdy
se symbolistickou dikci koncipované, monumen-
talni, duchovnim dimenzim Zivota oteviené obra-
zové kompozice, jimiZ autor posléze vstupoval az
na puidu existencialné vyhranéného expresionis-
mu. Po pfekonani hluboké osobni krize, kterou
ve Francii prozil a po presidleni do némeckého
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N° 2 SEPT. 1984

resurgence

Revue de lart et de la création

Obdlka casopisu ,résurgence”, 2/1984, s kolazi J Hovadika Setkani s prdteli,
152x197 mm, 1983, uvnitr clanek o J. H., 8 tiskovych stran

Miihlheimu se tento trend v jeho tvorbé jesté pro-
hloubil. Vedle maleb, kreseb, grafik a koldazi se
plnohodnotnou sloZkou jeho tvorby na pfelomu
osmdesatych a devadesatych let staly opét také
sochy a objekty. K nim navic v roce 1998 pfibyla
nova, z cihlaiské hliny palena a postupné i s dal-
§imi materialovymi prvky kombinovana keramika.
Hlavni pozornost v té dobé vSak stale jesté vé-
noval malbé, spjaté s povytce lidskou, existenci-
alni tematikou. Vytvarel Cetné plsobivé, osobité
vyhranéné figurativni obrazy a portréty. Ty vS§ak
nevznikaly podle modelu, ale jde spiSe o portréty
fiktivni, o podoby osobnosti, které néjak souvi-
seji s autorem, které prostupovaly jeho Zivotem
anebo se vztahovaly k jeho tvorbé. Vedle obrazt
svych synt, zeny i §irSi rodiny jsou to predevSim
jeho sugestivni autoportréty, nezfidka i v urci-
tych generaénich souvislostech, jako je tomu tfe-
ba v rozmérné obrazové kompozici Neseni kfize
(1985), ktera vyjevuje rovnéz jeho pratele, umél-
ce JanosSka, Ancerleho, kolegy z Francie a Polska,
stejné jako ¢leny jeho rodiny.

Usili o 0éinnéjsi komunikaci vedlo Jaroslava
Hovadika v poslednich letech k dal§im inovacim
vyrazovych prostfedkti a techniky. Plocha jeho
obrazi vesmés neni pojednana pouze malifsky
a nékteré obrazové kompozice jsou pfimo propo-
jeny s objekty a jindy zase nejsou malovany Stét-
cem ¢i Stétkou, ale napriklad i tahy dlani s roze-
vienymi prsty. Maloval bez zjevnych limitd, dyna-
micky, zcela spontdnné. Oporu pro svou tvorbu
vyhleddaval a nalézal jak v historii, tak i v soucas-
nosti uméni. Neni jisté dilem nahody, Ze pravé
v poslednich letech svého Zivota pro sebe obje-
vil obrazy Benatéana Jacopa R. Tintoretta. Mezi

JAROSLAV HOVADIK
BILDER OBJEKTE

VERNISSAGE AM DONNERSTAG DEM 31.10.1991
19.00 - 21.00 UHR. JAROSLAV HOVADIK IST ANWESEND.
GALERIE HILD HERMANNSTR. 41 6 FRANKFURT TEL. 0 69 -
557058 DI-FR16.00-19.00 UHR SA 11.00-13.00 UHR.
STANDIG VERTRETEN: HORST JANSSEN M. GESSINGER ROLF
KISSEL JOHNNY FRIEDLAENDER JAROSLAV HOVADIK U.A.

Pozvanka k vystavé, Frankfurt, 1991

jeho trvalé lasky patrili Filla, KubiSta ¢i Picasso,
ale obdivoval i pozdni dilo G. Braquea a na druhé
strané tfeba tvorbu A. Jorga nebo E Cucchiho.
I pres veSkeré promény v Case zdstala mimofadné
rozsahla a polyfonni umélcova tvorba, zahrnuji-
ci obrazy, objekty, sochy, kresby, grafiky, asam-
blaze, kolaze i instalace, od pocatku Sedesatych
let az do soucasnosti, vnitiné€ propojena. Poetika
pfedmétnosti ho nakonec pfivedla k jakési Siro-
ce zaloZzené umélecké syntéze, postavené na pro-
pojovani jednotlivych vytvarnych médii, zejmé-
na objektl s malbou, i kdyz ta se v zavéru jeho
tvorby znacné pfiblizila abstrakci. Jeho dila jsou
v kontextu soucasného ¢eského uméni neobvykla
a nesnadno zafaditelna, v principu senzualné za-
lozena, formovana jakoby bezdééné invencné, pfi-
tom s nevSedni malifskou nebo sochafskou bravu-
rou. Pokud bychom je chtéli blize oznacit a urcit
v §irSich souvislostech novéjsiho a soucasného
uméni, méli bychom pro né hledat misto nékde
kolem umélcl typu Juliana Schnabela - s nimz se
ostatné, nemylim-li se, osobné€ znal - anebo nékde
mezi tvorbou M. Paladina, E. Cucchiho na jedné
strané€ a G. Baselitze, A. Kiefera ¢i A. R. Pencka
na stran€ druhé. Nékde mezi predstaviteli italské
transavantgardy a jejich némeckymi soucasniky
by také nejlépe vyznéla osobitost Hovadikovych
-svym zpusobem stale ¢eskych- lyricky, ale i dy-
namicky ¢i barokné ladénych dél zavéreCnych.
Hodnota uméleckého odkazu Jaroslava Hovadi-
ka je nesporna. Znac¢nou odezvu a publicitu jeho
tvorba ziskala i po odchodu do emigrace, zejména
v zamofi, kde mimo jiné spolupracoval a vystavo-
val také s fadou prednich Ceskych i slovenskych
umélct. Kromé nékterych dalSich poukazt proto



vénujeme urcité misto v rubrice Z archivu i této
jeho komunikaci.®/

Poznamky:

1. Srv. L. Sevecek a kol., Jaroslav Hovadik (1961-2009), Ho-
vadik je vSade Hovadik. Katalog vystavy, 30. 4.-7. 6. 2009,
SeveroCeska galerie vytvarného uméni v Litoméficich,
2009. Tyz, Poznamka k litoméfické retrospektivé Jaroslava
Hovadika. Prostor Zlin, 2009, XVI., ¢. 2, s. 16-18.

2. Celou situaci kolem jeho navratu do rodného domu na poc.
90. let plasticky zaznamenal snimek z kritického serialu
Ostravské televize Klekanice pod nazvem Navrat emigranta
z roku 1994 (7).

3. Zazitky J. Hovadika se nevazaly jen k osobnostem ceské-
ho vytvarného uméni, s nimiZz spolupracoval a vystavoval
v Kanadé, USA ¢i v zapadni Evropé, ale i k dalSim pfedsta-
vitelim éeského exilu. Slo také napf. o netradiéni pohledy
na J. Voskovce nebo J. Ancerleho, na vyznamné historiky
uméni, o pratelské kontakty s K. Krylem ¢i o jeho zkuSe-
nosti z komunikace s torontskym rodinnym sidlem podni-
katele T. Bati.

4. Autofi filmu, rezisér Jifi Vyborny a scénarista Petr Kral,
méli piivodné tocit film o Jifim Voskovcovi. To vsak jiZ ne-
bylo mozné a tak natocili snimek o Jaroslavu Hovadikovi,
ktery byl mimo jiné promitan i v kanadskych kinech a tele-
vizi. Jeho videozaznam je uloZen v archivu Krajské galerie
vytvarného uméni ve Zling.

5. Z prvniho manzelstvi Jaroslava Hovadika vzesli dva syno-
vé, ktefi s otcem uzce komunikovali a pravidelné se s nim
stykali. Jeden z nich Zije v PafizZi a druhy v New Yorku.
Napfiklad V. Ren¢: Chtit jesté dnes. Uvod. text katalogu
vystavy Jaroslava Hovadika, Dilo Gottwaldov (Zlin), 1965.
A. Griza: Jaroslav Hovadik - objekty, plastika, grafika.
Uvod. text katalogu vystavy, Galerie J. Krale, Brno, 1966.
I. Zhoi: 5 + 2. Host do Domu, 1966, ¢. 4, str. 8., J. Valoch,
Nové vytvarné postupy. Uvod. text katalogu vystavy, DU
mésta Brna, 1967. M. Lukes: Soudoba Csl. Grafika. Uvod.
text v katalogu vystavy, DU v Hodoning¢, 1970.

6. Pusobeni Jaroslava Hovadika v zahranic¢i, véetné charakte-
ristiky jeho tamni tvorby, je vénovana pozornost zejména
v katalogu vystavy Jaroslav Hovadik - obrazy, objekty, grafi-
ka, kolaze (autor textu L. Sevecek) Statni galerie ve Zliné,
1992 a dale v katalogu vystavy Jaroslav Hovadik (1961-
2009), cit. v pozn. ¢. 1.

~

Zhavy sloup /

Stéetce z prasete

Zapis hovoru s Jaroslavem Hovadikem
ve Zlin¢ z Cervence 1994 v Dom¢é
uméni (poprvé publikovany v revui

Host ve stejném roce)

Pavel Petr

Piudni serosvit

Své détstvi jsem prozil ve FryStaku, v roding,
ktera byla uplné posedla tvofivosti, tatinek byl
strojnik, opravoval vSelijaké maSiny sedlakim,
doma mél olejové barvy a maloval okolni krajinu,
obrazy visely vSude po zdech v nasi chalupé. A ta
samotna chalupa - to byl labyrint Zelez od sklepa
aZ po pudu, a dokonce i v byté byly samé hiebiky,
Sroubky a loZiska, v tom romantickém dom¢ jsme se
prohanéli. Na své prvni doteky s malifstvim se pa-
matuji dokonale. Bylo to tak - tatinek Sel, o§kubal
naSe prase, z téch §té€tin udé&lal §tétce, dal mné je
do ruky, pridal barvy, natfel jakési platno klihem,
posadil mé k oknu a fekl, at namaluji obraz.

To byl prvni pokus udélat néjaky obrazek, aniz
bych znal cokoliv z vytvarného uméni.

A kdyz jsem mél Sestnact let, tak jsem se od-
st€éhoval na pidu pod vikyf, vzal jsem si zrcadlo,
na mou hlavu dopadalo horni svétlo, zbytek tvare
byl ponofen do stinu, a tak jsem byl hned v mladi
pfimo ve svém pozdéji milovaném baroku.

V té tajuplné tmavé pudé, kde dopada svétlo, kde
je ma tvar v Serosvitu. Bohuzel ty obrazy uz nemam,
v§echny potom zmizely. Kdyz jsem Sel na §kolu, tak
jsem se asi za né néjak zastydél a platna jsem pfe-
Sepsoval.

Prvd nahd Zenskda (na Akademii)

Vyuceny jsem byl strojnikem. Rodice nemé-
li vibec predstavu, ¢im bych mél byt a taky tady
byl Zlin, byla tady velika fabrika a vSechna décka
z mésStanské Skoly se automaticky hlasila do fabri-
ky.

Mohl jsem se tam zblaznit, ja jsem k té strojafiné
nemél vibec zZadny vztah. Byl v tom odpor. Tkvél
v tom, Ze jsem neustale snil o néCem jiném, a byla
to také ta zpolitizovana padesata Iéta, samé schtize,
sama nekrofilie, na kterou se neda nikdy zapome-
nout.

Pro povinny vyucni list jsem protrpél dva roky.

Potom jsem byl na Skolach v Uherském Hradisti
a v Bratislavé na oboru kresby a malby. Tam zase
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byla matematika a ja jsem na to nebyl pfipraveny,
a tak jsem prohraval, nedokazal jsem se soustfedit,
vZit se, j4 neumél vibec nic, vZdycky jsem ve §ko-
lach jen snil a tryzné ukon¢ily aZ konce hodin.

Dnes to vSechno vidim jako jeden UZasny a na-
prosty omyl.

Do Prahy na zkouSky na Akademii jsem pfiSel
jako hrozné plachy ¢lovék, cely jsem byl stydlavy,
pfiSmodrchal jsem se a straslivé se Cervenal a sty-
del.

A ted jsem jeSté nikdy nekreslil akt a ja jsem
musel poprvé v zZivoté vidét jednak nahou Zenskou
a jednak ji nakreslit.

Tatinek tam tehdy jel se mnou, v§iml jsem si, jak
nakukuje do ateliéru...

Pripravoval jsem se na zkouSku tak, Ze jsem si
doma vytrhl z knihy Ludvik Kuba dva akty a cestou
autobusem jsem se na né dival, abych védél, jak to
vlastné vypada - to byla takova pfedehra pred set-
kanim se Zivym modelem.

Jaroslav Hovadik se Svatoplukem Slovencikem, Dim uméni ve Zliné,
vernisdz vystavy J. H., 26. 5. 1992

Dopadlo to tak, Ze jsem byl pfifazen na rocni
pripravku pfed studiem, to uz jsem byl jednou no-
hou v Akademii.

Zimdk stary snad sto let s opelichanym limcem

Po roce jsem lehce udélal zkousky, byl jsem
na seznamu Sestnacti pfijatych zakd prvni, uz jsem
byl vyzbrojen.

Dostal jsem vyznamenani, néjakou odménu, pa-
desat korun, to bylo mési¢né. To jsem odmitl pfi-
jmout, protoZe ja byl ze zivnostenské rodiny a tati-
nek nechtél, abych se rezimu zavazoval.

Byl jsem mezi kamarady, mél jsem svij maly by-
teCek v podnajmu, studium bylo $tastné, plné poho-
dy. My jsme byli uplné naivni kluci, my jsme stale
jenom malovali a jenom jsme chodili na vystavy.

Samoziejmé v naSi generaci kraloval Kubista,
Zrzavy, Derain, Francouzi, ktefi se zabyvali vystav-
bou forem, tvarem, tam jsem uz zacal hledat magic-
ké vyrazy v kresbach, které jsem vidél u Kubisty.

U profesora Sychry, ktery to miloval, jsme byli
v nejlepSich rukach. Sychra si mé velice oblibil - ja
si vytvofil navic takovy svilj kroj, kostym, mé&l jsem
na sobé€ stary listr z devatenactého stoleti, ktery
mél takovy ménavy bronz, takové zlaté krovky se
na ném leskly, mél proS§ity limec krejéim asi stokrat
dokola, aby se nerozpadl.

M¢él jsem Zlutou vestu po dédovi, krasnou mas-
li kolem krku, takové Sedé kalhoty, pak psi decky
na botach.

Potom jsem nosil velky zimak, ktery byl v naSem
domé snad sto let, s takovym opelichanym limcem,
chomoutem, na hlavé kloboucek s ustfiZzenou stie-
chou.

Kdyz jsem takhle pfiSel na Akademii, tak si m¢é
pan profesor Sychra velmi zalibn€ prohlizel, on byl
velky estét - sam mél pokréeného Cerveného mo-
tylka, stfibrné vlasy stejné stiibrné jako byly jeho
boty. Ale ke konci ro¢niku sepsali kadrovaci z rod-
nych vesnic na své zZaky posudky a mné ma rodna
fryStacka vesnice zakazala dalsi studium.

Prese vSechno jsem musel odejit z Akademie,
profesofi mné sice dali néjaké doporuceni do Brati-
slavy, ale nedalo se nic délat, zkouSel jsem jeSté asi
dva mésice studovat na vysoké Skole pedagogické
v Olomouci, ale samoziejmé posudek Sel se mnou.
Definitivné jsem tedy ukond¢il sva studia a potom
zbyvala jen vojna.

Vojak na prycéné v mistnosti, kde je zamrviiované
okénko a tam sviti mésicek

VSichni rekruti byli pfedem ostfihani, ja nebyl,
ja jsem pfisel na vojnu jako urazeny Clovék, které-
mu bylo pferusSené jeho Zivotni poslani. Tam jsem
si uzil jako vzdy velikého vysméchu a byl jsem jen
samy trest.

Ale v kazdé chvili jsem kreslil, ve v§ech noénich
sluzbach, musel jsem néjak zvitézit. Rodice byli
z toho neStésti, které mé potkalo, uplné zhrouceni.
Ve Frystaku uz vSichni lidé védéli, ze ten kluk, kte-
ry chtél jen stale malovat, Ze se k nicemu nehodi.

Cela vojna byla urputna duchovni pfiprava.

Usiloval jsem o to, abych se dostal do svazu vy-
tvarniki, protoze jinak nebyla zddna mozZnost jak
vystavovat, jak ty Skoly obejit.

Na vojné jsem se zucastnil par soutézi, namalo-
val jsem tam vojaka, jak leZi na pryéné v mistnosti,
kde je zamfiZované okénko a tam dovnitf sviti mési-
cek...

Ale jako obycejny, fadovy vojak jsem moc ne-
uspél - vyhral tu soutéz tvofivosti také zucastné-
ny malujici kapitan, ja dostal druhou cenu. Zazil
jsem tam spoustu grotesknich situaci, tfeba jsem
jednou nemél papir, byla nedéle, distojnicka kance-
laf byla oteviena, nikdo v ni nebyl, ja tam vstoupil
s umyslem najit papir, abych mohl pracovat, kreslit
uz sjednaného vojaka. Otviral jsem Supliky a uvidél
jsem trezor se svazkem klicl v zamku. Otevrel jsem
ho a tam byla spousta papir s riznymi hesly a Cis-
ly. Protoze mné vyhovovaly, tak jsem si jeden vzal,
pilku jsem z ného utrhl, druhou jsem vratil zpatky
do trezoru, klidné jsem odeSel a nakreslil jsem vo-
jaka.

Ubéhly asi tfi mésice, byl poplach na hranicich,
ja jsem slouzil v Zahorské Bystrici, najednou si
letadlo trasa Mnichov-Viden mifilo pfimo na naSe
uzemi. Ve dverich se zjevil distojnik, v ruce mél tu
mou polovinu papiru a uplné nepfri¢etnym zpuso-
bem nadobro znic¢eného vojaka vykiikoval - kde je
ta druha pulka?

Na tom papife s mym nakreslenym vojakem byly



na druhé strané kody, které se davaji kanonyrim,
aby vystréili hlavné.

Potom uzZ jenom pfijel general, distojnika zde-
gradoval a ja jsem zachranil mir.

Cerné obrazy - pritelé a pracujici

Po navratu z vojny jsem si naSel misto v Divadle
pracujicich. Nastoupil jsem jako malif kulis. Tam
jsem dva roky s velkou invenci a vyborné natiral ty
listy, ty dvefe, ty plachty...

Do svazu jsem byl pfijat, zacal jsem vystavovat,
zase to bylo pékné, zase se mné uvéfilo a ja si se
v§im jenom tak hral.

Ale dilezité bylo setkani s mymi prazskymi pra-
teli. Byl jsem Sokovany, jak se v§echno zménilo, Ze
uz prestaly Skolni pfistupy k nasim idealim, ke Ku-
biStovi, k malifiim kolem Osmy, ale Ze uz to byla ja-
kasi strukturalni malba. Muj pfitel Cestmir Janosek
mé seznamil s Tomalikem, Medkem, Koblasou... Ja
jsem potom pfijel doml bezradny, zase bezradny, co
ted mam délat, a protoZe jsem byl vidy fascinovan
tim barokem, které mé tak odjakziva oslovilo, tak to
ve mné pomalu zralo - a uz jsem udélal prvni pokusy
se vSelijakymi nitrolaky, pisky jsem na lepence polé-
val, zaléval, zapaloval, tim zacaly v divadle v Sedesa-
tych letech mé pokusy se strukturalnimi objekty.

A brzo se to vyhranilo v konkrétni objekty, které
jsem délal jenom ja a kterymi jsem se od prazskych
pratel lisil.

Ja jsem mél v obrazech konkrétni predméty, ja
jsem neumél jinak, neZ Ze jsem z rodné chalupy vi-
dél porad néjaké soucastky, ty jsem sbiral a shro-
mazdoval kolem sebe a daval do téch obrazt.

V celém kraji jsem sjezdil na kole smetiSté a sva-
Zel obrovské hromady Srotu domu.

V Praze jsem se také ve sklepé u AleSe Veselé-
ho na vystavé Konfrontace seznamil s Vladimirem
Boudnikem, ktery mél potom ve Zliné vystavu.
Aniz bych to tus§il, tak Boudnik, kdyzZ jsem se vratil
z prace, uz na mé ¢ekal doma. Kolem ného na zemi
lezela spousta mych grafik, které si on vybral ze
Supliku, vSechny si prostudoval, moje maminka ho
u nas uvitala a vzniklo obrovské pratelstvi.

On u nas zistal, ja jsem ho vozil s tou jeho dlou-
hou, hubenou postavou na motorce do lestli, nav§té-
vovali jsme mé kamarady, sedlaky.

Tak jsem vlastné délal tu svou grafiku pod jeho
vlivem, aniz bychom se pfedtim poznali.

Ja jsem ty plechy propaloval, poznamenal na-
stroji z otcovy dilny, ktera byla uz ovSem zrusSena,
a tatinek uz byl jako Zivnostnik v krimindle, ale cosi
malo tam jeSté zustalo.

Ja jsem vibec nevédel, jestli to, co délam, je dob-
ré, ja jsem jen tuSil. Vznikla tenkrat velka spousta
grafickych listl, kterych jsem nékolik set rozdal
pratelim a moc mé téSi vidét je nékde na zdech, jak
tam visi zaprasené, zezloutlé, staré.

Jedno z mych nejstastnéjSich setkani bylo s bas-
nikem Vaclavem Rencem, ktery se vratil z vézeni
v Leopoldové do Frystaku, kde mél svou rodinu.
Jesté pred jeho navratem jsem se setkal s jeho dce-
rou Zuzankou a z toho vznikla uzasna laska trvajici
nékolik let. Ona psala basné¢, ja tvofil a oba jsme si
nesmirné rozuméli.

Jes§té musim podotknout, Ze Rencovi po navra-
tu z kriminalu nabidli ve FryStaku misto zametace
v tovarné Thonet.

Pan Ren¢ ke mné chodil, dival se na ty mé véci,
byl to ¢lovék velmi hluboky a vnimavy, hned byl
v mém svété doma, hned se vyznal, o¢ mi jde, ja
se musel teprve vzdélavat, setkavat s literaturou,
s jeho bohatou knihovnou, on se mnou hovofil o ba-
roku, o gotice, fikal mi, kam daleko saha minulost
a zZe pokud neni pferuSena, zZe to je ten pravy zdroj
kultury.

V roce 1965 vznikla ma prvni vystava ve zlin-
ském Dile, v dob€, kdy se tam vystavovaly jen samé
krajinky a kytice, prodejné véci, tak jsem tam mél
své cerné, barokni objekty, které vyjadfovaly jen
trauma hmoty. K vystavé mné Vaclav Ren¢ napsal
své uvodni a vzacné slovo.

A byl to straSny poprask - velka fabrika chrlila
z brany délniky, ti prochazeli kolem a do galerie si
chodili zanadavat.

Pohled do instalace vystavy Jaroslava Hovadika v Domé uméni ve Zliné, 1992

Celou knihu navs§tév popsali straSné hanebnymi
a straS§né krasnymi zapisy. Cely Zlin se tam chodil
bavit, vSichni si to cetli a smali se, byl to vlastné
takovy happening, stfetnuti s hlouposti ¢lovéka -
délnika zneuZitého reZimem, ktery nebyl nijak du-
chovné spfiznén s tou moji zb&silou vystavou.

A to barokni mySleni mné v tomto kraji plném
kaplicek zustalo, stryce jsem mél v Kojetiné fara-
fem, tam jsem jezdil divat se na oltafe, tam jsem
¢asto bydlel a rozvijel sviij duchovni fond, tam jsem
se také seznamil s Dobrym Dilem Josefa Floriana
ze Staré Rige.

Tatinek a maminka

Maminka byla baje¢na Zena, byla hluboce véfici ka-
tolicka, dala nam viru, naucila nas modlit, takova ta
mravni sila pochazi od maminky, kterd nas neustale
konfrontovala se svou dusi.

Na cely zivot mé poznamenala svym krasnym vli-
vem.

Pochopitelné velice bolestné nesla, kdyz tatinek
byl nevinné odsouzeny, rodina tim trpéla, ve Frysta-
ku jsme byli kriminalnici.

To, Ze mu zabavili jeho Zivnost, bylo na druhou
stranu S§tésti, Ze mu vSechny ty stroje odvezli -
i kdyz to byla hruba rdna, on svou dilnu miloval,
budoval ji Sroubek po Sroubku, maSiny si kupoval
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a daval dohromady, az po ty své vynalezy - pievo-
dové feminky k Sicim strojim. Ale na druhé stranég,
kdyz uz nemél nic, tak se vratil ke snu svého détstvi
- byti umélcem.

Zacal ze Zeleza vytvafet takové figury a vSechny
udrzbarské dilny, kterymi proSel, byly zaplnéné sos-
kami postav velice svéraznych, vala§skych, s klou-
bouky na hlavach, byly z téch trubek, ozubenych
kolecek slozeny s izasnou gracii a ptivabem.

Dokonce vytvofil i kinetické objekty s pohybem,
svétlem a zvukem.

Dvacet let maliiské anabdze po zemich evropskych
i za mofem

Az do roku Sedesatého osmého jsem pokracoval
ve svém dile, komunisticky reZzim na mé nemél vliv,
nas stary dim byl pfes vSechny bolesti takova oaza,
kde se schazeli kamaradi podobného razeni jako ja,
kdy jsme se stale vycerpavali feémi o uméni, kdy jsme
v§ichni zaéinali, vSichni jsme vstupovali do Zivota.

Po vtrhnuti vojsk mné maminka sbalila rovnou
kufr a fekla - jdi, tady té neceka nic dobrého, my
jsme uz jednou poznamenana rodina, bé€z do svéta,
potom bys hofce litoval, kdybys propasl sviij ¢as.

Grafiky jsem propaSoval do Rakouska, na téle
jsem je mél dokola pfivazané Spagatem. Hned jak
jsem piejel hranice, tak jsem je vytahl a vSichni lidé
v kupé Zasli, co to vlastné mam, ja uz nebyl takovy
tlusty chlap s tenkou hlavou, ale uz jsem byl nor-
malni ¢lovék s velikou roli grafik v podpazi. A to
bylo také vSechno, co jsem mél.

Ve Vidni jsem zistal jen kratce, chodil jsem tam
na Akademii, ale nestudoval jsem, byl jsem tam
jako host, s profesorem Herbertem jsem se vyborné
znal, byl jsem takovy jeho asistent, chodil jsem se
divat na prace zaki, svobodné jsem tam pracoval,
mél jsem kli¢e od ateliéru, kde byla graficka dilna.

Ale uz jsem cekal na odlet do Kanady, abych byl
co nejdal od Evropy. Prileté]l jsem tam desatého
prosince 1968. Tam jsem dostal byt v néjakém bor-
delu, kde byl stra§ny smrad. Hned druhy den jsem
Sel hledat néjakou galerii. V prvni, ve které vysta-
voval néjaky kanadsky impresionista, mé nechtéli
ani vidét, ale v dalsi sotva jsem rozbalil grafiky, tak
se vSichni kolem mé shlukli a ja nevéfil svym ocim.
Hned za tfi tydny jsem mél velkou vystavu. V Kana-
dé jsem mél nejvétsi uspéch ve svém zZivoté. Byl pro
mé otevieny cely svét, Zil jsem z vytézku své prace,
mohl jsem se svobodné prosazovat.

Nadhernym taméjSim setkanim pro mé bylo se-
znameni se slovenskym malifem Ladislavem Guder-
nou. Bylo to osudové setkani a spolu jsme zacali
vystavovat na celém kontinenté, snad kazdy mésic
byla néjaka nova vystava. Byli jsme si vzajemnou
duchovni oporou, ja jsem se ucil z Gudernovych
zkusenosti, z jeho kultivovanosti, kterou jsem nasa-
val.

Musel jsem pochopitelné navazovat na kofeny
barokni. V tom sméru se mné nahle zacala Kanada
zdat jako nestastné misto, zemé byznysu a uspéchu.
Ja citil spiSe uspéch vnitfni, z vykonaného dila.
Tak jsem se rozhodl, ze se premistim do Francie,
do zemé¢ blizké tradici. Sbalil jsem své véci a oct-
nul jsem se v Evropé. Koupil jsem si takovy dim,

chalupu ve francouzské Juie, velice daleko od Pa-
fize, blizko Zenevy, byl jsem tam sam bez znalosti
jazyka, bylo to v zimé, v domé, kde nebylo vibec
nic, jen betonova podlaha, strasny mraz, kde nebyla
stoli¢ka, nic. Prvni noc jsem prespal v pytli, pod
hlavu jsem si dal kufr, néjaké to pradlo a pfemyslel
jsem, co ted, protoZe ma Zena, kterou jsem si vzal
uz v Kanadé, méla pfijet za tfi mésice za mnou.

Koupil jsem potom to nejnutnéjsi vybaveni, stloukl
jsem si né€jaké Stafle z prken, které jsem nasel na pudé,
a hned jsem zacal pracovat. Bylo to stras§né, ocitnul
jsem se v pustin€, sam uprostied sedlakul, se kterymi
jsem se nemohl domluvit, ktefi mé nikdy nechtéli ak-
ceptovat, v té francouzské vesnici jsem byl vydan na-
pospas posméchu, urazkam, Francouzi mé chtéli jako
cizdka vypudit, ale ja uz nemé&l Zadnou cestu zpét.

Byl jsem dezorientovany, nevédél jsem, kde se mam
seznamit se sou¢asnym uménim. PafiZ byla daleko.

Po osmi letech taméjSiho bidného Zivota pfes-
to vznikalo rozsahlé malifské dilo, narodili se mné
dva kluci - Josef a Janek, doSlo k velkému rodin-
nému krachu a ja posléze opustil Francii. Posledni
muj exil byl v Némecku, kde jsem se znovu ozZe-
nil a vytvofil pomérné velké socharské dilo, znovu
jsem se vratil k Zelezu. Vznikala nova témata, ktera
se dotkla nas obou. Mne a mé zeny. Chrlil jsem ob-
raz za obrazem a plné vyzral.

V rodném domé

Musel jsem se vratit hned a rychle domt, ja jsem
vlastné nikdy neemigroval, ja jsem si jen své kofeny
sebou natahoval do vSech téch zemi, kterymi jsem
proSel.

Musel jsem zacit pracovat doma se zkuSenostmi
nacerpanymi ve svém romantickém zivoté, abych
pokracoval s tim, co jsem opustil, a co jsem nikdy
neopustil.

Prvné jsem Sel do FrysStaku. Pfivezl jsem tam
k bratrovi plné nakladni auto svych obrazi a kratce
nato doSlo k novému nes§tésti.

Bratr mé odmitl pustit domt, sebral mi klice, mé
obrazy zacal povazovat za svij majetek a také je
zacal prodavat. Stal se z ného podivin obklopeny
svou zZenou a zbranémi.

Ja jsem byl bezradny, policie véc asi dva roky
bezvysledné a marné vySetfovala, nikdo ani nefekl,
ze dilo patfi jen a jen svému tvurci.

Situace se nakonec vyhrotila tak, Ze jsem si své
obrazy musel doslova vybojovat.

Musim ale také fici, Ze tu jsou i krasné véci, Ze
tu mam mnoho starych kamaradi, svych pravych
bratri. Domov uz neni ve FryStaku, tam jsou uz jen
hroby mych rodi¢d, jezdivam tudy pfes Zlin a Tupa-
dla, kde ma Zena koupila domek, zase zpatky do Né-
mecka.

Zase se muj prostor rozSifuje na vSechny strany
a tento prostor je v krasném, svétlém ovzdusi, a to
si uZ nikym nenecham zkazit.

Posledni barokni mali¥ a negerskd plastika
Kazdy vyraz mtze byt laska. A neznamena to, zZe

tyto véci jsou vymezeny. Obraz je dobry tehdy, kdyz
se dostane do konfliktu, na konfliktech ¢lovék roste,



velmi to souvisi s mym nazorem zaroven brutalnim
a lyrickym.

Proto mé vzidy fascinoval vyraz primitivniho
uméni, a to je samoziejmé Afrika, kde hraje hlavni
roli negerska plastika.

A mné se zda, ze tyto dva druhy vyrazli spolu
souviseji, a tak vychazeje ze svého zakodovaného
barokniho vyrazu jsem nutn€ musel potkat ¢ernos-
ské uméni.

To je vlastné domov mé nynéjsi tvorby, kdy stra-
vuji v sobé dva vlivy - vliv ¢eského baroka a neger-
ské plastiky.

Sochy se stavaji stale vice zalezitosti ritualu, fe-
tiSe nebo idolu nesouciho duchovni poselstvi.

Takovy je mlj pohled na moderni sochafstvi.

Cesta od mych obrazt z Francie, kde byl vyjad-
fen stav opus§téného malife, jeho kfik ve tvafi vlast-
nich déti.

Muj zamilovany Cesky malif je Emil Filla,
pravé on ve svych zapasech a bojich. Z litera-
tury mné tudiz je nejbliz§i Jakub Deml v Za-
pomenutém svétle, tim se dostavam tam, kam
patfim.

A jeden z mych prvnich a vibec nejlepSich ob-
jektd byl portrét Ladislava Klimy z roku 1963.

A ptes své baroko jsem se také dostal k ilustra-
ci knihy Jana Cepa. K objednavce knih v naklada-
telstvi Arkyt jsem v exilu pfipsal, Ze jsem posled-
ni zijici barokni malif a po néjaké dobé mné bylo
nabidnuto ilustrovani knihy Etudy pro pani J.

Hlavu, ruku a nohu to md, ale prdel ne

Da se fici i to, Ze jsem dobrodruh, ale hlavné jsem
Clovék subtilniho razeni, ktery ma vselijaké zabrany
v jednani s lidmi, kterému nékteré véci ve vyjadio-
vani jsou pfekazkou a kterého to na druhou stranu
zene aZ k jakémusi veseli, aZz happeningu. Béhem
Zivota vznikla sta a sta grotesknich situaci. To sou-
visi s mym Zivotem v rovnovaze. Abych hned uvedl
n¢jaky pfiklad tfeba odporu viéi mé soSe - kdyz
jsem stal u své sochy, instalované ve Zlin¢, a disku-
toval jsem s hlouc¢kem lidi, o co mi vibec §lo, tak se
ptipajdal takovy chlapik, stary déda, a velice zlobné
na mé zacal vykfikovat, Ze sice hlavu, ruku a nohu
to ma, ale prdel ne.

A ja mu odpovédél, Ze to nevadi, protoze prdel
ma on, at se na ni posadi na lavicku naproti a pozo-
ruje sochu, mozna se mu po ¢ase podafi do ni néjak
vniknout.

Asi v takovém duchu to vSechno probiha.

Rez

U mne je to tak, Ze hledam zaminku, ktera mé stah-
ne k praci, a tam se uz ztratim, tam uz vse zapo-
menu, tam uz jsou vlastni zakony, které mé vedou.

Snazim se tvofit co nejuspornéji, u zeleza to jde
velmi rychle, u malby musim casto preruSit praci,
tfeba na jednom platné mam padesat obrazt, vznik-
lo to malou retusi a skon¢ilo novym obrazem. Ma
platna jsou hodn€ unavend, plna struktur, tézka.

JistéZze je mné blizka rez, kazdy predmét, ktery
projde svym osudem, ktery vyjadfuje starou historii
a osud.

Jaroslayv Hovadik pri prdaci na sose-objektu Uddlost v jehlanu, pro namésti Prdce
ve Zliné, kvéten 1994

Zhavy sloup

Ve Francii mé zastihla hrozna udalost - moje ma-
minka onemocnéla rakovinou a ja jsem citil, jak
se mné borti cely svét. Byl jsem presvédceny, Ze
neexistuje to, abych nedokazal tento osud zvratit
modlitbou.

Kazdy den jsem dostaval dopis, jeSté den pfed
jeji smrti jsem byl na pouti, kde jsem dostal néjaké
ujiSténi, Ze ma véc je vyhrana.

A to byla pani Smrt. A ja to netusil.

Stal jsem se tehdy duchovné jaksi prlzracny,
v tu dobu jsem uz nemohl malovat, citil jsem se
uplné zménény, v lehkosti, ve vnitinim zprthledné-
ni.

Stalo se to v zimé&, musel jsem jit do stodoly pro
dfivi, dvefe za sebou jsem nechal oteviené a stala
se mné véc velmi zvlastni - ocitnul jsem se v tmavé
mistnosti, kde nade mnou byl Zhavy strop, ze sa-
mych zhavych uhliki.

Byl jsem tou véci fascinovan, potom k tomu pfi-
byly jesté né€jaké zvukové Zivly, strop se zacal nade
mnou tocCit, zménil se v ohnivy sloup, jiskry mé
ve svém vifeni obstoupily, pfiSla smrst a tocila se
kolem mé a skrze mne. Ja zlstal v zapomenuti...

Suzovani a utrpeni bylo tim ohnivym sloupem
odebrano, stal jsem se jinym ¢lovékem i jinym ma-
lifem!
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Radek Maly

pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 24. ¢ervence 1977 v Olomouci.
Vystudoval Univerzitu Palackého v Olomouci,
obor germanistika a bohemistika. PuUsobi jako
vysokoS§kolsky pedagog. Pieklada z némciny, vy-
dal napf. vybor z poezie Georga Trakla s nazvem
Podzimni duSe, pfipravil také antologii némecké
expresionistické poesie s nazvem DrzZice v drzych
drzkach cigarety.

Je také autorem kniZek pro déti - FrantiSek z kas-
tanu, Anezka ze slune¢nic ¢i Kam aZ smi smich.
Spolu s Hanou Mikulenkovou je autorem fady
ucebnic ¢eského jazyka a literatury pro prvni stu-
pen zakladni Skoly véetné Slabikare.

Za své sbirky basni obdrzel Cenu Jifiho Ortena
a Cenu Magnesia litera.

Vydal ¢tyfi sbirky basni - Lunovis, BB art 2001,
Vrani zpévy, Petro 2002, Vétrni - zcestné verSe,
Petrov 2005 a Mald tma, Host 2008.

Radek Maly Zije v Olomouci.

Tani vanoc¢ni 2010

Mésto je plné Cerné vody.
Rine se z kititelnic a stiech.
Clun luny bloudi, hleda bieh.
Dal se to stfida: skony, zrody...

Dal se to stiida: svétla, tmy
a dny a noci, saze, zlato

a snih a sil a sl a blato

a koho budem stfidat my?

Mésto je plné Cerné vody.
Narodi se dnes? Nenarodi?
A zda tu vodu prejde?

Dal se to stfida: Saty, jména...
Je zlata brana oteviena?
A komu hlava sejde?

Veliké noci

Do kvétt stromt slunce zapadalo
psi Stékali a chodnik je§té hral
Tryskac... a druhy nebe kfizoval
vic nestalo se Je to moc ¢i malo?

Uz zapadlo a lidé pali ohné

v zahradach piji vino jedi chléb

a tanci V tepnach 1éta tepe tep
Veliké noci! Co ¢im ve vas pohne?

Zpév slavi¢i a ticho plné luny
Sum potoéni a zavie§téni kuny
Praskoty pupeni a poupat

Prach zvifeny kdyz den je na odchodu
Krev zvifeci jez poskvrnila vodu
Odvaha ke dnu pfesto stoupat

Jede pan jakys. Odkud? Kam as?
Na kole jede. Sdm a sam.

Snad faraf je to? Snad Buh? Snad d'as?

A jede od nas? Nebo k nam?

Klobouk a deS§tnik, lice lysé.
Zastavi, saha pod vestu.
Nahmata tlukot. Zazubi se

a pta se - pro¢ mé!? - na cestu...

Sileni stfelci chodi krajem,
na co se pohne, vystieli.

Zustanem lasko v posteli,

at tuhle bitvu neprohrajem.

Pfinesu déti - jeSté spi -

a kavu, ruzi lehce zvadlou,
vyvésim z okna prostéradlo -
a co nam chybi ke §tésti?



Za co msti a boze komu?
Pro¢ nepozvem je k sobé domt
na hrnek néhy? - zas ten zvuk! -

At uZ si na né€ jenom hrajem,
anebo vazné chodi krajem,
ted - pro jistotu - ani muk.

Ale tak helou, naliju ti vina

Rijen je v koncich. Nebo se tak tvafi.
Ztraci se mezi bésy v ulicich.

SlySel jsi? Cosi cvaklo v kalendafi.
Spoust? Klika? Vchazi Listopad jak mnich.

Tichy mnich. Zhrda nabidnutou zidli.
Stoji a mI¢i, té€ka pohledem.

Venku si déti hraji se strasidly,

jak to my velci davno nesvedem.

Ale tak helou, naliju ti vina.
Nebude Cisty, to uz myslim vis.
Zustala ve mné nevybouchld mina.
Vitej a hledej. Loznice ¢i spiz?

Zabloudili jsme ve vétrném parku

Piehlusil slova hukot vrtuli
tak mluvili jsme bez vSech skrupuli
a¢ mélas ze rtl pfisnou rovnou ¢arku

Pak praskot vétvi... zaupéni... sten...

Pojd povidat si spolu o samoté
o tom, kdo komu kaminkem je v boté
a snadno jde-li vytfepat ho ven

Jsme sochy, jenom hybeme se - zatim
a park je nas§, ja tvdj a ty jsi ma

Vyhod mé dveima... kominem se vratim
a jestli t€ to malo dojima

tak teda promin... odchazim a platim
nevyhaslyma dvéma oCima

Cerné sloky

Kdyz vyslo pllnoc¢ni slunce té noci
lidé ho tloukli holemi s bodci
nasli ho v poli za cistickou

bylo jak krvavy igelit

O zlych znamenich mluvili staré Zeny
zatimco mladé otviraly nohy

vojaci zkousSeli nové zbran€ v utajeni
déti si za domem hraly na malé bohy

Jsou ¢erné mlyny které drti

co jim kdo da a jsou i ¢erné pece
Je ¢erny chléb a smrdi smrti
Jime ho Pfece

Slunce ¢te mezi fadky

Slunce ¢te mezi fadky brambor:
Jde zima, boj se, boj!
Pfes obzor k méstu kraci tambor,
bubnuje: bude boj!

Boj se, boj!

Zas 1éto se zimou se serve,

potece cCervena.

Schovej se pod zem, zemsky cerve,
nedélej ramena!

Bude se jenom chvili stfilet
z mezi a z téZkych dél

a potom bude vSechno bilé
a teplo na pridél

Téch zesilevs§ich a téch padlych,
té krve po lese!

Kdyz 1éto se zimou se Skadli,
podzim to odnese

Seda my§, ruda plys. Spalené

vzpominky.

Na co? A na koho? V mysli mas diru...
Ptilitli havrani. Berou mi miru
na kabat ze dfeva... snédi ho plaminky...

Mam doma lustry a zrcadla misto stén.

V zadném se nevidim. Nevrham stiny.
Sedy plys, ruda mys. Kdo je tu jiny?

O sobé svym snem kdo obelstén, vykostén?

Do toho muzika: bici a Zesté.
Ty, kdo jsi kamenem na moji cestg,
vrhni se proti té stén¢!

Do toho rachot. Stfep - chodidla, zada.
Do toho ticho. Jak za kamarada.
Zivot je pes. VIcak? Sténg?

Mésici Malé bilé slunce
Sviti§ jen potaji

Princ, ktery saha po korunce,
chtél by ji, nema ji.

Mé¢ésici Slepa bila skvrno

na nebi sitnici

M¢ésici Brouci se sem hrnou
Smrdici Smrtici

na dusi pole neorana

Co povi§ Mésici?

Z lesa se vznesla Seda vrana
a druha, tisici...
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Ladislav Pursl

pfipravuje

Pavel Petr

Snimek Karel Cudlin, 2010

Narodil se 7. kvétna 1976 v Roudnici nad Labem.
Vystudoval socialné-teologickou VOS Jabok, ab-
solvoval obor Socialni a pastoraéni prace na ETF
UK. Pracuje v depozitafi Sbirky uméni 19. stoleti
v Narodni galerii v Praze, jako redaktor a korek-
tor pro rtzné instituce, v letech 2001-2010 byl
redaktorem a Séfredaktorem Revue Spolecnosti
kiesfant a Zidd. Zabyva se také grafikou, pise
texty pro hudebni sdruzeni ,Ven se zajatcem!*.
Vydal knihy basni - Pamét vody, Malvern, 2004,
Mlo¢i mapa, Host, 2008 a Zaznam, Revolver Re-
vue, 2010.

Ladislav Purs$l zije v Praze.

Brokaty

Ruce zaplétaji pasti
do vzduchu, kde mizi zvuk,
a rty dal pohybuji tvari,

zatimco pohyb nahradil hlas,
slovim odpovida znak,
télo uvolnilo stav.

Vitr obtéka ruce,
piedou jeho vlakno,
vytvareji télo kolem téla
pomalymi pohyby.

Svét je kifehké misto,

fikaji potom, jako by

to byla jen jedna mistnost,

jako by to ani nebyla ta planeta.

Zvedne oCi a ohné

se pfed nim zméni ve veliké okno,
spatfi v ném kohosi

za sebou stat,

jak se mu upiené

diva do hlavy,

jako by sam byl okno,
kterym nahlizi cela krajina.

(Levy Hradec, 2009; z cyklu ,Brokdty”)



Dvé ¢rty

Raselinovy zabal, ataka tiSena
profesionalnim usmévem sestry.

Vecerni korzo za ucelem
odhaleni zbytku pohledné tkané.

Rano Selest kapalné chize
vlévany do listi holé aleje.

Pohyby v kolonialu po letech
pfipominaji sval §kolni jidelny.

TusSeni nausey z plnych Saten,
palivou dlan lampasaka télocviku,

Jarmiliny cvi¢ky, pfibéhy z aktovky
vypravéné malymi histriony.

(Msené-lazne, 2008)

Klenba

Neukonceny zpév
zni v pohybu
kament ohybanych
do tvard oken

Okem lem kamene
lamany barvou
¢eka na sitnici

AzZ pukne lom

a v klenbach zazni
prah mozného

Kamen zmizi

chvéni mista pretrvava
jako by tu jeji prostor

byl dfive nez klenba

(Beauvais, 14. kvétna 2005)

Pro G.

Po sledu vzajemné zrcadlovych pohybu

jeden v nas do dvou rozdéleny
plynule stal

Nalezl jsem v propasti tvého pohledu pohled svij

Neuhnuli jsme
Kamen : kamen.

(zdFi 2010)

Kiik, zpév, kfik

Hudba vyplnaujici propasti mizi,

ta, jenz zpochybnila vse, zlstava;
roste sama sebou, nezavisle na mém
na ni ulpivani; stoupa, vypina se,

pretéka... Ptak se uvnitf rodi

ze svalu a houby, pohybem rukou
Ziveny, obléka se do tkani a rozpina,
zaklani, zpiva svétlo svému

zenitu priSpendlenému k temeni
hlavy, az hlas provali hraz ust

a on vzlétne z téla, prerozen,
povolenymi §vy a utajenou radosti,

zanecha za sebou bytosti,

které jako jediné nad nim mély moc,
jez vychazela z néj, zivena jeho

na nich ulpivanim. Jsou nahle pry¢.

Odlozené télo, vytézeny lom.
Radost z nového, jakou mulze
zazit jen pravé pocaté dité.

(Triton, 2007, pour Christian Vander)

Naja Haje nosi v noci kapi,
a celym télem hleda

misto, kde pod zemi zari
néjaka ma disledné
zakopana hfivna.

vnitini lava
vnéjsi sezehlost
vajicko uvnitf
rozlité vné
nemam uz silu
sila ma mne

sila mne zna
poznavam ji
slabikuji nové
stara slova

na maso se nelze
ani podivat
svata ryze

v ostrych koncich
uvnitf slunce
bez obalu

(21. ledna 2011)
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VA BENE ZLIN
VA BENE MILANO
VA BENE VSUP

Lucie Smardova

Vernisaz vystav , Objekt touhy*” a ,Artsemestr®, foto - Libor Stavjanik

VA BENE ZLIN

0d 21. 6. 2011 se v budové zlinské VSUP usku-
teCnily dvé ze tfi vystav, kterymi se ateliéry desig-
nu vyrobk D1 a D2 rozloucily s méstem. Po pa-
desati dvou letech tak letos v Cervenci opustila
detaSovana katedra Vysoké Skoly uméleckopri-
myslové v Praze Zlin a od zafi bude sidlit ve staré
budové na Palachové namésti. Divody ke stého-
vani byly ekonomické a praktické.

Prehlidka Objekt touhy a vystava klauzurnich
praci Artsemestr se staly poslednimi moZnostmi,
pfi kterych mohli navs§tévnici shlédnout produkci
véech ateliért designu na VSUP doplnénou o dila
z katedry uzitého uméni. Vyrazna proména, jiz
za vice nez pulstoleti svého trvani katedra proSla,
a rozdilné zaméfeni vyrobkl jsou viditelné nejen
na klauzurnich pracich, rovnéz na dilech, kterymi
se studenti ucastnili letoSniho veletrhu nabytku
a designu v Milané. Tato mezinarodni designér-
ska exhibice se letos konala po padesaté. Je tedy
o néco malo mlads$i nez Skola a podobn€ jako ona
ma za sebou bohatou historii, v niZ miizeme najit
dokonce spojitosti se Zlinem a vyznamnymi osob-
nostmi VSUP v Praze. V roce 1947 dostal na VIII.

Trienale v Milané cCestné uznani Zdenék Kovar,
pozdéjsi profesor a zakladatel detaSované Kated-
ry strojii a nastroju ve Zliné.

VA BENE MILANO

Tradice milanského veletrhu saha do dvaca-
tych letech minulého stoleti, kdy bylo v ramci tzv.
triennale vybudovano v centru mésta Palazzo del
Arte s cilem stimulovat vztahy mezi primyslem,
uménim a uzitou tvorbou. Prvni pfehlidka dnes-
niho typu se konala v roce 1961, a od té doby
se kazdoro¢n€ opakuje v prvni poloviné dubna.
Z puivodné uzkého zaméfeni na italsky nabytek
dostal festival mezinarodni podobu a v soucasné
dobé nabyl Salone Internazionale del Mobile pres-
tizni rdz. Vystavovat zde znamend konfrontovat
se se svétovymi designérskymi §pickami, sezna-
mit se s nastupujicimi trendy, novinkami casto
jesté ve formé€ prototyptl, provéfit vlastni konku-
renceschopnost a samoziejmé navazat kontakty.

Pohled do instalace , Objekt touhy*, foto - Libor Stavjanik

Soucasti veletrhu jsou dale tzv. Salone Satellite
zaméfeny na soudoby design, navrhy, prototypy,
predstaveni §kol a studentl, Euroluce specializo-
vany na prezentaci svitidel a osvétleni a Salone
Ufficio mapujici vybaveni kancelafi. V dobé mi-
lanskych salont probihd v rtznych c¢astech Mi-
lana fada dalSich doprovodnych akci, vystav,
prezentaci, workshopd. ,Povinnosti® je navsté-
va projektu Zona Tortona a vyznamnych studii
a showroomu svétovych firem, které jsou k vidéni
v centru mésta.

VA BENE MILANO, VA BENE VSUP

Po lonské prehlidce s nazvem ,Hostina pro na-
v§tévnika z jiného svéta“ jejimz spolecnym jme-
novatelem byla spojitost se stolovanim se letoSni
koncept zasadné proménil. Z prostifeného sto-
Iu se divak ocitl uprostied nepozemské krajiny,
v niz jsou jakoby mimochodem rozmistény jed-
notlivé pfedméty. Zakladni ideou navrhu milan-
ské expozice se stalo zpracovani tématu ,objekt
touhy“. Touha chapana jako ,rozmanitost, sen,




emoce a iluze, touha, kterd je zdzrakem, jeZ té ne-
nechd v klidu, Zivotni posldani. Abychom si oddechli
a mohli kvést.”

Radim Babak a Ondrfej Tobola, autofi a kura-
tofi expozice, pracujici ve studiu Hippos Design,
pfizvali ke spolupraci na grafickému feSeni de-
signéra Stépana Malovce. Spoleéné vybrali t¥icet
praci, pro né€z vytvorili dominantni bilou instalaci
v podobé€ abstraktni krajiny jakoby plné pohadek
snl, hledani a dvojich vyznami. Cilem mélo byt
navozeni atmosféry navic znasobené neredlnymi
méritky jednotlivych detaild ve fiktivnim pro-
stfedi. Designérské ateliéry napfi¢ vSemi obory
VSUP zpracovali namét odli§né, vysledné tak byly
k vidéni objekty z riiznych materialt a velikosti.
Pfedmétem touhy se stala napf. misa z vétvicek,
hackovana lampa, domaci sklenik, kravatovy ko-
berec, rizovy budik, sanky ¢i stupné vitézu. Pro
vét§inu vyrobkl byl typicky konceptualni pfistup,
dila balancujici na hranici kyce a fetiSe, které lze

Klauzurni price Ateliéru designu vyrobkii III. na téma ,CAS“ (ndsténné a rucickové
hodiny a ndaramkové hodinky), foto - Libor Stavjanik

povazovat spiSe za surrealné pfedméty, pro néz
je puvodni funkce druhofada. Jifi Pelcl, vedouci
Ateliéru architektury IV. v zamySleni nad vysta-
vou pfipomind tzv. neophilii, tendenci povazovat
staré véci i tradice za nezajimavé a vSechno nové,
modni za pfitazlivé a hodné nejen naSi pozornos-
ti, ale i zajmu a lasky, touhy. Stale se zkracuji-
ci ¢asové intervaly, béhem kterych ménime nové
véci za nové nabira rychlejSich obratek. ,Efe-
mérni svét tuzeb a snit je jakoby oddélen od svéta
véci, ve kterém Zijeme. [...] Design se stal Trojskym
koném k dosazeni globdlniho konzumniho stésti.”
Vystava ,Objekt touhy” se snazila reagovat pra-
v€ na tuto situaci. ,Cilem nebylo navrhnout nutné
novy objekt, produkt, ale reflektovat snovou (ne)
skutecnost do hmotné nebo nehmotné formy.", do-
dava Jiti Pelcl.

VA BENE ZLIN, VA BENE VSUP

LPodstatu véci neodhalime analyzovanim pred-
méti podle funkci nebo jejich kategoridlniho za-
Fazeni, ale tim, Ze budeme zkoumat procesy, jimiz

se k nim lidé vztahuji a systémy chovdni a lidské
vztahy, z nichz véci vznikaji.“ Jean Baudrillard, Le
systéme des objets, 1968.

Za pulstoleti trvani Katedry designu vyrobki
VSUP ve Zliné prosla vyuka a jeji produkce mno-
ha vyraznymi zménami. Tato proména souvisi
s chapanim designu, ktery byl od padesatych let
interpretovan jako ,samozfiejma sluzba spolec-
nosti“ napomahajici budovani svétlejsich zitika.
Po dlouha Iéta se stala péCe o estetickou stranku
Zivotniho a pracovniho prostfedi, spole¢né s es-
tetikou strojii a nastroji pfimo dobovym ideovym
programem. Vyslednou produkci tak tvofili fré-
zovaci, svareci stroje, vysokozdvizné voziky sou-
struhy, zahradni Cerpadla a samozfejmé stroje
a nastroje.

Oproti strojirenskému zaméfeni se soucasna
produkce obou ateliéri pod vedenim Ivana Dlaba-
¢e (D1) a prof. FrantiSka Buriana (D2) zaméfuje
na velmi §iroké spektrum ukoll, od navrhovani

Andrea Lofflerovd, klauzurni prdce Ateliéru designu vyrobkii I. na téma ,Relaxace u
vody®, foto - Libor Stavjanik

drobnych pfedméti aZz po automobily. Vysledné
projekty maji Casto experimentalni charakter, ne-
jednoznaéna zadani a nékdy pouze docasna fese-
ni. Studenti jsou provokovani k §ir§imu chapani
designu a ke kritickému pohledu moZnych soci-
alné-ekologickych dusledkl. Posledni klauzur-
ni téma ateliéru D2 znélo ,To se mi snad zda.®
Smyslem zadani bylo vybudit ve studentech sil-
nou emocionalni reakci, kterou by nasledné pie-
nesli do vyrobenych objektd a skrz né na poten-
cionalniho uzivatele popfipadé divaka. Ateliér
zaméfujici se predev§im na konceptualni design
touto vystavou uzavira jednu etapu, kon¢i pliso-
beni prof. Franti§ka Buriana a jeho asistenta Jana
Pavézky na Skole a od zafi jej prevezme Jifi Pelcl.
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New Zlin Salon
Recycling or Innovation? And for whom - really?
Marcela Chmelarova

The New Zlin Salon exhibition was divided into three parts; and to answer the
question, it really depends on where you choose to start.

What really gave this year’s Salon its unrepeatable atmosphere were the ad hoc
exhibition spaces in one of the typical factories - a characteristic that really makes
Zlin the Zlin that we have come to know.

The installation in the conventional spaces of the Zlin Castle can no longer
surprise us with what they have already achieved. In spite of some reservations,
it is however necessary to unequivocally evaluate this year’s Salon such as its
qualitative improvements, which are reflected through the successful graphic
designs of the accompanying catalogue, as well as the catalogues impressive
contributions. In response to the title question, whether or not it’s possible to
recycle a clearly common feature of the local art scene, this year’s Zlin Salon is a
more fitting epithet of innovation.

There has been a major achievement in this particular region which has a long
history (75 years have already passed since the first Zlin Salon took place in the
period between the two World Wars) and has an important significance. Above
all, its unique identity and image is created by the galleries in Zlin (as well as the
surrounding area and in the entire region), just like the Zlin Prostor publication.

A Glance at the Collections of the Gallery of Fine Art in Cheb
Marcel Fiser

The first part of the exhibition was a look at Czech landscape paintings at the
beginning of the 20t century, featuring the works of such artists as Antonin
Hudecek and Josef Ulmann, as well as the later beautiful works of Jakub
Schikaneder. Here, the symbolism of Czech art were represented by the sculptural
groups of Frantisek Bilek and the paintings of Maxmilian Pirner, together with
Preisler ‘s study of A Woman and a Rider near the Black Lake (Zena a jezdec u
Cerného jezera). One could also find works reflecting French cubism, primarily
the works of Emil Filla, as well as the early Cubist landscapes of Pravoslav Kotik
and finally the personally conceived editorials of Cubism in the paintings by Josef
Capek and Vaclav Spala.

The second part of the exhibition featured several Czech landscapes from the
1920's and 1930°s, including the works of Rabas, the landscapes of Josef
Hubécek and Alfred Justitz, and two of Otokar Kubin “s canvases with motifs from
Provencal landscapes. It also included Vaclav Spala’s unique Otava landscapes
from his “blue period”. In contrast to the landscapes, works containing the “social
art” theme were also on display.

The second room in this section presented the absolute pinnacle of the local
collections. Many of these superior samples mapped the tendencies associated
with Czech modern art, both with the circles of Poetism and Surrealism (primarily
Stirsky and Toyaen) and the later poeticised Cubist variations represented by
the large White still-life by Emil Filla or the exceptional bronze work of Vincenc
Makovsky. The Abstract tendencies in Czech modern art of the 1920 s and
1930 s were represented by one of the classic compositions of Frantisek Foltyn.
Jan Zrzavy was also on display, whose Viviéry were poeticised reflections of the
Brittany countryside.

Another part of the exhibition presented artists who emerged on the Czech
scene in the 1930 "s. The most numerous included the members of the Skupina
42 group. Here spectators could find the famous picture Baron Ressel (1942) by
Kamil Lhotak, one of the Night Walkers (Nocni chodec) by Frantisek Hudecek,
and Jan Smetana and Bohumil Matal were represented with some of their earlier
paintings. Ladislav Zivr, the only sculptor of Skupina 42 and indeed the entire
generation, had two beautiful, little sculptures. The surrealist group Ra, was
represented by only one painting by Vaclav Tikal from 1946. The work of the
members of both groups were complimented by the works of solitary personalities
- the painting The City (Mésto) (1938) by Zdenék Sklenaf and one of the most
impressive works of Karel Cerny entitled The Sea Near Nizza (More u Nizzy) from
1949.

The last section of the exhibition was devoted to Czech modern art of the 1960 's.
Great emphasis was placed on the informel circuit, where we could find some
of its major protagonists - Josef Istler and Mikulas Medek with their Laughing
Chess Player (Chechtavy Sachista) (1958-1959). The tendency towards geometry
and figuration of the second half of the 1960 s were represented by The Picture of
a Field (Obraz pole) (1967) by Vaclav Bostik, the plaster relief Red Relief (Cerveny
relief) (1964) by Hogo Demartini, Blue-Gold-Black sculpture (Modrozlatocernd
plastika) (1967) by Karel Malich and one of the earlier “dot” pictures of Otakar
Slavik. The collection programme of the gallery voluntarily defined the 12.15
generation (Michael Rittstein, Petr Pavlik, Ivan Ouhel), who are not represented
in their permanent collection due to the lack of space. The gallery presented the
reinstallation of the entire exhibition to mark the occasion of the 50t anniversary,
which will take place next year.

The Passing of Marius Kotrba
Looking Back at the Artist’s Life and Work
Ludvik Sevecek

The leading Czech sculptor and painter Marius Kotrba was tragically killed on
May 17t, 2011. He was born on September 30t, 1959 in Celadna near Roznov
pod Radhostém. During the period between 1974 and 1978, he graduated from
the Secondary School of Applied Arts in Uherské Hradisté in the field of stone
sculpture and later in the field of monument sculpture under the guidance of
Stanislav Hanzik and Milo§ Axman. He initially studied painting. After he
returned to Prague, where he worked from 1990-1992 at the Academy of Arts
as an assistant to Professor Hugo Demartini, he consistently began to devote his
creativity toward sculpture. His works were primarily figurative. He is the author
of a series of personal stylised sculptures and memorials that can be found in the
Czech Republic and abroad. His most recent sculptures include St. Christopher
on the highway near Olomouc and his sculpture entitled Justice (2010) located
(located in front of the Supreme Administrative Courthouse in Brno). Marius
Kotrba was also a very important art teacher. He was one of the founders of the

art study programmes at the University in Ostrava, where from the very beginning
in 1997, he was a high school professor of sculpture.

Lubomir Durcek in the New FAICA Gallery
Vladimira Biingerova

The displayed work of the conceptual and active artist Lubomir Durcek (1948)
has its roots in the alternative and “unofficial” art of the 1970 s and 1980 s.
For this reason, even today, a long time after the Velvet Revolution, every public
presentation of his work is an special event. In the past, his work was a typical
research and analysis of reality - primarily in the events and body-art creations -
and therefore Durcek chose to re-exhibit one of the cycles, Photographs (1976-86)
in the most recent exhibit at the FAICA Gallery, in order to present in the same
space, the “innovativeness” of an “already seen gesture” that has developed over
time. The small exhibit at the FAICA Gallery, curated by Juraj Carny, presented
three works. In the selection of works from the Photography cycle, one can see
how Duréek manipulates, interferes and interprets like ready-made pages of
a newspaper. The second exhibited work is his book entitled YES NO (ANO NIE)
(1977-1980). Here he used fragments of his journal on the cover to explain the
reasons and achievements of the content of the book that contains visual poetry
using minimalistic drawings and other graphic means. Following this work was
the premiere of the new exhibition entitled Softland, where the author uses the
“time-lapse” montage of the exhibited projections of coloured slides. Here he
created a visual composition of watching the reality of the year following the
Velvet Revolution (1989).

Sharing Stories, Space and Time
Anna Simkova

New Animation Programmes at the Moravian Gallery in Brno

The last three major exhibitions prepared by the Moravian Gallery in Brno
gave the public major themes, such as the relationship of the human being to
matter, things, their collection and distribution. The universal thematic climate
of these exhibitions provided an ideal opportunity for visitors to test the new
forms of the Gallery’s animation programmes that are closer to the methods of
theatre improvisation and narration than merely artistic procedures that have
been commonly used in the traditional animation gallery. This refers to the
experimental project entitled “Playback Theatre” and in line with the regular
series of improvised meetings discussing the themes of the currents exhibits of
the Moravian Gallery in Brno.

“Playback theatre” originated in New York in 1975 in gallery spaces as a primary
way of sharing stories. In Brno, the three interactive performances, performed
in the individual exhibit spaces, emerged with the intention of allowing the
participants to be confronted by the atmosphere of the exhibition during the
entire time. The invited group of spectators freely walked through the space and
had the opportunity to participate in a performance by telling their own personal
stories that came to mind as they were confronted by the exhibition. These stories
were acted out in the specific improvised form of “playback theatre”, performed
by a small group of actors. This type of animated forms confirm the potential
of the gallery as a place for experimentation and research, a place for a person
to encounter art, other people and also primarily himself with his own stories.

In the Country
/An Interview with Jan Ambruz
Pavel Netopil

Czech sculptor and installation artist Jan Ambriz is more recognised outside
the Czech Republic than for instance in his hometown of Sarovy, where his
artistic achievements have faced a wave of protests from the local residents.
In his interview with Pavel Netopil, Ambriiz, who has also exhibited his work
in the Netherlands and Germany and has also participated in summer school
programmes in the USA, expresses the theme of revitalisation and describes the
fate of some of his own projects. The artist argues that it is possible to revitalise
the countryside and that it has the ability to regenerate itself without any human
intervention; however, to regenerate the human spirit that has been disrupted by
business intentions is next to impossible. With the help of his family, the artist has
tried to create an artificial kind of natural landscape that will be located in place
of a former landfill site. Here, he partially took the revitalisation process into his
own hands. Although the artist declares that the gallery spaces are not attractive
to him and that they lack freedom, he decided to exhibit his work in the spaces of
the future Gallery of Fine Arts in Zlin. He decided to exhibit in the large modular
space of the building prior to its renovations. The space provided him with a form
of escape from the conservatism of the conventional gallery space.

The Stations of the Cross by Pavla Ka¢irkova in the Region near Sarovy
Martin Benicek

The “jinakrajina” (“Other Country”) civic society (namely Jan Ambriz and
Pavla Kacirkova) is attempting to change the environment around itself in the
long-term project entitled “THE STATIONS OF THE CROSS THROUGH THE
COUNTRY SCULPTURE OF THE HUMAN LANDSCAPE”. The project
originated in 2007, when Pavla Kacirkova ‘s project of the Stations of the Cross
first began. The project was conceived on the old paths that ran through the fields
from the village to the horizons of the countryside. The Genesis of the statue - the
cross is however something a bit longer. The first cross was created in the BETON
atelier (the sculpture atelier of the Faculty of Arts in Brno) at the Spilberk Castle
(2006). At first glance, the design of the cross in Sarovy seems very delicate,
but still operates out of the proportions of man. Void of any decoration, the
raw gray concrete is simply marked with numbers at the base of the cross. It
is very good that the author has conceived this kind of spirituality to which the
shape of “statues or objects” indicate, that the crosses are perceived as somewhat
ecumenical, so it doesn’t matter what beliefs or disbeliefs are interpreted in it.



The Stations of the Cross is only part of the project. An integral part - as it
occurs in the classic modern interpretation of the Stations of the Cross - is a
kind of completion, a supply of an idea and meaning of the entire pilgrim route.
This is CHAPEL I, that was installed last year. It is a minimalist structure that
consists of one sand-blasted iron plate 6 m x 2 m in size, firmly attached to a
concrete foundation. As the artist herself says, “This is a line that connects Earth
to Heaven reacting with the effects of the wind.” The entire part of the project
of the Station of the Cross and the chapel should be completed with CHAPEL
IT and CHAPEL IIL.

The Library in Roznov pod Radhostém - Gallery PUDA (Attic Gallery)
Pavel Zajic

The newly renovated City Library was opened in January 1994. A gallery, known
as Galerie MK, was located in the attic of the library. The intention was to serve
as a gallery that focused on art as well as a space for lectures and educational
activities. Because the space was divided between the two institutions, many
problems arose in the beginning. The programme of exhibitions were organised
by the MK Agency, whose curator was Ales Zanta. While the MK Agency existed
(it was eventually merged together with the T-Klub in 2002), Ale§ Zanta was able
to prepare close to seventy interesting exhibitions. This is really a very long list of
artists, including Karel Nepras, Magdaléna Jetelova, Stefan Milkov, Boris Jirki,
Jan Ambriz and Hugo Demartini as a guarantee of the quality. In 1994, the idea
arose to realise the Roznov Summer of Sculpture. If one looks back, one can
see that the Roznov Summer of Sculpture (up until 1998) was a very important
project that the MK Agency prepared in the attic. The concept, the quality and
the execution of the entire activities. However, the Galerie MK also gave the space
for paintings, graphic art and photography. We had the opportunity of seeing the
works of Petr Nikl, Roman Trabura, Daniel Balabn, Petr Kvicala, Martin Mainer,
Bedrfich Grunzweig, to name a few. A complete list of exhibitions that took place
in the Attic of the can be found in the Podkrovi Section of the Exhibition Archives
of the Municipal Library website (in Czech) -

http://knir.cz/index.php?kam=galerie&id=11.

A Supremely Cluttered Space
Ales Kauer

It is not quite a year since the poet Pavel Petr invited the “cream of contemporary
Czech poetry” to Zlin. Ivan Jirous stood in front of the audience and simply ran,
holding in his hand the Scales and Straws about the dear summer of elegy. And
about other living, non-living creatures, friends. Jaroslav Erik Fri¢ dedicated his
performance this year to the deceased Jan Balaban. The poems of Jifi Kubéna are
built on the spirit, coloured by Moravia, assonated by Eros. Pavel Zajicek, doyen
of the underground, came into the limelight of the contemporary world, to smile
again, now not a joker of the official culture, of the consumer society. Perhaps the
spaces - and not only those in Zlin - will be filled with supreme poetry.

Jindfich Styrsky, In the fog (V mlze), oil, tempura, canvas, 47 x 62,5 cm
Marcel Fiser

During his stay in Paris in 1926, Jindfich Styrsky and Toyen created their own
unique artistic direction, curiously entitled artificielism. They were inspired by the
famous book by Charles Baudelair, Les Paradise artificels that dealt with the effects
of the human consciousness when under the influence of hashish and opium. In
the autumn of that same year, they organised their first exhibition in their atelier
in Montrouge. One year later, the small painting In the fog (V mlze), which is a
classic example of this era, appeared. The Gallery of Fine Art in Cheb acquired
the only picture of this artist in 1970. The picture has all the characteristics of
artificielism, which is essentially based on the genre of landscape painting but
taken to a higher, abstract plane. The vague spatial constructions and images
of the subjects correspond to its declared objectives of expressing a memory. In
reality, it loses its defining contours and transforms itself in the abstract mental
space, where fragments inserted in the unconsciousness float and intertwine.

Lenka Vesela - A New Form of Conceptual Painting
Jifi Valoch

Lenka Vesela insists that her exploration of painting is correct. She completed her
studies in London (during a stupendium after graduating from FAVU - Faculty of
Fine Arts) with two complementary installations entitled SKINS and Salon, both
from 2009. These were two large “picture” installations. It is her new concept of
examining the picture as a form of media - its theme becomes an image itself
with its own givens, where we are able to discover it as a new form of conceptual
or analytical painting. The history of the picture returns in a black series: it's
many large rectangle forms are defined by frames, on which we can discover black
monochromes, again of course minimalistically structured glossy horizons. Last
year, a segment of this installation dominated the front panel of the exhibition
entitled g333 at the National Gallery in Prague. The artist similarly plays out
the monochromatic white structure, created using various types of materials,
and returns a specific given to the history of the painting, as if it were white
canvas during the rolling out of the chosen canvas - and this was a problem of the
restoration, thus becoming her theme. In the meantime, Lenka Vesela has since
taken on other issues connecting the new visualisation with a new characteristic
of the picture: the base is the four-sided frame, a confined geometric structure,
like using pixels to create pictures on a computer screen. And yet this artist was
able to “pixelise” something on the six meter canvas on the wall - and once again,
it is her theme, the duality and the variability of our perception: We realise that
it is like an encoded text, but we are able to perceive its construction as a sui
genesis of the structure... “For me, it is amazing that the origins of the piece begins
to emerge in Brno, now articulating some very innovative themes”. The author
believes that the entrance onto our art scene through this “English branch” was
very fortunate for our young artist.

Architecture Summary
Personalities of Zlin - Gottwald’s Architecture VI
The Post-War Works of Miroslav Drofa

Ladislava Hornakova

Architect Miroslav Drofa (born on October 25, 1908 in Vsehrdy u Plzné, died
May 1, 1984 in Zlin) worked in Zlin from the age of twenty. He received the
position of architect at the Bata firm and later in the following construction and
project organisations (Stavosvit from 1945, Centroproject from 1952). In the
post-war period, he was the creator of an entire series of new industrial projects,
factory renovations and prospective studies - not only in Zlin, but in other
locations throughout the Czech Republic and abroad. During these projects, he
was able to utilise his rich knowledge and practical experience from his period
at the Bata design offices, especially his technical and economic orientation, his
sense of simple design and disposition, and practical solutions, universality and
flexibility of the production space. He mainly focused on the construction of light
and consumer industrial projects in the fields of leather, rubber, glass, porcelain,
ceramic and textiles. Until the end of the 1970 s, he continued to various stories
and interior designs in his projects of the Zlin standardised units. In the 1980 s,
his works took on a new dimension - large indoor projects incorporated with
administrative components. His last work was the most extensive Tatrasvit
knitting processing factory in Kosice in 1981.

Prager’s Spring
Radomira Sedlakova

The first exhibition dedicated to Karl Prager took place at the beginning of 2011.
This exhibition included only part of his work and his ideas, including those that
are affiliated with the Federal Assembly Building and also with the project of the
new municipal structure for Kosir - the idea of the “City above the City”. There
was a great amount of interest in the exhibition, especially the guided tours of
the buildings designed by Karel Prager - the Parliament, as well as the Institute
of Macromolecular Chemistry, the Rudolfinum concert auditorium and also the
original headquarters of the Association of Design Studios in Emauzy. A second
exhibition dedicated to the work of Karel Prager took place in April in his home
town of Kroméfiz, where the opening exhibition of the i programme took place
in the Galerie Orlovna. The comprehensive exhibition was curated in such a
way as the space permitted, as its focus was not without any controversy - to
commemorate 10 years since the death of the artist from Kroméfiz. The exhibition
was accompanied by a small workshop for experts, where former colleagues of
Karel Prager spoke and reminisced about those things what the exhibition took
great pains to present - the system of work and creative atmosphere in the atelier.

The Hot Column - an interview with painter Jaroslav Hovadik
Ludvik Sevecek

In addition to the archives section of this issue, which is dedicated to the leading
personality of Czech painting and sculpture, Jaroslav Hovadik, who died in May
of this year, we have also chosen to remember him with an extensive interview
entitled The Hot Column or A Paintbrush from a Pig (Zhavy sloup aneb Stétce z
prasete). Pavel Petr conducted the interview in July 1994 in Zlin and was the
first published review printed in the Host (Guest) magazine that same year. The
interview is without question a testimony of the artist’s narrative, and each
memory is named according to the leitmotif of each paragraph. He begins with
his traditional childhood, and continues throughout his studies at the Prague
Academy, his period of exile in France, Canada, and eventually in Germany,
until his return to the liberated country home. We thus follow an intricate and
adventurous life of the painter. We supplement the memoires with reproductions
of his drawings and paintings from the archives of the Regional Gallery in Zlin.

POETRY
Radek Maly
Ladislav Pursl

Prepared by Pavel Petr

In this issue, we are introducing two young poets who entered the world of Czech
literature at the beginning of the 1990 's. The first poet, Ladislav Pursl, is an civil
administrator of ancient art at the National Gallery in Prague. His most current
publication of poetry is entitled Records (Zdzndmy), and has been published in
the Revolver Revue. The second poet is a representative of the younger generation
- Radek Maly from Olomouc - who is a translator from the German language,
creator of children’s literature, as well as the author of a new type of primary
readers. We have published some of the works of both authors.

VA BENE ZLIN
VA BENE MILANO
VABENE VSUP

Lucie Smardova

The extended Department of the VSUP in Prague left Zlin at the end of June.
Several exhibits were a part of the farewell that the school presented to the Zlin
audiences. The exhibit “Object of Desire” was the first to be seen at the Furniture
and Design Fair in Milano March of this year. The second showcase was the
“Artsemest” - the annual presentation of written exam works. The article briefly
describes the history and current state of the Milan Fair, as well as the changes
that design has gone through over the past fifty years - from the engineering
production of machines and tools to the concepts of product solutions. The
I. and II. Product Design Ateliers of the VSUP have been witnesses of this
transformation.
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Jiki PernEs / Tragicky ptibéh
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