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200 dm3 dechu.
Hracky

LibusSe Niklové

a dialog Petra Nikla

s maminkou.

Martin Benicek

Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné€ za-
hajila vystavni sezonu tohoto roku vyjimeénym
projektem, a to prvni velkou pfehlidkou tvorby
Libuse Niklové (1934-1981). Od 2. 2. do 21. 3.
se tak nav§tévnici Domu uméni mohli seznamit
s hrackami, které se staly ,designovymi ikonami*
své doby. LibusSe Niklova zacinala jako navrhaf-
ka v Gumotexu Bfeclav, do podniku nastoupila
ihned po skonceni studii na uméleckoprimyslové
Skole v Uherském HradiSti (absolvovala u profe-
sora Havelky v roce 1954), pracovala jako navr-
hafka ve Fatfe Napajedla.

Prakticky od samého pocatku se jeji navrhy li-
§ily od vSeho, co se doposud vyrabélo. Vstoupila
totiZz na uzemi, které tradi¢né patfilo jinym ma-
terialim: dfevu, keramice, latce, kovu. Tradi¢ni
zpuisob tvorby (a¢ pfes snahu o komeréni a ma-
sov€jsi vyrobu) neumoznoval velké a rozmanité
edice a navrhy Casto zustavaly ve stadiu priamys-
lového prototypu. V padesatych letech, kdy Libu-
Se Niklova ,vstupovala na scénu®, se hledaly dal-
§i materialové moznosti pro intenzivnéjsi vyrobu
hracek a volba logicky padla na plastické hmoty
(klasické materialy se staly pfiliS§ drahymi), re-
spektive na Ceskoslovenské zavody gumarenské
a plastikafské se sidlem v Gottwaldové.

,Vyvoj nelze zastavit. Vyrobky z plastickych
hmot bude ¢lovék v budoucnosti obklopen jako
vzduchem a stanou se stejnou samozfejmosti.
Pfirodni materialy budou stale vice pfepychem
a pfedmétem obdivu, plastickym hmotam vSak
patfi budoucnost.“ (Libuse Niklova, 1971)

Ve svych navrzich dokazala totiz vtisknout
hrackam osobity tvar s odlehéenymi a oblymi
kfivkami a také nové definovala barevnost hra-
¢ek. V jeji osobé se objevil nékdo, kdo umél do-
konale vyuzit technické vlastnosti materialu se
v§emi prednostmi: odolnosti proti rozbiti, pri-
jemnou teplotu, stalobarevnost, omyvatelnost,
trvanlivost, hapti¢nost a nizké naklady na vyro-
bu. Principialné vSak povazovala hracku za uZzit-
ny predmét, ktery si zaslouzi ucelny a dobry tvar
v kvalitnim materialu. Jeji hrac¢ky z tvrzené pryze
(napf. KoS§ilacek nebo Hanka) byly v roce 1959

Pohled do expozice 200 dm? dechu. Hracky Libuse Niklové na Domé uméni.
Foto: KGVUZ
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Expozice hracek Libuse Niklové. Nafukovaci vodni hracky. Konik (1969), détsky nafukovaci ¢lun Fénix (1971), Plamendk(1972), ... Foto: KGVUZ

schvaleny do vyroby a i na strankach podniko-
vého casopisu se psalo o jejim uspéchu. To byl
ale teprve zacCatek. Na pocatku Sedesatych let se
uvedla (jiz ve Fatfe Napajedla) novinkou. Vyuzi-
la jeden z podnikovych produktd - harmoniko-
vou trubici z PVC, doplnénou o piskaci mecha-
nismus, ptivodné urcenou jako instalacni prvek
zachodu - ke zhotoveni télicek riiznych zvifatek.
Jednotné téla doplnila o vyrazné€ stylizované hla-
vy napf. Ko¢ky, Psa, Lva, Pardala ¢i Krokodyla.
Hracky v rukou déti ozivaly, daly se ohybat (par-
dal pripraven ke skoku) a pfi vyuziti détské krea-
tivity rizné proménovat (krokodyli télo s hlavou
osla). Jelikoz Fatra Napajedla byla producentem
folii z termoplastickych hmot (ptivodné urceny
pro ochranné odévy - napf. plasténky), bylo jen
otazkou casu, kdy na né navrharka zaméfi svou
pozornost. Pozménénim technologie svaru (vy-
tvofeni vice vzduchovych komor) tak vznikly
hracky, které maji jak vzduchovou komoru, tak
i komoru pro naplnéni vodou - slouzila jako za-
tézovy prvek (Sasek, Namoinik, Cert, Slepicka,
Kohoutek). Byly lehké, zaroven diky zatizeni dr-
zely stabilitu, a to i pfi siln€jSim vétru. Soucasné
,systém dvou komor® vyuzila pro zvukovy efekt,
kdy pojici svar byl opatifen piskatkem. KocCka
Micka a pes Alik byli ur¢eni pro nejmens$i déti,
byli snadno uchopitelné a umoznovali dobrou
manipulovatelnost. Pro vétsi déti a nejznaméj-
§im napadem LibuSe Niklové se stal nafukovaci
sedaci détsky nabytek (patent 1972), ¢ili hracky
ve tvaru zvifatek, které soucasné fungovaly jako
détské mobilni sedacky pro sedéni obkroc¢mo
(Buvol, Slon, Zirafa). Ve stejném obdobi se Nik-
lova také zabyvala i navrhy nafukovacich ¢lunt

a matraci, které se staly nedilnou soucasti dét-
skych radovanek u vody.

Je zfejmé, Ze findlni podoba hracky se formo-
vala béhem pfipravného procesu (nezbytny pfi
vyvoji kazdého uzitkového objektu) s technolo-
gy a ostatnimi kolegy. Od pfipravy zkuSebnich
svafovacich elektrod, vyhotoveni vzorku, feSeni
dekoru aZ po testovani prototypu (nejlépe détmi)
se Libuse Niklova zabyvala svym dilem do detai-
Iu. O tom také svédéi jedineény graficky design
obalu hracek. Navrharka si své ,objevy“ nechala
patentovat poprvé v roce 1963. Oficidlné je autor-
kou celkem deviti patenti a tfi chranénych pri-
myslovych vzori.

Expozice v Domé uméni

Je nezbytné ocenit netradi¢ni vystavni kon-
cepci autortl vystavy, kdy nepouzili ,standardni®
fundus, ale nechali ve Fatfe, a.s., vyrobit transpa-
rentni nafukovaci mice a kostky, které stabilizo-
vali sypanym granulatem (vlastni surovinou pro
vyrobu folii) a pouzili je jako ,vzdusné ostrovy“
pro vystavené artefakty. To dodalo vystavé atmo-
sféru lehkosti a symbolicky odkaz na roli vzdu-
chu, nezbytného elementu. Originalitu myS§lenek
navrhafky podtrh i syn Petr Nikl, ktery do kazdé¢
hracky a kazdé kostky i koule nékolikrat vdechl
vzduch z vlastnich plic - dovytvofil jejich tvar
a objem a symbolicky jim pfedal Zivot.

~Musel jsem se podilet na jejich obZivnuti,
vdechnout jim tvar, ucitit vini plastd a zbytky
byvalého dechu. Provést na nich cosi, co pfipomi-
nalo umélé dychani.“ (Petr Nikl, 2010)

Diky jediné zachovalé elektrodé se podafilo vy-
robit stado Cervenych buvoll, které bylo urceno



pro bezprostiedni kontakt s nejmenSimi divaky.
Bylo fascinujici pozorovat ,poskakujici a piskaji-
ci stado® pfi animacnich programech.

Dialog Petra Nikla s maminkou.

Druhou c¢ast vystavniho projektu 200 dm3 hos-
til zlinsky zamek, kde syn navrhafky, znamy Cesky
vytvarny umélec, hudebnik a divadelnik Petr Nikl
(1960), rozehral tvarci dialog s dilem své maminky
a pfedstavil svou osobitou a poetickou tvorbu. Je
nutno poznamenat, zZe setkavani s dilem Libuse Nik-
lové na néj pusobilo jako silny inspira¢ni zdroj, jak
se o tom divaci mohli pfesvédcit v kresbach, lout-
kach, obrazech, objektech. Jako ilustrator a autor
,pohadkovych knih® pro déti i dospélé dava naplno
projevit své fantazii a ,détské imaginativni duSi“.
V knihach, jako jsou Nikluv Blaznicek, Jélénoviti,
Zahadky a dalSich, se prolinaji pfibéhy o riiznych
realnych i neskuteénych zvitatech (ryby, lvi, netopi-
fi...). Precizni kreslif metamorfuje své ,hravé“ pred-
stavy okolniho svéta, nepfestava se podivovat nad
,kombina¢nimi moznostmi pfirody“ a variabilitou
lidské mysSlenky. V grafickém kabinetu tak vystavil
série kreseb k jednotlivym cyklim: Lingvistické po-
hadky, Netopyfi, Blazni¢ek, Papousci, Zahadky ¢i
Pieshadky. Pomyslny rozhovor s maminkou se ode-
hraval ve tfech obrazech (snad l1épe feSeno objek-
tech): Dialog s maminkou (1950-1991), Babicka
(1951-1992) a Dédecek (1950-1992), kdy reaguje
na Skolni kresby své maminky, v té dobé LibuSe
Kyselakové. A potom také v obrazech a kresbach
stylizovanych zvifatek na saténu anebo mlzné saté-
nem potazenych. Vlastné hracek, kdy umélohmotné
artefakty se posouvaji do role inspiraénich prvka
a je jim dopfano ,zrcadlového zobrazeni na platné®
(Portréty hracek, 1993, Kralici, 2009). Petr Nikl je
zakladatelem literarnédivadelnéloutkové skupiny
Mehedaha (1985, zalozeno spolu s FrantiSkem Pet-
rakem a TomaSem Volkmerem) a mezi jeho oborové
aktivity nedilné patfi loutky (na vystavé predstavené
Lvy, Lampany a Konmi) a také svételné zvukové ob-
jekty, napi. Celo Golemovo. Objekt, ktery vznikl pro
Jkresbu svétlem®, pivodné pro vystavu Zidovského
muzea v Praze. O tom, ze Nikl je umélec mnoha Zan-
ri, navs§tévniky na vystavé presvédcil hrany loutko-
vy film na motivy Mozartova Requiem (2002), ktery
odkazoval k ,Svankmajerovu surrealismu®, podava-
ném vSak v poeticky naivnich davkach.

Dilo Petra Nikla pfedstavené ve Zliné lze cha-
rakterizovat ikonografii vzpominkového svéta
na détstvi a tvirci inspiraci na zakladé ,rodinné
dispozice“. Potfeba zkoumat zakouti duSe, tzv.
,zrozeni lidstvi“ v parafrazi s tajemnym svétem
pfirody se naplno projevuje v jeho teatralni per-
formaci. Vernisazovy doprovodny hudebni kon-
cert Svatecni pop (Petr Nikl, Milan Cais, Jifi
Hradil, Onfej Smeykal) hledal moZnosti promény
jak lidské identity a vzajemné komunikace, tak
uméni, jednotné mnoziny vSemoZzZnych tvircich
poc¢int. Koncert se stal kabinetem, audio-video
seanci, kombinujici ambient s pisnickafstvim
a s brutalni ,psychedelickou fezbou®.

Vystavni projekt 200 dm? se stal poctou Libu-
§i Niklové. Autorim se podafilo zmapovat pestry
svét jejich inovativnich hracek, jejich originalni

y
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Expozice hracek Libuse Niklové. Nafukovaci sedaci hracky Buvol (1971), Zirafa
(1971), Slon (1972). Zelvicka (1977). Foto: KGVUZ

Expozice hracek Libuse Niklové. Kolekce povoldni, zvitdtka z rucné malovaného
polyetylenu s méchovym trupem, nafukovaci ozvucené hracky. Foto: KGVUZ

Stddo buvolii s détmi pri edukacnim programu Martina Cady, foto KGVUZ

vytvarné feSeni. Pro navstévniky byla retrospek-
tivnim pfekvapenim na zapomenuté a pfitom du-
vérné znamé predméty détstvi. Vypovidaji o tom
zapisy v navstévni knize, napf.: ,Nejkrasnéjsi jsou
vzpominky na détstvi. Pani Niklova nam vytvofila
neskutecné krasny svét a dodnes jsme ji vdécni,
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Pohled do expozice 200 dm? dechu. Petr Nikl: Dialog s maminkou na zamku ve Zliné. Foto: KGVUZ

Kresby Petra Nikla v grafickém kabinetu. Foto: KGVUZ




Loutky Lampanii (1987-1990), obrazy Babicka (1951-1992), Dédecek (1950-1991).
Foto: KGVUZ

protoze neustale Cerpame z tohoto détského svéta
i v dospélosti. Krasny odkaz a napad usporadat
tuto vystavu. K. + T. + B. + B. + H. z Prerova.”

Dialog Petra Nikla je osobni vzpominkou, lo-
gickym a kontinualnim posunutim détského svéta
do jiné, dospélé dimenze. Jednotlivé hracky se
,vynofuji z paméti“, aby jim byl dopfan novy vy-
znam. Vyznam nesmrtelnosti vzpominky, jedinec-
nosti doby, atmosféry tviréiho procesu.

K vystavé vySla obsahla monografie o LibuSi
Niklové z pera Terezy Bruthansové a v grafické
upravé Zuzany Lednické.

Poradatelé: Krajska galerie vytvarnych uméni
ve Zliné, p.o., Arbor Vitae Societas, Umélecko-
primyslové muzeum, Praha.

Loutky Ivit a koni (1987-1990). Foto KGVUZ

200 dm? dechu.
Hracky Libuse Niklové. Petr Nikl: Dialog s maminkou.

1. zastavka.

Hrac¢ky Libuse Niklové, Krajskd galerie vytvarného
umeni ve Zline - Dim uméni

Petr Nikl: Dialog s maminkou, Krajskd galerie vy-
tvarného uméni ve Zliné - Zamek

2. 2.-21. 3. 2010

2. zastavka.

Hracky Libuse Niklové, Uméleckopriimyslové mu-
zeum v Praze, 1. 4.-6. 6. 2010, ulice 17. listopadu
2, Praha 1

Petr Nikl: Dialog s maminkou, Pamdtnik ndrodni-
ho pisemnictvi - Letohrddek Hvézda,

31. 3.-30. 5. 2010, Obora Hvézda, Praha 6- Liboc
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Poklady 19. stoleti
ve shirkach Galerie
vytvarného uméni

v Ostrave

Jifi Juza

na Ostravsku je totiZ vyznamné spojen se soukro-
mym sbératelstvim a s osobnim nadSenim kultu-
ru milujicich jednotlivclG. Pfedchiidcem samotné
galerie byl Spolek pro vystavéni a udrZovani vy-
stavniho pavilonu v Moravské Ostravé, ktery svou
aktivitou vystavél Dim uméni.l/ Jednim z nejda-
budovy byl zamySleny dar sbirky ostravského sta-
vitele FrantiSka Jurecka. Kratce pfed svou smrti
se FrantiSek Jurecek rozhodl vénovat do rukou
spolku, ktery zajiStoval vystavbu a nasledny pro-
voz Domu uméni, podstatnou ¢ast svych umélec-
kych sbirek s pranim, aby zde byly pristupné ve-
fejnosti.?/

Pfinos daru, 118 obrazl a kreseb a dvé sochy,
spocival ve skute¢né hodnoté souboru obrazi Ces-
kého uméni - vedle tfi kust z 18. stoleti (Grund)
nasledovalo 27 vyznamnych obrazi z 19. stoleti
(Brozik, Chittussi, Machek, Manesové, Navratil,
Purkyné, Ullik, Uprka, VéSin) a nékolik polozek

Alois Bubdk, Skalnata krajina s potokem, 1859, olej, pldtno, 121,5 x 153 cm

Setkani s uménim 19. stoleti ve sbirkach ost-
ravské galerie pfinasi predevSim pohled na boha-
tost Ceského uméni, které sehravalo vyznamnou
roli nejen v dobé svého vzniku, ale i na pocatku
20. stoleti, kdy se zacaly utvaret mnohé soukromé
sbirky. Kolekce dél 19. stoleti pfedstavuje jeden ze
stéZejnich pilift sbirkové Cinnosti, jeZ vyznamné
spoluvytvarela historii celé galerie a stala u jejiho
vzniku. Zrod institucionalizovaného galerijnictvi

slab$i ¢i autorsky sporné urovné€. Soubor doplnuji
prace z pocatku 20. stol. (zejména Slavicek, Hu-
deCek) a skupina vyznamnych kreseb (AleS, Je-
newein, Marold, Preisler, Schwaiger, Svabinsky).
Vyznamnym, dobou podminénym zfetelem vni-
mani JureCkovy sbirky bylo zejména jeji zaméfeni
na uméni, které jisté nejen pro Jurecku znamena-
lo obdobi obrozeni narodniho uméni s pfirozenou
dominanci v uméni 19. stoleti. Osmnacté stoleti



,i

Leopold Kupelwieser, Podobizna sester Mosigovych, 1842, olej, pldtno, 153 x 115cm

chapal jako udobi nejvét§iho upadku ¢eského umeé-
ni a aZ v zaloZeni vytvarné akademie vidél postup-
nou emancipaci na evropskou uroven. Zastoupeni
zde jsou také umélci, ,u nichz revolucni rok osma-
CtyFicdaty mocné vyburcoval ndrodni sebevédomi
a vtisknul jim Stétec do ruky, aby je ucinil hlasateli
svébytnosti a odlisnosti ndrodniho citéni a tlumoc-
niky ndrodniho lidového uméni, které jim ukdzalo
cestu k novym smériim ceského vytvarnictvi. 3!

Y

V nasledujicich letech doslo k postupnému
roz§ifovani sbirek, at jiZ v ramci spolkové ¢innos-
ti, nebo pozdéji (leden 1952) zfizenim Krajské
galerie v Ostravé.4 K zasadni akviziéni expanzi
sbirky doS§lo v 2. poloviné §edesatych let a zejmé-
na v nasledujicim dvacetileti diky heuristickému
usili PhDr. Viléma Jazy. JiZ na pocatku tohoto
obdobi dosSlo k urcujicimu rozdéleni na sbirko-
vé celky evropského uméni, ceského 19. stoleti,
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Antonin Chittussi, Kapri rvbnik u Treboné, (1886), olej, pldatno, 55,5 x 68,5 cm

Ceského 20. stoleti a sbirku kresby a grafiky.
Na prvni pohled existuji oddélené, spole¢né vSak
vytvareji zajimavy celek, u néhoZ na velké fresce
¢eského uméni vystupuji doplnujici ¢asti zahra-
ni¢ni provenience, zejména kresba a grafika, ale
i neobycejny exkurz do rakouského uméni, ze-
jména videnského. Pfirozenou dominanci zde ma
portrétni tvorba (C. v. Sales, L. Kupelwieser, F.
Amerling a dal§i), dale miZeme zminit zejména
krajinomalbu (J. N. Schodlberger, A. Lange, T.
Blau-Lang), zZanr zvifat (A. Clarmann) ¢i vesnic-
ky zanr, jehoz se volné dotykaji Casné prace A.
Egger-Lienze. Druhym vyznamnym obrazovym
souborem je znama kolekce ruského uméni, ktera
velmi plasticky mapuje ¢asové obdobi 2. polovi-
ny 19. stoleti, pfelom a 1. polovinu 20. stoleti.
Seznamuje nas s vyvojem od klasicismu, pfes
romantismus, vynikajici ukazky tvorby Péredviz-
nikl, Repintv realismus a historickou malbu Se-
rovovych zakit s ohlasem impresionismu. Napro-
ti tomu jiz solitérné stoji obrazy barbizonskych
a C. Troyona.’/ Jina situace je ve sbirce kresby
a grafiky, kde je 19. stoleti, i kdyz neni propor¢-
né vyvazené, pocetné rozsahlé. Nejvyznamnéjsi
je napfiklad celek Daumiera (kolekce obsahuje
na 400 polozek) a Gavarniho. Oba pracovali pro
ruzné casopisy, zvlas§té La Caricature a Le Cha-
rivari, z nichz ostravské litografie prevazné po-
chazeji.o/

Nejpocetnéjsi, kvalitativné nejlep$i a co se
§ife zabéru tyce nejvyrovnanéjsi je pochopitelné
c¢ast ceské malby 19. stoleti. Rozsah pfispévku
ji vSak neumoznuje popsat v odpovidajici mife.
Lze konstatovat, Ze vytyéeny sbirkotvorny ukol
vytvofit reprezentativné vypovidajici kolekci se
podafilo ve vétSiné naplnit.”” Pocatek stoleti re-
prezentuji rokokové ladéna platna F. X. Prochaz-
ky nebo J. CH. Branda, klasicistni obrazy mo-
numentalnich interiér Ludvika Kohla, alegorie
Ferdinanda Lichta, c¢asny nazarénisticky obraz
FrantiSka Tkadlika a Sir§i kolekce obrazi Josefa
Matéje Navratila. K chloubé této sbirky patfi vy-
nikajici soubor Machkovych portrétl, pozdé&ji se
napfiklad pfidruzuje i Zensky portrét Karla Pur-
kyného, ktery napovida o jeho pracovnim vztahu
ke znamé monumentalni podobizné rodiny socha-
fe Vorlicka. Zejména je pak dlistojné zastoupeni
malifské rodiny Manesd, jimz vévodi rany obraz
Josefa Manesa Poutnik. Romantickou krajinomal-
bu reprezentuji obrazy Aloise Bubaka, Augusta
Piepenhagena, Bedficha Havranka a Bedficha
Wachsmanna. Dvéma drobnéjSimi skicami je za-
stoupen i nejvétsi predstavitel ceské romantické
figuralni malby Jaroslav Cermak. Sbirka umoziu-
je setkani s prakticky celou §ifi nejvyznacnéjSich
predstaviteld generace Narodniho divadla. Pred
nami defiluji vyznamna platna Vojtécha Hynai-
se, Frantiska Zeniska, Vaclava Brozika, Mikolase



AlSe a sochy Josefa Vaclava Myslbeka, ale také
zadumané€j$i polohy obrazti Maxmiliana Pirnera,
HanusSe Schweigera, BeneSe Kniipfera a Jakuba
Schikanedera. Francouzsky vliv zprostfedkovava
zcela odliSny krajinaf Antonin Chittussi nebo
Ludék Marold, zaujaty kazZdodennim Zzivotem
meéstské rodiny. Zavér kolekce obrazl 19. stole-
ti predstavuje generace 90. let, ktera jiZ otevira
cestu modernimu uméni. Velmi kvalitné jsou re-
prezentovani nejvyznamnéjsi malifi ceského sym-
bolismu - zejména Jan Preisler, FrantiSek Kup-
ka a Milo§ Jiranek, vedle nich sochafi FrantiSek
Bilek, Quido Kocian a Ladislav Saloun. Bohaté
je zastoupen Joza Uprka, malif Moravského Slo-
vacka, nebo krajinafi ze Skoly Julia Mafaka v Cele
s Antoninem Slavickem. Dobré pozndni nabizi
také dila FrantiSka Kavana, Otakara Lebedy, Vac-
lava Radimského, Aloise Kalvody, Josefa Ullman-
na. V obrazech Stanislava Lolka a Jana Honsy
nalezneme nastupujici secesi, jejiZz nejprednéjsi
pfedstavitel, Alfons Mucha, je ve sbirce rovnéz
zastoupen. Lokalné plisobicim, nesporné vSak za-
vainym objevem, je malif Adolf Winkler (kfest-
nim jménem Karel Adolf), syn evangelického
pastora Josefa Winklera, jenZ patfil k nejpfednéj-
§im osobnostem narodniho obrozeni ve Slezsku.
I pfes nedostatek biografickych faktli a nedosta-
tecné poznani malifského dila narodné citiciho
autora, spojeného rodinnymi vazbami s prednimi
osobnostmi naSeho narodniho obrozeni, je ne-
sporné€ nejvyraznéjSim malifem své doby v seve-
romoravské oblasti.

Obrazovou sbirku pfirozené doplnuji kresby
a grafiky, které v relativné pfesném obrysu nazna-
cuji zakladni vyvojové linie 19. stoleti. Od klasi-
cismu J. Bergera, k malifské rodiné Manest, gene-
raci Narodniho divadla, kterd je reprezentovana
kresbami M. AlSe, J. Tulky, V. Brozika a napf.
F. Zeniska. Mnoha kresbami velkého formatu je
zastoupen J. Mafak, jehoZ kresby uhlem a lepty
lesnich interiérd jsou malifskou impresi.8/ Im-
presionisticka, symbolistni a secesni vychodiska
konce stoleti zastupuji kresby M. Pirnera, J. Schi-
kanedera, F. Jeneweina, B. Kniipfera, L. Maroda,
H. Schweigera nebo bizarni mistrovské kresby va-
lasské a karpatské krajiny F. Zvéfiny.%/

Vaclav Brozik, Prvni kriicky, (1882), olej, platno, 100 x 130cm

Poznamky:

1.

Jifi Jaza, Architektonicky ¢in Domu uméni v Ostravé, in.
70 let Domu uméni v Ostravé 1926-1996, Galerie vytvarného
uméni v Ostravé 1996, s. 47-53.

. Jifi Juza, Jureckova obrazdrna, Pocdtky galerijni cinnosti

v Ostravé, Galerie vytvarného uméni v Ostravé 2006.

. Alois Sprusil, Dim uméni. (Reé¢ pfednesena p. Sprudilem

pfi jeho otevieni.), Moravsko-slezsky denik XXIX, 1926, ¢.
137, 18. 5.

. Po vydani zakona o muzeich a galeriich ¢. 54/59 Sb. ziska-

la statut statni sbirkové instituce. V roce 2001 byla Gale-
rie vytvarného uméni v Ostravé pfevedena z Ministerstva
kultury CR pod Moravskoslezsky kraj, jehoz je od té doby
prispévkovou organizaci.

. Vice Jiti Juza, Skvosty evropského uméni / Treasures of Eu-

ropean Art, Galerie vytvarného uméni v Ostravé 2008.

. Ludmila Jazova, Poklady evropské grafiky, Galerie vytvar-

ného uméni v Ostravé 1982.

Podrobnéji: Vilém Juza, Ceské malirstvi 19. stoleti. Ze sbi-
rek GVU v Ostravé (kat. vyst.), Galerie vytvarného uméni
v Ostravé 1978; Vilém Jza, Ceské malifstvi 19. stoleti. Ze
shirek Severomoravské galerie vytvarného uméni v Ostravé
(kat. vyst.), Galerie vytvarného uméni v Ostravé 1988.
Vedle grafickych listd Bergerovych a Mafakovych, jsou
ve sbirce napf. Machkovy litografie Ceské déjiny v obra-
zech, Kalivodovy a Haunovy ¢etné pohledy na mésta, hrady
a zamky Cech, Moravy a Slezska a lidopisné krojové studie.
Vilém Jaza, Ceskd kresba 19. stoleti. Ze sbirek Severomorav-
ské galerie vytvarného uméni v Ostravé (kat. vyst.), Galerie
vytvarného uméni v Ostravé 1987.
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PokusSeni obrazu

Dvoji muza Jifiho Kubény

Ivo Binder

Jirt Kubéna, Dvojportrét - Jifi a Zdenék - Kubéna (Skylla a Charybda), olej, pldtno,
110 x 68cm, leden 1969

Vytvarna tvorba Jifiho Kubény je na prvni po-
hled vysledkem prudké a emoc¢né vzepjaté perio-
dy, vymezené nékolika malo tydny. Vskutku, vétsi-
na jeho malifskych platen vznikla mezi poc¢atkem
prosince 1967 a koncem ledna 1969. Toto obra-
ceni pozornosti k malbé bylo zplisobeno momen-
talni skepsi z psaného slova. Bylo vSak soucasné
vysledkem bytostného nasmérovani Jifiho Kubé-
ny, které nebylo jen projevem jeho obCanského
povolani. Vystudoval déjiny uméni na Filozofic-
ké fakulté Masarykovy univerzity a svoji profesni

drahu spojil s praci pamatkafre. Nebyl to vSak jen
romanticky pohled do minulosti, ktery by sméro-
val jeho zajem o vytvarné uméni. Velmi brzy se
mezi jeho blizkymi prateli objevuji nekonformni
umélci jako napfriklad Jan Koblasa, Mikulas Me-
dek, Jifi Kolaf, Otto Stritzko nebo mladsi, dosud
ne plné docenény, Jifi KfiZz. Kubénova spolupra-
ce s nimi méla i vyznamné vysledky, jakym byla
napfiklad ucast MikulaSe Medka a Jana Koblasy
na vytvarné podobé novych sakralnich interiért
v Jedovnicich, Kotvrdovicich a Senetafové, které
dodnes nalezeji k tomu nejlepSimu, co v dané ob-
lasti bylo v ¢eské vytvarné kulture realizovano.

Spojeni a vzajemné plsobeni slova a obrazu
se stalo také pfedmétem Kubénova odborného
zajmu. Bylo jednim z hlavnich témat revue Box,
kterou Jifi Kubéna zalozZil zprvu jako samizdat
a pozdéji ve spolupraci s basnikem Jaroslavem
E. Fricem vydaval v nakladatelstvi Vetus via.
Na sklonku osmdesatych let spolu s J. A. Pitin-
skym inicioval a dramaturgicky vedl cyklus pfed-
naSek nazvany Vybérové pribuznosti, vnémz sledo-
val spole¢nou existenci téchto dvou uméni na pri-
kladech vyznamnych a v té dobé jeSté zamérné
zamlCovanych umélct, jako byli Bohuslav Rey-
nek, Jakub Deml a Josef Vachal, FrantiSek Bilek
a Otokar Bfezina. Cyklus pfinesl i novy pohled
na vzajemné souvislosti tvorby Salvatora Daliho
a Vitézslava Nezvala a dalSich.

Vizualni slozce svych sdéleni vénoval Jifi
Kubéna vzdy velkou pozornost. Je autentickou
soucasti struktury jeho basnické skladby, kore-
spondence a denikovych zaznamtl. V psané po-
dobé se to projevuje vypjatym, barevné zvyraz-
novanym, kaligraficky stylizovanym rukopisem,
Casto pfipominajicim orientalni zalibu v kaligra-
fii. Také v tiSténé podobé svych basni Kubéna
vyznamotvorné pracuje s jejich typografickou
podobou, charakteristickou stfidanim dlouhych
a kratkych verst, malych a velkych pismen, zna-
¢ek a symboli.

Prilezitosti pro uplatnéni vizualnich prostfedki
se Kubénovi stala i scénicka prezentace vlastnich
verst. Napiiklad v autorském vecCeru nazvaném
Vesmir Jiny A Tyz, ktery probéhl 8. Cervna 1974
v Brné v cyklu bytovych &teni, nazvaném S/épéj
V Okné, recitoval Jifi Kubéna své verSe v antickém
kostymu a se stfidavym pouzitim péti masek, které
pro tuto prilezitost namaloval. BohuzZel se nedo-
chovala dokumentace tohoto vecera, Pouze pétice
vytvarné hodnotnych masek, malovanych olejem
na lepence, vypovidaji o sugestivnim pojeti scény
- Kubénovu ,gesamtkunstwerku®.

Z uvedenych souvislosti se jevi jako zcela kon-
sekventni a logické, Zze se koncem roku 1967 Jifi
Kubéna rozhodl postavit k malifskému stojanu
a vstoupit do svéta barev a viiné terpentynu a pod-
stoupit zapas o malifské vyjadieni svych vizi.
Pripravou mu k tomu byly kresebné studie aktd,
které vznikaly v Sedesatych letech pfi malifskych
sezenich s Jifim KfiZem a jejich spoleCnymi pra-
teli. K malbé pfistoupil spontanné a s velkym na-
sazenim. Béhem prvnich mésici namaloval hned
nékolik desitek obrazl a studii. Maloval po no-
cich a podle svého vnitiniho modelu. Atmosféru



téchto vzacnych chvil obdarovani pfiblizuje
ve svych vzpominkach: ,Bylo to mystérium, v zr-
cadlech platen zjevovala se mi bozstva a jejich
Zreci: tajemstvi Mardukovo, hrdinové od Ther-
mopyl. Ale v kfizku jsem byl s barvou: nevérnou
upfimnosti barev, tim hloupym M4ajinym zavojem
jsem pohrdal. Désil jsem se hnédé, Sedé, vSech
§pin. Tu obtiz jsem feSil... spektralni ¢istounkou
barevnosti.“ Maloval téméf vyhradné olejovymi
barvami §tétcem na platné. Zadné malifské §ko-
leni nemél, ale jeho dlouholeta zkuSenost histo-
rika a znalce uméni a spontanni intuice jej vedly
kricek po kriucku. Jakou cestu urazil mezi prvnim
a poslednim obrazem, mezi Inspiraci a Malou Dis-
putou, tedy mezi lety 1968 a 1974, mlizZeme vidét
v jasnéjsi kompozici a jistéjSim rukopisu malby po-
sledné jmenovaného. Pfes jisté pfisliby, naznacené
pravé zminénou Malou Disputou, odlozil roku 1974
Jifi Kubéna §tétec a paletu. Po zralé uvaze se roz-
hodl k tomuto odfikani, aby netfistil svych tvir-
¢ich sil. Vnitfni nutkdni k zobrazovani a vyzna-
motvornému ornamentu mu vS§ak zlstala pfi psani
denikt, které dodnes doprovazi ¢asto hodnotnymi
kresbami barevnymi tuSemi perem a nékdy i S§tét-
cem nebo interpretovanymi kolazemi.

Svét obrazt Jifiho Kubény se prolina se svétem
Kubénovy poezie. Metafory, z nichz stavi archi-
tekturu svych verst, dostavaji na platnech svoji
zhmotnénou podobu. Vedle tradiéni symboliky
a ikonografie, vychazejici z ikonografie antic-
ké a kiestanské, uziva i symboliky barev. V né-
kterych pripadech se soucasti malifské koncep-
ce stavaji zlomky textl - slovo, propojujici obé
umélcovy muzy. Kompozice Kubénovych obrazu
jsou rozklenuty mezi racionalni konstrukci a fad
na jedné a spontaneitou a mystickym proZitkem
na stran€ druhé. Jakoby v sobé sklenul malifsky
typ Jeana Cocteaua s vizemi Williama Blakea.
Pres svoji hlubokou znalost déjin uméni zusta-
va Kubéna ve své malifské tvorbé, podobné jako
v poezii, zcela sviij a nezavisly.

Geneze a kontexty Kubénova malifského dila
zcela prirozené vyplynuly z nezbytnosti naplné-
ni vnitfniho modelu. Necitil potfebu hledat ces-
ty k zapojeni své prace do ,uméleckého provo-
zu“. Byla mu blizka estetika jinakosti, péstovana
v okruhu ,Malmusherct®, jejichz prvniho spolec-
ného vystoupeni v roce 1957 se zucastnil svymi
basnémi a také uvodnim slovem k vystavenym vy-
tvarnym dilim Jana Koblasy, Karla NepraSe, Bed-
ficha Dlouhého, Jaroslava VoZniaka a FrantiSka
Mertla. Spojoval je spontanni odpor vuci diktatu
modernismu a inspirace dadaistickou hrou, ale
i odkazem gotiky, baroka a manyrismu. Pro vSech-
ny zucastnéné to byla vyznamna epizoda, ale je-
jich dalsi tvarci cesty se rozchazely. V Kubénové
vytvarném dile z nich zanechal nejvyraznéjsi sto-
pu piiklad Jana Koblasy. Spojoval je zdjem o figu-
ru, ktery se stal v poloviné Sedesatych let jednim
z nejvyznamnéjSich proudi, vytvafejicich alterna-
tivu k tehdy rozsifené tendenci k abstrakci, mi-
nimalismu a konceptualismu. Programovost a li-
terarni inspirace Kubénovy malifské tvorby, Cer-
pajici z kiestanské mystiky, pfedklasického fec-
kého uméni, manyrismu a secesniho symbolismu,

jej vSak vydéluji z hlavnich dobovych uméleckych
proudi a stavi po boku uméleckych solitért, jaky-
mi byli William Blake, Stanislav Witkiewicz a Jo-
sef Vachal. Mezi soucasniky byl Jifimu Kubénovi
lidsky i umélecky nejbliz§im vyrazny talent - Jifi
Kfiz, na jehoZ pfedcasné uzaviené dilo svym zpu-
sobem navazal. Obéma spolecny dliraz na obsaho-
vost a na kresbu rozs§ifil Kubéna osobitou praci
s barvou, oscilujici mezi vyraznou ¢ernou a zafi-
vym barevnym spektrem.

Byt by se Jifi Kubéna v nékterych aspektech
setkaval s principy postmoderni tvorby, stavalo se
to jen mimodék a na okraji jeho bytostné roman-
tické povahy. Leitmotivem Kubé&novych obrazi
je, zcela v souhlasu s jeho naturelem, kult krasy
a Erota interpretovany hluboce proZivanou kfes-
tanskou spiritualitou. V tomto tematickém zabé-
ru zustava v Ceské vytvarné kultufe ojedinélym
a jeho malifska tvorba je vice neZ jen ,nedélni
malbou® basnika.

Jiri Kubéna, Krest Krve (Jan), olej, pldtno, 89 x 63cm, 14.

s

9. 1970

Za laskavy souhlas s otisténim textu (edice SeSity
Viaclava Havla) a poskytnutim obrazovych materid-
lit dékujeme Knihovné Viclava Havla.
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Patronat

Sv. Lukase

Rozhovor s basnikem

Jifim Kubénou

pfipravil Pavel Petr

:v '
Jiri Kubéna, Uk
zacdtek roku 1973

Mam radost, ze mé vystavé JIRI KUBENA: OB-
RAZY, KRESBY, MASKY (uspofadané od 13. 1.
do 31. 5. 2010 v Praze na Starém mésté v galerii
Montmartre v Retézové ulici ¢. 7 Knihovnou Vac-
lava Havla) otvird doSiroka své stranky chvalné
znama vytvarna (a dnes vlastné zcasti basnicka)
revue Prostor Zlin: totéz periodikum, které se
zvidavym zajmem donedavna sledovala dokonce
i ma - takika stoletd - maminka: sochafka. Své
PROC jsem - jako bdsnik - v letech 1969-1975 na-
cas vymenil brk za Stétec (pfiCemz zaliba v uzko-
hrotych barevnych fixkach mi - u kreseb - nadale
zuUstala), jsem uz napsal v katalogu vystavy. Ale
napada mne, Ze do Prostoru Zlin mohu dat odpo-
véd k tomu, CO vlastné jsem v onéch letech maloval

a kreslil: to jest, jak se mi to dnes, v odstupu asi
Ctyficeti let, jevi na pozadi mého basnického dila.
Tedy k vaSim otazkam jen nékolika slovy. A jen
naznak!

MiiZete nam Fici néco mdlo k vybrané kolekci dél
z praiské vystavy? Zacneme od obrazi - co inspi-
rovalo bdsnika nejprve obecné a za druhé potom
v souvislosti s tehdejsi tvorbou?

Kdyz listuji ve svém katalogu, pfichazi mi na mysl
ona - u odbornikid snad nejhor$i mozna nadavka
pro vytvarné dilo, znama mi uz ze Skamen brnén-
ské kunsthistorie - totiZ ,literarnost“. Ma inspi-
race k tém obrazim, i kdyZ bezpochyby inspirace
bdsnikova, mize byt pro nékoho ,literarni“. Pro
mne v§ak nebyla ni¢im vic a ni¢im min neZ jen
magnetickou stielkou, kterd mne od samého po-
catku - a pravé u ,némého“ uméni vytvarného -
orientovala pfedev§im na obsah, na poselstvi du-
chovni. Tak ostatné€ svou tvorbu (oproti soudobé

é o 4

Jii Kubéna, Cesta pro S. (Indiskrétni Alej), kanc. papir A4, barevné tenkohroté fixy,
skica k obrazu (nerealizovdno)

- jen na formu soustfedéné - vlastné ,materialis-
tické® - nic-nez-vytvarné produkci francouzské)
vymezovali u nas uz na prahu moderny Kubista,
Zrzavy a pozdéji - po svém - Medek (a davno
pifedtim i celda naSe - a nejen naSe - vytvarna
tradice, tihnouci v sakrdlnich epochach - ze své
podstaty - ve svych vrcholnych projevech zcela
pfirozené a se v§im dlirazem k metafysice, k pre-
sahu, k tomu ,za malbou®: u nas Mistr Tfrebonsky,
Vysebrodsky, Theodorik, v kameni M. B. Braun,
ve stavbé Santini, Dienzenhoferové).

Ale trochu adresnéji: pred panoramatem mé¢ teh-
dejsi basnické knihy Doryforos (1971) nemohu
nepostiehnout, Ze v oné dobé vSeobecného oné-
méni, nasilného umlceni Muz, byly mé basné
i stfidajici je obrazy pfedev§im vyznanim pocty
spriznénym duchtm. Byly pro ten ¢as galerii sais-
kych obrazi v nejvysSim patie V€ze z kosti slono-
vé, ale byly i jakousi kupkovskou (bilkovskou, ko-
ntpkovskou, vachalovskou...) aleji soch, aleji po-
mnikll a mnemosynont, vztyCovanych na pamét
Pratel, pravé padlych pfi genocidé Ducha a ted
pohibivanych zaziva - tam na poli slavy vécné,
na oné uz jen nahrobky véncené cesté déjin -
na vécéné povédomé, navéky staronové - Via Ap-
pia: Quo vadis? A uz jen slovo k tehdej$i - i véc-
né - affinité Basnika a Malife - Pisatele Basni



i Ikonopisce , Slova a Obrazu - v kazdé kultufe:
tim spojovacim znakem pro mne tehdy byl (a je
dodnes) - minén ov§em nadcasové - Symbol, Cas-
nym kliCem - pfeddavanym zpravidla az generaci
dédi - symbolismus.

Zmirniujete se o symbolismu - co vdas oslovuje 7 to-
hoto uméni, jak v nasem, tak svétovém kontextu?
Kazdé umélecké dilo, vytvarné i slovesné, je
vlastné€ symbol. Pfisné vzato i ten ,nejmaterialic-
t€jsi“, nejsmyslovéjsi Monet, nebo jiny rozkoSnik
Zivota. Ale je tu symbolismus francouzsky: zde
byl pro mé€ pozdnim objevem Odilon Redon, velky
symbolista, to ostatni je pro mé ¢asto prili§ de-
korativni: Puvis de Chavannes, Gustave Moreau,
jeho Ostrovy mrtvych, ne bez kouzla je Svycarsky
Bocklin, svého ¢asu modni, ted zas ¢asto podce-
novany.

Cesky symbolismus vytvarny se nesnadno vymezu-
je: pro mne urcité je a zastava velkym carodéjem

Jiri Kubéna, Sedm Princii Jeden Eden (Velikonocni tyden), olej, platno, 77 x 77 cm,
Jaro 1970
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- vytvarné starodavny, ale velepivodni Schika-
neder, ten je symbolistou nad¢asovym. U nas se
generaéni symbolismus - i ten trochu pozdéjsi,
vlil spiSe do tvorby sochail - FrantiSek Bilek,
a hlavné neporovnatelnych ceskych grafikd, v je-
jichz dile nabyva obcas bfitu a hrotu u vyznavaci
expresionismu: samoziejmé Kontipek, bozsky Va-
chal, ale z téch jeSté secesnich urcité i Kobliha.
Vibec ¢esti grafikové - to je svétova velmoc! Zr-
zavého ani KubisStu uz nelze vysvétlovat jen z do-
bového, doznivajiciho symbolismu. Jsou to spi§
mystikové, metafyzici malby.

Kresby vznikaly jinym zpisobem - maji blizko k de-
nikovym zdznamum, k zdznamium pFitomné chvile.
Jak se vztahuji k uméni basnickému?

Kreslit je mi totéz jako psat basen (ve starorecti-
né grafein znamena stejné psati jako kresliti).
A spojovacim znamenim toho vieho je Eros, Za-
dost, Touha. Jako ani jedna ma basen, tak ani jed-
na ma kresba nevznikla bez Sipu Erota. Ale pozor:
nevznikla jinak nez v Krase. Navzdy fascinujicim,

jedinym modelem je pro mne pravé stvofeny
Adam: Jinoch - Adam, vyS§ly z dlané Boha Otce
v okamziku stvofeni: kdy Bah tvoii Clovéka k OB-
RAZU svému. A své jinochy netvofil jsem nikdy
jinak nez zevniti: pfepéchovan jak tiberiadska vrs§
(ta, ktera vybizi srdce vzidy dal a dal - aZ tam
Na Hlubinu!) stdle novymi a novymi obrazy, no-
vou a novou basni (podobenstvim v rukou Boha,
tvoficiho vzdy jen: k obrazu svému). Nikdy jsem
netvofil zvencéi: podle ,realného“ modelu. Co ne-
potéZkano srdcem, pro mne neni, neexistuje. Akt
tvorby byl mi vzdy aktem milosti: nikdy min nez
aktem milostnym. Ale ano, nesm¢l jsem se bat.
JenZe pravé tohle neni, nesmi byt pornografie.
To co odliSuje propastné pornografii od vasnivé
milostné, ale zboZné oslavy, je pravé Krasa. Por-
nografie je jen tam, kde chybi Afrodité Nebes-
ka, kde je u dila Afrodité Porné, kde se dostava
ke slovu Ky¢: lacina ,Milost” beze Smyslu, degra-
dovana na pouhou Smyslnost, Ukoj bez Pfesahu,

o
"
Jirl Kubéna, Gordicky uzel (Roztinajici chlapec), kresba A5, mékka tuzka (denik
J. K ¢ 44)

Sex bez Erota (snadné a rychlé - podlidsky ano-
nymni - uspokojeni davi, téch, ,kterych je Mno-
ho“). Nikdy jsem nechtél slouzit démonim niz-
kosti. Pornografie je jenom tam, kde chybi Krasa:
Duch Svaty.

Zcela jiné odlisné uréeni a charakter je soubor ma-
sek - také prezentovany na vystavé. Jaké spliovaly
posldani?

Vznikly béhem jediné noci pred pfedstavenim mé
Poesie (v mé recitaci) v Sestém poradu bytového
divadla Jifiho FriSaufa a Jaroslava Erika Frice
S1épé&j V Okné v Brné na Veveii - v éervnu 1974.
Kazda z téch péti masek ma byt esenci urcitého,
pravé predstavovaného - obdobi mé poesie. Ne-
jde uz o pouhou symboliku, ale o souhrn, sou-
¢in vicerych symbold, jejich architektonické pro-
vazani, definici jistého Znameni Casu spojenim
znakl - vyznamu, typickych pro to které obdobi:
Bozskou Heraldiku Stitu vyzvednutého aZ k nebi
- pfed o¢ima bohu. Pfi ndvratu z rozhodné bitvy,
a vzdy post festum: at uz se Stitem, nebo na Stité.
(Kdo zvéstuje, zahaluje.) Tedy: emblemati¢nost,
synteticnost, enigma. Zpeceténi i uméni peceti.
Uméni sfragistiky, erbu. Maska: dikaz Vérnosti.
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Cyprian Majernik

Cyprian Majernik, Biely kon. 1936. Tempera na kartone, 46,5 x 60 cm. Galéria mesta
Bratislavy

V novembri minulého roka pripravila Galéria
Mesta Bratislavy retrospektivnu vystavu jednej
z najvyznamnejSich osobnosti slovenskej a Ces-
koslovenskej medzivojnovej moderny - Cypria-
novi Majernikovi (1909-1945). Tento vystavny
poéin patri nepochybne medzi vrcholné poduja-
tie na slovenskej vystavnej scéne minulého roku.
Vystava bola otvorena priznaCne temer presne
v den stych narodenin umelca. Kuratorka vystavy
Mgr. Zsofia Kiss-Szeman na margo vystavy Cyp-
riana Majernika skonS§tatovala: ,Bolo nesmierne
zaujimavé a inSpirujuce sa zaoberat poprednym
umelcom, ktory bol aj mimoriadnym ¢lovekom.
Malokedy sa stretneme s tymto fenoménom. ESte
zriedkavej§im javom je, ak tvorba vyborného
umelca a zivot vzacneho ¢loveka sa odvijaju v jed-
note a v sulade, ako u Cypriana Majernika. Majer-
nikova osobnost je skutoéne povznaSajuca, jeho
schopnost znasat bolest a mat hlboky sucit su
vzneSené. Jeho autentickost je strhujuca a stret-
nutie s nim - aspon pre mna bolo - katarzné. Pre-
to som vybrala ako motto vystavy citat od Jana
Zrzavého, ktory tiez dokazal ,okrievat v ocistu-
jucom jeho zZiareni“. Mal to §fastie sa s nim aj
ako priatel osobne poznaf. Dufam, Ze tito nad-
hernu jednotu a autentickost sa podari priblizif

navStevnikom vystavy i Ccitatelom publikacie.
Na vystavu som vybrala 118 diel a do publikacie
133 diel od Cypriana Majernika. Reprezentativna
kolekcia kompletizovana vdaka zapoZi¢aniu naj-
vyznamnej§ich diel z 31 verejnych a sukromnych
zbierok zo Slovenska, tak i z Ciech.”

Rok 2009 sa v oblasti vystavnej ¢innosti slo-
venskych galérii priniesol zvySeny zaujem o dielo
umelcov, ktori predstavovali najprogresivnejSie
tvorivé programy medzivojnovej moderny na Slo-
vensku. Mnoho z nich sa narodilo roku 1909,
a tak minuly rok bol rokom pripomenutia, novych
hodnoteni a interpretacii prinosov tejto silnej
generacie umelcov, generacie tak vyraznej a je-
dinefnej, Ze podnietila teoretika umenia Karola
Vaculika vytvorit v polovici Sestdesiatych rokov
model generacného vyvoja slovenského umenia
20. storocia. A i ked je v sucasnosti tento nazor
uz prekonany, isté je, Ze priblizna ¢asova simul-
tannost a vyhranena programova orientdcia vac-
Siny tychto umelcov, ktori mali uzke a intenzivne
vzajomné kontakty, suc Studentmi na prazskej
Akadémii, ale i po jej ukonceni, boli dolezité fe-
nomény, ktoré ovplyvnili vyvoj umenia v tridsia-
tych a Styridsiatych rokoch.

Toto mladé umelecké hnutie, nastupujuce
na vytvarnu scénu v priebehu tridsiatych rokov,
nepovazovalo uz za primarne dolezity vyhrane-
ny experimentatorsko-konS§truktivisticky, formal-
no-artistny a k abstrakcii (¢i uz formovej, alebo
mys$lienkovo-pojmovej) smerujuci vytvarny vyraz,
ktory bol taky priznaény pre predchadzajicu ge-
neraciu a pre celé postkubistické hladanie dvad-
siatych a tridsiatych rokov vobec. Aj ked mnohi
prisluSnici nastupujucej generacie prechadzali vo
svojich zaciatkoch doslednym kubistickym S§kole-
nim (predov§etkym kubizmom v jeho analytickej
vysledna umelecka orientacia uberala sa smerom
k obsahovosti, k zddéraznovaniu komunikativnych
funkcii vytvarného prejavu.

Ako v kazdom generaénom usili stretame sa aj
tu s nazorovou diferencovanostfou, s principom
vytvarno-vyvojovej i mysSlienkovej viacvrstevnos-
ti. Tazisko, vlastné jadro generacie, je nesporne
v okruhu maliarov, ktori vysli povdéSine zo §ko-
ly Williho Nowaka. Ni¢ nemeni na veci, Ze naj-
vyznamnej$i zjav generacného pohybu, Cyprian
Majernik, ktory svojim naliehavo vyslovovanym,
vizionarskym dielom vtisol usiliu generacie defi-
nitivnu podobu a ideovy program, vySiel eSte zo
Skoly Jakuba Obrovského. Ako protagonista no-
vych ciest, myslienok a podnetov v naSom umeni
stal sa Majernik uz pocas svojho §tudia nezavis-
lym od tvorby svojho ucitela a mal rozhodne bliz-
Sie k artistnej, hladacskej koncepcii Skoly Nowa-
kovej ako k figuralnemu romantizmu Obrovského.
Vynimka aj v tomto pripade potvrdzuje pravidlo.
Naostatok, uzke priatelstvo s frekventantmi No-
wakovej Skoly Bauernfreundom a NemeSom, Mud-
rochom, Zelibskym, Hoffstidterom, Matejkom
a Nevanom, tu zohralo - v oboch smeroch - tiez
nemalu tlohu./!

Pre Majernika rovnako ako pre ostatnych slo-
venskych umelcov jeho generacie ma nepochybny



Cypridn Majernik, Citajiica. 1933-34. Olej na pldtne, 81 x 62 cm. Galéria mesta Bratislavy

vyznam podnetna, inSpirujuca skuto¢nost kul-
tarneho a prave tak aj spoloCenského prostredia
Prahy, ktora poskytovala v ¢asoch pred druhou
svetovou vojnou nielen zaZitky a poucenia umelec-
ké, ale formovala aj ludské a spolocenské vedo-
mie umelcov, ich slobodomyselnost a zmysel pre
pozitivne demokratické usporiadanie spolo¢nosti
v kontraste s hroziacou fa§istickou totalitou.

Cyprian Majernik je veducou osobnostou celej
tejto generacie, ,moralnym arbitrom jej nepisané-
ho a nevyhlaseného programu“/2, Vynikal nielen
ako umelec, ale predovSetkym ako clovek obdare-
ny charizmou, otvorenostou a uprimnou laskou
k l'udom. Jeho jasnozrivost a citlivost podporo-
vali prenikavost jeho chapania i jedine¢nu schop-
nost precitit a znasSat bolest, ktord sa spajala
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s hlbokou umeleckou i Tudskou pokorou. Ma-
jernik po ukonceni umeleckych studii ostal Zif
a pracovaf v Prahe aj po rozdeleni Ceskosloven-
skej republiky. S prazskym prostredim bol spity
rovnako ako so svojim domovom a jeho umelecké
posobenie sa dnes uvadza ako Zivy symbol Ces-
ko-slovenskej vzajomnosti. Majernikov vyznamny
podiel na formovani moderného slovenského ma-
liarstva je vSak nepopieratelny a jeho dielo bolo
kratko po jeho smrti zaradené do narodnych dejin
vytvarného umenia. Jeho vyrazny vplyv na tvorbu
svojich generaénych druhov a neskor predstavite-
Iov viacerych generacii je hmatatel'ny dodnes./3

Majernik rovnako ako jeho generac¢ni druho-
via polozili doraz na zakladnd mySlienku, obsah,
posobivost diela. Bolo to dané nielen vyvojom
vo sfére umenia, ale predovSetkym v zmene spo-
lo¢enskej situacie a v zmene chapania poslania
umenia. ,,Z aspektu formovych vybojov nebol Ma-
jernik novatorom. V tomto bode ho prvi kritici
nespravne odhadli. Jeho matissovéina sa zdala
iba vystredne modernou, nevidanou. Jeho chagal-
lizmus sa nesformoval pred Fullom, ale po nom.
A Fulla... iSiel dalej vo vytvarnej autonomii ob-
razu. Na Majernikovom diele Sokovala odvaha
vtiahnut do modernej vytvarnej Struktury sku-
tocné zivotné vztahy, odkryvajuce nezmyselnost
fetiSizovanych javov a vyvolavajuce napétie medzi
zobrazenym a vyznamom.“/4

V prvej polovici tridsiatych rokov 20. storo-
¢ia dosahuje Majernikova tvorba zrelost a jednu
z vrcholnych etap vo svojom kratkom trvani. Stu-
dijny pobyt v PariZi mu poskytol nesprostredko-
vany kontakt s umenim pariZskej Skoly, prispel
vsak i k celkovej skepse a zmene pohladu na svet
- tematizuje Zivotné situdcie na rozmedzi zvra-
tenosti, nezmyselnosti, bezobsaznosti a nicoty.
Nametovo Cerpa z prostredia mesta, mestského
folkloru a zivota l'udi na periférii (nielen mesta,
ale i spolo¢nosti). Tradicné ponimanie erbovej
témy slovenského maliarstva - vidiek ako stud-
nica autochtonnej Cistej kulturnej tradicie - mu
bolo cudzie. Laskavy humor vystriedala ironia,
jasny vysmech s naznakmi absurdity. Majernikova
tvorba tym stala v slovenskom vytvarnom ume-
ni medzivojnového obdobia skuto¢ne ojedinelou.
Suborna vystava Cypriana Majernika vo vystavnej
sieni Elanu v roku 1935 uzatvarala umelcove prvé
tvorivé obdobie, v ktorom dospel od akademicky
ponimanej malby s hedonistickou, zmyslovo vy-
cibrenou farebnostou a veselSou, obCas komicky
ladenou epickostou ku groteske s velkym skepti-
cizmom vo vyraze a so spontannou maliarskostou
v prejave. Roky 1934-1935 sa stali medznikom
v Majernikovom Zivote i tvorbe; prejavili sa prvé
priznaky nevyliecitelnej choroby (sclerosis en
plaque) a Majernik - vedomy si svojej diagndzy
- sa uzZ nezbavil uzkosti a snahy o unik. ,Zacina
si klast vSeludské otazky, ktoré sa tykaju zmys-
Iu l'udského Zivota, predovSetkym jeho hodnot...
Bytie ohrozuje smrt, ktord sa javi nezmyselnou.
Zo slepej ulicky hTada v panike unik. Tu ma prav-
depodobne korene Majernikov ustredny motiv,
motiv unikania - neschopnost prijat skuto¢nost,
zmierit sa s nou.“/S Jeho obrazy zaplnili postavy,

s ktorymi citil hlboki duSevnu spriaznenost.
Z mnozstva obrazov s cirkusovou tematikou vyza-
ruje mimoriadna empatia so zobrazenymi posta-
vami. Maliar sa identifikuje s pocetnou skupinou
bezuteSnych a trudnomyselnych, ktori nedokazu
uniknuit vecCnej tragike pozemského udelu clo-
veka. Jeho hrdinovia - jazdec, toreador, tulak,
cirkusant, krasojazdec, vandrovnik, Don Quijo-
te, uteCenec, putnik, vojak - putuju po svojich
cestach bez poznania ciela a bez nadeje na jeho
dosiahnutie. NevylieCiteIna choroba a depresie
z tazkej Zivotnej situacie, provizornost osobného
Zivota vo vojnovej Prahe podmienovali charakter
posledného, zaverecného obdobia Majernikovho
maliarstva. Maliarove osobné Zivotné pocity ¢o-
raz viac splyvali so strachom a pocitom poniZenia
a bezmocnosti jeho spoluputnikov, ktori sa muse-
li vyrovnat s existencialnymi hrozbami a nasled-
kami vojny. Boli to vydedenci a §tvanci, ktori pri-
chadzali na koniec tejto cesty z neznama do ne-
znama, znamenajuci prach, ni¢otu, smrt. Ludia
neustale atakovani katastrofou, spolo¢enskou
i individualnou, vydani napospas nepredvidatel-
nym silam, ktorym nedokazu celit. V poslednej
faze tvorby je kazda jedna Majernikova malba
specCatenda tragédiou a nosi v sebe priznacné ¢rty
beznadejnej neodvratitelnosti osudu./®

K vystave vydala GMB katalog vo forme kniznej
publikacie. Po monografiach Karla Sourka z roku
1946 a Ludmily Peterajovej (1981) poskytuje kni-
ha mnoho novych interpretacii diela Cypridna
Majernika. Analyzy, interpretacie a rozvrstvenie
tvorby vo vztahu k Zivotu umelca a jeho zakotve-
nia v spoloé¢ensko-kulturnej situacii su podané so
snahou o ¢o najvacs§iu objektivitu v komplexe ce-
lej tvorby tym, Ze - s odstupom doby - nevznikali
pod urcitymi rozlicne pocitovanymi, ale predsa
len objektivne existujucimi ideologickymi tlakmi,
ktoré nutili autorov oboch predoslych publikacii
preferovat jednu Cast ¢i zlozku tvorby (s protivoj-
novou a protifaSistickou tematikou).

Monografia, ktorej autorkou je kuratorka vy-
stavy Zsofia Kiss-Szemdn, je ¢lenena chronolo-
gicky - S§tudium a zaciatky tvorby, v dalSej ka-
pitole pojednava o ostrej satire a odtabuizovani
,nedotknutelnych“ tém slovenského zivota, o ob-
razovej groteske v Majernikovom ranom diele,
o metafyzike, dezintegracii obrazu sveta a sveta
foriem po parizskom Studijnom pobyte a po ob-
jave nielen Chagalla, ale aj Pascina. Ostatné ka-
pitoly sa zameriavaju na vyber Majernikovych
preferovanych nametov: Teatro mundi a tragédia
Tudského udelu na periférii spoloénosti v prostre-
di cirkusov a smutnych clownov, Don Quijote ako
skryty (alebo viac ako otvoreny) portrét C. Ma-
jernika a napokon vyvrcholenie jeho tvorby v sé-
rii diel nutenych pochodov Stvancov, mnoziny
beznadejnych ludskych bytosti, smerujucich ne-
odvratne k naplneniu ich tragického osudu. Tento
vydavatel'sky Cin treba hodnotit pozitivne zvIast
v suvislostiach objektivneho pristupu a komplex-
nosti spracovania.

Koncepcia vystavy vo vystavnych sienach GMB
v Mirbachovom palaci bola zaloZena na retrospek-
tivnej baze, diela boli instalované v pribliZnom



chronologickom slede. Clenitost priestorov his-
torickej budovy poskytovala autorke vystavy opti-
malne mozZnosti naplnit jej zamer predstavit auto-
ra v novych suvislostiach a zoskupit diela vystav-
nej kolekcie podobnym sposobom, ako roz¢lenila
dielo v monografii. Jednotlivé etapy tvorby alebo
vyznamné, zlomové udalosti v Zivote umelca do-
pliovali vystizné textové popisy udalosti alebo in-
terpretacie diel, ¢im vystava nadobudla aj didak-
ticky rozmer. Hodnota samotnej kolekcie spociva
v jej samotnom zostaveni - predstavuje navsStev-
nikovi mnoho diel, ktoré doteraz neboli na Slo-
vensku vystavované, predovSetkym z prostredia
¢eskych verejnych i sukromnych zbierok, takze
umozZnuje navstevnikovi §ir§i a ucelenej$i pohlad
na tvorbu tohto vynikajuceho umelca, neZ tomu
bolo pri vystavach v minulosti. I ked niektoré
zname diela absentuju (zo stalych expozicii Slo-
venskej narodnej galérie a Narodnej galérie v Pra-
he, reprodukované su v publikacii), je to jedna

Cyprian Majernik, Morena. 1933. Olej na pldtne, 65,5 x 44,8 cm. Slovenskd ndrodnd
galeéria

z najuplnejsSich kolekcii, aké sa kedy podarilo
zostavit a prezentovaf. Doraz na formulovanie
a interpretaciu vSetkych etap Majernikovej tvor-
by objektivne vo vztahu k vytvarnej i vypovednej
hodnote diel patri ku kladom vystavy.

V sucasnosti (februar-marec 2010) je vystava
Cypriana Majernika reinStalovana v Galérii P. M.
Bohuna v Liptovskom Mikulasi. Vystava, situo-
vana vo velkej sale galérie, predstavuje tu istu
kolekciu diel, opdt bohato doprevadzanu verbal-
nymi interpretaciami jednotlivych obdobi Zivota
a tvorby umelca. Je vSak skutocCne zaujimavé,

ako moze puha zmena charakteru vystavného
priestoru radikalne zmenit ramce k vnimaniu ce-
lej vystavy, jednotlivych diel, ba i tvorby umelca
samotného. Kym v Bratislave bolo kazdé obdo-
bie, kazdy celok tvorby relativne izolovany, od-
deleny, ,upratany”“ vo svojej vlastnej sale (alebo
aspon tak pocifovany), otvoreny priestor v Lip-
tove umoznuje pri zachovanej moznosti detailné-
ho vnimania jednotlivych diel, rovnako usporia-
danych chronologicky i vyznamovo do skupin, aj
celostny pohl'ad na kolekciu, pri priehladoch me-
dzi inStalacnymi prvkami vidiet aj diela z inych
obdobi tvorby, ¢im sa dostdavaju do zaujimavych
vzajomnych suvislosti a vztahov, divak moze ob-
siahnut celu vystavu ,jedinym pohladom®, po-
chopit vyvoj a priebeh Tudskej tragédie umelca.
Zaroven nie je ukrateny ani o prekvapenia pri
prehliadke vystavy. A tak sa ponuka divakovi,
ktory navstivi obe vystavy, analyticky i syntetic-
ky pohl'ad na rovnaku tému.

JAN ZRZAVY O CYPRIANOVI MAJERNIKOVI

.Sloviak - ¢o som dosial videl zo slovenského ma-
liarstva, sa zdaleka nevyrovnalo tomuto. A ked som
ho prvy raz uvidel, razom som si ho zamiloval - ako

kazdy. Ze je umelec, maliar, poznal som mu hned

na ociach. Mdalokedy som bol okamZite a s takou
tiplnou istotou o niekom presvedcéeny, s kym mdm
docinenia. Bez moznosti omylu, bez potreby skiima-
nia, zjavoval sa v nom bez akejkolvek masky otvo-
rene a jasne c¢lovek iuplne a bezo zvySku poctivy, ne-
zdkerny, ¢isty. A ako som sa neskor presvedcil, pod
jeho pokojom a zdanlivym nezdujmom vrela dusa
nesmierne citliva a neznd. Citliva - ale nie precit-
livend a sentimentdlna, neznd - ale nie zZenstild
a ufriukand. Podla nesmiernej jemnosti a zdrzan-
livosti jeho prejavu bolo poznat, Ze je to najvysSia
a najuslachtilejsia neha, akej je schopny ozajstny
muz v pravom zmysle tohto pojmu. Cistota a nevin-
nost az detskd Ziarili z jeho oc¢i a hdadam to bolo
najviac tym, ¢o kazdého podmanovalo a premienalo
vedla neho na dobrého ¢loveka. Jemu kazdy dove-
roval, jeho kazdy miloval, jemu kazdy prial dobré.
Za mnoho rokov svojho umelecko-spolkového Zivo-
ta, ani medzi umelcami vobec, nepoznal som clove-
ka tak uslachtilého, tak taktného, milého a jemné-
ho. Za mdloktorym z odidenych nesu sa spomienky
tak krdasne a naplnené vdacnostou a vdakou za to,
ze sme mali $tastie ho poznat a okrievat v ocistu-
jucom jeho Ziareni.”

Poznamky:

1. Vaculik, K.: Generacia 1909 - Svedomie doby. Kataldg
k vystave, komisarka vystavy L. Peterajova. Slovenska na-
rodna galéria: Bratislava, 1964, s. 6.

2. Abelovsky, J., Bajcurova, K.: Vytvarna moderna Slovenska.
Slovart: Bratislava, 1997, s. 466.

3. Kiss-Szeman Z.: Cyprian Majernik. Galéria mesta Bratisla-
vy: Bratislava, 2009, s. 4.

4. Peterajova, L.: Cyprian Majernik. Tatran: Bratislava, 1981,
s. 12.

5. Peterajova, L.: Cyprian Majernik. Tatran: Bratislava, 1981,
s. 36.

6. Kiss-Szeman Z.: Cyprian Majernik. Galéria mesta Bratisla-
vy: Bratislava, 2009, s. 5.
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Nejenom c¢ten

ubrusu!

Vystava Ivo Sedlacka

v brnénské galerii Dolmen

Ludvik Sevecdek

ocenovanych uméleckych osobnosti, jez v téchto
kulturnich centrech dlouhodobé pilisobi, zde sou-
stavné predstavuje také prace méné znamych, ane-
bo teprve nastupujicich autord nejmladsi generace,
ktefi o odpovidajici pozici na ¢eské vytvarné scéné
teprve usiluji. Zvlasté cenna, ale podle mého soudu
je hlavné zminovana -a viceméné- pravidelna pre-
zentace dél vyraznych vytvarnych osobnosti spja-
tych s regionem. Vytvarné déni ve Zliné, ale tieba
i v Uherském Hradisti nebo v Hodoniné si zaslu-
huje §ir§i nez regionalni pozornost a jako takova
by se pro Dolmen mohlo stat jednim z jeho pfiro-
zenych vystavnich vychodisek a dobrym pfislibem
do budoucnosti.!/ Vytvarna komunikace, nejenom
mezi regionem a Prahou, ale tfeba i mezi Prahou
a Brnem nebo ,Moravou®, ktera se tu nabizi, je
vice nez zadouci, ale i zavazujici a uZ nyni sehra-
va nezanedbatelnou roli v kontextu nasSeho vytvar-
ného provozu - ku prospéchu soudobého ceského
umeéni.

Pohled do instalace vystavy Ivo Sedlacka v galerii Dolmen v Brné (12.-30. 1. 2010), zleva V prostoru, 2001, akryl, vlizelin, 205 x 80 ¢cm, V prostoru, 2007, akryl, vlizelin, cca 190 x 90 cm,
Ubrus-typologie, 2006, komb. tech., papir, V prostoru-typologie (2x), 2006, akryl, vlizelin, cca 195 x 90 cm, fota (3x) Jan Spévacek

Soukroma galerie Dolmen si v relativné kratkém
Case své existence vytvorila dobré renomé. I kdyz
,vzeSla® z regionu a vystavni ¢innost vedle Prahy
a Brna trvale vyviji také Uherském Hradisti, neni,
jak se zda, poutana néjakymi limitujicimi lokalnimi
ohledy. Jeji program je v tomto sméru zcela neza-
visly, ne v§ak bezbfehy. Pfes relativné Siroky téma-
ticky zabér se jevi docela konzistentné. Mimo jiné
i diky respektu ke skute¢nym uméleckym hodnotam,
které ve vychodomoravském regionu v poslednich
letech vznikaji. Pravé jejich prezentace je jednou
z jejich jistot a dodava vystavnimu programu gale-
rie na osobitosti. K ni ostatné prispiva i naristajici
divéra v novou instituci ze strany samotnych umél-
ci a také spoluprace s pfednim Ceskymi kuratory.
Rovnéz jeji zasluhou se v konani galerie Dolmen
bezpochyby prosazuje odborové pfinosna koncep-
ce, zfetelna hlavné v jejich vystavnich prostorach
v Praze a Brné. Vedle tvorby znadmych a vSeobecné

Do uvedenych koncepcnich souvislosti napfi-
klad nejnovéji dobfe zapadla objevna vystava,
jiz galerie Dolmen v Unoru tohoto roku uspofa-
dala pivodem zlinskému malifi Patriku Hablovi
(1975), ktery se v Ceské metropoli usadil teprve
pifed kratkym cCasem.? Jen tésné ji vSak pfed-
chazela dalsi, neméné zasluzna vystava zlinské
provenience. Probéhla od 12. do 30. ledna 2010,
pro zménu vSak v brnénskych prostorach galerie.
Jeji protagonista Ivo Sedlacek (1961) sice vySel
z ,brnénskému tvirciho okruhu®, od konce osm-
desatych let vSak trvale Zije a plsobi ve Zling.3/
Je mimo jiné feditelem Zlinské soukromé vyssi
odborné Skoly uméni, zastupcem S$éfredaktora
Prostoru Zlin, u jehoZ rodu stal, anebo zaklada-
jicim ¢lenem neformalniho zlinského uméleckého
seskupeni Ohne Titel. Jeho tvorba prosla v prubé-
hu ¢asu fadou samostatnych a kolektivnich vystav
doma i v zahrani¢i a naleZi k neodmyslitelnym



Ivo Sedldcek, V prostoru, 2007-08, akryl, pldatno, 120 x 100 cm

hodnotam, jimiZ se zlinsky vytvarny region vyka-
zuje a prosazuje v ramci soudobé ¢eské umélecké
scény.* V Brné vSak své prace v §ir§im vybéru na-
posledy predstavil -nemylim-li se- pfed vice nez
osmi léty v Domé U rudého vola (2001). Uz v jeji
instalaci se objevily abstraktni kompozice, které
v principu rezignuji na figurativni odkazy jeho
symbolistné-existencialni malby a kresby z pfed-
chozich obdobi. Vystava v galerii Dolmen pro-
béhla pod pfiznaénym nazvem Ctenafiim ubrusi!
Obdobné pojmenovani, Pocta Ctenaiftim ubrusi,
autor pouzil jiZz pro rozsahlou prehlidku své nej-
novéjsi tvorby v roce 2004 ve zlinské galerii.’/ Da

se fici, Ze jeji tematika byla v brnénském Dolme-
nu je$té dale vytvarné rozvedena a jaksi monu-
mentalizovana. Urcity sarkasticko-existencialni
osten, jenZz tyto prace charakterizuje, byl jeSté
zvyraznén skutecnosti, Ze nad ni opét -stejné jak
ve Zliné- prevzal zastitu feditel KfiZovnické Sko-
ly ¢istého humoru bez vtipu Jan Steklik.
Navzdory ironizujicimu, a aZ iraciondlnimu
kontextu plynoucimu z ndzvu vystavy pusobila
samotna jeji instalace vyrovnanym dojmem. Sviij
podil na tom bezpochyby mél jiz zplsob instalace
v prosvétlenych prostorach galerie, ale zejména
urc¢ity nazorovy posun, dany zvlastni harmonizaci
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vSech predchozich experimentdlnich postupl
autorovy tvorby, u¢innym propojenim jejich jed-
notlivych vyrazovych a technickych komponentt
spjatych s ustfednim tématem jeho dila, jimzZ je
jakasi fatalné dana existencidlni dimenze lidské-
ho byti. V Sedlackové licenci je symbolizovana sé-
mantickym propojenim fenoménu zrodu a zaniku
(¢i smrti) v prostoru s organickymi, biomorfnimi
i geometrickymi prvky, s nimizZ naklada viceméné
konstruktivné. Nejedna se vSak v zddném pfipadé
o statické konstrukce. Kontinualni prace s tvary-
znaky je vzdy néjak naruSovana dynamizaci obra-
zové struktury. Nezfidka aZ na bazi jakési eruptiv-
ni sily, kterda uvadi do pohybu i pro autorovy prace
charakteristické a dominantni, koncepcné-struk-
tivni symboly. Pfimou cestu k sou¢asnym obrazo-
vym kompozicim, v nichzZ jiZ tyto symboly pferost-
ly az do jakési archetypalni podoby, autor zahajil
v prvni poloviné devadesatych let. A to malifsky
pojednanymi prostorovymi objekty a zejména

Pohled do instalace, zleva Hadry, 2003-06, komb. tech., pldatno, V prostoru, 2007,
akryl, vlizelin, cca 190 x 90 cm

takzvanymi vlizeliny (1992), které se staly jednou
z podstatnych soucasti jeho tvorby aZz do dnes-
nich dni.

Vlizeliny jsou akrylovymi barvami pojednané
plochy zvlastni umélé latky, jez umélec volné zaveé-
Suje do prostoru. Jejich finalni vyraz spoluvytva-
fi realné svétlo prostupujici kompozici. Duchov-
ni fenomén svétla je akcentovan zejména v jeho
¢asovosti ¢i proménlivosti, jako dynamicky ele-
ment, ktery relativizuje, ale soucasné i vyrazové
prohlubuje vnitini integritu obrazové kompozice
s realnym prostiedim. Autorovo existencialni té-
kani v materializovaném byti soucasnosti, v rovi-
né védomi-nevédomi, v pohybu v kruhu -od zrodu
ke smrti- mu dodalo dulezZité podnéty ke konsti-
tuci abstraktnich obrazovych kompozic. Pred pat-
nacti 1éty se tak zacaly v jeho ateliéru formovat
rovnéz prvni kresby a obrazy z cyklu V prostoru.
K dilezitym inovacim dospél kolem roku 2002.
Stal za nimi jeho permanentné probihajici dialog
s vlastni tvorbou pfedchozich obdobi. Tak jako
vzdy §lo i tenkrat o jakousi revizi vlastnich umé-
leckych postoji, o jejich konfrontaci v ¢ase. Z nad-
hledu vytvarného racionalismu svych pocatku,

ale i z pozic malifsky zaloZzeného senzualismu
svych praci z let devadesatych dospél k zajimavé
syntéze, kdyz racionalné v objemech a plochach
citéné lapidarni tvary-znaky zasazoval do témér
informelné, malifsky spontanné, koncipovaného,
anebo procesudlné atomizovaného prostiedi -
do prostoru nicoty. Zcela prikaznymi exponaty
v tomto ohledu se staly uz v té dob€ hlavné jeho
ubrusy.

Ubrusy jsou vlastné papiry a v poslednich le-
tech i latky (hadry), na nichz si autor v poloviné
osmdesatych let, a posléze i v dalSich letech, zkou-
Sel barvy a do nichz z odstupem c¢asu, pocinaje
1éty 2001-2003, opét malifsky vstupoval. Jde tedy
jednak o koncept, ale také o praci s nahodou. Vy-
sledkem jsou pozoruhodné malifské kompozice,
které oslovuji svym vnitfnim napétim, svou duali-
tou védomi a nevédomi, racionalita a iracionalita,
anebo tfeba napétim mezi konkrétnim (naturalis-
tickym) a abstrakci, ale také zvlastni sarkastickou
dimenzi a vibec ,uto¢nou” poetikou na téma po-
bytu élovéka v byti. Ctenafi ubrusti v pojeti Iva
Sedlacka -jak uz jsem se to pifed casem pokusil
komentovat ¢i formulovat®/ - nejsou pouhymi kon-
zumenty pfedjitfnich nonstopl, barti a pivnic, ale
pfedevS§im empatii nadani vnimatelé a aktéfi naSi
doby - eticky vyprazdnéného, v nicoté se zmitaji-
ciho svéta, v némzZ materializace vytésinuje na pe-
riferii Zivota bytostné hodnoty. Samotna brnén-
ska vystava vSak nepochybné neoslovovala pouze
,Gtenafe ubrusi®. Byla zaloZena komplexnéji. Slo
o zajimavé a uspésSné bilancovani tvorby pfedni-
ho ¢eského malife stfedni generace. PrestoZe se
odehrdlo na relativné malém prostoru, muselo
uspokojit a potésit i nejnaro¢néjSiho sympatizanta
a vnimatele nasi soudobé malby.

Poznamky:

1. Na to, jak zajimavé se rozviji v poslednich letech soucas-
né vytvarné uméni vychodomoravského regionu, napfiklad
upozornila vystava Zlinsky okruh, kterou v roce 2006 uspo-
fadalo Ceské muzeum vytvarného uméni v Praze a poté
(2007) probéhla také v Galerii mésta Plzné, Galerii uméni
v Karlovych Varech a v Galérii M. A. Bazovského v Tren-
¢in€. Viz: Zlinsky okruh (katalog vystavy, uvodni texty: I.
Neumann, L. Sevecek). Ceské muzeum vytvarnych uméni
v Praze ve spolupraci s Krajskou galerii vytvarného uméni
ve Zliné, 2006.

2. Vystava byla navic péc¢i galerie Dolmen doprovazena pre-
cizné€ zpracovanou knizni publikaci s odbornym uvodem
a obsahlou obrazovou a textovou dokumentaci. Viz R. Dru-
ry: Patrik Habl, Galerie Dolmen, s.r.o., 2010.

3. Ivo Sedlacek se narodil v Brné€ v roce 1961. Je absolventem
SUPS v Brné (1976-1980) a pedagogické fakulty brnénské
univerzity (vytvarna vychova-CeStina, 1981-1986).

4. Na pozici autorovy tvorby v kontextu regionu a sou¢asného
¢eského vytvarného uméni poukazala naptiklad pfed casem
i vystava Zlinsky okruh. Viz poznamka ¢. 1.

5. Srv. Ivo Sedlacek, Pocta ¢tenafim ubrust, Abstraktni tvor-
ba - malby, ubrusy, vlizeliny (katalog vystavy, uvodni text:
L. Sevecek). Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné,
2004. K tomu dale: tyZ, Pocta ctenafim ubrust. K vystavé
Ivo Sedlacka ve zlinské galerii. Prostor Zlin, XI., 2004, ¢.2,
s. 4-5.

6. Viz texty v poznamce €. 5.



Archa Zlin

LeoS Lang

Vroce 1992 se stéhuje Archa knihkupectvi a na-
kladatelstvi do nové zrekonstruovanych prostor
budovy zlinské radnice. Autor interiérovych uprav
byl Pavel Mudfik, Pavel Siska. Svatopluk Sladecek
s roénim odstupem navrhl v galerii nosné prvky
k prezentaci vytvarnych publikaci. Svatopluk Sla-
decek neopomenul v ramci knihkupectvi vytvofit
opticky oddéleny prostor pro vytvarné publikace,
kde na sténach obcas visely néjaké vystavy. V po-
stupujicim Case za podpory a asistence Svatoplu-
ka Sladecka probéhlo nékolik vystav, s odstupem
¢asu odhaduji pocet tfi cykld, v kterych byla pred-
stavena architektonicka studia z celé republiky.
Bohuzel tyto aktivity probihaly bez dokumentace
a katalogového doprovodu, a tak jen patram v pa-
méti své a majitele Archy Pavla Jungmanna, mimo
jiné na povrch vytane napf. vzpominka na herce,
spisovatele, Akad. arch. Davida Vavru (pozn. jeho
pritvodcovstvi a medidlni zndmost jako priivodce po-
fadem Sumnd mésta piijdou teprve o nékolik let poz-
déji, jak tomu bude s medidalni znamosti ve vétsiné
pFipadit vystavovanych autorii). Také byla predstavo-
vana graficka studia, ktera snad svym zaméfenim
a vkusem mohla pozitivné ovlivnit smySleni zada-
vatelll grafického designu zminénych let. Z vyse
uvadénych divodd mohu jen zapatrat ve své paméti
a jmenovat studio, které pozitivné zakotvilo v uve-
deném obdobi, bylo to studio a fy Margaret.

V kratkém obdobi let 1992-93 pokracoval Pa-
vel Jungmann ve vystavni aktivité, ve stejnych
prostordch s navazujicim kontextem, pfedstavovat
mladé a neotfelé vytvarniky. Mirné feceno, byl
to komplikovany ¢as, mnozi vytvarnici zakotvi-
li ve svych ,domovskych galeriich® a bylo velmi
slozit¢é a mnohdy velmi komplikované presvédcit
je o vhodnosti ¢i nevhodnosti vystavovat v daném
prostoru Archy, na sténach nad kniznimi publi-
kacemi. S omluvou na lidskou pamét uvadim jen
nékterd jména autorl vymezené etapy, ktefi pred-
stavili v takto koncipovaném prostoru své prace.
Fotograf P. Zhof, FrantiSek Petrak, Jifi Vyhnalek
- keramika, keramika - kresby manzelti Hankeo-
vych, §perky a draténé objekty pani Blanky Sper-
kové, hracky pana Trnky, Ivo Sedlacek, Lubo$s

Jarcovjak, Jan Slovak, §koly s vytvarnym zaméfie-
nim (pozn. pocet a poradi uvedenych vystavujicich
neni dokumentovdano, pokud jsem nékoho opomenul,
timto se omlouvdam).

V tomto déni, hledani a asovych posloupnos-
tech (pozn. pise se zacdtek roku 1993) mit vétsi,
Cist§i prostor pro koncepcni vystavy, pfiSla na-
bidka Muzea jihovychodni Moravy o bezplatném
zapujceni vlastnich zameckych prostor pro cyklus
Sesti vystav v roce. Byl jsem pozvan P. Jungman-
nem ke spolec¢né praci na realizaci zamySlenych
vystav. Nabidnuty prostor obsahoval hlavni sal
a prilehlé chodby prvniho patra zlinského zamku.
Vnitini prostor byl velmi diskutabilni pro Cistou
vytvarnou prezentaci a zamySlenou koncepci pre-
zentovanych praci. Prvni uvaha byla rekonstrukce
a vyCisténi vystavniho prostoru ode vSech dobo-
vych nanost ,taky architektury®. Ale..., pfesto, Ze
prvotni nabidka statni instituce byla velkorysa,
stale jsme zustavali filantropy vystavniho oboru.

Jiri Kolar, Bez ndzvu, koldz, 80. léta, 220 x 250 mm

S prvnim oslovenym vytvarnikem Petrem Niklem
nam bylo zfejmé, Ze naSe koncepce vytvarného dila
s komparaci Cistého architektonického prostoru
bude potlacena do pozadi a kazdy vystavni projekt
bude feSeny individualné, to znamenalo FeSit vy-
stavovany objekt versus vystavni prostor individu-
alné. (pozn. ..vim, jak Petr Nikl nakoupil za nemalé
a vétsinou vlastni penize bilé pldtno, protoZe stény
byly pokryty pripravky na adjustaci grafiky s posuv-
nymi skly, celou galerii potdhl bilym pldtnem a vy-
tvoril viastni vystavni prostor). Velmi inspirativni
pfiklad pro dals$i praxi, jak pfistupovat k prostoru,
ktery neni zcela vstiicny zamyS§lenému vystavnimu
projektu. Potom pfichazi tfileté obdobi jedenacti
vystavnich cykli a pfedstaveni Ctrnacti pfednich
¢eskych vytvarnikid napfi¢ generacnim spektrem.
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Michal Cihldr, Zatisi s reprodukci a novinovou fotografii, 1991, 15ti barevny linoryt, 65 x 95 mm

Velkym zadostiu¢inénim a také vystavnim uspé-
chem byl ve spoluprdci s Narodni galerii projekt
vystavy grafického dila Bohuslava Reynka. Vystavu
jsme doplnili o dva dokumentarni filmy, uspofada-
li vecer nad dilem petrovského basnika a grafika,
pfednasel Jifi Serych, Mojmir Travnicek. V tomto
kontextu osobnich vztahl byly prezentovany dal-
§i vystavni projekty; tak byli pfedstaveni manzelé
Véra Novakova a Pavel Brazda, které pro §ir$i vy-
tvarnou i kulturni vefejnost objevili protagonisté
c¢asopisu Revolver Revue Tereza Pokorna a Viktor
Karlik.

Ve snaze predstavit stavajici a vzrustajici kvali-
tu i kvantitu vytvarnikl tvoficich v misté prezen-
tované galerie jsme §li a kontaktovali malife a so-
chafe od severu Moravy pies stfedové misto plisob-
nosti az na jih Moravy, v Brné. Timto zplsobem

Marius Kotrba, Matrace, 1993, beton, 63 x 85¢cm

se predstavil svébytny sochaf Mario Kotrba, kte-
ry se v pribéhu své zivotni tvorby zabyva figurou,
z nizZ vychazi podstata jeho sochafské formy, vel-
mi pfimocaré, zbavené detailtl a zdanlivé evokuji-
ci k velmi snadné Citelnosti. (pozn. pozdéji autor
Sv. Krystofa na olomouckém ddlnicnim obchvatu
a dalsich realizaci ve vefejném prostoru moravskych
mest).

Pokracujici trajektorie sméfuje do Luhacovic,
kde byl po druhé osloven malif a vytvarny pedagog
na SUPS v Uherském Hradisti Frantisek Petrak,
ktery svij tradi¢ni vytvarny projev dopliuje expe-
rimentem. V naSem vystavnim projektu a nabizené
koncepci nesourodosti toho plné vyuzil a predsta-
vil své xeroxované zeméd€lské potravinové produk-
ty. Propojeni severu a jihu probéhlo v symbidze
vytvarnikll FrantiSka Kowolowského a Rostislava
Cufika. (pozn. v soucasnosti Fr. Kowolowski pii-
sobi v Brné jako kurdtor Domu uméni a predndsi
na katedre malby FU v Ostravée). Geografickym
doputovanim do stfedu plsobnosti nasSeho vytvar-
ného déni byla vytvarnym projektem piedstavena
dvojice zlinskych vytvarnik Svatopluk Slovencik
a Zdenék Machacek. AC generacné rozdilni, byli
propojeni vytvarnym nazorem, geniem loci zlinské
architektury a individualnim vztahem k sdilenému
Zivotnimu prostoru.

Nazorové blizky vhled, vytvarna konvence, bliz-
kost vidéni vytvarného svéta a jeho vyuZiti nas do-
vedl k ndzoru predstavit tvorbu vytvarnikd mimo
moravskou geografii, a tak se uskutecnil prazsky
vylet za grafikem Michalem Cihlafem a malifem
Michalem Nesazalem. Jednim z findlnich napadt



Pavel Brdzda, z cyklu Zavodnici, 1956, olej, pldtno, 50 x 35cm

bylo pfenést z Pamatniku narodniho pisemnictvi
vystavu kolazi Jifiho Kolafe, které posilal z Fran-
cie Madle Vaculikové, jako odpovédi na jeji do-
pisy. Labuti pisni v muzejnich prostorach byl vy-
stavni projekt Revolver Revue ,Pét let pod zemi,
pét let nad zemi“ spojené s vystavou vytvarnikil
plUsobicich kolem RR. Vernisaz byla rozSifena
do prostorti rockového klubu Golem, kde pokra-
¢ovala hudebni poctou danému tématu Monika
Naceva a skupina Vltava, ktefi navazali na Filipa
Topola, a autorské cteni Petra Placaka a Andreje
Stankovice. Tim skoncilo souZziti s instituci Muzea
jihovychodni Moravy, kone¢ny odchod bych si do-
volil ponechat bez komentare.

Majitel Archy v roce 1997 vyhrava nové vy-
psany konkurz na stejné prostory k provozovani
knihkupectvi, vydavatelstvi a vystavni ¢innosti,
jiz bez spole¢nika, opét pifebudoval vnitini dis-
pozici pronajatych prostor, nové vznikla ,Ka-
firna“ a na zdech tohoto prostoru pokracovalo
pfedstavovani vytvarnych projekti v komornéjsi
podobé.

Probéhla fada vystav zaméfenych na praci
na papife, fotografické projekty a platna menSich
rozmérl. Mnozi vytvarnici se pfedstavili opako-
vané, FrantiSek Petrak, Michal Cihlaf - deniky
z cest, Svatopluk Slovencik, Zdenék Machacek
s pracemi na papife, Mario Kotrba jako malif, Jan
Slovak s grafikou a dievofezbou, k nim se prifadili
mladi vytvarnici Filip Lang - prace na papife, Jo-
lana Jemelkova - grafika a mnozi dalsi.

Fotografie byla napf. zastoupena jmény Kara-
sek, Baklik, Stavjanik, Silboch, Sibik, také s vel-
kym zajmem byla pfijata skupina Pode Bal s pro-
jektem ,Malik urvi“ a mnozi dalsi, byl by to dlouhy
seznam, na ktery jiZ neni prostor v tomto pfispév-
ku, pokud bych chtél alespon nékolika slovy, nebo
kratkym souvétim zhodnotit pribéh realizovanych
vystav.

Vystavy probihaly s Zeleznou pravidelnosti
v mési¢énich az dvoumésiénich cyklech do roku
2005, kdy Archa opustila radni¢ni prostory a na-
§la si nové plsobisté, jiz bez zazemi a mozZnosti
prezentovat soucasné vytvarné umeni.
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Vytvarné na hradé

Barbora Svatkova

I

POJMENOVAT OBRAZ: z animacniho programu k vystavé Frantisek Mertl - FRANTA. Na snim

na brnénském hradé Spilberku. Pfind§ime postie-
hy a zkuSenosti z realizaci u prileZitosti vydani
katalogu nazvaného Vytvarné na hradé Spilberku
(Svatkova, B. ed.)?, ktery soucasné piedstavuje
spolupraci Muzea mésta Brna na vybranych pro-
gramech s katedrou vytvarné vychovy Pedagogic-
ké fakulty MU. Hledame praktické cesty, jakymi
zprostfedkovat uméni nav§tévnikim hradu Spil-
berku tak, aby vyuzivali vlastni aktivitu. Vychazi-
me z metod galerijni a muzejni pedagogiky a zamé-
fujeme se na tvarci a vytvarné pristupy. Edukacéni
programy uskutec¢nujeme pifi uménovédném oddé-
leni Muzea mésta Brna v navaznosti na vystavy vy-
tvarného uméni piipravované na Spilberku piede-
v§im kuratorkami PhDr. Marcelou Macharaékovou

a PhDr. Janou Svobodovou. Jsou blizké i princi-
pim pfedstavovanym Komorou edukanich pra-
covnik@ Rady galerii Ceské republiky. Nasim pro-
gramim jsou spoleéné vystavy vytvarného uméni
na hradé a samotny hrad Spilberk. Prostfedi hradu

A

ku ,slova k obraziim* pFi prohlidce vystavy se studenty 3. rocniku SPS a VOS technickd

(Brno), obor Vytvarné zpracovdni kovii a drahych kamenii - umélecké odlévdni (ped. doprovod MgA. Marie Hostasovd), a Zdky 6. tiidy ZS Husova (ped. doprovod Mgr. Ludmila

Fidlerovd, Ph.D.). Foto: z archivu autorky, fijen 2009.

Ahoj Martine, slySela jsem bdsen k obrazu...
Slysela jsem bdsen k obrazu. Neddvno na vernisdzi,
netieba upresnovat okolnosti, vzpomindm si, zasdhl
mé zpiisob, jakym bdsen ,provedla” diviaky vystavou.
Jesté nez k tomu doslo, uvadél vystavu poctivé pri-
praveny kunsthistorik. Prednes mu zabral mnohem
vice ¢asu. JenZe pak... znenaddni se mezi pritomné
snesla bdsen z ust malife a bdsnika a... a zpiisobila
mnohem vice. Totiz oteviela! Usmivala se, schovdva-
la se a zase vykukovala... Jak mald potviirka, opic-
ka. Oteviela a pozvala ddl. VLASTNE.

Prislo mi na mysl néco o miizdach a jak to vlastné
celé asi je. O trpélivéem naslouchdni iivodnim sloviim.
O vzdcném slyseni pdr versit. O vzdcnosti vlastné.

Nedavno jsme s kolegy dokon¢ili katalog o pro-
gramech zprostifedkovani uméni!/, které probihaji

si totiz dosti rychle feklo o svou pfitomnost v cyk-
Iu vzdélavacich programt a zformovalo se i do cel-
kového nazvu Vytvarné na hradé.

Uméni, tvorba, akce a animace?/

JAutofi animaci uzivaji nejen rizné druhy
vytvarnych technik, soucdsti programi jsou také
vypravy’ do bézné nmepristupnych édsti hradu
majici ¢asto charakter kolektivnich performanci. !
(PhDr. Marcela Macharackova).

KdyzZ jsem jednou tak zpétné premySlela, jakou
podobu vlastné ziskavaji vSechny ty programy,
které v Muzeu mésta Brna vznikaji pod rukama
myma, ale i v ¢asti, kde realizujeme napady stu-
dentli katedry vytvarné vychovy PdF MU, vSimla
jsem si zajimavého momentu. Jisté bychom mohli



po odborné strance rozdé€lit programy podle typu,
a také to kratce udélame, ale je tu jeSté vyssi hle-
disko, ke kterému vedly moje uvahy. Zjistila jsem,
ze kromé tematiky vyplyvajici pfimo ze stalych
expozic nebo kratkodobych vystav vytvarného za-
méfeni, tedy témat, motivii, obsahli uméleckych
dél, popt. vytvarnych technik a technologickych
vlastnosti artefaktid, se pfi tvorbé programu stale
samoziejméji vkrada prostiedi samotného hradu
Spilberku, v jehoZz vystavnich prostorach tyto
programy pfirozené probihaji. Mam tim na mys-
li urc¢ity sklon, tfeba i nepfimy, ale lehce pfeno-
sitelny na jedno spoleéné téma, a tim je TVAR.
To je jakési vSeobjimajici téma, kterého se stale
i nechténé dotykame. V nékterych animacnich
programech a dilndch ¢i workshopech, pfedev§im
v té€ch, které se odehravaji venku, je to prfimo tvdr
hradu. Podoba v rtznych souvislostech. Af jiz
uchopena v déjinném kontextu, nebo jako samo-
statna atmosféra mist, jejich nalada.

SVETELNE FIGURY: z animacniho programu k vystavé Frantisek Mertl - FRANTA.
Na snimku fotografickd tvorba v gotickém sdle hradu, interpretace obrazii malife Franty
se Zdky 6. tridy ZS Boskovice (ped. doprovod Mgr. J. Sauer). Foto: L. Biizovd, Fijen 2009.

Jedna z dospélych ucastnic letniho plenéru
na Spilberku mluvila pfimo o ,bytosti Hradu®,
kterou bylo diky charakteru programu citit: ,/.../
Vizudlnée i emociondlné pozménéné ndavstévniky
vedla lektorka se svazkem kli¢ii hradem. Nékteré
z dveri obcéas odemkla a otevriel se prostor nékteré-
ho z nddvori, kde cekal vytvarny ikol, pribéeh [...]
Pod viditelnym reliéfem zvenci zdobenim fasdd,
okny dovniti a naopak zevniti z chladu sklepeni
a chodeb pod hradem rezonoval pocit neviditelné
bytosti - staroddvného hradu. [...]"/

Téma tvare je mozZné lehce vztahnout a sledo-
vat také ve vztahu k samotnému uméni. Vzdy tvo-
fime urcitou tvar. My sami jsme tvafr. Tvar, kte-
rou potiebujeme poznat, ale musime poznat také
tvafe ostatnich, abychom mohli zit. Opomenu-li
ruzné, i kdyz ne zanedbatelné masky Ci télové
performance, je tvafi i interpretace obrazu. Jak
dokumentuje napfiklad zaznam zaka 7. tiidy ZS
Brno, Husova (¢erven 2009), k obrazu Bohumira
Matala. Zaznam vznikl pfi animaci ke stalé expo-
zici Od renesance po modernu, a to jako ,oZiveni
obrazu“ metodou tvurciho psani: ,Nevim co jsem
délal, ani kde jsem byl. Nepamatuji si co se stalo.
Nevim jestli je to rok, nebo jeden jediny den. Jediné
na co si vzpomindam je Ze jsem najednou byl, a vsude

kolem mné vdlka. Tedy ne hned. Nejdiiv kolem
mné bylo bilo. Pak zacalo vSechno pribivat. Vojdci,
strach. Vsude byla spoust. Az kdyZ se stratilo i to
nejmensi bilé misto ¢as jako by se zastavil.“ (pozn.
gramaticky neupraveny prepis). Zpusob, jakym bu-
deme ,tvafe“ poznavat, je zasadnim vychodiskem
jak pro vzdélavaci ¢innost, tak obecné pro Zivot.
Vztah mezi uménim a tvorbou v naSich vytvar-
nych programech je, myslim, tfeba mirné objas-
nit. Jde vlastné o to, ze charakter kazdého pro-
gramu je zde chapan jako blizce podobny pova-
ze vytvarné akce. Tedy ¢asovému useku, v némz
probiha - a co je dulezité - postupné se odehra-
va a v jednotlivych krocich ,nabaluje” dalsi déj,
urcity tviaréi akt. Ten je vlastné obsahem celého
programu, at jiz se sklada z fady dil¢ich ukola
(v pfipad€ animacniho programu spiSe symbolic-
kého razeni), nebo je soustfedén do casové na-
ro¢néjsiho tvofeni (to v pfipadé vytvarnych di-
len). Vlastni animace, animacni program ma tedy

TELOVE OBJEKTY: z animacniho programu k vystavé Frantisek Mertl - FRANTA.
Na snimcich akcni tvorba v hradnim prikopu: studenti gymndzia Skute¢ (vsechny
rocniky, ped. doprovod Mgr. Lenka Michalcovd, DiS.). Foto: R. Vejrychova, Fijen 2009.

procesualni charakter. Tvorba, ktera béhem n¢j
probiha (podobné jako v pripadé hradnich ani-
maci® ¢i rozsahlejSich workshopu k vystavam), je
tak vlastné jakymsi inspiraénim zplsobem vedeni
podobna jazyku uméni. Musim podotknout, pfes-
to, a to ,zUstavam stale na zemi“ a jsem si védo-
ma, ze vétSina téchto ,vytvarnikd“, ucastnikid pro-
grami, jsou bud malé déti, nebo neprofesionalni
vytvarnici, pozoruji v pribézich doprovodnych
programi vznik artefaktt takzvané mimochodem.

V této souvislosti se nabizi otazka, co predstavu-
je tento vklad do budoucna, ¢ili probouzeni a roz-
vijeni kreativity pomoci takto ladénych programii?
V preambuli Ustavy Mezinarodni organizace pro
vychovu uménim INSEA7/ (International Society
for Education through Art) je tvofivost oznacena
za zdkladni potiebu, spolecnou vsem lidem. Umég-
ni je zde definovano jako jedna z nejvyssich forem
vyjddreni a komunikace. Vychova uménim je pak
pfirozenym prostfedkem uceni na vSech stupnich
vyvoje osobnosti, ktery podporuje intelektudlni,
emociondlni a socidlni vyvoj lidskych bytosti ve spo-
lecnosti. Poradani tvirCich programil se pro mé
stava stale vyraznéj$i moznosti ,dotknout se“ vy-
tvarného dila jinak nez teoretickou interpretaci.
Ozivovat - animovat, jak zni v pojmenovani tzv.
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animacénich programi, zkracené animaci. Dorozu-
mivani se prostfednictvim vytvarné tvorby nabizi
roz§ifeni komunikaénich mozZnosti, které nelze na-
hradit komunikaci verbalni.

Ozehava otazka

Nechci se drZzet jen pozitiv programl, dotknéme
se kriticky zaméfené otazky: Neni tzv. program
zprostifedkovani uméni pro ucastnika manipula-
tivni? ReSeni problému nas vede bezprostiedné
ke skeletu programtl a k odhalovani nebezpeci a za-
sad, které musi animator ctit. VypUj¢im si citaci
mé volné odpovédi z ankety$’ o animacnich pro-
gramech. ,(...) Lektor nekomentuje umélecka dila
sam, jak je tomu pfi komentované prohlidce, ale
komentuji je svymi vstupy, odpovédmi na lektorovy
impulzy, sami navstévnici. Lektor-animator balan-
cuje na hrané, kdy nema sam pfili§ komentovat, ale
zprostiedkovavat kontakt s dily. To je stra§né da-
lezité. Animator nesmi dominovat v roli priivodce,

BEZE SLOV: z animacniho programu ,V OBRAZE A V SOSE* (k expozici Od rene-
sance po modernu). Na snimku vyrazovy prevlek ve sbirce baroknich soch se zdky 6.
tridy ZS Sloup (ped. doprovod Mgr. R. Hejlova). Foto: z archivu autorky, listopad 2008.

kterého zname z prohlidek hradl a zamkd, a dav
za nim jen Soupe papucemi. Galerijni animace, na-
rozdil od vytvarné dilny, je zhuSténym pfibéhem
na dobu cca 1,5-2 hodin, kdy probiha, a navrh
scénafe programu musi myslet na rytmus, na ce-
lou kompozici programu pro dany ¢as. Navrh musi
myslet na identifikovatelnost obsahu programu
samotnymi ucastniky. Nemam na mysli verbalni
identifikovatelnost, ale to, jak a zda se vibec jed-
notlivé ¢asti programu ucastnika dotknou a jak si
je bude identifikovat ve spojitosti s vystavou, umé-
nim nebo s tvorbou obecné. Proto je dulezité na-
smérovat program pro konkrétni cilovou skupinu,
vékové a podle charakteru skupiny. Uéastnici musi
program sobé pfirozenym zplisobem ,Cist’. Moz-
na to zni trochu slozité, ale pohybujeme se ve vy-
tvarné oblasti, kde pfili§ neplati linedrni pfistupy,
ale pracujeme s vrstvami osobnosti. Pfes vSechnu
hloubku se v§ak branim tomu, aby ma slova piso-
bila jako ,véda‘. Animace vychazi z nitra a zase
do ného chce smérovat. Mél by to byt pfirozeny
proces, a jestli to tak mizu fict, tak pfimo proces
vymény obsahu mezi lidmi; mimo jiné emocional-
niho obsahu. Vyzvy. Odpovédi, odezvy. Komuniko-
vani za pfitomnosti uméni, tedy prostifednictvim
uméni - to je galerijni animace.

O rozvijeni jistého druhu citlivosti

Ryzi animace navazuji na mySlenku pdvodnich
francouzskych animaci, neobejdou se bez schop-
nosti lektora-animatora vytvarné myslet, tedy mit
Zivou zkuSenost s vlastni tvorbou. Zastavme se
zavérem u slov Igora Zhofe, vyznamného pred-
stavitele brnénské vytvarné pedagogiky, autora
projektu Skoly vytvarného mysleni, u slov, kte-
rymi vysvétluje podstatu vznikani jisté citlivosti,
kterou oznacuje pojmem vytvarné mysleni: ,Chce-
me dat ucastnikim projektl prileZitost, aby ak-
tivné poznavali vytvarny projev jako néco, ¢im se
sami mohou o svété vyjadrit. Snazime se naudcit
je vytvarnymi prostiedky (nebo i jinymi médii)
vyslovovat osobni postoje a svoje vlastni vztahy.
[...] Kdy jde pfi tom vSem o ,vytvarné mySleni®“?
...kdyz autor pfemysli nad danym tématem. Kdyz
se mu v mysli méni téma v namét a namét v motiv
- a kdyZ si uvédomuje jeho nejriznéjsi podoby.
KdyZ o svém tématu uvazuje a hleda k nému osob-
ni vztah.“%/

Poznamky:

1. Terminologie neni v galerijni a muzejni pedagogice zatim
uzavienou oblasti. Jednoticim terminem pro S$kalu do-
provodnych programi k vystavam se jevi zprostiedkovdni
uméni, zatim vsak neni plné€ uzivanym. V Cestiné je mozné
uvazovat o tzv. programech zprostfedkovani uméni, zatim
se vSak vice uziva edukacni ¢i vyukové programy.

2. SVATKOVA, Barbora (ed.). Vytvarné na hradé Spilberku:
Projekt pedagogické praxe studentii katedry vytvarné vychovy
PdF MU v doprovodnych programech Muzea mésta Brna /
Animacni programy a dilny, workshopy a hradni animace. 1.
vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2010. s. 36. ISBN 978-
80-210-5132-4.

3. Animacni programy (animace) jsou interaktivni ,oZivujici®
prohlidky. Lektor se skupinou ,ozivuje“ zazitek z vystavy
praktickou ¢innosti i spole¢nou diskuzi. Tvorba jednotlivce
i tvorba skupinova zde hraje roli navazani bezprostiedni-
ho vztahu k obsahu vystavy i vybranym dilim. Narozdil
od vyrobkl z vytvarnych dilen pouziva vytvarna ¢innost
v animacich ¢asto spiSe jen formu naznaku, symbolu, prvky
dramatizace a vytvarné akce.

4. MACHARACKOVA, Marcela. In Vytvarné na hradé Spil-
berku: Projekt pedagogické praxe studentl katedry vytvar-
né vychovy PAdF MU v doprovodnych programech Muzea
mésta Brna |/ Animacni programy a dilny, workshopy
a hradni animace. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita,
2010. s. 36. ISBN 978-80-210-5132-4.

5. Z rukopisu ucastnice ,vytvarného bloudéni“ Letni plenér
na Spilberku 2009 Mgr. Ludmily Fidlerové, PhD. (11.-12.
srpna 2009).

6. Termin hradni animace se snaZim teprve uvést v obecné&jsi
znamost, jde o program zaméieny k prostfedi samotného
hradu, tedy NPK hradu a pevnosti Spilberk. Hradni ani-
mace vznikaji v izké spolupraci se studenty KVV PdF MU,
vytvarna tvorba je neziidka zasazena do dobrodruzného
a hravého ramce zapletky. Animatofi pro rizna mista hra-
du nékdy vystupuji v pievlecich.

7. SLAVIK, Jan. Z historie vytvarné vychovy a jeji teorie /1/.
Artefiletika, 2006, URL: http://www.artefiletika.cz/modu-
les/articles/2006 (adresa platna k 23. zafi 2009).

8. SVATKOVA, Barbora, odpovédi v anketé - vyzkumné ¢asti
diplomové prace, 2009. In: KUBICKOVA, Michaela: Zpro-
stredkovani uméni v malych a velkych galeriich, diplomova
prace, Brno 2008, s. 71.

9. ZHOR, Igor. Skola vytvarného mysleni 1, 1987, s. 6.



Elektro-romanticka
vyzva na hradé

Lukov

Barbora Sediva

Dusan Urbanec

Co vsetko predchadzalo napadu zrealizovat akciu
Dobra Sajna na hrade Lukov? Mali ste s nie¢im
podobnym uz skusenosti?

Kolektiv Hucot se zajima o podporu soucasné
let. Mame za sebou organizaéné pres 30 samo-
statnych projektt, napfiklad brnénskou prehlid-
ku soucasné hudebné-obrazové kultury a komuni-
kace Uchoko nebo spolupraci na mezinarodnim
festivalu sitové kultury Multiplace. Nicméné pro-
jekt ,Dobra Sajna“ byl v mnoha aspektech velmi
specificky. Dal by se charakterizovat pfimo jako
site-specific.

Co bolo pri priprave takejto akcie najnaroc¢nejsie?
Jednim ze specifik akurdtniho videomappingu je
nutnost predpfipravit nékteré projekéni plochy
tak, aby bylo mozné vytvaiet s predstihem video-
material pro pouziti na konkrétni, projektorem
nasviceny objekt. V pfipadé Lukova, na konkrétni

Hrad Lukov, 3. 10. 2009, foto JSFABB

Autorsky kolektiv Hucot prekvapuje obyva-
telov (nielen) Zlina uZ niekol'ko rokov. Za sebou
ma uz viaceré festivaly, koncerty, vystavy €i ne-
tradicnu mestska hru. Minuloro¢na jesenna ak-
cia so zahadnym nazvom Dobra Sajna sa vsak
z mnozstva ich aktivit trocha vymyka. Miestom
¢inu bol tentokrat hrad Lukov, ktorého ruiny
ziskali vdaka Hucotu novy rozmer. Mladi auto-
ri na nich dostali mozZnost vyskuSat si jeden zo
sucasnych site-specific trendov - videomapping,
a mnoZzstvo divakov zasa moznost vidiet umelcov
priamo v procese tvorby, ¢i vdaka interaktivnym
insStalaciam byt i jej sucastou. O unikatnej celo-
dennej akcii prezradil viac multimedidalny umelec
a organizator DuSan Urbanec.

vybranou ruinu, hradni véZ nebo jednotlivé archi-
tektonické komponenty pozlstatki hradu. Bylo
tfeba vymyslet zptsob, jak by bylo mozZné upevnit
projektory na hradby a do prostoru hradu tak,
aby se daly po prekresleni neboli po tzv. ,nama-
povani“ projektované plochy odinstalovat a po-
sléze op€t nainstalovat pfesné do stejné polohy.
Ve spolupraci s naS§im odbornikem na instalace
Petrem Vallou se nam pak podarilo vyrobit sadu
specialnich drzaki, které byly koncipovany tak,
aby se daly na pfedem urcenych mistech Setr-
né nainstalovat i odinstalovat a presné nastavit
do pozadované polohy. V ten moment jsme mohli
pfedpfipravit scénu tak, Ze se na projekci mohli
zacCit pripravovat i lidé, ktefi se tam do té doby
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neméli Cas zastavit. Jistou dani za elektro-roman-
tismus byl fakt, Ze se jednalo pfevazné o instala-
ce a projekce instalované v exteriérech lukovské
zficeniny, coz vyZadovalo jednak byt pfipraven
na nepfizen pocasi, a nebo také casto mit aspon
zakladni horolezecké schopnosti. Nutno zde roz-
hodné podotknout, Ze projekt Dobra Sajna by se
nemohl zrealizovat v takovém rozsahu, v jakém
se to podafilo, bez obrovské podpory ze stany na-
§ich pratel, pozvanych umélci, partnert a vSech
ostatnich, co nam pomohli. Za to jim patfi naSe
velké podékovani.

Podobné aktivity sa zvicsa konaji najma v indu-
strialnych priestoroch. Ruina hradu nie je uplne
obvykla lokacia.

Nebyla to urcité reakce na aktualni pfemiru kul-
turnich aktivit v industrialnim prostfedi. Mame
industridlni prostory v oblibé a mozna paradoxné
citim nékdy prichuf bizarni romantiky spiSe tam.

Aké mali zucastneni umelci moznosti a aké obmed-
zenia?

V ramci dramaturgie se pfirozené vytvorily dvé
pomyslné platformy. Jedna nabizela participo-
vat v radmci prostor volné. Druhou byl program
na podiu na nadvorfi, kde byla hudebni stage do-
plnéna o klasické projekéni platno a o namapo-
vanou dvojprojekci na nadvoini stény a oblou-
ky. Na zacatku hudebni produkce se pfedstavily
komornéjSi a experimentalné ladéné projekty,
jako jsou prazské 42:43 asi anebo zlinska Opu-
ka. Oba projekty se zabyvaji propojenim hudby
a obrazu a vyuZivaji kombinaci elektroniky a Zi-
vych akustickych nastroji. Casteéné ambientné
vyznél i pidvodem vsetinsky projekt Alef, kterého
svou videoprojekci doprovodil zlinsky VJ Kbcz.
8bitovou scénu svym vystoupenim zastoupili br-
nénsti Hugo a Zoe, pro které vytvofil specialni
namapovanou projekci osobitych animaci Vilém
Novak z Brna. Na namapovanych sténach nadvofi

{ i ‘,‘QW?':,

Nddvori hradu Lukova s namapovanou panoramatickou projekci zakladni barevné videomasky, foto JSFABB

Pravda ale je, Ze na zacatku vSeho bylo praveé mis-
to. Témér veSkerda koncepce a dramaturgie akce
se pak Sila pfimo na miru mistu. Od urcitého
bodu se akce stala nepfemistitelnou. Kdyby se
nam nepodafilo dohodnout se na poskytnuti pro-
stor hradu se Spole¢nosti pfatel hradu Lukova,
tak bychom nic podobného urcité neusporadali.
Zticeninu si pamatuji z détstvi jeSté jako zcela
volné pfistupnou, rozpadajici se a jakoby pri-
rodnéjsi po téch dlouhych letech chatrani. Od té
doby jsem tam byl nesCetnékrat, a zazil tak i jeji
postupnou pieménu do dneSni podoby. Kdyz
jsem se tam vS§ak ocitl po delSi dobé vloni v 1€ét¢,
tak jsem uzasl, jakych rozmérid rekonstrukce jiz
nabrala. Dokonce jsem mél pocit, Ze snad na hra-
dé i néjaké zdi pribyly. Kazdopadné se hrad opro-
ti minulosti stal mistem mnohem bezpeénéjsim.
Citil jsem najednou, Ze je to velmi pfihodna kon-
stelace a idealni lokalita pro planované podzim-
ni setkani. Prostorové dispozice hradu se zdaly
optimalni. Rozli¢né tvary ruin pivodni architek-
tury hradu a jejich pfihodna vzajemna poloha se
uplné vybizely k uspofadani jejich svételné pro-
meény.

pokracovalo zlinské Moire a prazsky V] W_Noi-
se. Pak pri§lo i na lokalni interprety zabyvajici se
spiSe tane¢nimi postupy. Svou tvorbu pfedstavili
zlin§ti hudebni producenti Intuitive Lab a Mrk,
¢lenové vsetinského kolektivu ADF (Analog Di-
gital Freaks), Petite Pigeon, Freak One a spolec-
ny set v zavéru predvedla dvojice Helmer a Cil.
Specialni podékovani patfi na tomto misté pravé
zminénym ADF, ktefi nas vyrazné podpofili pfe-
devSim zapljcenim konstrukci, nazvucéenim akce
a kompletnim zvukafskym servisem.

Do akej miery umelci reagovali na dany priestor?
V ramci videoprojekci nechybél precizni video-
mapping, detekujici kazdicky kamen, pracujici
¢asto s mozZnostmi prostorové iluze a vytvofeny
specialné pouze pro dané misto. Takto na Luko-
vé tvofili napfiklad SHQ, Vilda Novak, W_Noise
a Moire. Martin Blazic¢ek si s Michalem Céabem
vybrali pro svou abstraktni projekci korunu stro-
mi, kterd se diky vétru neustale nepfedvidatelné
meénila.

Se sténami jako s platny a se svétlem jako bar-
vou pracoval Denizcan Yuzgul, animator a kreslif



z Turecka, ktery nazivo k hudebnimu vystoupeni
Opuky kreslil po zdech nadvofi své kresby. oRx-
gX si zas privezl jiz hotové audiovizualni prostfe-
di generujici v realném case zarovén abstraktni
obrazovou plochu a k ni odpovidajici zvukovou
stopu. To pak namapoval na jeden hradni pilif.
Oproti tomu napfiklad ucast trojice PUK-PUK
a Uz Aj pfenesla na zdi lukovského hradu napfi-
klad i slovacké folklorni znaky. Kromé vlastni ob-
razové produkce a slovackych pochutin nabizeli
kolemdoucim, aby si sami za pomoci prastarého
meotaru, riznych folii a objektl vyzkouSeli vy-
tvofit na zdech vlastni obrazy ¢i animace. Zlin-
sky malif Filip Lang si pfivezl jiZ hotové svételné
objekty a pro ty pak naSel idealni misto. V jeho
instalaci Opuka s Mésicem, kterd se skladala
z péti lightboxt s digitalnimi tisky, se podafilo
dokonalé skloubeni s mistem instalace. Velikost
dovezenych lightboxi jakoby nahodou odpovidala
snad na centimetr pfesné€ prostoru stfilen v jedné
ze zdi hradu a také jejich pocet byl pro tamni
instalaci idealni. Navic jakoby byla jeho instalace
uz dopfedu vizualné pocitala s uplankovym ter-
minem.

Sucastou akcie boli i interaktivne instalacie. Pra-
cuju mladi ceski autori s interaktivitou casto?
Jednou z instalaci, kterou si mohli navs§tévnici
na Lukové ten vecer vyzkouSet a ktera je zalozena
na pifimé interaktivité s okolim, byla zvukova in-
stalace ,Faustovy plasma houby® Jifiho Suchan-
ka. Jednalo se o prostor, jenZ byl nazvuéen pro-
storovym 8-kanalovym zvukem. Uprostied nazvu-
¢eného prostoru se pak nachdazeli svitici objekty,
pfipominajici houby. Ty byly opatfeny senzory,
jenZz umoznovaly interaktivni kontrolu pfehrava-
ného zvuku a které houby pfeménily na hudebni
nastroj. Rozhodné z mladych umélct stoji za to
zminit jména jako Tomas Dvorak, Tomas Hriza,
Lukas Hajek, coZ jsou osoby, které mé napadly
jako prvni, ale zahy mé€ napadaji desitky dalSich.
Jak silny trend je to dnes na uméleckych Skolach
netusim, nicméné vnimam urcéitou postupnou au-
tomatizaci nejen vefejnych prostor, ale i bé€Znych
domacnosti, a to diky pravé vyuziti riznych sen-
zoru ¢i snimacu, které podle druhu snimaji ur-
Citou ingredienci fyzikalniho svéta. Osobné se
zabyvam vytvarenim interaktivnich prostiedi jiz
deset let.

Kam sa da mapping dnes podl'a teba posuvat? Ale-
bo inak - kam ho posuvas ty a kam mapping teba?
Kromé mozZnosti pfetvafet svétlem architekturu
a jeji komponenty se dnes mapping bézné pouzi-
va napriklad v divadelni scénografii. V kombinaci
se zivym image trackingem (technologie zaloZena
na analyze digitalniho obrazu v ,realném case®)
se miZe u tohoto odvétvi uvolnit ona stati¢nost
obrazovych masek a mlze byt vyuzita tfeba pro
vytvafeni videokostymu. Jako ne pfili§ probadané
oblasti vyuziti v ramci moznosti umélecké reflexe
vnimam spojeni videomappingu s interaktivnimi
kontrolery realizované napfiklad jako instalace
ve vefejném prostoru. Nebo také jeho dostupné
prostorové feSeni, kdy s vyuZitim specialnich

grafickych karet jsme schopni jednoduse synchro-
nizovat vice oddélenych projektorti, a mame tudiz
moznost jednak skladat plosné velkoformaty, ale
muzeme s tim také pracovat prostoroveé.

AKko je to so scénou v zahranici? Poznam skor akti-
vistické skupiny, ktoré ,obsadia“ verejny priestor
nejakym posolstvom.

Mapping vnimam jako tu ¢ast vyuZziti videa, kdy
se pracuje s akuratnim namapovanim projekce
na projektovany prostor, coz vyZaduje naroc¢néjsi
pfipravu, a tudiZz v ramci guerilla projekci se tato
technologie vyuziva minimalné. Jistou roli jisté
hraje i technologicka naroé¢nost. Projektory, kte-
ré se dokazi svou svételnou intenzitou prosadit
i ve méstech vétSinou zamofenych svétlem z po-
uli¢nich lamp, reklam a vS§emozZnych zdroji, jsou
velmi nakladné a tudiz ne zrovna dostupné pro ne-
komercni sféru. V zahranici je celkem silna scéna.
Urcite by stalo za to zminit nékteré z prukopniki,

Vstupni véz hradu pozménéna videoprojekci od zlinského kolektivu Moire,
Jfoto JSFABB

jako jsou angli¢ti Anti VJ, némecti Urbanscreen,
francouzky kolektiv Easyweb ¢i dnes jiZ legendar-
ni Svycarsky festival Mapping. Osobné mé zaujal
svym pristupem tfeba Paul Valbuena, ktery si drzi
balnéjsi tendenci, ktera spi§ inklinuje k designu
a prvoplanové atrakci. Svétlo je na tom v ramci
legislavy celkem dobfe, a proto tifeba videopro-
jekce mohou byt vhodnym nastrojem pro rtzné
aktivistické skupiny. Sice svétlo potfebuje tmu,
ale zas neru$i noc¢ni klid, nepoSkozuje. Pfitom
se ¢asto stava ve vefejném prostoru atraktivnim,
diky své schopnosti projekci zménit projektovany
prostor, a tim ho vytrhnout ze sterotypické ne-
ménnosti. Je to vyzva.
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Co chybélo
na retrospektivé

Jifiho Krohy?

Jifi Valoch

Jiri Kroha, Architektura dalsi generace, 1962, tuzka, blok, 20 x 16 cm

Byl jsem skute¢né rad, ze kuratofi Muzea mésta
Brna pred necelymi dvéma lety predstavili soubor
dila Jifiho Krohy, jenz je soucasti jejich sbirek,
a pripravili publikaci, ktera vystavu provazela ...
Také jsem vSe pochvalil tak, Ze vystava dostala ce-
lou stranku v Ateliéru, coz jisté souviselo i s mym
jejim celkovym hodnocenim. Nechtél jsem tu pék-
nou atmosféru kazit faktem, ktery mne okamzité
LJtrknul®, a fekl jsem si, Ze to ponecham na mensi
samostatnou studii, i kdyZz pochopitelné jsem od-
kazan jen na umélcovu pozistalost, nevim, zda je
v MMB také néco ze Sedesatych let - ja ovSem jiZ
nékolik desetileti vim, Ze se dilo neuzavielo tak,
jak implikovala vystava: architekturou let pade-
satych. Strnul jsem, kdyZz po ni nasledovala jen
tro§ku smutna fotografickda dokumentace, kdyz

Jiri Kroha, Architektura dalsi generace, 1962, tuzka, blok, 20 x 16 cm

odedavna vim, Ze umélec pokracoval v naprosto
moderni tvorbé, vétSinou svych oblibenych paste-
lech, soustavné evidentné pocinaje rokem 1959 -
tedy jakmile pocitoval jisté uvolnéni tlakd kolem
a ménila se (kulturné)politicka atmosféra, stejné
jako usiloval o vydani své monografie z pera Jose-
fa Cisafovského, rehabilituji jej jako pfislusnika
iniciaCnich mezivaleénych avantgard. Proto asi
byla ponékud v publikaci zavadéjici interpretace
jeho celkové osobni a umélecké situace v téch nej-
ponoru do predchazejici situace, vyZzadujici ma-
ximum znalosti i vét§i empatii pro §irSi dobovy
kontext... Jifi Kroha byl mezi témi nékolika dal-
§imi Ceskymi intelektualy, ktefi podepsali tu§im
roku 1937 protest proti moskevskym procesim



a na rozdil od nékterych jej ani nikdy neodvolal
a proti stalinské kulturni politice vystoupil pfi
riznych prilezitostech ... Stejné€ tak se symptoma-
ticky ve stejném case, kdy bylo oficialni vystaveni
surrealistickych dél v Moskvé zakazano, spratelil
se s Jindfichem Styrskym tak dalece, Ze mi pfi mé
vibec prvni navstévé o dvacet let pozdéji (vlastné
uplné neznamému, mladému, zacinajicimu umél-
ci) hned vykladal, jaka byla Styrského smrt pro
néj hrozna ztrata - a obraz surrealistické ikono-
grafie Jindficha Styrského smrt byl tehdy na Gest-
ném misté, nepfehlédnutelny, skoro jako je tam
dodnes... PfinejmensSim od moskevskych procest
jej néjakou formou KGB prosté sledovat musela...
A jaké asi byly jeho pocity, kdyZ, jakmile se po-
dafilo stalinské ,zplsoby“ pfenést k nam a on byl
C¢lenem delegace Ceskoslovenskych architektt, le-
tici oficialné do Moskvy - a on z ni byl odvolan
doslova na schiidcich letadla a vracen domt... Byl
prakticky ve stejné situaci jako Zavi§ Kalandra

Jifi Kroha, Poezie tvori architekturu, 1966, pastel, papir, 66 x 45 cm

¢i Konstantin Biebl.. Nemohl ani vyloucit, Ze se
pro néj také chysta absolutni trest jako pro jeho
davné pratele. A k tomu byl v odbornych i méné
odbornych textech jmenovité soustavné atakovan
témi mladymi zacinajicimi architekty, ktefi mu
vyéitali modernistickou minulost - mladi, ideo-
logicky sebejisti, byli tehdy jako vzdycky bez po-
skvrny a potom, tfeba po desetiletich, je§té mo-
hou své obéti rehabilitovat... Jestlize udélal urcity
projekt, jenZ byl urbanisticky podle jeho pfesvéd-
C¢eni optimalni, jako Nova Dubnica, ktera stale
dobfe funguje, musel logicky ustoupit alespon

v dobové terminologii - tfeba to skutec¢né bylo
optimalni feSeni a on jej takto obhajil.. A cely
ten prazsky Kabinet narodniho umélce JK, neby-
la to jen takova klec, ktera od prirody ve vSech
projevech velice dynamickému umélci méla pre-
dev§im pfistfihovat kiidla, byt méla pro oklama-
ni nezasvécenych zlaté mfizky? Velice rad vyuZzi-
vam této prilezitosti dokumentovat, Ze jakmile se
doba uvolnila a zacala ona politicky a zejména
kulturné liberalni 1éta Sedesata, soustavné rozviji
nékolik origindlnich vytvarnych konceptt: sku-
teCné€ se zase potvrzuje v podstaté konceptualni
zplUsob umélcova mysSleni, vedouci jej nékdy sa-
moziejmé€ k velice spontannim zkoumanim urci-
tych vytvarnych problémii. Vice neZ tficet variaci
na téma kytice je predevsim radikalnim navratem
k modernimu uméni, které jiz reflektuje (také jiz
vlastné konceptualné) v jeho rtiznych ,jazycich®
- pfitom nas nemiize nezaujmout pro néj klicové
renouveau futuristického dynamismu u nékolika

Jiii Kroha, Architektura pro clovéka, 1966, pastel, papir, 66 x 45 cm

z nich, jako by svuj vlastni iniciacni vytvarny ja-
zyk s ¢asovym odstupem vztahoval k jejich celé
Skale, jak je moderni uméni pfineslo .. Zaroven
se obraci k aktudlnim problémim architektury
jako ryze vytvarného problému - jiz ve skicaku
z roku 1962 najdeme fadu variant jakési primarni
syntaxe nékolika ,quasiminimalistickych® sestav,
v fadé velkych pastelll se v pribéhu nékolika let
dostava az k jakémusi konceptu prakticky vlastné
nerealizovatelné architektury, riznymi zpusoby
parafrazujici formu lidské postavy - tedy niko-
liv uz néjaky funkcionalismus, ale naopak hravé
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rozvinuti novych forem, nékdy s naznacenym mé-
fitkem lidské postavy, jinak tfeba zcela utopic-
kych ... A skutecné mimofadné mezi nimi se mi
zdaji ty, v nichZ uplné volné vytvarné ,uvazuje*
o vytvarném vztahu nékolika forem jako jakychsi
¢istych architektont .... Tady vSude se Kroha opét
stava futuristou par excellence v tom nejobecnéj-
§im smyslu slova - ¢lovék, uvazujici o zatim tech-
nologicky asi neproveditelném, ale v pravém slo-
va smyslu o krase nové, pouze myslenkové (tedy
konceptualné) uchopitelné architektury... Tak se
v posledni dekadé své tvorby Jifi Kroha samozfej-
m¢é pohyboval ve sféfe, kterou mame spjatu s kon-
ceptualnim myslenim o generaci mladSich tvircd,
pocinaje videnskym duem COOP HIMMELB(L)
AU, prosté cely ten nastup nového projektového
uméni, bezprostiedné souvisejici s tehdy nejaktu-
alnéjsim konceptualnim mysSlenim, jeZ pravé teh-
dy vedlo na internacionalni scéné ke kodifikaci
projektu jako sui generis autonomniho finalniho

Jifi Kroha, Postava, 1966, pastel, papir, 65 x 44 cm

dila. A jsem presvédcen, ze také Krohovy kresby
se staly - samozfejmé diky jinym vychodiskiam,
ale také diky umélcovu stale zivému tvofivému
zpytovani celého komplexu vytvarného uméni,
v némz je i architektura jednou z moznych sfér
- jeho soucasti... KdyZ se potom zacinala ta kras-
na liberalni 1éta Sedesata proménovat v mrazivy
dech normalizace, nedélal si o tom véru Zadné
iluze a tuSil, Ze svoboda tvorby opét dostane své,
byt tfeba jinak nez v letech padesatych, vymezené
hranice, tém, kterym mohl pomoci, ktefi zacali
byt opét proskribovani, samozfejmé pomohl... Co

tim mohl myslet, kdyZ na kresbé se zrcadlovym
opakovanim letopoctu 1989 pfipsal: Z mé nejtéz-
§i doby (?7?772277?). Jes§té pripravil se svymi sym-
patizanty retrospektivni vystavu - a opét ukazal,
jak je ,duchem mlad“, kdyZ souhlasil, aby jeho
hru Byt k jidlu reziroval zacinajici Arnost Gold-
flam, to jeS§té ani o Hadivadle nebylo potuchy,
byl to muj vrstevnik z okruhu Brnénské bohémy,
postupné pfechazejici od vlastni vytvarné prace
k divadelni rezii - jako by Jifi Kroha ve spolupra-
ci s mlads$i generaci nemél viibec Zadny problém...
Ale stejné védél, Zze odchazi pravé v dobé, kte-
ra bude néjakou reprizou onéch let padesatych,
mozna groteskni, mozZna stejné krutou - to si teh-
dy nemohl byt nikdo jist. On jenom jes§té stihnul
pfipomenout svou pfislusnost k tomu nejprogre-
sivnéjsSimu, co v naSem uméni vzniklo...

o e

Jifi Kroha, Tvdr v kytici, 1965, pastel, papir, 66 x 45 cm



Purkyniv fenomén

poznamky k obrazu Karla Purkyné
Oblaka / Boure (1866)

Narodni galerie v Praze

Pavel Netopil

Véda a uméni mély k sobé ¢asto velmi blizko.
Témér kazdy, kdo se blize seznamil s ¢eskymi
déjinami 19. stoleti, si jisté vzpomene na pri-
klad rodiny Purkyné!/. O ¢lenech této vyznamné
rodiny totiZ existuje fada dobovych i memoaro-
vych informaci, Purkynovi patfili k vyznamnym
osobnostem ceské védy a uméni v dobé narodniho
obrozeni. Vime tedy docela dobfe, jak se vyvijel
a ¢im byl uréovan vztah dvou nejvyznamnéjSich
¢lent rodiny - otce Jana Evangelisty Purkyné
(1787-1869) a syna Karla Purkyné (1834-1868)
v souvislostech dobového diskurzu védy a v umé-
ni2/. Kratce fecCeno, v oblastech tzv. narodni klasi-
ky3/ nas jiZ jen tak nic nezaskocCi. A pfece - pred
nékolika lety, pfi bedlivém pozorovani Purkynova
obrazu Oblaka/ Boufe, tehdy jesté ve VeletrZznim
palaci, jsem si uvédomil souvislost, ktera, pokud
vim, dosud publikovdna nebyla.

Otec Purkyné

Otazkami funkci zraku a tajemstvim smyslové-
ho vnimani se vedle umélci (Leonardo da Vinci)
zabyvala fada ucencl a védcu (Johannes Kepler,
Isaac Newton, Thomas Young aj.). Za elemen-
tarni se dnes povazuji pozorovani a fyziologické
vyzkumy Hermanna Helmholtze (1821-1894). Za-
klady oboru vsSak polozil jiz Jan Evangelista Pur-
kyné, kdyZ na pocatku své védecké drahy zkoumal
subjektivné zrakové jevy - tlakové a svétlostinné
obrazce, obrazce z oslnéni, subjektivni pocity
ve tmé (fosfény), dvojité a nepfimé vidéni, barvo-
slepost perifernich casti sitnice, svételné stopy...
Jako kandidat lékafstvi v Praze vydal dizertacni
praci Prispévky k pozndni zraku ze subjektivniho
hlediska /1819/. V uvodu textu se udajné uvadi,
ze Purkyné dosp€l k vysledkim na zakladé vlast-
niho pozorovani. Je vSak zajimavé, ze jeho pra-
ce jako by vychazela z Goethovych Farbenlehre
/1810/. Ke své nauce o barvach se vymarsky taj-
ny rada, dramatik, basnik a pfileZitostny védec
Johann Wolfgang Goethe (1740-1832) vracel
po cely zivot. Védecké kruhy vsak byly k jeho
nazorum pfinejmensSim znacné€ rezervované; pro-
to se vi, Zze jeho naukou o barvach se inspirovali

spiSe umélci. J. E. Purkyné se o Goethovi v pra-
ci - snad pravé proto - vibec nezminil. Sic! -
i sam Goethe, pfes pocatecni roz¢arovani z ne-
dostatecného taktu mladého védce*, povazoval
Svoji teorii barev za prokdzanou aZ po uvefejnéni
Purkynovy prace, ktera mu védecky prisla velmi
vhod, a proto ji jako ,smélou a zdsadni prdci® re-
cenzoval®/. Proto vime, Ze J. E. Purkyné se mohl
pocitat mezi blizké Goethovi pratele®/. Pfes znac-
ny vékovy rozdil a nerovné postaveni toho méli
hodné spole¢ného, vidyt vedle profesniho védce
byl Purkyné i prekladatel a basnik... Je tfeba také
podotknout, Ze Purkyné€, jehoZ empirické prace se
vyznacovaly rozjimavosti a obrazovosti, byl anti-
materalista. I Emanuel Radl ho fadil k domacim
zastancim naturfilozofie’/, nebot Purkyné pred-
pokladal jednotny Zivy organismus hmotného
svéta, ktery povazoval za emanaci ducha?/. Napf.
brzy po navratu do Prahy vydal anonymné Utrzky
ze zdpisniku mrtvého prirodovédce /1850/, kde se
hovofi o Zemi jako o psychicky duchovni indivi-
dualité, o Zivot€ a nezivoté, démonech a ,0 osob-
nosti ducha zemniho“?/.

Svétlo a barva

Neni nezbytné vzpominat na nepochopeni
a znac¢n€ nejisté postaveni malife Karla Purky-
né, jemuz ¢eska Praha musela byt tésna. Vime,
Ze jeho kritiku prostfedi ¢asto nechapali ani jeho
nejbliz§i. Purkyné - az do své predcasné smrti
- cestuje ,za malifstvim® po celé Evropé!0/. Jis-
té zasadni byl jeho soukromy pobyt v pafizském
ateliéru Thomase Coutureall/, kde si osvojil lapi-
darné provedenou siluetu pomoci tahu Sirokého
Stétce do tmavé barvy!?/. VyzdviZeni materialnich
kvalit - v barevnych pastach i v podkladu - patfi
k pfednostem jeho na domadaci prostredi az prili§
smélé malby - bez ohledli na predpojatost a utoky
dobové (ne)umélecké kritiky!3/. Od druhé polovi-
ny 19. stoleti, jak zdlraznuje Wolfgang Schone!4/,
jsou stale vice posilovany malifsky autonomni
prvky obrazu - svétlo se propojuje s dosud sa-
mostatnymi fenomény - s formou, predmétnosti,
a to v§e dohromady s barvou. A zde ¢esky malif
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Karel Purkyné, Oblaka, olej na platné. 1865-1867. Fotografie ©2010 Ndrodni galerie v Praze.



Purkyné, na coz jiz upozornil FrantiSek Xaver
Jifik, nezidstaval vibec pozadu.!S/ Z hledisek
svétla a barvy je obzvlast pozoruhodny nevel-
ky Purkyniv obraz - rodinna vzpominka z doby
pruského vpadu do Cech (1866). Snad na ve-
randé¢ venkovského statku ve VSenorech, kam
ve strachu pfed délostfeleckym bombardovanim
Prahy uprchla cela rodina, jsme jako divaci spolu
s postavami na obraze svédky, jak se nad hlava-
mi zménila boufkova oblaka. Vzpomeneme-li si
na jeden z popist jevu!®/, kterému dnes fikame
Purkyniv fenomén, pak nas mizZe napadnout, Ze
nejsme ani tak svédci malifského opisu efektniho
divadla prirody, ale prfedev§im exaktniho pozo-
rovani, v némz se uméra kvality barevného po-
Citku s ubyvajici kvantitou svétla zasadné zméni.
S védomim, ze pfedstavy o vécech nejsou s véc-
mi totozné!”/, se opovazuji v pribéhu sledovani
Purkynova obrazu Oblaka/ Boufe tvrdit, Ze jinak
vyrazna stuha v Zenskych vlasech se zda byt teple
temna, zatimco se nebe nad potemnélymi mracny
s jistotou rozsvétluje...

Poznamky:

1. Pfi poklepu na zakladni kamen budovy Narodniho diva-
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decké! In.: Zacek, Vaclav. Jan Evangelista Purkyné. Melan-
trich, Praha 1987, s. 277.

2. Vice: Prahl, Roman. Karel a Jan Evangelista Purkyné. Historia
Universitatis Carolinae Pragensis XXVII/1, 1987, s. 123-132.
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prFirodovédce. S premluvou Emanuela Radla, J. Otto, Praha
1910 (ptvodné anonymné némecky 1850). Odkaz: poznam-
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tislavi pod dohledem ucitele kresleni J. J. Koniga. I v Pra-
ze se ucil nejdfive soukromné na Akademii se zapsal az
v roce 1851. 1853 navstivil Drazdany, Lipsko a Norimberk.
1854-55 studoval soukromé u J. J. Berdellého v Mnichové.
1856-57 studoval v PafiZi v soukromém ateliéru T. Coutu-
rea. 1861 studoval na soukromé malifské Skole C. Rahla
ve Vidni. 1862 pobyl v Karlsruhe, 1865 v Mnichové. V nek-
rolozich se uvadi, ze zil také v Benatkach. RM /Roman
Musil/. In.: Horova, Andéla. Novd encyklopedie ceského vy-
tvarného uméni. Academia, Praha 1995, s. 664.

11. Thomas Couture (1815-1879) Ctyfi roky pracoval na svém
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upadku - nejrozmérnéjSim obraze 19. stol. U¢ili se u n€ho
napf. Puvis de Chavannes, A. Feurbach a E. Manet. In.:
Mraz, Bohumir. Mrazova, Marcela. Encyklopedie svétového
malifstvi. Academia, Praha 1988, s. 110.
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13.Vice: Volavkova, Hana. Vytvarnd kritika Jana Nerudy a Kar-
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Mann - Verlag, Berlin 1954, s. 188-190.

15. ,Nemdme Zddnych zprdv,ze by se byl (Purkyné) prFipoji k né-
které frakci a neni ani pravdépodobné, Ze by se byl stykal
s Manetem v atelieru Couturové. Mimoto je tfeba uvdzit, Ze
Manet byl tehdy na pocdtku své drdhy, jsa pouze o dvé léta
starsi nez Purkyné a Ze heslo impresionismu ozvalo se teprve
nékolik let po ndavratu Purkyné do Prahy (Manetova Snidané
v pFirodé je teprve z roku 1863...).“ In.: Jifik, F. X. (Franti-
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16.J. E. Purkyné popsal jeden z experimentii, pfi némz za sou-
mraku pozoroval obalku s peéeti: ,Cervend pecet tmavla,
zatimco modrd obdlka se stavala jasnéjsi, i kdyz oboji ztrdce-
lo postupné barvu.” In.: Pleskotova, Petra. Svét barev. Alba-
tros, Praha 1987, s. 77.

17.,Stejné svétlo vzbuzuje za stejnych okolnosti stejny pocitek
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106.
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Nové malby
AlesSe Navratila
Od linearnich
struktur

k abstrakci

Jan Docekal

o= | v ; -
Expozice obrazii Alese Navrdtila ve spolecenském prostoru Jandckova divadla v Brné.
Foto: archiv autora

Janackovo divadlo v Brné, jeho mimojeviStni
dramaturgie, pofada v intervalech témér pravi-
delnych vystavy tvorby vytvarnych umélct. Zpra-
vidla to jsou expozice dél z oblasti tzv. postmo-
derniho uméni. Praxe vSak ukazuje, Ze hledisko
formy nema zasadni silu ve volbé autord. Od dru-
hé dekady unora do poloviny bfezna se zde pfed-
stavil novymi malbami Ale§ Navratil (*1946, pe-
dagog Ustavu zobrazovani Fakulty architektury
Vysokého uceni technického v Brné). Expozice
z jeho tvorby, slusi se povédét jiz v uvodu, Ze
expozice prinejmensim zajimava, méla jedno
technické instalacni prvenstvi. Zatimco vSechny
dosavadni vystavy byly uvedeny na spojité faze-
nych panelech ve dvou spoleCenskych respiriich,
takze mohly i prekazet rozvolnénosti pohybu di-
vadelnich navstévniki bez valného zajmu o umé-
ni, vystavu Navratilovu pfijaly stabilni dfevem
obloZené stény. Vét§i cast exponatl tedy plso-
bila ve smyslu zavésného obrazu vérnéji, proto
pusobivéji.

Zkraje nepriznacné, ale snad spojité

Stara lidova pisen z Caslavska zaéina &tyfver-
§im: Chytil tata sojku,/ chytila mama taky!/ chytil
tata, chytila mama,/ chytily v§ecky déti... Je beze
smyslu tajit, co je davno znamo: Kdysi byly sojky
chytany za ucelem kuchynské pfipravy a pozfeni.

Slo pravdépodobné o chytani masové. Vidyt ani
nevime, kolik bylo onéch déti... V zahanéni hladu
byla doba takova. Pojidani ptakd nebylo amoral-
ni. Ani sojek, ptakl krasnych na pohled, s este-
tickou silou, dalo by se fici. Ale jak to souvisi
s vytvarnym uménim? Jak s rezultaty prace AleSe
Navratila? Vzdalené. V imaginativni zobecnéné
roviné. Pfesto: Jakykoli umélec si nemiize vice
prat, nez aby jeho dilo bylo v nouzi (ale i v dobé
dostatku) duchovné konzumovano. Dnesni stav,
mira vefejného zasazeni mySlenkami umélci,
v§ak k naSemu hlubokému smutku spiSe naznacu-
je retroaktivitu - ono chytani sojek...

Formové vychodisko

Navratil se dfive, v sedmdesatych az devadesa-
tych letech, vénoval vyhradné figuralni grafice.
Nové evokovala staré barokni a klasicistni tisky.
Clovék dominuje v emotivné zabarvenych kompo-
zicich. Forma rezonuje s obsahem. Ten uchopuje
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Ales Navratil: Gezahlt hab* ich nun lass mich ziehn!, akryl na platné, 200 x 120cm,
2008. Foto: archiv autora

a vyzvedava pozitivni stranky existence clovéka
a srazi k odsudku projevy negace lidstvi. Navratil
vystavél vymluvné symboly, skrze né Sel k zobec-
nujicimu ideovému souhrnu. Byl tu v§ak jesté jiny
aspekt, ktery se ukazal dulezitym v pozd¢&jSim vy-
voji Navratilovy malby. Jde o rytmicky rozvijené,
do naznaku zastfené linearni struktury zabirajici
zadni plan rozmérnych grafickych listi. V nich



je formové vychodisko Navratilovych pfitomnych
rozmérnych akrylovych maleb.

Vystavni premiéra novych maleb

Navratil samoziejmé pfemysli o tom, co a jak
vyjadrit. Az zvoli koncepci, vyplnuje ji. Bez za-
sadnich pribéznych promén. Zmény a odbocky
jdou toliko s logickym rlistem materialu, tedy
s ,vlastni ¢asovou Zivosti“ obrazové plochy. Cet-
ni malifi mini, Ze po poslednim odloZeni §tétce je
dilo hotovo vcetné€ své schopnosti obhdjit samo
sebe. Navratilovi jsou naopak pfiznaéné hlubsi
rozjimani nad pracovnimi vysledky a sebereflexe,
coz, kdyz je to tifeba, svede verbalné zvefejnit.
Takovy pramen maji nasledujici véty.

Obsahovym i formalnim vychodiskem obrazové
kolekce premiérové vystavené v brnénském Janac-
kové divadle jsou grafické struktury. Navratil je
rozviji a posouva v ploSe, vykryva nebo je klade
vedle ,prazdnych® ploch, nasobi je, otaci. Kofen
tkvi, jak uz povédéno, v nékdejSich Navratilo-
vych grafickych listech, v jejich ¢lenitém poza-
di, v graficky uc¢elné zpracované plosné skladbég,
v uzavirani obrazového déje linearné zjednodu-
Senymi, zrcadlové zmnoZenymi postavami. Dle
Navratila je v tom z nouze ctnost pocatku pra-
ce, nekonfliktni zapliovani prazdného prostoru.
Rekl: Prdzdny prostor malife dési. Je nutné jej ob-
sadit, ucinit ustrojnou soucdsti obrazu. Na starsich
grafikach mdm tretinu, nékdy jen ctvrtinu plochy
zalidnénou. Ovsem i zbyvajici édst je stejné ditleZi-
ta. Musela byt samoziejmé oZivena, a to s pevhou
vazbou na literdrni cdst listu. Vysel jsem tedy ze
situace v hlavni ¢dsti kompozice, s cilem dosdhnout
tthrnného smyslu téch grafickych listii. Pro dopliiu-
jici obrazce jsem vybral urcité polohy figur. Zacal
jsem je ornamentdlné rozsifovat opakovdnim a zr-
cadlenim. Tak pronikaly do volného obrazového
prostoru. Brzy jsem si v§iml, Ze ty ornamentdlni
znaky s figurdalnim vychodiskem maji svoji ener-
gii, jsou schopny Zit vlastnim zivotem. Zjednodu-
Soval jsem ddl. Ze znacné stylizovanych puvodnich
postav se stala neurcitd maska, symbol. Je jistym
ornamentem, v pohybu promén md zvldastni silu. Vy-
manil se z prostého Fazeni v principu opakovdni.
Stalo se to narusenim pravidelnosti, zprvu spise
nezamérnou, ale viditelnou chybou ve vedeni linii,
nedokoncenosti, barevnymi zménami.

ZjednoduSené plochy s linearnimi symboly uka-
zaly novou grafickou kvalitu. Je pfibuzna té, kte-
rou se vyznacuji Navratilovy staré formalné a tech-
nicky dokonalé hlubotisky. OvSem az nyni, ve vel-
ké plose malby, v mnohonasobném zvétSeni, je tu
monumentalni u¢in. Navratil si byl védom, Ze je
tieba nové velké tvary profilovat barevné a v jejich
fazeni a v cilenych nepfesnostech vytvafet dalsi
nové grafické struktury, prvky nezavislé skladby.
Spojeni ndasobenych tvari zacal linearné rozruso-
vat, jakoby trhat. Dostavaly vzhled pfipominajici
utrzky textilii. Rekl k tomu: Vidél jsem cosi jako
ranu. Rytmicky systém vykdzal defekt. Dostal se
do jiné myslenkové polohy. Tou jsem uplné opustil

V dalsich krocich jsem mensi dily z celkového
tvarového prediva uvolnil rusenim vazeb s okolim.

Nebo jsem k tom u dospél radikdlnéji, prostym mno-
hondsobnym zvétsenim. Tvary tak unikly z predcho-
ziho kontextu a zacaly Zit svébytny Zivot. To uz jsem
si zacal myslet, Ze stojim na cesté k svépravnym mal-
bdm. Slysim toho Fe¢ a citim, Ze tak to mizZe byt.
Dostal se mné pod kuzi fenomén barvy. Objevily se
dalsi alternativy prdce s ornamenty. Skrze né jsem
opustil puvodni figurdlni vychodisko, vznikly esen-
ce pravé abstrakce. Ne abstrakce bezhlavé, kterou
lze svym zpiisobem rafinované vymyslet nebo k ni
dospét naprostou ndhodou, ale abstrakce, ke které
jsem postupné dosel skrze svoji vlastni prdci.

Inertni nazvy obrazu

Kdyz Navratil dospél k potfebé své obrazy
pojmenovat, vylou¢il moznost technickych ozna-
¢eni s fadovou cCislovkou nebo bezvyznamového
oznaceni ,Bez ndzvu“. Zaujala ho vazba vynatého
zlomku literarniho textu a vécné knizni ilustra-
ce ve staré beletrii. Napodobuje ji. Vytrhl néco

Ales Navratil: Pravé kridlo, akryl na pldatné, 80 x 160 cm, 2009. Foto: archiv autora

z Kafky, néco z libreta Wagnerovy opery... Nazvy
jsou k abstraktnimu obrazu zcela inertni. Vzbu-
di snad jen vzdalenou asociaci nebo znepokoje-
ni svou faktickou nespojitosti. NejspiSe se vzdor
klasické konkrétnosti stavaji abstrakci.
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Osobnosti zlinskeé -
gottwaldovskeé
architektury 11
Vliadimir Kubecka

a Arnost Kubecka

Ladislava Hornakova

Viadimir Kubecka, spodkovad kozeluzna, Otrokovice-Batov, 1948, foto modelu

Arnost Kubecka

Mezi vyznamné architekty, ktefi uspésné
po roce 1945 navazali na mezivalecnou tradici fir-
my Bata, patfil architekt Vladimir Kubecka. Naro-
dil se 18. zafi 1913 v Ostravé. Vystudoval Odbor-
nou §kolu pro zpracovani dfeva ve ValaSském Me-
Uméleckoprimyslovou $§kolu v Praze u profesora
Pavla Janaka. V roce 1936 nastoupil u firmy Bata.

Rozvoj Zlina, ktery byl od pocatku 20. stoleti
uzce spojeny s firmou Bata a jejimi aktivitami,
pferusila II. svétova valka. Ve mésté i tovarné€ byla
poskozena a znicena fada budov pfi bombardova-
ni Zlina angloamerickym letectvem 20. listopadu
1944. Po valce bylo nutno odklidit trosky a obno-
vit Zivot ve mésté i veSkerou vyrobu. Vznikla uce-
lena studie rozvoje celého regionu. Byl vypraco-
van také novy generel v té dobé jiz znarodnéného
zavodu zatim jeS$té€ pod nazvem narodni podnik

Viadimir Kubecka, centrdlni sklad obuvi ¢. 34, 1949-1955
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Bafa, ktery se zménil na nazev narodni podnik
Svit. Autorem studie byl firemni architekt Jifi Vo-
zZenilek. Do vychodni ¢asti arealu situoval budovy
na vyrobu koZené a gumové obuvi a centralni skla-
dy surovin a vyrobkd. Jednou z nejzajimavéjSich
staveb tohoto obdobi byl centralni sklad obuvi
s ¢islem 34 architekta Vladimira Kubecky. Byl re-
alizovdn ve tfech etapach od navrhu v roce 1947
do roku 1955. V roce 1949 v prvni etapé vystav-
by byly z ekonomickych divodli postaveny pouze
¢tyfi moduly, tedy jedna tfetina stavby. Obvodova
sténa byla provizorné uzaviena a tato Cast skla-
du fungovala po celou dobu dalsi vystavby. Budo-
va byla umisténa mezi vyrobou koZzené a gumové
obuvi a jeji projekt byl prvnim ¢eskoslovenskym
pokusem o moderni technologii skladovani s pro-
myS§lenou organizaci vnitini dopravy a systémem
vagonovani hotovych vyrobku. O technickém vy-
baveni, ve své dob€ vyspé€lém, svédc¢i také helioport
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Bednéni vrcholit obloukii hal spodkové kozeluzny, Otrokovice-Batov, konstrukce Konrdd Hruban, 1948

na stifeSe objektu. Mél zajisStovat predevsim spojeni
s letiStém v HoleSové. Desetipodlazni sklad se zele-
zobetonovym skeletem o modulové siti 6 x 6 metrt
s monolitickymi sloupy, pravlaky a schodisti, vy-
zdénymi parapety a meziokennimi pilifky, ma roz-
méry 78 x 72 metri. Obvodovy plast tvofi sparo-
vané vypliové zdivo a okenni plochy. V prvnim
podlazi byl manipulaéni prostor pro odbaveni va-
gonovych a automobilovych zasilek. Ve druhém
podlazi v expedi¢nim skladu probihalo vyskladnéni
vyrobkl pomoci pojizdnych voziki na ovalné dra-
ze. Vertikalni doprava byla feSena nakladnimi vy-
tahy v rozich budovy. Uprostied vSech fasad byla
umisténa unikova schodisté.

Dalsi tovarni budovu navrhl pro firmu v Bato-
v€ - Otrokovicich. Tato spodkova kozZeluzna byla
opét pozoruhodna svymi konstrukénimi prvky,
navrzenymi a realizovanymi ve spolupraci s pro-
fesorem Konradem Hrubanem.

Vladimir Kubecka byl autorem fady vyraznych
zlinskych staveb, ale pfedev§im byl urbanistou.
V povaleénych letech byl ¢lenem skupiny pro
regulaéni plan spolu s architekty FrantiSkem L.
Gahurou, Vladimirem Karfikem, Jifim VoZenil-
kem.

V roce 1947 vypracovali Vladimir Kubecka
a Jifi Vozenilek studii zastavéni vychodni casti
Zlina. V této casti mésta byla soustiedéna bytova
vystavba, zaméfena na rozdil od predvaleéného
individualniho bydleni na hromadnou vystavbu.
Podrobné se zabyvali osazenim vyS§kovych objektl
v panoramatu mésta v ramci celého podfevnické-
ho udoli. Postupné zde byly realizovany vySkové
domy od architektd A. Kubecky, M. TotuSka, M.
Drofy, J. Cané¢ika a A. Zikmunda. Tyto obytné ob-
jekty maji svou nezastupitelnou roli v urbanistic-
ké struktufe mésta a vyrazné se podileji na jeho
vyskové ose.



V letech 1946-1948 vypracovali Jifi Vozenilek
s Vladimirem Kubeckou smérny uzemni plan pru-
myslového sidlisté Zlin - Malenovice - Otrokovi-
ce.

V ramci prvniho dvouletého planu byla v roce
1946 zahajena vystavba tfietaZzovych obytnych
domi ve Ctvrti Obeciny, pfejmenované na &tvrt
Julia Fuéika. Domy byly v povalecném Zliné prv-
nim pfechodem k jiné formé bydleni a mély vys-
§i bytovy standard. Vladimir Kubecka se vénoval
urbanistické strance, architektonické feseni bylo
dilem Vladimira Karfika. Dal§i skupinu tfieta-
zZovych domu stejného typu realizovali v letech
1948-1949 ve ¢tvrti ZaleSna. Spolu s Vladimirem
Karfikem navrhli v roce 1950 budovy vefejnych
ufadi - Okresniho narodniho vyboru v Gottwal-
dové.

V roce 1951 se stal Vladimir Kubecka zamést-
nancem firmy Stavosvit a pozdéji feditelem Cent-
roprojektu.

Vladimir Kubecka zemfel 17. bfezna 1977 ve Zliné.

Arnost Kubecka

V povaleéném obdobi plsobil ve Zliné-Got-
twaldové také ArnoS§t Kubecka (27. tnora 1924
v Brusném). Tento inZenyr architekt absolvoval
v roce 1950 stavebni fakultu VUT v Brné. Pra-
coval ve Stavoprojektu Gottwaldov a projektoval
sidlisté Padélky, desetipodlazni velkokapacit-
ni obytny dim ve Zliné a areal méstského cent-
ra ve vychodni ¢asti Zlina (1961) nebo sidli§té
ve Zliné-Malenovicich, I. etapa 1962-1967, II.
etapal968-1974.

Béhem druhé svétové valky probihaly ve fir-
mé Bata vyzkumy a experimenty s montovanymi
domy. Experimenty pokracovaly i v padesatych
letech. Zacaly se realizovat vicepodlazini byto-
vé domy fady G - podle tehdejSiho nazvu mésta
- Gottwaldova. Po prvnich typech G 40 a G 55
podle navrhid pracovnikli vyzkumného ustavu
montovanych staveb ve Zliné H. Adamce a B.
Kuly vypracovali dalsi vylepSeny prvni celostatni
panelovy typ s oznacenim G 57 autofi A. Kubecka
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A. Kubecka, Druzba, velkokapacitni obytny dim Zlin, aredl vychodniho méstského centra, 1961
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a B. Kula ve spolupraci se Stavoprojektem Zlin.
Poprvé byl ve Zliné pouZzit pfi vystavbé prvniho
panelového sidlisté BartoSova ¢tvrt. V 60 a 70 le-
tech probihala ,vyroba“ panelovych sidlist rych-
lym tempem pravé na zakladé zlinskych poznatkt
a vyzkumd.
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Fenomén Bata
v Narodni galerii

v Praze

Radomira Sedlakova

Pohled do expozice vystavy Fenomén Bata ve Veletrznim paldci v Praze

Je to dodnes vskutku zafivy fenomén. Zlin.
Jedno z nejlépe postavenych a téméf uplné dokon-
¢enych mést, jeZ odpovidaji zasadam ve své dobé
moderni - tedy funkcionalistické - urbanistické
teorie. Mésto dokonale firemni, budované témér
jako reklama na firmu Bata. Mésto obdivuhodné
svou Zivotnosti - pfekonalo proménu firmy, pfe-
konalo dvoji proménu spoleCenského fadu, pfe-
konalo také konec primyslu. Stale je atraktivni,
stale je mladé - a svym zplUsobem teprve dnes
plné odpovida proklamativnimu programu tovar-
ny a mésta v zeleni.

Zlinska architektura pfitom méla v Ceskoslo-
vensku zvlastni postaveni. ProhliZet si domaci

dobové architektonické domaci Casopisy - to ne-
pfinese pfili§ mnoho informaci. Doma zlinské
stavéni jaksi nebylo v kurzu - mozZna proto, Ze
to nebyl prosazovany zamér architekta ¢i skupiny
architekti, ale byl to programovy zamér majitele
firmy. ktery velmi zahy pochopil, Ze vykonny pra-
covnik musi byt spokojeny s tim, jak a kde Zije,
musi mit jen minimum starosti o Zivobyti - potfe-
buje pohodIné bydleni, dobré sluzby a dostatek
zboZi dle vlastniho vybéru. A taky potfebuje mit
pocit vyjimecnosti a zaroven pocit sounaleZitosti
s firmou. Ne tedy jen architektské boufeni za lep-
§i zivotni podminky a racionalni architekturu, ale
prvotni zajem nejvétsiho méstského podnikatele.



Levicové orientovanym avantgardnim architek-
tim se to néjak moc nehodilo... V zahrani¢nim
tisku mél Zlin piece jen v€tSi odezvu, jak o tom
svédéi napt. jedno z ¢isel Casabely ze samého po-
¢atku 30. let, které mu vénovalo hojnost stranek.

Neslo pfitom jen o Zlin. Sidla, ktera firma bu-
dovala u svych pobocCek nejprve doma, ale nasled-
né po celém svété, byla stejné tak vedle vyvozu
vyrobki také vyvozem architektury i celého zpi-
sobu zivota.

Ojedinélost Zlina byla ocividna. A presto -
jako by stale zustaval néjak v ustrani. Druha po-
lovina 20. stoleti na ném zdlraznovala predevSim
onu typizaci a standardizaci stavéni. Uplynulych
20 let uz k nému bylo méné piehlizivé. Krajska
galerie vytvarnych uméni, ktera se zlinské archi-
tektufe vénuje systematicky zcela ojedinélym zpu-
sobem, uspofadala né€kolik vystav, které uspésné
také vyvezla, uspofadala mezinarodni sympozium

plant nejsou lidé zvykli, jejich plvab a pfitazli-
vost si umi odhalit jen malokdo, dokumentarnich
fotografii se také da vystavit jen urcité mnozstvi,
modeld neni obvykle k dispozici dostatek ... Moz-
na i vtom lze hledat diivod, pro¢ architektonické
vystavy jsou spiSe komornéjSi. Nejen ty zlinské,
které se, na rozdil od vétSiny vystav jinde mohou
spoléhat na pfece jen vyssi poucenost divaka -
pravé vzhledem k systematic¢nosti, s niZ se archi-
tektufe vénuji.

V téchto souvislostech rozhodnuti usporadat
vystavu zlinské architektury v Narodni galerii
v Praze bylo dostate¢né provokativni. V prvni
fazi pfedevSim pro kuratorky. Architektura se
ve Veletrznim paldci vystavuje sice pfiméfené
¢asto (ne ze by nemohla Castéji), je zde soucas-
ti stalé expozice, ale i to v§e ma zase spiSe ten
komorni charakter. A tady se mluvilo zpocatku
o Velké dvorané i s dvoranou Malou, pak se zamér

Pohled do expozice vystavy Fenomén Bata ve Veletrznim paldci v Praze

- ale stale to bylo jako by pouze ,doma*“, ve vlast-
nim mésté. Tam samoziejmé s vyhodou toho, Ze
vystavni exponaty ve vystavnim sale jsou bezpro-
stfedné doplnény zazitkem z mésta. I kdyz se
neda vyhlédnout pfimo z okna, staci vyjit pred
dim, v némz galerie sidli (a jenZ je sam uchvat-
nym exponatem), a mésto lezi ¢lovéku pfimo pod
nohama...

Vsechny ty vystavy byly velmi zajimavé, dosta-
te¢né objevné, mapovaly architekturu Zlina z riz-
nych pohledt, af pfes osobnosti, nebo pfes mésto,
¢ijeho satelity. Vzdy vSak v jejich komornosti bylo
citit zdejsi obecnou obavu, jak vlastné vystavovat
architekturu, aby to divaky zaujalo. Na prohlizeni

,ZUZil“ na jedno vystavni kiidlo s respiriem, ¢ili
dohromady cca 1600 m2. O tom, Ze by bylo nedo-
statek exponatd, pochybnosti nevyvstavaly. Spi$
o tom, jak vystavu udélat skutecné takovou, aby
to navs§tévnici nékde v poloviné nevzdali. Samo-
ziejmé ze Zlin a jeho architektura je hodné vzru-
Sujici pribéh, ale jak o tom presvédcit lidi, jimz
slovo architektura nic moc nefika?

Prostor Veletrzniho palace s architekturou fir-
my Bata dobfe souznél. Dobfe napovédél, jak ji
piedstavit. Respirium, ¢ili vstupni prostor, je ryze
komunikaéni, a tak nedava mnoho pfilezitosti pro
vystavnické jemnosti. Proto se sem dostala ¢asova
osa, na niz byla do souvislosti postavena historie
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rodiny Batovy, historie firmy a historie mésta
a jeho sateliti. Na protéjsi strané bylo mozno
si udélat predstavu, jak ve 20. stoleti Zlin rostl,
byl zde také vystaven prvni Kotérliv plan Zlina.
A k tomu byl vymezen onen prosluly batovsky
konstrukéni rastr 615 x 615 cm.

V meziprostoru dominoval jediny exponat -
Uzemni plan Zlina a pfilehlych obci od Frantiska
Lydie Gahuryz roku 1935. Byl vefejnosti ukazan,
diky velkorysosti a vstficnosti Moravského zem-
ského archivu, poprvé. Mnohé z néj nebylo rea-
lizovano dodnes - a mnohé z toho pravé dodnes
Zlinu chybi, pfedev§im v dopravnim spojeni.
Hlavni vystavni prostor uZ postupoval v pred-
stavovani Zlina ryze raciondlné. Zakladem roz-
voje mésta byla tovarna - proto v uvodu byl na-
vs§tévnik ,lemovan®“ fotografiemi tovarnich bu-
dov, jejich pudorysy, ale také tim, jak Zlin vy-
padal po velkém naletu v pribéhu 2. svétové val-
ky. A pak bylo mozno si vybrat - z jedné strany

Pohled do expozice vystavy Fenomén Bata ve Veletrznim paldci v Praze

piehled batovského bydleni, s pfedznamenanim
krasnou Bafovou vilou od Jana Kotéry, ale pak
prevazné s ukazkami typovych domkl z réznych
dob a z riznych ¢tvrti, k tomu ukazky ze soutéze
na typové domky a jejich vybaveni. Ale také jen
malo znamé projekty feditelskych vil z konce 30.
let. Z druhé strany pfehlidka ojedinélych mést-
skych budov, které firma nechala vybudovat - ne-
mocnice, Skola, internaty, hotel, kostel. V pla-
nech, fotografiich a modelech. V zavéru - budo-
va neplanovana, budova Pamatniku Tomase Bati.

Bydlelo se nejen ve Zlin€, dalsi dil tedy patfil sa-
telitim - domacim i zahrani¢nim, véetné téch, kte-
ré si povalce vJizni Americe budoval Jan Antonin

Bafa. K tomu ve vitrinach ukazky toho, jak byli
vychovavani Bafovi mladi muzi, jak vypadaly je-
jich tydenni vykazy aktivit i hospodafeni. Knizky
o Tomasi i o Janu Antoninovi. Také knizky, které
napsali oni sami. Ale také ukazky produkce aspon
z jednoho satelitniho mésta - vyrobky z Fatry Na-
pajedla, od plynovych masek az k hrackam...

Co se vyrobilo, muselo se prodat - proto dalsi
cast vystavy patfila domim sluzby. Nejen ve Zli-
né€, ale v fadé dalSich Ceskoslovenskych mést.
Vcetné€ ucasti na vystavach - s navrhem Le Cor-
busiera na vystavni pavilon v PafiZi, s navrhy dvo-
jice FrantiSek Cubr - Zdenék Pokorny na vystav-
ni pavilon a expozici v New Yorku. K tomu - osl-
niva prehlidka bot nejriznéjsiho druhu, az k tém,
jez byly ocenény na EXPO "58 v Bruselu.

I kdyz po roce 1945 Batova rodina opustila
Zlin, i kdyzZ tovarna byla znarodnéna a mésto stej-
né jako cela zemé zvolna plynulo do nového spo-
lecenského uspofadani, samo si dokonce zménilo

jméno, presto batovsky duch v architektuie pie-
zival. V navrzich a realizacich prvnich bytovych
domt, v domé kolektivnim, je Citelny i v navrzich
prvnich montovanych domt... Pfipomenuta byla
i jen minimalné do realizaci dovedena doba pro-
jektt ve stylu socialistického realismu. Stavebni
vyvoj mésta na vystavé uzaviela budova divadla,
nebot pak uz se Gottwaldov vyvijel podle jinych
zasad.

Vedle velkolepé vystavby, ktera ve Zliné pro-
béhla v prubéhu jeho kratké, ale intenzivni batov-
ské etapy, zlstalo jeSté dostatek projektl, které
uskutec¢nény nebyly. Nejen Le Corbusieriv navrh
na urbanizaci mezi Otrokovicemi a Zlinem, ale



také - a predevS§im - ustfedni namésti. To, které
méstu chybi dodnes a které, zda se, kvili poz-
déjsimu dopravnimu uspofadani uZz nema nadé&ji
na vytvofeni. Byt se mu s firmou spolupracujici
architekti vénovali hodn¢ intenzivné.

Na konec - dokresleni a oziveni: plvabné fi-
remni plakaty, ukdzky z aktivit ve Studijnich usta-
vech, ve Skole uméni, ve filmovych ateliérech -
véetné souboru dobovych filml, dokumentarnich
i reklamnich.

Jednotlivé casti vystavy byly oddélovany vel-
koformatovymi fotografiemi - dulezitych budov,
dulezitych lidi. Lidé se objevovali hojné také
na fotografiich z bézného zlinského Zivota kolem
tovarny - lidé bliZici se k tovarni brané, lidé spé-
chajici na obéd do trznice a do Spolecenského
domu, lidé odpocivajici na travnicich.

Vystava byla vskutku ryze architektonicka -
a téSila se necekanému zajmu navstévniku. Pfi-
§lo jich nékolik desitek tisic. Hojné obsazovali
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komentované prohlidky, hojné navs§tévovali lek-
torské programy, kde si mohli postavit mésto
svych snl nebo usit si botu nebo si jen listovat
v publikacich o Zlin¢ ¢i obecné o primyslové ar-
chitektufe. Sesli se tu absolventi Batovy §koly pra-
ce a vystavu navS§tivila a komentovala také pani
Sona Batova, kterou nékteré exponaty docela pfe-
kvapily. Nejen ji - fada exponatl se tu objevila
poprvé, a to nejen nové postavené modely nebo
zminény GahurlGv uzemni plan. Navrhy FrantiSka
Cubra pro firmu anebo velmi svérazné konstruo-
vané jizdni kolo, stejné jako aspon ve fotografiich
navrhy na karoserie osobnich vozu ¢i specialni au-
tobus - kancelar pro cesty na Slovensko...

O Zliné, o batovském odkazu i o vyrobcich se
na pozadi architektury hovofilo organizovang,
stejné jako velmi spontanné, af mezi pamétniky
(to, Ze spousta Prazanti ma zlinské kofeny, se tu
projevilo s velkou silou), tak i mezi témi, kdo
znali jen Gottwaldov a kdo si §ifi tohoto dédictvi
jesté neméli prilezitost uvédomit.

Velké §tésti bylo, Ze vystavu tohoto typu a toho-
to rozméru Zlinsky kraj a mésto Zlin vzaly nejen
jako bézZnou vystavu, ale s neobvyklou velkorysosti
ji pochopily jako svou skvélou reprezentaci a do-
kazaly vystavu v Narodni galerii v Praze dostatec-
né velkoryse finan¢né podpofit. CoZ nebyva vzdy
tak uplné zvykem. Proto bylo mozZno se dostatec-
né rozebéhnout k vystavbé novych modelli, k po-
fizeni kvalitnich vystavnich fotografii, k jednotné
adjustaci a zrovna tak k praci s velkoformatovymi
fotografiemi. A také si dat praci s obsahlym kata-
logem ve dvou jazykovych mutacich.

/'///
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Snimky expozice ve Veletrznim palaci: Studio TOAST, Dalibor
Novotny, KGVUZ
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Vystava
Fenomén Batfa

a doprovodné akce

Ladislava Hornakova

v fadé oblasti. Otevielo platformu pro vzajemnou
reflexi a navazani dalSich kontaktl v §ir§im celoev-
ropském i celosvétovém ramci. K sympoziu vysel
stejnojmenny sbornik vybranych prispévki http://
www.projekt-zipp.de/cz/zlin/

Modifikovanou reprizu méla vystava Fenomén
Bata v nejprestiznéjSi mnichovské vystavni sini
v Pinakothek der Moderne. Expozice poukazala
na neuvéfitelny rozvoj mésta v prubéhu mezivalec-
nych let pod vedenim firmy Bata. Vznikl zde mést-
sky celek jako laboratof spolec¢ného zivota a prace.
Poprvé byly vystaveny také originalni plany svéto-
znamého architekta Le Corbusiera pro firmu Bata
z francouzskych sbirek. Némecka strana vydala
k vystavé katalog, zahrnujici vybrané texty katalo-
gu Fenomén Bata.

Exponaty pro zlinskou reprizu vystavy Fenomén
Bata bylo nutno pro prostory Domu uméni znacné
redukovat. Zatimco v Praze byla prezentace zaméfe-
na spiSe na obecné seznameni vefejnosti s rozsahem

Pohled do expozice vystavy Fenomén Bata v Pinakothek der Moderne, Mnichov, foto Architekturmuseum der TU Miinchen

Zlin je dodnes zajimavou platformou, na niz
maji architekti, urbanisté, sociologové mozZnost
diskutovat o aktualnosti moderniho urbanismu
i realnosti zavéra studii idealnich mést. Vyraznym
a pfinosnym odbornym doplnénim vystavniho pro-
jektu bylo v dobé jeho konani v Praze mezinarodni
sympozium s nazvem Utopie moderny - Zlin (viz
Prostor Zlin 2010/3, s. 48-49), na jehoZ realizaci
spolupracovala zlinska galerie s hlavnim organiza-
torem - Zipp - Cesko-némecké kulturni projekty.
Sympozium mélo v ramci akci k vystavé vyjimecné
postaveni. Umoznilo nahlédnout v §irSich mezina-
rodnich i mezioborovych souvislostech na proble-
matiku mezivalecného Zlina a aktivity firmy Bata

c¢innosti firmy Bata a jejim dosahem a vyznamem,
ve Zliné je koncepce zaloZena pfedevSim na pfed-
staveni galerijnich sbirek architektury, dosud ne-
vystavenych plani a modelli. Vystava poukazuje
na fakt, Ze mezivalecny Zlin jako urbanisticko-ar-
chitektonicky celek nemél v evropském kontextu
obdoby, stejné tak jako expanze firmy prostfednic-
tvim vlastni obchodni sité, tovaren a celych satelit-
nich jednotek do celého svéta. Mésto proslo ve dva-
catych a tficatych letech vyznamnou a mnohostran-
nou proménou. Vedle obrovského rozmachu vyroby,
obchodu, stavebnictvi a dalSich souvisejicich od-
vétvi zacaly postupné pfibyvat i ¢innosti nevyrob-
ni povahy, které prerostly do podoby fungujicich
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kulturnich a vzdélavacich instituci. Tyto skutec-
nosti pfipomina nejen zlinska expozice, ale také
fada doprovodnych programt k vystavé. Samotny
Zlin je pojat jako nejvétsi vystavni exponat, ktery
se bude snazit popsat a pfiblizit galerie ve spolu-
praci s dal§imi zlinskymi kulturnimi institucemi
prostiednictvim fady doprovodnych akci k vystavé
- komentovanymi prohlidkami v exteriérech mésta,
pfednaskami, edukaénimi programy a specialnimi
akcemi v expozici vystavy. Vystava tak bude bez-
prostfedné doplnéna zazZitkem z mésta.

Vystavy a doprovodné akce napomahaji zatadit
Zlin do kontextu svétové architektury, mezi sku-
tecné unikaty. Nenahraditelnou sugestivni vypoveé-
di o mezivalecném a kratce i povaleéném obdobi
zUstava i soucasna podoba mésta, odrazejici dosud
vysoce racionalni a systémové promySleny odkaz
zakladatelli obuvnického impéria.

Fenomén Bafa - zlinska architektura 1910-1960

19. biezna-31. kvétna 2009
Narodni galerie v Praze, VeletrZni palac

19. listopadu 2009-21.1unora 2010
Pinakothek der Moderne v Mnichové, modifiko-
vana repriza Zlin - Modellstadt der moderne

13. dubna-29. srpna 2010
Dim uméni ve Zliné

Vystava se konala pod zdstitou hejtmana Zlinského
kraje pana Stanislava Misdka a primdtorky statu-
tarniho mésta Zlin pani Ireny Ondrové.

Vystava se konala za podpory partnerii NG v Praze
a KGVU ve Zline.

kuratorky: Ladislava Hornakova,
Radomira Sedlakova
architekt: Pavel Kolibal
grafické reSeni: Zdenék Machacek a Studio 6.15
produkce: Ivana Novakova, Jana Polaskova
exponaty byly zaptujceny z nasledujicich instituci:
Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné
Moravsky zemsky archiv
Muzeum jihovychodni Moravy ve Zliné
- Obuvnické muzeum
Narodni galerie v Praze
Narodni technické muzeum
Fatra Napajedla
Regionalni muzeum ve Vysokém Myté
Nadace Tomase Bati
a soukromi majitelé
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Jorgos Seferis
Svét potfebuje

poesii

RiuZiena Dostalova

Recky basnik Jorgos (Georgios) Seferis (vlast-
nim jménem Seferiadis) se narodil 13. bfezna
1900 (podle julianského kalendafe, ktery v Rec-
ku platil do 29. unora roku 1924) v maloasijské
Smyrné€ (dnes turecky Izmir), kde aZ do doby vy-
mény kiesfanského obyvatelstva z Turecka (asi
1,5 mil.) za muslimy z Recka (asi 0,5 mil) po po-
razce Recka v fecko-turecké valce (takzv. malo-
asijské tazeni) r. 1922 zila velmi pocCetna fecka
mens§ina. Tuto udalost sice osobné neprozil, pro-
toze rodina se uz r. 1917 odstéhovala do Athén,
kde se jeho otec stal profesorem mezinarodniho
prava, prece vSak zanechala stopy v jeho vidéni
svéta. Roku 1918 odesSel mlady Seferis na otcovo
pfani na studium prav do Pafize, ackoli by se byl
uz tehdy rad vénoval literarni ¢innosti. Proto se
i pfi studiu vénoval alespon pfekladim z fran-
couzské literatury (Paul Valéry). Po promoci
jej otec poslal do Londyna, kde pozdé&ji vstou-
pil do diplomatické sluzby, v niz pozdéji dosahl
mista feckého vyslance v Londyné. I v Anglii sle-
doval literaturu a prelozZil Eliotovu basen Pusti-
na, kterd na jeho poesii méla velky vliv.

Vlastni literarni ¢innost zahajil r. 1931 sbir-
kou Strofi, coz v fectiné znamena ,strofa, ale
i obrat®, proto se nékdy vyklada jako naznaceni
obratu od Seferisovych prvnich tradi¢nich versa
k moderni surrealistické poesii volné fazenych
predstav bez vazaného verSe. Po sbirce Strofi na-
sleduje r. 1932 basen Milostné slovo (Erotikos
logos) a symbolisticka Studna (Sterna). V této
basni se uz zacina projevovat basnikiv pesimis-
mus a smutek, ktery z¢asti souvisi i s tradi¢énim
feckym postojem k nékdejSi fecké slavé a ve-
likosti a k soudobé malosti a bezvyznamnosti.
Roku 1935 vydava Seferis vétsi sbirku Myticka
historie (Mythistorima), ktera je symbolickou
autobiografii jeho niterného Zivota, jiZ casto
vyjadfuje obrazy antickych mytl, podobné jako
v basnich Gymnopedia Santorin a Mykény. Jed-
nou z basni, ktera vyjadiuje nejvlastnéjSi bas-
nikovy mySlenky, je i basen Po zplsobu G. S.
(to je Georgia Seferise) ze sbirky Cvicny seSit
(Tetradio gymnasmaton) z let 1928-1937. Pro

Seferistiv pocit vé¢né cesty je pfiznaény i nazev
tfidilné sbirky Palubni denik (Imerolojo kata-
stromatos) li¢ici Seferisovy pocity z vale¢nych
let, kdy provazel feckou vladu nejdfive na Kré-
tu, pak do Egypta, poté zpét do Recka. Tieti
dil Palubniho deniku (Na Kypru, kde mi bylo
zvéstovano) pripojil Seferis k dvéma prvnim
dilim za kyperskych udalosti r. 1955. V tomto
dile sbirky se projevuje vliv basnika K. Kava-
fise, s jehoz dilem se Seferis seznamil za valky
za svého pobytu v Alexandrii.

Po druhé svétové valce vedl Seferis sekre-
tariat mistokrale arcibiskupa Damaskina, aby
pak znovu vstoupil do diplomatické sluzby, kde
setrva az do roku 1962, kdy odchazi do dtcho-
du. PiSe jesSté né€kolik basni pod dojmem valec-
nych prozitki: Drozd (Kichli), r. 1946, jedna se
o0 jméno potopené lodi) a Tri skryté basné (Tria
kryfa piimata, 1966), které se svou volnou stav-
bou spiSe vraceji k basnikovym zacatkim.

Jorgos Seferis

Roku 1963 je G. Seferis jako prvni Rek vy-
znamenan Nobelovou cenou za poesii. Tuto cenu
chapal basnik jako cenu, kterou dava lidstvo celé
témér tfitisicileté fecké literatufe.

Je tfeba se jeSté zminit o posledni Seferisové
basni Po aspalathech, jejimZz namétem je mytus
z Platonovy Ustavy o spravedlivém trestu, které-
ho dojde kazdé nasili a zlo a kterou Seferis na-
psal jako protest proti tehdej$i vojenské diktatufe
v Recku (1967-1974).

Protestem proti diktatufe se stal i Seferisiv po-
hieb 22. zafi 1971, ucastnici jej doprovodili zpévem
basné Odmitnuti (Arnisi) zhudebnéné Mikisem The-
odorakisem. Na pohfebnim vénci pak staly vymluvné
verSe JeSté chvili a uvidime mandloné kvést.

Pozn. Ze Seferisova dila byly u nas v ¢asopisech
a antologiich uvefejnény jednotlivé basné. Celé dilo
v pfekladu R. Dostalové a V. Hladkého by mélo vyjit
v nakladatelstvi P. Mervart.
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Jorgos Seferis, obalka knihy

Odmitnuti

Na skrytém pobreZi
bilém jak kfidla holubici
v Zaru jsme lezeli Ziznici,
voda vSak nebyla svézi.

Do zlatého pisku

jeji jméno jsme psali

brzy vSak je vanky vzaly

z pisma smyly kazdou rysku.

S jakou vasni a touhou

naSe srdce, na§ dech

Zivot chtél uchopit, jeho béh -
bylo to v§ak mylkou pouhou.

(Ze sbirky Obrat)

XXX

Jesté chvili

a uvidime mandloné kvést
mramory zafit ve slunci
mofe se vinit

jesté chvili,
a zdvihne se o trochu vyse.

(Ze sbirky Myticka historie)

Na cizi verS§
Elli, Vanoce 1931
J. du Bellay
Heureux qui comme Ulysse

a fait un beau voyage

Stasten, kdo vykonal cestu Odysseovu,

§tasten, jestliZze pfi odjezdu pocitil silnou vyzbroj

lasky, ktera tkvi pevné v jeho téle
jako zily, v nichz viele tepe krev.

Lasky nekoneéného rytmu, nepfemozitelné
jako hudba i vécné,
protoze zaroven s nami se zrodila a
zemieme-li jednou nepozname ani my ¢i
nékdo jiny snad,
zda smrt najde i ona.

Prosim Boha, aby mne naucil fici v
okamziku velkého §tésti, jak velka je
tato laska.

Sedim nékdy obklopen cizotou a nasloucham
jejimu vzdalenému hlasu, jenz se podoba
hukotu mofe, ktery se smisil s podivnou boufi.

A zjevuje se pfede mnou, znovu a znovu,
stin Odysselv, s o¢ima zrudlyma
soli mofskych vin,

s nenasytnou touhou spatfit znovu kouf,
ktery stoupa z krbu jeho domu i
svého psa, ktery zestarl cekaje u dvefi.

Tyc¢i se nade mnou a skrze bily vous
Septa slova naS$i feci, jak ji
mluvil pfed tfemi tisici lety.

Naprahuje ke mné dlan rozdrasanou lany i
kormidlem, s kizi zni¢enou drsnym severakem,
zarem i snéhovou boufi.

Rekl bys, Ze se chysta zahnat nelidského
Kyklépa, ktery se diva jednim okem, ¢i
Sirény, jejichz hlas té zbavi vSech vzpominek,
¢i Skyllu nebo Charybdu z naSi mysli

v§echny ty podivné obludy, které nam nedovoli
pomyslet, Ze i on byl ¢lovék, ktery na svété
bojoval se svou dusi a télem.

Je to velky Odysseus, ten, ktery poradil,
aby Achajci udélali dfevéného koné a dobyli
tak Troje.

Zda se mi, Ze pfichazi, aby mé primél
abych i ja zhotovil dfevéného koné a dobyl
své vlastné Troje.

Hovori tiSe a klidné€, bez vasné, fekl
bys, Ze se na mne diva jako otec,

nebo jako jeden ze starych rybart, ktefi
opfeni o své sité za boufi
a vétru

mi zpivali za détskych let pisen
o Erotokritovi se slzami v oCich.

Tehdy jsem se jeSté ve snu tfasl naslouchaje
vypravéni o zlém osudu Areté
sestupujici po mramorovém schodisti.



Vypravi o tézké bolesti, az citi§ plachty
lodi vzduté touhou a
dusi, jeZ se stava kormidlem.

A nahle jsi sdm v Seru uprostied noc¢ni tmy
a bez cile jako pleva na mlatu.

Jak hotké je vidét, jak tvi druzi se topi
uprostied bouficich Zivli, jak stazeni jsou
jeden po druhém.

Jak podivné nabyvas odvahy v hovoru s mrtvymi,
kdyZ tu uz ti zivi
co Cekali, ti nestaci.

Hovofi...vidim stale jeho ruce, které dovedly
vyzkouSet, zda na pfidi pevné drzi Gorgonu,
a nyni mi daruji klidnou modrou hladinu
v samém srdci boufe.

Jeden pfichazi ze Salaminy a pta se jiného,
,nepfichazi§ snad z namésti Svornosti“-

,Ne, jdu z namésti Ustavy“ odpovida spokojené
,potkal jsem Janise, pozval mé na zmrzlinu®.

Mezitim Recko cestuje,

nevime nic, nevime, Ze v§ichni jsme
vylodéni namofnici,

nezname trpkost pristavu, kdyZz vSechny lodé
jsou na cestach,

a posmivame se tém, ktefi to citi.

Zv14stni to lidé! Rikaji Ze jsou v Attice
a nejsou nikde,
kupuji sladkosti, jako kdyz chystaji svatbu,
obstaravaji si vlasovy gel, fotografuji se,
¢lovék, kterého jsem vidél dnes sedét—
za nim holubi a kvétiny--,
dovolil starému fotografovi, aby vyhlazoval vrasky,
které zanechaly na jeho tvafi
vSichni nebes§ti ptaci.

A mezitim Recko cestuje, stale cestuje

a kdyz vidime, jak Egejské mofe rozkvetlo mrtvolami,

byli to ti, ktefi chtéli doplavat k velké lodi,

ti, ktefi neméli trpélivost ¢ekat na lodé€, které
nemohly vyplout.

na ELSU, SAMOTHRAKU, AMVRAKIKA.

Lodé¢ ted houkaji, kdyz vecer pada na Pireus,

houkaji, stale houkaji, ale Zadny navijak se nehybe,

Zadny fetéz se mokry nezablyskl na vecernim slunci,
jez zapada,

kapitan stoji jak kamen pokryty bélobou a zlatem.

Kamkoli odejdu, Recko mne zrafiuje

(Ze sbirky Cvicny seSit)

Po zpisobu G. S.
Kamkoli odejdu, Recko mé zranuje.
Na Péliu mezi kaStany koSile Kentaurova

sklouzla mezi listy a zahalila mé télo,
kdyzZ jsem stoupal vzhlru, mofe mne sledovalo

i ono stoupalo do vySe jako rtut teploméru,
dokud jsme nena$li horsky pramen.
Na Santorini, kdyZ jsem se dotykal potapéjich se
ostrovi

kdyzZ jsem slySel jak hraje pistala na skalach z pemzy,
pfibil mi
ruku na lodni zabradli
§ip nahle vystieleny z krajiny zmizelého mladi.
V Mykénach jsem zdvihl velké balvany

a poklady Atreovci
a odpocival s nimi v hotelu ,, Krasné Menelaovy Heleny“.
Ztratily se az pfi usvitu, kdyz promluvila Kassandra
s kohoutem zavéSenym na Cerném krku.
Na ostrovech Spetses, Poru a Mykonu
se mi protivily barkaroly.

Co chtéji vsichni, co fikaji,

Ze jsou v Aténach nebo v Pireu?

zavésy hor, skupiny ostrovu, holé skaly...

Lod, ktera je na cesté, ma jméno AG ONIA 937.

(Aulis, v oekavani, aby vyplula,
1éto 1936

Ze sbirky Cvicny seSit)

Navrat z ciziny

M1j stary priteli, co hledas?
Po létech ses vratil z ciziny
s obrazy, které sis vytvoril
pod cizim nebem

daleko od své vlasti.

Hledam svou starou zahradu,

ale stromy mi sahaji sotva do pasu
a kopce se podobaji schodim,

a prece,kdyzZ jsem byl ditétem
jsem si tu hraval ve vysoké travé
pod dlouhymi stiny

a dlouho jsem béhal vzhlrz unaven
po svazich.

Mij stary priteli, odpo¢€in si
pomalu, pomalu si zvyknes,
pak ptijdeme vzhtlru spolu
po stezkach, které znas,
budeme odpocivat spolu
pod klenbou platani

a pomalu se k tob€ vrati

tva zahrada i tvé strané.

Hledam svuj stary dim, vysoka okna
stinéna bfecfanem,

hledam stary sloup,

ktery vyhliZzel namofnik.

Jak mam vejit do této chalupy?

Stfecha mi saha sotva k ramenim

a kamkoli pohlédnu

vidim pokleklé lidi, fekl bys, Ze se modli.

Muj stary priteli, copak mne nesly§i§?
Pockej jen, pomalu si zvyknes,
tvlj dim je to, na co se divas,
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na tyto dvefe brzy zaklepou
tvi pratelé i blizci,
a radostné té privitaji.

Proc¢ prichazi tvij hlas zdalky?
Zvedni trochu hlavu,

at slySim, co mi fikas.

Kdyz mluvis, tva postava
pomalu mizi a stava se men§i,
jako by ses nofil do hloubi zemé.

Muj stary priteli, uvazuj,
pomalu si zvyknes,

to stesk ti vytvofil
neskutec¢nou zemi se zakony,
jez nezna svét ani lidé.

Uz neslyS$im nic a v hloubi
zmizel i mUj posledni pfitel,
jak podivné se stale
zmensSuje v§e kolem nas,
ted tu projizdi a kosi

tisic vozl vSe kolem nas.

(Athény, jaro 1938
Ze sbirky Palubni denik I)

Helena

Teukros: ..na Kypr obklopeny mofem, kde
Apollon urcil, ze budu zit a dal
méstu jméno ostrova Salamis, kvili mé vlasti
Helena: NepriSla jsem do zemé trojské,
byl to jen muj stin
Posel: Co fikas?
Jen kvili stinu jsme trpéli?
(Euripides, Helena v. 148-150, 582, 705-706)

»Slavici té nenechaji v Platrach spat,*

Ostychavy slaviku, ktery rozdavas hudbu lesni rosy
v dechu listi rozdélenym télim a duSim

téch, ktefi védi, Ze uz se nevrati.

Slepy hlase, ktery v ztemnélé paméti hmatas

po krocich a gestech, neodvazil bych se fici po polibcich
a po trpkém vzruSeni zdivocelé otrokyné.

»Slavici té nenechaji v Platrach spat.©

Co jsou Platry? Kdo zna ten ostrov?
Prozil jsem svij zivot a pfitom poslouchal jména,
jez slySel jsem
poprvé
nové krajiny, nova Silenstvi lidi
¢i bohi.
Mij osud se kymaci
mezi posledni ranou Ajantova mece
a jinou Salaminou
a pfinesl mé sem na tento bfeh.
Mé¢ésic
se vyhoupl nad mofe jako Afrodita,
zakryl hvézdy Stielce, jde dal hledat
srdce Stira a vie se méni.
Kde je pravda?

I ja jsem byl ve valce stielcem,
muj osud je osud ¢lovéka, ktery minul svij cil.

Slaviku pévce,

za takové noci na mofském bifehu Proteové

té slySely spartské otrokyné, kdyz zpivaly
tahly Zalozpév

a mezi nimi - kdo by to fekl - Helena!

Ta, kterou jsme se snaZzili ulovit u Skamandru.

Byla tam, na kraji pustiny, dotkl jsem se ji
a fekla mi:

,Neni to pravda, neni to pravda“ kficela,

,Nevstoupila jsem na lod s modrou pfridi.

Nikdy jsem nevkrocila do chrabré Troje!”

S Sirokou posazenou naprsenkou, slunce ve vlasech
a péknou postavou,
stiny a usmévy vSude
na plecich, na stehnech, na kolenou
Zivouci plet a oc¢i
s velkyma oCima
byla na bfehu Delty.
A v Troji?
V Tréji nic - jen stin.
Tak to chtéli bozi.
A Paris uléhal se stinem jako by to bylo
Zivé stvoreni.
A my jsme se pro Helenu zabijeli deset let.

Velké trapeni padlo na Heladu.
Tolik tél bylo vrzeno
do chftanu mofe, do chftanu zem¢,
tolik dusi
vrzeno mezi mlynské kameny jako zrni.
Potoky se vzdouvaly v blativé krvi
pro zavinéni kusu platna, pro pouhy stin,
pro tfepot motyla, pro péficko labuté,
pro prazdnou koSili, pro jednu Helenu.
A mij bratr?

Slaviku, slaviku, slaviku.
co je Buh? Co neni Bih? A co je mezi nimi?
»Slavici t€ nenechaji spat v Platrach.

Uslzeny ptaku
na Kypru libaném mofi,
o némz rozhodli, Ze mi ma pfipominat vlast,
jsem zakotvil sam s touto pohadkou,
je-li pravda, Ze je to jen pohadka.
Je-li pravda, ze lidé opét nepodlehnou
staré Isti bohi.
Je-li pravda,
ze jednou po létech néjaky jiny Teukros
nebo néjaky Aias, Priamos, ¢i Hakabé
¢i nékdo neznamy, bez jména, ktery presto
vidél Skamandros vyplavujici mrtvoly,
nebude mit psano v osudu, Ze uslys§i
posly pfichazejici se zpravou,
Ze takové utrpeni a tolik zivota
padlo do propasti
kvili prazdné kosili, pro jednu Helenu.

(Ze sbirky Palubni denik III)



Bily papir obtizné zrcadlo
ukazuje jen jaky jsi byl.

Bily papir hovofi tvym hlasem,

tvym vlastnim hlasem

ne tim ktery mas rad:

tvou hudbou je Zivot

ktery jsi promarnil.

Mizes ho dostat zpét chces-li

kdyz se pfipoutas k této lhostejné véci
ktera té vrhne zpét

tam odkud jsi vykro¢il.

Byl jsi na cestach, vidél jsi mnoho mésici

a mnoho slunci
dotkl ses mrtvych i Zivych
poznal jsi zd&rmutek jinocha
sténani Zeny
i zatrpklost chlapce -
ale vSechny tvé pocity se zbytec¢né hromadi
nebudes-li mit davéru k této prazdnoté.
Snad najdeS$ tam, cos povazoval za ztracené:
rozkvét mladi, zakonity béh let.

Tvj zivot je to, co jsi dal
toto prazdno je to, co jsi dal
bily papir

(Ze sbirky Tti skryté basné, Letni slunovrat)
Po aspalatech...

Jak krasny byl Sunion v onen den Zvéstovani,
kdyz vratilo se jaro.
Trocha zelenych listd kolkolem na rezavych skalach
¢ervend hlina jen a aspalaty
nastavujici a nabizejici své velké trny
a zluté kvéty.
V povzdali starodavné sloupy jak struny harfy jen
ozvénou

jesté zni...

TiSina.

Co asi pfipomnélo mi onoho Ardiaia?
Jedno slovo z Platéna snad, ztracené v bludisti
paméti:

a jméno Zlutého kefe

se nijak nezménilo od onéch dob.

Vecer jsem vyhledal ten uryvek :

»Spoutali jej na rukou i nohou” fika
Lhodili jej na zem a stahli z kize

vlaceli jej podél cesty a smykali jim dlouho
zas po trnitych aspalatech

pak §li a svrhli jej do Tartaru, kus hadru.®

Tak dole v podsvéti platil za své zloCiny
Ardiaios z Pamfylie, niCemny tyran.

(31. bfezna 1971
Posledni basen uvefejnéna v letech diktatury 1967-1973)

Seferis o fecké kulture a literatufe

Podle obecného nazoru cizincli i nékterych na-
§ich klasické Recko, byzantské Recko a soucasné
Recko jsou zemé, které spolu nesouviseji a nema-
ji nic spole¢ného. Musime ale jit dal, téméf az
do prfedvecCera posledni valky, abychom... si uvé-
domili, ze Recko je celek, abychom vidéli i mladé
lidi, ze se zajimaji o feckou poesii ne jako o téma
jazykovédného zkoumani, ale jako o Zivé uméni,
které patfi k zivé tradici.

(z esejii o K. P. Kavafisovi a Th. S. Eliotovi.
Pretoria 1941 - Atény 1946
Dokimes - eseje II, Atény 1981)

V hloubi kazdého ¢lovéka se nachazi Homér, kte-
ry stale Septa svou rapsodii. Je slepy, nevidi nas
a my zase ho neslySime leda v nékolika malo vzac-
nych okamzicich. Mluvi o na$§i strasti a o naSi
vlastni, zvlastni nadéji, hleda navrat do svéta,
ktery neni tim svétem, kde ted Zijeme, hleda fe-
Seni, jako bychom se ,znovu stali lidmi po dobro-
druzstvi s Kirké“.

(Kahira, leden 1943
Dokimes II, Atény 1981)

Jsem prisluSnikem malé zemé. Je to jen skalna-
ty mys ve Stfedozemnim mofi, jeho pfednostmi
jsou jen zapas jeho lidu, mofe a slunecni svétlo.
NasSe zemé je mald, ale jeji tradice je obrovska
a charakterizuje ji skutecnost, ze nam byla za-
chovana bez pferuseni. Reckym jazykem se nikdy
nepfestalo mluvit... Jinym charakteristickym zna-
kem této tradice je jeji laska k lidskosti a jejim
zakonem je spravedlnost. Ve starovéké tragédii...
¢lovék, ktery prestoupil miru, byl vidy potrestan
Erinyemi.

V Recku nasich dnti sah4 ustni i pisemna tradi-
ce hluboko do minulosti. Tak je tomu i u poesie...
Vérfim, Ze tento soucasny svét, kde Zijeme, svét
suzovany strachem a neklidem poesii potfebuje.
Poesie i dech ¢lovéka maji spole¢né kofeny - a co
by z nas zbylo, kdyby naSeho dechu ubyvalo?

Kdyz na silnici k Thébam potkal Oidipus Sfingu
a ona mu polozila svou hadanku, odpovédél: ¢lo-
vék. Toto jednoduché slovo zni¢ilo obludu. Mu-
sime znicit je§té mnoho oblud. Méjme na mysli
odpovéd Oidipodovu.

(Uryvky z feéi G. Seferise pii prejimani Nobelovy
ceny 10. prosince 1963
Domikes II Atény 1981)

PrelozZila Rizena Dostdlovd,
pripravil Pavel Petr.
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Bohumila Grogerova

pfipravuje

Pavel Petr

Snimek Petr Kotyk

Narodila se 7. srpna 1921 v Praze.

Maturovala na Méstském divéim redlném gymnaziu v roce
1940, absolvovala ro¢ni vefejnou §kolu pro sekretarky. Pra-
covala jako cizojazycna sekretaika ve Spolecnosti social-
ni pomoci. Od roku 1945 pracovala v tiskovém oddéleni
Ministerstva narodni obrany. V nakladatelstvi Nase Vojsko
pisobila od roku 1951 jako dokumentaristka, v roce 1972
z politickych divodi odesla do funkce odborné redaktorky
v Ustfedi védeckych informaci.

V literarni tvorb€ soustavné po cely Zivot spolupracovala
s basnikem Josefem Hir§alem - na mnoha knihach, tézisté
této prace lezi v programové, experimentalni, konkrétni a vi-
zualni poesii - napf. antologie Vrh kostek, kniha poesie JOB-
BOJ, proze Trojcesti (1991), dokumentarni cyklus - Let-let
(1993-94, doplnéné vydani v nakl. Torst, 2007).Psala také
knihy pro déti - O podivné zahadé na poStovnim uradé
(1962), Co se slovy vS§echno povi (1965). Knihy vzpominek
- Branka z pantt (1998), Cas mezi tehdy a ted (2004).
Spolu s Josefem HirSalem vydala mnoZstvi knih prekladi.
V roce 2008 vydala basnickou skladbu - Rukopis.
Bohumila Grogerova zije v Praze.

hoplasasa!

bez konce lenivé lany poli
dvorce rozkrocené do Siroka
vrata do stodol v ruinach
z kominl nestoupa kouf
zménil tak Cas a lidé

mou milovanou moravu?

v pokojiku co ma nahradit domov
lustim navecer patou ¢ast tajenky

sec - atea - ois
v noci se zmitam ve vaSnivém objeti bolesti
eunalgit - euprogen
Cas se odstépuje v drobounkych Supinach

tiché usykavani

vravoravé potaceni

euprogen - eunalgit
dokud se za poslednim tuderem kostelniho zvonu
nerozprostie ticho
a ja zacnu pocitat ovecky
jedna za druhou prechdzeji i s pastyfem po lavce do sna
dokud na stozaru zlaté kaplic¢ky ¢i je to divadlo globe?
nezavlaje pestra vlajka
v ochozech dupot a pokfikovani
brzy zaéne predstaveni
kaSparek chrasti rolnickami
pak bubny ohlasi pfichod panenské kralovny
ve volani vivat! zanika varovny himot
a uzZ se v plamenech fiti hvézdicovy krov
pohrbiva vSecka davna tajemstvi

ovecky i s pastyfem pfeSly uz po lavce
a pasou se
¢im vic se pasou
tim jsou hladovéjsi
nakonec spasou i svého pastyfe

brzy rano personal svolava pacienty do koupeli
je nas dvacet Zen
dvacet baculatych vrascitych atletickych
pfetékajicich tél
vytane mi na mysli andy warhol a jeho obraz
svidnych nahych zadnicek dvojcat



a také teorie henri millera
Ze se Zenska povaha nejlépe pozna podle tvaru zadku
¢eka mne bublinova lazen
s chuti se do ni ponofim
a zazenu vSecky teorie

v ospalé cukrarné neSpitne ani fantazie
dokud tam nevejdou dvé Zeny
a toZ vy ste taky z brodka?
bat! syn se tam pfizenil!
nepovidéte - a keho si bral? §ak tam kazdyho znam!
ale némlaci netopilku ladi netopila cérku
teho vépravciho?
neé jeji tata béval v drubezarni ale uz je koliksi
let neboztik
toZz ba uz vim béval to takovy dobrotisko a vzal
to jaksi z kopca pravda?
jaja naScCesti mél uz vystarany décka so z domu
Sak pravda uz je to dyl nadfeli se oba dva dost
a mladi si v¢ilka sednd do teplyho
tak uz to béva...
dopiju kavu
vracim se ,domu*
na chodniku dva postar$i muzi
dochtofi so tu dobfi...
a jaky tu majé pivo?
holomocko desitko

v pokojiku se bolest vraci
lame
drti
boda

spanek nepfichazi
otviram okenici
muzsky hlas tlumené vola
mafo! kde si?
neutiké! nic ti neudélam!
mafo! mafo!
do pokojiku zaval ledovy vzduch
zaviram okno
zahanim pfedstavy
co se asi délo déje a bude dit tam venku za oknem

vracim se Z masaze
v ruce dopis od praziského pfitele basnika
jindficha prochazky

ija jsem ted docCasnej ,nechténej mim*

ale zatimco on jako ,chromej labutak®

ztratil svou milovanou Zivotni druzku

ja se budu belhat po tvém boku a za ruku s tebou
vérné az do smrti

jak to jen labuté dovedou

mij pobyt v laznich se chyli ke konci
balim svuj kuffik
naposled se rozhlédnu rovinou
projdu se paréikem
proti mné mlada matka
v naruci zmitajici se décko
chce na zem a béhat
matka ho postavi
détatko udéla par potacivych krucku
a svali se
nestaci ani zkrabatit tvaficku k placi
a uZ maminka zvesela zavola
hoplasasa!
a rozbéhne se k nému

v mé paméti dojde v tom okamzZiku k zemétreseni
to nadherné slovo vézelo

hluboko pod silnym nanosem slov slychanych v détstvi
a ted se vynofilo z propasti

spécham k nadrazi

mavam z okna vlaku

hoplasasa!

diky slatinice!

lazné Slatinice, inor 1980
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Jaromir Hofec

pfipravuje

Pavel Petr

Snimek Petr Kotyk

Narodil se 18. prosince 1921 v Chustu na Ukrajiné.

Od roku 1932 zil v Praze, absolvoval redalné gymnazium, v kvét-
nu 1945 byl jednim ze zakladajicich ¢lent deniku Mlada Fronta,
do roku 1950 pusobil jako jeji séfredaktor a feditel stejnojmenného
nakladatelstvi. V letech 1950-53 byl redaktorem nakl. Mir, v letech
1953-65 séfredaktorem casopisu Hlas revoluce a vedouci vydava-
telstvi Svazu protifasistickych bojovnikt, od roku 1965 byl odbor-
nym asistentem Fakulty socidlnich véd UK, soubé&zné redaktorem
edice Magnet, v roce 1969 byl zbaven mista na fakulté, tak i mista
séfredaktora casopisu Univerzita Karlova. V roce 1979 zalozil sa-
mizdatovou edici Ceska expedice.

Vydal knihy basni - Jasina, 1946, Kvéten ¢I., Na casy, 1947, Hnév
travy, 1966.

V exilovych nakladatelstvich - Pfisezné svédectvi, 1997, Palnocni
jam session, 1976, Pozdvihovani slov, 1981, Svéceni hliny, 1986,
Anezka ceska, 1988, Soudny den, 1988, Dilna Ho6lderlinova, 1993.
Po roce 1989 - Vnitrozemi, 1996, Chléb na stole, 1998, Testamen-
ty. Jesté nikdy jsem nevidél ty listy umirat v takové krase, 1999,
Hamleti v texaskach, 2000, Upadek hvézd, 2000, Svétla, 2001,
Rany z milosti, 2001, Nepromlceno, 2001, Bez glejtu. Cejchy, 2001,
Hrdelni pfe, 2002, Brzy jazyk nazyvati Ruzyné, 2002 Plilnoc mos-
kevského casu, 2003, Noclehy pod mostem, 2003, Nelogicky namé-
si¢na krajina, 2003, Vzdory, 2004, Cela ze svitani, 2004, Na lavici
svédku, 2005, Bylo nebylo, 2005, Prvni den u kusu hliny, 2006, Ne
pane Shakespeare, 2007.

Byl autorem knizek pro déti, knih a monografii vénovanych tanec-
ni hudbé (rovnéz psal texty k jazzové a popularni hudbé), mnoha
studii a uvah, autorem monografie o ceské knize - Pocatky ceské
knihy, vénoval se historickym otazkam Podkarpatské Rusi. Napsal
knihu vzpominek - Doba orteld, 1992.

Jaromir Hofec zemfel 22. listopadu 2009 v Praze.

Zbojnicka

Plyne ¢erna voda,
¢erna voda plyne,
Ilko Lepyj v ni.
Vydali z1¢é noci
jeho tajemstvi.

Listi javorové
javorové listi

rano krvaci.

Po lesich a mracich
divy Stékot psi.

Louky lezi v tmach,
ve tmach leZi louky,
rezne obili.
Zandarové z mésta
chlapce ubili.

9.3.98

Zbojnic'ka

Plyne ¢orna voda,
¢orna voda plyne,
ITko Lepyj u n'uj.
Udaly zluj nocy
jeho tajnu us’u.

Javorove lysta,

lystfa javorove

rano bahrjanyt.

Po chastach sja nese
brechna psjaca i vyj.

Nyvy Cornijutsja
¢ornijustja nyvy,
pola prystyhly.
Zandary iz mista
chlopc’a ubyly.



Narcisy

Narcisy zhlizeji se

v kfistalech,

v prasvitkach svétlych
jako vzdech,

kdyz voda zasteskne si
a mezi nachovymi viesy

rozkvéta vihorlatsky mech.

1997

Narcysy

Narcysy nykajutsja

cy fajny suft,

nykajutsja u krystali
skruz svoji lystyky,

jaky jak vzdoch,

koly voda narikaje

i meZ veresem procvitaje
vyhorlac’kyj moch.

Travnice rozsvitily

Travnice rozsvitily rubiny,
tmou pfisel

pastyf hvézd.

Svicny kopretin

ligotaji se okolo cest.

Kolik je takovych krajin,

kde miiZze Bih

Zizen uhasit?

Kukufi¢ny chléb si kraji

jahodami od Sineviru syt.

15.2.98

Posledni melodie

»..hloubéji naladme housle,

potom jak dym

se vzneste k oblakuim,
v oblacich je vas hrob”
Celan - Fuga smrti

l.

Sotva se Gabor dotkl housli
Stihlymi prsty,

struny zasténaly steskem
od vékl vanoucim

no¢nimi pusztami.

Pisné jak Cisté fiznuti do krve
stoupaly pod srpnovymi hvézdami

z cikanskych ohni.
Nebesa se jim otvirala
pfijimala k sobé

a sytila vécné hladové,
bosé a odrané bozi déti.

2.

Nikde neslySet

housle uzhorodskych cikani,
ktefi skladali hlavu

v chatr¢ich z plechu a slamy.
Nikde!

Posledni pisen

pronesl tajné v houslich
pfed Zandary v transportu.
Odvanula

v dymech z krematorii

v pustindch Polska.

Tehdy se ji nebe neotevielo.

Od nicoty k nicoté
potaci se z téch Casi.

16. 3. 98
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Prostor
pro ohybany
nabytek

Martina Strakova

Pohled do vystavy. Adolf Loos, Café Museum, 1898-1899, foto Kamil Till,
Moravska galerie v Brné

Moravska galerie v Brné oteviela 11. inora 2010
vystavu nazvanou THONET-MUNDUS a ti dalsi.
Ohybany nabytek v prvni poloviné 20. stoleti. Jed-
nim z témat, které sleduje, je uplatnéni ohybaného
nabytku v interiéru, hledani a nachazeni cesty z ve-
fejnych prostor restauraci a kavaren do soukromych
salonli a obyvacich pokoju.

Zahajeni vyroby nabytku z ohybaného bukového
dfeva znamenalo zlom ve vyvoji nabytkafstvi. Micha-
el Thonet (1796-1871) objevil princip, ktery predbé-
hl svou dobu. Snadné ohybani napafenych bukovych
ty¢i umoznilo vyrabét v obrovskych mnozstvich ele-
menty, z nichz se montovaly jednotlivé typy nabyt-
ku. Technologie zaroven podminila formu, vznikaly
jednoduché, elegantni a nadCasové modely. Oprav-
dova sériova vyroba pronikla do ostatnich nabytkar-
skych odvétvi zabyvajicich se vyrobou z fezaného
masivu teprve v dobé mezi valkami. Tehdy také za-
kladni modely jako zidle ¢. 14 nebo pozdéjsi kieslo
¢. 6009, tzv. Wienersessel, dosahly nejvétSiho uzna-
ni a do svych interiérd je zasazovali snad vSichni vy-
znamni architekti. Dansky architekt Poul Henning-
sen (1897-1967) v roce 1927 fekl o kancelarském
kiesle Thonet ¢. 6009 toto: ,Pokud by architekt

navrhl podobnou zidli pétkrat tak drahou, tfikrat
tak tézkou, z poloviny tak pohodlnou a ze Ctvrtiny
tak hezkou, mohl by si udélat jméno.“

Nesmime v§ak podlehnout dojmu, zZe obdivny po-
hled byl takovy od pocatku. Az do doby mezi dvéma
valkami mél punc nabytku levného, uréeného pro so-
cialné slabsi vrstvy. Pfestoze od samotného pocatku
vyroby byly v sortimentu velmi luxusni kusy, nepo-
dafilo se ohybanému nabytku nikdy stat se rovno-
cennym prvkem v interiéru. Tvarova jednoduchost
a levna vyroba jakoby pifedurcovala jeho uziti pouze
ve vefejném sektoru v kavarnach, skolach, uradech
a v méné prestiznich prostorach soukromych domi,
jako byly pokoje déti, sluzebnictva. Z pocatku ani
nebyl zajem spojovat vyrobky se jmény jejich au-
tort. Ke zvysSeni prestize doslo po roce 1900, kdy
se navrhovanim ohybaného nabytku zacali zabyvat
architekti a designéfi a s jednotlivymi modely spo-
jovali sva jména. ZvySeny zdjem se také projevoval
rostouci urovni grafické prezentace firem, které za-
davaly pfednim umélcim ztvarnovani log, znacek
nebo nabidkovych katalogti. Teprve vSak zména pa-
radigmatu architektury po valce pfinesla skute¢nou
zménu i v nahliZzeni na ohybany nabytek.

Prvni misto, kde ohybany nabytek nebyl pouze
nabytkem uréenym k sezeni, ale prostorutvornym
prvkem, bylo Café¢ Museum (1898-1899) navrzené
Adolfem Loosem pro Ferdinanda Rainera. Na rozdil
od kavaren se sténami obklddanymi tmavym dfevem
a temnymi tapetami byl interiér Café Museum svétly
a lehky. Loos vyuzil narozni polohy a prolomil stény
vysokymi obdélnymi okny. Stény nechal potahnout
svétlezelenou plySovou latkou s detailem liSty z les-
téné mosazi, z niZ byly vyrobeny i konstrukce ne-
souci plynové a elektrické osvétleni. Sedaci nabytek
navrhl v kontrastni ¢ervené barvé. Zidle jsou kon-
struované ze dieva ovalného prifezu, proceZ plisobi
jeSté lehCeji nez velmi subtilni model zidle ¢. 14. Bo-
huzel vyroba Zidle pfes vSechny jeji vytvarné pfed-
nosti byla nakladna, a tak ji firma Jakob & Josef
Kohn, ktera nabytek dodavala, nezaradila do béziné
nabidky.

Diky této zakazce Kohnové pochopili, Zze spolu-
prace s designéry a architekty by mohla poskytnout
firmé dulezitou vyhodu pfed nejvétSimi konkuren-
ty, firmou Gebriider Thonet. Pfiprava prezentace
na nadchazejici Svétové vystavé v Pafizi v roce 1900
byla pfesné udalosti, ktera péc¢i profesionala vyza-
dovala. Kohnové se uz roku 1899 obratili na Josefa
Hoffmanna, nového profesora na Uméleckopriimys-
lové Skole ve Vidni s povésti progresivniho tvirce.
Josef Hoffmann doporucil Felixu Kohnovi svého
zaka Gustava Siegela. Diky uspéchu expozice ziskal
Siegel od firmy nabidku mista vedouciho navrhaf-
ského ateliéru a z této pozice ovliviioval tvorbu ohy-
baného nabytku po nékolik desetileti. Ludwig Heve-
si ho roku 1906 nazval ,muzem ohybaného dieva“.
Nejvétsi pozornost z pafizského souboru si zaslou-
Zi kifeslo zafazené do vyroby pod cislem 715. Jeho
hlavni pfednosti byla velmi jednoducha konstrukce.
Bylo vyrobeno v tisicich kusech a fada architektl
a designéru, Otto Wagnerem pocinaje aZ po Anto-
nina Sumana, rozvedla Sieglovo feseni ve vlastnich
navrzich.

Prvnim designérem, ktery uplatnil ohybany naby-
tek v soukromém interiéru, byl roku 1901 Koloman
Moser, malif, vedouci ateliéru dekorativni malby
na Uméleckoprimyslové Skole ve Vidni, jenz roku



1903 zalozil spolu s Josefem Hoffmannem umélec-
kofemesliné dilny Wiener Werkstatte. Stejné jako
Loos a Siegel i Moser spolupracoval s firmou Ja-
kob & Josef Kohn, ktera byla nyni schopna vybavit
svym nabytkem cely dim od pracovny, pies détsky
pokoj az po prestizni salon a obyvaci pokoj. Zname
fotografie interiért salonu a jidelny prezentovanych
roku 1901 na Zimni vystavé Uméleckoprimyslového
muzea ve Vidni. Vyjimecné se dochovaly fotografie
skute¢nych interiéri. Firma Kohn zfejmé tyto na-
bytkové kusy vyrabéla pfimo na objednavku.

Pozoruhodny je priklad uplatnéni vystavniho
kiesla v soukromém interiéru. Roku 1914 probéhla
v Koliné nad Rynem vystava némeckého Werkbundu.
Prvni velka prezentace modernistickych pfistupt
v architektufe a stavitelstvi se zapsala v povédomi
predev§im diky roztrZice mezi Hermanem Muthesi-
em a Henry Van de Veldem o problém individuality
a standardizace. Budoucnost méla standardizace,
v Koliné to tak vSak uplné nevypadalo. Firma Ge-
briider Thonet pfedstavila vrcholné individualni vy-
robky, které se nikdy do sériové vyroby nemohly do-
stat. Jednalo se o nabytkovy soubor kiesla a stolku
navrzeného Ottem Prutscherem, designérem, ktery
byl do roku 1924 vedoucim navrhaiského ateliéru
firmy Gebriider Thonet a v celkovém souctu vytvoril
nejvétsi mnozstvi navrhi ohybaného nabytku. Vel-
mi dekorativni kfesla, vyrobena dokonce z ohybané-
ho dubového (nikoli bukového) dfeva, by na prvni
pohled nikdo se znackou Thonet nespojoval. Vyro-
bena byla série dvanacti kusti. Dva zname z foto-
grafie expozice v Kolin€é nad Rynem. Thonetové je
po skonéeni vystavy prevezli zpét a umistili do in-
teriéru vily v Bystfici pod Hostynem. Roku 1925 se
Viktor Thonet pfestéhoval do Lehenhofu u Scheibbs
v Dolnim Rakousku a c¢ast vybaveni z vily si vzal
s sebou. Z fotografie interiéru je vidét, Ze kfeslo
i Thoneti vnimali jako velmi netypicky vyrobek, vy-
tvarel sedaci zakouti spolu s kieslem v romanském
stylu. Zbyvajicich deset kust zakoupil August Bloch
pro svoji vilu v Brné. Impozantni interiér vytvofeny
v pribéhu prvni svétové valky se stal ukrytem v po-
hadkovém svété bohatych fezeb Franze Zelezného,
vitrazi Remigia Geylinga, kam Prutscherova kfesla
s motivy rizovych kvétl presné zapadaji.

Po valce se individualni ptristup ze svéta ohybané-
ho nabytku definitivné vytratil. Firmy se soustfedily
na pfeziti slozité povalec¢né situace. Finanéni pro-
blémy pfimély firmu Jakob & Josef Kohn uz v roce
1916 ke spojeni s firmou mladého podnikatele Leo-
polda Pilzera a vznikl Mundus-Kohn. Po del§ich pfi-
pravach na prelomu let 1924 a 1925 probéhla fuze
s akciovou spolec¢nosti Thonet a vznikl koncern Tho-
net-Mundus. Spojeni sil i zlepSeni ekonomické situ-
ace ve 2. poloviné 20. let se projevilo na kvalité sor-
timentu firmy. Vedle klasickych modeli Michaela
Thoneta, jehoz jméno se v této dobé stalo obchodni
znackou, spolupracovala firma s fadou architekti.
Nékteré modely vznikaly pfimo pro konkrétni inte-
riéry. Pfikladem mohou byt Zidle a kfeslo navrzené
Josefem Hoffmannem, architektem a designérem,
ktery pfed valkou vytvoril nékolik desitek navrhi
pro firmu Jacob & Josef Kohn a v pocCetnosti navrhu
stoji hned za Prutscherem. V roce 1929 navrhl svou
posledni ohybanou zidli A 811 pro kavarnu na vysta-
vé rakouského Werkbundu ve Vidni konané v roce
1930. Varianta s kruhové perforovanou prekliz-
kou v opéraku ovlivnila fadu budoucich designéri.

Vefejnost si ale oblibila spi§ variantu s vypletem,
kterou mizZeme najit na fadé dobovych fotografii
restauraci, kavaren, ale i interiéri vil. Konkrétné
u nas ji najdeme ve vzorovych koloniich v Praze
v na Barrandové, na Babé, v Brné atd. Vyslovené do-
macim kieslem byl model A 63 F navrzeny Josefem
Frankem v roce 1929. V reklamnich katalozich fir-
my Thonet-Mundus ho najdeme jako soucast knihov-
ny nebo obyvaciho pokoje. Varianta zidle nachazela
uplatnéni i ve vefejnych prostorach. Stejné tak byl
nabizen jako domaci kieslo model A 403 F navrzeny
nejpozdéji 1928. Kolem roku 1930 ohybany nabytek
skutecné dobyl cely interiér.

Predstavitelé firmy Thonet-Mundus ale méli dalsi
vize a rozhodli se pokofit také exteriér. Velmi bystie
vnimali dobové nalady spolecnosti a vychazeli jim
vstfic. Jednim z fenoméni mezivalecného obdobi
se stala touha po zdravém Zivoté v pfirodé - vyle-
ty, trampovani, kempink. Sortiment firmy Thonet-
Mundus se roz§ifil o skladaci lehatka, stolky, zidle.
Hugo Thonet-Drechsler zalozil vlastni firmu, ktera
se soustfedila na vyrobu stant. Viktor Thonet zacal
vyrabét ve své stavebni firmé v Halenkové dokonce
vikendové domky. Jeho firma nebyla jedina, tento
sortiment najdeme napfiklad v nabidce Spojenych
UP zavodu. Viktor Thonet v§ak vytvofil u prehrady
nedaleko Bystficky u Vsetina celou vzorovou kolonii
nazvanou Hawaii. Domky byly pfirozené vybavované
nabytkem znacky Thonet-Mundus.

Firma Thonet-Mundus se vyznamné zaslouZila
o rozSifeni nabytku vyrabéného z chromovanych
ocelovych trubek. Experimentovat s nim zacali ar-
chitekti a designéfi z Bauhausu - Marcel Breuer,
Mart Stam a Ludwig Mies van der Rohe. Na vyvoji
spolupracovali s malymi dilnami, jednotlivé modely
vznikaly pouze v omezenych sériich a byly velmi na-
kladné. Proto mély zpocatku punc velmi luxusniho
nabytku. Postupné do vyvoje vstoupily velké a zna-
mé firmy jako Junkers a vyrobce vzducholodi Zeppe-
lin nebo oddéleni na vyrobu jizdnich kol Peugeotu.
Viudci postaveni nakonec vybojovala firma Thonet-
Mundus. Vyrobu zahajil francouzsky Thonet Fréres
snad pravé diky osvété, kterou ve Francii pusobil
Le Corbusier se svymi modely realizovanymi zpo-
¢atku v dilnach zminovaného Peugeotu. Kazdopad-
n¢ feditel koncernu Thonet-Mundus Leopold Pilzer
vidél v tomto materialu budoucnost a investoval
do rozvoje jeho vyroby, ktera se postupné presunula
z Francie do Némecka. Na konci 30. let méla firma
nejobsahlejs§i nabidku trubkového nabytku na svété.
Dosud luxusni material pouzivany v nakladnych in-
teriérech staveb, jako brnénska vila Tugendhat, byl
diky Thonetu-Mundus na trhu k dispozici za pfizni-
véjsi ceny. Kovovy nabytek spojoval naroky na pro-
gresivitu konstrukce, chromové trubky zaroven svym
leskem zcela zapadaly do predstavy splendidniho art
decového interiéru. Jeho kouzla vyuzilo také stfibr-
né platno a ohybany nabytek je i diky filmu ikonou
mezivalecného interiéru.

THONET-MUNDUS a ti dalsi.

Ohybany ndabytek v prvni poloviné 20. stoleti.
Moravskd galerie v Brné, Uméleckoprimyslové
muzeum, Husova 14. Vystava konc¢i 23. 5. 2010
Autori vystavy: Martina Strakova, Jiri UhliF.
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200 dm’ of Breath - The Toys of Libuse Niklova and a Dialogue between
Petr Nikl and his Mother

Martin Benicek

The Regional Gallery of Fine Art in Zlin opened the exhibition season with a very unique
project - the first showcase of the work of Libuse Niklova (1934-1981). From February
2nd to March 21, visitors of the House of Art could discover the toys that became “design
icons” of their own time. Something appeared in her person, perhaps someone who
knew how to perfectly utilize the technical characteristics of various materials: resistance
to breaking, comfortable temperatures, colourfastness, washability, durability, and low
production costs. At the beginning of the 1960 ‘s, a new invention appeared (in the Fatra
Napajedla). Niklova then utilised one of the latest technologically innovative products
- the PVC accordion tubing, complete with a whistling mechanism, originally intended
for toilet installation - to create the bodies of various types of animals. Stylised heads
supplemented the bodies; heads of Cats, Dogs, Lions. Since Fatra Napajedla was the
producer of the thermoplastic sheet materials, it was only a question of time before the
designer turned her attention toward them. Toys thus emerged due to the technological
alteration of the shape (an attempt to create more air chambers - chambers for air and
chambers for water). This served as a stress factor (the Jester, the Naval Officer, the
Devil, the Little Chicken, the Rooster). At the same time, the “two-chamber system”
could be used for sound effects, where a whistle could also be found at the location of
the welds. Micka the Cat and Alik the Dog were designed for the smallest of children,
and they could be manipulated very easily. Libuse Niklova ‘s most famous invention, and
the most popular with older children, was inflatable children’s furniture (patent 1972),
or toys that were made in the shapes of animals but could also be used as mobile pieces
of furniture for children who could sit adjacent to each other (buffalo, elephant, giraffe).
The Exposition at the House of Art

One must appreciate the unusual concept of the artist’s exhibition. Here, standard
elements were taken from the collection, but given to the Fatra, a.s. to produce a
transparent mouse and dice to stabilize the loose granules (the raw materials used in
the production of the plastic sheets) and also used it as an “island of air” to display the
artifacts. This provided the exhibition space with an airy atmosphere and a symbolic
link to the role of air, one of the fundamental elements.

Dialogue between Petr Nikl and his Mother

The second part of the exhibition 200 dm? took place at the Zlin Chateau, where the son
of the designer, famous Czech artist musician and theatre performer Petr Nikl (1960)
played out a dialogue with the works created by his mother and presented his own original
and poetic art. It should be noted that the encounter of the work of Libuse Niklova has
made a tremendous impact on the work of Petr Nikl himself. The work of Petr Nikl
presented in Zlin can be characterized as an iconograph of the world of memories of his
childhood and a creative source of inspiration of the “family disposition”.

A book containing numerous monographs about Libuse Nikova, written by Tereza
Bruthanova and graphic design by Zuzana Lednicka, accompanies the exhibition.

19t Century Treasures in the Collections of the Gallery of Fine Art
in Ostrava
George Jiza

The Association for the construction and maintenance of the Exhibition Pavilion in
Moravian-Ostrava is a cause of the modern gallery building - the House of Arts. The
fundamental reason was the donation of the collection of architect Frantisek Jurecek.
The main representation in the collection contains works from the 19t century,
primarily pieces from the period of the revival of national art. In the following years,
the collection grew progressive larger primarily due to the generous activities of Dr.
Vilém Jiza. At the beginning of the new century, the collection was divided into
smaller collections: European art (Austria, Russia ...), art from the 19t Century Czech
Republic, 20t Century Czech art, and another collection of drawings and prints.

The largest collection are the works from the 19t Century Czech Republic, with the prized
collection of Machek portraits. Also represented in the collection are such artists from
the National Theatre generation (V. Hynais, M. Ales, J. V. Myslbek...), Czech symbolism
(J. Preisler, F. Kupka...), and the Secese representative A. Mucha. Adolf Winkler, one of
the most prominent painters from the North Moravian region represents the local art.

Painter Jifi Kubéna
Ivo Binder

This year, under the auspices of the former President, Prague saw the first public
exhibition of paintings and works of poet Jifi Kubéna. Kubéna is a member of the
group known as sestatficatnikti (Thirty-sixers), which includes such notable members
as Vaclav Havel, Josef Topol, Viola Fischerova, Véra Linhartova, and Pavel Svanda. The
exhibition took place in the Library of Vaclav Havel and included the artist’s classic
paintings on canvas, graphics from poetry journals and also included a series of masks
that were also a part of one of the authors " evenings - Footprints on the Window (Slepéj
v okné). In this issue of PROSTOR, Ivo Bindera provides an introduction to the article
where we present Jifi Kubéna as a painter. Bindera, and the organizer of the 36ers
Martin C. Putna, opened the exhibition in Prague. The article continues with Pavel
Petr ‘s interview with Jifi Kubéna where he expresses his opinions on visual art. He also
reminisces on his work with other painters (Jan Zrzavy, Mikulas, Jifi Kfiz) who have
been very close to him during his career as a painter.

Cyprian Majernik
Karol Malinak

At the beginning of last year, the Bratislava City Gallery prepared a retrospective
exhibition of one of the most famous Slovak and Czechoslovakian personalities working
in Modernism from the period between the Wars - Cyprian Majernik (1909-1945). The

exhibition continued in February and March 2010 to the Gallery Bohuf in Liptovsky
Mikulas.

Cyprian Majernik is the leading personality of the pre-War generation in Prague (where
he graduated from the school of Jakub Obrovsky). He became a “moral arbiter of the
school’s unwritten and undeclared programme”. After graduating, Majernik remained
in Prague where he lived and worked, even after the break-up of the Czechoslovak
Republic. The environment in Prague was also connected to his own home, and his
artistic activities even today remain a vivid symbol of the mutual qualities of the Czech
and Slovak characteristics.

Like his second generation, Majernik set aside his emphasis on basic ideas, content, and
the impressiveness of his work. The first half of the 1930 ‘s saw his work mature and this
period was the peak point in his short career. During his studies in Paris, he acquired
many contacts with art schools in Paris, which also contributed to his entire scepticism
and changed his perception of the world drawing from the urban environment, folklore
and suburban life (not just in the city, but in society in general).

The traditional concept of the subject of Slovak painting - the rural life as a source
of cultural tradition - was foreign to him. Cyprian Majernik s gracious humour was
replaced by a sense of irony and ridicule with clear signs of absurdity. Majernik ‘s
work became truly unique in the world of fine art in Slovakia. The exhibition of artist’s
collected works in the Elan Exhibition Hall in 1935 draw a conclusion to the his first
creative period, where he moved from academically conceived paintings to paintings
reflecting great scepticism and spontaneity. 1934 and 1935 were landmark years in
Majernik ‘s creative life; he experienced the first signs of a terminal illness (sclerosis
en plaque) and, becoming aware of the diagnosis, was not able to rid himself of the
anxiety and effort to escape. This is undoubtedly rooted in Majerni s central theme -
the theme of escape - the inability to accept and reconcile with it. His pictures are filled
with characters with whom he felt a deep affinity towards. His protagonists - knights,
toreadors, wanderers, circus performers, Don Quixote, refugees, pilgrims, soldiers -
stroll along a road without knowing their goal and with no hope of achieving anything.
The GMB also prepared a catalogue to accompany the exhibition. The book contains
many new interpretations of the works by Cyprian Majernik from Karel Sourek ‘s book
of monographs from 1946 and Ludmila Peterajova s book from 1981.

Not Only for the Readers of Tablecloths !
The Ivo Sedlacek Exhibition at the Dolmen Gallery in Brno
Ludvik Sevecek

The exhibition that took place from January 12t to 30t 2010 fit very well with the
program activities and the content of the DOLMEN Gallery in Brno. Its protagonist
Ivo Sedlacek (1961), who has ,left the creative circle in Brno®, has been living and
working in Zlin since the late 80 ‘s. In addition to being the Deputy Editor in Chief of
the Prostor Zlin publication, he is also the director of the Zlin Private School of Art,
and the founding member of the Ohne Titel creative group in Zlin. The exhibition took
place at the DOLMEN Gallery with the significant title 7o the Readers of Table Cloths !
Table cloths are indeed paper and even textile (sometimes even rags), on which the
author in the mid-1980 s, and eventually in later years, tried to colour. Over time, he
returned to this theme in 2001-2003. The exhibition is somewhat different - it is a
concept about working randomly, whose results are remarkably painted compositions
that address via its own inner tension, its own duality of conscious and unconscious,
rationality and irrationality, but also its unique sarcastic dimension and ultimately its
quirky, offensive poetics. The exhibition in Brno alone does not undoubtedly reach just
the table cloth readers. It has a much broader foundation. It is about the interesting and
successful balance of the work of a leading Czech artist. Even though it took place in a
relatively small space, it had to still please and satisfy even the most critical observers
of contemporary art.

ARCHA 1992-2005

Leos Lang

In the article ARCHA 1992-2005, we present the brief history of the foundation and
development of the publishing house and book store that has also attempted to present
the contemporary visual arts scene. The article describes each stage of development in a
historical context, as well as the transformations and the search for an exhibition space
that is associated to the intent and concept of presenting art projects.

Art at the Castle

Barbara Svatkova

In cooperation with the Museum of the City of Brno and the Department of the
Art Education of the Faculty of o the Masaryk University, a catalogue entitled Art
Education at the Spilbirk Castle (Vytvarné na hradé Spilberku) was published. The
authors use their own activites to draw in the visitors. The educational programmes
use methods of gallery and museum education and place emphasis on various creative
approaches. A common theme is the series of animated programmes and workshops,
entitled FACE (TVAR). The them of the face/shape may reach into other art forms, after
all the face or shape is the interpretation of the picture.

The character of the educational programmes that currently run at the Spilbirk Castle
can be considered as artistic events that perhaps ,mount up“ to other forms of creative
activities. The animation programmes have a ,process” character. In a sense, it is an
investment into the future (the development of creativity) and this is achieved through
the communication of the artistic creation.

The role of the lector in art programmes may seem to be somewhat manipulative. It
should be noted however that the lector does not comment on the artwork himself, but
the visitors comment on the art through their own impulses and approaches. For this
reason, it is necessary to ensure the identifiability of the participants with the help of
correct directions for the specific target groups.



ELECTRO-ROMANTIC CALL OF THE LUKOV CASTLE

Barbora Sediva and Dusan Urbanec

Last fall, the creative team Hucot organized the project entitled ,Dobra Sajna” at
the Lukov Castle. The project was a demonstration of video-mapping that is most
commonly used in the field of stage design. The young artists were given the opportunity
to try out this trend in site-specific performance, and the spectators had the chance to
see the artists right in the middle of the creative process. The project also accompanied
elements of music and images with the combination of live electronics and acoustic
instruments.

At the beginning, the project was a place acquired by the organizers based on an
agreement with the Society of Friends of Castle Lukov (Spolecnost pratel hradu
Lukova). The entire concept and dramaturgy then evolved to the level of the given space
for the perfect mapping of the locations. Video-mapping has thus become attractive in
the public space, thanks to the capacities of the current trends, it can temporarily make
space very unique and remove them from their stereotypes.

What was Missing in the Retrospective of Jifi Kroha?
Jifi Valoch

The author returns to the successful exhibition that was held two years ago at the Brno
City Museum and at the same time supplements the text with additional information
about the 1960 ‘s (the exhibition ended in the late 1950 “s). He highlights the continuing
pattern in popular pastels, the theme of floral bouquets as a return to modern art
(futuristic dynamism), the inspirational monograph of Josef Cisafovsky. He touches
on the “political” activities (the protests in the Soviet Union and Czechoslovakia),
his friendship with Jindfich Styrsky and Kroha s affection for surrealism. During the
liberal era in the 1960 s, he developed an original creative concept confirming his
conceptual thinking. At the same time, he worked in architecture as a creative issue
(paraphrasing the human character) and also he also explored theatre with the play 4
House to Eat (Byt k jidlu), directed by Arnost Goldflam.

The Purkyné Phenomenon
Pavel Netopil

Science and art have always been closely related. The Purkyné family is an excellent
example of the fact here in the Czech lands - doctor and physiologist Jan Evangelist
Purkyné (1787-1869) and his son Karel Purkyné (1834-1868), one of the most famous
Czech painters from the second half of the 19th century. Apart from his other famous
discoveries, J.E. Purkyné was primarily engaged in the research of subjective vision.
J.W. Goethe admired Purkyné ‘s dissertation work entitled New Subjective Reports about
Vision (1819), where he confirmed the opinions and knowledge of his own teachings
about colour. Goethe 's friendship and respect for his versatile personality and literary
works had a great effect on Purkyné following the death of the great poet. Karel
Purkyné ‘s painting Clouds / Storms (Oblaka / Boure) from 1866 can be considered
as one of the most remarkable examples of the influence of exact science, having an
effect on the strengthening autonomy of pure painting means /light, colour, shape/ in a
picture without literary opis (Wolfgang Schone). Here, we see an observer of a stormy
sky, while the ribbon in a woman’s hair changes colour. Likewise, the description of the
visual phenomenon, according to Purkyné ‘s father is called the Purkyné phenomenon,
is observed by painter Karel Purkyné in a split second, in which the quality of light in
relationship to the colour proportionally changes.

New Paintings by Ales Navratil

From Linear Structure to Abstraction

The Janacek Theatre in Brno - February 10 to March 16, 2010
Jan Docekal

A new collection of large paintings by Ales Navratil (1946) could be seen at the Janacek
Theatre in Brno. Navratil uses older graphic pages, using a rhythmic, linear graphic
structure. He monumentalises and develops them, and then places them on the canvas,
covering or places them next to an “empty” space, multiplying and rotating them. Here,
one could witness a new colourful, graphic quality. He disrupts or rather “tears” the
work by combining multiple shapes in various linear developments. In his smaller
works, he released the links to the outside world through the forms of tapestry. The
forms originated from the previous context and began to live their own distinct lives.
Thus the essence of true abstract was born. Not abstract without a head, that can be
cleverly invented or discovered by accident, but an abstraction that Navratil has been
able to reach through his own work.

Zlin - Gotttwaldov Personalities Architecture II
Vladimir Kubecka, Arnost Kubecka

Ladislava Hornakova

At the beginning of the 20t century, the development of the city of Zlin was closely
connected with the Bata Shoe Company and its activities. As a result, Zlin steadily
grew. The conflict brought about by World War II brought a halt to all construction
activities. Many buildings were bombarded in 1944, and were ruined or completely
destroyed. One architect who participated in the construction activities that renewed the
city following the war was Vladimir Kubecka (Sept. 18, 1913 - March 17, 1977). After
the war, a new comprehensive study of a new development plan occurred - this took
place after the Bata firm had been nationalized. The author of the study was corporate
architect Jifi Vozenilek, and Vladimir Kubecka was his close associate. One of the most
interesting buildings is the central shoe warehouse No. 34 (from 1947 to 1955) with its
many technological innovations. Kubecka focused on urban planning, but after the war

he became a member of the group for the regulation plan of the town itself. In 1946, he
worked with Jifi Vozenilek on the zoning plan for the industrial park Zlin - Malenovice
- Otrokovice. He also worked with other Zlin architects, such as Vladimir Karfik and
Miroslav Drofa. He was also the Director of the Centroprojekt in Zlin.

The Bata Phenomenon Exhibit at the National Gallery
Radomira Sedlakova

The Bata Phenomenon Exhibit at the Zlin Gallery

Ladislava Hornakova

From April 13 2010, the House of Art will reopen the successful exhibition The
Bata Phenomenon - Architecture in Zlin 1910-1960. The exhibition was prepared
in cooperation with the National Gallery in Prague in 2009. The presentation that
premiered at the Veletrzni Palace in Prague and again reopened in the representative
spaces at the Pinakothek der Modern in Munich, drew a surprisingly unexpected
interest and was attended by almost 100,000 spectators.

The exhibition in Prague was oriented more or less on the overall introduction to the
public with the broad activities of the Bata shoe company, its products and with its
unseen influence on the development of the city of Zlin during the period between
WWI and WWII. The presentation in Zlin primarily focused on the introduction of the
new architecture gallery collections - models and plans, as well as some never before
displayed or unknown photographs (ie. original photographs by famous photographers
Josef Sudek or Bruner-Dvorak). Unpublished and recently discovered materials were
also on display. The greatest component of the exhibition is the city of Zlin itself, where
those who are interested can participate in accompanying activities that take place
throughout the city.

Archive
Jorgos Seferis (Giorgios Seferis)
Ruzena Dostalova

We presented the Alexandrian poet Konstantinos Kavafis in the From the Archives
column in the previous edition of the Prostor Zlin (1/2010). In this issue, we introduce
Jorgos (Giorgos) Seferis, the first Greek to ever receive the Nobel Prize for Literature
in 1963. Under the unusual title The World Needs Poetry, we provide our readers with
some of the artist s unpublished verses translated and with an introduction by Rtizena
Dostalova. Jorgos Seferis is a legend of Greek poetry. His works stem from historical
events and draw from the myths and legends of Ancient Greece. To this day, he remains
a source of great encouragement and auspices for the entire Greek nation during even
its most difficult times. The verses are taken from his books - The Book of Exercises,
The Log Book, and Three Secret Poems. Our article is supplemented with several small
reflections on poetry, which could also be heard in Seferis 's acceptance speech for the
Nobel Prize.

POETRY

Bohumila Grogerova
Jaromir Horec
Prepared by Pavel Petr

In this issue of PROSTOR, we introduce members from the oldest generation. Over the
course of her entire life, Bohumila Grogerova remained alongside poet Josef Hirsal with
whom she has written many books, including a memoir entitled Let-let. Here, we present
one of the longer works from the 1980 s - hoplasasa!

The second poet, Jaromir Hofec, passed away last year. During his career, he published
the samizdat (self-published) publication, Czech Expedition, as well as many other
books. We dedicate the selection of verses to his family and loved ones from the book
SubCarpathian Russia and the poems - Murdered (Zbojnicka), Narcissus (Narcisy). We
are taking the liberty of publishing the poems in both Czech and Ukrainian.

A Space for Bentwood Furniture
Martina Strakova

On February, 11, 2010, the Moravian Gallery in Brno opened the exhibition entitiled
THONET-MUNDUS and The Others - Bentwood Furniture in the First half of the 20th
Century. The exhibition presents an enormous array of pieces from specialised firms,
and from private collectors of wooden and metal furniture from various (including
anonymous) designers.

One of these themes that the exhibition follows is the application of bentwood furniture
in the interior, searching and finding ways in which furniture is utilised in the public
areas of restaurants and cafes, in private salons and living rooms. In addition to
the actual furniture pieces, the exhibition also contains a rich, contemporary photo
documentation. The exhibition features significant models and interiors: the Café
Museum designed by Adolf Loos in 1898-1899, the exhibition of the Jacob & Josef
Kohn company designed by Gustav Seigel for the World Exposition in Paris in 1900,
and also contains remarkably decorative models designed by Otto Prutscher for the
Gebriider Thonet Company. The furniture production between the wars is represented
by models by Josef Hoffmann, Josef Frank, and Adolf Gustav Schnek. Thonet even
succeeded in his exterior designs; the production of tents and weekend cottages is
however still rather unknown. After 1928, the Thonet-Mundus Company introduced
furniture made of bent steel tubing into its line of products. Until then, it began to mass
produce its luxurious line and thus merit from its expansion in the company.
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Krajska galerie vytvarného uméni veZling, p.o.

Nérodni galerie v Praze — Shirka moderniho asou¢asného uméni
13. 4.—29. 8. 2010
Dim uméni veZliné

Vystava se koné pod zastitou hejtmana Zlinského kraje Stanislava Misaka
aprimatorky statutarniho mésta Zlina Ireny Ondrové.

] | Lo ,
HE Zlinsky kraj zlin
Vystavu poradaji:
Krajska galerie vytvarného uméni ve Zling, p. o. Zlinského kraje

Nérodni galerie v Praze
— Sbirka moderniho asou¢asného uméni

Spolupréce:

Zlinsky kraj / Statutarni mésto Zlin

Partnefi vystavy:

x : =
Nafiace Tomase Bati

Bata a.s. Bata

www.kgvu.zlin.cz

Fenomén Bata
zlinska architektura

The Bata Phenomenon
Zlin Architecture

1910-1960
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Roénik 1 (XKL  cena &isla 100K - Vydiva Centrum pro studium demokracie  kultury

Ukazkové ¢islo zdarmal

Casopis navazuje na to nejlepsi z ¢asopist
Stredni Evropa - brnénskd verze, Proglas a Revue Politika.

Vychazi 6x ro¢né v rozsahu 100 stran.
Cena jednotlivého ¢isla 100 K¢, rocni predplatné 500 K¢
Pro predplatitele 25% sleva na vsechny knihy vydané CDK

Z obsahu ¢isla Kontexty 1/2010

PeTR Fiara / Rozpad politiky

PaveL Svanpa / Prostor polemiky s komunismem
PeTR PELCAK / THi pfedndsky o architektufe
Mixur4s Bex / Legenda o Bohuslavu Martint
Rozhovor s Lubvikem KuNDEROU

Diskuse s Jikim Statrem o Frantisku Palackém
Perr KRAL / Depese pro rok 2010

FranTISEK MIKS / Orbis pictus Oskara Kokoschky

Predplatte si ro¢nik 2010!

Objednavky: CDK, Venhudova 17, 614 00 Brno, tel.: 545 213 862, e-mail: objednavky@cdk.cz, www.cdk.cz
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