





EDITORIAL

Mili étendri,

dovolte mi, abych zacal vzpominkou. Pred ¢asem - nahlizeno
nékym mladsim to ale miiZe byt jiz docela ddvno - totiz nékdy pred
polovinou devadesdtych let -, pojmenovala tehdejsi moje mladda kole-
gyné svou vystavu v prostordch zlinské galerie na zamku Vsude samé
zdtisi. Byla instalovdna v zdavérecné mistnosti, priléhajici ke stdlé ex-
pozici ceského uméni dvacdtého stoleti. Realizace takovych nevelkych
tematickych (kuratorskych) prehlidek, koncipovanych vesmés z dél
poradatelské instituce, dopliovanych obvykle zdpijckou z ateliérii
umélcii, byla vedena predevsim snahou prezentovat, v co moznd nej-
vétsi mire, vlastni sbirky a rozvinout pritom v zavéru stdlé vystavy,
vesmés z prostorovych diivodii v ni pominutou, anebo jen naznacenou
umeéleckou tendenci o dalsi jeji mozné aspekty. Vystavy doprovazely
Jednotné katalogové listy, z nichz méla byt po urcité dobé sestavena
mald publikace. Vedle predstavovani diileZitych maleb c¢i soch, jez by
Jinak z vétsi édsti ziistavaly nezverejnény - ,utajeny” ve skrytu depozi-
tu -, Slo pFitom, diky zdpiijckam praci od soucasnych tviircii, rovnéz
o0 jakysi neformdlni priizkum k akvizicim. Vernisdze téchto prehlidek
navic jejich ndvstévniky opakované privdadély i do stdlé expozice.
Pripominka jak promyslené a soustavné instituce po celd desetileti
budovala své umélecké sbirky a jak vyuzivala veskeré moznosti pro
Jejich prezentaci, se mi jevi jako pripadna. Otdzka akvizic, rozvoje
umeéleckych sbirek sbirkotvornych instituci piisobicich v regionu, je
dnes vice nez aktudlni, nebot stav této statutem jim urcené tradicni
hlavni ¢innosti, je pfimo alarmujici; zejména v pripadé ceskych galerii
a muzei uméni ziizovanych nyni kraji.

To jsem se ale ponékud odklonil od vytéeného tématu a proto , 0b-
ratim list". PFi pohledu na vystavni programy riznych ceskych galerii
a muzei uméni v prvai poloviné tohoto roku se mi totiz vybavil vyse
zmirnovany ndzev, ktery bych s malou iipravou (a nadsdzkou) mohl po-
uzit pro ndzev recenze ,Viude samy zlinsky umélec” - ovsem s dodat-
kem - ,stiedni generace'; to abych nemusel pdtrat po vystavdch dal-
Sich autorii souvisejicich néjak se Zlinem. Posudte sami. Napriklad
v tinoru byla ukoncena velkd retrospektiva tvorby zlinského roddka
Oldricha Tichého (1959) v GHM Prahy a 14. kvétna zahdjena dalsi
samostatnd expozice jeho obrazit v Galerii Synagoga v Hranicich na
Moravé (do 25. ¢ervna). Soucasné autor pripravuje i reprezentativini
v¥bér z dila pro svou samostatnou vystavu v Bruselu. V predchozim
meésici - 17. dubna - byla zase derniérou ukoncena v Krajské galerii
ve Zliné prehlidka pozoruhodnych maleb dlouhodobého spolupracov-
nika instituce Zderika Machdcka (1960), kterou nazval Makulatury.
Jen o néco pozdéji, 20. dubna, pak probéhla v renomované jiz Galerii
zlinskych vytvarnych protagonistii, sochare Radima Hankeho (1963)
a malife Ivo Sedldcka (1961). K celostdtné sledované vystavni sini
bezpochyby patii i Galerie Morzin ve Vrchlabi, kde se od 24. dubna do
16. kvétna uskutecnila vystava praci, kterou jejich autor, zlinsky tviir-
ce Lubomir Jarcovjdak (1962) nazval Soukoli. Dalsi se Zlinem spjaty
malif René Habl (1968) se - tentokrdt i svymi socharskymi kompozi-
cemi -, pfedstavil v Optice Mezirka ve Zliné (2. brezna - 31. kvétna).
Do ,konvolutu” Zlinského okruhu patfi téz strednimu véku se blizici
Martin Cada (1978), ktery se svymi smyslové zalozenymi malbami
zase prezentoval v bfeznu-dubnu v kyjovské Galerii Doma. A konecné
ve zlinské Alternativé se Zcestnou vystavou (5. kvétna - 6. cervna)
predstavil rovnéz - v Praze dlouhodobé piisobici - zlinsky autor Boris
dostatek ¢asu, a ani misto.

Na druhé strané obdlky tentokrat reprodukujeme vyznamnou
bronzovou kompozici Negativni reliéf (1964), od predniho ceského
sochare Karla Hladika, jeZ zFejmé musela ziistat v depozitu galerie,
i kdyz, dle mého soudu mohla (a méla) spolu s umélcovym Dolmenem
(1963), na néjz v expozici misto vyslo, tvofit jedinecnou, vskutku repre-
zentativni vzdjemné se doplnujici socharskou dvojici. Kompozice se
Fadi k umélcovym stézejnim volnym dilitm, a jako takovd zaujimd ne-
zaménitelné misto v ramci ceského socharstvi Sedesdatych let a druhé
poloviny uplynulého stoleti. Karel Hladik se narodil 22. cervna 1912
v Krdlové Lhoté v severovychodnich Cechdch, v kraji braunovskych
sochaiskych tradic. Nejprve se vyucil kamenikem, v letech 1940-1943
studoval socharstvi u J. Laudy na UMPRUM v Praze (1940-1944)
a poté na AVU v ateliéru K. Pokorného (1945-1947), kde také od roku
1961 az do své predcasné smrti 27. dubna 1967, piisobil jako profesor.

Ludvik Sevecek, Séfredaktor
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Tajemné dalky

o krok bliz

Martina Schneiderova

,Hledte blazna: v dobé pary, elektfiny za-
zraku/ honi rymy, za obrazy Iéta kdesi v obla-
ku!“/! Témito ironickymi verSi komentoval v roce
1890 Jaroslav Vrchlicky rozkol mezi spole¢nosti
a umélcem. Otto M. Urban ve svém novém vy-
stavnim projektu Tajemné ddlky. Symbolismus
v ceskych zemich 1880-1914 snesl vSechny tyto
,blazny“ pod jednu stiechu olomouckého Muzea
uméni a pod jeden hibet doprovodné knihy pfi-
pravené ve spolupraci nakladatelstvi Arbor vitae
a Muzea uméni Olomouc, ktera vySla v ceské
i anglické mutaci.

Nelze tvrdit, Ze by 1éta 1880-1914 byla v Ces-
kém déjepise uméni neznama. V ramci rehabili-
tace secese se symbolismu dotkli Jifi T. Kotalik
Ceskd secese: uméni 1900 (1966), Petr Wittlich
Ceskd secese (1982) nebo Tomas Vléek Praha
1900 (1986). Existuji monografie o Moderni re-
vue, Volnych smérech, o jednotlivych umélcich
(Preisler, Bilek) a skupinach (Sursum) ¢i cCes-
kych Némcich (Mezery v historii). Nicméné vy-
stava a syntetizujici katalog zaméfené vyslovné
na symbolistni uméni v takovém rozsahu chybély.
Urban navazal na vystavu V barvdch chorobnych
(2006), v niz mapoval dekadenci u nas. MySlen-
ka zaméfit se na symbolismus krystalizovala uz
pfi pfipravach této vystavy, nebot Urban narazel
na mnoho dél, ktera do dekadentniho konceptu
nezapadala; neakcentovala tolik negativni stran-
ky lidské existence (nemoc, smrt, perverzni se-
xualitu, Silenstvi apod.) jako spiSe aspekty jem-
néjSi a méné vyhrocené (sen, pohadku, mytus,
naladu).

Expozice

Samotnd vystava byla koncipovana tematicky, za-
timco publikace chronologicky. Z hlediska méné
probadaného tématu je to Stastné feSeni. Vystava
je spiSe vizualni zalezitosti, kde divak s radosti
objevuje vztahy mezi umélci a dily, které od sebe
mize délit i nékolik desetileti. Urban, jak je pro
jeho instalace typické, rozdélil dila do nékolika
¢asti s poetickymi a zaroven vystiznymi nazvy:
Soumrak nymf, Ztraceny rdj, Prizraky noci, Kvéty

Pohled do expozice. Foto: archiv Muzeum uméni Olomouc.

3

2/2015

z1lin

prostor



2/2015

z1in

prostor

Pohled do expozice. Foto: archiv Muzeum uméni Olomouc.

intimnich ndlad, Subtilnost smutku, Libri et ani-
ma. Vztah k dobové literatufe je evidentni./2

Tato vazba symbolistniho uméni k literatufe
byla také jednim z divodl, pro¢ byl symbolis-
mus pfiblizné do 60. let 20. stoleti povazovan
za konzervativni smér. Z pohledu avantgard byl
symbolismus prili§ ,obsahovy® smér. Tato optika
je zjednoduSena a chybna, pfesto vztahy mezi vy-
tvarnym a literadrnim symbolismem jsou nepopi-
ratelné a maji své opodstatnéni. VSak také Vrch-
lického verSe uvedené vySe to velmi dobfe na-
znacuji. Umélec unika z rozbihajici se civilizace
do svéta fantazie, do onéch tajemnych dalek, kte-
ré objevuje v literatufe, v poezii i ve svém nitru.
Umélci sami chapali sepéti s literaturou jako
inspirativni, ale svobodné, jak dokladaji slova
Karla Hlavacka: ,Moderni ilustrator pfestal byti
femeslnikem, ktery otrocky kopiruje tuzkou to,
co feklo jiz autorovo slovo.“ Takovi ilustrato-
fi podle Hlavacka ,symbolizuji vnitini své psy-
chické procesy“ a pokracuje ,Moderni ilustrator
je samostatny, tvofivy umélecky senzitiv, ktery
chce svou kresbou sugerovati divaku svij dojem,
jaky v ném povstal zakonem psychické rezonance
po zaziti psaného nebo slySeného ciziho umélec-
kého dila. Vyjadiuje tedy v prvé fadé sama sebe
(...).83

Pfestoze Hlavacek hovofi pouze o ilustraci, je
z jeho slov patrné, na co symbolisté kladli du-
raz. Pfedev§im je zajimala silna individualita,
psychika a subjektivni dojmy, které mél tvirce

poeticky (pomoci jinotajného zobrazeni) zpro-
stfedkovat divakovi, a tim vystavét nové uméni
v kontrastu k historické, realistické ¢i naturalis-
tické malbé. Jak se tento zasadni rys symbolismu
podafilo pfedstavit v Olomouci?

I kdyzZ byla vystava vymezena lety 1880-1914,
byl ¢asovy rozptyl dél jesté ponékud vétsi. Nej-
star§im dilem olomoucké vystavy byl olej Gab-
riela Maxe Mucednice na kriZi (1865) a naopak
nejmladS§im dfevoryt FrantiSka Koblihy Pokuse-
ni svatého Antonina (1925). Divak tak mél moz-
nost na pomérné¢ malém prostoru konfrontovat
pfistupy hned nékolika generaci. Pohadkové, az
mytologicky ladény svét nymf, vil a faund nebo
biblické naméty zakladatelské generace (Pirner,
Kniipfer, LisSka) se u mladSich umélci méni v pri-
zraky, duchy a halucinace (Panuska, Vachal, Hla-
vacek), v nichZ se ozyva dobovy zajem o dusi.
Romantizujici krajina s poutnikem od méné
znamého Raimunda Antonina Wolfa se u kraji-
nafskych nasledovnikli psychologizuje a stava
se krajinou duSe (Kavan, Hudecek, Drtikol). Uz
to neni drobny kajicnik uvéznény v nesmirnosti
skal, pustych dalav a propasti, uz to jsou krajiny
bolestné krvavé (Kavanovo Zoufalstvi 1898-99),
kde barva je drasanim duSe. Takovych srovnani
vzniklo bezpocet pravé diky dukladné promys-
lené instalaci, ktera brala v potaz mnoho uhlu
pohledu. Nebylo mozné si nev§imnout, jak do-
konale komunikuji s vystavenymi dily i sochy.
Absence nékterych autorid (Alfred Kubin, rany



Pohled do expozice. Foto: archiv Muzeum uméni Olomouc.
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Pohled do expozice. Foto: archiv Muzeum uméni Olomouc.

Emil Filla) bude nejspi§ napravena piechodem
do Anezského klaStera v Praze, kde ma vystava
své pokracovani (duben-zafi 2015). Do publika-
ce vSak tito umélci zafazeni byli.

Publikace a jeji vyzvy
ProtoZe se jedna o prvni rozsahlejsi monografii
o ¢eském symbolismu, je chronologické uspofa-
dani na misté. Jadro publikace tvofi tfi zaklad-
ni kapitoly délené generacné. V prvni Cteme
o pocatcich symbolismu, jehoz autofi vychazeli
z akademického prostiedi, dale je zkouman vztah
symbolismu k moderné a nakonec k avantgardé./*
Kazda kapitola je doplnéna o antologii dobovych
textl a obrazovy katalog s kratkymi medailony
autord spolu se zakladni literaturou k nim. Na-
sleduji dal§i tfi kapitoly o literatufe, divadlu,
uzitém umeéni a architektufe. Knihu ukoncuje
kalendarium a bohata bibliografie./>

Pfinos publikace je mimo jiné v tom, Ze od-
haluje prazdna mista v ¢eském déjepise uméni,
zejména v monografickém zpracovani nékterych
umélcli. Ostatné pfedstavit méné znamé autory
¢i dila bylo jedno z lakadel, které vyzdvihovaly
oficidlni i hodnotici texty o vystavé. Z nejstarsi
generace jsou témi méné prostudovanymi napfi-
klad Jan FrantiSek Gretsch, Emil Holarek, Fran-
va nebo Emanuel Krescenc LiSka. Z generace 90.
let je to pak napfiklad Josef Mandl a z generace
téch nejmladsich jmenujme Roberta Schlossera,

Ferdinanda Staegera, Adolfa Gartnera nebo bas-
nika FrantiSka Gellnera. Urban vSak upozornuje
na to, Ze i vyznacni tvirci nemaji fadné mono-
grafie (Maxmilidn Pirner, Bene§ Kniipfer, Jaro-
slav Panuska, Quido Kocian, Ladislav Saloun,
FrantiSek Kobliha a dalsi).

Internacionalismus
Vyznam ¢eského symbolismu spociva i v tom, Ze
jeho predstavitelé se programové hlasili k Sir-
§imu evropskému symbolistnimu hnuti. Gene-
race 90. let, predev§im pak platforma ¢asopisu
Moderni revue, se v debatach o nacionalnim
a internacionalnim uméni rezolutné odklanéla
od narodniho a vlasteneckého sméfovani. To v§e
bylo podporovano literarnimi preklady a prezen-
taci zahrani¢nich umélct na strankach cCasopist
i v samostatnych kniznicich. Karel Hlava¢ek od-
mital, Ze by existovalo néco takového jako Ceska
nebo francouzska duSe. Véfil v existenci pouze
jediné duse, kterd nerozliSuje rasy ani narodnos-
ti. Tento unanimisticky koncept byl v modernim
uméni jeSté nékolikrat zopakovan. Je zfejmé, Ze
tyto debaty vyvéraly z dobového zajmu o psy-
chické (vidyt pocatky védecké psychologie se
datuji priblizné do 80. let 19. stoleti).

Navzdory vSem témto inova¢nim tendencim
v dobové kritice polarita narodniho a ciziho zu-
stala a pres vSechny snahy byla dila stale hod-
nocena prizmatem Ceskosti. Tenhle postoj pak
kruté ovlivnil napfiklad Zivot BeneSe Kniipfera,



Pohled do expozice. Foto: archiv Muzeum uméni Olomouc.

ktery se, fascinovan mofem a dilem Arnolda
Bocklina, prestéhoval do Italie, kde maloval pro-
slunéné mofské scény, radostné idyly kentaurt
a nymf. Jeho dilo v§ak bylo u nas odmitano jako
cizi a Kniipfer se postupem ¢asu propadl do hlu-
boké deprese. Svou malbou Posledni kentaur
(1909), ritici se do propasti, tak prfedznamenal
svij osud. Po neuspésné souborné vystavé spa-
chal sebevrazdu skokem do mofe.

Odpovédi na Vrchlického verSe, které jsme
uvedli v uvodu, by tak mohla byt Kniipferova
malba Fauni prchajici pred automobilem (1905).
Prestoze stary svét zanikl a pod naporem pokro-
ku se i uméni dramaticky ménilo, néco z odkazu
symbolismu stale ¢as od ¢asu proplouva na po-
vrch, at uz je to surrealismus, imaginativni umé-
ni 60. let, nebo fantaskni tendence v soucasném
uméni. Vystava i publikace Tajemné ddlky je tak
vyznamnym pocinem, ktery inspiruje nejednoho
umélce, badatele ¢i milovnika uméni k dal§imu
odkryvani vrstev ¢eského symbolismu.

Poznamky:

1. Jaroslav Vrchlicky, Dolii s kfidly!, Lumir, 1890 in: Ceskd
literatura od pocdtku k dnesku, Praha 2000, s. 383.

2. Tajemné ddlky si vypujéily nazev od stejnojmenné sbirky
Otokara Bfeziny. Soumrak nymf je nazvem sbirky Pierra
Louyse, francouzského parnasisty a symbolisty, Ztraceny

rdj zase romanem Jifiho Karaska ze Lvovic, Kvéty intim-
nich ndlad jsou sbirkou Antonina Sovy a Subtilnost smut-
ku je jednou z basni v proze ze sbirky Pozdé k ranu Karla
Hlavacka.

. Karel Hlavacek, Piedmluva k cyklu Prostibolo duse, 1897,

in: Otto M. Urban, Karel Hlavacek. Vytvarné a kritické
dilo, Praha 2002, s. 195.

. Skupina Sursum, tedy tzv. druha symbolistni generace, se

diky uspofadani latky stava tieti symbolistni generaci.

. Katalog obsahuje par drobnych chyb z nepozornosti: §pat-

na datace Kniipferova obrazu Posledni Kentaur (1919), au-
tor zemfiel v roce 1910. Sci-fi Zivotopisna data Otto Pe-
terse (1882-1870) a zdvojena informace o vystavé Sursa
v kalendariu k roku 1910.
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Nova podoba
expozice
moderniho uméni
GAVU Cheb

v roce 2012

Marcel FiSer

Pohled do prvni édsti expozice, vénované umeéni 1. pol. 20. st.

Od svého zalozeni v roce 1962 prezentova-
la chebska galerie své sbirky moderniho uméni
v prvnim patfe svého sidla - méstského palace
Giovanniho Battisty Alliprandiho. Padesaté vy-
roci jejiho vzniku v roce 2012 se stalo vhodnou
zaminkou, aby pozadala zfizovatele o mimorad-
né finanéni prostiedky na jeji reinstalaci. Ta byla
potfeba uz jen proto, Ze v celé galerii dosluhova-
la elektroinstalace, kterou bylo nutno postupné
vyménit, nebo - jak jsme nakonec postupovali
my - nahradit novou, vedenou po zadni strané
paneldze. Slo o komplexni proménu podobnou té,

jakou o rok dfive prosla galerijni kavarna. Zmé-
nilo se téméf vSe: celkova koncepce, dispozice
prostort, vystavni architektura, osvétleni, pojeti
popisek... UZ pfedtim jsme odstranili pokojové
kvétiny a Cerveny koberec, rezidua 60. let, ktera
do galerie vnasela nepfijemny odér zamecké pro-
hlidky s privodcem.

Nova stala expozice pro nds znamenala jeS§té
néco vic nez jen fyzickou proménu. Slo o dulezity
krok, ktery nam oteviel a naznacil cestu na dal-
$i roky. Jestlize kavarna byla je§té financovana
z vlastnich investi¢nich prostfedk, presvédcivy



Sochy O. Gutfreunda, E. Filly, J. Puchmertla, L. Zivra a V. Makovského. V pozadi obrazy V. Spdly a K. Capka.

vysledek reinstalace galerii zajistil kazdoro¢ni
investi¢ni pfispévek zfizovatele na postupnou
proménu dalSich ¢asti v podobném duchu. Hned
pfisti rok jsme pfisli s odvaznym, zaroven vSak
logickym navrhem pfesunout stalou expozici go-
tiky z barokniho kostela sv. Klary do hlavni bu-
dovy. Expozici, ktera se ani ne deset let prfedtim
vybudovala za miliony z Evropské unie! Divody
byly finan¢ni i estetické. Celoroéni vytapéni kos-
tela bylo z ekonomického hlediska zcela absurd-
ni. A §patné€ nasvicené sochy zbavené polychro-
mii uzaviené v masivnich sklenénych vitrinach
puisobily v bilém prostoru odsvéceného chramu
jedna jako druha. Dalsi rok nasledoval hlavni
vystavni prostor, tzv. Velka galerie, letos Mala
galerie v pfizemi, vyhrazend soucasnému umeéni.
A koneéné: kdyz se loni uvolnil sousedni histo-
ricky dim a my jsme pfiSli s napadem na jeho vy-
uziti, mésto nam jej dalo zdarma do najmu a kraj
nam pridélil prostfedky na jeho renovaci. Zde
by mélo jesté pifed koncem roku vzniknout Re-
tromuseum - muzeum designu a Zivotniho stylu
od bruselského EXPA 58 do sametové revoluce.
Ale vratme se k té prvni expozici. Jeji vznik
byl radikalnim zdsahem do organismu domu, je-
hoz vysledek nebyl dopifedu vibec jisty. Do ba-
roknich interiérd, kde nebyla jedina souvislejsi
zed, jsme vlozili panelaz, ktera prochazi vSemi
mistnostmi a tvofi jeden kontinualni prostor.
Vnéjsi svét je odstinén platénymi zaluziemi v ok-
nech, hladina svétla se sniZila, takze barokni
stropy se ztraci v poloSeru, zatimco obrazy zis-
kaly optimalni galerijni nasviceni. Vzniklo tak

ztiSené prostfedi, v némz divak neni pfi vnimani
uméni ni¢im ruSen.

Ke spolupraci na koncipovani expozice jsem
vyzval Ondfeje Chrobaka. Pravé v té dobé na-
stoupil do Moravské galerie se zadanim vybudo-
vat zde jedno z onéch metodickych center, kte-
ra vznikala pfi ministerskych institucich, takze
se naSla i formalni platforma pro spolupraci.
A na expozici se dale podilel tym, ktery se usta-
vil hned v po¢atku mého plsobeni v GAVU, tedy
grafik Petr Kolaf a hlavné architekt Miroslav
Vavfina.

Sbirka moderniho uméni GAVU Cheb neni
nikterak Siroka, obsahuje v§ak mimofadné kusy.
VétSina z nich byla ziskana pred rokem 1989, né-
které z nich se zasluhou pifedchoziho feditele Ji-
fiho Vykoukala podafilo koupit i v devadesatych
letech; dnes by tato dila byla pro vefejna muzea
zcela nedostupna. Plati to zejména pro obraz
Opusténé doupé od Toyen (1937), nejvyznamnéj-
§i kus sbirky, zasadné se rozrostla kolekce in-
formelu, kterou obohatily napf. dva vynikajici
obrazy Mikolase Medka nebo Gehinnom Rober-
ta Piesena. OvSem nakupy se zastavily v genera-
ci 12.15, a ani ta uz nebyla v pfedchozi verzi
stalé expozice zastoupena. Jeji dolni casovou
mez urcovala generace 90. let 19. st. (Hudecek,
Preisler, Bilek), respektive pozdni obraz Jakuba
Schikanedera, na druhém konci divak doputoval
do malého salu s geometrickymi tendencemi 60.
let (Demartini, Bo§tik).

Zakladni principy nové podoby expozice lze
shrnout do nékolika bodd, na kterych jsme se
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E. Filla, Divdci, 1912, olej na pldtné, 48%58 cm.

s kolegy shodli: Budeme vystavovat jen muzejni
kusy od zasadnich autori, kvalita bude zaklad-
nim hlediskem vybéru. Budeme se snazit, aby
tato dila maximalné vyznéla, tj. za pomoci ar-
chitektury a svétla vytvofime podminky pro je-
jich klidné vnimani, a zde jim dame dostatecny
prostor. Z tohoto divodu pak bylo nezbytné ¢ast
praci preramovat. Zakladem bude chronologické
hledisko, nebude vSak uplatiovano ortodoxné.
Charakter sbirky si vSak nakonec fekl o to, Ze
na dlouhou vstupni sténu jsme umistili solitérni
autory, respektive rana nebo naopak pozdni dila
vyznamnych autort, ktera se zakladni chronolo-
gii podle smérli a obdobi vzpirala (Zrzavy, Ho-
lan, Kubin, Capek, Tichy atd.).

Z predchoziho plyne, Ze vzajemné vazby mezi
vystavenymi dily maji v podstaté estetickou nebo
tvarovou povahu, souvisejici s dobovym Zeitge-
istem; nejsou zde hledany ¢i dokonce simulo-
vany néjaké obsahové kontexty. Pozdni Sklenar
je vlozen mezi obrazy ze stejné doby od Medka
a Piesena, protoze vSude najdeme obdobnou pra-
ci s belle matiere; podobné kafkovské Mésto-vé-
zeni, rané dilo Vladimira Preclika, sousedi se
Sekalem, op-artova pulsujici plocha FrantiSka
Hudecka zase s chvéjicim se BoStikovym Polem.
V prvni ¢asti jsme dokonce sochy z riznych obdobi
od Gutfreunda po Zivra s Puchmertlem soustiedili

na jeden dlouhy sokl, kde jsou uspofadany pouze
podle velikosti.

Novym zacatkem expozice uz neméli byt (zjed-
noduSené fefeno) mafakovci, nybrz Emil Filla,
ve sbirce zastoupeny velmi siln€. Zhruba o rok
pozdéji se vSak posunul na stejnou uroven, kdyz
jsme do ni zahrnuli i chodbu s panelem, ktery byl
pfedtim vyhrazen vystavam jednoho dila ,opus
magnum®, a menS$i vstupni mistnost, kde dfiv byla
tiraz. Zasadnim obohacenim této c¢asti se stal mi-
mofadny obraz MiloSe Jiranka Na jezu.

Expozice je baroknim schodiS§tém rozdélena
na dvé c¢asti. Zatimco v pfedchozi verzi byla dé-
litkem mezi nimi prvni svétova valka, nyni se jim
stala valka druhéd, ktera spolu s 50. lety predsta-
vuje mnohem vyraznéjsi predél. Na opacné strané
jsme expozici dovedli az k umélctim, ktefi nastou-
pili po roce 1989, tedy dne§nim ctyficatnikim. To
znamenalo tato dila nakoupit a k tomu i uméni let
80. Zamérem je tyto zavérecné casti expozice vidy
po nékolika letech obménovat dalSimi nakupy, coz
nam udava i direktivu akviziéni ¢innosti.

V druhé casti expozice jsme provedli dvé zasad-
ni dispozi¢ni zmény. Pfedtim se prochazelo po-
stupné vSemi mistnostmi, na konci se navstévnik
musel po stejné trase vratit. Diky tomu, Ze z chod-
by lze pfimo vstoupit i do v pofadi druhé mist-
nosti, umistili jsme vchod tam; z prvni mistnosti



Pohled do druhé povilecné cdsti expozice s dily K. a J. Vilové a J. Naceradského.

se tedy stala jakasi odboc¢ka ¢i apendix. Vyhradili
jsme ji pro proménné vystavy z depozitafe v roz-
sahu cca 10-20 dél, které do stalé expozice vnesly
proménny prvek. Druha zména spocivala v pfidani
zavéreCné mistnosti, diive depozitafe, diky niz se
prohlidkova trasa ,zacyklila®“, coZ umozfiuje mno-
hem pfijemnéjsi vnimani celé expozice.

Zatimco v prvni ¢asti expozice divak po rein-
stalaci najde z velké ¢asti ta sama dila jako pred-
tim (vedle zminéného Jiranka jsme z depozitare
vytahli obraz Vlasty Vostifebalové-Fischerové
Zeny v laznich, ktery se stal tvaii jeji nedavné re-
trospektivy v Praze a Brn¢€), druha ¢ast se promé-
nila mnohem podstatnéji. Dulezita dila pfibyla
zejména v sale geometrickych tendenci, které do-
staly v€tSi prostor (zde pribyla zminénda op-arto-
va kompozice FrantiSka Hudecka z 60. let). Nové
vznikl sal autorl spojenych s novou figuraci, kde
jsou vystaveny napf. dva z nejznaméjSich obrazl
sester Valovych, které v Chebu zlstaly po jejich
dulezité vystavé v roce 1983, obraz Adrieny Si-
motové z 60. let, z novych akvizic pak nejvétsi
ze série Bé€zcl Jifiho Naceradského ¢i zasadni
obraz Dalibora Chatrného. Osmdesata léta ne-
zastupuji umélci 12.15, nybrz Skrepl, Stratil,
Kovanda ¢i David, tedy autofi, jejichz dilo pak
silné rezonovalo po roce 1989 i mezi nastupujici-
mi generacemi tvircl. A v poslednich dvou mist-
nostech jsou k vidéni prace Filipa Turka, Jifiho
Surtvky, Jitiho Cernického, Michala Péchoudka,
Josefa Bolfa, KryS§tofa Kintery a od bfezna 2015
i Vaclava Girsy.

Frantisek Hudecek, Trojithelnik barev, 1968, olej, pldtno, 122x115 cm.
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MOJE VEC 3

Petry Brazdilové

Vojtéch Marc

Petra Brazdilova ,je prvni Zenou, ktera pfed-
stavuje své dilo na samostatné vystavé v nové
otevienych prostorach KGVU ve Zliné“. Vysle-
dek naStésti nepfinesl jen naplnéni povinnych
kvot, ale i rozvifeni fady otazek, se kterymi se
sZenské uméni“ spojuje. Namisto opakovani kri-
tickych schémat, ktera se sice vztahuji ke stale
nezhojenym ranam na téle spole¢nosti, ale nadu-
Zivanim jiz ztratila znac¢nou ¢ast své symbolické
sily, otevirda Petra Brazdilova v intimni expozici
témata, ktera jsou zaroven osobni i obecna. Zna-
ma feministicka poucka klade rovnitko mezi sou-
kromé a vefejné. DneSnimu ,Zenskému uméni*
nestaci ji jednodusSe opakovat. Mélo by naopak
sméfovat k rekonfiguraci poméru mezi vefejnym
a soukromym, ktera vychazi ze stavajici situace

Pohled do instalace vystavy: Z prava fotografie - Intelektudlka, 2014, Lovkyné 1, 2014, Moderdtorka, 2014. Foto: Dalibor Novotny, archiv KGVUZ.

Pohled do instalace vystavy, Foto: Dalibor Novotny, archiv KGVUZ.

a klade si za cil jeji proménu. Brazdilova ve své
praci preskupuje osobni a spolecenské, vnitini
a vné€jsi. Témito sférami prochazi stejné plynule
jako riznymi uméleckymi technologiemi a mate-
rialy, které ve své tvorbé pouziva. Absolvovala
sice prazskou UMPRUM v ateliéru malby, ve Zli-
né vSak vystavila i fotografie, sochy a objekty.
Etymologicka spfiznénost pojmi gender
a zanr vystupuje u Brazdilové na povrch. Né-
kolik rlGznorodych sérii sjednocuje predevsSim
postava autorky, ktera se zpfitomnuje v otazce,
jakych podob muliZe nabyvat autoportrét. Tako-
vy vyzkum navazuje na tradici autoportrétu jako
laboratofe genderovych otdzek, kterou zname
z tvorby fady modernich umélkyn a umélct.
Autoportrét v jejich podani neznamena pouhé
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Lovkyné 2, 2014.

sejmuti otisku - je to naopak aktivni sestrojovani
vlastni identity. V anotaci k vystavé pfipominana
Cindy Sherman se ve svych ,fotoskach® stylizuje
do postav z hollywoodskych filmti. U Sherman se
umeélost inscenace kazdého snimku skryva v po-
védomosti zachycenych vyjevi, které tak neod-
bytné pfipominaji filmy, na které si nemlizZeme
vzpomenout. Fotografické autoportréty Brazdi-
lové naproti tomu odhaluji Svy bezprostfednéji.
Jako by své rekvizity nachazela v zakulisi ochot-
nického divadla, anebo si zkouSela Spatné pad-
nouci §aty po dédeckovi. Za atributy tak pfijima
klobouk s pirky, kamizolu ¢i valasSku. Folklérni
motivy mohou odkazovat k regionu, kde umélky-
né néjaky Cas Zila a kam se ted vratila s vysta-
vou. Funguji prfitom i obecnéji coby znaky pu-
vodu, tradice nebo muzstvi, které si Brazdilova
pfivlastiuje. Jeji néZny transvestitismus se stavi
proti normativni jednostejnosti pfedepisované
stfedoproudou propagandou.

Na vétsiné velkoformatovych fotografii neni
umélkynividét do tvare, af ji skryva za bambitkou

Lovkyné 2. 2014

¢i poletujicimi peficky, anebo se prosté obraci
zady. V libidinozni ekonomii pohledt, jak ji po-
pisuji psychoanalyticky orientovani kritici a kri-
ticky, sleduje muzsky pohled Zenu jako pouhy
objekt touhy, a zplosfuje tak skutecné rozméry
jeji osobnosti. U Brazdilové proti tomu sleduje-
me spiS hru na schovavanou, ve které neviditel-
nost neni pfiznakem pfehliZeni nebo rovnou po-
pieni, ale manévrovacim prostorem pro tvirkyni
i jeji divaky. Série menSich snimki predklada
odli§nou taktiku: umélkyné se vkrada do starych
fotografii, a stava se tak soucasti déjin, ve kte-
rych nevidi nezvratny tlak drtici pfitomnost, ale
vysek pfibéhu s otevienym zacatkem i koncem.
Asamblaz s dfevénymi kostkami v ramu stvr-
zuje rozSifeni pojmu malby a zaroven méni pro-
stor galerie v jakysi détsky pokoj. Temna malba
konské hlavy pak pfipomind pervertovany plakat
visici nad posteli prepubertalni divky. Détstvi,
jaké vystavuje Petra Brazdilova, neplisobi pfes
urcitou okazalou naivitu sentimentdlné: pro-
stfedkuje mezi muzskym a zZenskym, aniz by se
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Pohled do instalace vystavy: Cyklus Valasky, 2012-2014. Foto: Dalibor Novotny, archiv KGVUZ.

samo zbavovalo pohlavnosti. V praci Petry Braz-
dilové se détstvi stava vlastnim pfedmétem hry
Freudova malého synovce, ktery ze své détské
postylky zahazuje hraCku a zase si ji pfitahuje
provazkem, aby tak podle strycka v symbolické
rovin€ kompenzoval realné nefeSitelny problém,
Ze jeho maminka musi tak Casto opoustét byt
a nechavat ho samotného. V rytmu pomysiného
fort! da! si umélkyné pohrava s casem détstvi.
Jednotlivé prvky vyvojové série détstvi - dospé-
lost - stafi se pfeskupuji ve skotacivém rytmu
autorciny prace.

Dvojsmérny pohyb odliSnosti od ostatnich
a vnitini rozriznénosti se jasné€ ukazuje v sérii
drobnych soSek-figurek, které zalidnily jednu
z galerijnich zdi. Postavi¢ky, zfejmé zpodobnuji-
ci autorku v riznych situacich, by mohly slouzit
spis jako hracky nez jako modly. Jejich formalné
naivni zpracovani nedava vyvstat novym arche-
typim, ale ironizuje nékteré stereotypy. Odrazi
spolecCenské role i vnitini rozpoloZeni autorky
- jejich zvécnéni je pak predpokladem pro je-
jich mozné rozehrani. Z lidi se stavaji predméty
a predméty zase mohou ozivat: staci pridat ruce

Z Cyklu Valasky, 2014.

Z Cyklu Valasky, 2012.



Domdci oltdr (ovéi rouno), 2014.

nebo oci. ,Marianska“ postava matky s ditétem
je sice vyvySena nad ostatni, splyva s nimi vSak
svym civilnim projevem. Maskovana ¢lenka Pu-
ssy Riot v poloze kle¢mo ponékud pfichdzi o svij
revoluéniho osten. Vnucuje se srovnani s figurka-
mi vytvarnice Eriky Bornové (Udéldm vse, 2007),
které nesou oteviené eroticky naboj, u Brazdilo-
vé toliko latentni. Zatimco se nahrazkova touha
spotfebovava v predepsanych gestech a polohach
a vzruSeni z polotovaru ochabuje, hra se vraci
v konejSeni déti, svadéni milenct i zabijeni nudy.

Literarni teoreticka Julia Kristeva souhla-
si s psychoanalytikem Jacquesem Lacanem, Ze
neexistuje Zena s velkym Z, ale zarovein ho do-
pliuje, Ze existuji Zeny, dokonce mnoZstvi Zen
v kazdé jedné. Pravé tohle mnozstvi lze uvidét
na zlinské vystavé Petry Brazdilové. Dospivani,
matefska dovolena, navStéva prarodicl je umé-
lecké dilo.
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Zdenék Machacek
Makulatury atd.

Ladislava Hornakova

Pohled do instalace vystavy Makulatury atd. v Krajské galerii vytvarného umeéni ve Zliné. Foto: Dalibor Novotny.

Pro vstupni ¢ast vystavnich prostor krajské
galerie ve Zliné koncipoval Zdenék Machacek
(*1960) na sklonku tnora tohoto roku instalaci,
umoZnujici poznat ¢ast z jeho rozsahlé vytvar-
né tvorby. Tato prezentace v novych prostorach
poukazala na jeho soustifedénou a intenzivni
praci poslednich let a byla i ohlédnutim zpét.
UmozZnila poznat jak ¢ast z jeho nového cyklu
,Makulatur®, tak vybér z cyklu ,Mésto v za-
hradach®. Tento zlinsky malif, kreslif, grafik
a fotograf se vénuje volnému uméni od pocéatku
osmdesatych let a svou tvorbu pfedstavil na fadé
samostatnych i kolektivnich vystav. Soubézné se
vénuje svému profesnimu zaméfeni na graficky
design. Za grafické upravy publikaci ziskal jiz
fadu ocenéni, napf. cenu Magnesia Litera nebo
cenu Gloria musaealis za publikaci k vystavé Fe-
nomén Bata. Je autorem vytvarného pojeti no-
vych stalych expozic galerie i muzea ve Zliné

ve 14. budové BATOVA INSTITUTU. Muzejni
expozice Princip Bata byla v roce 2014 i diky
jeho tvaré¢imu grafickému designu ocenéna prv-
nim mistem v soutéZi Gloria musaealis. Je také
vytvarnym redaktorem tohoto galerijniho perio-
dika Prostor Zlin, kterému dal charakteristickou
vizudlni podobu. Ve zlinské galerii vystavuje
potfeti, ale vidy pfichazi s novym konceptem.
Rozsah a stale nové sméfovani v jeho tvorbé bylo
piekvapenim i pro ty, ktefi jeho dilo sleduji pri-
béziné.

Vytvarny nazor Zdenka Machacka je stale
na jedné strané formovan reflexi pfirody a je-
jich déjt, na strané€ druhé urbannim prostfedim
a architekturou jeho rodného mésta i jejich vza-
jemnou koexistenci. Strohost funkcionalistic-
kych staveb Zlina se promitla do jeho praci uz
v 80. letech, kdy na kubické formy domi a ur-
banistickou koncepci mésta reagoval neméné
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Zdenék Machdcek, z cyklu Makulatury, ofsetovy karton, tisk, olej, grafit, perforace, 50%70 cm, 2010-2012.

strohymi malbami. Reprezentativni vybér ze
svych rozsahlych cykli maleb, kreseb i fotogra-
fickych zaznamt poprvé predstavil ve Zliné€ v ga-
lerii na prelomu let 2001-2002. Nazev ,Od pfiro-
dy k rastrim® charakterizoval nazorové sméfova-
niidvé zdakladni linie vizualni podoby jeho tvor-
by./l' Od roku 2000 zacal soustiedéné a velmi
intenzivné vytvafet rozsahlé cykly, celé stovky
praci. Ke klasickym malifskym i grafickym tech-
nikam pfistoupil nekonvencéné a snazil se pfitom
vzdy postihnout svlj zamér co nejuspornéjSimi
vytvarnymi prostfedky. V dalSim projektu pro
zlinskou galerii s nazvem ,Devétsetdevadesatde-
vét - prostor v prostoru / 999 kreseb / propojil
tradi¢ni postupy i s novymi médii. Koncipoval
ho pfimo pro vystavni prostory v Domé uméni
ve Zliné. Zprostiedkoval nav§tévnikim soubézné
vnimani svych ,realnych® vytvarnych dél i jejich
digitalniho obrazu./?

K realizaci zvoleného konceptu své stavajici
prezentace v galerii s nazvem Makulatury atd.
vyuZzil prostfedky konstruktivni minimalistické
skladby. Zdenék Machacek patfi zfejmé€ k po-
sledni generaci, ovlivnéné kouzlem klasického
tisku a tiskafskych postupt, které podrobné pro-
fesné poznal. Ve své systematicky se rozvijejici
tvorbé se v poslednich letech zaméfil na tzv.
Makulatury. Kdyz v roce 1975 vstoupil na odbor-
ném ucilisti poprvé do tiskarny, atmosféra to-
hoto pracovisté na néj silné€ zapusobila. Zaujalo
jej mimo jiné také vyrazovani zcela potisSténych
a nepotiebnych archi papiru do velkych kost
nebo plnéni kontejnerd zbytky odfezkd a vyse-
kanych ¢asti papird. Souhrnné pojmenovani pro
vS§echny tyto vadné vytisky a tiskové archy, které
neodpovidaji poZadavkiim na tisk a proto nesmé-
ji byt dodany odbérateli a musi byt vyfazeny, je
makulatura. Vyfazené archy zacal zpracovavat
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Zdenék Machdcek, Bila Opava 2, 16. 8. 2000 / 2015, Flexaret - negativ Kodak 6x6, kresby A3 - grafit, karton, skenovdni, digitalni tisk, dibond, 120x120 cm.

a zhodnocovat vlastnimi zasahy do pfedtiSté-
nych kompozic. Vznikl pomérné rozsahly cyklus
experimentalnich grafik s vyuZzitim tzv. vyplni
tiskafskych matric, ktery vytvofil v letech 1981-
1982 béhem vojenské sluzby./3 K makulaturam se
vratil po tficeti péti letech v roce 2010 a toto
téma zacal rozvijet v rozsahlych cyklech. Znovu
se snaZi reagovat na rtizné poti§téné archy papi-
ru, tentokrat je jiz ale vybira podle zvoleného
klice. Pracuje souc¢asné na vice identicky potisté-
nych arSich. Vznikaji rozsahlé cykly na zakladé
jednoho zvoleného postupu, ale vysledek je vidy
u kazdého jednotlivého listu odli§ny. VétSinou
se snazi vratit makulaturnim potiskim prostied-
nictvim nanost bilého titanového oleje a vrst-
venymi tahy S§tétce jejich plvodni nepotiStény
charakter a docilit bilou plochu, kterou vSak
necha prosvitat podklad jako tajuplny mezipro-
stor, téméf shodny v celém cyklu, ale pfekvapiveé
vzdy odlisné plUsobivy. Jindy nechava prostoupit
uréené Casti tisku vzniklym rastrem, plochami
¢i liniemi a pfekryva je, dal§i naopak zaSrafuje

grafitem nebo mastnym pastelem nebo archy per-
foruje a nasledné slepuje. Plocha pro budouci
zasah v ném vyvolava napéti, zvédavost i touhu
po novém vysledku./* Vysledné cykly, sestavené
vétSinou do trojic, maji pfesvédéivou malifskou
kvalitu a jsou osobitym a jedinecnym objevem
s aZ neCekanym nabojem a vytvarnym ucinkem.

Vyraznou soucasti instalace byl také soubor
péti fotozaznaml s kresebnymi zasahy. Zdenék
Machacek fotografuje od osmdesatych let. Pfi
pobytu v Jesenikach jej oslovily organicko - ge-
ometrické struktury vegetace a predevSim udoli
Bilé Opavy. Fotografie vodopadi, cetnych kas-
kad a pefeji, skalnich utvard a romantickych za-
kouti lesa, které zachytil fotoaparatem Flexaret
na negativ 6x6 cm, doplnil po navratu kresbami
mist, ktera mu zustala v paméti. Jeho vytvar-
né zaznamy vznikly spontanné a rychle, nepro-
mySlel predem kompozici a pracoval intuitivné
od konkrétniho impulsu k vlastnimu vytvarnému
pojeti. Pfi pocitacovém propojeni kresby grafi-
tem na kartonu formatu A3 a fotografie daného



Pohled do instalace vystavy Makulatury atd., z cyklu Mésto v zahraddch ,Noc a den, latovka, olej, grafit, mastny pastel, 8x -125%200 cm, 2014. Foto: Dalibor Novotny.

mista doSlo k zajimavé a necekané souhfe. Vy-
sledné spojeni pfenesl formou skenovani a di-
gitalniho tisku do nové vizualni podoby. Tyto
zaznamy byly zakoupeny do sbirek Muzea vytvar-
ného uméni v Olomouci a pro zlinskou vystavu
byly znovu reprodukovany.

Na zavér prezentace predstavil autor vybér ze
svych velkoformatovych obrazovych desek cyklu
M¢ésto v zahradach. Vidéna realita se pro néj sta-
la uréitym systémem, strukturou a fadem, které
formuluje prostfednictvim svych maleb a kreseb
a zkouma jejich mozné vizualni podoby. Proti
hutnym monochromnim malifskym zasahim stoji
subtilné¢ modifikované kresebné zaznamy grafi-
tem nebo volné vrstvené kaligrafické struktury.
Obé linie rastri - geometrické a organické - se
navzajem stfidaji v chronologickém sledu v barev-
nych variantach a modifikacich. Zaroven evoku-
ji i dal§i kontrasty - mezi dokonalou a pfisnou
architekturou a volné bujici vegetaci se stalym
opakovanim ro¢nich obdobi, kolobéhem, vznikem
a zanikem, pocCatkem a koncem a mezi pfisnou
technologii a klasickymi vytvarnymi postupy.

Jeho stale se rozrustajici a vrstvici cykly
stvrzuji kontinuitu prace, vztah k mistu puso-
beni, profesnimu zaméfeni i zvolenym namétim
a inspira¢nim zdrojim a predev§im vzdy jeho
soustfedénou a intenzivni praci a ponofeni se
do vlastniho svéta. Vedle vyrazové subtilnich
a kifehkych maleb se druha poloha v jeho mal-
bé vyznacuje dynamickym rukopisem a Casto sy-
tou barevnosti. V cyklech tiskne, maluje a kresli
od zacatku své tvorby (od roku 1982) a vraci se

ke zvolenym tématim tak dlouho, dokud je zcela
nevycCerpa. K nékterym i se znaénym odstupem
a Casto jej inspiruji a déle sméruji.

Zdenék Machacek patfi k autorim, ktefi pfi-
naseji do soucasného ceského uméni nové pristu-
py a svébytnou kvalitu. Ve svych nejradikalnéj-
Sich dilech se pak jakoby zcela zbavuje pivodni-
ho vychodiska a tematizuje uz jen proces malby
samotné. Jifi Valoch napsal na zavér jednoho ze
svych textl v katalogu: ,Tvorba Zdenka Machacka
je dikazem, Ze kategorie subjektivné modifiko-
vané a pritom skutecné elementdrni abstrakce
ma stale své nezaménitelné misto v plejadé sou-
Casné, dobfe s nami komunikujici tvorby.“/
Potvrdila to i jeho soucCasna prezentace.

Poznamky:

1. Ladislav Danék, Od pfirody k rastrim, katalog vystavy,
KGVUZ 2002.

2. Ladislava Hornakova, Devétsetdevadesatdevét, prostor
v prostoru, katalog vystavy, KGVUZ 2004.

3. Podrobné viz ¢lanek Zdenék Machacek. Monotypy a foto-
grafie 1981-1982, s privodnim textem autora a Jifiho Va-
locha, Revolver Revue ¢. 96, podzim 2014, roénik XXIX,
str. 56-76.

4. Zdenék Machacek. Z cyklu Makulatura. Kruh se pomalu
uzavira? Revolver Revue ¢. 86/2012 str. 113-120.

5. Jifi Valoch, Zdenék Machacek, Z cyklu Rastry 2001-2003,
katalog vystavy, Slovacké divadlo Uherské Hradisté, 2003.

Zdenék Machdcek, Makulatury atd.
Krajska galerie vytvarného umeéni ve Zliné
25. uinora-3. kvétna 2015.
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In marginae vzacné
autenticity: Tvarce
a experimentator
Rainer Pretzell
& nakladatelstvi

Rainer Verlag

Kocman
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S

Pohled do vystavy Nakladatel Rainer Pretzell. Tviirce a experimentator. Autorské knihy v Galerii Muzea uméni Olomouc - Muzea moderniho uméni. Foto: Lumir Curik.

Jméno Rainer Verlag jsem poprvé slySel nékdy
v roce 1983 z ust Jifiho Valocha, kdyZz mi ra-
dostné sdéloval, ze mu §éf tohoto nakladatelstvi
Rainer Pretzell/! nabidl vydani autorské knihy
v jeho malé edici formatu A6./2 Pfitom mu zda-
raznil, aby vénoval pfipravé tiskovych podkladt
nalezitou pozornost, nebot ,nase nakladatelstvi
deklaruje skutecnost, Ze ve svych knihdch nikdy
nemélo zddnou chybu.” Jifi Valoch se touto pfipo-
minkou citil pfimo dotéeny,/3 coz mi sdéloval tak
expresivné, Ze si na tuto citaci jeS§té dnes po 42 le-
tech zivé pamatuji. Kdyz po roce priSly autorské

vytisky cCerstvé vydaného bibelotu jifi valoch:
word works,/* byli jsme oba nad vysledkem do-
jati./s

V této dobé jsem uz védél, Zze v Zapadnim Ber-
lin€ je mimofadné aktivni organizace DAAD,/¢
kterou jsem pozadal o informace o jejich vysta-
vach. Tak mi zacaly chodit pozvanky na vernisa-
7Ze a obCas také néjaka publikace. Tak napfiklad
katalog Penck-West in Berlin (z roku 1987) mél
opét ono decentni oramovani kartonové obal-
ky a nemohlo tomu byt jinak, nez abych v tira-
Zi nenalezl nakladatelstvi Rainer Verlag. Touto



cestou jsem se dozvédél, Ze Pretzell je dvornim
tiskafem fady katalogl pro prestizni instituci
DAAD, z nichz né€které jsem mohl pfilezitostné
vidat i u Jifiho Valocha.

Kdyz jsem na podzim roku 2005 navstivil Ne-
ues Museum Weserburg v Brémach, tak mi jeho
laskavy feditel Dr. Thomas Deecke (s nimzZ jsem
byl fadu let v korespondencnim styku) vénoval
pro muj archiv asi 50 publikaci, z nichZz mne
nejvice zaujal titul Die Biicher der Kiinstler, je-
jiz soucasti je jedna bohaté ilustrovana kapitola
vénovana Rainer Verlag. V jeho charakteristice
bylo mimo jiné uvedeno: ,Nakladatelstvi je znd-
mo predevsim svoji malou Fadou v kapesnim for-
mdtu a také rfemeslnou preciznosti svych knih.“I"
Tato informace byla jiz posledni kapkou k tomu,
abych (dne 14. 1. 2006) Rainerovi Pretzellovi
napsal osobni dopis, kde jsem mimo jiné uvedl:
JVase nakladatelskd produkce mne fascinuje a rad
bych ji zadal jako téma diplomni prdace.“/®* V této

Kdyz jsem u prilezitosti svého tfetiho vymén-
ného pedagogického pobytu v Mainzu (usku-
tecnéného v ramci programu Sokrates/Erasmus
na jafe 2008) opakované zavital do Gutenbergo-
va muzea, mél jsem jako vidy na programu na-
v§tévu dalsi instituce skryté v této budové: Main-
zer Minipressen Archiv. Ohlasil jsem se u ta-
méjSiho vedouciho Jingera Kippa a pozadal ho
o nahlédnuti do jejich fondi Rainer Verlag s tim,
Ze se chystame na toto téma zpracovat diplomni
praci. Kipp se uplné rozzafil a nadSené pravil:
,To je uizasné, pro nds archiv objedndvam hned je-
den exempldar.“ V této mezinarodné€ vyznamné in-
stituci jsem si také uvédomil, jakou vaznost jen
vysloveni jména Rainer Pretzell vzbuzuje.

Ptilezitost k osobnimu setkdni s Rainerem
Pretzellem se mi poprvé naskytla azZ na vernisazi
vynikajici vystavy Listovdni, konané dne 10. 6.
2009 v Muzeu uméni Olomouc, kde osobné uva-
dél ¢ast vystavy vénované jeho nakladatelstvi./!10

Pohled do vystavy Nakladatel Rainer Pretzell. Tviirce a experimentator. Autorské knihy v Galerii Muzea uméni Olomouc - Muzea moderniho uméni. Foto: Lumir Curik.

souvislosti jsem ho pozadal o poskytnuti mate-
riali o jeho edi¢ni ¢innosti. Odpovéd nepfisla
korespondenc¢né, ale telefonicky. Byl to asi pul-
hodinovy hovor a pfes muj sluchovy handicap
jsem dobfe rozumél skvélé korektni némdéingé,
ktera mé€la nevidany energeticky naboj. Pretzell
mne a diplomantku zval na pobyt v jeho novém
madarském domové, kam prestéhoval i cely ar-
chiv Rainer Verlag, véetné velmi cennych sbirek.
Dékoval jsem mu s tim, Ze pfijedeme na dva dny,
coZ on korigoval s tim, Ze to musi byt minimalné
tyden./?

Kuloarové jsme spolu mluvili jen kratce, avSak
béhem téch nékolika minut na mne pfenesl mi-
mofadné silny energeticky potencial charismatu
své osobnosti. V této souvislosti si vzpomindm,
jak jsem kdysi na gymnaziu prvné c¢etl vyrok Vi-
tézslava Nezvala, ktery pronesl pfi své prvni na-
v§tévé u tehdejSiho surrealistického gurua André
Bretona: ,Jedna hodina strdvend zde pro mne zna-
mend povzbuzeni na cely Zivot.”

KdyzZ se ohlizim za svoji letos pravé padesa-
tiletou systematickou tvirc¢i praci v oblasti vy-
tvarného uméni, stale vyraznéji si uvédomuji,
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Ze nejvétsi satisfakci tohoto usili byla pro mne
(krom¢ fady mych ,privatnich tvircich objevi*®)
pfedev§im mnozZina fascinujicich osobnich setka-
ni s mimofadnymi osobnostmi. Rainer Pretzell
k nim rozhodné patfi - a to nejen svym mimo-
fadnym zivotnim dilem, ale i svym vyzafovanim
toho, s jakou laskou a autenticitou je vytvarel.

Zvlastnim zadostiuc¢inénim pro mne bylo, kdyz
u prileZitosti navstévy své lonské retrospektivy
v olomouckém Muzeum uméni/!! projevil také za-
jem zajet za mnou do Brna. Stalo se tak 9. 7. 2014
a dodnes na né s dojetim vzpominam.

s . ht. -

=

Cist edice malych formatii nakladatelstvi Rainer Verlag z majetku Muzea uméni Olomouc. Foto: Lumir Cuiik.
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U této prilezitosti bych rad podékoval vedou-
cim pracovnikiim Muzea uméni Olomouc za jejich
zazracnou akvizi¢ni aktivitu, s niz se podafilo
ziskat unikatni ,Rainer Pretzell & Rainer Verlag
kolekci“. Primarni dik vSak patfi Raineru Pre-
tzellovi za to, ze Ceskou republiku obdafil tim-
to naprosto jedineénym a mimofadné velkorysym
darem. Olomouckému muzeu totiz diky vstficné-
mu postoji a také entuziasmu kuratorky autorské
knihy Giny Renoti¢re postupné vénoval kompletni
kolekci produkce Rainer Verlag, kterou ve stejné
uplnosti nevlastni Zadna jina instituce na svété./12



Poznamky:
1.

Rainer Pretzell se narodil 20. 8. 1939 v Berliné. V roce
1966 zalozil nakladatelstvi Rainer Verlag, kde osobné
tiskl jedinecné edice, a vyznamné se podilel také na spo-
leCenském Zivoté zapadoberlinské kulturni komunity.
Vroce 1995 nakladatelskou ¢innost ukon¢il a pfestéhoval
se do rodného mista své manzelky Agens, tedy do obce
Abaliget v jiznim Madarsku.

. Piesny format A6 (148 x 105 mm) to nebyl, nebot typogra-

fové normalizovanou fadu formati A (jakozto ,banalni®)
nesnasi, ale nékdy se k ni pfiblizi. V pfipadé Rainer Ver-
lag ma jeho pivabna mala edice rozméry 150x100 mm.

. Pravda, Jifi Valoch mival pfi dodavani svych textl do tis-

karen obligatné Casové skluzy, ale korekturam vénoval
skutecné uzkostlivou pozornost. Naptiklad kdyzZ v del§im
textu po sloupcové korektufe pfi ,lJamani sazby“ nahodné
vypadla jedna carka, byl z toho doslova zdrcen.

. Cela je psana, respektive ti§téna, malymi pismeny (takfi-

kajic minuskami), které Jifi Valoch ve funkcionalisticko-
-bauhausovském stylu drahna léta preferoval a disledné
nepouzival pismena velka (takfecené verzalky).

. V této puvabné kniZecCce se snoubi minimalisticky obsah,

ktery predstavuji jednoslovné, aZ jednofadkové ,senten-
ce“ s decentni typografii a perfektnim tiskem. Cisté je
provedena i paperbackova adjustace v Sedé kartonové
obalce na predni stran€ oramované cernou linkou v odsa-
zeni 6 mm od okraji a sazbou titulu na osu.

. DAAD = Berliner Kiinstlerprogramm des Deutschen Aka-

demischen Austauschdienstes. Tato organizace byla zalo-
Zena v roce 1965 se zamérem pfivést do svym zplsobem
kulturné izolovaného zapadniho Berlina vyznamné za-
hrani¢ni umélce. Vytvarni umélci, spisovatelé, skladatelé
a filmafi byli zvani na dobfe finan¢né zajisténé, vesmes
roc¢ni reziden¢ni pobyty, kde se od umélcti ocekavalo, Ze
vytvofi néjaké dilo, které v zavéru pobytu vefejné odpre-
zentuji. K témto vernisaZzim, respektive premiéram, vy-
chazely kvalitni katalogy, které ve velké mife realizoval
Rainer Verlag. Z ¢eskych vytvarnikl bylo DAAD stipen-
dium udéleno Jifimu Kolafovi, Milanu Knizakovi, Stani-
slavu Kolibalovi a Katefiné Sedé.

Glasmeier Michael: Die Biicher der Kiinstler. Publikatio-
nen und Editionen seit den sechziger Jahren in Deutschland.
Stuttgart, Edition Hansjorg Mayer, 1994, str. 216.

. Vramci svého pusobeni na Fakulté vytvarnych uméni Vy-

—_

sokého uceni technického v Brné jsem rad zadaval studen-
tim svého ateliéru papir a kniha jako témata teoretickych
diplomnich praci nezmapované oblasti oboru papir a kni-
ha.

. K této cesté Zel z divodid mé zdravotni indispozice nedo-

§lo a diplomantka si nakonec zvolila jiné téma.

.Katalog vystavy Listovdni vydalo toto muzeum ke stejno-

jmenné vystavé v roce 2009. V této jedineéné publikaci je
16 stran vénovano Raineru Pretzellovi, respektive Rainer
Verlag. Uvodni studie kuratorky Giny Renotiére k této
kapitole byla donedavna (viz pozn. 12) jedinym odbor-
nym pojednanim k tomuto tématu v ceském pisemnictvi.
Viz Gina Renotiére: Sbirka Rainera Pretzella. In: Niko-
las Proksch (ed.) -Hana BartoSova - Gina Renotiére et
al.: Listovdani. Moderni knizni kultura ve sbirkdch Muzea
uméni Olomouc | Turning Pages. Modern Book Culture in
the Collections of the Olomouc Museum of Art. Olomouc,
Muzeum uméni, 2009, s. 130-135, ISBN 978-80-87149-
25-6. V tomto katalogu zajemci najdou rovnéZz medailon
Rainera Pretzella (s. 138) a pfepis ustniho zavazného roz-
hovoru, ktery s nim 23. 8. 2008 v Abaligetu vedla tataz
pisatelka (s. 139-143).

.Vystava Nakladatel Rainer Pretzell. Tviirce a experimentd-

tor. Autorské knihy se uskutecnila v Galerii Muzea uméni
Olomouc - Muzea moderniho uméni od 15. kvétna do 14.
zafi 2014. Jeji repriza se diky iniciativé jeji kuratorky
Giny Renotiére konala pod nazvem Der Reiner Verlag Ber-
lin. Kiinstlerbiicher und Literatur aus der Sammlung des
Muzeum uméni Olomouc v Sala Terrena in Universitét fir

Karl-Dietrich Roth, Die die die verdammte gesamte Kacke, 1975. Majetek
Muzea uméni Olomouc. Foto: Lumir Cufik.

angewandte Kunst ve Vidni od 2. fijna do 15. listopadu
2014.

12.Kolekce obsahuje 129 tituli. Vedle mnoha dalSich jmen

najdeme mezi autory jednotlivych tituld nejvyznamnéj-
§i tvlrce autorskych knih, jako jsou Dieter Roth, A. R.
Penck, Emmett Williams, Marcel Broodthaers, Ann Noél,
Endre Tot, Jan Voss, Martin Rosz ¢i Ben Vautier. BliZe viz
katalog vystavy Gina Renoti¢re: Publisher Rainer Pretzell.
Creator and Experimentator Artists” Books. An Insight into
the Collections of the Olomouc Museum of Art Il / Naklada-
tel Rainer Pretzell. Tviirce a experimentdtor. Autorské knihy.
Olomouc, Muzeum uméni, 2014, ISBN 978-80-87149-76-8.
Vedle autorskych knih obsahuje samostatné vyclenéna ko-
lekce Rainera Pretzella v podsbirce autorské knihy Muzea
uméni Olomouc rovnéz plakaty od 39 autort, které byly
vydany k 20. vyro¢i Rainer Verlag. Tyto plakaty byly sou-
¢asti zminénych vystav (pozn. 11).
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Tési mé délat
,néco decentniho*

rukama

Rozhovor s Jifim H. Kocmanem

vedl Ivo Sedlacek

N

Jifi H. Kocman, Touch study of my surroudings, 1971, ¢ernobilé fotografie,
180%240 mm (2x). Foto: Dusan Klimes.

Doc. MVDr. Jiri Hynek Kocman. Narozen 6. 8.
1947 Novém M¢éEsté na Moravé. Vystudoval Vy-
sokou Skolu veterinarni v Brné (1965-1971). 27
let pracoval v oboru klinické farmakologie, le-
gislativy, registrace a informatiky veterinarnich
1é&iv na Ustavu pro statni kontrolu veterinarnich
biopreparati a 1é¢iv v Brné. Vytvarnym uménim
se intenzivné zabyva od roku 1965; od lyric-
ké a strukturalni abstrakce presel v roce 1970
ke konceptualnimu uméni, ke kniham-objektiim
a pozdéji k paper-artu. Soukromé studoval esteti-
ku u Jifiho Valocha (od roku 1965), nauku o pa-
piru a uméleckou knizni vazbu u Jindficha Svo-
body (od roku 1976), restaurovani papiru a knih

u Tomase Vyskocila (od roku 1979). Svoji tvorbu
prezentoval na 22 samostatnych vystavach doma
a na 12 v zahranic¢i, ucastnil se 132 spoleénych
vystav doma a 192 v zahranici. Na FaVU VUT
v Brné pusobil v letech 1993-1998 jako externi
pedagog a v letech 1997-2013 jako interni peda-
gog. V roce 1996 se habilitoval v oboru koncep-
tudlniho uméni na Akademii vytvarnych uméni
v Praze. V roce 1997 zalozil Kabinet papir a kni-
ha, ktery se od roku 1998 profiloval v Ateliér
papir a kniha, ktery byl ve svém konceptualnim
pojeti ojedinély v celoevropském univerzitnim
prostiedi. Lit.: Jifi Valoch: J. H. Kocman. Pa-
piry, knihy / Handmade Papers, Artists” Books,
(katalog vystavy), Brno, Cesky fond vytvarnych
uméni - Dilo Brno 1991. - Pavel Biichler: Ji#i
H. Kocman. Pure Experiences (katalog vystavy),
University of Reading, 1992. - Jifi Valoch: J. H.
Kocman. Autorské knihy a papiry / Artists” Books
and Papers, (katalog vystavy), Praha, Galerie
Rudolfinum 1997. - Josef Kroutvor: Sumavsko-
-vdachalovské interpretace J. H. Kocmana (Sumava
umirajici a romanticka Josefa Viachala v ,paper-re-
-making” interpretacich JHK), (katalogovy list),
Praha, Galerie Ztichla klika 2011.

JiFi, co té vedlo k tomu, Ze jesté jako student Vy-
soké Skoly veterindrni v Brné ses zacal tak inten-
zivné vénovat oboru iplné odlisSnému, vytvarnému
uméni. Tehdy lyrické a strukturdlni abstrakci,
pozdéji konceptu, knihdim-objektim a mnoha dal-
Sim velmi progresivnim aktivitam... Jaké byly tvoje
motivace a inspirace?

Na zakladni Skole jsem byl va§nivym biologem,
zaméfenym predev§im na botaniku, coZ se vyvi-
nulo az do té miry, Ze v patnacti letech jsem umél
vétsinu ,béznych kyticek latinsky. Na Stfed-
ni v§eobecné vzdélavaci Skole v Brné (coz bylo
vlastné jakoby dneSni gymnazium) mé posléze
zacCalo pritahovat mikroskopovani. Souhrou na-
hod jsem se seznamil s MVDr. Ladislavem Piv-
nikem, ktery mi umoznil dochazet na Vysokou
Skolu veterinarni ,divat se do mikroskopu®, coz
vyustilo v samostatnou praci na kolekci kompa-
rativnich histologickych preparata, coz posléze
determinovalo moje dalsi studium. Vedle téchto
s,pfirodovédnych zajmi“ jsem se zacal zajimat
o vystavy vytvarného uméni. Realisticka tvorba
mne nikdy nepfritahovala, ale zaujala mne spon-
taneita napfiklad surrealistl, ktefi mne ,pobid-
li k takzvanym automatickym kresbam, a tak
jsem zacal experimentovat s lavirovanymi tuSe-
mi, které vyustily do lyrické abstrakce. DalSi roli
nahod jsem se stal clenem klubu Mladych pratel
vytvarného uméni pfi Domé uméni v Brné. Tam
jsem se v roce 1963 seznamil s Jifim Valochem,
ktery sehral zasadni roli v mém sméfovani. Vzpo-
minam si, jak mi kdysi fekl: ,, Pro¢ se kamaradis
stemi omSelymi surrealisty? Najdi si néco jinsiho!*
Tehdy jsem mu nerozumél, ale posléze jsem si
néco jinSiho naSel. Byla to experimentalni gra-
fika smérovana na strukturalni abstrakci, a kdyz
jsem se v roce 1966 setkal s dilem Vladimira
Boudnika, kterého jsem pak mél mozZnost poznat
také osobné, bylo moje smérovani dovrSeno.



Jak se tedy ddl ubiralo tvoje smérovdani?

Zlomovy byl pro mne rok 1970, kdy jsem zapocal
s prvnimi konceptualnimi pracemi, i kdyZ jsem
tehdy pojem conceptual art neznal. Tehdy zacaly
vznikat mé prvni autorské knihy-objekty, razitka,
Lkomentované“ fotografie apod. Jifi Valoch mi
poskytl kontakty do zahranici, a tak jsem mimo
jiné vplul i do svéta mail-artu. V roce 1971 jsem
promoval a nastoupil do Ustavu pro kontrolu ve-
terinarnich biopreparati a 1é¢iv v Brné, kde jsem
se specializoval na klinickou farmakologii, ktera
mé odborné velmi téSila. Nikdy jsem neuvazoval
o pusobeni na volné noze, nebotf moje tvorba ni-
kdy neméla dekorativni ¢i komercéni charakter.

Vim, i jako pamétnik, Ze rizné umélecké komu-
nikace az do roku 1989 probihaly pFedevsim sou-
kromé ve skupindch vzdjemné sympatizujicich
tvirci. To byla tehdy myslim prikopnickd pozice,
wnaslapovini do prdazdného prostoru®, v porovndni

Jiri H. Kocman prFi tvorbé autorského papiru metodou liti, 1988. Foto: Marie
Kratochvilova.

s podobou tehdejsiho oficidlniho c¢eského vytvar-
ného uméni.

Brnénsky kontext vystizné popsal Jifi Valoch
ve své studii Brnénsky okruh: ,Prvni manifestac-
ni projevy nového chdpdani uméleckého dila v br-
nénském prostredi se objevily v roce 1970; jako
priklady nam poslouzi Osmihodinova vystava Da-
libora Chatrného, kolektivni landartovd realizace
(projektu J. Valocha - pozn. red.) na Pdlavskych
kopcich 10 bilych ¢tvercl a prvni umélecké razit-
ko J. H. Kocmana (tvorené slovem ,touch”, napsa-
némv kruhu).“/' Byli jsme tehdy skutecné osaméli
a v této ,triadé” jsme si vzajemné ,drzeli nohy“.
Pozdéji k nam pribyli dal§i, ktefi ,se zacali

konceptualizovat® - byli to tfine¢ti Karel Ada-
mus a Jan Wojnar, z brnénského okruhu pak Zde-
nék Sedlacek, Jan Steklik, Pavel Rudolf a Pavel
Holous$. Doslova zazracnym zjevenim bylo pro
mé posléze seznameni se s tvorbou Mariana Pa-
Ily, jehoz ateliér na Kotlafské ulici v Brné jsem
poprvé navstivil 5. 3. 1977. Z nevelké mansardy
vytvofil Marian béhem kratké doby ,konceptual-
ni enviroment“ (no, pfesnéjsi by bylo fici spiSe
ykontextualni enviroment®), ktery nechci popi-
sovat, nebot by to vyznélo nejspiSe groteskné.
Dalsi fascinaci pro mé bylo v roce 1981 setka-
ni s Milosem Sejnem, k némuzZ mé pfivedlo mé
,slidéni“ po autorskych knihach Josefa Vachala.
Brzy jsme vSak oba zjistili, Ze mame jeSté mno-
ho dalSich spole¢nych zajmovych okruht a stali
jsme se blizkymi pfateli. Velmi lituji toho, Ze se
v §ir§im obecném povédomi M. Sejn jako Vacha-
lovsky skutec¢né super-znalec a navic jako své-
bytny umélec neprosadil. Jeho velmi komplexni

Jiri H. Kocman obklopen svymi 19 knihami-objekty z cyklu Vichaliana, ktery
interpretuje faksimile knih Josefa Vichala, 2011. Foto: Irena Armutidisovd.

vytvarna tvorba doklada, Ze se jedna o osobnost
evropského formatu! Patrné€ nejintenzivnéjsi du-
chovni pratelstvi mé dodnes vaZe k jiZ jmenova-
nému Karlu Adamusovi - jeho ,tfinecka disloka-
ce“ aintrovertni zaloZeni jsou pravdépodobné
hlavnim divodem toho, Ze jeho unikatni dilo
neni patficné znamé. Dost dobfe nechapu,
pro¢ zatim Zadného kuratora nenapadlo uspo-
fadat komparativni vystavu trojhvézdi Jifi Ko-
lar - Ladislav Novak - Karel Adamus, ktera
by prokazala, Zze Adamusova tvorba je kvali-
tativné srovnatelnd s jeho star§imi slavnymi
kolegy.
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Vratme se jesté podrobnéji k tvoji tvorbé ze 70. let.
Mohl bys prosim vypichnout ze svého osobniho po-
hledu, co s odstupem let povaZujes za nejdiilezitéj-
Si realizace 7 tohoto obdobi? Mimochodem, v jedné
shrnujici studii Jiviho Valocha o tvoji tvorbé jsem
se docetl, 7e ses pocdatkem 70. let vyrazné podilel
na vzniku stamp artu a zorganizoval jsi viibec prvni
antologii autorskych razitek na svété. A pak ndsle-
dovala Fada jedineénych knih-objekti...

Pravda, stamp art je patrné nejradikalnéjsi oblast
moji umélecké Cinnosti a je také mezinarodné
nejznaméjsi. V roce 1972 jsem pod titulem JHK /
STAMP ACTIVITY usporadal skute¢né 1. mezina-
rodni antologii, které se ucastnilo 25 ,razitkara®
z celého svéta origindlnimi otisky svych razitek
- ta existuje jen ve 30 exemplafich, z nichz 25
kust se vratilo autorim jako vytisky autorské.
Ale abych se vratil k jadru tvého dotazu. Je pro
mé velmi obtizné néco z moji tvorby 70. let ,vypi-

Jifi H. Kocman, TOUCH, 1972, autorské razitko, papir, razitkova barva,
priimér razitka 25 mm. Foto: Archiv autora.

pohledu vydafené artefakty povazuji zpisob své-
ho ,zachazeni“ se svymi dil¢imi ,tématy“. Proto
jsem velmi Casné zacal tyto ,tematické okruhy*
oznacCovat jako ,aktivity“. Ale kdybych mél pre-
ce jen néco akcentovat, tak tedy Touch Activity.
Nejilustrativnéj$i je asi casto publikovany cyk-
lus fotografii Touch Studies, kde jsou zazname-
nany doteky mych rukou, které jsem na dlanich
zabarvil razitkovou barvou, ktera pak vizualizo-
vala dotykani. Byly to jakoby bezdéc¢né doteky
v mé tvari, na Salcich ¢aje apod. Retrospektivné
soudim, Ze nejpodstatnéjsi v mém dile je pravé
jakasi ,taktilni linie“ - ta se tahne od mych ra-
nych strukturalnich grafik az k zajmu o haptické
aspekty percepce papiru a knih, které jsou bazi
moji tvorby v poslednich 35 letech.

V tomto ohledu bych se rad zeptal, co zde sehrilo
urcujici roli?

Bylo to setkani s nékdejSim nestorem umélecké
knizni vazby, profesorem Jindfichem Svobodou.

V roce 1976, kdy jsem pracoval na ,samizdatové
bibliofilii“ s titulem JHK: O PAPIRU (About Pa-
per Senzibility), mé do jeho plivabné knihafské
dilny na brnénském Petrové doporucil Dalibor
Chatrny, ktery s nim ptsobil na brnénské SUR-
ce. V textu k mym padesatinam jsem napsal tuto
vzpominku, kterou rad opakované cituji: , Setkal
jsem se tam s dédeckem, ktery cosi sil... Jako deé-
decek z pohddky mi taky rekl vse, co bylo potreba,
a ochotné mi pujcil i to, co se na potkdni jen tak
nepiijcuje. Kdyz jsem prichdzel znovu, stdle vice mé
fascinovalo, jak bere véci do rukou - jemné dote-
ky papiru, pohlazeni kiiZze a naopak prisné drzeni
Fezdku. Zacal jsem si uvédomovat, Ze neni krej-
Ci, ktery sije Saty nebo knihy, ale Ze knihy adjus-
taci komponuje, Ze kniha md svoji architekturu,
tektoniku“.../2 Potom mne vlidnymi kroky vyucil
knihafskému femeslu, ale pfedevSim ,onomu do-
tykani se“ papiru a knih. Na Petrov jsem chodil
obvykle dvakrat mésiéné€, az do odchodu pana
profesora, tedy celych 25 let, a kazdé to setkani
bylo pro mne obohacujici a dojemné.

Jedinecnou oblast Tvé tvorby tvoii autorské papi-
ry. Jakym zpiisobem jsi k nim dosel a ¢im ¢i pro¢
té tato poloha stile pritahuje?

K tvorbé ruénich papirt mne inspiroval mij dru-
hy knihafsky ucitel Tomas Vyskocil, ktery byl ne-
jen umélecky knihaf, ale i restaurator knih a pa-
piru. V tomto punktu mi nezbyva nez opét sebe
citovat: ,Jsem stdle fascinovdn tim zdzrakem, Ze
zplsténim vldkének vznikne list papiru a Ze z néko-
lika listit Ize udélat knihu.“ DileZzitym momentem
je i to, ze velmi rad délam ,néco decentniho*
rukama.

Piesurime se do doby po roce 1989. Od roku 1992
zacala tvoje oficidlni spoluprice s Fakultou vytvar-
nych uméni Vysokého uceni technického v Brné
(FaVU VUT). Jaké byly pozdéji motivace pro tak
neutilitarni krok, odchod do vytvarného sSkolstvi
z oboru veterindrniho lékarstvi, kde jsi uspésné
pusobil ji7 27 let? To dnes jsme spise svédky opac-
né orientace mnoha lidi, pragmatické inklinace
k oborim finanéné zajimavym.

Pfi zakladani FaVU jsem byl Igorem Zhofem
a Daliborem Chatrnym vyzvan, abych se ucastnil
konkurzu na vedouciho ateliéru konceptudlnich
tendenci. Situace byla tehdy nejista, a tak jsem
,na zkousku® nabidl jen externi spolupraci. Svij
perspektivni obor jsem jiz tehdy nazval ,papir
a kniha“ s tim, Ze nepljde a priori o femesl-
nou stranku véci, ale o jeji presahy, respektive
o konceptualni pojeti. Tak zacaly mé vecerni
pfednasky, seminafe a pozdéji i prakticka cvice-
ni. Mij uvazek se 1éty z puvodnich dvou hodin
tydné€ roz§ifil na osm hodin, coz se ¢asem uka-
zalo jako neunosné. Posléze jsem se habilitoval
v oboru konceptualniho uméni, a kdyz se v roce
1997 stal dékanem Igor Zhof, nabidl mi zfize-
ni samostatného ateliéru, coz jsem pfijal posi-
len Sestiletou zkuSenosti pedagoga-externisty.
K 1. 9. 1998 byl tedy Ateliér papir a kniha ote-
vien. Ve svych padesati letech jsem opustil vete-
rinarni farmakologii, s niz jsem se ,rozloucil®



¢lankem ve stavovském casopise Veterindrstvi,
ve kterém jsem rekapituloval svij pfinos tomu-
to oboru a na zavér jsem konstatoval ,.. Ze jsem
byl povoldan na FaVU, abych tam konstituoval novy
obor ,papir a kniha® s tim, Ze bych rdd podzim
svého Zivota naplnil preddvdanim svych uméleckych
zkusSenosti generaci dalsi..”3! Hlavnim hmatatel-
nym dusledkem mého odchodu z veterinarniho
ustavu bylo na jedné strané€ poniZeni mého platu
o tfetinu, na strané druhé ziskani spousty ¢asu
pro moji tviréci uméleckou ¢innost. Pravda, tento
luxus jsem si mohl dovolit pfedevSim proto, Ze
pé€stuji ,staromladeneckou trajektorii®.

Jak jsi profiloval novy a piivodni obor na FaVU
a jak se to zdarilo?

Je pro mne ponékud obtizné o tom psat, nebof
s pfichodem nového dékana Milana Housera byl
muj Ateliér papir a kniha v roce 2011 zruSen,
respektive nahrazen Ateliérem graficky design
II. Pritom analogickych designerskych ateliérti
je ve stifedni Evrop€ vice nez 500, kdezto Ateliér
papir a kniha byl svym konceptualnim pojetim
v Evropé jediny. K tomuto tématu jsem vedl te-
oretickou diplomni praci, ktera dokladuje, ze ty
ateliéry, které se knihou nebo papirem zabyvaji,
jsou zaméfeny bud typograficky, ilustratorsky,
restauratorsky, papirensko-sochafsky apod., ni-
kde v§ak konceptualné! Specifikem mého pedago-
gického vedeni byla svérazna zadani (napf. Kni-
ha o knize, Kniha za 100 hodin, Setkani v knize
nebo Setkani v papife), casté konzultace a speci-
alné zamérené exkurze. V ateliéru vznikly stov-
ky mimofadné zdafilych praci, z nichZ jsme 73
prezentovali v roce 2005 na vystavé Bldtter und
Biicher v jedné z nejvyznamnéjSich evropskych
galerii zaméfenych na Paper-Art, a to v Galerii
Zanders v némeckém Bergisch Gladbachu.

Myslis si ¢i vis, z vlastni zkuSenosti s vyukou, Ze
Ize na uméleckych skoldach vyucovat tvirce kon-
ceptudlnimu uméni ¢i mysleni? Nemluvim o vyuce
historiki uméni.

Po své dvacetileté zkuSenosti s vyukou koncep-
tudlniho uméni jsem toho nazoru, Ze uméni sui
genesis ucit nelze. Adepty lze vzdélavat o tom,
co uz existuje, mohou se analyzovat riizné tvurci
pfistupy nebo zplisoby myS§leni, ale neda se néko-
mu fici, jak to uméni ma délat. Ja jsem primarné
ucil technologie a pod jejich rouskou jsem stu-
denty ,konceptudlné sméroval®. NejbanalnéjSim
piikladem budiz napfiklad zadani Kniha o pam-
peliSce, pficemz bylo zapovézeno pampeliSku
,portrétovat®. KdyZz se vymyslel koncept dila,
musel se také ,néjak” realizovat v materialu a vy-
fesit ,néjak jako kniha“...

Co soucasnost, mds asi vice ¢asu na svoji tvorbu.
Jak vypadda? Co jsi vytvoril v poslednich letech no-
vého?

Stale knihafim a papirni¢im, ale musim se pfi-
znat, Ze svoji vytvarnou tvorbu minimalizuji.
Sice mé stale tési délat ,néco decentniho“ ru-
kama, neni to uz jako dfive ono odhalovani ta-
jemstvi, které mi pfinaSela pfedevSim tvorba

JHK 's Paper-Re-Making Book No: x83x, 2007. Kniha-objekt vytvorend z au-
torskych rucnich papirii, vzniklych ,recyklaci” poskozeny exempldri dvou
knih: JHK: Cajové minimum, 6. vyddni, Sursum, Tisnov 2000 a JHK: Mé-
dium papir, 2. vyddni, Vutium, Brno 2004. Polopergamenovd autorskd vazba
(18,7%11,4 cm).

knih-objekti, nebot za ta drahna 1éta disponuji
znac¢nou zkuSenosti. Minimalizuji také své vy-
stavni aktivity, nebot vystavovat knihy ve vitri-
nach a papiry pod sklem povazuji ¢im dal vice
za absurdni. Svoji tvorbu jsem vzdy chapal jako
komorni a k dneSku jesté ¢im dale vice jako in-
timni ¢innost. A co jsem vytvofil nového? No,
popsat slovy to nejde - musi$ pfijit na navstévu
a pak si moje ,novinky“ vezmes$ do rukou...

Poznamky:

1. In: Vytvarné uméni - Zakdzané uméni I., 1995, ¢. 3-4,
s. 141-174.

2. Nejen o knihach a papiru. S J. H. Kocmanem rozmlouval
Karel Fabel, Uméni a femesla, 1997, ¢. 1, s. 16-20.

3. Jifi Kocman: Informatika v oblasti veterinarii, Veterindr-
stvi, 1998, €. 7, 5. 300-302.
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Vystava hlavolam:
P90 alebo Paradox 90.

Kuratorske

koncepcie v obdobi

meciarizmu

(1993-1998)

Silvia L. CGldzyova

Vzdeldvaci program pre rodiny na vystave Paradox 90. Foto: archiv KHB.

Na jesen roku 2014 bola za velkej pozornos-
ti slovenskych médii i verejnosti otvorena prva
vystava v novej bratislavskej Kunsthalle. Bola
to dlho pripravovana udalost. Zmapovat dvad-
safro¢né snahy o zalozenie galérie alebo muzea
umenia typu Kunsthalle v Bratislave by urcite
vydalo na obsiahly samostatny ¢lanok. Nuansy
su podrobne zmapované na stranke iniciativy
Dvadsat rokov od neZnej neprebehlo (napr. kau-
za sukromnej galérie Danubiana a jej podpora
Statom ako potencialnej Kunsthalle v roku 2011,
ktora ostro polarizovala celt slovensku umelec-
ku societu). K zalozeniu in§titucie po rokoch dis-
kusii, rokovani i protestov nakoniec doSlo, hoci
Bratislavu v medzindrodnom formate ,Kunstha-
1le“ predbehla vychodoslovenska metropola Ko-
Sice (mesto KoSice ako Europske hlavné mesto
kultury 2013 sprevadzkovalo okrem iného aj

Kunsthalle/Halu umenia - autor projektu: Vladi-
mir Beskid a kol.) a ,o chlp“ aj mimoriadne ak-
tivne stredoslovenské centrum kultury v Ziline
(Novd synagéga/Kunsthalle Zilina, autor projek-
tu: Marek Adamov a kol.).

Kunsthalle Bratislava je tradi¢ne slovensky
hybrid (¢itatel odpusti tieZ asi tradi¢nu skepsu
domorodca). Vzniklo nieco nové, Co je pozitiv-
ne, ale v tomto pripade nie na ,zelenej luke® ako
v Ziline alebo Kosiciach, ale ako svojsky facelift
starSej organizacie. Pokusme sa teda zoriento-
vat v situacii: Nazov inStitucie je Dom umenia
/ Kunsthalle Bratislava, pretoZe sidli v centre
hlavného mesta, v budove byvalého(?), CcCias-
to¢ne zrekons§truovaného Domu umenia (Domu
kultury?), kde si mozZno stale zajst aj do kedysi
legendarneho, dnes vSak len nostalgicky-obcas
prevadzkovaného V-klubu (napisy vSetkych orga-
nizacii najdeme na fasade budovy). Organizaéne
spada Kunsthalle pod Narodné osvetové centrum
a Ministerstvo kultury, financovana je zo Statne-
ho rozpoCtu (prispevkova organizacia) a je galé-
riou Slovenského centra vizualnych umeni.

Uradujicim riaditelom KHB je po dvoch vy-
berovych konaniach Juraj Carny (nar. 1974;
kurator a galerista; od roku 1999 viedol sedem
rokov jednu z prvych sukromnych galérii na Slo-
vensku: SPACE/Gallery Priestor for Contemporary
Arts; od 2006 je séfredaktor ¢cesko-slovenskej mu-
tacie Casopisu Flash Art; od roku 2009 je riadi-
telom slovenskej sekcie AICA; je zakladatelom
a v sucasnosti ,lektorom® Art Academy, sikrom-
ného ,mostiku k umeleckému vzdelaniu®). J. Car-
ny sa vo veci bratislavskej Kunsthalle dlhodobo
angazoval, ako povereny riaditel ju pripravoval
a vseptembri 2014 aj otvaral. Bolo preto prekva-
penim, ked ako jediny kandidat na riaditela ten-
to post na prvy krat neziskal. (Co u nas vaési-
nou znamena, Ze sa narychlo bude hladaf eSte
iny kandidat.) V druhom vyberovom konani ,so
sprisnenymi kritériami hodnotenia“ a dvomi kon-
kurujucimi uchadzaémi, Carny opit uspel a zis-
kal post riaditela na pat rokov. Internetom a mé-
diami prebehli kratke vacSinou strohé a odfazité
vyjadrenia v duchu: kompetentni karty neodkry-
vaju a outsideri nevidia vnutorné suvislosti...

Ovela intenzivnejSie verejné emocie priniesol
o nieco skorSi, marcovy konkurz, ktorym boli
obsadené miesta kuratorov a dalSich odbornych
pracovnikov KHB. Jeho vysledky priniesli trpké
¢lanky typu ,Familienhalle“: ,Kunsthalle na za-
klade vysledkov vyberového konania do svojho
timu prijala Mgr. Richarda Gregora (na poziciu
kuratora I), Mgr. Ninu Vrbanovu (na poziciu ku-
ratorky II), Mgr. Katarinu Trnovsku (na poziciu
manazérky vyskumnych, dokumentacnych a pub-
likaénych aktivit) a Mgr. Danielu Carnt, PhD.
(na poziciu manazérky vzdelavacich programov).
Vyberovu komisiu tvorili Jana Gerzova, Mira Si-
korova-PutiSova, Alena Vrbanova, Martin Knut
a Juraj Carny (povereny riaditel kunsthalle).
Vysledky konkurzu priniesli zaujimavé zistenia.
Na poziciu kuratorky II bola prijata Mgr. Nina
Vrbanova, dcéra cClenky komisie Aleny Vrba-
novej, a na miesto manazérky vzdelavacich



zlava: Karol Pichler: Cupio Dissolvi, 1997, Daniel Fischer: Pribeh obrazu, ktory sa pocas jedného roka zivil poriadkom svojho okolia, 1996-97, vzadu: Peter Meluzin:
Trump Tower (Classical Migraine), 1997, majetok autorov, (pévodne siicast vystavy Mimo Limity, SG BB 1998). Foto: Martin Marencin.

programov Mgr. Daniela Carna, PhD., sestra ¢éle-
na komisie a povereného riaditela kunsthalle Ju-
raja Carného. Polovicu postov teda obsadili ro-
dinni prislusnici ¢lenov komisie.” (cit.: M. Rehus
- Artalk.cz). Treba poznamenat, Ze tato kritika
bola opravnena len ¢iastoéne. Daniela Carna
patri k nemnohym priekopnikom a prednym slo-
venskym odbornikom v oblasti galerijnej peda-
gogiky. Jej vzdelavacie programy pre verejnost
v§etkych vekovych skupin, ktoré skoncipovala
pre KHB, suplovali viaceré nedostatky vystavy
Paradox 90.

Startovaci vystavny projekt KHB, ,Paradox
devatdesiate“, nemapoval trendy sucasného slo-
venského umenia jednej dekady, ako by sa dalo
Cakat (alebo ako by mohol naznacCoval starsi pro-
jekt takmer rovnakych autorov v rovnakych pries-
toroch - Nulté roky, 2011). Casové vymedzenie
bolo zuzZené na péatrocnicu ,obdobia meciariz-
mu” (so zac¢iatkom v roku vzniku SR: 1993-1998),
ktoré bolo, podla slov jedného z hlavnych ku-
ratorov Richarda Gregora, spojené ,so snahou
centralizovat a ovladnuf vSetky kulturne inSti-
tucie“. ,Pocas obdobia ‘meciarizmu’ sa zdalo, Ze
ideologicka povaha umenia, dobre zndma z Cias
socializmu, sa opdt prejavi na ukor nezavislej
a slobodnej umeleckej tvorby. Nestalo sa tak aj
vdaka vytvarnikom a kuratorom, ktori si svoje
umelecké a odborné vzdelanie spolu so slobodou
vazili viac, nez podporu, ktori by mohli dostat
od §tatu za prisluhovanie.”

Kuratorsky tim KHB sa zameral na niekol'ko
zrealizovanych vystav, niekolko ,regionalnych®
inStitucii a niekol'ko kuratorov/kuratoriek, ktori
sa v stanovenom ¢asovom obdobi ,venovali pre-
vadzke sucasného umenia“ a vyuzivali podporu
inych dobovych finanénych zdrojov (SCCA, Pro
Helvetia, British Council Slovensko, Velvysla-
nectvo USA Bratislava, a pod.). Neboli preto,
alebo len v malej miere, zavisli od $tatnych do-
tacii a preferencii. Paradox 90 tak predstavil su-
vystavie Osmich vystav, ktoré pripravili okrem

§éfkuratorov (R. Gregor & J. Carny) aj dve ,KHB
domace®, a dalSie prizvané kurdtorky: Daniela
Carna, Barbora Gerzova, Bedta Jablonska, Nina
Vrbanova, Lydia PribiSova a Mira Sikorova-Puti-
Sova. Kazdy z participujucich teoretikov a teore-
ticiek si vybral jednu vystavu alebo cyklus vystav,
spinajucich sledované kritéria a podla svojho od-
borného alebo osobného uvazenia urobil starSej
vystave aj jej kuratorovi akusi hommage. Jed-
notlivé vystavy, ,pocty projektom a ich hlavnym
osobnostiam®, boli v priestore inStalované jedna
za druhou a kuratorské apropriacné stratégie sa
od seba znacCne liSili - od reinStalacia takmer
celej vystavy, jej Casti, iba dvojice autorov; cez
svojski kuratorsko-dokumentdrnu interpretaciu
(velkoplo$§né materializovanie umelcovho nakre-
su povodne realizovanej inStalacie); az po oslav-
nu reinStalaciu vystavy, ktora sama o sebe uz
vlastne bola oslavnou reinS§taldciou inej vystavy.
Pripadnu komplikovanost percepcie mal divakom
vyvazit informacny systém vystavného podujatia,
v podobe zaskolenych mediatorov (VS studentov,
ktori strazili i vysvetlovali), a rozmernych pla-
gatovych popisiek, uvadzajucich nazov pévodnej
vystavy (cyklu vystav), ich povodného kuratora
a vystavujucich umelcov, nového KHB kurato-
ra, jeho aktualny vyber z umelcov a struc¢né te-
matické posolstvo povodnej vystavy, s naznace-
nym ideovym presahom do sucasnosti. Okrem
umeleckych diel a ich autorov, tu boli ¢iastoCne
prezentovani aj teoretici umenia a kuratori - pre
zaujemcov tak bolo pripravenych hned niekol'ko
rovin informaécii. Tazko vsak posudit do kolkych
sa beznému divakovi skutoéne podarilo prenikn-
ut (a ¢i pri tom pomohol zabavno-kontroverzny
napad nazvat oficialnu stranku KHB ,nerozu-
miem.sk“). Poskladat si suvislosti a fakty dalo
detektivnu pracu aj poucenému navStevnikovi.
Mimoriadne déleZitou sucastou podujatia sa tak
stali ,vzdelavacie“ programy pre verejnost, ktoré
vystavné ,vylomky*“ spojili pribehmi do kompakt-
nejSich a lepSie stravitelnych celkov.
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Ivan Csudai: Umierajiice sinko, zbierka SNG, Teddy, siikromnd zbierka, 1995-96 (povodne siicast vystavy Mimo Limity, SG BB 1998). Foto: Martin Marencin.

Struc¢ne predstavme jednotlivé Casti vystavné-
ho projektu P90: Vo vstupnej sale navstevnika
pravdepodobne zaujalo farebne nalicené okno,
resp. presklena stena. Slo o hommage site-spe-
cific instalacii Luminia (1997) od Doroty Sadov-
skej, ktora prislichala k hlavnej vystavnej sale
Domu umenia/KHB. Vtomto pomerne monumen-
talnom priestore vSak nebolo nainStalované nic.
Vlastne zdanlivo ni¢. Na podlahe bola viac nez
desiatka ,nalepiek” a pritomny mediator ponukol
zaujemcom tablet. Laici videli oCislované nalep-
ky, odbornici rozpoznali Specialne QR kody,
ktoré im spolu s tabletom umoznili virtualne sa
pohybovat vinom priestore, neZz v tom, v ktorom
sa prave fyzicky nachadzali. Salu s nazvom
Umenie aury, Pamdt miesta, Vymedzenie priesto-
ru, kuratorsky skoncipoval Juraj Carny a odka-
zovala na legendarne site-specific vystavy Jany
Gerzovej, ktoré sa konali v trnavskej Synagdge,
svojho ¢asu Centra sucasného umenia, dolezité-
ho vystavného priestoru Galérie Jana Koniarka
v Trnave (1995-2000). Juraj Carny z mnohych
vybral a dal vizualizovat pédt (Monogramista
T.D. - Cvaot/Zdstup, Dorota Sadovska - Lu-
minia, Anton Cierny - Svitanie, Ilona Németh
- Labyrint, Monika a Bohu§ Kubinski - Story)
a tymto lahko prenosnym projektom dokonale
predviedol ako ma vyzerat stratégia bratislavskej
Kunsthalle v praxi (,,Vystavy, ktoré ma novovzni-
kajuca galéria ambiciu vyvazat do zahranicia...”;
Salu na cely november Mesiac fotografie zbalili
a po skonceni vystavy Slovenskd novd vina zase
nalepili.)

V dlhom a kontinualnom vystavnom pries-
tore prvého poschodia Domu umenia/KHB sa
na zaciatku nachadzala hommage kuratorky (po-
sobiacej v PGU) Miry Sikorovej-PutiSovej, kto-
ra predstavila ,trilogiu“ Katariny Rusnakovej,
v uvedenom case riaditelky Povazskej galérie
umenia v Ziline. Paradigma Zena, Fyzicky / men-
tdalny, Medzi muzom a Zenou (1995-1997), v deva-
tdesiatych rokoch tematizovali a pre sucasnost
pripomenuli ,tendencie ovplyvnené sudobym

euro-americkym umenim - najméa problematiku
rodu.” Mimoriadne zaujimavé bolo sledovat re-
akcie navs§tevnikov, ktori museli prejst po 120
bielych vankusoch, stat sa tak (Casto proti svojej
voli) sucastou interaktivnej inStalacie Ilony Né-
meth: Nase sny, a intenzivne zazit vlastny rusivy
zasah do intimne kodovaného priestoru. Druhé
predstavené dielo v tejto ¢asti patrilo Jane Zelib-
skej.

Nasledovala hommage vystave Mimo limity /
Limitlos (1997-1998 inStalovana v Kunsthalle
Dresden a reprizovana v Statnej galérii v Banskej
Bystrici, kde bola dlhoro¢ne riaditel'ka Alena Vr-
banova) pre P90 apropriovana kuratorkou KHB
Ninou Vrbanovou. Pdévodne vytvorena jednou
z najlepSich sucasnych slovenskych historiCiek
a teoreti¢iek sucasného umenia Zorou Rusino-
vou, ktora ,v koncepcii vystavy aj vo vybere diel
reflektovala najma problém prekraCovania hranic
tradiénych umeleckych druhov, ako aj geografic-
kych vzdialenosti a odliSnych kulturnych kontex-
tov umenia v postmodernej situacii“. (Z péovodne
vystavujucich umelcov boli vybrani: I. Csudai, D.
Fischer, O. Laubert, P. Meluzin, K. Pichler.)

Posledny na prvom poschodi bol fragment
vystavy Sen o mizeu? (1995-1996, Povazska ga-
léria umenia v Ziline), ktoru pre KHB aktual-
ne interpretoval Richard Gregor, ako vystavnu
hommage na druht (mala pravdepodobne odka-
zat aj na naSu dne$nu situaciu v ramci galerij-
nych in§titicii). Kuratorska vystava Radislava
Matustika a Katariny Rusnakovej bola uz sama
,odkazom k optimizmu porevoluéného projektu
Sen o miuzeu (1991). Oba, kazdy v inom histo-
rickom momente, poukazovali na inStitucionalne
moznosti zalozit idedlne mizeum umenia neza-
vislé od politickych ¢i miestnych (regionalnych)
podmienok..“ Vystava mala verejnosti predstavit
,vyhradne najprogresivnejSie trendy sudobého
vizualneho umenia“ ako potencidlne zbierkové
umelecké predmety buducnosti. Hoci niektoré
diela troSku ,zostarli“ (nie je jednoduché vysvet-
lit dneSnym Skolakom akym hitom bol teletext),



Tlona Németh: Nase sny, 1996, majetok autorky (pévodne siicast vystavy Paradigma Zena, PGU Zilina 1996). Foto: Martin Marencin.

iné pripomenuli dalSie zaujimavé vystavy deva-
tdesiatych rokov (napriklad intarzované stoliky
Ivana Csudaia, ktoré svojou podobou podvodne
reagovali na historicky interiér galérie Heiligen-
kreuzehof vo Viedni, v ramci vystavy Fragmente;
Dalsi KHB vybrani autori boli: J. Bartusz, P. Me-
luzin, P. Ronai.)

Vystavna sala druhého poschodia zacinala
reinterpretaciou vystavy 60/90 - Stvrtd vyrocnd
vystava Sorosovho centra siicasného umenia Slo-
vensko (1997, rozne galerijné i alternativne pries-
tory v Bratislave), ktora pdsobivo odStartovala
kariéry toho casu eSte Studentiek dejin umenia,
dnes mienkotvornej kriticky a kuratorky Petry
Hanakovej a generalnej riaditel'ky Slovenskej na-
rodnej galérie Alexandry Kusej. Pre KHB vysta-
vu opraSila Lydia PribiSova (kurdtorka Tranzit.
sk) a z mnozstva povodne zucastnenych umelcov
skusene vybrala len dvojicu najaktualnejSich ex-
portnych artiklov slovenského umenia - Juliusa
Kollera a Romana Ondaka, ktora ,jedina ostala
vysoko aktualna i dnes*®.

Daniela Carna si vybrala Projekt Sedd cihla
35 /1992 (1993, Galéria Juliusa Jakobyho v Ko-
§iciach a Zahorska galéria v Senici), ktory ,nad-
viazal na tradiciu vystav Ceskych a slovenskych
autorov tzv. neoficialnej scény, ktori v sedem-
desiatych a osemdesiatych rokoch 20. storocia
vystavovali v ohniskach alternativnej kultury
v Cechach a na Slovensku.“ Kuratorka za Sloven-
sko bola povodne Zuzana BartoSova a v celkovej
koncepcii vystavy P 90 mal tento fragment pou-
kazat na ,devidtdesiate roky ako obdobie splaca-
nia dlhu vo¢i autorom tzv. neoficialnej scény”
a ,premostenie s predchadzajucim prednovemb-
rovym vyvinom®. (Na vystave boli zastupeni: K.
Bockayova, V. Havrilla, J. Koller, R. Sikora, Mo-
nogramista T.D.)

Tretfou vystavou vo vystavnych priestoroch
druhého poschodia bola Alternativna grafika,
vystava, ktoru pre KHB vybrala Beata Jablon-
ska. Povodnu vystavu (1997-1998, Statna galéria
Banska Bystrica) koncipovala Alena Vrbanova,

ktora pravidelne sa opakujice vystavné poduja-
tie, adorujuce ,imaginativno-fantazijny graficky
realizmus®, kuratorsky zastreSila v roku 1993,
prevzala ,zodpovednost za vytvorenie nového
a naliehavejSieho obrazu sucasnej grafiky“ a ,in-
Stitucionalizovala kategdriu alternativnej gra-
fiky.“ (Vystavujuci umelci: I. Csudai, P. Fichta
Cierna, V. Havrilla, L. Stacho.)

Kontinualne nasledoval fragment posledného
vystavného projektu Interiér versus Exteriér ale-
bo Na hranici (moznych) svetov. V roku 1996 ho
pripravila vtedajSia riaditel'ka Sorosovho centra
su¢asného umenia Slovensko Maria Hlavajova
spolu s riaditel’kou SCCA v Prahe Martou Smo-
likovou (v tovarni spolo¢nosti Cosmos), ktoré
,pred bielou kockou zavedenych galerijnych in-
Stitucii uprednostnili negalerijny industrial-
ny priestor®. ,Vyro¢na vystava podobne ako je
predchodkyne nebola koncipovana z existujucich
diela, ale z prdac vytvorenych priamo na zadanu
tému, ktora akcentovala nielen jednoduchu kon-
trapoziciu interiéru verzus exteriéru, ale aj pre-
pojenie troch svetov - umenia, vedy a filozofie.”
Pre KHB ju vybrala Barbora Gerzova (kuratorka
Nitrianskej galérie) a reinStalovala diela M. Bla-
za, I. Németh, B. Ondreicku a P. Ronaia.

Nie je lahké posudit ako odborna a laicka ve-
rejnost prvu vystavu v Kunsthalle Bratislava pri-
jala. Zvoleny format vystavy, viackrat sa opakuj-
uci umelci a diela, ktorym navstevnici z réoznych
dovodov stale nerozumeju, boli asi trochu méatu-
ce. Isté je, ze ju videlo vySe péattisic divakov.
Jednoznacne pozitivne je zmapovanie urcitych
umeleckych trendov, prostrednictvom rozhovo-
rov s niektorymi kuratorkami pévodnych vystav
a textov, ktoré su publikované v objemnom sprie-
vodnom katalogu k vystave P90. Vdaka nim je
mozné dolozit dalSie fakty do zatial nedokon-
¢enej mozaiky ,kultirnej prevadzky“ devdatdesia-
tych rokov 20. storocia na Slovensku.
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Katefina Cermakova

oawing A

Po sezoné, 2012, papir, akvarel, 42x59,5 cm.

Dilo Jifiho Pikouse, absolventa atelieru fi-
guralni malby Fakulty vytvarnych uméni VUT
v Brné u profesora Jifiho Naceradského, pred-
stavuje originalni malbu expresivniho pojeti.
Mnohovrstevnatost umélcovych obrazi, ve které
nalézame pfevahu niterné individualni poetiky,
upozornuje na vice momenti. Ty je nutné si uvé-
domit, uz jen proto, aby divak nebyl ochuzen
o celé spektrum témat, kterych se autorovo dilo
dotyka.

Jifi Pikous Cerpa ze svych vlastnich prozitkd,
realné prvky nebo jejich vyseky komponuje do no-
vych souvislosti. Vidéné transformuje a dotvari

prostfednictvim bohaté imaginace. Jeho pfistup
je nekonvencni a velkorysy. Stale hleda i podstu-
puje riziko nejistého vysledku. Téma je na jedné
strané dikladné promyslené, na strané druhé se
jedna o dynamickou spontanni a hravou tvorbu,
jez si neklade Zadné hranice. Malbé velmi ¢asto
piedchazeji studie v akvarelu nebo kvasi. Mnoz-
stvi drobnych skic dava rukam volnost k intui-
tivni malbé.

At jiz vlivem profesora NacCeradského, a jim
pfedstavované viny Nové figurace v Cechach nebo
doznivajicimu klimatu osmdesatych let minulé-
ho stoleti, nachazime v Pikousovych malbach



modernistické postupy. Ty se prolinaji pravé s vl-
nami druhé poloviny 20. stoleti, jiZ jmenované
Nové figurace nebo skupiny Neue Wilde a dalSich,
ale predeviim s vinou tzv. Ceské grotesky v osm-
desatych letech. V souvislosti s nimi je nutné
poznamenat, Ze autor prejal téz jejich tradicni
technologickou stranku. Na pfirodnich podkla-
dech provadi rychlou podmalbu temperou a poté
maluje olejem. U kva$t a temper na papife neza-
chovava k materialu takovy respekt. Pracuje zde
i s nahodou a tu volné rozviji.

Pokud se zaméfime na urcitou namétovou
spojnici, nejdfive si vSimneme zobrazeni bytosti,
lidskych ¢i zvifecich, které autor uvadi do dra-
matickych, mnohdy hraniénich situaci. Aktéry
konfrontuje s nécim, ,vné‘‘ nebo s jejich vlast-
nim momentalnim stavem. Casto je zanechd na-
pospas okamziku, ale svym pfistupem, urcitou
formou situaci komentuje. Jde o princip pfibéhu,
kdy se skrze objekt, Clovéka, neurCitou bytost

v

Masopust, 2009, papir, kvas, 30x20,5 cm.

nebo oZivlou véc, vyjadfuje jak vnitini rozpolo-
Zeni samotného aktéra, tak SirSi vyznéni smérem
k obecnému tématu. Ony bytosti se stavaji herci
na scén€, ktera abstrahuje urcity ,problém®, jenz
je takto metaforickym zplsobem pojmenovan.
Vyznéni namétu neni doslovné, ¢asto je pritomen
podtext, ktery mize byt vysvétlen samotnym na-
zvem obrazu, nékdy je jen tuSeny. ,Portrétova-
na“ bytost se ocita nejen v imaginarnim prosto-
ru nesoucim prvky realii, ale jedna se o prinik
do vice prostiedi. Rozostfené, neurcité, neucho-
pitelné evokujici prolinani snu a skuteCnosti.

Velké téma fe§i na malé soukromé konfrontaci
a zase naopak, niterny pocit ilustruje na drama-
témér divadelni prvky.

Autor ve zpodobnéni svych ,postav® spéje
k takové mife vytvarné abstrakce, v niZ rezo-
nuje jeho subjektivni pojeti a emotivni zazitky,
transformované do svébytného autonomniho
uméleckého vyrazu. Ten se stal pfiznacny pro
Pikousovu tvorbu a ta v expresivnich, subjektiv-
né€ exponovanych vibracich dosahuje vrcholného
naplnéni. Jeho prace jsou plné citového vzruSe-
ni, odvaznych nadsazek i podmanivych dramat.
Autorovo malifské pojeti obsahuje rlznorodé
zachazeni s barvou, od potlacované barevnosti
pfes brilantni modelaci az k fauvistické malbg,
¢istych pronikavych skvrn, které dovedou skvéle
ovladnout hluboké prostory, vyjadfit masu figu-
ry i jeji lehké nahozeni, stisnénost interiéru i
neurcitost prolinani vice prostifedi. Kultivovany

Loutky ve sk¥ini, 2009, papir, akvarel, 59,5%42 cm.

rukopis se stfida s zivelnym az brutalnim ges-
tem. Bravurni znalost figury je prostiedkem
k perspektivnim zkratkam, mnohdy zamérné de-
formujici anatomii. Touto formou je podtrzeno
vyjadieni obsahové, které ma az literarni vyzné-
ni. Jistou roli hraje také zachazeni se svétlem,
které nedokresluje pouhou orientaci v prostoru,
ale je schopno ,vetfit“ se mimo ramec fyzikal-
nich ,zakonitosti® a umocnit situace; zaujmout
jako rovnocenny vyjadfujici element, podtrhujici
atmosféru. To se tyka jak olejomaleb, tak akvare-
1t. Jako priklad lze uvést obrazy Figura v kresle
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Divka s mysi, 2010, olej, pldtno, 150%140 cm.

nebo Divka s mysi. Presto, Ze se naladou a moti-
vem liSi, jsme v prostoru, ktery je jak blizky a in-
timni (mGze byt ,zméfen v metrech®), tak i vzda-
len na versty. Je zde zaujata ¢i odevzdana figura
ve svém osobnim tichu, av§ak v zcela béZné situ-
aci. Volba akcentovanych detailli slouzi k prosto-
rovym a kompozi¢nim ucelim a az v druhé tfadé
ke zkonkrétnéni namétu. Tento souboj empatie
a intuitivnosti s raciem, autora zjevné bavi, ale
neni to jeho jedina cesta k poetice obrazu.
Proménlivé pristupy k figuralnimu zobrazeni
jsou zretelné v dalSich dilech, kterym zUstava
pusobiva expresivni zkratka. Umocnuje se vSak
vice malifské gesto, schopnost vyjadfit vnitini
napéti urcitou deformaci a dynamikou. Tento
projev najdeme mimo jiné v Rozpolcenosti i u ob-
razu Babiécéina kocka. V uvedenych pfikladech

autor proméni figury v barevnou masu, ve které
jiZ témér nejsou patrny stopy anatomie. V obra-
zu Babicciny kocky takto naddimenzovana figura
zesiluje téma paradoxu duvéry - pocitu bezpe-
¢i, ktery je deformovan prostiednictvim babic-
¢iny figury, v ochranu nebezpecné pohlcujici.
Timto zplisobem je opét vyjadiena jista nejed-
noznacénost zdanlivé nekomplikovaného vyjevu
a klamného zdani. Rozpolcenost svym malifskym
gestem kopiruje pojem samotny. Obraz Myslivec
je ,kytici® atributl lovce a jeho trofeji. Bytost je
karikatura, jejiZ horlivost vyzniva smésné, kdyzZ si
uvédomime, Ze sedici s flintou si zachovava sta-
le agresivni gesto i v pfipad¢, kdy je z divocaka
davno pfedlozka. Dynamické svételné efekty pfi-
spivaji k dramatizaci celkové scény, kterd je sar-
kastickym komentafem k relativné bézné zalibé.



Figura v kresle, 2010, olej, pldatno, 120%110 cm.

Pokud bychom méli shrnout Pikousovu tvorbu,
muzeme konstatovat, Ze autor je schopen neoby-
¢ejného vhledu do pfibéhu, prostfednictvim né-
hoz jsou ,feSeny“ rozpory samotné existence ¢lo-
véka, a to na detailnim niterném prozitku nebo
vygradovaném vnitinim konfliktu. VSednodenni
zalezitosti, spiSe komorniho charakteru, stoji
v kontrastu k vypjatym momentim. Oboje zachy-
ceny s velkym soustifedénim a nebyvalou obrazo-
tvornosti. Situace je prozita i ztvarnéna v celé
své obnaZenosti. Zachycuje bolest, krutost, hof-
kost, napéti, smutek i melancholii. V namétech
je rovnéz vyuzivano symbolické vyjadfeni, ne
pfimo prostfednictvim symboll, ale celkovym
vyznénim dila. Témata oteviraji fadu otazek,
které provokuji. Odpovédi prichazeji v naznaku,
ale i v celé své syrovosti. Jindy autor skrze obraz

pouze ,konstatuje“. Kriticky postoj v dilech, kde
je patrna urcita spoleCenska reflexe ¢i moralni
aspekt, je ventilovan ironii aZ sarkasmem. V né-
kterych dilech autor nechava divaka vydechnout
svou laskavosti, nadhledem a humorem, diky né-
muz dochazi k hledané dusSevni oCisté. Recepce
dila je zde zaloZena na okamZitém zaujeti, po-
stupné se prohlubujicim, kdy se odkryvaji pre-
kvapivé momenty, popirajici obfas samy sebe
a v podstaté nikdy nepostradajici znacny emoci-
onalni ndboj.

Jiti Pikous, ro¢nik 1978, se vénuje malbé, grafi-
ce a kresbé. Zije a tvofi v Ti§nove.
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Karolina

Mikeskova

Nina Michlovska

v ¢asovém sledu v nékolika fadach na desku sto-
Iu. Obdobnym zplisobem pfedstavila také cyklus
Bez ndzvu (2011). Ctenaiské zatisi s atmosférou
proménujici se v zavislosti na proménach svétel-
nych podminek v pribéhu dne a barvy svételného
zdroje konfrontovala s pohledem na brizolitovou
fasadu domu, ménici se ve svitu pouli¢ni lampy
v hvézdnou oblohu. Lehce ironicky nadech do-
dava celému souboru sloupec snimkt zachycuji-
ci omSelé obalky titulti z ¢ervené knihovny. Fo-
tografie se méni v utrzky nevyiéeného pfibéhu
a déj se v zavislosti na sledovanych liniich rozbi-
ha riznymi sméry. Ztracime a znovu nachazime
dikazy o tom, kdo je hybatelem déje veCerti pod
lampou. Nevyicéeny pfibéh jako bychom tusili
také ve videu 7. 6. 21:49 - 21:54 (2011). Mohlo
by byt jednim ze zdznamu osobniho obrazové-
ho deniku. Evokuje vzpominku, ktera se navraci
v podob¢ intenzivniho pocitu, vizudlniho vjemu,
melodie. Konkrétni momenty a situace jako by

Karolina Mikeskova, Na lodi v zdalivu Akasi, 2014, instalace. Foto: Radek Jandera.

Z prvnich let studii Karoliny Mikeskové (1990)
na prazské akademii pochdzi soubor praci, které
s ¢asovym odstupem a trochou ironie oznacuje
jako vysledky ,snéni po setméni“. Jsou mezi nimi
zastoupena kratka videa a dva ¢asosbérné fotogra-
fické cykly. Snimky ze souboru Bild Labut (2011)
zachycujici pohled na méstské panorama s nena-
padnou dominantou neonového poutace, jenZ se
vyjevuje teprve s pfibyvajici tmou. Karolina tyto
fotografie prezentovala jednoduSe. Rozmistila je

ale rozostfil ¢as. Prichazejici noc nabizi pfihod-
nou chvili pro vlastni (dez)interpretaci i dosta-
tek prostoru pro divakovu imaginaci. Proménu
citlivosti spojenou s pribyvajici tmou Karolina
sleduje také v trojici kratkych videi inspirova-
nych jevy na no¢nim nebi. Ve videu Bolid (2010)
inscenuje pad hvézdy. Navozuje prozitek prcha-
vé chvile, v niz se vyjevuji vSechny naSe skry-
té tuzby. Prostiednictvim videa Severni koruna
(2010) a dvoukanalové projekce Viasy Bereniky



(2011) se vraci k pfibéhim starovékych mytt,
jez ozfejmuji vznik stejnojmennych souhvézdi.
Konfrontuje vlastni zkuSenost s tou tradovanou,
kolektivni. Jako by opétovnym prozitkem zkusila
proniknout skrze romantickou auru davnovékého
pribéhu, pokusila se o jeho demytizaci.

V roce 2010 predstavila Karolina spole¢né
s Romanem Stétinou v praziské Galerii Fene-
ster instalaci Kabinet (2010). Do struktury uméle
vytvofenych mineraldl promitla kompozice pfed-
nich dél ¢eského vytvarného uméni 20. stoleti.
Svlj nevSedni cit pro materialové kvality a pra-
ci s prostorem prokazala také vystavou Zivé ho-
diny (2012) realizovanou opét ve spolupraci se
Stétinou v Galerii 35M2. Karolina a Roman v ni
vedli dialog o stejnojmenné knize védce Maxe
Rennera pojednavajici o experimentech se vCe-
lami. Zaujaly je pfedevSim pokusy s vizualnimi
znaky, jejichz prostfednictvim biolog testoval
orientaci hmyzu. Roman nechal znaky nalezené
v knize vytvofit z uSlechtilého opakniho skla.
Karolina vyskladala na podlahu pét kruhi, kte-
ré odlila z umélé pryskyrice. Teprve pfi jejich
blizS§im ohledani nalezl divak v hmoté epoxidu
zakonzervované kvétiny a listy, vytvafejici riz-
norodé struktury. Karolina tim nasmérovala jeho
pohled z roviny abstrahovaného sdéleni k samot-
né podstaté. Ve svych kruzich se zamérné dotkla
také témat romantiky a sentimentu, ktera silné
zarezonovala jiz ve vysSe zminénych fotografic-
kych cyklech a videich.

Od roku 2012 se autorka zacala kontinudalné
zabyvat obrazovou skladbou. Vychodiskem se
pro ni stalo pozorovani krajinnych kompozic
v dilech znamych mistrti i na romantickych re-
produkcich. Nejprve se rozhodla pfestavét a ba-
revné sladit vybaveni vlastniho bytu. Vysledna
zatiSi zachytila na sérii barevnych fotografii
nazvanych dle zobrazeného namétu Bystiina
v hordch (2012), Stary most na viesovisti (2012),
Marina (2012). Nasledné zaméfila pozornost
na abstrahovanéj$i zachyceni krajiny v tuSovych
malbach japonskych mistri. Vyjevy z krajinoma-
leb transformovala skrze sito vlastniho vnimani
a vizualni zkuSenost pozorovatele vychazejici
z evropské tradice zobrazovani. Ve strohém pro-
stifedi ateliéru nejprve sestavila z nalezenych ma-
terialtt - 1iSt, desek a igelitové plachty Krajinu
s vodopddem (2012). Vysledek zaznamenala opét
na fotografii. Obdobny namét se stal predobra-
zem také pro instalace Kikuci Keigetsu (2012)
realizovanou v olomoucké Vitriné Deniska. Jeji
charakter je vSak s expresivitou pfedchozi prace
v silném kontrastu. Olomouckou krajinu s vodo-
padem vystavéla na vizudlni asociaci spojené se
specifickymi kvalitami materidalu - saténové tka-
niny evokujici splyvavy rukopis japonské tusové
malby - a pouckach z ucebnice pro studenty obo-
ru aranzérstvi. Své sdéleni formulovala jazykem
okolni nakupni tfidy.

V instalaci Sesshu Toyo - Krajina v kurzivnim
stylu (2012) Karolina poprvé plné prolomila ba-
riéru ploSného zobrazeni smérem do prostoru.
Jednotlivé prvky kompozice vyvazala z plochy,
fragmenty pfemodelovala nebo odlila do podoby

drobnych objektd, které sestavila na kaska-
dé z vystavnich sokli do novych prostorovych
vztahl. PlUsobi jako by v nich zachytila nejen
jednotlivé, abstrahované motivy tradi¢ni japon-
ské krajiny, ale i osvobozené tahy §tétce. Tento
princip rozvedla v subtilni sochafské instalaci
Na lodi v zdlivu Akasi (2014) pifedstavené v Gale-
rii Jeleni. V prvni z vystavnich prostor zavésila
na sténu polici a na ni postavila drobnou porce-
lanovou vazi¢ku s motivem krajiny, ktera se stala
vychodiskem pro instalaci v druhé mistnosti. Si-
tuovanim kompozice do jejiho stfedu prirozené
definovala ohnisko divikova zajmu a zaroven mu
ponechala dostatek prostoru, aby ji mohl pro-
studovat ze vSech stran, pozorovat krajinu i jeji
jednotlivé prvky z riiznych stanovist, jako by ji
sam prochazel.

Na objevnou cestu se ve svych prostorovych
instalacich vydava i sama Karolina. Zaméfuje
se na hledani novych moZnosti prace v prostoru

Karolina Mikeskovd, Kabinet, 2010 (ze série), polyesterova pryskyrice, sddra,
pisek, 11,5x12x6 cm, podle predlohy: Josef Capek, Hlava Zeny, 1915, olej na
pldtné, Narodni galerie v Praze.

a hmoté. Jeji poCinani muze pfipominat medi-
tativni cviceni. S trpélivosti ohleddava vyrazové
rozpéti materialu, zkouma jeho tvarnost. Pravé
dimyslna prace s materialem se stava v posledni
dobé jeji doménou. Projevuje se nejen v prosto-
rovych instalacich sestavenych z rukodélnych ob-
jektl, vyraznym zplsobem utvafi také charakter
Karolininych fotografickych obraza.
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Tavik Frantisek Simon, OC¢i vidici a oci vidéné, 1900, lept, papir, 10x20 cm, GASK, Kutnd Hora.



Frantisek Tavik

Simon - 0¢i vidici

a oCi vidéne

(1900)

Martina Schneiderova

Frantisek Tavik Simon (1877-1942) se jako zak
Maxmiliana Pirnera prosadil nejen jako malif,
ale predevsim jako grafik. Byl to muz zcestovaly
(v poloviné dvacatych let podnikl dokonce cestu
kolem svéta). Vedle Bosny a Cerné Hory pobyval
pozdéji také v Belgii, Italii ¢i v Londyné. Nejvice
mu ucarovala Pafiz, kde od roku 1904 do zacat-
ku prvni svétové valky Zil. Do ¢eského uméni
se zapsal hlavné jako spoluzakladatel ¢eského
spolku grafiki Hollar a stal se jeho prvnim pred-
sedou. Proto si tohoto umélce pripomenme jeho
ranym leptem O¢i vidici a vidéné z roku 1900.

KdyzZz se na tento lept zadivame, spatfime dvé
v sobé se zrcadlici tvafe muzZe a Zeny, snad milen-
cl, ktefi jsou do sebe zahledéni tak, aZ se vSe ko-
lem nich ztraci. Jejich vlasy se pfeménuji v tem-
né proudy, coz je téméf munchovské téma, ale
zde nevyzniva ani trochu hrozivé. Kompozice je
ramovana dvéma bfezovymi kmeny, jejichZ suky
ne nahodou pripominaji o¢i, které hledi pfimo
na divaka, zatimco hlavni aktéfi si jej nev§imaji
a nofi se do vlastniho svéta. Tomas VI¢ek o této
grafice poznamenal: ,Vzajemnym pohledem mi-
lenctt Simon vyjadfil vztahy vnéjsiho zahledéni
a vnitiniho zfeni, které se staly podstatnou ¢asti
poetiky ¢eského symbolismu.“/!

Piedstava, Ze se umélec diva na svét jinak, ne-
byla vlastni jen symbolistnim tvircim. U sym-
bolistli vSak dochazi k ¢asté tematizaci pohledu
jako brany do duSevniho svéta ¢lovéka i k tema-
tizaci vnitfniho zraku. Odklon od realismu a na-
turalismus zpUsobeny zrychlujicim se tempem
moderniho svéta se v uméni na dlouhou dobu
usadil; jeSté v roce 1914 piSe FrantiSek Drtikol
v dopise své milé tyto fadky: ,A tak muj Zivot
plynul mezi dvéma svéty, jednim vysnénym, kras-
nym a druhym skuteénym, drsnym."/2

A pravé do tohoto vysnéného svéta se nofi
oba milenci. Jejich cit dovoluje, aby se svét ko-
lem nich proménil v krasnou fantazii. UZ za dob
Platonovych bylo S§ilenstvi lasky pfipodobno-
vano k Silenstvi umélce (basnika); jsou to to-
tiz formy bozského Silenstvi. Jejich spolecnym
jmenovatelem je odpoutani se od hmotného téla

a rozpominani se na svét ideji. Motiv odpoutani
se od vlastniho téla spatfujeme jak na Simonové
leptu, tak i v dalSich dilech symbolismu, které
kratce predstavme, nebof tak Simontv lept jests
Iépe ukotvime.

Jednim z nich je olej Zaviené oc¢i (1890)
od Odilona Redona, ktery mizeme chapat jako
nepsany manifest symbolismu. Vztah mezi vnéj-
§im a vnitifnim svétem je navozen vodni hladi-
nou. Do ni se divka zvolna nofi, nofi se do svéta
snéni. Ackoliv fyzicky pod hladinou jeSté neni,
duSevné uz ano, coz naznacuji jeji zaviené oci.
Snova obraznost je zde navozena i pozadim.
VSe se rozpousti ve fantaziich potencialnich vi-
din podobné jako na Simonové leptu. Z éeského
umeéni vzpomenme i snéni s otevienyma ocima,
jaké zname z Preislerova Jara (1900). Jinoch zira
do prazdna, které vSak prazdnem neni, nebot na-
sloucha svému nitru a hledi do né€j. Zajimavym je
vS§ak v tomto ohledu predev§im dfevoryt Josefa
Vachala Fantazie (pfed r. 1912). V nehlubokém
prostoru u okna sledujeme postavu se zavieny-
ma oCima. Jeji vyraznéjsi kontury znaci, Ze patfi
do naSeho prozaického svéta. Na ni se v§ak napo-
juje fluidni postava, ktera ma na rozdil od té prv-
ni o¢i doSiroka oteviené, a tedy vidouci. Umélec
zde zachytil podstatu tvircéi vize. Novy svét plny
fantazie uvidime, kdyZz zavieme oc¢i nebo kdyz
se i s ofima otevienyma vnofime do svého nitra
a nebo pohlédneme do o¢i milovaného ¢lovéka.
A pravé do této linie lze zafadit i Simontv lept,
nebot i laska mizZe byt tvofiva.

Poznamky:

1. Vicek, Tomas, Praha 1900. Studie k déjindm kultury a umé-
ni Prahy v letech 1890-1914, Praha 1986, s. 244.

2. Birgus, Vladimir, Frantisek Drtikol, Praha 2000, s. 6.
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Pred projektem

Libusina

Rok od pozaru Jurkovicova
emancipacniho dila

na beskydskych Pustevnach

Petr VSetecka

V Jurkovicové dile zaujimaji realizace na Pus-
tevndch vyznamny predel mezi jeho etnografickym
zaujetim v prvnim desetileti architektonické praxe
a pocdtkem jeho vlastni tviiréi éry po roce 1900.
Vobjektech turistickeé ,utulny” Maménka a jidelny
Libusin, vybudovanych Pohorskou jednotou Rad-
host v letech 1897-1899, miiZeme vidét jak zavr-
Seni retrospektivnich snah konce devatendctého
stoleti, tak i pocdtek moderni architektury stoleti
dvacdatého, mezi jejiz pritkopniky se Jurkovi¢ svymi
dily jednoznacné zaradil. Silné vZity symbolicky
vyznam Pusteven byl piivodné vysledkem ndrod-
nostniho soupereni mezi slovanskym a némeckym
zivlem, které se po odsunu némeckych obyvatel
z Ceskoslovenska stalo minulosti. Pustevny a Rad-
host pak ziistaly vyznamnym poutnim cilem Moravy
a Slezska a strediskem zimnich sportii i ve druhé
puli dvacdtého stoleti, a diky rozsdahlé obnové Jur-
kovicovych staveb Valasskym muzeem v pFirodé
v RoZnové pod RadhosStém ziskaly novou energii
na pocdtku stoleti jednadvacdtého. Vymluvné po-
jmenovani ,Libusin® ddavd objektu jidelny vyraz-
ny mytologicky presah, a budeme-li pro néj hle-
dat vyznamovy ekvivalent, dospéjeme prekvapive
az k prazZskému Ndarodnimu divadlu, otevienému
v roce 1881 premiérou Smetanovy Libuse. Obé tyto
profanni stavby spojuji silné sakrdlni asociace: za-
timco divadlo navrzené Josefem Zitkem v novore-
nesancnim duchu dostoji lidovému souslovi ,zlatd
kaplicka®“ volnéji, zejména svym monumentdlnim
vstupnim portikem a vydutou pozlacenou strechou,
prebird Jurkovicova horskd jidelna sviij archetypdl-
ni kriZovy pitdorys s apsidou primo z lidovych kos-
telit a uprostied je korunovdina vézi, prosvétlujici
puvodné strop jidelny na principu lucerny. Pozdr
Libusina i probihajici sbirka na jeho obnovu pak
naznaceny vztah k Narodnimu divadlu zesiluji.

Pozar v noci z 2. 3. na 3. 3. 2014 znehodno-
til podstatnou ¢ast objektu LibuSina a zastfeSeni
sousedni Staré Pustevny. Nejvétsi ujmou je ztra-
ta celého monumentalniho interiéru jidelny a jeji
stfeSni roubené véze. Silné poSkozena byla také
mlad$i dvorni kfidla kuchyné a zazemi zamést-
nancl. Jen diky sméru vétru se ohen nerozsifil

Dusan Jurkovic: Pustevny - Libusin, torzo jidelny po pozdru. Foto: Petr Vietecka,
5. 3. 2014.

Dusan Jurkovié: Pustevny - Libusin, stav pfed obnovou v 90. letech.
Foto: Rudolf Cervenka, KGVUZ, 1987,

né na Radhosti“ Klubu prdtel uméni, Brno, 1900.

i na velmi blizko stojici objekt Maménky. PriCiny
pozaru, jehoZ epicentrum bylo v blizkosti ptivod-
niho komina s kachlovymi kamny, dosud objasné-
ny nejsou, vylouceno ale bylo umysiné zavinéni.

Na tom, Ze bude Libus§in obnoven do plvod-
ni podoby, panovala S§irokd shoda prakticky
od prvnich hodin po uhaSeni ohné: spolecen-
ska rezonance vyjadfena silnou vinou solidari-
ty potvrdila, Ze v oCich vefejnosti pfedstavuje
stavba mimofadnou hodnotu. Ve spolupraci se
spravcem objektu - ValaSskym muzeem v pfiro-
dé v RoZnové pod Radho$tém - jsme ve dnech
bezprostiedné po pozaru provedli nékolik kroki
k budouci védecké rekonstrukci stavby: prvnim
bylo rozhodnuti ponechat torzo LibuSina tvofené
silné poSkozenymi obvodovymi sroubenymi sté-
nami v uplném stavu na misté, a to i pfes navrh
statika konstrukci odstrojit a ¢astecné strhnout.
Torzo bylo pouze vyklizeno a nasledné zajiS§téno
vnitinim leSenim proti zficeni nejvice poSkoze-
nych c¢asti. Dale bylo rozhodnuto o provedeni
provizorniho zastfeSeni ochrannou montovanou
ocelovou halou, a to az do doby stavebni obnovy,
resp. i béhem ni. Hala pak byla realizovana v let-
nich mésicich roku 2014. V mésici dubnu a kvétnu
2014 zpracovala kancelaf TRANSAT architekti/!
ve spolupraci s dalSimi specialisty/? pfedprojek-
tovou dokumentaci obnovy vyhofelého souboru.
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Jeji soucasti bylo podrobné zaméieni jednotli-
vych prvki tvoficich torzo LibuS§ina, zpracovani
stavebné-historického vyvoje objektu, jeho umé-
lecko-historické vyhodnoceni, zkousSky a pra-
zkumy materialu a jeho povrchového zpracovani,
stanoveni vhodnych metod obnovy a koncepce
védecké rekonstrukce. Porovnavany byly i obdob-
né zkusSenosti zahrani¢ni. Ve spolupraci s Hasic-
skym zachrannym sborem CR ve Zlinském kra-
a Odborem kultury a pamatkové péce Zlinského
kraje byla autory predprojektové dokumentace
vytvofena architektonicka studie mozné budouci
podoby souboru staveb LibuSina.

Koncepce obnovy

Koncepce obnovy LibuSina ma nékolik vrstev,
na které nelze pohlizet oddélené. Jsou to:
Koncept pfikladné ,védecké rekonstrukce“ vy-
chazejici z poslani Vala§ského muzea v pfirodé

Dusan Jurkovi¢: Pustevny - Libusin, srovndni stavu dieva exteriéru a interiéru
Jidelny. Foto: Petr Vsetecka, 2014.

jako verfejné organizace povéfené metodickou
praci v oboru péce o historické dievostavby.
Koncept pamatkové obnovy narodni kulturni pa-
matky, vychazejici z evropského pojeti autentici-
ty na pocatku 21. stoleti.

Zachovani obrazu mista se zaZitou siluetou.
Zachovani pavodni funkce objektu, pfitom zdoko-
naleni jeho provoznich vazeb.

Nové zpristupnéni pamatky bez bariér.

Nové zabezpeceni proti pozaru - preventivni
i pomoci aktivnich systémi.

V podrobnéjs§im rozpracovani to mimo jiné zna-
mena tato pfijata rozhodnuti:

LibuSin je soucasti souboru rostlého v CcCase,
proto byly v ramci pfedprojektové dokumentace
zpracovany stavebné-historicky vyvoj objektu
a jeho umélecko-historické hodnoceni. Na jejich
zakladé byla jako posledni architektonicky hod-
notna faze vystavby vyhodnocena podoba soubo-
ru z roku 1925, s tim, Ze ve dvornich traktech
(pozdéji zaniklych) je podoba z roku 1925 zna-
ma jen objemove. Z hlediska tvarové autenticity
by tedy méla logicky byt cilem obnovy podoba ob-
jektu z roku 1925, s rozdilnym pfistupem k ar-
chitektonickému pojeti dochovanych/dolozenych
¢asti (presna rekonstrukce s maximalnim vyuZzi-
tim plivodni materie) a ¢asti znamych jen v jejich
objemové skladbé (autorsky novotvar v plivodni
hmotové konfiguraci). Tam kde by obnova stavu
z roku 1925 zpusobovala technickou nebo pro-
vozni kolizi, nebo tam, kde plivodni feSeni za-
niklo v souvislosti s logikou provozu nebo udrz-
by objektu, je mozné plvodni feSeni modifikovat

Dusan Jurkovi¢: Pustevny - Libusin, torzo jidelny po pozdru zajisténé lesenim.
Foto: Petr Vsetecka, brezen 2014.

kontextualné pojatym novotvarem.

S ohledem na tvarovou i materialovou autentici-
tu exteriéru a jeho pomérné znacnou souvislou
zachovalost v nejexponovanéjSim jihozapadnim
pohledu ma byt zvolena obnova pltvodnich kon-
strukci objektu na misté a jejich zaclenéni do re-
konstruovaného celku.

UdrZena ma byt maximalni dosazitelna autentici-
ta materialu, coz vyvola specifické stavebné-sta-
tické reseni jidelny, které by nebylo konstrukéné
jiz zcela shodné s plGvodni stavbou. Nova kon-
strukce ma byt provedena vyhradné ze dfeva
a vlozena mezi vnéjsi roubenou ,slupku“ (po po-
Zaru jiZ nenosnou) a nové zhotovenou repliku
interiéru. Souvisejici vyznamnou problematikou
je vybér vhodného dfeva pro nové konstrukce
a fada opatfeni proti nezddoucim tvarovym zmé-
nam nového dfeva v Case.

Doplnény budou nékteré plvodni prostorové
a architektonické prvky, které predchozi obnova
v letech 1996-1999 vynechala, zejména proskleni
stropu jidelny s bazilikalnim osvétlenim. Tvaro-
va presnost replik chybéjicich ¢asti bude rovnéz
v nékterych detailech dislednéjsi nez pfi obnové
v letech 1996-1999 (dosazitelna je diky existenci
fady ptivodnich prvkd v depozitafi muzea a diky
rozsahlé archivni fotodokumentaci). S tim souvisi
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obnova Staré Pustevny (J. Parma, 1891, D. Jurkovi¢, pfestav-
ba 1897-99)

rekonstrukce jidelny Libusin (D. Jurkovi¢, 1897-99)
obnova zapadniho kfidla Staré Pustevny (A. Parma, 1925)
nové kuchynské kfidlo dle podoby z let 1918-24

obnova Pustevenky

novy spojovaci kréek

nové navrzené kfidlo na misté zaniklé casti Staré pustevny

. nové navrzeny technicky objekt s trafostanici
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Dusan Jurkovic¢: Pustevny - Libusin, studie obnovy objektu po pozdru, piidorys, TRANSAT architekti, kvéten 2014.

i navrh navratu k pravdivéjSimu barevnému vyrazu
objektu, ktery bude navrzien na zakladé novych
prizkumi ptvodnich povrchovych uprav prove-
denych pomoci mikronabrust. Hlavnim rozdi-
lem oproti dneSnimu stavu bude vétsi zastoupeni
lazurnich barev, pouZivanych plvodné Jurkovi-
¢em, oproti barvam krycim v exteriéru objektu.
Nestésti ze dne 3. 3. 2014 je soucdasti historie
objektu a mélo by v ném byt zaznamenano archi-
tektonickymi prostifedky: vytvofenim stropniho
podhledu ve vézi z transferovanych ohorelych tra-
mu - zbytkl pivodni véze. Toto feSeni je volnou
asociaci k Jurkovicovu umisténi mlynského kola
do stropni konstrukce restaurace (byvalého mly-
na) Peklo u Nachoda.

Dispozice souboru

Plidorysny rozvrh souboru objektd LibuSina
a Staré pustevny se organicky rozvijel zejména
v prvnim ¢tvrtstoleti jeho existence v souvislosti
se silicim navs§tévnickym provozem. Nejvyraznéj-
§i zménou byl v tomto obdobi pfesun kuchyné ze
Staré pustevny do nové dvorni pristavby a promé-
na drobného spojovaciho kréku pro obsluhu mezi
jidelnou a Starou pustevnou v hloubkové oriento-
vany spojovaci objekt s nizkou pultovou stfechou
s problematickym odvodnénim. S tim souvisi i ¢a-
sové neurcena zmeéna pohybu navstévnika v domé
- puvodni vstup pfimo do jidelny po schodisti se
sochami labuti byl alternovan ¢i nahrazen vstu-
pem pries Starou pustevnu a spojovaci objekt.

Ve druhé poloviné 20. stoleti je pak vyrazné
zménéna hmotova konfigurace pristaveb zazemi
okolo dvora, zejména zanika kfidlo mezi Starou
pustevnou a Pustevenkou a nadvofi se tak stava
Z jedné strany otevienym.

Navrh stavajici funkéni koncepci méni co nejmé-
né, pracuje ale se dvéma nutnostmi - bezbariéro-
vym zpfistupnénim nav§tévnické ¢asti a protipo-
Zarnim zabezpecenim souboru.

Dvir by mél byt znovu stavebné uzavien v sou-
ladu s historickym stavem. NavrZzené dispozicni
feSeni celého zazemi je zaloZzeno na jasné artiku-
laci dvou kolmych komunikaénich os. Prvni - his-
toricka - sméfuje od hlavniho vchodu ke schodi-
§ti do Pustevenky, druha - nova - pak propojuje
novy zasobovaci vstup s kuchyni. Tyto osy tvofi
zaroven dvé strany nadvofi a privadéji do pfileh-
Iych prostor svétlo nékolika velkorysymi proskle-
nymi plochami.

Protipozarni zabezpeceni je navrZeno kombinaci
preventivnich opatfeni (pfemisténi trafostani-
ce do zcela samostatného objektu), detekéniho
systému monitorujiciho interiér i exteriér a ak-
tivniho systému - stabilniho hasiciho zafizeni.
Vzhledem k odlehlosti objektu a tedy dlouhé-
mu (a v extrémnich zimnich podminkdch nékdy
i nemoznému) dojezdu hasicl vyzaduje stabilni
hasici zafizeni vybudovani kapacitniho podzem-
niho zasobniku vody mimo objekt. Pro umisté-
ni strojovny a zalozniho zdroje (spolec¢ného pro
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Dusan Jurkovié: Pustevny - Libusin, studie obnovy objektu po poZdru, vizualizace, TRANSAT architekti, kvéten 2014.

Libusin i Maménku) je v navrhu zvolen objekt
Pustevenky, diky své poloze na okraji dispozice
souboru a dobré dostupnosti samostatnym vcho-
dem. Toto feSeni nevytvafi nutnost vybudovat
v arealu Pusteven novy solitérni objekt, pro kte-
ry by bylo obtizné najit v celkovém obrazu mista
vhodnou polohu.

Véz nad jidelnou pristupna samostatnym venkov-
nim schodistém je v navrhu vyclenéna pro ko-
morni expozici Jurkovicova dila.

Architektonické reseni

Architektonické feSeni celého souboru ma dat
vyniknout autorskému rukopisu DuSana Jurko-
vice. To je mimo jiné divodem navrZieného na-
rocného konstrukéniho feSeni, zachovavajiciho
torzo exteriéru jidelny. Tvarova dlislednost bude
uplatnéna i v pfipadé pozZarem zcela znicenych
casti jidelny navrZenych Jurkovi¢em, nebof jsou
obnovitelné diky rozsahlé fotografické i planové
dokumentaci.

Podobné ma byt pfistupovano ke vstupni fasadé
s pfedsini a Stitem Staré pustevny, které jsou rov-
néz Jurkovicovym dilem.

Objekt snidarny (malé jidelny), tedy zapadni pfi-
stavby Staré pustevny, navrzené stavitelem Par-
mou, byl pozarem posSkozen méné a je relativné
dobfe obnovitelny v pivodnim tvaroslovi.
Pristavba kuchyné obsahuje jen malo pivodnich
konstrukci, je nicméné s historickym stavem
(1925) objemové shodna. Navrh pocita s jejim
nahrazenim adekvatni hmotou s replikami pi-
vodnich oken,

MIladsi pristavby zazemi restaurace a trafostani-
ce by mély byt strZzeny a nahrazeny novymi ob-
jekty v prostorovém uspofadani blizkém historic-
kému stavu.

Architektonické feSeni novych objektld ma pri-
znavat dobu vzniku, snahou ale neni kontrast,
nybrz kontextualni vyraz, zejména volbou materi-
alu, technologii jeho zpracovani (roubeni) a ar-
chitektonickym detailem. Nové ¢asti kompozic-
né€ vychazeji z danosti horizonti Staré pustevny

a Pustevenky a svymi ¢tvercovymi okennimi
otvory rozvijeji ptivodni proporcionalitu Jurko-
vicova feSeni, vychdazejici z aditivniho fazeni
C¢tvercovych prostor karpatskych vernakularnich
staveb.

V navrhu je také nové pojat spojovaci kréek mezi
Starou pustevnou a jidelnou. Divodl je nékolik:
technicka nedostatecnost dochovaného feSeni
(nefunkéni odvod de§té a snéhu), jeho neplivod-
nost a nizka architektonicka kvalita (stavebné
jde o novotvar pochazejici z doby obnovy v le-
tech 1996-1999, volné napodobujici Parmovo
stars$i feSeni, patrné na uvodni fotografii tohoto
textu) a znacné posSkozeni pozarem. Kréek byl
puvodné postaven jako uzka spojovaci chodba
mezi kuchyni ve Staré pustevné a jidelnou a byl
kryt nizkou sedlovou stfechou (trojosa ramova
konstrukce vyplnéna okny a plnymi parapety).
MladSi (zfejmé Parmova) podoba krcku souvise-
la s jeho zvétSenim po vystavbé nové kuchyné,
kdy se také zménila jeho funkce - stal se vstup-
ni pfedsini pro navstévniky. Tehdy také vznik-
lo nizké pultové zastieSeni, které existovalo az
do pozaru, a které bylo nejslabs§im ¢lankem sta-
vebniho feSeni celého souboru (uhnivani soused-
nich §titd nad kréckem vlivem nasdkani a zatéka-
ni z nizké pultové stfechy). Pristup navstévnikl
do jidelny pfes Starou pustevnu a kréek je pfitom
logicky, zejména v zimé&, nebot Jurkoviciv hlav-
ni vstup do jidelny neobsahoval Zadnou pfedsin.
Nové feSeni krcku vychazi z ivahy o vhodném
tvaru jeho stfechy, ktery by umoznil odvodnéni
podobné ostatnim stfecham souboru, pfitom ale
zachoval Citelnost obou historickych hmot - Sta-
ré pustevny i jidelny. Je proto navrZena sedlova
stfecha s hiebenem snizenym pod oba hiebeny
sousedni, adekvatné je sniZena udroven fimsy,
a kréek je odsazen za uroven sousednich fasad,
aby dal vyniknout ndroznim konzolam stfechy
jidelny. V architektonickém pojeti nového krcku
je vyjadiena zména jeho funkce - je hlavni vstup-
ni pfedsini monumentalni jidelny, proto je vcle-
nén do celkového rytmu hlavniho pruceli jako



jednoosy, se stfedovym oknem ¢&tvercové pro-
porce, doplnénym osovou c¢tvercovou lucernou
v hiebeni stfechy, v pyramidalni kompozici. Tim
je viazen i do velkého svételného a vySkového
rytmu Jurkovi¢ova, ktery stfida nizsi a tmavsi
prostory s prostory vysokymi, shora osvétleny-
mi. V obraze mista je kréek vyjadfenim poml-
ky, prodlevy mezi bohaté zdobenymi objekty
Staré pustevny a jidelny, jejichz formam ma
dat svym klidnym vyrazem vyniknout. Zaroven
je pruhledem do nitra stavby, doprostied déni,
tedy do kuchyné. Doslovné citaci Jurkovicovy
fasady puivodniho krcku se navrh vyhyba s ohle-
dem na zménéné dimenze interiéru této predsiné
a tvaru jejiho zastfeSeni.

Stavebni a konstrukéni reseni

Navrh pocita se zachovanim vétsi Casti torza
jidelny (kromé¢ severovychodni stény) pfiblizné
do trovné fimsy na misté, bez rozebrani. Do této
urovné bude odstranéna vnitini ohofeld vrst-
va dfeva a vnitfni lic sroubenych stén srovnan
do roviny tak, Ze celkové ztenceni konstrukce
bude cca o Scm. Ostatni poSkozeni poZarem bu-
dou feSena lokdlnimi opravami. Vhodné techno-
logie budou vybrany zkouSkami, pfedpoklada se
kombinace strojni a rucni tesaiské prace (s aty-
pickymi pomickami vertikalnich voditek apod.).
Specifickym problémem bude vyciSténi a vyplné-
ni kaveren prohofelych az do exteriéru v mistech
tesafskych spoji. Tato mista jsou z exteriéru
piekryta Sindelem a umoznuji proto volbu Setr-
néjSich metod nez tesafskou nahradu protézo-
vanim (napf. otryskani povrchu suchym ledem,
vyplnéni hlinou apod.), v zavislosti na detailnim
statickém posouzeni a zkouSkach. Soucasti od-
stranéni vnitini ohofelé vrstvy bude i ovéfeni do-
statecné likvidace pachu spaleniny, kterym ne-
smi byt obnoveny interiér kontaminovan. Cilem
uvedeného postupu je zachovat exteriér v pivod-
nim autorském zpracovani a z interiérové strany
vlozit novou dfevénou nosnou konstrukci stavby
tak, aby celkové navysSeni tloustky stény smérem
do interiéru bylo minimalni, v fadu centimetra.
Nova konstrukce je ze statickych divodu sloup-
kova, resp. ramova, s minimem kovovych prvkl
(v Jurkovicové feSeni prevazovalo roubeni, pro
vyneseni véZe nicméné sloupky na nékolika mis-
tech pouzil také). NavrZeny princip se podoba
tzv. ,podstavkovym domum®, byt je pofadi vrs-
tev obrdceno. Na nové vnitini nosné konstrukci
by pak byla provedena replika plivodnich omitek
a vydfev interiéru. Venkovni srubova pohledova
konstrukce bude s novou nosnou konstrukci spo-
jena po jeji vySkové stabilizaci takovym zplso-
bem, aby bylo mozné i v budoucnu ménit spodni
tramy roubeni, které jsou trvale vystaveny vlh-
kosti. Soucasti projektového feSeni bude i trvala
moznost kontroly stavu dfeva obou vrstev a ob-
novovani jeho impregnace. Zanikla véz nad jidel-
nou bude provedena zcela nové formou repliky,
opét jako roubena, tradicnim zplisobem.
Kamenné ¢asti pivodni stavby nevykazuji znam-
ky vétSiho poskozeni pozarem, s vyjimkou komi-
nu. Jejich kamenné zdivo je popraskané a nelze
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Dusan Jurkovic: Pustevny - Libusin, studie obnovy objektu po pozaru, vizuali-
zace interiéru noveho spojovaciho krcku, TRANSAT architekti, kvéten 2014.

pfedpokladat jejich plnohodnotnou opravu
do funkéniho stavu bez Gjmy na tvarové auten-
ticité. ProtoZe jsou ale kominy pozoruhodnym
dokladem dobového zplisobu prace a vyznamné
se podileji na architektonickém vyrazu objektu,
uvazuje navrh s ponechanim alespon hlavniho
komina Jidelny v plivodnim stavu a jeho restau-
ratorskym zpevnénim, a vytvorenim nového leh-
kého komina bud uvnitf plivodniho télesa, nebo
mimo néj. Komin Staré pustevny bude obnoven
do funk¢niho stavu (s maximalnim vyuzitim pi-
vodniho kominového zdiva). Komin zapadniho
kiidla (vyneseny po obnové v letech 1996-1999
jen konstrukci krovu a zficeny pfi pozaru) bude
obnoven do pivodniho vzhledu pouze nad urov-
ni stfechy (s ohledem na zmény dispozice), tedy
ve stavu nefunkénim, pro mozné vyusténi venti-
laci apod.

Projekt

V roce 2015 probiha projektova pfiprava obnovy
souboru, bez ucasti autora tohoto textu a tymu
zpracovatell predprojektové dokumentace. Ve-
deni ValaSského muzea v prirodé od zavaznosti
navrZzeného feSeni pro nasledny projekt upustilo,
vysledna podoba se tedy bude od vySe popsané
koncepce v mnohém odliSovat, a to jak technolo-
gicky, tak architektonicky. Interpretacni pole je
u pamatky zni¢ené pozarem Siroké, vysledek zvo-
leného pfistupu bude mozné zhodnotit az ve fazi
dokoncené realizace, nebof prubifskym kame-
nem zvolené metody bude teprve prubéh fyzické
stavebni obnovy jako takové. Sebelépe vyprojek-
tované rozebrani torza se (napfiklad) mtze uka-
zat jako cesta k jeho ztraté, nebot nebude vlivem
deformaci zpétné sestavitelné, apod. Kritérium
tvarové a materidlové autenticity by pritom mélo
byt tém ostatnim vzdy nadfazeno.

Poznamky:

1. Petr Vietecka a Robert Vaclavik, spoluprace Markéta Cer-
makova a Karel MenSik.

2. Zoja Matulikova (prizkumy povrcht), Tatjana a Karol
Bayerovi (laboratorni prizkumy), Jan Mattus (statika),
Lubos§ Dostal (hasici zafizeni) a dalsi.
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Frantisek Cubr -

architekt stylu

Radomira Sedlakova

Frantisek Cubr, Zdenék Pokorny, ndvrh centraly vyvozni spolecnosti Bata - Kotva,
variantni studie, pohled do ateliéru vystavniho oddéleni, Zlin, 1940, snimek
Shirka architektury NG v Praze.

Maloktery architekt tak vyznamné zasahl
do zivota lidi 60. let jako on. Pravé on byl se
svymi kolegy tvircem stavby, jeZ pak nasla svij
ohlas v tzv. bruselském stylu, jehoZ projevy je
dodnes moZno nalézt v lidové tvorbé¢.

Frantisek Cubr - bezesporu jeden z nejdulezZi-
téjSich tvirct Ceské architektury 2. poloviny 20.
stoleti. Kdyz se fekne Cubr, zazni jako doplnék
Hruby, Pokorny. A pak samoziejmé - Brusel. Jo-
sef Hruby a Zdenék Pokorny byli jeho dlouho-
leti spolupracovnici, Brusel byl méstem, kde se
v roce 1958 konala prvni povalecna svétova vy-
stava EXPO, které se Ceskoslovensko rozhodlo
ucastnit. Ze soutéZe pro nékolik vyzvanych tymu
vzeSel vitézné navrh pravé této zminéné trojice
(zatim nikdo neocenil, jak prozirava musela byt
porota soutéze, kdyz v dobach sice uz doznivaji-
ciho, ale stale silné patrného historismu tzv. so-
cialistického realismu vybrala pro realizaci pravé
tento navrh). Uspéch pavilonu byl impozantni,
posbiral zlaté medaile snad za vSe, za co se udé-
lovaly, a k tomu spoustu dal§ich ocenéni pro jed-
notlivé expondaty, véetné skvélé kuchyné v restau-
raci. Jména architektli najednou byla doma velmi
znama, vysoce uctivana a bruselsky vliv, podpo-
feny pfenesenim vSeho z Bruselu do Prahy, zaha-
jil vitézné tazeni tehdejsim Ceskoslovenskem.

Vystava v pavilonu v Bruselu byla ojedinéla
novym pristupem. V jedné expozici se setkavalo
vytvarné uméni, primyslové vyrobky, nové ma-
terialy - nejrozmanitéjsi vSehochut. Cubriv tym
v§e shrnul jako vysledky kulturni aktivity a tak
je i predstavil - kultura nejen v onom umélec-
kém slova smyslu, ale kultura préace, kultura Zi-
vota v§edniho dne, kultura jako zakladni projev
existence spolecnosti. Ve své dobé€ to bylo nové,
bylo to uchvatné. To vSe v nové, elegantné jed-
noduché stavbé, s jemné elegantnim interiérem
kfehkych tvart mékce tvarovanych zakladnich
geometrickych tvart. V jasnych zakladnich bar-
vach.

TakzZe neni divu, Ze nasledovaly reprezentativ-
ni vystavy doma i v zahranici, apravy nejriznéj-
Sich interiért a né€kolik staveb. Jenomze...

Budeme-li dnes po stavbach Frantiska Cubra
patrat, moc nam toho nezbude. Jeho prvni stav-
ba, na niz byl spolupracovnikem Zdenka Holzela

Bata - Kotva, Zlin, 1940, snimek Shirka architektury NG v Praze.

a Vita Obrtela v Praze v Zitné ulici, stale stoji,
jen uz ne s noblesnim travertinovym, ale trochu
suchoparnym keramickym obkladem. A pak az
z konce jeho tvorby - mezinarodni telefonni a te-
legrafni ustfedna v Praze, budova velvyslanectvi
v Athénach, obé stavby ovSem jiz zrekonstruova-
né - Cili proménéné.

V§e ostatni vzal Cas. Jisté, vystavy byly pla-
nované docasné, ale mnohé bylo, byt ne vidy
rozumné, urc¢eno na delSi dobu. Bruselsky pavi-
lon, s takovou slavou znovu postaveny v Praze
na Vystavisti, shofel v roce 1992, restaurace,
ktera byla v Praze oddélena a stala se ozdobou
Letenskych sadi, nepfezila divoka 1éta malé pri-
vatizace. Na jejim misté dnes stoji nepovedeny
obraz ji samé, slouzici jako kancelafska budo-
va. Zmizel ve své dobé oslnivy interiér divadla
Laterna magika, zmizel svétly a laskavy interiér
Hradni obrazarny, zmizela citliva instalace sta-
rého a barokniho uméni v Jirském klastefe. Stej-
né tak zmizely upravy strahovského vrchu pro
celostatni spartakiady. Zbyly sice plvodni §at-
ny, druhotné vyuzZivané jako studentské koleje,
ovSem i ony prochdazeji (v tomto pfipadé velmi
potfebnou) proménou.

Nékde jsou mozna ukryty bajecné navrhy pla-
kati na textil spole¢nosti Miltex.



A pak jsou plany, které FrantiSek Cubr spolu
se Zdenkem Pokornym vytvofil pro Zlin. Néco
bylo realizovano, byt k vidéni uz to také neni -
expozice firmy Bata na Svétové vystavé v New
Yorku v roce 1939, s monumentalnim pano Zlin
- City of Action, seSitym z rliznych druht ktze.
Na kresbach expozice uz je citit to, co pak osl-
nilo v Bruselu, architekt hledal novou estetiku
a prostiedky vyrazného plsobeni na divaka uz
tam. A pak byly projekty konkrétnich staveb.
Néco realizovano nebylo, byt bylo pfipraveno -
jen jen zacit stavét, kdyby neprisla valka. Na prv-
nim misté je exportni centrala Kotva, jez méla
byt postavena v Rotterdamu. A predevs§im ve Zli-
né, kde méla byt soucasti konec¢né dotvoreného
namésti Prace, toho namésti, které Zlin dodnes
nema. Kotva na ném méla byt jednou z domi-
nant. Pfitom to méla byt budova uz ne v tradic-
nim bafovském konstrukénim systému a s typic-
kym vyrazem zalozeném na sloupech, cihelnych

e 1l

Frantisek Cubr, Zdenék Pokorny, ideovy navrh Ceskoslovenského pavilonu pro
Sveétovou vystavu v New Yorku, 1939, snimek Sbirka architektury NG v Praze.

vyplnich a primyslovych oknech. Kotva méla byt
jina. ,..Neni mozno pokracovat v dosavadnim
stylu donekonec¢na. Misto stalych ozvén doporu-
¢uje se harmonie kontrastu,“ napsali FrantiSek
Cubr se Zdenkem Pokornym v roce 1944.

Pro navrh stavby se zamysleli nad celym més-
tem, z toho vzeSly poznamky k vystavbé nového
Zlina, s kresbami a grafy na téma Jak formuje
prostfedi naSi stavbu s trochou stavebni taktiky
¢i Zpusob zastavéni parcely s trochou stavebni
strategie. Povazovali za jeden z ukoli architekta,
aby urcil zakladni standard, v némz stavba bude
provedena. Kromé toho se vénovali také komu-
nikacim, nejen ve stavbé a bezprostfedné kolem
ni, ale stejné¢ vyznamné€ komunikacni siti celého
mésta. Je Skoda, Zze naméty dvojice Cubr - Po-
korny zustavaji ponékud ve stinu namétt Gahu-
rovych ¢i Karfikovych.

Je az s podivem, Ze osobnosti FrantiSka Cubra
nebyla dosud vénovana zadna publikace. Po osl-
nivém uspéchu v Bruselu vysla utla publikace
Otakara Nového a Jifiho Setlika s pfiznaénym
nazvem Cubr - Hruby - Pokorny. To vSak bylo
v roce 1960, ponékud davno. Ctyficaté vyrodi
bruselské vystavy pfipomnéla mala vystava Na-
rodni galerie v Praze, doprovazena katalogem,
Zivot v rytmu atomu. Pak osobnost Franti§ka

Cubra pfipomnéla vystava Art and Interior
v roce 2007, jen o rok pozdéji bylo pfipomenuto
50 let od ,Bruselu” vystavou Bruselsky sen. Jako
by dilo architekta bylo omezeno jen na jednu
uspésnou vystavu.

Teprve nyni vySla prehledna a dosti podrobna
publikace, ktera mapuje praci architekta v celku.
Postupné provazi ¢tenafe jednotlivymi etapami
architektova Zivota, jeho plsobenim pedagogic-
kym, pfipomina i proces pfipravy jednotlivych
projekti. Nabizi dostatek ilustraci (jen §koda,
Ze vyhradné Cernobilych) a struc¢ny piehled lite-
ratury. Kniha je to hodné vyznamna, hodné po-
tfebna.

Iniciovala ji architektova dcera, akademicka
malifka Magdalena Cubrova, kterd pro ni ote-
viela rodinny archiv, stejné jako otcovu tviarci
pozustalost, ktera je dnes ulozena v Narodni ga-
lerii v Praze. Napsanim a sestavenim knihy po-
véfila osobu nadmiru povolanou - Petra Volfa,

Frantisek Cubr, Zdenék Pokorny, cédst panelu Zlin - the City of Action z expo-
zice firmy Bata na Svétové vystavé v New Yorku, snimek Sbirka architektury
NG v Praze

ktery opét dokazal, ze architektura je mu blizka
a Ze ji umi dobfe priblizit ¢tenafi.

Petr Volf: Frantisek Cubr - architekt stylu.
Vydalo nakladatelstvi Gasset - Allan Gintel, Praha
2014. Ndklad a cena neuvedeny.
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osobnosti ateliéru, které v lonském roce nahle
odesly z tohoto svéta: sochafe Bofka Zemana
(12. 2. 1950-30. 5. 2014) a designéra prof. Pavla
Skarky (26. 1942-8. 9. 2014), zakladatele atelié-
ru, jednoho z iniciator samotné Univerzity To-
mase Bati a prvniho dékana Fakulty multimedi-
alnich komunikaci.

Vystava tedy zaroven zachytila jednu uzavie-
nou etapu v déjinach zlinského designu. Etapu,
ktera zaéind odchodem prof. Pavla Skarky ze
zlinské katedry designu VSUP, resp. vznikem
historicky druhého vysoko§kolského ateliéru
prumyslového designu ve Zliné.

Design, tvarovani - a Pavel Skarka

Jak potom vymezit etapu predchozi? Nabizi se
samoziejmé listopad 1989, po némzZ strida Zden-
ka Kovafe v Cele katedry pravé tehdejsi docent
Pavel Skarka, dosavadni vedouci ateliéru tvaro-
vani stroji a nastroju.

Cst instalace ateliérovych praci v prostordch rektordtu UTB (pohled z ochozu), UTB ve Zliné. Foto: Ateliér prizmyslového designu, FMK.

Vystava 15 let ateliéru prumyslovy design. Zlin,
rektordt Univerzity TomdSe Bati, 20. 1.-15. 2. 2015.
Autori Martin Surman, Ondrej Podzimek, Martin
Mikes, Ondrej Puchta, Jakub Hrdina, Daniela Las-
utova, Hana Fialova

Velkorysé prostory budovy rektordatu Univerzi-
ty TomaSe Bati ve Z1iné hostily po¢atkem tohoto
roku vystavu k 15. vyroci existence ateliéru pru-
myslového designu Fakulty multimedidalnich ko-
munikaci. Aleik pfipomince dvou pedagogickych

Je ale mozZné vymezit ji i generacné - dominan-
ci designérli narozenych vesmés ve Ctyficatych
letech. V Sedesatych letech zacala tato genera-
ce studovat - vesmés pravé ve zlinském ateliéru
tvarovani stroji a nastroji pfi VSUP, v sedmde-
satych a osmdesatych letech stfidala prvni, pri-
kopnickou generaci designérti ve vétsiné naSich
primyslovych podnik a od pocatku let devade-
satych urcovala sméfovani vétSiny vysokoSkol-
skych ateliért designu od Plzné po Bratislavu.



K této generaci nalezel i Pavel Skarka, ktery byl
ke studiu detaSovaného ateliéru tvarovani strojl
a nastroji VSUP v Gottwaldové (jak se Zlin v letech
1949-1989 oficialné jmenoval) pfijat v roce 1961.

V tomtéz roce byl natocen film Tvar a ucel,
v némz Zdenék Kovafr ostrym zrakem a pevnou,
le¢ citlivou rukou zkouma model nytovacky brus-
li jednoho z prvnich zZak® svého vysokoSkolské-
ho ateliéru FrantiSka Vanka. Model jakoby z oka
vypadl pracim samotného profesora nebo jeho
asistenta Gustava Hlavky, brilantniho modela-
fe, ktery Kovafovo organické tvaroslovi dovedl
do krajnosti.

. Skarkova generace prosla sloZitym vyvojem.
Skolila se v duchu klasickych tradic, ale jeji do-
zravdani uz bylo poznamendno dalekosdhlymi tech-
nologicko-ekonomickymi zménami ve strukture
priumyslu i novymi proudy interpretace designu
ve strukture kultury,“ podotyka ve své drobné, ale
prikopnické publikaci Primyslovy design z roku

O tfi roky pozdé&ji vySlo prvni vydani uceb-
nice vytvarné geometrie FrantiSka Crhaka, rok
nato feSili nerozlu¢ni pratelé a v budoucich le-
tech také nejbliz§i spolupracovnici Pavel Skarka
a Miloslav Sindler spoleénou diplomovou praci
souboru vyrobkG pro podnik Laboratorni pfi-
stroje v Praze. Konzultantem byl tehdejsi hlavni
externi vytvarnik tohoto podniku - Petr Tucny.
Pozoruhodny, mnohostranny a tehdy jiZ mezina-
rodné uspéSny designér. A ovSem také naprosty
Kovaruv protiklad v pristupu k designu, k zivotu
a navic - coZ neni vzhledem k vySe uvedenému
Zadny div - jeho zapfisahly protivnik.

Smifovani zdanlivé nesmifitelného - takova
charakteristika se hodi nejen k zvlasStni situaci,
v niZ se oba pratelé a dlouholeti spolupracovnici
shodou nahod ocitli, ale také k situaci, do niz se
dfive nebo pozdéji dostal snad kazdy svédomity,
talentovany designér v prumyslové praxi Cesko-
slovenska obdobi realného socialismu. A kone¢né

Autor koncepce vystavy, soucasny vedouci ateliéru priimyslového designu FMK UTB, absolvent a dlouholety asistent prof. Skarky MgA. Martin Surman, ArtD., spolupracu-
Jje s vyrobci a vyvojdari v riiznych oblastech naseho priimyslu. Znacnd cdst jeho tvorby je vSak zamérend i na design nabytku. Foto: APD, FMK UTB ve Zlineé.

1985 teoreticka uzitého uméni a designu Milena
Lamarova.

A lze fici, Ze ony zmény byly i zménami vidi-
telnymi. Pavel Skarka pfisel do zlinského ateli-
éru v roce 1962/! - a patfil ke studentim, ktefi
v ateliéru dosud zcela ponofeného do organic-
kych tvart odstartovali doslova ,hranatou revo-
luci“. ,Bedny korigovat nebudu!“ tak podle vzpo-
minky Skarkova spoluzika Miloslava Sindlera
reagoval sam profesor Kovar.

zfejmé vystihuje i vzacnou schopnost Pavla Skar-
ky.

Jak vzpomina Miloslav Sindler, Skarka doka-
zal velmi dobfe vyjit s lidmi a nikdy se neroz¢i-
lil. Pokud se naopak rozc¢ilil nékdo v jeho okoli,
pak se jen smal...

Cesty (do) Zlina
Dovolim si nyni osobni vzpominku. Zane-
dlouho tomu bude dvacet let, kdy jsem poprvé
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Zdenék Kovdr (druhy zleva) se studenty u modelu nytovacky brusli Frantiska
Varika. Zdabér z prithbéhu nataceni filmu Tvar a iicel, 1961. Foto: archiv Narodni-
ho technického muzea.

Ukdzka charakteristického tvarového pojeti praci ateliéru tvarovdni strojii a ndstrojii VSUP. Zdenék Kovdr (druhy zprava) a Gustav Hldvka (uprosted snimku) u rozpra-

myslim, Ze nejnizsSi z inventarnich Cisel sbirky
prumyslového designu NTM ma jeho motorova
kolobézka ZOOM.

V pozdéjSich letech cest na Moravu ubylo -
mimo jiné i v dusledku zruseni Design centra CR
v roce 2007 (coz byl mimochodem krok, ktery
v civilizovanych primyslovych zemich tohoto
svéta nema obdoby).

Do Zlina jsem se ale zacal vracet - jako ¢len
komisi pro hodnoceni klauzurnich a semestral-
nich praci ateliért katedry designu VSUP.

To ale neznamend, Ze bych se tehdy s pracemi
studentl primyslového designu na FMK UTB nese-
tkaval. Naopak - jiz nedlouho po zalozZeni ateliéru
se jejich jména zacala zhusta objevovat v sezna-
mech vitézl nebo pfinejmensim velmi uspésnych
ucastnik@t narodnich i mezinarodnich designér-
skych soutézi. Prvnim drzitelem Ceny Narodniho
technického muzea v soutéZzi Narodni cena za stu-
dentsky design, udélované od roku 2007, byl celkem

'

covaného modelu nytovacky brusli Frantiska Vanka (autor zcela vpravo). 1961. Foto: archiv NTM.

pfijel sluzebné do Zlina. Tedy jako zaméstnanec
oddéleni primyslového designu Narodniho tech-
nického muzea v Praze, uvedeného v zivot jinou
vyjimeénou Zenou, ktera vykonala mnoho pro
c¢esky design - Johannou Pauly. Seznamili jsme
se s profesorem Kovarem, prof. Crhakem, pany
Hlavkou, Suterou, Vajdakem a dal§imi a nase na-
vS§tévy se opakovaly. Zahy jsme zavitali i do teh-
dejSiho zlinského ateliéru primyslového designu
VSUP za prof. Pavlem Skarkou. Mimochodem,

jednoznaéné Jan Skola se svym vozikem Active pro
handicapované sportovce. Zcela v souladu se zné-
nim ceny - ,za spolecensky odpovédny a originalni
design technického vyrobku“. A navic - autor doka-
zal svlj navrh dovést do sériové vyroby.

V prvni designérské soutéZi spolupofddané
casopisem Auto-Design & Styling - Allivision
2009 - ziskal za svuj futuristicky az fantaskni
¢i védeckofantasticky projekt automobilu-skle-
niku druhé misto (a zaroven nejvétSi sympatie



Ukdzka ,hranaté revoluce v ateliéru tvarovdni strojii a nastrojii VSUP. Spolecnd klauzurni price Pavia Skarky a Miloslava Sindlera z r. 1965, obhdjend pred prof. Kovd-

Fem za vyznamné podpory Frantiska Crhdka. Foto: archiv NTM.

vétSiny clenli poroty) dalSi tehdejsSi student
FMK UTB Michal ViI¢ek. Tehdy uz mél za se-
bou designérské feSeni realizovaného prototypu
prvniho ,dospélého“ studentského automobilu
v CR v tymu Student Car Technické univerzity
v Ostravé.

Kone¢né posledni priklad: prvnim designé-
rem z CR, ktery ziskal nejprestiznéjsi evropskou
cenu Red Dot za studentskou praci, byl v roce
2011 David Polasek s diplomovym projektem ze-
médélského traktoru.

Vycet by mohl pokracovat - ale jiz tak je zfej-
mé, ze uspéchy studentl a absolventl designér-
ského ateliéru z UTB nejsou dilem nahody. Ceho
tedy? Jednou z pfiCin bude zfejmé dalSi vklad
prof. Skarky - dovednosti ve zdolavani sloZitého
terénu designérského povolani vymezeného pra-
nimi i ambicemi zakaznik, moZnostmi vyroby,
ale i tlakem konkurence - af uzZ ze strany ostat-
nich vyrobci, ¢i ostatnich designérti. A schop-
nost pfedavat tyto dovednosti druhym.

Zvysena koncentrace designu

Vystava byla oteviena 19. ledna tohoto roku.
Na vernisazi nechybéla podstatna ¢ast soucasné
zlinské designérské scény, coZ rozhodné neni
nadnesené souslovi.

Ve Zlin€ nebo blizkém okoli totiZ mimo jiné
sidli jak firma s druhym nejvétSim firemnim
designérskym pracovistém v nasSi zemi (tedy
Tescoma), tak jina celosvétové uspésna firma,
kterou dva designéfi dokonce zaloZili a dodnes
fidijeji chod avyrobni program (MM Cité). Pra-
cuji zde pospolu absolventi ,Batovky“ i ,Um-
prumky“ - a dal§i zakladaji nové firmy nebo
s jinymi aktivné spolupracuji. Studenti UTB
mohou na domaci pidé navs§tévovat prednasky
z déjin designu na nejvyS§Si urovni a vSichni
se mohou pfesvédcit, Ze na stejné urovni jsou
i pociny prikopnikl zlinského designu a jejich
pokracovatell. A to diky nové expozici - i diky

,TFi kapitoly zlinské vyuky designu* - zleva jubilujici Sedesdtnik Zdenék Kovdr,
gratulujici Frantisek Crhdk a Pavel Skarka (v pozadi jeden z prvnich absolven-
tir Kovdrovy stiedoskolské vyuky tvarovdni strojit a ndstrojit Alois Richtr), 1977
(archiv NTM).

tomu, Ze instituce, ktera ,primyslovy navrh
v Ceskoslovensku® kdysi soustavné sledovala
- Krajska, druhdy Oblastni galerie vytvarného
uméni, ma doslova po desitkach let opét kura-
tora designu.

To vSe je jisté dostate¢ny divod k presvédce-
ni, Ze ke Zlinu patfi slovo design - byt zde ne-
vzniklo a pivodné se zde nepouzivalo - uz stejné
nerozluéné jako jméno Bata.

Poznamky:

1. Prfijati adepti vSech ateliérti Vysoké Skoly uméleckopri-
myslové tehdy absolvovali prvni rocnik v§eobecné pfipra-
vy v Praze.
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Filip Sklenar¥

pFiipravil

Jonas Hajek

Dobrodruh a internetovy proklatec Filip Sklenaf
(1978-2009) vydal za svého Zivota knizné€ roman
Cervené dlazdice (Agave 2005) a - jako ghost
writer - knihu o Radovanu Krejc¢ifovi. Jeho za-
sadni kniha vSak dosud ¢eka na sestaveni z bas-
ni, kratkych proz i dalSich fragmentd a diskus-
nich a polemickych pfispévkl, roztrouSenych
na internetu. Prvni prifez z této budouci knihy
pfinesla revue Souvislosti, druhy predkladame
na tomto misté. Filip Sklenaf pisobil na interne-
tovych serverech Totem, Britské listy, Christnet
ad. O Vanocich roku 2009 spachal sebevrazdu.

Magdalena Henkel: Vzpominka na mladsiho bratra
Kdyz se mé Jonas§ Hajek zeptal, jestli mtzu taky
néco o Filipovi napsat, pfi§lo mi to jako dobry
napad. Byla jsem euforizovana ¢tenim v praz-
ském klubu Cross a vibec mi nedoS§lo, co jsem si
to na sebe usila.

Tak tady sedim, vedle sebe hrnek kafe, pohled
urputné priSpendleny na obrazovku a vyraz mi-
nimalné tak zarputily, jaky ho mival pouze Filip,
kdyz se soustfedil a psal s védomim, Ze tentokrat
uz ale opravdu zméni déjiny literatury.

Neda se nic délat, byli jsme si fyzicky velmi po-
dobni. Podoba jina, ta vnitini, mi dochazi az
dnes, po letech.

Probiram se ¢lanky, které vySly v posledni dobé,
a ptam se sama sebe, co mUzu jesté sdélit vic.
Ceho si étenaf zada? Vic Filipovy hysterie? Vic
rozervanosti, nendvisti, provokace, nebo lasky,
oddanosti, vasné€, soucitu? VSeho mél na rozda-
vani. Zil zbésile rychle, intenzivné, bez ohledu
na ztraty. Nutno podotknout, Ze nejméné ho mr-
zely ztraty cizi, v pfipadé€ vlastnich uz tak velko-
rysy nebyl.

V kazdém z onéch prispévkl (v revue Souvislosti
4/2014, pozn. red.) ho vidim... V Tomanové Jino-
chovi, trochu vyplaseném, v podstaté skromném
klukovi, ktery mél velké sny a plany. Filip jako
Indruchtv Narcis, ktery dokazal stejn€ rychle své
okoli pohltit a nadchnout a Uplné€ stejnou rych-
losti, ba snad jeSté vétsi, od sebe tytéz lidi ode-
hnat. A Filip Jana Ondracka; smutny, zklamany,

Jakub Wolf (E.S.), Z Antiky Princ, koldz, 130%200 mm, 2002.

touzici a osamély. VSechny tyto polohy jsou mi
divérné znamé. Malokdo z nas dokazal rozpo-
znat, kdy je Filip skuteénym Filipem a kdy je
Filipem pozérem. Dnes si myslim, Ze nejauten-
a ani my nejbliZsi jsme si to ne vidy uvédomo-
vali.

Jaky byl tedy Filip? Filip byl valici se lava, hor-
ka, divoka a spalujici. VSechno a vSechny. A nej-
vice sebe samého. Jeho intenzita lasky, jakoz
i nelasky dokazala dotyénému nahnat skutecny
strach, jenz onoho citem pocténého jedince vét-
§inou prinutil k rychlému ustupu.

Pamatuju si ho jako nadherné, blondaté, upovi-
dané dité. Filip byl kfehky, neuvéritelné bystry
a nadany a v§emi bezmezné milovany.

Pamatuji si ho poznamenaného drogovou za-
vislosti, vaziciho Sedesat kilo (Filip méfil 193
cm), slibujiciho, Ze tentokrat uz je to naposle-
dy. A tehdy to bylo naposledy. Celé dny lezel
na gauci v obyvaku, potil se, brecel. Nechaval se
zamykat doma a na ulici vychazel pouze s dopro-
vodem. Za nékolik tydnd byl konec. Tehdy jsme
mysleli, Ze ma, Ze mame vyhrdano. A Filip se sna-
7il, snazil se byt pravoplatnym, plnohodnotnym
obcanem chodicim denné€ do prace, snazil se mit
pritelkyni, coz byl naprosty sebeklam, snazil se
byt ,dobrym®“ synem. VydrzZel to asi osm mésici,
pak se vSechno rozpadlo. Lava v ném byla sil-
né€jsi. K drogam, aspon tém tvrdym, se uz Filip
nevratil.

Pokusli o tzv. spofadany Zivot nasledovalo jesté
nékolik.

Pamatuji si, jak dokazal kvili par tisicim, které
nutné potfeboval, Filip potfeboval v§echno nut-
né, pourazet svého otce tak, Ze ten uzZ mu to ni-
kdy v zivoté neodpustil. A pamatuji si tu paniku
a hrizu v jeho oCich, kdyzZ stdl v nemocnici u po-
stele toho stejného otce a bal se, Ze ho vidi na-
posledy. Nas§ otec preZil, nemoc mu vzala zdravy
usudek. Nikdy se nedozvédél, ze jeho syn zemfel.
Nikdy se neusmirili.

Pamatuji si, jak takhle po ranu, dobfe naladén,
s jednou rukou jesté v trenyrkach, v druhé ruce
tfimal knihu, recituje naS§i upracované matce,
ktera se pravé vratila z desaté nocni, Manifest
svobody. Skoncilo to, jak muselo, scénou a opé-
tovnym nedostatkem pochopeni naseho domaci-
ho Seneky.

A pamatuji si, s jakou néhou a pro mé aZ nepo-
chopitelnou laskou se staral o Jirku, psychicky
téZce nemocného kluka, kterému skuteéné zasvé-
til posledni dva roky svého Zivota. Filipova las-
ka k Jirkovi prosla vSemi formami citu, jichz je
¢lovék schopen, od lasky milenecké az po lasku,
dalo by se fici, matefskou. Dala jeho Zivotu bez-
pochyby u Filipa nevidanou sebekazen a smysl,
ale stejné tak mu vzala zbytek iluzi a sil.

Jako déti na pokraji dospé€losti jsme k sobé méli
velmi blizko, jako dospélym se naSe cesty zasad-
né rozchazely. Bylo tézké Filipovi odpoustét,
chapat ho. Pouze v urcitych vypjatych situacich,
kdy §lo o tzv. vyssi zajmy, jsme se dokazali se-
mknout. Bratr a sestra. O to bolestnéjsi byl pak
dalsi rozkol, dalsi pad. Dnes vim, Ze pro nas oba.
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Miluji chlapce ne Zeny ne muze

Miluji chlapce ne Zeny ne muze

Neménné jsou moje temné choutky i kdyz

M¢ sestfe bude brzy tficet let a ja sam uz také
Mlady buré¢ak co priznak podzimu ochutnavam

Obcas mi lidé fikaji pane a hosi které miluji ti fikaji:
,Prominte pane nemate navic cigaretu?*

M¢ sestie bude letos tficet let a ja se dosud
nenaucil

Krotit své prizraky a démony a touhy

Ztraceny v Plzni kdesi mezi pfesladkymi andély

Bez Sance penéz se vzteklymi psy v patach

Ti psi jsou moje slabiny a néha

Obcas mi lidé fikaji pane je to ¢imsi v oCich
Pozehnana bud babi¢ko Wando touhy co mé rvou
A bida a nejistota to ke §lechtictvi patfi

M¢ sestie bude tficet let a z toho je mi uzko
Dnes koupil jsem si nové boty snad ti dva

americti hoSi
Doopravdy pfijdou

Nenavidi tu velkou AMERIKU stejné jako ja

Je jim sedmnact a takové roéniky do lahvi
nestaceji

Miluji je zvlast kdyZ jsou laskavi

Jak Matou$ symbol krasy byt tam fotograf

Co fekl véera: ,Nelibi se mi to prili§

ale nechci abys trpél --- pomohu ti.”

Jsem tedy zfejmé€ romantik (mam totiZ bledé tvafe)
a bohém (prazdnou kapsu a povést priserafe)

Portrét Filipa Sklendre.

Valentinka pro Jonase Hajka

Varovani pro Jonase Hajka v den svatého
Valentina, k némuz mi poslal SMS gratulaci
mull-Ahmad As-Safi Al-Chattib, pfimy potomek
Muhammada, pfibuzny Muhammada IV.,
marockého krale, islamsky pravnik, jenz vloni
zahodil moc a vysady Sariatu, Slechticky titul
mulla a §ajch, aby se stal tulakem, dej mu Buh
tam v Barceloné mir a hory srandy.

Dusim se pravdou

Nechci prorokovat, i kdyZ mam k tomu pravo,
protoze na rozdil od vaSich pastorl jsem ten
hlas slySel ja uz byl vytrZen ze spani ja jsem se
musel ptat pro¢ ja

Ale proroctvi a kouzla patfi castim, které
minuly a vize jsou uréeny vystiednikim, ktefi
po nich touZzi

Ptal jsem se zda musim kfiCet a prorokovat

a TEN hlas fekl viceméné

Starej se o své zdravi chlape mam té rad ale
nemUzu ti mnoho pomoci

A délej co chces§ podstatné déje ted nikdo
neovlivni v§ech dvanact tdhne za jeden provaz
To je dobré konecné po tisicileti A vic pravdy
uz neni

Ja tedy piSu knihu abych se nenudil knihu
odliSnou od této divné basné

Slovniky nelzou, jen klamou a matou
Jejich vyznamy jsou

Pouhym klicem k poznani
Celou pravdu nelze nikdy fici jednim slovem ani
dvéma
Coz Creeleyho poezii fadi kamsi do oblasti
smésnosti




Dobfe to vis...
Vis, co to slovo znamena (Mesias)
Znamena - Znovuzakladatel statu Hebreju

Jejich pristi kral jejich kral z rodu jejich
velkého krale z rodu pastyfa

Vsichni buizci od Candry, Krona pies Dia az
po Peruna byli v pozemském Zivoté nacelniky,
krali, bohaci a bojovniky a Mesia$ jim byti ma
v budoucnu

Hle, zadny div, tak to tam stoji,
mlada Zena poéne syna

A narod Hebreji bude mit krale, ktery jim
pomtlze vypudit Palestince, ktefi tam Zili dfive,
Al-Filistynu je totiz Cesky Palestinec zadny
FiliStyn ani Pelistejec mnoho pravdy je skryto
v jazyce Arabl a mnoho kfivdy v Zidovském
zakoné

Ktery prorok Jezi§ nepfiSel zruSit ale naplnit
do puntiku

Nerad bych tu prorokoval, ze Ariel Saron

je Mesias, kdyz je to hnusny hajzl, ale titul
mesiase mu z hlediska Zid& patfi a mize

v budoucnu byt udélen. Jsem zvédav, co si s tim
pocénou kiestané, az se Hebrejové rozhodnou,
kdo Ze je to spasil. Mozna G. W. Bush a mozZna
Oppenheimer aZ Izrael ziska jadernou berlu
Hospodina Pasaka Naroda

O Isovi - tedy Jezisi - se vypravi mnoho legend
Jak svym dechem oZivil hlinéného ptacka

A odcestoval do Vychodnich zemi v Indii

v Kasmiru dodnes ukazuji hrob tohoto slavného
proroka muze§ tam docestovat i vlakem stoji to
sotva tisic euro tento krasny vylet mezi Sikhy,
ktefi pohrdaji v§emi

Moc pékné pohadky o ném vypravéji na Blizkém
Vychodé€ zdédili to po Recich jen ta zidovska
kultura je pfiznejme si tro§ku nechutna viz
Stary Zakon

A Tomas, jehoz evangelium spadlo z oltafe

KdyzZ je biskupové hazeli z tribun, aby odliSili
prava od padélku

Tento Toma§ Od Onoho Dne Pouze Apokryfni
Rika zase, Ze byl onen vidce nesmirné osklivy
Rezaty, jeSitny a nevrly

A o jeho divech - krom toho zazraku s ptackem
- vi jen velmi velmi malo

Zidné ani nebyly nikdy se nedé&ji zazraky

Jsou jen véci nahodné nebo malo
pravdépodobné nedomysSlené do konce

Ale Zadny zazrak kromé zazraku Hasana
Sabbaha, ktery TO dokazal

A zalozil dokonalou a funkéni, smrtonosnou
mafii ¢istych, trestajici pazi Boha, ktera
nedélala rozdilu mezi kiestany Zidy muslimy

- jsi vepf chamtivec krade$§ vodu zem rozryvas
svym rypakem chces$ vladnout?

Smrt tob€ Velky Blh je srandista a feznik
vepra.

Jenze kdyz uz si povyskoc€il i na Salahdina
a jeho mafie operovala aZ ve Francii smetli ho
koCovnici tahnouci z vychodu

Byla to zaplava které ani Jitfni Hasan - mrtvoly
vepil lidé nachazeli rano v jejich domech
a uradech, proto Jitfni - nedokazal Celit

A zbytky této tradice mezi marockymi Berbery
jsou i mistnim obyvatelim tajemstvim

Ja nejsem lhar

Nasledujici zpovéd at ukaze kolik v sob&é nosim
Cistoty a pravdy a bezelstnosti

byl jsem podvodnik a zlodéj a pfekupnik drog,
odhalovatel tajemstvi mezi nohama a hyzdémi
svych spoluzakt, student mystiky, prelstil jsem
Spanélské fizly, marocké fizly, francouzské
fizly, kila a kila haSiSe byly v Evropé prodany
a vykoufeny mou zasluhou, student mystiky,
byl jsem tuldk, pozdé&ji taky narkoman a byl
bych v krimindale, nebyt sakramentsky dobré
advokatky, co mi sehnala sestra, ale pofad jsem
byl i student mystiky, Zak Azzizuv zaka zaka
Zaka zaka Hasanova, zZivy a skutecny Zebrak
na kfiZovatce svéta mezi Priilivem a Cestou,
student mystiky, méstak a dfic¢, v neuralgickém
momentu kdy se loukoté kola pootocily

na spravném misté a ¢isty jako dnes nejsem,
byl jsem hlupak, nadrZenec, student mystiky
nadrZzenec a poznal jsem vSechny tvare 1Zi

a v§echny je nenavidim

ale nejvic tu jednu

protoze je-li jeden zvlastni druh osolené vody
posvécenym

pak vSechna dalsi vodstva mohou vyschnout byt
otravena zaniknout

a je-li dalsi zivot pak tento neni skutecnym a je
spiSe hoden opovrzeni

a je-li jeden narod vyvoleny pak pil milionu let
evoluce bylo k nicemu

zlin 2/2015 5

prostor



5

2/2015

z1lin

prostor

a ja nenavidim tuto hloupou lez
pfili§ miluji mékké lino Velké Bohyné

prili§ miluji stojici a stfikajici ptaky Velkého
Boha

a rad si leham mezi tento bozsky par

stvofeni svéta byla totiz sranda, hlupaci,
a o srandu porad bézi

i kdyz tu a tam jde do tuhého - Srandista je
kruty

a bih chce vice rozkoSe barely rozkose
nakladaky rozkosSe a tankery rozkoSe, jméno
bolesti je Safra Nepovedlo Se a nikdo ji

po nikom nechce

odkud to vim to vysvétluji nize nejspiS do jisté
miry pfimo od N¢j

protozZe ja jsem prosel uchem TE jehly

odeSel TAM, byl jsem TAM v jednéch botach
a vjedné koSili bez penéz a viz a perspektiv

a vratil se odtamtud bez bot

protoze ty své jsem dal jednomu ktery mél nohy
rozediené do krve

a - jak myslim - uhnal jsem si pfitom lehkou
prorockou psychézu

Jsem ale vcelku neSkodny prorok nesvolavam
na nikoho bédy a utrpeni

Které stejné sesila Nahoda

A nevysvétluji nikomu, co jemu urceno neni,

a protoze ta velka vize byla pouze pro mne, pak
diky Azzizi, oni by si s ni stejn€ neporadili,
jako si neporadil Kuba a preskocilo mu (protoze
Filip i Jakub tam byli)

Ale mam troSku nakvaSeny obli¢ej, prorocky
znechuceny ksicht, kdyz tohle pisu

Septam do ucha Jonase Hajka jehoZ tvaf jsem
nevidél ale dusi mam pred o¢ima

(ty vize zni nékdy jako metafory)

O kterého citim spiritualni strach, blihviproc¢
otcovsky pocit, kdyz vidim Ze velky jed, velky
nepftitel, pliziva smrtka, licomérnik, otravuje
porad jesté mozky nedovrasnéné az sviadné

a pindoury mladistvé, nézné Zaludy trcici
bezbranné kdyz je predkozka dole

vleCe do temné propasti nudy na stranu Velkého
dabla mrazu staciondrniho vesmiru ticha Zla
Zla Jediného Zla ticha

JenZe B G h je srandista a neni tfeba fikat mu
dvakrat co chceme srandista Zadny vtipalek
Zertéf pozor! Zadny komediant klaun

Srandista je vesely ale srandista je krutas
srandista neni totéZ co kardinal TeplouSek

Velky Srandista ma velké koule a dfiv nez
pomysli§ na PafiZ uz bézis po jejim predmésti

Tak pozor...

Mozna ze T€ volam z pfilisSné vySky ale nize uz
sestoupit nemohu a co fici dokazu to si pro sebe
neponecham, mam to v horoskopu, Hermés je
dobry blih

14. inor 2004

Zpoved

Musim se ohradit, kdyz nékdo naznacuje nebo
tvrdi, Ze jsem prosté jen blazen. Tak jednoduché
to skute¢né neni. Moje jednani je plné vystiel-
kG a rozpori, ale moje mysleni a osobnost si pfi
tom vSem uchovavaji dostatecnou miru kontinu-
ity a zdravé realistického nadhledu, aby nebylo
mozné - prinejmensSim prozatim - mluvit o pravé
pomatenosti. Casto se oviem, pravé jako v tuto
chvili, potykam s pocitem neurcitého désu, Ze se
v pristim okamziku néco v mém mozku pfetrhne
jak Zilka pfi mrtvici a celé moje védomi se zhrouti
do svéta nekoneéné temnych preludl, nebo v lep-
§im pripadé odplyne kamsi do narizZovélé, lyricky
rozkvetlé debility. V tomto nepfetrZitém strachu,
Ze zitra véci nemusi byt tim, ¢im jsou dnes, Ziji
v podstaté po celou dobu. V détstvi jsem propa-
dal zachvatim paniky za bilého dne: s vytfes-
tényma ocima, dezorientovan v prostoru i c¢ase,
jsem béhal po domé, narazel do zdi a lomcoval
zamcéenymi dvefmi. Strach, pfed kterym jsem uti-
kal oknem polonahy nebo v puncochacich, nemé¢l
konkrétni podobu, nebyla to halucinace ani spe-
kulace, byla to ryzi hrliza tady a kolem, v kazdé
molekule vzduchu, v kazdém predmétu, v kazdém
- nebo presnéji v celém tom jediném, nekoneéném
- okamziku. Jsou tfi hodiny rano a v byté, ktery
pro mne koupila sestra, se sviti. Svétlo mé uzkosti
zmirnuje. Ale leham-li do postele zcela stfizlivy
a sam, nedokazu se nebat, svétlo, nesvétlo. TTisk-
nuti vytahovych dvefi mé dokonale vyvadi z miry
stejné jako zvuk startéru z parkovisté pod oknem.
Usinam vzdy s protivnym pocitem ohroZeni z oné
Casti prostoru, kterou mam za zady, a ve chvili,
kdy zaviram oci, z prostoru vubec.

To je ovSem jen mala cast indispozic, které mi
komplikuji Zivot soukromy i vefejny. Casto -
a vétSinou bez zavaznéj§i pfiCiny - podléham
zoufalstvi tak paralyzujicimu, Ze se mi smrt zda
jako jediné a nejlepsi vychodisko. Ne, Ze by se
mi svét zdal tak chmurny, ale proto, Ze si na ném
pfipadam tak zbytecny ja. Mluvim samoziejmé
o lidském svété, o svété ideji i realné chapanych
organizacnich struktur, ve kterém probiha moje



skutecné kazdodenni drama - stfet pricetného,
realisticky uvazujiciho dusevné nemocného clové-
ka s armadou zcela duSevné zdravych pomatenci.
Tato hroziva groteska, ve které jsem uz napied
odsouzen k roli nakopnutého Saska usmazZeného
ve vlastnim potu, tvofi existencialni rimec mého
byti.

Nevim, kdy a jak se z mého byti vytratil pocit sa-
mozfejmosti. Mam pocit, ze jsem kdysi mél néjaké
pratele, se kterymi jsem travil volny ¢as bez poci-
tu, Ze jsem na obtiZ ja jim, anebo oni mné, a Ze to,
co se odehrava, je skute¢né a spontanni, ze to neni
jen loutkohra zombii, ze kterych davno vyprchal
zZivot, loutkohra neviditelnych prsti pro nepocho-
pitelné publikum. Mohu se mylit. Tfeba je to pravé
naopak a téch nékolik lidskych bytosti, které mé
z diskrétniho povzdali provazeji dneSkem, jsou
pravi pfatelé, zatimco to prvni, na pocatku, byla
jen plytka hysterie nezralosti. Vazim si svych pra-
tel a miluji je, ale presto citim, jak maj Zivot neza-
drzitelné stavi zed mezi mne a ostatni a ja se pro-
padam stale hloubéji do cizoty a osamélosti v roli
delikatesy, kterou si stifidmy dopfava jen zfidka,
anebo jeSté presnéji bordelu, do kterého se sice
chodi s radosti, ale nemluvi se o tom.

Choroba, projevujici se kromé€ jiného také silnou
pfecitlivélosti a prebujelou fantazii, méla od ra-
ného détstvi i dalsi projevy, které mé uz napfed
vyradily ze soutéZe o intelektualni vavriny. Jed-
nim z nich byly uporné, setrvalé vypadky paméti
a bloky. Byl jsem nejednou zbit za nepofadnost
a lajdactvi, kdyz jsem po tisici prvé zapomnél po-
lovinu ucéebnic, sesitt i ukold bez ohledu na to,
jak peclivé jsem se domnival mit v§e pfipraveno.
Mij intelekt a vymluvnost jasné svédcily proti
mné. Pfedstava, Ze znacna chapavost mulze jit
ruku v ruce s celou fadou jinych zavaznych po-
ruch, tenkrat patfila plné do mytologického svéta
Silenych védci, ale s kazdodenni realitou si ji ni-
kdo nespojoval, stejné jako si ji pfiliS nespojuje
ani dnes. Spolec¢nost je schopna jesSté jakz takz
chapat endogenni depresi nebo paranoidni schi-
zofrenii s rozvinutymi bludy, ale subtilnéjsi neu-
rologické poruchy (oznacované tradicné nesprav-
nym pojmem poruchy duSevni) nechdpe, nezajima
se o né¢, a pochopit je nechce.

Bylo by velice snadné obofit se na rodinu a pro-
stfedi, které m¢ obklopovalo. Nakolik je mij zi-
vot trapnd frasSka, natolik to neni divadlo jednoho
herce a ja v ném nikdy nebyl principalem, spis
zbloudilym statistou vrzenym pfed publikum bez
nejmensSiho tuSeni, jaky se tady vlastné ma hrat
kus. Velmi rad bych odpustil, ale nedokazu. Mohu
vzit na védomi vSechny okolnosti, mohu utfidit,
uzavrit, mohu svou zalobu nepodat, ale odpustit
nedovedu. Snad nékde na konci té cesty, at uz po-
myslné, nebo neodvratitelné skutecné, najdu néja-
ké smifeni, ale jsem k této moznosti nejvys skep-
ticky. Zac¢nu-li jednou své détstvi nebo lidi kolem
sebe vidét v nazlatlych barvach romantického fil-
mu, bude to znamenat, Ze jsem uplné zhloupl. Ze
milj mozek nevydrZel ten kazdodenni tlak, tu ne-
stviirnou samotu, tu bezvychodnost, to pohrdani
za to, co jste mi udélali vy jen proto, Ze ja se vam
nedokazal branit, a - vypnul se.

Nikdy jsem nechtél psat o sobé. Pripadalo mi
to neddstojné a trapné nejen kvuli nedlstojné
a trapné povaze mého vlastniho byti, ale z jaké-
hosi neostie pocitovaného principu. Reportaz je
uplné nejnizs§i literarni Zanr a s latkou jen mi-
nimalné zajimavou ji ucini ¢itelnou kazdy druhy
osel. Umérné zajimavosti latky klesa potfeba ji
umné zpracovat. Literarni dilo jsem vidél vzdy
jako v sobé& uzavieny svét viceméné podle aristo-
telskych pozadavki. Svét, ve kterém podivuhodny
kouzelnik §fouchne tagem do klubka charaktert
a pribéh se rozleti v tisici nec¢ekanych kolizich.
Problém je v tom, Ze se na nic takového nedoka-
Zu soustfedit. Uz dlouhé roky nejsem v podstaté
schopen cCist beletrii. Vét§ina literarnich postav
mi prijde jako spolek idioti, jejichZ problémy by
vyfeSila jedna dobfe minéna facka.

Nedokazu vSechny ty pomatence, jejichZ poma-
tenost je mnohem ostudnéjSi nez moje, protoze
s polovinou vypéti, které ja musim vynakladat

Portrét Filipa Sklendre.

na to, abych svou osobnost udrzel v jakZtakZ kon-
solidovaném stavu, by se kazdy jeden z nich pro-
ménil v perlu mudrctl, ani milovat, ani nenavidét.
V jejich pomatenosti nevidim nic roztomilého, ani
désivého - je pro mne nudna, inavna, prosta ja-
kékoliv poetiky a oSkliva. To neustalé ,ale ty, ale
oni“ a vylhavani se z prostého faktu vlastni spi-
ritualni nedokonalosti, podle kterého neomylné
pozname magora, ve mné neprobouzi vibec zadné
strycovské sympatie, ale na druhou stranu neni
ani pficinou moji beznadéje. Moje skepse k lidem
neni Uplné bez optimismu. Myslim, Ze maji §anci.
Mam ji ale ja taky? Kde je moje vysvobozeni
a moje svétlo. Konec mého strachu, naplnéni
mého byti. Co tady vlastné u vSech kurev délam.
To nejsou otazky malé ani banalni. Nemohu mlu-
vit za jiné - kdo by nakonec stal o takového mluv-
¢iho. Mohu ale mluvit za sebe, pro sebe, o sobé
a k sob€é. A zda se, Ze mi Zadna jind moZnost ne-
zbyva. Ze v§echno ostatni je z hlediska problé-
mi, kterym kazdodenné Celim, jen bezvyznamna
ztrata Casu.
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Jifi Stransky

pfipravuje

Pavel Petr

Foto: Dana Mojzisova

Narodil se 12. srpna 1931 v Praze.

Studoval gymnazium, mél maturovat v roce 1950, byl vSak ze Skoly
tésné pfed maturitou z politickych diivodid vylouéen. Zivil se pak
manualné, pozdéji nastoupil do tiskového oddéleni prazského pro-
pagac¢niho podniku, kde pracoval az do odvodu do lidové armady
k PTP utvarim. V lednu roku 1953 byl zatcen a obvinén z velezrady.
Za tento vykonstruovany zloc¢in byl komunistickou justici odsou-
zen na osm let vézeni. Ve vézeni pro§el nékolik pracovnich tabort
véetné jachymovskych uranovych dold. Roku 1960 byl amnestovan.
Po propusténi se zivil jako kopac u Vodnich staveb, od roku 1965
pracoval u Benziny, pfi této praci externé spolupracoval jako asis-
tent s filmovym studiem Barrandov. Roku 1974 byl za udajné roz-
kradani odsouzen na tfi a ptil roku do vézeni (podminéné propus-
tén po poloviné trestu). Po navratu z vézeni pracoval jako technik
v Ceskoslovenském statnim souboru pisni a tanci az do roku 1990
a v této dobé dale externé spolupracoval s filmem. V roce 1990 se
stal spisovatelem z povolani, ale jesté téhoz roku pfijal nabidku ve-
douciho v zahraniénim oddéleni Ceského literarniho fondu. V roku
1992 byl zvolen prezidentem Ceského centra Mezinarodniho PEN
klubu a roku 1995 se stal predsedou Rady Narodni knihovny, které
piedsedal do roku 1998. Vroce 2011 na Valném snému Junaka v Ko-
liné obdrzel Jifi Stransky za dlouholetou praci pro skautské hnuti,
za zivot podle skautského slibu a zakona a za celozivotni priklad
ostatnim nejvyssi skautské ocenéni - fad Stfibrného vlka. V roce
2013 byl ocenén Cenou Josefa Skvoreckého za Gtyfi fady serialu
Zdivocela zemé, dale je nositelem Ceny Egona Hostovského (1992)
a Ceny Karla Capka (2006), Rytif éeské kultury ( 2015).

Vydal knihu basni - Za plotem, psano ve vézeni (1953-1960) pub-
likovano 1999.

Vydal knihy - Stésti, 1969, Zdivocela zemé, 1970, Aukce, 1997,
Prelet, 2001, Povidacky pro moje slunce, 2002, Ticha posta, 2002,
Povidacky pro Klarku, 2004, Perlorodky, 2005, Srdcervac, 2005,
Stafec a smrt, 2007, Oblouk, 2009, Tony, 2012.

Jifi Stransky Zije v Praze.

AZ uveéris

AZ uvéris

Ze hvézdnou mlhovinou
pripijel jsem ti z mésicni CiSe
a z mraki stfibrnou violinou
Ze hraval jsem ti v nocich tiSe
Ze mél jsem tu moc

postavit pfimo pfed Orion
obrovity orchestrion

aby ta noc

v§echno co o¢im dala

tob€ vyzpivala

aZ uveris

Ze vétrem jak pacidlem

jsem jak domorodec z dalekych mofi

rozeviel ulitu mrakt

a v zafici bélosti perleté polité duhou Ze jsem
nasel

nejvétsi perlu svéta

mésic

aZ uveris

Ze z darll noci

jak zrucny zlatnik

jsem zhotovil pro tvé o€i

zda se Ze trochu posmutnélé

nahrdelnik s jedinou mra¢nou slzou

jako prelud prisvitnou

a presto neprihlednou

takze jen matné a tiSe zafi

sviti ale nejiskfi

Ze jednou tu slzu na stuzce z mési¢niho okruzi

zav€sim mezi tva nadra

7Ze kdokoli pak tu slzu uzfi

pozna

Ze ti srdce

preteklo radosti

azZ uveris

Ze jsem celé toto udoli proménil v oblazek

vybileny paprsky

a s tebou prfed o¢ima



Ze jsem jej zamySlené hazel
do ¢erné tiné lest
aZ se rozvlnila ve stfibrnych zablescich

aZ uveris

Ze svitivymi stfelami meteort
zabil jsem v sobé pochybnosti

zZe nejsem dost dobrym dlazdicem
abych ti mohl vydlazdit Zivot
barevnymi kostkami Stésti

aZ uveris

Ze do dlané noci jsem sebral
vSechna lidska svétla

a jako to délaji déti s jefabinami
navlékal je

na nit tvého touzZeni

a pres tu bolavou tmavou dalku
k tobé se pfipoutal

nejdel§im ndhrdelnikem na svété

aZ uveris

7Ze do noci jsem se nofil

jak do vlahé a chladivé vody
abych byl kdykoliv pfipraven
piredstoupit pred tebe Cisty

aZ uveris

7Ze ja sam jsem tou strunou

napjatou mezi nebem a zemi

kterou tys rozechvéla k pisni bez konce
dlouhym smyécem cekani

az tomu uveris

pak snad pochopis

ty jiz jsem protkan jako bezmraéna noc stehy
hvézd

proc jsem ti fekl

Ze t€ miluju stejné

jako basnikovy o¢Ci

miluji jasné nebe

Bytizské rano

Tamhle

To neni nevzhledny dim

to je satyr

Hovi si v podusce obzoru

lezi si naznak a §puli rty k nebi

a Salmaji vita mrazem zmodralé rano

Ta jeho pisen neni nic moc k poslechu
spi§ pro o€i

Vidyz je to satyr

A pisen stoupa po mladické modfi

v nartizovélém napévu

nadychaném jak zavoj kralovny Titanie

To opravdu neni kouf z nevzhlednych komina
Tamhle

To jen satyr a jeho Salmaj maluji na nebi
lehounkou pisen kterou hraje

na obycCejny kouf ze ¢tyf obyéejnych komina
vychazejici slunce

Meditace 1.

Noc za prahem bfezna

do niZ nebe vdechlo jeSté zimni mlhu
je hlubinou mofie

kde svétélkuji ryby

*h K

A po dné€ si zvolna kraci ¢lovék

bez obav z utonuti

nebot lip nez nejleps§i dychaci pfistroj
chrani jej zalknuti sebou samym

% kk

Chvile mlhy

chvile mych zalknuti
zalknuti laskou

zalknuti bolesti

nikdy prosim nedopustte
abych byl prazdny

Jinak i pod sluncem
utonu

Pfiestanu

Meditace I1.

Vy chvile této noci a jeji mlhy
vy chvile matnych svétel
dékuju vam za védomi

Ze tu stojim jen natolik sam
aby to nebylo pfili$

aby mé to nebolelo

Nebot ja

vy léta mého citu

stojim sice v této noci

na dné mote a mlhy

ale jsem ostrovem na slunci
laskaném a obmyvaném
pfibojem jiného mofe

Tvyma oc¢ima

/1 kdyZ jsou tak daleko/

Meditace I11.

Horko dusno a sucho
kdekoho do temene boda
slunce fale$né viry

Potfebovalo by zaprSet
chladna vlaha zklamani
splachla by prach zapomnéni

Odpustis-li nezahyneS§
zapomen...a konec

Zahyne$§ jak namési¢nik
jenz zahledén do své luny
zapomnél Ze patfi zemi
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Ivan M. Havel

Pavel Petr

Foto: Washek Pfeffer

Narodil se 11. fijna 1938 v Praze.

Vyucil se jemnym mechanikem a v roce 1966 absolvo-
val vec¢erni studium na Elektrotechnické fakulté prazské
techniky. Pokracoval na Kalifornské univerzité v Ber-
keley, kde roku 1971 ziskal doktorat z pocitacové védy.
Po navratu pracoval nékolik let jako vyzkumny pracov-
nik v Ceskoslovenské akademii véd, poté jako domacky
pracovnik. Za normalizace organizoval bytové seminafe
a podilel se na vydavani samizdatovych knih. Po listo-
padu 1989 pisobil ptul roku v Koordina¢nim centru Ob-
¢anského fora, poté se vratil k védecké praci. Byl jednim
ze zakladatell Centra pro teoreticka studia, sdruzeného
pracovisté Univerzity Karlovy a Akademie véd, jehoz byl
dor. 2008 feditelem a v némz dodnes pracuje jako védec-
ky pracovnik. Je docentem University Karlovy, kde pred-
nasi na Matematicko-fyzikalni fakulté. Od roku 1990 je
§éfredaktorem pfirodovédeckého casopisu Vesmir. V sou-
¢asnosti se zabyva hlavné kognitivni védou, filosofii my-
Sleni a teorii védy.

Knizné vydal mj. monografii Robotika (1980), filosofické
dialogy se Zdeikem Neubauerem Sidonia a Sakateky Ctr-
nactero vykroceni (2004), tfi soubory eseji na téma védy
Oteviené oCi a zvednuté oboCi (1998), Zvednuté oboCi
a zjitfena mysl (2005) a Zjitfena mysl a kouzelny svét
(2013), dale dva dialogy s Michalem Ajvazem Snovani -
rok dopisti o snech (2008) a Sindibadiv duim (2010). Do-
datecné vydal téZ svou prozaickou juvenilii z roku 1957
Arsemid (1997, 2. rozs. vyd. 2004).

Ivan M. Havel Zije v Praze.

Uspavanka

Kdykoliv usnu,
vzdy Zasnu,
Ze mluvim ze snu.

Jak ale uzasnu,
Ze ani nehlesnu,
az zesnu!

(1985-87)
Zachovani dat

Skupina dat

v bazi dat

svuj rod dat
chce zachovat.

A tak jedno z dat
za jiné z dat

v bazi dat

touzi se vdat.

Ale jak oddat
v bazi dat

ta dvé data
nestydata?

(2015)
Tainici Cas

V hloubi tiné hlouba,
klouby hloupé dlouba,
hlouba na dné€ tuné,
na svém truné€ triné.

Dlouba, stiné, okouni,
hlouba, co je za tlni --

(1988)



Otazky fundamentalni ontologie
Paviu Koubovi

Co je pro to, co je,
byt?

Je pro to, co je, ale co by nemuselo byt,
byt stejné,
jako je byt pro to, co je a co musi byt?

Je pro to, co je a co musi byt,
byt stejné,

jako by bylo byt pro to, co neni,
ale co by mohlo byt?

Bylo by pro to, co neni a ani nemuze byt,
ale co by bylo, kdyby to mohlo byt,

byt stejné,

jako je byt pro to, co je,

ale co by nebylo, kdyby to nemuselo byt?

Kdyby to, co neni a co by nemélo byt,
bylo,

bylo by pro to byt stejné,

jako je byt pro to, co sice je,

ac¢ by bylo Iépe,

aby to viibec nebylo?

(2002)
Slini véc

Na hlin€ liné

sluni se sliné.
Nudi se, duma
o smyslu slona.

Hlavu kloni, marné lovi
slova sloni,

jaké to bude,

aZ vyhynou sloni.

(2002)
Bylo nebylo

Volky nevolky
stvilira nestvira
cestou necestou
padila.

Tvora netvora
chté nechté
hlava nehlava
mlatila.

(2004)

Koza a vlk

Aby se koza nazrala a vlk zustal cely
Aby vlk zustal cely a koza méla hlad
Aby koza méla hlad a vlk se nenazral
Aby se vlk nenazral a koza se davila
Aby se koza davila a vlk se nedivil
Aby se vlk nedivil a koza zpivala
Aby koza zpivala a vlk se roztancil

(2004)

Rozpechténost

Jednoho dne Jiri Fiala zakoupil v antikvaridté ety-
mologicky slovnik. Jakmile v ném zacal listovat,
vypadl maly listek s ndpisem téchto slov: nevy-
poctenost, vyCtenost, zapletenost, popletenost,
spletenost, rozpletenost, zmétenost, uhnétenost,
chténost, upachténost, Slechténost. Z uvedenych
slov jsem si vyslechtil slova novd a z téch jsem

uhnétl nasledujici bdasen:

Vécné nedochténd rozmétenost znalosti

se hrouti s neplechténé uslepetnou rychlosti,
zatimco rozplachténé uméchtény spéch

se skryva v upacténé nesplechténych snech.

(2006)

A proto se sméjte!
Karlu Schwarzenbergovi

Moc ponocnych
noc bezmocnych.

Sezrana koza
hladovy vlk.

Nemluvné nemluvé
vzdoruje pomluvé

Ti co si hraji, smé&ji si hrat!
Ti co se sméji, sméji se smat!

Boje se boje
zalezlo zlo.

(2009, 2012)

(Ze sbirky ,Hry a hracicky®)
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Mysterious Distances
Martina Schneiderova

The exhibition entitled “Mysterious Distances”, prepared by Otto M.
Urban for the Museum of Artin Olomouc, was an inspiring achievement.
Not only because it presented lesser known artists, but also because it
revealed how many “white places” that still remain in the history of
Czech art, primarily in the monographs prepared by personalities of
Czech symbolism. The relationship of the visual symbolism to literature
was one of the reasons why symbolism for a very long time has been
considered as moving in a conservative direction. The growing interest
in symbolism, that we can date back to the end of the 1960’s, however
confirmed its international significance as well as its importance to the
evolution of art in the 20th and 21st century, that is either emerging
from symbolism or else can be perceived as a return to it.

The New Face for the Exposition of Modern Art GAVU in Cheb
in 2012

Marcel Fiser

In 2012, the 50th anniversary of the founding of the Gallery became
an appropriate pretence for the reinstallation of the permanent exhibit
at the GAVU in Cheb. Almost everything has been changed: the entire
concept, the disposition of the space, the exhibit architecture, lighting,
labels, etc... Panels were added to the Baroque interiors throughout all
the rooms, creating one continuous space. In this new exhibit, emphasis
is placed on the quality of the individual pieces of art, their highest tone
and a quiet viewing atmosphere. The exhibition is roughly conceived in
chronological order; however this perspective is not very orthodox. A
new element of the exhibition is the collection of the group of artists
who have emerged since 1989. One fundamental change was a room
that was previously the gallery’s depository and is now allocated for
the use for exhibitions. In addition to this, the former depository
was renovated and added to the tour, allowing spectators to make a
complete circle.

Petra Brazdilova
Vojtéch Mirc

The review of the exhibition My Thing 3 by Petra Brazdilova deals with
the question of the contemporary “feminine art“. Instead of repeating
those critical schemes that still relate to the unhealed wounds on the
body of society, but whose overuse has lost much of its symbolic force,
Petra Brazdilova opens themes in the intimate exposition themes
that are personal and yet universal. The famous feminist proposition
finds the similarities between the private and the public. Today, it is
simply not enough to repeat “feminine art”. This would in turn lead
to the reconfiguration of the relationship between the public and the
private that emerges from the current situation and aims toward its
transformation. The exhibition of Petra Brazdilova was the first by a
woman who presents her own works at a solo exhibition in the newly
opened spaces of the KGVU in Zlin.

Waste Paper, etc.
To accompany the exhibition of Zdenék Machacek
Ladislava Hornakova

Since the early 1980’s, Zlin painter, draftsman, printmaker, and
photographer Zdenék Machacek (1960) has dedicated himself to the
liberal arts in addition to concentrating on his professional career of
on graphic design. On one hand, his artistic view is formed by the
reflexes of nature and its activities; on the other hand, by the urban
environment and architecture. As the opening part of the exhibition
space of the gallery, he conceived a presentation that enabled the
possibilities of encountering a segment of his extensive cycle Waste
Paper (Makulatury). He makes an attempt at reacting to printed sheets
of paper that were selected based on a particular quality. The entire
series occurs on the basis of one of these selected processes, but the end
result is always different on every single sheet of paper. The resulting
series has an unexpected artistic consequence. A significant part of the
exhibition also includes the series of five photos entitled Bild Opava
(White Opava) in which he also worked with other materials. When he
connected the drawings and photos to a certain place using a computer,
a very interesting and unexpected harmony occurred. The presentation
concluded with large format paintings. The monochromatic paintings
combined subtle modifications of the paintings in the cycles City in the
Gardens (Mésto v zahraddch) and Night and Day (Noc a den).

In marginae - A Rare Authenticity: Creator and Experimenter
Rainer Pretzell & the Rainer Verlag Publishing House
Jiri H. Kocman

In this personal article, the author of this text, an internationally
recognized author of artists’ books and a specialist on the medium of
paper, recalls his personal relationship with Rainer Pretzell. The text
originated as a contribution to the exhibition entitled Rainer Pretzell
Publisher. Creator and Experimenter. Artists’ Books that could be
seen at the Olomouc Museum of Art from May 15 to September 14,
2014. It was then relocated to the Sala Terrena at the Universitat fiir
Angewandte Kunst in Vienna from October 2 to November 15, 2014,
under the title Der Verlag Berlin Reiner. Kiinstlerbiicher und Literatur
aus der Sammlung des Arts Museum in Olomouc. The curator of both
exhibitions was Gina Renotiére, whose enthusiasm and also Rainer
Pretzell’'s generosity made it possible for the Museum of Arts in
Olomouc to gradually acquire the complete collection of the works of
Rainer Pretzell - a feat that has never been accomplished by any other
organisation in the world. Rainer Pretzell was born on August 20, 1939
in Berlin. In 1966, he founded the Rainer Verlag Publishing House that
later became famous all around the world. Here he personally printed
unique editions and was a significant participant in the social life of
the West Berlin cultural community. In 1995, he ended his publishing
activities and moved to the hometown of his wife, Agnes - the region of
Abaliget in the southern part of Hungary.

Exhibition Conundrum: P90 or Paradox 90. Curator’s Concept
during the Meciar Era (1993-1998)

Silvia L. Cuzyova

The opening of the first exhibition in the new Kunsthalle in Bratislava
(KHB) in the fall of 2014 became the centre of attention for the Slovak
media and the general public. After two selection competitions, Juraj
Carny took over the position of acting director of the KHB. He was
engaged in many issues that have been associated with the Kunsthalle
in Bratislava. As the appointed director, he has been involved in the
preparations since the space newly opened. The opening exhibition
project entitled ,Paradox of the Nineties* did not map the trends of
contemporary Slovak art throughout the decade, as one may anticipate.
The time frame was narrowed down to the five-year period of the
Meciar era®. P90 presented eight partial exhibitions that were prepared
by eight curators (Richard Gregor and Juraj Carny as the main curators
and other invited curators: Daniela Carna, Barbora Gerzova, Beata
Jablonska, Nina Vrbanova, Lydia PribiSova, and Mira Sikorova-
Putisova). Each of the participating theorists chose one exhibition,
or a series of exhibitions, from a theorist who in the 1990’s ,did not
succumb to nor pander the state” and created an older exhibition paying
tribute to that curator. The P90 exhibition project and its accompanying
catalogue can be illustrated by other facts associated with the unfinished
mosaic of ,cultural service” of the 1990’s in Slovakia.

Jiri Pikous - Painter of Natural Gestures
Katefina Cermakova

The expressive works of Jifi Pikous emerge from his own experiences,
from renderings that are associated with those genuine elements that
are reshaped by his rich imagination. It is a particular spontaneity of the
gesture that contrasts with the cultivated presentation and thoughtful
composition - a gradually increasing drama of a broader social context
with individual poetics that focus on detail. The author places emphasis
on the figurative painting, on the accent of colour and the work with
light. In the work, it is an evidently existential plane with a partially
symbolic message and considerable emotion.

Karolina Mikeskova
Nina Michlovska

From those works created during the first years of her studies at the
Prague Academy, Karolina Mikeskova has prepared a collection whose
results can be called “dreaming after twilight” - if one takes into
consideration the lapse of time and looks at the exhibition with a bit of
irony. In her series of photographs and in the three video installations
inspired by the events of the night sky, she analyses primarily the
transformation of the sensitivity of perception that is associated with
the change of light conditions and with nightfall. In the video Bolide
(2010), she staged a falling star. She invoked the experience of those
fleeting moments in which all of our hidden desires are revealed. In
the video Corona Borealis (2010) and the two-channel projection Coma



Berenices (2011), she returned to the tales of ancient myths that illustrate
the emerging constellations of the same name. She confronts her own
experience with those that have been collectively handed down. To
Karolina Mikeskova, it is her own remarkable impression to the quality
of the material and to the work within the space. She demonstrates this
through the placement of the displayed objects in the exhibitions The
Specimen Cabinet (2010) and Life Clock (2012), both realised together
with Roman Stétina. Since 2012, she has been continuously engaged in
composition. She began by observing the composition of the landscape
in the works of the famous masters, in the reproductions of the
Romanticists and in the Japanese landscape artists. She transforms the
elements of the landscapes, through the filter of her own perceptions
and visual experiences of an observer emerging from the European
traditions of exhibiting work, to the special installations captured in
photographs or presented directed in the gallery spaces. She patiently
probes into them with an expressive range of materials, examining their
shapes. Sophisticated work with material has become her domain. It
is manifested not only in the installations and objects, through the use
of shapes, but also in the character of Karolina’s photographic works.
Bolid (2010) - Bolide (2010)

Severni koruna (2010) - Corona Borealis (2010)

Vlasy Bereniky (2011) - Coma Berenices (2011)

Kabinet (2010) - Specimen Cabinet (2010)

Zivé hodiny (2012) - Life Clock (2012)

One Work - Simon - Eyes Seeing and Eyes Being seen
Martina Schneiderova

Next to Vojtéch Preissig, painter and graphic artist, Tavik Simon
is conserved to be one of the founders of Czech modern graphic
art. He primarily focused on the theme of landscapes, which can be
reflected by his love for travel. In his paintings, we can discover French
impressionism that he knew from its very source, as he lived in Paris
before the First World War. In the following text, however, we can see
his earlier etchings that refer to the popular symbolic theme of the inner
vision or the plunge into one s own self, into the depths of imagination.

One Year after the Fire of Jurkovi¢’s Architectural Gem in the
Beskydy Mountains
Petr Vsetecka

The fire that occurred on the night of March 2nd and 3rd 2014
depreciated a substantial part of the roof and construction of the
Libusin building and the neighboring Old Pustevny. The greatest loss of
the exceptional work of architect Dusan Jurkovi¢ was the monumental
interiors of the Canteen (Jidelna) and its tower made out of timbers.
Thanks to a broad social consensus and solidarity, a form of scientific
reconstruction is assisting in the return of the Libusin building back
to its original state. Immediately after the fire, a decision was made
to keep the skeleton of Libusin in its entirety on its current location.
The torso was cleaned and scaffolding was then placed inside to
prevent the collapse of those damaged areas. A temporary roofing,
in the form of a prefabricated steel hall, was then put into place. The
structure also houses the offices of the TRANSAT architects where
documentation for the renewal of the burnt structure was conducted
before the actual renewal project began. This documentation includes
a detailed orientation of those individual elements that create the torso
of Libusin, processing the architectural-historical development of the
object, conducting tests and research of materials and their surface
treatment, determining appropriate methods of renewal and the
conception of the scientific reconstruction. Comparisons were made
to similar projects conducted abroad. In collaboration with the firemen
and the conservationists, an architectural study of future scenarios of
the files of the Libusin building was conducted as the basis for the
next phase of preparations. The new proposal enables wheelchair
accessibility and returns to the basis elements of the building complex
dating back to the 20th century. The authentic exterior of the damaged
building has been preserved and a new wooden bearing wall has been
added to the interior of the building, concealed beneath a replica of
the original interiors. A replica of the long-vanished tower has been
reconstructed out of timber. Simultaneously, a new fire protection
system has been implemented into the entire building complex.

FrantiSek Cubr - An Architect of Style
Radomira Sedlakova

Very few architects have had such a significant affect on the lives of
people in the 1960’s as FrantiSek Cubr. He and his colleagues created

buildings whose designs are directly associated with the city of Brussels
and the architecture of the city. It is surprising that no book has
ever been published that focuses on the personality of this famous
Czech architect. After the dazzling success of the exhibition pavilion
in Brussels, a rather thin book entitled Cubr - Hruby - Pokorny was
published by Otakar Novy and Jifi Setlik. A catalogue accompanied
the small exhibition, Life in the Rhythm of the Atom, prepared by the
National Gallery in Prague to commemorate the 40th anniversary of the
Expo in Brussels. And in 2007, the exhibition Art and Interior recalled
the work of FrantiSek Cubr, just one year after the 50th anniversary of
the “Brussels” exhibition of “The Brussels Dream”. In a way, it appears
that the work of the architect had been limited to only one successful
exhibition. Now, a comprehensive and reasonably detailed publication
Frantisek Cubr - Architect of Style has been published by the Gasset
- Allan Intel Publishing House in Prague. The book was initiated by
the architect’s daughter and academic painter Magdalena Cubrova, and
Petr Volf commissioned the book and wrote the text. Once again, he
demonstrated that architecture is very dear to him and that he truly has
the talent to acquaint his readers with this art form.

Prostor Zlin(a) - prostor designu
Jifi Hulak

From January 20 to February 15, 2015, an exhibition was prepared in
the building of the rector’s office at Tomas Bata University in Zlin. In
addition to commemorating the 15th anniversary of the founding of the
Faculty of Multimedia Communications design studio, the exhibition
also paid tribute to two instructors, who left us abruptly last year:
sculptor Bofek Zeman and design professor Pavel Skarka - founder
of the atelier and the first Dean of the faculty. During his studies in
the Zlin atelier, Skarka moulded the generation of artists, contributing
to the shaping of machines and tools to the “revolution of the square”
in Czech design. Over the course of the following two decades, he
dominated the professional design scene in our country. As a professor,
Pavel Skarka taught many young designers, who have themselves been
successful in both domestic and international student competitions, as
well as in the difficult terrain of their own design practice. In addition
to the studio designs, the exhibition also presented the works of Pavel
Skarka, Bofek Zeman and other instructors from the studio, including
the current manager Martin Surman.

From the Archives
Poet Filip Sklenar
Prepared by Jonas Hajek

In the column From the Archives, we are providing you with samples
of the manuscripts found in the estate of poet and prose writer Filip
Sklenaf. He took his own life at a very young age. The editor, poet Jonas
Hajek, is well acquainted with Sklenai’s verbal work and compiled the
entire contribution. The selection is composed of samples of Sklenaf’s
prosaic works as well as his verses; we supplement the article with
memoires written by his younger sister Magdalena Henkel. We are also
publishing a series of preserved portraits as a source of illustration. The
Archive has become a source of extraordinary talent and a glimpse at
those personalities filled with contradictions.

Poetry

Jiri Stransky

Ivan M. Havel
Prepared by Pavel Petr

In this year’s second issue of Prostor Zlin, we present two authors who
are more famous for other associations, more as personalities of Czech
social events and Czech history rather than as poets, per se.

The first author is a prose author, a long time prisoner of the Communist
criminality, a former chairman of the International Pen Club - Jifi
Stransky - who is primarily perceived as a television personality from
the television series Zdivocela zemé (The Land Gone Wild) based on
his novel. We have selected some verses from one of his books written
during his time in prison - Behind the Fence (Za ploty).

The second poet is a scholar primarily engaged in cognitive science,
the philosophy of thought and science theory, the editor in chief of the
magazine Vesmir (Space) and last but not least, the younger brother
of the former President of the Czech Republic and playwright Vaclav
Havel. Ivan M. Havel is primarily famous for his scientific activities, in
addition to publishing several books about the philosophical dialogues
and juvenilia - Arsemid. Here we have selected poems from his
manuscripts.
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Casopis Centra pro studium demokracie a kultury (CDK)

Casopis navazuje na to nejlepsi z ¢asopisd
? Fista, . Hanos, E Mt/ Obhajoba Stredni Evropa — brnénskd verze, Proglas a Revue Politika.

S.
Z:
J PECEILS (8 polioc=1369) Vychazi 6x ro¢né v rozsahu 100 stran.

B a

Cena jednotlivého ¢isla 100 K¢, ro¢ni predplatné 500 K¢

Pawez Rojex / Ruskd geopolitika a imperialismu
R 0 nteXty Pro piedplatitele 25% sleva na vechny knihy vydané CDK

Casopis o kulture a spolecnosti Z obs a}1u (V;fsla Kontexty 2/20 15

Jmf HaNUS / Proména elit po roce 1918
(a po roce1989)

Marrivem C. Purnou

MiLan Kunpera / O tiech ko

Paver Svanpa / Estet

FranTISEK MIKS / Kulturn{ politika
a jeji evropskd a ceskd dilemata

Pawet Rojex / Ruskd geopolitika a imperialismus
Rozhovor s MarTiINEM C. PuTNOU

MiLaN Kunpera / O tfech kontextech

Roénik VII. (XXVL.) - cena éisla 100 KE - Viydéva Centrum pro studium demokracie a kultury

2/2015

Paver Svanpa / Estetickd vyzndni
v esejich Milana Kundery

I ALES FiLip, Roman MusiL / Gottfried Lindauer —
malif spojujici stfedni Evropu a Ocednii

Ukazkové cislo zdarmal!

Objednavky: CDK, Venhudova 17, 614 00 Brno, tel.: 545 213 862, e-mail: objednavky@cdk.cz, www.cdk.cz
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