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Zlinsky
obraz

sveta

1994-2009

Blahoslav Rozbovil

»,Zlinska soukroma vys$si odborna Skola umé-
ni® (svym statutem je ZSVOSU ,obecné prospés-
na spolecnost®) sklada vefejnosti ucty ze svého
patnactiletého pusobeni. Ve vystavnich prosto-
rach Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné
(KGVU), v Grafickém kabinetu ve 2. patie zamku
a ve foyer Méstského divadla Zlin 1ze zhlédnout
kolem padesatky studentskych praci, jez nepfimo
vypovidaji o zaméfeni a programu Skoly. Neleh-
kého ukolu sestavit z materidlu shromazdéného
pedagogy ZSVOSU ucelenou reprezentativni ko-
lekci se s uspéchem zhostila Pavlina Pys$na, pra-
covnice KGVU.

Jubilujici §kola se hlasi k tradici Batovy ,Skoly
uméni ve Zliné“, ¢inné v letech 1939-1952. Na-
vazovat na ni lze samozfejmé pouze symbolicky.
Podminky, v nichZ pracuje dne$ni §kola, jsou od-
liSné, a tedy i konkrétni cile a strategie jsou s né-
kdej$i Skolou nesouméfitelné. Poukazy na pred-
chlidce ovSem zviditelnuji, aktualizuji kontinuitu
uméleckého vzdélavani ve Zliné a také posiluji
legitimitu pocinu obnovitell Skoly.

Navaznost mulze byt v usili o zasazovani ¢in-
nosti do praktického ramce, zejména tedy ve vé-
domém vztahovani se §koly k regionu. Také ji lze
nachazet v humanistickém akcentu na uceleny
rozvoj lidského potencidlu, zahrnujici i duchov-
ni a emotivni sféry. Jestlize nékdejsi §kola uméni
chtéla humanizovat svét prace dirazem na este-
tickou dimenzi materialni produkce, dnesni §kola
chce byt protivihou pragmatickému svétu prace
v dlirazu na péstovani dispozic k autorskému se-
be-vyrazu a k vytvarnému uchopovani svéta. Do-
mnivam se, zZe to vystava zfetelné€ doklada.

Jako specifikum zlinské Skoly bych vidél to,
je aspekt napadny v segmentu Skolstvi, opanova-
ném praktickou kvalifikacni pripravou, logicky
doplnujici stredoSkolské vzdélani. V spektru vy-
tvarného studia, jeZ takto zaméfené ,voSky“ pro-
stfedkuji, pfevlada restaurovani, uzita grafika,
umélecko-femeslné zpracovani dfeva, skla, kovu,
textilu atd. Zlin se svym tfi-oborovym vytvarnym
ateliérem (vedle néj, nezapomenme, pracuje také

ateliér hudebné dramatického uméni) se opro-
ti tomu vyprofiloval jako §kola volného uméni.
Studium stoji na tradi¢nich formach, na kresb¢,
studiu podle skutec¢nosti, na zvladani klasickych
technik a technologii. Dokonce i v oboru nejuti-
litarnéjsim, v grafické tvorbé, je priprava na ,di-
gitalni® designérské femeslo zaméfenim v zdsadé
rovnocennym tradi¢ni volné tvorbé (aniZ to sni-
Zuje uroven uzité grafiky - jak lze na vystavé vi-
dét). Podobné, jakkoli explicitni oznaceni oboru
za ,uzitou malbu“ poukazuje na praktické uplat-
néni v ném ziskanych dovednosti, a jakkoli §ko-
la vede studenty k realizacim v architektufre, zda
se byt v centru jeho studia zkoumani aktualnich
moznosti média malby pro ucely vlastniho sebe-
vyjadfeni (a jisté to neni jen dan méné rozvinuté
tradici néjakého muralismu v ¢eském prostiedi).

Je-li tomu vskutku tak, pak toto konstatovani vy-
volava otazky poopodstatnénosti, potfebnostitako-
vé Skoly. NeschaziSkole ono zasazeni do vyrobniho

Zdena Saletova, Lezici figura, 2003, beton, délka 168 cm

¢i femesIiného odvétvi? Nebyla by lepsi jista tech-
nologicka vyhranénost, oborové zuzeni?
Je to v textu fecnicka otazka, ale klast si ji mizZe
byt uzitecné. Bilancovani je dobrou prilezitosti
k znovu-promysleni smyslu Skoly. Odpovéd, jiz
navrhuji, se muze zdat paradoxni: neutilitarni
ucilisté muze byt v disledku praktictéjsi nez pri-
mocafe (aktualné) zamérené kvalifikacni vzdéla-
vani. Pravé proto, ze preferuje rozvijeni osobnich
dispozic pred realizaci vnéjSich, aktualnich pfed-
stav a pozadavkl. Takové zaméfeni se zda ale byt
pfiméfené dneSnimu -rychle se proménujicimu-
svétu, jehoz osou uzZ neni ani tak prace, jako spi-
Se volny Cas, bobtnajici rozsahem i rozmanitosti
aktivit v ném provozovanych; svétu, ktery klade
smysl jedincova Zivota do realizace vlastniho po-
tencialu. Ci, sociologi¢téji artikulovano, pfiméfe-
né svétu, v némzZ dochazi k posunu od produkce
ke konzumpci, kde vyznam estetické kultury pfe-
Jinou otazkou (vynofujici se na pozadi narus-
tu uméleckych fakult a promén demografickych
parametrd) ovSem je, jaké Sance ma takova Skola
udrzet si néjaky standard pfi pfijimani uchaze-
¢l. ,Voska“ se Skolnym (jakkoli nizkym) nemi-
Ze konkurovat bezplatnému studiu vefejné vyso-
ké Skoly, spojenému s tituly bakalafe a magistra
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Katerina Meletzskd, z cvklu Hudba, 2003, olej, sololit, 33 x 50cm

Katerina Janosikovd, Inspiroviano Freudem, 2000, akvatinta, papir, 225 x 214 mm

B | |
Eva Buchtovd, Svétadily, 2004, knihy - objekty, lita pryskyrice, 19 x 13,5 x 3,5cm

uméni (BcA, MgA), zatimco ona poskytuje svym
absolventim malo respektovany titul DiS. Kdyz
si vybira mezi uchazeci, jiz ,pabérkuje“ v profid-
lych, davno probranych kohortach adeptd uméni.
Tézko tak mize drzet exkluzivitu vybérového fi-
zeni. V tom jsou podminky jeji ¢innosti mnohem
téz§i. Pfesto, nebo mozna pravé proto, navrhuji
spatfovat uplatnéni §koly pravé zde.

Je dobrou zkuSenosti zlinské Skoly uméni, Ze
fada studentd (dokonce i z téch s méné presvédci-
vym vstupnim vykonem) se ponofi do studia a za-
bere do umélecké prace natolik, Ze pak prechazi
na vysokou uméleckou skolu a po ni do umélecké
praxe. Coz mize vést az k zavéru, ze ZSVOSU
je jakousi Skolou ,druhého sledu“ schopnou vra-
tit do hry ty, kdo propadli vybérovym sitem S§kol
,prvniho sledu“ coby méné talentovani (Cimz se,
mimo jiné, pfipomina stale pfehliZena neschop-
nost vSech testli a zkouSek spolehlivé méfit dis-
pozice k uspéSnému studiu). Je-li takovy zavér
opodstatnény, pak by mél byt prfedev§im holdem
ateliérovym pedagogiim, schopnym zaujmout, vy-
tvofit atmosféru pro dychtivé objevovani moznos-
ti forem, nachazeni vlastniho vyrazu.

Skola ov§em neni jenom zafizenim produkuji-
cim odborniky. Je také prostiedim, které soustie-
duje urcity tvofivy potencial. Vytvarni pedago-
gové, které Skola svedla dohromady, pfedstavuji
ohnisko uméleckého Zivota; vzajemné se inspiruji
a podporuji a svoje prostifedi obohacuji koordino-
vanymi aktivitami vystavnimi a realiza¢nimi, ale
i spolecenskymi.

O ¢em jesSté svédci vystava? O velkém spektru
poloh, v nichZ se realizuje nachazeni vlastniho
vyrazu (a tedy nepfimo o svobodé¢, jez je studen-
tim poskytovana). O rozmanitosti malifskych po-
loh vypovida na jedné strané malba Petra Bafinky
(cyklus ,Bytosti“, 1999), ukazka komorni formy,
hravé, malifsky kultivované, a na strané¢ druhé
§tavnata, excelentni malba TomaSe HrubiSe, jez
divakovi mizZe asociovat F. Bacona ¢i L. Freuda.
Zvladnuté jsou jak velké formaty, vystavené ve
foyer divadla, tak menS$i prace na zamku.

V sochafské expozici nachazime vedle suverén-
nich portrétnich studii Evy Vavreckové (dvé busty
»Moji blizci®, 2006) ,Lesni hibitov“ Aleny Pecivo-
vé; jeji komorni, cinové plastiky vyzafuji podmani-
vou, hravou imaginaci. Za zminku stoji i materialo-
vé rozpéti prace tohoto ateliéru, jez saha od sadry
a péchovaného cementu pres laminat (P. Jaburek,
M. Ospalik) a dfevo (T. Jurecka) az po kovolitecké
realizace (Gerych, H. Schneiderova, Polak, Nevfi-

V grafické sekci zaujmou drobné barevné li-
noryty J. Juraskové-Potickové (barevné linoryty:
Trose¢nici na dusi, Zachranné C¢luny, Pfevoznik
1999-2000), lepty J. Bartuskové (2008), realistic-
ké studie M. Prokopové (2006), stejné jako lyric-
kymi texty inspirované prace A. Sevelové (2005).
Uzitou grafiku pak pfesvédéivé zastupuji prace Z.
Drgové (2002), autorky jednotného vizualniho sty-
Iu pro mésto Zlin T. Pokorné (2007) nebo S. Ho-
leckové (2006). Odvahu k experimentu vykazuje
A. Loch (2005). Svéraznou osobnost tusime také
za knihou-objektem M. Kyrycha (DeBox, 2008).



Tomas Juricka, Dvojice, 2007, drevo, plexisklo, v. 80cm

Mohu-li se pokusit pfi v§i pestrosti o néjaky
sklenujici komentat, pak se mi zda, Ze se tu rysuji
dva tematické poly, v nichz se studenti Skoly vy-
tvarné nejcastéji ,nachazeji“; prvni bych oznadil
za citovou vypovéd, zaujatou kiehkym tajemstvim
Zivota, skrytymi pavaby vSedniho (K. Plesniko-
va, P. Brazdilova, M. Cada); druhou za ludické,
groteskni ¢i technicistni konstrukce (P. BaZant,
P. Dulik, P. Kuncik).

Zlinska Skola uméni je uspésné etablovanym
projektem. Ma svoje opodstatnéni, své misto ve
struktufe edukacnich instituci. Zrcadlo jejiho re-
nomé predstavuje nékolik generaci uspéSnych ab-
solventl. Za patnact let svého plsobeni vypustil
vytvarny ateliér ZSVOS do svéta na sto padesat

-

.........

Pohled do instalace vystavy Zlinsky obraz svéta v Méstském divadle Zlin

| |‘

J:“L

-

absolventl, z nichZ minimalné tfi desitky pokra-
¢ovaly ve studiu vysoké Skoly uméleckého ¢i vy-
tvarné-pedagogického sméru. Co je ale nejdule-
posunout ¢i kreativné otevfit i ty, kdo se v oboru
uméni viditelnéji neprosazuji. Co 1ze oslavenkyni
k jejimu vyroci poprat? Urcité v prvni fadé priliv
talentovanych, premysSlivych a poctivych zajem-
cli o studium. Soucasné pak pochopeni a pfizen
vSech instituci vytvafejicich pro jeji praci dobré
podminky.
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Objekt animace.

Rozhovor s kuratory vystavy

Vaclav Milek

Pohled do instalace vystavy Objekt animace. Treti smysl, Ditm uméni ve Zliné,
2009

Vystava Objekt animace. Tieti smysl v Domé
uméni ve Zliné€ se snazi prostiednictvim desitky
praci mladych umélct predstavit nékolik z moz-
nych pristupl k médiu animace. Pfistupt, které
cili na nejzazS$i zaklad animace a které zpravidla
neodpovidaji béziné predstavé o animaci, spoje-
né s tvorbou ,veCerniCki“. Materidalova surovost
architektonického feSeni a prostota grafickych
materialll k vystavé mlzZe zpusobit v nepfiprave-
ném nav§tévniku znacné rozpaky. Nez kompliko-
van€ vysvétlovat komplikované, rozhodl jsem se
polozit nékolik otazek pfimo kuratorim vystavy,
Martinu Mazancovi, Filipu Cenkovi a Jifimu Hav-
lickovi.

Vystava predstavuje jak animace samotné, tak mo-
dely, které stdaly u jejich zrodu. Nékde jako obé
varianty, nékde jen jednu 7 nich nebo jejich cdst.
Hra s vynechdnim a doplnénim hraje dulezitou roli
v konceptu projektu. Pro¢ nebo ¢im byl pro vis
prdavé tento princip pr¥i pFipravé vystavy zajimavy?
Mize divikim néco napovédét o vasem chdpdani
animace?

MM: Princip, ktery je skryt v nazvu vystavy, od-
haluje vztah mezi zobrazovanym a manipulova-
nym pfedmétem, coz muze byt v mnoha pfipa-
dech ta sama véc. Kdyz to zjednodus§im, tak jde
o vztah mezi loutkou a animaci loutky. Kdyby-
chom k tématu vystavy ,objekt animace“ nebo

v pfeneseném vyznamu ,model animace® pfistu-
povali historiograficky, mohli bychom zapujcit
filmové animacni modely tfeba z byvalych zlin-
skych studii a prenést je do galerie. Vystava by
byla lehce muzejni aZ nostalgicka a paradoxné
vice konceptualni, nez je tomu ted, ¢emuzZ jsme
se i chtéli vyhnout. Popisnost, az kontextovou li-
terarnost pfibéhti potencionalnich animaci jsme
vynechali a soustfedili jsme se na interpretaci 10
dél. Proména nebo posunuti vyznamu dila jeho
tem prace na vystavé. Idealni je, kdyz v takovém
pripadé muzZete situaci konzultovat i s autory
dél, coz bylo u vice nez poloviny dél ve Zliné
mozné.

FC: Uz ve znamé McLarenové definici se o ani-
maci pfemysli jako o uméni zachazeni s neviditel-
nymi mezerami mezi jednotlivymi obrazovymi po-
licky, o oZivovani atd., coZz muzZe byt vychodiskem
k pfistupu, ktery v otazce popisujes. I obecné je
to ale pfece pfirozené zZity princip, pokud ¢lovék
chce u sebe a druhych vyvolat alespon néjakou
aktivitu, dat druhému prostor, zapojit ho do hry.
Vynechanim da§ druhému moZnost vyprolnout
v chybéjicim sebe (jeho pamét) a ve vysledném
obraze vidét néco, co bude spiS necekané (pro
tebe i pro néj). Vystava neni v tomto smyslu ni-
jak zaludna, tendence jsou jasné, vidy vidime dva
body, které polohu tfetiho naznacuji, tuSené a do-
kazatelné se doplnuji (nejen kvuli fyzikalné ladé-
nému textu Laury U. Marks v doprovodné publi-
kaci nebo poctivé méfené architektufe vystavy).
Jednotliva vynechani neméni véc zasadné, spis
celek zajimavé intonuji (pfesnéji: silné vystavu
jako celek intonuji ty véci, kde nejde ani o vy-
nechani, ale prostoupeni modelu s animaci, tedy
zmizeni jinou cestou nez nevystavenim, o kterém
mluvi§ v otdzce).

JH: V poslednich nékolika letech mé zacal ¢im
dal vic zajimat spiS model neZ samotna anima-
ce. Vychazi to moZna z moji osobni situace, ve
které jsem se po urcity ¢as nebyl schopny dostat
od modelu k vysledné animaci. Tahle zkuSenost
s modelem, jeho ohledavani, co to vlastné je mo-
del, to byly takové nahradni animaéni postupy,
substitu¢ni modely. Vznikaly riizné modelové si-
tuace. KdyzZ jsem tfeba pracoval v knihkupectvi,
zacCal jsem si promyS§let knihu-model, ale Slo to
pomalu a nedostal jsem se v podstaté dal nez
k obalce s napisem Model. Dal§i modelova si-
tuace bylo postgradualni studium scénografie,
resp. spoluprace s Johanou Svarcovou na audi-
ovizualnim modelu s nazvem Kocka. Najednou
ta prostupnost mezi modelem a animaci zacala
byt hmatatelnéjsi prostfednictvim loutky. Nékdy
v té dobé jsem na internetu narazil na ¢lanek
s nazvem Treti smysl od Rolanda Barthese. JeSté
neZ jsem si ho precetl, bylo mi jasné, Ze nazev
celkem presné€ vystihuje moje modelové situace,
resp. téma pfipravované vystavy ve Zliné. Sou-
hlasim v podstaté s Filipem ohledné dileZitosti
prostoupeni modelu s animaci, i kdyZ je zajima-
vé, Ze v naSi spole¢né instalaci k nému doslo
pravé jednoduchym odebranim, prostym nevysta-
venim.



Pavla Scerankovd, moving out, 2007, 0:34 min.

Autoru, kteri by mohli byt zastoupeni na vystavé
vénované soucasné animaci, je celd rada. Je vds
vwbér nécéim specificky? Cim piedevsim napliiuje
vase my$lenky v ramci této vystavy?

FC: Urcita omezeni ve vybéru je mozné vysledo-
vat jednoduSe. Nejviditelné€jsi je skutecCnost, Ze
jde o jednu generaci lidi, narozenou na pfelomu
sedmdesatych a osmdesatych let. A Ze jadro vybé-
ru pochazi z absolventii Fakulty vytvarnych umé-
ni VUT v Brné, kde jsme s Jirkou také studovali.
Osobné nepovazuji za tolik dilezité rozkryvat ty-
pologii vystavy, pokud jde o animacni pfistupy;
snad nikdo ani neceka, ze by bylo mozZné je jed-
nou vystavou ukazat ve vétSi §ifi. Mné€ staci, Ze se
zadna z véci na vystavé formalné ani tematicky
neopakuje a Ze se nam casto jednoduchou zmé-
nou kontextu vystaveni dila podarilo ukazat jeho
jinou kvalitu. Délat vystavu v otevieném, celo-
proskleném prostoru o pudorysu 23x17 metrii ma
svoje omezeni, které jsme se pokusili vyuzit ve
prospéch smyslu vystavy: celodennim putovanim
slunce kolem Domu uméni ve Zliné nasvitit vysta-
vu samotnou jako objekt animace. Vysledkem je
jednoducha (black-boxova, batovsky modulova)
naves, ktera vznikla kolem - pro vystavu emble-
matické - dfevéné policky Petra Strouhala a ktera
je v méfitku poskytnutého prostoru k vystavé asi
maximem mozného, pokud chceme jednotlivym
pracim ponechat jejich autonomii a moZnost vni-
mat je neruSené (o celodennim, permanentnim
zkouSeni s galerii sousedici zlinské filharmonie,
ktera nechténé vytvari soundtrack i k vécem, které

chtély byt mlcky, jsme jako pfespolni neméli tu-
Seni...). Od zacatku se tak uvazovalo o moZnosti
vystavit velkoryseji maximalné desitku praci; ra-
déji méné nez vice.

MM: Jak fika Filip, jde o urcité generacni sepéti,
v jistém smyslu i nahodilost naSi bezprostiedni
volby, ktera vychazi ze skuteénosti, Zze kazdy jsme
piisli s nékolika dily, kterda nam v ramci celku
zacCala nekonfliktné¢ fungovat dohromady. Néco/
nékoho jsme béhem pfiprav ¢asem zamitli, néko-
ho doplnili. Jak trefné poznamenavas v otazce:
autoru, ktefi se vénuji v soucasnosti animaci, je
celd fada. Dokonce bych dodal, Ze autort, ktefi se
néjakym zplUsobem vénuji - ,dotykaji“ animace,
je dnes vétSina z té€ch, ktefi pracuji s pohyblivym
obrazem videa nebo filmu. Vylu¢nost ,oboru*

Viktor Takdc, Are you telling the future continues in the past?, 2009, 3:20 min.
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animace je v dneSni dobé nahrazena jeji vSudy-
pfitomnosti a dostupnosti. Kdejaky program nam
umoznuje diive produkéné naroéné ukony realizo-
vat. Vybérem dél nam tedy Slo o gesta animace,
jejich hrani¢ni a nékdy zcela neuvédomované po-
doby. Taky mé zajimalo, jakym zplisobem je popsa-
telny otisk animace do jiného média, kterym muzZe
byt onen objekt nebo socha ¢i podoba instalace.

JH: Mas pravdu, Ze autori by mohlo byt vic. Po-
stupné dochazelo z na$i strany k zuzovani krité-
rii pro nominaci na vystavu. Af uz z praktickych
organizac¢né-prostorovych divodi, nebo z divodu
Cisté estetickych - viz méné je vice. Generacni
propojeni se nam vSem jevilo jako funkéni mo-
del. Nas vybér je pro mé specificky hlavné urci-
tou ,vztahovou estetikou“ naruby. Dat dohroma-
dy véci, ktery spolu tak uplné zjevné nesouviseji.
Vznikaji tu pro mé pfekvapiva spojeni a kontex-
ty. Konceptualné ladéna prace Pavly Scerankové
prezentovand v kontextu animace, prostorovy

jsme daleko cilenéji pracovali na jiné animacni
vystavé Slabikdr v Moravské galerii v Brné€ v roce
2005 (viz http://slabikar.fiume.cz). KdyZ tyto dva
kuratorské pociny ted srovnam, nedokazu o nich
mluvit ve stejnych terminech a na rozdil od br-
nénské vystavy jsme tentokrat s pojmem animace
pracovali pfesné. Z cesty mezi objektem (mode-
lem) a animaci ani na chvili nesejdeme.

Pfirozené jsem dnes méné spekulativni a v§echny
véci na vystavé se mi samotné libi natolik, ze je-
jich instalované spojeni vzniklo v nasem kurator-
ském trojuhelniku témér intuitivné, pochopitelné
i zcéasti nucené finanénim rozpoctem a ocho-
tou femeslnikd realizovat architekturu vystavy.
stavby nakreslenou pfedstavu prostorovych vzta-
hd vybranych praci, nebali jsme se pocitové ménit
jejich vazby den pfed vernisazi tak, aby na vysta-
vé nevznikla zbyte¢na zdvojeni a celek neptlisobil
upovidané. Za sebe jsem tomu opravdu rad, mym

Martin Vancat, bez ndzvu, 2008, 2 min

objekt od animatora Honzy Sramka nebo z pro-
stfedi internetu vytrzena animace Martina Ko-
houta. Na druhou stranu zde samoziejmé chybi
néktera jména. Svoji ,dfevénku“ by si podle mé
zaslouzili i dal$i autofi jak z brnénského okruhu
(Matéj Smetana, Pavel RySka, Filip Nerad), tak
prazského (Pavel Strnad, Vilém Kabzan) nebo os-
travského (Jan Vytiska).

Tato vystava v porovmndni s jinymi projekty, které
byly predstaveny v poslednich letech ve zlinské ga-
lerii, patii mezi ty obtizinéji srozumitelné. Co je
toho podle vds pricinou? Mize v tom hrdt svou roli
vase volné zachdzeni s pojmem animace?

MM: Pokud jde o termin animace, tak jsme se
jeho pojetim a definici zabyvali velmi podrobné
v kontextu kinematografie i vytvarného uméni.
Obtiznost v porozuméni bych za touto vystavou
nehledal. Neni o nicem jiném neZ o animaci po-
hyblivého obrazu, jeho pfedobrazu v podobé
animovaného objektu a jeho mozZné modifikaci.
Mozna je sama vystava tak jednoduchd, az zarazi
svou pfimocarosti a, pfizndvam, jistou nekompro-
misnosti, aZ asketickou pfisnosti v instalaci.
FC:Nemyslim, Ze jde onesrozumitelnou vystavu, ani
se vystavou samotnou pro mé tento fenomén (Citel-
nost) netematizuje. Se zamlkami a vynechavanim

Petr Strouhal, Policka, 2007, 1 min.

~tématem” je dnes spi§ uspornost (ekologie) nez
tvofivy potencial necitelnosti (byf jsem si u téch-
to pojma védom jejich propojeni). V tomto duchu
je pojednano i okoli vystavy: cernobila doprovod-
na publikace a jeji mySlenkovy koridor. Tim ale
nechci hajit vystavu jako divacky vdécnou. Je asi
ve zpétném pohledu jasné, Zze mi obtiznéjsi srozu-
mitelnost a nesnadnost nevadi, jen bych nechtél,
aby ji nékdo bral jako schvalnost. Vlastné mi li-
choti (zejména kdyz ji vytrhnu z kontextu véty)
tvoje charakteristika vystavy v ivodu rozhovoru:
prostota a surovost.

JH: Volné zachazeni s néjakym pojmem muzZe vést
k nedorozuméni nebo obtiZnéjSimu chapani, pfes-
né jak fikaS. Na druhou stranu musim pfiznat,
Ze nechapu to rozdéleni na vystavy srozumitelné
a vystavy nesrozumitelné. Vystava je vzZdy arti-
kulaci néjaké mySlenky nebo zdméru, pocitu, na-
lady. Upfimné€ si myslim, Ze porozuméni vystavé
se neodehrava na urovni porozuméni pojmuim, ale
obrazlim.

Je pro vystavu, jako je tato, nezbytnd urcitd mira
nadsdzky ¢i provokace?

MM: Nadsazky ve smyslu otevienosti v pfistupu
k tématu ano, ale nikoli ironické nadsazky nebo
dokonce provokace, to rozhodné ne. Nemam rad,



kdyz dilo nebo vystava divaka urdzi svou nepfi-
stupnosti a jakousi zakrnéle intelektudlni umud-
rovanosti. Takové uméni povazuji ¢asto za zbytec-
né. V pripad€ animace a zlinské vystavy mé zaji-
malo, za jakych okolnosti animace funguje jako
otisk né€ci prace, navic ta dila povazuji ve vétSiné
pfipadl i za primarné esteticky poutava, coz je
vidy dobry dtivod u néceho delsi dobu postat...
FC: Pokud jde o mé¢, tak z predchozich odpové-
di 1ze vytusit, Ze jsem k vystavé jako k provokaci
nebo néemu vyzadujicimu ironicky nadhled ne-
pfistupoval ani naznakem. Vystavé i jejimu rizno-
rodému vyznéni upfimné a smiflivé véfim. Mys-
lim, Ze spekulativni vystavy vypadaji jinak.

JH: Nefekl bych, Ze je nadsazka nezbytna, ale je
ur¢ité mozna. Provokace je spi§ tak mimocho-
dem. Neni to zadna parodie, spi§ takovy hravy
model jak ukazat néco, co neni vidét. Martin
mi ve Zliné fikal, ze podle néj vlastné animace
neexistuje. Pokud bych to bral s nadsdazkou, pak

vlastné je. A potom je tady sbornik, kde jsme se
vice neZ na obrazovou prezentaci nakonec sou-
stfedili na zachyceni naseho procesu uvazovani.
Nemyslim si, Zze bychom vystavou néco definova-
li, jsem ovSem rad za ten trochu uSmudlany otisk
gest animace, ktery jsme zasadili do pomysiného
prostoru jejiho vnimani.

JH: Ta vystava neni dilezita ve smyslu néjakého
zlomu v premyS§leni o vytvarném uméni. Takhle
uz se néjaky cas o téch vécech béiné premysli,
akorat u nas je to spiS§ nekontinualni, pferuSovany
mys$lenkovy proud. MoZna se to méni, vlastné se
to urcité méni, kdyz se takhle ,obtiznéji srozumi-
telné® vystavy mizZou objevit v krajské galerii.
FC: I s ¢asovym odstupem bude platit text Lau-
ry U. Marks Elektrony maji pamét, ve kterém lze
najit tolik inspirativnich a usmévnych véci tykaji-
cich se dnes§ni paméti (ktera onu budoucnost, na
niz se ptas, urcuje), ze pokud se na tuhle vystavu
,zZzapomene®“, nic zvlaS§tniho se nestane (tedy Ze

Roman Prikryl, MLS 1, 2008, 1:30 min.

bych se musel sam sebe ptat, pro¢ jsme tu vystavu
vlastné délali.

MiiZete na zdvér krdtce shrnout, proc je tato vysta-
va diileZitd nebo co je jejim hlavnim pFinosem pro
dalsi premysleni o ,objektu animace?

MM: Na vystavé mé€ téSi asi nejvic pohled na jeji
celek a jistou komplexnost. Instalace black-bo-
x0 v kombinaci s dokonalosti zlinské modulové
architekty. Uspéchem muze byt i skuteénost, Ze
se povedlo pomoci dfevénych modulll zatemnit
mista vystavniho prostoru, ve kterém jsme pfitom
roztahli vSechny zaluzie. Navstévnik si pfipada
jako na sochafské vystavé a ono tomu tak trochu

na ni a jeji smysl doopravdy zapomenout uz ani
nejde; co s touto vzpominkou kdo udéla, ja neod-
hadnu). A také, Ze mozna obCas nékoho napadne
pouzit spojeni objekt animace bez slova objekt
v uvozovkach.

Objekt animace. Treti smysl
Krajska galerie vytvarného umeéni ve Zliné, Diim uméni
29. zari 2009 - 15. listopadu 2009
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Doteky a mijeni

Jindfichohradecka vystava

Tomase Svédy

Ludvik Sevecek

k jeho nové, ryze duchovnim tématim oteviené
integrité.!” Uz tehdy se ustavil pro ného pfiznac-
ny hluboky vztah k pfirozenému svétu, prirodé
a jejim jevim, které svymi pracemi povysuje do
roviny pusobivé a v posledni dobé aZ dramaticky
vyhranéné umélecké vize.

Autor patfil k tém tvircim své generace, jez
,normaliza¢ni hermetizace“ Ceského prostfedi,
zejména jeho izolace a ndasilné odtrzeni od ak-
tualniho déni zapadné od hranic zemé, vedla
nejenom k vétSi tvlarci koncentraci, k rozvijeni
a urcitému prehodnocovani tradic naseho i své-
tového moderniho uméni, ale souc¢asné i k hlub-
Simu a citlivéj§imu vnimani pfirozenych hodnot
svéta a predevSim pfirody s jeji vnitini spjatosti
s ¢lovékem. Po recenzich tvorby Tomase Svédy
otiSténych na strankach Prostoru Zlin v pfedcho-
zich letech, u prileZitosti jeho velkych retrospek-
tivnich vystav ve zlinské galerii,?/ vztahuje se ta
stavajici k jeho nejnovéjSim a sou¢asnym pracim,

Instalace Doteky a mijent, 2009, jednotlivé casti, dievo, kasirovany papir, tempera, v. 5-50 cm

O tom, ze malifské a kreslifské dilo prazského
rodaka Tomase Svédy (1947) patii ke skuteénym
hodnotam naSeho uméni, 1ze jiZ dnes sotva po-
chybovat. Na autorovo nezaménitelné postaveni
v kontextu §ir§i umélecké generace nastupujici na
¢eskou vytvarnou scénu v dramatické situaci let
Sedesatych nebo v nasledné ,normalizaéni deka-
dé“ ostatné vyrazné poukazaly jiZ vystavy volného
uméleckého seskupeni 12/15 Pozdé, ale prece. AZ
v jejich ramci ov§em mohl, jako jeden ze zaklada-
jicich ¢lent ,hnuti® (1988), viibec poprvé zverej-
novat vlastni prace v generacnich souvislostech.
Ukazalo se, Ze uz v té dobé, po letech nucené spo-
lecenské izolace, dosp€l v ustrani svého prazské-
ho ateliéru ke svym charakteristickym malifskym
kompozicim, jejichZz hlavnim stavebné-skladeb-
nym principem se stala barva, coz dovrSilo jeho
cestu k abstrakci. PInéjSi emancipaci koloristic-
kych kvalit obrazu pak doS§lo i k organictéjSimu
propojeni jeho kresebnych a malifskych slozek,

které v zafi a fijnu tohoto roku pfedstavil pod na-
zvem Nemoznost doteku v galerii Zamecky mlyn
v Jindfichové Hradci.?/ Rovnéz stavajici autoro-
va tvorba nastoluje, v navaznosti na predchozi
jeho projevy, pro ného charakteristicka poeticka
krajinna témata s lidskymi (psychologickymi) té-
maty. Jejich evokace se vSak déje z ponékud od-
liSnych dobovych vychodisek a vytvarnych pozic.
Umeélcova malba a kresba se uzeji nez kdykoliv
pfedtim propojuji a robustnost dél pfedchozich
obdobi je relativizovana soustavnym narusovanim
a rozpousSténim jejich materidlnich aspektl svét-
lem, coz zvyraznuje jejich existencialni dimenzi.
Po cyklech obrazt a kreseb s brehy, kameny ¢i
sr§icimi kameny# tak v jeho nejsoucCasnéjsSich
pracich zaujimaji vyznamné misto i jevy, které
oteviraji téma kosmickych souvislosti a pozem-
ského déni. I to, co u ného ¢asto byvalo ,sevieno
v prostoru“, se nyni nezfidka ocita v konfrontaci
s nekoneénem vesmirnych horizontd.



Hlavy - Mijeni, 2005-2006, pétidilndg kom,

G oAb

ozice, olej, akryl, pldatno, 190x190cm

Vedle rozmérem nevelkych i zcela subtilnich,
dynamicky, v gestické malifské dikci formovanych
kompozic, jako jsou nékteré jeho malby na papife
z roku 2007 nebo platna z cyklu SrSici kameny
(2007), ale také v témzZe roce vznikajici drobné
obrazy ze souboru Horizonty, se v§ak v ramci to-
hoto pojeti jiz plné prosazuji hlavné rozmérné,
monumentalné citéné jednotlivé i vicedilné ob-
razové kompozice, jez také patfily ke stéZejnim
exponatim jindfichohradecké vystavy. Pfestoze
jsou v souladu se svym rozmérem utvafeny v pev-
néji vymezené formé, podléhaji v zasadé obdob-
nému principu prostorové otevienosti jako jejich
bezprostiednéjsi, ,maloformatové“, spontannéji
vytvafené protéjSky. Rovnéz jejich vznik je inicio-
van nahodnym pfirodnim nebo pfirozenym aktem,
jakym muZe byt pad kamene do vody, kdy se vodni
hladina stava mistem doteku, jakousi racionalné
nedefinovatelnou energetickou rovinou, mistem
zafivych stfetll, prozitkem, jehoZ prostfednictvim
se malifovy vyjevuje jeho téma, které ve volném

tvaru pismene ,V* zrcadli nad hladinou i pod ni,
kde se v souladu s propadem kamene vodnim Ziv-
lem postupné zuzuje a jako ,echo® ztraci. Drama-
tické, po vytce malifské a Casto az gesticky formo-
vané zrcadleni pfirozeného svéta je vSak soucasné
i jakymsi ,uzasu plnym“ podobenstvim s presa-
hujicimi a zneklidaujicimi symbolickymi dosahy.
Otevieny umélecky tvar, ktery ndm autor svym
vidénim a bezprostfednim vizualnim prozitkem
svéta pfirody vyjevuje, jakoby v sobé implicitné
zahrnoval i urcité v§eobecné lidské aspekty spjaté
s bytim ¢lovéka, urcité jeho aktudlni duSevni stavy
- psychologické hodnoty existencialni razby.

Ty jsou pak v poné€kud odlisné podobé pfitom-
ny ivrozmérnych, monumentalné citénych, méné
dramaticky formovanych kompozicich, u nichz
se ,hladiny-horizonty“ vesmé&s podstatné€ sniZu-
ji a uvolfiuji misto vesmirnému prostoru s jeho
svételnymi hvézdnymi signaly. Platna se vice upi-
naji k fadu, jak svou Citeln€jsi skladebnosti, tak
barevné-svételnou kvalitou vyzafujici z vesmés
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Tomds Svéda, Kresba 2009, pastel, pap., 350x270 mm

v modrych nebo Cervenych, ale i v zelenych to-
nech pojednanych obrazovych ploch, jako tomu je
tifeba u ,volného“ triptychu Hladina I.-III. z let
2008-2009. Nejvyraznéji se vSak v jeho nejnovéj-
§i tvorbé prosazuje atmosféra jakési existencial-
ni nejistoty. Redeno ,nazvoslovim®, jimz Tom4s
Svéda pojmenovava své prace, jde o ,nemozZnost
doteku®, plnéjSiho uchytu v fadu pfirozeného
svéta, ktery jiZ neni ,k dohlédnuti®, a pokud lze
jeho téma otevirat, tak spiSe verbalnim diskur-
zem, ale prozivat pouze nevefejné -u sebe- v fadu
srdce, duSe, anebo skrze uméni. Dokladem této
promény autorova projevu jsou v jiskfivé kreseb-
né dikci koncipované, dynamické obrazové kom-
pozice, vytvafené (pfiznaéné) v Case tésné pred
instalaci a zahajenim jindfichohradecké vystavy,
které jakoby svou dramati¢nosti a vécnosti pfimo
reagovaly na historické prostiedi vystavni sing,
s jejimi az do renesance sahajicimi prostorovymi
hodnotami i novéjSimi rustikalnimi tesafskymi
a zednickymi prvky.

Dany posun v umélcové projevu, jeho trans-
formaci a urcitou radikalizaci, lze interpretovat
i jako autorovu intuitivni reakci na zvé€cnéni lid-
ského byti. Snahou o dislednéjsi a diraznéjsi ko-
munikaci s konkrétnim prostfedim i divaikem ten-
to trend v ramci vystavy reprezentovala pfedev§im
instalace NemozZnost doteku - Mijeni (2009). Se-
stavala z fady v prostoru volné zavéSenych plo-
chych, ve dfevé provedenych a malifsky pojedna-
nych objektl, formou i malifskym provedenim to-
toZnych s tvary, jeZ se vyskytuji na jeho obrazech;
v autorské stylizaci svého tvirce predstavuji lid-
ské hlavy. Kompozice, ktera byla instalovana ve
zvlastni, k hlavni vystavni sini pfilehlé mistnos-
ti, mimo jiné kalkulovala s proménou svételnych
podminek v priubéhu dne, ale i s pripadnymi

| 3 » b i

Tomas Svéda, Horizonty VIIL. 2008-2009, akryl a ol., pl., 80x60cm

pfirozenymi pohyby objektii zplsobenymi prou-
dénim vzduchu nebo dotyky navstévnikd.

Vystava nejnovéjsich praci Tomase Svédy upo-
zornila nejenom na jejich ,inovaé¢ni® vyznam
v kontextu jeho dosavadniho dila, na autorovo usili
o uc¢innéjsi dobové nosnou komunikaci s vnimate-
lem, zrcadlici hlavné v zaujeti prostorovymi vzta-
hy, v narlistajici vécnosti, dynamice aZ expanzivité
a otevienosti jeho projevu danému prostiedi, ale
poukazala i na nebyvalou malifskou jistotu tvir-
ce, na jeho sebevédomi, jez ho neziidka vede az
k zdsadnimu omezovani sob€ vlastnich, tradi¢nich
vyrazovych prostfedkl, k maximalnimu zvécnéni
jeho uméleckych vizi, k jejich disledné dynamiza-
ci a potazmo az tvarové ,atomizaci Ci tfiStivosti®,
az k jakémusi ,odvaznému“ pokusu o prinik na
hranu vlastniho uméleckého byti.

Poznamky:

1. Soustavnéji jsem se proménam tvorby Tomase Svédy véno-
val zejména v naslednych textech: L. Sevecek: Tomas Svéda
- k vystavé autorovych maleb a kreseb ve Zlin¢, Brné a Kar-
lovych Varech. Prostor Zlin, XI., 2004, ¢. 4, s. 3-7; Tyz:
Kresby a objekty v dile Tomase Svédy. K autorové vystavé
ve zlinské galerii. Prostor Zlin, XIV., 2007, ¢. 3, s. 3-5.

2. Viz pozn. ¢. 1. Jednalo se o vystavy: Tomas Svéda, malba
a kresba. Krajska galerie vytvarného méni ve Zliné, Dim
uméni, 21. 10.-28. 11. 2004 (reprizy Galerie Brno, 14. 1.-13.
2.2005; Galerie uméni Karlovy Vary, 25. 3.-1. 5. 2005). Ob¢é
vystavy byly doprovazeny obsahlymi vystavnimi katalogy.

3. Srv. Tomas Svéda - Nemoznost doteku. Katalog vystavy
galerie Zamecky mlyn Jindfichtv Hradec, 5. zafi - 4. fijna
2009, vystava byla o nékolik tydnt prodlouzena. Byla do-
provazena obsahlym katalogem, ktery vydal Tomas Svéda.

4. Srv. I. Neumann: Sr§ici kameny blizko stfedu. In: Tomas
Svéda, malba-kresba. Katalog vystavy, Krajska galerie vy-
tvarného uméni ve Zling, 2004, s. 91n.
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Jana Smolky

Ludvik Sevecek

Dnes uz davno neplati ona okfidlena fraze
z doby totality, ktera ,éernou” Ostravu pasovala
do pozice zZelezného ¢i ocelového srdce republi-
ky. Mésto jiz také neni doménou popilkovych spa-
di, zaCouzenych putyk a dés vyvolavajicich pou-
tacl s ,tfidné nesmifitelnym“ a budovatelskym
obsahem, mistem, kde nahodny poutnik setrval
jen nezbytné nutny cas a rychle se pfemistil do
vlidnéjSich koncin. Ostrava se v prubéhu posled-
nich dvou desetileti evidentné a zasadné promeé-
nila, méstské prostredi se kultivovalo. Domacim
to tak mozna nepfipada, ale nam, ktefi pficha-
zime odjinud, jsou tyto stale probihajici zmény
vice neZ patrné. Je nepochybné, Ze Ostrava se,
vedle nékterych s ni od nepaméti spjatych pri-
myslovych tradic, stale vice prosazuje predevs§im
jako misto zivého spolecenského ruchu a jedno
z ambicidznich center kulturniho Zivota zemé.
Sviij podil na tom maji nejenom skvélé divadlo,
filharmonie anebo dynamicky se rozvijejici uni-
verzita, coz ostatné svéd¢i o narustajicim kultur-
nim a intelektualnim zdazemi mésta a regionu, ale
neméné (a v souvislosti s tim) i jeho rozvoj ve
vytvarné oblasti. Od pozornosti vénované staveb-
nim pamatkdm az po prostor, ktery Ostrava v po-
sledni dobé skyta tifeba uméleckému skolstvi nebo
soudobému vizualnimu uméni. Kromé silicich po-
zic transformujici se Galerie vytvarného uméni
o tom svédc¢i napfiklad i ustaveni ambiciézni Fa-
kulty uméni Ostravské univerzity, ktera zurocuje
pifedchozi snahy v oblasti vytvarné pedagogiky,
jez ve mésté probihaly z iniciativy nékterych umeé-
leckych osobnosti téméf dvacet let a u jejichz po-
c¢atku stal -jak je dnes tfeba pfipomenout- zejmé-
na profesor Eduard Ovcacek.

K pozitivnimu kulturnimu obrazu mésta vSak
v polistopadové éfe vyraznym zplUsobem pfispiva-
ji také cetné privatni vytvarné instituce, galeris-
té a sbératelé, kuratofi vystav i vytvarni editofi
a k nim uzZ od pocatku devadesatych let bezpochy-
by patii i Jan Smolka (1945). A¢ absolvent ostrav-
ské Vysoké Skoly banské a Stavebni fakulty VUT
v Brné, zasvétil znacnou ¢ast Zivota pravé vytvar-
nému uméni. Prace, kterou na tomto poli odvadi, je

nejenom z pohledu vytvarného déni mésta a regio-
nu, ale i v §irSich oborovych kontextech zcela ne-
zastupitelna. Jiz v letech 1990-1993 pusobil jako
kurator ostravské Galerie d, jeZ dnes pokracuje ve
své ¢innosti pod ndzvem galerie Sokolska 26. Vy-
stavni program, ktery zde uskutecnil, tézil z jeho
divérné komunikace s pfednimi soudobymi cesky-
mi umélci, které po nucené odmlce v ¢asech nor-
malizace predstavoval ostravskému publiku. Jména
jako Véra a Vladimir Janouskovi, Karel Valtr, Milo-
slav Chlupac, Vladimir Komarek nebo Ivan Ouhel
se tak i diky jeho koncep¢ni vystavni ¢innosti zno-
vu dostavala do povédomi §irSi vefejnosti. Zvlastni
pozornost by si zasluhovaly téZz proslulé vystavy,
které poradal v Hranicich na Moravé, predev§im
v tamni synagoze, ale i ve vystavni sini Goticky sal
a v prostorach zamku. Vice neZ Ctyfi desitky pre-
zentaci tvorby vyznamnych ceskych i slovenskych
autord, jez zde v jeho kuratorské redakci a ve spolu-
praci s prednimi kritiky a historiky uméni v letech

Eduard Ovéacek: Hiava s Jizvou, oditek dievéné plastky z roku 19
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Rudolf Fila: Pfemalba

2003, akrylova béloba a tuz na reprodukci fotografie bronzového odlitku
plastiky drevené plastiky E. Ovéacka Hlava s jizvou z roku 1973 (odlitek 2001)
na papire, 420 x 297 mm, album Edas 2003 (vyddno v roce 2003)

kresba je ve sbirkach Galerie vytvarného uméni v Ostrave, sbirce serigrafiii
Ostravské univerzity, Stiedoceské galerie (Ceského muzea vytvarnych uméni)
v Praze a Krajska galerie vytvarného umeéni ve Zliné

1995-2000 probé&hly, byly jizZ doprovazeny i nezbyt-
nymi katalogovymi listy s informaénimi texty. Vedle
zmifovanych jiz umélct zde byla predstavena tieba
tvorba Jitky a Kvéty Valovych, Vaclava Bostika a Ji-
fiho Seiferta, Oldficha Smutného, ale i nezijicich
jiz umélci FrantiSka Ronovského nebo Jana Smeta-

ny. Z ponékud mladS§ich tviircti pak mimo jiné prace
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Jitka Valova: Souznéni s Kvétou
2009, barevna litografie, vytisténo 50 cislovanych a 10 autorskych tiskii, obrazek 228 x 169 mm, arch 421 x 298 mm
album Kvéta (vyjde v lednu 2010)
Jifiho Sopka, FrantiSka Hodonského ¢i Richar- s ostravskym regionem. Svédéi o tom vystavy dél
da Konvi¢ky. Mimofadnou pozornost jako vzdy Eduarda Ovcacka, Eduarda HalberStata, Antonina

vénoval i v Hranicich ¢eskym umélcim spjatym Kroci, Daniela Balabana, Zbynka Janacka a dalSich



tvlirc. Na pofad dne se vSak dostavala i prezenta-
ce tvorby slovenskych autort (Jozef Jankovic, Sta-
nislav Balko) nebo ,Prahou opomijenych® umélct
z riznych Ceskych a moravskych regioni, z toho
zlinského napfiklad Svatopluku Slovencikovi a Ja-
roslavu Hovadikovi.

Rozhodujici kapitolu v ramci vytvarnych ak-
tivit Jana Smolky vsak bezpochyby tvofi jeho
spoluprace s ostravskou Galerii Magna, zapocata
v roce 2000. Vzhledem k jejimu rozsahu a vyzna-
mu ji na tomto misté nemohu rozvadét v uplnosti,
i kdyZ pozornost by si zaslouzila uz pro pocet vy-
stav ¢eskych a slovenskych autort, které zde pro-
béhly (vice nez osmdesat) a navic jsou mezi nimi
i ¢etnda nova jména - vcéetné podstatnych autort
mlad§ich generaci, ale téZ kolektivni ptrehlidky
pofadané Galerii Magna v jinych vystavnich si-
nich a institucich (napf. Kontakty I. - II.). Do
stejného roku jako spoluprdace s Magnou se vSak
klade i pocatek naro¢né a plodné vydavatelska
¢innosti Jana Smolky, které vzesla z jeho prohlu-
bujici se spoluprace s pfednimi ¢eskymi a sloven-
skymi umélci, teoretiky a historiky uméni - na
bazi vzajemné divéry a pratelstvi. Vedle soubo-
ru grafickych listd od 26 ceskych a slovenskych
autortt vydanych Galerii Magna jiz v roce 2000
(v nékolikadesitkovém nakladu) to byla hlavné
alba grafickych listli urc¢ena k pocté velkych umé-
leckych osobnosti obou zemi. Jiz v pofadi prvni-
ho z nich, vydaného v roce 2001 k pocté Fran-
tiska Storka -k prvnimu vyroéi jeho umrti- se
.subskripce®“, tedy grafickym listem v nékolika-
desitkovém nakladu, zacastnilo 15 umélct (mimo
jiné V. JanouSkova, E. Ovc¢acek, O. Kulhdnek,
J. PeSicova ¢i V. Komarek) a uvodnim textem
k souboru i Eva Petrova. Album Pocta pro Radka
Kratinu (2002) s tvodnimi texty Richarda Dru-
ryho a Jifiho Valocha a grafickymi listy od 19
autort (napf. D. Chatrny, J. Jankovi¢, R. Fila,
R. Sikora, V. Mirvald, J. Kubi¢ek, E. Ovéacek, J.
Severova), se jiz dostalo i do uméleckych sbirek
Ceského muzea vytvarnych uméni v Praze a Kraj-
ské galerie vytvarného uméni ve Zliné€. Obdobné
tomu bylo i v pfipadé alba vydaného k osmdesati-
nam Véry JanouSkové (2002) s uvodnimi texty M.
Clupace, J. Setlika a O. Zoubka. Mezi 19 autory
grafik mizeme - z téch dosud nejmenovanych- re-
gistrovat napfiklad H. Hamplovou, J. Hendrycha
nebo M. Snajdra.

Ediéni ¢innost Jana Smolky vzbuzuje maximal-
ni oborovy respekt a stala se dilezitou komuni-
kaéni moznosti, zajimavou zejména pro samotné
zucCastnéné umélce. PIné se to projevilo v pfipadé
subskripce Edas 2003, uspofadané k sedmdesa-
tinam Eduarda Ovcacka, s uvodnimi texty Jana
Kfize, Jifiho Machalického a Ludvika Sevecka,
do niz se zapojilo 27 autord. Namatkou je mozno
zminit J. MeliSe, R. Filu, R. Valentu, Roberta Ur-
baska, S. Balka, J. Mzyka nebo J. Strajta. Vedle
uvedené zlinské a prazské galerie se diky editoro-
vi napfiklad dostala také do sbirek Galerie vytvar-
ného uméni v Ostravé. Zvlastni misto v kontextu
edice zaujalo album Ludvik Kundera: Tolik noci,
s textem Rudolfa Fily a souborem suchych jehel
a leptl. Mimofadné uspéSny byl rovnéz soubor

Milos Sevéik: Znovu

2007, suchd jehla, vytisténo 50 cislovanych tiskii, obrdzek 365 x 245 mm, arch
420 x 297 mm, album Pocta Karlu Valtrovi (vyddno v roce 2007) graficky list je
ve sbirce AlSovy jihoceské galerie v Hluboké nad Vitavou

pozn.: posledni graficky list autora

Pocta Karlu Valtrovi, vydany u pfileZitosti prvni-
ho vyroéi umélcova umrti, s texty Ludvika Kun-
dery, Ivana Neumanna, Evy Petrové, Karla Val-
tra a Jana Valtra (2007). Mezi 25 zucastnénymi
umélci se kromé tradi¢nich spolupracovniki edi-
ce objevila i jména I. Bukovského, J. Hladikové,
R. Méricky, P. Miithlbauera a dalSich osobnosti
naSi i slovenské vytvarné scény.

Pravé v téchto dnech je ovSem v pfipravé -dle
soudu editora- mozna jeho zavéreéna subskrip-
ce, album k pocté Kvéty Valové, kterou chysta ve
spolupraci s Jitkou Valovou a do niz jsou opét za-
pojeni pfedni umélci obou zemi. Honzovi Smol-
kovi komplikuje v poslednich letech Zivot stale
vice vazna nemoc a nakonec ho, ve chvili, kdy
se pomalu blizi jeho ,pétaSedesatiny“, nuti uva-
Zovat o rezignaci na naro¢nou editorskou a ku-
ratorskou praci. Nam, jeho pfatelim, nezbyva
neZ doufat, Ze stane-li se tak skute¢né, tak bude
pokracovat, alespon v fadé dalSich svych ,neve-
fejnych® (skrytych) aktivit a inspirativni domaci
prostiedi, v némz kraluje se svou pani, prostfedi
se skvélymi uméleckymi dily a pfibéhy, zlstane
i nadale naklonéno naSim pratelskym setkanim
a meditacim.
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Kresba

Marie Filippovové

Alena Krkoskova

Marie Filippovova, Zrnka pisku, 2007, papir, lavirovand kresba barevnymi
tusemi, 831 x 586 mm

poloviny dvacdtého stoleti vytvarnici - a zejména kniz-
ni grafici - ponékud svizelnou pozici. Kdo neziistal po
studiich v Praze, vénoval se castéji vyuce nez volné-
mu povolani. Vlastni vytvarnd tvorba byla postavend
na ,vedlejsi kolej“ a probihala soubéziné s vyukou,
kterd v§ak na druhou stranu byla i zdrojem motivace
a moznosti denné komunikovat s kolegy z pedagogické-
ho sboru. Jedinym velkym ohniskem vytvarné aktivity
v Brné byla pitvodné, vlastné az do vzniku FaVU VUT
(1993), Skola uméleckych Femesel, dnes Stiedni $kola
umeéni a designu, zalozenda Obchodni a Zivnostenskou
komorou v roce 1924 jako odnoz Uméleckopriimyslové-
ho muzea. Pedagogicky zde piisobilo mnoho klicovych

osobnosti brnénské vytvarné scény, jako napt. Fran-
tisek Kalab, Jaroslav Krdl, Bohdan Lacina, Dalibor
a Ivan Chatrni, Jifi Sindler, Emanuel Ranny, st., ale
také graficka Marie Filippovovd I'. Kresbu, které se au-
torka vénuje predevsim v poslednich deseti letech vel-
mi intenzivné, vlastni nap¥iklad NG v Praze, Muzeum
mésta Brna, Ministerstvo kultury CR, Muzeum uméni
v Olomouci, Museum of Modern Art San Francisco,
Gallery of Modern Art Cabo Frio, Muzeum Majdanek
a soukromé sbirky doma i v zahranici.

Hned v uvodu katalogu velké retrospektivni vy-
stavy Marie Filippovové v Kfizové chodbé brnénské
Staré radnice /2 uvadi Anna JaniStinova informaci,
ktera byva s vytvarnici spojovana Casté€ji. Vysvétlu-
je, pro¢ grafic¢ka, ktera studovala v Praze, méla zde
pratele a tvlrci prilezitosti, nakonec zlistala v rod-
ném Brné: ,...u€inila tak s ohledem na starnouci
nelze divit, rodinné vazby jako jednu z nepomijivych
hodnot mezilidskych vztaht jisté stoji zato upevino-
vat. Ale pod oznacCenim ,jejich maly dum*“ si ¢lovék,
ktery na namésticku ukrytém za neforemnymi pane-
laky na Staré Osadé¢ nikdy nestal, sotva kdy pfedstavi
poezii, ktera je v tom domé zakleta. Patrovy seces-
ni dim s vykladni skfini se stazenou roletou vévodi
skupince menS§ich staveb v patficném a uctyhodném
odstupu. Dodnes vSak atmosféra domu budi dojem,
Ze se v ném cas zastavil pravé pred sto lety - moZna
nékdo zamérné podrzel spéchajici rucicku starych
kyvadlovych hodin v obyvacim pokoji a dim usnul.
Ani vlaky projizd€jici v mofi kolejnic nad horizon-
tem dvorniho traktu nedokazaly dim z jeho klidu
vyru§it. Anna JaniStinova se také neubranila zmince
o domé hned v nasledujici pasazi svého katalogové-
ho textu, kdyz konstatuje, Ze se vytvarnice kromé
pedagogické Ginnosti na SUR pilné zabyvala vlast-
ni kreslifskou a grafickou tvorbou: ,,..v onom domeé
u drahy nedaleko predméstského nadrazi, ktery jakoby
vystoupil z ikonografie Skupiny 42,...“ Toto pfirovna-
ni je skute¢né priléhavé. Pohledem z okna smérem
ke stanici ,zadratované“ nekonecnou spleti hori-
zontalnich linii koleji a elektrického vedeni spatfi
pfekvapeny navs§tévnik to samé, co kdysi ucarovalo
Matalovi, Lhotakovi, Hudeckovi, ale i pozdéji Bedfi-
chu Petrovanovi. Prestoze styl toho domu je secesni,
kulisa nadrazi za oknem s hackovanymi zaclonami
pfipomina dobu vale¢nou. Neni divu, Ze mnohé z ra-
néjsich grafik Marie Filippovové jsou timto mistem
inspirovany - nalézame v nich variace na secesni za-
bradli schodisté, pohled z okna, lavicku pfed domem
a dokonce jeSté i v nékolika lavirovanych kresbach
ze soucasnosti obrys hlavniho priceli tohoto tajupl-
ného domu.

Plvodni vytvarny styl prace Marie Filippovové byl
svazan s realitou - v grafikach se objevovaly konkrét-
ni figury i pfedméty, naméty souvisely i s literarni
tematikou - tak, jak by se dalo ocekavat od Cerstvé
absolventky grafické a knizni specialky u Antonina
Strnadela. Jeji ilustrace Casto mély az vypravécskou
dikci (mnohé grafiky byly fazeny rukopisnym zpiso-
bem podobnym psani dopisu, ale misto pismen ob-
sahovaly znakovou symboliku - srdicka, slzy, kapky
rosy na pavuéiné apod.). Do nejstarSich grafik vy-
tvarnice vepisovala i texty, napf. v suché jehle Stani-
ce z roku 1969 pouzila slova basné Ivana Blatného/3.



Marie Filippovova, Stoa, 2009, instalace, papir, lavirovand kresba barevnymi tusemi

Pismo a psany text provazeji jeji tvorbu vlastné
neustale - celou fadu let 1974-1996, kdy Marie Fi-
lippovova pedagogicky ptisobila na brnénské SUR,
kromé volné a uzité grafiky pismo a kaligrafii dokon-
ce ucila. Jeji specifickou vlastnosti je schopnost vni-
mat a aplikovat poezii slova jako vytvarné vyznamovy
prostiedek. Sémantické hiicky, aliterace, homonyma
s jejich absurditou rozpracovala v pozdéjsSim grafic-
kém cyklu Nebo nebe (1984, grafiky Noc co noc mésic
nebo Snisny s ni a dalsi) z kategorie vizualni poezie,
ktera byla v brnénském prostiedi jeSté v osmdesa-
tych letech intenzivni zalibou celé fady vytvarnika.

Literarné inspirovana ilustratorska tvorba by
se byla pravdépodobné stala celozivotni doménou

umélkyné, kdyby se v Brné v Sedesatych letech pro
ni naslo vice pracovnich ptileZitosti. Tehdy zde fun-
govalo jen nakladatelstvi Blok a prazsti vydavatelé
knih preferovali v Praze Zijici tvlirce. Pfesto v ate-
liéru vytvarnice vznikaly ilustrace ,do Supliku®, ke
kniham, které ji zaujaly. Postupem cCasu vSak sama
od ilustratorskych zaméri upustila a pdvodni li-
terarni odkazy zaménila za vlastni volnou tvarci
abecedu. Literarni i figurativni odkazy ve svych
grafikach zac¢ala modifikovat do jednoduchych sym-
bolll a sitovité fazenych elementarnich kresebnych
prvki, které s literarni pfedlohou nebyly propoje-
ny. Tato proména se objevila ve volnych grafickych
reflexich na Ovidiovy Listy Héroin, z nichZ nékteré
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poprvé vystavila na World Print Three v San Fran-
ciscu 1980.

Dukladnou analyzou tvaru ocistila autorka za-
kladni vytvarné prostfedky do minimalistické podo-
by - zejména v kresbach zacala preferovat barevny
bod, ktery se spole¢né s liniemi a jejich sCitanim stal
hlavnim aktérem osobitych vytvarnych sdéleni. Tyto
zakladni prvky interaktivné seskupené autorka vrstvi
podle pfedem zvoleného konceptu s védomim moz-
nosti vyuzit v procesu tvorby i jeho dil¢i poruSeni.
Respektovani objeveného a nasledné aplikovaného
fadu, jemuz je autorka schopna podridit s naprostou
odevzdanosti cely tvarci proces, vSak neni otrockym
a netrp€livym mechanickym vykonavanim pravidel,
je to radostné, hravé a ke vSem nahodilostem a detai-
Iim vSimavé zaujaté soustiedéni. Je plné oCekavani,
ve které chvili bude naplnén plvodni esteticky za-
mér ozvlastnény neCekanymi proménami a vedlejsi-
mi produkty prace, pokud jsou tyto pfijaty a posléze
i zamérné vyuzivany. Procesualita tvorby se pak pro
vytvarnici stava stejné€ dualezitou jako sam vysledek.
Pfestoze kreslifska metoda Marie Filippovové pro-
§la mnoha vyvojovymi proménami a rozhodné ne-
pusobi stereotypné, s trochou minimalistické ironie
jsme pfinuceni konstatovat, Ze bod je skutecné tim
vytvarnym prvkem, ktery se dodnes v autorciné praci
objevuje nejcastéji. Bod ve vSech svych podobach -
jako prusvit v ploSe papiru vznikly jeho propichnu-
tim jehlou, jako zhmotnély bod v podob¢ papirového
kulatého kvétu, ale hlavné jako bod vznikly stékajici
barvou na plochu namoceného papiru, jako zmno-
zZeny a vrstveny bod, ktery se rozpiji podle techno-
logickych podminek, stanovenych autorkou. I kdyz
by se zdélo, Ze tento minimalisticky pfistup by mohl
omezit bohatstvi vytvarnych moznosti, pravy opak
je pravdou. Autorka k prezentaci bodu pristupuje
s védomim, Ze drobné technologické zmény v pre-
dem stanoveném konceptu mohou proménit vysledek
velmi markantné. Téchto jemnosti pak s chuti vyu-
ziva k tvorbé dlouhych cyklu lavirovanych kompo-
zic, v nichz méni barevnost, seskupeni, vrstveni ¢i
soustfednost jednotlivych bodt v ploSe, rytmizaci,
pohyb vznikly fazenim bodi ve smérech apod.

Pii vnimani vysledkG prace jak na grafickych
listech, tak zejména na téchto akvarelovanych la-
virovanych velkoformatovych kresbach je nutno si
uvédomit, zZe jejich pracovni postup vyzaduje také
striktni dodrzeni patficnych technologickych podmi-
nek. ProtozZe autorka pracuje skoro vyhradné barev-
nou tusi, ktera umoznuje zvyraznit okraje lavirované
skvrny a vzajemné vrstvit takto pojaté body, zaleZi
i na zpusobu, jak je papir navlhcen, jak je tus§ fidka,
jaké je momentalni ovzdusi v ateliéru a na dalSich
faktorech.

Pole plisobnosti, které si autorka zvolila pro svoji
celozivotni praci, je pomérné tzce vymezeno papi-
rem a praci s nim a na ném. Pfesto jsou vysledky
jejich zaméru pestré a rozmanité. V jednotlivych
tvlréich etapach dokazala vystfidat mnoho technik
a pristupt, které papir nabizi, v posledni dobé pro
sebe objevila jeho prostorové plastické vyuziti pro
kratkodobé instalace. Tyto kifehké a éterické insta-
lace davaji vyznit typickym vlastnostem papiru, jako
je jeho pomijivost, vzduSnost, tvarnost, a autorka
pfedstavuje tajuplna ,kouzla s nim*“. Publikum svych

vystav prekvapila ,barevnymi kvétinovymi loukami*“-
koberci ze skladanych plastickych kvétinovych papi-
rovych kouli pohozenych na podlahu vystavni sin€,
kterymi ozZivuje jinak nebarevny vystavni prostor. Na
téchto barevnych papirovych loukach je nutno obdivo-
vat kromé€ prvotniho a zivelné plsobiciho estetického
vjemu i tvlréi vlastnosti autorky - nesmirnou trpéli-
vost, peclivost a dlslednou cilevédomost v praci.

V instalaci Jde vina za vinou, 2000 (projekt k pte-
lomu tisicileti ve Statni galerii Zlin), s minimalistic-
kou cistotou jen ohybala prazdné bilé archy papiru,
zatizila je kameny vypujéenymi z pravékého vySin-
ného sidlisSté a pomalovala je Skrobem a vodovymi
barvami. Tak pomoci jednoduchych prostiedki sym-
bolizovala proménlivy, vlacny a ustaviény pohyb
mofiskych vin. Pro instalaci Plavkyné, 2000, pak ,do
vin“ polozila jesté dvé détské panenky. Jindy au-
torka vrstvila skladané papiry spojené kancelafsky-
mi sponkami a nazvala je PoduSky pro denni snéni
(2003, Obchod s ru¢nim papirem, galerie Pisafstvi,
Praha). Dilezitymi instalacemi jsou i papirova slou-
povi nazvana podle starofeckych sloupovych sini -
Stoa, kdy své velkoformatové kresby barevnou tusi
autorka srolovala do jednoduchych valcovych sloupt
a postavila pro konfrontaci do historickych prostor
(Setkani v okamziku - instalace pro 556. uterek
Umélecké besedy, Foerstrova sin Praha, 2008.) S au-
toréinym zajmem o vodu jako zivel, ktery je mimo
jiné i nezbytnym vytvarnym prostfedkem prfi praci
s barevnou tusi, souvisi téma desté, toku i vodopadu.
Instalace s pomalovanymi pasy papiru s nekone¢nou
linearni a proménlivou kresbou vertikalné svéSenymi
z Cervené dfevéné konstrukce stojanu navozuje sym-
bolickou pfedstavu nazvanou Dopad vodopddu (popr-
vé vystavena roku 2002 v Galerii v Kapli v Bruntale)
v grafickém kabinetu, v Galerii u Dobrého pastyfe
Brno 2006 ¢i v projektu Dialog Karlsruhe - Prag (5
¢eskych malifek) Prinz-Max-Palais, Karlsruhe 2005.

Velkym zazitkem byla pro autorku navs§téva USA
v roce 2007. Z reflexivni potieby vytvarné uchopit
znamé téma Manhattanu vznikla instalace s jedno-
duchymi tvary sifovanych mozaik mrakodrapl z pa-
piru. Mraky, barevnost nebe a mofe odrazZejici se ve
struktufe sklenénych fasad znazornéné na listech pa-
piru zdmérné postavenych do prostoru jsou zhmot-
nénim zazitku, ktery inspiroval mnoho evropskych
tvlrci. Sklo budov z ocelovych skeletl je ve vystavé
paradoxné zastoupeno ve funkci artefaktu dotvareji-
ciho atmosféru a zaroven i jako kryci plocha akvare-
lovanych kreseb.

Instalace Marie Filippovové jsou minimalisticky
Cisté a s cilenym zdmérem. Zakladni vychozi slozkou
je pivodné novy cCisty arch papiru, jehoZ proménami
vznikaji rozmanité artefakty. V jejich trhanych a per-
forovanych kompozicich pak nechybi ani prostor
vchazejici do papiru. Kultivované destrukci papiru se
autorka vénovala koncem tisicileti, jeji soustfedéna
prace vyustila ve znamy Otevieny projekt v roce 1997
s alegorii holocaustu. Toto téma svou spoleCenskou
angazovanosti ponékud vyéniva z dosavadni ryze vy-
tvarné tematiky. Projekt konceptudlniho charakteru,
nékolikrat reprizovany na naSem uzemi i v Polsku,
mél symbolizovat Zidovsky pogrom za druhé svétové
valky/4. Kazdy vpich do ¢isté bilé papirové plochy
znamenal kruté zmareny Zivot jednoho ¢lovéka.



V kresbach Marie Filippovové se castéji objevu-
ji odkazy na prfirodniny, travy, pis¢ité plochy, vod-
ni tok. Z jejich realného pozorovani vytvarnice vy-
vozuje metody opakovaného a precizné fazeného
prvku-symbolu, ktery zmnozZenim vytvaii vcelku
rovnomérnou plochu, charakteristickou pro jednot-
livé druhy prirodnin. Pokud bychom chtéli hledat,
kdy poprvé se v autoréin€ praci tyto plo$né koberce
objevily, nabidne se jako vychodisko opét jiz zmi-
novany graficky cyklus k Ovidiovym Listiim Héro-
in a mezi nimi zejména velkoformatovy lept Trdvy.
V ném kazdy rukopisny tah je individualni zalezZitos-
ti s drobnymi nuancemi, a pifesto ptusobi celek jako
pravidelny ,koberec” charakterizujici jako v pfirodé
urcity druh rostlinného pole. Domnivam se, Ze tento
graficky cyklus skutec¢né patfi ke stéZejnim pracim
umélkyné, ktery spojuje vé€tSinu z nasledujicich tvir-
¢ich pfistupt, které autorka posléze rozvijela dil¢im
zpusobem: Usili o individualni a konkrétni podobu
jednoduchého prvku pfi jeho repetitivnim scitani
a souCasné zajem o jeho stejnorodé vyznéni v mnoz-
stevnim strukturdlnim vyskytu, meditativni trpélivé
soustfedéni na precizni rukopis podle peclivé hleda-
ného a svobodné€ zvoleného fadu s moznosti vyjim-
ky, ktera ozivuje celek v organickou jednotu, snaha
o naznak nekone¢ného pokracovani struktur i mimo
format papiru, o kfehkou éteri¢nost, vzdusnost a pfi-
pominku vzajemné relativnosti a pomijivosti v§eho
v case.

Nazvy kreseb naznacuji i konkrétnéjsi urceni, at-
mosféru a souvislosti: Mezi plazy, Zrna pisku... Ve
svém soustiedéném zaujeti pro charakteristickou
jemnost a snahou o multismyslové vnimani vytvar-
ného dila autorka objevila i zplsob, jak papir spo-
jit s konkrétnimi esencialnimi vinémi a okvétnimi
listky barevnych usu§enych rostlin. Pfed rokem 2000
zacCala vytvaret poeticky vyznivajici ,knihy*“ bez tex-
th, kde jen barevné nuance na struktufe papiru jsou
nositeli sdéleni. Slovni doprovod jako navod pro
pochopeni vyznamu sdéleni se objevuje pouze v na-
zvech: Mald knizka o vdsni, Stard knizka poezie 2005,
Velkd prdazdninova knizka z roku 2005 (v majetku GVU
Olomouc), Denik 2006, Chvdla léta 2007. Protoze kni-
hy-deniky obsahuji barvivo okvétnich listkli, podle
druht@ pouzitych rostlin i voni.

Pokud by se méla tvorba Marie Filippovové vy-
mezit vzhledem k aktualnim trendim v soucasném
uméni, pak je nutno konstatovat, Ze metoda jeji pra-
ce se fadi do SirS§iho proudu, ktery vrcholil v ¢eském
uméni v osmdesatych a devadesatych letech dvacaté-
ho stoleti a spocival ve vyuZiti principu série, jak je
popsala Kaliopi Chamonikola ve vystavnim projektu
Pribéhy bez konce. Princip série v ceském vytvarném
umeéni z roku 1993. I kdyZ vytvarnice tehdy (jako
mnoho dal§ich) v projektu nefigurovala, zpétné nut-
no konstatovat, Ze metoda jeji prace dlouhodobé
tomuto SirSimu trendu odpovida a rezonuje s nim,
jak pfi utvafeni jedinecného vytvarného dila vznik-
1ého sériovym opakovanim jednoduchého znaku, tak
tvorbou nescetnych variant jednotlivych listi cyk-
lu. ,Monotonni, konejsivy klid, pocit trvdani podrizeny
pravidlim vSeobjimajiciho vnéjsiho rddu a jeho hie-
rarchii, perspektiva véénosti a smérovdni k rovnovdze,
uspokojujici prirozeny lidsky pud touZici po harmonii
je to, co obvykle prysti z pravidelnych, stereotypné se

s

Marie Filippovovd, Manhattan, 2008, lavirovand kresba barevnymi tusemi,
830 x 580 mm

stiidajicich rytmii a izometrickych kontinudlnich rad
obrazovych motivii a co nds na tomto umeni asi nejvice
fascinuje. 5

Co fict zavérem, snad to, Ze dnes, po mnoha le-
tech od pocatecniho rozhodovani Marie Filippovové
1ze konstatovat, Ze jeji volba zistat v Brné byla §tast-
na. Svij plvodné€ ilustratorsky zamér pretavila do
konceptualni volné umélecké podoby, kterou doka-
zala upozornit na nesCetné moznosti vytvarné prace
v uzce vyméfeném prostoru. Studnice jejich napadi
zdaleka neni vyCerpana a soustiedéné tvir¢i mysleni
je predpokladem pro dalsi poetické variace na téma
papir, bod a linie. Za svoji celoZivotni uméleckou
praci byla Marie Filippovova v roce 2008 pocténa
Cenou mésta Brna.

Poznamky:

1. Narozena 26. 7. 1938 v Brné. V letech 1953-1957 studovala
na vytvarné skole v Praze, v letech 1957-1963 studovala na
Vysoké skole uméleckoprimyslové v Praze u prof. Antoni-
na Strnadela

2. Anna Janistinova: Retrospektiva. Marie Filippovova, KfiZo-
va chodba na Nové radnici, Dominikanska 1, Brno 15.-25.
¢ervenec 2008, nestr. Vystava byla uspofadana Marii Fi-
lippovové pii pfilezitosti nominace na udéleni Ceny mésta
Brna v oblasti vytvarné uméni, kterou ziskala v roce 2008.

3. (,..znds ddlku? Jd ji zndm. A zndm ji se v§im vsudy...“) verse
ze sbirky basni Ivana Blatného, Melancholické prochazky,
2. vydani, Brno 1968)

4. Vystavu Otevieny projekt v kulturnim domé v Miroslavi za-
hajil Jifi Hlus§icka, uvodni fe¢ publikovana v 55. Bulletinu
MG roku 1999, s. 163-164.

5. Kaliopi Chamonikola: Péibéhy bez konce. Princip série v ces-
kém vytvarném uméni. Moravska galerie v Brné, Mistodrzi-
telsky palac 9. 9.-31. 10. 1993. Moravska galerie v Brné,
Brno 1993, s. 5.
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Ceska premiéra

Hartmuta Bohma

Dium uméni Ceské Budéjovice
13. 5.-14. 6. 2009

Jifi Valoch
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Pohled do instalace vystavy Hartmuta Bohma, Diim uméni Ceské Budéjovice,
Joto Jan Mahr

vuje v mimofadné dramaturgii Michala Skody
v Ceskobudéjovickém Domé uméni, je Hartmut
Bohm (1938), v posledni dekadé zijici v Berliné.
na skute¢né internaciondlni scéné novou, aktu-
alni problematiku, patfil jiZ na samém pocatku
Sedesatych let, kdy se obratil nejen k netradic-
nim materialim, pfedevsSim plexisklu, ale zejmé-
na proto, jak je dokazal vyuZit pro nové estetické
poselstvi v neosobni artikulaci struktury, tvofené
repetitivnimi sestavami zakladnich geometric-
kych elementli, pfiCemZ jako u jednoho z mala
takto orientovanych umélcii mizZeme konstatovat,
ze jeho dila byla jiz tehdy naprosto rovnocenna
s tim, co prinaSel americky minimal art, prede-
v§im v reliéfech s programové ,monotonnimi“ se-
stavami identickych obdélnikti. Tuto opros§ténost
a lapidarnost syntaxe jsme pravem vnimali jako
novou estetickou hodnotu, reprezentujici prvni
velkou kapitolu jeho dila. V Ceskych Budéjovi-
cich ov§em vidime, jak se jeho problematika ¢a-
sem modifikovala tak, Ze lapidarni geometricka
syntax je zaroven cestou k artikulaci vztahi mezi
uzivanymi elementy - a vztahy, to je vlastné jiz
nova, konceptualni problematika, byt je artikulo-
vana krajné redukovanymi geometrickymi elemen-
ty, resp. jejich sounalezitosti. Poprvé se tato nova
sémantika dusledné tematizovala ve skutecné

reprezentativnich dilech, jejichZ reprezentativni
podobou jsou predev§im Progrese proti nekonec-
nu (Progression gegen Unendlich) pod rlznym
stupném, vznikajici od osmdesatych let ... Jsou to
na prvni pohled také velice lapidarni fazeni néko-
lika zhmotnélych, vétSinou kovovych linii, artiku-
lujici celou sténu nebo podlahu vystavniho salu
- tam se potom samoziejmé mohly uplatnit i jiné
elementy, tfeba beton (autenticitu urcité sestavy
stvrzuji pak lapidarni, ale subtilni kresby s pres-
né uvedenymi parametry). Snad nejstriktnéjsi po-
dobou umélcovy jedinecné schopnosti spojit mi-
nimalni geometrickou sestavu s novym konceptu-
alnim vyznamovym zakotvenim jsou jeho Protipo-
staveni (Gegeniiberstellung, 1990-1993), v nichz
zhodnotil dvoji moznou polohu dvou identickych
elementd z obycCejného zrezavélého zeleza jako
dva vyznamy - horizontalné a vertikalné. Zatim-
co néktefi evrops§ti umélci, pracujici s jazykem ge-
ometrie, jako by stale vice estetizovali moZnosti
vlastni vizualni artikulace (proto ocenujeme pra-
vé ty, jichZ se to netyka!), je Bohm stale prekva-
pivy a objevny, neseny specifickou konceptualni
sémantikou: pro Ceské Budéjovice jsme vybrali
zcela nové, dosud nikdy nevystavené monumen-
talni geometrické reliéfy ... Morfologie samoziej-
m¢ opé€t respektuje minimalistickou oprosténost,
tfeba na dva identické obdélniky - jejich posel-
stvi je pak urc¢eno skute¢né€ vnimavému divakovi,
jenz pochopi, jaky vzajemny vztah je mezi nimi,
determinovany presné misty doteku pfi jejich pre-
kryti a respektovani zvolené osy. DalSi prace je
lapidarni progresi postupné zvétSovaného ctver-
ce, vyfezavaného ze stale stejné vychozi ¢tverco-
vé plochy ... Jina pak konfrontuje dvoji velikost
¢tvercového ,rastru v pozadi“, takZe vysledek je
kontrapunktem Ctyf a tfi ¢tvercl, ovSem riznych
velikosti. To jsou nejnovéjSi podoby umélcova
zkoumani - ale protoze predstavujeme tohoto
fascinujiciho umélce u nas poprvé, nemohli jsme
opomenout i mnohem hravéjsi, na prvni pohled
mozna az piekvapivé kolaze z nalezenych tiSté-
nych materialll - jakoby nahle objevil ,svij“ jazyk
geometrie v téchto samoziejm€ mimo svét uméni
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vzniknuv§ich, nalezenych podobach utilitarnich
struktur nejruznéjSich pfedtiSténych rastri a de
facto pak svym konceptualnim gestem propojil
obé€ hlavni linie moderniho uméni, tu duchampov-
skou i tu malevi¢ovskou ... Cela série vznikala jiz
asi pfed patnacti lety, ale je to zase odliSny pfi-
stup, skutecné jedinecny objev vzornikd Ctverec-
kovych nebo obdélnickovych rastrii na obycejném
papife, piivodné samoziejmé uréenych k utilitar-
nimu pouZiti ... O to vice asi lakalo pravé tohoto
striktniho, ale konceptualni vztahy do ,svych®
elementl, nejcastéji ctverci nebo obdélnikdy,
vidy perfektné vnasejiciho umélce, kdyz pouhym
ohnutim listu papiru mohl v nové vzniklé ploSe
konfrontovat dva typy geometrického rastru, poci-
naje rizné€ velkymi ¢tverci. A naprosto specifické
moznosti nalezl dokonce u papirti pauzovacich,

protoZe je objevil v nékolika barevnych varian-
tach. Tak mohl zase konfrontovat pro zménu
dokonce barevné vztahy nékolika vrstev ,svych*®
¢tvereckli. OvSem tentokrat sféru odkazi a kono-
taci je§té obohacoval jejich pivod ve svété kolem
nas, ve svété banalné utilitdrniho (obycejny mili-
metrovy papir, Ze ano?), ze kterého jej prenesl do
vysostného, artificialniho svéta uméni. Nalezené
materialy s jejich §kalou konotaci jiZ uplatnil pfi
praci se Zeleznymi elementy - tentokrat dostala
komorni povahu, ovSem komunikativné skutec¢né
jedinec¢nou .. Dilo Hartmuta Bohma je jiz ovéfe-
nou hodnotou, coz nejlépe stvrzuje jeho zastou-
peni v nejvyznamnéjSich internacionalnich muze-
ich a sbirkach. O to je zavazinéjsi, Ze se konecné
pfedstavilo také ceskému publiku.
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Cesta dila

Michala Bauera

Michal Bauer: Obrazy

(v autorskej koncepcii)
Centrum Kolomana Sokola,
Liptovsky Mikulas

i Valoch
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Michal Bauer, Posun, 2008, pldtno, 45x45cm

Galerie v Liptovském Mikulasi si vybrala umél-
ce, jehoz vyznam se v poslednich letech stvrdil
vystavami a jejich katalogy jak v Brné a Praze,
tak ve Zlin€, s nimZ se svym trvalym plsobiStém
v rodném domé v Ostrozské Nové Vsi priroze-
né citi odborné a institucionalné spjat. Z tech-
nickych divodl se nakonec vystava odehravala
v koncepci samotného autora - a ukazalo se, Ze to
byl zcela adekvatni pfistup. Michal Bauer (1969,
Uherské Hradisté) svoji malifskou tvorbu rozviji
zcela soustavné od studentskych let, i kdyz tehdy
ji musel obétovat hodné casu vedle stejné naroc-
ného designu. Nakonec se mu ovSem podafilo vé-
novat se jen malbé a Zit ve svém krasné a ucelné
zrekonstruovaném ateliéru - v rodném domé
A zajem o jeho tvorbu evidentné narista, i kdyz
vime, jak houZevnaté se propracovaval k auto-
nomni problematice. Dnes jiZ o opravnénosti jeho
mista ve sféfe soudobé Ceské abstrakce i o moz-
nostech ovéfeni jejich kvalit v §ir§im kontextu
zainteresovani nepochybuji ... Michal Bauer si je
dobfe védom, Ze jiZz mame za sebou postmoderni

lekci, a Ze se tedy mizeme nové vztahovat k pro-
blémim a fenoménim, jez byly jeSté v letech
Sedesatych prakticky identifikovatelné s indivi-
dualnim konceptem urcitého autora, u nas tieba
Vaclava BosStika ¢i Zdenka Sykory. Dnes takovou
hru s velkym humorem rozehrdava u nas prede-
v§im Antonin Kopp (1962). Ale na prvni pohled
vidime, Ze cesta a jeji vysledky jsou u Michala
Bauera jiné a subtilnéjsi, i kdyZ zamérné odkazy
k témto a dalSim vyznamnym tviurcim u néj téz
najdeme ..Vystava v Liptovském Mikulasi byla
skutecné presvédCivym pohledem na vysledky
jeho usilovani z poslednich let. Je to samoziejmé
také malba konceptualni, a to ve dvou aspektech
- Bauerovy obrazy rozpozname na prvni pohled:
piijal fenomén struktury tak, jak se formovala
od Sedesatych let dodneSka, ale podafilo se mu
objevit vlastni zpusob jeji artikulace, jedinec-
ny, nesmirné jemny, pracny - a relativné hodné
komplexni ... Charakteristické elementy, které asi
pfed deseti lety objevil a postupné modifikoval,
jsou zfejmé na prvni pohled : prostorové malic-
ké bochnicky akrylové hmoty, na nichZ potom
umisfuje jeSté dalSi barevnou stopu dotekem je-
diného nastroje, pokazdé mirné odliSnou, tuSim
§pachtle, takZe kazda stopa je mirné, ale patrné
odlisna ... Sama tato originalni metoda jiZ zajis-
tuje, Ze jeho obrazy vnimame jako naprosto au-
tentické. Tohle je tedy jedna podoba jeho kon-
ceptu: objevil skuteéné jedinecény zpusob artiku-
lace barvy na platné, jez vstupuje do interakce
s plochou podkladu jako dal§im fenoménem. Tim
druhym, tak fikajic velkym konceptem, je totiz
pravé vztah mezi plochou, ponechanou pokrytou
pouze urcéitou monochromni barvou, a S§kalou
moznych syntaktickych feSeni aplikace reliéfnich
elementd, struktur nebo jejich variant. Nikoliv
nahodou pojmenoval svého ¢asu jeden obraz Ma-
nifest, protoze v ném konfrontoval Cistou bilou
plochu, ktera je pravé u Michala Bauera samo-
zfejmé jednou z urcujicich sloZzek celkové artiku-
lace dila, s horizontalnim ¢lenénim pruhem mo-
nochromni Cervené a vertikdlni strukturou jeho
charakteristickych vypouklych elementt s doteky
barvy zluté - tento druhy konceptualni vztah pak
umeélec tematizuje v celé Skale moznych feSeni,
které jsou jeho osobitym, skutecné podstatnym
pfispévkem ke sféfe aktualniho vytvarného usilo-
vani u nas. Tak vznikly série maleb, v nichZ jsou
rizné elementarni, ,minimalistické” geometrické
tvary vZidy monochromné barevnych ploch kon-
frontovany s jeho osobitymi strukturami (pfiklad:
Prostorové objekty, 2008) ... To je, myslim, jedno
z autorovych velkych témat, v subtilnéjsi, ale tim
plisobivéjsi podobé pro né objevil osobitou arti-
kulaci v kruhovych plochach ,svych® typickych
barev (pfiklad: Velky fad a mala nahoda, 2008,
v némz jiz klasicky fenomén geometrického umeé-
ni poslednich desetileti, ryzi nahodu nebo jeji
modifikace, preartikuloval do své syntaxe i své-
ho zpusobu artikulace). Proto se v posledni dobé
Michal Bauer stale vice také dotyka pfinejmen-
§im dvou krajnich pdld soudobého geometrického
uméni: jakési procesualni proménlivosti, artiku-
lované ovSem vétSinou pouze zménou barevného



doteku na vrcholcich jeho ,bochanki“ (pfiklad:
Dva, 2008) a samoziejmé nejstriktnéjsi moznosti
i cestou nové artikulace monochromu jeho vlast-
nimi elementy. Tim je samozfejmé€ monochrom
bily : cely takovy cyklus jiZ vznikl na dfevénych
destickach formatu 20x20 cm, které jsou vlastné
jakymsi jeho skicakem, v némzZ hleda nové moz-
nosti - na vystavach se objevuji, kdyZ chce jasné
demonstrovat svoji tvirci cestu nebo podrobnéji
prezentovat urcity specificky fenomén. Tyto Ctve-
re¢ky pfinaseji rizné syntaktické mozZnosti, arti-
kulace je stejna: podklad bilou barvou, na ném
riznd uskupeni bilych kapek, na jejich vrchol-
cich pak dalSi doteky bilou barvou .. Na tomto
principu ryzi bilé monochromie také jiz vznikla
fada obrazu .. V Bilém Ctverci na bilém pozadi,
2008, rozehrava vztah zakladni, neporusené plo-
chy a rozvinuti svého zplsobu artikulace jemnym
uvolnénim fazeni reliéfnich kapek i prekryvani
mnohem hust$i strukturou dotektli, pfesahujicimi
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Michal Bauer, Linie energie, 2009, pldtno, 135x195cm

pies kapkami vymezeny Ctverec, a vnasi tak do
celku naruSeni pravidelného, predem zformulo-
vaného fadu en detail, v Bilém Ctverci na bilém
pozadi - 2401 dotek minimalismu, 2008 naopak
zachovava pfesnost syntaxe, a tak védomé para-
frazuje predev§im Kazimira Malevice a jeho le-
gendarni Bily ¢tverec na bilém podkladu, jednu
z ikon zakladatelskych avantgard. Rozvinuti celé
série bilych monochromi je diky autorové nové,
jedinecné artikulaci cennym pfispévkem k diskur-
zu o stalé zavazinosti monochromie, u nas prak-
ticky trvale opomijené ... V dile Michala Bauera
pfedstavuji bilé monochromy samoziejmé jednu,
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ale mimofadné zavaznou sféru, coz jisté nic ne-
méni na dilezitosti dal§ich zplsobll jeho zkouma-
ni ostatnich, vizualné mozna atraktivnéjSich po-
dob uzivani jazyka geometrie pro nasi soucasnou
vytvarnou scénu.

V galerii autor vyuZil vyborného svétla a Cis-
tého prostoru, takZe v prvnim salu prezentoval
vlastné ,Cisté“ struktury (a osmnact Fragmentt,
instalovanych vodorovné uprostied salu), ve dru-
hém soubor vzajemné souvisejicich Vertikal, ve
tfetim struktury, kombinované s barevnymi plo-
chami, a tak adekvatné predstavil celou svou pro-
blematiku, novou krasu aktualnich podob formo-
vani jazyka geometrie.

Na Slovensku si pak jisté pfipomenuli v souvis-
losti s touto vystavou prikopnicka zkoumani Stani-
slava Bubana (byf mezitim jiZ ukoncena), vérnost
fenoménu monochromie v dile Roberta Urbaska
i doteky k ni v tvorbé jeho otce MiloSe Urbas-
ka, stejné jako skutec¢nou soustavnost v orientaci
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na tento fenomén u Vanesy Hardy, de facto spoju-
jici Bratislavu a Prahu. Zatim zcela nepublikovany
zustavaji monochromy opavského solitéra DuSana
Urbanika - urcity kontext, stojici za pozornost,
tedy i u nas tato soucast dila Michala Bauera také
ma a Ceka na adekvatni prezentaci.
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Miloslav Sonny Halas
- uméni jako hra

a prirozenost

Hana Petlachova

Potrét Miloslava Sonnyho Halase, foto archiv SSUR, 1995, Brno

Podrobit svéraznou a rozmanitou tvorbu vy-
tvarnika Miloslava Sonny Halase (1946-2009)
serioznimu uménovédnému rozboru se mize jevit
jako ne zrovna patfi¢né, nebo dokonce sméfuji-
ci proti vlastni podstaté jeho vytvarné ¢innosti,
kterou zcela plynule navazoval na svou prostou
existenci. Jak také vainé popisovat konani umél-
ce, ktery tvofi tfeba ze sirek a popsaného papiru
nebo necha motivy svych platen pfevést v rucné
pleteny svetr? Ve chvili, kdy je jiz bohuzel suma
jeho dila uplna, je vSak potfeba pokusit se shr-
nout a zasadit praci tohoto nekonvencniho tvirce
do kontextu souc¢asného ¢eského uméni, kam be-
zesporu patfi, i kdyz Iéta zistaval solitérem a od-
padlikem od tzv. uméleckého provozu, do kterého
se nedokazal spofadané zafadit.

Tvofivost Sonnyho Halase byla doslova explo-
zivni, a kdyby vSechny své napady dale rozvijel
a zuzitkovaval, byl by vycet jeho dél nekonecny.

Mohl se stat tvircem surrealistickych objekti,
ironickych kolazi, plakatd ¢i primitivizujicich
maleb, on vSak hndn nevysychajici energii své
imaginace se stale zmocnoval novych podnétl
v podobé zazitkd, stavl a zajimavych pfedméti
a pretvarel je v nejriiznéjsi svérazné artefakty.
Jeho uvolnénost ve volbé vytvarnych prostfedki
mozna pramenila z pfistupu umélce autodidakta,
ktery nebyl ovlivnén jakymikoli autoritami.

Na pocatku jeho umélecké cesty ho zaujaly ku-
bizujici formy a poté predev§im surrealismus.

V 60. letech 20. stoleti maloval temné imagina-
tivni obrazy s nezbytnymi surrealistickymi rekvi-
zitami. Ke své inspiraci se pfimo pfihlasil jednou
malbou s dramatickou daliovskou tvafi. Vytvarel
také klasické surrealistické objekty, asamblaze
a kolaze, ve kterych vSak uz zacal prosakovat pfi-
znaény ironicky odstup a humorna hravost.

Mlady autor ¢asem opustil pfepjatou surrealis-
tickou fantasti¢nost. Od zaznami snovych krajin
se v 70. letech posunul k vizim prostoru naznace-
ného jen plochou oblohy, linii horizontu a pasem
pudy. Krajina je schematizovana a liduprazdna.
Nékdy pripomina mapu - to kdyz je protkana lini-
emi naznacujicimi cesty vedouci odnikud nikam.
Jindy to vypadd, Ze se autor pokouS§i naznacit
vnitini stavbu krajiny - v analytickych fezech na-
hlizi pod povrch krajiny a do malby vlepuje sku-
te¢né kameny nebo textilni struktury.

V soucasné dobé uz neni uplné jednoduché re-
konstruovat dalsi pribéh Halasovy tvorby. Vétsi-
na obrazil je u soukromych majiteld a zbyly jen
fotografie, které postradaji datovani a nazvy ob-
razi. Vime vSak, Ze jeho ¢innost byla v 80. a 90.
letech velmi riznoroda - kromé kresby a malby
navrhoval plakaty, experimentoval s grafikou
a kresebnymi intervencemi do fotografii a usku-
tecnoval happeningy a performance.

Zpusob jeho vytvarného vyjadieni se v té dobé
naprosto uvolnil, oprostil se od vSech femeslnych
naroki i estetickych o¢ekavani. Inspiraci jeho ma-
leb, kreseb i objektl se stala pfiroda, do které co
nejcastéji z mésta vyrazel. Sonny Halas zamérné
zjednodusil svij projev na uroven pfipominajici
détské malovani. Barevnost se omezila na zafivé
zakladni barvy, pfirodni prvky jsou zobrazovany
prostfednictvim naivizujici zkratky a znac¢ky nebo
sumarnich geometrickych a organickych tvart.
Velikostni a prostorové poméry neodpovidaji sku-
te¢nosti, ale fidi se vyznamem véci. V mnoZstvi
kreseb a obrazl byl stvofen zcela originalni svét
Sonnyho ,natury®. Krajina tu sestava z pestroba-
revnych utvari, které pisobi dynamicky - jakoby
pfiroda teprve vznikala. Formuji se drizy, vrstvy
a skrumaze, které odhaluji priniky pod povrch
zemé. Snarky cest spojuji vzdalend mista. Buji tu
roztodivné kvétiny pusobici jako inteligentni by-
tosti a nad tim v§im koluji hvézdy a zafi slunce
vyvedené jako v détské omalovance. Pozorujeme
spojitost vSech véci - nebe prechazi v zemi, duha
sestupuje na pole a kameny startuji ke hvézdam.
Zda se to naivné hravé, ale mozna se zde skryva
pochopeni podstatnych pfirodnich jevi a celost-
nich vztahi, o kterych jinak slozité bada véda. Ha-
lasovy obrazy mnohdy pfechazeji z roviny platna



Miloslav Sonny Halas: Pohled do jiné zemé 9. 5. 1970
Zaznam akce, cernobilé fotografie, 180x240mm, 235x172 mm, 180x240 mm
Muzeum uméni Olomouc

Miloslav Sonny Halas: Jaro je za dvermi, (70. léta 20. stoleti)
Zdznam akce, cernobild fotografie,
Muzeum uméni Olomouc

do realného prostoru - jakoby neklidny malif
nedokazal ukaznéné setrvat na omezené ploSe.
Vznikaji obrazy-objekty, do kterych jsou zapojo-
vany nejruznéjsi predméty, pfirodniny a struktu-
ry kombinované s malbou.

Neméné zajimavé jsou Halasovy objekty z to-
hoto obdobi - vytvafel je pfimo v plenéru z nale-
zenych kament a dfeva a ¢asto zanechaly stopu
jen na fotografiich. Tyto stavby z kament nebo
jednoduché konstrukce z vétvi se zcela po svém
blizi mySlence landartu.

VSezahrnujici nutkani tvofit a vyrabét se usku-
te¢novalo i ve skromnéjSich objektech sestave-
nych z pomalovanych $palikt a dfivek. Bylo uzas-
né sledovat, jak z nékolika klacikid, pirka a pro-
vazku vznika moci imaginace ,opravdovy“ ptak
letici do nebeského blankytu.

Nafotografiichzumélcovydokumentace mizeme
vidét i objekt z naprosto minimalnich prostfedki,
ktery patrné vznikl na nékterém hospodském sto-
le a ma neopakovatelny naboj - sloZeny popsany
papir s vetknutymi sirkami tvofi jednoduchou fi-
gurku. V podobném duchu dokazal Halas vytvofit
artefakt i z Satku napjatého mezi vétvemi nebo
z pahylu stromu na kraji potoka omotaného ba-
revnou plastovou paskou.

Zakladem vSech téchto svézich tvircich pocini
je spontanni hravost a potfeba kreativniho gesta
jako zplsobu existence a vyrovnani se se skutec-
nosti. Tak jako v détské hie nebo v primitivnim
uméni tu v magickém momentu vznika nova rea-
lita. Sonny Halas se nesnaZil byt progresivni, co
se tyka novych uméleckych médii, materiali nebo
aktualnich témat. Vystacil si s barvou, pastelka-
mi nebo zakladnimi pfirodnimi materialy. Jedi-
nec¢na u néj ale byla pfima cesta mezi vytvarnym
ndapadem a jeho realizaci, navic prosta kalkulaci
a korekci. Uméni stoji na rozmanitych principech
- mlUZe byt emociondlni expresi, rozumovou kon-
strukci, kritickym komentafem, vypravénim pfi-
béhu nebo snahou o estetickou dokonalost. Pro
Sonnyho Halase bylo uméni nejspi§ hlavné hrou.
Takovou hru nesmime podcenovat jako nevdZnou
a od zivota odtrZenou zabavu. Kazda hra v sobé
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Barevnd stopa gravitace, 24. 6. 1971, 18.-19. hodin, park u Antroposu - Brno

naopak obsahuje zasadni momenty skuteénosti
a hlavné znamenda svobodu, nenucenost, invenci
a tvofivost. Prvek hry se nejotevienéji projevoval
v Halasovych konceptualnich projektech, akcich
a performancich, které se vyznamné zapojuji do
kontextu undergroundu 70. a 80. let a byla jim
vénovana vystava v brnénské galerii U dobrého
pastyfe v roce 1996.

Miloslav Sonny Halas nebyl typem teoretizu-
jiciho umélce, ale svlij nazor na podstatu umé-
ni dokdzal shrnout lapidarnimi a vystiZnymi
vétami. Za jeho prohlaSenim - ,Prvnimi umélci
byli ptaci.” stoji pfedstava uméni rozehravaného
s lehkosti jako volné poletovani myslenek a pred-
stav. Jednu ze svych kreseb Sonny Halas nazval

»Velky modry ptak se zelenym pirkem pro Jeana
Dubuffeta“. Tato dedikace vyjadfuje nazorovou
spfiznénost s francouzskym umélcem, ktery jako
jeden z prvnich ocenil tvorbu neskolenych umél-
cl, déti i psychicky nemocnych a zdiraznoval na
ni hlavné spontanni tvofivost a svobodu neome-
zenou kulturnimi konvencemi. Tvrdil, Ze umé-
ni si uchovava svou svézest a moc, dokud neni
spoutano kulturnim aparatem. ,To je pro kulturu
charakteristické - nedovede snést poletujici mo-
tyly.” - fika Dubuffet. Nekonvenc¢ni vytvarnik M.
S. Halas jako takovy nepolapitelny motyl ¢i ptak
tékal mezi svymi rozmanitymi vytvarnymi napa-
dy a hrickami. Charakterizoval ho tvirc¢i neklid
a pohyb poskytujici svobodu. Nezaviral se do ate-
liéru, ale fantaziroval, snil a tvofil pod Sirym ne-
bem, pfi putovani krajinou TiSnovska, kterou znal
divérné od détstvi a kam se stale vracel.

Obraz prirody u Sonnyho Halase byl zna¢né vy-
tvarné€ transformovany (pestré barvy, znaky a ge-
ometrické tvary), autor vSak zdlraznoval, ze vidy
vychazi ze skutecnosti. Mnoho jeho kreseb ostat-
né vznikalo pfimo v plenéru, za chlze, na speci-
alni podlozce pfipevnéné na popruhu. Neimitoval
krajinu podle zobrazovacich konvenci realismu,
pfesto nebo pravé proto se dostaval az k jejimu
jadru. V sérii maleb a kreseb ,Sferoblasty” napfi-
klad pouzil snimky redlnych bunéénych struktur,
které barevné a kresebné pretvofil v makrosko-
picky obraz planety Zemé. V jeho pojeti krajiny
ne§lo o vnéjsi zrcadlovy odraz prirody, jaky by
vytvofila klasicka krajinomalba, ale spiS o vizu-
alni demonstraci pfirozenosti, s jakou se ¢lovék
mize vyjadfit o svété prostfednictvim tvofivého
gesta, které se objevi tak samozfejmé jako nadech
a vydech.

TéZzko bychom hledali pro originalni tvorbu
Miloslava Sonnyho Halase paralely a srovnani.
Stal ostatné zamérné ponékud v distanci od ak-
tualniho uméleckého déni. Piesto uporadal mnoz-
stvi vystav a akci, zaujal publikum i odborniky
a jeho ,uméni“ divaky vzdy ,bavilo“, coZ vibec
neni malo. Jeho tvorba byla pfedev§im intenziv-
nim a nespoutanym realizovanim pfedstav, ndpa-
di a hficek. Charakterizuje ji pfedev§im lehkost,
vtip a nakazliva radostnost. Kazdy, kdo navsti-
vil ,Sonnyho® v jeho byté-ateliéru, byl okouzlen
razovitym vytvarnikem a prostfedim naplnénym
artefakty, pfirodninami a riznymi kuriozitami,
které kolem sebe shromazdil. Sonny Halas byl
typem permanentniho a bytostného tviirce trvale
propojujiciho prozaicky zivot a magickou kreativ-
ni hru. Jadrem jeho vytvarné Cinnosti byl pfimo
moment tvorby - samotné vytvafeni véci. Histo-
rik uméni E. H. Gombrich tento stav oznacil za
zaklad moderniho uméni: ,Umélec chce mit po-
cit, Zze udélal néco, co predtim neexistovalo. Tedy
nikoli jen napodobeninu skuteéného predmétu,
byt sebedovednéjsi, nikoli jen kus vyzdoby, byt
sebedimysInéjsi, nybrz néco vyznamnéjsiho a tr-
valejSiho.. Chceme-li takové rozpoloZeni mysli
pochopit, musime se vratit do détstvi, do doby,
kdy jsme si uméli udélat véci z kostek a pisku,
kdy jsme z nasady koStéte udélali kouzelny prou-
tek a z nékolika kament zacarovany hrad.”



Objevy: MalifFstvi

19. stoleti

ze shirek
Kunstsammlungen
und Museen

Augshbhurg

Martin Horacek

Ve dnech 30. dubna az 20. zafi 2009 se v pfizemi
Liebigova palace, sidla Oblastni galerie v Liberci,
konala vystava Objevy: Malifstvi 19. stoleti ze sbirek
Kunstsammlungen und Museen Augsburg. K vidéni
byly Ctyfi desitky obrazii od autorti pfevazné né-
meckého plvodu, zaptijéené z bavorského Augsbur-
gu, partnerského mésta severoceského Liberce.

Pro¢ ,objevy“? Kunstsammlungen und Museen
Augsburg, instituce zastreSujici sedm muzei s arte-
fakty od antiky po soucasnost, na svij fond uméni
19. stoleti v pribéhu poslednich dekad ponékud
pozapomnéla. Teprve vystava Sehen ist Alles: Meis-
terwerke des 19. Jahrhunderts aus Liberec / Reichen-
berg (Vidét znamend vse: Mistrovska dila 19. stoleti
z Liberce), jez probéhla 24. ¢ervna az 4. listopadu
2007 v rokokovém Schaezlerové palaci v Augsbur-
gu a predstavila Spickové obrazy z nékdejsi kolekce
tovarnika Heinricha Liebiga, probudila v mistnich
zvédavost ohledné vlastni sbirky uméni z pfislusné-
ho obdobi. Intenzivni znalecky prizkum pod vede-
nim kuratora Shahaba Sangestana pfinesl zhruba
po roce pozoruhodné vysledky, které prezentovala
pravé vystava Objevy / Entdeckungen, nejprve doma
v Schaezlerové palaci (24. ledna - 19. dubna 2009)
a nasledné v Liberci. Mezi pfiblizné€ dvéma sty pa-
desati obrazy z 19. stoleti, které augsburska muzea
vlastni, se - v depozitafich a mezi kusy kdysi zaptj-
¢enymi pro vyzdobu kancelafi méstskych instituci
- ,objevilo“ prekvapivé velké mnozstvi kvalitnich
dél jak od lokalnich umélct, tak od reprezentan-
ti mnichovské Skoly, nékdy velmi zvuénych jmen.
Néktera byla diky Objeviim prezentovana vefejnosti
vibec poprvé.

Augsburska kolekce malby 19. véku nebyla, na
rozdil napfiklad od sbirky barokni, soustavné budo-
vana. Vznikla z dard soukromnikl, nékolika umé-
leckych pozistalosti (malifi Johann Moritz Rugen-
das nebo Johann Geyer), prilezitostnych nakupt
a nékolika dlouhodobych zapijcek. Vystava Obje-
vy vyvazené prezentovala spektrum zastoupenych
namétovych poloh, od méstanskych portréti pfes
krajinomalbu, zanr, dekorativni kompozice az po
vypravnou a ve své dob€ nejvySe cenénou historic-
kou nebo mytologickou malbu. Liberecka instalace,

pripravena kuratorem Oblastni galerie Janem
Cervinkou, nepostupovala chronologicky, nybrz -
s ohledem na vybér materialu pfipadnéji - kombi-
novala zanrové hledisko s autorskym; v komornich
mistnostech vystavni budovy se tak podafilo vytvo-
fit nejen esteticky pfitazlivé, ale i didakticky efek-
tivni celky s podrobnymi popiskami vhodné doplné-
nymi reprodukcemi praci predstavenych vytvarniki
z majetku liberecké galerie.

Pifipomenme jednotliva jména a dila: vétSim po-
étem byli pfirozené zastoupeni malifi delSi dobu
usazeni v Augsburgu. Johann Geyer (1807-75) byl
vedle Autoportrétu (kolem 1844), biedermeierové
Ddmy u okna a retrospektivni anekdotické Ndvstévy
malifova ateliéru ptedstaven vétSimi historickymi
platny Radni po zaseddni (vSechny tfi jmenované
obrazy nedatovany) a Krdl Ludvik IV. (cisar Lud-
vik Bavor) se uchyluje pod ochranu Fisského mésta
Augsburgu (1844), kde se deklaruje dobové€ priznac-
nym zpusobem, totiZ pomoci historizujici aluze,

158

Liebigiiv paldc, sidlo Oblastni galerie v Liberci, v dobé kondni vystavy Objevy

loajalita magistratu panovnické dynastii Wittelsba-
chi, aktualné pro druhou étvrtinu 19. stoleti tedy
vici krali Ludviku I. Od dal$iho autora, Liberata
Hundertpfunda (1806-78), bylo moZno spatfit Au-
toportrét v ateliéru (1849), podobiznu staroZitnika
Fidelise Butsche (1838) a skupinovy portrét rodiny
téhoz (1833), jakoZ i programové zatiSi V ateliéru
(nedatovano). SkromnéjSi talent tfetiho augsbur-
ského malife, nepfili§ znamého Christiana Rebela
(1824-77), odhalujeme diky Autoportrétu (1854),
pohledu na Horni zdmek ve Fiissenu v Alpach (ne-
datovano) a toporné podanému vyjevu z némecké-
ho rytifského stredovéku Eberhard a Ulrich (1875).
Augsbursky rodak Johann Moritz Rugendas (1802-
58) delsi dobu pobyval v JiZzni Americe: z této etapy
pochazeji skicovité Jihoamericanky v Limé (1842)
a snad také Mlada divka v zahradé, zvana Perudnka
(asi kolem nebo po 1828-29).

Prvni ligu mnichovského akademismu repre-
zentovala bravurni skica od Ferdinanda Pilotyho
(1828-95) pro nasténnou malbu v prvnim Bavor-
ském narodnim muzeu (dnes Statni narodopisné
muzeum Vv Mnichov€) Doba rozkvétu Augsburgu
v 16. a pocdtkem 17. stoleti (1862-65), kde se potka-
va nékolik generaci mecenasl, vzdélanct a umélct
ze zlatého véku mésta. Dalsi akademik Wilhelm
von Kaulbach (1805-74) namaloval portrét pravni-
ka a rektora mnichovské univerzity Franze Xavera
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Carl Rottmann, Kopajské jezero, 1845-50, olej na pldatné, 35 x 48,8 cm

Zengera (kolem 1840-45), jeho neméné uspésny sy-
novec Friedrich August von Kaulbach (1850-1920)
mnohem sviznéj$i podobiznu pani Berty Riedinge-
rové-Ortové (kolem 1895), ikonu propagaCnich ma-
teriald vystavy. Stejnou Zenu zachytil (1889) i jiny
modni mistr, Franz von Lenbach (1836-1904) -
oba portréty manzelka zamozného augsburského
tovarnika prodala posléze méstskému muzeu. Do-
sud neznama drobna skica Odpocinek na itéku do
Egypta (kolem 1876-77) pochazi od Hanse Makarta
(1840-84), dalsiho z Malerfiirsten posledni tietiny
19. stoleti. Specialista na exteriérové fresky Ferdi-
nand Wagner (1819-81) namaloval Portrét velitele
bavorskych myslivcit (1848-55), jeho jmenovec Fer-
dinand Wagner mlads§i (1847-1927) c¢tvefici ma-
kartovskych dekorativnich panelli s putti (nedato-
vano). Spoluzakladatel mnichovské secese Albert
von Keller (1844-1920) je autorem whistlerovské
podobizny Madame Benazky alias Studie v cervené
(pred 1912).

Levo¢sky rodak Karoly Marko (1791-1860) pre-
nesl divaka do klasicistni Idedini krajiny s koupaji-
cimi se nymfami (1854). Do salonu pfedbfeznové
doby nahlizime v Hodiné hudby (kolem 1840-45),
pfipsané vyznamnému nazarénu Philippu Veito-
vi (1793-1877). Vdééné téma mediteranni veduty
a krajinomalby reprezentovala Ulice v Seville a Spa-
nélska méstskd krajina (oba obrazy po 1841) Belgica-
na Francgoise Bossueta (1798-1889) nebo Pohled na
anticky tunel pod Posillipem (1828-30) Friedricha

Mosbruggera (1804-30). Pahorky jizni Francie (po
1851) ucarovaly Johannu Wilhelmu Schirmerovi
(1807-63), Alpam ztstal vérny Mnichovan Carl
Millner (1825-95, Horské jezero, 1880). Reziden-
ci bankére Erzbergera (1824), jednu ze zaniklych
pifedméstskych klasicistnich vil pfed hradbami
Augsburgu, objevujeme na drobném platné blize
neznamého monogramisty I. St., slouZicim plvodné
jako obrazové hodiny. Témér cézannovsky pojatou
Plachetnici na laguné (kolem 1910-15) vytvofil pfi-
slu§nik novodachovské malifské Skoly Ludwig Dill
(1848-1940). Zanr zastoupil holandsky citény vy-
jev Pred prepadenim (1865-70) Wilhelma von Dieze
(1839-1907), Sedldci na rozcesti (nedatovano) Jo-
hanna Friedricha Voltze (1817-86), Krdvy u napa-
jedla (nedatovano) jeho syna Richarda (1859-1933)
nebo Selka (1885-94) Johanna Sperla (1840-1914).
Celek doplinoval soubor kreseb zastoupenych auto-
ri, vystaveny v samostatném prostoru.

Tti, respektive ¢tyfi obrazy stoji za to zminit
zvlast. Pohled do noblesné vybaveného interiéru byl
ztotoznén s LoZnici v krdlovskych komnatdch zamku
v Drazdanech (kolem 1827) na zakladé konzultaci,
detailni analyzy zobrazeného nabytku a srovnavani
s historickymi fotografiemi - katalogové heslo his-
torika uméni Stephana Reinerta se promé&nilo v de-
tektivni pfibéh, kde vedle identifikace mista dalSi
neznamé predstavovaly datace (kolem 1827) a jmé-
no autora (patrné drazdansky Gottfried Moritz
Jentzsch, 1770 - asi 1842). Dvojice protéjSkovych



platen v Italii naturalizovaného Johanna Michae-
la Wittmera (1802-80) Odpocinek u kasny (kolem
1864) a Raffael kreslici Madonnu della Sedia na
sudu (1864) ukazuje k dobové popularnimu syze-
tu tzv. uméleckohistorického anekdotického malif-
stvi; katalogové heslo augsburské badatelky Yvonne
Schiilkeové je soucasné malou studii na téma kult
Raffaela, pokladaného za ,nejvétsiho malife vsech
dob“ (Ernst von Houwald, 1820).

Za kvalitativni vrchol vystavy budiz v této re-
cenzi povazovano Kopajské jezero (1845-50) od
Carla Rottmanna (1797-1850), jedna z replik en-
kaustikové malby ze slavného cyklu feckych krajin,
zhotoveného na objednavku krale Ludvika I. pro
mnichovskou Novou pinakotéku. Pomoci omeze-
nych prostiedki (redukovany kolorit s urcujici hné-
dou, barevna perspektiva, pfevazujici rychlé, av§ak
presné kladené a ostfe ohraniCené Siroké Stétcové
tahy) malif dosahuje sugestivniho vysledku - pra-
vé takové artefakty poskytuji divakovi nejen silny

Franz von Lenbach, Berta Riedinger-Ort, 1889, olej na lepence, 98 x 69cm

a netrivialni prozitek, nybrz, v pfipadé odbornika,
posouvaji jeho uméleckohistoricky zajem od gene-
tické faktografie a technologickych aspektili smérem
k obecnym, feknéme gombrichovskym otazkam po-
vahy iluzivniho zobrazeni a podminek jeho ucinné-
ho fungovani, také s odvolanim na nové neuropsy-
chologické poznatky o formovani prostorové pied-
stavy a subjektivnim stanoveni jeji estetické kvality
a s ohledem na aktudlni diskusi o pojmové redefi-
nici ,vytvarnych®, potazmo ,vizualnich® uméni na
uméni ,prostorova“.

Kvystavé Objevy byl vydan védecky katalog (Chris-
toph Trepesch - Shahab Sangestan ed., Deutscher

Kunstverlag, Miinchen - Berlin 2009, 248 s.).
Uvodni kapitolu o osudech malby 19. stoleti v augs-
burskych sbirkach nasleduji hesla od tymu dvanacti
badateld a uziteéné medailony umélci. Je velkou
zasluhou liberecké galerie, Ze pfipravila nezkrace-
nou ¢eskou verzi katalogu (editor Jan Cervinka),
s identickou grafickou upravou. Ceské vydani je
doplnéno o seznam dé&l vystavenych autort ve fon-
du OG v Liberci, misty se dokonce zpfesnuji tech-
nické udaje oproti originalu (s. 117: strankovani
v bibliografickém odkazu). V nékolika pfipadech
piekladatelka bojovala s kvétnatymi uméleckohis-
torickymi popisy a rozvinutymi privlastky (s. 196,
216), na s. 210 jsou Wackenroderovy a Schlegelovy
estetické spisy mylné pokladany za obrazy. Jde vS§ak
pouze o drobnosti. Liberecka galerie poskytla zcela
profesionalni a vzorny servis, k vystavé pfipravila
bohaty doprovodny program, sestavajici z komen-
tovanych prohlidek, animacnich lekci a vytvarnych
dilen, hudebnich koncertli a odbornych prfednasek.

Johann Michael Wittmer, Raffael kreslici Madonnu della Sedia na sudu, 1864,
olej na pldatné, 137 x 99,5cm

Kulturni a také politicky pfinos akce je mimofad-
ny a pro jiné domaci vystavni instituce zajisté in-
spirativni: deklarovaného partnerstvi mést Liberce
a Augsburgu dokazaly pofadajici organizace pro-
duktivné vyuzit nejen k obohaceni vlastniho vystav-
niho programu o atraktivni zahrani¢ni zaptjcky,
ale i k prohloubeni odborné prace, pfitom samotna
skutecnost némecko-ceské kulturni vymény stoji za
velkou pochvalu, vzpomeneme-li na opétovné jitfe-
ni valeénych a povalecnych resentimentli ze stra-
ny politickych odptrct Lisabonské smlouvy. Nuze,
vice takovych objevi!

2

zlin 4720009

prostor



zlin 4720009

prostor

D
=
—

Listov

Hana BartosSova
Nikolas Proksch

Gina Renotiere

Instalace autorské knihy na vystavé Listovani

Muzeum uméni Olomouc pfipravilo pro rok
2009 nékolik vystav zaméfenych na knizni kul-
turu a vystava nazvana Listovani (10. 6.-11. 10.
2009) odkryla pfimo dvé jeho hlavni knizni sbir-
ky. Jde o sbirku Kniha 20. stoleti a sbirku Autor-
ské knihy. K nim se jeSté pfidal vybér z knihovny
a pozustalosti olomouckého pfekladatele a bib-
liofila O. F. Bablera. Cely vystavni projekt pfi-
pravila trojice kurdtord muzea (Hana BartoSova,
Nikolas Proksch, Gina Renoti¢re) a instalaéni
feSeni navrhl Zbynék Baladran. K vystavé rovnéz
vysel stejnojmenny Cesko-anglicky katalog.

Sbirka Kniha 20. stoleti, vedena jako special-
ni oddil fondu knihovny Muzea uméni Olomouc,
byla zaloZena v roce 1994 a tvofi ji kolekce knih,
Ccasopisti a sborniktl, na jejichZ upravé se podileli
vyznamni pfedstavitelé vytvarného uméni 20. sto-
leti. Ve sbirkovém fondu je v soucasnosti evidova-
no cca 700 svazkd. Impulsem ke vzniku sbirky se

stala vystava Cesk4 avantgarda 1922-1938 (MUO
1996). Jadrem sbirky se tak stalo obdobi mezi
dvéma svétovymi valkami, jeji casové rozpéti se
pozdéji roz§ifilo smérem do minulosti k pfelomu
19. a 20. stoleti az k nové vIiné kniznich uUprav
v Sedesatych letech 20. stoleti. Na vystavu Listo-
vani bylo vybrano cca 300 exemplafi rozdélenych
do péti vétSich okruhd.

Krasna kniha obdobi secese sméfuje k naplné-
ni idealu ,Gesamtkunstwerku“ - propojeni obsa-
hu knihy s jejim vytvarnym feSenim v harmonicky
celek. Inklinace k pfirozené krase a ladnosti pfi-
rodnich tvari se v dob€ secese promita i do kniz-
ni vyzdoby (Zdenka Braunerovd, Frantisek Kupka,
Vojtéch Preissig).

Pro symbolismus a dekadenci jsou charakte-
ristické knizni ilustrace umocnujici obsah knihy,
ktery je orientovan zejména na motivy boZstva
a pekla, pfirody, otazky byti, meditace, introspek-
ce. Kniznim upravam se vénuji zejména umélci

soustfedéni v okruhu c¢asopisu Moderni revue
a sdruzeni Sursum (Karel Hlavacek, Frantisek
Kobliha, Jan Koniipek, Josef Vichal).

V1iv némeckého expresionismu se projevil
i v ¢eské kniZni tvorbé, do kniZniho uméni vnasi
ostiejsi, syrovéjsi a civilnéjsi rysy (Vdclav Masek,
Zdenék Rykr). Kubisticky knizni design se pfikla-
ni k charakteristickym lomenym liniim, abstrak-
ci a geometrizaci ornamentu; diraz je kladen na
zkratku, stylizaci figuralnich i obrazovych kompo-
zic (Jaroslav Benda, Vratislav Hugo Brunner, Vlas-
tislav Hofman, Method Kaldb, Frantisek Kysela).

Rusky konstruktivismus a némecké hnuti
Bauhaus (E! Lisickij, Alexandr Rodcenko, Ldsz-
16 Moholy-Nagy) nasmérovaly i Ceské typografy
k funkcionalisticky orientovanému kniZnimu de-
signu; jejich vidci osobnosti se stal Karel Teige.
Zcela odliSnou atmosféru maji knihy, jejichz vy-
tvarnou stranku navrhli umélci tvofici v duchu



surrealismu a poetismu (Josef Sima, JindFich
Styrsky, Toyen). V mezivaleéném obdobi zaziva
vzestup také uziti fotografie a fotomontaze na
knizni obdalce, tzv. typofoto (Zdenék Rossmann,
Ladislav Sutnar, JindFich Styrsky, Toyen). Po prv-
ni svétové valce se Ceska kniha vydala riznymi
cestami, které se vSak obcas protnuly, a vznikla
tak originalni ¢eska avantgardni kniha (obrazo-
va basen, v niz Karel Teige spojuje poetismus
s konstruktivistickou typografii). Vyjimecna
a nezafraditelna do urcitého sméru je tvorba Jo-
sefa Capka.

Koncem padesatych let nastupuje v eské knize
tzv. nova vina avantgardy, nebot v dobé nesvobo-
dy byla knizni uprava pro mnohé umélce jednou
z mala moZnosti prezentace na vefejnosti. Na
knizni obalku Casto pfenaseji principy své volné
tvorby (Zbynék Sekal, Zdenék Sykora), oblibe-
nou technikou je kolaz, fotomontaz (JiFi Koldr),
nové se na knizni obalce objevuji prvky lettrismu,

Pohled do Bablerovy pracovny - knihovny

snaha o pfekonani konvenéniho vidéni a chapa-
ni pisma (Jifi Balcar, Jifi Rathousky). Origindlni
kreslené pismo pouZival s oblibou Zdenek Seydl,
ktery se vénoval knize po v§ech strankach, od ty-
pografie pres ilustrace az k obalce. Vynikajici vy-
tvarné zpracovani obalky maji i celé edicni fady
jako Svétova literatura, Mald Fada soudobé svétové
prozy nebo Otdzky a ndzory.

Dluzino poznamenat, Ze diky spolupraci se
Zbynkem Baladranem se podafilo vyfeSit instalaci
tohoto velmi riznorodého materialu tak, aby vy-
stava knih nebyla jen nepifehlednou fadou vitrin.
Baladran navrhl orientac¢ni rozélenéni vystavniho
salu podle jednotlivych okruhl péti panely barev-
né ladénymi od svétle Sedé po Cernou, na nichz
byly zavéSeny knihy v plastovych krabickach. Pa-
nelaz byla nasmérovana v sale thlopfi¢né a vytva-
fela tak dojem rozeviené knihy. Tyto panely pak
po stranach doplnily vitriny s knihami, které bylo

nutno instalovat rozeviené pro ukazku titulniho
listu s frontispisem nebo ilustraci.
Pfechod mezi prezentaci dvou sbirek vytvofila si-
mulace Bablerovy knihovny. Otto FrantiSek Babler
(1901-1984) byl vyznamny olomoucky preklada-
tel, basnik a bibliofil, jehoZ knihovnu a pozusta-
lost pfevzalo muzeum v roce 2006 do své péce.
Z takfka sedmitisicové knihovny bylo vybrano ne-
celych sto bibliofilskych tiskl, které predstavily
Bablerovu roli v bibliofilském hnuti nejen na jeho
edi¢ni fad€ Hlasy ¢i v jeho pfekladatelskych akti-
vitach, ale téZ vymezily okruh vytvarnikd a tiska-
ren, s nimiZz O. F. Babler spolupracoval. Realnost
simulace umocnilo i zakomponovani Bablerova
pracovniho stolu a samotnych knihovnich regalt
pfimo v expozici spolu s dobovymi ¢ernobilymi
fotografiemi jeho pracovny-knihovny.

Druhym sbirkovym fondem, jehoZz podstatnou
¢ast Muzeum uméni Olomouc na vystavé Listova-
ni vibec poprvé piedstavuje vefejnosti, jsou tzv.

autorské knihy, tedy zanr, ktery se vymezil v ram-
ci vytvarné avantgardy 60. let 20. stoleti jako sa-
mostatna umeélecka kategorie. Expozice autorské
knihy s nazvem Cesta k modrému kontejneru (coz
je i titul té casti katalogu Listovani, ktera se vé-
nuje autorské knize) reprezentuje vice nez 120
exponati, vedle jedine¢nych autorskych pfistupt
(Dalibor Chatrny, Rudolf Fila, Milan KnizZak,
Kvéta Pacovska, Milos Sejn, Dezider Toth ad.)
jsou zastoupeny konceptualni (Petr Babak, Vladi-
mir Havlik, Jifi H. Kocman, Vladimira Sedlakova,
Jifi Valoch, Jan Wojnar ad.) ¢i lettristické polo-
hy prace s autorskou knihou (Jan K. Celis, Jifi
Hula, Josef Volvovi¢, Ladislav Novak, Vaclav Vo-
kolek ad.). Dalsi linii tvofi dila, ktera se zabyvaji
vztahem vytvarného uméni a hudby (Milan Gry-
gar, Petr Pokorny), hrani¢ni oblast mezi autor-
skou knihou a objektem pfedstavuji prace autort
z vyznamného mezinarodniho hnuti Fluxus (Bici

3

4 /20009

z1lin

prostor



zlin 4720009

prostor

Hendricks, George Brecht, Robert Watts a dalSi),
které dnes patfi ke klasickym a zakladatelskym
dilim v oblasti autorské knihy.

Samostatnou soucasti sbirky jsou autorské kni-
hy z berlinského vydavatelstvi Rainer Verlag, kte-
ré patfilo po celou dobu existence (1966-1995)
k nejvyznamnéjSim vydavatelstvim autorskych
knih vibec a pro svij tvar¢i a experimentalni
pfistup je vyhledavala fada dnes slavnych autort
(napf. Dieter Roth, A. R. Penck, Emmett Willi-
ams, Marcel Broodthaers, Ann Noél). Muzeum
uméni Olomouc je jedinou instituci na svéte,
ktera diky daru Rainera Pretzella vlastni uplnou
sbirku autorskych knih Rainer Verlag.

K vyjimecnosti instalace Cesta k modrému
kontejneru maji prispét i nékteré, nazvéme je pre-
miérové instalace. Jednou z nich je instalace jiz
nékolikrate vystavované knihy objektu Betonové
knihy Milana KniZzdka s pootevienymi deskami
a vynatou ¢asti archivniho materialu hnuti Aktual,
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ALBERTINE SARRAZINOVA

ASTRAGAL

Albertine Sarrazin, Astragal (obdlka Zdenék Sykora)

instalované chronologicky podle datace od roku
1964 v horizontdlnim pasu na zdi. Dal§i premié-
rovou instalaci je vystaveni 36 signovanych tiskl
-plakati spolupracovniki nakladatelstvi Rainer
Verlag Berlin, vzniklych u pfilezitosti 20. vyro-
¢i existence vydavatelstvi v roce 1986. Tisky do-
plnuji vystavené expondaty tychz autorl v casti
vénované kniham Rainer Verlag. Také vystaveny
obraz terHella a grafiky Dietra Rotha, vSe z daru
Rainera Pretzella Muzeu uméni Olomouc, mizZe-
me v tomto kontextu povazovat za premiérové.
Piimy kontakt s knihou umoZiuje prohliZeni
originalnich autorskych knih, duplicitnich exem-
plaft darovanych Rainerem Pretzellem z produkce

Rainer Verlag Berlin u velkého bilého stolu, ktery
v misté kiizeni transeptu, mezi horizontalni ¢asti
s Ceskymi a slovenskymi autory a vertikalnim po-
kraGovanim predstavujici zahrani¢ni autory, tvofi
jakysi ideovy a koncepéni svornik.

Nazev expozice autorské knihy Cesta k modrému
kontejneru.

Mezi levou stranou vénovanou sbirce knih z pro-
dukce Rainer Verlag a pravou stranou s exponaty
zahrani¢nich autort vede v zadni casti expozice
cesta k modrému kontejneru, stojicimu na konci
celé expozice. Modry kontejner je opatien tex-
tem, ktery pomaha divakovi v orientaci pfi setkani
s timto provokativnim prvkem vystavy: PFi nasich
(GR) debatdch s Guyem Schraenenem o autorskych
knihdch a o hleddni nové neotrelé koncepce jejich
prezentace dospél tento vydavatel a sbératel az ke
krajnimu, samoziejmé ironickému ndvrhu - vysta-
vit knihy v odpadkovém kontejneru. Jako autor cet-
nych mezindrodnich kniZnich vystav a instalaci vidél
moznost pFimého ataku divdakii v provokativni forme,
kterou jsem parafrdzovala (s ¢eskymi redliemi) v nd-
zvu expozice: Cesta k modrému kontejneru. V dobe,
kdy jsou kniha i proces ¢teni a vnimdni textu zatla-
c¢ovany novymi médii rychlé percepce, miize vystava
autorské knihy nastinit pritazlivou a ne prdavé vsedni
cestu k rehabilitaci knizni kultury. Modry kontejner
je zdroven i symbol procesu recyklace - znovuzro-
zeni. Oziveni vyznamu knihy a jejiho ,cteni” nabizi
v kontextu vyvoje moderniho uméni druhé poloviny
20. stoleti prdavé autorskd kniha jako idedlni prostre-
dek pro porozumeéni dobé a k jeji interpretaci. Tviirci
prostor autorské knihy poskytuje jak divakovi, tak
jejimu tvitrci Sirokou Skdlu vykladit a moZnosti kon-
frontace subjektivnich pFistupi i komunikace mezi
odvétvimi umélecké tvorby, zaloZenou na vyuZiti ne-
konvencnich technik a materidli.

Modry kontejner je pusobivou jak vizualni, tak
ideovou teckou celé expozice.

Vyznam olomoucké sbirky doklada i skutec-
nost, Ze pozvani na zahajeni vystavy pfrijalo né-
kolik renomovanych osobnosti v oblasti autorské
knihy a soucasti vernisaze byla beseda s umélci,
jejichZ autorské knihy dnes jiZ patfi ke svétové
klasice zanru, i s teoretiky autorské knihy evrop-
ského vyznamu: Rainer a Agnes Pretzell, Ann
Noel, Konrad Balder Schiufellen, Nathalie Amae
a Marie Delaunay.

Potvrzenim kvality naSeho fondu je rovnéz
pozvani, aby letoSni mezinarodni salon autor-
ské knihy ArtistBook International v Centre Ge-
orge Pompidou v PafiZi doprovazela vystava au-
torskych knih ze sbirky Muzea uméni Olomouc.
Kazdoro¢ni prehlidka fenoménu autorské knihy
v New Yorku a ve stejné dobé konané v Evropé
v Beaubourgu predstavuje od roku 1994 jedinec-
nou udalost v podzimnim kulturnim programu Pa-
fize. LetoSni evropsky salon, ktery zprostiedkuje
prezentaci 60 nakladatelt z 15 zemi svéta, dopro-
vodi vystavou kolekce autorskych knih ze sbirky
Muzea uméni Olomouc a kurdtorka sbirky (Gina
Renotiére) s Rainerem Pretzellem a Ann Noégl se
zucCastni debat a prednasSek v doprovodném pro-
gramu A.B.I.



Labuti pisen

za Galerii Brno

(rozhovor s kuratorkou

Ilonou Vichovou-Czaké)

Pavel Netopil

Tim myslim, Ze prostfedky nebyvaji vyuzZivany
spravné. Nechme se ale prekvapit, jak tomu bude
v pfipadé této banky. Moc rada bych se dozila
toho, ze jeji vedeni bude kromé golfu podporo-
vat také uméni, jako je tomu bé€Zné napf. u nasich
sousedl v Deutsche Bank.

Vasi posledni akci byla vystava JiFiho Valenty - An-
tropometrické meditace, vystava autora, ktery Zil
a zemiel v emigraci. Vystavila jste obrazy, koldze
a kvase predevsim ze 70. let; velmi se mi libilo
zarazeni u nds nezndmych Valentovych fotografii.
Vystavu doprovizel reprezentativni katalog s odbor-
nym textem a dopisem zemielému od Jana Koblasy.
Vratme se vS§ak na zacdtek. Kolik jste pro Galerii
Brno pripravila vystav?

To miZeme odvodit z webovych stranek galerie.
Roé¢né jsme pfipravili Sest aZ sedm vystav a vznik-
li jsme v prosinci roku 2003.

K poslednimu zdri tohoto roku ukoncila Galerie
Brno svoji ¢innost. V pamdtkové chranéném domé
v centru mésta toti; pribude dal§i banka. Rozhod-
nuti zménit provozni charakter domu je vsak zdle-
Zitost na vysost privdatni, stejné jako nékdejsi imysl
realizovat galerii. Na servru archiweb jste se vyslo-
vila k souc¢asnému stavu jako k ,prekondni ducha
hmotou...“. Nechcete to ddle rozvést?

Dualita hmoty a ducha je téma na mnoho stran.
V tiskové zpravé jsem jej pouzila s nadsazkou,
a chtéla jsem tim poukdzat na kdmen Urazu dnesni
doby. Neustale totiZ nejsme ochotni tento dualis-
mus piekrocit. Hmota (finan¢ni prostfedky) jsou
nutné, je to zaklad, aby duch (uméni) mohl exis-
tovat. Pfistup u nas je porad jaksi polarizovan.

Pohled do vystavy Vita Soukupa - Katalog, Galerie Brno, 2004, kurdtor Illona Vichovd-Czakd, foto: Petr Novotny

Poéitim-li dobve, bude jich témér ¢tyricet. Jaky byl

program?

Je pfrirozené, Zze soucCasné s galerii se tfibil
a upevinoval i mij nazor. Po studiich déjin uméni
jsem nastoupila v KGVU ve Zliné€ jako kuratorka
sbirky obrazi. Uz tehdy byl mym velkym téma-
tem Dalibor Chatrny, kterému jsem se vénovala
v diplomové praci: Dilo Dalibora Chatrného ve
sbirce Jiriho Valocha. Pozdéji jsem studii roz§i-
fila a udélala si maly doktorat. A tak asi zacalo
m¢é smérovani. Dalibor Chatrny se stal méfritkem
mého pohledu na uméni i na svét a tim stale zU-
stava. Kdyz jsem pak ziskala nabidku vést Galerii
Brno, méla jsem v umyslu zahdjit provoz Chatr-
ného vybérovou retrospektivou. Ale protoze jsme
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se s feditelem galerie dohodli na pfipravé obsahlé
monografie Dalibora Chtarného, jejiZ zpracovani
vyZadovalo spoustu ¢asu, tak uvodni vystavu jsem
nakonec vénovala projektu Jifiho Davida. Pro za-
c¢atek splnil Zadouci manaZerské gesto, ackoliv
paradoxné nereprezentuje linii uméni, kterd je mi
uplné blizka.

Tomu rozumim, Jiii David je umélecky a urcéité i me-
didlné zndmd a zdatnd osobnost. A druhy krok?

To byl Vitek Soukup. Tehdy ve své generaci patfil
mezi vynikajici a slibné malife.

Ano, Soukup byl slibny malii. Soucasné se i stal
tragickou postavou ji7 v mladém véku. Napadd mé
otdizka, zda-1i se Soukupovi i v jinych galeriich
dostdvalo tak vyrazné podpory. Tim tieba myslim
obsdahly katalog.

Musim fici, Ze v Galerii Brno se katalogy k vy-
stavam vydavaly celkem pravidelné a Soukup jiny

o SRS R ] §

Pohled do vystavy Kristofa Kintery, Galerie Brno, 2008-2009, kurdtor llona
Vichovd-Czakd, foto: Petr Novotny

velky katalog asi nemél. Nezapomenutelné jsou
pfilohy ¢asopisu Divus - drobné kniZecky zamé-
fené na jednotliva témata (Jidlo, Zeny, Dobro-
druzné prazdniny a Zivot na jihu). Byl to takovy
vtipny koncept s umélcovym textem. Z vétSich pu-
blikaci se mi vybavuje spolecny katalog s Janem
Kadlecem, vydany ve Zliné v roce 2002. Tehdy
byl Soukup laureat Ceny Vaclava Chada a dostal
pfilezitost uspofadat obsahlou retrospektivu.
Jmenovala se Posmrtnd vystava. To, co se zdalo
byt nadsazkou, se o par let pozdéji ukazalo - k li-
tosti nas vSech - jako symbolické. Soukupovu vy-
stavu v Galerii Brno vnimam jako dobry pocin
- pro mne intuitivni zalezitost. Slo o uréity malif-
sky koncept, v némz se pracovalo s limitem Casu.
VSechny obrazy Vitek namaloval béhem nékolika
tydnt, kolem Vanoc. Pracoval v hangaru Cestmi-
ra SusSky, v Sileném mraze, obleCen do lyzaiské
kombinézy. Maloval téméf bez prestavky. Je neu-
véfitelné, jak dokazal zmobilizovat sily.

A dal?

Tieti vystavou byl Jifi Naceradsky, ktery svou
pedagogickou Cinnosti na FaVU zanechal v Brné
nesmazatelnou stopu. A pak pfisla ¢tvrta vystava:
Dalibor Chatrny.

Monografie Dalibora Chatrného patFii jisté k nej-
obsdahlejsim publikacim, co s pFicinénim Galerie
Brno vznikly.

Do Chatrného monografie pfispélo vice autord.
Nosny je Valochtv text, ja jsem se zabyvala Cha-
trného ranou tvorbou a editorskou ¢innosti. Velmi
si vazim basné Ludvika Kundery a také pfispévku
Jaromira Zeminy, ktery do monografie vnesl di-
lezity privatni pohled. V dobé pfiprav této pub-
likace se viibec vSechno slibné rozvijelo. Galerie
Brno se po urcitou dobu také stala pofadatelem
malifskych sympozii. Realizovali se tfi roéniky.
Prvni probihalo v dobé konani Chatrného vystavy,
a sice na hradé Vevefi. Pozvani byli mladi umélci
z okruhu Jifiho Davida. Chtéla jsem tak propojit
prvni sympozium s uvodni vystavou. Vedle Petra
Pastriaka, Jakuba Spanhela, Frantiska Matouska
a Milana Salaka se zucastnil taktéz Soukup, kte-
rého s Davidem spojovalo plisobeni na prazské
VSUP. Postupem é&asu jsme navazali uzkou spo-
lupraci s brnénskou FaVU a pravidelné jsme jim
poskytovali prostor k absolventskym vystavam.

Kdo byl ziizovatelem Galerie Brno?

Galerii Brno nejdfive provozovala obchodni fir-
ma Mediagate, s. r. 0., ktera se soustfedila na re-
klamu a marketing. Od lonského roku pre§la Ga-
lerie Brno pod Nadaé¢ni fond sou¢asného uméni,
ktery nyni provozuje Wannieck Gallery.

Takze sbératelstvi Richarda Adama, uméleckého
Feditele Wannieck Gallery, ¢erpd ze stejného zdro-
je. Vzhledem k c¢asové posloupnosti bychom snad
mohli hovorit o Galerii Brno jako o prvopocitec-
nim podnikatelském zaméru...

Ano i ne. Clovék, ktery galerii zalozil, pan Lekes,
je v prvni fadé schopny obchodnik. Ale dulezitou
roli sehrala i druha rovina jeho osobnosti, kterou
je laska k uméni. Jiz v dobé, kdy se rozhodl zalo-
Zit galerii, vlastnil rozsahlou fotografickou sbirku.
Osobné jsem neméla moznost si ji blize prohléd-
nout, ale vim, Ze obsahuje velmi zajimavé akvizi-
ce, i ty mezivaleéné. Ostatné, prvotnim zamérem
pana LekeSe bylo zaloZit fotografickou galerii.

Dobie, byl tu tedy jisty podnikatelsko-sbératelsky
zdjem Miroslava LekesSe, jehoZ zdjem se soustiedi
na fotografii, a vase malickost, kterd se fotogra-
fickému médiu profesiondlné nevénuje. Co vds tedy
spojilo, jak jste se seznamili?

Pokud vim, pan Leke$S se na nejriznéjsi doporu-
c¢eni kontaktoval s doktorkou Macharda¢kovou na
Spilberku (Muzeum mésta Brna), a ta ho nasmé-
rovala ke mné. I kdyz zprvu hledal galeristu-mu-
Ze, stalo se, Ze po oboustranném jednani jeSté ve
Z1in€ oslovil mé.

Vratme se znovu k vystavim. Nelze vzpominat na
vSechny, chcete vSak nékteré piipomenout?

Vedle autorti, o kterych jsme jiz hovoftili, to byl br-
nénsky fotograf Vojtéch Slama, u kterého mé fas-
cinuje vzacna vnitini pokora, nepodbizivost a hlu-
boce prozita osobni rovina v jeho praci. Opétovné
Dalibor Chatrny, tentokrat s Pavlem Korbickou:
Prostorem - pohybem. A také Vladimir Vasicek,



kterého si vazim, ze a¢ pfipoutany v regionu, do-
sahl vyznamu autorl pisobicich tfeba v Praze. Va-
§ickovu vystavu se mnou kuratorsky pripravil Lud-
vik Sevecek, kterého jsem vidycky vnimala jako
garanta uz od dob svého plsobeni ve Zliné. Ne-
méné dulezitym tématem byli pro mé také autofi
jakoby zapomenuti (Teodor Rotrekl) anebo zdanli-
vé nedostupni. Sem patfi zejména linie emigrantt
(Antonin Malek, Jifi Necas, Jifi Valenta).

Nemohu se ubrdnit dojmu, Ze jste se soustiedila
na stdale starsi generaci. Na autory mimo centrum
a kteri se ocitli na okraji.

Ano, chtéla jsem pfipominat i ty, ktefi, a¢ kva-
litni, jsou opomijeni. NetocCit pofad dokola téch
nékolik jmen, kterd jiZz vSichni znaji. Chtéla
jsem presvédcCit, Ze zde existuje i kvalita, ktera
neni vazana k centru. Kupfikladu jsem do bu-
doucna pfipravovala vystavu Pavla Rudolfa, na
niZz by Rudolf nebyl autorem ,jazyka geomet-
rie“, ale predstavitelem lyrické abstrakce! Tuto
jeho polohu vefejnost neocekava a téméfr nikdo
ji nezna.

Tomu docela rozumim. Je zdsluiné se vracet a sbhi-
rat v mentdlnich voddich nespravedlivého zapomné-
ni... Presto se musim zeptat, kym byla uréovina
linie vystavniho programu? Existovala v Galerii
Brno napv. galerijni rada?

Dramaturgie galerie byla po celou dobu moje zale-
Zitost. Vlastn€ si vybavuji jeden pripad, kdy jsem
realizovala neoéekavanou vystavu. Slo o sklo ja-
ponské umélkyné Kaori Okano.

To zni dob¥e a idedlné, napliiovat vlastni program.
Mit volnou ruku a bez necekaného rizika urcovat
vlastni strategii!

Ano, této prilezitosti jsem si nesmirné vazila.
Prestoze Galerie Brno existovala pouhych Sest
let, byla pro mé §kolou poznani i manazZerského
uvazovani. Na jedné strané tu byl vybér vystav
a jejich priprava - tedy odborny pohled. Druhou
rovinou byl chod galerie z provozniho hlediska,
aby se vSe stihlo a vSechno fungovalo - od po-
zvanek az po katalog. Zahrnovalo to spolupraci
s grafikem, svozy, pfipravu vernisazi a komunika-
ci s médii. Z krajské galerie jsem byla zvykla, zZe
na provoz a produkci existoval tym lidi. V Galerii
Brno jsem vSechno zvladala sama.

Zbyva jesté piipomenout budovdani sbhirky...
Autofi, kterym Galerie Brno pfipravila vystavu,
jsou zastoupeni ve sbirce. Sbirky a akvizice jsou
vZdycky odrazem a dokumentem galerijni praxe.
M¢éli jsme ambici kolekci vystavit, ale bohuzel
se uzaviela predCasné, takZe nékteré vnitini li-
nie v ni nejsou dotazeny. Ze starSich autord mi
tam schazi hlavné Adriena Simotova a ze stiedni
generace predevSim Vaclav Kracek, Jifi Matéji
a Tomas Hlavina.

Viclav Kriicek a Tomas Hlavina i Jiri Matéji jsou
jiz zastoupeni ve Wannieck Gallery. Jak se vlastné
lisi vystavni i akvizi¢ni pristupy obou podniki
s jednim zriizovatelem?

Galerie Brno budovala sbirku pfiristky z reali-
zovanych vystav. Na pocatku tu byl umysl zfidit
galerii a spolu s jeji ¢innosti se pak rozristala
sbirka. U Wannieck Gallery to bylo jinak. Galerie
vznikla pfedevSim z podnétu jiZ existujici sbirky
Richarda Adama. TakZe kolekce Galerie Brno je
odrazem kuratorského zaméfeni jedné historicky
uméni a pfirtistky Wannieck Gallery jsou zase vy-
sledkem zajmu jednoho sbératele.

Osobné rad vzpomindm na vystavy Viclava Stratila
s Janem Ndlevkou, Michala Péchoucka i na Kris-
tofa Kinteru. Posledni jmenované dnes zastupuje
Galerie JiFi Svestka. Jak vyrazné jsou zastoupeni
ve shirce Galerie Brno?

Michal Péchoucek je zastoupen nékolika obrazy
a cyklem fotografii. Od Kristofa Kintery je ve
sbirce jedno dilo, reprezentativni jiskfici zastrc-
ka (It's beginning).

Pohled do vystavy Michala Péchoucka - Playtime, Galerie Brno, 2006, kurdtor
Ilona Vichova-Czakd, foto: Petr Novotny

Kdysi, vdétském véku, kdyz se néco mélo pochvdlit,
se Fikalo: ,Zaslouzis si jednicku jak Brno!“ Jak
vlastné vznikl ndazev galerie, kterd dnes, jak rikdte,
z ekonomickych divodii ukoncuje svoji ¢innost?
Chtéli jsme s panem LekeSem jasny ndzev, nic ne-
komplikovat! Jednicka jak Brno je opravdu vtipné
pofekadlo. Tyto souvislosti nas pfi promySleni
nazvu snad ani nenapadly.

KdyZ néco konci, tak i néco zacind. Jaké jsou vase
pliany?

Myslim, Ze v dobé ekonomické krize nemtlze pla-
novat nikdo. TakZe na vlastni galerii se zatim
divam dost skepticky. V prvni fadé bych chté-
la troSku zvolnit, soustfedit se na sebevzdélani
a vénovat se doktorandské praci. Také pfipravuji
velkou retrospektivu Huga Demartiniho k jeho
vyznamnému Zivotnimu vyroc¢i. Vystava bude ve
Wannieck Gallery v roce 2011 a pozoruhodné je,
zZe pan Demartini dosud tak rozsahlou prehlidku
nemél. TakZe mym planem a zaroven mottem je
odvadét praci, ktera bude pfinosem.
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V baru pod viivem

Vernisdz vystavy Nase milé fetise, bar U pstrosa, 2009, foto: Jifi Renza

Clankem o galerii v baru U pstrosa bych chtéla
volné navazat na seridl o netradi¢nich vystavnich
prostorach ve Zliné a okoli. Tento maly zlinsky
bar uto¢i na smysly kolemjdoucich hledac¢t zaji-
mavosti skrze sklenénou vylohu. Jednou zevnitf
blikaji a sviti podivné pfedméty, jindy z oblaku
koute vystupuji linky osobitych kreseb. Na malém
prostoru se zde stifetavaji dvé odli§na prostiedi -

hospoda a galerie, z cehoZ vznika napéti vnaseji-
ci do mista zvlastni energii.

Bar U pStrosa, undergroundové doupé€ s hraci-
mi automaty, se v roce 1995 rozhodl jeho majitel
Tomas Martind zménit ve ,slusny podnik®“. Prava
zména vSak nastala aZ ve chvili, kdy se Tomas Mar-
tini spojil se zlinskym rodakem Janem Mikulci-
kem, konceptudlnim umélcem a performerem, br-
nénskym odchovancem (VUT Fakulta vytvarnych
uméni - ateliér konceptualnich tendenci a ateliér
video, prof. Ronai) a spole¢né proménili pochyb-
nou putyku v misto, kam chodi studenti denné
na kavu. K této proméné nemalou mérou prispé-
ly stény baru, které uz skoro dva roky ochotné
nastavuji své hibety malbam, kresbam, fotografi-
im a rliznym jinym formam projevli soucasného
uméni. Nejde tu sice o pojem soucasné umélecké
tvorby, jak ho zname z médii (tedy o uzavienou
skupinu lidi z prestiznich uméleckych §kol, mezi
které neni Uplné snadné proniknout), presto si
ale galerie U pStrosa po celou dobu drzi velmi
vysokou kvalitativni droven. Jména, ktera se zde
objevila (BLAZE.cz, Petr Ferebauer, John India-
no a Pavel Magor, Jaroslav Cevora, Cert a Kaca,
Marcel Kresta, Josef Reznicéek, Puk - Puk), by
se dala zaradit do kategorie ,kultury okrajového
zdjmu, ale nezanedbatelného vyznamu“.

V dnes$ni dobé, ktera s potéSenim stira rozdil
mezi vysokym a nizkym uménim, je uz uplné sa-
moziejmé, kdyZ se v ¢asopise, ktery vydava pres-
tizni ,kamenna® galerie, objevi ¢lanek o vystav-
nim prostoru v zakoufené hospodé. Rozdil mezi
obéma typy galerii ale nezmizel. Takze v ¢em ho
vidim ja, jejich pravidelna navs§tévnice?

Zamifite-li na vystavu do osvédCené galerie,
pfiméje Vas k tomu pravdépodobné bud kladna
recenze, jméno autora nebo dobré jméno samot-
né galerie. Ve vzneSeném prostoru vystavni siné
si sice sami tvofite ndzor, ale zaruku kvality uz
obsahuje fakt, Ze se galerijni instituce rozhodla
toto uméni vystavit. Pfi nav§tévé galerie pocitate
s tim, ze kazdému dilu vénujete Cas, nechate ho
na sebe pusobit, budete pfed nim rozjimat a date
mu §anci, aby k vam promluvilo. Ale v baru, kam



zajdete s prateli? Jakou startovaci pozici na ces-
té k vasi pozornosti ma umélecké dilo vystavené
tam? ZasStituje ho maximalné plsobiva atmosféra
lokalu. Pokud vasi pozornost tady mezi spleten-
cem koufe, hlast a hudby dilo upoutd, nestane
se tak pravdépodobné z vasi iniciativy. Stane se
to uprostied rozhovoru, kdy najednou zjistite, Ze
od jednoho objektu proudi energie pfimo k vam.
Nebo se miize stat, ze si to uvédomite aZ doma,
pfi vzpomince na veCer. Vybavi se vam zablesky
situaci a v nich - obraz nebo vyjev z dila.

V bilych provzdusnénych prostorach muzei
a galerii nalézaji navStévnici pfedméty vytrZiené
z kontextu, osamocena torza, ktera prestala slou-
Zit svému pldvodnimu ucelu. Vystavena zde plni
svlj hlavni ukol - byt uméleckym dilem. Naopak
v baru ziskavaji dila opét svou funkci - jednoduse
vyzdobnou.

Maloktery nav§tévnik muzea nebo galerie si
dnes uvédomuje, co vSechno formuje jeho vnimani

Vernisaz vystavy Nase milé fetise, bar U pstrosa, 2009, foto: Jiri Renza

uméleckého dila. André Malraux v ¢lanku Imagi-
ndarni muzeum z roku 1965 napsal: ,Muzea hraji
v nasem postoji k uméleckym diliitm ohromnou roli,
a my si proto nedokdzZeme vitbec predstavit, Ze tam,
kde moderni evropskd civilizace byla anebo do-
dnes je nezndmd, tato role viitbec neexistovala a Ze
i unds se uplatiiuje necelych dvé sté let.“
Prestizni galerie, at se nam to libi, nebo ne,
jsou spjaty s patologickym spolecenskym jevem,
kterému se fika snobismus. Tento jev prostfedi
baru nizké cenové skupiny likviduje. Jan Mikul¢ik
v roli kuratora dava ptilezitost komukoli, kdo mu
zato stoji, a svlj pristup nazyva ,probouzeni smysli
beze jmen*. Pokous§i hranici amatérismu, pficemz
se odkazuje na puvodni vyznam francouzského

slova amatér, coZz znamena milovnik. Stalo se
tedy uz nejednou, ze autor dél, ktera vystavila
galerie U pStrosa, se ocitl se svymi pracemi na
vefejnosti poprvé.

Dila vystavena v baru jsou také mnohanasobné
zranitelnéjsi. Pozice dila na prodej neni stejna
jako pozice uzkostlivé stfeZeného, ve sterilnim
prostfedi odd€leného dila v klasické galerii, ne-
hledé na to, Ze v baru neni uplné€ neobvyklé, kdyz
navstévnik zasahne do dila vlastni propiskou. Na
tuto skutec¢nost reagovala kolaz v zadni mistnosti
baru, kde ntzky a lepidlo polozené na stole vyzy-
valy navs§tévniky, aby se osobné zapojili.

Zatim posledni projekt, se kterym pfisla gale-
rie U pStrosa, je vystava NaSe milé fetiSe. Pla-
novana akce dovolila umélcim i navS§tévnikim
spontanné vystavit kultovni pfedméty ze svého Zi-
vota. Zaroven pocita s interaktivnim propojenim,
a naznacCuje téma ,nedotknutelnosti“ vystavenych
uméleckych dél.
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Marek PrazZak

Pavel Preisner

HLEDAM VELRYBU
ot mi v il
do ucha busi

odiagvim deku

jdin se swehu

aktisknu v Kieku
[

i 6 bodim
zistal jsom tady Gpiné sém
Jon vzpo

Relace Radia Hitii - multimedidlni bibliofilie, text pisné Hleddm velerybu, vydal
Galerie Langiiy ditm - Frydek-Mistek, 2002

Marek Prazak (*1964) je pivodem z Ostravy
a zde taky pisobi. Vystudoval Vysokou §kolu umé-
leckoprimyslovou v Praze, presnéji jeji detaSova-
ny ateliér primyslového designu v tehdejsim Got-
twaldové (1986-1992). Od druhé poloviny studia
se zabyval tvorbou sochafskych multimedialnich
objektl. Je soucasti ostravské scény vytvarné (J.
Surtvka, P. Lysacek, D. Balaban aj.) i literarni
(P. Hruska, J. Balaban, I. Motyl aj.). Pritom zi-
stava na rozdil od vySe jmenovanych vice ponofen
v mistnich podzemnich vodach, odkud intenzivné
zni. Byva povazovan za multimedialniho umélce.
Oblasti, ve kterych operuje: kresba, malba, gra-
fika, film, text, hudba (zvuk), by samy o sobé
postacovaly k tomu, abychom ho mohli za multi-
medidlniho umélce oznacit. On je vSak pro mne

Clovek kvét, bronz, vypalovand barva, 2005, vyska 250 mm

piredev§im Marek Prazak. Pfi jeho vystoupenich,
kdy nosi svou kazi na trh, kdy byva chlapecky
i hrozny najednou, pfipomina se mi Duchampova
véta: ,Nezajima mé uméni, ale umélci.”

To, co je obsazeno v Markovych kresbach (uz-
kost, majestatni dés, od¢arovavani chmur, divny
vtip, podivna domacnost), expresivné c¢rtanych
riznymi kreslicimi materialy, v jeho tiscich (stfi-
kané tisky...), znevazZujicich vazné, vazené i dob-
ré, bodré, veselé, co radost lidem rozdavaji, v de-
signu (Dizajn z Ostravy), ktery je funkéni i vy-
povidajici, povidavy, v sochach a objektech - to
vSechno umi svym hlasem vrhnout do prostoru,
ve kterém se pravé coby majitel davného zvuku
(,..tady uz jsme jednou byli ... v podobé psa ...
a nebo krahujce ... Mazaco pockej .. s povozem

Performance k vystavé Hostie, Diil Michal Ostrava, 2001

Trojprsd doza - Liberté, Egalité, Fraternité, aluminium, foukané sklo, bronz,
2000, rozmer: 500x300x300 mm



chvili ... u krémy na rohu ... nez pijdem ... hledat
svou ... minulou podobu...“)!/ nachazi.

Marek Prazak ptsobil nebo plisobi v souborech
Elvis Epileptik Band, Barovka, Svoz fepy, v ka-
baretu Navrat mistri zabavy, ve skupiné Norska
trojka, a predevsim sélové. Zpév, recitace, perfor-
mance nejsou to pravé pojmenovani pro Markovo
zachazeni s hlasem, se sebou samym. Hlas prosto-
ru Prazakova vnitfku je hlasem obrazotvornym.
Byva to straslivé i k popukani.

Marek zpfitomnuje minulé az pravéké (Ci jeSté
dfivéjsi) plus minulé pomérné nedavné, uz senti-
mentalni. Téka od jedné polohy, discipliny k dal-
§i a zase zpatky. Pravé tim tékanim se v souhrnu
stava ak¢énim meditujicim. Je moZné ho pozo-
rovat zakonzervovaného v klipech, kratkych fil-
mech, kde béhem par chvil prostepuje - zcela po
svém - realiemi Ostravy, jako samozvany modera-
tor nebo metafyzicky milec. Kdyz sketuje, rapuje,
brepta text, je sotva srozumitelny, kdyZ si jen tak
pod nos cosi drmoli, neni mozné ho nepochopit.

Pies jeho sebestylizaci, vyptijcovani si pfi vy-
stoupenich rdznych identit, pfipadne mi Praza-
kovo pocinani pfirozené. Od civilniho projevu
k patetickému. I kdyz jeho patos je patos skoseny

Poznamky:

1. ,Mazaco“, text ze zpévniku M. Prazak: Relace Rddia hitii,
bibliofilie, vydala Libuse Olsdkova, Galerie Langiv dim,
Frydek-Mistek, 2002.

Krajina Ostrava - Orel a motyl, detail, akryl, drevo, 2009, rozmér: 1500x2200 mm

2

Nddrazni ulice, detail, sbérny obraz, akryl, dievo, 2009, rozmér: 850x1350 mm
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Speculum

Justificationis

Silvie Turkova

Oltar Speculum Justificationis!! patfi mezi nej-
vyznamnéjs$i pamatky 17. stoleti na Slovensku./2
Jeho objednavatelem byl jeden z nejmocnéjSich
uherskych aristokratt, palatin Jifi Thurzo/3, zaro-
ven nejvy$$i predstavitel evangelické cirkve augs-
burského vyznani v Uhrach. Oltaf byl urcen pro
Thurzovu kapli na Oravském hradé, ktera byla
dokoncena v roce 1611./4

Jedna se o 10 metri vysoky a 4,6 metri Siroky
objekt. Vzhledem k tomu, Ze se z hlediska Jifiho
Thurza jedna o sebereprezentaéni pocin, nechy-
bi zde ani dedikaéni napis, ktery se nachazi pod
ustfednim obrazem a informuje nds o donatorovi:
JILLIUSTRISSIIMUS D[OMIJNJ/UJ]S COMJ[ES]
GEORGIUS THURZO DE BETTLEHEMFALWA
(sic!), COM[ES] DE ARWA, EIUSDE[M]Q[VE]
COMIT[A]T[US] SUPREM[US] COMES / PER-
PETUJUJS, REGNI HUNGARIAE PALAT[INUS]
IUD[EX] CUM[ANORUM] SAC/[RAE] REG[IAE]
M[AIES|T[A]TIS CONS[ILIARIUS] INT[IMUS]
AC PER HUNG[ARIAM] LOCUMT[ENENS] / PRO
ORNAMENTO CAPELLAE NOVITER EXTRUC-
TAE IN ARCE ARVE[NSI] HOC ALTARE FIERI
CURAVIT Anno MDCXI die. /> Nazev oltafe neni
nahodny, otazka ,Speculum Justificationis“ za-
méstnavala mnoho teologl v disputacich po celé
16. stoleti zabyvajici se lutherskou interpretaci
Pisma.

Oltar je slozen z architektonicky ¢lenéného
trojdilného retabulu stojiciho na menze, navrchu
je oltar ukoncen architravem a nadstavcem ve Sti-
té. Cela stfedni cast je vyplnéna ustfednim obra-
zem, jenZ je po stranach oddélen dvéma sloupy
od uzsich pevnych kfidel. V bo¢nich kfidlech jsou
umistény dva obrazy nad sebou s pulkruhovym
hornim zakoncenim./¢ Obrazy jsou stfidany citaty
v napisovych ramech. V levé casti je vyobraze-
ni JonasSe vyvrhnutého velrybou na bfeh s napi-
sem: ,QUOS PREDESTINA /VIT HOS ET VOCA-
VIT,/, QUOS VOCAVIT HOS / ET IVSTIFICAVIT*
a Samson zdpasi se lvem s napisem ,EX FORTI
DULCEDO*. Prava cast oltafe je vyplnéna obrazy
Vyhnani Adama a Evy z raje a k nému se vzta-
huje napis ,PER INCREDULITATEM / FRACTI

SUNT TU AU / TEM FIDES STAS, NOLI AL /
TUM SAPERE, SED TIME®. Druhym obrazem je
UkfiZovany Kristus s Marii a sv. Janem. Napis zni
,MORTUUS EN VIVO".

Ve spodni ¢asti oltafe se nachazi obdélnikovy
obraz s tématem Posledni vecefe, pficemz jeS§té
po stranadch je doplnén mensSimi osmiuhelnikovy-
mi obrazy se starozakonni tematikou./” Klasicky
vyjev Posledni vecefe s Kristem a dvanacti apos-
toly sedicich okolo stolu je jeSté doplnén o dalsi
postavy. Je zde zachycen sluha nesouci podnos
s jidlem (vpravo), dva psi a postava neurcitého
pohlavi se zkfiZzenyma rukama vedle Krista. Na
levé strané scénu doplnuje chlapec se dZzbanem.
V pozadi miZeme je§té rozpoznat dal§i postavu
muze pfi levém okraji obrazu. V obraze je mozné
pozorovat pozdéjsi sekundarni zasahy do malby.
Jak jiz bylo vySe zminéno, horni cast oltafe je
zakoncCena architravem s nadstavcem ve stiedni
¢asti. Ten je vyplnén obrazen s tématem Posled-
niho soudu. Po stranach, v osach sloupt, jsou dvé
ovalné kartuSe s rodovymi erby donatora Jifiho
Thurza a jeho druhé manzelky Alzbéty Czoboro-
vé de Szent-Mihaly./8

Ikonografickym téziStém celého oltafe je sa-
motny ustfedni obraz s tématem Speculum Jus-
tificationis (olej na platno, 3,8 x 2,6 m). Nazev
obrazu je pfimo vepsan na kladi nad malbou.
Vyjimeénost dila spocCiva v tom, Ze se naprosto
vymyka jak obsahem, tak i formou béZiné znazor-
novanym schématim. Da se fici, Ze obraz zde pte-
bira funkci ilustrovaného letaku. Latinské napisy
a citaty z Bible nejsou uvedeny mimo, ale jsou
pfimo vepsany do obrazu a jsou nedilnou soucasti
jeho kompozice. Kompozice sleduje symetrickou
osnovu, a vyjadfuje tak vyznamové vazby zobra-
zovanych symbolickych motivi.

Jadrem kompozice je diagram, jehoZ geomet-
rickd osnova je symbolickym vyjadfenim zakladni
myS$lenky. Je tvofen dvéma vzajemné se pronikaji-
cimi, proti sobé oto¢enymi rovnostrannymi troju-
helniky, které tvoii hexagram. Ten je navic opsan
kruznici. Geometrickymikfestanskymisymboly/dje
zde zaroven kompozi¢né vyjadieny vztah hlavnich

Speculum Justificationis, olej na pldtno, 3,8 x 2,6 m, 1611, stredni cdst oltdre kostela v Necpalech. Foto Jan Urda
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Oltar Speculum Justificationis, 1611, polychromované drevo, Necpaly, evangelicky kostel. Foto Jan Urda




zobrazenych postav./!0 Postavy jsou jeSté doplné-
ny pismeny A-B-C, na které se odvolavaji jednotli-
vé napisy. Nastinéna geometricka osnova vyjadfu-
je Trojjediného Boha a jeho spojeni prostifednic-
tvim Kristovy obéti (AB) k ¢lovéku (BC) a zpét
k Bohu (CA). Kompozice je potom rozvadéna
dal$imi figurami, vizanymi vyznamovou symetrii.
Postavy stoji kolem MojZiSe s Desaterem na stra-
né hiiSného ¢lovéka (Adama) a Sv. Jan Kititel je
zobrazen na strané Krista, po pravici Boha.

Vsechny obrazy jsou dilem jednoho, bohuzel ne-
znamého autora./!! Byly hledany paralely k ostat-
nim podobnym diliim, které by snad vedly k objas-
néni totoZnosti autora, ale dosud bezvysledné./12
Stejné jako autor dila, tak i autor ideové predlohy
k oltafi neni znam (zejména k jeho ustfedni ¢és-
ti). Zde se jen mizeme dohadovat, zda to byl nej-
blizsi Thurziav teolog Elias Lani, ¢i byla predloha
pfevzata z némeckych protestantskych oblasti, se
kterymi byl Jifi Thurzo v kontaktu./!3 Posledni vy-
zkumy ukazaly, Ze stejnou pfedlohu mél i velmi
podobny oltaini obraz v Pegau v Némecku z roku
1621./1* Oba obrazy se téméf shoduji véetné latin-
skych napisi aZ na nepatrné odliSnosti. Kompa-
race obou obrazl jasné prokazala, Ze vychdzeji
ze stejné predlohy. Ta byla nakonec také odha-
lena. Jedna se o médirytinu z roku 1585, ktera
vznikla podle pfedlohy rytce a vydavatele Josta
Ammana v Norimberku./!> Nechal ji udélat lute-
ransky teolog Kaspar Melissander jako zobrazeni
véroucnych tezi evangelické cirkve augsburského
vyznani./l6

Pries vSechny dosud nevyjasnéné otazky, které
Speculum Justificationos provazeji, patfi oltar se
svoji protestantskou ikonografii k nejvzacnéjSim
a ojedinélym pamatkam tohoto druhu na Sloven-
sku.

Pozndmky:

1. Speculum Justificationis, lat. - Zrcadlo ospravedlnéni.

2. Pozornost historikti uméni upoutal oltaf aZz pomérné ne-
davno. Touto problematikou se zabyva v podstaté pouze
Jozef MEDVECKY: Speculum Justificationis. Thurzov oltdr
z roku 1611 a jeho protestantskd ikonografia, in: ARS 1,
1994, s. 78-102, TYZ: Speculum Justificationis. Thurzov-
sky oltdr z kaplnky Oravského hradu a jeho ikonografia, in:
Zbornik Oravského muzea XII, 1995, s. 53-67, nejnovéji
TYZ: Addenda k Thurzovmu oltdru ,Speculum justificatio-
nis“ (predlohy a realizdcia), in: ARS 2, 2003, s. 92-119.

3. Jifi Thurzo (1567-1616) patfil mezi nejvlivnéjsi aristokra-
ty v Uhrach. Zastaval funkci radce cisafe Rudolfa II. (od
1598), byl jmenovan hlavnim kapitanem pfeddunajskych
vojsk (1602). Znac¢nou mérou se podilel na uzavieni miru
se Stépanem Bockajem v roce 1606. Jeho politicka kariéra
vyvrcholila v roce 1609, kdy se stal uherskym palatinem
a byl druhym nejmocnéjSim muZem po panovnikovi. Udr-
Zoval uzké styky s univerzitou ve Wittenbergu, podporo-
val vznik $kol, uméni a mnohé dalsi. V roce 1610 svolal
jako palatin synodu do Ziliny, ktera se stala nejduleZitéj-
§im meznikem uherské reformace (doslo k organizacnimu
konstituovani evangelické cirkve augsburského vyznani). Je
pochovan v kapli sv. Michala na Oravském hradé.

4. Dnes kaple sv. Michala v dolni ¢asti hradu. Podle zaznamu
v deniku Jifiho Zavodského byla kaple vysvécena 15. kvétna
1611. Oltatr zde byl umistén az do poloviny 18. stoleti, kdy
doslo ke stavebnim upravam a nahrazeni protestantského
oltafe pozdnébaroknim katolickym s obrazem sv. Michala.

10.

11

V roce 1752 se oltat Speculum Justificationis dostal do kos-
tela v Necpalech, kde je dodnes.

TURKOVA, S.: Jifi Thurzo - strucny portrét uherského
Slechtice, Olomouc 2003 (diplomova prace).

. ,Velkomozny pan hrabé Jifi Thurzo z Bethlenfalvy, hra-

bé oravsky, téhoZ komitatu dédi¢cny hlavni Zupan, palatin
Uherského kralovstvi, soudce Kumani, dvorni rada jeho
kralovské vysosti a uhersky mistodrzitel, pro ozdobu nové
zfizené kaple na Oravském hradé dal zhotovit tento oltar
roku 1611.“

Dedikacni napis byl nahrazen obrazem Posledni vecefe.

. Mensi tabulové obrazy jsou olejomalby na dievo.

Jsou to obrazy Mojzis vyvadi vodu ze skaly a Seslani
many.

. Pravé Alzbéta Czoborova se zasadila o to, aby ostatky Ji-

fiho Thurza byly v roce 1622 pfeneseny na Oravsky hrad,
a nechala vyhotovit druhy umélecky skvost oravské kaple
- posmrtny epitaf Jifiho Thurza.

. Trojuhelnik symbolizuje sv. Trojici a kruh obraz svéta

(Imago Mundi).
Bih - Otec, Kristus - Vykupitel, hfisny ¢lovék - Adam.

. Malifska slozka oltafe umélecky zcela dominuje, fezbafska

¢ast je spiSe marginalniho vyznamu.

.Jozef MEDVECKY: Speculum Justificationis. Thurzov ol-

tdar z roku 1611 a jeho protestantskd ikonografia, in: ARS
1, 1994, s. 89. Vsechny starSi spekulace se ukazaly jako
nepodlozené.

.Thurzo byl jeden z nejvétSich podporovatelli studentl na

protestantskych skolach v Némecku, jeho syn Imrich se
stal dokonce rektorem univerzity ve Wittenbergu a udrzo-
val velmi Siroké kontakty s protestantskou Slechtou v Né-
mecku.

.Jozef MEDVECKY: Addenda k Thurzovmu oltdru ,Specu-

lum justificationis” (predlohy a realizdcia), in: ARS 2, 2003,
s. 92-119.

.Samotny graficky list byl zhotoven kreslifem a rytcem Ale-

xandrem Mairem tamtéz.

.Zde se nabizi odpovéd na to, jak se Thurzo mohl dostat

k této predloze. Melissander ,svij“ médiryt vydal i v ramci
latinského spisu Exegis Speculi lustificationis. Jifi Thurzo
vlastnil velmi rozsahlou knihovnu (465 svazki), ke které
nechal sepsat podrobny katalog (Hummel, 1611), v té vSak
Melissanderuv spis nefiguruje a neni ani jinde zminovan.
Je tedy nutné predpokladat, ze se Thurzo dostal k tomuto
namétu jinou cestou.
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Myty kunsthistorie

- antilexikon

(serial od sousedi)

Miroslav Zelinsky

Dnes poctvrté a naposled se setkavame s dalSim
heslem z pozoruhodného slovniku, ktery pfipravi-
la parta mlads$i generace némeckych kunsthistori-
ki nad aktualnimi pojmy soucasné védy o uméni.
V piedchozich ¢islech letoSniho rocniku revue
Prostor Zlin jsme pfedstavili, co si mysli o Struk-
tufe, Moderné a Odmitani. Dnes tedy Soucasnost.
A aby byla idea antilexikonu (v némecké podobé
byla hesla sefazena abecedné, le¢ retrogradné)
dotazena i v naSi verzi, publikujeme také teprve
ted uryvek uvodniho slova jednoho z redaktori
¢asopisu.

Tristan Weddigen
Antilexikon

»Co déla kunshistorik? Odpovéd: Pise.“ Psani
a mluveni o uméni a svété je naSe zaméstnani, na
tom se shodneme. Encyklopedie, lexikony, slovni-
ky, glosafe o uméni a umélcich slouzi popisovani
a normovani, ano, disciplinaci nasi feci.

Pozoruhodnym interdisciplinarnim a transdis-
ciplinarnim rozsifenim naSeho badatelského pole
se ovSem mnohostranné rozvinuly také pojmy
a problémy oboru, a tim byla také zpochybnéna
komunikace uvnitf naSeho oboru a jeho socialni
identita. Politicko-ekonomicka situace vysoko-
Skolského vzdélavani pfinesla pravidla, ktera za-
daji, aby tymy i jednotlivci jako v komercni firmé
vstupovali do konkuren¢niho boje o prostiedky,
aby jejich duchovni a literarni produkty vstupo-
valy do trzniho prostfedi.

Branime se sugestivni moci slov také tim, Ze
bychom chtéli pouzita slova, nikoliv bezpodmi-
nec¢né, nahradit novymi. Zacarovani skrze fec
nemusi byt nutné zruSeno ,meta- Belzebubem®.
Potfebujeme pojmy, spotfebovavame je a potfe-
bujeme zase nové. Toto Cislo Kritische Berichte
chce pfispét k vétsi kriti¢nosti ducha, k méné na-
ivni a také vypocitavé divére v pojmy.

PLOTZLICH DIESE

UBERSICHT

JORG HEISER a
S _a

-
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Necekany prehled - co ¢ini umeéni soucasnym?

Soucasnost

Wolfgang Briickle a Rachel Mader
(kraceno)

Pred nékolika lety zahajovala Kathrin Hoff-
man-Curtius konferenci némeckych kunsthistori-
ki prednaskou Soucasnost jako vyzva. Také pfi ji-
nych prileZitostech vyzZzaduje obor a jeho provoz,
abychom se prokazovali jako soucasnici. Mnoz-
stvi takovych vyzev k presentismu je pozoruhod-
né: vr. 2006 zasedali kolegové ve Stuttgartu nad
Klady a zapory soucasnosti, na zacatku tohoto r.
(2007, pozn. prekl.) se podnétem k diskusi stala
ro¢enka curySské Hochschule fiir Gestaltung und
Kunst s nazvem Choulostiva pozice soucasnosti
a kratce na to nasledovalo ono setkani na univer-
zit€ v Brémach, které jsme jiZ nazvem Soucasnost
jako vyzva zminili. MGZeme tedy mluvit o kon-
junktufe tohoto pojmu v naSem oboru. Soucasné
se da ovSem stézi vystopovat, zda umélci, kterym
pivodné za védomi soucasnosti jako podnétu
k estetické produkci vdécime, nad timto postojem
jeSté hodné zamhufovali oci. Odrhovacka Tina
Sehdala na benatském bienale 2005 Oh, This is so
Contemporary! vypovida o poklesu hodnot v tom-
to sméru. K tomu patfil také velky narok na sou-
¢asnost, u Sehdala v groteskné ironické litanii.
Kdysi to byla topika sebepopisu u avantgardnich
umélct. ,II faut etre de son temps“ (Je tfeba jit
s duchem doby.) Tak to chtél v roce 1828 Emile
Deschamps. O generaci pozdéji nahradil v jinak
stejné znéjici vété Emile Zola jen slovo ,Cas“ slo-
vem ,vék“. Nakonec piestal byt takovy postoj po-
puldarni, protoze vyrazem zadostiuc¢inéni nového
vyrazu uz neni jeho dostatecna velikost. Goetz
Adriani malifi Anselmu Kieferovi, ov§em také uz
pied dvaceti lety, chlubivé potvrdil, Ze chtél udé-
lat z urcitych obsaht opét ,obsahy soucasné re-
flektované®. Zcela jisté si ale Adriani nebyl sam
jist, co tim minil, nebof jednim dechem mluvi
o tehdy udajné ,necasovém® umélcové malifstvi.



Julian Schnabel - Owl (Sova) 1980

Véda o uméni jesté porad, jak jsme vidéli vySe,
plni timto pojmem pfednasSkové saly. Ale co to
vlastné€ je ,soucasnost“? Soucasni prece jsme tak
néjak pofad. Mimo jiné pfirozené také soucasnici
uméni, starého i nejnovéji vznikajiciho. Zminéna
pfednaska Kathrin Hoffmann-Curtius nam odpo-
véd na tuto otazku nedava.

Radost ze soucCasnosti se v poslednim deseti-

leté rozsifila jako lesni pozar také do oblasti na
reflexe jinak chudobné, jako je napf. umélecky
provoz. Napi.: Zenevsky spolek pratel soudas-
ného uméni dvacet let lobboval v lokalni politi-
ce, az v r. 1994 mohlo byt otevieno Mamco jako
prvni Svycarské muzeum soucasného uméni.
A tak vznikla v uZasné spolupraci mezi milovniky
soucasného uméni, odvaznymi sbérateli, movity-
mi mecenasi, municipalni podporou a uminénymi
a tendenci znalymi kuratory skvéla sin soucasné-
ho uméni (Batiment d "art contemporain). V pru-
béhu spolkového angazma o otevieni Mamco se
vedla silna agitace ve prospéch uznani soucas-
ného uméni a probihaly aktivity v dalSich smé-
rech: Clenstvi napomohlo k bliz§im kontaktim
s tvlurci (navstévy ateliéri), vedlo ke shromaz-
déni cennych papirt, slavu a uspéch ziskala sif
podporovatell (vecefe se sponzory). Stejny vzor
pouzili i Cetni zakladatelé dalSich muzei. Jedna
se o skvély priklad, kdy se idealistické angazma
meéni v investic¢ni politiku: soucasnost se dnes vy-
plati. To vi také art-investor, ktery tim upozoriu-
je nato, ze primérnd aukéni cena, které dosahuji
Julian Schnabel nebo Damien Hirst, zlistava da-
leko napf. za impresionisty. Mizejici atraktivité
starych mistrti pro kapitalovy trh celi muzea Zi-
jici ze starych dobrych ¢ast zabydlovanim svych
prostor mladymi navstévniky.

Sbératel Adam Lindemann fika: Na trhu se
soucasnym uménim je nadherné to, Ze tvé rozhod-
nuti koupit objekt, dilo, ma vliv na moZné misto
umélce v déjinach uméni. Stejné rychle se véda
ovSem neda ze svého vysostného uzemi vyhnat.
Tak jednoduché to totiz neni. DoSlo k volani po
nové epoSe: moderna - postmoderna - druha
moderna. A Jorg Heiser ma obzvlastni zasluhu,

kdyZ objevuje ve spolunazivani veselého a hlou-
pého jasna hodnotova méfitka. Pravé v titulu
jeho knihy je zfetelné, Ze tento muZ zna odpo-
védi: ,Neocekavané takova prehlednost. Co dob-
rého soucasné uméni ¢ini.“ Zde je nam konecné
nabidnuto vysvobozujici vysvétleni, nebot Heiser
slibuje: ,Urc¢im, které proudy, ktefi umélci a kte-
ra dila soucasného uméni pfretrvaji a co nikoliv,
a zdivodnim to.“ Kdo z kolegl si to vyzkouSel
a takovato vyhlaSeni nevzal na védomi, mél by se
na chvili zastavit. Nebot je potfeba se v kazdém
pfipadé ptat, pro¢ jsou jmenovani pravé umélci,
ktefi jsou uméleckou kritikou nejcastéji prehlize-
ni (a nikoliv uplné na okraj, ktefi vedou Zebficky
prodejnosti). A také bychom neméli opomijet, Ze
Heiser pouziva aktualni pojmy a metody vykla-
du prevzaté z ctihodnych védeckych praci. Kritik
piSe déjiny uméni, zatimco kunsthistorik pfispiva
k uréujicimu ratingu. Tim chce pfispét k rehabili-
taci kunsthistorika Stefana Germera oznacované-
ho jako historicko-kriticky hybrid. Tato osobnost
v§ak byla s takovym pfistupem spiSe vyjimkou.
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Znovuobjevovany

Adolf Loos

Jan Sedlak

V roce 1995 svérilo Mésto Praha nejslavnéjsi
realizaci architekta Adolfa Loose v ¢eskych ze-
mich - Miillerovu vilu do spravy Muzea hlavniho
mésta Prahy (MHMP), které zahajilo pfipravu jeji
obnovy. Koncep¢ni uvahy vyustily v pozadavek na-
vraceni exteriérili, interiérii a zahrady dusledné do
puvodni podoby s tim, Ze stavba bude slouzit jako
vefejnosti pristupny pamatkovy objekt, v némz
bude navic plsobit Studijni a dokumentacni cen-
trum Adolfa Loose, jehoz kuratorkou byla jmeno-
vana Maria Szadkowska. Zakladem fondu se staly
obsahlé materialy ziskané a zpracované v souvis-
losti s rekonstrukci, k nimz pfibyly navic poznatky
odhalené aZ béhem jejiho provadéni. V fadé pii-
padt byl tak Adolf Loos jakoby znovu objevovan.
V ramci akce Praha - evropské mésto kultury 2000
pifedstavovala dokoncCena rekonstrukce nejdilezi-
téjSi prispévek hlavniho mésta, ocenény prestizni
cenou Europa Nostra. V domé vznikl pamatnik
svétového vyznamu, vénovany nejen umélci, ale
i jeho spolupracovnikiim a stavebnikovi. VSechny
aspekty tohoto vyjimec¢ného pocinu shrnovala ko-
lektivni publikace redigovana Karlem Ksandrem,
Vaclavem Girsou a Petrem Urlichem.

Neméné prinosné se ukazalo také nasledujici
usili studijniho a dokumenta¢niho centra. Kom-
plexni metodika provazejici obnovu Miillerovy vily
se stala impulzem ke zmapovani celého Loosova
dila v ¢eskych zemich. K praci byla pfizvana ame-
ricka profesorka Leslie Van Duzer, spoluautorka
prvni monografie o vile. Vycet v§ech ¢innosti, jez
tento projekt zahrnoval, by zabral hodné mista:
planova, fotograficka a pisemna dokumentace ve
vefejnych a privatnich archivech, provéfeni stava-
jicich soupist architektova dila, reSerSe literatu-
ry, prizkum v terénu, provadéni restauratorskych
a technologickych sond, svédectvi dédicti a pamét-
niklh a mnohé dalsi. Podafilo se nalézt fadu no-
vych materiald, jez nejednou upfesnily a doplnily
dosavadni predstavu o Loosové€ Zivoté a tvorbé. Jiz
v roce 2003 mohlo Muzeum hlavniho mésta Prahy
u prilezitosti sedmdesatého vyro¢i umélcovy smrti
uspofadat v Plzni mezinarodni sympozium o jeho
dile a rekonstrukci. Fond Loosova centra se v§ak
rozrustal i nadale, takze MHMP usporadalo od fij-
na lonského do dubna leto$niho roku vystavu Adolf

Jidelna v domé Jana Brummela v Plzni, 1927-1929, foto Martin Poldk, 2007

Diim Marie Loosové v Nedvédici, 1900, foto Martin Poldk, 2008

Loos - dilo v ceskych zemich. Pripravila ji trojice
autorek: ke dvéma jizZ jmenovanym badatelkam se
piipojila Dagmar Cernouskova z pracovi§té Vila
Tugendhat Muzea mésta Brna, jez se jiz pfedtim
zabyvala Loosovym moravskym dilem. Stovky pre-
zentovanych exponatil - plant, fotografii, modeld,
korespondence - stavély navs§tévnika vystavy spiSe
do role ¢tenafe neZz divaka, takZe hlubs$i studium
materialll umozZnuje ¢tyfsetstrankovy ¢esko-anglic-
ky katalog, vydany ve spolupraci poradajici insti-
tuce a Nakladatelstvi KANT.

MenSsi prvni ¢ast katalogu tvofi souhrnné stati,
pfiCemZ Maria Szadkowska se vénuje Loosovym
aktivitam v Cechach, zatimco Dagmar Cernous-
kova pojednava o umélcovych pracich na Moravé
a pfipojuje jeSté medailon o architektové otci, br-
nénském sochafi a kamenickém mistrovi Adolfu
Loosovi st. Mezi oba texty je vloZzena obecnéji
koncipovana uvaha Leslie Van Duzer, z niz stoji za
ocitovani, ze ,nejvétsim odkazem Adolfa Loose neni
jeho podivuhodna hra s prostorem nebo jeho sziravé,
nadcasové eseje, ale spise jeho schopnost bez studu
a rozpakii znovu a znovu citovat sam sebe. Po tFicet
pét let si Loos nanejvys soustavné a uvédoméle hle-
dél svého hesla: ,Dost bylo origindlnich génii! Pojd-
me se bez ustani opakovat!” [...] Jen zFidka - pokud
vithec kdy - prosel néjaky architekt tak omezenym
vyvojem za tak dlouhé tviiréi obdobi.” Ve v§ech tex-
tech prolinaji do charakteristik Loosovy tvorby
dulezité osudové okamziky, dobové i pozdéjsi re-
akce na jeho dilo a dalSi detaily dokreslujici jeho
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osobnostni profil. Pfes tfi sta stran pak vyplnauje
katalog o 44 polozkach s jednotnym uspofadanim:
zahlavi obsahuje nazev realizace nebo projektu,
lokaci, dobu realizace, jméno stavebnika, jméno
soucasného vlastnika a oznaceni nynéjsSiho stavu.
Nasleduje podrobnéjsi charakteristika stavebnika
z hlediska spolecenského postaveni, profesniho
zaméfeni a zajmu, které sledoval vystavbou domu
nované projektu, v nékterych pfipadech rozdélené
na exteriér a interiér. Hesla uzaviraji kompletni
seznamy pramend a literatury. Kratce feceno, ka-
talog obsahuje vSe, co je znamo o Loosové dile
na naSem uzemi, pficemz, jak uvadi Leslie Van
Duzer, pfevazina cast odborného vyzkumu je zde
prezentovana vibec poprvé.

Na rodné Brno byl Loos vazan jen do ukonceni
stfedoskolskych studii, od roku 1896 zil ve Vidni,
aviak do Brna, na Moravu a do Cech se pravidelné
vracel, aby vyhovél pocetnému okruhu stavebnik.
Z téméft Ctyt desitek zakazek byla zhruba polovina

vyro€i zaloZzeni odboru architektury a pozemniho
stavitelstvi Ceské vysoké §koly technické, dnesni
Fakulty architektury Vysokého uceni technického
v Brné¢, lze pfipomenout pomijenou skute¢nost, Ze
Loos v roce 1923 zacal na mladé brnénské fakulté
pfednasSet d€jiny uméni a Ze jeho Zak Karel Lhota,
pozdé€jsi spoluautor Miillerovy vily, byl v letech
1923-1925 konstruktérem ustavu pro pozem-
ni stavby uzitkové profesora Vladimira Fischera
a soucasné projektantem v kanceldfi pro vystavbu
Masarykovy univerzity.

Pies vSechen véhlas a pfizen bylo Loosovo dilo
v Ceskych zemich provazeno z hlediska fyzické
podstaty nepfizni osudu vice nez kdekoli jinde.
Ponejvice kolem roku 1970 doslo k zniceni fady
jeho realizaci. Paradoxné se tak stalo v dobé, kdy
architekt FrantiSek Kalivoda pfipravoval velkolepé
mezinarodni oslavy stého vyro¢i umélcova naroze-
ni, které mély probéhnout v Brné. Jejich konani
ale zabranil zacinajici proces politické normaliza-
ce. Avsak roku 1973 a 1974 otiskl Zdenék Kudélka

realizovana, zbytek zustal na papife. Z hlediska
umisténi §lo o patnact lokalit, pfiCemz vudc¢i po-
staveni méla Plzen, po ni Praha a poté Brno. Loos
se u pocetného okruhu klienti, architektl, histo-
rikl a teoretikt architektury, zakt z jeho soukro-
mé architektonické Skoly a spolupracovniki, ale
i politikt setkaval s pfizni, pochopenim i podpo-
rou. I nejradikalnéjsi predstavitelé domaci avant-
gardy, ktefi se pfirozené nemohli plné identifiko-
vat s jeho zasadami, jeho osobnost respektovali.
Stejné tak evropska avantgarda kolem CIAM psala
o Loosovi s uctou. Do smrti v§ak nemohl archi-
tekt odpustit némeckému Werkbundu, Ze nebyl
ptfizvan k projektovani kolonie vzorovych domi
pro vystavu Die Wohnung ve Stuttgartu roku 1927.
V souvislosti s pravé probihajicimi oslavami 90.

Vila reditele cukrovaru JUDr. Viktora Bauera v Hrusovanech u Brna, 1914, foto Martin Poldk, 2008

v uménovédné fadé sborniku filozofické fakul-
ty brnénské univerzity rozsahlou stat o Cinnosti
Adolfa Loose v Ceskoslovensku, jez se dockala
uznani i v zahrani¢i. O deset let pozdéji publiko-
val v Casopise Uméni studii o pojeti obyvaného
prostoru u Adolfa Loose, kterou hodlal pfednést
na svétovém kongresu dé€jin uméni ve Vidni roku
1983, jehoz jedna sekce byla vénovana Loosovi
u pfilezitosti padesatého vyroc¢i jeho smrti. Kudél-
ka nakonec svou ucast na kongresu odiekl. Looso-
vym vlivem na Ceskou mezivalecnou architekturu
a zdejsi pisobnosti jeho zakl se zabyvali zejména
Vladimir Slapeta a Rostislav Sviacha. Z dal§ich,
ktefi v pribéhu let pfispéli k poznani a propagaci
Loosova odkazu v Ceskych zemich, lze jmenovat
alespon Véru Béhalovou, Vaclava Girsu, Karla



Ksandra, Bohumila Markalouse, Antonina Matéj¢-
ka, Jana Sapaka, V. V. Stecha, Petra Urlicha, Jana
Vanka, Ladislava Zaka, pficemZ ve vyétu by bylo
mozno dale pokracovat.

Na zasadni pfinos vystavy a katalogu bylo za-
tim poukazano obecné. Na zavér nebude na §kodu
uvést v omezeném rozsahu nékteré nové atribuce,
datace a korektury. Dagmar Cernouskova uvedla
jako prvni polozku katalogu plan domu Marie Loo-
sové v Nedvédici, postaveného na sklonku pfedmi-
nulého stoleti v sousedstvi tamniho kamenolomu,
ktery si pronajal v Sedesatych letech jeji manzel
a zfidil pfi ném filialku své firmy. Planu ale chy-
bi pravy dolni roh, kde se nepochybné nachazel
podpis stavitele, pfipadné architekta a datace. Ro-
manticky styl tohoto komorniho obydli nema ale
s Loosovym pojetim nic spolecného a nezda se
ani pravdépodobné, Ze by zacinajiciho architekta
ovlivnil odliSny vkus jeho matky. V Sedesatych le-
tech ozivil zajem o Loose FrantiSek Kalivoda pub-
likovanim domu na Jiraskové ulici ¢. 26 v Brné, na

autorstvi k rezervovanému stanovisku. Z pohledu
dnesni znalosti Loosovy tvorby se zda byt atribu-
ce Dagmar Cernouskové vérohodna; v tom pfipadé
by se jednalo o architektovu prvni znamou brnén-
skou realizaci. Patrné k nejzasadnéjSimu objevu
jmenované patfi Cesky psany vlastnoruéni zapis
hrusovanského starosty FrantiSka Edlera, v némz
potvrzuje dokonceni vily Viktora Bauera v Hrus$o-
vanech u Brna v fijnu 1914. Datovani prvni stavby
s rovnou stfechou na Moravé se dosud pohybovalo
mezi léty 1914-1918. K ranému vroceni se pfiklo-
nili jiz v roce 1982 Burkhardt Rukschcio a Roland
Schachel v zatim nejvétsi monografii o Loosovi,
ale bez jakékoli argumentace. Neméné cenné vy-
sledky pfinesl vyzkum a rekonstrukce umélcovych
realizaci v Cechach, coz se tyka na prvnim misté
plzenskych bytovych interiéri.

Vystava a katalog Loosova dila v ¢eskych zemich
predstavuji dalsi svédectvi o rostoucim odborném
apamatkovém zajmu o zdejSi moderni architekturu.
Karchitektonickym sbirkam pfi muzeich a galeriich

3 [7]

Interiér obyvaciho pokoje rodinného domu ¢. 26 na Jiraskové ulici v Brné, 1910, foto Martin Poldk, 2008

jehoz castecné pfestavbé a interiérovém vybaveni
se mél architekt kolem roku 1910 podilet. Pfipsa-
ni se opiralo o pisemné sdéleni advokata, jenZ pfi
prodeji domu sepisoval kupni smlouvu, jejiz sou-
casti byl seznam pfedmétnych véci a bytového za-
fizeni, které mél navrhnout Loos, jemuz vSak byla
prodavajicim uhrazena jen polovina honorafe,
zatimco zbytek se zavazal zaplatit kupujici. Zmi-
nény ucet se dosud nenaSel. Kalivoda dale odka-
zoval na svédectvi architekta Roberta Hlawatsche,
Loosova zZaka, ktery po prohlidce domu pokladal
pristavbu jeho zahradniho traktu a nékteré dalsi
casti za dilo svého ucitele. Loos vSak zfejmé za-
kazku nedokon¢il, coz ucinil jiny neznamy archi-
tekt ve stylu pozdni videnské secese. Pravé jista
stylova dichotomie vedla starSi badatele v otazce

v Praze, Brné, Olomouci, Zlin¢ a ke stalé expozici
brnénské mezivaleéné architektury na Spilberku se
ptifadil pfikladné obnoveny solitérni objekt se stu-
dijnim a dokumenta¢nim centrem. K obdobnému
cili spéji v soucasnosti i rekonstrukce vily Tugend-
hat a Jurkovicovy vily v Brné. Zda se, Ze také dilo
ostatnich modernich architekt na naSem uzemi se
postupné docka odpovidajici péce a prezentace.
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Namésti Prace

ve Zliné 1V

Navrhy dostavby od Josefa Gocara

a Bohuslava Fuchse

Ladislava Hornakova

e
Bohuslav Fuchs, ndvrh Feseni ndmésti Prdce, foto kresby, Zlin, 1940, MZA Zlin

Ve Zliné uplatiovala firma Bata poprvé dlou-
hodobé koncipované myslenky vystavby idedlnich
primyslovych mést. Hlavni namésti mélo byt duchu
téchto zdasad umisténo mezi vstupem do tovdrny
a obytnymi c¢tvrtémi a vytvdret obchodné spolecen-
sky ,filtr“ pFi odchodu pracovnikii z tovdarny. V his-
torické ¢éasti Zlina s puvodnim naméstim nebyly od
roku 1924 po postaveni Gahurovy radnice realizovd-
ny zddné vyznamné verejné stavby a jejich vystavba
se soustredila pred nové rostouci tovarni budovy.
Staré ndamésti postupné ztrdcelo svij vyznam. Vy-
stavba nového ndmésti, nazvaného podle firemni
filozofie priznacné ndamésti Prdce, byla od pocit-
ku 30. let nepldnovand a nahodild. Stdly zde spise
solitéry, nez funkcné a koncepcné spojené budovy:
prvni obchodni diim firmy Bata (trznice), Obchod-
ni dim a Velké kino (F. L. Gahura) a Spolecen-
sky diom (M. Lorenc a V. Karfik). Podle vizi vedeni
firmy se toto ndmésti mélo stdt nejen obchodnim
a kulturnim centrem, ale i velkym shromazdistém.
V duchu téchto ideji bylo navrzeno mezi lety 1936
a 1946 firemnimi i mimofiremnimi architekty ne-
kolik variant Feseni, které byly postupné predstave-
ny v letosnim roc¢niku Prostoru Zlin. Jako posledni
z celého cyklu prezentujeme dva vyznamné, ale opét
nerealizované ndvrhy architektit a urbanistii Josefa
Gocédra a Bohuslava Fuchse.

Josef Gocar/! byl po smrti Jana Kotéry jmenovan
v roce 1930 poradcem pro architekturu ve Zliné
a funkci vykonaval do roku 1939, kdy byl penziono-
van. Jeho spoluprace spocivala predevSim v posud-
cich malych i velkych projektt pro firmu, ale podal
i nékolik vlastnich navrht./2 Jiz v roce 1927 navrhl
pro planované spolecenské centrum Zlina v prosto-
ru pred tehdej$i vstupni tovarni branou (pozdéji
namésti pfed Masarykovymi Skolami) nové uspo-
fadani s budovou spoleCenského domu, kina a §ko-
ly. Z dostupnych materialt nelze zjistit, zda toto
urbanistické feSeni nové se rozvijejiciho centra je
pivodnim Gocarovym feSenim nebo pouze zacle-
nil svlj navrh jednotlivych staveb do FrantiSkem
L. Gahurou pfedem dané urbanistické struktury.
Rozvoj firmy a celého tovarniho komplexu ovSem
béhem dvou nasledujicich let pfinesl zcela nové
pozadavky. Vstup do tovarny a tim padem i nové
centrum Zlina byly pfeneseny zapadnim smérem
do stavajiciho prostoru namésti Prace.

"v(‘//\ ~\'\§\( \

Bohuslav Fuchs, ndavrh feseni nameésti Prdce, situace, Zlin, 1940, MZA Zlin

Za druhé svétové valky v dobé slozZitych exis-
ten¢nich podminek architektd byly Josefu Go-
¢arovi jako dlouholetému spolupracovnikovi
zadany honorované projekty, predevS§im navrh
dostavby namésti Prace (1940), kostela a pa-
matniku Tomase Bati v Batové - Otrokovicich
(1940) nebo navrh Hlavniho nadrazi pro Zlin
(1942 a 1944).

Gocaruv navrh dostavby namésti Prace z roku
1940 respektoval stavajici stavby. Pfistavbou ke
Karfikovu Spole¢enskému domu dosahl osovou
symetrii s protilehlou administrativni 21. budo-
vou. Mezi tyto dominantni stavby vloZil dalSi tfi
objekty - obchodni dim, budovu pro sport a ta-
nec a dim sluzeb. Vytvofil shromazdovaci pro-
stor, ktery ohranicil ze zapadni strany ndmésti
dal§imi novymi budovami vyzkumného ustavu,
divadla a kina. S ohledem na mnozstvi zastavéné
plochy a pfedimenzovany objem hmot to nebylo
pfilis Stastné feSeni.



Komplexné a velmi razantné, bez ohledu na Ga-
hurovy urbanistické osy, pristoupil k feSeni centra
nového Zlina ve stejném roce Bohuslav Fuchs/3.
Spolupracoval s firmou Bata stejné jako Josef
Gocar jiz diive. Po ustaveni Regionalniho sboru
zlinského v roce 1936, zahrnujiciho deset okresi,
zpracoval spolu s Jindfichem KumpoStem regio-
nalni plan udoli Dfevnice. Byl to urbanisticky pro-
jekt, ktery u nas poprvé vychazel z mnohostran-
nych studii historického i soudobého stavu mésta
a jeho Sirokého okoli. Zlin zacal se systematickym
pruzkumem svého okoli a komplexnim planovanim
rozvoje jako prvni mésto v republice. Tento plan
byl vysoce cenén a vzbudil i mezinarodni pozor-
nost na kongresu mezinarodni architektury z ji-
hozapadni Evropy. Bylo konstatovano, Ze je svym
pojetim tak unikatni a ojedinély, Ze bude prezen-
tovan u prilezitosti vystavy CIRPAC v Parizi.

Bohuslav Fuchs byl tedy pfesné obeznamen
s urbanistickou, ale i dopravni situaci ve Zliné¢,

i vdnes, kdy je otazka regulace méstského cent-
ra stale aktualni.

Posledni Fuchsovou urbanistickou praci pro
firmu Bata byl zastavovaci plan vstupu do Zlina
od Malenovic, ktery mu byl firmou zadan 30. 4.
1943. Za tento navrh feSeni zdpadni Casti mésta
mu bylo vyplaceno 50 tisic korun a dalSich deset
tisic za zhotoveni modelu.5/ Do projektu zaclenil
i kostel Kamila RoSkota, ocenény ve firemni sou-
tézi na fimsko - katolicky kostel pro Zlin.

Poznamky:

1. Josef Gocar (13. 3. 1880 v Seminé u Pfelouce - 10. 9. 1945
v Ji¢in€). Vyznamny Cesky architekt, urbanista a navrhaf
nabytku. Od roku 1924 profesor Akademie vytvarnych umé-
ni v Praze.

2. V roce 1920 byla méstem vypsana architektonicka soutéz
na projekt nové radnice. Gocaruv navrh v duchu rondoku-
bismu ziskal druhou cenu. K realizaci byl doporucen navrh
zlinského rodaka F. L. Gahury. V dobé vystavby radnice se
stal Tomas Bafa starostou (1923) a firma zacala podstatné

Bohuslav Fuchs, navrh reseni nameésti Prace, foto modelu, Zlin, 1940, MZA Zlin

a pojal zadani soutéZe na dostavbu namésti Pra-
ce jako feSeni a vzajemné propojeni celého mést-
ského centra i dvou namésti - ptivodniho histo-
rického i nové se formujiciho v jeden funkc¢ni
celek. Vytvofil zvySené platd pres namésti Prace
a cely park Komenského, funkéné i opticky spo-
jujici oba prostory/4. Toto zvySené velkoploSné
shromazdisté bylo ohrani¢eno dvéma trojicemi
staveb s obCanskym vybavenim, doplinujicim sta-
vajici strukturu v centru mésta. V zapadni ¢asti
misto budovy kina navrhl novy hotel se spole-
censkymi saly a vedle rozsahlé parkovaci plo-
chy. Pfechod mezi tovarnou a obytnou zo6nou
na Letné vytvofilo Sest budov interndtil a zeleny
pas s parkovisti, ktery mé&l svij protipol v parku
kolem zamku. Fuchs uzaviel a oddélil Gahurtv
prospekt s internaty a Pamatnikem TomaSe Bati.
Fuchs se v tomto projektu tedy opét zaméfil na
organizaci mésta a krajiny, snazil se o vytvofe-
ni optimalni prostorové skladby s predpokladem
dokonalé organizace provozu. Forma vznikla
z funkce, které méla vyhovovat. Usiloval o vznik
harmonického Zivotniho prostiedi a spojeni
technickych a vytvarnych aspektti. Jeho navrh na
upravu celého zlinského centra obsahoval fadu
smélych urbanistickych mySlenek a byl ze vSech
projektt nejradikalnéjSi. Zaslouzi si pozornost

Josef Gocdr, ndvrh Feseni namésti Prdce, foto modelu, Zlin, 1940, MZA Zlin

ovliviiovat zivot mésta. V roce 1929 byla firmou vypsana
architektonicka soutéZz na Dim sluzby v Brné, Gocar vypra-
coval vlastni projekt, byl i hodnotitelem soutéze. Podilel se
na projektu obchodniho domu firmy Bata na Vaclavském
namésti v Praze (1928 - 1930 - Ludvik Kysela, Josef Go-
¢ar, F. L. Gahura, Arnost Sehnal a stavebni oddéleni firmy
Bafa), na upravach priceli a pidorystt Domu sluzby firmy
Bata v Karlovych Varech (1930). Josef Gocar vypracoval na
zadost firmy také 2 alternativy pland Idealniho primyslo-
vého mésta (1937). Se jménem Josefa Gocara jsou spojeny
pocatky vystavby strojiren a satelitu firmy Bata v Sezimové
Usti (1940). Pro toto nové budované primyslové firemni
meésto navrhl vstupni branu do tovarny s vratnici, ktera byla
jako jeden z mala jeho navrhl pro firmu realizovana a je po
dilé¢ich upravach soucasti tovarniho arealu dosud.

3. Bohuslav Fuchs (24. 3. 1895 ve VSechovicich - 18. 9. 1972
v Brné). Vyznamny cesky architekt, urbanista a teoretik
urbanismu. Ucastnil se soutéZe na navrhu domu sluzeb
firmy Bata v Brné (1929). V letech 1938 - 1940 pusobil
jako profesor Skoly uméni ve Zliné. V roce 1938 pfipravil
pro novy Studijni ustav ve Zlin€ spolu s manzelkou Draho-
mirou Fuchsovou a FrantiSkem Kalabem instalaci vystavy
Kultura v Bydleni (4. 12. 1938 - 10. 1. 1939). S firmou
spolupracoval na fad€ urbanistickych plant a studii.

4. Barevné originaly plant s nazvem Ideovy navrh regula¢né
- architektonické upravy namésti Prace jsou uloZeny v Mu-
zeu mésta Brna, i. ¢. 223 962 a 223.963.

5. Pozustalost F. L. Gahury, archiv architektury KGVUZ.,
MZA v Brné, pracovisté Zlin, I - Ea 6 - 3,

6 -4 Opét se jednalo o finanéni podporu spolupracovnikil
firmy Bata v dobé okupace.

zlin 4720009 5
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Vaclav Cerny

a Host do domu

Jifi Pulec

V tietim Cisle lonského ro¢niku Prostoru Zlin
byl uvefejnén struény medailon estetika a lite-
rarniho védce Olega Suse spolu s edici jeho kore-
spondence se spisovatelem Egonem Hostovskym.
Z rozsahlé a kulturné historicky velmi hodnotné
pisemné pozustalosti Olega Suse, ktera je ulo-
Zena v Archivu Masarykovy univerzity, jsme pro
toto ¢islo vybrali soubor dopisi Vaclava Cerného
z let 1964-1969, které tato mimofadna osobnost
Ceské védy a kultury 20. stoleti zasilala Olegu
Susovi jako ¢lenu redakéni rady brnénského lite-
rarniho ¢asopisu Host do domu, odpovédného za
teorii literatury a estetiku. Listy, jejichZ Susovy
protéjsky Zel nejsou zachovany, tak dokladaji
piedeviim Cerného vztah k tomuto asopisu.

Vaclav Cerny, pfedni éesky literarni historik
a kritik, romanista a komparatista, se narodil
26. biezna 1905 v Jizbici u Nachoda. Volbu jeho
budouci védecké drahy do znaéné miry ovlivni-
lo uz studium na lyceu Carnot v Dijonu. V le-
tech 1924-1929 studoval ¢eStinu a francouzstinu
na Univerzité Karlové a jiZ v dobé svych studii
(v roce 1928) na zakladé disertacni prace Berg-
son a soucasna francouzska poezie dosahl dok-
toratu. Ani mimofadné uspéSné vysokoSkolské
studium, které mu pfineslo trvalou pfizen a pod-
poru F. X. Saldy, viak Cernému bezprostiedné
nemohlo zajistit vysokoSkolskou kariéru. Po
kratkém pisobeni na brnénské realce v Kfenové
ulici tedy nastoupil do funkce sekretafe v Insti-
tutu des études slaves v Zenevé a tamniho pobytu
vyuzil k habilitaci na Zenevské univerzité, na niz
potom i pfednaSel az do svého navratu do Pra-
hy v roce 1934. Zenevskou habilitaci oviem na
Ceské vysoké Skoly pfenést nebylo moZno, a tak
se Cerny v roce 1936 opét habilitoval, tentokrat
u F. X. Saldy na Filozofické fakulté UK (Cerny
se stal vibec jedinym docentem, kterého tento
velmistr ¢eské literarni kritiky kdy habilitoval).
Habilitace oteviela Cernému cestu k prednase-
ni nejen na Univerzité Karlové, ale také na Ma-
sarykové univerzité, ktera jej také v roce 1939
navrhla na profesuru (ta se vSak pro uzavieni
vysokych §kol nerealizovala). V dobé valky se

Autograf Viclava Cerného

Cerny aktivné zapojil do odbojové ¢innosti, za
niz byl v zavéru valky véznén na Pankraci.

Po valce byl kratce ¢lenem Ceské narodni
rady. Otevirala se pfed nim vysokoSkolska kari-
éra, s nabidkou prispéchaly obé Ceské univerzi-
ty, Univerzita Karlova i Masarykova univerzita.
Cerny zvolil prvni z nich a byl je§té v roce 1945
na jeji Filozofické fakulté jmenovan profesorem
obecné a srovnavaci literatury. V té dobé uz byl
mezinarodné uznavanym védcem. V roce 1946
mu udélila Cestny doktorat univerzita v Mont-
pellier a téhoZ roku byl zvolen fadnym ¢lenem
Ceské akademie véd a uméni. Vysokoskolska ka-
riéra Vaclava Cerného vsak v dusledku politické-
ho vyvoje netrvala dlouho. V roce 1951 byl z uni-
verzity propustén, na prelomu let 1952-1953 byl
dokonce zatCen a souzen. Na dalSich patnact
let se potom stalo Cerného uto¢istém pracovis-
té akademie véd, Kabinet pro moderni filologii
CSAV a Komise pro soupis rukopist pfi Ustied-
nim archivu CSAV, v niZ se k délné spolupraci
spojila cela fada profesord propusténych z vyso-
kych §kol. S &innosti v komisi souvisi i Cerné-
ho vyznamny objev dvou do té doby neznamych
rukopisd nejvétsiho Spanélského dramatika Ped-
ra Calderona de la Barca v zamecké knihovné
v Mladé Voizici.

Teprve rok 1968 znamenal navrat Vaclava
Cerného, ktery se mezitim stal i zahraniénim
¢lenem Kralovské Spanélské akademie, na Uni-
verzitu Karlovu. Ale ne nadlouho, uz vroce 1970
byl penzionovan. Podpis Charty 77 pak Vaclavu
Cernému znemoznil cokoliv publikovat v komu-
nistickém Ceskoslovensku. V zavéru svého zZivo-
ta pracoval na svych rozsahlych pamétech, které
vychazely v brnénském nakladatelstvi Atlantis
v letech 1992-1994. Vaclav Cerny zemfel 2. Cer-
vence 1987.
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Cerny byl i vyznamnym piekladatelem ze §pa-
nél§tiny (Cervantes, dimyslny rytif don Quijote
de la Mancha - 1931) i z ital§tiny (Fr. De Sanc-
tis, Déjiny italské literatury - 1959). Do déjin
Ceské literarni kritiky se vyznamné zapsal Kritic-
ky mési¢nik, ktery Cerny zalozil a fidil v letech
1938-1942 a 1945-1948. Literarni a umélecka
kritika byla také tématem Cerného rozsahlé éin-
nosti publicistické. Publikoval napfiklad v Lido-
vych novinach, v niz v 30. letech vedl literarni
rubriku, v Lidové demokracii, ale také v Hostu
do domu. Pravé tuto kapitolu Cerného literarni
¢innosti odrazeji jeho dopisy zde poprvé uverej-
nované. Jedna se tedy o viceméné tématicky se-
vieny soubor, do néhoZ nebyly zafazeny dopisy
z nasledujiciho obdobi - vzajemna koresponden-
ce po kratSi odmlce pokracovala i v 70. letech,
kdy oba vyznamni literarni védci - Vaclav Cerny
i Oleg Sus - sdileli stejny osud nuceného zapo-
mnéni v oficialni ¢eské kultufe.

Host do domu, mésic¢nik pro literaturu, umeé-
ni a kritiku, pojmenovany podle sbirky Jifiho
Wolkera a zdroven svym ndzvem pfipominajici
predvaleény brnénsky avantgardni ¢asopis Host,
vychazel v Brné v letech 1954-1970. Po celou
dobu, kdy s ¢asopisem intenzivné spolupracoval
Vaclav Cerny, stal v jeho ¢ele basnik Jan Skacel,
pod jehoz vedenim se Casopis stal jednim z nej-
lepSich, nejvyhledavanéjSich a nejétenéjSich Ca-
sopist doby.

Cerny Susovi Praha 20. biezna 1966
Mily pane kolego,

srde¢ny pozdrav a dik za dopis. Pékny pozdrav i Skacelo-

vi. Se mnou to tedy bude asi tak:
Do 4. dubna budete mit jisté ¢lanek ,Don Quijote a quijo-
tismus“. Rozsah rukopisu na stroji kolem 15 stran. Bylo by
pékné, kdybyste to mohli tisknout v jediném cisle (petitem
jakkoliv malym) a to v Cisle kvétnovém. Jesté kratce pied-
tim by mi text poslouzil k prfednasce k Cervantesovu vyro¢i,
o kterou jsem v Praze zadan, ale to se déje pfed omezenym
poctem posluchaci, a spi§ by to podnitilo zajem o pfislusné
¢islo Hosta. Myslim, ze uUryvek z Unamunovy Ethiky by -
spolu s mym ¢lankem - zabral pfilis mnoho mista, ostatné se
o Unamunové koncepci ve své pfedndSce zminuji. Cely duben
stravim potom v Pafizi, kam jsem pozvan a zdejSimi Ciniteli
po velikych pfekazkach nakonec - zda se - i propustén. Zu-
stanu tam moznda i na par dni v kvétnu. V druhé puli kvétna
musim do Vidné, jsou tam ty Wiener-Festwochen, v jejich
ramci premiéra Calderona a chtéji prednasku. Uz jsem tim
vsim velmi zabran, odpustte tedy stran téch Lasek a nenavis-
ti: napiSu to, ale pozdéji.

Mohl bych pro zafijové ¢islo (k vyroci) pocitat s mistem pro
studii o Jifim Ortenovi? MEli byste mu vénovat celé Cislo: at uz
je ta zalezitost jednou celd vyfizena, a rad€ji Vami nez z Prahy,
kde se k té prilezitosti liknavé chystaji v§ichni nasi slimaci.

V 1été napisu clanecek o Janu Skacelovi, a ten si zafadite
kdy budete chtit. Nejlip na podzim, na zacatek nové literarni,
edicni atd. sezony.

Vsechny srdec¢né zdravim a pfeji mnoho zdaru.
Vaclav Cerny

Cerny Susovi Praha dne 4. zdii 1967
Mily pane kolego, srde¢ny pozdrav poprazdninovy. Mate jisté
jiz v rukou korekturu prvni ¢asti té mé studie o Dostojev-
ském, mam za to, Ze ji chystate pro zafijové cislo Hosta.
Bojim se, ze bude vice obtizi s ¢asti druhou - co tomu fikate?
Ale na Slovensku cela studie vyjde bez zasahu jako doslov
k slovenskému piekladu Béstu. Dnes Vam piSu vSak hlavné
stran Saldovského (prosincového) ¢&isla Hosta. Chystate je
a plati naSe dohoda? Ja jsem pfes prazdniny napsal tu studii

JT.G.M. - F.X.S.“, jeji centralni ¢asti je tedy Masarykova kri-
tika ,Loutek a délnikt Bozich®, text naprosto neznamy, velmi
zajimavy. Bylo by ohromné, aby Host mél nevim po kolika
desetiletich text od Masaryka, a uplné novum! Ale dohroma-
dy s mou studii je to hodné dlouhé - 32 strany - a trhat to
nesmime. Myslim, Ze to Cislo Hosta bude pékné a plné, kdyz
krom textu ode mne bude mit jeSté tu studii Vasi, o vyznamu
F.X.S. pro nasi mladou generaci. Napsal by Skacel basen?
Anebo textik po svém osvédceném zplisobu? Venkoncem by to
dohromady stacilo. Pozdravujte pratele a napiSte mi slivko.
Srdeéné Vaclav Cerny

Cerny Susovi Praha 27. zdri 1967
Mily pane kolego,

srde¢ny dik za zpravy. Devaté ¢islo Hosta mam uzZ v rukou,
na desaté jsem zvédav stejné jako Vy: kdyby bylo usilovano
o odstiel, brante se tim, Ze na Slovensku cely a neporuseny
¢lanek vysel jako doslov slovenského pfekladu Bést, a dokon-
ce posledni ¢islo Kulturniho Zivota pfinasi o mé studii ob3ir-
nou recenzi. Ze to vie nebylo bez znaénych obtizi, nemusite
fikat.

O Ortenovi jsem ochoten napsat, knizku poslete. Chvilku
to ovSem bude trvat, nevim co ¢eho dfiv. O Sartrovi se mi
psat nechce, at ho vezme kozel! Brzo poslu toho T.G.M. -
F.X.S, to je pro prosincové &islo. Po Novém roce vymyslim
néco nového, naseho, sam: Kundera - Vaculik? Co fikate po-
slednim udalostem ve Svazu spisovatelll a ve spisovatelstvu
viubec? A co jim fika Skacel?

Pozdrav a zdar v§em. Vas v¢

Cerny Susovi Praha dne 30. ledna 1968
Mily pane kolego,

posilam ,F. X. Saldu a Simonnetu*, tisknéte, jak chcete,
jako clanecek (petitem?) nebo jako poznamku (glosu). Jestli
se nehodi, poSlete klidné zpét - mize to chvilku zUstat lezet,
pak umistim jinak. Poslu je§té glosicku, reagujici na toho mi-
1ého pana MokeSe. A pak mi dopfejte z Hosta oddech: mam
hodné prace, a s tim poetismem si dat na ¢as (5 nedél).

Ale dnes jesté dotazy: poslal mi pied ¢asem Jan Cep z Pa-
fize tfi nové povidky, kratké. Jisté by mu chudakovi pomohlo,
kdyby se z ného u nas néco objevilo - snad by to uz Slo.
Chcete-li, poslu Vam to. Vy si vyberete (nebo si nechate vse).
Zbytek mi pak vratite a ja nabidnu Plameni v nové redakci. To
vse proto, abyste méli to nejlepsi a prvni. Napiste! Pozdravy

Zcela Vas Vaclav Cerny

Cerny Susovi Praha dne 20. biezna 1968
Mily priteli,

dik za list. Pozdrav Skacelovi. Muj dopis Al. Dubcekovi
tisknout mitzZete, chcete-li. Do Brna v dubnu jsem ochoten
pfijet. Prominte mdj spéch a struénost: v nedéli odlétam do
Pafize na deset dni, pfislo to nahle (Sorbonna atd.).
Vie dobré Vam viem Vaclav Cerny

Cerny Susovi Ndchod 3. 7. 1968
Mily pane kolego, pozdrav. Dékuji Vam za Vas§ clanek pro
Esprit i za Vase posledni zpravy. Vyfidte, prosim, muj dik za
basné i Skacelovi. Clanek o knize Poetismus poslu do tfi ne-
dél, snad i dfiv. A jeSté toto: v listopadu bude tomu 50 let, co
zemiel Apollinaire. PoSlu o ném studii: co vlastné byl - pro
listopadové Cislo - jsem ted na dovolené v rodnych Orlickych
horach. Bohuzel musim pobyt neustale pferuSovat a vracet se
periodicky do Prahy. Napiste!
Vas V. Cerny

Cerny Susovi Ceskd Cernd 20. 7. 1968
Mily pane kolego,

Pozdrav! Diky za zpravy! Poetismus uz asi mate, Apolli-
naire bude jisté, a to uz v zafi. Co se toho ¢lanku k padesa-
tinam CSR tyée, nevim, nevim (totiz zaé to chytit a jak na
to jit), ale budu se snazit a vymyslet. Dam védét vcas. VasSe
studie jsem dostal, dékuji - zabyvam se pravé francouzskym
strukturalismem, dam jednou do té souvislosti v del§i studii.
K tém Windstriche: bézi o Valéryho knizku aforismi a mi-
nuskulnich uvah, jiz dal titul z odborné terminologie ocean-
sko-mofeplavecké - knizka se jmenuje ,Les Rhumbs®. Slovo



anglické, nepfeveditelné, namoini véda ve vSech fecCech uziva
anglického vyrazu ,rhumby”? Jsou to tuSim vétrné zavany,
poryvy, kratké a pomijivé vétrné proudy. Pozdrav Skacelovi
a Uhdemu.

Vas Vas vé

Cerny Susovi Praha dne 30. ledna 1968
Mily pane kolego,

posilam ,F. X. Saldu a Simonnetu®, tisknéte, jak chcete, jako
¢lanecek (petitem?) nebo jako poznamku (glosu). Jestli se neho-
di, poslete klidné zpét - mize to chvilku zistat lezet, pak umistim
jinak. PoSlu jesté glosi¢ku, reagujici na toho milého pana MokeSse.
A pak mi dopiejte z Hosta oddech: mam hodné prace, a s tim po-
etismem si dat na cas (5 nedél).

Ale dnes jesté dotazy: poslal mi pfed Gasem Jan Cep z Pafize
tfi nové povidky, kratké. Jisté by mu chudakovi pomohlo, kdyby
se z ného u nas néco objevilo - snad by to uz slo. Chcete-li, poslu
Vam to. Vy si vyberete (nebo si nechate vse). Zbytek mi pak vrati-
te a ja nabidnu Plameni v nové redakci. To v§e proto, abyste méli
to nejlepsi a prvni. Napiste! Pozdravy

Zcela Vas Vaclav Cerny

Cerny Susovi Praha dne 20. bfezna 1968
Mily priteli,

dik za list. Pozdrav Skacelovi. Muj dopis Al. Dubcekovi tisk-
nout muzete, chcete-li. Do Brna v dubnu jsem ochoten pfijet. Pro-
mifnte mdj spéch a stru¢nost: v nedéli odlétam do Pafize na deset
dni, pfi§lo to nahle (Sorbonna atd.).

Vse dobré Vam vsem Viaclav Cerny

Cerny Susovi Praha dne 9. dubna 1968
Mily priteli,
pfijedu ve stiedu dne 17. dubna ve 13.03. Prosim o nocleh na
jednu noc. Na shledanou. ~
V.Cerny

Cerny Susovi Ndchod 3. 7. 1968

Mily pane kolego, pozdrav. Dékuji Vam za Vas ¢lanek pro Esprit
i za VaSe posledni zpravy. Vyfidte, prosim, muj dik za basné i Ska-
celovi. Clanek o knize Poetismus poslu do tii nedél, snad i dfiv.
A jesté toto: v listopadu bude tomu 50 let, co zemiel Apollinaire.
Poslu o ném studii: co vlastné byl - pro listopadové Cislo - jsem
ted na dovolené v rodnych Orlickych horach. Bohuzel musim po-
byt neustale prerusovat a vracet se periodicky do Prahy. Napiste!

Vas V. Cerny

Cerny Susovi Ceskd Cernd 20. 7. 1968
Mily pane kolego,

Pozdrav! Diky za zpravy! Poetismus uz asi mate, Apollinaire
bude jisté, a to uz v zafi. Co se toho ¢lanku k padesatinam CSR
tyce, nevim, nevim (totiz zac to chytit a jak na to jit), ale budu
se snazit a vymyslet. Dam védét vcas. Vase studie jsem dostal,
dékuji - zabyvam se pravé francouzskym strukturalismem, dam
jednou do té souvislosti v del§i studii. K tém Windstriche: bézi
o Valéryho knizku aforism@ a minuskulnich uvah, jiz dal titul
z odborné terminologie oceansko-mofeplavecké - knizka se jme-
nuje ,Les Rhumbs®. Slovo anglické, nepreveditelné, namoini véda
ve vsech fecech uziva anglického vyrazu ,rhumby®“? Jsou to tusim
vétrné zavany, poryvy, kratké a pomijivé vétrné proudy. Pozdrav
Skacelovi a Uhdemu.

Vas ve

Cerny Susovi C. Cernd 22. 7. 1968

Mily pane kolego,

Jan Cep povéfil zastupovanim svych lit. zajma u nas, a tedy
i pfijimanim honorafe bud svého bratra prof. Dr. Vaclava Cepa
anebo spisov. Dr. Bedficha Fucika. Jejich adresy naleznete v praz-
ském telefonnim seznamu.
S pozdravem Vas vé

Cerny Susovi Ceskd Cernd u Nachoda 31. 7. 1968

Mily pfiteli, pozdrav. Clanek jubilejni bude do konce srpna, zamé-

feny vsak jinak. Ten strukturalni je jesté hudba budouci. V§em zdar.
Vas ve

Cerny Susovi Praha dne 17. srpna 1968
Mily pane kolego,

dlouho jsem nevahal a napsal tedy pro Hosta ¢lanek k vyroci
Republiky: napiste mi kratce, hodi-li se. Rozhodnete-li se pro tisk,
dejte to sazet néjakym vétSim pismem neZ ten Poetismus, to neni
vibec k pfecteni, ja podobné ¢lanky viubec nectu. Jinak pozdrav
vsem Vam, Skacelovi, Uhdemu na prvnim misté.

Vas ve

Cerny Susovi Praha dne 19. listopadu 1968
Mily pane kolego,

pozdrav! Diky za zpravy. Byly néjaké nesnaze s ¢lankem ,Zvo-
nili jsme na zvony...“ v minulém hostu a vibec s hodnocenim T. G.
M.? Zminte se o tom prilezitostné! Rad napiSu o tom brnénském
sborniku o baroku, poslete! Pfipojte tu antologii, vyslou v Bloku.
Sam se pokusim vypijéit si tady némeckou Skarkovu edici Michny
z Otradovic. - Jiné pfesné plany na pfiSti rok dosud nemam, chys-
tam se na ten strukturalismus, ale jesté jsem se k tomu nedostal,
bude to vsak asi fada ¢lanki ¢i ¢lanecki. Pfesné v téhle dobé a za
danych okolnosti planovat nelze, ponecham to trochu vyvoji. Stu-
die o Palivcovi. Vyjde totiZ jeho basnicky soubor a néjaka knizka
vzpominek a proz v Budéjovicich. Clanek o literarnim experimen-
tu? Uvidime. Zprav o naSem materialu pro ¢islo Espritu nemam,
vjel do toho zatracené srpen. Az zvim, sdélim. Prozatim mlci.

Pozdravujte pratele! Vas vé

Cerny Susovi Praha 21. ledna 1969
Mily pane kolego,

srdeény pozdrav. Jak Vam je? Mné tak, Ze na sebe da clanek
o téch barokistickych publikacich asi chvilku cekat - musite mi
prominout - nedovedu se pfinutit, abych z téch knih, o kterych
chci psat, a je jich cela hromadka, precetl denné vic nez dvacet
stranek. Snad se z toho brzo dostanu, m u s i m, ale prozatim se
prosté utikam do ¢teni a psani v jinych jazycich, pour me dépayer,
abych se mys§lenim i praci ztratil odsud, zGstavat zde a nemoci nic
délat, je prosté nesnesitelné! Vybiednu z toho jisté, ale bude to
potfebovat chvilku. A pak se znovu do toho dam, asi z Gplné jiné
strany, a tfebas i zase jen pro Suple. Tak tedy strpeni.
Rikate, ze Hosta proménite ve ¢trnactidenik: je to uvazené? To
musite védét sami. Také Ctu, Ze jste se uvazal v redakci Védy
a zivota. To je samo o sobé vyborné, ale stacite na to vSechno?
Mate asi za to, ze stacit m u s it e, coz je mozna ta jedina
rozumna odpovéd. Asi pfed mésicem mne pfatelé upozornili, ze
v prosinci uvefejnil v LL Miroslav Petfi¢ek ¢clanecek o té mé kniz-
ce o kritice. Je to hloupé Istivé a uskocné, velmi ve stylu vasich
strukturalistd, ale mné se pod prvnim dojmem zdalo, Ze to stoji za
odpovéd. Napsal jsem ji - pak do toho priSel ten nestastny Palach
- a ja nevim, nemam-li tu nasi Zalostnou klikafinu poslat k ¢certu
a mlcet a vykaSlat se na vSechno. Mam Vam ten ¢lanecek - je
kratky - zaslat? Otiskl by jej Host? anebo Véda a zivot? A v jaké
lhuté? Nejlepsi by bylo, abyste si to precetl a sam uvazil a mné
ptratelsky sdélil Sviij nazor. Chapu marnost téchhle polemik v tuto
chvili, ale na druhé strané je jisto, Ze se to klikami u nas uz zase
hemzi, to je prozatim j e diny zjevny vysledek obrodného pro-
cesu u nas, v nejlepsim rozbéhu zaskrceného - a strukturalisticka
tlupa kasSle na vSechno a jde za svym, a jako vZdy metodami, které
u nas pravé ona privedla na svét. Nu, uvazil byste sam, ja opravdu
nemohu Fici, ze bych v dané situaci uvazoval chladné. Napiste mi!
Kdyby se ¢lanecek nehodil, vratite mi jej - a je dobfe.

Pozdravujte Zaviela, Uhdeho, Trefulku. Co chystate sam?

Vas Viclav Cerny

Cerny Susovi Praha 12. iinora 1969
Mily pane kolego,

pozdrav! Tak zde je to baroko, jez jsem mimo nadani napsal
v jediném rozbéhu. Zestruc¢noval jsem obsah, vylehcoval vyraz.
Muzete-li, tisknéte ¢ e 1 ¢ v jediném Cisle, vzdyt i pfi omezeném
rozsahu ¢trnactidenniho Hosta budete do kazdého ¢isla potiebo-
vat jede n delsi ¢lanek, souvislou uvahu: nepropadnéte
zcela démonu aktualnosti. Mizete tisknout i petitem: Jestlize mu-
site délit, tedy na strance 9.

Zdar Vam, Hostu, pratelim Vas vé
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Lubor Kasal

pfipravuje

Pavel Petr

Snimek Martin Langer

Narodil se 24. ledna 1958 v Praze.

Po maturité na gymnaziu studoval dva semestry
stavebni fakultu CVUT, v roce 1984 absolvoval
Pedagogickou fakultu UK v Praze. Byl jazykovym
a nakladatelskym redaktorem. Od roku 1990 pra-
coval jako redaktor ¢asopisu Tvar, od roku 1993
do konce roku 2000 byl jeho séfredaktorem. Od
roku 2001 do bfezna 2002 pusobil v dfevozpracu-
jicim priamyslu, od listopadu 2003 do dubna 2005
byl redaktorem Postmoderni revue, od roku 2005
je opét §éfredaktorem Tvaru.

Vydal knihy basni - Dosudby, Mlada fronta, 1989,
Vezdejstina, Protis, 1993, Hlodavci hladovci, Ho-
rizont, 1995, Jam, Petrov 1997, Hladolet, Petrov,
2000, Blazntv dim, Host, 2004, Orangutan v to-
varné, Dybbuk, 2008.

Prelozil knihu - Ivo Frbezar, Kamenuj kamenné,
Volvox Globator, 1997.

Lubor Kasal Zije v Praze-Strasnicich.

1

Cerna noc a Sedé rano
Sedé rano v den se smeklo
¢ernou noci podebrano

— Vidis tuhle malou packu?

Cvak a budiz svétlo

Leze slunce na houpacku
tam se poti kyva vrti

od rana k vecerni smrti
nez zas znova z ¢erné hory
nad lidi i nad pitvory
vyboura se vyboura

— Tak si Mirku podrz pind’oura
ty Jifino zase pizdu
Kupujte listky na nasi prodlouzenou jizdu!

—Co ze to d¢la?
Ukuté hlisty nanasi modrou zenou hvizdu?

— Ech kus tetfeve hlava se ti mota
padesat let tu jezdis v kuse
a zbyla po tobé& necistota
slova uz nedrzi ti v puse

—Coze?
Pleva az naprsi mi uschne?
Kdekomu leje se hntlj ze sanic
a nedgje se vibec nic
To je teda spravedlnost

— Dost!
Kdo to ma v tom vedru uklizet tady to!?

Vazné je teplo a v lunaparku nabito



2

...a uz prichazi dvanact turisti
raz a dvaraz a kulh raz a raz
dvanact pistd

dvanact zlaz

— Pristupte blize velevazeni pratelé
dvojhlavy pes si sedne na tele
ktidla pta¢i proméni se v draci
pak pfiskotaci parohaci

nakonec gibon probodne je kordem

Dvanact turistti kraci
pod billboardem:
,,.Nemozné se stava moznym*

— Jasné jo uz griluju uz roznim
kam se na m¢ slunce hrabe
todle je teprv vo kulttite
proklaté dobry kute
hej Arabe!

Dvanact turistd v rozkroku se Skrabe
dvanact Zlaz s vnitini sekreci
dvanact pistii v motoru

— Hej nasadil jsem si hlavu zvifeci
a na nose mam bramboru

Turisté mizi v davu

— Hej holku ti upecu az pusti §tavu
to nikdo jinej nedovede
hej Svéde!

3

O tenhle lunapark

v némz prochézeji se mésice

a vSude rostou castice

proton hadron kvark

zde hle nejedna kréice leze

a v trave Cervic tisice

vSecko se tlaci do pluralu
plechovky v reklamni kombinéze
a piva v damském overalu
fedrpuse na ropuse

a plastové lahve hrajici na pistalu
tra-li-1i try-la-la

néjaka obalka sem také piistala

— Milé maminko a tatinku
prfedem mého dopisu
se mam moc dobfte
je tady moc dobie
jime tady dobfte
a nemizu to vydrzet

Ale postovni znamka fekne do vétru:
— Mnnneé

to je falesné kilometr k milimetru
at’ zvitézi svoboda

— Co to je za ksichta?
Co je to za bledyho maroda
bez krvetvorby?
Co to je za slichta?
Ty jeho licni torby!
Co je to za bratrance
goriliho alfa samce?
A navrch dédek ukniourana

— Mnnneé ehén
leti mi pték a je to pan vrana

Na poStovni zndmce

Sedivy jezek profidly

nese si banan na bodlinach
zeblemta povidly

a hned slizu celé feka matlaniny tin

— Mnnneé ehén ach
tak mi ho vsuil
spoluobcane
Svobodu svobodnym projektim

—Coze?
V sobotu odolny per rektum?

Nad mésicnim parkem plane
slunce potem slané

zafi i v hluchych tetfevech

1 ve stievech

4

Obrovsky méch duje
oblohou okéazale namodralou
tu je

nafukovaci bezvédomi
nafukovaci nadvoti domy
zahrady a v nich pévécé-tuje
nafukovaci hrad s katedralou
nafukovaci Cestna straz

a turisté hledici na vitraz
svata Ludmila polymeruje
svaty Vojtéch slepen z gumy
Vaclav z plexisklovych stiept

— Marna sléva Cesi viecko umi
at’ tiepu jak tfepu
nijak se nerozmlati
ti jejich svati

Nad fekou skakaci hrad

— Kdopak by ho nemé¢l rad?

Chran té ruka pan¢ zkusit ho rozbourat

To je takova naSe okrasa
Hopsé hopsa hopsasa

(Z dosud nedokoncené basné s pracovnim ndazvem

Dvanact)

5
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BoZena Spravcova

pfipravuje

Pavel Petr

Narodila se 22. zafi 1969 v Praze.

Vystudovala obor védecké informace a knihov-
nictvi na VSE v Praze. Pracuje jako redaktorka
v Casopise Tvar.

Vydala knihy basni - Gula$§ z modré kravy, Mlada
Fronta 1993, Vymluva, Cesky spisovatel, 1995,
Vecefe, Host, 1998, Pozarni kniha, Trigon, 2004.
Prozu - Spravedlnost, Host, 2000.

Pfipravila knizku rozhovord s Ivanem Stam-
pachem - Carodéj diima v kazdém z nas, 2004
a Janem Jefabkem - Sité vnitiniho uméni, 2005
- oboji vydal Lubor Kasal.

BozZena Spravcova Zije v Praze.

Vychod

hrdinsky epos
(uryvek)

Ukolem je

Pfes oranici.

Jenze kdyzZ se Lyka za vykfikem ohlédne,

sméje se tam dabel v rudém plastiku,

svazal Svata jeSté€ s jednim bfichy k sobé! Ted na
Lyku ceni shnilé dasné.

Arana mrtva hrlizou zautoéi, urve mu kus boku.

Jeho vlastnim noZem

odfizne ty dva od sebe.

Mizou utikat s ni,

teda jestli chtéj.

*

Lyka se vraci domd.

Zas je ji o trochu lip.

Zase je smrti bliz.

S modrookou vyhliZzeji no¢ni tramvaj.

Nad ¢inzaky se vznasi dvoumetrovy koZeny motyl,
kfidla ma - jak jinak?- cervenohnéda,

jedno z nich poznamenané temnou skvrnou.

S placnutim pada do koleji.

*

Tramvaj vjede do slunce,

posledni zastavka pfed koncem svéta.
Lyka prochazi s modrookou

prosklenymi saly vyletni restaurace.

U posledniho stolu se bratr Lucius vzteka
s CiSniky.

Lyka s modrookou radéji odchazeji,

tu je cesta po navigaci.

Je nutno projit uzkym mistem,

aby nas to nerozmazlo

o hrubé betonové skaly,

aj, posledni vybézek pevniny.

Jen slunce a lodé.

Voda je prizraéna,

na dné pulsuji tlustd chlupata lana,
pievaluji se zbytky lodi,

slidi rychli potapéci.

Nizko po nebi tdhnou vazni sadelnati draci.
Jesté zbyva ta milost.

Milost!

*

Ano, Lyka ted sama sobé& udéli milost.

Mos si chrani srdce kvétinou

vystfizenou z ¢erného plechu.

Houslové mésto. Zoufalé aaa.

Ne srna.

Pes je moje Zena - cokoliv ulovi, pokousi se Zrat.
Zkousi se tim stat.

Svatova tryzen zvoni jak Sedé perly.

Zvoni jak olovo, chran srdce pfed Lykou,

pied perlou.

Ale... Ale... Ale jak je to doopravdy? Chce védét Lyka,
porad s tim votravuje.



Tak uz si sundejte masky! Dejte pry¢ to divadlo!

Jakypak masky, moje Mila? Sméje se Mistr Svat.

I Mos§ se usmiva: Rozdavas!

Budem ti knézem i obéti.

Milost nas zceli,

a probéhne tak:

V Cerné tmé vyjmes tfi klasy z vazy plné krve.

A7 klasy zaSusti, rychle je sezvejkas.

Krvi to zapije§ do dna.

Potom se rozsviti veliky jantar...

Ale uz jed!

U paty nadoby ceka ta oktavka bez znaku,

Sedivé stifibrna, ach, tolik netrpéliva. Lyka uz
nehleda klice,

nehleda jména,

ona je ma.

Ma,

ale nepotfebuje.

Ale kdez.
Milost, co zceli,
probéhne tak:
Je.

Let

Vypravéni z vychodnich krajin,

Krajin Smrti:

Vypravéni,

jak nizko nad silnici za svitu oranzovych
mlhovych svétel

nedaleko Nové Paky sezrala Lyka

Aranu a zaroven Arana Lyku,

obé€ se tomu radostné chechtaly,

kficely v povétri,

letély s vétrem o zavod,

huldakat do Polska,

na Ukrajinu,

do Rusi

do stepi

do Tuvy

pod kopyta, pod kopyta.

Milhat zvany Cihla

sedi ted ve vétvich nezfetelné hnédocervené borovice,

dlouho, pfemyslive,

s o¢ima Cervenozlatyma, hnédozlatyma,

a kdyz je to akorat presné,

sleze,

vezme ze silnice ta kfidla,

ty letky, a rozloZi je s néhou

a pozornosti sobé vlastni na slunci,

aby se leskla jednotliva pirka,

aby oschla do posledniho pismenka.

Mosi!

Vem si moje cigara, a... a...

tu jantarovou kosti¢ku, no ten... poklad..., v§ak vis,

ohliZi se naposled a dojima jeSté v povétfi Lyka,

Cerna Arana se po ni ozene zobakem.

A housle... fauka ted uz zcela nepokryté Lyka,

moje housle si prosimté vem!

A je fuc.

Ale docela rad, Mila, pomysli si mistr Mlhaft

a strka to do kapsy u kalhot.

Pak taky odléta.

Na zapad? Na sever? Na jih?

To je mu podobné.

Na vychodé pravé vstava

nadherné syty,

nazrany

dosti modry a oranzovy,

svalnaty,

pruzny mlady

kral,

stondsobné vét§i a stonasobné tlustsi

neZ by si kdo pomyslel,

stondsobné ZivE€jSi a stondsobné vyznamné;jsi
nezli Socha Svobody,

nezli vibec jakakoliv socha.

A jak se tak protahuje, rozmarné zafve,
aZ ve starych sopkach

zazblunka: Plomp!

A7 ve starych hordch zaprasti:

Krrrch!

Vyechod

Vsechno mi té pripomind:

Kdamen v poli, spadla vétev.

Chlapec Spadla vétev.

Chlapec Jestiab nad lesem,

chlapec Vitr v usich.

Roztiiskané zvirdtko na silnici. Drobnd c¢innost
uvnitr stepi.

Zloduchu ovci.

Priteli mlhu sedlajici.

Vsechno mi to pripomind

mij ddvny sen o mné:

Ach naschval tézké boty.

Ach pred sebou ukryté drobounké kosti. Hnusné hadry
svétlo nepropusti.

Divka Zaklanim sedou hlavu v jizdé na vicich.
Divka Nerozezndm lisky od psit, Nerozlisim pisné
od dobytcat.

Uz citi pohyby prvnich sebeklamu, vin.

Necham vds tahnout tou krajinou.

Nemyté, pajdajici. Prevdzané drdtem.

Pres drdapance stesku, pres pardty touhy,
pres pereje studu. Pozenete k vychodu,
probijet se hluSinou.

Ukolem je:

nepolibit se silnéji nez se na kumpdny slusi.

Divko Ukldadd se do mé. Zeme.

Chlapce Vitaji az na dno! Jako zvony znéji vSechny
studny.

Pali Rakev slastné oteviend.

Ukolem je:

Stanout lehci. Vzduchem zasvistét. Uvidet.

Ukolem je

let.

(K vyddni pripravuje nakladatelstvi Trigon)
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Knihy pro moderni

oko: Karel Teige

a typografie

Lenka BydZiovska

¢i Bieblovym knizkam S /lodi, jez dovdzZi ¢aj a kdvu
a Zlom (1928). Zatimco s Nezvalem a Seifertem
vymyS§lel hravé typografické basné, Bieblovy verse
doprovodil konstruktivistickymi typografickymi ob-
razy, jeZ u prednostnich vytiskli ru¢né koloroval.
Jeho postupny priklon k surrealismu se pak odrazil
v ojedinélé fadé uprav knih Vitézslava Nezvala, vy-
davanych béhem tficatych let nakladatelstvim Fran-
tiSka Borového. Teige v nich propojoval xylografic-
ké reprodukce s fotomontazi a sbirky ¢asto rozSifo-
val o kolazové ilustrace. Diky své mnohostrannosti
mohl dosahnout jednoty slovniho a vytvarného sdé-
leni rovnéz u vlastnich knih, jak doklada konstruk-
tivisticka uprava Stavby a bdsné (1927) nebo pojeti
Nejmensiho bytu (1932), jez pfesné€ odpovidalo nej-
zajimaveéj§im soudobym zahraniénim pracim o ar-
chitektuie. Zvlast obdivuhodny vykon, umoznény
ovSem témér ,sebevrazednou”“ obétavosti naklada-
tele Jana Fromka/!, podal Teige ve tfech ro¢nicich

Pohled do instalace vystavy Karel Teige / Zbynék Baladrdn: Asymetrickd
harmonie, Galerie hlavniho mésta Prahy, dim U Zlatého prstenu, 2009,
diagramy Teigovych kniznich iiprav spisit Egona Hostovského a F. X. Saldy

Karlu Teigovi (1900-1951) patfi vyjimecné misto
v déjinach mezivalecné avantgardy nejen pro jeho
teoretickou, kritickou a organizatorskou c¢innost,
ale také jako radikalnimu prikopnikovi nové typo-
grafie. Zatimco jinym vytvarnym Zanrim se Teige
vénoval pouze v uréitych Zivotnich obdobich, po-
¢inaje ranymi kresbami pfes devétsilské obrazové
basné az po surrealistické kolaze, kniZni tvorbou
se zabyval soustavné po tfi desetileti, od pfelomu
desatych a dvacatych let az do své pfedcasné smrti.
V celkové avantgardni strategii ji pfisoudil dilezi-
tou ulohu, kdyz do ni promitl pfevratné umélecké
i spoleCenské programové zaméry: knizni nebo Ca-
sopisecké obalky a upravy, na prvni pohled zcela
odlisné od dobové ceské produkce, slouzily k na-
zornému Sifeni zasad, jeZ vyznavala mlada genera-
ce, a v etapé, kdy Teige vyhlasoval konec zavésného
obrazu, ptrejimaly roli uméni dostupného pro vsech-
ny socialni vrstvy.

Z tvar¢iho hlediska znamenala kniha pro Karla
Teiga vrchol kultury, pokud vznikala za tésné spo-
luprace basnika s vytvarnikem a prokazovala totoz-
nou podstatu vSech druh uméni. To platilo pro
poetismus stejné jako pro surrealismus. Sam Teige
vtiskl podobu stézejnim devétsilskym basnickym
sbirkdm - Pantomimé Vitézslava Nezvala (1924),
Na vindch TSF Jaroslava Seiferta (1925), proslulé-
mu samostatnému vydani Nezvalovy Abecedy s fo-
tografiemi taneénich kreaci Mil¢i Mayerové (1926)

Karel Teige, obdlka knihy Egona Hostovského Listy z vvhnanstvi, Melantrich,
Praha 1946, 20 x 13,5cm

(1927-1931), ktery redigoval, do zna¢né miry zapl-
noval vlastnimi texty ¢i preklady a zaroven graficky
upravoval.

Teigovo velmi rozsahlé typografické dilo, pfecha-
zejici od konstruktivismu a poetismu k surrealis-
mu a funkcionalismu, obsahuje vedle origindlnich
uprav generac¢nich basnickych sbirek ¢i programo-
vych publikaci avantgardy, patficich k vrchollim
evropské typografie 20. stoleti, také stovky dal-
Sich tituld, ¢asto anonymnich, které podle Teigo-
vych pisemnych navodi mohl provést kdokoli jiny.
Svobodu pro takto Siroce otevieny pristup Teigovi
zajiSfovaly vlastni promysSlené postoje, odmitajici
formalismus a dekoraci. I u Cetnych zakazek, jez



mu slouzily jako zdroj obZivy, si zachovaval nazoro-
vou soudrznost a uplatnoval principy, jez souvisely
s jeho presvédcenim o poslani knihy. Neupravoval
pokleslé nebo méstacké autory, ale soustfedil se
na naucnou literaturu a odborné pfirucky. Ve své
praci zurocil jak hledisko literata a vytvarnika, tak
zkuSenost va§nivého a zaroven systematického Cte-
nafe. Upozorinoval na rozliSeni mezi bibliofilskymi
knihami, ,které jsou koniCkem sbératell a jejichz
cena spociva prevazné ve vnéjSich atributech (lu-
xusni papir, krasna graficka uprava, nadherna vaz-
ba atd.)“, a béZnymi, zejména odbornymi knihami,
oznaCovanymi v knihkupecké terminologii za uzit-
kové: ,Nebojme se ,poSkodit” si knihy tim, Ze v nich
zaSkrtavame a délame poznamky. Jen povrchni Cte-
naf a bezmocny mozek chce miti nedotéené knihy.
Nedotcena kniha je pro ctenafe neplodna. Prilis-
na ohleduplnost ke knize je svédectvim pramalé
ohleduplnosti k na§emu vlastnimu duS§evnimu Zzivo-
tu.“/2 Teige vyznaval nutnost aktivni Cetby: ,Kazda

Otakar Mrkvicka a Karel Teige, obdlka knihy Ilji Erenburga Ldska Jeanny
Neuillove, Komunistické nakladatelstvi a knihkupectvi, Kladno 1925, 18,5 x 13,5¢cm

literatura je vlastné dialektickou jednotou tvirci
i ¢tenafské cinnosti, syntézou autora se Ctenafem,
knihy s lekturou.“/3

Prestoze byl Teige v oblasti typografie samoukem,
dokazal zasadné proménit jeji podobu v ¢eském pro-
stfedi a navic se bezprostfedné vélenil do mezina-
rodniho hnuti, kdyz se stal hostujicim ¢lenem né-
meckého, moderné orientovaného profesniho sdru-
zZeni Ring ,neue werbegestalter”, jehoZ vystav se do
roku 1931 pravidelné ucastnil. Zaujal pozornost
jednak vlastni tvorbou, jednak ¢etnymi teoreticky-
mi uvahami, jimiz vstupoval do evropskych diskusi
o nové typografii. Mnohé ze zasad, jez prosazoval,
pretrvaly jeho dobu (uziti asymetrie a diagonaly),
jiné mély jen doCasnou platnost (prohlaSeni grotes-
ku za nejvhodnéjsi typ, uplatnéni malopisu).

Na rozdil od zahrani¢nich predstavitelti nové ty-
pografie, jejichz dilo je dikladné teoreticky zpra-
covano, Teigové roli se dosud nevénovala dosta-
te€na samostatna pozornost. Zaplnit tuto mezeru
si vytkla za cil rozsahld monografie Karel Teige
a typografie: Asymetrickd harmonie, jejimZ hlavnim
autorem je Karel Srp/4. V leto§nim roce ji vydalo
nakladatelstvi Arbor vitae ve spolupraci s naklada-
telstvim Filip Tomas§ - Akropolis, grafické upravy
se ujal Lubos Drtina. Knihu, obsahujici rovnéz an-
tologii Teigovych textli o typografii a soupis jeho
typografického dila od Polany Bregantové, doprova-
zela vystava Karel Teige / Zbynék Baladrdn: Asymet-
rickd harmonie, ktera se konala na jafe 2009 v Mu-
zeu uméni Olomouc a na podzim v obménéné verzi
v Galerii hlavniho mésta Prahy. V instalaci navazal
Zbynék Baladran na své predchozi konceptualni
projekty, zahrnujici mimo jiné osobité soucasné pfi-
stupy k vybranym idoliim avantgardy (véetné Karla
Teiga). Teigovu typografickou tvorbu roz¢lenil do

Adolf Hoftmeist
Philippe Soupault, Honzl, Nezval, Teige

Karel Teige, obdlka casopisu ReD 2, 1928-1929, ¢. 5, 22 x 17cm

zvlaStnich nasténnych diagram® a vzniklé celky
vidy jedinecnym zplsobem uspoiadal v daném
prostoru. Na nékolika mistech je doplnil videem,
v némzZ jeho ruka pomalu listuje knihou upravenou
Teigem, ¢imZ z ni vlastn€ ¢ini pfed naSima oCima
- po svém, a pfesto zaroven v teigovském duchu -
opét knihu ,dotcenou”, zasahujici dneSniho divaka
¢i Ctenare.

Poznamky:

1. Viz Ales Zach, Karel Teige a nakladatelstvi Odeon, Jarmark umé-
ni, ¢. 5, prosinec 1994, s. 1-2. - Tyz, Odeon, in: Odeon, dfive
SNKLU, Odeon, nakladatelstvi krasné literatury a uméni, Praha
1967, s. 107-118.

2. Karel Teige, Osvobozovani Zivota a poezie, ed. Jifi Brabec - Vrati-
slav Effenberger, Aurora, Praha 1994, s. 567.

3. Tamtéz, s. 566.
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Zlin Picture of the World 1994-2009

Blahoslav Rozbofil

The exhibition organized to celebrate the 50th jubilee of the Zlin School of Art allowed visitors
to discover the works of almost fifty students throughout the exhibition spaces of the Regional
Gallery of Art in Zlin and in the foyer of the Municipal Theatre of Zlin.

The organization in Zlin, with its three artistic disciplinary ateliers (painting, sculpture, graphic
arts and also the musical dramatic arts), considers itself a unique school of liberal arts. The
studies stand behind the traditional forms, on drawing, studies based on reality, and the mastering
of classical techniques and technology. The school is a way of focusing on a pre-defined creative
potential. The creative instructors and their students, whose school rises together, present a focus
of the artist’s life; mutually, they inspire and support one another and their own environment is
enriched by the coordinated activities of the exhibitions and realizations.

The exhibition is a witness to the great spectrum of layers in which the students can realize
the discoveries of their own expression (and here indirectly through the freedom provided to
the students).

The Zlin School of Art is successful because of its established projects. It has its own
foundation, its own place in the structure of the educational institution. Since it opened fifteen
years ago, the school has seen more than one hundred and fifty graduates leave the institution
to enter the Czech arts scene.

Object Animation. The Third Sense (Objekt animace. Treti smysl)
An interview with the exhibition curator
Vaclav Milek

The exhibition entitled Object Animation. The Third Sense (Objekt animace. Treti smysl) is
an attempt to bring the work of dozens of young artists together and present their unique
approaches of animation. These approaches, shown using the extreme fundamentals of
animation and that generally do not correspond to the regular approaches of animation,
are associated with the creation of “vecernicek (bedtime stories)”. The material brutality of
the architectural renderings and the simplicity of the graphic materials can truly perplex the
unprepared spectator. In this interview, the curators of the exhibition Martin Mazanec, Filip
Cenek and Jifi Havlicek explain how they perceive animation, what role the combination of
animation and the animated model played in the exhibition, how they selected the artists, the
problems surrounding comprehensibility and what they wanted the exhibition to convey.

Contacts and Passages
A Note to Tomas Svéda "s Exhibition in Jindfichiv Hradec
Ludvik Sevecek

After two large retrospective exhibitions of the work of Prague native Tomas Svéda (1947),
who has recently gone through several leading Czech galleries (2004-5 and 2007), the author,
one of the founding member of the liberal artist group “12/15 Late, but Certain (12/15 Pozdé
ale prece)” has arranged a showcase of his newest works. The exhibition could be seen at
the Zamecky mlyn in Jindfichiv Hradec from September 5 to October 4, 2009. More than
two dozen sizable pictures were presented in the installation, in addition to the collection of
drawings and paintings on paper, as well as the site-specific installation featuring the pictorial
images. Both the installation, as well as the other large exhibited works, were created in
2009 and supported the interesting transformation of the artist’s current artistic concept:
a defined poignant, spacious and dynamic painting display as an attempt at more effective
communication. The oldest work of the exhibition dates back to 2005, and a Czech/English
catalogue accompanies the exhibition.

Curator and Editor Jan Smolka
The Activities of the Author in Context of Contemporary Visual Arts
Ludvik Sevecek

The curating and publishing activities of Jan Smolka (1945), currently living in Ostrava, has
substantially since the beginning of the 1990 's been involved in the creative life of the city.
First and formeost as curator of the Galerie d (1990-1993), now the galerie Sokolska 26.
Smolka introduced the public to leading artists - both Czech and Slovak - as a curator of other
exhibition spaces. In the late 1990 s, the actic "vities took place in the exhibition spaces of the
Synagogue in Hranice na Moravé, and since 2000 he has been curator at the Gallery Magna
in Ostrava. He has worked with leading experts of contemporary art to publish catalogues for
every exhibition. He has currently been working on an album with graphic pages of leading
artists commemorating the crucial personalities of contemporary Czech and Slovak arts scene,
including Radek Kratin, Eduard Ovcacek, Véfa Janouskova and Karel Valtr, just to name a few.
He is currently working on a new volume commemorating the work of Kvéta Valova.

The Artwork of Marie Filippovova
Alena Krkoskova

Graphic artist and illustrator Marie Filippovova is one of the irreplaceable personalities on the
Czech art scene. She returned to Brno after completing her studies of graphic art and book
design under the tutorage of Antonin Strnadel at the Academy of Arts, Architecture and Design
in Prague. There she became a celebrated personality when she began to dedicate her special
artistic activities to group movements. In her first large illustrated work - graphic illustrations
in the book Those Who Prefer Nettles (Ti, kteri radéji koprivy) - she discovered unique poetics
and a sense of linear fantasy. Later in the publication of Ovid s The Pages of Heriodes, she fully
applied her unique method of using surfaces of repetitive symbols top create a growing net-like
structure. In addition to graphic art, the artist also devotes her talent to painting, primarily
manoeuvre watercolour paintings, where she has bravely mastered the technical principles
of acquiring poetic dream-like images of structurally minimalist abstractions without any
dependence to the objective world. Her paintings entitled Rain (Dest), Sand (Pisek), Among
the Reptiles (Mezi plazy), Water (Voda), and The Fall of the Waterfall (Dopad vodopddu) formally
advert to products of nature, never associating herself in the sense of the illustrative concept,
but her works are equipped with characteristic attributes and qualities of these natural elements
that are transferred onto the paper. Most recently, the author has devoted herself to applying
her methods in space and environment. The project entitled A Wave Against a Wave (Jde vina
za vinou) from 2000, demonstrated that her invention is not limited by the boundaries of
a confined surface, but can be unrolled to create three-dimensional presentations. For this,
she used similar minimalist elements, which are always dominated by paper, whether it be
freely rolled, associated with paper clips or stapled and folded into shapes of typical hortenzie
blossoms, are spread freely throughout the exhibition space. The characteristic qualities of
Marie Filippovova ‘s work are fragility, airiness, frailty and lightness of being, of which the
author evidently is able to present.

The Czech Premiere of Hartmut Bohm
The House of Art in Ceské Budéjovice
May13 - June 14, 2009

Jifi Valoch

Dramaturg Michal Skoda inroduces yet another ,living classics* in the Ceské Budéjovice House
of Art - Hartmut Bohm (1938), now living in Berlin. As one of the most important personalities
representing the international ,new scene®, he was very active at the beginning of the 1960 s
when he used non-traditional materials (Plexiglas, etc.) to create a new aesthetic in the impersonal
articulation of structure, creating a repetitive arrangement of basic geometric shapes.

The curator selected new never before exhibited monumental geographic reliefs for the Ceské
Budgjovické audiences. The specific possibilities of using tracing paper also brought the
discoveries of various variations of color. The artist could also confront the change of colorful
relationships of various layers.

The work of Harmut Bohm is already proven valuable, and what’s more binds its representation
to the most famous international museums and collections.

The Journey of Michal Bauer s Creations

Michal Bauer: Pictures (in the author 's conception)
Koloman Sokol Centre, Liptovsky Mikulas

Jifi Valoch

The Gallery in Liptovsky Mikulas presented the exhibition of Michal Bauer and his unique
artistic concepts. Michal Bauer was born in 1969 in Uherské Hradisté and continues to develop
his works in the newly renovated ateliers in his family dwelling in Ostrozska Nova Ves.

‘We have heard of the artist already from his post-modern lessons and we can also refer to the
problems and phenomena that were still practically identified in the 1960 s with the individual
concepts of such noted artists here in the Czech Republic as Vaclav Bostik and Zdenék Sykora.
But at first glance, we see that the journey and its results are for Michal Bauer different and
more subtle, even when we can find references to them and other famous artists.

The exhibition in Liptovsky Michulas was truly a convincing look at the results of his recent
aspirations. In the gallery, the artist used professional lighting and a clean space; in the first
hall, he presented a “pure” structure (and eighteen Fragments, an installation of “horizontal
environment in the space), in the second collection, he presented the Vertical (three structures
that combined the colors of the area) and also adequately presented his entire dilemma (the
new beauty of the recent forms of the language of geometry).

Miloslav Sonny Halas - Art as a Game and Nature
Hana Petlachova

Miloslav Sonny Halas is one of those artists that is very difficult to classify, but is truly a
very unique personality of contemporary art. Just when the sum of his various works was
complete, it became necessary to try to summarize his work of this specific creation to a
broader context, where it undoubtedly belongs and where it has remained alone for several
years. At the beginning of his artistic career, Sonny Halas was primarily interested in the forms
of cubism, but later his interest turned towards surrealism. In the 1960 s, he painted dark
imaginative pictures with unavoidable surrealistic elements, and in the 1970 s his pictures
became simplified with skies, horizons and strips of land. During the 1980 s and 90 s, his
work acquired a broader spectrum - apart from paintings and drawings, he also ventured into
posters, created sculptures, experimented with graphic design, photography, happenings and
even performance art, but nature always remained the source of inspiration for his art. He
also explored objects and was drawn closer to landscape art - in the middle of the natural
environment; he created simple constructions using rocks and other found materials. The
element of play appeared in his conceptual projects, actions and performances, where he
became involved in the underground art world in the 1970 s, 80 "s and 90 s. The foundation of
all of the creations of Sonny Halas is spontaneity the need of a creative gesture as a means of
existence and comparison to reality.

Revelations: 19th Century Masterpieces from the Kunstsammlungen und Museen
Augsburg Collections
Martin Horacek

The exhibition entitled Revelations: 19th Century Masterpieces from the Ki I und
Museen Augsburg Collections could be seen at the Regional Gallery in Liberec from April
30th to September 20th, 2009. On display were four dozen paintings from primarily German
artists that were on loan from Liberec ‘s partner city of Augsburg (Bavaria). The exhibition
was a revised and new appraisal of the once-neglected Augsburg collection of paintings from
the 19th century and was a follow-up to the previous exhibition Sehen ist Alles: Meisterwerke
des 19. Jahrhunderts aus Liberec (Seeing is Everything: 19th Century Masterpieces from Liberec).
The latter exhibition could be seen in Augsburg in 2007 and presented masterpieces from the
collections of the Regional Gallery in Liberec. The intensive specialised research was a great
merit that surprisingly “unveiled” numerous quality pieces from local artists as well as famous
representatives of the Munich schools, including sometimes very well-known names. Thanks to
the Revelations exhibition, some of these works were presented to the public for the very first
time. The well-balanced exhibition presented a spectrum of represented thematically locations
from city portraits, landscapes, genres, and decorative compositions to narrative historic and
mythological paintings. The greatest merit of the work was the representatives of the longer era
in Augsburg (Johann Geyer, Liberat Hundertpfund, Christian Rebel, Johann Moritz Rugendas).
The first league of the Munich academics was represented by Ferdinand Piloty, Wilhelm von
Kaulbach, Friedrich August von Kaulbach and Franz von Lenbach. We can mention Hans
Makart and Carl Rottmann, whose Lake Copais (Kopajské jezero) in Greece obviously presented
the highlight of the entire exhibition. A scholastic catalogue was published to accompany the
Revelations exhibition (Christoph Trepesch - Shahab Sangestan ed., Deutscher Kunstverlag,
Miinchen - Berlin 2009, 248 p.) and an identical edition is also available in Czech (editor
a kurator Jan Cervinka, OGL 2009). The cultural and political contribution of the event is
exceptional and for other exhibiting institutions is clearly an inspiration: because of the declared
partnership between the cities of Liberec and Augsburg, the organisers demonstrated how they
could productively profit from their own valuable exhibition programmes of attractive foreign
works on loan, and also contribute to the void of professional work, whose solitary reality of
Czech-German cultural exchange stands for a great appreciation.

Leafing through the Olomouc Museum of Art
Hana Barto$ova, Nikolas Proksch, Gina Renotiére

The Museum of Art in Olomouc prepared several exhibitions in 2009, primarily on book
culture. The exhibition entitled Turning Pages (Listovani), which ran from June 10 to October



11, 2009, revealed two of its main book collections: The Book in the 20th Century and The
Author’s Book collection. The exhibition also included selections from the library and the latest
acquisitions from Olomouc translator and bibliophile O. F. Babler.

The impulse behind The Book in the 20th Century was taken from the exhibition Czech Avant-
garde 1922-1938 that could be seen at the MUO in 1996, but the collection has since expanded
to include books not only from the period between the World Wars, but also books from the
1960 's. Over 300 books are divided into five different circles, including ,Gesamtkunstwer*,
books influenced by cubism, symbolism, decadence, expressionism and even constructivism. It
is important to mention the interesting exposition of Zbynék Baladran that evokes a minimalist
level by using specific colorful tones of the open book.

Otto Frantisek Babler (1901-1984) was a well-known translater, poet and bibliophile from
Olomouc. The Museum acquired his collections of books in 2006.

The exhibition also showcased another collection entitled The Journey to the Blue Container
that presented more than 120 pieces that explored the unique approaches to this intermedia
art-form by various artists, whether it be conceptual or ,lettristic*.

Another line of creativity included the relationship between visual art and music, the borderline
between the book and the object, presenting the works of various author s of the famous Fluxus
firm.

A special part of this collection consists of authors’ books from Rainer Verlag publishing,
providing direct contact with the books. These included Czech and Slovak authors and also
introduced other international authors - creation as a sort of ideological and conceptual key.
The opneing of the exhibition featured the invitation of many renowned authors including
Rainer and Agnes Pretzell, Ann Noel, Konrad Balder Schaufellen, Nathalie Amae and Marie
Delaunay.

Galerie Brno
Pavel Netopil

The activities of the Galerie Brno came to surprisingly abrupt halt on September 30th of this
year. Another bank will take the place of the gallery that was located in the centre of the
Moravian metropolis. The article concerns the completely private decision, as the Galeria
Brno was run by the Mediagate advertising and marketing agency, later by the Foundation of
Contemporary Art in the Wannieck Gallery, Brno. In the interview, the now former curator
Tlona Vichova-Czako describes the events surrounding the formation of the gallery and its
operations since December 2003. Here she recalls the important events, as well as the smaller
artistic personalities on the local creative scene, primarily those who have become models and
positive contributions (in particular Dalibor Chatrny). Ilona Vichova-Czako was the curator of
gallery since it first opened, presenting forty exhibitions and several symposiums. Most of the
gallery’s exhibitions were regularly accompanied by catalogues.

Under the Influence in the Bar
The Gallery in the U pstrosa Bar (Near the Ostrich Bar)
Katefina Nechvilova

Tomas Martind, owner of the U pstrosa Bar (Bar Near the Ostrich), an underground den
with gambling machines, decided to transform the space into a “more decent” establishment.
The right change took place when he joined forces with Jan Mikuléik, a conceptual artist and
performer from Zlin. Together they transformed the dive into a place where students can come
for coffee on a daily basis. The walls of the bar contributed to the not-so-minor transformation.
Here for almost two years, the walls have been graced by the artist’s core works of paintings,
drawings, photographs and various other forms of displays of contemporary art. It is not
really about the idea of modern art, as we recognize it from the media (then a closed group of
people from prestigious art schools that are not entirely easy to get into). But in spite of this,
the Gallery U pstrosa has managed to retain a level of very high quality for the entire time.
Names that have appeared here (BLAZE. cz, Petr Ferebauer, John Indiano a Pavel Magor,
Jaroslav Cevora, Cert a Kaca, Marcel Kresta, Josef Reznicek, Puk - Puk) could be placed into
a category of “cultures of marginal interest, however indispensible meaning”.

As curator, Jan Mikul¢ik gives opportunities to anyone he feels is deserving and calls this
approach “the awakening of senses without names”. He provokes the borders of amateurism,
while making a reference to the original meaning of the French word amateur, which means
lover.

The latest project of the gallery U pstrosa comes in the form of an exhibition entitled “Our Dear
Fetishes (Nase milé fetise)”. The planned activities enable several people to spontaneously
exhibit cult subjects from all over the world. At the same time, it relies on interactive connection
and suggests a theme of “untouchability” of the exhibited art works.

Marek Prazak
Pavel Preisner

Marek Prazak was born in Ostrava in 1964 and still continues to live there. He studied at the
Academy of Arts, Architecture and Design in Prague, more precisely in the (at that time)
Gottwald ateliers from 1986 to 1992. He is a part of the arts scene in Ostrava (along with J.
Suriivka, P. Lysacek, D. Balaban) and also the literary scene (P. Hruska, J. Balaban, I. Motyl).
‘What makes him different from the previously mentioned artists is that during this time, he has
remained more grounded in the local ground waters that can be heard intensively. He was once
considered a multimedia artist, and has become engaged in such areas as: painting, drawing,
graphic art, film, text, and music (sound). But he is, first and foremost to the author of this
article, Marek Prazak, and the words of Duchamp come to mind when he thinks of him: “T am
not interested in art. But in the artist.”

Speculum Justificationis
The Altarpiece from the Orava Castle
Silvie Turkova

The Speculum Justificationis alterpiece is one of the most famous Protestant monuments
from the 17th Century to be discovered in Slovakia. Its owner was one of the most powerful
aristocrats in the Uherské Hradisté, palatine Jifi Thurzo.

The altarpiece dates back to 1611 when the St. Michal Chapel in the Orava Castle was first
completed. The wooden altarpiece is 10 meters high and 4.5 meters wide and contains
paintings depicting the fundamental teachings of the Lutheran faith. The painting stylishly
inclines toward Mannerism. The author is an unknown painter.

The altar is divided into three architectural components. The central part takes the central picture
that is separated on each side by a strong thin column. There are two semicircular halves of one
complete painting located above each side wing. The altar remained in the Orava Chapel until
1752, when Jifi Erdody replaced the Late Baroque Catholic altar with a painting of St. Michael.
The Cathedral in Necpaly acquired the Speculum Justificationis where it still remains today.

The Rediscovery of Adolf Loos
Jan Sedlak

In 1995, the City of Prague acquires the most successful realizations of architect Adolf Loos
in Bohemia - the Miiller villa was entrusted to the administration of the Museum of the City
of Prague. The aforementioned building was returned to its original state and then became
one of the listed buildings, where one can now find the Adolf Loos Study and Documentation
Centre. The materials acquired and catalogued during the renovations became the foundation
of the organization’s collection. In a series of cases, Adolf Loos was also somewhat of a
discovery. During some events in Prague - the European City of Culture in 2000 - the complete
renovation process was presented as one of the most important contributions of the City of
Prague, and received the Europa Nostra Award. The complex renewal of the Miiller Villa
became an impulse to the mapping of the entire collection of Loos " works here in the Czech
Republic. The Museum of the City of Prague prepared the exhibition Adolf Loos - The Works
in Bohemia that could be seen from October 2008 to April 2009. It was prepared together
with a catalogue written by three authors: Maria Szadkowska from the Adolf Loos Studies
and Documentation Centre, American professor Leslie Van Duzer and Dagmar Cernouskova
from the Vila Tugendhat Museum in Brno. The catalogue is in both English and Czech and was
published by the KANT Publishing House, providing an even more indepth study of the series
of famous and unpublished materials.

Namésti Prace in Zlin IV
Designs by Josef Gocar and Bohuslav Fuchs
Ladislava Hornakova

Frantisek L. Gahura, Emanuel Hruska, Vladimir Karfik and Jifi VoZenilek participated in the
competition for the design for the building of the famous namésti Prace urban space in Zlin.
We have presented their designs in previous issues of Prostor Zlin. Two other famous architects
and urban planners who participated in the competition were Josef Gocar and Bohuslav Fuchs.
Neither of these original and inspiring architectural plans were realised and their sets remain
in the archives. While Josef Gocar respected the existing structure of the newly formed square
and created a large assembly room using other expressive materials, Bohuslav Fuchs solved
this task in the most radical way of all the architects; he violated F. L. Gahura s concept of
urbanism and placed a diagonal through the centre of the city, connecting the namésti Prace
with the historic square in the city of Zlin. It was an interesting and innovative concept. None
of the designs for the building of the square were ever realised and to this day, the location still
remains undeveloped.

Vaclav Cerny and Host do domu (Guest in the House) ;
From the correspondence between Oleg Sus and Vaclav Cerny
Jiii Pulec

A significant part of the written estate of aesthetician Oleg Sus (his medal was printed in
Prostor Zlin 3/2008) that is now located in the Archives of the MU, is his correspondence
with leading personalities of science and culture from the second half of the 20th century. That
correspondence reflects not only Sus * friendships, social contacts and scholastic interests, but
also his public activities, including the editorial series of the Brno literary publication Host do
domu (Guest in the House). Letters from Professor Vaclav Cerny taken from Sus’s editorial
correspondence (Sus “ reactions to these letters are not available) are printed here for the first
time. Vaclav Cerny, one of the more famous students of literary historian, critic and novelist F.
X. Salda, was a leading personality of Czech cultural and scholastic life of the 20th century. In
addition to his literary, historic and critical activities (he was the editor of the famous Critical
monthly /Kriticky mésicnik), Cerny became famous because of his discovery of two unknown
manuscripts of famous dramatist Pedro Calderon de la Barca. Cerny worked from the impulse
of Oleg Sus in his editorials for Host do domu, rom 1964-1969. The edition of his epistles does
not only document Cerny s participation in the high level of the magazine during his prime
time. It is also an important witness to the Czech culture of the second half of the 1960 's. It
ultimately illustrates the friendship of two famous kindred spirits who were suppressed during
the period of normalisation. A shame to the Czech culture.

Poetry

Lubor Kasal
Bozena Spravcova
prepared by Pavel Petr

In this year s final issue, we present two middle-aged Prague poets - the first is Libor Kasal,
a long-time Editor in Chief of the literary magazine Tvar, who is currently mapping the Czech
literary scene critically, through his published polemics, as well as through the presentation of
the works of contemporary artists. He has published eight of his own collections of poems.
The second poet is his editorial associate Bozena Spravcova, who has published her own poetry
as well as one book of prose. She has also published two books containing interviews.

Both authors are associated with the Prague cultural environment of critical analysis of the
relationship of Czech literature.

Books for the Modern Eye: Karel Teige and Typography
Lenka Bydzovska

The most important representative of the inter-War avant-garde was Karel Teige (1900-
1951). He was known as a theoretician, critic and organizer, and was continuously engaged
in the work and theoretic reasoning of typography. Even though he did not receive a formal
education in this field, he still managed to influence the form of Czech avant-garde books and
magazines and at a very early age, he became involved in the international movement of new
typography. He was a member of the German, modern oriented profession association Ring
“neue werbegestalter”, regularly displaying his works in the exhibitions until 1931, and actively
participated in the discussions at these events. Teige s very extensive typographic works,
ranging from constructivism and pietism to surrealism and functionalism, contains original
arrangements of generational poetic collections and avant-garde titles. His own thoughtful
position supported the freedom for such a broad open approach, denying formalism and
ornamentation. Now for the first time, Teige s work can be seen in an extensive publication
written by Karel Srp, Karel Teige and Typography: The Harmony of Asymmetry.
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Stredni Evropa - brnénskd verze, Proglas a Revue Politika.

Vychazi 6x ro¢né v rozsahu 100 stran.
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Z obsahu ¢isla Kontexty 5/09

Upo Dr Fasio / Kulturni obrat smérem k vitdlni spole¢nosti

Rapxa Mirrova / Ovidiovy Metamorfdzy
a eroticismus v uméni

Jiki Hanus / Historik a literatura

Jikf Grusa / Moravské pole aneb Jak ndm zabili Otokara
AnNa KareninovA / Nase klec pro Ezru Pounda

Perr MortYL / Avantgardy vitézné?

ANDRE BreTON / Vybrané bdsné

Pavia DoLezarova / Co dnes s krdsnou literaturou —
tfi francouzské ndzory

Joan Brossa / Zrcadlo v manézi
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