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EDITORIAL
Mili ctenari,

dovolte mi, abych v uvodniku prvniho cisla dalsiho, jiz
devatendctého rocniku naseho casopisu, obrdtil vasi pozor-
nost tak trochu i k vydavatelské instituci, s niz jeho existen-
ce tizce souvisi. K osobitostem Prostoru Zlin uz od pocdtku
zajisté patii jeho prevaZujici zaméreni na dilo tvircii, jeZ
v rdmci své odborné cinnosti vesmés sleduje i zlinskd ga-
lerie. Nejednd se vsak o néjaky, z jeji pozice jednostranné
stanoveny ¢i predem striktné vymezeny okruh autori, jenz
by nebylo mozno prekrocit; ale spise naopak o vzdjemnou
spoluprdci, o devizu koncepcné se rozvijejici odborné cinnos-
ti galerie, jejimz diilezitym, svym zpiisobem ,prizkumnym”
ndstrojem se, pocinaje prvni polovinou devadesdtych let,
stalo i samotné periodikum. Prdvé ono, také diky pritaZli-
vosti pro cetné vyznamné externi spolupracovniky, zejména
vwtvarné publicisty z riiznych mist zemé, k nimz v posled-
nich letech pribyli rovnéz teoretikové slovensti, neziidka
poukazovalo na rizné, treba i neprdavem opomijené nebo
méné zavedené a zndmé autory, jejichz tvorba pak ndsledné
dobre zapadala do vystavniho a pFipadné i akvizicniho pro-
gramu galerie. Organickym propojenim s galerijni instituct,
Jejiz c¢innost neziidka stimuluje, hlavné svou otevienosti
k dulezitym vytvarnym i dalsim kulturnim tématiim, zauja-
lo periodikum -bez pochyby- ojedinélé postaveni v kontextu
soudobé ceské umélecké publicistiky. Nabylo podobu zvldst-
ni, tradicni galerijni praxi presahujici publikacni platformy,
s ambicemi vstupovat do aktudlniho oborového diskurzu.
Mam zato, Ze jiz samotnou koncepci, v jejimz duchu se
rozviji, ukazuje na nové moznosti, které muzeum umeéni
pusobici v regionu miiZe ,za urcitych okolnosti“ skytat neje-
nom mistu své piisobnosti, ale i ceskému vytvarnému umeéni
a vitbec vytvarnému deéni v celé zemi.

Jiz letech 1991-2001, kdy bylo zfizovatelem zlinské
galerie Ministerstvo kultury CR, vndSela svou cinnosti
do regionu kritérium hodnot uméleckého oboru. Nejenom
zaloZenim casopisu a pivodnimi vystavami celondrodniho
dosahu, ale i ustavenim nékterych dalsich zcela ojedinélych
galerijnich akci, jejichZ prostiednictvim mimo jiné zhodno-
covala a aktualizovala kulturni odkaz Batova Zlina. Nikdy
se nejednalo o néjaké odtaZité teoretizovani, ale o sledovant,
dobové nosnych kulturnich cilii v praxi. Nejenom veiejnou
Cinnosti, ale téz koncepcnim budovdnim vlastnich sbirek
instituce dlouhd léta posilovala své oborové pozice. Za ur-
citych, mimo jiné také odpovidajicich prostorovych podmi-
nek, je tak bezpochyby pripravena rozvinout pritaZlivou,
svym vyznamem hranice regionu i zemé presahujici ¢innost.
Téchto moznosti jsme si my, pracovnici galerie, kteri jsme
0 jeji odbornou kondici dlouha léta pecovali, byli plné védo-
mi a na uvahy stran definitivniho prostorového reseni jsme
JiZ v predstihu reagovali prakticky, vystavou Kurt Gebauer
a jeho skola, realizovanou v roce 2001 v jednom podlazi
15. budovy ve zlinském tovdrnim aredlu. Tedy v dobé, kdy
jsme prechdzeli pod nové ustaveny Zlinsky kraj. Méli jsme
predstavu, Ze jednou snad uz musi skoncit veskerd prosto-
rovd provizoria, jeZ instituci prondsleduji od jejiho vzniku,
a ze treba prdvé tuto budovu jednou ziskd, v souladu s po-
vahou a rozsahem své cinnosti, celou. Ano, zlinskd galerie
byla prvni kulturni instituci, kterd z vnitini logiky svych od-
bornych aktivit a s velkym pracovnim nasazenim vstoupila
Jjako prvni do zlinského tovdarniho aredlu, a poukdzala tak
na jeho nové, 4. kulturni hodnoty a moznosti. Protoze 19.
rocnik naseho periodika je také rokem dislokace zlinské
galerie prdvé do této budovy (v Fijnu 2012), presnéji do dvou
Jjejich podlazi, radi bychom vam, nasi mili ¢tendri, prind-
Seli v jeho pritbéhu na druhé strané obdlky Prostoru Zlin
pohledy do instalaci nékterych z téch piivodnich vystay zlin-
ské galerie, jimiZ v minulosti vyraznym zptisobem upoutala
pozornost kulturni a uménimilovné verejnosti. Mezi né se
bezpochyby zaradila i ve své dobé ojedinéld vystava Sursum
1910- 1914, jejiz ceskd premiéra probéhla péci galerie v roce
1980 ve zlinském Domé uméni a repriza v dnesnim Muzeu
umeéni v Olomouci. Barevny dievoryt Josefa Vichala Klo-
aka ulice, ktery otiskujeme na druhé strané obdlky, byla
pouZita na plakatu vystavy.

Ludvik Sevecek
Séfredaktor
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ZamySleni
nad vystavou
Plzenska péna

- anejen nad ni

Ladislav Danék

K vystavé Plzenskd péna, ktera od zavéru lis-
topadu lonského roku az do konce unora toho
letoSniho pfedstavila ve zlinském Domé umé-
ni souc¢asnou vytvarnou scénu Plzné a okoli, je
mozné pristoupit z nékolika pohledt. Tim nej-
snadnéj§im - v soucasné dobé pfevazujicim - je
vécné ji popsat, roztfidit autory do pfislusnych
trendt, at aktualnich, ¢i ponékud obstarozZnich,
vypichnout nékolik oblibenct dle pisatelova za-
meéfeni a na zavér pochvalit kurdtora a porada-
tele za nelehkou pripravu naro¢ného projektu,
nebot spolecné vystavy maji vZzdy mnoho uskali,
pocinaje riznymi vrtochy vystavujicich umélcd...
Vznikla by tak recenze nerecenze, dobra akorat
k uloZeni do archivu s oddechnutim, Ze ukol byl
splnén a vynalozené usili nepfiSlo vnivec, nebot
se o vystavé pfece psalo. Ostatné recenzent by
byl asi taky spokojeny, mna si ruce, Ze ma dalsi
¢arku do soupisu odborné zptsobilosti. Upfimné
feceno, tato bézna praxe vSak v disledku nevede
k nicemu jinému nezZ k nezajmu o uméni samot-
né. Ze Cteni recenzi (pokud jsou vibec Cteny jes-
té nékym jinym neZ samotnymi aktéry) se stalo
az na vyjimky téméf utrpeni, majici za nasledek
dusevni nete¢nost. Abychom si tedy snad trochu
umenS$ili duSevni ujmu pfi ¢teni tohoto textu,
pokusme se zamyslet nad otazkou, k ¢emu byla
vystava Plzernskd péna dobra, feCeno s Vaclavem
Havlem, zda byla smysluplna.

Zacnéme ponékud zeSiroka nabizejici se para-
lelou mezi zvolenym typem vystavy a krajovymi ¢i
oblastnimi vystavami obdobného formatu za mi-
nulého rezimu. Ty byly z podstaty totalitniho re-
Zimu vybérové a jejich ,demiurgovi“ se nefikalo
kurator, nybrZz komisafr. Vystavovat mohli jen ti,
ktefi prosli slozitym sitem schvalovaciho fizeni,
na jehoz konci Zadatel ziskal razitko vytvarnika
ve svobodném povolani. Tak méla byt pfedem za-
jisténa profesiondlni tiroven vystavovanych dél, jak
se hojné doc¢teme v dobovém tisku. Ti ostatni,
ktefi byli nomenklaturnimi vytvarnymi komisemi
vytésnéni do oblasti tzv. neprofesionalniho umé-
ni, pfestoze fada z nich méla odborné vytvarné
vzdélani, se tu a tam zucastnili tzv. zajmovych

Pohled do expozice vystavy: Benedikt Tolar, Liska (2011), Kuna (2010), v pozadi
Anna Kocourkovd, Brémské ateliéry (2008-2009), foto: archiv KGVU

|l

Pohled do expozice vystavy. Zleva doprava: Stanislav Poldacek, Snidané pro dva
(2005), Pavel Stybr, Vzpoura strojii (2011), foto: archiv KGVU

vystav vzitych pod oznaCenim pfehlidky amatér-
ské tvorby. Paradoxem doby z dneSniho pohledu
ovSem je, ze pravé na téchto prehlidkach jsme se
mohli setkavat s relativné svobodnou tvorbou vy-
tvarnikl, ktefi dnes patfi k celostatné renomo-
vanym autorim (v pfipadé Plzenské pény napr.
Milan Maur). Tato praxe, do krajnosti dovedena
v 50. letech, zmirnéna v nasledujicim desetileti
a opét utuzena v 70. letech, se zacala pozvolna
ménit az v druhé poloviné 80. let. A to jednak
v dusledku perestrojky a rovnéz pod vlivem opo-
zic¢nich i undergroundovych aktivit, jejichz apel
na pravo svobody projevu nachazel silici odezvu
v tzv. Sedé zoné. Po celé republice se zacala §i-
fit vina rtznych polooficidalnich aktivit, vznika-
la nazorové pestra volna seskupeni vytvarnikd,
jez vSak vétSinou nespojovala spole¢na vytvarna
feC, ale potfeba svobodného projevu. Zalozenim
skupiny Tvrdohlavi v roce 1987 byl pak prolo-
men do té doby v podstaté nedotknutelny krunyf
oficialni vytvarné praxe a vznik dalSich skupin
na sebe nenechal dlouho ¢ekat. To v§echno v na-
vaznosti na radikalni proménu spolecenské situa-
ce po listopadovych udalostech v roce 1989 vedlo
v pribéhu prvni poloviny nasledujiciho desetileti
k mimofadnému oZiveni vytvarného déni po celé
republice. A to na té nejoficialnéjsi bazi pozoru-
hodnou proménou aktivit statnich galerii a na té
nejpfirozenéjsi zakladanim vytvarnych spolkl ¢i
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nazorové vyhranénych skupin. Duch doby pral
i tomu, Ze tehdy aktudlni zapadoevropska disku-
se na téma vztahd mezi centrem a periferii nasla
odezvu také u ceskych teoretikii. A tak se zda-
lo, ze rizna lokalni (krajova, oblastni) vytvar-
na specifika, vze§la z toho ¢i onoho genia loci,
konec¢né dojdou svého patfiéného uznani i z po-
hledu z vézicky prazského Manesa. NadSeni pro
specifika lokalnich scén vSak v druhé poloviné
90. let vzalo pomérné rychle za své a védomi
souvislosti vystfidalo hegemonické prosazovani
uzkych skupinovych zajmut vlivnhymi kuratory, pu-
sobicimi v centru déni. Prosazovani trZnich me-
chanismi a osobnich pozic, spjatych - jak jinak -
opét s propletencem v§emoznych politickych cil
a osobnich konexi, v oblasti vytvarného uméni
zdanlivé korektné vysvétlovanych ,objektivnosti®
provozu uméni, je v§ak v kone¢ném dusledku ne-
jen krokem zpét, ale predev§im zjevnym dokla-
dem prohlubujici se relativizace etického kodexu
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Katalog vystavy Plzenskd péna (2006, 2007), repro: KGVU

teoretické, uméleckohistorické a rovné€z kurator-
ské prace. Misto slibné nastartovaného pokusu
o pluralitni vnimani rizné€ se misicich vytvarnych
styli a generacnich vypovédi jsme tak dnes zno-
vu svédky nového nadfazovani jednoho nad dru-
hym...

Z pohledu vySe feCeného lze vystavu Plzenskad
péna vnimat jednak jako Zzadouci pokus o resusci-
taci pluralitniho uvazovani a zaroven jako diklad-
ny pokus o zmapovani a shrnuti toho nejdtlezitéj-
Siho, co plzensky okruh v Sirokém generacnim roz-
péti (od nestorli az po Cerstvé absolventy vysokych
§kol) pfinasi do soucasného vytvarného déni.

Naroény vystavni projekt Vaclava Maliny
skromné¢ a v dnesni dobé ne¢ekané opomiji vlastni

kuratorskou ambici, nebof naopak vychazi z hlu-
boké znalostijak prace jednotlivych vystavujicich,
tak historie vyvoje moderniho uméni na Plzensku
od nastupu moderny aZ po dneSek. Jeho metodi-
ka vybéru nese pecet viceméné objektivizujiciho
uméleckohistorického pristupu k danému tématu,
cozZ je hlavni klad i neuralgicky bod celé vystavy.
Za danych prostorovych podminek si totiz snad
nelze ani predstavit, ze by dila od vice jak tfi
desitek autorek a autorti mohla byt prezentova-
na v takové mife a vyvojové logice, abychom si
udélali patficnou predstavu o jedineCnosti umeé-
leckého prinosu jednotlivych vystavujicich, ne-
fku-li o svébytnosti plzenského genia loci vibec.
Nazorova Sife a stylové pojeti predstavenych dél
je totiz natolik Siroké, Ze z autorskych minikolek-
ci Citajicich dvé az tfi prace si i pozorny divak,
neznajici dobfe plzenskou scénu z jinych vystav
¢i katalogli, muzZe odnést v hor§im pfipadé do-
jem, Ze v Plzni se déla ,vSechno a nic“, v lepSim

Katalog vystavy Plzenskd péna 2 (2011), repro: KGVU

pifipadé ho pak mizZe zaujmout nékolik jednotli-
vosti. Jisté dobfe minény zamér vytycit pudorys
plzenské soucasné scény tak vyznél ve vysledku
nepftili§ pfesvédcivé a svou atmosférou na mé dy-
chl az ponékud pfedlistopadové. Toto ziejmé pfi-
li§ pfikré hodnoceni vSak neméni nic na tom, Ze
plzenska scéna, ta minula i soucasna, si pravem
zasluhuje soustavnou pozornost. Abychom vs§ak
mohli pochopit a vstiebat jeji specifika v plné
mife, tak by bylo patrné vhodnéjsi postupovat
nejprve od dil¢ich sond do urcité problematiky
k nasledné syntéze. Na tomto misté se tedy ne-
mohu ubranit nazoru, Ze mnohem vhodnéj$im
entrée na pudé zlinské galerie by byla napfiklad
volna repriza vystavy koncipované a realizované



Vaclavem Malinou a Jifim Valochem v roce 2007
v Galerii mésta Plzné pod ndzvem Jasnd zprdva.
Geometrie, ornament, koncept a vizudlni poezie
na Plzensku, ktera spolu s obsahlym katalogem
skvéle zuroc€ila Maliniv uméleckohistoricky pfi-
stup a nahled na zdanlivé lokalni uméleckou scé-
nu v casovém fezu od 60. let az do soucasnosti.
Po zasluze pfipomenme alespon ve struéném vy-
Ctu jesSté dalsi naroéné tituly, diky nimz se Vacla-
vu Malinovi podafilo v minulych letech ve spolu-
praci s dalSimi odborniky zpfitomnit pro déjiny
¢eského uméni do té doby nezpracovana a pozo-
ruhodna témata: Ohlasy kubismu v Plzni (2001),
Kolorismus. Ji¥i Patera a jeho Skola v Plzni (2003)
a Jind skutecnost. Magicky realismus a imaginativ-
ni umeni v Plzni (2008).

Zminil-li se Vaclav Milek na zahajeni vystavy
o tom, ze Plzenskd péna je uvodnim projektem
dlouhodobého dramaturgického zaméru postupné
pfedstavovat jednotlivé lokalni scény z pohledu

3.2.-8. 2. 2012

Vystava: Plzenskd péna. Soucasnd vytvarnd scéna
Plzné a okoli. Krajska galerie vytvarného uméni
ve Zliné - Dim uméni, 29. listopadu 2011 - 26.
unora 2012. Vystavujici autofi: Vladimir Blazek,
Stépanka Blahovcova, Pavel Falatek, Josef Ha-
ring, Josef Hruby, Jan Jelinek, Petr Jindra, Anna
Kocourkova, Vladivoj Kotyza, Hana Krsnakova,
Lukas Kudrna, Vladimir Libal, Vaclav Malina,
Milan Maur, Ludék MisSek, Kvéta Monhartova,
Barbora Motlova, Miroslava Nova, Stanislav Po-
lacek, Dana Raunerova, Helena Seguens, Katefi-
na Slipkova, Ladislav Sykora, Jaroslav Sindelaf,
Nadézda Skardova, Marek Skubral, David Slajs,
Pavel Stybr, Eva Stybrova (spoleéna malba s On-
dfejem Basjukem, Miloslavem Cechem, Renatou
Drahotovou, Karolinou KlimeSovou, Vladivojem
Kotyzou, Vaclavem Malinou, Kvétou Monharto-
vou a Danou Raunerovou), Benedikt Tolar, Sarka

Pohled do expozice vystavy. Zleva doprava: Petr Jindra, Bez ndzvu (2003), Ludék Misek, Spirdla (2010), Katerina Slipkovd, Prichdzi baroko (2011), Viclav Malina, Plochy a ¢dry
podle barev I (2011), foto: archiv KGVU

jedinecnosti jejich vkladu do ¢eského uméni, pak
je na misté tuto mySlenku (inspirovanou zfejmé
pravé dlouholetym usilim Vaclava Maliny) uvitat
a prat si, aby dalsi vystavy byly ,jasnou zpravou“.

Trékova, Ivan Vala, Helena Vendova, Lubo$ Ve-
tengl, Lukas Weishdupl. Kurator vystavy: Vaclav
Malina. Uvodni slovo na vernisazi: Vaclav Milek
a Vaclav Malina. Doprovodné katalogy: Plzenskd
péna. Text Vaclav Malina. Plzen, Galerie mésta
Plzné [2006]. 68 stran, 55 bar. repr. - Plzenskd
péna 2. Texty Vaclav Malina, Jifi Valoch. Plzen,
Galerie mésta Plzné [2011]. 68 stran, 49. bar.
repr.
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Milos Simurda

Tomas MikulasStik

Milos Simurda, Tranzit, 1966, olej, koldz, sololit, 135 x 245 cm, KGVU Zlin

Hlavni podzimni akci zlinské galerie byla re-
trospektiva dila vyznamného predstavitele cCes-
koslovenského uméni druhé poloviny dvacatého
stoleti. Vystava byla zasadnim vybérem ze sedmi
desetileti tvorby malife Milose Simurdy. Vracime
se k ni upravenym textem uvodniho slova, které
zaznélo na slavnostnim zahajeni v Domé uméni
20. zafi 2011.

Vystava méla za umélcovym jménem jeSté
podtitul ,Obrazy 1958-2009“ a piedstavila dila
az malifovy tvarc¢i zralosti, pét desetileti, ktera
na ¢afe umélcova Zivota zaéinala v jeho pétatfi-
ceti letech. Omezena prostorem vybrala pouze to
podstatné z umélcovy hluboce prozité malifské
tvorby, kterou od pocatku naplnuje snaha sdélit
v§e podnétné z toho, co Zivot pfinasi a co autor
peclivé promyslel.

Dilo Milose Simurdy je hluboce zakotveno
v rodném prostfedi - nejen v malebném kraji, ale
zasadnéji i v lidském sledu generaci.

Milo§ Simurda se narodil 5. Gervna 1924 ve Fren-
§taté pod RadhoS§tém a stravil tam i détstvi. Stu-
doval na gymnaziu v Mistku, to vS§ak bylo némec-
kou spravou uzavieno, a tak stfedoSkolska studia
ukonc¢il maturitou na obchodni akademii ve Fren-
Staté pod Radhos$§tém v roce 1943.

Po maturité znovu narazil na socialismus, teh-
dy jesté hnédy, nacionalni, a nezvoleny osud ho
zaval do ostravskych dolid. Po valce zustal v Os-
travé a pracoval ve spofitelné. V roce 1948 se
vratil na Valassko do RoZnova pod Radho$tém,
jehoZz ob¢anem je doposud. Touha po vytvarném
vzdélani se vSak nedala potlacit. Prihlasil se
na AVU v Praze, ale nebyl pro své presvédcéeni
piijat. Odejel tedy do Bratislavy, kde byly jen ta-
lentové zkouSky, a pohovor odpadl. A tak roku
1950, ve svych Sestadvaceti letech, zacal studovat
malifstvi na nové zfizené Vysoké Skole vytvar-
nych uméni v Bratislavé v ateliéru profesora Jana
Mudrocha. Skolu absolvoval v roce 1955.

Piiklad ucitele - zejména Mudrochuv koloris-
mus - zanechal stopu i v dile Milose Simurdy. Dal-
§i vliv na umélclv tvirci rozvoj mélo inspirujici
prostiedi Bratislavy, ktera v nékterych aspektech
meéla preci jen ponékud volnéjsi a svétu otevie-
néjsi atmosféru, neZ se v té dobé dalo ocekavat.
Kontakt s aktudlnimi vytvarnymi snahami na ces-
ké scéné vSak neztratil. Tfetim vyznamnym zakla-
dem rozvoje Simurdova vytvarného nazoru byly
podnéty, které si prinaSel z rodného kraje.

Uz v roce 1956 se Milos Simurda zuéastnil spo-
lecné vystavy v Bratislavé a o dva roky pozdéji
poprvé vystavoval samostatné: obrazy v Galérii
Cypriana Majernika a akvarely v Galérii mladych.
Od té doby patfi k bratislavské umélecké scéné
a nezastupitelnou mérou se podilel na rozvoji
¢eskoslovenského vytvarného uméni. Jeho dilo se
stalo spole¢né s tvorbou jeho generacnich umeé-
leckych vrstevnikd vyznamnym prvkem rozvoje
evropského uméni u nas.



V sedesatych letech si Milo§ Simurda vyzkousel
i roli pedagoga, predevsSim se vSak vzdélaval dale
sam. V roce 1965 podnikl studijni cestu po Ev-
rop€ a poprvé navsStivil Italii. Byl ji uchvacen
a z utrzkd dojmi a vzpominek namaloval nasle-
dujiciho roku obraz, ktery se stal predélem jeho
tvorby, zavrS§il jednu etapu a oteviel cestu k no-
vym tvircim vybojim. (Jedna se o obraz Tranzit,
ktery je soucasti sbirky KGVU ve Zlin€ a stal se
také hlavnim motivem tiskovin k vystave.)

O tfi roky pozdé&ji, v dobé politického uvolnéni
v roce 1968, se do Italie znovu vratil na vyloze-
né studijni cestu, kdy se vydal na putovani zejmé-
na za poznanim italského nasténného malifstvi
do Toskanska, Benatek, Rima, Neapole, Pompeji
a Ravenny. Pravé posledni misto se mu stalo osu-
dem. Zaujaly ho uchvatné mozaiky a pobliz §kola,
v niz by bylo mozno nacerpat znalosti pfimo u pra-
mene. Chtél této moznosti vyuZzit, poznat diklad-
néji tuto starobylou uméleckou metodu a naucit se

LIS

Dal§im zasadnim zlomem byla vystava v Dome
kultary v Bratislavé v r. 1979. Podstatna cast
této vystavy byla soucasti i zlinské prezentace.
Jednalo se pfevazné o monumentalni figuralni
kompozice, na nichZz jsou jednajici spiSe v béz-
nych neZ vypjatych situacich zobrazeni jako akty,
jakoby rentgenovym prihledem, ktery vymazal
i auto, v némz sedi. Kazdy obraz nese své posel-
stvi, vypravi svij pfibéh. I cela vystava se stala
dramatickym pfibéhem. Vyvolala velkou nelibost
oficialnich kruht, mimo jinych perzekuci byl Mi-
los Simurda vylouéen ze Zvizu slovenskych vy-
tvarnych umelcov. Komisaf vystavy Igor Gazdik
na to doplatil existencné a nakonec byl nucen
emigrovat.

Milo§i Simurdovi se podafilo vyjet do Ita-
lie na malifsky pobyt jeSté v roce 1981, poté se
mu tato moznost na deset let uzaviela. Ze vSech
svych pobyti v Italii si vidy pfivezl hojnou namé-
tovou i obrazovou zen.

Pohled do expozice, Milos Simurda, Spolujezdec, 1971, olej, plexisklo, pldtno, 120 x 200 cm, Bez ndzvu, 1979, olej, pldtno, 160 x 228 cm

novym postupim. Po navratu doma se vSak brzy
poméry zménily. KdyzZ si zacal vyfizovat povoleni
k vyjezdu na studium, potifeboval i doporuceni Sva-
zu slovenskych vytvarnych umélct. I kdyzZ jej od ta-
jemnika ziskal, nebylo to nakonec nic platné (a na-
vic to dotyéného tajemnika stalo misto). Vzapéti se
dozvédél o jiné mozZnosti: prostfednictvim a s pod-
porou italského velvyslanectvi v Praze jit v ramci
kulturni vymény studovat do Italie italStinu. To se
zdafilo a v roce 1972 zacal studovat na mozaikaf-
ské skole v Ravenné€ a soub€zné€ samoziejmé rovnéz
italS§tinu. V tomto pfipadé mu pomohl dobry zaklad
z gymnazia, kde se ucil latiné€. Studium v Ravenné
na Accademia di Belle Arti u profesora Giuseppa
Saliettiho trvalo tfi roky a vidy bylo spojeno jesté
s krat§im ¢i delSim pobytem na jiném misté Italie.
Uz prvni rok 1972 byl velmi vyznamny pobytem
v Peschici u malife Alfreda Bortoluzziho, ktery byl
zZakem Paula Kleeho na Bauhausu.

Na ValasSsku je znam predevSim jako akvare-
lista. I na tomto poli prezentoval svou umélec-
kou virtuozitu na mezindrodnich pfehlidkach. Uz
od prvni prehlidky v roce 1983 pravidelné obesilal
Trienale akvarelu v Novohradském muzeu a galé-
rii v Lucenci. Za mezinarodni uspéch lze pokla-
dat pfihlasku a naslednou vyzvu k ucasti na me-
zinarodni vystavé akvarell v Trégastel ve Francii
v roce 1993. Vystavil t¥i akvarely z cyklu Utok
na krajinu, v nichZ kombinoval klasicky postup
s kolazi.

Milo§ Simurda Zije a pracuje stiidavé v Brati-
slavé a v Roznové pod Radhos§tém.

Vystava obrazi Milose Simurdy, byf byla jen
nepatrnym zlomkem z nezvykle bohatého a vSe-
stranného malifova dila, pfinesla zakladni vy-
bér z jeho uméleckych nazori, které jsou neseny
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harmonii klasicismu a modernismu; to nejpod-
statnéjsi, nejzavazné€jsSi z jeho tvirciho vyvo-
je. Chybély akvarely z jeho putovani krajinou,
okrajové byla vystavena filozoficko-teologicka
tematika, vystava také zcela pominula malifovu
mozaikafskou tvorbu. Prostor to neumoZnoval,
i kdyz je nutno poznamenat, ze Simurdovo dilo
je mySlenkové ucelené, v zasad€ jednotné, a tedy
i ve vyvojové okrajovych pracech neustupuje
od narokl na vytvarnou kvalitu. Umélec vlastné
vypravi jeden pfibéh rliznymi slovy a rozmanity-
mi tvircimi jazyky. Nofi se do filozofické abs-
trakce a na druhé strané vyslovuje konkrétni,
odvazné a pevné slovo. Burcuje v souladu s mys-
lenkou Arnolda Schonberga: ,Uméni je vykfikem
hrizy téch, ktefi na sob&é zakouSeji osud lidstva.”
Neni vSak tak extrémni, protoZe ma niterné€ pro-
Zitou nadé&ji, ktera mu dovoluje lidsky scelit své
poselstvi. Podle tradovaného vyroku Joachima
Winckelmanna stoji Evropa po pas v antice.

Pohled do expozice

I tvorba Milose Simurdy je takto hluboce ukot-
vena ve starovékém abstraktnim filozofickém
myS§leni, a to zejména v helénismu pozdni anti-
ky. Sklani se pifed Aristotelovou logikou, obdi-
vuje Pythagora, zkouma novoplatoniky. Hloubéji
kotvi v kfestanské, zejména novozakonni tradici,
kterou v duchu textl apoStola Jana transponuje
do slova - fecky logos. Obraz je to slovo, ve své
rozmanitosti stale shodné, pevné a vérohodné.
Autor se zamy$li nad otazkami pravdy a pravdi-
vosti. Vybizi ke zkoumani, k promysleni a k me-
ditaci, nepostrada ani humor a ironii.

Milo§ Simurda byl vidy vnimavy k podnétim
doby a citlivé se podilel na vyvoji moderniho
vytvarného uméni. VZdy se snazil svym uménim
burcovat, a to nejen v umélecké roving, ale i v ro-
vin€ obcanské. Neslo o pouhé alegorie ¢i pfibéhy
ukryté uvniti obrazového prostoru, prvotni byla
vzdy vytvarna stranka.

Milos Simurda vidy s respektem pfistupoval
k minulosti, ale svobodné a s nadéji sméfoval
do budoucnosti. Je tomu tak i dnes, kdy ve svych
osmdesati sedmi letech nema potfebu scitat uspé-
chy minulé, a¢ by na to mél plné pravo, ale pfiji-
ma nové vyzvy nepopsané obrazové plochy, které
promys$li, formuluje a pfedklada vSem, ktefi jimi
chtéji byt osloveni.

Milo§ Simurda, obrazy 1958-2009

Krajska galerie vytvarného uméni ve Zling,

Dum uméni, 20. 9.-13. 11. 2011

(Derniéra z poetickych textd Milose Simurdy

v piednesu Heleny Cermakové se konala 11. 11. 2011.)

Galéria M. A. Bazovského v Trenciné,
9.12.2011-5.2.2012

Galéria mesta Bratislavy,
Palffyho palac, 16. 2.-15. 4. 2012



Obrazarna zamku

Vizovice

Marie Miykova

Pro Moravu je prizna¢né, Ze nejvyznamnéjsi
barokni obrazarny maji sepjeti s duchovni §lech-
tou. Tyka se to hlavné arcibiskupskych obrazaren
a vzorem také pro cirkevni Slechtu na zamku Vi-
zovice; vznikla zde vyjimeéna obrazarna, zahrnu-
jici stfedoevropské a italské mistry a kromé toho
na Ctyficet dél z Nizozemi.

Vizovicky zamek, jak jej zname dnes, zacina
svou historii v polovin¢ 18. stoleti, tedy poté, kdy
toto zadluzené sidlo ziskal v roce 1746 v drazbé
vzdélany a uménimilovny olomoucky kanovnik
Hefman Hannibal z Bliimegenu. Jeho rod pocha-
zel ze Severniho Poryni - Vesfalska, odkud pre-
sidlil do Dolnich Rakous a na Moravu. Bliimege-
nové se uplatnovali nejen podnikatelsky, ale také
v aktualni politické roviné€: bratfi Hefmana Han-
nibala se postupné stali moravskymi zemskymi
hejtmany, nejprve Jindfich Kajetan (1753-1763),
ktery nasledné dosahl postaveni nejvys§Siho Ceské-
ho kancléfe - pak Krystof (1772-1782).

Hefman Hannibal z Blimegenu setrval na du-
chovni draze. Od roku 1751 byl jiZz proboStem
olomoucké kolegiatni kapituly, pak infulovanym
probosStem (majici pravo nosit mitru a berlu) sv.
Petra a Pavla kolegiatni kapituly v Brné¢.

Zajem o uméni a sbératelstvi zejména obra-
zU jej ovSem provazely od mladi. JiZz ze studii
v Rimé si pfivezl svou podobiznu od Gottfrieda
Eichlera. Pfi formovani obrazové sbirky mohla
byt hrabéti nejblizsi pravé Italie, kam se vzhle-
dem ke svému duchovnimu poslani vracel a kde
také podle svych moznosti nakupoval. Hlavné §lo
o zpravidla naboZensky ladéna dila pozdné barok-
nich mistrd, jako byli Giuseppe Bartolomeo Chi-
ari, Giacinto Brandi, Girolama Pesca, Alessandr
Magnasco nebo Pietro Antonio de Pietri. Kdyz
pak v roce 1748 navstivil Rim jako postulator pfi
blahofeceni Jana Sarkandra, pro zdmeckou kapli
Nanebevzeti Panny Marie pfivezl obraz Muceni
Jana Sarkandra.

V intencich dobového vkusu hrabé ovSem in-
klinoval k Francii. Proto nékdejs$i vizovické sidlo
Ricanskych a Golent, stojici na misté nékdejsiho

gotického klastera, se rozhodl zvelebit ve smyslu
venkovského odpocinkového ,maison de plaisan-
ce“. Novou trojkfidlou stavbu zamku s Cestnym
dvorem projektoval uznavany brnénsky stavitel
FrantiSek Antonin Grimm. Pravé on vélenoval
do svych projektd nejen soudobé videnské, ale
také francouzské vzory. (Ostatné ve francouz-
ském ladéni byl ve Vizovicich utvofen i zahradni
parter, francouzské motivy podle grafickych lis-
td z Blimegenovy sbirky se objevily i v rokokové
vymalbé hlavniho salu, kam byl umistén i naby-
tek s aubussonskymi tapiseriemi s vyjevy podle
La Fontainovych Bajek.) Francouzské akvizice
kromé grafik se podafilo shromazdit v menSim
poctu-mimo jezdecké Sarvatky, spojované s pro-
slulym bataillistou Jacquesem Courtoisem zva-
nym Il Borgognone (Bourguignon), dale obrazi
mofského pobiezi, spojovaného s Claudem Jose-
phem Vernetem; na Vizovice pozdéji pfibyly por-
tréty sester Marie Antonie a Marie Anny z rodu

Willem van Aelst kolem (1625- po 1687), Zdtisi s perlami, hodinkami a medaili,
1651. Olej na drevé, 45,7 x 33 cm. Zamek Vizovice. Foto G. Capkovd

Podstatskych-Liechtensteini od  ,vagantniho*
Francouze, plisobiciho pfevazné v Prusku, Edouar-
da Dubuissona (kopie v Tel¢i-Veselicku a v Lesné).

Bliimegen byl daleko uspésnéjsi pfi nakupech
dél stredoevropskych mistri. Mezi nejvyznamnéj-
§i obrazy z této fady patfilo Skrétovo dochované
Pfibuzenstvo Kristovo, zatimco Brandlova dila
zmizela jiz na pocatku 19. stoleti. Konsignace
(Consignation) pofizena deset let po umrti Hef-
mana Hannibala z Blimegenu zahrnuje také ¢tyfi
malby spojované s Janem Kupeckym. Témito dily
se jiZz mohl porovnavat s arcibiskupskym dvorem
veni udrzoval styky. Odtud pro svou sbirku pofi-
dil nékteré z charakteristickych dribezich zanra
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kroméfizského dvorniho malife, Karla Josefa
Adolfa. Vedle toho Blimegen ziskal dila dobové
oblibenych autort vojenskych scén (August Quer-
furt) nebo na druhé strané€ ulevna dekorativni za-
tis§i (Franz Werner von Tamm, Carl Roettenbach).
Nez bylo roku 1764 potvrzeno jmenovani hra-
béte papezem Klementem XIII. za kralovehradec-
kého biskupa, Vizovice byly vyuzivany jako letni
sidlo, byt k dokonceni zamySlené prestavby doslo
az mnohem pozdé&ji, roku 1770 (kaple 1777). Hy¢-
kana obrazova sbirka hrabéte proto zlstala pou-
ze chloubou jeho brnénského bytu, ve Vizovicich
byly prevaziné grafiky a mensSi pocet obrazi.
Nepochybny vztah k uméni mél i bratr hrabé-
te, KryStof z Blimegenu, jenZ po umrti Hefmana
Hannibala mél prdvo dozivotniho uZivani zam-
ku. Po tfech letech sem pfemistil své umélecké
sbirky se svou oblibenou kolekci dél cisafského
dvorského mistra, Christiana Hilfgotta Bran-
da. Sbirka zahrnovala i vklad jeho choti, Marie

Frans Ykens (1601-1693), Kvétinova kartus se sv. Jeronymem, po poloviné 17. stoleti
Olej na pldmé, 93,5 x 69cem. Zdamek Vizovice. Foto G. Capkovd

Antonie: ostatné pravé ona v roce 1781 zviditel-
nila svdj vztah k Vizovicim zaloZenim klaStera
Milosrdnych bratfi.

Generalnim dédicem celého vizovického pan-
stvi se stal jeji nevlastni syn, c. k. komofi a rada
u dolnorakouského zemského soudu, prisedici br-
nénského moravského tribunalu, Petr z Alkantary
hrabé Bliimegen (1754-1813). Své plsobi§té pre-
souval také na Moravu, kde zastaval ufad morav-
skoslezského rady u apelaéniho soudu, zaroven
mél vysokou funkci ve Vidni, kde byl dvorskym
radou u Nejvys§Siho soudniho dvora.

Petr z Alkantary jiz vykazoval vyrazné uméno-
védné znalosti, opfené o lexikografickou a odbor-
nou literaturu. Cetba dél klasického archeologa

Johanna Joachima Winckelmanna jeS§té umocni-
la jeho zajem o jiZ tézce dostupnou antiku; pfe-
sto drobné skulptury, které ziskal, doplnovaly
umélecké predméty a kolekci obrazl, v uhrnu se
blizici nékdejsim kabinetim kuriozit. Sledoval
a ke své potfebé pochopitelné vyuzival hlavné vi-
denské aukéni nabidky.

I pfes svou vytiZenost ufednimi povinnostmi
kultivovany hrabé vytvarel kvalitni sbirku pfede-
v§im mnohdy drobnomalebné pojatych obrazi.
Toho druhu je i série Sesti kabinetnich maleb
na bfidlici od italizujiciho Nizozemce Leonaerta
Bramera zv. Leonardo delle Notti, rozvijejicich
nabozenska témata. Sem patfilo napf. i dilo pripi-
sované rudolfinskému mistru Hansi von Aacheno-
vi nebo tfeba propracovand malba Madona s dité-
tem Jana Rudolfa Byse. I dila dal§ich uznavanych
mistri, napf. na mytologické téma, méla spiSe
mensi format (od Johanna Heinricha Shonfeldta,
Marca Liberiho ad.). OZivenim sbirky byla rov-
né€z nevelka, presto efektni zati§i od Ferdinanda
de Hamiltona. V mens$i mife byla ziskdvana i dila
soucasnych zejména videnskych autord, napf. pa-
sobiva, efektni zatis§i Johanna Drechslera.

Snad i snaha o budovani obrazarny vedla Petra
z Blimegenu k tomu, Ze od roku 1811 pfevazné
pobyval na Moravé, a to jiZz jako prezident morav-
skoslezského apelaéniho soudu.

Obohatil obrazarnu hlavné o cenny soubor dél
vlamskych a holandskych umélcli, zejména zan-
ry a zatiSi, coz tvofilo nejcennéjsi cast sbirek.
Z holandského prostfedi pochazely akvizice dél
Abrahama Begeyna, Willema van Aelsta, Jaco-
ba Toorenvlieta ¢i Jacoba Ducka ad. Z Vlamska
byla ziskana nabozensky motivovana dila Franse
Franckena ml., Balthazara Bescheye, zatisi Fran-
se Ykense a Jana van Kessela st., zanry Davida
Tenierse ml., dale napf. krajinarské prace Piete-
ra van der Hulsta, Hendrika Franse van Linta.
Bohuzel pravé tento soubor byl podle informace
od spravkyné zamku, pani Jany Pluhafové, ochu-
zen pii kradezi 32 obrazid a dalSich uméleckych
pfedmétd (zejména florentské mozaiky, zpracova-
né technikou pietra dura), k niZ do§lo 30. ¢ervna
1990. Ztrata se kvalitativné dotkla zejména sou-
boru nizozemskych obrazi: zmizely dva obrazy
Jana Breughela st. - Klanéni tfi kralt a Trh v po-
ficnim mésté, Veerbeckovy zZanrové scény, lovecka
zatisSi Jana Fyta. Zcizeny byly obrazy italskych
namésti od Gaspara Adriansze van Wittela. Ztra-
ty postihly také sbirku stfedoevropskych autord,
z nichZ zmizel portrét muze v kozeSinové Capce,
spojovany s Kupeckym, dila Querfurtova ad.

Bylo nutné instala¢ni pfepracovani ¢asti obra-
zového fondu. Uz od pfestéhovani sbirky obrazt
z brnénského bytu Hefmana Hannibala z Blime-
genu doS§lo k jejich symetrickému, panelovému
umisténi do damského salu a nasledné do salu
kule¢nikového, dale pak do tzv. malé pracovny;
v sousedicich kabinetech byla vystavena grafika.

Petr z Blimegenu také sestavil bohuzel dnes
jiz ztraceny katalog obrazti v poctu 385 dél, psa-
ny nikoliv v némciné, jak by se dalo ocekavat,
nybrZz ve francouzstiné. Je otazkou, nakolik mu
byl ku pomoci soupis vyznamného moravského



historika a sbératele prament Giovanni Pietro
Cerroniho, ktery rovnéz pofidil soupis na vizo-
pozustalostnich spist, z nichZ prfebral mnohé
atribuce svétoznamych autort, jako byli Leonar-
do da Vinci, Parmigianino, Tintoretto, Carava-
ggio, Rubens ¢i Watteau. Obrazy v kapli pak byly
spojovany se jmény prvoradych umélct - Carraci,
Rubens, Brandl ¢i Kupecky. Lze vSak dodat, Ze
soupis zahrnoval jak obrazy, tak grafické prepisy
dél slavnych mistri. Kolem roku 1845 a v obdobi
pfed druhou svétovou valkou se uskutecnila opra-
va obrazové kolekce.

Kdyz doslo k umrti Petra Alcantary z Bliimege-
nu (6. ¢ervence 1813), byl pofizen soudné-znalec-
ky soupis obrazt i grafik; tehdy panstvi i s umé-
leckymi sbirkami pfeslo na Josefa hrabéte Schaff-
gotsche. Teprve po jeho smrti majetek pfevzala
Petrova chof Franti§ka z rodu Stillfried z Ra-
tenic, ktefi zde setrvali do konce druhé svétové

Emmanuel Dubuisson (1699-1785), Marie Antonie Podstatskd-Liechtensteinovd
(1758-1790). Olej na pldatné, 69 x 52,5 cm. Zamek Vizovice. Foto J. Slavicek

valky. Ackoli obrazarna nebyla doplnovana jako
za piedchozich majitelt, byly sem zacClenovany
jednotlivé pozoruhodné obrazy. K nim patfila
napf. podobizna arcivévodkyné Marie Karoliny
od Antona Einsleho, bohuzZel zcizena v roce 1990.

Stillfriedové pfizvali v roce 1908 na zamek Vi-
zovice cenéného videnského historika uméni The-
odora von Frimmela k vyhodnoceni uméleckych
sbirek. Rozsahlejsi prace byla ukonéena, kdyzZ na-
stalo feSeni financ¢nich otdazek zadluZeného pan-
stvi. Nasledkem toho doS§lo k odprodeji nékterych
vyznamnych obrazl napf. od Lucase van Leydena.

Po roce 1945 byl konfiskovany zdmek zafa-
zen do sité vefejnosti zpfistupnénych objek-
ti. Na rozdil od pfevazné casti zamkid nedoSlo
k rozvozim sbirkovych pfedméti. Naopak, pfi

vytvareni nové instalace sem byly po roce 1962
zaClenény i predméty z tzv. svozl z vefejnosti
nepfistupnych zamkd, zejména z Klec¢uvky (por-
tréty z 19. stoleti), Pfilep (portréty cisafti, napr.
Ferdinanda V., Schrotzbergovy portréty Peiatze-
vichl von Vernoczi, akvarely F. Alta, R. Mosme-
ra), z Nové Horky (obrazy a grafické listy), dale
sbirky z Liptalu, Napajedel, Kychové, Dinotic Ci
Kunina. Vybaveni ze zamku Kunin bylo v deva-
desatych letech 20. stoleti vesmés vraceno zpét
(portréty Hohenemsu ad.).

Vizovice zejména skrze svou obrazarnu zcela
mimofadnych kvalit patfi mezi nejcennéjsi pa-
matkové objekty v nasi republice.

Z literatury: Renata Dostdlova: Malitska sbirka
na zdmku ve Vizovicich. Diplomova prace Uni-
verzity Palackého. Olomouc 2010; Theodor von
Frimmel, Die Gemdldesammlung in Wisowitz. Blat-
ter fiir Geméldekunde IV. Sommer 1908, 7 Heft;

David Teniers ml. (1610-1690), Sedldci pri hfe, kolem poloviny 17. stoleti.
Olej na drevé, 38,5 x 50cm. Zdamek Vizovice. Foto G. C apkovd

Antonin Jirka: Stdtni zamek Vizovice: katalog ob-
razdrny. Krajské stredisko statni pamatkové péce
a ochrany prirody, 1982; Antonin Jirka: Vidmské
a holandské malirstvi XVII. stoleti z moravskych
shirek. Gottwaldov, Oblastni galerie vytvarné-
ho uméni [vystava] Dim uméni Gottwaldov
II.-1I1. 1981; Kamila Kralova: Grafickd sbirka
zdmku Vizovice. Diplomova prace Univerzity Pa-
lackého. Olomouc 2002; okoli. Praha 1964; Marie
Mzykova: Sbhirky hradit a zamkiu na jizni Morave.
Rukopis 2005; M. Vilimkova: Galerie a interiéry
statniho zdmku ve Vizovicich. Vizovice, stdtni zd-
mek a okoli. Praha 1964.
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Pohled do expozice

Dilo Milose Alexandra Bazovského se v Ce-
chach predstavilo jiz na fadé€ vystav spoleénych
i samostatnych. VSechny jeho vystavy byly vidy
zZznovu a znovu objevem ve své malifské svrcho-
vanosti, neokdzalosti, soustfedénosti a hloubce.
Prvni samostatna vystava v Praze se uskutecni-
la v roce 1932 v Topicové salonu, tedy osm let
po absolvovani praziské Akademie a Ctyfi roky
po prvni samostatné vystavé v Lubochni. Jeho po-
sledni vystava v Praze se uskutecnila tusim vloni
ve Slovenském institutu.

Zdanlivé uzce teritorialn€é vymezena téma-
ta Bazovského tvorby se ukazuji jako to, co se
vzru§ivé dotyka podstatnych univerzalnich hod-
not a obsaht lidského Zivota. Myslel jsem na to
ve chvili, kdyZz jsem vloni na jafe znovu unesen
vidénym stoupal cestou do ,grina“ mezi Rabcou
a Oravskou Polhorou. Jako by svét byl predevsim
to, co nam ukaze malif, dokonce snad jako by ho
sam malif svym gestem stvofil. Myslel jsem taky
na autorovu neuskuteénénou vystavu proponova-
nou do Prahy na podzim 2009. Zabranily ji zcela
vnéjsi zasahy.

Proto je pro mne obzvlasté potéSujici, Ze velmi
aktivné se projevujici Galerie moderniho uméni
v Roudnici nad Labem oteviela ve svych prosto-
rach vystavu pravé tohoto zcela mimofadného

dila zakladatelské osobnosti slovenského vytvar-
ného uméni. Popud k usporadani vystavy Lidé,
zemé, véci, kterou pfipravila Danica LoviSkova,
feditelka Galérie M. A. Bazovského v Tren¢iné ze
sbirek galerie a ze zapljcek za Slovenské narodné
galérie v Bratislavé, vzeSel od Aleny Potlckoveé,
feditelky roudnické galerie.

Milo§ Alexander Bazovsky (1899-1968) priSel
studovat do Prahy na Akademii vytvarnych uméni
v roce 1919. Ocitl se tu ve vzruSené povalecné at-
mosféfe hlavniho mésta nového statu, ktera jisté
pfinaSela fadu necekanych myslenkovych a kul-
turnich podnéti. Béhem prazskych studii prosel
M. A. Bazovsky ateliéry prof. V. Bukovace, M.
Svabinského a absolvoval ve §kole M. Pirnera. Po-
znal tedy ucitele velmi riznych vytvarnych orien-
taci, pfevazné spiSe konzervativnich. Jak to vzdy
byva, nejen sama vyuka formovala mladého umél-
ce, ale také celkova atmosféra Skoly a spoluzaci,
s nimiz se setkaval a konfrontoval své nazory.
Potkaval tu budouci spolutviirce podoby rodiciho
se slovenského moderniho uméni Janka Alexyho,
Ludovita Fullu ¢i Mikulase Galandu absolvujici-
ho u prof. Bromseho v roce 1927. Jisté ale také
potkaval ty, ktefi zahy spoluutvafeli podobu ces-
kého vytvarného uméni prvni poloviny minulého
stoleti - Miloslava Holého, Jana Baucha absolvu-
jici u Maxe Svabinského, Martina Salcmana nebo
Jindficha Styrského od prof. Kratnera. Pro stvr-
zeni pestrosti akademického prostredi si dovolim
jako zajimavost uvést, zZe ve stejném roce jako Ba-
zovsky ukon¢il studia u prof. Pirnera i budouci
sky. M. A. Bazovsky pferusil pobyt v Praze v roce
1921, ktery stravil ve Vidni v soukromé malifské
Skole prof. Deluga. Po ukonceni prazskych studii
se vratil Bazovsky na Slovensko do rodného kra-
je, do mist, ktera mu byla niterné blizka a byla
mu hlubokou inspiraci. Slova o inspiraci mohou
znit omSele, snad i prazdné, ale u Bazovského se
toto odusevnéni prostorem fundamentt vlastniho
Zivota proménilo ve vytvarné velké, ba vnitiné
monumentalni dilo. A to bez ohledu na skromné¢
dimenze jeho obrazi, pastelid a kreseb. Pravé to
myslim ukazuje vystava v roudnické galerii.

Pievazna vétSina vystavenych dél nalezi do vel-
ké kolekce dila MiloSe Alexandera Bazovského
Citajici pres 1 000 dé¢l, ktera je uloZena v tren-
Cinské galerii. PreSla sem z pozustalosti MiloSe
Alexandra Bazovského, ktery v Trenciné stravil
posledni 1éta Zivota.

Vystava je situovana do zadni ¢asti prosto-
ru byvalé jizdarny roudnického zamku. Tam byl
z uméfené postavenych, cihlové cervenych pane-
14, jejichz barva podivuhodné harmonuje s ba-
revnou Skalou Bazovského malby, vytvofen vy-
stavni prostor podporujici celkovy vyraz expozice
obsahujici pfevazné drobné formaty.

Celo celého takto vytvoieného prostoru je vé-
novano nejcasnéjSim obrazim z celé expozice.
Jedna se o tvorbu tficatych let, z niZ Slovenska
narodna galéria v Bratislavé zapujcila i mimofad-
né dulezita dila. Je to pro Bazovského tvorbu pe-
rioda velkého vzepéti, hledani a nalézani vlastni-
ho vytvarného vyrazu propojeného s usilim fady



slovenskych umélct toho casu, hledajicich ade-
kvatni vytvarny vyraz pro osobitost a charakter
naroda nachazejiciho nové sebevédomi. Obecné
uznavanou charakteristickou osobnosti tohoto
formotvorného usili byl Martin Benka. V inspira-
tivnim pfirodnim prostfedi Turce, Liptova, Ora-
vy, Détvy nebo Horehroni hledal Bazovsky osobni
moderni malifsky vyraz. Umélcovy vytvarné pro-
stfedky se postupné zjednodusuji, zbavuji se ryst
jesté vazanych na dobu studii, forma je pregnant-
ni, symbolicky vyznam barvy zesiluje.

V obrazech jako Dolina (1929-30), Z kostela
(1932) nebo Poboznost (1933) se Bazovsky sou-
stfeduje na pevnou formu velkych objemu a klid-
nych barevnych ploch beze stopy gesta. Nejveétsi
vyznam je pfikladan kompozici, ke klasicismu se
odvolavajici vyvazenosti. Vyjevy z venkovského
Zivota v sob&é maji jistou velebnost, ba posvat-
nost. Rodna zem je zjevné pro umélce hodnotou
duchovni. Jasné o tom promlouva pravé obraz

Alexandera Bazovského. Zaptjcky ze SNG v Bra-
tislavé jsou pfedev§im zdkladem upozornujicim
na vychozi pozice malifova uméleckého sméfova-
ni. Pfed timto pozadim se vlastné klene sit au-
torova nasledného dila, jehoZz podoby se zrcadli
v trencinské kolekci. A také tak, jako sit, vyzniva
i napadity, neotfely zplsob instalace. Autorova
tvorba Ctyficatych a padesatych let se tu jevi jako
mimofadné silny, autenticky vklad do panorama-
tu evropské moderny.

Vedle zakladnich dél 30. let zni jiZ novy-
mi, zcela osobnimi tony obraz Tii panny Oravy
z roku 1948, jehoZ osu tvofi skala Oravského hra-
du tycéiciho se na pozadi Zlutavého nebe s rudym
sluncem. Po stranach pfed skalou stoji frontal-
né dvé zenské figury. Obraz je malovan nervni-
mi hutnymi doteky S§tétce. Irealna barevnost jej
stavi do pozice vidiny, zjeveni. Tato hra s barvou,
jeji naprosto volné uziti mimo zab&éhnuté pred-
stavy o jeji funkci pfi zpodobovani vidénych véci

Milos Alexander Bazovsky, Krajina z okolia Martina, 1952-54,

Dolina z rozmezi 20. a 30. let. Jeho osové cent-
ralni uspofadani neni ve skutec¢nosti zpodobenim
krajiny, tradi¢ni krajinomalbou, ale je to hierati-
zovana podoba domoviny, matky zemé, pramenu
Zivota a sily. Jsou tu pak dalsi obrazy z let 30.,
Chuda pastva (1932), Za humny (1935), Jarmark
(1935), Zlaty den (1939) az po Pozehnany podzim
(1939-40). Jisté je mozné do konce 30. let jeSté
zahlédnout odlesky vyzarovani Benkova dila nebo
i souznéni s generanimi vrstevniky Fullou nebo
pifedcasné zesnulym Galandou, ale predev§im tu
jiz pod povrchem doutna nezaménitelna Benkova
osobitost nasledujiciho uméleckého vyvoje.
Roudnicka expozice neni v pravém slova smys-
Iu monografickou studii o Zivoté a dile MiloSe

svéta bude, myslim, pro dal§i Bazovského tvorbu
charakteristicka. Malifsky rukopis je nyni volny,
nervni, vzruseny. Jako by se Bazovsky osvobozo-
val od svazujicich obecné sdilenych pfedstav, jak
se co ma.

Hned z nasledujiciho roku pochazi zcela mi-
mofadny obraz Malatinsky byk. Obraz zietelné
symbolicky, jakoby z ¢asu mytu, kde se mezi dvé-
ma stromy ocita figura muze a byka jako ¢ernych
siluet. Prostor obrazu je tvofen hutnou barevnou
texturou v horni poloviné opét Zlutavou, planou-
ci, se srpkem mésice. V dolni poloviné pak ok-
rové, cervenavé a zelenavé tony horizontdlnich
tahl §tétcem jsou znamenim zemé, pudy. Ale nic
z toho neni pevné a jasné, vSe je fluidni kromé
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temné muzské figury a byka jako znakil pevnos-
ti, vitality a sily, sily az posvatné. Kdo by si ne-
vzpomnél na prehistorickou Altamiru nebo pro-
jevy archaickych prehistorickych stfedomofskych
kultur, kde mél byk v kultech zcela mimofadné
postaveni.

Udivujici je svoboda a suverenita Bazovského
tvorby v nejkrusnéjSich casech 50. let, kdy bylo
vSe oktrojovano a kontrolovano. Mohlo se jisté
zdat, ze se umélec svou tvorbou dotyka Zivota
prostého venkovského lidu, jak to bylo dobové za-
douci, ale M. A. Bazovsky se nezajimal o pouhy
povrch véci a jevl, o zpodobovani dochovanych
folkloristickych zajimavosti, odliSnosti od vSed-
nosti industrializaci proménované spolecnosti.
Jeho obrazy svédéi o tom, Ze byl pfesvédcéen, Ze
ve zvolna mizejicim svété slovenského venkova se
muizZe dotykat podstatnych bodu lidského udélu
ve svété, dotykat se prament vlastni identity. Jeho
tvorba dava najevo, Ze védél, Ze toto prostiedi

Milos Alexander Bazovsky, Rabca - Zatatd sekera, 1952

stale uchovava mozZnou cestu k rozuméni sob¢
samému a k pochopeni nutnosti transcendence
i v tvrdosti pozemské lopoty.
Rada obrazli této periody zachycuje motivy
z oblibenych malifovych krajin Turce, Horehroni
¢i Oravy. Ale nejsou to krajinomalby, nejsou to
portréty mist, jsou to podobenstvi o svété, o lid-
ském udélu, o tom, co ¢lovéka presahuje a co ho
také ospravedlnuje. Prosty motiv Samota (1951)
nebo Samota se stromem (1953) se stava podoben-
stvim o svété i vesmiru. V prvnim pfipadé plane
obraz podivuhodnou mlZznou zafi se sluncem, nad
stavenimi statku se ty¢i Kalvarie, Golgota-lebka,

misto obéti, smrti i jejiho pfesazeni. V pfipadé
druhého obrazu je samota zcela oddélena od své-
ta, pluje v prostoru, ktery nema soufadnice, je
utocistém, domovem v cizoté svéta, v cizoté kos-
mu. Motiv uzavienosti mist az posvatnych, motiv
utocCisté je castym v Bazovského tvorbé 50. let.
Toto tuskulum se vétSinou ocita v jakési planou-
ci, spalujici, Zhnouci matérii, (jakési) ,kosmic-
ké polévce®, o niZz mluvi soucasni astrofyzikové,
z niz se rodil kosmos. Prostor Bazovského obrazu
nemiva navyklé soufadnice novovékého vnimani
prostoru. Jako by to byla (jakasi) osobni zjevent,
ktera malif vynasi pfed naSe zraky, abychom i my
vidéli zazrak vynofovani svéta. Toto vyjevovani
se (svéta) nepotiebuje pomistné situovani, déje
se mimo naSe dosavadni znalosti a pojmy. Pro
Milose Alexandra Bazovského bylo kazdé setka-
ni se svétem poukazovanim k jeho nejhlubSimu
smyslu. Toto neustalé vyvstavani dosud neznamé-
ho ve znamém nebo povédomém zaznamenavame

Milos Alexander Bazovsky, Zdtisie s kosikom, 1950-1952

pii bedlivém vnimani na fadé obrazt. Hospodyné
(1953) rozpravéji v prostoru pred jakousi budo-
vou na rudozlatavém pozadi oblohy, snad strom
napravo se meéni v pfizrak, prostupny oblak.
V podobné zahadné utvary se v podveCer méni
béziné véci a prirodni jevy tohoto svéta na fadé
Bazovského obrazi. VSe je oZiveno, vSe podléha
proméné, jako naptiklad na obrazech Za stodolou
(1953), Kef v podvecer (1953-54).

Roudnicka vystava nas znovu upozornila
na pozoruhodné zakladatelské malifské dilo Mi-
loSe Alexandera Bazovského, které reprezentu-
je autentické hodnoty slovenského vytvarného
uméni, mnohymi sty¢nymi body Zivé spojeného
s uménim ¢eskym.



Adriena Simotova

a Zlin

Ludvik Sevecdek

V navaznosti na c¢innost zlinské galerie byl
isniuzce propojeny galerijni casopis vZdy veden
snahou objevovat a predstavovat aktualni umélec-
ké hodnoty. Nerozhodovalo pfitom, zda vznikaji
v Praze, ve Zlin€ nebo v nékterém jiném regionu,
a dllezita nebyla ani generacni, ndzorova nebo
skupinova provenience autora, ale predevSim
vnitfni opodstatnénost jeho vytvarného projevu,
jeho autenticita, zjevna i v Sir§im kulturné histo-
rickém kontextu. Takto nastaveny odborny pro-
gram vedl instituci jiZ v minulosti ke spolupraci
s fadou mimofadnych uméleckych osobnosti, s je-
jichZ tvorbou se tak paralelné setkavali i ¢tenafi
Prostoru Zlin. Svym bytostné zalozenym dilem se
mezi takové osobnosti jednoznacné fadi i Ceska
malifka Adriena Simotova. Pravé dnes, kdy akut-
n€ hrozi ztrata divéry ve skute¢né bytostné hod-
noty a samotna vytvarné scéna se neziidka utapi
ve vice méné povrchnich, spekulativnich ¢i ,mar-
ketinkovych® aktivitach, je jeji z hloubky byti
¢i prozitku svéta vytavené dilo bezpochyby vice
neZ aktualni. JiZ nejméné pét desetileti tak patfi
umélkyné, ktera si v uplynulém roce pfipomnéla
své vyznamné zivotni jubileum!/, k rozhodujicim
postavam Ceského vytvarného uméni a jeji dilo je
také zastoupeno v uméleckych sbirkach nékolika
nejprednéjSich svétovych galerii a muzei uméni.
Tvarci pocatky autorky spadaji do slozitého ob-
dobi padesatych let, ale ani nasledna léta ode-
hravajici se ,v duchu socialistického realismu*
nebyla modernimu uméni pfili§ naklonéna, a tak
odpovidajiciho ocenéni se ji dostava aZ v posled-
nich desetiletich.?/ Teprve od konce osmdesatych
let se kone¢né i jeji prace postupné dostavaly
do popfedi zajmu vyznamnych vefejnych galerij-
nich a muzejnich uméleckych instituci jak doma,
tak vyraznéjSim zplisobem i v zahranici.

Se zlinskou galerii vaze Adrienu Simotovou jiz
dlouholeta spoluprace, jejiz pocatky lze vysledo-
vat az do Sedesatych let, kdy v prostorach zlinské-
ho Domu uméni probéhla vystava skupiny UB-12
(1964). Slo patrné o vibec prvni vystavu tohoto
tviré¢iho seskupeni, jiz zucastnili vSichni jeho
¢lenové. Tedy vcéetné Vaclava Bostika a Jifiho

T NS
zZ vgrnisa’z'e vy"sta}y Adriena Simotovd S kolemjdoucim v Domé uméni, 1999. Zprava:
A. Simotovd, L. Sevecek a predstavitelé firem Vitar a Limova manzelé Poldskovi

Mrazka, ktefi jako predstavitelé abstraktniho
uméni nemohli vystavovat na predchozi ustavu-
jici vystavé skupiny v Praze v Csl. spisovateli.3/
Uzsi spoluprdace umélkyné se zlinskou galerii
v§ak zapocala az ve druhé poloviné osmdesa-
tych let, v souvislosti s pfipravou vibec prvni
vyznamnéj§i posmrtné retrospektivni vystavy
tvorby jejiho manzela, predniho Ceského mali-
fe a grafika Jifiho Johna, ktera se uskutecCnila
v Domé uméni (1988).4 Prohloubena vzajemna
komunikace pak v roce 1999 vyustila v autoréiné
tematické vystavé S kolemjdoucim, z niz galerie
nékolik dilezitych obrazovych kompozic ziskala
i do svych uméleckych sbirek.5/ Pfatelské kontak-
ty umélkyné s instituci se nepochybné promitly
i v jeji ucasti na Novém zlinském salonu 1996
a vramcijeho patého ro¢niku se uskutecnila do-
provodna vystava Pocta Adriené Simotové.¢/ Zlin
se tak stal -diky porozuméni autorky a také z ini-
ciativy zlinské galerie- jednim z mist, na némz
zanechala svou citelnou, a zastoupenim ve sbir-
kach galerie i trvalou stopu. Jeji nedavné Zivotni
jubileum proto z naSeho zlinského pohledu ne-
Ize pominout. Rad bych ji pfi této prfilezZitosti,
za zminénou a pro mé osobné nesmirné dilezitou
a podnétnou zlinskou spolupraci podékoval ale-
spon tim, Ze si s odstupem c¢asu, v ramci danych
mozZnosti, opét dovolim prfipomenout pfibéh
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Pohled do instalace vystavy Pocta Adriené Simotové u prileZitosti V. Nového zlinského salonu v roce 2008 v prostordch zlinského zdamku

jejiho presahujiciho, s Zivotem uzce spjatého
uméleckého dila na strankach Prostoru Zlin.”/

Adriena Simotova se narodila 6. srpna 1926
v Praze, a nalezi tedy ke generaci Ceskych tvir-
cl, jejichZ cesta za uménim se odvijela v dobé
svétové valky a dvou po sobé jdoucich totalitnich
reziml a byla nezfidka cestou vpravdé trnitou.
Ji samotné navic osud nebyl pfili§ naklonén ani
v soukromém Zivoté. To, Ze si i v ¢asech osob-
nich tragickych proZitkd, spjatych se smrti svych
nejbliz§ich, dokazala uchovat vnitini identitu, se
nezaménitelné promitlo i do charakteru jejiho
vytvarného projevu, do jeho pozitivniho, jakoby
z bytostnych hlubin vlastniho Ja se formujiciho
uméleckého tvaru. Znacny vliv na utvafeni au-
tor¢ina Zivotniho i uméleckého postoje, jak sama
vzpomind, mélo rodinné prostfedni, z n€¢hoz vy-
§la. Urcujici a v jistém ohledu i stimulujici roli
v jejim Zivoté sehravala zejména babi¢ka Mathil-
de Berenstecherova, ktera -plivodem Svycarska
Francouzka- vnasSela do jeji vychovy pfedevSim
dulezité Sirsi evropské povédomi. Za protekto-
ratu studovala na prazské Statni grafické Skole
(1942-1945) a nasledné absolvovala VUPS v Pra-
ze (1945-1950) u profesora Josefa Kaplického,
kde mimo tolerantni a tvofivou atmosféru, kte-
rou v jeho ateliéru nasavala, navazala také Zivot-
né dulezita pratelstvi. Napriklad s Jifim a Deisy
Mrazkovymi, Vladimirem a Vérou Janouskovymi,
Vaclavem BoStikem ¢i Vaclavem Bartovskym a ze-
jména s Jifim Johnem, za né¢hoZ se pozdéji pro-
vdala. JiZz za studia na uméleckoprimyslové §ko-
le se tak vlastné formoval zaklad budouci tvirci
skupiny mladych ¢lentt Umélecké besedy UB-12,
ktera se ustavila v prvni poloviné Sedesatych let
a s niz pravidelné vystavovala.

Sedesata 1éta méla pro Adrienu Simotovou
znacny vyznam lidsky i umélecky. Uz tim, Ze
v jejich tvodu se ji narodil syn Martin (1960)
a tehdejsi Ceskoslovensko se v priibéhu této de-
kady zacalo ponékud uvolnovat z bezpodminecné
zavislosti na Sovétském svazu a jeho bolSevické
ideologii. Tento proces doprovazela snaha vyma-
nit zemi z mezinarodni izolace. Do zna¢né miry
na ném byla ucastna i kulturni sféra. Je to také
obdobi postupné emancipace Ceské a slovenské
umélecké scény a jejiho napojovani na mezina-
rodni umélecké déni. Autorka v té dobé navazala
dalsi dialezité kontakty s pfednimi uméleckymi
osobnostmi doma i za hranicemi zemé&. Pfedev§im
s Cestmirem Kafkou a Olgou Cechovou, Evou
Kmentovou, Karlem Malichem, ale tfeba i s Jo-
sefem a Nadine Simovymi v Pafizi. Vyrazné se
jiz uplatiovala i v kontextu dobového vytvarného
déni a to hlavné cykly svych grafik, ale téZ kres-
bami a pastely, a postupné stdle vice i obrazovy-
mi kompozicemi, jejichZ tématem se stala lidska
postava, vzdy pfi né€jakém vSednodennim aktu
(Zrcadlo, 1962; Cesani, 1969), a které lze vnimat
i v souvislostech s novou figuraci. V jejim ramci
vSak zaujala zvlastni postaveni uz zpisobem své-
ho vytvarného pojeti, thlem pohledu na lidskou
tematiku. Jde o povytce osobni projev, o jakou-
si subtilni malifskou meditaci se sebou samou,
v niz jakoby lidské gesto vSedniho dne splyvalo
s fadem pfirozeného svéta, jehoz je nedilnou sou-
¢asti. Uz tyto Casné obrazy tak vykazuji i urcité
psychologické ¢i existencialni rysy, jez v jejim
dile v naslednych desetiletich jesté narostly.

K jejich prohloubeni nepochybné pfispéla so-
vétska okupace zemé€, ktera prerusila probihajici
liberaliza¢ni proces v zemi a vedla k nastoleni



komunistické normalizace, ale neméné vyznamné
i pfedCasna smrt jejiho Zivotniho partnera Jifi-
ho Johna (1972). V sedmdesatych letech se vSak
zprvu pirevazné vénovala grafice, ktera ji prinesla
i fadu mezinarodnich ocenéni, coZ ji - pfes ob-
strukce ze strany normaliza¢nich ufadd - umoz-
nilo vykonat i nékolik pro ni dalezitych zahra-
ni¢nich cest. Spolecenska izolace, do niZ rezim
predstavitele aktudlniho uméni vytésnoval, a tou-
ha po pfirozené mezilidské komunikaci autorku
v zavéru sedmdesatych let pfivedla k prostoro-
vym ateliérovym instalacim a realizacim, jejichz
,vyrazovou“ soucasti se, vedle instalovanych dél

Dva pohledy do instalace vystavy Adrieny Simotové S kolemjdoucim ve zlinském Domé uméni, 1999

a interiéru samotného, programové stavali i pfi-
tomni hosté (dim na Mlynafce v Praze). V té
dobé vytvari rovnéz figuralni obrazy-kolaze s pro-
stfihavanymi plany (Vymezeni ¢lovéka, 1977)
nebo posléze také Sité, do podoby jednoduchych
opros§ténych siluet formované objekty (Vymezeni
a Komunikace, 1977), které demonstruji jeji silici
zaujeti duchovni dimenzi lidského byti. Znacény
vyznam pro ni v této souvislosti mély rovnéz tvlr-
¢i kontakty navazované s mladymi autory, jez ji
umoznovaly §irSi konfrontaci vysledkl vlastni pra-
ce. Tak napfiklad zapocala i jeji dlouholetd tvirci
spoluprdace s Vaclavem Stratilem. TiZiva dobova
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atmosféra autorku soucasné obracela k hlubSim
psychologicky tématim, k otazkam spjatym s du-
chovni identitou lidské osobnosti, coz ji v pribé-
hu osmdesatych let privedlo aZ k praci s otisky
vlastniho téla a obli¢eje do plochy papiru a plat-
na. Tomuto pojeti v jeji tvorbé predchazely uz za-
vésné prostorové figuralni realizace, koncipované
¢i vrstvené z roli karbonového papiru, s citové
vypjatymi malifskymi vstupy. Vytvafela je zejmé-
na v letech 1984-1989 ve frantiSkanském klastefe
v Hostinném v Podkrkonos$i (Podpirani, 1984).
Tam se vedle této jiZ prvoplanové vyrazné intro-
vertni, psychologizujici koncepce soucasné za-
meéfovala i na svét vécné reality, ktery ji oteviral
nové komunikaéni kontexty. Jednalo se o kresby-
frotaze vSednodennich pfedmétd - stul, zidle, §a-
lek -, jeZ ovSem opét pojimala v duchovnim smys-
lu. Byly pro ni jakymisi atributy ¢i symboly byti
Clovéka -pevné zachytné body paméti- stopami
lidské pritomnosti. V poloviné osmdesatych let
pro sebe objevila také novy material, hedvabny
papir, ktery dobfe vyhovoval jejim snaham o exis-
tencialni reflexi vnitfniho svéta ¢lovéka (napf.
Hlavy, 1988).

V devadesatych letech se Adriené Simotové do-
stalo odpovidajiciho uznani a ocenéni na domaci
i mezinarodni scéné. Pfipominam jen, Ze se mimo
jiné stala laureatkou prestizni Herderovy ceny
videfiské univerzity, nositelkou Radu rytife pro
uméni a literaturu Francouzské republiky a z ru-
kou prezidenta republiky obdrzela rovnéz Statni
cenu Ceské republiky za zasluhy. Jeji uméni se
dale rozvijelo v ndvaznosti na témata predchozi-
ho obdobi. Pfedmétna realita v ném tvofi nedil-
nou jednotu s realitou duchovni. A to jak v pfipa-
dé dievénych polychromovanych objektt (Posvat-
ny stul, 1990), tak v souborech kreseb (napf. Do-
tyky véci, 1991). Lze fici, Ze psychosféricky rad
univerza se v nich v harmonické rovnovaze poji
se svétem vécné reality. V poloviné devadesatych
vSak dochazi ke zméné. DalSim neblahym mezni-
kem autoréina Zivota se totiZz stal rok 1994, kdy
nahle umird jeji syn Martin. Tragiku osudu vS§ak
Adriena Simotova opét dokazala (jako po roce
1972) vyvazovat pozitivnim usilim - v roviné
umélecké tvorby. Vznikaji jeji krystalicky cCisté,
kiehké obrazové a kresebné kompozice, koncent-
rované na oblast psychiky. Autorc¢in zamér zrca-
dli uz v samotnych nazvech jednotlivych praci,
ale i z nich koncipovanych vystav, jako napfriklad
O blizkém a vzdaleném, Co mizi a zlGstava ¢i Pa-
mét ¢lovéka. Dominantni postaveni v jejich ram-
ci zaujala lidska postava a vztahuji se predev§im
k védomi ¢lovéka a potazmo k fenoménu starnuti
a casu. Obdobny trend demonstruje i dal§i namé-
tovy okruh jeji tvorby z konce devadesatych let.
Vaze se k lidské hlavé a jejim jednotlivym castem,
piedevSsim k obli¢eji anebo pfimo k ofim nebo
rtim. Jde o cykly obrazovych kompozic Vytrace-
ni podob (1997), Prvni hlasy nebo Rozhovorem
(oba 1998).

Novou transpozici téchto ,genetickych® rysu
autorciny tvorby doklada soubor obrazti Kolem-
jdouci (1999). Postradaji jiz jakékoli barevné
pigmenty. Jsou vytvafeny vesmés jen grafitem

na rué¢nim papiru, s koncentraci na atributy per-
sonalni komunikace. Jejich kifehka vyrazova kon-
stituce signalizuje, Ze jde o jakousi introspektiv-
ni reflexi, o etické prohloubeni tématu, s ambi-
cemi bezprostfedniho osloveni ,kolemjdouciho*.
V kifehké instinktivni roviné ,dotykd a znameni®
jsou formovany rovnéz jeji kompozice z posled-
nich let. Zaznam ¢i otisk stop fyzické lidské
pfitomnosti je u nich pfimocafe bezprostifedni.
Plsobi uZz svou autenticitou, pravdivosti vypo-
védi o ¢lovéku - svou oproSténosti. Jeji tvorba
se pozoruhodné rozviji i pfes urcité zdravotni
limity, jeZ musi v poslednich letech pfekonavat.
Uspésna mezinarodni vystava Ja, bezesporu...,
uskutec¢néna v uplynulém roce v prazském Rudol-
finu i za jeji ucasti, véetné zvlastni doprovodné
vystavy jejich novéjSich praci, znovu poukazala
na nezaménitelné misto, jez svym dilem zaujima
nejenom v kontextu ¢eského uméni, ale i v kon-
frontaci s pfednimi osobnostmi svétové umélecké
scény.

Poznamky:

1. Adriena Simotova se narodila 6. srpna 1926 v Praze a jeji
Zivotni jubileum tedy -v souladu s periodicitou casopisu-
pfipominame naSim Ctendflim s urcitym Casovym odstu-
pem.

2. Vystavy pfednich ¢eskych tvlirci v dobé normalizace pro-
bihaly diky zaujeti a odvaze pfedstaviteld riznych, nékdy
i s uménim nebo kulturou pfimo nesouvisejicich instituci.
Znaény vyznam tyto prezentace nemély pouze pro piiz-
nivce soucasného uméni, ale predev§im pro pro samotné
vystavujici autory. V dobé spoleCenské izolace jim umozno-
valy urcity odstup, pohled na vlastni tvorbu v expozi¢nich
souvislostech a samozfejmé dilezitou komunikaci s diva-
kem. Adriena Simotova tak vystavovala napiiklad v olo-
mouckém Divadle hudby (1979), v Ustavu makromolek.
chemie CSAV v Praze (1980) nebo tieba v té dobé rovnéz
proslulych alternativnich vystavnich prostorach Ustfedni-
z pohledu dalSiho rozvoje autor€iny tvorby byly pfedev§im
vystavy jeji aktualni tvorby v Hostinném (1980, 1985), kam
pravidelné dojizdéla.

4. Srv. M. Slavicka: Adriena Simotova, Hlava k listovani.
Gema Art/OSVU, 1997, s.16n. L. Sevecek, Umélecka bese-
da a Zlin, in Umélecka beseda 1863-2003, ed. E. Petrova,
katalog vystavy, GHM Prahy, 2003, s. 59.

5. Vystavy uspofadané u pfilezitosti nedozitych 65. narozenin
J. Johna probéhla vedle tehdejsi OGVU v Gottwaldové (22.
11. 1988 - 5. 2. 1989) rovnéz ve VCG v Pardubicich, HG
v Novém Meésté n. Mor. a v GV v Jihlavé. Viz Jifi John,
obrazy a grafika, katalog vystavy, uvodni text L. Seveéek,
OGVU Gottwaldov, 1988.

6. Viz Adriena Simotova - S kolemjdoucim, katalog vystavy,
tvodni text L. Sevecek, Ditm uméni ve Zliné, 28. 9.- 28. 11.
1999, SG ve Zling.

7. Adriena Simotova se zucastnila I. NZS 1996 a Pocta Adri-
ené Simotové probéhla v prostorach zlinského zamku. Viz
P. Brunclik: Adriena Simotova, in V. Novy zlinsky salon,
katalog vystavy, KGVU ve Zling, 2008, s. 21-27.

8. Posledni ¢lanek v ,Prostoru” vztahujici se k autorce - L.
Sevecek: Adriena Simotova, S kolemjdoucim. Prostor Zlin,
VII., 1999, ¢. 4,5, 6,s. 11-13.

Adriena Simotovd, Z cvklu Dotek barvou - Meditace I, 1992,
cinsky papir, pastel, 174 x 97 cm,
Nadace a centrum soucasného uméni, Praha
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3 X
podzimni vytvarno

ve Zlineé..

Martin Benicek

Pavel Preisner, Dvé iizemi, olej na platné, 2011, foto: TOAST

Text reaguje nejen na bohaty vystavni program
na podzim 2011 ve Zliné, ale také chce upozornit
na existenci ,malych“ galerii, které tvofi jistou
dramaturgickou platformu vi¢i KGVU. Nezbytné
je podékovani lidem, ktefi za uvedenymi galeriemi
stoji, a popfat jim mnoho energie do budoucnosti.

V cerveném mésté vzniklo v obdobi posledniho
roku nékolik menSich galerii, které vSak jsou cha-
rakteristické jasnou orientaci ve svété vytvarného
uméni. Fotograficky atelier TOAST (DuSan Toma-
nek, Libor Stavjanik) v prostoru tvz. Komunalu
predstavil (po prvnich dvou vystavach)/! na po-
catku listopadu (3. 11. 2011=2. 1. 2012) tvorbu
Pavla Preisnera, dobfe znamého nejen zlinskému
vytvarnému publiku, pod nazvem ..ROZPRODA-
VA SE. Zdalo by se zbyteéné tvorbu Pavla Preis-
nera (jednoho z kmenovych autort tohoto perio-
dika) teoreticky popisovat, pfesto si neodpustim
nékolik poznamek. Vystava pfedstavila na 17
obrazli z poslednich dvou let a Preisner nechal
divaka nahlédnout do svého niterného svéta, kde
vstupuji na scénu ,bizardni® véci (kostra, mys-
ticka zvifeci bytost, zvifeci artefakt, napf. paro-
Zi, bezpohlavni figurky ¢i figura pfipominajici
hmyzi tvar, amorfni oblicej, lidsko-zvifeci forma,

vegetabilni prvky, ¢asti imaginarni fauny)/2 a pro-
Zivaji ve vymezeném prostoru platna svij specific-
ky pribéh. Jednotlivé obrazy a prvky v nich obsa-
zené nemaji n€¢jaky spoleCny kontext, kazdy z nich
a kazdy prvek v nich byl svébytny svou existenci
v misté a case. Autor divakovi nenabizi jasnou
formulaci malifského zaméru ¢i jeho interpretaci,
spiSe mu v obrazech nabidl cestu do fantaskniho
svéta faund a snovych stvofeni. Napada mé asoci-
ace, Ze po jistém vstoupeni do svéta obrazli Pavla
Preisnera si citlivy ,vizualni étenaf” mlze pfipadat
jak Alenka Lewise Carolla. Pro mé osobné bylo ne-
smirné vzrusujici pokusit se do jednotlivych pla-
ten/pfibéhd vejit a zazit tajemstvi. Je snad zfejmé,
7ze piekvapeni na konci ,cesty® muzZe byt dobré
¢i tfeba rozpacité. Ale pocit barevné pozitivnosti
nas pfimo k vlastnimu badani a snad i poznavani
sebe sama vybizi. Bylo by fajn vstupovat do Preis-
nerova svéta castéji. Nadéje je a bude. Jak piSe
autor textu v katalogu: ,Pavel Preisner sméfuje

Pohled do expozice vystavy Vojtécha Skdcela, foto: Ondrej Hruska

stale k novému hleddni a ztvarnovani lidskych pfi-
béhu v roviné predstav a sni ...“

Ve Photogether Gallery Zlin, ktera je zaméfe-
na na prezentaci studenti pfedev§im uméleckych
§kol, vystavoval 26. 10.-18. 11. 2011 Vojtéch Ska-
cel své LANDeSCAPE. Uz samotny nazev vysta-
vy byl zajimavym podzimnim jazykovym ofiSkem.
Dal by se prelozit (podle odborného piekladace)
jako ZEMEeSTVOL (coz by odpovidalo Skacelo-
vu naturelu) a po jisté slovni parafrdzi se da inter-
pretovat jako ZE ME UTEK. Vojtéch Skacel svou
dal§i vystavou ve Zliné (posledni pod nazvem:
GREEN IS GOLD, U Pstrosa, 2010) neutika, ale
sméfuje do ,civilniho krytu®, ktery definuje moz-
nosti a nabizi specifické PROSTORY. Do tohoto
technického spiSe nez civilniho prostfedi, na vol-
né zdi Skacel povésil svoji star§i tvorbu - obrazy
a instalace, které uz na studiich definovaly jeho
sméfovani a zajem./3 Tim stale zUstava inspira-
ce krajinou, pfirodou, prostorem, ve kterém Zije,
a svym zpusobem pietvafi ¢i parafrazuje (zane-
chava pomyslnou stopu) a samoziejmé dokumen-
tuje. Af uz se jedna o fotografické, malifské, nebo
videozdznamy Vojtéch Skacel do krajiny aktivné
vstupuje a samoziejmé¢ své PROCESY proziva.



Pohled do expozice vystavy Dominika Langa, foto: Jaroslav Svétlik

PROCESY INSTALACE jsou dalsi rovinou, ktera
Skacela zajima a které byly divakovi na vystavé
nabidnuty. Jedna se o vyuziti prostoru ,bunkru®,
pomoci transformace nesourodych véci v jednu
/technické vedeni klimatizace a podzimni jablka/
¢i pouziti véci, které zbyly z minulych vystav ¢i
akci a byly jen pfelozeny jinam. Pro mé nejzaji-
maveéjSi vSak byly véci vzniklé na misté samém,
pro misto samé v ¢ase, kdy Vojtéch bunkr obydlel
-a byl vném. Dehtové lepenky palené pomoci ho-
faku na sténu galerie a doplnéné typickym Skace-
lovym slovnim hranim (Fakulta hygieny a ekolo-
gie, Global Saman). Jakési vytvarné cerno v Car-
nu. Z této galerijni ¢arné, kdy popravdé nevite,
co je a co neni umélclv autorsky zasah - pred-
pokladejme, Ze téméf vSe, Skacel vychazi ven.
Svou vystavu ambivalentné posouva do dalSich
rovin, do rovin happeningl (pomyslné pfednas-
ky na univerzité, neustalé Cteni textu v kavarné,
vylet a hledani domu Svatopluka Slovencika, scé-
nicka Cteni...). Pravdou je, Ze na to neni sam. Vel-
ké diky patfi kurdtoru galerie Ondfeji Hruskovi
a pozvanym hostim. Tim celd véc dostava jakysi
Zivy charakter, stav bytostné existence, ktery au-
tora snad zajima nejvice. Nejedna se o jedno kon-
krétni dilo, o jednu specifickou akci. Jde o cely
cyklus zietézeni vSefeceni a v§edélani. Konecnym
cilem Skacelova projektu neni vystava samotna.
Paralelné mél vzniknout PROCESNE dokumentu-
jici katalog, ktery byl chapan jako legitimni sou-
¢ast Skacelova vystoupeni. Jako um. Jako dalsi
dilo. Jako dalSi z moZnych cest umélcova vyja-
dfeni. Jako... ofekavani dal§iho dne, ocekavani
Skacelovy dalsi AKCE.

Asi nejvétsi ,eso z rukavu“ pro navstévniky
pfipravila galeristka Lenka Tutschova. V Kabi-
netuT prezentoval svou tvorbu a vlastni instala-
ce Dominik Lang pod nazvem Mistni muzeum
(8. 11.-8. 12. 2011) za kuratorské spoluprace Ji-
fiho Ptacka. Lang, znamy svou ucasti na benat-
ském biendale, finalista Ceny Jindficha Chalupec-
kého a také vedouci Ateliéru sochafstvi na VSUP
(spolu s Edith Jefabkovou) v ,mistnim®“ muzeu
uméni pokracoval v pfetvafeni a vytvafeni novych
souvislosti nejen v prostoru galerie, ale hlavné
se samotnym chapanim uméni. V textu kuratora
se docteme, ze: ,..muze docela dobie vyvolavat

dojem, Ze na ni schazi Dilo“./* S touto reakci
,nepouceného divaka“ autor jisté pocita, kdyz pre-
zentuje prazdné socharfské sokly, dokumentaéni
zaznamy procesnich véci vzniklych jinak nez bylo
zamérem ¢i neuskuteénénych vibec, zdanlivé ne-
dokoncenou bustu, ... Na stranu druhou je to vSak
zajimavé pfeneseni vyznamové roviny do okoli
téchto ,artefakti“. Odvedeni od motivu vlastniho
uméleckého dila vybizi k vytvafeni otazek a hledani
odpovédi. CO VLASTNE CHCE AUTOR NAM DI-
VAKUM RICI? Ze smyslem konceptualniho uméni
(ackoliv osobné bych tuto vystavu za konceptualni
nepovazoval) je predstaveni mySlenky v daném ¢i
pifeneseném kontextu jiz vime. Uvédoméni si, Ze
zakladnim sochafskym technickym prvkem je sokl
¢i bedna na hlinu, nosna konstrukce je také zfej-
mé. Vymezeni obsahu a vyznamu, tedy DILA, se
uskutecnuje pomoci klasického ,ochranného prvku
galerii“ - zabradli, zamezujici divakovi pfistoupit
blize (naStésti dnes snad uz jsou ,zatarasy“ v pro-
padlisti dé¢jin). Timto pomérné jednoduchym vyme-
zenim jiZ neni sokl pouhou dfevénou konstrukci,
ale objektem samotnym, véci povySenou. Pfikla-
dem dalSiho vyuziti ,fundusu® je zména charakteru
prazdnych ramu ¢i nevybalenych obrazli na prak-
tickém pfevoznim voziku (autora nenapadl vhod-
néjsi termin), ktery plsobi jako by jej nékdo zapo-
mnél uklidit do depozitu. Opak je v§ak pravdou, vy-
staven je zamérné s tou samou mySlenkou a nabid-
nutim nespocetnych mnozstvi konotaci spojenych
s DILEM, POJMEM A UMENIM samotnym. Snad
nejblize se formalnimu terminu socharstvi (ackoliv
jiz vime, ze Lang a formalni pojeti jsou dva neslu-
Citelné pojmy) bliZi monumentalni busta, jejiz jed-
nou, ¢tvrtinovou casti je Marcel Duchamp. Vyuziti
,Duchampa®, zakladatele ,fyzického sochafstvi“ je
snad az priznacné. Stejné tak v Langové Mistnim

Poznamky:

1. Prvnim vystavujicim byl fotograf Rudolf Cervenka, druha
byla vénovana rué¢né malovanym plakatim u UMPRUM
Uherské Hradisté.

2. Viz katalog vystavy, ktery slovem opatfil Leo§ Lang.

3. Ateliér intermedialnich forem u Petra Lysacka - Fakulta
uméni OU, Ateliér enviromentu u Vladimira Merty a Mari-
ana Pally - Fakulta vytvarného uméni VUT Brno.

4. Viz uvodni text kuratora Jifiho Ptacka v katalogovém listu vystavy.
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Pocta

Milosi Saxlovi

Vystava k nedozitym devadesatinam
prvniho feditele Galerie moderniho

uméni v Roudnici nad Labem

Alena Potiuckova

architektem Antoniem Portou v posledni ¢tvrtiné
17. stoleti. Obéma muzim svorné nalezi hrdy ti-
tul zakladatele. Osobnosti Augusta Svagrovského
se vénoval predlonsky galerijni program, vloni
jsme vzdali hold velkému dilu MiloSe Saxla. Osla-
vili jsme jeho nedozité devadesatiny a tficet let
od doby, kdy skoncil svou profesionalni drahu
v roli feditele, jiZ se ujal v roce 1958. Obé vy-
ro¢i jsme si pfipomnéli komorni vystavou, doku-
mentujici Saxliv kulturné historicky odkaz méstu
Roudnice a katalogem, jenZz je zaroven sbornikem
vzpominkovych textl z pera jeho souputniki,
pratel a ,zakd“.?/ Vydali jsme rovnéz v digitalni
podobé jeho texty o architektonickém a urbanis-
tickém vyvoji Roudnice a dalS§ich uméleckohis-
torickych tématech, jez vychazely od roku 1965
do roku 1980 v Roudnickém kulturnim mési¢ni-
ku.3/

Milos Saxl se spolu s architektem Pavlem Mos-
takem zaslouzil o ziskani prostor byvalé jizdarny

Slavnostni otevieni galerie 13. cervna 1965

Galerie moderniho uméni v Roudnici nad La-
bem oslavila v roce 2010 jako tfeti nejstarsi vefej-
na sbirkotvorna instituce se zaméfenim na vytvar-
né uméni u nas sté vyroci vzniku.!/ Jubileum si
mohla pfipomenout zejména diky dvéma vyjimec-
nym muzim. Tim prvnim byl sbératel a mecenas
August Svagrovsky, ktery na pocatku 20. stoleti
zalozil roudnickou sbirku, pys$nici se mimo jiné
unikatni kolekci Sedesati obrazd Antonina Slavié-
ka, tim druhym pak prvni feditel galerie Milo$§
Saxl (11. 5. 1921 v Zelezném Brodé - 1. 8. 1992
v Roudnici nad Labem), jenz 13. ¢ervna 1965 za-
hajil novou etapu v dé€jinach galerie slavnostnim
otevienim rekonstruované budovy v byvalé lob-
kowiczké jizdarné, postavené italskym baroknim

lobkowiczkého zamku a jejich modernistickou
adaptaci pro ucely galerie. Inteligentni nad¢asova
vize, pochdzejici z obdobi vstficnych Sedesatych
let, pfejicich rozkvétu kultury, nadlouho pfede-
Sla svou dobu. Svédc¢i o tom vice nez Ctyficeti-
leté bezproblémové fungovani instituce i nemén-
ny puvab vznosné bilé prostory se zaklenutym
stropem a hornim osvétlenim, jez dodava vSem
vytvarnym pocéinim zvlaStni, spiritualni rozmér.
Zdafila rekonstrukce, zaloZena na syntéze ucty
k historickému odkazu s modernim tvaroslovim,
v sobé skryva fadu chytrych fines, umozZnujicich
variabilni feSeni galerijniho provozu. Neslo v§ak
jen o krasnou schranku, ale také o jeji napln. Mi-
lo§ Saxl stal u pocatkl skutecné profesionalni



galerijni prdace. Vyznamna byla jeho akvizi¢ni
politika, kterou navazal na Augusta Svagrovské-
ho. Podafilo se mu vytvofit mimofadné kvalitni
soubor uméleckych dél zejména z obdobi mezi
valkami a ze zlaté éry Sedesatych let. Spickova
dila pak prezentoval v moderné koncipované sta-
1¢ expozici, kterd ve vystizné zkratce provazela
navs§tévnika déjinami ceského uméni 20. stoleti
od unikatni kolekce krajinomalby z jeho pocatkt
pfes mnohotvarnou kolekci ,isma“, mezivalec-
né avantgardy a nastup povaleénych skupin az
k nejnovéjSim tendencim pop artu a nové figura-
ce Sedesatych let, aby tak na nejvys$si kvalitativni
urovni naplnila své estetické i vzdélavaci poslani.
Akvizi¢ni praci Milo§ Saxl vyvazoval atraktivnim
a leckdy i odvaznym vystavnim programem. Rada
vystav, zejména z obdobi normalizace, je dodnes
povazovana za legendarni.

K mimofadnym pocinim naleZelo uspofadani
pamatného I. mezindrodniho malitského symposia,

Milos Saxl s pracovni Cetou, kterd provddéla prestavbu jizddrny na vystavni sinn mezi
lety 1961-1965 (19. dubna 1961)

které se konalo v dobé od 25. kvétna do 18. Cerv-
na 1970.4 Milo§ Saxl si k promySleni koncepce
piizval dva spratelené poradce: malife Vaclava
Bostika a historika uméni Jaromira Zeminu, kte-
fi mu pomahali s vybérem ucastniki. Nakonec
do Roudnice dorazili malifi ze Sesti zemi: Vac-
lav Bostik, Milo§ Sevéik, Otakar Slavik, Karel
Machalek (Zlin) a Bohdan Kopecky z Ceskoslo-
venska, Marian Bogusz a Stanislaw Fijalkowski
z Polska, Endre Balint z Madarska, Gradimir
Petrovic a Branko Miljus z Jugoslavie, Jacques
Busse z Francie a Lorenzo Taiuti z Italie. Vy-
stavni prostora se proménila v jeden spolecny
ateliér. Zaklenuta hala barokni jizdarny s hor-
nim osvétlenim poskytovala v§em zucastnénym
umélcliim nejen vyjimecny prostorovy komfort
a povznasSejici pocit z historické dimenze mista,
ale i popud k tviréimu gestu nebyvalého rozsahu.
Otakar Slavik tu doslova vychrlil 12 vynikajicich
obrazl, Vaclav BoStik sérii unikatnich vizi vibru-
jicich kosmickych energii, Endre Balint poCetnou
kolekci asamblazovych obrazti a Karel Machalek
soubor novofigurativnich fotoplaten. Milo§ Sev-
¢ik vytvofil dila monumentalnich rozmérta, Lo-
renzo Taiuti velké prostorové objekty-instalace,
Marian Bogusz experimentalni obrazy ,malova-
né“ plamenem svicky. Jen téchto nékolik pfikladt
svédéi o jedineCném vlivu genia loci a o §fastné

atmosfére setkani. V pribéhu symposia vzniklo
96 dé€l, jejichz velka Cast byla na zavér predstave-
na na velkorysé piehlidce. Radu z nich vénovali
umélci roudnické galerii.

Prvni roénik symposia, jehoz idea vyrostla
z kulturni atmosféry vstficnych Sedesatych let,
usilujicich v celé Evropé o pfekonavani bariér,
se nane§tésti odehral na pocatku normalizaéniho
bezCasi. Radikalni proména okupované spolec-
nosti, ktera se na vice nez dvacet let ocitla vizola-
ciavpodrucirovnostaiského rezimu, znemoznila
realizaci smé€lych umysli, které mély do Roudnice
piivést dalSi zahraniéni i ¢eskoslovenské umélce
a postupné rozSifovat kolekci evropského uméni.
Ta méla vytvorit aktualni pandan k roudnické lob-
kowiczké sbirce zahrnujici skvosty starého ital-
ského, flamského a Spanélského uméni. Nepfizni-
vé dé€jinné zvraty zabranily navratu lobkowiczké
sbirky do roudnického rodového sidla i ristu ko-
lekce soucasného evropského malifstvi v Galerii

Viclav Bostik maluje na 1. mezindrodnim maliiském symposiu obraz Zak¥iveny pro-
stor 1, ktery se stal soucdsti roudnické sbirky

moderniho uméni. Saxlova velkolepa idea vsak
zustava v kulturnim povédomi jako hodnota sama
o0 sobé. Svéd¢i zaroven o kreativité jeho osobnos-
ti, ktera dokazala invenéné pracovat s uméleckou
tradici od historickych epoch po nejaktualné;jsi
projevy. V lec¢ems se odvolava k dédictvi Augus-
ta Svagrovského, jenz dokazal na zacatku 20. sto-
leti pfedvidavé ocenit kvality nejmodernéjsi tvor-
by, reprezentované Antoninem Slavi¢kem, stejné
jako dila baroknich mistra.

Milos Saxl se zapsal do déjin galerie a Roudni-
ce nad Labem také svym hlubokym zdjmem o dé-
jiny a uméleckou tradici mésta i Sir§iho regionu.
Do svych stati, publikovanych v letech 1965 az
1980, vlozil své znalosti o vytvarnych tradicich
Podfipska v 19. stoleti, uvahy o budovani stalé
expozice galerie, ale hlavné o urbanistickém a ar-
chitektonickém vyvoji mésta. Byl prvnim, kdo
komplexné zpracoval zdkladni material, slouzici
dodnes k vytvareni povédomi o dilezité ¢asopro-
storové definici mista a k ukotveni dne§niho Zivo-
ta v déjinném zazemi. Doklada v ném, Ze ,kultur-
ni metropole® Podfipska, jiZ byla Roudnice nad
Labem jesté v dobé mezi valkami, ma své kofe-
ny v bohaté tradici stfedovéku, kdy byla sidlem
prazskych arcibiskupt, i v etapé€ barokni, kdy tu
vznikl velkolepy zamecky areal s prvni vefejné
pfistupnou §lechtickou sbirkou v Evropé.s/
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Milo§ Saxl si velice dobfe uvédomoval, jak
je dulezité §ifit poznatky o kulturnim dédictvi
a predavat je zejména mladym lidem. Kolem jeho
osoby a galerie vznikl okruh zajemct, ktery se
¢asem rozrostl na §ir§i spoledenstvi studenti. Ri-
kalo se mu ,zahradka®“. Milo§ Saxl v ni vypéstoval
celou fadu uménimilovnych a kultivovanych lidi,
z nichZ mnohé ovlivnil pfi vybéru Zivotni a pro-
fesni orientace. Pfipomenme tu na prvnim misté -
to jeSté z doby pfed ,zahradkou® - Miroslavu Hla-
vackovou, Saxlovu dlouholetou spolupracovnici
a posléze nasledovnici v feditelské roli, dale pak
Evu Brodskou, vyznamnou autorku tapiserii, a je-
jiho bratra Jifiho, restauratora, ktery dodnes uzce
s galerii spolupracuje, ¢i Jifiho BroZka, mistra fil-
mového stfihu. Ze samotné zahradky pak mimo
jiné pochazeji Lenka Bydzovska a Jan Royt, ktefi
se pod Saxlovym vlivem vydali pozdéji na akade-
mickou, resp. pedagogickou drahu.¢/ Z téze lihné
ostatné pochazi i autorka tohoto textu.

%

e

Pohled do instalace vystavy Nové pririistky a nakupy roudnické galerie (od 26. dubna
do 11. ¢ervna 1967)

V§ichni vySe jmenovani prispéli svymi tex-
ty do katalogu - sborniku, jenZz vySel k vystavé
v rameci volného cyklu Genius loci. Obzvlasté cen-
ny pfispévek pfedstavuje vzpominka architekta
Pavla Mostaka, iniciatora a autora rekonstrukce
byvalé lobkowiczké jizdarny pro sidlo galerie,
jenz pfivedl MiloSe Saxla k jeho roudnické misi
i k pamatkovému prizkumu a psani o urbanistic-
kém vyvoji mésta Roudnice. Do pomyslné diskuse
zasahuji svymi nejriiznéji koncipovanymi pohledy
Saxlovi blizci i vzdalenéjsi spolupracovnici. Bo-
huzel jiZz do ni mnozi pfispét nemohou. Na prv-
nim misté malif Vaclav BoS§tik, s nimz sdilel spi-
ritualni ndhled na problematiku umélecké tvorby,
blizky druh, s nimz jist¢ mimo jiné konzultoval
svou zalibu v malovani, jemuz se mohl intenziv-
né€ vénovat az po skonceni profesionalni drahy.
A dale pak jeho roudnicti pratelé a spolupracov-
nici: sochaf Jifi Bradacek a malif Jan Kalous.
Oba vyznamné pfispé€li k formovani nové, moder-
ni tvafe galerie a k jejimu uspé€Snému spoleen-
skému fungovani i renomé na tehdejSi vytvarné
scéné. Jifi Bradacek zanechal svlij otisk ve zviné-
ni ozdobné mfize ve vstupnich zeleznych dvefich,
jez cituje v modernistickém pfepisu dynamic-
ky slovnik radikalniho baroka, Jan Kalous zase

v dekorativnim panneau, které vytvorfili spolu
s MiloSem Saxlem pro foyer galerie. Tam se také
nyni po Cas vystavy vratilo, aby spolu s koncep-
tualné pojatymi kresbami pfipomnélo dalsi fasetu
Saxlovy osobnosti.

O MiloS$i Saxlovi by se jisté rad v dobrém vyja-
dfil i byvaly feditel Narodni galerie Jifi Kotalik,
ktery dle vzpominek pamétnikt choval k roudnic-
ké galerii viely vztah, i historik uméni, dlouhole-
ty vedouci oddé€leni regionalnich galerii Narodni
galerie v Praze, Miloslav Racek, jenz pomahal
v Cechach a na Moravé budovat sif téchto institu-
ci, ktera postupné vznikala od konce padesatych
let do poloviny let Sedesatych a kterd predstavo-
vala ve své dobé velké kulturni dilo evropského
vyznamu. Budovani roudnické galerie, provaze-
né slozitymi peripetiemi, predstavuje jen stfipek
z celé mozaiky podobnych osudd. Vznik téchto
stankd uméni stal a padal s osobnostmi typu Mi-
loSe Saxla, tedy s lidmi zapalenymi pro véc, jez
pfesahuje horizont jejich Zivota a osobnich za-
jmi, lidmi uménimilovnymi, vzdélanymi a odpo-
védnymi. Lidmi, ktefi nebuduji své kariéry, ale
s nasazenim ochranuji kulturni dédictvi a vy-
tvareji inspirativni prostfedi pro rozkvét uméni
nového. Lidmi, ktefi dokazi zaujmout vefejnost
a ziskat ji pro véc kultury a uméni. Lidmi, ktefi
chapou svou roli jako misi.

Poznamky:

1. Text se z casti opira o autorcin uvod ke katalogu Pocta Milo-
$i Saxlovi, ktery roudnicka galerie vydala ke stejnojmenné
vystavé v roce 2011.

2. Pocta Milosi Saxlovi. Galerie moderniho uméni 29. 11.
2011-22. 1. 2012. (Texty Eva Brodska, Jan Brodsky, Jifi
Brodsky, Lenka Bydzovska, Jifi Fejt, Miroslava Hlavac-
kova, Jifi Holena, Ladislav Materna, Pavel Mostak, Ale-
na Pottickova, Jan Royt, Bedfich Saxl, Zbysek Sion, Dana
Sevéikova-Jandova, Jaromir Zemina.) Soupis vystav kona-
nych v roudnické galerii v éfe feditele MiloSe Saxla (1958-
1981). Roudnice nad Labem, GMU 2011.

3. Texty vychazeji poprvé souborné na CD. Zabyvaji se ur-
banistickym a architektonickym vyvojem Roudnice nad
Labem, malifskymi tradicemi od stfedovéku po 19. stoleti
na Podfipsku a v Roudnici nad Labem a koncepci stalé ex-
pozice roudnické galerie. Na tvafi Roudnického kulturniho
mési¢niku, pozdéji po roz§ifeni piisobnosti na §irsi region
Kulturniho mési¢niku, se galerie od roku 1965 vyrazné po-
dilela a v letech 1969-1980 jej dokonce vydavala. Casopis
pfinasel pfispévky vyznamnych regionalnich autorti z obo-
ru historie, déjin uméni, pfirodovédy apod.

4. Této udalosti se vénovala vystava Vzpominka na 1. mezi-
ndrodni malifské symposium Roudnice “70, kterou galerie
uspofadala ke Ctyficatému vyroci v jubilejnim roce 2010.
Viz katalog vystavy s textem Andrey Turjanicové, vydany
GMU v Roudnici nad Labem.

5. Vybudovala ji Polyxena z Lobkowicz, ktera vlastnoruéné
sepsala itineraf sbirky. Vefejné pfistupnou sbirkou se stala
az v 18. stoleti. Viz text Pavla Mostaka v katalogu vystavy
Pocta Milosi Saxlovi, s. 28.

6. Oba autofi napsali texty do katalogu vystavy, kterou roud-
nicka galerie pfipravila Milo§i Saxlovi k jeho Zivotnimu ju-
bileu v roce 1991. Viz Milos Saxl. (Texty Lenka Bydzovska,
Miroslav Kudrna, Jan Royt.) Roudnice nad Labem, GMU
1991.



Umélecké obory
ve vSeobecném
vzdélavani

- jak nezabit

Romea a Julili

Markéta Pastorova
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Zdi 111, z cyklu Denikii - Gymndzium Jana Nerudy v Praze 1, foto: Simona Svatosova

Umélecké Skolstvi ve vzdélavacim systému plni
dvé zakladni funkce: pfipravuje experty, vykonné
umélce a podili se na v§eobecném vzdélavani po-
pulace.

Jak jsme na tom s uménim

Na to, Ze umélecké Skolstvi pfipravuje umélce,
jsme si vSichni zvykli a jsme za tuto skute¢nost
spiSe tiSe radi. Stale je jeSté dost téch, ktefi si
ze Skoly pamatuji, Ze uméni a kultura jsou zde
od pradavna a také proto, abychom si obéas mohli
povzdechnout, jak radi bychom zasli na koncert,

do divadla ¢i na vystavu, kdybychom nebyli tak
pracovné pretiZzeni a nemuseli vecer odpocivat as-
pon u televize. A také proto, abychom se pfi sle-
dovani cestopisného dokumentu zaradovali, Ze
pozname architektonické skvosty, dokazeme urcit
jejich sloh a vybavime si i ostatni slavna dila vé-
hlasného umélce. To ale asi nejvice plati pro ge-
neraci stfedniho véku, tedy moji. Mladsi popu-
laci laka internet, pocitacové hry, 3D projekce
a ostatni nové vznikajici technologie, které str-
havaji daleko vice pozornosti nez nehybné sochy
a budovy, strnulé fadky v tisténych knihach, kom-
plikované kompozice vazné hudby. A pfesto mno-
ho prostfedkt, které upoutavaji nasi pozornost -
vyrazné barevné kompozice, rytmicka fazeni prv-
ki, pohybujici se a proménujici se objekty, pfe-
kvapivé kontrasty tvarii a materiald -, maji dale-
ko vét§i vazbu na umélecké prostiedky, nez by se
nam mohlo na prvni pohled zdat. Jsem vytvarny
pedagog, tak proto pfiklad z vytvarného uméni.

Zdi 1V, z cyklu Denikii - Gymnazium Jana Nerudy v Praze 1, foto: Simona Svatosovd

Jsem vSak také posluchac stanice Vltava, a kdyz
jsem nedavno na dotaz, kdo tuto stanici poslou-
cha, zvedla ruku, viditelné jsem se zafadila k li-
dem z minulého stoleti. Pivabna divka se na mne
otoCila a sympaticky prohlasila: ,...neZ modera-
torka dopovi vétu, tak mam umyté nadobi.“ A to
jsem si myslela, jak kontakt se soucasnym vytvar-
nym uménim udrzuje moje tempo v kondici.

Uméni umét se ucit Uménim

Pfed péti lety vstoupily v platnost Ramco-
vé vzdélavaci programy pro zakladni vzdélavani
a pred ¢tyimi roky Ramcové vzdélavaci programy
pro gymnazia. Tyto kurikularni dokumenty poprvé
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definovaly Uméni a kulturu jako vzdélavaci oblast
rovnocennou vSem dal§im 8 vzdélavacim oblas-
tem,!/ protozZe stejné jako ony pfinasi tato oblast
poznani. Hudebni a Vytvarna vychova a Drama-
ticka vychova byly do té doby vnimany jako este-
ticko-vychovné predméty. Na skuteCnost, Ze tyto
predméty maji Zzaky vychovavat ke vztahu k uméni
a pfitom je ucit specifickym dovednostem, jsme si
zvykli, to, Ze tyto obory také vzdélavaji, vzbudilo
neduvéru a obavy. Aby byli lidé vzdélani, potie-
buji ovSem stejné€ jako védecké poznani i pozna-
ni, které jim poskytuje uméni. Zkusme si piredsta-
vit, Ze pijdeme s Zaky do divadla a misto vnimani
a prozitku z dramatu Romeo a Julie si budeme
piredstavovat chemické procesy, které probihaji
v téle zamilovanych. Stejné tak bychom byli roz-
paciti, kdybychom namisto Diirerovy RizZencové
slavnosti pred sebou méli vycet vinovych délek
barevného spektra barev vyuzitych v obraze.

Glamour, z cyklu Denikii - Gymndzium Jana Nerudy v Praze I, foto: Simona
Svatosovd

~Modelem skuteCnosti je nejen védecka teorie,
nybrz bezpochyby i umélecké dilo.“ (Miroslav Pe-
tficek)

Vime, co se nase déti uci?

Vzdélavaci obsah oblasti Uméni a kultura je
v podobé€ vyucCovacich predmétl zafazen jako po-
vinna soucast vzdélavani v 1.-9. ro¢niku zakladni
Skoly (1.-4. ro¢niku osmiletého a 1.-2. ro¢niku
Sestiletého gymnazia) a v 1.-2. ro¢niku ctyfleté-
ho gymnazia. Dramaticka vychova byla od pocat-
ku zafazena do Doplnujicich vzdélavacich obo-
ri a je mozné ji realizovat jako dals§i, nepovinny
vyucovaci predmét. Doplnujici vzdélavaci obory
s vazbou na oblast Uméni a kultura byly od zafi
2010 obohaceny o Filmovou/Audiovizualni vy-
chovu (pro zakladni Skoly a pro gymnazia) a Ta-
nec¢ni a pohybovou vychovu (pro zakladni §koly).
Je velmi potésujici, Ze existuje koncepéné pojaty
a systematizovany vzdélavaci obsah vychazejici
ze vS§ech druh uméni (Vytvarné uméni, Hudba,
Dramatické uméni, Film, Tanec).

~Vzd€lavaci oblast Uméni a kultura umoziuje
zaktm jiné nez pouze racionalni poznavani svéta
a odrazi nezastupitelnou soucast lidské existen-
ce - uméni a kulturu... Vzdélavani v této oblasti

pfinasi umélecké osvojovani svéta, tj. osvojovani
s estetickym ucinkem... Dochazi k rozvijeni spe-
cifického citéni, tvofivosti, vnimavosti jedince
k uméleckému dilu a jeho prostfednictvim k sobé
samému i k okolnimu svétu. Soucasti tohoto proce-
su je hledani a nalézani vazeb mezi druhy uméni...,
schopnosti veitit se do kulturnich potfeb ostatnich
lidi a jimi vytvofenych hodnot...“ (RVP ZV).

Proces umélecké tvorby ma zazit kazdy

Tak jako matematika ma své algoritmy, tak
itvirci proces ma své postupy. Predpokladem pro
jakoukoli tviiréi ¢innost je, aby si Zaci byli schop-
ni uvédomovat si sebe sama jako tvirci bytost
a aby Skola nebo rodina tuto pfirozenou schop-
nost nepotlacovala. Tvaréi aktivity jsou vyznam-
né tim, Ze nam jejich vysledky pfinaSeji v socialni
roviné uspokojeni, nebo alespon ,zaméfeni® sebe
sama v socialnich vztazich. Nezablokujeme-li se,
pak jsme otevieni inspiracim a napadim, které
stoji za to realizovat. Pak mizZe nastoupit faze
tvlirciho hledani - experimentalni praxe, kdy pro
nové skutecnosti objevujeme nova pojmenovani.
Vznika vysledné, autorské dilo, které zapojujeme
do procesu komunikace. Co se tedy tvlircim pro-
cesem zaci uci? To, co v kazdém z nas je ukryté
a Casto jen intuitivné tuSené, se vyjadfovacimi
prostfedky uméni stava zfetelnym, oznacCenym
a pro druhé zachytitelnym obsahem. Tvirci pro-
cesy péstuji navic nasi osobni pamét, kontinuitu
promén naSeho Zivota.

Uméleckou tvorbou k ¢lovéku

Pokud je tviar¢i proces soucasti Skolni vyuky,
ma jeSté jeden vyznam. Pfi tviréi praci se neméni
jen sam tvurce, ale ovliviiuji se vSichni navzajem
svou energii a v§im, co na né plsobi. Proto se
tvorbé dafi v atmosféfe, ktera dava individualité
ditéte prostor, respektuje jej jako lidskou bytost,
nesvazuje jej do predem danych norem a ,Sab-
lon®. Tvlréim procesem jsme prostoupeni, je sou-
casti naseho mysleni, skute¢nosti, ve které Zijeme.
Ucéme se uménim ,,Dat pojmu lidstvi v nas, at uz
v Case naSeho Zivota, nebo za jeho horizontem,
stopami zivouciho plsobeni, jeZ po sobé zanecha-
vame, co nejveétSi mozny obsah.“ (Wilhelm von
Humboldt - citat prevzaty z knihy K.P. Liessman-
na ,Teorie nevzdélanosti®)

Nebylo by vS§ak nic hor§iho, nez aby se z tvofivos-
ti stala ideologie...

Autorka je pracovnici Narodniho ustavu pro
vzdélavani www: www.nuv.cz

Poznamka:

1. Jazyk a jazykova komunikace, Matematika a jeji aplikace,
Informaéni a komunikaéni technologie, matematika, Clo-
vék a jeho svét, Clovék a spoleénost, Clovék a pfiroda, Clo-
vék a zdravi, Clovék a svét prace
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Nulté roky

Sabina Jankovicdova

Pavlina Fichta Cierna, Dama v modrom, 2005, video, 14 min

Vystava Nulté roky je spolocnym projektom
Styroch generacne spriaznenych kuratorov. Ju-
raj Carny, Gabriela Garlatyova, Richard Gregor
a Mira Sikorova-PutiSova absolvovali Studium
v rovnakom case a od konca 90. rokov sleduju
aktualne vytvarné dianie predovSetkym u mladej
generacie vytvarnikov. VSetci Styria kuratori ak-
tivne prispievaju k formovani obrazu slovenskej
vytvarnej scény, ¢i uz vystavnymi projektami, ale-
bo kritikou. Je prirodzené, Ze sa rozhodli podaf
svoj pohlad na uplynulu dekadu prostrednictvom
vystavy, ktora rekapituluje, ale aj nepriamo pole-
mizuje s aktualne dominantnym hodnotenim da-
ného obdobia.

Vystava je uvedena podtitulom Od Priestoru
po Beskida. Tato §ifra je samozrejme Citatelna
len pre odbornu verejnost (presnejsie len pre vy-
tvarnu obec na Slovensku), a preto by bolo mozné
tento pochybovat o zmysle tohto trochu bulvar-
neho sloganu. Ma naznacit a vysvetlit, respektive
obhajit tému vystavy, ktorou je jednoducho deka-
da 2000-2010. Galéria priestor, zaloZzena v roku
1999 a vedena az do stcasnosti (dnes ako Galéria
SPACE) Jurajom Carnym, prezentuje sucasnych
slovenskych a ¢eskych vytvarnikov a zastupuje
svoj okruh autorov. Jej aktivity si povaZované
za zasadné v kontexte diania na sucasnej vytvar-
nej scéne, ale je mozné pochybovat, ¢i su vSak
jediné a najzasadnejSie natol'ko, aby tvorili métu
pre vymedzenie. Rovnako aj uvedenie mena Vla-
dimira Beskida, odvolaného zaciatkom roku 2011
z postu riaditel'a regionalnej galérie regionalnymi

uradnikmi, je skor gestom solidarity ako zéasad-
nym zlomom, pretoZze nejde bohuZzial o prvy
pripad odvolania riaditela z postu miestnymi
uradnikmi - tato prax sa stava v podstate bez-
nou, odkedy sa Statne galérie v regionoch ocitli
pod spravou vdcéSinou konzervativne insitne ori-
entovanych, a teda odborne neznalych uradnikov
miestnych zastupitelstiev. Odvolanie Beskida vy-
volalo protesty vytvarnej obce, ale znova nepred-
stavuje zasadny bod zlomu v diani na scéne.

Pritazlivy podtitul vystavy je mozné teda pova-
zZovat skor za pomocny a efektny, ale bez skutoc-
ného vyznamu pre redlne vymedzenie zvolenej de-
kady. Navyse dana vystava podobné lacné vysvet-
lenia pre svoju realizaciu nepotrebuje - jej téma
aj koncepcia su dostatoéne zaujimavé a pritazlivé
rovnako pre zainteresovanych ako aj bezné laic-
ké publikum. Tym prvym prinasSa odvaznu sondu
a nové pohlady na umenie prvej dekady a Siro-
kej verejnosti poskytne dostatoéne informativny
prehlad o su¢asnom umeni, respektive o posled-
nej dekade.

Spojenie Styroch individualit kuratorov, ktori
priznavaji svoje osobité a osobné pristupy, bez
nasilného nivelizovania v prospech jednotnosti
vystavy je nezvyfajnym momentom vystavy, ne-
jednotnost je otvorene priznana. Spolo¢ny pro-
jekt prezradza spolocné mySlienkové suznenie,
ale aj odliSnost ndzorov, ma teda aj vniutornu ko-
herenciu, ale aj skryté pnutia. Napriek tomu ista
nazorova spriaznenost je evidentna. Spolocna je
snaha vymedzit sa vo¢i tym vystavnym projektom,



Igor Ondrus (*1972) - Born natural children, 2006, olej na pldtne, 90 x 120cm, siikromnd zbierka, foto: Dasa Bartekovd

ktoré prinasaju stale tie isté mena a pomaly za-
betonovali obraz umenia poslednych rokov do ne-
mennej podoby. Spolo¢na je teda skryta kritika
daného stavu a ciel priniest novy obraz, prina-
jmenSom zacat diskusiu so zamerom korigovaft
vznikajuce myty.

Dal§im nezvyéajne priznanym momentom vy-
stavy je priznana subjektivita vyberov jednotli-
vych kuratorov. Subjektivne su totiZ na Slovensku
vSetky kuratorske vybery, ktoré maju za ciel po-
skytnut prehlad o konkrétnej téme ¢i obdobi - Ci
uz ide o vystavy venované jednotlivym médiam,
alebo dokonca sufaz - vSade je konecny vysle-
dok odrazom kuratorskych preferencii ¢i zloze-
nia poroty. Nulté roky su v tomto aspon uprimné
- neskryvaju subjektivitu za vyhlasenia o podani
objektivneho prehladu.

Vystavna realita na Slovensku ukazuje, Ze
kazdy projekt nesie pecat svojho tvorcu. Kazdy
kurator ma svoju stajiu koni, na ktoré sa vzdy
spolieha. Samozrejme mozZe vladnut konsenzus,
Ze zrovna tie konkrétne kone su tie kvalitné. Nie-
kdy je vSak zhoda o vynimocénosti istych tvorcov
vysledkom skor modneho trendu ako realneho
zhodnotenia a odhadnutia kvality do budtcnos-
ti, prave tieto trendy podrobuju Nulté roky kriti-
ke - ostentativne boli vynechani najvychytenejsi
predstavitelia mladej malby - celkom pravom -
ked'ze ich vyznam a vplyv bol poslednych rokoch
znacne nadhodnoteny a ¢as preveruje ich realny
vyznam a predovSetkym schopnost zostat napadi-
tym a inovativnym.

Nulté roky vzbudzuju teda pozornost skrytou
aj otvorene deklarovanou provokativnostou. Vy-
ber autorov jasne naznacuje kritiku kuratorskych
vyberov a trendovych vystav poslednych rokov
a samotné vyhlasenia Styroch kurator nepopiera-
ju, Ze ich cielom je provokativne zacat diskusiu
o tom, ¢o v skuto¢nosti z umenia poslednej deka-
dy je prinosom.

Vystava nechce byt bilancujucou, skor zaciat-
kom procesu zhodnocovania. Oc¢akavania niekto-
rych odbornikov, Ze vystava ma priniest vyCerpa-
vajuci informativny prehlad o danom obdobi, su
neprimerané vzhladom na zdmer vystavy. Navyse
Styria kuratori nepripravovali projekt s takym in-
Stitucionalnym a finanénym zazemim, aby bolo
mozné podobné rozsiahle bilancujice vystupy
pripravit. Vystavu sprevadza katalog s kurator-
skymi textami, ktoré zdovodnuju vyber a nazory
jednotlivych kuratorov, navyse text Richarda Gre-
gora je rozsiahlejSou analyzou daného obdobia.
Iste je mozné vycitat ostatnym textom priliSnu
struénost, pre zvolené mantinely vystavy vSak su
dostatocné.

Vystava mala premiéru v Povazskej galérii ume-
nia a nasledne bola presunuta do Domu umenia
v Bratislave. To umoznilo rozsirit vyber autorov,
zaroven bola pozmenena koncepcia v tom zmysle,
7Ze autori boli prezentovani v tematickych skupi-
nach, nie v ucelenych vyberoch kuratorov.

Co je mozné vyberu vytknut, zZe v zasade pokry-
va skor druhu polovicu nultych rokov, ta sa dosta-
va jednoznac¢ne do popredia. Vo vybere vSetkych

29

1/2012

zI1lin

prostor



3

zIlin 1/2012

prostor

kuratorov je badat dominanciu autorov rezonuj-
uci na scéne najma posledné dva-tri roky. Samo-
zrejme nielen pre svoj vek Ci kratkost aktivnej
tvorby - mnohi z nich skuto¢ne aktivne tvorili
uz v prvej polovici dekady, ale vtedy nepatrili
k tym ,vyvolenym“. AZ pluralitnejSie vnimanie
,toho najaktualnejSieho“ umenia druhej polovice
dekady umoznilo vystavnu ¢innost aj tymto au-
torom. Hoci Nulté roky definuje ,velky navrat
malby® (Co je zase len d'al§i mdédny pojem, ked'ze
sami maliari sa ohradzuju, Ze oni malovat nikdy
neprestali, to len kurdtorov malba v 90. rokoch
nezaujimala), v skuto¢nosti navrat malby zname-
nal zase len presadenie sa len urcitej linie, na-
zoru, formy a pluralita stale zostavala v pozadi.
Az sucasnost v podstate prehodnocuje tento stav
a otvaraju sa moznosti pre skuto¢ne rozmanité
podoby nielen malby, ale zacina byt znova akcep-
tovana aj socha ¢i iné klasickejSie polohy (kresba,
objekt), nielen nové média.

nespochybnitelny, ¢i vSak skutoCne zapadaju
medzi prejavy tych najmladSich je otazne, nap-
riek tomu, ze ich formalne aj nazorové postoje
maju stale dostatoéne ,mladistva® podobu. Ani
Nulté roky teda celkom nepopru naznaky opa-
kovania uZz zabehnutého. Ti prehliadani autori,
ktorym sa nepodarilo prerazit ani v poslednych
troch rokoch Coraz védcSej vystavnej plurality,
stale chybaju, hoci ich mena aj diela su zname,
dokonca uz aj vystavované.

Ako vyzerali vybery Styroch kuratorov? Len
v skratke: Juraj Carny stavil na ,svojich® silnych
autorov, ¢iZze mena zname aj v zahranici (aj Ces-
kej verejnosti, kde boli prostrednictvom Galérie
SPACE viac razy uvedené): Richard Fajnor, Ma-
rek Kvetan, Marko BlaZzo, DuSan Zahoransky,
Roman Ondak - v§etko vyhraneni autori. Dalej
nechybal Sviatopluk Mikyta kombinujuci kresbu,
inStalaciu a najdeny objekt s jasnym konceptual-
nym zamerom, Dorota Sadovskd, svojsky meniaca

llona Németh: Handiwork, 2006, instaldcia a video, pozinkovany plech, kov, 200 x 550 x 590 cm, foto: Dasa Bartekova

Istym nedostatkom vystavy je nejednoznacné
kritérium vyberu autorov vzhladom na generac-
nu prislu§nost. Vystava celkovo posobi ako pre-
zentacia tvorby najmladsej generacie, ale objavu-
ju sa sporadicky aj tvorcovia o generaciu ¢i dve
star§i. U tych je moZné znova vycitit skor ich
aktualnu trendovost, ako je tomu u momentalne
,notoricky“ populdrneho Juliusa Kollera, ktory
sa objavuje takmer v kazdom vybere Ci texte.
Dal§imi takymi hviezdami zo starSej generacie
sa v poslednych rokoch stali Monogamista T.D,
Daniel Fischer, Otis Laubert ¢i Stano Filko. To
je mozné konStatovat bez toho, aby bola spo-
chybnovana kvalita ¢i vyznam ich tvorby. Ten je

jazyk hyperrealizmu vo figurativnej malbe, Jan
Vasilko a Veronika Sramatyova ako predstavitelia
mladej malby s konceptualnym pozadim, provo-
kativne duo Aneta Mona Chisa a Lucia Tkacova
so svojim zensko-pubertalnym videorozhovorom
o sexudalnej pritazlivosti slovenskych muzZov-vy-
tvarnikov, ktory je interpretovany ako pohlad
na vytvarnu prevadzku u nas. V pracovnom vybe-
re Juraja Carného vybere rezonuju viaceri autori,
ktorych sa musel vzdat, pretoZe sa ocitli v sekcii
ostatnych kurdtorov: Stano Masar, Ilona Németh,
Matus§ Lanyi, Lucia Dovicakova a d'alsi.

Gabriela Garlatyova sa zamerala na malbu, kto-
rej prezentacii sa programovo venuje aj na pdde



Mestskej galérie v Rimavskej Sobote, kde posobi.
V jej vybere sa vedla seba objavuju autori starsej
aj mladSej generacie: Rudo Sikora, Vladimir Po-
povic¢ ako predstavitelia zrelej, jasne vyprofilova-
nej individualnej autorskej cesty, popri nich Ivan
Csudai a Daniel Ficher. Stano Filko posobi skor
anachronicky, nové diela su ndvratmi a recyklaci-
ou tych z pred desiatok rokov. Geometricku abs-
trakciu reprezentuje Stefan Balazs a Adam Szent-
pétery. Z najmladiich je zastipeny Erik Sille
s malbou s prvkami komixu a klasicky posobiaci
Juraj Kollar ¢i Rastislav Podoba s meditativnymi
realistickymi vyjavmi. Realizmus s prvkami komi-
xu je vlastny aj Igorovi OndruSovi, ten sa v§ak ne-
vyhyba jednoznaéne kritickému pohladu na kon-
zumnu spolo¢nost. Nechybaju ani Viktor FreSo
a Erik Binder (ktorych by vybral aj Juraj Carny),
ktori si vydobili pevné miesto v case prvej dekady
dielami jednoduchych foriem (napisy, graffiti, na-
stenky) a provokativnych gest - pre prvu dekadu

Lucia Nimcova: Competition (from the series Unofficial), 2006-2009, fotografia,
59 x46cm

su jednoznaéne charakteristické a vystavne po-
pularne. Aj vyber Gabiky Garlatyovej je jedno-
znaCne prezentaciou jej ,stajne,” pretoZe malbu
prvej dekady by mohlo reprezentovat vel'ké mnoz-
stvo autorov starSej aj mladSej generacie.
Richard Gregor takisto vytiahol svoje mena,
autorov, ktorym venuje sustredenu pozornost na-
jmé v poslednych rokoch. V ramci mladej gene-
racie su casto vo svojom prejave vyrazne odliSni
od toho prevladajuiceho a ocakavaného. Nezapad-
li do trendu divokych farieb a opulentnych mali-
arskych gest, zostavaju solitérni, osobni, intim-
ni, slovami Richarda Gregora autenticki. Jarmila
Dzuppova, Zuzana Flimelova, Juraj Puchovsky

transformuju osobné zazitky do symbolickej mal-
by. Stefan Papéo v soche v kombinacii s novymi
médiami sa prejavuje dostatoéne vyrazne, bez pri-
sposobenia sa o¢akavanému a najaktualnejSiemu
na scéne. V SirSom vybere by sa podobne jasne
vyhranenych autorov nasSlo omnoho viac. Z ko-
difikovanych predstavitelov sa vo vybere ocitli
Anton Cierny a Pavlina Fichta Cierna, zo starsej
generacie Juraj Bartusz alebo Juraj Bartos.

Vo vybere Miry Sikorovej-Puti§ovej sa ocitli zno-
va aj overené mena - Eva Filova ¢i Ilona Néme-
th, Emoke Vargova zo starSej generacie Veronika
Roénaiova ¢i Anna Daucikova so svojimi charak-
teristickymi dielami, ale aj mladsi autori - v su-
¢asnosti ¢oraz popularnejSia provokativna Lucia
Dovi¢akova vynikajuca podobne ako FreSo ¢i Bin-
der vo vyraznom geste, avSak tento raz v spojeni
so zobrazujucou malbou. Rovnako jasne do oca-
kavaného obrazu dekady zapadaju Boris Sirka,
Vlasta Zakova, Radovan Cerevka ¢i Matu§ Lanyi.

almus-Brozma-}

el Absolutely Brozmatl:

Anetta Mona Chisa (*1975) a Lucia Tkdcova (*1977): Holiday video (Dialectics of

Subjection #1), 2004, video, 7 min

Ocakavanému sa vymyka Lucia Nimcova, foto-
grafka mapujuca dosledne prepojenie pritomnosti
s minulostou spred roka 1989.

Vystava teda prinasa aZ na vynimky uz overené
mena a diela, jasne zaradenych autorov, o kto-
rych kvalitach existuje konsenzus. Objavuje sa
niekol'ko najmladsich ¢i spociatku prehliadanych
autorov, ktori su viditelnej§i najméd posledné
roky. Vybrani su mnohi star§i autori, v kontexte
prehliadky vSak posobia anachronicky a vytrhnuti
z kontextu svojej generacie - alebo inak poveda-
né: mnohi aktivni star§i autori absentuju. Vystava
pontka skutoCne subjektivny vyber, preferencie
jednotlivych kuratorov su zname. Snaha poskyt-
nut novy pohlad je pritomnda, ale v buducnosti
bude musiet byt odvaznejsia, ak ma skutocne zo-
hladnit to, ¢o sa v prvej dekade vytvorilo.
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Galerie Véz

_,DOTKNOUT SE MISTA*

Pavel Preisner

Oldrich Morys, instalace, podhled

Slavnostni otevieni véZe farniho kostela Sv.
Jana Kirtitele probéhlo v ramci programu Noci
kosteld 27. 5. 2011 (v 18 hod.). Oteviena byla sta-
14 expozice ,Pohledy do dé&jin farnosti Frydek®,
umisténa v horni casti svatojanské véze. Tato
expozice seznamuje prostiednictvim textového
a obrazového materialu navstévniky véze s cirkev-
nimi déjinami dfive samostatného mésta Frydku
a jeho nejbliz§iho okoli. Soucasti expozice je né-
kolik trojrozmérnych exponatd z depozitafe fry-
decké farnosti (autorem stalé expozice je historik
David Pindur, plsobici v Muzeu TéSinska). Gale-
rie Véz, ktera si klade za cil predstavovat soucas-
né uméni, zejména instalace, objekty, je soucasti
projektu Zpfistupnéni svatojanské véze.

Pro prvni vystavu ve Vé&zi oslovila kuratorka
Dagmar Caplyginova sochafe, akéniho umél-
ce, tvlurce svételnych instalaci Pavla Korbic¢ku
(1972), absolventa AVU, asistenta v ateliéru So-
cha II (Nefigurativni sochafstvi) Jana Ambri-
ze na FAVU v Brné, a sochafe Oldficha Moryse
(1983), letoSniho absolventa téhoz ateliéru. Dal-
§i osobnosti je hudebni skladatelka Lucie Vitkova
(1985), ktera vystudovala hru na akordeon na br-
nénské konzervatofi a od roku 2008 studuje kom-
pozici na Hudebni fakulté JAMU v Brné.

Lucie Vitkova zvolila akustickou instalaci. Vy-
chazi ze zvuki véze, ktera se v jejim dile stava své-
bytnym hudebnim nastrojem. Vysledkem je dvanac-
tihodinova skladba, ktera se méni kazdou hodinu.

Je to minimalismus. Instalace vSech tfi auto-
ri je minimalisticka. OvSem minimalismus ne
ve smyslu néjaké tendence ¢i programu. Myslim
tim spi§ cit a miru. Respektovani prostoru a sou-
znéni s nim. PfestoZe je s prostorem zachazeno
minimalné€, prosté a Cisté, je instalace ohromuji-
ci, fascinujici. Jako celek tato skladba rovnobéz-
nych vertikal pod jehlanem stfechy véZe umoz-
nuje navstévnikovi zakouSeni ¢ehosi silného, po-
svatného, intimniho. Pokorné a pfitom magické
zachazeni s magickym interiérem véZe zpUsobuje
silny prozitek z instalace, ktera timto vytvofila
na par tydni vyjimeéné misto na neméné vyjimec-
ném misté. V dokonalé izolaci od vnéjSiho ruchu,



Pavel Korbicka, Vertikdla, 2, celek

v transformovaném zvuku zvonu, v konstelaci in-
stalaci vybizi toto v§e na chvili ke kontemplaci.

Pfi stoupdni do véZe se ndm vyjevuji doteky
autorl s mistem. Materialové a zvukové. Co tady
umélci zanechali jako svou stopu, plsobi tak, Ze
by to tu mohlo byt odnepaméti.

Zazracna a pritom neokazala instalace svislic
neonu (Pavel Korbi¢ka) tady svym svitem plsobi
piirozené. Nebo nadpfirozené? Prvni neon, Cer-
veny, umistény v misté srdce zvonu. Silny tim, jak
vypada, i svym symbolickym vyznamem. Druhy
neon, bily, podstatné delsi, je az uplné nahofe,
spustény ze Spicky véze. Pro pfedstavu: Cerveny
neon - Vertikala 2 - méfi 180 cm a ma tloustku
1 cm, bily neon - Vertikala 1 - je Sestkrat del§i,
tedy 1080 cm, tlousfka je stejna. Objevite ho pfi
zaklonu hlavy. Jak mifi vzhdru. Az za. V utrobach
vr§ku stfechy véze, ve skeletu horizontal, vertikal
i diagondal z tramu §tihla zarfici tyCka smérujici
k nebestim. Ukazuje taky zpatky doli na zem.

Zidle, stil, talif, sklenicka (Oldfich Morys).
Zdanlivé prosta instalace z prostych véci provr-
tavajicich podlazi véze. Krouzek konce sklenky

zapusténé ve dfevé schodu. Nasvicené, napusté-
né vodou. Tato instalace se dava cela poznat az
pfi sestupu dold. Impulsem je pravé ten svitici
krouzek. Stul, zidli, talif, sklenku objevite nejlé-
pe a uplné€ aZ po opakovaném vystupu a sestupu.
Mezi vr§kem sklenky a dotekem prodlouZenych
nohou zidle (z tramd, foSen a Zebfiku nalezenych
na misté) s podlahou je nékolik metri, nékolik
pootoceni nav§tévnika pfi zdolavani schodiSté.
Takze to, co byva béziné v lidském méfitku, sezeni
za stolem, je protazené, vzhlru sméfujici. Jinak
se ukazujici. A jinam ukazujici.

Galerie VéE€z je galerii sezéonni (od kvétna
do zafi). Vystavou ,Dotknout se mista“ zacala
fungovat. Jak bylo feCeno v uvodu textu, ma ga-
lerie v umyslu prezentovat predevSim instalace,
objekty, prostorové projekty. Je mozné, Ze letos
budou v ramci sezony projekty dva. Kazdopadné
prvni vystava nastavila latku vysoko.

27.5.-11. 9. 2011
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Stiny zaslé slavy

v pestrych barvach

Tomas Barta, Planterwald, Brno,
Galerie OFF/FORMAT,
9.11.-21.12.2011

Jan ZaleSak

se pfi svém rozjezdu opira o soukromy kapital
a sponzorské dary. Do budoucna ma jisté ote-
vienou cestu i ke grantové podpofe, jez v pro-
vozu nezavislé galerijni scény vzdy sehrava vy-
znamnou roli.

Jak uz jsem zminoval, program, ktery galerie
vedena Magdou Garguldkovou, Petrem Kovarem
a Ondfejem Navratilem avizuje jak na webovych
strankach, tak na promptné vytiSténych progra-
movych letacich, je orientovan na mladou scénu
soucasného uméni. Mezi umélkynémi a umélci,
ktefi by se zde v priStim roce méli predstavit,
je nepochybné nejznaméjsi Katefina Seda, k dal-
§im vyraznym postavam patfi Pavla Scerankova
nebo Matéj Smetana. K dispozici budou mit nové
rekonstruovany galerijni prostor o ploSe zhruba
80 metrt Ctverecnich, z ¢asti opticky rozdéleny
pfickou, kterda narusSuje jeho jednolitost a za-
roven pfidava dalSi plochu k instalovani. Bo¢-
ni denni svétlo doplnuji bodova svitidla, ktera

Tomas§ Barta vystavuje v nové oteviené ga-
lerii OFF/FORMAT. Dva fakty, z nichZ prv-
ni je divodem pro recenzi, druhy pro zpravu
(na zhodnoceni galerie, ktera je v provozu tepr-
ve nékolik tydni, je pfece jen pfrili§ brzy). Za-
¢néme od toho druhého, od radostného konsta-
tovani, Ze na okraji centra Brna zah4jil ¢innost
novy galerijni prostor orientovany na soucasné
uméni. Nejedna se pfitom o Zadnou off-space
galerii (jak by mohl nazev vypovidat), jednu
z mnoha dalSich vyloh nebo vitrinek, s nimiz se
v poslednich letech roztrhl pytel. Galerie OFF/
FORMAT, situovana ve vnitrobloku na Gor-
kého ulici, pfedstavuje v naSich podminkach
nepfili§ Casty format nezavislé galerie, ktera

Tomads Bdrta, bez ndzvu, 2011, akryl a propiska na pldtné, foto: archiv OFF/FOTMAT

bohuzel i kvili nedostatku odstupu misty na zdi
vrhaji az prili§ zfetelné se rysujici kuzely svétla.

Cest zahajovaci vystavy v novém prostoru pfi-
padla Tomasi Bartovi (1982), absolventovi malif-
ského ateliéru Petra Kvicaly na brnénské Fakulté
vytvarnych uméni. V pribéhu studia, které ukon-
¢il v roce 2009, se jeho prace vyvijela smérem
od ryze malifského projevu, jemuz dominovaly vy-
razné plochy sytych barev, smérem ke ,grafictéj-
§i“ poloze, nesouci v jedné fazi zietelné stopy in-
spirace stylem, s nimZ se na ¢eské scéné prosadil
Jakub HoSek. V roce 2009 pracoval na sérii jem-
nych propiskovych kreseb, na nichz se pfi bliz§im
pohledu prolinaly detaily opryskanych zdi pro-
rostlych plevelem, branek, ceduli, tyCek a laték



vSeho druhu s volné plynoucimi arabeskami,
které jakoby vysledné kompozice drZely pohro-
madé. V 1été€ 2010 vyrazil Barta do Berlina, kde
zpracovaval napady nastfadané v pribéhu uplynu-
I1ého roku a také dojmy mésta, které uz témeér dvé
desetileti pfitahuje svou atmosférou a galerijnim
provozem umélce i milovniky soucasného uméni
z celého svéta. Pravé tam rozpracoval stylové po-
stupy, z nichz téZzi i v novych pracich, vystave-
nych v OFF/FORMATu.

Zakladem Bartovych kreseb a maleb z posled-
nich dvou let je kresebna ,mfizka“. V roce 2010
meéla nejcastéji ,abstraktni® charakter siti Car
a kfivek, v aktualnich pracich se do hry opét vraci
referen¢nost, a namisto ¢istych linii tak formaty
kreseb a maleb rozvrhuji spiSe kifehké ,konstruk-
ce“ provazku, hulek nebo tycek. Na tuto mfiz-
ku jsou pak nanaSeny barevné ploSky a plochy.
Jemné pfedivo ¢ar a citlivé umistovanych barev-
nych ploch v Bartovych loinskych pracich mohlo

Pohled do expozice vystavy, foto: archiv OFF/FORMAT

pfipomenout prace Julie Mehretu. Na roz-
dil od jejich Casto monumentalnich formati se
ovSem vét§inou jednalo o menSi az stfedni prace
na papife. Také v Brné Barta prezentoval nékolik
menS§ich formatt, vystavé vSak dominuje trojice
velkych platen (ty dokonce ve dvou pfipadech
testuji prostorové moznosti galerie a vypliuji jeji
stény od podlahy aZ do stropu). Na téchto ob-
razech filigranskou praci, jakou jsem popisoval
vySe, doplnuje a misty zcela nahrazuje uvolnénéj-
§i malifsky projev. Nechybi zde malifska ,nedofe-
cenost“ - jen lehce nahozené pasaze kontrastuji
s propracované€jSimi misty, a autor tak ve vysled-
ku dosahuje dynamiky, kterou v menSich kres-
bach hledal prostfednictvim peclivé odvazované

proporce linii a barevnych ploch. Vystavené pra-
ce, jejichz instalace dobfe vyuziva asymetrické
rozdé€leni dvou hlavnich objemi galerijniho pro-
storu, vyvolavaji dojem ,dekorativniho neklidu®:
pfitahuji pozornost, aby zahy odradily toho, kdo
se zajima pouze o prvni plan. Pravé v této hfie
s divakem, ktery je stale znova zrazovan v podvé-
domé potfebé spokojeného pfitakani reprezento-
vaného prostym vyrokem ,to se mi libi“, spociva
sila Bartovych novych praci.

Pokud by se dalo z budouciho osudu galerie
OFF/FORMAT usuzovat podle prvni vernisaze,
nemusi se vySe zminéna trojice mladych kura-
torti obavat. Diky dokonale zvladnuté propagaci
(béhem c¢trnacti dni o galerii, o niz do té doby
nikdo neslySel, védéli v Brné, alespon v okruhu
téch, kdo se o vytvarné uméni zajimaji, snad upl-
né v§ichni) byla navstéva velika. Lze se jen téSit
na dalsi vystavy (a vyhledové snad i dalsi dopro-
vodné akce). Vystava Planterwald Tomase Barty

piedstavila jednoho z nejnadéjnéjSich tvirct své
generace a ani v dalSich pfipravovanych vysta-
vach by tomu v OFF/FORMATu nemélo byt jinak.
Ti, kdo se v Brné€ zajimaji o souc¢asné uméni, méli
letos Vanoce o néco dfiv.
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36

Martin FisSr

Na prvni pohled se zdd vsechno ndramné jednoduché, Skupina Record, 21. 3.- 13. 4. 2006

Tento ¢lanek vychdzi vice neZ rok po ukonce-
ni vystavni ¢innosti galerie 36. Chvili vypadalo,
Ze vystavni kontejner v olomouckém parku uplné
neosifi a pod jinym nazvem s jinym kuratorskym
tymem si najde cerstvé uméni cestu do ospalé
Olomouce. BohuzZel se tak nestalo. Pfesto dou-
fam, Ze text nebude pouze neveselym epilogem
za vystavni ¢innosti 36.

Olomoucka galerie 36 patfila po celou dobu
své existence mezi nejsledovanéjSi vystavni pro-
story mimo Prahu a Brno. Vystavovat zde bylo
podobné zajimavé a do urcité miry i zasadni jako
pred par lety v prazské galerii A.M. 180. Od po-
Catku stala za projektem galerie Lenka Vitkova.

Vznik 36 ma pomérné zajimavou genezi. Lenka
Vitkova si pivodné pronajala malo vyuzivany sta-
nek na jeden mésic pro svou vystavu. Jednalo se
o skoro dvé desitky obrazl rliznych spiSe menSich
formatd se spoleCnym tématem: maceSky/l. VEétsi-
na navstévnikl vystavy nejspi§ do té doby netu-
Sila, o jak zlovéstnou kytku se jedna. Po pfijem-
ném vernisazovém odpoledni se rozhodla, Ze se
pokusi dat dohromady vystavni program na dal§i
rok. Duvody, které ji pfivedly k pronajmu docela
kuriozniho vystavniho stanku, byly v té dob€ spo-
lecné mlads§i Casti ceské vytvarné scény. Ve stej-
né dobé jako Lenka si prfestalo pasivné zoufat
nad stavem cCeského galerijniho provozu vice lidi
a trochu v duchu DIY kultury zacali pfevainé
umélci zakladat své vlastni galerie. Ty se alespon
z pocatku nespoléhaly na finance z vefejnych roz-
poctid a jejich fungovani stalo a padalo s ochotou

a nasazenim lidi, ktefi je zalozili. V pribéhu po-
slednich let se objevuji galerie v nejriznéjSich
mistech. Vylohy obchodt, vitriny v podchodech,
nasténky v c¢inZovnich domech nebo pradelny.
V pfipadé galerie 36 se jednalo o menSi stanek
mezi pavilony A a E na Vystavi§ti Flora, kde je
podobnych stankl cela fada. V obdobi hlavnich
veletrhi slouzi mens§im vystavujicim jako prodej-
ni stanky. Jednoduché, trochu kutilské konstruk-
ce ze dieva s prosklenou Celni sténou. V podstaté
hlubs$i vitrina 3 x 10 metrd. Pravé stanek cislo
36, podle kterého vznikl nazev galerie, nebyl sti-
nén vzrostlym stromofadim. Mezi nezavislymi
galeriemi, kam lIze 36 urcité zaradit, prevladaji
pravé ty s vystavnim prostorem ,vitrinového cha-
rakteru“. Asi neni ndhodou, Ze tyto galerie maji
tak blizko k oblasti uméni ve vefejném prostoru.
At uz se cilené snazi oslovovat nepoucené diva-
ky, nebo ne, tézko se nahodni chodci maji Sanci
vyhnout vystavenému uméni. Nejen v pfipad€ 36

Kontrolovand migrace, Jan Ndlevka a Pavel Ryska, 2. 5.-31. 5. 2006

bylo nahodnych nav§tévnikl galerie vice nez téch
cilenych.

Zajimavé bylo po celou dobu fungovani gale-
rie jeji misto v olomouckém galerijnim prostfedi,
piedevsim ve vztahu k sou¢asnému uméni. Nejvét-
§i zdejsi instituce zabyvajici se uménim, Muzeum
uméni, se souc¢asnému uméni posledni 1éta doce-
la vyhyba. V jinak kvalitnim vystavnim programu
na uméni mladSich generaci nezbyva misto. Z ga-
lerii, které se na Olomoucku v dobé& vzniku 36 za-
byvaly souc¢asnym uménim a nebaly se do progra-
mu zafazovat Cerstvé absolventy uméleckych $kol
nebo dokonce studenty, lze jmenovat pfedev§im
Galerii Caesar a Galerii Sternberk. Galerie v Di-
vadle hudby bohuzel v té dobé jiz uplné opusti-
la dramaturgii, o kterou se snazil Martin Horak,
a vénovala se vice insitnimu uméni. Takto by se
dalo jmenovat moZna jeSté nékolik rizné zajima-
vych galerii, ale osvéZeni, jaké prineslo plisobeni
36 do trochu stojatych vod regionu, bylo vice nez
vitané.

Co se tyce nezavislych galerii, jedna se o jednu
z prvnich, ktera vznikla mimo Prahu, Brno a Os-
travu - tedy mimo velka kulturni centra s vyraz-
nou uméleckou scénou. V poloviné unora 2006
zaCala galerie vystavou Vladimira Havlika a Da-
vida Jedli¢ky Duel. Uz prvni vystavy naznacily
sympatické sméfovani dramaturgie galerie. Lenka
Vitkova nepfivazela do Olomouce pouze umélce
odjinud a uz viibec ne pouze z Prahy. Naopak dala
vedle ,pfivezenych® umélcti a uméleckych skupin
moznost ukazat se i mistnim autorim (V. Havlik,



D. Jedlicka, I. Koskova, M. Horak, M. Kalhous
a dalSi). Zajimavé je s odstupem c¢ist, co o vzniku
a sméfovani galerie napsala kuratorka v tiskové
zpraveé k posledni vystavé: ,Program 36 vznikl z po-
treby komunikovat s umélci, pro néz stinek na roz-
hrani architektury a parku znamenal vyzvu k uvol-
neni i koncentraci, a pokracoval z radosti z reali-
zovanych vystav, které casto prekvapily i autory.,!?
Lenka Vitkova nejenom vybirala autory podle
toho, jak se ji libila jejich tvorba nebo podle aktu-
alni formy, ale vzdy ji zajimali pfednostné autofi,
pro které je prace s takovym prostorem vic nez
jen vyzva. K nejvyraznéjS§im patfily vystavy, kde
se autofi dokazali pIné odtrhnout od vnimani 36
jako klasické galerie, a naopak dokazali pracovat
s prostorem samotnym. Bylo zajimavé sledovat,
jak tyto site specific projekty dokazaly pokazdé
jinak tu jednu prosklenou ,mistnost“ zpracovat,
vytéZit z ni maximum. Je jedno, jestli v pivodnim
stanku, nebo pozdé¢jSim vystavnim kontejneru.
(Jestli nékdy v prubéhu Cinnosti 36 hrozil zanik,
tak to bylo nejspis v roce 2007. V unoru tohoto
roku byl plivodni stanek ¢. 36 zbofen. NasStésti
Vystavisté Flora Olomouc, a.s. koupila proskle-
ny vystavni kontejner o rozmérech 2,5 x 6 m).
Jiz jedna z prvnich vystav Jana Nalevky s Pavlem
RySkou Kontrolovana migrace dokazala promé-
nit vystavni stanek na voliéru, kde za okny po-
tazenymi pruhy barevnych sifovin létaly zebfic-
ky. Bidylka byla umistnéna na rozmérné casové
ose komentujici vztah femesla, designu a lidské
kreativity obecné. Po dife do ¢isté a nové okenni
tabule, kterou nechal Marek Meduna vyfiznout
pro vystavu Zdcpa Priijem, to mohlo vypadat,
Ze vytéZovani vyjimecnosti prostoru 36 uz snad
nemuze jit dal. Navs§tévnici se mimofadné mohli
(aspon rukou) dostat do vnitf vystavniho stanku
a dokonce si i néco odnést. Ale hned dalsi vysta-
va Ivarse Gravlejse a Avdeie Ter-Oganiana 12%
uméni -> SHIT IN ART rozvijejici ¢eskou tradici
umeélecké defekace ukdzala, Ze moZnosti stanku
asi nejdou hned tak vyCerpat.

Vystavy se v galerii 36 mohly konat pouze
v terminech, které se nekryly s vétSimi akcemi
Vystavi§té Flora, pfedev§im s Mezinarodni za-
hradnickou vystavou a veletrhem Flora Olomouc.
I tak galerie pfichazela ro¢né s produkci 6-9 vy-
stav ¢i projekci. Toto ¢islo je opravdu vysoké. Ob-
zvlas§t kdyz si uvédomime, jak omezeny musela
mit galerie rozpocet. Navic se o veSkery chod ga-
lerie starala az do posledniho roku, kdy pfibrala
ke spolupraci Blanku Svédovou, Lenka Vitkova
sama.

Pod hlavic¢kou galerie se béhem péti let konalo
na 36 nejriznéjSich akci. Po péti letech, vysta-
vou Matéje Smetany, se Lenka Vitkova rozhodla
ukoncit ¢innost 36. K jejimu velkému pfekvapeni
se zde naS§li lidé, ktefi chtéli v ¢innosti galerie -
byt pod jinym ndzvem - pokracovat. Bohuzel Vy-
stavi§té Flora se rozhodlo vystavni kontejner pro
tento zpusob vyuziti jiz nepronajimat. Pro Olo-
mouc tak skoncila doba vernisazi a pravidelnych
setkani s umélci, ktefi by si jinak cestu sem nasli
jen stézi.

Strecha domu, Tomas Svoboda, 19. 9.-30. 9. 2008

Obcerstvenie, Slava Sobotovicovd, 5. 7.-30. 7. 2008

Poznamky:

1. Vice informaci o vystavé Lenky Vitkové lze najit v této re-
cenzi: PREISNER, P. Lenka Vitkovd - Obrazdrna. Prostor
Zlin, 2006, ¢. 1, str. 26-27.

2. http://www.36.cz/index36.php?C036001 20:32, 12. 9. 2011
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Opomijeny
bratislavsky

konstruktér

Manka

Pavol

Jifi Valoch

geometrie, tyto originalni prvni slovenské geome-
trické malby (po bohuzel také kratkych epizodach
Mikulase Galandy a Ludovita Fully na samém po-
c¢atku tficatych let) jej ¢ini jednim z naprostych
pionyrd, soustavné zkoumajicich moznosti jazyka
geometrie. Nikoliv ndahodou jiz roku 1961 vznik-
laijeho prvni geometrickd, skoro minimalisticka
plastika ze svafovanych kovovych plati Modul
I - a stejné jako jeho malby naprosto srovnatelna
s tim, co bylo aktualni na Siroké svétové, inter-
nacionalni scéné€. VétSina tvlrcl z bratislavskych
Konfrontacii, podobné jako jejich prazsti vrstev-
nici, stejné neoficialné vystavujici jiz o rok dfi-
ve, tedy od roku 1960, byli samoziejmé odliSni.
Praziské Konfrontace byly neseny snahou o nale-
zeni paralely svétové poslednimu aktualnimu mo-
hutnému proudu - informelu, ov§em s jejich dra-
mati¢nosti a se svym specifickym existencialnim
akcentem, v Bratislavé, jak vime od autorti samot-
nych, bylo mladych umélct, usilujicich o aktualni

Pohlad do instaldcie vystavy Pavla Mariku , Bratislavsky konstruktér®, foto: archiv GCM, Lucia BartoSova

Toto je druha samostatna vystava Pavla Man-
ky (1929) - prvni mél v listopadu 1962 v brati-
slavské Nové scéné. Pfitom jsem se na ni chystal
jiz tfadu let, ale byl jsem odvadén bohuzel jiny-
mi ukoly i problémy. ,NaStésti“ tlusta ,bichla®
o bratislavskych Konfrontaciich jeho vyznam
zcela opomenula - jeji autofi Sabina Jankovico-
va a Juraj Mojzi§S v medailonu autora pouze suse
konstatuji, Ze umélcova dila z let 1960-1962 byla
L,prvnim soustavnim zkoumanim mozZnosti geome-
trické abstrakce“. Tedy naprosty pionyr, v teh-
dejsim Cceskoslovenském kontextu srovnatelny
pouze s Milanem DobeSem a Zdenkem Sykorou
... Ovsem v okruhu Konfrontacii je vniman jako
néco hodné okrajového (spolu s originadlni cestou
k jazyku geometrie v malbach Anastazie Miertu-
Sové (1927-2001) a strukturalnimi fotografiemi
Andreji DoboSové (1940), jez byly sice jen epi-
zodou, ale svébytnou a bez jiné zdvainé domaci
paralely). Pavel Manka byl ov§em pravym opakem
pro vétSinu onéch hledacti podob informelu, je
to konstruktér télem i dusi, na konci padesatych
let si jiZz uvédomoval aktualnost uZivani jazyka

tvorbu, mnohem méné, takZe diapazon jejich
prezentace musel zahrnout S§ir§i Skalu, vlastné
skoro vSe, co se li§ilo od oficialnich pozadavki,
ov§em nakonec se jako dominantni prosadila cela
sémanticka i esteticka Skala podob informelu ve-
smés s dirazem na strukturdlni artikulaci dila.
A jasny program Mankidv, od pocatku vylucujici
jakékoliv expresivni i vyznamové konotace a hle-
dani ryzich mozZnosti vztahl geometrickych ploch
a barev, pfipadné ploch a prostoru, to bylo néco,
co se v celém tehdejsim Ceskoslovensku postup-
né prosazovalo az v druhé poloviné let Sedesa-
tych, i kdyZ to byla ona nesmirn€ liberalni dekada
pro naSe myS$leni i kulturu. V Klubu konkrétisti,
po celé republice plusobici od roku 1967, pak na-
Sel tento originalni, klicovy umélec své zazemi
- ale bohuzel pfili§ brzy je potom zase pferuSi-
la skute¢né€ hnusna normalizace ... Pfitom Pavel
Manka od pocatku uvazoval i o dal§im uplatnéni
svych konstrukci: jednu skoro minimalistickou
sténu uplatnil v architektufe jiz roku 1962, ov§em
nedokazal nikdy najit jakoukoliv odezvu pro své
Sfuturistické“ projekty dopravnich prostiedkd -



také byl vZdy milovnikem létani! - a nové archi-
tektury. A tézko jiZz dnes muiZeme rozlisit, zda
jeho uzavienost byla vrozena, nebo byla disled-
kem toho, Ze nenalezl adekvatni ohlas v onéch
iniciaénich rocich 1960 a 1961 u téch zdanlive
sob€ nejblizSich - vytvarnikil, ktefi také jako on
uvazovali o modernim, aktudlnim uméni - ani
u nékolika bratislavské Konfrontacie sledujicich
generacnich teoretiki. Uzaviel se do sebe - ale
pfesto vznikaji od té doby doslova dodnes stale
originalni prostorové reliéfy a objekty, originalné
uplatiujici lapidarni geometrické vztahy, a pfe-
devSim mozna pomaleji, ale soustavné komorni
série obrazd. Jiz v roce 1969 vznikla geometric-
ky prostorové ¢lenénd bila kostka Perfokubus,
na niz stale ¢as od ¢asu navazuje v bilych, osobi-
té artikulovanych, minimalisticky profezdvanych
bilych reliéfech. A v malbach, které na pocatku
jakoby nékdy byly az jakousi paralelou linear-
ni hudebni syntaxe, rozviji mens$i série, spjaté

2002, s az konceptualnimi vazbami ke zvolenému
zakladnimu geometrickému elementu ... Ale vzdy
je to origindlni, autenticky Pavel Manka! Trebaze
vzhledem ke v§em okolnostem, které tohoto zfej-
m¢ hodné senzitivniho umélce postihly, neni jeho
dilo pocetné, pofad tim bratislavskym prikopni-
kem byl on, kdo, pro pfesnost asi zhruba zaroven
s Milanem DobeSem, ovSem kazdy v jiné artiku-
laci, jazyk geometrie soustavné uzival. Vzhledem
k tomu, Ze dnes jiZ jsou celé nazorové okruhy
pravem rehabilitovany, mél by byt rehabilitovan
i tento autenticky solitér! Byl to prikopnik, jenz
piisel pfilis brzy, a proto je dodneSka z hlediska
zvoleného paradigmatu odsouvan jako nezavazny!
Ani si netroufam uvazZovat o tom, zda jeho trva-
lou nejistotu zpuUsobil vrozeny habitus, nebo od-
mitava reakce téch, s nimiz byl poprvé jako rovny
mezi rovnymi prezentovan, Ze predstavuje jinou,
dokonce brzy i v Bratislavé novou, aktualni vyvo-
jovou iniciativu!

Pohlad do instaldcie vystavy Pavla Marku , Bratislavsky konstruktér®, foto: archiv GCM, Lucia BartoSovd

jednotlivymi tématy, v nichZz uplatnuje vzdy ur-
C¢ité vzajemné vztahy nékolika geometrickych
elementd - tfeba symetrie v pozitivu a negativu
- Kvadropole I, II, 1993. Jindy jakoby vymezo-
val ¢istou ¢ernou monochromni plochu geomet-
rickymi elementy na jejim okraji (Geometricita,
2001) nebo vytvafi jakysi vlastni architekton Va-
riomodul TECTON 1, 1998, parafrazuje i jakési
geometrické sestavy pismovych znakl - Geomet-
ricka kompozicia, 1996 - a tento kruh ma proti-
klad v kosocétvercové Geometricité I, 2000. Tak se
pomalu, pfes jisté zavahani, spojeném dfiv s mal-
bami kosmickych vizi v mimofadné nepfiznivych
dobach, originalné, autenticky rozviji umélcovo
dilo aZ po pozoruhodné, hravéjsi vztahové malby
z posledni dekady, pocinaje Zelenou kompozicii,
2001, nebo Rezonancii Cierneho trojuholnika,

PS: Tento bratislavsky (i prazsky!) ,strach z geo-
metrie“ se doufam pokusim dolozit je§té dalSimi
piipady, véetné tehdejSich maleb a kreseb Oskara
Cepana (jen casteéné se to podafilo diky zmé-
nénym okolnostem pfi jeho trnavské ,vystavni
premiéfe“), ¢i pokusem o adekvatni interpretaci
raného dila Anastazie MiertuSové i dalSich, mimo
samotné Konfrontacie vystoupiv§ich, velice ori-
gindlnich protagonisti geometrického uméni
v Bratislavé - Eduarda Antala i Tamary Klimové,
koneckoncd i Andreu DoboSovou o dals§i, ,nor-
malizacni generaci“ (FrantiSek Hiibel, FrantiSek
Zajac) nemluveé.

Napsdano k zahdjeni vystavy v bratislavské Galérii
Cypriana Majernika.
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Jakob van Schuppen (1670-1751): Mlady umélec se svym otcem, kolem 1690. Olej na pldtné, 118,5 x 92 cm. Zdamek Vizovice. Foto J. Slavicek

Jacob van Schuppen (1670-1751): Autoportrét, pred 1751. 147,8 x 113,5 cm. Dorotheum, Viden, aukce 12. 7. 2011




Jacob van Schuppen
v obrazarné zamku

Vizovice

Marie MZiykova

Ke stézejnim diliim obrazarny vizovického zamku
byva fazen obraz oznacovany za ,Dvojportrét so-
chafe se synem“. Malba byla doposud pfipisovana
pro svou vyjimeénost Janu Kupeckému, byt o tomto
autorstvi probleskovaly pochybnosti. Pfipsani slav-
nému baroknimu mistru uvadi jiZz pozistalostni in-
ventaf z roku 1774, kde je vSak mnoho nepfesnych,
zpravidla hodnotové nadsazenych udaji. Spojeni
vizovického dila s Kupeckym setrvale opakovali
i mnozi vyznamni historikové uméni. Naproti tomu
pifedni znalec Kupeckého dila a evropské barokni
malby vibec, Eduard A. Safafik, ve své reprezenta-
tivni publikaci ,Jan Kupecky (1666-1740) - mistr
baroknich portréti“, vydané nejprve u prilezitosti
Kupeckého vystavy v Suerondt-Ludwig-Museu v Ca-
chach roku 2001, jiZ tento vizovicky obraz neuvadi.

Na zakladé porovnani se zplisobem malby a na-
vic s autoportréty znamého francouzského mistra
vlamského ptivodu Jacoba van Schuppena, dvorniho
malife cisafského dvora ve Vidni, nyni dochazime
nejen k novému autorskému urceni, ale také k ozfej-
méni tématu.

Jacob van Schuppen se narodil roku 1670 ve Fon-
tainebleu (nové byva uvedeno v Pafizi) v umélec-
ky zaméfené rodiné€. Jeho prvnim ucitelem byl jeho
otec, malif a rytec Pieter van Schuppen (1623-
1702). Ten se dostal do §ir§iho povédomi jako pfed-
ni rytec dél jednoho z nejuznavanéjSich evropskych
portrétisti, Nicolase de Largilliera (1656-1746).
Neslo jen o ryteckou dovednost, ale také o blizkou
pribuzenskou vazbu. A protoze Largilliére byl pro-
minentnim C¢lenem Kralovské akademie v Pafizi,
pficemz se v roce 1690 zaslouzil o jeji zasadni re-
organizaci, zahy se ujal vyuky svého talentovaného
synovce, Jacoba van Schuppena. I on se o ¢trnact let
pozdéji stal ¢lenem Kralovské akademie. Pro jeho
malbu z této doby je pfiznacné bravurni uchopeni
malifské techniky a stylovost, navazujici na tradice
holandské, pfedevS§im Zanrové malby. S tim je spjata
ijista neformalnost, s jakou zachycoval napf. rodiny
francouzskych dvofand.

Jacob van Schuppen dalsi ¢tyfi roky pracoval pro
dvir vévody Lotrinského, v letech 1708 az 1716 byl
dvornim malifem na vévodském dvofe v Lunéville.
Odtud se mu naskytla prilezitost presidlit do mésta
bohaté klientely, do Vidné. Pfitom neni vylouceno,
Ze si do této vzdalené zemé€ vzal s sebou dilo ze svého
mladi, na némz se vyobrazil s bustou, slouzici jako
model pro kresleni. V té dobé nejspise skoncila vyuka

u jeho otce, kterého zpodobil nejspise s listem,
o némzZ miuzeme spekulovat napf. ve vztahu k pfije-
ti do vyuky k Largilliérovi na Kralovskou akademii.
Pritom srovnanim s Largilliérovym autoportrétem
z roku 1707 (v pozadi se sochami z jeho ateliéru,
podle nichz se kreslilo) z Narodni galerie ve Wa-
shingtonu by nebyla vyloucena ani moznost, Ze jde
o van Schuppeniiv autoportrét se strycem; namitkou
je okolnost, ze by dostatecné neodpovidal jeho vék.

Van Schuppen ziskal v novém pusobisti diky
svym schopnostem pfizen kultivovaného Eviena Sa-
vojského, jak dokazuje fada jeho portréti bud jako
vojevidce s velitelskym gestem z amsterodamského
Rijksmusem, nebo apologie prince jako ,Turkobij-
ce“ v bitevnim poli. Van Schuppen vyobrazil prince
také jako nositele fadu Zlatého rouna: nejvyraznéj-
§i z fady téchto ceremonialnich portrétd je shodou
okolnosti opét na Moravé, ve sbirkach starohrabat
Salm-Reifferscheidti na zamku Rajec nad Svitavou.

Z dalSich predstaviteli fadu Zlatého rouna van
Schuppen portrétoval napf. Johanna Wilhelma hra-
béte Wurmbrand-Stuppacha a v roce 1723 zejména
Gundakara hrabéte Althanna, s nimz spolupracoval
na premisténi obrazi do nové cisafské galerie v pie-
budovanych palacovych stajich. I v této roli umélce
a zaroven poradce jedné z nejvlivnéjsich osobnosti
cisafského dvora stoupala jeho kariéra dvorniho ma-
life (napf. malbami na alegorické téma se podilel
na vyzdobé Lobkowiczkého paldce). S tim souvisela
nadchazejici fada zakazek portréti panovnika Kar-
la VI. v kompozi¢nich variantach. V roce 1725 byl
povéien vedenim videnské Cisafsko-kralovské aka-
demie vytvarnych uméni, kterou organizoval pod-
le vzoru Kralovské akademie v Pafizi. Ve sbirkach
této instituce zustal z roku 1704, tedy z doby van
Schuppenova pfijeti na tuto akademii, jeho pamat-
ny autoportrét, a to vyrazné Slechtického vyznéni
- v alonZové paruce, byt pfed Staflemi se Stétcem.
Pravé na tomto obraze spatfujeme presvédciveé shod-
né rysy s mladikem na vizovickém obraze. To samé
potvrzuje i autoruv rytecky dale pfepisovany auto-
portrét z pozdniho véku, naposledy drazeny v Doro-
theu ve Styrském Hradci (16. 6. 2011). Jiz ponékud
znaveny umélec se tu predstavil v neformalni kom-
pozici s rembrandtovskym baretem, opét u malifské
Stafle. Jde o reminiscenci na filozoficky rozjimavy
portrét nejuznavanéjsi umélecké osobnosti z Nizo-
zemi, Rembrandta. T4z neformdalnost, koloristické
zaujeti a pfitom nizozemsky jadrné realistické na-
zirani, jaké se odrazi nejen v jeho v autoportrétu
v baretu, spatfujeme na zminéné unikatni vizovické
malbé z nékdejSich bliimegenovskych sbirek. Pfitom
jak u van Schuppena, tak u Kupeckého a soucas-
nikd podobného tematického zaméfeni, putujicich
v evropskych centrech, §lo o velmi blizkou malbu,
pfiznacnou pro kosmopolitni baroko. Hledame-li
v§ak to, co oba tyto umélce rozdélovalo, pak u van
Schuppena to bylo dédictvi holandského, obCansky
citéného popisného realismu, u Kupeckého naopak
nazvuk zobecnujici, idealizujici stylizace, inklinuji-
ci k italskému ,velkému stylu“. Pravé tento rozdil si
miiZeme pripomenout pfi nové identifikaci vizovic-
kého dila Jacoba van Schuppena, Mlady umélec se
svym otcem, vytvoreného kolem roku 1690.

Z literatury: P. Schreiden: Jacques van Schuppen
(1670-1751). In: Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschich-
te. Bd. 35, 1982, s. 1-107; H. A. Lier: Schuppen, Ja-
cobvan. In: Allgemeine Deutsche Biographie, dil 33,
Duncker & Humblot, Leipzig 1891, s. 78; G. Heinz:
Die Allegorie der Malerei von Jacob van Schuppen. In:
Wiener Jb. fiir Kunstgeschichte 25, 1972, s. 268n.
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Osobnosti zlinské

- gottwaldovské
architektury VII.
Architekt
Zdenék Plesnik

Ladislava Horfiakova

»Nikdy jsem o Zddné jiné mésto nez o Zlin nestdl.
Vidy mé fascinoval jeho charakteristicky vzhled dany
cihlou, betonem a oceli. V centru Zlina se sbihalo
nékolik hlavnich tFid - od obytného domu, verejného
domu, sdruiovaciho, 7 fabriky - tak obezrietné a tise,
Ze jsem se bdl, jestli ten systém jakymkoli zisahem
neposkodim. “ /!

Témito slovy vyjadiil Zdenék Plesnik (2. zafi
1914-28. zafi 2003)/2 svij vztah i pfistup ke Zli-
nu, k méstu, v némz pil stoleti pracoval jako ar-
chitekt. Patfil k nejvyraznéjsim osobnostem zlin-
ské povalecné architektury. Presto, Ze se ve Zliné
definitivné usadil az v roce 1949, tedy jiz v dobé
doznivani slavné éry vystavby meésta a obdobi pro-
sazovani proklamaci shrnutych pod pojmem socia-
listicky realismus, vyuzival v riznych modifikacich
osvédcéeny zlinsky konstruk¢ni standard, tak jako ar-
chitekti Miroslav Drofa ¢i Jifi Vozenilek. Svym oso-
bitym architektonickym vyrazem navazal na nejlepsi
tradice mezivalecné avantgardy a predevsim zlinské
konstruktivistické éry. Jeho dilo bylo podstatnou
¢ast zivota spojeno s projektovou a inzenyrskou or-
ganizaci Centroprojekt, soustfedénou na vystavbu
zavodl spotfebniho primyslu, a zahrnuje realizace
i navrhy primyslovych, vefejnych, administrativnich
i obytnych staveb v celé republice i v zahranici. Pfes
to, Ze tvofil mimo prazské centrum, Zdenék Plesnik
po celou dlouholetou tvirci drahu vzdy uplatinoval
progresivni postupy a nejnovéjsi poznatky ve staveb-
nim priamyslu, spolupracoval s technology a snazil
se o usporna a ucelna feSeni. Osobnosti Zdenka
Plesnika jsme jiz na strankach Prostoru Zlin véno-
vali pozornost./3 Zcela jisté si ale tento vyznamny
architekt, a pfitom velmi skromny a citlivy ¢lovék,
zaslouzi pfipomenuti i v ramci tohoto cyklu.

Do Zlina pfisel poprvé v roce 1937, kdy byl jesté
v dobé prazskych studii zaméstnancem v propagac-
nim a posléze stavebnim oddéleni firmy Bata. Tehdy
se podrobné€ seznamil se zlinskym systémem vystav-
by, a jak sam mnohokrat zddraznoval, narysovany
pudorys standardni budovy a moznosti rytmického
¢lenéni prostoru ho oslovily natolik, Ze se snazil
o maximalni vyuZiti tohoto systému v fadé realizaci.

Zdenék Plesnik, provozni budova Fotografie, Zlin, 1962, archiv KGVUZ

Vroce 1939 odeSel studovat do Prahy a po osudovém
obdobi po uzavieni vysokych §kol, kdy byl véznén
v koncentraénim tabofe, se v roce 1941 vratil do Zli-
na a pracoval do konce valky ve Filmovych ateliérech
na Kudlové. Trvale se ve Zliné€ usadil v roce 1949
na zakladé pozvani architekta Vladimira Kubecky,
ktery pripravoval pracovni skupinu pro obnovu a vy-
stavbu povale¢ného Zlina. ,Zaméstndavali mé v Tura-
noch nad Viahom, kdyz prisel dopis od architekta Via-
dimira Kubecky. Psal, at pFijedu do Zlina, Ze mé potre-
buje, Ze sestavuje skupinu lidi, se kterou chce pracovat.
Nechtél jsem, bdl jsem se, Ze jeSté nic neumim Ale Zena
rozhodla, Ze balime a vracime se na Moravu. “1*

Tohoto rozhodnuti nikdy nelitoval a od roku
1949 do roku 1976 pracoval ve Statnim projektovém
ustavu lehkého primyslu (od roku 1958 Centropro-
jekt) az do odchodu do dichodu.

Od pocatku tvorby byl jeho architektonicky vyraz
spojen s neustalym hledanim novych a progresiv-
nich mozZnosti v ramci technologie a stavebnictvi,

Zdenék Plesnik, Kanceldrské stroje, Zlin, 1960, archiv KGVUZ

ktery jeho tvorbu odliSoval od v padesatych letech
pievazujici stavebni produkce. Spojil Siroky okruh
podminek zadani s fadou variant mozZnosti feSeni
provozu, konstrukce a vyuZziti dostupnych materiala
tak, aby primyslova budova podportila aktivity, kte-
rym slouzila. Vyraznym rysem jeho prace je souvisly
prostorovy koncept a rozvrh stavby, inspirovany mis-
tem a potfebami provozu.

Mezi Plesnikovy realizace, navazujici v kultivo-
vané formé na mezivaleény funkcionalismus a pfi-
tom vyuzivajici nového trendu prefabrikace, patfi
strojirensky zavod MEZ v Huliné (1950-1954).
Aplikoval zde novou technologii prefabrikova-
nych casti, kombinovanych s monolitickym zZele-
zobetonem, a dosahl jednotného architektonické-
ho vyrazu celého arealu. I kdyz byla realizovana
pouze cast projektu, patfi tato stavba ke skvélym
dokladim jeho schopnosti spojovat technologie
s hodnotnym architektonickym feSenim. Sam vzdy
zdlraznoval: ,Zdi nejsou podstatné, ale diilezité je
najit zpisob, jak je postavit. A to hledd architekt
ve spoluprdci s technologem, ktery rozumi potre-
bdam zarizeni, které v budové bude.” Své znalosti
a zkuSenosti disledné uplatnil pfi realizaci hvéz-

sového vysilace a hlubotiskarny v Pekingu (1954),
rozlehlého arealu Odévnich zavodd Jifiho Wolkera
v Prostéjové (1956-1963).
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Dilo architekta Zdenka Plesnika
ve Zliné - Gottwaldové

Piesto, Ze se snazil v maximalni mife navazo-
vat na mezivaleénou tradici, nevyhnul se Zdenék
Plesnik v padesatych letech tlakim socialistické-
ho realismu. Jeho budova Dopravniho podniku
ve Zliné (1956) je tzv. sorelou poznamenana nejvy-
razné€ji. I kdyz je vliv dobovych tezi patrny na prv-
ni pohled na fasadé vstupni budovy, z hlediska dis-
pozi¢niho a funkéniho to byla ryze funkcionalistic-
ka stavba. Pfi realizaci budovy Kancelafskych stroju
se jiz vratil k racionalnimu vychodisku a navrhl jed-
noduchy kvadr s pfevySenym podlazim a vyraznym
horizontalnim i vertikalnim ¢lenénim. Pozdéji byla
provedena bez souhlasu architekta nastavba.

Ze svych zlinskych realizaci si architekt nejvice
cenil sedmietazové provozni budovy druzstva Foto-
grafia (1956-1962). Byla uspéSnym piikladem za-
stavby uzké parcely v proluce v centru mésta. V této
skeletové stavbé uplatnil a rozvinul téma zvySeného

Zdenék Plesnik, celkovy pohled na aredl méstského dopravniho podniku, Zlin,
1955-1958, archiv KGVUZ

parteru. Budova, spojujici funkcionalistické zkuse-
nosti a vymozenosti novych materiald a povrcho-
vych textur, byla zafazena mezi nehodnotnéjsi stav-
by povaleéné zlinské architektury, a to i z hlediska
stavebniho vyvoje. Vyznamné bylo predevsim plas-
ticky a proporéné propracované clenéné pruceli se
zavéSenou fasadou z betonovych prefabrikati, jed-
nou z prvnich u nas. Pfesto doSlo ve druhé polo-
viné€ devadesatych let k jeji celkové velmi necitlivé
.piestavbé“. Zdenék Plesnik se vzdy velmi kriticky
vyjadfoval k ipravam, které byly realizovany bez in-
vence a pochopeni jeho pivodni nosné mysSlenky.

V lednu roku 1969 byl zahajen provoz v nové
sedmipodlazni budové Centroprojektu, kterou vy-
projektovali architekti pro svoji matefskou instituci.
Autory byli Zdenék Plesnik ve spolupraci s Karlem
Krémarem, Ivanem Pfikrylem a Oldfichem Slesin-
gerem, interiéry navrhla Eva Banovska. Architek-
tonicky navrh byl vybran na zakladé vnitroustav-
ni soutéZe za ucasti architekta Bohuslava Fuchse.
Stavba, situovana v zeleni a pfitom blizko centra
Zlina u méstské prehrady, byla pojata jako jednodu-
chy architektonicky kubus na ¢tvercovém pudorysu
72 x 72 metri s predsazenou volné zavésSenou pro-
sklenou fasadou. Objekt pusobil velmi vzdusné a ur-
banisticky doplnil vySkovou budovu kolektivniho
domu. Stal se vyraznym méstotvornym prvkem. Pfi

feSeni vnitiniho funkéniho schématu provozu autofi
logicky navazali na raciondlni koncepce uplatiova-
né v oblasti primyslovych projektu.

Plesnikem navrzena provozni budova SluZeb més-
ta Zlina (1974-1977) ukon¢ila jednu z casti fadové
zastavby podél tfidy Tomase Bati. Objekt architekt
rozdélil do dvou samostatnych celkl, propojenych
schodiStém a vytahem. Zajimavé urbanistické feSe-
ni umoznilo jednak zvyraznéni rozdilnych funkci
v ramci jednoho objektu, ale pfedevSim uvolnéni
prostoru kfiZovatky a ozvlas§tnéni narozi. Variabilitu
vnitfniho prostoru zajistovaly pfestavitelné pficky.
Budova jiZz nékolikrat zménila uzivatele a doslo zde
k radé stavebnich tprav.

Poslednich velkym realizovanym projektem Zden-
ka Plesnika ve Zliné byla nova provozni budov Fo-
tografie ve vychodni ¢asti mésta v Priluku (1985-
1990). V tomto projektu rozvinul své dlouhodobé
rozpracované téma - motiv obracené pyramidy. Stej-
ného motivu pouzil v nerealizovanych navrzich bu-
dov Slovakotexu v Trenc¢iné a Centotexu v Praze.
Teprve ve Zliné se mu podafilo svou vizi realizovat,
ale jen zcasti a s fadou kompromisi. StfeSni nastav-
ba jiz nebyla jeho projektem. Snazil se koncipovat
budovu tak, aby co nejlépe slouzila pozadavkim pro-
vozu druzstva Fotografia, kde pracovni prostory vy-
zadovaly zastinéni. Budova vS§ak zahy zménila maji-
tele i ucel a jeji plivodni funkce nebyla naplnéna.

Z architektonické dilny Zdenka Plesnika pocha-
zela také kvalitni povalecna architektura individual-
niho bydleni ve Zliné. Realizoval vily znamych ces-
tovateltt Miroslava Zikmunda (1953) a Jifiho Han-
zelky (1954) a hudebniho skladatele Zdenka Lisky
(Zlin-Kudlov, 1956-1959)./5 Citlivé rozvijel tradici
domt vedoucich pracovnikl a vyznamnych osobnos-
ti firmy Bata od architekta Vladimira Karfika z va-
lecného obdobi. Jedna se vlastné o mistrovské sesta-
vy z prefabrikatt. V té dobé byla ve Zliné tato linie
systematicky propracovavana. Domy vyuZivaji rezné
zdivo jako hlavni vyrazovy material a doplauji ho
lehce zdobnymi prvky vyraznéjSiho ramovani oken
a teras a perforovanym zabradlim. Novostavba vily
Jifiho Hanzelky byla dimenzovana s ohledem na vl-
nové délky varhan, které zde byly umistény. Utvar
vily podnitil architekta nejen k vlozeni monumen-
talniho plynouciho prostoru, ale také aplikaci loo-
sovského Raumplanu. MySlenku plynouciho prosto-
ru rozvinul také ve vile legendarniho ¢eského skla-
datele Zdenka Lisky. LeZi v enklavé batovskych sta-
veb v blizkosti filmovych ateliérii na Kudlové, kde
plsobil od roku 1946. V prizemi byl rozlehly obyva-
ci pokoj spojeny s pracovnou a tvofici pfes polovinu
obytného prostoru. Tyto domy byly vSak ve své dobé,
tedy v padesatych letech, stavbami vyjimeénymi jak
svym architektonickym feSenim, tak svym typem.
Rozhodujici byla v té dobé hromadna bytova vystav-
ba. Pfesto Zdenék Plesnik vénoval soustfedénou po-
zornost konceptu bydleni a také vnitinimu zafize-
ni i v nasledujicich letech v projektech domu pro
A. Samohyla (1966), ing. Valentu (1975), M. Javo-
fika (Lukov 1978), reziséra V. Bartu (Kudlov 1976),
J. Brzaka (Luhacovice 1977), ing. Langera (Kasava
1985) aj.

V 60. az 80. letech architekt Zdenék Plesnik
navrhl pro ¢eskoslovensky primysl ve spolupraci
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Zdenék Plesnik, vila Miroslava Zikmunda, Zlin, 1953, archiv KGVUZ

s fadou specialisti z Centroprojektu dalsi komple-
Xy tovaren, vyzkumnych ustavi lehkého prumyslu,
spravnich budov, vefejnych staveb, které feSil no-
vatorsky hned v nékolika smérech. Nejen z hledis-
ka prostorového a provozniho rozvrhu, vzajemné-
ho uspofadani jednotlivych systému stavby a utva-
feni umélého prostiedi, zabyval se podrobné i vzta-
hem zavodi a domi ke krajiné, méstskému kon-
textu a dokazal také maximalné vyuzit omezenych
moznosti stavebni produkce. StéZejnimi priklady
jsou keramicky v Klasterci a Nové Roli, vyzkumny
tstav bavinafsky v Usti nad Orlici (1963) a v Liber-
ci (1969-1978), administrativni budova Zbrojovky
Vsetin (1975), kulturni dim v Bfeztvkach (1977-
1980), zakladnich skol v Novém Veseli (1978) a So-
béchlebech (1984).

Poznamky:

1. Novotna Katefina, Plesnik: Zlinu dnes chybi solidnost ar-
chitekti, MF Dnes, 17. 3. 2001.

2. Zdenék Plesnik se narodil 2. zafi 1914 ve Valasském Me-
bornou $kolu pro zpracovani dfeva u profesora Bohumira
Kupky (1930-1933). K vyraznym absolventim této Skoly
patfili i architekti Vaclav Hilsky, Antonin Tenzer nebo
R. F. Podzemny. Od roku 1933 se stal posluchacem Umé-
leckopriimyslové §koly v Praze u profesora Pavla Janaka.
Jiz v dobé studia poznal prostfedi batovského koncernu
a pfed ukonéenim $koly v roce 1937 nastoupil do reklam-
niho a pozdé€ji do stavebniho oddéleni firmy Bata. Zacal
spolupracovat i se zlinskym stavitelem a architektem Fer-
dinandem Sedlackem. Ve studiu pokracoval od roku 1939
na Akademii vytvarnych uméni v Praze u profesora Jose-
fa Gocara. Po uzavieni ¢eskych vysokych $kol byl spolu
s dal§imi studenty zatCen a véznén v koncentrac¢nim tabofe
Sachsenhausen v Némecku. Akademii absolvoval v roce
1947 (profesor Jaroslav Fragner) a nastoupil na Slovensko
do podniku Drevounia Turany.

3. Hornakova Ladislava, Architekt Zdenék Plesnik, Prostor
Zlin 6/1998, str. 20-23; Chladek Zdenék, Zemfel architekt
Zdenék Plesnik, Prostor Zlin 4/ 2003, str. 29-32.

4. Novotna Katefina, Plesnik: Zlinu dnes chybi solidnost ar-
chitekti, MF dnes, 17. 3. 2001.

5. Podrobné viz VSetecka Petr a kol., 3 vily architekta Zdenka
Plesnika - katalog vystavy Galerie J. Fragnera Praha, Brno,
Zlin 2001.

Pk

Zdenék Plesnik, budova vyrobniho druzstva Fotografia, perspektiva, Zlin, 1990

Zdenék Plesnik, model budovy Centrotexu v Praze, nerealizovany ndvrh z celostdtni
architektonické soutéze
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K vystaveé
Proudy avantgardy.

Osa Brno-Zilina

Pohled do vystavy v Muzeu mésta Brna, prezentace brnénské kolonie Novy diim
z roku 1928. Foto Milos Strnad

Z brnénského pohledu sledujiciho rozvoj moderni
architektury v mezivaleéném Ceskoslovensku neni
zapadoslovenska Zilina terra incognita. A to zdaleka
ne pouze pro jednu z mala realizaci svétové proslu-
lych architektd na izemi byvalého spolec¢ného statu,
kterou je Neologicka synagoga od Petera Behrense.
Tato stavba, provedena v letech 1929-1931 na zakla-
dé vitézného projektu z mezinarodni soutéze (1928),
s vyraznym soklem z kvadfikového kamenného zdiva,
hmotnym hladce omitanym korpusem s tzkymi ver-
tikalnimi okny osové fazenymi v trojicich a mohut-
nou centralni kupoli, je osobitym pfikladem hledani
podoby zidovského chramu. Synagoga je dokladem
mimofadné kulturni urovné a otevienosti tehdej-
§i zidovské obce v Ziling, ale v jeji architektufe je
stejné cizorodym prvkem jako vila Tugendhat v Brné
nebo Miillerova vila v Praze. AvSak stejné jako ony
by ve mésté patrné nevznikla bez vysoké architekto-
nické kultury vytvorené a péstované mistnimi tvlrci.
NejvyznamnéjsSi z nich, Michal Maxmilian Scheer,
je pravé z brnénské perspektivy znamou osobnosti,
nebot absolvoval obor architektury na zdejsi Némec-
ké vysoké Skole technické. Ve své kancelafi - zalo-
zené hned po ukonceni studia a prosperujici diky
osobnim schopnostem i burZoaznimu rodinnému
zazemi - zaméstnaval stfidavé téz v Brné pusobici
spoluzaky Oskara Oehlera a Jifiho Auermiillera.
Ostatné znama uhlova perspektiva Finanéniho pa-
lace (1928-1931), jeho patrné nejznaméjsi stavby,
je mozna praci pravé bravurniho kreslife Oskara
Oehlera. Scheer vSak nebyl jediny mistni architekt,

ktery sva studia absolvoval na brnénské némecké
technice. Ta byla ve 20. letech minulého stoleti nej-
obvyklejsim ucilistém slovenskych architektd zidov-
ského ptvodu, jakymi byli v Ziliné napiiklad Julius
Stein a Vojtéch Bustin, zatimco §koleni Ziga Wer-
theimera ¢i Josefa Zweigenthala je dosud neznamé.
Avsak M. M. Scheer jiz pfiSel do mésta otevieného
moderni architektufe fadou realizaci nejvyznamnéj-
Sich slovenskych modernich architekti Fridricha
Weinwurma a Ignace Vécseie. Jejich dila, podobné
jako dobové prace M. M. Scheera ¢i Behrensova sy-
nagoga, jsou v Brné znamé diky ilustrovanému mé-
sicniku Forum, vydavanému ve 30. letech 20. stoleti
v Bratislavé architektem Endrem Szonyim za spolu-
prace na Slovensku narozeného a v Brné usazené-
ho architekta Endreho Steinera. Po znic¢eni archivu
brnénského méstského stavebniho ufadu na kon-
ci druhé svétové valky se stal tento pozoruhodny
Casopis cennym pramennym zdrojem k historii zdejsi
mezivaleéné architektury. Zatimco ji vSak Brno re-
flektovalo jiz koncem 50. let minulého stoleti (za-
sluhou FrantiSka Kalivody, DuSana Riedla, Bohumi-
do obecného povédomi, Zilina se jako dilezité cen-
trum slovenské moderni architektury mezivalecného
obdobi dosud nedokazala ustavit. Svoji roli v tom
zfejmé sehral i odchod M. M. Scheera v roce 1948
z rodného mésta do Nitry, ale také skutecnost, Ze
velka ¢ast zilinskych modernich architekt? byli Zidé,
do jejichzZ osudu tragicky zasahla doba 2. svétové val-
ky. Pfitom v Ziliné béhem 30. let 20. stoleti vznikla
i jednotné koncipovana kolonie rodinnych domt, in-
spirovana pfedevsim vzorovymi akcemi némeckého
Werkbundu ve Stuttgartu (1927) a stavitelské firmy
Frantisek Uherka & Cenék Ruller v Brné (1928).
Na rozdil od nich §lo o podnik zalozeny na spolec-
ném sdileni ideali moderni architektury jednotlivy-
mi investory, ktefi vytvofili z iniciativy Stefana Mell-
nera roku 1930 druzstvo Svojdomov. To vypsalo ve-
fejnou soutéz na navrh domu, kterych bylo od roku
1932 do zacatku 2. svétové valky postaveno 48 dle
projektd M. M. Scheera, Juliuse Steina a Ziga Wer-
theimera, v intencich zastavovaciho planu zpracova-
ného poslednim z této trojice. Cast druzstevnich po-
zemkid byla nasledné vykoupena méstem pro stavbu
zakladni Skoly (1934-1935, F. E. Bednarik) a evan-
gelickou cirkvi pro stavbu kostela provedeného
na zakladé soutéze (M. M. Harminc, 1934-1936).
Tyto stavby spolu s prodejnou druzstva Budouc-
nost (M. M. Scheer, 1931-1932), postavenou jako
soucast prvni etapy kolonie, vytvofily komplexn¢ji
vybavenou méstskou ¢tvrf. Tato skutecnost spolu
s druzstevnim charakterem podniku - a tedy aktivni
ucasti jednotlivych stavebnikl na jeho zrodu a po-
dobé - odlisuje Svojdomov od podobnych dobovych
akci (Stuttgart, Brno, Curych, Vratislav), a ¢ini ho
tak i mezinarodné vyjime¢nym. Spole¢nymi znaky
architektury Svojdomova jsou zejména vyrazna cel-
kova plasticita staveb vytvofena kvadratickymi sesta-
vami hmot jednotlivych domd, bil¢ omitané fasady
a formalni uspornost ¢i zdrzenlivost, projevujici se
napfiklad absenci pasového okna a naopak Castym
uzitim standardizovanych oken svislého formatu,
umistovanych na fasadach ve dvojicich ¢i trojicich
se zdénymi délicimi pilifky.



Pravé kolonie Svojdomov se stala jadrem zajmu
vnuka zakladatele druzstva, architekta DuSana Mell-
nera, o funkcionalistickou architekturu Ziliny, ktery
spoluinicioval brnénskou vystavu Proudy avantgar-
dy. Osa Brno - Zilina. V Muzeu mésta Brna probéh-
la v terminu od 16. ¢ervna do 16. fijna 2011 ve dru-
hém poschodi zapadniho kfidla hradu Spilberk, kde
jsou v poslednich letech prezentovany vystavy s ar-
chitektonickou tematikou (Ernst Wiesner, Jindfich
Halabala, FrantiSek Lydie Gahura, brnénské kavar-
ny). Zaklad exponati, ktery tvofila planova doku-
mentace, dobové a soucasné fotografie shromazdéné
¢i pofizené autorem vystavy DuSanem Mellnerem,
doplnil jeji kurator Jindfich Chatrny mimo jiné
o srovnavaci prezentaci objektd brnénské kolonie
Novy dim a praziské osady Baba (vCetné modeli),
ale také i o funkcionalistické nabytkové sestavy vsa-
zené do kulis dobovych interiért ¢i pfiklady stylo-
vé mody, ¢imzZ jinak oborova vystava ziskala §irsi
navstévnickou atraktivitu v plisobivém prostorovém
feSeni Iva Gryce. Jejim hlavnim pfinosem, dle mého
nazoru, je vSak ucelena prezentace Zilinské archi-
tektury let 1918-1948, ktera predstavuje toto mésto
jako jedno ze stfedisek slovenské funkcionalistické
architektury. Pfesto, ze ta brnénskému publiku ne-
musela byt z divodl uvedenych na pocatku staté
neznama, fadu faktd a okolnosti vztahu brnénské
a zilinské architektury vystava prezentovala poprvé.
Patfi mezi né napfiklad realizace fadovych rodin-
nych domu v ulici Jesenského dle projektu Bohusla-
va Fuchse (1929-1930) a zejména geneze regulacni-
ho planu mésta. Ten vypracoval roku 1930 brnénsky
urbanista Josef Penaz, vedouci regulacniho oddéle-
ni méstského stavebniho uradu, na zakladé vitézstvi
v uz$i soutézi. Ta byla roku 1929 pfipravena jako
vysledek konzultaci zilinskych komunalnich zastu-
piteld a ufednikid s brnénskym magistratem, ktery se
planovanim, rozvojem a regulaci mésta systematicky
zabyval od pocatku 20. let minulého stoleti. Vyzva-
nymi ucastniky soutéze byli rovnéz Bohuslav Fuchs,
ktery spolu s J. Penazem ziskal nejvyssi ocenéni
v soutézi na regulacni plan mésta Brna v roce 1927,
a dale Vladimir Zakrejs z Prahy. (Za pozornost by
v tomto ohledu staly i okolnosti zadani bratislavské
spravni budovy Zilinské a Ladecké portlandcemtové
tovarny Ernstu Wiesnerovi roku 1922 nebo 1923).
I pfesto, ze Penazova urbanisticka koncepce nebyla
realizovana v celém rozsahu, projektant vtiskl méstu
svij neopakovatelny rukopis. Byl to prvni komplex-
ni regulacni plan, jenZ proziravosti zkuSeného urba-
nisty urcoval spravnost dynamického rozvoje mésta,
které ve vystavbé postupovalo i v dalSich desetile-
tich v souladu s plivodnim konceptem.

Dalsi zajimavou skute¢nosti pfipomenutou vy-
stavou byl vznik kvalitni architektury ve mésté téz
v pribéhu 2. svétové valky, jiz v obdobi Slovenské-
ho statu, tedy v dobé, kdy v Cechach a na Moravé
byl zakaz jakékoliv stavebni Cinnosti, vyjma staveb
nutnych pro vedeni valky. PfestoZe ovlivnéni sloven-
ské architektury doby pronacistického Slovenského
Statu italskou faSistickou stavebni estetikou neni ne-
znamou skuteénosti (véetné ucasti E. a A. La Paduly
a A. Libery v soutézich na Univerzitni mésto a Vladni
¢tvrt v Bratislavé), je pro moravského pozorovatele ne-
jen mnoZstvi, ale zejména kvalita slovenskych staveb

M. Sestdk - F. Capka, Méstskd trznice, 1941-1942, Zilina

vzniklych v této dobé stale prekvapujici. (F. E. Bed-
nafik, F. Capka, Zelezniéni nadrazi, 1936-1942; M.
Sestak, F. Capka, Méstska trznice, 1940-1942; F.
E. Bednaiik, F. Capka, Spojené elektrarny Zilina,
(1941-1942). Tiebaze vystava Proudy avantgardy.

Josef Francii, Sokolovna s kinem Usvit, 1931, Zilina

Osa Brno-Zilina byla vzhledem k mistu instalace
tematizovana praci brnénskych architektda v Ziling,
respektive jistou analogii moderniho rozvoje obou
mést (vzhledem k velikosti mésta Brna a kvantité
i kvalité jeho mezivalecné architektury jisté nesrov-
natelnym), jeji hlavni vyznam, dle mého soudu, tkvi
v pifedstaveni pocetného souboru Zilinskych moder-
nich staveb vzniklych v letech 1918-1948. Bohuzel
v§ak dalSi zména majetkovych a vlastnickych pomé-
ri po roce 1990 nepfinesla témto pozoruhodnym
stavbam, Casto zdevastovanym komunistickou spo-
lecnosti, potfebnou obnovu ¢i zachranu, nybrz dal-
§i a mnohdy kone¢nou destrukci. I v tom se osudy
funkcionalistické architektury Ziliny a Brna setka-
vaji.

Vystavu doprovazela publikace Zilina a Svojdomov.
Modernd architektira a urbanizmus mesta (1918-
1948), kterou jeji autor Dusan Mellner vydal vlast-
nim nakladem roku 2010. Pfes jeji nesporny pfinos
sdilim nazor Matuse Dully z recenze knihy [M. D.,
(Po)zabudnuta kapitola dejin slovenského funkcio-
nalizmu: Svojdomov v Ziline, Architektura & Urba-
nizmus 45, 2011, ¢. 3-4, s. 292-295], Ze ji chybi
v textové i obrazové Casti profesiondlni redakcni
a graficka prace i celkova atraktivnéjsi uprava. Coz
je $koda, nebot zilinska architektura z let 1. Ces-
koslovenské republiky i Slovenského Statu, jak zmi-
novana vystava i jeji publikace ukazuji, je tématem
nesmirné zajimavym a hodnym dalSi odborné pozor-
nosti a §irSiho zajmu.
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Ivan Martin Jirous-Magor
(23. 9. 1944-9. 11. 2011)

pfipravil

Pavel Petr

Osoba Magor
Jaroslav E. Fri¢

Zmoudfeni dona Quijota se nekonalo. Chmatni
si, a hned pochopiS. V¢era jsem byl po tficeti
letech v divadle. Rikas, kolikrat se takova véc
v Zivoté stane? Kdyz se setmélo, psi mi lizali
rany, které nebyly vibec hluboké. - Vidycky
jsem si myslel, Ze Prostifedni Vydfi je loutkova
hra, na navsi dechovka, uzené makrely a moft-
§ti konic¢ci. Nacelnik Sokola selbstverstdndlich.
Na udici chytil preparovanou rybu. Nebyl to ani
kapr, ani muréna. Na hrobech rostla hliva ust-
ficna. - Posledni dobou, kdyz vyjdu do mrazu,
jako by mi vynechavalo srdce. Pan Buh vi, jak
je ti. - V Tasové jsem byl kolem Velikonoc. Ze
hibitova bylo oranis§té pokryté Zlutym jilem,
ktery vypadal jako vnitinosti housenek. Slapa-
li jsme v stehennich kostech. Opodal nahrobku
leZzela médéna lucerna s napisem Nebrat! Né-
kde ani smrt nebere. Mlha byla az mlécna. Vyli
jsme na mésic, jehoZz zatméni bylo deklarovano.
V kostele asi dvacet lidi. Pfede mnou dvojice
zboZnych snoubenctl, imrvére srovnani v urovni
dubovych lavic. Po Agnus Dei se objimaji jako
vychodni statnici. Dobfe je na zemi. Nedivim
se Bondymu. V Lettre internationale ¢tu ¢lanek
Pad a vzestup evropskych intelektuali. Pry , Po-
lici a Madari, Cesi a Slovdci chdpou sami sebe
jako prislusniky malych ndarodiu, v jejichz déjindch
predstavuje jedinou konstantu stridani hegemon-
nich mocnosti, kterymi jsou ovlddany. Z toho vy-
ristajici nastrojeni ducha je urcovdano spis ironii
nez patosem.”“ (W. Lepenies) - Pro¢ mi z hlavy
nejdou nékteré slogany, které nejsou ani poesii,
ani literaturou, ale jen jakoby primarné zivotem,
ktery stoji pfed timto v§im psanim? Ivane, védél
jsem, Ze se mi nepodafi o tobé napsat. Mam tu
ale knizku vydanou v roce 1915 ve Staré Risi:
Tajemnou rizi od Yeatse. Hned na sedmé strance
se v ni pisSe: ,Moji irsti prdatelé ptavaji se mne, kdy
hodlam napsati opravdovou ndrodni bdsen nebo
romdn, a ndrodni bdsni nebo romdanem mini, jak
chdpu, bdsen nebo romdn, spocivajici na néjakych

XI. Zastaveni - Pina JeZise pribijeji na kriz (6. ¢ervna 2010, Zehndni Kfizové cesty
Lubomira Jarcovjdka) - Magor v Bukovanech, snimek Libor Stavjanik

povéstnych momentech irské historie a vytvorené
z mySlenek a cititv, které proudi v nejvétsim poctu
irskych vlastencuv. Ja zase myslim, Ze poesie a ro-
povéstnych momentitv a mySlenek a cititv jinych,
ale jediné zahliZzime-li se do toho nepatrného, ne-
urcitého, tetelivého, vééného plamene, ktery na-
zyvdame svou osobou...“ - Rosa mystica je Panna
Maria - a ja nestojim o to zatézovat své psani
risikem theologickych zmetki, kterych je moder-
ni doba plnda (Umérné ,pluralité” a metafysické
pySe). SkuteCna poesie je i theologicky sprav-
na. Jeji spolehlivost je vSak pro lidské oc¢i nékdy
tézko postizitelna, prozkoumatelna a uchopitel-
na. - Na ,setkani basnikt“ letos na Bitové se
mi Sestkrat roztrhl rtizZenec (lat. rosarium). Uz
jsem myslel, Ze ho nedam dohromady. Ale vydr-
Zel nakonec vSech pét ran, a konec¢né i tu Sestou.
VSechna zrnicka odolala mym ,poetickym® na-
jezdim. A nejen mym. KézZz by tomu vzdycky tak
bylo. - Zlato na ofizce mého didfe pripomina
monstranci. Kolik dni nam je§té zbyva? Poesie
téz je vécnou aproximaci, pro basnika nevzdatel-
nou, stale se pribliZujici, stale ne u cile. Nepro-
stituuje se. Na otazku: s kym spi§? odpovi: jsem
romantik. Nevim, zda mi spravné bylo rozuméno,
kdyz jsem na obhajobu Magorovu citoval dona
Quijota: ,Protoze té, Sancho, znam, neposlou-
cham, co fikas.“ Co fikas? Neposlouchal jsem.
Zivot je kratky pro toto putovani. Kdyz jsme pro
nékoho odhodlani umfit, nestoji o to. Zivot. Zi-
vot je to, co neni. Nechtéjte fakta. Zivot se tvofi,
neni dan. At nam nefikaji, kde jsme doma. Af
neuZzivaji hotelovych zpusobli, v odkapavajicim
Case bez deklaraci, bez Sampanského, at nam ne-
fikaji, jakou mame povinnost. - V tuseném blan-
kytu kouzelny napév zvonky uvozuji, s vétrnou
rizici rotujici po obloze. Myslenky zanikaji bez
ozvény, téla bez stinl, neni uz psychologie, neni
politiky, skute¢nost rozlomena krvavou jizvou,
kterd se nezaceli. Korouhev hofi modrym plame-
nem. Maria, Matko Karmelu, oroduj za nas!

V Brné, 30. zdari l. P. 1996
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NAD RAKVI MAGORA
Jiri Kubéna

Drahy Ivane Martine, Bisniku Magore,

otfasl nami Tvlj - neddvno zaZehnany, nyni vSak
prece dopadnuvsi - skon. Skon nejdrazsiho manze-
la, tatinka a dédecka i milovaného blizkého cloveé-
ka v rodin€ i mimo ni, a pro nas vSechny pozustalé
pritele a kamarada, vysokym ohném planouci svét-
lo na kfivolakych cestach naSich osudu, bojovnika
za vSechny Chudé Duchem, Basnika Ivana Martina
Jirouse - tohoto Blazna pfed Hospodinem podle
slova svatého Pavla -: Magora Kristova. Bude chy-
bét: a jeho velikost je i v tom, Ze po dokonané po-
razce vcerejsich usurpatori svobody z pozic Moci,
na nizZ se tak neohrozené podilel, dokazal se zfe-
telné distancovat i od dneSni naSi, zas jiné Nesvo-
body, od nesvobody, jak sam védél, mnohem horsi,
doprovazejicimu Konsumnimu Blbstvi a vrazedné,
duchamorné ,Zabavy“ - v tom naSem bez rozpakl
zas znovu vyznavaném, stejn€ bezduchém, jen tro-
chu doslovnéji materialistickém Zemském raji na po-
hled, v ndm vSem dobfe znamé, Kralem tohoto svéta
a jeho medialnimi pohunky s orwellovskou dusled-
nosti strezené vladé Chaosu.

Svatomartinsky Rytif Ivan Martin ne nahodou ode-
Sel den pred svatkem svého velkého patrona, kdyz
se byl rozdélil s nasim véénym Zebrakem Narodem
- Zebrakem po Duchu - o sviij plast bojovnika
za Bozskou Diistojnost Syna Clovéka, a jeho pohieb
pfipada - opét ne nahodou - na dny vyroci prevra-
tu Listopadového, o né€jz se na vlastni kiizi s bezpfi-
kladnou statecnosti zaslouzil. Ale byl to, a i nadale
je to - on, ktery zistal i po v§em tom lichometném
Sametu disledné Chudy a na strané Chudych, a kdo
nakonec v zavéru svého pohnutého Zivota o prazad-
né alternativé mezi az pfili§ zjevnym Terorem ko-
nec¢né dovladnuvsi Levice a pro tu chvili vitézné -
jen trochu rafinovanéji, ale ur¢ité ne méné Tyranské
- Neviditelné Ruky Trhu, ¢ili Pravice, dobfe v€dél.
Jeho bezpecnym Rozcestnikem byl Kfiz, rozepja-
ta Naru¢ Kristova mezi témi obéma Lotry: Martin
nikdy nezapiel svou divérnou a kajici, o smilovani
prosici viru opravdového katolického kiesfana; ten
bezpecny Rozcestnik ukazoval mu vzdycky k mistu
proménéni srdce, Kralovstvi Chudého - Staré Risi,
a odtud ho i provazel jako jedina, nikdy neopusSténa
jistota celym jeho heroickym Zivotem.

Ivan Martin Jirous nebyl jen Rytif Berankdv, Bojov-
nik za Spravedlnost a Svobodu Bozi, byl i vérny slu-
zebnik Bozi Matky Poesie a jejiho Syna, Slova U¢i-
néného Télem. Byl Basnik.

Byl jsi Basnik, a ne maly basnik, Magore: Zadny jen
poeta minor. Basnik nasi, své, natolikrat okrvavené,
brutalné¢ dokalicené doby, piSici po sténach svého
vézeni Zadné hieroglyfy, ale zfetelné Mene Tekel,
vzkazy az prili§ srozumitelné a drasavé, svédek své-
ho Casu, nasi Silené doby. Poesii jsi zas jednou ucinil
svédectvim, martyriem Slova Krvavym Potem Oro-
seného, Bicovaného, Trnim Korunovaného. V tom
ohledu Martyr, basnik Kfestansky, piSici Krvi.

A také ten, ktery na svij udél nakonec Vykrvacel.
A jestli Ne pfimo Syn Apollontv, Krista Vitézného
a Proménéného, Slova Oslaveného, pak urcité toho
Trpiciho.

Tvé nejlepSi basné jsou modlitby ¢lovéka na mudi-
dlech, v Bohu pevné zakotveného a z n€j a v ném, Bo-
zZim Duchem vSecko ozivujiciho, vSe Ciniciho Nové.
Je v Tvych verSich prostnost staroceska i nerozpaci-
ty vyznavacsky barok - je v nich i s Tebou sourody
rebel, basnik z nejvétSich, Karel Havlicek Borovsky,
syn Vysociny, syn - stejn€ jako Ty - ceskych, ¢ili za-
padnich svahi Vyso€iny. Ale je v nich, je v Tvych ver-
Sich, a to predev§im, Tvlij pfedek po Krvi, znamenity
lotr i jeSté lepSi kajicnik, moZna pro Sibenici zrajici,
ale v Kristové naruci kon¢ici Villon a s nim i Verlai-
ne vézenské kobky, Verlaine svych Sagesse, své se-
beslitovné Moudrosti kajiciho basnika. Co Té& vSak
s nimi v§emi spojuje i zas od nich odliSuje, je potrha-
na, i zas jako pisen pramene véCné navazujici, ticha
melodie Tvé bezprikladné Pokory. Basnik - Ten, Kdo
trpi. Basnik Martyr, Svédek, ale i Vyznavac.

Tvlij Marsyas ale neni jen znamenim opovazlivé
vzpoury, nese zietelné i stopy stazené klize svaté-
ho Bartoloméje. Ten podpis a piktograf, autoportrét
zmucené tvafe na pozadi Posledniho Soudu, pod
stropem Sixtiny - Tat Twam Asi -: To Jsi Ty. Lyra
pristiho Apollona uz navzdy ponese stopy krve pro-
lité, jako ty nepomijejici Rany na Rukou, v Nohach
a v Boku, které si jednou providy podrzuje Tajem-
stvi Boziho Téla, Tajemstvi Bohoclovéka Vtéleného
a Oslaveného, Majestat Vitézného Krista.

Odchazi s Tebou cela Epocha, ¢as potaceni se a pu-
tek od Certa k Dablu. Jsme ted a tady na vSechno
sami, ale je to dobfe, pfed imperativem Smrti a pred
Mysteriem, ale i Magisteriem Zivota Vé&ného jsme
kazdy sam, a jen tak, kazdy na své roli, miZzeme snad
prevratit i ten dnesSni VSevladny Chaos, Hnidj Chliva
AugiaSova, v ornici urodnou. Kéz nam na ni sviti
slunce Kristovo, jehoz byl a i na Nebesich ted bude
s nami Ivan Martin - mocny pfimluvce naseho ubo-
hého Naroda, nejen skuteény Lev v erbu Cechi, ale
i oddany pfitel - a osvojeny syn nasi rodné Moravy,
té Velké po Duchu: Moravy Starofi§ské, Moravy Flo-
rianovy, ale i Bfezinovy, Demlovy, Zahradnickovy.
A odted uz navzdycky - alespon naptl - i Moravy
Magorovy, Moravy Matky Nadéje nas vSech, Moravy
svatych Cyrila a Methodéje. Moravy Ceskomorav-
ské Vysociny, té zemé vySinné i krabaté, ale vzidy
po opravdovych vySkach Ziznici.

Na pfimluvu Panny Marie, Matky Bozi, v§ech andéla
a svatych i nas vSech at Té pfijme do své naruce
Buh Otec, Syn a Duch Svaty. Af T¢€ na své Presvaté
Srdce privine Ten, Kterého Jsi Nezaprel. Pfrimlou-
vej se za nas u Trinu Hospodinova, u Nohou Krista
Krale, aby se jednou - tak jako ten Tviij, vrchovaté -
a podle Viile Bozi - naplnil i na§ pozemsky Cas, tady
na Zemi. S Nami Blh! - Za VSechno Diky!

Rec¢ nad t Ivanem Martinem Jirousem v kostele
P. Marie Karmelské, Kostelni Vydri,
sobota 19. listopadu 2011 ve 14 hodin
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Rukopis basné darovany Pavlu Petrovi v Praze na Smichové na dvou samostatnych papirech, paty odstavec je Skrtnuty, rkp. je nadepsany vpravo v zdavorce - Zlin.

Prepis bdsne: TFi dny mne napadaji texty/nemél jsem sebou/papir/nechtél jsem rikat si pinglim/o iictenky/potieboval jsem velkej papir/ted ho mdam/zapamatoval jsem si jenom
Jeden tiryvek//ti Sneci lezli pres ulici/ pres ulici lezli tFi Sneci//Ted vidim vSechny/ s nimiz sedim/Sikmo vpravo z mého pohledu predniho/pak nékdo/pak Lenka/ pak muz Adriany
po jeji levici/ Adriana kterd piisla mi Fict/ Ze jsem misto ni/ kdysi uklizel/ na Ujezdé// Vite jak mi je hrozné/ kdy? Zddnou z vis nepozndvam/ kdy: Zddnou z vis nepozndm/jedno
Je jestli jsem vds miloval/ nebo uklizel za vas//Po pianinu lezou hlemyzdi/Sneci lezou po pianinu//Za to miizes ty/inu/po trech dnech kdy napadaly mne texty/po levé noze tvé jez o/
pianino se opird/le

Rukopis basné 1. M. Jirouse nadepsané UloZa - jménem vesnice, kde nyni Zije basnik Erik J. Groch
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Muchomiirky bilé* - Magor v Bukovanech, snimek Libor Stavjanik

Moje vzpominka na Ivana Martina Jirouse
Ladislav Herydn

Jsem knéz a byval bych se rad s Martinem bavil
o Bohu, ale neS§lo to, musel bych byt mystik jako
on a aspon trochu mu stacit. Jeho Zivotni pfib&éh
byl jiny neZ muj, a proto i jeho Bih byl jiny nez
muj, i kdyz snad podobné veliky a tajemny.

Nékde jsem fekl nebo napsal, Zze Martin byl mys-
tik, ktery zil mezi dvéma svéty, svétem timto
a svétem budoucim, Bozim. Oba ho drtily, ale on
byl k prvnimu milosrdnym a pfed druhym pokor-
nym.

Jeho milosrdenstvi k tomuto svétu bylo jisté dano
védomim lidské slabosti a nicotnosti, tolikrat
ozkouSené na sobé samém i na jinych, cizelova-
né bezpoctem marnych zapasi a zklamani, zno-
vu a znovu Zivené nadéji a virou v to lepSi, tak
jako to umi jen laska k ¢lovéku. Martin miloval
lidi a jeho Zivot zaplinovaly jejich pfibéhy, a kdyz
jej zklamavali 1lidé, pofad zde jeSté byla zvifata
a Zivocichové, tfeba mouchy a pavouci, a kvétiny
a divoké rostliny. Jako ony dokazaly raSit z kame-
ni na téch nejneuvéfitelnéjSich mistech, v téch
nejnepfiznivéjSich podminkach, tak z jeho vlastni
chudoby nové a nové rasil jeho kazdodenni Zivot.
Martin byl jako prvni kvétina na mrazem spale-
ném poli. Kdokoli se s nim setkal a mél-li pro
to o€i, mohl vidét, Zze zdanlivé Sedé pole nasSeho
Zivota jiz zase kvete, jako kdyz Hospodin u proro-
ka IzaidaSe nechava rozkvést pousti a buduje v ni
novou cestu do leps§i zemé.

Jeho pokora pfed svétem na této zemi nedostiz-
nym, pfed svétem BoZim, byla dana virou v milo-
srdenstvi Bozi, virou v dobrém slova smyslu trou-
falou, protoze draze vykoupenou strachem a utr-
penim, denodennim zdpasem o to, ze Bih je, Ze
na nas mysli, Ze je s nami a Ze je skute¢né takovy,
v jakého doufame. Jeho vira byla mnohdy zoufa-
Iym kfikem Zalmisty, visiciho nad propasti opus-
ténosti a zapomnéni, nad ¢ernou dirou, na jejimz
dné se snad tento nas svét se svétem Bozim setka-
ji. Mozna proto v jeho zivoté jako hvézda jitini
a hvézda nadéje zafila postava Matky BozZi Panny

Marie, jedné z nas a zaroven BoZi, které ve své
poezii vénoval tolik mista jako Zadné jiné Zen¢;
a pocitam-li dobfe, basni je asi Ctyficet.

Panné Marii s détdtkem
andeélé drii roucha lem
nad zarosenym trdavnikem
Slunce skryté za obzorem
rizovy prisvit vrhd sem
tise v cervdancich pluje zem

Paméti moji cednikem
propadd se slib za slibem

tady v prostoru chrdamovém
Milost mds Panno v srdci svém
odpust mi prosim odpust jen
Ze jsem takovy jaky jsem

(Magorovy labuti pisné)

Jsem sice vysvécenym katolickym knézem, tedy
knézem institu¢nim, ale Martin byl skutecnym
knézem z lidu, knézem Zivota, knézem ze své pod-
staty, prorokem jiného svéta, tim, ktery slouzil
Bohu, a nikoli mamonu a ktery dobfe védél, kdo
je zde skuteénym Panem.

30. 12. 2011

VYSYCHANI KRVE
Milan Kozelka

Ve sklenéné krychli uprostied osamélé plané
sedi zady k sobé malif Josef Zacek a basnik
Ivan Martin Jirous. Zacek vidi bilou oblohu
s cernymi ptaky, Jirous vidi ¢ernou oblohu

s bilymi ptaky. Slova jsou vysledkem rychlych
tahu Stétce, malba vznika privanem slov,
némymi zvony promlouva smrt. V bilém
hrobé se chvéje Cerny stin, v ¢erném hrobé
se zmita bily pfelud. Cas ¢erné houstne,
prostor bile fidne, ve sklenéné krychli mrzne.
Vyzablé labuté se nofi do bezednych tini.
Zmizel den a zmizela noc, tvary se roztavily
v nehybném tichu. Jirous vidi ¢ernou oblohu
bez ptakf, Zacek vidi bilé ptaky bez oblohy.

TECKA

Berouskovi jeli s cirkusem na Sestitydenni Stace
a pozadali Ivanu Syslovnu, aby jim doma krmila
vzacného kiecka s hnédou teckou na cele. Dali ji
klice od bytu, ukazali ji, kde ma kfecek proviant,
a odjeli do vzdalenych mést v Sudetech.

Ivana sedi v koZeném kfesle, kouka se na televizni
kviz a popiji bilé vino. Zvoni zvonek, jde otevfit.
Za dvefmi se kymaci ozraly Magor Jirous s kytici
pivonék.

,Pojd dal,” zve ho Ivana dovnitf. ,Diky. Jak vis,
Ze mam rada pivonky?“ pfebira od Magora kytici
a spéSné se rozhliZi po pokoji.

»,Mas vazu, kundo?“ chropti Magor.

,Nemam. Staram se o Berouskovic vzacnyho kfecka.



Dva Martinové - Magor v Otrokovicich, snimek Libor Stavjanik

Krmim ho,“ fika Ivana a poklada kytici na stul.
wJak to, kundo, Ze ten kfecek trpi v kleci, jako
sem ja trpél ve Valdicich? Zvirata a basnici potfe-
bujou absolutni volnost, kundo!“ fve Magor a vy-
pousti kiecka na svobodu. Hlodavec rychle Smej-
di po pokoji a vzapéti se jim ztraci z dohledu.
,Tady mas, kundo, prachy a béz nékam koupit
vazu,“ chropti Magor a podava Ivané dvé stovky.
PohodIné se uvelebuje v kozeném kiesle a rela-
xuje.

Ivana se mota po byté a hleda kifecka. Najednou
ztuhne tlekem - kiecek vylezl na rantl vany, spadl
doll do odtokové diry, Sprajcnul se tam a zemfel.
Ivana ho opatrné vyndava a se slzama v ocich po-
klada na §ir$i rantl vany. Jde do kuchyné a snasi
do vany Spinavé nddobi, az se vrati z koup€ vazy,
tak ho umyje. Magor Jirous spi v koZeném kiesle
a hlasité chrape. Ivana zhasina svétlo v koupelné
a odchazi pro vazu.

Magor se probouzi a rozespale blouma po byté.
Otevira dvefe koupelny, rozsvéci a zasne nad
mnoZstvim §pinavého nadobi ve vané. Svléka se
donaha, pousti teplou vodu a peclivé myje nadobi
mrtvym kieé¢kem. Za ptl hodiny je s mytim hotov,
poklada kfecka na rantl vany a odnaSi umyté na-
dobi do kuchyné. Nahy useda do kozeného kiesla
a leje do sebe lahvac.

Ivana se vraci se Stihlou vazou, plni ji vodou, nofi
do ni kytici pivonék a stavi ji doprostied stolu.
,Vypada to moc pékné,“ konstatuje s potéSenim
a vraci Magorovi padesatikorunu.

,Umyl sem nadobi,“ fika Magor a leje do sebe
lahvac.

,Jé, to se§ hodnej,”“ ma Ivana radost. ,Houbicky
na myti nadobi jsou v kuchyni na ledni¢ce, naSel
jsi je?“ pta se.

,Jedna lezela na vangé,”

<

chropti Magor.
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,Na vané?...“ pada Ivana do rozpakt a jde se po-
divat do koupelny.

,Magore, to neni myci houbicka, to je mrtvej kie-
¢ek. Sprajcnul se ve vanovym odtoku a zdechnul
tam. Berouskovi m¢€ zabijou, byl vzacnej,“ mumla
Ivana a klepe se strachy.

,Hovno, kundo. Koupim jim jinyho, nic nepozna-
ji,“ chropti Magor, obléka se a odchazi do Zveri-
mexu pro kiecka. Za necelou hodinu se triumfal-
n€ vraci. ,Tady je!“ vytahuje z krabice ndahradni-
ho kiecka.

,Nojo, ale ten pivodni byl vzacnej proto, ze mél
tu hnédou tec¢ku na cele,” vysvétluje Ivana.

,Na to sem kundo taky pamatoval,“ vyndava Ma-
gor z kapsy fixku a déla kfeckovi na ¢elo hnédou
teCku. ,Ted je stejné vzacnej jako ten, co natah
ve vané€ brka,“ chechta se a leje do sebe lahvac.
,Nojo, asi jo..“ fika Ivana bezradné.

Berouskovi se po Sesti tydnech vraceji domi a dé-
kuji Ivané za obétavou pécCi o kfecka. Ivana je
seznamuje se svleCenym Magorem Jirousem.

,To je nas nejmilejSi milacek,” laskyplné §isla
madam Berouskovd a néZné hladi kifecka. Hnéda
tecka na jeho Cele se méni ve Smouhu, jeji dlan je
Spinava od fixu.

,Co se to déje?...“ Zasne Berouskova.

,Pfi urcity teploté jim ty tecky na ¢elech poustéji
a pfi sebemens§im dotyku mizi, kundo,“ chropti
nahy Magor a leje do sebe lahvac.

Impresario cirkusu Berousek razantné otevira
dvefe od bytu, ve ksichté ma nekompromisni vy-
raz. Magor Jirous s Ivanou Syslovnou se fofrem
pakuji a sbihaji po toCitych schodech do prize-
mi. Pivonky tréi ve vaze na stole, rozpity lahvac
tepla vedle kozeného kiesla. ,Mrdam vSechny
kfecky, kundo!“ ulevuje si Magor na chodniku
a obléka se.
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Bukovansky Magor, snimek Libor Stavianik

* ok %

Erik J. Groch

,Ticho vychadza zo samého spdsobu Zivota. Ked
na jesen a v zime zostanem sama

v dome svojich rodicov, o Stvrtej popoludni je uz
tma, je pocut len dazd alebo vietor.

Z tej samoty a ticha doliehaju verSe, pretoZe
podl'a mna je pisanie sposob Zivota.

NemozZem pol dia pobehovat a robit nieco iné
v hluku, a potom odrazu pisat v tichu.

Ako piSem, tak zijem.®

Sedmoro

Medzi kol'ajnicami zbiera kvetiny,
tla¢i ich do hrnceka, zalieva.

Vona mu dava zmysel, ako je
Boh vzduch, ktory vdychujeme.

Krasa kvetin ma o€i, naozajstné oci,
hladia, na ¢o nemas zabudnut.

Zalievat kvety. Spomalovat. Brzdit.
Trikrat za mindtu sa spritomnit.

Ktora kol'aj hrdzavie. Co zarasta v trave.
Vezme nas niekto za ruku.

Otrokovicky Magor, snimek Libor Stavjanik

A.

Zvéazok svetla na stole, opisujuci sa v obrysoch.
Pismena pribudajuce na papieri, vyvolavané z tie-
nov.

Z tvare do tvare mohlo svetlo svietit bez slov.
Niekedy sa chlad rozprestrie ako by mu patril ves-
mir.

Hlboko pod zemou pridia mra¢na horucich vod.
Klaniam sa vSetkym, ktori klopali na zem, dokial
nevytryskla.

Ako piSeS, uZ ani zvon tu nie je, premenil sa
na studiu.

Andriane Skuncovej

Sem tam si vzpomenout
John Bok

Kdyz jsem byl pozadan, abych napsal néco o Ma-
gorovi, uvédomil jsem si, ze vé€tSinou vSichni ocCe-
kavaji néjakou peprnou pfihodu, néco, co potvr-
di, ze Ivan Martin byl skuteé¢né magor, ¢ili cvok.
Jenze Magor byl vSe, jen ne cvok. Jeho Zivot
bylo jedno velké dobrodruzstvi, nebot byl ¢lové-
kem, jehoz vnimani tohoto svéta bylo vypjaté az
na samu hranici snesitelnosti. Jak nebyt Mago-
rem, kdyz svét je obydlen samymi sobci, hlupaky,
bezbozniky, ctici pouze uspéch kariérni a hmot-
né statky. Nemél cas na nechapavé, a proto se
tak ¢asto na né utrhaval. ProtoZe jich je bezbfeze
mnoho, utrhaval se a spilal jim velmi ¢asto. Slov-
nikem pfiznacnym, nebot blbec na jiny neslysi.

S détmi byl bezbfeze trpélivy. Vzpominam si, jak
sedél u nas doma v kuchyni po navratu z véze-
ni, klidny jak Beranek boZi, a trpélivé vypravél
naSim détem, Kristynce a KrysStofovi, o JeZiSové
matce. Zastfenym, chraplavym hlasem pfedkladal



jim i svétu své vyznani, svlij obdiv a hlubokou
lidskou pokoru pfed matkou syna, ktery se obéto-
val pro druhé. Kristynka sedéla Magorovi na kli-
né a divala se na Magora s obdivem, jako Zacek
na svého kantora.

AC s nim moje déti zazily i bouflivéjsi chvile, ta-
kové, o kterych chtéji vSici slySet, jsou ty, podob-
né té u nas v kuchyni, pro Magora pfiznacné&jsi.
Magor byl ve své podstaté dobrotivy Mag, caro-
déj z Vysoc€iny, ¢arod€j luénich kobylek, remizki,
plynouciho ¢asu a slova. Rytifem, jehoz erbem
byla lilie.

Mohlo by se zdat, Ze jsem se pomat, kdyz opo-
mijim jeho divokost, hrubianstvi, kdy opily, ne-
fkuli doslova ozZraly, jen pro zdanlivou malickost
byl pfipraven dat nékomu do drzky. Kdy jen pro
nepatrnou poznamku dokazal vychrlit vodopad
vulgarit a zavalit ,hfiSnika“ lavinou brutality
a sarkasmu. Nezapomnél jsem nic z toho, ale to
o Magorovi nevypovida nic jiného, nez co jsem
zminil na pocatku. Ze nemél éas se zdrzovat lid-
skou blbosti, ale zaroven odmitl rezignovat na to,
ji netrestat. Svojsky a po svém.

Mne castoval Casto. Napriklad, kdyZ jsem prznil
na§i matefStinu, pouZzil §patny vyraz nebo nesmy-
slné pouzil pfechodnik. Slova nebyla pro n¢j jen
zpusob, jak se vyjadfit nebo domluvit. Byla pro
néj chramem, ktery byl vybudovan naSimi pfed-
chidci, darem, kterym se neplytva, pokladem,
které je nutno stfezit a ochranit pfed przniteli.
Ac¢ jsme se mnohokrat poSkorpili a pohadali, ni-
kdy jsme se spolu neporvali. Nékdy k tomu moc
nechybélo, ale oba jsme to dokazali zvratit do le-
grace, nebof a¢ Magor bral Zivot smrteln€ vazné,
byl povaha veseld, SaSkovska, tak jak kralovsti
§asci, dilem mudrci, dilem klauni, byli.

Magor umél byt opravdu divoky, jako utrzeny
byk. Ale stacilo ho rozesmat, aby se uklidnil. Po-
znamka, zlehCeni jeho nebo sebe sama, cokoliv,
co ho pfimélo chechtat se jeho pfiznaénym smi-
chem a v o¢ich mu rozZehnout néco, co jsem u ji-
nych nikdy nevidél.

To vSe nalezneme v jeho textech. Posedlost Zi-
votem, laskou, soucitem, télesnosti, pokorou
a zpupnosti zaroven, krajinou, v§im tim, co jeden
lidsky udél obnasi. Nepotkal jsem za svého Zivota
druhého takového, a¢ jsem mél prileZitost se se-
tkat s mnoha mimofadnymi Zenami i muZi.
Schazi mi a vim, Ze nejen mné. Utéchou jsou
vzpominky a moznost si vzit kteroukoli z jeho
sbirek basni a byt s nim.

V Karline 25. ledna 2012

Kostelni Vydri (19. listopadu 2011), snimek Libor Stavjanik

Magote, Magofte
nozky mas nahofte
bojim se bojim...

Tolik ses navyvadél
azs dovyvadél

ted lezi§ v zemi

v klidu a pokoji

na kopecku

tam, za hibitovni zdi
co z poli

vitr osenim voni

Magofe, Magore
nozky mas nahofte
télo v zemi

dusi v nebi

slova v basnich
jenze i tak nas
smutek krusi

V Karline, listopad 2011

In memoriam IMJ

Chrleni nejen krve

ale i duse

skfipéni nejen zubl

ale i rozumu

vyti nejen vlka

ale i boha

nekonec¢na naslednost pfiiny
nezvratna konec¢nost v§eho

z hrobu se nevratis

v myS§lenkach ano

V Karline, listopad 2011
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Ivan Schneedorfer

pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 19. bfezna 1937 v Ceskych Budéjovi-
cich. Po valce vystudoval v Praze stavebni pri-
myslovku, Zil nékolik let v severnich Cechach,
kde pracoval jako stavebni technik, po srpnovych
udalostech emigroval do Kanady, nejprve do Win-
nipegu, od roku 1980 Zije v Britské Kolumbii,
jizné od Vancouveru.

Vydal knihy basni - Basné z poloostrova, Mni-
chov 1987, VerSe 1éta a zimy, Pafiz 1989, Mini-
pfibéhy, Pafiz 1990, Pozlstala vzducholod, Pafiz
1991, Navrat, Pafiz 1991, Basné (souborné vyda-
ni), Torst Praha 2002, Zavérec¢na zmét, Olomouc
2008, Horizont je daleko, Protis, Praha 2009.
Anglicky vydal knihy - The silence after Music,
Montreal 2001, The horizon is far fareway, Mon-
treal 2005, Homeresque, Montreal 2008.

Ivan Schneedorfer Zije v Kanadé na poloostrové
Tsawwassen.

S,Sonet*

Konec svéta
uz je tady.
Malokdo si
s tim vi rady.

(Toulouse — Lautrec
prede dvefmi

prosi o vstup

na kolenou...)

Dycham ze vsech sil,
dycham ze vSech svych
zbyvajicich sil.
Vymyslena pravda,

Cili krasna lez —
nebetyCna veéz...



1.
RYCHLE SI ZAPISU
podzimni zkuSenost:

RySavé v rezavém

Havrani v stfibrném
Vicaktim Sedivi

tlama i povaha

/..d

(z div¢ich copt mozno uplést
jemny kosik na ovoce)

2.

ZA RYBARSKYM DOMKEM
objevil jsem bodlak

Exoticky bodlak

s obrovskymi kvéty

Uchopil jsem osten

a priblizil kvét k nosu
Vzapéti jsem ucitil
vuni z jiné planety...

3.

KRIZEM KRAZEM AMERIKOU
Objevil jsem stiedozapad
Pobudové pijaci

1ékafi a Serifové

Pasaci krav i tulaci

a obchodnici s destém

(Dva synové farmare:
Jeden Kain a druhy Abel )

4.

RANO JEDU AUTOBUSEM
Sem a tam se kymacime
Tisknu se ke Kanad’ance

V jistém smyslu
mam zde domov

Mam zde domov
v Novém svété

5.

POTOK ZPiVA CELOU NOC
Bude spéchat celou noc
ulickami spicich bezi

k stfibrnému jezeru

Réna az se probudim
bezy budou kvést
a zivot bude oplyvat
skupenstvimi slov

6.

SLYSIM JEZU HUCENT{
To patrné odrazem

od nekteré hvézdy

Zase budu bdit
Spanek je muj poklad
ztraceny (Snad navzdy)

Co nevidét mlha
ruzova od slunce
bude v okné stat

Reknu ti Ze mél jsem
bezstarostny sen
(Umim jeste 1hat?)

7.
DNES JE KRASNE NA HORACH
i pod horami v zahradach

A zde je klaster Westminstersky
Krajina se pred o¢ima mzi
jak na vinété Chablis...

Tady bych rad potkal

svého otce

Sel by tudy poprvé

a zas by mi svym zptisobem
sdélil nové tajemstvi

8.

ZALETEL JSEM

V MYSLENKACH

az do sadt broskvovych
ale tam je podzim

(Jakoby ma pameét
uz nestacila na barvy
nekdejsiho léta)

Myslenky mam chladné
Léto podzim zima...

Rezavéa mavatka padaji
k zemi a havrani trhaji pefiny
mrakd

9.

TE DNESNI NOCI
vysli jsme z domu
vabeni blesky

a rachotem hromu

Kdyz temné mraky
odnesla vichtice
stiileli po nas

z velkého mésice

Proc¢ jsi tak vyktikla?
Nejsi snad zranéna?
Strely jsou stfibrné
tva krev je stiibrna

10.

NECHAM
SCHVALNE DVERE
trochu nedoviené
Prouzek svétla vnikne
za mnou do loznice
Budete si Septat

abych nerozumé¢l?
Budete si Septat
bezpochyby o mné

Co vsak o mné vite
kdyz jste davno v Panu?
Mluvte hlasitéji
MLUVTE HLASITEJI...
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Rudolf Matys

pfipravuje

Pavel Petr

Snimek Josef Moucha

Narodil se 28. kvétna 1938 v Praze.

Vystudoval historii, ¢esky jazyk a geografii na Vy-
soké Skole pedagogické v Praze. Cely Zivot praco-
val v Ceském rozhlase jako dramaturg literarnich
pofadu.

Vydal knihy basni - Sedm 1964, Tti ze dvou 1966,
Dech 1983, Lahev do moie 1989, Zafivé hlubiny
2000.

Vydal také basné pro déti Rikanky a vypravénky
1977 a prozy Kutnohorské povésti 1973, Zakér
1987, Fragmenty z deniku 1995.

Pro rozhlas napsal hry KIli¢ a Sisyfos na prazd-
ninach.

Rudolf Matys Zije v Praze.

Ddvné, neddvné
(2000; 2009)

Arbitraze 1.-11.

Prazdno dotykané zevnitf i zevné
neni stejné

Zevnitf rozpinano

dovnitf se stlacuje

Dvojsténna okna téhoz doteku
vakuum mezislovi:

oko basné

v lisu

*kk

Lodice mlceni

s veslovenym veslem
Pohyb

pohybu

Protéti postupujici

do prostupovani
Pohyb ktery se pocina
na rubu pohybu
Mali¢ko nakifehnuté hnuti?
To nic:

Az pod ¢arou ponoru
ta lod

Piripomenuti o sitech

Sita se chvéji,
jak jimi propada barevné zrni.

Strakaté jepice plev
zapomnély,

Ze vzklici jen ta zrna,
ktera maji uprostied tmu.

Nejhloubéji tedy propada
zrno oka.



Krajina na vyleté

Svétla se rozchazeji v chvatu

a tmy se uz nenavstévuji...

Zeni se tkaz,

rozvadi podstata.

Zachycujeme se navzajem

jen Skvirami mezi prsty,

rybky pohledd proklouzavaji o¢ima.
Dockavame se barevnych pohlednic
na zpatecni adresu jepic,

zatimco samota nam stale st€éhuje pokoje,
le¢ kvili utajeni zahazuje klice.

Sype se pisek z hodinek

Papirem proudi krvinky ticha

z ampule zevniti piekouslé.
Davno uz basen si ve mné zvykla
na svij tik hrany na housle.

Na necas je 1ék v bezcasi,

na v§e, co je zatim, v zatimnim.
Osud si se mnou hraje na asi,
na v§echno, co uZ neminim. .

Nepravidelna

Do nikdy jako do nékam
pospichas za ni,

cesta ti z krokd odtéka,
z napichlych kanyl.

Motyl - dvouversi lehkosti -
na kfidlech nese cely epos tihy.

(Snadno ted vzduch jde od kosti
kdyz maso tlusté jako knihy

obira$ na vidlicce blesku.
Sousto jak otazku zahltis, at je uz néma...)

Je nékde na svété misto, kde adresu nema
ten fin¢ivy kolohnat stesku?!

2007

Tak,i onak

Laska, tak lehka, Ze ji strhne pod télo
i letmy dotek temného kfidla. OCi zastinéné kuzi
vzestupuji do oblaku plného horkych hnizd,
z nichz vyletuji pferyvani ostfizi s runami zobaki...
A laska tak tézka, Ze nezvednu ani jeji prchavé
letmy vlas,
aniZ bych zkamenél, Ze pochazi ze Sedivéjici kStice
mého osudu.
Cas hleda zatim ve mné misto k usednuti.
Ale jsem bez zidli.
Posedlost na obraceném koni
vyryva znovu svymi kopyty uvoz zpatky ke strmé krvi.
Z rubu na lic obracim k tobé& svou kuzi,
kvét Silenych.

Rilke piSe Lou Salom¢
(Z cyklu Lahvovd poSta)

Jsem zachvacen nemoci z presnosti.
Budu-li rizi pfemistovat tak, aby netrpéla,
kolikrat ji umistim na své misto?
Odesel jsem z Prahy, mésta Sedivé kvétiny,
nebot jsem poznal, Ze hudba nema stavéc
a umira tedy ve svych vlastnich stfepech...
Od jisté doby obyvam Muzot, tulacky hrad,
vE€z stojici ve svém trysku,
a nevim proc¢. O stejna stojatd je casu jenom vice..
Matka, kterou jsem miloval, mi stéhovala hodinky
mezi détské hracky,
le¢ neodstéhovala Cas, je mrtva.
Ach, Lou, naSe tvafe uvizlé v hlubokych trnitych
kefich zrcadel!
Z ust do ust jsme si podavali jen jejich stfipky
a krvi pretirali ruz...
To vse jsou ale jenom slova, ktera se znaji uz prilis
a proto se bavi jenom mezi sebou,
a zlustane tudiz mnoho véci nepojmenovanych.
Odchazeji ode mne, citujice uz jen Januse
z dvojhlavych karet spadlych pod vrchcabovy stul:
,Odkudsi, jenom zpatky vpred!*.
Zaviram za nimi kamen, ktery roste.
A ohliZi se.

Zavirka

...pak pfiSlo rano, ostré, od feznika,

od jehel saklo ticho, rymem mlela klika:
Dal zij si slastné, nadivoko,

ty stielCe, jemuZ chybi oko!

Nazaret-Emauzy
(Ivanu Slavikovi)

Jesté po nas slabikujes koledu -

a uz jsou zformulovana Acta Pilati.

Jesté jsi neudélal prvni krucek -

a uz tvé stopy nachazime v krvavém prachu.

Jesté neudrzi§ v ruce mic -

a uz ti trhaji zemékouli z narudi.

Jesté jsi nebyl na matéjské pouti -

a uz abonenti zkazy obsazuji posledni mista

na kolotocCi s pfedpotopnimi jeStéry.

Ale kdyzZ jesté kiiz byl jen tesafovou znackou
na okraji dfeva,

uz tvoje prvni krev z rozbitého chlapeckého kolena
se pfimlouvala...

A kazdé tvé klopytnuti zvedalo klenbu nebes

a kazdé tvé zastaveni zrychlovalo pohyb casu...,

a tedy také proto, kdyz bylo po vSem, zacalo byt
piede vsim...

A kdyz jsme se vratili z papousc¢ich véstiren,

kdyz jsme se vratili odevSad,

spatfili jsme tu trojici, kracejici temnym uvozem

do Emauz pfed sebou.

Za ni spéchala znama silueta .

I ja jsem pridal do kroku a volam:“Hej, ty tam,
pockej na mne!“
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Zemvtel
prof.
Frantisek Crhak

Lucie Smardova

<’

Profesor Frantisek Crhdk, foto: Jitka Ressovd

V prosinci lonského roku zemfel ve véku 85
let architekt, designér a dlouholety pedagog zlin-
skych ateliéri detasované katedry designu VSUP
prof. FrantiSek Crhak. Tento ¢lanek je vénovan
pfipomenuti dvou oblasti, které byly pro jeho
tvorbu a pedagogickou ¢innost zasadni, jedna se
o pneumatické struktury a tzv. protodesign, pred-
mét, ktery propagoval v ramci didaktickych pfi-
spévkl na téma design.

,ObyCejna mydlova bublina se stala idealnim
vychozim modelem studia zakoni vytvafeni pneu-
maticky napjatych utvard. Vhanime-li do kapky
mydlového roztoku trubi¢kou vzduch, fyzikalné

chemicky vztah soudrznosti molekul a pneuma-
tické poméry vnéjSiho a vnitiniho prostredi vy-
tvofi za danych podminek lehkou, ale soudrznou
vznasejici se bublinu.“ Fascinace jednoduchos-
ti, experiment spoleéné s provéfenim principu
konstrukce, ktery je znamy v prirodé, se stal ne-
zbytnou soucasti pfiprav pfi feSeni konkrétnich
designérskych ukold. V pneumatickych formach
dochazelo k odkryti novych tvart a jejich alter-
nativ. Na vyzkumy némeckého architekta navazal
v Sedesatych letech FrantiSek Crhak, jeho expe-
rimenty rozvinul a v ramci vyuky se z nich staly
povinné a zabavné hodiny, z nichZ vzniklo mno-
ho navrhd, které se pozdéji aplikovaly jako prvky
architektonického prostoru na fasadach domi,
stfechach hal, osvétlovadel ¢i v nabytku, nafuko-
vacich ¢lunech, lehatcich atd.

FrantiSek Crhak patfil, podobné jako jeho
dlouholety kolega Zdenék Kovar, k prvni gene-
raci ceskoslovenskych designért, jejichz prace je
ovlivnéna atmosférou povaleénych osobnosti teo-
retikl a vytvarnych umélci. Zak Bohuslava Fuch-
se a Bedficha Rozehnala studoval u Vincence
Makovského obor ,architektonické sochafstvi®.
Od roku 1953 pusobil jako pedagog na Stfedni
vytvarné Skole v Uherském Hradisti, odkud ode-
Sel v roce 1959 spoleéné se Zdenkem Kovarem
na nové oteviené detasované pracovi§té VSUP
do tehdejsiho Gottwaldova. Zde se soustfeduje
zejména na pedagogickou cinnost, vydava néko-
lik knih a podili se na koncipovani vyuky oboru
prumyslového designu, do kterého vnesl nové pe-
dagogické metody a tvirci pfistupy, pojem proto-
design je jednim nich.

Predesign

Za pojmem ,predesign® byl oznacovan soubor
analyz a experimentalnich cvi¢eni, které pred-
chazeji tvorbé a organicky vyustuji do vlastni
navrhafké prace. Svym zaméfenim by se pfed-
mét dal srovnat s némeckym vorkursem (grund-
kurs, grundlehre), s italskym corso peliminare
nebo s anglickym basic design. Vyukovy pfedmét,
ktery podle FrantiSka Crhaka zahrnoval soubor



experimentalnich-kreativnich cvi¢eni a analyz,
které predchazeji tvorbé a organicky vyusfuji
do vlastni navrhafské prace v oblasti designu.
Predmét rozdéleny do Sesti hlavnich podkapitol
mel tvofit zaklady predmétného vytvareni, Slo
o vytvarnou a konstrukéni analyzu prirodnich
struktur a formy. Kazda z téchto kapitol méla byt
publikovana formou se§iti, konkrétné se jednalo
o oblast 1) pfedmétné formy a struktury, 2) vy-
tvarné geometrie, 3) konstrukce, techniky a tech-
nologie, 4) vizualni kombinatoriky, 5) vytvarné
kompozice a 6) prostoru a perspektivy.

V tvorbé FrantiSka Crhaka byl charakteristicky
architektonicky zplsob premySleni, pfesvédce-
ni, ze architektura a design maji k sob& blizko
pravé, kdyz architektonicka tektonika miize pre-
chazet v plastickou sochafskou formu a naopak.
Uzky vztah designu k architektufe vychazi podle
Crhaka z koncepce hromadné primyslové vyroby,

y
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Profesor Frantisek Crhdk ve své pracovné, foto: Jitka Ressovd

je podkladem rozvijeni specialnich architektonic-
kych cviceni, ve kterych je kromé teorie kompo-
zice zahrnuta experimentalni tvorba tvard a kon-
strukénich struktur. Jim vyucované ,Zaklady
architektury a perspektivy“ roz§ifil o architekto-
nicka cviceni tzv. vytvarné geometrie, které vy-
chazely ze studia predmétnych forem a na zakla-
dé euklidovské geometrie studentim pfibliZovaly
moznosti konstruovani zakladnich geometrickych
tvari. Pro potfeby vyuky vyuzival FrantiSek Cr-
hak 3D modely a originalni 2D vykresy. Na konci
60. let ho zaujeti geometrickymi tvary pfivedlo
k objevu tzv. ,pneumatickych struktur®, zaloze-
nych na jednoduchém principu napnuté gumové

blany, jejimz tvarovanim vznikaly elementarni or-
ganické tvary, které se staly prostorem pro tvir-
¢i hru hledani tvaru a kombinovani a pfetvareni.
Geometrické utvary totiz nelze stavét do proti-
kladu uméleckym, protoZe neexistuji negeomet-
rické objekty. Kazdy hmotny utvar ma svou dosud
nepoznanou strukturu - formu, a ta, kterou jsme
dosud nepoznali, neznamenda, Ze je geometricky
nedefinovatelna.

Také ve své designérské praci vychazel ze za-
kladnich geometrickych tvarl a struktur a jejich
originalnich kombinaci. Analytické myS§leni,
funkéni a ucelové feSeni, tvar mnohokrat pred-
chazel funkci. Znaky jeho realizaci je elementar-
ni analyza tvaru do podoby funk¢nich a ucelnych
vyrobkli. Dlouhodobé spolupracoval s podniky
Tesla, pro néz navrhl mikrofony, sluchatka, re-
prosoustavy, stolni telefony pro podnik Tesla,
fesil tvarovani pistoli pro Zbrojovku ¢i navrhy
(nerealizovanych) sportovnich letountit Moravan.

Jako architekt se podilel na vytvareni interiérd,
urbanistickych upravach méstského parteru, na-
vrhovani méstského mobiliafe, realizoval nékolik
vefejnych pomniki.
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Reflections of the Exhibition Pilsner Foam - And Other Things
Ladislav Danek

The exhibition Pilsner Foam could be seen in February 2012 at the House of Art and
presented the works of more than thirty artists from Pilsen and its surrounding area.
Ladisav Danék explored the extent as to how meaningful the exhibition really was. He
focuses on parallels with the regional exhibitions from the previous regime, when only
those who passed through the network of complex approval processes could exhibit their
work. Other artists were otherwise cast into the field of the so-called unprofessional art.
The paradox is that the spectators could encounter relatively liberal works of artists
in unofficial showcases, artists such as Milan Maur who today are considered quite
renowned. After 1989, a revival of the right to the freedom of expression occurred,
and the establishment of associations of artists, representing various local (regional,
provincial) art specifics had begun emerging. However, in the second half of the 1990 's,
the promotion of the groups” intimate interests had replaced the enthusiasm for the
specifics of the local scene, thanks to the influential curators who had been working in
the centre of these activities. According to the author of this article, the promotion of
the market mechanisms and the personal positions associated with the political power,
the place of the auspiciously launching of an attempt for a pluralistic perception of the
intermingling of various artistic styles and generational testimonies had been reweighed.
The ambitious gallery project of Vaclav Malina, entitled Pilsner Foam, goes against this
trend. His was an attempt at resuscitating the pluralistic thinking, yet at the same time
a résumé of the most important works of contemporary art brought to Pilsen by a wide
generation span (from doyens to the new college graduates). The aim was to introduce
the contemporary space of the local scene in a broader range of styles and ideas but,
according to L. Danék, it did not give a very convincing impression, with respect to the
spatial possibilities and the large number of exhibitors. This evaluation does not alter the
fact that the scene in Pilsen deserves more constant attention.

Milos Simurda
Tomas Mikulastik

The primary autumn activity of the Zlin gallery was the retrospective work of the
famous representative of Czechoslovak art in the second half of the 20th century. The
exhibition was the extensive selection of the seven decades of the work of painter Milos
Simurda (born in 1924). The exhibition featured the selection of his artistic concepts
that convey a harmony of Classicism and Modernism. Simurda ‘s work is deeply rooted
in abstract philosophical thinking, especially that of the late Antiquity, but also draws
from the tradition of the New Testament. The author examines the notions of truth
and truthfulness. The exhibition was subtitled “Pictures from 1958-2009", and presented
the artist’s later works. The work of Milo§ Simurda is deeply rooted in his native
environment - not only in the picturesque landscape, but also in the human succession
of his generation. The artist is known in Wallachia, primarily as a water-color artist, who
has been presented in many international exhibitions. Colourism had an influence on
the artist’s creative development, not to mention the inspiring environs of Bratislava and
the impulses that came from his birthplace. Here, his work has become an important
element in the development of European art. The picture Tranzit, a painting of his
impressions following a visit to Italy, became a major division to his work. Currently
it is now a part of the collections of the Regional Gallery of Fine Arts in Zlin and has
become the main motive of the promotional materials of the exhibition. The artist’s
sojourn in Ravenna, Italy, was also very significant. Another major breakthrough was
his exhibition in Bratislava in 1979, which primarily included his monumental figural
compositions - depicting acts like x-rays that had been rubbed out. Each picture brings
its own message, telling its own story. The entire exhibition became a dramatic story,
an allegory. It brought about an enormous resentment on the official circle, and Milos
Simurda was artistically persecuted for this. A fundamental part of the exhibition was
the presentation in Zlin.

Jacob van Schuppen in the Picture Gallery of the Vizovice Castle
Marie Mzykova

Jan Kupecky ‘s long contemplated work, known as a Double Portrait of the Sculptor
with his Father, located in the Vizovice Castle s picture gallery, has now become
a new piece that identifies the artist. According to the findings of M. Mzykova, the
author of the work was Jacob van Schuppen (1670-1751). As a director of the Imperial
and Royal Unified Academy of Fine Arts in Vienna, he reorganised it according to
the model of his uncle and teacher, Nicolas de Largilliére, a prominent member of
the Royal Academy in Paris, who greatly contributed to its modern transformation.
Comparing the two self-portraits of Jacob van Schuppen - both from the collections
of the Vienna Academy and from the Dorotheum auction in Graz on June 16, 2011 -
as well as the physiognomy of the young artist on the portrait in Vizovice, the author
of this article has discovered some rather surprising similarities. In addition, the
unidealised, realistic approach to the painting of the Dutch amendments, distancing
itself from Kopecky ‘s style, is entirely consistent with the works of van Schuppen -
the author of the famous murals but primarily the court painter of Charles IV, Prince
Eugene of Savoy and his protector Gundakar Count Althann. It is possible to assume
that this French painter of Flemish origin has brought into the sphere of activities of
Central Europe a self-portrait from his youth with his father and first teacher, Pieter
van Schuppen (1623-1702).

People, Landscape, Things. Milos Alexander Bazovsky
Ivan Neumann

The Gallery of modern Art in Roudnice na Labem brought the attention of the
remarkable painting works of Milo§ Alexander Bazovsky (1899-1968). The artist
graduated from the Academy of Art, and after completing his studies, returned to
his home in Slovakia. A predominant part of the exhibited pieces belong to the large
collection of the author (almost 1000 pieces), that are found in the gallery in Trencin
named after the artist. The exhibition provides a fond look back at the exceptionally
important works from the 1930 s that were on loan from the collections of the Slovak
National Gallery. The theme of Bazovsky ‘s art touches on the universal values and
contents of the human life. Inspiration of the nature of his home environment and
its spirituality is obvious when one looks at the scenes of the rural life. The artist’s
works from the 1940 s and 50 ‘s present an exceptionally strong, authentic glance at
the European Modernism. What is remarkable is the freedom and the sovereignty of
Bazovsky work in the hardest period of the 1950$ when everything was controlled and
many artists created work required from that era. M. A. Bazovsky was not interested
in the mere surface of things and discoveries, in the portrayal of the surviving folklore
curiosities; his pictures are parables of the world, of the human destiny, of that which is
above man and what also exonerates him.

Adriena Simotova and Zlin
Ludvik Sevecek

Leading Czech artist Adriena Simotova was born on August 6, 1926. From 1942 to
1945, she studied at the State Graphic School in Prague and later graduated from the
Academy of Applied Arts in Prague under the guidance of Professor Josef Kaplicky.
In the first half of the 1960 ‘s, she became one of the founding members of the UB
- 12 Group. During her activities with the group, she developed her own lyrical,
psychological concept of painting, concentrating primarily on the human form. In the
context of the new figure, she was primarily engaged in an experimental approach to
her work, in pursuit of a deeper, interpersonal communication. Her work matured, as
she incorporated imprints of her own body to the surface of the paper and canvas.
Adriena Simotova has worked for several years with the now Regional Gallery in Zlin on
the exhibition entitled ,,With Passers-by (S kolemjdoucim)* (1999). Recently, “A Tribute
to Adriena Simotova” accompanied the tenth edition of the New Zlin Salon - 2009
(a showcase of contemporary Czech and Slovak art). The article elaborates on the
collaboration with the artist and characterises the artist ‘s life-work and was written on
the occasion of her jubilee birthday celebration.

3 x Autumn Creations in Zlin
Martin Benicek

The text focuses on the rich programme of exhibitions that took place this fall in Zlin.
The brief commentary includes contributions by the authors of various associations
from the exhibition of Pavel Preisner, entitled “Selling...” in the Gallery KOMUNAL,
which also represented photographers Dusan Tomanek and Libor Stavjanik, from the
exhibition of Vojtéch Skacel, entitled “LANDeSCAPE” at the Gallery Photogether
(Ondrej Hruska) and from the exhibition of Dominik Lang at the KabinetT (gallery
owner Lenka Tutchova, curator Jifi Ptacek). The idea behind these contributions was
not only to refer to the individually, subjectively selected exhibitions, but also to evaluate
the energy and labours of the people who take care of the galleries.

An Homage to Milos Saxl
Alena Potuckova

The Gallery of Modern Art in Roudnice nad Labem recently celebrated its one
hundredth anniversary. During the jubilee celebrations, the gallery had the opportunity
of reflecting its activities, thanks to founder of the collections, collector and patron
Augustus Svagrovsky. His collection of European Baroque art contains sixty works by
Antonin Slavicek. Another important element was the culturally historic reflection of
the gallery’s first director, Milos Saxl (1921-1992), for whom the gallery had created
a small exhibit to commemorate his ninetieth birthday. A catalogue was prepared to
accompany both of these important anniversaries; Saxl s text about the architectural
and urbanist developments in Roudnice and other artistic and historic themes was
published digitally. Milo§ Saxl ran the institute since 1958. During his time there, he
was able to acquire the spaces of the former riding stables of the Lobkowicz Castle and
served to adapt the spaces for the activities of the gallery. His acquisition activities were
very significant, and he succeeded in creating an exceptional collection of artworks.
Another initiative was the organization of the 1st International Painting Symposium
(1970), where 96 interesting works originated. The many exhibitions in the gallery
spaces during Saxl s directorship, primarily those from the Normalisation period, are
considered legendary.

The Artistic Professions in the Regular Education - How Not to Kill
Romeo and Juliet
Markéta Pastorova

The text contains an overview of art schools from the point of view of two elementary
functions in the educational system: the art school not only prepares the performing
artist, but the fundamental knowledge of art and culture is also a part of the basic
education of each and every artist. Several years ago, the so-called General Educational
Programmes (Ramcové vzdélavaci programy), came into effect. These were designed for
elementary education as well as for high school education. These documents from the
curriculum first and foremost defined the Art and Culture as an equivalent to all eight
educational areas. Until this time, Music and Art Education and Drama Education had
been considered as aesthetic-education subjects. These subjects should bring students
up with a relationship toward art, during which they will learn a specific dexterity. As
math has its own algorithms, so too does the creative process have its own methods.
The artist himself does not only change during the creative process, but the others are
also mutually affected. Modern technology and new media have become a part of the
process as well as the perception of artistic creation in the younger generation. Many
devices that have caught our attention - expressively colourful compositions, rhythmic
sequences of elements, moving and changing objects, surprising contrasts of shapes and
materials - have a direct link to the creative artistic devices. The author of the article
focuses on the meaning of creation during teaching - the students and pupils learn to
become aware of the world around themselves and portray it in an interesting way. Man
learns through art. Various artistic experiments on the school grounds are therefore able
to become a source of inspiration for students of all ages.

The Preliminary Years
Sabina Jankovicova

The exhibition entitled The Preliminary Years (Nulté roky) at the House of Art in
Bratislava is a collective project of four curators. Juraj Carny, Gabriela Garlatyova,
Richard Gregor and Mira Sikorova-PutiSova have actively succeeded in capturing
the picture of Slovak art scene, both through artistic projects and also reviews. The
exhibit follows the bold probing and innovative perspectives of the current decade of
contemporary art. Their common attempt was to delimit the exhibition project, featuring
the certain developments of the picture of art in recent years to their unchanging form.
The conformity of certain exceptional artists is the result of the modern trends as
a real value and evaluation of the quality towards the future. The aim of the exhibition
was to initiate provocative discussions on the current developments in the art world,
primarily during the past decade. Adjacent to each other, the works of artists from
different generations were revealed throughout the exhibition; small paintings (Classic,
figurative, others with elements of comics), paintings, installations, geometric abstract
and new media, sculptures and concepts. For the older generation, the exhibit included
selections of such popular artists as Julius Koller, Monogram artist T.D., Daniel
Fischer, Otis Laubert and Stano Filko. Other names that we know from abroad (as



well as from the Gallery SPACE) include Richard Fajnor, Marek Kvetan, Marko Blazo,
Dusan Zahoransky, and Roman Ondak. Other sections included Rudo Sikora, Vladimir
Popovic, Viktor Freso, Erik Binder and others from a total of 70 exhibiting artists.

GALERIE VEZ (TOWER GALLERY) )
,TOUCHING THE SPACE“ (,DOTKNOUT SE MISTA*)
Pavel Preisner

The aim of the Galerie VE€Z is to present contemporary art - primarily installations and
sculptures. The organization has prepared a project entitled Opening the Doors to the St.
John s Tower in Frydek (ZpFistupnéni svatojanské véze ve Frydku). For the first exhibition
in the tower, curator Dagmar Caplyginova selected sculptor and light installation artist
Pavel Korbicek (1972). Korbicek is a graduate of AVU and is also an assistant at the
Jan Ambriz Socha II Atelier (non-figurative sculptures) at FAVU in Brno. She also
selected sculptor Oldfich Morys (1983), who graduated from the same atelier this year.
Other personalities include musical composer Lucie Vitkova (1985) who studied the
accordion at the conservatory in Brno and has been studying composition at the AMU
musical academy in Brno since 2008.

Shadows of Faded Glory in Bright Colours

Tomas Barta, Planterwald, Brno, Gallerie OFF/FORMAT, November
9 - December 22, 2011

Jan Zalesak

The new contemporary art gallery space, Gallery OFF/FORMAT, located on the
outskirts of the city of Brno, recently began its operations. The article reviews the
opening exhibition of Tomas Barta entitled Planterwald. Tomas Barta (1982) graduated
from the painting ateliers of Petr Kvicala at the Faculty of Fine Art in Brno, and is one
of the most promising artists of his generation. The basic element of the exhibited works
was the painted ,grid“. Most often, these had an ,abstract” character of a networks of
lines and curves; in other of the artist’s works, one could see a fragile ,,construction” of
strings, canes and posts. Other coloured surfaces were then placed upon this grid, so
that the effect created consisted of a fine web of lines and sensitively detailed surface of
colours. Three large canvasses dominated the exhibition (in two instances, the gallery’s
possibilities were put to the test and the works filled the space from floor to ceiling).
The author of the review also remarks upon the spatial specifics of the gallery and
its dramaturgy; in 2012, the OFF/FORMAT Gallery had planned to present other
important personalities of the young artistic generation, such as Katefina Seda, Pavla
Scerankova and Matéj Smetana.

36
Martin Fisr

The Gallery 36 in Olomouc has always been one of the most watched exhibition spaces
outside Prague and Brno. To exhibit here was just as interesting, and to a certain extent,
just as fundamental, as exhibiting at the A.M. 180 Gallery in Prague a few years ago.
Lenka Vitkova has been at the gallery since it was first established in a small stand
between the A and E Pavilions of the Flora Exhibition Grounds. In mid-February 2006,
the Gallery opened with the exhibit entitled Duel with the works of artists Vladimir
Havlik and David Jedlicka. This first exhibit already indicated the direction of the
dramaturgy in which the gallery was to take. Lenka Vitkova did not only bring artists
from Prague or just anywhere else to Olomouc. Over the course of five years, 36 different
kinds of activities took place under the auspices of the gallery. After five years, Lenka
Vitkova decided to terminate the activities of 36 with an exhibit by Matéj Smetana. For
Olomouc, this means the end of the era of gallery openings and regular encounters with
artists who would otherwise have found it very difficult to find their way here.

The Neglected Bratislava Designer Pavol Manka
Jiti Valoch

Curator Jifi Valoch presents the second solo exhibition of the unique artist, Pavol
Maiika (1929). The exhibition can be seen at the Cyprian Majernik Gallery in Bratislava
until March 24. The exhibition showcases the artist’s work that we have characterised
by his strong focus on the exploration of the possibilities of the geometric abstract and
the timelessness of the use of the language of geometry. His original Slovak geometric
paintings were the first, making him one of the pioneers in this artistic discipline. His
first sculpture, Module I (1961), made from welded metal plates, is a quality piece of
work that is comparable to what had then appeared in other parts of the world. Pavol
Marika belongs to the group of artists, Bratislava Confrontation, who had unofficially
presented their work during the early 1960 ‘s, with the aim of modern, current creation.
Their presentations included a wide range of practically everything that was considered
different from the then-“official” requirements, and dominated by the various forms of
the informel. The artist was involved in the Club of Concretists, who had been operating
throughout the country since 1967, and whose activities were discontinued during
the period of normalisation. From the very beginning of his career, Pavol Manka has
considered other applications of his constructions: he applied one minimalist wall to
a piece of architecture in 1962. Until today, he continues to create original space reliefs
and sculptures, applying geometric relationships in a small series of pictures. In 1969, he
created Perfokubus, a white cube that was geometrically divided throughout the space;
the mutual relationships of the geometric elements are evident in his other works (ie.
Kvadropole, Geometricita, etc.)

The Picture Gallery in Vizovice
Marie Mzykova

It was characteristic of Baroque picture galleries in Moravia to be shaped by the
religious aristocracy. This also relates to the establishment of the picture gallery in the
castle in Vizovice that due to its rather large and inventory of quality works falls in
one of the leading places, together with the Archbishop ‘s picture gallery in Olomouc
and Kroméfice. The foundation of the picture gallery in Vizovice was the lover of art
and collector of priceless pictures and objects - the canon from Olomouc Hefman
Hannibal, Count of Bliimegen, eventually the provost of the Olomouc and Brno
Collegiate chapters, and from 1764 the Bishop from Hradec Kralové.

The core of the picture gallery consists of the Dutch, Italian and Central European
works, who together create a unique series of forty paintings of Flemish origin. This
particular part of the acquisition has however a predominant association with other
builders of picture galleries, nephews of the count, Petr from Alkantara - Count of
Bliimegen (1754 - 1813). Even though at that time, the collection was comprised of

385 works and for the following owners, the Counts of Stillfreid, it had not grown
significantly. In 1990, 32 painting were stolen. The collection had lost one of the most
valuable works from the regions of Flanders.

Over time, Vizovice has become one of the most significant heritage buildings in the
Czech Republic.

Personalities of Zlin - Gottwald Architecture VII.
Architect Zdenék Plesnik
Ladislava Hornakova

Over the course of his career, architect Zdenék Plesnik (Sept. 2, 1914 - Sept. 28, 2003)
always utilised progressive methods and the latest trends of the construction industry.
He worked with technology and strived toward efficient and effective solutions. We have
already paid a great deal of attention to this artist’s work on the pages of the Prostor
Zlin magazine. Within the framework of this particular series, the famous architect,
albeit a very modest and sensitive individual, deserves to be remembered. He was one
of the most expressive personalities of the post-War architecture in Zlin. In 1949, he
settled down in Zlin indefinitely. As this was the period of the famous construction era
that was occurring in the city and the period of the proclaimed Social Realism, he used
the construction standards of Zlin in various modifications. Through his own personal
emphasis on architecture, he furthered the greatest tradition of the avant-garde from
the period between the wars. His works were a fundamental part of life associated with
the Centroprojekt Engineering Organization that centered on the construction of the
consumer goods factories and included the realization of designs for industrial, public,
administrative and residential buildings.

The Streams of Avant-garde. The Brno - Zilina Axis
Petr Pelcak

Dusan Mellner ‘s exhibit last year at the City Museum in Brno focused on the
development of modern architecture in the era between the wars in Czechoslovakia
and particularly on two of its important centres - Brno and Zilina. The exhibition
aimed towards the certain analogy of the modern development of both cities, primarily
presenting the large group of modern buildings in Zilina that were built between 1918
and 1948. In particular, the exhibition referred to the Neologic Synagogue by the world-
renowned architect Peter Behrens. The building is a proof of the exceptional cultural
level and the openness of the Jewish region in Zilina, even though its architecture still
contains heterogeneous elements, such as those of the Tugendhat Villa in Brno, as well
as the Miiller Villa in Prague. Even the local artists are manifestation of the high culture
of architecture. The most famous of these artists include Michal Maxmilian Scheer,
Julius Stein and Zigo Wertheimer. The colony of Svojdomov family dwellings is also
very significant. The exhibition also evoked memories of the works of Bohuslav Fuchs
and Josef Penaz, representatives of Czech urbanism. The functionalist furniture pieces
were some examples of the stylish fashions and were of great interest to the visitors
of the exhibition. Many of the modern architects from Zilina were from the Jewish
community, and their tragic fate was an important element of World War II. The fate
of their buildings was also marked. Other changes of the ownership and proprietorship
after 1990 did not bring about any remarkable buildings, often devastated by the
Communist society, a need of renewal or preservation, rather other destruction. Even
through all this, one can discover the fate of functionalist architecture in Zilina and
Brno.

Archive
Prepared by Pavel Petr

We are commemorating this extensive archive to the legend of Czech underground and
poet Ivan Martin Jirous - Magor. Here, we present the memoires of his closest friends,
poet Jaroslav Erik Fri¢ and Milan Kozelka. We are printing the recollections of Catholic
priest Ladislav Heryan and also the transcription of part of Magor 's memorial service
from the doyen of Czech poets Jifi Kubéna. We supplement the Archive column with
two of Magor ‘s poems and a complete series of photos taken by Libor Stavjanik in Zlin,
in Bukovany and in Prostfedni Vydra.

Poetry /[ Ivan Scheedorfer / Rudolf Matys
Prepared by Pavel Petr

In this year’s first Poetry column, we introduce two lesser-known poets from the older
generation. Ivan Scheerdorfer has been living in exile in British Columbia since 1968.
Before this time, his poetry was published in magazines, and since that time, he has also
published books in exile publishing companies as well in English in Montreal. A book
containing all of his poetry was published by the Torst Publishing House. The second
poet is the life-long radio dramaturge and author of numerous literary passages Rudolf
Matys. We are publishing his previously unreleased works in this column.

Prof. Frantisek Crhak Passed Away

Architect, designer and long-time pedagogue of the Zlin Atelier of the remote
department of design of the Academy of Arts, Professor FrantiSek Crhak, passed away
in December 2011. Like his long-time associate Zdenék Kovar, he was a member of the
first generation of Czechoslovak designers, whose work was influenced by theorists and
artists emerging from the atmosphere following the world war, including such artists
as Bohuslav Fuchs and Bedfich Rozehnal. The article reminds us of two areas that
were fundamental in the development of his work and pedagogical activities: pneumatic
(inflatable) structures and the so-called “proto-design”, a subject that he promoted
in his didactic contributions on the theme of design. His fascination for simplicity,
experimentation with soap bubbles - along with the principles of the examination of
the construction that is known in nature - became an essential part of his preparation
in resolving specific design tasks. He discovered new shapes and alternatives in
pneumatic forms. In the 1960 s, Frantisek Crhak was closely tied to the research of
German architecture; he developed his experiments and during his studies of industrial
design, they became mandatory and amusing lectures, from which arose many designs
that were used later in the architectural details on the facades of houses, auditorium
ceilings, lighting in furniture, inflatable rafts, etc. In teaching, he applied the so-called
“pre-design” concept: the use of analytical research and experimental creative exercises
that occur before the creation and eventually flow into the design of one’s work. In it
was an artistic and structural analysis of natural structures and forms. His work was
characterized by an architectural way of thinking and he found importance in the
relationship between geometry and art.
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11.1.-15.2.2012 Pavla Scerankova

22.2.-4 .4.2012 Vladimir Véla

18.4.-30.5.2012 Josef Mladéjovsky

galerie OFF/FORMAT

Gorkého 41 - dvorni trakt, Brno

www.offformat.cz

Casopis Centra pro studium demokracie a kultury (CDK)

Casopis navazuje na to nejlepsi z casopisd
Stfedni Evropa — brnénskd verze, Proglas a Revue Politika.

Vychdézi 6x rocné v rozsahu 100 stran.

Cena jednotlivého ¢isla 100 K¢, ro¢ni predplatné 500 K¢

R 0 ntexty Pro piedplatitele 25% sleva na viechny knihy vydané CDK

¢asopis o kultuFe a spoleénosti
Z obsahu ¢isla Kontexty 1/2012

a kuftury

GEORGE PELL / Islim a zdpadni demokracie

AraiN Besangon / Flaubertovo ndbozenstvi

rum pro studium demokracie.

ALexaNDER Tomsky / Elegické ohlédnuti
za Jitim Grusou

+Vydavs Cent

Vit Stiva / Basnici ¢tou bdsniky

esha 100Ke

Jirt CrocHoLoUSek / K poezii Petra Mazance

1/2012

Jikf Hanus / Havel, duchovni syn Kampademie

RoeniklIl. (XXIL) - cena

PaveL Svanpa / Miloszova denikovd meditace

FRANTISEK MIKS / ,,Krvavé rud4 na mé
sebevrazedné paleté¢”. Rand tvorba Georga Grosze

Novy roc¢nik 2012, ukazkové cislo zdarma! I
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