





EDITORIAL

Mili ¢tendri,

volnéjsi prazdninovy rezim letosniho horkého léta mé opét
po case nasméroval do Dojetric u Sdzavy, k malifi Oldrichu Ti-
chému, ktery se svou rodinou Zije a hospodari, a také tvori, v re-
konstruované rodinné venkovské usedlosti. Vedle milé povinnos-
ti, totiz pripravy podkladii pro vystavni katalog umélcovych pract
a rozprav nad jeho tvorbou, jsme ale v ramci ¢asovych moznosti,
Jako obvykle, vénovali pozornost i blizkému okoli. Kazdy, kdo
touto cdsti Posdzavi prosel, mi jisté da za pravdu, Ze jde o jeden
z téch kouzelnych koutii ceskych zemi, v némz se hodnoty historie
a prirody snoubi v jedinecny kulturni tvar. Ldkd tak nejenom
milovniky prFirodnich krdas nebo vodni turistiky, ale je také mis-
tem naklonénym - tak iikajic - duchovni, anebo spise historické
meditaci. Pomineme-li ¢asem jiz zastrené stopy Keltii nebo prv-
nich zdejsich slovanskych osidleni, mohou nds oslovit zejména
Cetné stredovéké pamdtky, hlavné romdnské vesnické kosteliky,
nezridka i s pozistatky vzdcné socharské nebo malirské vyzdoby,
které tak jedinecnym zpiisobem, pFirozené, harmonuji se zdejsi
krajinou. Jeji magickou dominantou je torzo kdysi slavného Sd-
zavského kldstera. Pravé jeho silueta, vypinajici se nad Sazavou
- méstem i fekou - mé privedla k malému letnimu zamysleni.
Kldster zacal budovat uz knize Oldrich (1032), nejspis z podnétu
svatého Prokopa, jednoho z ceskych patronii a jedné z nejpozo-
ruhodnéjsich postav raného premyslovského stdatu. Bajné setkd-
ni obou osobnosti tu dosud pripomind nové upraveny Prokopiiv
pramen. Knize Bretislav (Oldfichitv syn) pak Prokopa ustavil
prvnim opatem kldstera. PrestoZe se novd instituce hldsila k be-
nediktinské reholi, byla zcela vyjimecnd. Pod vedenim svého, mi-
morddné vzdélaného, predstaveného se v ném péstovala nejenom
slovanskd cyrilometodéjska bohosluzba, ale uz od pocdtku se
zde v daném duchu formovala i teologickd skola. Klaster se, jak
zndmo, stal jedinecnym centrem slovanského pisemnictvi a vzdé-
lanosti, véetné zpévu a vytvarnych uméni (prvni ,ceska vysoka
skola®) a iizce komunikoval s nejvyznamnéjsimi basilianskymi
monastyry vychodni a jizni Evropy. ,Sdzava"“ jednak poukazuje
na hluboké zakotveni duchovniho odkazu velkomoravskych véro-
zveésti v latinsky orientovaném premyslovském stdté, ale soucas-
né i na dlouhodobou vzdjemnou komunikaci vychodni a zapadni
vétve krestanstvi (dédictvi Fimské antiky), formdlné ukoncenou
az schizmatem v roce 1054. V ¢eském prostiedi se k tomuto odka-
zu hldsila uz prvni zndmd pisemnd pamdtka, latinskd Kristiano-
va legenda ( konec 10. stoleti), a prestoze byl slovansky sdazavsky
kldaster (i diky neshoddm mezi Feholniky) v roce 1096 definitivné
zrusen a mnisi vyhndni, byl jeho zakladatel Prokop, jesté vice
nez sto let poté (1204), Fimskym papezem svatorecen. Pozoru-
hodnym zpiisobem se k cyrilometodéjské tradici, v jinych histo-
rickych souvislostech, prihldsil rovnéz Karel IV., po preslici dédic
svatého Viclava. Jesté jako markrabé moravsky napriklad ziskal
od Klementa VI, svého priznivce na papezském stolci, souhlas
k zalozeni kldstera slovanskych benediktinii v Praze-Emauzich
(1346), kde dosadil reholniky z dnesniho Chorvatska, znalé cir-
kevni slovanstiny. K nému poté nechal pfistavét kostel P. Marie,
svatého Jeronyma, Cyrila a Metodéje a svatych Vojtécha a Proko-
pa. Zasvéceni chramu, jez provedl prazsky arcibiskup Jan Ocko
z Viasimi (1372), se stalo prvofadou, hranice zemé presahujici
uddlosti, jiz se vedle cisare a domdci elity mimo jiné ziicastnili
i dva Fissti kurfirti. Kromé podnétu k nezbytné zkratkovité iivaze
i spise pozndmce na okraj vyroci prichodu slovanskych vérozvés-
tit na Velkou Moravu jsem v Dojetficich ale prekvapivé nalezl od-
poveéd také na otdzku, kterou si kladu uz od konce sedesdtych let.
Kdo vlastné byl Lubos Moravec, autor osobité, piisobivé a také
technicky jedinecné plastiky Letici miiza (1967), pred vstupnim
priicelim Méstského divadla ve Zliné. Umélec, o némz odbornd
literatura mi¢i a ktery byl absolventem ateliéru prof. Josefa Wag-
nera na VSUP v Praze (1946-1953), se narodil 10. dubna 1925
pravé v Dojetricich. Tam Zil a tvoFil az do své smrti 1. cervence
2010. Spolu se svou zivotni druzkou, socharkou Janou Moravco-
vou-Modlovou, kterd dosud v rodinném domé a ateliéru pracuje,
mimo jiné inovovali i tradic¢ni technologii liti a cizelovdni plastik-
napriklad vyuZitim metalizace. Zlinska Letici miiza predstavuje
Jednu z nejvyraznéjsich umélcovych realizaci, je koncipovina ze
slitiny olova, cinu, antimonu a médi. Z vytvarné soutéze vysla
vitézné diky svému, pro autora priznacnému kontemplativnimu
a bdsnivému charakteru, ktery zvyraziuje i citlivé vyzvednuti
tvaru - pomoci stojky - do volného prostoru.

Ludvik Sevecek
Séfredaktor
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Vit Jakubicéek

Plvodni vystavu ,Ulmer modelle® (Ulmské
modely) vytvofilo u prileZitosti padesatého vyro-
¢i zaloZeni ulmské §koly oddéleni taméjSiho mu-
zea - Archiv Hochschule fiir Gestaltung. Mensi
verze, urc¢ena pro svétové turné, vznikla ve spo-
lupraci Institutu pro zahranié¢ni kulturni vztahy,
Stuttgart (IFA) s kuratorkami Marcelou Quijano
a Dagmar Rinker. Zahraniéni prezentace vysta-
vy ,Ulmer modelle* probiha od roku 2006. Bé-
hem této doby ji bylo mozné navstivit napriklad
ve Spanélsku, Indii, Mexiku, Argentiné a od 14.
kvétna do 21. ¢ervence i v Krajské galerii vytvar-
ného uméni ve Zliné.

Vysoka Skola designu Hochschule fir Ge-
staltung pusobici v letech 1953 az 1968 v Ulmu
vznikla diky iniciativé Inge Scholl (1917-1998)
a Otlu Aicherovi (1922-1991), ktefi pro ni ziskali
financ¢nich prostfedky z vefejnych i soukromych
zdrojt ve vySi téméf dva miliony marek. Plivodni
zamér politicko-publicistického sméfovani §koly,
odrazejiciho povale¢nou situaci v Némecku, byl
po roce 1950 opus§tén ve prospéch ucilis§té de-
signu. ZaslouZil se o to jak architekt Max Bill
(1908-1994), jiz delsi dobu rozvijejici aktivity
na tomto poli pod patronaci §vycarského svazu
vytvarnikil, tak i orientace Némecka na primy-
slovou a hospodaiskou obnovu zemé. Kdyz byla
vroce 1953 zaloZzena Hochschule fiir Gestaltung,
stanul v jejim ¢ele pravé Max Bill. V prvni fazi
byla deklarovdna pfima navaznost na Bauhaus,
ktery byl roku 1933 nasilné uzavieny nacisty.
Na Skole ucili nebo alespon hostovali néktefi
jeho byvali Zaci a ucitelé (Josef Albers, Walter
Gropius, Johannes Itten, Max Bill). Po polovingé
50. let nastal obrat ve sméfovani instituce, pre-
dev§im kvuli nespokojenosti mladSich ucitelt,
ktefi se snaZzili o vét§i zapojeni védeckych, teo-
retickych a analytickych pfistupd k designu a no-
vému definovani metody vzdélavani designéri.

Max Bill navrhl téZ novou S§kolni budovu
na Kuhbergu nad Ulmem, dokonenou v roce
1955. Nosné prvky a délici pficky byly z pohle-
dového betonu, fasada velkoploSné prosklena.
Typicka tvarova, materidlova i barevna strohost

Pohled do vystavy Ulmsky model | Metoda a design, budova 14, Zlin, 2013, v popredi
Michael Conrad, Pio Manzii a Fritz B. Busch, Ndvrh karoserie ,,Autonova fam".

- dominantni barvou byla neutralni Sed - se pak
zamérné ¢i podvédomé projevovala také ve vét-
§iné prumyslovych navrhi této némecké S$koly.
Skola se jiz od zacatku hlasila k odkazu Bauhau-
su (1919-1933), a neni tedy divu, Ze uspofadani
budov, predevSim propojeni jednotlivych kubic-
kych hmot vertikalni ¢asti (ubytovna) a horizon-
talni ¢asti (jidelna, knihovna, dilny), do urcité
miry vychazelo z koncepce budovy Bauhausu
v Dessau od Waltera Gropia spojujici bydleni se
§kolnim pracovnim prostfedim. Uvodni &ast vy-
stavy proto zakonité tvofi zmenSeny model ob-
jektu a fotografie komplexu organicky srlstajici
s pfirozenym svazitym reliéfem Kuhbergu sou-
¢asné s fotografiemi zakladatelskych osobnosti.

Studium na HfG trvalo ¢tyfi roky, po ukonce-
ni obdrzeli absolventi diplom v oboru designu.
Zakladem se stala jednoroéni pfiprava spolec-
na pro vsechny studenty. Cilem zakladni vyuky
(Grundlehre), sledujici koncepci pfripravnych

0000000

Hans (Nick) Roericht, Stohovatelné ndadobi TC 100, diplomovd prdce, 1959, vyrobce
Thomas / Rosenthal AG, Waldershof.

kurzd (Vorkurs) uplatnovanych na Bauhausu,
byla selekce nadanych studentll a formovani no-
vych studentd v duchu mySlenek HfG. Je tfeba si
uvédomit, Ze studenti pfichazeli z velmi odlis-
nych profesnich i narodnostnich pomért, témér
polovina studentl nepochazela z Némecka. Pro
ilustraci pestrého narodnostniho sloZeni a po-
méru pocétu uciteld a Zakd slouzi na vystavé fada
informacnich paneld.

Béhem prvniho roku méli vSichni studenti
na zakladé pfipravnych praci absorbovat urcity
tvarovy rejstfik prostfednictvim kreativnich cvi-
c¢eni a také se naucit pracovni kdzni. To platilo
pifedevSim u naro¢nych kreseb. Pod odbornym
vedenim nejprve Waltera Peterhanse (1897-1960)
a Josefa Alberse (1888-1976), pozdéji i Tomase
Maldonada, vypracovavali barevné a tvarové
studie v ploSe, pod vedenim Waltera Zeischegga
(1917-1983) a Herberta Ohla (1926-2012) zase
zhotovovali cviéné prostorové modely. Tyto dvoj-
atrojrozmérné studie sice nevedly ke konkrétnim
realizacim, diky nim vSak méli studenti pochopit
barevné, hmotové a konstrukcéni vztahy geome-
trickych téles a byt pozdéji schopni tyto dilci
pokusy harmonicky uplatnit ve vysledném na-
vrhu. Hromadné vystaveni jednotlivych dil¢ich
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tvarovych (kvadr identickych rozmérd s rliznym
polomérem zaobleni hran) a strukturalnich stu-
dii (rastry perforovanych tabulek) ve spojeni
s vyslednym produktem (vysilacka) dava kon-
krétnéjsi predstavu o smyslu a ucelu jednotli-
vych prezentovanych studii. Podobnym pfikla-
dem je studentsky model variabilniho pouli¢ni-
ho osvétleni vypracovany pod vedenim Waltera
Zeischegga, na némz je patrna vizualni integrace
jednotlivych prvka do harmonického celku.

Po roce 1956, kdy se hlavniho sméfovani HfG
v Ulmu ujal Tomas Maldonado (nar. 1922), autor
Casto citované teze, ze design neni uméni a de-
signér nemusi byt vyhradné umélcem/!, se zaklad-
ni kurzy zacaly vyrazné orientovat na teorii vni-
mani a sémiotiku. Ustfedni roli hralo uplatiio-
vani symetrickych, kombinatorickych a dalSich
matematickych principi v preciznich kresbach
(deskriptivni geometrie), €asto s vyuzitim kon-
trastd barev a forem. Vystava ,Ulmsky model®

Pohled do vystavy Ulmsky model | Metoda a design, budova 14, Zlin, 2013.

prezentuje dvojrozmérné prace vzniklé za vedeni
Maxe Billa, i posun, ktery vyuka zaznamenala
béhem Maldonadovy éry. Divak tak ma mozZnost
pifimé komparace jednotlivych pfistupl, z nichz
kazdy vychazel z odliSnych premis.

Dalsi studentské tukoly spocivaly ve zhotovo-
vani prostorovych studii ze dfeva, sadry, kovu
¢i plastu, které mély zakim zprostfedkovat po-
znani technologickych zakonitosti jednotlivych
materiali. Po uspéSném absolvovani jednoletého
zakladniho kurzu byli studenti zafazeni do jedné
ze Ctyf specializaci: vizualni komunikace, pro-
duktovy design, industrializované stavitelstvi
a informace, v 60. letech také film. Piesnéjsi
ponéti o pestrosti pfedmétl, které mély podpo-
fit proklamované multidisciplinarni Skoleni bu-
doucich designérti, mizZe na vystavé poskytnout
informacni pylon, slouzZici jako virtualni knihov-
na, s fotografiemi nékterych vyznamnych knih,
jez byly v tehdejsi dobé velmi aktualni. Jsou zde
prezentovany napfiklad architektonické, kultur-
né historické, filozofické, sociologické, morfolo-
gické, metodologické a dalsi védecké svazky. Nej-

Bense (1910-1970), ktery na §kole vyucoval.

V poslednim, ¢tvrtém ro¢niku studenti praco-
vali na diplomovych pracich. Cilem aktivit na-
piiklad v oddéleni primyslového designu mély
byt nadc¢asové, materialové i tvarové solidni
navrhy urcené pro masovou vyrobu, respektu-
jici také ergonomickd a ekonomicka hlediska.
Vystava prezentuje nékteré chefs d‘oeuvre této
Skoly, u nichz mélo byt patrné uplatnéni ,ulm-
ského modelu“. Je tedy mozné vidét naptiklad
stohovatelné nddobi TC 100, navriené Hancem
Roerichtem, a navrh karoserie autonova fam,vy-
tvofeny spolupraci dvou absolventi HfG Michae-
la Conrada a Pia Manzui. Mezi exponaty nechybi
ani multifunkéni HfG-stolicka, navriena v roce
1955 Maxem Billem ve spolupraci s Hansem Gu-
gelotem a Paulem Hindingerem, na niZ je mozné
si i sednout a vyzkouset.

Je pfiznacné, Ze vystavni ¢innost Krajské gale-
rie vytvarného uméni v byvalé tovarni budové ¢.
14 byla zahajena pravé vystavou ,,Ulmsky model®.

AC tento rozmér samotna vystava neprezentuje,
¢ast poznatkl HfG byla reflektovana na zlinské
(tehdy gottwaldovské) Skole designu, a s nékte-
rymi osobnostmi byli dokonce v kontaktu. Max
Bill, Svycarsky architekt, spolutvirce HfG a jeji
prvni rektor (do roku 1956), byl produktovy de-
signér, grafik, sochaf a malif. Jeho osoba ne-
byla dulezita jen z hlediska zdakladniho sméfo-
vani Skoly k designu. Svym tviréim pfistupem,
v némz zdlUraznoval ulohu designéra-umélce, da-
vajiciho vyrobkiim esteticky podminéné formy,
byl predevsim velmi blizky zlinskému sochafi
a designérovi Zdenkovi Kovafovi (1917-2004).
Diky publikovani Kovafovych mySlenek v ¢asopi-
se Tvar, zaméfeném na uzité uméni a primyslové
vytvarnictvi, se na konci 40. let Bill dozvédél
o ¢innosti zlinského ateliéru, ktery cerpal z pe-
dagogického pristupu k designu uplatnovaného
sochafem Vincencem Makovskym (1900-1966)
na Skole uméni ve Zliné (1939-1945). Kovaf ten-
to program teoreticky rozvedl a obohatil o vlast-
ni zkuSenosti z vyroby a v roce 1947 zalozil obor
Tvarovani stroji a nastroji pfi Stfedni umélec-
koprimyslové §kole ve Zliné (tzn. Skole uméni
po jeji povaleéné reorganizaci). Bill se zajimal



o osnovy oboru tvarovani a zkuSenosti s praktic-
kym uplatnénim primyslovych ndvrhi. Na zakla-
dé vzajemné korespondence velmi kladné hod-
notil metody a praci Kovarova ateliéru, s nimiz
udajné naprosto souhlasil./? Formalni odli§nosti
tvorby Billa a Kovare byly dany zejména prede-
Slym Skolenim. Vychodiska Billovy prace spoci-
vala na zakladu daném jiZ na Bauhausu. Je tedy
logické, ze byl formovan spiSe abstraktnim malif-
stvim a moderni architekturou. Naopak Kovar,
uzce sledujici Makovského tvirci pristup, vycha-
zel z danosti tradi¢niho hmotného sochafstvi.
Ulmské skole pod vedenim Tomasa Maldona-
da byla zase bliZe tvorba architekta a designé-
ra FrantiSka Crhaka (1926-2011), pusobiciho
od 60. let na katedfe tvarovani stroji a nastro-
ju Vysoké skoly uméleckopriimyslové v Praze,
detaSované v Gottwaldové (Zliné), ktery ve své
tvorbé uplatioval podobny analyticky pfistup
s vyuzitim geometrie a matematickych principt.
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Pohled do vystavy Ulmsky model | Metoda a design, budova 14, Zlin, 2013.

Kromé¢ Maxe Billa s Kovafem komunikoval
také Walter Zeischegg, taktéz plsobici na HfG
v Ulmu, ktery byl spoluautorem vystavy ,Hand
und Griff“ (Ruka a rukojet) ve Vidni v roce 1951
pofadanou rakouskym svazem vytvarniki. Ta
prezentovala tehdejsi pfedni navrhafe rucniho
nafadi, nastroji a spotfebniho zbozi, mezi nimiz
byl Kovai jedinym pfislusnikem z tehdejSiho
vychodniho bloku. Expozice pfedstavila vyvo-
jové fady nastroju, na jejichz konci byly vzory
vhodnych feSeni. Vystavené predméty pak mély
slouzit jako vychodisko pro publikaci - navod pro
spravné tvarovani./3

Urcitym spojujicim prvkem mezi oborem tva-
rovani stroji a nastroji ve Zliné a HfG v Ulmu
byl mutlidisciplinarni pfistup k designu. Na ko-
necné podobé navrhl se kromé osoby designéra
podileli také Iékafi a konstruktéfi. Po povySe-
ni oboru na vysokoSkolskou specializaci v roce
1959 se tento okruh postupné rozrostl na lékafe
anatoma, fyziologa, neurofyziologa, dale psy-
chologa, technology a dal§i. Osobnost zlinského
designéra tedy plnila roli urcitého koordinato-
ra jednotlivych profesi, avSak se stale zfejmym
apelem na estetickou stranku, coz jej, alespon
v otazce teoretického pfistupu, odliSovalo od po-
jeti HfFG v Ulmu. Zde se pod vedenim Tomasa

Walter Zeischegg (vedouci cviceni), Studie k experimentdlni geometrii,
50. az 70 léta 20. stoleti.

Hans Gugelot, spoluprdce Dieter Rams, Kompaktni audiozarizeni SK4 ,Schneewitt-
chensarg” (Snéhurcina rakev), 1956, vyrobce Firma Braun AG, Kronberg, Taunus.

Maldonada hovofilo o designérovi, ktery nutné
nemusi byt umélcem.

Vystava ,Ulmsky model“ nabizi uceleny po-
hled na danou problematiku. Navstévnici se
jejim prostfednictvim mohou sezndmit nejen
s historickym vyvojem velmi vlivné moderni
Skoly vychovavajici primyslové designéry, jejiz
vyznam spocival mimo jiné v pfesnéjSim defino-
vani terminu designér a moznych zplsobl jeho
vzdélavani, ale také s komplexnosti a uskalimi
prumyslového navrhafstvi. Pro zlinské publikum
zZ mozna ¢astecné pozapomenutych obori, ktery
meésto svého Casu svétoveé proslavil.

Poznamky:

1. Tomas Maldonado, ,Neue Entwicklungen in der Industrie
und die Ausbildung des Produktgestalters®, in: ulm, 2, ti-
jen 1958, s. 31.

2. Jana Koutkova, Odkaz budapestského fora, Nase pravda,
14.2. 1986, s. 5.

3. Pozustalost Zdenka Kovaie, Osobni korespondence k vy-
stavé Hand und Griff, Viden 1951.
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Vychodoceska
galerie
v turbulencich

casu

Ohlédnuti za Sesti desetiletimi

krajské galerie v Pardubicich

Marcela Chmelafova

konvoluty, které jsou dnes nedilnou soucasti je-
jiho fondu, vystavit dila dlouha 1éta odpocivaji-
ci v depozitafi. Pfipomenuty jsou zde vyznamné
projekty jako sympozium Artchemo 1968/69 nebo
série Pardubické valy. Ze sbirkovych konvolutl
kvalitni fondy praci na papife véetné unikatnich
kolekci dél Bohuslava Reynka nebo Jifiho Toma-
na, reprezentativni kolekce praci socialistického
realismu budovana v 70. letech, kvalitni sbirka
mezivaleéného socialniho uméni a karikatury,
nadcasovy a kvalitni soubor dél vytvarnikid re-
gionu, véetné hvézd formatu Karla Malicha ¢i
Franti§ka Kyncla, nebo geometricky - konceptu-
alné ladény vybér z novodobych akvizic z posled-
nich dvou desetileti.

Z historie galerie

Dnesni Vychodoceska galerie v Pardubicich
byla zfizena rozhodnutim KNV Pardubice jako
Krajska galerie v roce 1953, tedy v dobé, kdy

Socharsky reliéf Jozefa Jankovice , Ruce”, vytvoreny v roce 1968 v ramci sympozia Artchemo.

V letoSnim roce si Vychodoc¢eska galerie, spo-
leéné¢ s dalS§imi regionalnimi institucemi, pfi-
pomina Sest desetileti kontinualniho fungovani
institutu krajské galerie v Pardubicich. Nahléd-
néme tedy do jeji historie, o které dnes uz ho-
vofime s lehkosti uplynulého, ale i do nedavné
soucasnosti posledniho desetileti, ktera muze
pfinaset fadu znepokojivych otazek po smyslu
a historické kontinuité nasi prace.

Prilezitosti pfipomenout Sest desetileti galerie
jsme vyuzili k uspofadani bilan¢ni sbirkové vy-
stavy pod nazvem Galerie v proudu c¢asu. Nepted-
stavujeme na ni alibisticky, jak by se mohlo nabi-
zet, takzvané ,to nejlepSi ze sbirek®. Snazime se
naopak pfipomenout klicové akviziéni i odborné
okamziky historie galerie a vyznamné sbirkové

byla u nas zakladana sit statnich galerii. Tehdy
jesté byla v Pardubicich v Zivé paméti Méstskd
obrazdrna, pisobici na zdejSim zamku kratce bé-
hem druhé svétové valky. O jeji zfizeni usilovala
zdejsi inteligence v podstaté jiz od roku 1908,
oteviena pro vefejnost v§ak byla teprve v listopa-
du roku 1942 ve dvou mistnostech prvniho patra
zamku, pronajatych organtim mésta mistnim Mu-
zejnim spolkem. Dalsi osud obrazarny je dodnes
v Pardubicich dostatecné znamy. Po 18 mésicich
pusobeni byla cennéj§i cast sbirky ukryta pred
némeckymi nalety na radnici v Holicich, kde pfi
Kvétnovém povstani roku 1945 shofela.

V druhém pololeti roku 1954 nastoupili
do nové Krajské galerie jeji prvni dva (a dlou-
ho jedini) zaméstnanci. Galerie zahajila svou



Adriena Simotovd, Hlidaci stolu, 1992, pastel, uhel, bavinéné pldtno, 151 x 160cm, zakoupeno od autorky v roce 1994.

odbornou ¢innost. Jako sidlo ji byly od pocat-
ku pfidéleny prostory v hospodarské casti par-
dubického zamku. O své vystavni prostory se
v prvnich letech byla nucena délit s Krajskym
muzeem, piesto vSak vznikaly prvni vlastni ¢i
pfejaté vystavy a prichazeli prvni navs§tévnici.
Vyznamna cast vystavnich aktivit se odehrava-
la také na pobocCkach v Chrudimi, ve Vysokém
Myté a v Litomys$li, které pfi reorganizaci v roce
1960 ziskaly samostatnost. Zavér padesatych let
znamenal pro galerii velmi vyznamné a ponékud
nekoordinované zmény. Ve tfech po sob¢& néasle-
dujicich letech zménila instituce tfikrat svij
statut. Roku 1959 byla sloucena s Krajskym mu-
zeem a Pamatkovym ustavem v jednu kolosalni
instituci - Krajsky vlastivédny istav. Funkénost
organizace s takto Sirokym zaméfenim se pocho-
pitelné neosvédcila a od nasledujiciho roku fun-
govala galerie jiZ jen ve spojeni s muzeem jako
Muzeum a galerie v Pardubicich.

Po reorganizaci uzemni spravy roku 1961 byla
galerie opét osamostatnéna, tentokrat jiz s na-
zvem Vychodoceskd galerie v Pardubicich (VCG).
Jeji oblastni plisobnost byla stanovena pro celou
jizni ¢ast Vychodoceského kraje a v roce 1963

byla administrativné omezena pouze na okresy
Pardubice a Chrudim. V tomtéz roce presla ga-
lerie pod spravu ONV Pardubice. Sedesatd léta
znamenala pro instituci vyznamny rozvoj, zejmé-
na co se tyce sbirkového fondu, rekonstrukce vy-
stavnich prostor na zamku i odborné ¢innosti.
V roce 1962 byla oteviena prvni stala expozice
Ceského vytvarného uméni 20. stoleti s diirazem
na uméni vychodnich Cech. V letech 1968-69
probéhly dva ro¢niky ojedinélého sochafského
sympozia Artchemo, které VCG pofadala ve spo-
lupraci s tehdejSim narodnim podnikem VCHZ
Synthesia a které se soustfedilo na zkoumani
mozZnosti vyuziti umélych hmot ve vytvarném
uméni. V zavéru desetileti se také VCG podilela
na pfipravé né€kolika roénikt Vytvarného Hlinec-
ka a od roku 1971 az do roku 1990 organizovala
v nedalekych Nasavrkach kazdoroc¢ni prehlidku
Nasavrckad paleta.

V normaliza¢nich sedmdesatych letech byly
veSkeré aktivity nové dosazeného feditele Vladi-
mira Refuchy vedeny snahou vybudovat muzeum
socialistického realismu. Tomu odpovidala i akvi-
zi¢ni politika. V tomto obdobi se do sbirek dosta-
ly rozsahlé konvoluty vice ¢i méné angazovanych
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dél. Néktera z nich byla z prachu depozitafe
do vystavnich prostor vytazena po dlouhych de-
setiletich az letos v kvétnu. V roce 1972 se ga-
lerii podafilo ziskat vystavni prostory v Domé
U JonaSe na PernStynském namésti, kde byla
v roce 1978 oteviena Galerie Jaroslava Gruse.
V osmdesatych letech se ¢innost galerie zamé-
fila pfedev§im na doplnéni a prezentaci sbirky
klasického ceského krajinafstvi, v zavéru dese-
tileti, spolu s patrnym politickym uvolnénim, se
objevuji zajimavé priristky soudobého malifstvi,
kresby a grafiky a také prelomové vystavy Evy
Kmentové, Karla Malicha, reprizy vyjimecnych
vystav Linie, barva, tvar a Soudobad ceskd grafika.

V obdobi po roce 1989 se vystavni ¢innost
soustifedila na prezentaci v podstaté neznamych,
ti a vytvarnych skupin nasSeho povale¢ného vy-
tvarného uméni. Snahou bylo zprostifedkovat
vefejnosti obraz moderniho uméni predchozich

S

U JonaSe, a své vystavni aktivity soustfedila tedy
do budovy zamku a jeho okoli. V roce 1993 po-
fadala prvni ro¢nik uspésné sochafrské vystavy
Pardubické valy, dal§i ro¢niky probéhly v letech
1994, 1995, 1997. Galerie také predstavila repri-
zy vyznamnych vystav Sedesatych let - Novd cit-
livost, Trasa, Nova figurace a uspofadala vystavu
pfipominajici historii a dila ze sochafského sym-
pozia Artchemo 1968 a 1969. Kazdopadné€ byla de-
vadesata 1éta obdobim velkého osobniho nasaze-
ni, lidského elanu pro spolec¢nou praci a relativné
dobfe dostupnych soukromych zdroji: kombinace
podminek, které nesly pfijemny ohlas i v navstév-
nosti a které uz se nebudou opakovat. K 1. pro-
sinci 2000 ziskala galerie vyraznym pfi¢inénim
svych zaméstnanci zpét rekonstruovany Dum
U JonaSe, rozSifeny o prostory v zadnim traktu,
kde téméf okamzité zahajila vystavni ¢innost.
Pocatkem nového tisicileti, k 1. cervenci 2001,
piesla VCG pod spravu Pardubického kraje. Tato

Vystava Galerie v proudu ¢asu, Dium U Jondse, 22/5 - 15/9 2013, novodobé galerijni akvizice - Karel Malich a Frantisek Skdla.

desetileti, nezkresleny politicky podbarvenymi
vybéry ¢i doporuc¢enimi. Takto zaméfené vysta-
vy se béhem let staly jistou soucasti image VCG.
Ve stejném duchu se galerie snaZila aktualizovat
svou stalou expozici a s timto cilem bylo rea-
lizovano mnoZstvi uspésSnych nakupt do sbirek,
podafilo se dokoupit dila kliCovych autort Sede-
satych az osmdesatych let, a pfedstavit tak expo-
zici uméni druhé poloviny 20. stoleti.

V opojném i dusivém ovzdusi svobody

K 1. lednu 1991 se stalo zfizovatelem Vy-
chodoceské galerie, tak jako tomu bylo u vétsi-
ny ostatnich regionalnich galerii, Ministerstvo
kultury CR. V pololeti téhoz roku pifi§la galerie
v restitu¢nim fizeni o vyhodné situovany Dim

skute¢nost znamenala jednu z nejvyraznéjSich
zmén za obdobi jeji Cinnosti a zdsadnim zpa-
sobem ovlivnila jeji chod. Realizace se docCkala
fada navstévnicky i odborné velmi dobfe pfija-
tych projektl, pfipomenout lze vystavy Anto-
nina Slavi¢ka, Josefa Capka, Kristofa Kintery,
Viktora Pivovarova a dalsi. Prizmatem vnitfni-
ho vyvoje lze vSak posledni desetileti v galerii
s jistym odstupem vnimat jako sled velmi neko-
ordinovanych a koncep¢éné zcela protichtidnych
ideovych a personalnich zmén. V jejim vedeni
se vystiidalo béhem poslednich nékolika let pét
velmi rozdilnych osobnosti. V jistém smyslu tak
§lo o jedno z nejvice diskontinuitnich obdobi
v historii galerie. Postupné se pracovalo a pak
posléze upousStélo od tak zasadnich projekti,



jako byl koncept Diecézniho muzea s vystavou
Ke sldavé Ducha nebo projekt vybudovani galerijni
novostavby na pozemku byvalé méstanské real-
ky na Komenského namésti v centru Pardubic, ¢i
alespon vyuziti rekonstruovanych prostor budo-
vy pro ucely galerie. Ani to se nepovedlo. Prosto-
ry, které s vizi vyuziti pro ucely krajské galerie
pifevedlo mésto za symbolickou ¢astku do majet-
ku kraje, si nakonec pro své ucely rekonstruoval
sam krajsky ufrad.

U ledu skonc¢il i pomérné€ znaéné€ rozpracovany
projekt budovani depozitafe v Dolni Rovni, inici-
ovany rovnéz pracovniky kraje. Nasledovala vize
budovani depozitafe v mrtvém Skolnim arealu
v Ohrazenicich (k niZ se v letoSnim roce zfizova-
tel opét vratil) a v pofadi jiz nékolikaty neusku-
tecnény projekt rekonstrukce galerijnich prostor
na zamku. [ na ten uz méla galerie pfislibeny mi-
nisterské a krajské prostiedky, i ten vSak skon-
Cil u ledu. Ze ziskanych prostfedkl se nakonec

Vyvrcholenim tohoto ,koncepéniho“ usili
posledniho desetileti, sledovaného personalni
turbulenci ve vedeni i uvnitf samotné instituce,
vedouci k podivuhodné historické diskontinuité,
ktera se odrazila i na jeji odborné ¢innosti, pak
byl politicky tlak na provozni slouc¢eni Vychodo-
Ceské galerie s VychodoCeskym muzeem, sidli-
cim cela desetileti v tomtéz arealu (viz Prostor
Zlin €. 2/2011). Na pocatku druhého desetileti
nového tisicileti, tedy presné padesat let poté,
co se obdobny kratky historicky pokus v podobé
Krajského vlastivédného iustavu a sjednoceného
Muzea a galerie v Pardubicich neosvéd¢il, byl po-
dobny koncept znovu malem na spadnuti. Pfipra-
ven k odhlasovani. Nerovny boj tfednické snahy
0 ,uspory a progresivni zmény“ v ramci arealu
pardubického zamku skoncil diky podpofe mé-
dii i odborné vefejnosti, véetné Rady galerii CR
a Uméleckohistorické spolec¢nosti, v prvnim kole
zatim S§fastnou remizou. Obé& instituce funguji

Vystava Galerie v proudu casu, Ditm U Jondse, 22/5 - 15/9 2013, nahlédnuti do kvalitniho fondu mezivilecného socialniho uméni a karikatury.

do neutéSenych havarijnich prostor hospodar-
ského traktu zamku nedostala ani koruna. Zato
doSlo k prekvapivé rekonstrukci Domu U JonaSe
na PernStynském namésti, objektu, ktery de facto
zasadni upravy ani nepotieboval. Pfitom vysledek
tohoto posledniho zasahu do domu se stiedové-
kym jadrem je minimalné diskutabilni. Cast cen-
nych historickych kancelafskych prostor byla sice
s dobrym umyslem pfeménéna na vystavni, ale
masivni paneldaZ necitlivé nastavéna pred okenni
fasady a doslova ,koupelnova®“ dlazba v nékterych
vystavnich salech davaji tusit, Ze tento objekt
mozna uz definitivné pfiSel o svij genius loci. Na-
konec, kdo vi, kolik let bude tato ,perla“ v centru

instituce, jeSté soucasti VychodocCeské galerie.

nadale samostatné, jsouc ,vedeny® k uz$i vza-
jemné spolupraci a vyraznéjsi regionalni aktivi-
té. Soucasna podoba diskuse o budoucim organi-
zacnim uspofadani aredlu zamku a jeho subjektl
je tak zfizovatelem vedena pod hlavickou tzv.
,Management planu rozvoje“. Ten by mé&l zajistit
vyuziti mista v souladu s jeho ,kulturnim, turis-
tickym a ekonomickym rozvojem®. Pod tim si lze
ov§em predstavit ledacos. Kazdopadné, zhodno-
ceni této etapy myslim plné€ pfinalezi az nasledu-
jicim generacim.
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Vaclav Blaha

Priabéiny stav

Ivan Neumann

Viclav Bldha, Potiicek mého mlddi, vyplavené predméty a epoxid, 70 x 40 x 750 cm,
instalace TECHO Praha, 2004. Foto: Magdalena Bldhova.

Na vystavé Vaclava Blahy v jizdarné bechyn-
ského zamku v roce 2005 obsadil prostor vyvySe-
né galerie neobvykly objekt Poticek mého mladi,
ktery se rodil od skic az k realizaci v letech 2000
az 2002. Poprvé byl vSak vystaven spolu s vel-
koformatovymi obrazy Vzkazl z konce 90. let
v ne béiné pristupnych prostorach firmy Techo
v Praze-Hostivafi v pfedchozim roce. Prostor,
kde se ocitne, mocné ovlada protahly, mirné zvl-
nény, nepravidelny kvadr z poloprihledné, sla-
bé a proménlivé barevné hmoty tajici v sobé ne
zcela rozeznatelné véci. Véci a pfirodniny ztra-
cené a znovunalezené, vyvrzené vodou, i pohoze-
né. Potlicek je pohltil, jako ¢as pohlcuje minulé
¢iny, gesta, zazZitky, a uz je nevyda. Obtizné Ci-
telna, skryta pamét mista. Velka hmota objektu
neni ¢ird a laskava jako voda, ale pfipomina spi-
Se kvadr vécného, tisice let starého ledu. Ta vzru-
Sujici, zahadna véc muze byt vabivou i tajemné
hrozivou. Zaroven v sobé&é nese jakysi ironicky
tén v Blahové tvorbé casto citelné pfitomny -
Potli¢ek mého mladi.

Malif Vaclav Blaha tu opét, zatim myslim napo-
sledy, vstoupil svou tvorbou do tfetiho rozméru.
Vstoupil do prostoru ve smyslu rozprostranénos-
ti, do naSeho vSedniho, kazdodenniho, pfirozené
Zitého prostoru a také do prostoru casu, do své
vlastni minulosti. Z4jem o tfeti rozmér provazi
ovSem Blahovu tvorbu od samého pocatku, ostat-
né€ jako vétsinu pfislusnikl jeho generace.

Generace, ktera se ve zlych ¢asech sedmdesa-
tych a osmdesatych let ocitla na hrané koncici
moderny s jasnym povédomim o prelomovosti
situace, v niZ se naléza. Jeji nejnadanéjSi pfi-
slu§nici védéli, ze ¢as modernistickych avant-
gard minul a jim je k dispozici volné pole nej-
ruznéjSich vyjadfovacich prostiedkti bez ohledu
na jejich slohové ¢i formalni zafazeni. Ocitli se,
obrazné feCeno, uprostied ,musée imaginaire”
francouzského historika uméni René Huyghea,
které je vyzvou a, jak se ukazuje, i zavazkem.

Vychozim mistem genera¢nich vytvarnych za-
jmi byl obraz, v ¢asech moderny tolikrat zlehco-
vany a zatracovany, zpochybnovany vlastné z nej-
riznéjSich pozic az podnes. VétSina pfislusnikt
této generace ovSem zevrubné prozkoumadvala
moznosti a nosnost tohoto starého média a jejich
tvorba nezfidka pfesahovala do jinych vytvar-
nych disciplin, ¢asto pravé k objektu a k soSe.
Mimofadné je pfitahovalo dotknout se vytvar-
nym ¢inem Zitého prostoru, pritahovalo je hledat
schopnost porozumét mu, moZnost ¢i nemoznost
uchopit ho a ucinit viditelnym, srozumitelnym
a smysluplnym. A kazdé vystoupeni dila do tfie-
titho rozméru okamzité zapojovalo do hry i di-
menzi ¢tvrtou, ¢as. To byla situace, kdy se nejvy-
raznéjsi prisluSnici generace neohlizeli po tom,
co verbalni formulace zZadaji, ale po tom, jak se
Ize bez formovych pfikazl a predpojatych krité-
rii dotknout palcivosti lidské existence. Bylo jim
jasné, ze uméni se nedéje skrze verbalni manifes-
tace, ale rodi se vytvarnymi dily. To ¢asto nebylo
a dosud neni bézné akceptovano. Jako by umélci
méli rezignovat na vizualitu, na zazrak uvidéni
a méli svuj tvarci Zivot ob&tovat ryzi racionalité
a intelektu.

Poticek mého mladi je ve tvorbé Vaclava
Blahy zatim poslednim dilem, které vkrocilo
do tfetiho rozméru, a zatim jedinym vytvofe-
nym z epoxy pryskyfice. MoZna Ze jeho kvality,
piredevsim optické, ovlivnily potom v blizké bu-
doucnosti pouZziti dal§iho novodobého transpa-
rentniho materidlu, akrylové pasty, v malbé sa-
motné. Potlicek ma ovSem nékolik pfedchudci,
ktefi rovnéz vystoupili ze dvou rozméria plochy,
protoze i Vaclav Blaha se v souladu se snahami
své generace, tak Casto dnes zapominanymi, za-
jimal od pocatku o prostorové realizace objekti
a instalaci. Tady je tfeba upozornit na to, Ze cela
fada obrazl a kreseb, predev§im z pocatku osm-
desatych let, mtizZe byt chapana téméf jako pro-
jekty k témto objektim a instalacim. JiZ v roce
1982 vytvofil tfi figury nazvané Monstra, zatim
pouze jako z obrazu vysvobozené, hutné malova-
né ploché postavy v charakteristickém naklonu
jeho predchozich Sprchounii a Potkavaél, pro
neoficialni vytvarné akce v postupné devasto-
vaném mésté Most. Tam byla Monstra vrzena
do zcela autentické scény zmaru.

V roce 1992 se zucastnil symposia Baroko
a dneSek v jezuitském kostele Zvéstovani Panny
Marie v Litoméficich instalaci ZastiZzen minulos-
ti. V jedné z bo¢nich prostor po strané presbyta-
fe byla umisténa ohnuta zhroucena figura nazna-
¢ena konstrukci ze zZeleznych prutl, pouze jeji



hlava a ramena byla vyskladana do plného tvaru
deskami ze suSené hliny. Hlavu drtivé zasahla
Zeleznd traverza prochazejici celou mistnosti.
Zanedbanost a opuSténost barokni mistnosti
byla umocnéna tragickou symboli¢nosti objektu
snad upominajiciho na hriznou minulost pozus-
tatkll nedaleké podzemni nacistické tovarny Ri-
chard. Blaha tady jasné projevuje svou schopnost
reagovat na rozjitfenou exaltovanost barokniho
dila a zaroven reflektovat vahu i tragické rysy
lidského udélu, schopnost, ktera provazi celé
jeho dilo, jehoZ socialni citlivost je nepfehlédnu-
telna. OsvédcCil ji i v nasledujici instalaci Zasti-
Zen soucasnosti v tomtéz roce vytvofenou v Ga-
lerii pod VySehradem v Praze. U zdi hroutici se

figuru vytvofenou podobnym zplsobem jako
v Litoméficich zasahla tézka traverza do zad.
Tady je zfetelna jeSté osobnéjsi, jitfivéjsi vypo-
véd o vlastnim udélu pravé v tomto nam uréeném
Zivotnim prostoru, duchovni situaci i v tomto
nam vymezeném case.

V devadesatych letech pak ndasledovaly jes-
té dvé, pro jeho dilo i pro ¢eské uméni dilezi-
té instalace, které formovaly dal§i Blahovo dilo
a z nichz pak vySla definitivni podoba prosto-
rové realizace Prinik (2001-2004) v Charlotte
(Severni Karolina, USA). Prvni z nich byla insta-
lace Zastizen uskuteénéna v roce 1997 ve sklep-
nich prostorach Ceského muzea vytvarnych umé-
ni v Praze, v niz Blahova reflexe lidskych osudu
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dostala podobu na zemi leZici figury s vetknu-
tym bfemenem vytvofené z ploten usuSené hli-
ny. Na pocatku byl preci ¢lovék stvofen z prachu
zemé a pak mu byl vdechnut zZivot. A tak plati ,,...
pomni, Ze prach jsi a v prach se obratis.“ LezZici
figura zaplnovala celou plochu sklepni prostory
a navstévnici na ni mohli vstupovat, a tak po-
zvolna stirat jeji rysy. Lidské dilo i lidsky Zivot
jsou podrobeny zakonu ¢asu a je jim uloZzena ko-
nec¢nost. Jako by se tu opét vynofilo v baroku
oblibené téma Memento mori. JeSté jednou se
Vaclav Blaha vratil k tomuto tématu v roce 1999,
kdy na Skidmore College v Saratoga Springs in-
staloval Pokus pfenést stfedoevropsky prostor
do USA. Mezi dva volné prichozi ramy dvefi vy-
tvofil na zemi obraz z hlinénych suSenych tvar-
nic a travin formové navazujici nejspiSe na obra-
zovy cyklus Zaznam. Celé dilo bylo vSak zavrSe-
no az uplnym zmizenim obrazu z hliny a travin
poté, co po ném navs§tévnici volné prochazeli.

it O
Viclav Blaha, Svétlo,

Na rozdil od prazské instalace, kdy navstévnici
vzdy vahali vstoupit ,do obrazu®, ve Spojenych
statech se takovy respekt neobjevoval. Dilo se
tak stalo i jakousi malou sociologickou sondou
s velkym emocionalnim potencialem. Pro¢ tomu
tak bylo, by mozna vydalo na jinou studii.
Konec devadesatych let pfinesl Vaclavu Bla-
hovi pfilezitost vytvofit rozmérny objekt pro ba-
vorsky Eschlkam nedaleko ¢eskych hranic nazva-
ny Evropsky dium, ktery byl definitivné realizo-
van v roce 2001. V ném se spojila malba, vlastné
pozorovateli neviditelna, uvnitf ploch vnitfniho
hranolu posazeného vrcholem doli do kubusu
trubkové konstrukce. Vervni, hutna az reliéfni
malba je zcela vyddana vSanc Zivlim a pozvolné-
mu konci. Dnes je jiz z¢asti skute¢né destruova-
na. Dé&je se s ni to, co s celym lidskym Zivotem
a veSkerym lidskym dilem. Otazka trvani a ko-
necnosti a motiv postupné degradace neni tvor-
bé Vaclava Blahy zcela cizi, jak jsme jiz vidéli.
V souvislosti s Evropskym domem je nutné zmi-
nit jesté jeden Blahiiv objekt. Byl to objekt Kaz-
dy den, instalovany na Féru 88 v prazské TrZni-
ci, tedy objekt o vice neZz desetileti starsi, ktery
pUsobil tehdy vic nez zvlastné, ba nepochopitel-
né nejen v kontextu tehdejsi Blahovy tvorby, ale
i v souvislostech tehdejSi ¢eské neoficialni vy-
tvarné scény. A urcité to nebylo proto, co fikali

néktefi lidé pohybujici se ve sféfe vytvarného
umeéni s jistou davkou povySenosti, ze vytvafet
objekt je davno ,pasé”. Blahdv objekt byl sesta-
ven z rezavych trubek a juty jako vzdaleny pred-
obraz forem Evropského domu. Svou surovosti
sugeroval predstavu, jako by byl pouze prenesen
z nepofadku néjakého dobového stavenisté. Ob-
raz naSich tehdejSich ohrozenych zkorodovanych
zivott? MozZna i téch dnesSnich.

Devadesata 1éta nejsou ovSem v Blahové tvor-
bé vénovana pouze objektim a instalacim. Hlav-
ni soucasti tvofivého procesu byla stale malba,
obraz, ktery inspiruje a napaji autorovu praci
se tieti dimenzi. I rozSlapani hlinéného obrazu
v prach je totiZ zplsob vytvafeni obrazu. Blaho-
va prostorova dila jsou stale fe¢i malife, i vrchol
fady trojrozmérnych realizaci, Poticek mého
mladi je vlastné malbou ve tfech rozmérech nale-
zenymi pfedméty a poloprihlednou tvrdou hmo-
tou, ktera je provzdy svira.

Viclay Bldaha, Svétlo, nic vic II, 2009, akryl na pldtne, 130 x 200cm.
Foto: Magdalena Blahova.

O rok dfive, nez vznikla instalace Zastizen
v Ceském muzeu vytvarnych uméni v Praze (nyni
GASK v Kutné Hofe), vznikla fada péti obrazl
snazvem Zaznam, které vykazuji s instalaci mno-
hé pfibuzné rysy. Za timto strohym, neutralnim
nazvem se vlastné skryvala velmi osobni, niter-
na vypovéd o vlastnim Zivoté. Nejsou zaznamem
jakékoliv indiferentni udalosti, ale seismografic-
kym zviditelnénim osobni situace autora. Inten-
zivné barevna malba je velmi vervni, rozrusena,
ve vysokém reliéfu vznikajicim zapojenim plnidel
a dalSich materidl. Sebevy§s$i vrstvy malby vSak
nejsou sochafskym reliéfem, ale vyjadfenim sil-
nych emoci, které jsou s tématem svazany. V téze
dobé vznikalo i Sto vzkazl tomuto stoleti (1998-
99), jakysi denik, glosaf, v némz se spojuji figury
zmitané svétem s texty Citelnymi i psanymi ner-
voznimi tahy v jakémsi zdanlivé pravékém pismu.
Vrcholem téchto vzkazl neuchopitelnému déni
svéta pak byly dva monumentalni obrazy Vzkaz
I aVzkaz II z roku 1999.

I v dalSich letech po roce 2000 pracuje Blaha
na fadach obrazi malych formatt, které vklada
do obrazovych sestav po dvanacti nebo dvaceti ob-
razech, jeZ pak vytvafeji déj, aniz by byly histor-
kami. Jako by vytvafel znovu Potlcek, tentokrat
vkladanim jednotlivych Pfibéhd nebo Kiehkych
pribéhi. Jejich ¢as neplyne v pfimce, ale je stale zde



Viclav Bliha, Fragmenty mého mésta, 2012, akryl, pastel a popel na pldatné, 205 x 215 cm. Foto: Magdalena Bldhovd.

a nyni. Zase je tu ona vervni hutna malba vysokych
akrylovych past, pod kterymi se skryva tfeba kieh-
ky pastel nebo i popel. Velmi ¢asto uziva akrylovou
pastu v ¢irém stavu, jeZ prib€hy fixuje a necha déje
prosvitat stejné, jako epoxid Potic¢ku mého mladi
uchvatil a fixoval pfibéhy nalezenych véci.

Nejen nékteré z téchto mensich obrazi Pribéht,
ale i mnohé velké formaty jsou na prvni pohled
kompozicemi abstraktnimi, ale vlastné v sob¢& té-
méf vzdy skryvaji figurdlni téma. Blahtv ¢lovék
stale vydavany vanu i vichru existence je vidy pfi-
tomen. OvSem ne vzdy explicitné tak jako v dra-
matickém proplétani tél v obraze Fragmenty mého
mésta Il z roku 2012.

Vrstvy Blahovy malby, a malbou je u néj i silny
reliéf priasvitného akrylu, ztajuji znamé, identi-
fikovatelné obrazy svéta a ¢lovéka. Ani svét, ani
¢lovék v ném se nam totiz, naSemu rozuméni, nebo
dokonce manipulaci nedava jako na dlani. To se
ukazuje i ve trojici obrazti Rozko§ 1-3 z roku 2009,
jehoz prosvitavé vrstvy nechavaji tusit zakladni fi-
guralni téma kdesi vespod. Ale tou rozkos$i neni
rozeznavani, tuSeni vypravéni pfibéhu, rozkosi je
sama malba, proces, v némzZ Blaha ¢ini alespon
troSku viditelnym, co je neviditelné, co zahlédl
ve svété za vécmi a lidmi jako znameni smyslupl-
nosti. ,Neni viditelné bez neviditelného, neni nevi-
ditelné bez viditelného,” napsal Roger Munier.

Rozko§ by se mohly jmenovat i dva obrazy
z roku 2009, které Vaclav Blaha nazval Svétlo, nic

vic. Jsou totiz plné radosti z malby, zdanlivé vysta-
vény z té€zkych hmot a struktur. Ale ty jsou vlastné
hmatatelnym svétlem. Uprostied obrazi svisle ryt-
mizovanych jakymsi barevnym de$tém se vznaSe-
ji tvary nesugerujici nic uzZitného, nic netvrdici.
Hmota je preci formou energie, barva je viditelnym
svétlem, tedy také energii. Jako by si nejen tady
kladl Vaclav Blaha otazku se soucasnym fyzikem
»...odkud vlastné pochazi kazdodenni svét?“

Viclav BLAHA

narozen 1. dubna 1949 v Praze

studia:

1964-1968 Stredni odbornd skola vytvarnd, Praha
1968-1974 Akademie vytvarnych uméni v Praze
(prof. Arnost Paderlik)

zaklddajici ¢len Volného seskupeni 12/15 Pozde,
ale prece a S. V. U. Mdnes

vystavuje od r. 1973 doma i v zahranici
zastoupeni ve sbirkdch:

Ndrodni galerie v Praze, Galerie Stredoceského
kraje v Kutné Hore, Alsova jihoceskd galerie v Hlu-
boké nad Vitavou, Severoceskd galerie vytvarnych
umeni v LitoméFicich, Galerie umeéni v Karlovych
varech, Galerie Klatovy/Klenovd, Galerie moder-
niho uméni v Hradci Krdlové, Galerie vytvarného
umeéni v Chebu, Galerie vytvarného uméni v Ost-
ravé, Moravskd galerie v Brné, Galerie Montanelli
v Praze, Ceskd ndrodni banka a soukromé sbirky
v Ceské republice a v zahranici
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Obrazarna zamku

ve Valticich

Michal Koneény

Orazio Riminaldi, Herkules a

ojsky lev, kolem 1620, olej, pldtno.

Valtice, spojené uz od stfedovéku s vyznam-
nym kniZecim rodem Liechtenteind, patfi k nej-
pozoruhodnéj§im baroknim rezidencim na Gzemi
Ceské republiky. Spolu s kvalitni architekturou
vynikal zdmek i rozsahlymi sbirkami, které pat-
fily k nejvétsim v habsburské monarchii. Patrné
nejvétsi slavu zazivaly Valtice za vlady uméni-
milovného mecenaSe a sbératele kniZete Karla

Eusebia z Liechtensteinu (1611-1684). Knize,
sam diletujici architekt, rezignoval na vyznam-
né€jsi dvorské funkce a vétSinu zivota stravil pra-
vé na Valticich, kde se obklopil ¢etnymi umélci./!
Diky dochovanym inventdfim a uctim je mozZné
rekonstruovat jeho rozsahlou uméleckou sbir-
ku, kde se kromé obrazli nachazely také sochy
a cetné exkluzivni kusy luxusniho uzitého umé-
ni; v této souvislosti je pfiznacny nakup oltatni-
ho obrazu pro valticky farni kostel, objednany
u Petra Paula Rubense. Karel Eusebius polozil
zaklady nejen samotné knizeci sbirce, ale také
samotnému sbératelstvi, které bylo charakteris-
tické napfiklad tim, Ze i nasledujici kniZata na-
kupovala zejména soudobou malifskou produkci.
Sbirka se dale rozSifovala i za jeho syna Jana
Adama Ondfeje (1662-1712), ktery v§ak pfesunul
hlavni sidlo rodu a s nim i sbirku do nové zbu-
dovanych palaci ve Vidni. Pravé on do knizZeci
sbirky pofidil patrné nejvyznamnéjsi akvizici -
Rubensiv cyklus kartonl s vyjevy ze Zivota fim-
ského vojevidce Decia Musa.

Ve Valticich zustaly predev§im rodové portré-
ty a nepfiliS vyznamné obrazy. BEhem 18. stoleti
byly vSechny reprezentaéni a obytné mistnosti
na zamku pokryty velmi ndkladnymi brokatovy-
mi a hedvabnymi tapetami, které Liechtenstei-
nové zakoupili ve Francii a Italii. Z toho divodu
doplnovaly obrazy pouze dlouhé zamecké chod-
by, kde byly instalovany ,baroknim® panelovym
zpusobem. Obrat nastal aZz béhem dlouhé vlady
knizete Jana II. z Liechtensteinu (1840-1929),
Stédrého milovnika uméni, ktery proslul v ram-
ci rodové tradice predevSim nakupy soudobych
umélct. Pod vlivem berlinského historika uméni
Wilhelma von Bodeho se vSak pustil i do nakupt
starych mistri, jimiZ doplnoval rodovou sbirku,
jako by §lo o muzejni instituci. Pravé béhem jeho
vlady bylo na ,jeho milované“ Valtice pfivezeno
velké mnozstvi kvalitnich obrazi, jimiz byly do-
plnény hostinské a kniZeci apartementy. Slo ze-
jména o barokni platna; dila soudobych mistri,
zejména pak véhlasnych videnskych akademikd,
byla urc¢ena pro nedalekou Lednici.

Zatimco architektura valtického zamku do-
dnes symbolicky odrdazi ambice i vyznamné po-
staveni rodu v celé habsburské monarchii, inte-
riéry a mobiliaf zaznamenaly béhem 20. stoleti
znaéné ztraty./? V zavéru druhé svétové valky
se rozhodl dobfe informovany kniZe FrantiSek
Josef 1. z Liechtensteinu (1906-1989) odvézt
z uzemi tehdejSiho protektoratu a Sudet vSech-
ny dulezité rodové poklady do bezpeci Liech-
tensteinska. Valticky zamek spadajici v té dobé
do zZupy Niederdonau se stal v roce 1944 piekla-
distém uméleckych pokladl z téméf vSech rodo-
vych sidel v Cechach, na Moravé a ve Slezsku. Uz
piedtim sem byl nicméné prevezen z bombardo-
vanim ohrozené Vidné Rubenstv cyklus Decima
Musa a uskladnén ve zdejSim zameckém divadle.
V prosinci 1944 byly dodany do Valtic dva vago-
ny, do nichZ byl mimo jiné nalozen zlaty kocCar
habsburského velvyslance v Pafizi kniZete Jose-
fa Vaclava z Liechtenteinu. Do Liechtenteinska
je pak za dobrodruznych okolnosti nasledovalo



Vincenz Fischer, Audience u kniZete Josefa Vdclava z Liechtensteinu, 1748, olej, pldtno.

dalSich Sestnact vagonid z dalSich sidel, pficemz
sbirky z Velkych Losin, Usova a Sternberku uz se
odvézt nepodafrilo. BEéhem této evakuacni akce,
fizené kniZecim archivafem a historikem Gusta-
vem Wilhelmem, byla vét§ina pfedméti z ohroze-
ného uzemi skuteé¢né odvezena, takZze soucasna
obrazova sbirka z valtického fondu tvofi pouze
torzo puvodni kniZeci zdmecké obrazarny./3 Nej-
Iépe o tom svédCi mnozstvi samostatnych rami,
které z divodi mista zistaly, na rozdil od pla-
ten, na zamku. S ohledem na vyznam nékdejSich
sbirek jde vSak stale o kolekci, ktera patfi k nej-
kvalitnéj§im ze vSech zpfistupnénych morav-
skych hradt a zamku./4

roknim uméni, na zamku se dochovalo i néko-
lik pozoruhodnych dél z piedchozich obdobi.
Patrné nejvyznamnéjsi je nevelky deskovy obraz
Krista nesouciho kfiz z dilny ferrarského rané

renesanéniho malife Cosmé Tury (okolo 1433-
1495), ktery byl s nejvétsi pravdépodobnosti za-
koupeni knizetem Janem II.

Z baroknich umélcl jsou ve sbirce zastoupeni
pirevazné nizozems§ti mistfi 17. stoleti. Mezi nej-
vyznamnéjSi obrazy patfi kolekce idedlnich kra-
jin, doplnénych namofnimi scénami od Hanse de
Jode (1630-1662), vyuzita na sklonku 18. stoleti
do dfevéného taflovani nad dvefe a okna. V Pan-
dofiné sale je zavéSena rozmérna nocni scéna
Aerta van der Neera (1603-1677), na niZ navazu-
je nékolik dalSich krajin bliZze neurenych nizo-
zemskych mistrii z poloviny 17. stoleti. Zanrova
nizozemska malba je zde zastoupena odpocivaji-
cimi vojaky od Jana van Olise (1610-1676) a ze-
jména brilantni bitevni scénou Sarvatka na mos-
té malife Pietera van Meulenera (1602-1654),
zobrazujici boj severnich nizozemskych provinci
se Spanélskou katolickou armadou. Mimofadné
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Pieter van Laer, Velkd vipenka, kolem 1640, olej, pldtno.

kvalitni je pak obraz Rembrandtova zaka Jiirge-
na Ovense (1623-1678), prestavujici zfejmé kryp-
toportrét blize neurcené aristokratky v podobé
pastyfky. Nejznaméj§im nizozemskym obrazem
z valtické sbirky je v§ak Velka vapenka od Pietra
van Laera, zvaného Bamboccio (1599-1642), ma-
life zijiciho a tvoficiho v Rimé. V tomto piipadé
nejde ani o kvalitu dila, ani o pomérné frekven-
tovany zanrovy namét, ale o soudni proces mezi
soudasnym knizetem z Liechtensteinu a Ceskou
republikou na zac¢atku 90. let minulého stoleti.
Flamské mistry ve Valticich reprezentuje pfede-
v§im rozmérny mytologicky obraz, znarodnujici
Kyklopa Polyféma s Vulkanem, VenuS$i a Amo-
rem, od Rubensova spolupracovnika a dvorniho
malife mistodrzitele arcivévody Albrechta Theo-
dora van Loona (1582-1649). Z jizniho Nizoze-
mi pochazel i liechtensteinsky dvorni malif Pe-
ter van Roy (1683-1738), pracujici pro kniZete
Jana Adama I. a jeho néaslednika kniZzete Antoni-
na Floriana. PfestoZe je Roy doloZen pfedevsSim
jako portrétista ¢lent kniZeci rodiny, ve Valti-
cich se dochoval jeho nabozensky obraz s moti-
vem Panny Marie Bolestné.

Z baroknich obrazi italské provenience na Val-
ticich vynika nabozZensky vyjev Krista a Zeny
Kananejské od pfedniho neapolského barokniho
malife Mattia Prettiho (1613-1699) a svaty Jero-
nym od ¢elniho pfedstavitele bolonské malifské
Skoly Simona Cantariniho (1612-1648), znamého
také pod jménem Simone da Pesaro. Mytologic-
ké naméty jsou v zamecké obrazarné zastoupeny
napfiklad rozmérnym obrazem, ktery znazornuje

Herkula a nemejského lva od Caravaggiova po-
kracovatele Orazia Riminaldiho (1586-1631).

Velmi dilezita je také sbirka portrétd, z nichz
vynika efektni muzsky portrét zobrazujici he-
ssenského lankrabéte Viléma V. (1602-1637),
ktery vznikl v dilné véhlasného utrechtského ma-
life Gerharda van Honthorsta (1592-1656). Por-
tréty ¢lend knizZeci rodiny jsou zde zastoupeny
pfednimi rakouskymi malifi, jako byl akademik
Vincenc Fischer (1729-1810), Martin van Mey-
tens (1695-1770) ¢i Frans van Stampart (1675-
1750).
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Ivan Bednar,

pedagog, malifF,

znalec a milovnik

uméni, zakladatel

regionalnich

galerii

Alena Potuckova

8. kvétna jsme si pfipomnéli nedozité devade-
satiny a 2. ledna dvacet let od umrti Ivana Bed-
nafe, vyznamné osobnosti zakladatelské éry regi-
ondlnich galerii, jejichZ vznik v padesatych a Se-
desatych letech podporoval z vlivné pozice ufed-
nika ve vytvarném oddéleni ministerstva kultury.
Prfipomenme si jeho tehdejsi souputniky, jimiz
byli vyznamni feditelé ¢i odborni pracovnici ob-
lastnich galerii: Michala Planku z Gottwaldova,
Oldricha Kubu z Plzné, MiloSe Saxla z Roudnice
nad Labem, Jana Sekeru z Loun, Hanu Seiferto-
vou z Liberce, Viléma Jlzu z Ostravy, Jaromira
Lakosila z Olomouce, Jifiho Kohoutka ze Stfedo-
Ceské galerie, Bohumila Houdka z Hluboké nad
Vlitavou, Josefa Stivu z Hradce Kralové ¢i Otaka-
ra Votocka z Litoméfic. Byli to lidé oddani my-
Slence zaloZeni a rozvijeni odbornych instituci,
které si kladly za cil budovat a ochranovat sbirky
vefejnosti pri dodrZovani téch nejnaroc¢néjsich
kvalitativnich méfitek.

Dnes nam jiz pfipadd samozfejmé, Ze se re-
gionalni galerie pevné ukotvily v kulturné spo-
leCenském prostoru, Ze pecuji o velkou cast na-
rodniho kulturniho dédictvi a Ze se fada z nich
proménila v odborné ustavy s uctyhodnou tradi-
ci. O to obtizZnéji si dokazeme predstavit, za ja-
kych podminek a za jakého nasazeni vznikaly.
Nestalo by se tak bez souhry pfiznivych okol-
nosti: vstficné spoleCenské atmosféry, vaznosti,
jiz se té€Silo téma vzdélani a osvéty, usili zainte-
resovanych lidi v konkrétnich mistech a aktivni
podpory ministerstva kultury a Narodni galerie
v Praze, kterd vznik regionalnich galerii zaSti-
tovala a také jim v pocCatcich existence vydatné
pomahala jak metodicky, tak i zapUjékami kva-
litnich dél do nové€ budovanych stalych expozic.
Efektivni soucinnost fungovala diky zapalenym
lidem, pfesvédCenym o demokratickém poslani
kultury, diky lidem, kterym ,§lo o véc®.

Na ministerské urovni prosazoval tuto linii
pravé Ivan Bednaf spolu s dlouholetym spo-
lupracovnikem, malifem FrantiSkem Doleza-
lem. Vytvarné oddéleni ministerstva pomahalo
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Ivan Bednadr, Viastni podobizna s kocourem, 1969. Foto: archiv Emilie Bedndrove.

realizovat myS§lenku budovani galerii pfimo v te-
rénu pfi jednanich s mistnimi zastupiteli. Téchto
spanilych vyprav se leckdy uéastnil i V. V. Stech.
Ministerstvo zaji§fovalo také nakup vytvarnych
dél od soucasnych autorti a prevadélo je do sbir-
kovych fondl galerii. Stat tak podporoval jak
umélce, tak i regionalni galerie. Narodni galerie
povérila spolupraci s ministerstvem a galeriemi
nejprve Marii Hovorkovou, specialistku na ¢eské
vytvarné uméni 19. a 20. stoleti, pozdéji zfidi-
la oddéleni regionalnich galerii, které po dlou-
ha 1éta vedl Miloslav Racek. MySlenka budovani
arozvoje oblastnich odbornych instituci se téSila
nejvétsi podpofe v druhé poloviné Sedesatych let,
kdy byla sif galerii, pokryvajici celé uzemi Cech
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a Moravy, prakticky dotvofena. V obdobi pfiz-
nivé spolecenské atmosféry, prejici kulturnimu
rozkvétu, se dotvarely zaklady sbirek - leckde se
opirajicich o star§i fundamenty - zejména akvi-
zicemi z obdobi nastupu moderny, uméni mezi
valkami a tehdejSimi aktualnimi sbéry. Budovaly
se stalé expozice, prezentujici uméni ptrednich
osobnosti ¢eského vytvarného uméni, formovala
se vystavni politika, kterda se zejména na konci
Sedesatych let otevirala vSem progresivnim tren-
dim z domova i ze zahranici.

Slibny vyvoj byl nasilné preruSen okupaci
Ceskoslovenska a nastupem normalizace, ktera
se ve vSech oblastech spolecenského Zivota vy-
znacovala cilenym ,odsunem mozk0“ z fidicich
pozic. Tento proces na dlouho poznamenal i Zi-
vot galerii. Rada kreativnich budovateld musela
opustit feditelska mista ¢i se pokouSet prosazo-
vat své ideje za cenu Castecnych kompromist.
Z aktivni, vefejné pozice na ministerstvu kultury

Ivan Bednadr, Akt s pruhovanou zZidli, 1971. Foto: archiv Emilie Bedndrové.

byl odsunut i Ivan Bednaf, jehoZ se posléze ujal
feditel Narodni galerie Jifi Kotalik. Zpocatku
pusobil jako jeho tajemnik, pozdéji musel byt
suklizen® do archivu, kde nemohl pfichazet
do styku s vefejnosti. Svou profesionalni drahu
symbolicky zakoncil v oddéleni regionalnich ga-
lerii Narodni galerie. Prifadil se tak k Cetnym
snezadoucim“ odbornym pracovnikim, kterym
Jifi Kotalik poskytl v dobé normalizace ve vr-
cholné instituci azyl.

Vratme se vSak na zacatek. Ivan Bednaf se
narodil ve Vysokém Myté, kde navstévoval gym-
nazium a kam se po cely zivot rad vracel jako
oblibeny ¢len tamni kulturni komunity i byvaly
nadSeny ochotnicky divadelnik. V tamni Méstské

galerii mél také nékolik vystav. Po valce vystu-
doval na Fakulté architektury a pozemniho sta-
vitelstvi Ceského vysokého uéeni technického
a na Pedagogické fakulté University Karlovy
v Praze u profesori M. Salcmana, C. Boudy, K.
Lidického a J. Sejpky. Na pocatku padesatych let
pusobil jako pedagog v kursech pro pripravu pra-
cujicich na vysoké Skoly. V letech 1954 az 1970
pracoval ve vytvarném oddéleni Ministerstva
kultury CSR, v letech 1970 az 1984 v Narodni
galerii v Praze. Vénoval se téZ pedagogické a po-
pularizaéni praci. Ve svych pfednaskach a ko-
mentafich k filmdm o uméni zprostiedkovaval
bohaté védomosti o pokladech evropskych gale-
rii a uméleckych pamatkach.

Od absolutoria na vysoké Skole se vénoval vy-
tvarné ¢innosti, pfedev§im malbé a ilustraci. Pod-
nikl fadu studijnich cest po Evropé, byl ¢lenem
vytvarnych skupin & vytvarnikii, Smér a Linie.
Vystavoval ve vystavnich sinich a regionalnich
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Ivan Bedndr, Dévce s cervenym kvétem, 1970. Foto: archiv Emilie Bedndrove.

galeriich po celém uzemi Cech, zejména viak
ve vychodoceském regionu. Svymi obrazy je
zastoupen v Méstské galerii ve Vysokém Myté,
ve Vychodoceské galerii v Pardubicich, v Galerii
StfredocCeského kraje, v Galerii uméni v Karlo-
vych Varech, v Galerii Vysociny v Jihlavé, v Mu-
zeu uméni Olomouc, v Galerii moderniho uméni
v Roudnici nad Labem, v Krajské galerii ve Zliné
a v Galerii Klatovy-Klenova.

V roce 1958 vytvofil pro svou potéchu kom-
binovanou technikou kvaSe a akvarelu ilustra-
ce k francouzské stifedovéké baji o Aucassinovi
a Nicoletté. Z piedloh, které jsou dnes v ma-
jetku Vychodoceské galerie v Pardubicich, do-
provazejicich pieklad HanuSe Jelinka, vznikla



puvabna publikace, kterou za podpory autoro-
vy Zeny Emilie Bednatové vydalo nakladatelstvi
PRIMUS v roce 1995. Vybér tématu naznacuje
autorovu zalibu v uméni minulosti. Vedle stfe-
dovéké milostné poezie inklinoval jako znalec,
pouceny studiem v prednich evropskych muzeich
a galeriich, k obdobi rané italské renesance. Tato
orientace se promitla i do volné tvorby stylizo-
vanych imagindrnich portrétd, k nimz patfi na-
piiklad Renesancéni hlava z roku 1973, ktera je
dnes v jedné soukromé sbirce v Berliné. To uz
se ocitame v obdobi, kdy se Ivan Bednaf, zba-
ven vefejné funkce, vratil k volné tvorbé, jez se
mu stala utoci§tém pred nevlidnou spolecenskou
situaci. Pravé v této dobé vykrystalizoval jeho
osobni styl, vyznacujici se uméfenosti vyrazu
a zvlastni atmosférou klidu. Sva dila, soustfedé-
na k tradi¢nim Zanrim provéfenym dlouholetou
tradici, jako jsou zati§i, portrét, akt ¢i krajino-
malba, vytvafel nevSedni voskovou technikou

Ivan Bedndr, Suché slunecnice, 1975. Foto: archiv Emilie Bedndrové.

na kartonu Ci lepence. Technika blizka enkausti-
ce dala vzniknout zvlaStnim svételnym efektlim,
diky nimZ prozafuji na povrch spodni barevné
vrstvy, a vytvareji tak dojem tajemné hloubky.
Ivan Bednaf obdivoval klasiky evropské moder-
ni malby od Cézanna a Deraina po Morandiho,
od Zrzavého pies Tichého po Bazovského. Sva
dila budoval pomalu, rozvazné, v ortogonalni
kompozici, aby dal vyniknout fadu a harmonii,
ktera mu v jeho soukromém svété vyvazovala
nelad za zdmi domova. Zvlastni slabost mél pro
Slovensko, domovinu jeho milované Zeny Emi-
lie, kterou mnohokrat portrétoval. Symbolické
vize slovenské krajiny prokladal odkazy k lidové
kultufe. Pojetim obrazového prostoru jako okna

do svéta nehledané krasy vSedniho dne navazal
na povale¢ny trend intimismu vytvarnych sku-
pin obdobi tani, jenz se v opozici vici oficialni
doktriné socialistického realismu zabyval civil-
ni, zamérné nepatetickou tematikou. VzneSe-
nost v ni pfisuzoval tém nejobycejnéjSim vécem
a skromnym radostem Zivota.

Poselstvi Ivana Bednafe, at jiz zaSifrované
do obrazt, ¢i uspé€sné historie regionalnich gale-
rii, je potfeba si znovu pfipominat.
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Sam sobé neuteces

rozhovor s Ivem Sedlackem

Vaclav Milek

V ateliéru v Zabcicich u Brna, polovina 80. let 20. stoleti. Foto: Zdenék Sedldcek.

Ivo Sedldcek (1961) studoval na Stfedni umé-
leckopriimyslové Skole v Brné, na katedrie vytvarné
vychovy na Pedagogické fakulté brnénské univer-
zity. V letech 1986 az 1998 pracoval jako kurdtor
ve Stdtni galerii ve Zliné. Je spoluzakladatelem
a reditelem Zlinské soukromé vyssi odborné sko-
ly uméni. Jako umélec se vénuje predevsim malbe,
v niz prekracuje navykla schémata prostorovou in-
stalaci nebo zaménou malirského pldtna za vlize-
lin, balici papir apod. Zije a pracuje ve Zliné.

V rozhovorech s umélci je casto poklidina otdz-
ka Na ¢em novém pracujete?, takie se ocekdvd, Ze
charakteristickou vlastnosti umélce je prichdzet
stale s nééim novym. V jinych souvislostech jsem
uz ovSem také slysel, ;e umélec vlastné tvori cely
Zivot jedno dilo. V tom smyslu, 7e neustdle rozviji
a zpracovdvd jeden problém. Jak to vidis ty vzhle-
dem k sobé samému?

Je to individualni. Ja pracuji spi§ v cyklech, né-
kdy mé zajima tfeba néjaky konceptualni postup
a kresebné médium, jako to bylo tfeba v 70. a 80.
letech, kdy jsem v podstaté do poloviny 80. let
skoro nemaloval, nepocitame-li Skolni prace.
Délal jsem kresby, které se zabyvaly komunikaci
a vztahem ¢lovéka k ¢lovéku, k prostfedi a jak se
vzajemné ovlivnuji, jak je ¢lovék navazany a de-
terminovany prostiedim a naopak on zase defor-
muje to prostiedi. Takové jednoduché kresby,
trochu jak piktogramy to vypada. Byly formou
maximalné opro§téné na nejnutnéjsi, bez snahy
estetizovat je, Casto jsem fikal, Ze kreslim ni-
koliv, co vidim, ale co vim. Nakonec i diplomku
na vysoké jsem nazval Kresba jako sdéleni. To
byl velky cyklus kreseb, u néhoz jsem v urcité
chvili pocitil, Ze je vyCerpany, a zacal jsem s ka-
marady, dnes uz kolegy, Josefem Dankem a Bla-
hoslavem Rozbofilem, délat rizné samizdatové
autorské knihy a neoficialni bytové akce. Akce
vykrystalizovaly ze spoluprace na knihach, které
jsme délali jeSté pfedtim, jmenovaly se napfiklad
Ptfirozené€, jina Ex, v knize Homo jsme spole¢né
zpracovavali zvolena témata, Josef Danék néco
nakreslil a ja jsem na to reagoval svoji kresbou,
nebo on rozvijel namét ode mé. A u téch knih
jsme si postupné uvédomili, Ze nas to dost ne-
uspokojuje, a presli jsme k akcim, jako byly Po-
sledni obéd (pozn.: v roce 1987) nebo Otevirani
muzea Ivo Sedlacka v Zabéicich, kdy jsem si sam
sobé zridil a oteviel ,pfedsmrtné“ muzeum, ale
jen na dva dny a kamaradi (pozn.: J. Havlicek,
J. Danék, B. Rozbofil, M. Magni) mi to prijeli
zahajit, teda spi§ mé pomluvit, a takové podob-
né akce. Existuji fotodokumentace a xeroxové
sborniky. Zajem o malbu u mé narustal postupné
od druhé poloviny 80. let a trva azZ do soucas-
nosti, ale zase si troufnu tvrdit, Ze je to délano
v takovych cyklech, kdy se Clovék tfeba zabyva
vic figurou a najednou zjisti, Ze uz se opakuje.
Ale jelikoz se tim nezivim a nejsem na tom ko-
meréné zavisly, tak si miZzu dovolit nemalovat,
kdyZ mé to nezajima a nechce se mi. KdyzZ jsem
si uvédomil u figurace opakovani, zacal jsem dé-
lat cykly abstraktnich maleb nazyvané V prosto-
ru nebo vlizeliny pracujici s u¢inkem realného
svétla, soucasné tzv. Ubrusy, kde vstupuji do pa-
pirt, které byly kdysi polozené na pracovnim
stole, na kterém jsem maloval. Jsou to vlastné
vytvarné denikové zaznamy z té doby, pfipomi-
naji gestickou nebo akéni malbu. Proto mé bylo
lito vyhodit ty balici papiry-ubrusy, a tak jsem
nékdy v roce v 2000 do nich vytvarné vstoupil.
Mezitim jiZz vznikaly dal§i podklady, podmalby,
jak jsem v ateliéru maloval, mens$i formaty délam
na stole. Je to naptl prace s nahodou pouzivané-
ho ubrusu, se stopami po nékolika mési¢nim ziti



Pohled do vystavy Ivo Sedldcek - malby, objekty, kreshy, (reprodukované viizeliny jsou z poloviny 90. let), Lubomir Jarcovjdk - objekty, autorské knihy, papiry a grafiky, Diim uméni

ve Zliné, 2002.

na ném a napil vytvarné dotvofeno s urcitym
zamérem. A to se zase vraci ted na téch posled-
nich pracich, které vychazeji z ¢teni kosmologie
a uvah, které mé vzrusuji, jako co jsou bilé diry,
¢erné diry, temna hmota, energie, casoprostor,
entropie, usporddanost, neusporadanost, singu-
larita... je tam zamér ,demiurga®, nebo jen sled
pfi¢in a nasledkt, cykleni, neustalé opakovani
déjt a casu, Ci jen velkda nahoda? A s témito poj-
my a uvahami se da pracovat i v obrazech. Ale

odpovidam na tvoji otazku: neni to u mé jedno
dilo, mozZna jeden problém ano, ale stale §ifeji
vnimany. Vzpomenu, jak poznamenal kamarad
historik uméni Ivan Neumann, kdyZ jsme spolu
pfi instalaci vystavy fe$ili, ktera dila dat ¢i ne-
dat k osobé&, co spolu souvisi nebo nesouvisi: ,je
to stejné jedna ruka“. Jen dodam, i jedna hlava,
§ifeji pojato jeden Cloveék a Casto si fikam - sam
sobé neuteces.
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Po polovinée 80. let jsi pFisel do Zlina pracovat
do galerie. Jako kurdtor jsi délal hlavné vystavy
soucasnych umélcu, tvych soucasniki?

Ano, priSel jsem v roce 1986 a kratce poté jsem
musel jit na vojnu. Moc lidi jsem tu neznal, vlast-
né jen spoluzaka vytvarnika LuboSe Jarcovjaka,
ale jakmile jsem se z vojny vratil, tak tam zase
musel on. Postupné jsem se vice pfatelil s Lud-
vikem Seveckem, ktery tehdy délal v galerii ve-
douciho odborného oddéleni. S malifem Svatou
Slovencikem jsem se poznal a spratelil pozdéji,
tusim v osmdesatém osmém roce, s Marcelou,
pozdé&ji moji Zenou, ve stejném roce.

Moje zaméieni v galerii bylo soucasné uméni.
Zacal jsem délat vystavy predev§im lidi, které
znam, véfim jim a hlavné jejich praci. Jak jinak,
nelze psat o nékom, koho neznam a nic o ném ne-
vim! Nebylo to klepani na dvefe slavnym umél-
ciim, ktefi ,v té dob€ zrovna frc¢i®, naopak mnozi
byli jeSté nezndmi nebo nezadouci pro tehdejsi
rezim. Z mych prvnich byla vystava Vladimira
Kokolii. Probihala na zamku a soucasné ve foy-
er v Méstském divadle ve Zliné€. Myslim, Ze to
byla tehdy jedna z vétSich vystav Vladimira Koko-
lii a hlavné ve statni galerii, protoZze do té doby
jsme se v§ichni prezentovali vétSinou v rltiznych
klubech mladeze a vysokoSkolskych klubech atp.
Nebo tfeba to muzeum, které jsem zminoval, bylo
délano v soukromém domé u kamarada v Zabgi-
cich u Brna, ve vesnici, kde jsem vyrustal. Vysta-
vy ve Zlin€ jsem taky délal v Divadélku v klubu,
z téch prvnich Josef Danék, potom Jifi Havlicek
z Brna a tedy ty generace, které jsem bezprostied-
né osobné znal a nemusel jsem nic sloZité hledat.
To byly zacatky. Koncem osmdesatych let se uz
uvolnovala doba, protoze se mluvilo o perestrojce
a i komunisti si uvédomovali, Ze kdyby nic nedo-
volili, tak by to Zadna perestrojka nebyla. Takze
se zkouselo, co si mizeme dovolit. Ludvik Seve-
ek délal v té dobé ze soucasnych autord vystavy
Vladimira Jarcovjaka, Jifiho Johna nebo Vacla-
va BoStika a ja jsem na to navazoval vystavami
soucasnych kreseb, protoze jsem mél na starosti
sbirku kresby. Z toho vySly i sborniky Kresba I.
az III., které jsou zajimavé tim, Ze autofi sami
napsali o tom, co a jak a pro¢ délaji. A z toho pak
byla hromadna vystava v Domé uméni nazvana Ze
soucasné kresby. Nebo vystava Z tvorby mladych
vytvarniki, na to jsme pak s Ludvikem Seveékem
navazali v podobé Zlinskych salont mladych.
Mnozi z téchto zacinajicich umélcd se v 90. le-
tech velmi rychle etablovali, coZ je priklad tfe-
ba zminovaného Vladimira Kokolii, ktery se stal
prvnim nositelem ceny Jindficha Chalupeckého,
nebo Jana Ambrize, brnénskych Petra Veselého,
Tomase Rullera, Josefa Danka, Zdenka Hally ¢i
Petra Kvicaly, pivodem zlinskych Petra Nikla, Li-
bora JaroSe nebo Oldy Tichého, vét§iné jsem taky
délal samostatnou vystavu a pozdéji dalSim, jako
Otmar Oliva, Radim Hanke, LuboS§ Jarcovjak,
René Habl. Z generacné starSich tvlrcl bych
vzpomnél samostatnou vystavu Dalibora Chatrné-
ho, tehdy jiz pisobiciho na AVU, samoziejmé az
od roku 1990. Pozdéji napriklad samostatné Edu
Ovcacka nebo Ivana Kfize. TakzZe to je to, co jsem

na konci 80. let a tésné poté preferoval, vystavni
plan, jak dobfe vis, se déla s Casovym predstihem.

Na koho, resp. jakou vystavu si zvldist pamatujes,
byl by to tieba ten Kokolia?

Myslis jako ve smyslu, Ze by ta vystava pro mé
byla néjak objevna nebo zasadni?

Ano, nebo Ze jsi s ni byl zvldst spokojeny.

V podstaté ano, protoZe to byla moje prvni vét-
§i akce a taky jsem mél k nému dobry vztah uz
z Brna. Tam jsme se vS§ichni znali, vystavovali
jsme spole¢né v roce osmdesat ¢tyfi na nadvofi
Domu pant z KunS$tatu, kde jsem si v§iml jeho
kreseb a naopak, ¢asto na vystavach mladych vy-
tvarnikl jesté v Galerii mladych ¢i letni scéné
v klubu ,Musilka“, ale byl to i zpévak a textaf
v rockové kapele ,E“, ¢lovék, kterého jsem si va-
zil. Na brnénské scéné to byla tehdy zasadni fi-
gura, vedle starSiho Honzy Steklika, ktery nam
v hospodach zprostifedkovaval zase informace
o tom, co se délo v 60. a 70. letech, kdo to jsou
napfiklad Ivan Martin Jirous nebo Plastic Peo-
ple, protoZe o tom se v té dobé nikde nepsalo,
co déla Karel Nepra§ a dal§i zajimavé osobnosti.
Pro nas, brnénskou partu v 80. letech, byla dile-
Zita jeSté persona Jirky Havli¢ka, ktery nam zase
zprostiedkovaval nové informace, tfeba o skato-
logii ve vztahu k filozofii, alchymii v uméni
a ruznych okultnich védach.

TakzZe ten Kokolia, to byla pro mé€ vyzva udélat
mu vystavu ve Zliné, i kdyzZ jsem nevédél, jak to
dopadne. Jestli se to povoli nebo mé€ nevyhodi,
tehdy byla jina doba a i mySlenky byly pro rezim
zbran. Ale dopadlo to tak, Ze je§té pfedtim vyho-
dili z jinych divodu feditele galerie a ja zustal.
Pozdéji jsem Kokoliu predstavil jeSté spolecné se
sochafem Nikosem Armutidisem v Domé uméni,
tusim v roce 1998, to byla moje posledni kura-
torska vystava v tehdejsi Statni galerii Zlin pfed
odchodem do uméleckého Skolstvi, kruh se tak
i symbolicky uzavrel. Steklika jsem stihl ve Zli-
né vystavit az v 90. letech, ale na riznych akcich,
samostatné a i spole¢né s dalSimi.

Kdyz? sleduji skupiny umélci formdlni i neformdlni,
tak je vétSinou spojuje prdtelstvi, jinak kazdy déla
néco jiného. MiiZes Fici, e nékdo se stal tvym prite-
lem, resp. byl ti blizky jen proto, jak maloval, resp.
tvoril, s nimz té spojovaly stejné vytvarné ndazory?
Ano, to ma$§ pravdu. Uvedu jako priklad zase
Steklika, ktery casto vystavoval s NepraSem,
ve dvou nebo na akcich KfiZovnické Skoly Cis-
tého humoru bez vtipu, ale kazdy byl uplné jiny.
Na jednu stranu kifehké konceptualni kresby
Steklikovi a vedle toho robustni sochaf Nepras.
Ale Honza Steklik to vzdycky komentoval, Ze
kdyby byli stejni, tak spolu nemusi vystavovat,
resp. by to vys§lo nastejno, kdyby vystavoval je-
den. MéI jsem takové kamarady, ktefi mné byli
blizci a jsou doposud, tfeba Josef Danék, s nimz
se znam uZ od stfedni a vysoké Skoly a navzajem
jsme se ovliviovali, spolec¢né vystavovali a vy-
stupovali, to trva dodnes. Ale naSe vytvarné pro-
jevy jsou jiné. Nejsme stejni, ani to nejde.



Ale vzpomnél by sis na nékoho, koho jsi tieba pred-
tim viibec neznal, ale uvidél jsi jeho dila na vysta-
vé, a proto se s nim sezndmil?

To je uz vzpominany Vladimir Kokolia. Jeho
kresby jsem poprvé uvidél a hned mé oslovily,
silné rezonovaly, na zakladé toho jsme se pak
za nedlouho seznamili.

Taky jsem ti sliboval, 7e se té chci zeptat na tvou
zkusSenost se zlinskym Domem uméni, ktery jsme
predneddvnem opustili. Je to dost specificky pro-
stor, na rozdil od vétsiny vystavnich prostor, kde
jsou hlavné stény, tady jsou hlavné okna. Ty s tim
mads zkusSenost i jako kurdtor i jako vystavujici.
Dokidzal bys tu zkuSenost néjak reflektovat?

Kdyz jsem tam zacal délat vystavy, kde bylo na-
jednou spolec¢né tireba dvacet umélcl, tak jsem
byl asi jednim z prvnich, kdo zacal ten prostor
¢lenit jinak neZ do kdji, chronologicky za sebe,
jak bylo zvykem. TakZe to byly pro mé vyhody
pohyblivych paneld, toho prostoru, Ze byl varia-
bilni. Svétlo tam bylo vyborné, hlavné pro sochy
a objekty. HorSi naopak bylo, kdyZ jsme potfe-
bovali zatemnit nebo instalovat velké formaty
obrazi a nemély jsme dostatek vysokych paneli,
které byly az do druhé pilky 90. let podstatné
mens§i. Pro mé osobné jako autora bylo velice
vyhodné, Ze tam jsou ty sklenéné stény. Coz je
skvélé pro moje vlizeliny, na prusvitném mate-
rialu délané lazurni malby instalované do pro-
storu, aby jimi prochazelo svétlo. Jinde jsem je
musel véSet nékde pred okna, ale tam v proskle-
ném sale stacilo je zavésit do prostoru a obraz se
meénil v zavislosti na pfirodé, jak se méni svétlo,
vztah zemé a slunce.

A nakonec piece trochu zpét k té ivodni otdzce,
na ¢em pracujes ted?

Mam tady nékolik velkych roli papiru, na které
maluju. Jsou malované vodou, vlastné taky lité
barvou a vodou. Pak kdyz se do toho cakaji ¢i

liji barvy, tam, kde je to mokré, se vyjevi tva-
ry, podobné jako kdyz vyvolavas fotky. Akorat
kdyz to délam, tak to musim vymyslet pfedem
a rychle zrealizovat, protoze voda hned usycha.
Takze cakas barvy a v tom je zase ten princip
nahody a malovaného zaméru, o kterém jsem
mluvil, usporfadanost nebo neuspofadanost, fad
¢i nahoda, jednou tvar malovany se zamérem jin-
dy vznika sam tecenim, ... a tam najednou se to
zacne rozpijet a délat tvar a vSude jinde jsou to
cakance, néco vznika jako pevny tvar, zjevuje se,
néco mné zanikne v cadkancich, nékde to je, jak
jsem chtél, jinde ne. Prostor skute¢ny perforova-
nim a proti tomu malovany vodou nebo barvou.
Neéco z toho jsem ted mél vystavené v Méstském
divadle ve Zlin€ a na pfiSti rok mam domluvenou
protoZe jsou tam vysoké stropy pro tyto forma-
ty. Ale mam tady i horizontdalni malby, jedna
ma pres 12 metra: pfibéh, ktery zac¢ina od bodu
nula, tam je jen dirka pribojnikem a z této se
zacCinaji objevovat barvy a pak tvary, délaji déj,
aZ to skonc¢i dalsi jednou velkou dirou a tam uz
to dal nejde nebo nevim, co za ni je? Jmenuje se
to ,,Od pocatku az do ...“, ale hlavné chci fict, Ze
nevim, k ¢emu to bude, kam s tim, kde to budu
napfiklad vystavovat, takové stény nikde moc ne-
jsou. A mozna to tady bude leZet nékolik let, az
zapomenu, co je tam namalované, jak se mi to
stalo, kdyz jsem pfed nékolika lety vybiral s ku-
ratorkou Marcelou Macharackovou staré véci
na vystavu Brnénska osmdesata (pozn.: Muzeum
mésta Brna, 2010) a narazili jsme pfi tom na pra-
ce, byly to srolované velké kresby na papiru nebo
malby na platné€ bez rami, které jsem od doby
jejich vzniku, asi pfed pétadvaceti lety, vidél i ja
vlastné poprvé a u nékterych jsem se divil, kdo
to délal.
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Jaroslav Rossler

skutecné objevny

K vystavé v Brno Gallery

Jaroslay Rossler, Okno s anténou, 1949, kvas a tuzka na kartonu.
Foto: archiv umélcovy rodiny.

Je to skutecny objev, i kdyz vlastné logicky.
Jaroslava Rosslera (1902-1990) jsem se naucil
obdivovat v poloviné Sedesatych let, kdy jej nej-
prve v Praze a potom hned v Kabinetu fotografie
brnénského Domu pant z KunsStatu pfedstavila
Anna Farova, navazali jsme tehdy kontakty, ja
potom dokonce uvazoval, jestli by nemohl byt
¢lenem Klubu konkrétisti. OvSem respektoval
jsem objevitelska prava jeho objevitelky a mél

jsem pocit, Ze je to tak dalece jeji métier, Ze bych
ji ,nem¢l 1ézt do zeli“ - a teprve po jeho skonu
jsem se dovédél, Ze mél zadjem o naSi spolupra-
ci. Ale na brnénské vystavé je cela fada objevi,
piredevsim v podobé prakticky dosud neznamych
kreseb i maleb. Vystava sice zac¢ina v prvni mist-
nosti tak, jak jsme tohoto umélce poznali popr-
vé v Sedesatych letech - tedy experimentalnimi
fotografiemi z let Sedesatych, v nichz ukazuje
celou §kalu svého manipulovani s danostmi to-
hoto média. A na protéjsi sténé pak pfipomina-
ji jeho fotografické zacatky alespon kopie jim
realizovanych plakati k fotografickym prehlid-
kam z pribéhu dvacatych letech.. OvSem dalsi
mistnosti, to jsou kresby a malby, ale bohuzel
to jsou dila dosud prakticky skoro nevidéna
a stejné kvalitni -takze tady zacinaji skutecné
objevy. Ukazuje se, Ze tento umélec byl stejné
zdatny kreslif i malif, prvni kvalitni kresba, jes-
t€ trochu méné autenticka, je Nocturno z roku

Jaroslav Rissler, Bez ndzvu, 1924, pastel, uhel, kvas, papir.
Foto: archiv umélcovy rodiny.

1920. Pak jiz vidime souvislou sérii, svédcici
o zkoumani jakéhosi typu lapidarni kubistické
stylizace, vCetné Smilova,1923 - ale to je pfece
misto, kde se tento umélec narodil, takze evi-
dentné jiZz od mladi byl pfitahovan modernim
uménim, a cesta do ateliéru Drtikolova tedy byla
jednou z cest k aktualnimu uméni a k mozZnosti
pusobeni v Praze. Po kubisticky stylizovanych
krajinach pak logicky nasleduji kresebné kom-
pozice se stylizovanymi Zenskymi figurkami,
ty nam zase pfipomenou drtikolovskou snahu
nahradit postavu malou figurkou na jeho foto-
grafiich, ovSem v kresebné stylizaci je to sku-
tecné autentické a presvédcCivé. Jesté prekvapi-

vEéj§i je jeden z mala ceskoslovenskych pokust



Jaroslay Rossler, Démon, 1923, uhel a tempera na papire. Foto: archiv umélcovy rodiny.

o futuristickou dynamiku i s linearnimi barevny-
mi akcenty - Démon, 1923. A jako objeveni moz-
nosti, jak prekrocit hranice abstrakce, prakticky
zcela presahuje jiz obraz Krajina, 1923, a jeSté
prukaznéji skute¢né jedine¢na malba Boufe z na-
sledujiciho roku. Logicky a kongenialni zavér to-
hoto celku pak tvofi sestava fotografii Karton,
1924, coz jsou jiz pro umélce charakteristické
abstrakce skoro minimalistickych valci (mozZna
objevenych v Drtikolové ateliéru). Vidime tedy,

ze jiz tehdy se kruh de facto uzaviel, protoze
Rossler vytvoril zcela osobity jazyk abstrakce jiz
v tomto udobi, a to v obou uzZivanych médiich!
Ovsem jaka nespravedlnost ¢i paradox - jako
fotograf se jimi stal svétoznamy, zatimco malby
a kresby, které jim v podstaté predchazely, zl-
staly zatim zcela nedocenény! V posledni, tfeti
mistnosti, za¢iname souborem barevnych pas-
tel z Pafize, asi 19295, ktera svou lapidarnosti
a zejména tematikou pfipomenou Josefa Simu,
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Jaroslay Rossler, kompozice ze série Karton, cernobild fotografie, asi 1924.

ovSem jejich artikulace, jejich morfologie je
naprosto jina, pfikladné tieba v redukci ploch
u Parniku ¢. 38, pfipominajiciho dfiv obrazo-
vé basné z okruhu prazského Devétsilu, dokon-
ce s naznakem koldZe u nékteré plochy (i kdyz
vime, ze Sima pro néj byl skuteéné dalezity -
pravé proto si mohl dovolit jinou, vlastni ima-
ginaci). V Drtikolové ateliéru se také seznamil
s dal§i ,pracovnici® - Gertrudou Fischerovou,
s kterou potom odeSel na nékolik let do Pafize
a posléze se i sezdali. Dale mame soubor maleb
doveden pies ojedinély, ale krasny Dim svétla
z roku 1949 k jakési originalni imaginativnéj-
§i podobé abstrakce, ze stejného roku také po-
chazeji dvé malby pohledl na interiéry s domi-
nujicimi okny. Jaroslav Rossler pry byl velice
technicky zdatny, takze rtizna elektricka vedeni
nam pfipomenou podobu pafiZzského bytu v Rue
Vallier ¢islo 83, jejZ obyval do svého vyhoSténi;
pry kvuli fotografovani néjakych demonstraci
18.7.1935 byl zatCen policii, vyslychan a posléze

vyhoStén, cozZ jej velice zasahlo. Tento byt tedy
v letech 1927-1935 sdilel se svou budouci man-
zZelkou, také vyznamnou, némecky vychovanou
prazskou fotografkou. OvSem vystavu uzavira
soubor kreseb z roku 1943, v némz v podob¢ ja-
kéhosi lapidarniho imaginativniho uméni pro-
pojuje rizné detaily téchto méstskych exteriérti
s na hlavu obracenym Zenskym torzem, jako by
tehdy kolidoval mezi technikou, abstrakci a ja-
kymsi svym vlastnim surrealismem.

Samoziejmé tato vystava prinaSi novy pohled
na vyznamnou osobnost, ja si ale myslim, Ze
mezi dalSimi, zatim nezvefejnénymi realizacemi
muzeme objevit jeSté dalSi zajimavé fasety dila
Jaroslava Rosslera - osobnost to byla mimorad-
na!

Jaroslav Rossler / malif a kreslif
Art Consulting Brno, Brno Gallery
22.3.-12.5. 2013



Vidét se s Orfeem

Basnici v prostoru Zlin

Jakub Wolf

Na samém zacatku stoji otazka, zda-li je vu-
bec nutné basnika vidét. Jestli nestaci existence
samotného dila bez toho, aniZ bychom touzili se
s autorem verSl poznat. Vidét basnika, vidét jak
Zije, jak funguje, jak se srovnava se svym vlast-
nim dilem, jak ho umi interpretovat, nebo jestli
pouze verSe ¢te bez dal§iho komentafe, jak vlast-
ni basné umi uchopit svym hlasem, jak dokaze
pracovat s rytmem slov. Pokud uvéfime v tako-
va setkani, v jejich smysluplnost, tak u nas se
da velmi dobfe inspirovat - v zakladu takovych
setkani stoji legendarni Bitovy iniciované Jifim
Kubénou, ktery spojil do rtizného dialogu vSech-
ny tehdejSi generacni vrstvy ¢eského pisemnic-
tvi. V soucasné dobé€ si nejvyraznéjsi pozici vy-
budoval M¢ésic autorského ¢éteni, které porada
nakladatelstvi Vétrné mlyny a jehoz pfesah uz
dosahuje jak na slovenskou, tak na polskou stra-
nu od naSich hranic, a stava se tak evropskym
festivalem, lze také zminit pravidelna setkani
v Praze, kupf. v dramaturgii Petra Borkovce se
tak déje v prostorach nakladatelstvi Fra, nebo
v Knihovné Vaclava Havla podobné pofrady uvadi
Jachym Topol. V Brné existuji pravidelné ¢tvrtky
v klubu Boro spojené s hudebnim vystoupenim,
o které se stara Jaroslav E. Fric.

Mimo tyto nejvice znamé a pravidelné cykly
autorskych c¢teni existuje mnoho dalSich setkani
s ¢ceskymi autory na nejriznéjSich mistech po re-
publice - co ale byva dulezité a co se odliSuje od na-
hodilosti a pfileZitostnych pozvani spisovatell
kamkoliv byva pravé kompozice takovych pofadd.
Tato vytvafena kompozice je velmi dileZita a je za-
kladem pro vznik tradice a vytvofeni genia loci.

Ve Z1in€ se tak stalo v pfimé navaznosti na re-
vue Prostor Zlin, kterou vydava Krajska galerie,
a kde uz od samého pocatku basnik Pavel Petr
piredstavoval tvorbu soucasnych ¢eskych basniki,
zde potom byl odrazovy mustek k Zivym vystoupe-
nim. Na konci ¢lanku pro lepsi orientaci si dovo-
lime pfilozZit vycet uskutecnénych vecert. Setka-
ni se tedy odehravaji v hlavnim vystavnim sale,
kde se stfidaji jednotlivé vystavy, a tak ve stej-
né funkcionalistické architektufe se k veCerim

Ivan Martin Jirous - Magor.

méni obrazy, nendasilné se tak proménuje prostre-
di. Kompozice je také zvyraznéna tim, Ze kaz-
dy jednotlivy basnik své vystoupeni pojmenuje,
kazdy vecer ma své jméno. Skoro kazdy pofad
je rovné€z uvadény znalcem - obvykle literarnim
kritikem, ktery ma néjakym zplisobem k basniko-
vi blizko, ktery se jeho dilem zabyva teoreticky,
a je schopny tak zaclenit jeho pozici do kontextu
Ceské literatury. Podstatnou véci byva také zvole-
ny hudebni doprovod, kdy se tady jako doprovod
objevuji jak zastupci klasické hudby - virtuosové,
jako je houslista Marek Balog, Marek Pavelec, Jo-
sef KIi¢, tak tfeba mladi jazzovi interpreti, mu-
zikanti z alternativni scény - Toma$§ Vtipil, Sta-
nislav Voda, Dasa Vokat4a nebo Jan Stolba, nebo
v né€kterych pripadech také moravské lidové muzi-
ky - tfeba muzika Jana Minkse nebo zde vystupo-
val prima$§ a zpévak Martin Hrbac.

Kazdy rok je galerii pripraveny pravidelny mé-
siéni cyklus, ktery drzi zakladni linii, uskutecnily
se takto uz tfi rocniky, a vedle toho pfijalo po-
zvani nékolik autort k zavéru konkrétnich vystav
- a to kupfikladu vystoupil k vlastni vystavé soch
a obrazu Karel Zlin nebo vytvarny teoretik Jaro-
mir Zemina k zavéru vystavy svého pritele malife
Petra Pavlika, Josef Hruby k zakonceni vystavy
Plzenska péna nebo ke svému vlastnimu koncep-
tualnimu projektu vystoupil Jifi Valoch. Vyjimkou
z této skladebnosti je snad jen vystoupeni spiso-
vatele Michala Viewegha s basnikem a majitelem
nakladatelstvi Druhé mésto Martinem Pluhackem,
ale to se stalo na zakladé pratelstvi mezi pofada-
telem a ucinkujicimi a v pfimém vztahu k uvadé-
ni nové knihy. Tfi prozatim uskutecnéna pasma
- jako viubec prvni basnik v Domé uméni priznac-
né mezi vystavou batovské architektury vystoupil
Ivan Martin Jirous, cely ten rok byl neseny v duchu
nézného undergroundu s jejimi hlavnimi protago-
nisty, jedinym vyvazenim vah nebo lehkym vybo-
¢enim byl tenkrat vecer Jifiho Kubény. Druhy rok
zahajoval vyznamny basnik Zbynék Hejda a dalsi
tfi basnici byli o generaci mladsi - jako je kupf.
Petr Kral nebo Miloslav Topinka. Tfetim rocni-
kem se ke slovu dostali basnici stfedni generace,
a to byly veCery pripravené jakoby v souznéni nebo
snad i v konfrontaci poetik, takZe na kazdém ve-
¢eru vystupovali vZdy dva basnici. Spolu a proti
sob&. Zahajoval hlavni pfedstavitel undergroundu
Jiti H. Krchovsky.

Krajska galerie se tento rok stéhovala do zcela ji-
ného prostfedi, do novych prostor, a na rozlou¢enou
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Petr Kral Jiri Kubéna

Ludeék Marks Jiri Valoch

Pavel Stybr Zbynék Hejda

Jirt H. Krchovsky

-

o

Pavel Hruska a Petr Cichoit

Vaclay Jamek



Lubor Kasal

- ‘

Jiii Oli¢

Erik Jakub Groch

se stavajicim Domem umeéni - Pamatnikem Tomase
Bati byla pfipravena dvé vystoupeni a ta byla vede-
na nabizejici se mySlenkou na domaci zlinské auto-
ry - v prvnim veceru vystoupil star§i Jaroslav Ko-
vanda a v§e uzaviral mlad§i basnik Martin Stohr.
V roce 2013 se uskute¢nil v mésici kvétnu dalsi roc-
nik basnickych setkani, kdy opét se propojilo slovo
a obraz v jeden celek - v jedné chvili.

PFehled jednotlivich vecerii BASNICI V PROSTORU ZLIN

2010

Ivan Martin Jirous - Magor - Bojovnici sni
Jaroslav E. Fri¢ - Bdsné a pisné z chodniku
Jiti Kubéna - Rdno na Olympu

Pavel Zajicek - Podobenstvi

2011

Zbynék Hejda - Valse melancolique

Petr Kral - Bdsné za chiize

Miloslav Topinka - Trhlina v prostoru
Vaclav Jamek - Desdtd planeta

2012

Jifi H. Krchovsky - Jesté tento posledni den
Patrik Linhart - Bez ndzvu

Petr Borkovec - Lehci skola

Petr Cichon - Slezské pisné

Lubor Kasal - Velkd matka Krysa a jeji déti
Jaromir Typlt - Zuby zatim

Petr Hruska - Darmata

Martin Langer - Hospoda na vésteckych Zidlich

Jaromir Typlt

[

]

vel201iM 'Alﬂs
MIIN3vol7

4
-
Ferdinand Stoces

Eugen Brikcius

Ludék Marks - Po hadi kiZi

Pavel Rajchman - neanone nebo anoneano
Vit Kremlicka - Tibetiana

2013

Jiti Oli¢ - Bdsné a obrazy se popletly - aneb Nad rdanem sen

Zdenék Gaba - Lito je vseho

Ferdinand Stoces - Nebestan na zemi vyhnany
Erik Jakub Groch - Druhd naivita

Eugen Brikcius - Jak snést duhu na zem

Mimo cyklus

Karel Zlin - Orfické iniciace

Jaromir Zemina - Jak utrhnout jablko

Jiri Valoch - Kyticky

Josef Hruby - Otylé ach a stihlé och

Pavel Stybr - Od zitFka nepromluvim
Jaroslav Kovanda - Zlinskd osma a jiné texty
Martin Stohr - A/l together now!

V rimci Kulturniho byfé
Michal Viewegh - Mrdz prichdzi z hradu
Martin Reiner - Lucka, Twiggy a Ivan B.

Derniéry

Jaromir Typlt, Pavel Novotny - Ursonate
Petr Nikl - Umélé dychdni

Pévecké sdruzeni Krasa

Milos Simurda - Bu-bu-bu

MeNe KeKel - Mrkev v Fiti a Krik

Foto: Dalibor Novotny
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Ceska muzejni
pedagogika

d

- maly pfehled

aktualnich témat/!

Petra Sobafiova

Uvazime-li, Ze jeSté Prichova panoramaticka Pe-
dagogickd encyklopedie z roku 2009 nebo dalsi
jeho prehledové prace muzejni pedagogiku jako
samostatny obor prakticky neznaji,/? a pohlédne-
me-li naopak do nabitého programu zlinské kon-
ference, ukaze se jasna disproporce. Obor muzej-
ni pedagogika, prfestoZze stale bojuje o oficialni
uznani,’’ totiz kypi ¢etnymi aktivitami, a to v ro-
vin€ teoretické i praktické.

V naSem textu pfedstavime soucasnou ceskou
muzejni pedagogiku predevSim z jeji teoretické
avyzkumné stranky. Zatimco jesSté pred nékolika
lety bylo nutné spoléhat se pfi studiu prfedevsim
na zahraniéni tituly, dnes jiZz existuje nékolik
monografickych zpracovani teoretickych zakla-
did oboru. Kromé dnes jiz klasickych tituli R.
Horacka (1998) nebo V. Juvy (1994, 2004) vysly
dalsi nové prace. Kolektiv autort JagoSova, Jiva
a Mrazova vydal obsaznou publikaci s nazvem
Muzejni pedagogika: metodologické a didaktickeé
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Pfed ¢asem jsme na tomto misté rekapitulo-
vali stav Ceské muzejni pedagogiky a ohlizeli
se za probéhlym 5. roénikem konference Muzea
Jihovychodni Moravy ve Zliné, kterda se konala
v bfeznu roku 2011. Je to neuvéfitelné, ale dva
roky ubéhly jako voda a zlinska konference, jedi-
né pravidelné se opakujici muzejné pedagogické
forum v CR, je opét pred nami. Pro letosek je
naplanovano rovnou tfidenni setkani muzejnich
pedagogi a podle pfedbéznych informaci organi-
zatorl bude program velmi bohaty a konference
se zucastni rekordni pocet aktivnich ucastnik.
Je to zajisté zndmkou rozvoje muzejni pedago-
giky, rozvoje, ktery by pfed lety malokdo ¢ekal,
rozvoje, ktery - jak se zda - nepfidusila ani sou-
C¢asna financni tisen vétSiny kulturnich instituci.

aspekty muzejni edukace (2010), z nejnovéjSich
jmenujme je§té prace olomouckych autort (So-
bafiovd, 2012, Sobafiova, Sobai, 2012).

Je potésitelné, Ze k priniku muzejné pedago-
gickych témat dochazi i do tradi¢niho periodika
Muzeum: muzejni a vlastivédnd prdce, v jehoz po-
slednim cisle se objevilo hned nékolik textu te-
matizujicich informalni uceni, spolupraci muzea
aSkoly, typologiinavstévnickych skupin ¢i proble-
matiku handicapovanych nav§tévnikl (Buchtova,
2012, Vavrdova, 2012, Musilek a Havlikova, 2012,
Stuchlikova, 2012). Ani pfedchozi ¢isla tohoto
periodika by neméla uniknout pozornosti ¢tena-
il zajimajicich se o muzejni pedagogiku, proto-
Ze pfinesla napf. uzitecnou prehledovou studii
V. Jivy (2009b), analyzu principu interaktivity



a interaktivnich technologii (Wolf, 2009, Buch-
tova, 2011), pfedstaveni fenoménu rodinného
uceni v muzeu (Némeckova, 2010, 2011) nebo
problematiky nav§tévnikl se specifickymi vzdeé-
lavacimi potfebami (Dingova, 2011, Zmekova,
2011) a ukazky riznych pedagogickych pristupl
k muzejni edukaci (Dolejskova, 2011, Fiedlero-
va, 2011).

Muzejni pedagogové nachazeji i nadale pub-
likaéni platformu pfedevSim ve sbornicich zlin-
ské konference Muzeum a Skola, avSak pronikaji
i do dalSich periodik nebo sbornikl. Prozatim
nedoSlo k zaloZeni ¢ist€ muzejné pedagogického
¢asopisu, avSak nové vznikajici periodikum Kul-
tura, uméni a vychoval* slibuje Cetné zastoupeni
témat muzejni pedagogiky a problematiky zpro-
stfedkovani kulturniho dédictvi. Kromé Prostoru
Zlin nachazi muzejni pedagogika, resp. téma ani-
mace v kontextu pedagogiky volného Casu a so-
cialni pedagogiky, svuj prostor pozvolna také

Pohled do expozice Techmanie v Plzni - interaktivni didaktické expondty.

v odbornych recenzovanych c¢asopisech, napf.
v Pedagogické orientaci (Dudova, Kaplanek,
Mackut, 2011, Pechova, 2012) nebo E-Pedagogiu
(Mackua, 2011).

Je potésitelné, Ze odborné ¢innosti v ramci
oboru se vénuji Cetni studenti doktorskych stu-
dijnich programi. PfestoZe nemame detailni
piehled o feSenych tématech vSech souvisejicich
obord, mizeme kratce poreferovat alespon o té-
matech studentl olomoucké a brnénské katedry
vytvarné vychovy. Vyzkumné plany jejich dok-
torandl slibuji zajimavé vysledky a ukazuji, Ze
v praxi i teorii pokracuje inspirativni prolinani
vytvarné vychovy a muzejni edukace. Publikace
brnénskych kolegl nazvana Z pozndmkovych blo-
ku dizertacnich praci (editorkou je H. Stehliko-
va Babyradova, 2013) pfedstavuje hned nékolik
muzejné pedagogickych problému. Naptiklad D.
Hlinkova se zabyva fototerapii v galerijni peda-
gogice (Metody kanadské fototerapie aplikované
na zprostiedkovdni postmoderniho uméni senio-
rim) a zminuje doprovodné programy pro sku-
piny senior organizované v Mendelové muzeu
v Brné. T. Sedova piedstavuje fenomén tzv. arto-
ték, v nichz spatfuje unikatni zprostfedkovatele
soucasného uméni. Vypljcky obrazi pfitom ma-
puje v historickém i soucasném kontextu. Vzdéld-
vani organizovanych skupin ndvstévniki v muzeich
a galeriich se vénuje M. Sobaf, ktery v daném

sborniku informuje také o animacich ve vefej-
ném prostoru. Konec¢né K. TomeSkova se vraci
k samotnym zakladim muzejni edukace a pokou-
§i se o nalezeni vhodného vyzkumného nastroje,
ktery by postihl slozitost tohoto komplexniho
procesu, ktery je obsahovou doménou muzejni
pedagogiky.

Dalsi z doktorandi tematizuji také mezigene-
racni muzejni programy, problematiku novych
vzdélavacich technologii nebo komunikaci umél-
ci a publika ve vefejném prostoru. Prestoze té-
mata nastupujici generace badatelll teprve zraji
a data z vyzkumi prozatim cekaji na své uspo-
fadani do komunikovatelnych vysledkt, tabulek
a grafl, dulezité je, Ze muzejni pedagogika je
lakavym oborem a nabizi smysluplnd vyzkumna
témata. Doktorské studijni programy lze chapat
jako oborovy inkubator, v némz se diskutuji ak-
tualni otazky a hledaji vhodné vyzkumné nastro-
je pro jejich uchopeni. Velka cast publikacnich
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vystupl, které v naSem ¢lanku uvadime, je pro-
duktem pravé doktorskych studii, coz jen podtr-
huje jejich dilezitost.

A jak je to s dal§im zastoupenim muzejni pe-
dagogiky na Ceskych univerzitach? Nepocitame-
-li vyuku dil¢ich, obvykle jednosemestralnich
disciplin/5 v ramci Sirokého spektra pfedméti,
jez jsou soucasti studijnich plant ucitelskych
obord, s muzejni a galerijni pedagogikou jako sa-
mostatnymi studijnimi obory se lze setkat pouze
na dvou pracovistich. Tim prvnim je Katedra vy-
tvarné vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy
univerzity v Brné (studijni obor Galerijni peda-
gogika a zprostredkovdni uméni), tim druhym je
nové také Katedra vytvarné vychovy Pedago-
gické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.
Druhé ze jmenovanych pracovist se o akreditaci
muzejni pedagogiky pokouselo opakované v riz-
nych formach a v navaznosti na své Cetné aktivi-
ty v tomto oboru. K uspéSnému zavrSeni téchto
snah doSlo na sklonku roku 2012, kdy se podafilo
akreditovat magisterské navazujici studium Mu-
zejni a galerijni pedagogika (akreditace je platna
do roku 2018) v prezenéni i kombinované formé.
Rozdilem mezi obéma jmenovanymi obory je je-
jich zaméfeni: brnénsky se orientuje na proble-
matiku zprostiedkovani uméni (tedy na galerijni
pedagogiku), kdezto olomoucky model zahrnuje
vSechny typy muzejnich instituci. Studenti si
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totiZz mohou volit - kromé€ modulu povinnych
muzejné pedagogickych disciplin - profilaci bud
na oblast pfirodnich a technickych véd, oblast
teorie a déjin uméni, nebo oblast spoleCenskych
véd. Budoucnost ukaze Zivotaschopnost tohoto
oboru, stejné jako modulu muzejni pedagogiky
v ramci celoZivotniho vzdélavani na Pedagogické
fakulté Univerzity Palackého v Olomouci (studi-
um k rozSifeni odborné kvalifikace). Ten se uka-
zal jako velmi uspéSny ve své bezplatné formé
(takto byl nabizen studentim PdF v letech 2006 -
2008 a je realizovan také nyni v letnim semestru
akademického roku 2013-2014), avSak v placené
formé nenachéazi kvili ekonomické ndarocénosti
dostatek zajemcd.

Vzdélavani muzejnich pedagogl se zajisté vé-
nuji i jiné instituce neZ univerzity. Akademické
zazemi je vSak v kazdém oboru chapano jako
jeho oficialni uznani - vzdyt akreditacni komi-
se neudéluje akreditace oborim, které nemaji
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dostate¢né vyprofilovan védecky zaklad a které
nedisponuji kvalitnimi odborniky. Pfesto vSak
nechceme opomenout dalSi dilezité vzdélava-
ci aktivity, které jsou obvykle sméfovany k za-
méstnancim muzei. Z téch nejnovéjSich proto
jmenujme alespon uspésny kurz Zdklady muzejni
pedagogiky, ktery pripravili pracovnici Metodic-
kého centra muzejni pedagogiky pfi Moravském
zemském muzeu (realizuje se od zafi roku 2012),
nebo projekt Dalsi vzdéldvdni pracovnikii kultur-
nich instituci Krdlovéhradeckého kraje, v jehoz
bohaté nabidce nechybi ani modul muzejni peda-
gogiky.

Zavérem lze znovu konstatovat, Ze ¢eska mu-
zejni pedagogika je perspektivnim oborem, ktery
pozvolna pronika i na zahrani¢ni odborna fora.
Edukacni aktivity maji dnes v ¢eskych muzeich
své pevné misto, a to i pfes financni problémy
téchto instituci. Realizuje se bohata spoluprace
mezi muzei, Skolami a univerzitami, diky uspés-
nym akreditacim se pozvolna institucionalizuje
profese muzejniho pedagoga. K realizaci mu-
zejni edukace se odhodldvaji i menS§i instituce,
jejichZz finanéni moZnosti prozatim nedovoluji
zaméstnat pedagoga. Na své bohatsSi edukaéni
vyuZziti ¢ekaji digitalizované sbirky, v budoucnu
ocekavame cetné€jsi vyuziti novych technologii
pro edukacni ucely a rozvoj tzv. edutainmentu
na webovych strankdch muzei./¢ S napétim se

ocekava otevieni novych expozic (viz dostavba
Techmanie v Plzni, Pevnost poznani v Olomouci
ad.) ¢i znovuotevieni instituci, které prochazeji
naroc¢nymi rekonstrukcemi (historicka budova
Narodniho muzea v Praze). Doufejme, Ze tyto
nové expozice uplatni novy pristup k muzejni
kultufe, vice zohledni navstévnické hledisko
a vyjadfi ochotu muzejniho persondlu defino-
vat svou instituci jako prostiedi pro vzdélavani
a centrum zaméfené také na rodiny a déti (Lord,
2007). Takovato muzea jsou platnym a skutecné
uzitecnym prvkem spolec¢nosti, protoze naplnu-
ji jeji naléhavou potiebu celozivotniho uceni,
podnécuji mezigeneracni dialog a buduji identi-
tu jednotlivych ob¢and i kulturniho celku (tam-
téz).
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Poznamky:

1. Clanek je jednim z vystupt projektu Ceska muzejni edu-
kace v kontextu soucasnych evropskych trendt, P407/12/
P057, ktery byl podpofen Grantovou agenturou Ceské re-
publiky.

2. Pedagogickd encyklopedie obsahuje kapitolu V. Jivy s na-
zvem Mimoskolni edukacni média (Juva, 2009a, s. 282-
286), v niz je muzejni pedagogice vénovan prostor v kon-
textu §ir$§i kulturni edukace a muzea jsou predstavena
jako specificka kulturni zafizeni se znacnym edukacnim
potencialem. Jinak obsahuje jiz jen drobné zminky o ani-
matorech ¢i o vyu€ovani v muzeu v kontextu $kolnich ex-
kurzi nebo pedagogiky volného ¢asu. Soustavné heslo zde
vSak chybi, stejné jako v Pedagogickém slovniku (Pricha,
Walterova, Mares, 2003).

-

Pohled do vystavniho sdlu vidernského Muzea moderniho uméni MUMOK - klasickd
expozice moderniho umeni, kterd - bez pomoci muzejniho pedagoga - postradd pro
mnoho navstévnikii sdélnost.

3. Mame na mysli zejména to, Ze zdkon o pedagogickych
pracovnicich ¢i katalog praci v muzeu stdle nezna profesi
muzejniho pedagoga, nebo to, Ze obor se jen s obtizemi
institucionalizuje na vysokych §kolach - viz nizZe.

4. Toto odborné recenzované periodikum zaklada a garan-
tuje Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Uni-
verzity Palackého v Olomouci. Cilem nového Casopisu je
podpofit mezioborovou komunikaci a vyménu poznatki
v rozli¢nych oblastech spolecCenskych véd, které spojuje
zajem o kulturu, uméni a jejich vychovny potencial. Bu-
dou se zde reflektovat nejsirsi kulturné antropologické ¢i
socialni souvislosti mezi vychovou a uménim ¢i jinymi
hmotnymi a duchovnimi hodnotami lidstva. Budoucnost
ukaze, zda tento volné pfistupny elektronicky cEasopis
oslovi také jiné autory nez didaktiky expresivnich obort
a zda se stane i platformou muzejnich pedagogt.

5. Jde napf. o problematiku vychovy ke vztahu k regional-
nimu dédictvi (v ramci studijniho oboru uditelstvi pro
1. stupen) nebo galerijnich animaci (ucitelstvi vytvarné
vychovy) a muzejni pedagogiky (ucitelstvi pro 1. stupen,
pedagogika, vychovatelstvi) aj.

6. Hovofime zejména o riznych vzdé€lavacich on-line apli-
kacich, které bohaté vyuZzivaji mnoha zahraniéni muzea
a galerie.
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Ostravska scéna

80. a 90. let

Galerie 761. Foto: archiv Jifiho Suriivky.

I. Zrod postmoderni generace

Pro soucasné Ceské vytvarné uméni bylo zce-
la urcujici obdobi kolem poloviny osmdesatych
let, kdy se u nas zacina postupné etablovat silna
generace umélcd ovlivnénych postmoderni vl-
nou neoexprese némeckych Neue Wilde a italské
transavantgardy.

Pivodnim pozadavkem malifskych avantgard,
podle Lyotarda, byla snaha prostfednictvim mé-
dia malby definovat samotnou malbu, a tim od-
povédét na otazku Co je malirstvi?, Co je uméni?,
a snaha prezentovat né€co, co je bytostné nepre-
zentovatelné a co odpovida Kantové estetice
vzneSeného, co je pfedmétem Ideje a ceho nelze
ukazat zadny pfipad ani symbol (konec déjin,
okamzik, prostor..). Neni bez zajimavosti, Ze

pozdéji pravé Lyotard italsky, némecky a ame-
ricky transavantgardismus povazuje za eklektic-
ky, odmita jej jako dédice tradi¢nich avantgard
a takovy eklekticky vkus pfirovnava k zabavnym
Casopisim a konzumentstvi standardizovanych
prumyslovych obrazi./!

Zakladnim pfedpokladem nastupu této generace
byl vSeobecny postupné se vyhrocujici anomicky
stav Ceské spolecnosti, kdy za¢inal mizet strach ob-
c¢anid z policejnich represi./2 Na Akademii vytvar-
nych uméni v Praze tehdy panovalo chladné a ne-
inspirativni prostfedi a osobni iniciativa a vefejné
vystavovani studenty bylo zcela vylou¢eno. Vyvr-
cholenim pak bylo uspofadani celkem Sesti praz-
skych Konfrontaci iniciovanych tehdy je§té studen-
ty AVU Stanislavem DiviSem a Jifim Davidem./3

II. Zrod ostravské scény
V této atmosféfe a ve stejném duchu zaci-
naji umélci kolem pozdé€jsi ostravské skupiny

Prirozeni poradat vlastni jednodenni Konfronta-
ce na haldé Ema u Dolu Petr Bezru¢, na scho-
disti a pidé domu Vladislava Holce, tehdejsiho
mecenaSe mladé umélecké generace, a konecné
i v Domé kultury Nové huti Klementa Gottwal-
da (kurator Josef Sucik). Patrné jedinou tehdejsi
oficialni moZnost vystavit své prace méli umélci
pouze v ramci doprovodnych programid ostrav-
skych Rockfestli pofadanych Socialistickym sva-
zem mladeze./*

V roce 1987 vznika skupina performance
Predkapela Lozinski (Petr Lysacek, Jifi Surtivka)
a vroce 1989 se v podchodu pod Frydlantskymi
mosty na Ustiednim autobusovém nadrazi v Os-
travé konala zasadni ilegalni generaéni vystava
Ahoj lidi!, ktera byla urcujicim vystupem pozdéjsi



ostravské scény a zasadnim impulzem zalozeni
skupiny Prirozeni (1989-1992)./5

Prvni polovina devadesatych let se obecné
nesla ve znameni objevovani a nastupu generace
osmdesatych let na oficidlni scénu. V roce 1990
byli ¢lenové skupiny Prirozeni vyzvani kurato-
rem Kamilem Drabinou k vystavé Neocelové srd-
ce republiky ve Vystavni sini Viléma Wiinscheho
v Havifové a jedinou oficialni domaci nabidkou
v roce 1990 byla vystava Skupina Prirozeni ve fo-
yer Divadla Antonina Dvofaka u pfileZitosti uve-
deni Jiraskovy Filosofské historie. V roce 1990
oslovila skupinu také Unie vytvarnych umélct
s nabidkou ucasti na Salonu umélcu Ostravska
a po upozornéni, zZe Jifi Surtivka je jeSté studen-
tem, proceZ nemiZe vystavovat, tuto nabidku
skupina odmitla a uspofadala konkurencni vy-
stavu Salon nezdvislych na Cerné louce. Ze stra-
ny Galerie vytvarného uméni v Ostravé pfisla
nabidka az v roce 1992, z ¢ehoz vzeSla vystava
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také Klub Atlantik, ktery hojné vystavoval rovnéz
pfedevi§im domaci umélce (Jakub Spaiihel, 1995;
Marek Prazak, 1995; Jifi Surtvka, 1995; Jaroslav
Némec, 1998).

V roce 1993 vznika Vystavni sin Sokolska 26,
jejiz program byl od pocatku kurdatorem Mila-
nem Weberem zacilen spiSe na generaci umél-
cu Sedesatych let, ktefi nemohli béhem obdobi
normalizace vefejné prezentovat sva dila (Ale§
Vesely, 1994). Mimo star$i generaci vSak galerie
soubézné vystavovala i soucasné domaci a praz-
ské umélce jako Jifiho Davida (1994), Petra Ly-
saCka (1995), Antonina Stfizka (1995), Vaclava
Stratila (1997), Petra Kvicalu (1998) nebo Jifiho
Siguta (1998) a Jifiho Surtivku (1998). Mimo jiz
etablované umélce galerie od roku 1998 kazdo-
ro¢né prezentovala také diplomové prace studen-
ti Fakulty uméni Ostravské univerzity.

Galerie Fiducia byla zaloZena Ivem Sumcem
puvodné ve Frydku-Mistku v roce 1993, odkud

s O SHIPE

Jifi Suriivka, Petr Lysdcek, Plavecké zdvody, Malamut 1994, Ostrava. Foto: archiv Jifiho Suriivky.

Dopétatriiceti v Nové sini v Ostravé-Porubé/s, ale
v té dobé jiZz zacCinaji vznikat také nezavislé gale-
rijni prostory.

III. Ostravska galerijni scéna 90. let

V roce 1990 vznika diky Vladislavu Holco-
vi galerie Minikinokavdrny, jez zpocatku kazdé
tfi mésice uvadéla mensi vystavy studentd vy-
tvarnych §kol a jako kuratofi se zde béhem let
vystfidali Vladislav Holec, Jifi Surtvka, Petr
Puch, David Kalika a Cyril Kucera. Pozdé&ji se
jiZ vystavni program postupné zacal orientovat
jak na mladou domdaci ostravskou scénu (Hana
Puchova, 1995, 1996; Michal Kalhous, 1995),
tak i na soucasné uméni centra (Toma$ Vanék,
1996). Jako dalsi dava své prostory k dispozici

se ale v roce 1995 piestéhovala do Ostravy. Své
prvni plisobisté nalezla v hospodé€ a antikvariatu
Cerny pavouk na Stodolni ulici a koncem roku
1995 konecéné presidluje do suterénnich prostor
na Nadrazni ulici (pozdéji Galerie 761, dnes Ga-
lerie Dole). Vystavni program zabiral pfedevSim
mladé umélce ostravské scény (Petr Horak, 1993;
Petr Pastrnak, 1994) a studenty Katedry vytvar-
né tvorby Ostravské univerzity v Ostravé a v roce
1995 provozovala Galerie Fiducia kratce i Video
galerii Fiducia v olomouckém knihkupectvi Vo-
tobia v Riegrové ulici (Woody Vasulka, Petr Ho-
rak, Richard Fajnor, Peter Ronai)./?

V roce 1994 byla ve Frydku-Mistku zalozZena
Galerie Langiiv dim (kuratofi Kamil Drabina
a LibuSe Olsakova) jako statni instituce, ktera
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v§ak jiz od roku 1998 fungovala jako galerie sou-
kroma./$ Od svého vzniku se orientuje na ostrav-
skou scénu (Daniel Balaban, 1996, 1999; Petr Ly-
sacek, 1997; Jifi Sigut, 1999), generaci osmdesa-
tych let (Petr Nikl, 1995; Vladimir Merta, 1997)
a vystavam star$i generace umélct jako Radosla-
va Kratiny (1996), Jitky a Kvéty Valovych (1996)
nebo Véry Janouskové (1998).

V roce 1994 se poprvé v ostravskych ulicich
konal festival akéniho uméni Malamut, jenz byl
jednim z vibec prvnich festivali performance
v Ceské republice. Zakladateli festivalu a ku-
ratory prvnich C¢tyf roénika (1994, 1995, 1996
a 1997) byli Jiri Surtvka a Petr Lysacek, jejichz
snahou bylo konfrontovat bohaté Ceské a pie-
devSim ostravské akéni uméni s tvorbou zahra-
ni¢nich performerd. Kurdtorem rocnikd 1998
a 1999 byl umélec a ¢len skupiny Kamera skura
René Rohan, ktery zasadné proménil koncepci
a sméfovani festivalu, coz se projevilo predevsim

Galerie Fiducia. Foto: archiv Jifiho Suriivky.

v upusténi od mezinarodni ucasti a nasmérovani
svého zajmu k akéni tvorbé nejmladsi umélecké
generace. Tyto posledni dva ro¢niky devadesa-
tych let byly zaroven i poslednimi na delSi dobu
vibec. V roce 2000 pak na ostravského Malamu-
ta navazoval festival PraZsky parni vdlec a Festi-
val performance Malamut byl obnoven Jifim Su-
rivkou a Denisou Fialovou az v roce 2007./°
Vernisazi Petra Nikla v roce 1995 vznika vy-
stavni prostor Antikvaridt Cerny pavouk na Sto-
dolni ulici, jehoZ kuratory byly postupné Ivo Su-
mec (1995), Vladislav Holec (1997-2001) a Jifi
Hanus a jehoZz vystavni program byl zpocatku
zaméfen takika vyhradné na ostravskou scénu
(Michal Kalhous, 1995; Ales Hudecek, 1996;
Hana Puchova, 1997; Katarina Szanyiova, 1997)

a pozdéji i na soucasné umélce z celé republiky
(KW, 1998; Veronika Bromova, 1999; Ivan Vosec-
ky, 1999; Josef Bolf, 1999).

Mezi lety 1996 a 1997 plsobil Petr Lysacek
jako kurator vystav v Rockovém klubu Cihelna
v Ostravé-Privoze, ktery byl orientovan vyluéné
na uméni ostravské provenience (René Rohan,
1996; Martin Cervenak, 1996; David Jedlicka,
1996).

Vyznamnou galerii celého ostravského regio-
nu byla Stanislavem CigoSem v roce 1996 zaloze-
na Galerie 761. Za dobu své existence vystifidala
dvé plsobisté - prvni v Ostravé-Privoze (kurato-
fi Stanislav Cigos$ a Petr Lysacek) a od roku 2000
ve sklepnim prostoru Klubu Fiducia, kde sidlila
az do zaniku vroce 2004 a po celou dobu jeji pro-
gram udrzoval vyznamny kontakt mezi domacimi
a prazskymi umélci (Jifi Kovanda, Milena Dopi-
tova, 1998; Kristof Kintera, Jifi Cernicky, Mi-
chal Péchoucek). V roce 2006 vznikla v tomtéz

prostoru nova Galerie Dole (kurator Milan Mi-
kolasek), ktera programové na Galerii 761 nava-
zuje.

Dodnes velmi vlivnou galerii zustava také
v roce 1998 zalozena Galerie Jama 10 (kurator
Jifi Surtvka, 1998-2002), kterou zalozil Jifi Su-
riavka s cilem podpory vytvarného uméni v Os-
travském regionu. Dodnes je jeji program zaci-
len na jiz etablované umélce (Veronika Bromo-
va, 1999; Vit Soukup, 2001), ale predevsSim také
na studenty a u nas méné znamé polské umél-
ce./10

Na sklonku devadesatych let pak vznikaji
jesté Galerie Magna (kuratorka Pavla Ciklova),
od roku 1998 porfada Martin Adamec vystavy
v Alliance Francaise na Mlynské ulici a v roce



1999 Galerie Ci.Gi. (kuratofi Petra Ciklova, Petr
Pavlan), ktera vznikla pfejmenovanim pfestého-
vané Galerie 761 a ktera se zamérila na studenty
vytvarnych Skol z celé republiky, a kone¢né€ Gale-
rie Safraporte (kurator Petr Pavlan, 1999-2000),
kterda se zaméfila na studenty vyhradné ostrav-
skych uméleckych §kol.

IV. Ostravska scéna na vystavach

Od roku 1995 se predevSim diky manzelim
Sevéikovym zaéina pohled na Ostravu a specifi-
ka jeji scény zasadné ménit. Dilezitou spojnici
mezi Sevéikovymi a Ostravou byl v té dobé Petr
Lysacek, ¢len skupiny Pondéli, diky némuz po-
zvali na svoji vystavu To, co zbyvd (1993, Stenctv
dim, Praha) také Jifiho Surivku a s kazdou je-
jich dal§i vystavou se okruh zastoupenych ost-
ravskych umélci rozSifoval. Na vystavé SniZeny
rozpocet (1997, Manes, Praha) jiz vystavuji i Da-
niel Balaban, Michal Kalhous nebo Marek Prazak
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2. Jiti Pfiban, Obrazy ceské postmoderny, Praha 2011, s. 13-
14.
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4. Jiti Surdvka, Skupina Pfirozeni, Areliér XIX, 5. 1. 2006,
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2006, s. 10.

7. Heslo Galerie Fiducia, VVP AVU, http://vvp.avu.cz/ida-
tum/search/instituce-204, vyhledano 27. 5. 2013.

Galerie Jama 10. Foto: archiv Jifiho Surivky.

a vroce 1998 Sevéikovi usporadali vystavu Ost-
rava - umjeni..? (Manes, Praha; Galerie vytvar-
ného uméni v Ostravé) sestavenou vyhradné z os-
travskych umélcti./!!

Trvalejsi spolupraci navazuji ostravsti umélci
také s kuratory z vychodnich zemi, pfedevSim
z Polska a Slovenska. V roce 1997 vznikla vy-
stava Kolmo k ose, ktera predstavovala umélce
z primyslovych oblasti Ostravska, Katovicka
a KoSicka, a v roce 1998 se v KoSicich konala
vystava Sesti ostravskych vytvarniki s nazvem
Os&trdva (kurator Vladimir Beskid). Vyvrchole-
nim procesu definitivni nobilitace ostravské scé-
ny je opakovana ucast jejich zastupcti na Benat-
ském bienale v letech 2001 (Jifi Surtivka) a 2003
(Kamera skura)./!2

8. Galerie Langiv dam, Artlist, http://www.artlist.cz/?i-

d=4207,vyhledano 26. 5. 2013.

9. Heslo Malamut, VVP AVU, http://vvp.avu.cz/idatum/

search/vystavy-54, vyhledano 26. 5. 2013.

10.Heslo Jama 10, VVP AVU, http://vvp.avu.cz/idatum/
search/instituce-205, vyhledano 27. 5. 2013.

11.Jifi Surtivka, Doma neni nikdo prorokem, ani Vaclav Re-
za¢ nakonec nebyl, Nékolik poznamek Jifiho Surtvky
k dekadé 95-05, in: FrantiSek Kowolowski, Jifi Suruvka,
Petr Lysacek, OVA 95-05, 10 let uméleckého provozu v Os-
trave (kat. vyst.), Galerie vytvarného uméni v Ostravé
2006, s. 12.

12.1bidem.
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Adéla (Adda)

Duchacdova
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Kvéty a

Aneika Simkova

Adéla Duchdcova, Bez nazvu (kvétinovd klenba), 10.-30. léta 20. stoleti, medijni kresba,
pastelky, papir, 600 x 437 mm, soukromd sbirka. Foto: Vladimir Pospisil.

Jméno Casem zapomenuté pozoruhodné kreslifky
Adély (Addy) Duchacové (1882-1952) bylo v minu-
losti dobfe znamé v zZeleznobrodském spiritistickém
okruhu. Existuje dokonce fotografie z jejich mladych
let, ktera ji zachycuje pfi dokoncCovani jedné kres-
by, a zname i fotografie jejich praci, pfedstavenych
na vystaveé spiritistickych kreseb ve 20. letech 20. sto-
leti, i zminky v literatufe. Jenze do roku 2008 byly
fakticky znamé jen tfi jeji kresby, které byly publi-
kovany a vystavovany u nas i v zahranic¢i na nékoli-
ka vystavach pripravenych Alenou Nadvornikovou.
Poté se podafilo Muzeu uméni Olomouc, které ma
jako jedina instituce u nas specializovanou sbirku art
brut, ziskat konvolut médijnich kreseb, ktery zfejmé
pivodné pochazel z nékteré ze spiritistickych vystav,
pofadanych ve dvacatych a tficatych letech. Mezi

kresbami od fady autord vynikalo deset praci pode-
psanych Adda Duchacova. Nékteré z kreseb, zvlasté
vyrazné medijni portréty, byly pak vystaveny na vy-
stavé Art brut v ceskych zemich v olomouckém muzeu
v roce 2008. Velky objev vSak pfiSel o rok pozdéji.
Naskytla se mi totiZ vzacna prilezitost nahlédnout
do vétsiho souboru praci Duchacové v jedné soukro-
mé sbirce, jejiz majitelé mi pak umozZnili vystavit
ukazky jejich kreseb na vystavé Dom milosnika sztuki
vroce 2010, pofadané Muzeem uméni Olomouc v Me-
zinarodnim centru kultury v Krakové. V lonském
roce pak byli v Krakové navs§tévnici podruhé fasci-
novani jejimi kresbami na vystavé Swiaty rownolegle
(Paralelni svéty) v Etnografickém muzeu a v letoSnim
roce se uskutecnila v Roudnici nad Labem mala vy-
stava jejich dvaceti kreseb. Povédomi o Duchacové
a jejich medijnich kresbach se tak pomalu rozSifuje...

I kdyZ kresby Duchacové byvaly kdysi vystavova-
ny na prehlidkach v ramci ¢innosti spiritistického
hnuti, tak svoji podstatou jsou hluboce intimni; ci-
time z nich jemny zavan jinych svétd, jejichz jsou
odrazem. Zaroven jsou vSak metaforami, signaly
i symboly jinych urovni poznani a jisté i projekci
,vnitini pfirody“ kreslifky. Podle obeznalych lidi
¢lovék, jemuz je dopfano takto pracovat, musi byt
podle spiritistické praxe dokonale uvolnény a du-
chovné vyspély. Clovék ztotoznény s harmonii &is-
té prirody je podle nich zptsobily rezonovat s vys$si
soustavou tvorivych a koordinujicich sil a bozskou
tvofivou moci. D¢je se tak diky plisobnosti a soucin-
nosti mozku a nervové soustavy, ale bez védomi ¢lo-
véka... On jen svobodné€ a ochotné poskytuje vykonny
organ (ruku) diky uvedeni do rezonance s onou vyss§i
soustavou. U medijni kresby je nadto dulezity pravi-
delny Cas kresleni. O tom psal ve svych pokynech jiz
Allan Kardec v poloviné 19. stoleti a jeho instrukce
byly vSeobecné prijimany.

Mnohé medijni kresby jsou fascinujici svou au-
tenti¢nosti, imaginaci a vytvarnym nabojem a ty
nejlepsi okouzlovaly v dobé témér jiz pred sto lety,
kdy spiritistické aktivity v Podkrkonosi byly v plném
proudu, napfiklad i Josefa Capka, ktery pro medijni
kresby nachazel jen basnivou fe¢. Jisté se musel teh-
dy setkat i s pracemi naSi autorky, ktera je jedinec-
nym zjevem mezi medijnimi kreslifi v Podkrkonosi.
O vétsiné onéch tajnosnubnych kreslifti toho mnoho
nevime, ale na zivotni pfibéh pani Duchacové se mii-
zeme podivat diky informacim z rodiny konkrétné-
ji. Vyvstava tak pfed nami obraz skromného Zzivota
obyCejné Zeny, ktera cely Zivot prozila vdomacnosti,
byla presvédéenou spiritistkou a ¢istym autodidak-
tem, pfiCemzZ vytvafela véci velmi neobycejné.

Narodila se v Zelezném Brodé v nemajetné rodiné
v roce 1882, zemfela tamtéZ v roce 1952 a s rodnym
mésteckem byla celozivotné spojena. Do §koly cho-
dila jen asi do 11 let, po smrti matky bylo potieba
v pocetné rodiné kazdé pomocné ruky. V devatenac-
ti se provdala za o pét let starSiho Frantiska Du-
chace, mistniho tovarniho délnika, ktery byl dusi
mistniho spiritistického spolku, byl organizatorem
jeho akci, byl znam jako mluvici medium a zabyval
se také 1écbou pomoci magnetizované vody. Oba byli
katolického vyznani, kifestanska vira se u nich dobfe
slucovala se spiritismem, vSech Sest jejich déti vy-
rustalo v rodiné, kde vladla atmosféra laskyplnosti



i mravnich narokd, témér vSechny déti mély udajné
hudebni a kreslifské nadani. Vime, Ze rodina bydlela
v jednopokojovém byté v tovarni kolonii Liebigovy
textilky na Pofi¢i v Zelezném Brodé a pied vcho-
dem do domu vzbuzovala obdiv peclivé oSetfovana
kvétinova zahradka se stromkovymi rizemi, mini-
aturnimi domecky a lavickou. Instinktivni spjatost
s prirodnimi jevy, ale rovnéz obecné silny vliv kul-
tu kvétin v obdobi doznivajici secese se zcela jisté
propojovaly s vnitfnimi vizemi medijnich kreseb
Duchacové. Kvétiny patfily k pfevazujicim motivim
jejiho medijniho kresleni, ale byla znama jako piSici
medium. Uhledné pismo jejich versikt s neumélymi
rymy a starobylymi obraty v mravoucnym textech
¢asto tvofi soucast jejich kreseb, ale existuji i sa-
mostatné texty v dochovanych seSitech, jeZ vznika-
ly na zakazku lidi, kterym Duchacova zpracovavala
.symboly“ jejich osobnosti pomoci diktatu zapiso-
vaného automatickym pismem ve stavu zvlastniho
rozpolozeni. Talent a znalost této ,procedury” mohla

i jiné ukazky typologie medijnich kreseb znamé
z tohoto obdobi. Jsou to napfiklad profily zenskych
tvari vyristajici jako kvéty z floralnich utvart nebo
embryonalné zavinuté a témer prostorové utvary pri-
pominajici kresby jinych podkrkonoS$skych autord,
napfiklad Rofelina. U Duchacové jsou ale vétSinou
dekorovany néznymi kvitky, avSak objevuji se u ni
také symboly ptackd a ochrany spiritualniho Zivota
pod zafici hvézdou Spirit.

V pracich Duchacové se objevuji postupné obé
dvé zakladni tendence obecné platné pro spiritis-
tické kresby tohoto obdobi, totiz vyuziti linie jak
biomorfni, tak geometrizujici. Geometrizace celkl
nebo casti kreseb (zda se, Ze jsou to prace z poz-
déjsiho obdobi) je spojena vzdy i s dekorativnim
uc¢inkem. Da se fici, ze vétSina jejich kvétl postrada
tak bizarni tvary, jak je mizeme vidét u mnohych
medijnich kreslifi. U ni se naopak setkavame vétsi-
nou s jednoduchym, le¢ vyraznym tvaroslovim kvéti
a listovi, pficemz symetricka okvéti (nékdy okvétni

Adéla Duchdcovd,
Bez ndzvu, (profily Zenskych hlav mezi listovim), 10.-30. léta 20. stol., medijni kresba, pastelky, papir, 600 x 437 mm, soukromd sbirka,
Bez ndzvu (kosoctverec s geometrickymi hvézdami a kvitky), 10.-30. léta 20. stoleti, medijni kresba, papir, 600 % 437 mm, soukromd shirka,
Bez ndzvu, (kvét cerveny se srdicky, hvézda), 10.-30. léta 20. stol., medijni kresba, pastelky, papir, 600 x 437 mm, soukromd sbirka.

Adéla prevzit zfejmé€ od své matky, Anny Némeckové,
¢inné rovnéz jako piSici medium. V pozdéjSim véku,
po smrti manzela (1938), Zila u svych déti a pfivydéla-
vala si vyrobou panenek, na néz §ila plivabné oSaceni.

Hlavni doménou Duchacové byla medijni kresba
barevnymi pastelkami na velkoformatové papiry,
nékdy ji vSak jako podklad slouzilo i hedvabi. Jde
o prace kresebné az panensky Cisté, ale sméle kom-
ponované, svitivé barevné, vitalni a zaroven vyza-
fujici bozsky klid. Kresby pochazeji z obtizné blize
dolozZitelného obdobi 1. poloviny 20. stoleti, v jehoZ
prubéhu jejich estetické pisobeni sililo diky autor-
¢iné prohlubujici se kreslifské zkuSenosti.

Nejen absence datace vSak znemoznuje podrob-
n¢jsSi uvahy o tomto vyvoji, ktery je pochopitelné
tézko uchopitelny i diky zminovanym zdrojim inspi-
race, jimiz jsou podle spiritisti duchovni impulsy fi-
dicich ducht (u Duchacové se vyskytuji jména Luda,
Thiometus XXII, Maximus, Martin Luther aj.). Vy-
slovovat néjakou ,odbornou” klasifikaci by v tomto
pfipadé bylo tedy krajné nemotorné. Na zakladé do-
chovanych praci je v§ak mozno fici, ze vedle pie-
vazujicich symboli kvétin najdeme u této autorky

Foto: Viadimir Pospisil.

listky ve tvaru srdci) se zaficimi stfedy jako by byla
vidouci. Mnohé z kreseb jsou protkany vyraznymi
asymetrickymi barevnymi liniemi, jakymisi ener-
getickymi siloCarami, které se zafivymi kvéty vy-
volavaji az trojrozmérny ucinek. Zvlasté to vynika
u celoplosSné kresby navozujici raznymi silokfivkami
vesmirny prostor, klenbu zabydlenou drobnymi kvéty,
svét Krasy a Lasky.

Kvéty Adély (Addy) Duchacové dychaji zafivou jisto-
tou, vzdy pfedstavuji symbol Ci reprezentaci z jiného své-
ta, nedostupného rozumovou uvahou, nedosazitelného,
i kdyz i jeji dilo, podobné jako jiné vytvory, ¢erpa bezpo-
chyby z vice podlozi - z pfirodniho, kulturniho i mimo-
kulturniho i ze slozitych vrstev kolektivniho podvédomi.

Autentické kresby této autorky tak vyznamné do-
plauji nasi pfedstavu o podobé medijnich projevu
1. poloviny 20. stoleti, pro néz je charakteristické
originalni uchopeni pfirodnich naméti se sklonem
k ornamentalnosti ¢i dekorativnosti. Biomorfni linie
jsou tu vzdy formovany neznamou silou, ktera davala
impulzy ruce medijniho autora. Nikdy se nedozvime,
jak a pro€ se to d€je. Ale ti, ktefi mohli sahat k oném
prvotnim zdrojim, byli §tastni a citili se obdarovani.
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Martin van Meytens, Skupinovy portrét knizat z Liechtensteinu, 17521753, olej, pldatno, 545 x 383 cm, Statni zamek Valtice.



Martin van Meytens
Skupinovy portrét
kniZat

zZ Liechtensteinu

Michal Konecny

Ve druhém patie zamku ve Valticich se nacha-
zi nejrozsahlejsi platno zamecké sbirky, zobrazu-
jici ¢leny kniZeci rodiny Liechtensteini, méfici
na vySku téméf Ctyfi metry a na délku pét a pul
metru. Monumentalni skupinovy portrét objednal
ziejmé€ v roce 1751 vladnouci knize Josef Vaclav
u tehdy nejpopularnéjSiho dvorského portrétisty
Martina van Meytense (1695-1770), ktery patfil
k nejoblibenéjsim malifim cisafovny Marie Tere-
zie. Meytens, narozeny ve Stockholmu v rodiné
pivodem nizozemského portrétisty ve sluzbach
Svédské kralovské rodiny, ziskal své zkuSenosti
zejména na cetnych cestach, které v mladi pod-
nikl po celé Evropé. Nejvice ho ovlivnila malba
Antoonise van Dycka v Anglii, odkud odjel stu-
dovat portrétni malbu a emailovou malbu do Pa-
fize, kde pracoval jako dvorni malif miniatur pro
vévodu orleanského. Navzdory pracovni nabidce
cisafe Karla VI. odjel Meytens do Italie studovat
dila starych mistrd. PfestoZe byl protestant, jeho
dokonalé portrétni uméni mu v Rimé vyneslo za-
kazky celnich predstaviteld kurie i samotného
papeze Benedikta XIII.

Po navratu do Vidné v roce 1731 uz bylo
Meytensovo jméno natolik proslulé, ze ho ci-
saf kratce po pfijezdu jmenoval komornim ma-
lifem. NejvyznamnéjS$i obdobi zazil Meytens
béhem vlady cisafovny Marie Terezie. Spolu se
svym nejbliz§im spolupracovnikem a zaroven sy-
novcem Sophoniem de Derichs zahajil ve svém
ateliéru masovou produkci reprezentativnich
portrétd ¢lend panovnické rodiny a vyznamnych
piedstavitelti dvora. Efektni portréty s dokonale
provedenymi odévy a monumentalnimi kulisami
v pozadi se zanedlouho staly nedilnou soucasti
vrcholné barokni dvorské reprezentace. Na Mey-
tensové uspéchu se znacéné podilely také jeho
osobni vlastnosti; jako dokonaly dvofan ovladal
nékolik jazykl, hru na hudebni nastroje, ob-
ratny byl v tanci i konverzaci a ¢asto udivoval
svymi znalostmi z fyziky, chemie, astronomie
a alchymie. V roce 1759 byl jmenovan feditelem
cisafské akademie krasnych uméni, kde nasledné
ovlivnil fadu vyznamnych umélct z tak zvaného

Maulbertschova okruhu; v této funkci objevil
napfiklad talent patrné nejoriginalnéjSiho ra-
kouského barokniho sochafe Franze Xavera Me-
sserchmidta.

Kromé samostatnych portréti vynikal Mey-
tens i jako tvlrce pozoruhodnych skupinovych
portrétnich kompozici. Patrné nejproslulejsi
Meytensovo platno zobrazuje pocetnou rodinu
cisafe Frantiska Stépana Lotrinského a jeho
manzelky Marie Terezie. Dilo vytvofené v néko-
lik dilenskych kopiich a variantach kolem roku
1750 se stalo hlavnim inspiraénim zdrojem pro
reprezentativni zakazku blizkého spolupracovni-
ka cisafovny, ,muZe dlilezitého pro blaho statu®,
kniZete Josefa Vaclava z Liechtensteinu (1696-
1772). Knize pfiSel se zamérem nechat na sku-
pinovém portrétu vyobrazit vSechny zijici ¢leny
rodu nesouci jméno Liechtenstein, bez ohledu
na vzajemné pfibuzenské vztahy. Knize se zde
nechal zobrazit jako sedici muz v kiesle, oblece-
ny do ornatu fadu Zlatého rouna; naproti nému
sedi ve dvorském obleku jeho mladsi bratr, kni-
Ze Emanuel (1700-1771), nejvys§si hofmistr cisa-
fovny Amalie Vileminy Sasko-Brunsvické, ktery
prostfednictvim svych potomku zajistil dalsi po-
kracovani rodu. Zleva doprava jsou zde zobraze-
ni princové Karel Boromejsky (1730-1789), Filip
Josef FrantiSek (1731-1757), Jan Josef Simplici-
us (1734-1781), knize Josef Vaclav (1696-1772),
princ Leopold Josef (1743-1771), Marie Leopol-
dina, rozena hrabénka Sternberg (1733-1809),
manzZelka kniZete FrantiSka Josefa I. s dcerou
Marii Amalii (1737-1787), budouci vladnou-
ci knize FrantiSek Josef I. (1726-1781), Marie
Antonie hrabénka Dietrichstein-Weichseldstadt
(1706-1777), manzelka prince Emanuela, princ
Emanuel (1700-1771) a princezny Marie Anna
(1738-1814), FrantiSka Xaverie Marie (1739-
1821) a dvojcata Marie Kristyna (1741-1819)
a Marie Terezie Anna (1741-1766).

Monumentalni figuralni kompozice je, po-
dobné jako ,cisafska“ predloha, zasazena pred
kulisu iluzivni architektury, z niZ vynika velky
knizeci erb s fadem Zlatého rouna. Jednotlivé
postavy, majici totozna gesta, jako figury z ,ci-
safské varianty“, vytvarelo zfejmé nékolik osob
z Meytensova ateliéru; rozdilna kvalita zpraco-
vani nékterych obliceju, textilii a rukou doklada
jak jeho zasahy, tak praci jeho spolupracovniki.
Piestoze objednavka pochazela ze zacatku pade-
satych let 18. stoleti, mimofadné plsobivé dilo
se dostalo do majetku kniZeci rodiny az v roce
1771, kdy bylo zakoupeno z Meytensovy pozista-
losti za pét set jedenact zlatych. Do druhé své-
tové valky byl obraz zavésSen v jednom ze sall
liechtensteinského palace ve Vidni; na zacatku
19. stoleti na tento rozsahly portrét upozornova-
lo nékolik turistickych privodct, ktefi ho hod-
notili jako jeden z divl hlavniho mésta. Na Val-
ticich zustal, patrné kvali svym kolosdlnim
kych dél samotnymi Liechtensteiny na sklonku
valky do Vaduzu. Stoceno na valci, ¢ekalo platno
na restaurovani, provedené v roce 2003, aby se
mohlo opét prezentovat nav§tévnikim zamku.
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Hudba

a architektura

Piotr Gajewski

Text prof. Piotra Gajewského (*1954 v Zakopa-
ném, projektant a popularizdator architektury, pro-
fesor Polytechniky Krakovske, vedouci Ustavu navr-
hovdni vefejnych staveb KP, v letech 2006 az 2012
predseda oblastni obce polskych architektit SARP
v Krakové) byl napsdan u prileZitosti ceské premiéry
vystavy Hudba znéjici architekturou. Soubor fotogra-
fickych kolazi priblizil siroké verejnosti na 40 ob-
jektii z celého svéta zasvécenych hudbé. Prehlednou
formou vystava nabidla verejnosti moznost sezndamit
se s ruznymi pristupy zpracovdni tématu vyznamny-
mi tviirci a jejich architektonickymi tymy. Prezentace
byla nejen skromnym prispévkem a inspiraci k opa-
kujicim se diskusim o zFizeni samostatného sidla pro
Jandckovou filharmonii Ostrava, ale také vhodnou
prileZitosti predstavit dva vyrazné pociny ceskych ar-
chitektit v této oblasti, jakym bezesporu je jiZ zlinské
Kongresové centrum od Evy Jificné a snad v nedaleké
budoucnosti bude rovnéz objekt Koncertniho a kon-
gresového centra A. Dvorfdka v Ceskych Budéjovicich
podle projektu Jana Kaplického.

O kvalité vystavy a zdarilém vybéru prezentova-
nych deél svedci mimo jiné skutecnost, Zze béhem trvani
vystavy, a aniz by to jeji organizdtofi mohli jakkoliv
predem tusit, jedno z nich, a to Koncertni sin a kon-
gresové centrum HARPA v Reykaviku od danského
ateliéeru Henning Larsen Architects z roku 2011,
ziskalo Mies van der Rohe Award 2013, ¢ili nejvyssi
mozné ocenéni udélované evropskym architektonic-
kym pocinitm za posledni dva roky.

poznamka poradateli vystavy

Uméni je obor, ktery vznika z vnitini potfe-
by tvirce, zpravidla v tichém soustfedéni a bez
skandovani davu. Ne¢ini nam problém predstavit
si spisovatele ¢i basnika piSiciho denik nebo bas-
né€ sam pro sebe. Také Franz Kafka psal pro sebe,
nikoli kvuli slavé ¢i penézim. Diky jeho tvurdéi-
mu nadSeni spatfila svétlo svéta genialni dila,
a to i presto, Ze byla plivodné urcena ke znice-
ni. Podobné tomu zfejmé bylo v pfipadé Witolda
Gombrowicze, polského emigranta do Argentiny,
povazovaného za génia 20. stoleti. Jeho publiko-
vané deniky jsou vSeobecné znamé, ale existuje
jesté jiny, tajny. Kronos je Gombrowicziv denik,

HARPA-Koncertni siti a kongresové centrum v Reykjaviku, Henning Larsen Archi-
tects, Reykjavik, Island, 2011.

., 2y - LR S i W e
HARPA-Koncertni sini a kongresové centrum v Reykjaviku, Henning Larsen Archi-
tects, Reykjavik, Island, 2011.

ktery byl vydan az nyni, po padesati letech
od svého vzniku. Byl napsan z vnitfni potieby
spisovatele, pro ného samotného, bez nutnosti
a viule ho publikovat.

Socha jako pomnik porazky, umisténa na vr-
cholu hory nebo na bitevnim poli, nema svého
divaka, neocekava obdiv publika. Stoji sama
v krajiné, k niz jediné se obraci, jako monolog
bez odpovédi. To tedy znamend, Ze vypravécské
uméni, psani, malba, sochafstvi nebo vySivani
miize byt provozovano bez divaka a existovat bez
pfitomnosti publika.

Krzysztof Penderecki, Kosmogonia, fragment plakatu pro Festival Krzysztofa Pendereckého, konany od 18. zdFi do 10. Fijna 1998 v ramci festivalu ,Krakov 2000,
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Vitruvius, schéma rozmisténi rezonancnich nddob v feckém divadle a princip jejich ladéni, ilustrace z polského vydani ,De architectura libri decem, v prekladu K. Kumanieckého,

vyddlo PWN, Variava 1956.

U hudby je tomu jinak.

Hudba je zapsana v notové osnové, ¢imZ je
petrifikovana. Existuji i jiné zptsoby jak za-
psat zvuk; prikladem toho muze byt dodekafo-
nie. Nezavisle na zplsobu zapisu se vSak zda,
Ze hudebni zapis by mél byt stejné¢ jednoznacny
jako napsany roman. (Hovofime zde o zplsobu
zapisu hudby, nikoli o jeji interpretaci.) Pfesto
je vSak kazda hudebni interpretace jind a kazdy
hrac interpretuje skladbu jinym zptisobem. Ba co
vice, jeden a ten samy interpret ji hraje rtzny-
mi zplsoby za riznych okolnosti. To je podstata
koncertl jam sessions, kdy hudba vznika nejen
ze vzajemné interakce hudebniki, ale také z kon-
taktu hudebnika s posluchacem. V roce 1988 se
ve Var§avé konal koncert Milese Davise, ktery
mél dvé, obsahové podobné koncipované, casti.
Nakonec vSak méla hudba v obou castech zcela

jiny charakter, protoZe mistr béhem koncertu po-
znal, Ze na zacatku Spatné odhadl své publikum,
—ave druhé ¢asti posunul vyraz do mnohem mo-
dernéjsi polohy. Druha ¢ast koncertu se pak stala
udalosti, kterda navzdy ovlivnila polskou hudebni
scénu. Hudba je spoleCenské uméni a je nemozné
predstavit si hudbu bez posluchace a bez jejich
vzajemné zpétné vazby. Bez interpretli a poslu-
chaci by nebyla opera. Pfedstaveni si zada or-
chestr, sbor a divaky. Zname to napfiklad z no-
voroénich koncerti videnskych filharmoniki
(Neujahrskonzert der Wiener Philharmoniker).
V mnoha zemich hraje solista nejdilezitéjsi cast
skladby za ucasti divakt, ktefi mu pfizvukuji.
Hudba je kolektivni tvorba, kterd je uzce svazdna
s reakci vnimatele.

U architektury je tomu podobné.

Architektura je uméni vytvafet prostor, neboli



Peter Cook, ,Bloch City*, ndvrh mésta vychdzejici z inspirace houslového koncertu Ernesta Blocha. , Peter Cook 1961-1989°, A+U Publ., 1989.

prazdné misto mezi hmotami. Architektura neni
pomnikem slavy ani pfedmétem v prostoru, ny-
brz prazdnym mistem mezi prostory. V tomto
prazdném misté se odehravaji lidské osudy.

Z toho je patrné, Ze architektura nemu-
7Ze existovat nezavisle a vystupuje vzZdy jen
ve vztahu k ¢lovéku a jeho jednani. Clovék je
mirou vSech véci (Protagoras z Abdér), tedy
také architektury. Hodnotou prostoru Vitéz-
ného oblouku na namésti d’Etoile v PafiZi je
prazdné misto mezi podpérnymi ¢astmi oblou-
ku, hodnotou prostoru Velkého oblouku (Grand
Arche) ve ¢tvrti La Défense zase prazdné misto
mezi sténami stavby. Tyto prostory maji lidské
méiitko. Clovék je schopen tento prostor po-
chopit; existuje-li zpétna vazba mezi architek-
turou a jejim vnimatelem, mezi dilem a jeho
adresatem.

Hudba a architektura jsou spfiznéné obory.
Obé discipliny proto maji fadu spoleénych pra-
videl i podobné kompoziéni zasady. Terminy
jako rytmus, rym, ouvertura, coda, kontrapunkt,
staccato nebo legato lze pouZit v obou oborech.
Tyto terminy a jejich interpretace na poli archi-
tektury vyzaduji blizsi vysvétleni.

Rytmus muzeme chapat jako modul vznikly
rozdélenim celku na ¢asti o stejném objemu, ni-
koli vSak nutné zcela stejné — rytmus mohou mit
okna, sloupy nebo véze. Rym je opakovanim po-
dobnych, avS§ak nikoli stejnych prvki — jednotli-
vé Casti stavby lze prirovnat k pisnovym slokam,
mezi nimiz vznika napé€ti pouZitim rtznych vy-
razi. Ouvertura je zaCatkem architektonického
¢i urbanistického dila, jeho pomyslnou vstupni
branou, coda jeho vyvrcholenim, jeho vychodem,
mistem romantického louceni. Architektura mize
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HARPA-Koncertni sint a kongresové centrum v Reykjaviku, Henning Larsen Architects, Reykjavik, Island, 2011.



byt hrana rychle jako soubor malych forem sta-
ccato nebo ve vazanych formach tahlého a mékké-
ho legato. Tyto formy mohou byt dany do kontra-
punktu odkazujiciho na pfijaté konvence.

Goethe tekl, Ze architektura je zkamenéld hudba,
ale stejné tak mizZe hudba znit architekturou.

Cas také zkamenél — skladba se hraje v Gase,
ktery je pfedepsan na zadatku skladby. Cas a zvuk
vytvafeji hudebni prostor, hudba je tedy caso-
prostorovym uménim. U architektury je tomu stej-
né, také ona je nade vS§i pochybnost realizovana
v Casoprostoru.

Trojrozmérnost je vlastnost architektury, exis-
tence v prostoru je jeji podstatou. Architektura ma
i ¢asovy rozmér vznika pomalu, stavi se rychle
a potom postupné, v rytmu zZivota, starne. Ar-
chitektura vyzniva stejné siln¢ v dobé své stavby
jako béhem svého trvani; krasa starnuti je stejné
dulezita jako krasa stavby.

Hudba a architektura nemaji jen podobnou
kompozici. Hudba vdéci architektufe za svou
existenci. Kolektivni ritualni tanec a zpév je
pouze zacatkem dnesSniho specializovaného obo-
ru. Neni mozné hrat skladbu pro varhany jinde
neZ ve varhannim sale nebo v interiéru kostela.
Symfonickou hudbu nelze provozovat bez salu,
ktery, izolovany od vnéjSiho Zivota, dava poslu-
cha¢i mozZnost soustiedit se a zvukim moZnost
zaznit v jejich Cisté podobé. Architektura se sta-
va protézou; okem, které Iépe vidi; uchem, které
Iépe slySi. Proto se hudba odehrava v architek-
tufe. Nastal ¢as, aby se Krakovu, méstu Pende-
reckého, Stachowského, Stanka a Muniaka, De-
marczykové, Pawluskiewicze a Grechuty, dosta-
lo architektury, kterda umozni hudbé zkamenét
a ziskat pevné skupenstvi a vyuzije hudebnich
mySlenek k vybudovani architektonického pro-
storu. Nejlep$i zaminkou pro tento ucel se zda
byt stavba Krakovského hudebniho centra (Kra-
kowskie Centrum Muzyki), které by se mohlo
stat hudebnim centrem této ¢asti Evropy.

V soucasné dobé sidli Krakovskd filharmo-
nie (Filharmonia Krakowska im. Henryka Szy-
manowskiego) v budové byvalého domu kultury,
ktera ma pro kvalitni poslech hudby zcela nevy-
hovujici akustické podminky. Filharmonie navic
tuto budovu ani nevlastni. Pokud bude i nadale
plsobit v jejich prostorach, je odsouzena k zani-
ku. Tomu je tfeba predejit a dostat ji odtud. Exis-
tuje ovSem Sance na zménu. Ziskani pozemku
na nabrezi feky Visly v geometrickém centru més-
ta, které se rozprostirda mezi stfedovékou ctvrti
a Casti pochazejici z obdobi socialistického rea-
lismu, by umoznilo umistit kolem budovy filhar-
monie dal$i hudebni funkce, a ona sama by se tak
stala poCatkem nové urbanistické kompozice.

Misto, kde ma Krakovské hudebni centrum
stat, je od Starého mésta vzdaleno jen nékolik
minut. Bude stat na brehu feky jako hudebni
budovy v Drazdanech nebo v Praze. Tento smér
vyvoje urcila budova kodanské Opery postavena
u vody ve znacné vzdalenosti od hlavniho centra
mésta. Opera byla prvnim objektem nového ur-
banistického komplexu, krystalizaénim bodem,
kolem néhoz vznika nové mésto. Pro komunikaci

mezi Operou a centrem mésta je neodmyslitel-
né pési spojeni pies vodu, proto je v soucasnosti
realizovan dalSi kompozic¢ni prvek komplexu -
most pro péSi. A to je dalsi analogie s Krakovem,
ktery rovnéz planuje spojit novy hudebni kom-
plex s méstem novym mostem. Také v Oslu staly
hudba a realizace nové operni budovy u zrodu
zcela nového vefejného prostoru.

Triennale Architektury je udalost, kterd vzdy
pomahala a nadale pomaha rozvijet intelektualni
Krakov a jeho architekturu. Tentokrat bylo jeho
tématem patrani po hudebnich stopach, které by
mohly vést ke vzniku nové architektonické per-
spektivy mésta, regionu nebo c¢asti Evropy. Hud-
ba by se tak mohla stat generdtorem architektu-
ry, ktera ji na oplatku poskytne dlistojné pfistiesi.

Text Piotra Gajewského z polstiny prelozila
Sona Filipovd/ Limerick/ Irsko.

Vystava Architektura znéjici hudbou,
5.4.-26.5. 2013,
Dum umeni, Galerie vytvarného umeéni v Ostravé

Prezentace byla pripravena oblastni obci polskych
architektic SARP v Krakové pod vedenim prof. Piot-
ra Gajewského a jeji polskd premiéra se uskutecnila
v ramci dvandctého ro¢niku Mezindarodniho triendle
architektury v Krakové pod ndzvem Architektura
Muzyki na Swiecie v terminu od 18. prosince 2012
do 7. ledna 2013 roku ve vystavnich prostordch Gale-
rie architektury SARP v Krakove.

Ceskd prezentace vznikla z iniciativy SPOK - spol-
ku pro ostravskou kulturu, ve spoluprdaci se SARP
Krakov, Galerii vytvarného umeéni v Ostravé a Kraj-
skou galerii vytvarného uméni ve Zline, v ramci pro-
jektu Kabinet architektury a pro 5. rocnik mezind-
rodniho festivalu architektury, designu a umeéni AR-
CHIKULTURA 2013 (drive pod ndzvem Architecture
Week Ostrava) a predstavila prdce ndsledujicich ar-
chitektii a ateliérii:

3XN Architects, A&D Wejchert & Partners Archi-
tects, Bernard Tschumi Architects, CoopHimmelb(l)
au, Studio Daniel Libeskind, Gehry Partners LLP,
Henning Larsen Architects, Christian de Portzam-
parc, Kenzo Tange Associates, Massimiliano Fuksas,
OMA/ Rem Koolhaas, Paul Andreu Architecte, Rafa-
el Moneo, Renzo Piano Building Workshop, Studio
Gang Architects, UN Studio, Arata Isozaki & Asso-
ciates, ARM Architecture, Dixon Jones Architects,
Foster and Partners, Herzog & de Meuron, Ateliers
Jean Nouvel, Jorn Utzon, Mansilla + Tuiion Archi-
tects, Rafael Viiioly Architects, Robbrecht en Daem
Architecten, Santiago Calatrava LLC, Snohetta,
Zaha Hadid, Jan Kaplicky Future Systems, Eva Ji-
Ficnd AI-DESIGN, s. r. o.
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Viadislav Zadrobilek
- D. Z. Bor

(1932-2010)

Z literarni a vytvarné pozulstalosti

piipravil

Pavel Petr

D. Z. Bor (10. 7. 2004). Autor fotografie: Jan Hordcek.

D. Z. BOR | VLADISLAV ZADROBILEK (1932-2010)
Za svij zivot vystiidal nejriznéjsi zaméstnani, pracoval
jako zahradnik, ,,synek“ u vysoké pece, kulisak, svare¢, pro-
pagacni grafik, vydaval a kolportoval samizdaty, vénoval se
praci knihatské i restauratorské, byl spojen s legendarnim
prazskym antikvariatem v DlaZd€né ulici a hudebni skupi-
nou Zabi hlen. Zaroven ztstaval solitérem, pozorovatelem
stojicim mimo c¢as, stranou hlavniho proudu. Studoval tra-
di¢ni hermetické, zejména alchymické spisy - odtud jeho
deviza ,Zbav se prisad, necistoty odvrhni!“. Roku 1990
zalozil vlastni nakladatelstvi Trigon, v némz vedle herme-
tickych spist vydaval i krasnou literaturu a bibliofilské tis-
ky. Na vydavanych knihach se podilel nejen jako redaktor
a grafik, ale mnohdy i jako autor ¢i prekladatel.

Pod jménem D. Z. Bor publikoval basnické sbirky Zadrhlo
za hrdlo (1996), Klonovani ¢asu (2005, nominace na Statni
cenu za literaturu) a Plankty (2009), knihy a stati z oblas-
ti hermetismu, monografie vénované Otokaru Bfezinovi
a Gustavu Meyrinkovi. Je autorem povidkového soubo-
ru Utéky domt (2007) a vzpominkové knihy Casobrani
(2010) - jeji druhy dil s titulem Posledni Casobrani byl
publikovan az posmrtn€ (2012). Na knihu mytoetymolo-
gickych esejli Abeceda stvoreni (1993) navazuje posledni
vydana kniha z rukopisné pozistalosti D. Z. Bora, Tajem-
ny svét pravéku (2013).

D. Z. Bor, kresba tusi, 1970.

Slovo rusi meze

Vroce 2005 jsem v Sestnactém Cisle Tvaru Cetl
stat D. Z. Bora O stromu slov a mytoetymologii.
Do té doby, pfiznam se, jsem o mytoetymologii
nic podstatného nevédél, i kdyZz mi slovni spo-
jeni pripadalo neobvykle blizké a imponovalo
mi tuSenym zaméfenim k hledani pocatku lidské
kultury a rozmys§leni o stvofeni svéta.

Pak, v roce 2012, dva roky po Borové smrti,
vys$lo jeho zZivotni dilo Tajemny svét pravéku. My-
toetymologické eseje. Abeceda stvoreni v zrcadle
mytit. Kniha zacina vé€tou: Kteréhosi dne pretrhlo
se vidkno spojujici mé jd se vsemi mymi znalostmi
a naucenostmi - a ndahle jsem se ocitl v zalhdva-
ném sveté pravéku, ktery vstdaval z mrtvych: bylo to
uzasné! Pochopitelné, v prvnim planu, m¢ napad-
lo, kdy se tak asi stalo, kolik bylo autorovi let,
v jaké fazi své zivotni drahy byl? Podle letmych
zminek v Borovych vzpominkach se tak mohlo
stat nékdy na prelomu Sedesatych a sedmdesa-
tych let a dalSich zhruba deset let trvalo, nezZ
byl svrchu popsany prozitek formulovan v roz-
hodujici snahu zhodnotitelnym zplUsobem sdélit
pravé to, co bylo nazirdno. V dopise Jifimu Ve-
selskému, jenz byl vzdalenym ucastnikem Borova
pfemitani, mizeme Cist: Propadl jsem se do hlu-
bin pravéku: rozhodl jsem se prepracovat Abecedu
stvoreni a doplnit ji presné vybranou mytologii,
kterda by mohla vysvétlit mnohé, co dodnes vsichni
prehlizeli. Toto napsal autor basnikovi na konci
roku 2003, ale uz v poloviné roku 1998 se mu
svéfuje se zamérem vratit se k Abecedé stvoreni
a k mytim. Abeceda stvoreni vys§la v samizdatu
roku 1979. To bylo Borovi sedmactyficet let.
Po cely zbytek Zivota usiloval o vyjadfeni toho
podstatného, co se mu z hledani zasutych zprav
o pivodu svéta a spojeni boht a lidi v ném poda-
filo nahlédnout a co musel sdélit.

A ja se znovu divam na avodni vétu knihy a ¢tu
ji uz ne se zadjmem, ale s porozuménim. Vyjadfu-
je znamou dichotomii, o niZ ¢asto hovofili mysti-
kové, totiZ vzédjemnou rozdilnost mezi poznanim
a zfenim. Zde, ve chvili iniciace, dosSlo ke zfeni,
jez nepfichazi jen naraz a jaksi nadhodné, ale Cas-
to je vysledkem dlouhodobé zaméfenosti a tihnuti
k pfedem vytéenému cili. Zfeni je ale souvztazné
reflektovano poznanim, nebot o dosazeném je nut-
né svédcit. Jinak by nedoS§lo k naplnéni prostoru
védéni. Nelze poznavat bez nahlizeni a zfeni, stej-
n¢ jako zfeni neslouzi k pouhému poznani. V listo-
padu roku 1999 si D. Z. Bor uéinil poznamku, kte-
ra souvisi s celkem jednoduse vyjadfenou vychozi
tezi, jiz mizeme Cist v jeho Poslednim casobrani
a v niZz se zamy§li nad timto vyrokem KriSnamur-
tiho: Svoboda znamend naprosté zastaveni veSkeré
vnitini podrizenosti autoritdam. Z takové mysli pak
vychdzi vnejsi svoboda - néco iiplné jiného, nez je
reakce vyplyvajici z neprdtelstvi nebo vzdoru. (..)
Mysl, mozek je podminén autoritou, napodobovinim
a konformitou - a to je fakt. Mysl, kterd je skutec-
né svobodnd, nemd Zddnou vnitini autoritu a vi, co
znamend milovat a meditovat. (s. 54) Takto néjak
vyhlizi zvratny proces zfeni, praxis tihnouci k las-
ce a oprosSténa od samoucelného teoretizovani.
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D. Z. Bor, kresba tusi, 1970.

Etymologie je nauka o puvodu slova, ale i pfi-
buznosti slov, mytus sméfuje k pocatkim stvo-
feni svéta jinou, mirné€ odliSnou cestou, ale i on
piedklada pouceni o piavodu bohd a lidi. Recké
etymon znamena pravy, jisty, coz lze vysvétlit
a vnimat ve smyslu pravy zaklad vSeho védéni
0 svété. Mnoho autorl usilovalo o shromazdéni
vSech dostupnych poznatkl ze v§ech oborl lidské
¢innosti ve snaze nalézt prazaklad byti, a tudiz
i kli¢ k Zité skutecnosti. Jejich usili ma prevazné
kosmologicky charakter nezfidka podporovany
didaxi. Plodem tohoto usili jsou Platonovy Dialo-
gy, Etymologie Isidora ze Sevilly, Dantova BoZskd
komedie nebo Komenského Pansofie, abychom se
drzeli prikladl z nam blizkého kulturniho okru-
hu. Za vSemi dily se skryva snaha a prfesvédceni
o nutnosti shrnuti neobycejného mnoZzstvi cest
poznani vedouciho k nalezeni a vyzdviZeni poca-
te¢ni, davno roztfisténé zapomenuté jednoty své-
ta, bohu a lidi. Slovo je garantem takové jednoty
a diky slovu a cestou k ptivodu slova i cestou slo-
va lze dojit k sceleni roztfisSténého a k sjednoce-
ni rozptyleného. V ¢lanku z roku 2005 to D. Z.
Bor vyjadfuje takto: Zda se, Ze existovala prvotni
prirozend rec, kterd (...) zcela nevymizela (..), pFe-
strojenim se proménila v pismo. Proto jeji hleddni
je tak tézké. Etymologie hledd koreny slov, myto-
etymologie pdtrd po jejich semenech, kterd v sobé
maji stin a ozvénu Hlasu Prirody. Jsou to prvni
jednoducha jména, jimajici do sebe riizné skutec-
nosti. Koren vézi v zemi, mlcéenliva usta, zahryznu-
tda do produktu minerdlni Fise. Semena, podobna
cestovateliim prostorem a ¢asem, prendSeji z mista
na misto latentni tvar, probouzeny k Zivotu ve chvi-
li promény, kdy zacinaji kli¢it. Rostlinné semeno je
snem upoutané vegetace o svobodném pohybu, se-
mena slov jsou snem hmoty o bdéni svétla. Echem
vyroste ze semene znak prirozeného vyznamu: rist

neni nic jiného nez stdlé rozeni jedné a téze véci!
Schéma ale neni absolutné nezménitelné, v udile-
ném rytmu méni cil, ktery mu ukdzalo a stdle uka-
zuje mlcenlivé gesto. Je to uceni o véc¢ném putovdani
dusi, které neznd autora; uceni vécné - jako Zivot.
Kdyby tento svét zanikl, ¢lovék se zrodi na jiném
svéte, v jinych svétech, o nichZ dnes nemdme ani
ponéti. Kosmologie se méni v kosmogonii.

Boruv Tajemny svét pravéku je uchvatnou kni-
hou, strhujici cetbou rozkryvajici vyznamy slov,
obrazu, symboli. Vznika pritazlivé a fascinujici
napéti mezi tim, co je nyni, a tim, co bylo davno,
pradavno. Prajazyk nas navadi na cestu do pra-
véku. Autor tak ¢ini za pomoci studia slov, resp.
kofeni slov mnoha jazykl a za pomoci mytickych
pfib&hi mnoha kultur, jeZ tak, jako vznikly, také
zmizely. Zachovala se jen svédectvi o nich, své-
dectvi zdanlivé nesrozumitelna nebo i néma. Ov-
§em autor tim, Ze dava zapomenutému vyznamu
Zivot a jeho prostfednictvim se dotyka prazakla-
du existence, ma mozZnost obhliZet i budoucnost.
Smyslem této knihy je nejen pfedlozit otisk pu-
vodniho stvofitelského doteku svéta, ale i vyjad-
fit, co znamenda, a vzit si z toho pouceni. Svéd¢it
a varovat pfed tim, co svétu podle dokladd a dfi-
v€jSich svédectvi hrozi. On sam, stejné jako ka-
zdy, je adresatem informaci doléhajicich k nam
z tajemného pravéku. To, co pfinasi ve své téméf
pétisetstrankové posledni knize, shrnuje preg-
nantné€ v nékolika fadcich Posledniho casobrani
(s. 189): Je treba vytdhnout z korfenit panenské
mléko a ostry ocet, aby se vytvorilo nejvyssi arka-
num, které je klicem k svétu lidi-andeélii. Jak nepo-
chopitelné je vSechno nase soucasné kondani! Omylné
ve své slepoté, naduté, nepredvidavé, zasazené logi-
kou pouhého rozumu, jenZ postradd ndstroje Slova,
vnitini oko i ucho. Vsechny nase c¢iny jsou omeze-
ny zddnlivou logikou pouhého rozumu, vyristajici



ze sobectvi a z neschopnosti procitit se do nitra duse
vSeho Zivého. To, kam mads dospét, chces-1i dospét, je
védéni, Ze Bith nemd télo, a to jsi ty!

Zde se autor ocita cele na ptidé hermetismu.
Z cetby celého jeho dila, nejen vykladu o tajem-
ném pravéku, je patrnd zanicena sebevydavajici
touha po ocisténi Clovéka, jeho existence, jeZ
zduchovni a nabyde prlsvitné, prosvétlené podo-
by. Pfibéh za pfibéhem, jedno exemplum stfida
druhé a vyicené gnoma ustupuje dalsi gnémické
poucce... Pro¢? Abychom si v§imli sami sebe. Za-
chranili se ve spase. Uz pfed lety, kdyz jsem psal
o Borové basnické knize Plankty, jsem pro sebe
nachazel a rozkryval takova pouceni, jaka jsem
v jiné Zanrové podobé pozdéji nalézal v jeho me-
modrovych knihdch, denikovych zdznamech, ale
i prozach a nakonec v jeho poslednim monumen-
talnim esejistickém dile. Kazdy, kdo je otevfe,
vidi obsahové a tematické bohatstvi pfedloZené
kompozié¢né stroze a stfidmé. Znovu je nutné zda-
raznit, Ze kompozice knihy odpovida postupim
vnimavého a ryziho poznani a poznani odpovida
fadu stvofeni. ZkuSeny, obhliZzivy a moudry cte-
naf zahy pozna, Ze to jde i obrdacené, od stvoreni
k byti. O tomtéz jsem psal i tehdy: pfibéh a stvo-
feni jako obraz celku zivota! Ne jen to, co jsme
prozili a naSe pamét uchovala, ale i to, co naSemu
zrozeni pfedchazelo a na co se musime upamato-
vavat a rozpominat, jakoz i to, co mizeme zfit.
Borova kniha je pronikavym rozkrytim a pfije-
tim pfibéhu vlastniho Zivota pfi maximalni kon-
solidaci paméti a za ucasti lucidniho predstaveni
dosud tajemnych ¢i skrytych stranek vlastniho
puvodu existence. Na§ Zivot je obrazem stvoreni,
obraz stvofeni je principialnim zakladem naSeho
byti. Takovy je smysl vypovédi o lidském Zivoté
jakozto stérbiné mezi plnosti a prazdnem.
Osudna Skviro, z niZz vykupujem cas! V matéiné
liiné / vyhloubim si hrob, krov trdmovy zroubim
nad sebou / a zdivené se divam zdi do svéta obrazi
a cingrldtek. / Vézném se rodime v liiné matek,
na kost se vysvlékame / z pestrych ldtek a bytost,
nezddouci host, vyrdzi o prekot / na doZivotni béh,
by dobéhla driv, nez nam dojde dech. / Jsme spdci.
Veécni spaci. To staci! Dost!
Jsme na stop€ rozvijeni literarniho toposu, jenz
se rozprostird v celém kontextu vSech Borovych
délitam, kde neni specifikovan a konkretizovan.
Vyzafuje z kazdého zaznamenaného autonomni-
ho prozitku vyvolaného v autorové paméti prije-
tim nazirané skutec¢nosti a odhalovanim davnych
zprav a svédectvi o plvodu lidstva, jelikoZz Blh
muizZe zjevit celek svéta a vyjadfit jednotu byti
skrze niterny projev jedné jediné osoby jednodu-
§e proto, ze ¢lovék byl zrozen k obrazu BoZimu.

Igor Fic

Jiri Veselsky
Kuks

A tady boli kazdé misto.

I mrtvy muz. I mrtvy ptdk.

I jména déti, v nichz je cisto.
(1966)

Vzajemna korespondence D. Z. Bora (Vladislava
Zadrobilka) a Jifiho Veselského
pripravila Bozena Sprdavcovd a Michal Jares

Vladislav Zadrobilek napsal Jifimu Veselskému
zkraje roku 1998 dopis s prosbou o text do sbor-
niku Pocta Frantisku Antoninu hrabéti Sporkovi,
vyznamnému mecendsi barokni kultury v Cechdch.
Vladislav Zadrobilek i Jifi Veselsky v minulosti
nezavisle na sobé pobyvali na Sporkové panstvi
v Kuksu (JV) a v Choustnikové Hradisti (VZ),
a ziskali tak k legendarni postavé ,FAGUSe" sil-
ny vztah.

Rozvinula se mezi nimi ¢ild korespondence, kte-
rd trvala aZz do Veselského smrti v roce 2004.
V mnohém je vyjimecna:

VZ a JV se totiz davérné znali v mladi, v pa-
desatych letech v Ostravé spolu i néjakou dobu
sdileli bydleni. V dopisech se proto nékdy pokou-
Seji tuto casovou proluku, béhem niZ se navza-
jem ztratili z dohledu, zaplnit, dovypravét si, co
vlastné celou dobu délali. Tim se korespondence
spontanné obohacuje o informace faktografické-
ho i memoarového charakteru, jaké si stafi, ale
zfejmé ani novi znami vét§Sinou nemaji potiebu
sdélovat - bud jsou pro né prili§ samozfejmé,
anebo je znat vlastné ani nepotiebuji.

Nesmirné bohata je tematicka Skala korespon-
dence, v dopisech se podrobné probiraji a kon-
zultuji témata, jimiZ se jeden kazdy pravé zabyva
(Kuks, Spork, Bfezina, Meyrink, Nezval, Hoda-
¢ova ad.). Kifehky, ale nesmirné vzdélany basnik
Veselsky s pedantskou pozornosti k nejmens§im
detailim glosuje leccos precteného (soubézné
s dopisy proudi z Prahy do Kyjova takfka cela
aktualni produkce nakladatelstvi Trigon vCetné
sborniku Logos), dovede v dopisech plisobivé ro-
zehrat také sva vlastni emocionalni dramata -
napfiklad pfi sepisovani recenze na D. Z. Boro-
vu monografii o Bfezinovi nazvanou Dité andélii.
Za zminku stoji také Veselského horec¢né patrani
po konkrétnich detailnich udajich o dobé hra-
béte Sporka, o némZ se rozhodl napsat roman.
Zavaluje D. Z. Bora, o némZ méa opravnéné tuse-
ni, Ze ma bliZze k potfebnym pramentm, dotazy
a teoriemi s takovou intenzitou a upénlivosti, az
je to nepfijemné. S trochou nadsazky by se dalo
fici, Ze v téchto dopisech Veselsky zamyS§leny ro-
man (aniZ si to uvédomoval) opravdu napsal.
Dopisy reflektuji rovné€z aktualni kulturni, lite-
rarni a mirné i politické déni - poskytuji tedy
také urcity obraz doby, v které s nastupem komu-
nikac¢nich technologii klasicka korespondence
zaCind mizet.

Predevsim vS§ak jsou tyto dopisy strhujicim své-
dectvim o lidskosti, dobré vili a pochopeni.
Piestoze se oba pisatelé po letech navzajem ,zno-
vuobjevuji“, v navaznosti na staré pratelstvi si
piSi mimoradné viele, upfimné a oteviené - aniz
by se ovSem vzdavali noblesy a jazykové vytfibe-
nosti. Pfes povahovou (a velmi ¢asto i ndzoro-
vou) rozdilnost chovaji k sobé navzajem velikou
uctu a je patrné, Ze korespondence byla pro oba
nesmirné dilezita - Slo nejen o sdélovani aktual-
nich mySlenek, pocitl, napadi, ale i o vzajemnou
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podporu pfi stupnujicich se zdravotnich (a v pfi-
padé Jifiho Veselského jisté i psychickych) obti-
zich, strachovani se, kdyz ten druhy delSi dobu
nepisSe... Zadrobilkovo ,Drzme se!“ se postupné
stava refrénem, zaklinadlem, pozdravem. Oba
védi, Ze Cas se krati a Ze je toho tfeba jeSté mno-
ho vykonat.

Dopis Jifimu Veselskému
[Praha], 23. 12. 1998

Konecéné!

Konecné€ se dostavam k psani, Jifiku, nebot za-
vér roku je pokazdé smrst a ja uz jsem strom
dosti stary a ne vZidycky stihnu odolavat napo-
ru povinnosti. S koncem roku pfijdou starosti
(jak dopadneme s danéma, financema a jinyma
vécma, abych dodrZel chybnou gramatiku; také
s grantama a vyuctovanima, pannama a panima
atd.), takZe na psani moc ¢asu nezbyva. Ale vem
to nest! Néco proSvihnout musim! Tak at to nejsi
Ty. Ve finiSi jsem stacil jeSté vyrobit novy Logos,
bohuzel, je vném plno preklepd, které se tam vy-
lihly u pana lomitele, kterému jsem véc nakonec
svéfil, nemoha se zcela typografické upravé véno-
vat. Prvni korektury byly z néjakého divodu lep-
§i nez druhé a tfeti. Nicméné - snad to prezijes,
ja musim. V novém Logosu zjisti§, Ze je vydavan
od r. 90, ale stara ¢isla uz nemam, jsou vyproda-
na, takzZe Ti je poslat nemohu. Uz chystam dalsi
¢islo na prvni ¢tvrtleti 99, protoze pozdéji budu
prili§ zaméstnany §porkovskou vystavou a urcité
bych se nemohl nééemu tak naroénému vénovat.
AC se to nezda, Logos mi zabere tfikrat tolik
casu neZ nova knizka. Jako hlavni téma jsem zvo-
lil Johna Deea a jeho henochidnskou (andélskou)
magii; otisknu zde téz muj kdysi samizdatovy
a nové opraSeny preklad Hieroglyfické monady
s néjakymi glosami, takze zachovam i novou tra-
dici, otiskovat na konci Logosu text nékterych
spist, které uz nechci vydavat jako samostatnou
knihu. Doufam, Ze do té doby budu mit k dispo-
zici preklad nékterych textl z Meyrinkovy po-
zustalosti, ukazku z Hopfnerova spisu Griechis-
ch-dgyptischer Offenbahrungszauber, seine Me-
thoden, Neubauertv prispévek o sv. Frantisku,
vynatek z Eliphase Léviho (zasvécovaci dopisy
baronu Spedalierimu), cosi o Fulcanellim, cosi
z piredsokratikd (Zdenék Kratochvil) a o dal§im
se jeSté budu rozhodovat. Ocekavam prispévky
Z ciziny, jisté k Deeovi a mozna k Lévimu.

Ptas se mé¢, Jifiku, zda jsi mi poslal na okus roz-
hovor ze Salonu ¢i obalku k Trans(z?)im; ne,
neposlal. Jsem na oboji zvédavy. O Eleonofe
Sp.[orckové] jsem se Ti zminoval v poslednim
dopise, nebyla jeSté prilezitost konzultovat Pav-
la Preisse, ale optam se ho na to. Je velmi fecny,
na svlj vé€k, rad se bavi a bavi i druhé. Nékdy
mam pocit, Ze vystavu nikdy nedokonc¢ime, pro-
toze za vecer pfrili§ nenadélame pravé pro jeho
baje¢nou povidavost. Mysli mu to perfektné, je-
nom je odbihavy, jak uz to v jeho letech byva.
Na oplatku se dovidam mnohé z jeho Zivota,
io Zivoté jeho pratel. PiSes, Ze se Ti libila ukazka

ze Zoharu, tu jsem, myslim, prekladal kdysi dav-
no: vydal jsem knizné vétSi vybor textid, nékteré
z nich prelozil mlady Wernisch, ale knizku uz
mam jen jednu v archivu./! Podivam se, jestli na-
hodou nemame nékde v bedné néjaky neuplny vy-
tisk, pokud ano, poSlu Ti. Byla to knizka, na niz
jsem se znac¢né podilel a ktera mi zpusobila ra-
dost. Ostatné: vSechny knizky, pokud je rediguji,
pfipravuji s nejvétsi radosti.

S Milanem Nakone¢nym jsme v 90. roce zakla-
dali spole¢nost ¢eskych hermetikti Universalia,
on asi po dvou letech z piedsednické funkce i ze
spole¢nosti odesSel, ja jsem se stal jejim tfetim
piredsedou, ale letos v inoru jsem odeSel téz. Jak
zjisti§ v novém cisle, vybyl na mé Logos. Chci ho
udrzet, protoZe by bylo Skoda nechat tak dobrou
véc padnout. Souhlasis?

Takto opozdéné€ Ti pfeju lepSi zdravi do nového
roku, spoustu sil a imaginace, co nejvic Svétla
a vyrovnanosti. Sv. FrantiSek Salesky to fika
krasné: ,Pane, ty vi§ 1épe nez ja, Zze den ode dne
starnu a jednoho dne budu stary. (...) Chran mé
pifed domnénkou, Zze musim pfi kazdé prileZitosti
a ke kazdému tématu néco fici. Zbav mé velké
naruzivosti chtit davat do pofadku zalezitosti
druhych. Nau¢ mé, abych byl uvazlivy a ochot-
ny pomahat, ale abych pfitom nerypal a nepo-
ru¢nikoval. Zda se mi, Ze je Skoda z premiry
moudrosti nerozdavat - ale ty, Pane, vi§, Ze bych
si rad udrzel par svych pratel. Nau¢ mé, abych
dovedl mI¢ky snaSet své nemoci a obtize. Pfiby-
va jich a chut hovofit o nich roste rok od roku.
Netroufam si prosit, abys mi dal dar s radosti
poslouchat druhé, kdyz 1i¢i své nemoci, ale nauc
mé trpélivé je snaSet. Také se neodvazuji prosit
o leps§i pamét - ale jen o trochu vét$i skromnost
a mens$i jistotu, kdyz se ma pamét neshoduje s je-
jich paméti. Nau¢ mé té obdivuhodné moudrosti
se mylit. (...) Dej mému srdci silu, abych Zivot
prijal tak, jak jej ty fidi§. Ne mrzoutsky, ne litos-
tivé se skleslou naladou, ne jako odchazejici, ale
jako vdécény a pripraveny ke vSemu, k ¢emu mé ty
jesté povolas. A k tomu mi dej vSechnu svou silu
srdce. Amen.”

Mily Jitiku, vale!
[V. Z.]

Dopis Jifimu Veselskému
Praha, 14. 1. 1999

Mily Jifiku,

rok se pfekulil a ja4 od Tebe nemam Zadnou zpra-
vu. Preji Ti v§echno (pro Tebe) dobré a prosim,
napi§ mi, zda jsi dostal dopis a bali¢ek s novym
Logosem. Posilali jsme to nékdy kolem svatki,
vim, Ze poSty jsou s Novym rokem zcvokovatélé,
ale snad uz bys mél mit Logos v ruce. Je v ném
néco vice tiskovych chyb nez jindy, protoZe jsem
prili§ spéchal a pracoval jinde neZ doma. Pfis-
té se polepSim. Uz ted schystavam nové cislo,
kdyby vse §lo dobfe a hladce, mohlo by spatfit
svétlo svéta (to se to kdysi hezky fikavalo) kon-
cem bfezna. S vystavou jsem pofad na jednom
misté, coZ mé dost zneklidiuje, protoze cas



necCekd, mrcha jedna. Vcera jsem se dozvédél, Ze
Eda Ovcacek ziska pro tento rok cenu Vladimira
Boudnika za grafiku, pfeju mu to, i kdyz uz to
neni tak silné jako kdysi, to, co dnes déla. Ale
cena je za celozZivotni pfinos, asi. Mél s Vladimi-
rem Kokoliou stejny pocet hlasi, jenze komise se
rozhodla pro zasluhy star§iho. A mozZnda spravné.
Kdovi. Pfi svém zplsobu Zivota ted honim penize
na vystavu, coZ se mi zatim nedafi, pfipisuji tro-
chu k Bfezinovi (Cetl jsi?) a téSim se, Ze nic ne-
zmeskam. Myslim, Zze jsem Ti psal o dopisech O.]-
tokara] B.[feziny] Emilii Lakomé, zajistil jsem je-
jich zapidjceni Petru Holmanovi, ktery pro Trigon
pfipravi k vydani vzajemnou korespondenci téch
dvou; méla by knizné vyjit v tomto roce. Docela
se na knizku téSim, protoZze da ranu bfezinolo-
glim, ktefi v nekone¢né prevazujici vét§iné vérili
tomu, Ze O.[tokar] B.[fezina] byl pouhym ,kore-
spondenénim erotikem®, pfipadné fantastou atd.
Vystava o Sporkovi musi byt zahajena 1. zafi t. r.,
k ni vyjde knizka-katalog s reprodukcemi grafik
a s texty (i Tvymi). Té€Sim se na to. A boli mé
z toho hlava.

Véera vecer mi pocitac¢ zlomysiné rozhazel uz
k tisku pripravenych 180 stran O.[tokara] Bfezi-
ny, takZe mé ¢ekd napravovani, jimz ztratim tak
3 dny. Vzpouzi se, dobrak, chce, abych vSechno
jesté jednou precetl a opravil, ¢i co! Tésné€ pred
Vanoci jsem Stastné uzaviel kniZzni aukci v Lou-
nech, ale dodnes jsem nezvladl prouctovani. Ach
jo. Kdyby tohle délal za mne nékdo jiny, jak ja
bych byl rad! Do konce mésice musim je§té vyro-
bit asi dvé Zadosti o grant a vyuctovani za lonsky
rok. Drz mi palec.

A protoZe musim psat jeSté nejméné 3-4 dopisy,
koné¢im. Jifiku, ozvi se, co je s Tebou.

Vsechno dobré pro cely rok, tisknu ti vroucné
ruce jak O.[tokar] B.[fezina], téSim se na Tvoje
Zpravy.

[V. Z.]

Dopis Vladislavu Zadrobilkovi
[Kyjov, 10. 2. 1999]

Vladiku, je 10/2/99, a pfestoZze jsem mél 14 dni
tézkych depresi véetné patych korektur knizky,
co by méla byt venku do konce unora (byly tu
mé inovace StoCkové) - basné jaksi i jen vizual-
ni, montdzni - a ted zas 4 dny, kdy délam doma
z mistnosti do mistnosti (¢i jen po jedné mist-
nosti 3-4 a 10 vt.[efin] vydychani). A takhle
jsem musel z a s obeslat anketu HOSTA, tam
odfict neslo.../? Zavidim Ti a pfeji (!!) tu Tvou
mnohohlavou vitalitu, snad ale vysila$ z ni 1éCivé
signaly, je mi naraz lip ponékud... tedy dokon¢im
pfe-rozvitou vétu: jsem i takhle znepokojen pfi-
li§ dlouhym Tvym mléenim. Ja si fa k t vidy
utésné listuji v svazeccich LOGOSU na PRV-
NIM MISTE plno glos jen je sesbirat do psani
Tobé, ted zrovna jsem cosi mél (a zas zapomnél)
- nad knihou Lennhoffa o Svob.[odnych] zed-
nafich/?> co davno vlastnim (srovnal jsem cosi
v Logosu o rosenkr.[ucianech]) - chtél jsem Ti
napsat, Zze soubor dopisti Biezina-PAMMROVA
vydal Antonin Vesely (viz Kunc.[Gv] slovnik

spisovateli/4), ale to zfejmé€ davno vis a jestli ne-
davno, tak urcité od onoho P.[etra] HOLMANA
- ja jsem fadil v téch Adolfech a Ant.[oninech]
Veselych, hledaje, kdo z nich mél bliz k Demlovi
a kdo k B.[oZzené] Hodacové, co Demla pamfle-
tizuje... Svatec¢né listuji od Tebe danym Viacha-
lem a zazirdvam do néj. Kdysi nejlep§i kamarad
Oli¢ se neozyva (Bratislava nas davno odcizila,
nejspi§ jeho 1. Zena a pak jind pfatelstva tam).
To vi§, ze Ti samo novou knizku poSlu (vyjde-li
do konce mésice? Stihnou ty §tocky?) Ad Spork:
malou praci kdosi o ném, ale kdo? napsal do listu
sv.[obodnych] zednafd za 1. rep.[ubliky] dr. Al.
Back (??) CoZe nepiSeS o dezavy a zkuSenosti
chousthradistské mé? Co dr. PREISS? Ad BOU-
RRIGNONOVA?S Tvij Jirik

Dopis Jifimu Veselskému
Praha, 6. 2. 1999 [poslano po 10. 2. 1999]

Mily Jifiku,

diky za listek; dluzim Ti omluvu, ale byl jsem
v posledni dobé néjak bez Zivota, chofel jsem,
ale uz zase pilné pracuji a tak se konecné dosta-
vam k néjakému psani. Neumi$ si predstavit, jak
vypada muj konec a zacatek nového roku. Uget-
nictvi, vykazy, vyuctovani granti, zadosti o nové
granty na vystavu (na kterou stale nemam peni-
ze, aZ se bojim!), rozpoCty, pokousSim se naocko-
vat televizi zajem o film, ktery by zhodnotil vy-
znam Sporka - mecenase, atd. Kromé toho jsem
ted pilné pracoval na kniZzkach do tisku (Mcln-
tosh Navrat Tetrady, kniha uz vysla, Christopher
dorazil do Prahy k podpisovani a mluvil ¢esky
v Nar.[odnim] muzeu, to je paSak, pfitel a sprav-
ny skaut), dokoncoval jsem korektury a grafické
vybaveni knizky Christ.[ophera] Lorda: Kniha
Amuwapiho, je to krasna mystifikace, Cte se
to jako vypravéni od taborovych ohnd davnych
obyvatel néjakého ostrova, ma to vSechny dobré
vlastnosti anglické literatury, a vychazi to vibec
prvné, stejné jako Navrat Tetrady, Cesky, nikoliv
anglicky. TakZe svétova premiéra. Kromé toho
ted béham kolem knizky Karla Machalka-Zlina,
Nervalovy Chiméry, ptelozil to, pfipsal komen-
tafe a poznamky, vytvofil 13 suchych jehel, kniz-
ka musi vyjit do konce unora, protoze bude kfest
s vystavou ve Franc.[ouzském] Institutu, autor
prifréi a bude to podepisovat, jsme v telefonic-
kém spojeni, vola z Pafize co chvili a stale méni
text, takZe vibec nevim, jak to stihnu vyrobit...
Vidis§, Zze opravdu nezahalim, rad bych, a je§té ra-
déji bych trochu délal na Brfezinovi, ale na to mi
ted opravdu nezbyva. Navic rychle chystam novy
Logos, protoze se Sporkovou vystavou uZ nebudu
mit na nic ¢as. Také mame malo penéz na vyda-
vani - ale to snad pomine. A my? Vysypal jsem to
na Tebe a je mi? ani lip ani hif, je mi to... No jo,
kdyZz sam nevim, co diiv. Nékdy v ¢ervenci bude
v Praze mezindarodni podnik, kde mam némecky
pfednaset o alchymii, velice nerad, nedélam to
ani v ¢eS§tiné, ale uz mé do toho navrtali, takze
nemohu couvnout. Také kolem téhle akce jsem
béhal a ztratil nékolik dni. Namisto abych létal
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kolem Sporka, ktery hrozi vybuchem. Historici
notoricky nespéchaji s texty pro knizku a ja ne-
mohu, jako v pfipadé Opus Magnum, suplovat
za né, kdyZ né€co nedodaji; tam jsem to prosté
napsal ja a bylo. Na Sporka se necitim...

Diky za Tvidj zajem o Bfezinu, mam uzZ po ruce
vétS§inu knih, které musim precist a néjak vyté-
zit. A [s] Petrem Holmanem jsem uz podepsal
smlouvu na knihu korespondence Biezina-Lako-
ma, ty dopisy Bfezinovy jsem dokazal zajistit,
takze Petr ma xerokopie a uZ muze pracovat.
Vyjdou snad brzo, jen abych mél na né dost pe-
néz. Ted jesté mam v tisku sbornik Pythagoras,
téSim se, Ze vyjde a bude prvnim takovym dil-
kem (obsahuje Pythagoridv Zivotopis od Porfyria,
ukazky ze Zivotopisu od Jamblicha, pythagorov-
ské a pythagorejské zlomky, studii od Zd.[enka]
Kratochvila a D. Z. Bora... to snad postaéi. Dnes
jsem od rana psal aZ do 22 hodin pfeklad Hiero-
glyfické Monady Johna Deea, bude prvné cesky
tiStény v Logosu, podle mého samizdatu; chtélo
by to jesté vétsi stylistické a kosmetické upravy,
ale na to uZ nemam./® Vyjde, jak je, neni to kni-
ha, je to jen text pro Casopis, takZe snad to pro-
jde bez velkych komentafi. Vi§, uz nemam tolik
¢asu, abych na vSem sedél a piplal to. Chci, aby
myslenky dorazily ke Ctenafim, tfeba ne vidy
v té nejvybranéjsSi podobé. Trochu jsem zanedbal
i své grafické upravy knizek, odbyvam to, i kdyz
zase ne tak hrozné, jak to licim. Jenom nejsou uz
tak vypravné a napadité jako kdysi. Ale snad se
k tomu jeSté nékdy vratim a udélam pfekvapivé
zajimavou knizku. Bude-li mi dopfano.

Jifiku, chrlim na Tebe vSechno, co je ve mn¢ a ne-
mam komu vypravét, omlouvam se, hle, kli¢ chres-
ti v zamku a moje Zena se vraci od své tety, nuze,
jesté budu pokracovat a optam se T€, jak se mas
Ty; z Tvého korespondaku, jak se kdysi fikavalo,
jsem vycetl ne zcela jasné stiznosti; drzim Ti pal-
ce a posilam silu. Vi§, uz se ucim Zit se svymi
chorobami, které cas od casu (né€kdy vytrvale) se
m¢ snazi upozornit, Ze si mam pospisit se v§im,
co délam. Malo toho naspim, obtiZze mé prepadaji,
ale k doktorovi nejdu, samozfejmé, Ze se snazim
choroby piemlouvat a ledas¢im samolécitelsky
oslabovat. V§echno ma svlij smysl, i ty choroby, fi-
kam si. Jen kdyby mé obc¢as nevyfazovaly z prace.
Na staré pratele, jako je Oli¢, vzpominej v dob-
rém, vzdyt to, co jste zazili, nikdo uZ nezrusi,
a ze dneska se odcizuji, to pfece nic neznamena,
co bylo, bylo... a stale je. Té€Sim se na Tvou no-
vou knizku. Cetl jsem Tvé basnicky v Tvaru. Jen
si nékdy feknu, jestli pfece jen nejsou jesSté jiné
véci, které v ¢clovéku probudi - jak malé jizvicky
- bolestné vzepjaté touzeni kamsi jeSté nad to, co
bylo kdysi tak pfedilezité, a pocit, Ze jako hofici
ptaci naSe touhy obracenym pohybem kamenuji
puklé nebe a olovéné ryby po dechu lapajicich
tézkych myslenek padaji jako krupobiti na dno
naSich bytosti, aby nebyly uz vyloveny zadnym
vzpominanim na hacéek pochyby, tfeba tak mi-
zivé malé jako dech slimaka v zaroseném listu
lopuchu. Ostatné lopuch je bylina 1é¢iva... Jifi-
ku, posSlu Ti Amuwapiho knihu, hned jak vyjde,
myslim, Ze T€ potési; preji si, aby vyS§la v bfeznu,

je to stary mésic knihy, tedy i t¢ Amuwapiho!
Cas od ¢asu vénuji néjakou tu minutu vzpomi-
nani na nékteré etapy svého Zivota, vim, Ze to
neni nic povzbudivého, takhle se vracet a pro-
birat v casové smycce, hrozici ¢lovéka zaSkrtit
budoucnosti, ale ¢im dal tim vic potkavam lidi,
které jsem kdysi znaval, nejsou to oni, ale mla-
di, jim strasidelné podobni, maji nejen takovou
tvar, ale i reflexy v ni, odkudsi z minulobudouc-
na padajici na ted a tady, nevysvétlitelné, zcela
jasn€, jak kdykdo chces. A to se tyka zvlastnim
zpusobem i ,dezavi a zkuSenosti chousthradist-
ské“, o které pisesS. Nékteré zkuSenosti se jedna
od druhé 1iSi leda jen tim, Ze se vyslovuji jinak,
neZ se piSi. Aneb: znam ty zvlasStni stavy, pri-
pady, které psychologové a dal§i machfi pojme-
novavaji a strkaji do zasuvek, ale ono je to zase
jinak. Existuji néjaké silokfivky, po nichz se
udalosti pohybuji, a jenom nahodou se jim mi-
Zeme za jistych okolnosti vyhnout, nebo za ji-
nych mohou docela necekané naopak nastat. Ale
pokazdé je v tom jisty umysl, pfichazejici z od-
vracené strany vypocitavé skutec¢nosti. Nékdy Ti
o tom napiSu vic. Ted uz jsem znaéné otupély
celodennim koukdnim do obrazovky a pustim se
radSi do horizontdlniho nicnedélani tésné pred
spanim. BohuzZel, neteCe nam voda, jinak bych
se §el namocit do teplého louhu a odpocCinout si
od vSeho v té plodové vodé nasi vany. Je to vét-
Sinou krasny pocit, jen to nepfehnat s teplotou,
coZ rad délavam.

Jifiku, pristé budu jesté povidavéjsi, poslu Ti
také novinky Trigonu. Drzim Ti palce, at, stih-
nes, co mas.

Napis§ mi, jak je to s Tebou, s Tvym psanim, s Zi-
tim a proZivanim se v téle, kladoucim odpor,
snad uz ze zvyku. Nadherny dni do celého unora
aipotom!

[V. Z.]

Dopis Vladislavu Zadrobilkovi
Kyjov, 8. 3. 1999

Vladiku mily, spécham abych dal o sob& znat, Ze
jsem na zivu a po depresich téZkych nadeSel snad
ne kratiCky Cas excitace - zcasti feSim a zcCasti
nechavam VyS$si moci feSit citovy vztah, o némz
vim, Ze by mne probral z té maniodepresivnosti
zvySované jinymi jevy v moji ,antropol.[ogické]
konstanté®. TakZe - a protoZe je to div¢i bytost,
na které jsem vidé€l a od ni slySel (pfi Spitani, jez
jsme pro sebe méli jen asi na 30 vtefin v §irSi
spole¢nosti), Ze chce, abychi o t o m a jinych
vécech, co mne zaujimaji, psal, tak se snad brzo
zmotam k napsani psani Tobé&, kde naSe davné
kamaradstvi dostane v mych dotazech, tvahach
Ci glosach kfidla-tykadla skrze ni. Veliky dik
za Nervalovy Chiméry, Zlinovy verSe z Torstu
se mi zdaly jaksi malo zivé,/7 ale kresby K.[arla]
Z.[lina] k jeho péknym pfekladim jsou krasné,
ostatné nékde v nich nevtiravé vynorfuje se i ja-
kési androgynské vrcholeni - bih Opice - muz
s pohl.[avim] Zenskym a skvostna sfinga, kde
pohl.[avi] m.[uZzské] supluji samcovské parfaty
lva.



Zatim tedy aspon tolik a téSim se na dalsi
od Tebe. V¢era tu byla spolecnost (z Brna) vétsi,
neZz bylo nad mé sily, takZe néco z té unavy pre-
trvalo jeSté...

Velice mé zaujala tvd studie o ZASTUPECH (trans-
formace jich u O.[tokara] Brez.[iny] z pozemskych
na nadzemské).

Tvij Jirik

Poznamky:

1. Myslen sbornik Kabala a kabalisté, ktery usporadal a vy-
dal D. Z. Bor v Trigonu v roce 1995. Texty do néj prekla-
dali Martin Wernisch, Tereza Krekulova a D. Z. Bor.

2. Myslena pravdépodobné anketa Jak si pfedstavujete své-
ho idealniho ctenafe? Promita se néjak tato predstava
do vasi tvorby? (Host 1999, €. 3, s. 41-44), do které vedle
J. V. ptispéli Jindfich Zogata a Roman Szpuk.

3. Kniha Eugena Lennhoffa Svobodni zedndri vy§la v roce
1931 v Aventinu (Praha), reedice v prazském nakladatel-
stvi Petrkli¢ v roce 1993.

4. Jaroslav Kunc: Slovnik soudobych ceskych spisovatelii. Pra-
ha, Orbis 1947, dil I1., heslo Anna Pammrova (s. 623).

5. Myslena Antoinette Bourignon de la Porte, francouzska
mysticka ze 17. stoleti.

6. Hieroglyficka Monada vysla v samizdatu v edici Do-
kumenty jako sv. 3: John Dee. Stran 76, 7 obrazovych
pfiloh, velka slozena tabule. Naklad 56 vyt. Rok vydani
1988. Obsahuje: V. Z. Zivotopisna studie; Monas hierogly-
phica (pfeklad pfedmluvy Jan Kozak); text V. Z. Teorém
XXV. - A pak Logosu: Dee, John: Monas hieroglyfica
Toannis Dee. Pfedmluvy pielozili Jan Kozak a D. Z. Bor.
Logos 1999, s. 99-121.

7. Karel Zlin: Poesie. Praha, Torst 1996.

Ukdzky pochdzeji z knihy, pFipravované k vyddni nakladatel-
stvim Trigon.

Basné D. Z. Bora z knihy Plankty
SPOLUZACI

S Vladivojem Tomkem mluvime o tom,
co bude po smrti
a s Evou Olmerovou se stavam zdskoldkem.
Stromovkou zni stary gramofon na kliku;
Eva zpivd s nim do chvile, kdy propaddme
ze dvou predmétii
a oba mdame trojku z mravii. To mé nezdrti.
Je konec.
Dadl uz nic. Sekec mazec na prdel,
aby Studdk nesmrdél.
Vzhitru do Litoméric!

SEN IV.

Marn€ bloudim podzemim a hledam vchod.

Neexistuje. Je pryc¢! Pomalu se vracim

do jilové chodby. Vim, co ted prijde.

Ten prisSerny dusot! Ale je ticho.

A hypermanganova tma. Tiskne se na mne

ze v§ech stran. Vprostred tmy vidim Zensky
oblicej:

vlasy, rozdélené péSinkou uprostied hlavy,

spadaji v tézkych vrkocich do tmy, v niZ se

pohybuji dlouhé, §tihlé prsty. Pét, jesté pét

- a mezi nimi jedenacty bile povleceny jazyk.

To nejsi ty! Kde by ses tu vzala?

Hluboko pod zemi! Je to jen dutad socha
tvého téla,

odspodu seSroubovana péti mosaznymi Srouby!

Nahybam se a civim do propasti: je to moje
hlava,

do niz se divam, a ty’s jedinou obyvatelkou

té propasti na vrcholu své vlastni duté sochy.

Kfivolaky chromatismus Responsoria voni

po rezedach. Carlo Gesualdo! - ale kde se tu

vzali
rezati mravenci!? Rozeziraji tvoji-moji tvar
a zpod ni na mne hledi - - Vybuch svétla!

Zvuk, jako kdyz zprudka trhas hedvabnou latku.

Stihlé prsty slupne jil. Odnékud se ozve hlas:
,Nastal ¢as povstani hibitovi!“ Zdola se ozve:
,Zde jsme, Pane, ¢ekajice hlasu Tvého!*
Padnu na kolena a v blaznivé nadéji,

Ze kdyz si pospi§im, nebude kam pochovavat,
zaénu Zrat hlinu kolem sebe.

Probouzim se vlastnim smichem.

Sen nékdy z kvétna 1952.
ZALM VIII.

Vyddavim se za tebou, bdsniku,

ktery’s v Sedesdtych letech minulého stoleti
provokativné napsal:

OVSEMZE BOLSEVIK JSEM.

A OVSEMZE KATOLIK.

JA OBECNY, VETSINY JSEM

TAK, JAKO JEJI VZLYK.

Zpivals o Kuksu: ku-kus, ku-kus!

a ozvénou se ti ozvali - bylo po poledni -
soucasné - jak kukacka tak sycek.

V dopise pises: Ja bolest bdasnikii

citim jako svoji vlastni...

V kterém to roce bydlili jsme spolu

v Ostravé v jednom byté? Prehrabuju se

v krabici dopisit a myslim na tebe.
Nesplnim tvoje posledni prdni!

Nebudes leZet na kukském hrbitivku!

Je zotvirany az po kosti mrtvych

a do liina hrobi prsi dést.

.Zacalo to na hrbitovée. LezZel jsem na mardch
a ona k ustum ddavala mi tiesni

malou jak srdce nevindtka.”

Jiticko v hnizde, bdsniku Veselsky!

Tvi Moravané té milovali tak,

Ze ti zapomnéli koupit aspon suchy zdchod,
kdyz uz jsi jen ztézka vstdval z liZka...
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Pavel Zajicek

pfipravuje

Pavel Petr

Foto: Libor Stavjanik.

Narodil se 15. dubna 1951 v Praze.

Po maturité na priamyslové Skole v Praze (1970) studoval na Stavebni
fakulté CVUT, v roce 1972 viak studia pferusil. Prosel fadou délnickych
profesi - umyval okna, byl kulisakem, stavebnim délnikem i dfevorub-
cem (1975-1976, v Marenicich u Cvikova). V roce 1976 byl s dalS§imi
¢leny podzemniho spolecenstvi kolem skupiny Plastic People of the
Universe zatCen a ve vykonstruovaném procesu odsouzen za udajné vy-
trznictvi na jeden rok. Po propusténi (1977) se Zivil jako lepi¢ pytliki.
Chartu 77 podepsal hned po svém propusténi z vézeni v roce 1977. Roku
1980 emigroval: v letech 1980-1986 zil ve Svédsku (Uppsala, Géteborg
) a posléze v USA (New York). V exilu se vénoval prevazné vytvarné
praci. V letech 1990-1995 zil stfidavé v New Yorku a v Praze, od roku
1995 trvale v Praze. Vroce 1973 vytvofil s Milanem Hlavsou experimen-
talni hudebni skupinu DG 307, ktera do roku 1979 vystupovala na fadé
podzemnich (tj. nepovolenych) koncertl a pro niz Zajicek psal texty
a s Hlavsou i hudbu; v kapele DG 307 byl zpévakem, recitatorem a vy-
tvatel pro ni také scénické navrhy. V roce 1992 byla skupina obnovena
avruznych personalnich obsazenich hraje pod Zajickovym vedenim na-
dale. Své hudebni projekty (vesmés doprovozené otisténymi texty) vydal
Zajicek v fadé nahravek.

Vydal knihy basni - DG 307 - Texty z let 1973-1980 (1990, kromé textt
DG 307 obsahuje vybor ze samizdatovych publikaci Sedej sen a Roz-
trhanej film),Kniha mést (1993), Cas je vykfik uprostied noci (1999;
vys$lo téz v anglictiné a §védstiné), Zvuky sirén a zvonu /Nénie/ (2001),
Jakoby... Svét v zrnku pisku... (2003), Cesta vlakem z P. do B., Pollocko-
vy fleky, Odposlouchana slova (2007).

Pavel Zajicek zije v Praze

Do sebe naroubované, vklinéné do sebe utrzky
CASU.

Jako léta stromu, ktera zachycuji cas.
Stromy pfece znamenaji ¢as!
Zaznamenavaji to celé v letokruzich.
Tak, jak zZije clovék.

Clovék ve svém hledani.

Ano i ne.

Jsem Clovék.

Jsem ¢lovék?

Chvéje se to.

CHVENTI.

Nedéle 12.7.2012

OPAKOVANI JEDNOHO A TEHOZ

Pfili§ jsem toho nefekl.

Spis§ jsem micel.

MIluvil jsem skrze zaviena usta.
Naslouchds$ nebo odchazis?
Milostna poezie psana doteky.
Psana detaily.

Psana tajemstvim.

Rozedniva se.

Ostny ruZzi...

Na ostnech rzi vyraSily kapky krve.
Nic jsem se vlastné nenaucil.

+4+
..neodhaluju samotu jako vychodisko...

Vim pouze, Ze samota mi vzdycky davala vic,
neZ pobyt mezi zmatenejma lidma...

To jsou ti, ktefi chtéji néco osvétlovat.

Uz bylo dost osvétlovani!

Trocha zatemnéni neusSkodi!

Vraci§ se doml po provizornich zadnich cestach.
Chces si odpocinout.

Bylo tam pfili§ jedd a pfili§ nesmyslu,

které jsi potkal...

+4+
...Clov€k se pozna na zakladé meznich situaci,
neni-liz pravda?

Nékdy ano, nékdy také ne.

Co je to vSak mezni situace?

Zmutované generace.
Generace mutantd...

+4+
Nerozumi nikomu.

Ani sam sobé.

V tom spatfuje velikou nadéji.
Konecné ocistén!

Ocistén od nadéje...



e+

Jsem provazochodec
nad hofici krajinou,

jenz za sebou zapaluje mosty,
pres které presel,

svoji pamét!
Po tenkém vlakné

se blizim k branam
UMELEJCH RAJU...

+++
Kdybych si dokazal hrat
nemusel bych usinat
s takovou tihou.
Kdybych otevrtel
a nehral si na to,
Ze rozumim,
mohl bych se citit dobfe.
Kdybych to oteviel jemnéji
neZ vitr se prochazi
mezi listy,
nemusel bych vahat.

+++
Souvislosti skladané dohromady.
Bez vyznamu.

Sedim tim starym osvédéenym zplsobem.

Zidle.
Stul o kterej se opiram.
Improvizovat neumim.

+++
Se zhnouci
cigaretou
V preplnéném
popelniku
a vzpominkou
na kréasné
bytosti a mista,
které
potkal...

4+
Slzavy udoli.
Udoli extaze.
Pokof se idiote!

To mné fikas ty, ten ptak bez klece?
Chces§ mi nasadit klec jako trnovou korunu?

Jen pij! Dopij!
Alskog.
Tvoji andélé
jako ¢erné muiry
poletujou kolem hofici svice...

23. zarti

Temnou tuzkou, barevnou tuzkou.
Po stinech se projit a fikat si
Ano, to stoji za to!
Tak kratka prochazka
v kruzich...

+++
Tvoje slovo jako pohlazeni.
Slovo tvoji tvare.
Na vrcholcich
extaze.
Jsem zdéSen
svym vlastnim ne-pohybem...

+++

Slova vychazeji

z ust jako
pronikavé ozvény.

Kvileni
je vyznanim
lasky.

Na chvili
osvobozenim.

Na chvili

zdi, kterou prochazis.
Na chvili

vyznanim lasky

jako ozvény kvileni...

+++

KdyzZ stavba z karet

se hrouti

a cosi zaskfipalo

pod nohama,

mluv zietelnéji o obrazech.
O zrcadle Zivota.

Nic¢im se nezarmucuj!
Cesty jsou oteviené!

CIZINCE!

Ve mésté, kde se citiS§ dobre,
kde cizincem kazdy je

a kazdy dvojnikem

sebe sama

atd.

+++

Nedoslovovat!

Nechavat to oteviené!
Nevidis, jak to samo plyne!
Jako proudici voda!

Samo od sebe!

Beze slov!

Bez vysloveni!

Srpen 2012
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Vratislav Brabenec

pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 28. dubna 1943 v Praze.

V letech 1957-1961 studoval zahradnictvi na Stfedni ze-
médélské technické §kole v Mélnice a soubé&zné se ucil
hfe na klarinet a saxofon na taméjsi Lidové Skole uméni.
V letech 1961-1964 pracoval jako technik a projektant
v riznych zahradnickych podnicich. 1964-1969 studo-
val teologii na Komenského evangelické bohoslovecké
fakulté, o studium vsak ztratil zajem a nedokoncil jej.
Jiz v roce 1960 zalozil v Mé&lnice se Svatoplukem Karas-
kem ,divadlo malych forem®. V letech 1963-1968 hral
v profesionalnim swingovém souboru Cats Band. V této
dobé experimentoval s tzv. zvukovou poezii a s lettris-
mem. V roce 1969 pracoval pul roku ve Velké Britanii,
po navratu byl opét zaméstnan u riznych zahradnickych
podniktl, pro néz realizoval vlastni projekty rekonstruk-
ci parkd (napf. Bilina, Mé&sice u Prahy). Clenem rockové
skupiny Plastic People of the Universe se stal 1973 a hral
v ni do roku 1982. V dubnu 1976 byl s celou skupinou
zatCen a na zakladé vykonstruovanych obvinéni odsou-
zen na osm mésici nepodminéné. Po navratu z vézeni
podepsal Chartu 77. V roce 1982 byl v dusledku terori-
stické akce StB ,Asanace“ donucen emigrovat. V letech
1983-1989 zil v Kanadé¢, kde byl vesmés zaméstnan jako
zahradni architekt, v letech 1990-1997 zil stfidavé v Ka-
nadé a v Ceskoslovensku (Ceské republice), natrvalo pie-
sidlil zpét do vlasti v roce 1997. Nyni plsobi pfedevsim
jako profesionalni hudebnik.

Vydal knihy basni - Karlin-Pfistav (1995); Vil Hvézda
ranni (1998); Vazeny pane K. (2001); VSsude je stied svéta
(pro déti, 2005). Vydal vybor z poesie - Sebedudy (1992).
Vratislav Brabenec Zije v Praze.

Kat a blazen

Kdo z vas je kat
a kdo blazen?
Chybi nam
nebo jen mné
duchovni kazen

2008

Zidle

stoji zidle v lokale
vopusténa

moje zidle v pajzlu
vopusténa

jedna vétev sucha
druha ulomena

jak ten strom usycha

kde jsi moje
mila

Modlitba

Nechodim do Hospod
abychom se vozirali.
Ale chodim tam
abychom Hospodskyho
udrzeli pfi zivoté.
Proto se modlime
abychom Hospodina
stale oZivovali
jinak by byl
jak si J. P. Sartre
pral
uz davno mrtvej

Diskréce

Propadam se do vaznosti
a to je bida
Asi malo piju! Nebo moc?
V blazinci kon¢i hlubokomyslni
nebo povrchni?
Kam ses dostal v mySleni
nebo premejsleni?
nebo psani?
Za vSechno se plati
I za drstkovou polivku
s malym.
A za hfivny zahozeny
nestaci sebetucnéjsi diskréce

Je uz jen par hospod,
kde mé maj radi.
Asi bliZ jsem k Hospodinu.



Kytici z vétvi

kytici z vétvi mava hfisnik
a vitéze z boje
zdravi stromy v lese

dité mluvi s travou ve vétru
vrba posloucha rady i prorady

2008

Vracim se.

Vracim se, milenko, matko, zemé

do tvyho klina

jak slastné, krasné, jak bolestné,

propastné je to v§echno
fekl by Klima.
Jdete na to?

Ptam se nevhodné milencu vedle

ktefi jiz tiSe odchazeji.

Vracim se, milenko, matko, zemé

do tvyho klina

jak slastné, krasné, jak bolestné,

propastné je to vSechno.

Holub doupnak

sbiral vétviécky v Lublansky

mluvil jsem s nim:
tady nemas co délat
zabijou té mistni holubi
se$§ divoky zvife...

Sel jsem za milou

a kdyz jsem se vracel

zase tou Lublanskou

holub dal sbiral vétvicky

snad si chtél postavit hnizdo
v téch kiilovitejch akatech

mél jsem ho, vola, odnést
nékam
kam se nosi divoky zvife?
domu?
kde to je?

Barova moucha

lita
barova moucha
sem a tam
svita
nékdy tu a jinde zas
rozhodni se sam
kudy jit a kam
as kym
dokud je Cas

rozesli jsme se
a zas se sejdeme

nefekli jsme si nic
a pak si to fekneme

2009

Predsokratovska

na ulici rovnaj né¢jaky bedny

nejsou samy ani jedny

chodi divny lidi kolem
hospody, kde sedim

na ulici rovnaj bedny

bedny nejsou samy

jsou jen jedny

kde uvizla filosofie

kde jsou ty ¢asy

kdy jsme s Jifim Némcem
nad tim

prosedéli tisic hodin

nic nezbylo
jen ty bedny

Pfednaska

bavil sem celou
vinarnu
byl sem mimofadné

vtipnej

vtom sem si vSimnul
ze sem doma

uplné sam

a mluvim k nikomu

Chvala krize

nékdy

cely odpoledne
sedim v lokalu

sam

kam

jsme se

dfiv

jen

tézko vméstnali

2011

(Verse z pFipravované knihy Denver)
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Mésta jako mista

pro Zivot

Lucie Smardova

Craig Dykers, Nova Scéna, Narodni divadlo v Praze. Foto: http.//resite.cz.

Méstsky design je neobycejné Siroky pojem,
jeho vyznam saha od urbanistické koncepce més-
ta promitajici se do jeho vizualniho plsobeni az
po vizualni styl mésta, jako soucasti Corporate
Identity. O tom, jak by planovaci strategie vefej-
ného prostoru mohly vypadat se diskutovalo kon-
cem Cervna v Praze v ramci druhého roéniku me-
zindrodniho festivalu a konference reSITE. Akce
vénovana méstskému planovani a urbanismu nema
svym rozsahem a odbornosti u nas obdoby. Kon-
ference v holeSovickém DOXu se nesla v duchu
pozitivnich pfikladt z Cech i zahraniéi pfislo ni
540 posluchact, 43 pfednasejicich z 15 zemi, dal-
§i stovky lidi se zucastnilo vefejnych akci, které
se konaly na dalSich mistech v Praze. Vedle slav-
nych designérd a architekti mezi nimiz byl napfi-
klad Cecil Balmond nebo Winy Maas (MVRDYV)
se konference ucastnili i zastupci méstské samo-
spravy, politici, ekonomové, neziskové organizace
ni téchto skupin a vytvofeni interdisciplinarniho
dialogu se stali hlavni ambici celého festivalu.

Co je reSITE

Obcanské sdruzeni reSITE je ,platformou pro spo-
luprdci a sdileni ideji, které z mést délaji lepsi mista
pro Zivot.” Sdruzeni vzniklo v listopadu 2011 b&hem
staze Martina Barryho na Fakulté architektury Ces-
kého Vysokého Uceni Technického v Praze. Tento
krajinny architekt, pedagog a rozeny Newyorcan za-
¢al projekt reSITE spoleéné s Milotou Sidorovou,

slovenskou architektkou, ktera nyni pusobi jako
koordinatora a projektova manazerka celého fes-
tivalu. Prvnim roénikem konference odehravajici
se ve Veletrznim palaci Narodni Galerie se nesla
otazka: MizZe kolaborativni design zlepSit méstska
nabfezi, vefejna prostranstvi a mobilitu spoleéné
s ekonomickym rozvojem? Po jednoznaéné klad-
né odpovédi se letoSni ro¢nik posunul smérem
k hledani specifik, ktera jsou typicka pro stiedni
Evropu. Spojencem pro toto zaméfeni se stal Osa-
mu Okamura, architekt a dlouholety §éfredaktor
architektonického ¢asopisu ERA21, ktery se diky
grantovému programu Nadace Vodafone ,Rok ji-
nak® do reSITE zapojil jako jeji programovy fedi-
tel. , Ve stredni Evropé sice Zijeme jiZ tFiadvacet let
v demokratickém ziizeni, realita samotného Fizeni
meést ale stdale neodpovida plné pozadavkim moder-
ni spolecnosti®, piSe se na strankach festivalu ,p#i
stalém védomi nasi specifické minulosti, s ambicemi
k soucasnosti, chceme poukazovat i na inspirativai

Instant Park Ndplavka, Praha. Foto: http://resite.cz.

zahranicni zkuSenosti v oblasti planovani mést, kul-
tury, sprdavy mést a rizeni jejich ekonomiky.”

Jak dulezita je vize

Jednim z cili konference se stalo definovani
piekazek disledného méstského planovani. Asi
nejvyrazn€jSi se ukazala absence jasné vize, po-
dobné silné jako ji tfemi slovy definoval starosta
New Yorku Michael Bloomberg kdyz v roce 2007
predstavil projekt ,A Greener Greater New York®.
V dobég, kdy mésto prosperovalo, téSilo malé neza-
méstnanosti a nizké kriminalité se Bloomberg roz-
hodl pro zménu. Jednim z hlavnich cili bylo pred-
chazet prirodnim katastrofam, které Spojené staty
zuzovaly. V deseti bodech formuloval cile, jichz
chce dosahnout - sniZit hrozbu hurikand a vysazo-
vat zelen, snizit emise sklenikovych plyni o 30%,
zvySit vlastni zdroje energie a stabilizovat zdsobo-
vani vodou, zvétSit vefejny prostor a vytvorit lepSi
podminky pro hromadnou dopravu atd. Na zlepSe-
ni vefejného prostoru se podilela napfiklad danské
studio Gehl Architects, které vypracovalo strate-
gii ,ulic svétové tridy” jejiz soucasti by méla byt
uprava fady vefejnych prostranstvi a naplanovani
rozsahlé sité€ cyklostezek. Diky spolupraci s obcan-
skym sdruzZenim Friends of the High Line byla zre-
alizovana vize ,zeleného pasu v oblacich®.

Diky obcanské iniciativé se tato demolice ne-
uskutecnila unikatni stavba dnes opét slouzi li-
dem. Jednou z prispévkld potvrzujici dileZitost
vize byla i pfednasSka Enriqua Penalosy byvalého



Ndrodni divadlo v Praze. Foto: http://resite.cz.

primatora kolumbijské Bogoty a vasnivého za-
stance méstského designu, ktery vyrazné zlepS$il
podminky ve slumech, postavil velky pocet §kol,
roz§ifil méstské parky a pési zony a zorganizoval
Den bez aut. Maria Ailova z neziskové organizace
Terreform ONE zduraznuje dilezitost vize slovy:
“It is hard to get anywhere if you don't imagine
it first.”

Piekaziky méstského planovani a obcanska anga-
Zovanost

Samostatnou kapitolu branici uspéSnému pla-
novani tvofi kromé mnozstvi regulativ hlavné
zmény uzemniho planu, které snad v kazdém
mésté s sebou nesou mnozstvi vyjimek a zmén.
Casté zasahy podpofené stiidanim politika
na radnicich maji za nasledek neustalé naruSo-
vani zamérl prace s uzemim, do néhoz vstupu-
ji i zajmy podnikatelskych a jinych subjekti.
V Praze na tuto situaci poukazuje napfiklad
obCanské sdruzeni Arnika, které na svém webu
zmenyprahy.cz vytvofilo databazi pravé probiha-
jicich zmén v uzemnim planu. Bézny obcCan by
se o nich snadno nemusel ani dozvédét, natoz
se vuci nim néjak vymezit. Mésta by musi byt
ve svém planovani kontinualni, zvolena strategie
by méla byt apoliticka, aby budouci vedeni mésta
nemélo moznost ji zménit.

V soucasné dobé roste pocet podobnych aktivit,
obfanskych sdruzeni a mistnich komunit. Sdruze-
ni reSITE se chce stat ,symbolem nartstajiciho
vSeobecného povédomi a zajmu o véci vefejné.”
Lidé si ¢im dal vic uvédomuji kvality mésta a sna-
Zi se je vyuzivat co nejlépe tifeba formou obcan-
ského aktivismu. Spojitost architektury a politi-
ky se jevi jako propojena nadoba. Podle Osamu
Okamury by se néktefi architekti méli k politice
nejen vyjadfovat, ale ,méli by do ni umét i aktivné
vstupovat. Neni to jisté FeSeni pro vSechny. V mém
pohledu vsak: architektura = politika. Mluvim pre-
devsim o roviné jakéhokoli vstupu do verejného pro-
storu.“ Podobny je i apel Miloty Sidorové: , Neméli
bychom se badt politiky, vefejného vystupovdni, je
ditlezité sam vstoupit do samosprdvy a zacit ji meé-
nit.“ Zména ,zezdola“ se zda byt jako nejucinnéjsi
postup, jak véci zménit.

Princip participace aneb nové tendence v izemnim
planovani

Témér cela konference reSITE se nesla ve zna-
meniparticipace. Podle zkuSenostiznejriznéjSich
projektl by mésta méla tvorfit interdisciplinarni

High Line, NY. Foto: http://resite.cz.

tymy, spolupracovat se zahrani¢nimi experty
a reagovat na potfeby mistnich komunit a zvat
do vefejné diskuze zastupce obcanskych sdru-
zZeni. Pokud neexistuje podobné silny leader,
ktery by vizi formuloval, je to pravé tento tym,
ktery by ji mél méstu nabidnout. Alexandros
Washburn, hlavni urbanista New Yorku polozil
béhem debaty fecnickou otazku: ,Je vefejny pro-
stor pfili§ dlleZity na to, abychom jej pfenecha-
li pouze architektam?“ Uzemni plany by nemély
byt zpracovavany pouze jednim nebo nékolika
architekty, ale ve spolupraci s ekonomy, environ-
mentalisty, ekology, geografy, inZenyry a umélci.
Na zacatku by nemél byt vytvofeny pouze plan,
ale strategie - dulezité je identifikovat problé-
my, uvédomit si silné stranky mésta, na nichz
by se postavila jeho budoucnost. Milota Sidoro-
va k této otazce dodava: ,Je strategické uvazovat
o mésté jako o kreativiim prumyslu. Vétsina dnes-
nich tricdatniki jsou Zivnostnici vytvdarejici vlastni
ekonomiku. Pro mésto, které chce byt konkurence
schopné je dileZité si uvedomit, kde jsou mista je-
jiho ristu a postavit na tom konkurenceschopnost
iarchitekturu.”

I v Ceské republice 1ze najit nékolik mést, kte-
ré jsou dikazem, Ze kolaborativni snahy funguji.
Napiiklad malé jihoceské mésto Vodnany, -vypsa-
lo v ramci svého strategického planu rozvoje vy-
psano nékolik architektonickych soutézi, mistni
obCanské sdruzeni uspofadalo architektonickou
dilnu re:Vodnany 2012, které se ucastnili archi-
tekti a studenti. Vysledkem tohoto workshopu
bylo zejména pojmenovani problému a nalezeni
potencialu, které mésto ma. K dal§im pozitivnim
pfikladim patfi napfiklad brnénské sidlisté Novy
Liskovec byl vytvofen uvnitf sidliSté park a pred-
stavitelé méstské casti se rozhodli revitalizovat
mistni Albert, aby nebyl vyuzit jako misto heren
a automatl. Pozitivnim pfikladem je napfiklad
i malé mésto Semily, kde starosta Jan Farsky bojuje
za transparentnost zvefejnovanim vSech informa-
ci které se obecnich tendrt tykaji. Timto zpuso-
bem uz snizil ceny vefejnych zakazek o dvacet
procent. Staci malo a pomalu se i toto uméle vy-
tvofené mésto stava mistem pro lep$i zivot. Pristi
ro¢nik festivalu reSITE si klade za cil pozvat na
konferenci vice politikli a ¢lent méstské samo-
spravy, doufejme, Ze diky témto aktivitam nebu-
dou podobné pfiklady jen vyjimkou.
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The Ulm Model in Zlin
Vit Jakubicek

The Ulm | method and design exhibition in Zlin presents the activities of
the Hochschule fiir Gestaltung design school in Ulm, Germany, over the course
of its fifteen years of existence. The changes that occurred in the pedagogical
approach in the systematic education of designers during the 50th and 60 years
are outlined using the school's work, models, photography and informative
graphics. The iconic works associated with the HfG, as well as the designs of
the students and lecturers of the school, were also presented here. The article
focuses on the relationship between the Ulm school and the Zlin School of
Industrial Design and several of its pedagogues. The exhibition among others
demonstrates the possibilities in the field of design presentation, its founda-
tions and its specific issues.

The East Bohemian Gallery in Turbulent Times
Looking back at the past six decades of the regional gallery in Pardubice
Marcela Chmelafova

The East Bohemian Gallery, together with other regional galleries, recall the
past six decades of continual operations of the institute of the regional gallery
in Pardubice. The article outlines the institute's history as well as its recent
activities that have taken place over the past decade. Here the author is able to
pose a series of alarming questions about the nature of the organisation‘s work
and its continual historical continuity. It has taken the opportunity of creating
the collective exhibition entitled Galerie v proudu ¢asu (The Gallery in the Cur-
rents of Time) to take a look back at the past sixty years of the institute. These
recollections include such significant projects as the Artchemo 1968/1969 sym-
posium as well as the series entitled The Pardubice Walls. In the collections,
one can also find the extremely high quality of works on paper, including the
unique collection of works by Bohuslav Reynek or Jifi Toman, the extensive
collections of the works of social realism that emerged during the 1970°s, the
quality of the social art and caricatures from the period between the wars, the
timeless and exceptional group of works of artists from the region including the
star formats of Karel Malich and Frantisek Kyncl, and the geometrically and
thematically conceived collection of more recent works that have been acquired
over the past twenty years.

Vaclav Blaha - Perpetual State
Ivan Neumann

Vaclav Blaha (1949) comes from the generation of artists who emerged onto
the arts scene in the harsh atmosphere of the 1970's. In spite of the difficult
socio-political situation, he kept his inner integrity and developed his own per-
sonal means of artistic expression. Although his apparently non-problematic
paintings and portraits were his preferred creative medium, he still continued
to examine their possibilities to become testiments of contemporary society in
line with the efforts of the most outstanding personalities of his generation.
From the end of the 1980°s until the end of the century, he took his work into
a three dimensional realm several times and created a number of very artis-
tically urgent sculptures and installations in the Czech Republic and abroad
(USA, Germany). His paintings and drawings from the 1980‘s demonstrate
his uncanny sense of spatial relationship. The 1990°s however brought about a
series of the previously mentioned installations and his paintings became very
intense in reference to the sense of mass, colour and structure. Blaha's latest
three dimensional object, The Rivers of My Youth, has brought a new use of
contemporary materials, with its translucence and reflections of light underlin-
ing the painting techniques of his naturel. The illumination found in his acrylic
paintings, that he used in his subsequent works, emphasises the complicated
layers of the image - what is hidden from the eye and what it offers - but also
what the picture is able to depict.

The Picture Gallery of the Valtice Chateau
Michal Konec¢ny

The castle in Valtice dates back to the middle ages and the royal family of the
Lichensteins. It is one of the most famous Baroque residencies in the Czech
Republic. Since the early Baroque period, members of the royal family served
as important collectors and patrons of the arts during that time. Prince Karl Eu-
sebius and his son Hans Adam Andres were perhaps the most ardent collectors,
as they founded an extensive family collection that today can be found in the
family‘s palace in the Viennese suburbs of Rossau. A large portion of the collec-
tion of pictures in the Valtice Castle was relocated to Vienna in 1944 and from
there to the neutral location of the Lichtensteins. A fragment of the picture
gallery, in spite of these losses, presents one of the most important collections
of paintings in Moravia. The gallery contains the works of the Baroque masters
of various European provenance. Represented here are the Dutch masters of
landscape, including Hans de Jode and Aert van der Neer. One can also find
the paintings of Jan van Olis, Pieter van Meulener, Jiirgen Ovens and Pietr van
Laer, also known as Bamboccio. The Flemish masters are represented by the
mythological picture of Rubens associate Theodor van Loon. The collection

also includes several exceptional pieces of the Italian masters such as Mattia
Pretti, Simone Cantarini and Orazio Riminaldi. In addition to the collection of
the Old Masters, the castle is home to portraits of the royal Lichtenstein family
painted by famous Austrian artists of the 18th century - Vincenc Fischer Martin
van Meytense and Frans van Stampart.

Ivan Bednar - Pedagogue, Painter, Intellect and Art lover, Founder of
the Regional Gallery
Alena Potuckova

On May 8th, we are reminded of what would have been Ivan Bednai‘s 90th
birthday and January 2nd also marks twenty years since the death of this im-
portant personality. Bednar was important as a leading figure in the establish-
ment of the galleries in the region. In the 1950°s and 1960°s, he supported their
beginnings from an influential position when he worked as an official of the art
department of the Ministry of Culture. His companions included prominent
directors and professional staff of regional galleries devoted to the notions of es-
tablishing specialized institutions, whose aim was to build and preserve collec-
tions of fine art and provide the general public with high quality standards. Ivan
Bednar (8. 5. 1923 born in Vysoké Myto - 2. 1. 1993 died in Prague) studied
at the Faculty of Architecture and Civil Engineering of the Czech Technical
University after the war and the Faculty of Education of Charles University in
Prague. His professors included M. Salcman, C. Bouda, K. Lidicky and J. Se-
jpka. From 1954 to 1970, he worked at the creative department of the Ministry
of Culture of Czechoslovakia, and from 1974 to 1984 at the National Gallery in
Prague. He was dedicated to the teaching and popularisarion of the work and
the modernist painting tradition taught in Europe. His works can be found in
many regional galleries throughout the Czech Republic.

You Can Never Escape Yourself - an interview with Ivo Sedlacek
Vaclav Milek

In this interview with Ivo Sedlacek (1961), the artist answers questions pertain-
ing to his curating activities at the House of Art in Zlin, as well as his own artis-
tic creation. Ivo Sedlacek studied at the Faculty of Art Education at the Peda-
gogical Faculty at the University of Brno. From 1986 to 1998, he was a curator
at the State Gallery in Zlin. He is a co-founder and director of the Zlin School
of Art. As an artist, he primarily focuses on painting, in which he exceeds the
habitual patterns of spatial installation. He often replaces canvas with other
materials such as wrapping paper, etc. He currently lives and works in Zlin.

Jaroslav Rossler - A True Discovery
Jiii Valoch

This text, written by one of the experts of progressive tendencies of Czech art
of the 20th Century, is a review of the exhibition Jaroslav Rissler / painter and
artist, that took place at the Brno Gallery from March 22nd to May 15th 2013.
In the introduction, Valoch reminds us of the photographic works of Jaroslav
Rossler (1902-1990); today he is one of the internationally acclaimed pro-
tagonists of Czech avant-garde photography. He was discovered in the 1960°
s by Anna Farova. The author describes the exhibition, organised by the 1.
Art Consulting Brno auction house, as a true discovery - primarily due to the
fact that its core was made up of Rossler‘s practically unknown drawings and
paintings from the 20th century. The author evaluates his photography as hav-
ing the same exceptional quality. In the last part of the review, Valoch analises
the most serious pieces of work on display. He firmly states that Rossler dis-
covered his own style of capturing the female form in the period following his
Kubist stylised landscapes from the beginning of the 20th century. These could
possibly have had a certain influence on the current photography of Frantisek
Drtikol. From 1923 until 1925, Rossler outgrew the futurist dynamics and be-
gan exploring his own peculiar forms of abstraction. In the second part of
the 20th century during his time in Paris, he worked with colour pastels: the
morphology in the most radical works are a reminder of the picture poetry in
the cycle Devétsil (Nine Strengths). The conclusion of the article is dedicated
to Rossler's later works from the 1930°s and 1940°s, when the artist created his
own form of imaginative art. Here he personally combined realistic elements
with abstract and surreal poetics.

Seeing Oneself with Orpheus
Jakub Wolf

The article focuses on the accompanying programs of the project Poets in Zlin
(Bdsnici v prostoru Zlin) organized since 2010 by the Regional Gallery of Fine
Arts in Zlin and dramaturg Pavel Petr. It provides more information about the
series of readings by Czech poets and writers that are organized throughout
the Czech Republic, for example readings organized in the past by Kubéna and
Martin Puchacek, a month of author 's readings organized by the Vétrné mlyny
Publishing House, as well as the series of contemporary readings organized at
the Fra Publishing House. We provide a complete list of all evenings that will
take place in the gallery at the end of the article.



Czech Museum Education - A Short Overview of a Current Topic
Petra Sobaiova

The brief overview summarizes the recent events in the field of museum edu-
cation. It provides more information about current research topics addressed
by Czech experts and focuses on the representation of the issues of museum
education in specialized literature. It briefly recapitulates efforts to institution-
alize the field in the academic environment and provides an overview of the
educational opportunities in this dynamic and growing field.

The Ostrava Art Scene of the 80°s and 90°s
Jakub Kral

The first generation of up and coming artists from the Ostrava scene emerged
in the 1990°s during the Konfrontace exhibition that took place in the city‘s
outdoor spaces, such as Haldy Ema, as well as in the homes and apartments
of members of the later formed group Prirozeni (The Naturals). The highlight
and determining moment of the gradual emancipation of the Ostrava artists
of the 1990°s was the exhibition Ahoj, lidi! (Hi, People!), that became an ear-
nest foundation of the already referred to Prirozeni (The Naturals). After 1989,
other independent exhibition spaces began to emerge. Their programs tended
to focus on the work of older and younger contemporary artists, who were, for
a certain period of time, a counterbalance of the largest exhibition institute in
the city - the Gallery of Fine Arts in Ostrava. Perhaps the most significant land-
mark of the early 1990°s was the establishment of the Department of Art (Kat-
edra vytvarné tvorby) at the University of Ostrava with its first four ateliers. In
1994, Jifi Surtivka and Petr Lysacek organised the first Malamut Festival of
Performance Art, that brought action art from Ostrava and all over the Czech
Republic into an interational context, primarily due to the participation of lead-
ing international artists. During the mid-90°s, the world's perception of Ostrava
began to change and the city's local artists - thanks to the work of the husband
and wife team of the Sevéik's - started to become invited to very important
showcases of contemporary artists. The peak and close of the 1990°s was the
participation of Jifi Surivka (2001) and the group called Kamera Skura (2003)
at the Bienale in Vienna.

Introducing
Adéla (Adda) Duchacova. Flowers and Other Worlds
Anezka Simkova

The discovery activities of Anezka Simkova, curator of the Art Brut collections
of the Olomouc Museum of Art, focused on the works of the forgotten paint-
er Adéla (Adda) Duchacova (1882-1952). The remarkable painter's name was
well-known in the circle of spiritual artists from Zelezny Brod. Until recently,
however, her work was known only from the photographic documentation of
psychic exhibitions that took place in this area in the 1920‘s. Only three sam-
ples of her work were physically known until 2008, when Alena Nadvornikova
curated the important Art Brut exhibition at the Museum of Art in Olomouc.
The following year, Simkova made a remarkable discovery - she found a large
group of the artist’ s drawings in a private collection. The article focuses on the
drawings that illustrate the artist" s wholesome clarity. The works are boldly
composed, illuminating and vital, while at the same time radiating a divine
peace. The drawings emerge from the difficult closeness of the period of the
early 20th century, during which time their aesthetic appeal grew, primarily due
to the artist’ s deepening experience of drawing. From the discovered works, it
is possible to say that in addition to the prevailing floral symbols, we can find
other samples of the typology of spiritual drawings in this artist's work that
are known from this period. One can also find, for example, profiles of the fe-
male form growing like a blossom from the floral shapes, or like an embryo-like
wrapping and an almost three-dimensional figure reminding us of the drawings
of other artists such as Rofelin from the Podkrkonosi region. In Duchacova's
work, one can usually find decorations of delicate flowers, as well as symbols of
birds and the protection of the spiritual life under the shining star of the Spirit.
Two fundamental tendencies gradually appear in her work. There are generally
valid for the psychic illustrations of ths particular period, primarily the use of
biomorphic and geometric lines.

One Work
Martin van Meytens. A Group Portrait of Princes of Liechtenstein
Michal Kone¢ny

The group portrait of the nobility of the Liechtenstein family comes from the
most extensive collection of portraits at the Valtice Castle. The ruling Prince
Josef Vaclav most probably commissioned the most popular painter of that
time, Martin van Meytens (1695-1770), to paint the portrait in 1751 as van Mey-
tens was one of Empress Marie Tereza‘s most favourite painters. He was born
in Stockholm to a family of Dutch painters working in the court of the Swedish
royal family. He gained his experience primarily during his numerous journeys
that took him all over Europe as a young man.

Music and Architecture

Piotr Gajewski

Translated into Czech from the original Polish text by Sona Filipova, Limerick
(Ireland)

The text of Prof. Piotr Gajewski (born in 1954 in Zakopane) was written to cel-
ebrate the Czech opening of the exhibition Music Resounding through Architec-
ture (Hudba znéjici architekturou). The group of collages of photographs brings
us closer using 40 objects from all over the world that are devoted to music. The
exhibition uses panels to offer the public with an opportunity of familiarising
itself with various approaches of famous creators and their architectural teams
to this particular theme. Art is a discipline that arises from within the inner
needs of the creator, usually in a solemn environment and without a chanting
crowd. Music is somewhat different. Music is written using the scales of notes
that become petrified. For this reason, every musical interpretation is somehow
different and every performer interprets his composition differently. Music is
a social art and it is impossible to imagine music without listeners and without
its mutual relationship. Music is a collective creation that is closely associated
to the reaction of the one who perceives it. Architecture is also similar to this.
Architecture is an art that creates space, and perhaps even the empty space
between masses. The fate of humanity is performed in this empty space. One
can say that architecture cannot exist independently and always enters into the
relationship to man and his actions. Man is the measurement of all things (Pro-
tagoras of Abdera), and so is architecture. Music and architecture do not only
have social features. Music owes its existence to architecture and plays itself
within it. The collective ritual of dance and song was only the beginning of
today's specialised field.

Archive
D. Z. Bor - Vladislav Zadrobilek
prepared by Igor Fic

The extensive archive, prepared by essayist Igor Fic, introduces us to the work of
poet and publisher Vladislav Zadrobilek - a complex personality who combined
literary art, painting, collecting, and music into his life. Vlastislav Zadrobilek
wrote under the pen name D. Z. Bor, and was the owner of the Trigon publish-
ing house in which he published the fundamental notes of hermetism. He also
published the Logo revue, prepared numerous exhibitions, including the exhibi-
tion of Baroque sculptures at the Rudolfinum Gallery in Prague. In our column,
we are presenting the never-before-published correspondence of V. Zadrobilek
and Kyjov poet Jifi Veselsky, as well as excerpts of his original poetry together
with some of his own illustrations. Bozena Spravcova and Zuzana Zadrobilkova
participated in the work in the archives.

Poetry
Pavel Zajicek | Vratislav Brabenec
prepared by Pavel Petr

In our regular column about Czech poetry, we introduce two fundamental poets
of the Czech underground, poets and at the same time eccentric personalities
of our music scene - the first is Pavel Zajicek, a poet and singer from the music
group DG307. He founded the group in 1973 with Mejla Hlavsa. The excerpts
are selected from his book Trembling (Chvéni).

The second poet is Vratislav Brabenec, another poet and saxophone player from
the legendary group Plastic People of the Universe. We are providing our read-
ers with his poems from his yet-to-be-published book of verse entitled Denver.

The City as a Place to Live
Lucie Smardova

Urban design is an unusually broad term; its definition ranges from the urban
concept of the city reflecting its visual impact on the visual style of the city, as a
part of its Corporate Identity. The planning strategy of the city spaces and what
they may eventually look like were just some of the topics that were discussed
during the 2nd Annual reSITE International Festival and Conference that took
place in Prague at the end of June this year. The festival focussed on the themes
of city planning and urban design, which does not have a particularly large
scope and unparalleled expertise in the Czech Republic. The conference took
place at the DOX Centre in HoleSovice in Prague 7 and brought positive ex-
amples in the Czech Republic and abroad. More than 540 students and 43 lec-
turers from 15 countries were in attendance in addition to the hundreds more
spectators who participated in the public events held at other locations through
Prague. Apart from the famous designers and architects such as Cecil Balmond
and Winy Maas (MVRDV), the conference was also attended by representa-
tives of the city government, politicians, economists, non-profit organisations
and developers. The continued goals of the festival are to create an interdisci-
plinary dialogue and make attempts to join these broad groups.
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Icor Bazevic / Barma — slozitd

Tvana Ryérovi / Alexar

Marcer Pencik / Hradeck

ANDRE BLANCHET / Marie Noél mezi dvéma svéty

Kontexty

éasopis o kulture a spoleénosti
Portrét Josera SUCHEHO

PaviL SvaNDA / Za Zdeikem Rotreklem

EuGeN Brikcius / 0 Vi

Stanistay Baifk / Novd kniha Viclava Klause
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Rozhovor s JAROSLAVEM STRITECKYM o Josephu Rothovi

Ukazkové éislo zdarma!

Casopis navazuje na to nejlepsi z ¢asopist
Stredni Evropa - brnénskd verze, Proglas a Revue Politika.

Vychazi 6x rocné v rozsahu 100 stran.
Cena jednotlivého ¢isla 100 K¢, ro¢ni predplatné 500 K¢
Pro predplatitele 25% sleva na viechny knihy vydané CDK

Z obsahu ¢isla Kontexty 3/2013

Ivana Ry¢rovA / Alexandr Tvardovskij

Marcer PencAk / Hradecky architeke
Vladimir Fultner

Rozhovor s JAROSLAVEM STRITECKYM
o Josephu Rothovi

ANDRE BrancHET / Marie Noél mezi dvéma svéty
Portrét Josera SucHEHO

Paver Svanpa / Za Zdetikem Rotreklem

EuGeN Brixcrus / Skoro viichni jsou uz usazeni

Rozhovor s JikiMm REYNKEM

Objednavky: CDK, Venhudova 17, 614 00 Brno, tel.: 545 213 862, e-mail: objednavky@cdk.cz, www.cdk.cz
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