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E DI T OR I A L

Milí čtenáři,
	 volnější prázdninový režim letošního horkého léta mě opět 
po čase nasměroval do Dojetřic u Sázavy, k malíři Oldřichu Ti-
chému, který se svou rodinou žije a hospodaří, a také tvoří, v re-
konstruované rodinné venkovské usedlosti. Vedle milé povinnos-
ti, totiž přípravy podkladů pro výstavní katalog umělcových prací 
a rozprav nad jeho tvorbou, jsme ale v rámci časových možností, 
jako obvykle, věnovali pozornost i  blízkému okolí. Každý, kdo 
touto částí Posázaví prošel, mi jistě dá za pravdu, že jde o jeden 
z těch kouzelných koutů českých zemí, v němž se hodnoty historie 
a  přírody snoubí v  jedinečný kulturní tvar. Láká tak nejenom 
milovníky přírodních krás nebo vodní turistiky, ale je také mís-
tem nakloněným – tak říkajíc – duchovní, anebo spíše historické 
meditaci. Pomineme-li časem již zastřené stopy Keltů nebo prv-
ních zdejších slovanských osídlení, mohou nás oslovit zejména 
četné středověké památky, hlavně románské vesnické kostelíky, 
nezřídka i s pozůstatky vzácné sochařské nebo malířské výzdoby, 
které tak jedinečným způsobem, přirozeně, harmonují se zdejší 
krajinou. Její magickou dominantou je torzo kdysi slavného Sá-
zavského kláštera. Právě jeho silueta, vypínající se nad Sázavou 
– městem i  řekou – mě přivedla k malému letnímu zamyšlení. 
Klášter začal budovat už kníže Oldřich (1032), nejspíš z podnětu 
svatého Prokopa, jednoho z českých patronů a jedné z nejpozo-
ruhodnějších postav raného přemyslovského státu. Bájné setká-
ní obou osobností tu dosud připomíná nově upravený Prokopův 
pramen. Kníže Břetislav (Oldřichův syn) pak Prokopa ustavil 
prvním opatem kláštera. Přestože se nová instituce hlásila k be-
nediktinské řeholi, byla zcela výjimečná. Pod vedením svého, mi-
mořádně vzdělaného, představeného se v něm pěstovala nejenom 
slovanská cyrilometodějská bohoslužba, ale už od  počátku se 
zde v daném duchu formovala i teologická škola. Klášter se, jak 
známo, stal jedinečným centrem slovanského písemnictví a vzdě-
lanosti, včetně zpěvu a  výtvarných umění (první „česká vysoká 
škola“) a  úzce komunikoval s  nejvýznamnějšími basiliánskými 
monastýry východní a  jižní Evropy. „Sázava“ jednak poukazuje 
na hluboké zakotvení duchovního odkazu velkomoravských věro-
zvěstů v latinsky orientovaném přemyslovském státě, ale součas-
ně i na dlouhodobou vzájemnou komunikaci východní a západní 
větve křesťanství (dědictví římské antiky), formálně ukončenou 
až schizmatem v roce 1054. V českém prostředí se k tomuto odka-
zu hlásila už první známá písemná památka, latinská Kristiano-
va legenda ( konec 10. století), a přestože byl slovanský sázavský 
klášter (i díky neshodám mezi řeholníky) v roce 1096 definitivně 
zrušen a  mniši vyhnáni, byl jeho zakladatel Prokop, ještě více 
než sto let poté (1204), římským papežem svatořečen. Pozoru-
hodným způsobem se k cyrilometodějské tradici, v  jiných histo-
rických souvislostech, přihlásil rovněž Karel IV., po přeslici dědic 
svatého Václava. Ještě jako markrabě moravský například získal 
od Klementa VI., svého příznivce na papežském stolci, souhlas 
k  založení kláštera slovanských benediktinů v Praze-Emauzích 
(1346), kde dosadil řeholníky z dnešního Chorvatska, znalé cír-
kevní slovanštiny. K němu poté nechal přistavět kostel P. Marie, 
svatého Jeronýma, Cyrila a Metoděje a svatých Vojtěcha a Proko-
pa. Zasvěcení chrámu, jež provedl pražský arcibiskup Jan Očko 
z  Vlašimi (1372), se stalo prvořadou, hranice země přesahující 
událostí, jíž se vedle císaře a domácí elity mimo jiné zúčastnili 
i dva říšští kurfiřti. Kromě podnětu k nezbytně zkratkovité úvaze 
či spíše poznámce na okraj výročí příchodu slovanských věrozvěs-
tů na Velkou Moravu jsem v Dojetřicích ale překvapivě nalezl od-
pověď také na otázku, kterou si kladu už od konce šedesátých let. 
Kdo vlastně byl Luboš Moravec, autor osobité, působivé a  také 
technicky jedinečné plastiky Letící múza (1967), před vstupním 
průčelím Městského divadla ve Zlíně. Umělec, o němž odborná 
literatura mlčí a který byl absolventem ateliéru prof. Josefa Wag-
nera na VŠUP v Praze (1946–1953), se narodil 10. dubna 1925 
právě v Dojetřicích. Tam žil a tvořil až do své smrti 1. července 
2010. Spolu se svou životní družkou, sochařkou Janou Moravco-
vou-Modlovou, která dosud v rodinném domě a ateliéru pracuje, 
mimo jiné inovovali i tradiční technologii lití a cizelování plastik– 
například využitím metalizace. Zlínská Letící múza představuje 
jednu z nejvýraznějších umělcových realizací, je koncipována ze 
slitiny olova, cínu, antimonu a  mědi. Z  výtvarné soutěže vyšla 
vítězně díky svému, pro autora příznačnému kontemplativnímu 
a  básnivému charakteru, který zvýrazňuje i  citlivé vyzvednutí 
tvaru – pomocí stojky – do volného prostoru.

Ludvík Ševeček
šéfredaktor
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	 P ůvodn í v ýstav u „Ulmer model le“ (Ulmské 
modely) v y tvoř i lo u př í lež itost i  padesátého v ý ro -
č í  za ložen í u lmské školy oddělen í t amějšího mu -
zea – A rch iv Hochschu le f ü r Gesta ltung.  Menší 
verze,  u rčená pro  světové tu rné,  vzn ik la ve  spo -
lupráci  Inst itutu pro zahran ičn í ku ltu rn í vz tahy, 
Stut tgar t  (IFA) s kurátorkami Marcelou Quijano 
a  Dagmar R inker.  Zahran ičn í prezentace v ýsta -
v y „Ulmer model le“ probíhá od  roku 2006. Bě -
hem této doby j i  bylo možné navšt ív it  např ík lad 
ve  Španělsku ,  Ind i i ,  Mex iku ,  A rgent ině a  od  14. 
k větna do 21.  čer vence i  v K rajské ga ler i i  v ý t var-
ného umění ve Zl íně.
	 Vysoká škola designu Hochschu le f ü r Ge -
sta ltung působíc í  v  letech 1953 až 1968 v  Ulmu 
vzn ik la d íky in ic iat ivě Inge Schol l  (1917–1998) 
a Ot lu A icherov i (1922–1991),  k teř í  pro n i  z íska l i 
f i nančn ích prost ředky z  veřejných i   souk romých 
zdrojů ve v ýši  téměř dva mi l iony marek .  P ůvodn í 
záměr pol it icko -publ ic is t ického směřován í školy, 
odrážej íc ího pová lečnou situaci  v  Německu , byl 
po  roce 1950 opuštěn ve  prospěch uč i l i š tě de -
s ignu. Zaslouž i l  se o  to jak a rch itek t Max Bi l l 
(1908–1994),  j i ž  delš í  dobu roz v íjej íc í  ak t iv it y 
na  tomto pol i  pod patronací šv ýcarského svazu 
v ý tvarn íků ,  t ak i   or ientace Německa na  pr ůmy-
slovou a  hospodářskou obnov u země. Když byla 
v roce 1953 za ložena Hochschu le f ü r Gesta ltung , 
s tanu l v  jej ím čele právě Max Bi l l .  V  pr vn í fáz i 
byla dek larována př ímá návaznost na  Bauhaus , 
k ter ý byl  roku 1933 nási lně uzav řený nacist y. 
Na  škole uč i l i  nebo a lespoň hostova l i  něk teř í 
jeho bý va l í  žác i  a  uč itelé (Josef A lbers ,  Walter 
Gropius ,  Johannes It ten,  Max Bi l l).  Po polov ině 
50.  let  nasta l  obrat ve  směřován í inst ituce,  pře -
devším kv ů l i  nespokojenost i  mladších uč itelů , 
k teř í  se snaž i l i  o  větš í  zapojen í vědeckých, teo -
ret ických a ana ly t ických př ístupů k designu a no -
vému def inován í metody vzděláván í designér ů .
	 Max Bi l l  navrh l též novou školn í  budov u 
na  Kuhbergu nad Ulmem, dokončenou v  roce 
1955. Nosné pr vky a  děl íc í  př íčky byly z  poh le -
dového betonu , fasáda velkoplošně prosk lena . 
Typická t varová ,  mater iá lová i   barevná st rohost 

– dominantn í bar vou byla neutrá ln í  šeď – se pak 
záměrně č i  podvědomě projevova la také ve  vět -
š ině pr ůmyslov ých návrhů této německé školy. 
Škola se j i ž od začátku h lási la k odkazu Bauhau -
su (1919–1933),  a  nen í tedy d iv u ,  že uspořádán í 
budov,  především propojen í jednot l iv ých kubic -
kých hmot ver t i ká ln í  část i  (uby tovna) a hor i zon -
tá ln í  část i  ( j ídelna ,  k n ihovna ,  d í lny),  do  urč ité 
mí r y v ycházelo z  koncepce budov y Bauhausu 
v Dessau od Waltera Gropia spojuj íc í  byd len í se 
školn ím pracovn ím prost řed ím. Úvodn í část  v ý -
s tav y proto zákon itě t voř í  zmenšený model ob -
jek tu a  fotogra f ie komplexu organ icky sr ůstaj íc í 
s   př i rozeným svaž it ým rel iéfem Kuhbergu sou -
časně s fotogra f iemi zak ladatelských osobnost í . 
	 Stud ium na HfG t r va lo č ty ř i  roky,  po ukonče -
n í  obdržel i  absolvent i  d iplom v  obor u designu. 
Zák ladem se sta la jednoročn í př íprava společ -
ná pro všechny studenty.  Cí lem zák ladn í v ý uky 
(Gr undlehre),  s ledujíc í  koncepci př ípravných 

kurzů (Vorkurs) uplatňovaných na  Bauhausu , 
byla selekce nadaných studentů a  formován í no -
v ých studentů v duchu myšlenek HfG. Je t řeba si 
uvědomit ,  že student i  př icházel i  z  velmi od l i š -
ných profesn ích i   národnostn ích poměr ů ,  téměř 
polov ina studentů nepocházela z  Německa .  Pro 
i lust rac i  pest rého národnostn ího složen í a  po -
měr u počtu uč itelů a žáků slouž í  na v ýstavě řada 
in formačn ích panelů .
	 Během pr vn ího roku měl i  vš ichn i s tudent i 
na  zák ladě př ípravných prací  absorbovat u rč it ý 
t varov ý rejst ř í k prost ředn ictv ím k reat ivn ích cv i -
čen í a  t aké se naučit  pracovn í kázn i .  To plat i lo 
především u  náročných k reseb.  Pod odborným 
veden ím nejpr ve Waltera Peterhanse (1897–1960) 
a  Josefa A lberse (1888–1976),  později  i   Tomáse 
Maldonada ,  v ypracováva l i  barevné a  t varové 
stud ie v  ploše,  pod veden ím Waltera Zeischegga 
(1917–1983) a  Herber ta Oh la (1926–2012) zase 
zhotovova l i  cv ičné prostorové modely.  Ty to dvoj - 
a t rojrozměrné stud ie s ice neved ly ke konk rétn ím 
rea l i zacím, d íky n im však měl i  s tudent i  pochopit 
barevné,  hmotové a  konstr ukčn í vz tahy geome -
t r ických těles a  bý t později  schopn i t y to d í lč í 
pokusy harmonicky uplatn it  ve  v ýsledném ná -
v rhu. Hromadné v ystaven í jednot l iv ých d í lč ích  

Pohled do výstavy Ulmský model | Metoda a design, budova 14, Zlín, 2013, v popředí 
Michael Conrad, Pio Manzù a Fritz B. Busch, Návrh karoserie „Autonova fam“. 

Hans (Nick) Roericht, Stohovatelné nádobí TC 100, diplomová práce, 1959, výrobce 
Thomas / Rosenthal AG, Waldershof.

U l m s k ý  m o d e l 

v e  Z l í n ě

V í t  J a k u b í č e k
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4 t varov ých (kvádr ident ických rozměr ů s  r ůzným 
poloměrem zaoblen í h ran) a  st r uk turá ln ích stu -
d i í  (rast r y per forovaných tabu lek) ve  spojen í 
s   v ýsledným produktem (v ysí lačka) dává kon -
k rétnějš í  představ u o  smyslu a  účelu jednot l i -
v ých prezentovaných stud i í .   Podobným př ík la -
dem je studentský model var iabi ln ího pou l ičn í -
ho osvět len í v ypracovaný pod veden ím Waltera 
Zeischegga ,  na němž je pat rná v i zuá ln í  integ race 
jednot l iv ých pr vků do harmonického celku .
	 Po roce 1956, kdy se h lavn ího směřován í HfG 
v Ulmu uja l  Tomás Maldonado (nar.  1922),  autor 
často c itované teze,  že design nen í uměn í a  de -
s ignér nemusí bý t v ýhradně umělcem/1,  se zák lad -
n í  kurzy zača ly v ý razně or ientovat na teor i i  vn í -
mán í a  sémiot iku .  Úst ředn í rol i  h rá lo uplatňo -
ván í symetr ických, kombinator ických a  da lš ích 
matemat ických pr incipů v  preci zn ích k resbách 
(desk r ipt ivn í geometr ie),  často s  v y už it ím kon -
t rastů barev a  forem. Výstava „Ulmský model“  

prezentuje dvojrozměrné práce vzn ik lé za veden í 
Maxe Bi l la ,  i   posun, k ter ý v ý uka zaznamenala 
během Maldonadov y ér y.  Divák tak má možnost 
př ímé komparace jednot l iv ých př ístupů , z  n ichž 
každý v ycházel  z od l i šných premis .  
	 Da lš í  s tudentské úkoly spočíva ly ve  zhotovo -
ván í prostorov ých stud i í  ze d řeva ,  sádr y,  kov u 
č i  plastu ,  k teré měly žákům zprost ředkovat po -
znán í technolog ických zákon itost í  jednot l iv ých 
mater iá lů .  Po úspěšném absolvován í jednoletého 
zák ladn ího kurzu byl i  s tudent i  za řazen i do jedné 
ze č ty ř specia l i zací :  v i zuá ln í  komunikace,  pro -
duk tov ý design,  indust r ia l i zované stav itels t v í 
a  in formace,  v  60.  letech také f i lm. Přesnějš í 
ponět í  o  pest rost i  předmětů ,  k teré měly podpo -
ř it  prok lamované mult id isc ipl inárn í školen í bu -
doucích designér ů ,  může na  v ýstavě posky tnout 
in formačn í pylon, s louž íc í  jako v i r tuá ln í  k n ihov -
na ,  s   fotogra f iemi něk ter ých v ýznamných k n ih , 
jež byly v  tehdejš í  době velmi ak tuá ln í .  Jsou zde 
prezentovány např ík lad a rch itek ton ické,  ku ltu r-
ně h istor ické,  f i lozof ické,  sociolog ické,  mor folo -
g ické,  metodolog ické a da lš í  vědecké svazky.  Nej -
s ign i f i kantnějš í  jsou stud ie sémant iky od  Maxe 
Bense (1910–1970),  k ter ý na škole v y učova l .

	 V posledn ím, č t v r tém ročn íku student i  praco -
va l i  na  d iplomov ých pracích.  Cí lem ak t iv it  na -
př ík lad v  oddělen í pr ůmyslového designu měly 
bý t nadčasové,  mater iá lově i   t varově sol idn í 
návrhy určené pro masovou v ý robu , respek tu -
j íc í  t aké ergonomická a  ekonomická h led iska . 
Výstava prezentuje něk teré chefs d‘oeuvre této 
školy,  u  n ichž mělo bý t pat rné uplatněn í „u lm -
ského modelu“.   Je tedy možné v idět např ík lad 
s tohovatelné nádobí TC 100 ,  navržené Hancem 
Roer ichtem, a  návrh karoser ie autonova fam ,v y -
t vořený spoluprací  dvou absolventů HfG Michae -
la Conrada a P ia Manzú. Mezi exponáty nechybí 
an i mult i funkčn í HfG - stol ička ,  navržená v  roce 
1955 Maxem Bi l lem ve  spolupráci  s  Hansem Gu -
gelotem a Pau lem Hindingerem, na n í ž je možné 
si  i  sednout a v yzkoušet . 
	 Je př í značné,  že v ýstavn í č innost K rajské ga le -
r ie v ý tvarného umění v bý va lé továrn í budově č. 
14 byla zahájena právě v ýstavou „Ulmský model“. 

Ač tento rozměr samotná v ýstava neprezentuje , 
část  poznatků HfG byla ref lek tována na  z l ínské 
(tehdy got twa ldovské) škole designu , a  s   něk te -
r ými osobnostmi byl i  dokonce v  kontak tu .  Max 
Bi l l ,  šv ýcarský a rch itek t ,  spolutv ůrce HfG a  jej í 
pr vn í rek tor (do  roku 1956),  byl  produk tov ý de -
s ignér,  g ra f i k ,  sochař a  mal í ř.  Jeho osoba ne -
byla dů lež itá jen z  h led iska zák ladn ího směřo -
ván í školy k  designu. Sv ým tv ůrč ím př ístupem, 
v němž zdůrazňova l ú lohu designéra - umělce,  dá -
vaj íc ího v ý robkům estet icky podmíněné formy, 
byl  především velmi bl í zký z l ínskému sochař i 
a  designérov i  Zdeňkov i Kovářov i (1917–2004). 
Díky publ ikován í Kovářov ých myšlenek v časopi -
se Tvar,  zaměřeném na už ité uměn í a pr ůmyslové 
v ý tvarn ict v í ,  se na  konci 40.  let  Bi l l  doz věděl 
o  č innost i  z l ínského atel iér u ,  k ter ý čerpa l  z  pe -
dagog ického př ístupu k  designu uplatňovaného 
sochařem Vincencem Makovským (1900–1966) 
na Škole umění ve Zl íně (1939–1945). Kovář ten -
to program teoret icky rozvedl a obohat i l  o vlast -
n í zkušenost i  z v ýroby a v roce 1947 za lož i l  obor 
Tvarován í st rojů a  nástrojů př i  St ředn í umělec -
kopr ůmyslové škole ve  Zl íně (tzn. Škole umění 
po  jej í  pová lečné reorgan izaci).  Bi l l  se zajímal 

Pohled do výstavy Ulmský model | Metoda a design, budova 14, Zlín, 2013.
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5o osnov y oboru tvarován í a zkušenost i  s prak t ic -
kým uplatněn ím pr ůmyslov ých návrhů. Na zák la -
dě vzájemné korespondence velmi k ladně hod -
not i l  metody a  práci Kovářova atel iéru , s  n imiž 
údajně naprosto souh lasi l . /2 Formáln í odl išnost i 
t vorby Bi l la a  Kováře byly dány zejména přede -
š lým školen ím. Východiska Bi l lov y práce spočí -
va la na  zák ladu daném ji ž na  Bauhausu. Je tedy 
log ické, že byl formován spíše abstrak tn ím mal í ř -
st v ím a  modern í arch itek turou. Naopak Kovář, 
úzce sledujíc í  Makovského tv ůrč í př ístup, v ychá -
zel z danost í  t rad ičn ího hmotného sochařstv í . 
	 U lmské škole pod veden ím Tomása Maldona -
da byla zase bl í že t vorba a rch itek ta a  designé -
ra Frant iška Crháka (1926–2011),  působíc ího 
od  60.  let  na  katedře t varován í s t rojů a  nást ro -
jů Vysoké školy uměleckopr ůmyslové v  Praze, 
detašované v  Got twa ldově (Zl íně),  k ter ý ve  své 
t vorbě uplatňova l podobný ana ly t ický př ístup 
s  v y už it ím geometr ie a matemat ických pr incipů . 

K romě Maxe Bi l la s   Kovářem komunikova l 
t aké Walter Zeischegg ,  t ak též působíc í  na  HfG 
v  Ulmu, k ter ý byl  spoluautorem v ýstav y „Hand 
und Gr i f f “ (Ruka a r ukojeť) ve Vídn i v roce 1951 
pořádanou rakouským svazem v ý tvarn íků .  Ta 
prezentova la tehdejš í  předn í návrháře r učn ího 
nářad í ,  nást rojů a spot řebn ího zbož í ,  mez i n imiž 
byl  Kovář jed iným př íslušn íkem z  tehdejš ího 
v ýchodn ího bloku. Expoz ice představ i la v ý vo -
jové řady nást rojů ,  na  jej ichž konci byly vzor y 
vhodných řešen í .  Vystavené předměty pak měly 
slouž it  jako v ýchodisko pro publ ikaci  -  návod pro 
správné t varován í . /3

	 Urč it ým spojuj íc ím pr vkem mezi oborem tva -
rován í s t rojů a  nást rojů ve  Zl íně a  HfG v  Ulmu 
byl  mut l id isc ipl inárn í př ís tup k  designu. Na  ko -
nečné podobě návrhů se k romě osoby designéra 
podí lel i  t aké lékař i  a  konst r uk téř i .  Po  pov ýše -
n í  obor u na  v ysokoškolskou specia l i zaci  v  roce 
1959 se tento ok r uh postupně rozrost l  na  lékaře 
anatoma, f yz iologa ,  neurofyz iologa ,  dá le psy -
chologa ,  technology a da lš í .  Osobnost z l ínského 
designéra tedy pln i la rol i  u rč itého koord ináto -
ra jednot l iv ých profesí ,  avšak se stá le z řejmým 
apelem na  estet ickou st ránku , což jej ,  a lespoň 
v otázce teoret ického př ístupu , od l i šova lo od po -
jet í  HfG v  Ulmu. Zde se pod veden ím Tomása 

Maldonada hovoř i lo o  designérov i ,  k ter ý nutně 
nemusí bý t umělcem.
	 Výstava „Ulmský model“ nabíz í  ucelený po -
h led na  danou problemat iku .  Návštěvn íc i  se 
jej ím prost ředn ictv ím mohou seznámit nejen 
s  h istor ickým v ý vojem velmi vl ivné modern í 
školy v ychovávajíc í  pr ůmyslové designér y,  jej í ž 
v ýznam spočíva l  mimo j iné v přesnějš ím def ino -
ván í termínu designér a  možných způsobů jeho 
vzděláván í ,  a le t aké s  komplex nost í  a  úska l ími 
pr ůmyslového návrhářst v í .  Pro z l ínské publ ikum 
je v ýstava o  to dů lež itějš í ,  že př ipomíná jeden 
z  možná částečně pozapomenutých obor ů ,  k ter ý 
město svého času světově proslav i l .

Poznámky:
1.	� Tomás Maldonado, „Neue Entwicklungen in der Industr ie 

und die Ausbi ldung des Produktgestalters“, in: ulm , 2, ř í -
jen 1958, s. 31.

2.	� Jana Koutková, Odkaz budapešťského fóra, Naše pravda, 
14. 2. 1986, s. 5.

3.	� Pozůstalost Zdeňka Kováře, Osobní korespondence k  vý -
stavě Hand und Grif f, Vídeň 1951.

Pohled do výstavy Ulmský model | Metoda a design, budova 14, Zlín, 2013. Hans Gugelot, spolupráce Dieter Rams, Kompaktní audiozařízení SK4 „Schneewitt-
chensarg“ (Sněhurčina rakev), 1956, výrobce Firma Braun AG, Kronberg, Taunus.

Walter Zeischegg (vedoucí cvičení), Studie k experimentální geometrii, 
50. až 70 léta 20. století.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
3

/
2

0
1

3
 

6

	 V  letošn ím roce si  Východočeská ga ler ie ,  spo -
lečně s  da lš ími reg ioná ln ími inst itucemi ,  př i -
pomíná šest  deset i let í  kont inuá ln ího fungován í 
inst itutu k rajské ga ler ie v  Pardubic ích.  Nah léd -
něme tedy do  jej í  h istor ie ,  o  k teré dnes už ho -
voř íme s  lehkost í  uplynu lého, a le i   do  nedávné 
současnost i  posledn ího deset i let í ,  k terá může 
př inášet řadu znepokojiv ých otázek po  smyslu 
a h istor ické kont inu itě naší  práce.
	 Př í lež itost i  př ipomenout šest  deset i let í  ga ler ie 
jsme v y už i l i  k  uspořádán í bi lančn í sbí rkové v ý -
s tav y pod náz vem Galer ie v  proudu času .  Nepřed -
stav ujeme na n í  a l ibist icky,  jak by se moh lo nabí -
zet ,  t ak z vaně „to nej lepší  ze sbí rek“.  Snaž íme se 
naopak př ipomenout k l íčové akv i z ičn í i  odborné 
okamžiky h istor ie ga ler ie a  v ýznamné sbí rkové 

konvoluty,  k teré jsou dnes ned í lnou součást í  je -
j í ho fondu , v ystav it  d í la d louhá léta odpočívaj í -
c í  v depoz itá ř i .  Př ipomenuty jsou zde v ýznamné 
projek ty jako sympozium Artchemo 1968/69  nebo 
sér ie Pardubické valy.  Ze sbí rkov ých konvolutů 
kva l itn í  fondy prací  na papí ře včetně un ikátn ích 
kolekcí  děl  Bohuslava Reynka nebo Ji ř ího Toma -
na ,  reprezentat ivn í kolekce prací  socia l is t ického 
rea l ismu budovaná v  70.  letech,  k va l itn í  sbí rka 
mez ivá lečného sociá ln ího umění a  kar ikatur y, 
nadčasov ý a  kva l itn í  soubor děl  v ý tvarn íků re -
g ionu , včetně hvězd formátu Karla Mal icha č i 
Frant iška Kyncla ,  nebo geometr icky – konceptu -
á lně laděný v ýběr z novodobých akv i z ic z posled -
n ích dvou deset i let í .

Z h istor ie ga ler ie
	 Dnešn í Východočeská ga ler ie v  Pardubic ích 
byla z ř í zena rozhodnut ím K N V Pardubice jako 
K rajská ga ler ie v  roce 1953, tedy v  době,  kdy 

byla u  nás zak ládána síť  s tátn ích ga ler i í .  Tehdy 
ještě byla v  Pardubic ích v  ž ivé pamět i  Městská 
obrazárna ,  působíc í  na zdejš ím zámku k rátce bě -
hem dr uhé světové vá lky.  O jej í  z ř í zen í usi lova la 
zdejš í  i ntel igence v  podstatě j i ž od  roku 1908, 
otev řena pro veřejnost však byla tepr ve v l i s topa -
du roku 1942 ve dvou místnostech pr vn ího patra 
zámku, pronajatých orgánům města místn ím Mu-
zejním spolkem .  Da lš í  osud obrazárny je dodnes 
v Pardubic ích dostatečně známý. Po 18 měsíc ích 
působen í byla cennějš í  část  sbí rky uk r y ta před 
německými ná lety na radn ic i  v Hol ic ích,  kde př i 
Květnovém povstán í roku 1945 shořela . 
	 V  dr uhém pololet í  roku 1954 nastoupi l i 
do  nové Krajské galer ie  jej í  pr vn í dva (a  d lou -
ho jed in í) zaměstnanci .  Galer ie zaháji la svou 

V ý c h o d o č e s k á 

g a l e r i e 

v   t u r b u l e n c í c h 

č a s u

M a r c e l a  C h m e l a ř o v á

O h l é d n u t í  z a  š e s t i  d e s e t i l e t í m i 

k r a j s k é  g a l e r i e  v   P a r d u b i c í c h

Sochařský reliéf Jozefa Jankoviče „Ruce“, vytvořený v roce 1968 v rámci sympozia Artchemo.  
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odbornou č innost .  Jako síd lo j í  byly od  počát -
ku př iděleny prostor y v  hospodářské část i  par-
dubického zámku. O  své v ýstavn í prostor y se 
v  pr vn ích letech byla nucena děl it  s   K rajským 
muzeem, přesto však vzn ika ly pr vn í vlastn í  č i 
přejaté v ýstav y a  př icházel i  pr vn í návštěvn íc i . 
Významná část  v ýstavn ích ak t iv it  se odehráva -
la t aké na  pobočkách v  Chr udimi ,  ve  Vysokém 
Mý tě a v Litomyšl i ,  k teré př i  reorgan izaci  v roce 
1960 z íska ly samostatnost .  Závěr padesátých let 
znamenal pro ga ler i i  velmi v ýznamné a poněkud 
nekoord inované změny. Ve  t řech po  sobě násle -
dujíc ích letech změn i la inst ituce t ř i k rát sv ůj 
s tatut .  Roku 1959 byla sloučena s K rajským mu -
zeem a  Památkov ým ústavem v  jednu kolosá ln í 
inst ituc i  – Krajský vlast i vědný ústav.  Funkčnost 
organ izace s t ak to š i rokým zaměřen ím se pocho -
pitelně neosvědči la a od následujíc ího roku fun -
gova la ga ler ie j i ž jen ve  spojen í s   muzeem jako 
Muzeum a galer ie v  Pardubic ích .
Po  reorgan izaci  územní správ y roku 1961 byla 
ga ler ie opět osamostatněna ,  tentok rát j i ž  s   ná -
z vem Východočeská galer ie v   Pardubic ích  (VČG). 
Jej í  oblastn í  působnost byla stanovena pro celou 
j i žn í  část  Východočeského k raje a  v  roce 1963 

byla admin ist rat ivně omezena pouze na  ok resy 
Pardubice a  Chr udim. V  tomtéž roce přeš la ga -
ler ie pod správ u ON V Pardubice.  Šedesátá léta 
znamenala pro inst ituc i  v ýznamný roz voj ,  zejmé -
na co se t ýče sbí rkového fondu , rekonstr ukce v ý -
s tavn ích prostor na  zámku i   odborné č innost i . 
V  roce 1962 byla otev řena pr vn í s tá lá expoz ice 
Českého výt varného umění 20 .  s tolet í  s   důrazem 
na  umění v ýchodn ích Čech. V  letech 1968 - 69 
proběh ly dva ročn íky ojed inělého sochařského 
sympozia Artchemo ,  k teré VČG pořáda la ve  spo -
lupráci  s   tehdejš ím národn ím podn ikem VCHZ 
Synthesia a  k teré se soust řed i lo na  zkoumání 
možnost í  v y už it í  umělých hmot ve  v ý tvarném 
umění .  V  závěr u deset i let í  se t aké VČG podí lela 
na  př ípravě někol ika ročn íků Výt varného Hlinec -
ka  a  od  roku 1971 až do  roku 1990 organ izova la 
v  neda lekých Nasavrkách každoročn í přeh l ídku 
Nasavrcká paleta .
	 V  normal i začn ích sedmdesátých letech byly 
veškeré ak t iv it y nově dosazeného řed itele V lad i -
mí ra Řeř uchy vedeny snahou v ybudovat muzeum 
socia l is t ického rea l ismu. Tomu odpov ída la i  akv i -
z ičn í pol it i ka .  V tomto období se do sbí rek dosta -
ly rozsáh lé konvoluty v íce č i  méně angažovaných 

Adriena Šimotová, Hlídači stolu, 1992, pastel, uhel, bavlněné plátno, 151 × 160 cm, zakoupeno od autorky v roce 1994.
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8 děl .  Něk terá z  n ich byla z  prachu depoz itá ře 
do  v ýstavn ích prostor v y tažena po  d louhých de -
set i let ích až letos v  květnu. V  roce 1972 se ga -
ler i i  podař i lo z ískat v ýstavn í prostor y v  Domě 
U  Jonáše na  Pernštýnském náměst í ,  kde byla 
v  roce 1978 otev řena Galer ie Jaroslava Gruse . 
V  osmdesátých letech se č innost ga ler ie zamě -
ř i la především na  doplněn í a  prezentaci  sbí rky 
k lasického českého k raj inářst v í ,  v  závěr u dese -
t i let í ,  spolu s pat rným pol it ickým uvolněn ím, se 
objev ují  zaj ímavé př í r ůstky soudobého mal í ř st v í , 
k resby a  g ra f iky a  také přelomové v ýstav y Evy 
Kmentové ,  Karla Malicha ,  repr í z y v ý j imečných 
v ýstav Linie ,  bar va ,  t var  a  Soudobá česká graf ika .
	 V  období po  roce 1989 se v ýstavn í č innost 
soust řed i la na prezentaci  v podstatě neznámých, 
d ř ívějš ím rež imem d isk r iminovaných osobnos -
t í  a  v ý tvarných skupin našeho pová lečného v ý -
t varného umění .  Snahou bylo zprost ředkovat 
veřejnost i  obraz modern ího umění předchoz ích 

deset i let í ,  nezk reslený pol it icky podbar venými 
v ýběr y č i  dopor učen ími .  Tak to zaměřené v ýsta -
v y se během let  s ta ly j i s tou součást í  image VČG. 
Ve stejném duchu se ga ler ie snaž i la ak tua l i zovat 
svou stá lou expoz ic i  a  s   t ímto c í lem bylo rea -
l i zováno množstv í  úspěšných nákupů do  sbí rek , 
podař i lo se dokoupit  d í la k l íčov ých autor ů šede -
sátých až osmdesátých let ,  a představ it  t ak expo -
z ic i  uměn í dr uhé polov iny 20.  s tolet í . 

V opojném i  dusivém ovzduší  svobody
	 K  1.  lednu 1991 se sta lo z ř i zovatelem Vý -
chodočeské ga ler ie ,  t ak jako tomu bylo u  větš i -
ny ostatn ích reg ioná ln ích ga ler i í ,  Min isterst vo 
ku ltu r y ČR. V  pololet í  téhož roku př iš la ga ler ie 
v  rest itučn ím ř í zen í o  v ýhodně situovaný Dům 

U Jonáše, a své v ýstavn í ak t iv ity soustředi la tedy 
do  budov y zámku a  jeho okol í .  V  roce 1993 po -
řádala pr vn í ročn ík úspěšné sochařské v ýstav y 
Pardubické valy,  da lší  ročn íky proběhly v  letech 
1994, 1995, 1997. Galer ie také představ i la repr í -
zy v ýznamných v ýstav šedesátých let – Nová c it -
l i vost ,  Trasa ,  Nová f igurace  a  uspořádala v ýstav u 
př ipomínajíc í h istor i i  a d í la ze sochařského sym-
pozia Artchemo  1968 a 1969. Každopádně byla de -
vadesátá léta obdobím velkého osobního nasaze -
n í ,  l idského elánu pro společnou práci a relat ivně 
dobře dostupných souk romých zdrojů : kombinace 
podmínek , k teré nesly př íjemný oh las i  v návštěv -
nost i  a  k teré už se nebudou opakovat .  K  1.  pro -
sinci 2000 z íska la ga ler ie v ýrazným př ič iněn ím 
sv ých zaměstnanců zpět rekonstruovaný Dům 
U  Jonáše, rozší řený o  prostor y v  zadním trak tu , 
kde téměř okamžitě zaháji la v ýstavn í č innost .
	 Počátkem nového t is íc i let í ,  k 1.  čer venci 2001, 
přeš la VČG pod správ u Pardubického k raje.  Tato 

skutečnost znamenala jednu z  nejv ý raznějš ích 
změn za  období jej í  č innost i  a  zásadn ím způ -
sobem ovl ivn i la jej í  chod. Rea l i zace se dočka la 
řada návštěvn icky i   odborně velmi dobře př ija -
t ých projek tů ,  př ipomenout l ze v ýstav y A nto -
n ína Slav íčka ,  Josefa Čapka ,  K r iš tofa K inter y, 
V ik tora P ivovarova a  da lš í .  Pr i zmatem vn it ř n í -
ho v ý voje l ze však posledn í deset i let í  v  ga ler i i 
s   j i s t ým odstupem vn ímat jako sled velmi neko -
ord inovaných a  koncepčně zcela prot ichůdných 
ideov ých a  personá ln ích změn. V  jej ím veden í 
se v yst ř ída lo během posledn ích někol ika let  pět 
velmi rozd í lných osobnost í .  V  j i s tém smyslu tak 
š lo o  jedno z  nejv íce d iskont inu itn ích období 
v  h istor i i  ga ler ie.  Postupně se pracova lo a  pak 
posléze upouštělo od  tak zásadn ích projek tů , 

Výstava Galerie v proudu času, Dům U Jonáše, 22/5 – 15/9 2013, novodobé galerijní akvizice – Karel Malich a František Skála.
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9jako byl  koncept Diecézn ího muzea s  v ýstavou 
Ke slávě Ducha  nebo projek t v ybudován í ga ler ijn í 
novostavby na  pozemku bý va lé měšťanské reá l -
k y na Komenského náměst í  v centr u Pardubic,  č i 
a lespoň v y už it í  rekonstr uovaných prostor budo -
v y pro účely ga ler ie.  A n i to se nepoved lo.  Prosto -
r y,  k teré s   v i z í  v y už it í  pro účely k rajské ga ler ie 
převed lo město za  symbol ickou částku do majet -
ku k raje ,  s i  nakonec pro své účely rekonstr uova l 
sám k rajský ú řad .
	 U ledu skonči l i  poměrně značně rozpracovaný 
projekt budování depozitáře v Dolní Rovni , in ici -
ovaný rovněž pracovníky k raje. Následovala v ize 
budování depozitáře v  mr tvém školn ím areálu 
v Ohrazenicích (k n íž se v  letošním roce zř izova -
tel opět vrát i l) a  v  pořadí ji ž někol ikátý neusku -
tečněný projekt rekonstrukce galer ijn ích prostor 
na zámku. I na  ten už měla galer ie př isl íbeny mi -
n isterské a  k rajské prostředky, i   ten však skon -
či l u  ledu. Ze z ískaných prostředků se nakonec 

do  neutěšených havar ijn ích prostor hospodář -
ského traktu zámku nedosta la ani koruna. Zato 
došlo k  překvapivé rekonstrukci Domu U  Jonáše 
na Pernštýnském náměst í ,  objektu , k ter ý de facto 
zásadní úprav y ani nepotřeboval . Př itom v ýsledek 
tohoto posledního zásahu do  domu se středově -
kým jádrem je minimálně diskutabi ln í .  Část cen -
ných h istor ických kancelářských prostor byla sice 
s  dobrým úmyslem přeměněna na  v ýstavní , a le 
masivní paneláž necit l ivě nastavěná před okenní 
fasády a doslova „koupelnová“ dlažba v některých 
v ýstavních sá lech dávají tušit ,  že tento objekt 
možná už def in it ivně př išel o sv ůj genius loci . Na -
konec, kdo v í ,  kol ik let bude tato „perla“ v centru 
města , d louhodobé těž iště návštěvnického zájmu 
inst ituce, ještě součást í Východočeské galer ie.

	 Vy vrcholen ím tohoto „koncepčn ího“ úsi l í 
posledn ího deset i let í ,  s ledovaného personá ln í 
tu rbu lencí ve  veden í i   uvn it ř  samotné inst ituce, 
vedoucí k podiv uhodné h istor ické d iskont inu itě, 
k terá se odraz i la i   na  jej í  odborné č innost i ,  pak 
byl  pol it ický t lak na provozn í s loučen í Východo -
české ga ler ie s   Východočeským muzeem, síd l í -
c ím celá deset i let í  v  tomtéž a reá lu (v i z Prostor 
Zl ín č.  2/2011).  Na  počátku dr uhého deset i let í 
nového t is íc i let í ,  tedy přesně padesát let  poté, 
co se obdobný k rátký h istor ický pokus v podobě 
Krajského vlast i vědného ústavu  a  sjednoceného 
Muzea a galer ie v  Pardubic ích neosvědči l ,  byl  po -
dobný koncept znov u málem na spadnut í .  Př ipra -
ven k odh lasován í .  Nerovný boj ú ředn ické snahy 
o  „úspor y a  progresivn í změny“ v  rámci a reá lu 
pardubického zámku skonči l  d íky podpoře mé -
d i í  i   odborné veřejnost i ,  včetně Rady ga ler i í  ČR  
a Uměleckoh istor ické společnost i ,  v  pr vn ím kole 
zat ím šťastnou remízou. Obě inst ituce fungují 

nadá le samostatně,  jsouc „vedeny“ k  užší  vzá -
jemné spolupráci  a  v ý raznějš í  reg ioná ln í  ak t iv i -
tě.  Současná podoba d iskuse o budoucím organ i -
začn ím uspořádán í a reá lu zámku a jeho subjek tů 
je t ak z ř i zovatelem vedena pod h lav ičkou tz v. 
„Management plánu roz voje“.  Ten by měl zaj is t i t 
v y už it í  m ísta v sou ladu s  jeho „ku ltu rn ím, tu r is -
t ickým a ekonomickým roz vojem“. Pod t ím si  l ze 
ovšem představ it  ledacos .  Každopádně, zhodno -
cen í této etapy mysl ím plně př iná lež í  až následu -
j íc ím generacím.

Výstava Galerie v proudu času, Dům U Jonáše, 22/5 – 15/9 2013, nahlédnutí do kvalitního fondu meziválečného sociálního umění a karikatury.
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	 Na  v ýstavě Václava Bláhy v  j í zdárně bechyň -
ského zámku v roce 2005 obsad i l  prostor v y v ýše -
né ga ler ie neobv yk lý objek t Potůček mého mlád í , 
k ter ý se rod i l  od sk ic až k rea l i zaci  v letech 2000 
až 2002. Popr vé byl  však v ystaven spolu s  vel -
koformátov ými obrazy Vzkazů z  konce 90.  let 
v  ne běžně př ístupných prostorách f i rmy Techo 
v  Praze -Host iva ř i  v  předchoz ím roce.  Prostor, 
kde se ocitne,  mocně ovládá protáh lý,  mí rně z vl -
něný,  neprav idelný kvádr z  polopr ůh ledné,  s la -
bě a  proměnl ivě barevné hmoty taj íc í  v  sobě ne 
zcela rozeznatelné věci .  Věci  a  př í rodn iny z t ra -
cené a znov una lezené,  v y v ržené vodou , i  pohoze -
né.  Potůček je poh lt i l ,  jako čas poh lcuje minu lé 
č iny,  gesta ,  záž itky,  a  už je nev ydá .  Obt í žně č i -
telná ,  sk r y tá paměť místa .  Velká hmota objek tu 
nen í č i rá a  laskavá jako voda ,  a le př ipomíná spí -
še kvádr věčného, t i s íce let  s ta rého ledu. Ta vzr u -
šuj íc í ,  záhadná věc může bý t vábivou i   t ajemně 
h roz ivou. Zároveň v  sobě nese jakýsi  i ron ický 
tón v  Bláhově t vorbě často c itelně př ítomný – 
Potůček mého mlád í . 
	 Mal í ř Václav Bláha tu opět ,  zat ím mysl ím napo -
sledy, vstoupi l  svou tvorbou do  t řet ího rozměru. 
Vstoupi l  do  prostoru ve  smyslu rozprostraněnos -
t i ,  do našeho všedn ího, každodenního, př i rozeně 
ž itého prostoru a  také do  prostoru času , do  své 
vlastn í minulost i .  Zájem o  t řet í  rozměr prováz í 
ovšem Bláhov u tvorbu od samého počátku , ostat -
ně jako většinu př íslušn íků jeho generace. 

	 Generace,  k terá se ve  z lých časech sedmdesá -
t ých a  osmdesátých let  oc it la na  h raně končíc í 
moderny s  jasným povědomím o  přelomovost i 
s i tuace,  v  n í ž se na lézá .   Jej í  nejnadanějš í  př í -
s lušn íc i  věděl i ,  že čas modern ist ických avant -
gard minu l a  j im je k  d ispoz ic i  volné pole nej -
r ůznějš ích v y jadřovacích prost ředků bez oh ledu 
na  jej ich slohové č i  formáln í za řazen í .  Ocit l i  se , 
obrazně řečeno, uprost řed „musée imag ina i re“  
f rancouzského h istor ika umění René Huyghea , 
k teré je v ýz vou a ,  jak se ukazuje ,  i  závazkem. 
	 Výchoz ím místem generačn ích v ý tvarných zá -
jmů byl  obraz ,  v časech moderny tol i k rát z lehčo -
vaný a zat racovaný,  zpochybňovaný vlastně z nej -
r ůznějš ích poz ic až podnes .  Větš ina př íslušn íků 
této generace ovšem zevr ubně prozkoumáva la  
možnost i  a nosnost tohoto sta rého média a jej ich 
t vorba nezř ídka přesahova la  do  j iných v ý tvar-
ných d isc ipl ín ,  často právě k  objek tu a  k  soše. 
Mimořádně je př itahova lo dotk nout se v ý tvar-
ným č inem ž itého prostor u ,  př it ahova lo je h ledat 
schopnost porozumět mu, možnost č i  nemožnost 
uchopit  ho a  uč in it  v id itelným, srozumitelným 
a  smysluplným. A  každé v ystoupen í d í la do  t ře -
t ího rozměr u okamžitě zapojova lo do  h r y i   d i -
menz i č t v r tou ,  čas .  To byla s ituace,  kdy se nejv ý -
raznějš í  př ís lušn íc i  generace neoh l í žel i  po  tom, 
co verbá ln í  formulace žádají ,  a le po  tom, jak se 
l ze bez formov ých př íkazů a předpojatých k r ité -
r i í  dotk nout pa lč ivost i  l idské ex istence.  Bylo j im 
jasné,  že uměn í se neděje sk rze verbá ln í  man i fes -
t ace,  a le rod í se v ý tvarnými d í ly.  To často nebylo 
a dosud nen í běžně akceptováno. Jako by umělc i 
měl i  rez ignovat na  v i zua l itu ,  na  zázrak uv iděn í 
a měl i  sv ůj  t v ů rč í  ž ivot obětovat r yz í  rac iona l itě 
a  intelek tu .  
	 Potůček mého mlád í je ve  t vorbě Václava 
Bláhy zat ím posledn ím 	 d í lem, k teré vk roči lo 
do  t řet ího rozměr u ,  a  zat ím jed iným v y tvoře -
ným z  epoxy pr ysky ř ice.  Možná že jeho kva l it y, 
především opt ické,  ovl ivn i ly potom v  bl í zké bu -
doucnost i  použ it í  da lš ího novodobého t ranspa -
rentn ího mater iá lu ,  ak r ylové pasty,  v  malbě sa -
motné.  Potůček má ovšem  někol ik předchůdců , 
k teř í  rovněž v ystoupi l i  ze dvou rozměr ů plochy, 
protože i   Václav Bláha se v  sou ladu se snahami 
své generace,  t ak často dnes zapomínanými ,  za -
j ímal od  počátku o  prostorové rea l i zace objek tů 
a insta lac í .  Tady je t řeba upozorn it  na to,  že celá 
řada obrazů a k reseb,  především z počátku osm-
desátých let ,  může bý t chápana téměř jako pro -
jek ty k  těmto objek tům a  insta lac ím. Ji ž v  roce 
1982 v y tvoř i l  t ř i  f igur y naz vané Monstra ,  zat ím 
pouze jako z obrazu v ysvobozené,  hutně malova -
né ploché postav y v  charak ter is t ickém nák lonu 
jeho předchoz ích Sprchounů a  Potkávačů , pro 
neof ic iá ln í  v ý tvarné akce v  postupně devasto -
vaném městě Most .  Tam byla Monstra v ržena 
do zcela autent ické scény zmar u.
	 V  roce 1992 se zúčastn i l  symposia Baroko 
a  dnešek v  jezu itském  kostele Zvěstován í Panny 
Mar ie v Litoměř ic ích insta lac í  Zast i žen minu los -
t í .  V jedné z bočn ích prostor po st raně presby tá -
ře byla umístěna ohnutá zhroucená f igura nazna -
čená konstr ukcí ze železných pr utů ,  pouze jej í 

V á c l a v  B l á h a

P r ů b ě ž n ý  s t a v

I v a n  N e u m a n n

Václav Bláha, Potůček mého mládí, vyplavené předměty a epoxid, 70 × 40 × 750 cm, 
instalace TECHO Praha, 2004. Foto: Magdalena Bláhová.
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h lava a  ramena byla v ysk ládána do plného t var u 
deskami ze sušené h l íny.  H lav u dr t ivě zasáh la 
železná t raverza procházejíc í  celou místnost í . 
Zanedbanost a  opuštěnost barok n í místnost i 
byla umocněna t rag ickou symbol ičnost í  objek tu 
snad upomínajíc ího na h r ůznou minu lost pozůs -
t atků neda leké podzemní nacist ické továrny R i -
chard .  Bláha tady jasně projev uje svou schopnost 
reagovat na  rozj it řenou exa ltovanost barok n ího 
d í la a  zároveň ref lek tovat váhu i   t rag ické r ysy 
l idského údělu ,  schopnost ,  k terá prováz í  celé 
jeho d í lo,  jehož sociá ln í  c it l ivost  je nepřeh lédnu -
telná .  Osvědči l  j i  i   v   následujíc í  i nsta lac i  Zast i -
žen současnost í  v  tomtéž roce v y tvořenou v  Ga -
ler i i  pod Vyšehradem v  Praze.  U  zd i h rout íc í  se  

f igur u v y tvořenou podobným způsobem jako 
v  Litoměř ic ích zasáh la těžká t raverza do  zad . 
Tady je z řetelná ještě osobnějš í ,  j i t ř ivějš í  v ýpo -
věď o vlastn ím údělu právě v tomto nám určeném 
ž ivotn ím prostor u ,  duchovn í s ituaci  i   v  tomto 
nám v ymezeném čase. 
	 V  devadesátých letech pak následova ly ješ -
tě dvě,  pro jeho d í lo i   pro české umění dů lež i -
té insta lace,  k teré formova ly da lš í  Bláhovo d í lo 
a  z  n ichž pak v yš la def in it ivn í  podoba prosto -
rové rea l i zace Pr ůn ik (2001–2004) v  Charlot te 
(Severn í Karol ína ,  USA). Pr vn í z n ich byla insta -
lace Zast i žen uskutečněná v  roce 1997 ve  sk lep -
n ích prostorách Českého muzea v ý tvarných umě -
n í  v Praze,  v n í ž Bláhova ref lexe l idských osudů 

Václav Bláha, Křehké příběhy, 2009, akryl, uhel, popel a pastel na plátně, 215 × 190 cm. Foto: Magdalena Bláhová.
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2 dosta la podobu na  zemi lež íc í  f igur y s  vetk nu -

t ým břemenem v y tvořené z  ploten usušené h l í -
ny.  Na počátku byl  přeci  člověk st vořen z prachu 
země a pak mu byl  vdechnut ž ivot .  A tak plat í  „ . . .
pomni ,  že prach js i  a  v prach se obrát í š .“  Lež íc í 
f igura zaplňova la celou plochu sk lepn í prostor y 
a  návštěvn íc i  na  n i  moh l i  vstupovat ,  a  t ak po -
z volna st í rat  jej í  r ysy.  Lidské d í lo i   l idský ž ivot 
jsou podrobeny zákonu času a  je j im u ložena ko -
nečnost .  Jako by se tu opět v ynoř i lo v  baroku 
obl íbené téma Memento mor i .   Ještě jednou se 
Václav Bláha v rát i l  k tomuto tématu v roce 1999, 
kdy na  Sk idmore Col lege v Saratoga Spr ings in -
s ta lova l  Pokus přenést s t ředoevropský prostor 
do USA. Mezi dva volně pr ůchoz í rámy dveř í  v y -
t voř i l  na  zemi obraz z  h l iněných sušených t vár-
n ic a t rav in formově navazujíc í  nejspíše na obra -
zov ý cyk lus Záznam. Celé d í lo bylo však završe -
no až úplným zmizen ím obrazu z  h l íny a  t rav in 
poté,  co po  něm návštěvn íc i  volně procházel i . 

Na  rozd í l  od pražské insta lace,  kdy  návštěvn íc i 
vždy váha l i  vstoupit  „do  obrazu“,  ve  Spojených 
státech se takov ý respek t neobjevova l .  Dí lo se 
tak sta lo i   jakousi  malou sociolog ickou sondou 
s  velkým emocioná ln ím potenciá lem. Proč tomu 
tak bylo,  by možná v yda lo na  j inou stud i i .
	 Konec devadesátých let  př inesl  Václav u Blá -
hov i př í lež itost  v y tvoř it  rozměrný objek t pro ba -
vorský Esch lkam neda leko českých h ran ic naz va -
ný Evropský dům, k ter ý byl  def in it ivně rea l i zo -
ván v roce 2001. V něm se spoji la malba ,  v lastně 
pozorovatel i  nev id itelná ,  uvn it ř  ploch vn it ř n ího 
h ranolu posazeného v rcholem dolů do  kubusu 
t r ubkové konstr ukce.  Ver vn í ,  hutná až rel iéfn í 
malba je zcela v ydána všanc ž ivlům a  poz volné -
mu konci .  Dnes je j i ž zčást i  skutečně dest r uova -
ná .  Děje se s   n í  to,  co s  celým l idským ž ivotem 
a  vešker ým l idským d í lem. Otázka t r ván í a  ko -
nečnost i  a  mot iv postupné degradace nen í t vor-
bě Václava Bláhy zcela c i z í ,  jak jsme j i ž v iděl i . 
V  souv islost i  s   Evropským domem je nutné zmí -
n it  ješ tě jeden Bláhův objek t .  Byl  to objek t Kaž -
dý den, insta lovaný na  Fór u 88 v  pražské Tržn i -
c i ,  tedy objek t o  v íce než deset i let í  s ta rš í ,  k ter ý 
působi l  tehdy v íc než z vláštně,  ba nepochopitel -
ně nejen v  kontex tu tehdejš í  Bláhov y t vorby,  a le 
i   v  souv islostech tehdejš í  české neof ic iá ln í  v ý -
t varné scény.  A  urč itě to nebylo proto,  co ř í ka l i 

něk teř í  l idé pohybujíc í  se ve  sféře v ý tvarného 
umění s   j i s tou dávkou pov ýšenost i ,  že v y tvá řet 
objek t je dávno „pasé“.  Bláhův objek t byl  sesta -
ven z  rezav ých t r ubek a  juty jako vzdá lený před -
obraz forem Evropského domu. Svou surovost í 
sugerova l  představ u ,  jako by byl  pouze přenesen 
z  nepořádku nějakého dobového staven iště.  Ob -
raz našich tehdejš ích ohrožených zkorodovaných 
ž ivotů? Možná i   těch dnešn ích.
	 Devadesátá léta nejsou ovšem v  Bláhově t vor-
bě věnována pouze objek tům a  insta lac ím. Hlav -
n í  součást í  t voř ivého procesu byla stá le malba , 
obraz ,  k ter ý inspi r uje a  napájí  autorov u práci 
se t řet í  d imenzí .  I   rozš lapán í h l iněného obrazu 
v prach je tot i ž způsob v y tvářen í obrazu .  Bláho -
va prostorová d í la jsou stá le řeč í  mal í ře ,  i  v rchol 
řady t rojrozměrných rea l i zací ,  Potůček mého 
mlád í je vlastně malbou ve t řech rozměrech na le -
zenými předměty a polopr ůh lednou t v rdou hmo -
tou ,  k terá je provždy sv í rá . 

	 O  rok dř íve,  než vzn ik la insta lace Zast i žen 
v Českém muzeu v ý tvarných umění v Praze (nyn í 
GASK v  Kutné Hoře),  vzn ik la řada pět i  obrazů 
s náz vem Záznam, k teré v ykazují  s  insta lac í  mno -
hé př íbuzné r ysy.  Za  t ímto st rohým, neutrá ln ím 
náz vem se vlastně sk r ý va la velmi osobn í ,  n iter-
ná v ýpověď o vlastn ím ž ivotě.  Nejsou záznamem 
jakékol iv ind i ferentn í udá lost i ,  a le seismograf ic -
kým zv iditelněním osobní situace autora. Inten -
z ivně barevná malba je velmi ver vní , rozrušená, 
ve v ysokém rel iéfu vznikajícím zapojením pln idel 
a  dalších mater iá lů. Sebev yšší vrstv y malby však 
nejsou sochařským rel iéfem, a le v y jádřením si l -
ných emocí , k teré jsou s tématem svázány.  V téže 
době vznikalo i Sto vzkazů tomuto stolet í (1998–
99), jakýsi deník , g losář, v němž se spojují f igury 
zmítané světem s  tex ty čitelnými i  psanými ner-
vózními tahy v jakémsi zdánl ivě pravěkém písmu. 
Vrcholem těchto vzkazů neuchopitelnému dění 
světa pak byly dva monumentáln í obrazy Vzkaz 
I a Vzkaz  I I z roku 1999. 
	 I  v  dalších letech po  roce 2000 pracuje Bláha 
na  řadách obrazů malých formátů, které vkládá 
do obrazových sestav po dvanácti nebo dvaceti ob -
razech, jež pak vytvářejí děj, aniž by byly histor-
kami. Jako by vytvářel znovu Potůček, tentokrát 
vkládáním jednotl ivých Příběhů nebo Křehkých 
příběhů. Jejich čas neplyne v př ímce, ale je stále zde 

Václav Bláha, Světlo, nic víc, 2009, akryl na plátně, 130 × 200 cm. Václav Bláha, Světlo, nic víc II, 2009, akryl na plátně, 130 × 200 cm. 
Foto: Magdalena Bláhová.
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a nyní. Zase je tu ona vervní hutná malba vysokých 
akrylových  past, pod  kterými se skrývá třeba křeh-
ký pastel nebo i popel. Velmi často užívá akrylovou 
pastu v čirém stavu, jež př íběhy f ixuje a nechá děje 
prosvítat stejně, jako epoxid Potůčku mého mládí 
uchváti l a f ixoval př íběhy nalezených věcí. 
	 Nejen některé z těchto menších obrazů Př íběhů, 
ale i  mnohé velké formáty jsou na  první pohled 
kompozicemi abstraktními, ale vlastně v  sobě té -
měř vždy skrývají f igurální téma. Bláhův člověk 
stále vydávaný vanu i v ichru ex istence je vždy př í -
tomen. Ovšem ne vždy expl icitně tak jako v  dra -
matickém proplétání těl v obraze Fragmenty mého 
města II z roku 2012. 
	 Vrstvy Bláhovy malby, a malbou je u něj i  si lný 
rel iéf průsvitného akrylu, ztajují známé, identi -
f ikovatelné obrazy světa a  člověka. Ani svět , ani 
člověk v něm se nám totiž, našemu rozumění, nebo 
dokonce manipulaci nedává jako na  dlani. To se 
ukazuje i ve trojici obrazů Rozkoš 1–3 z roku 2009, 
jehož prosvítavé vrstvy nechávají tušit zák ladní f i -
gurální téma kdesi vespod. A le tou rozkoší není 
rozeznávání, tušení vyprávění př íběhu, rozkoší je 
sama malba, proces, v  němž Bláha činí alespoň 
trošku viditelným, co je neviditelné, co zahlédl 
ve  světě za  věcmi a  l idmi jako znamení smyslupl -
nosti. „Není v iditelné bez neviditelného, není nevi -
ditelné bez viditelného,“ napsal Roger Munier.
	 Rozkoš by se mohly jmenovat i  dva obrazy 
z roku 2009, které Václav Bláha nazval Světlo, nic 

v íc. Jsou totiž plné radosti z malby, zdánl ivě vysta -
věny z těžkých hmot a struktur. A le ty jsou vlastně 
hmatatelným světlem. Uprostřed obrazů svisle ry t-
mizovaných jakýmsi barevným deštěm se vznáše -
jí tvary nesugerující nic užitného, nic  netvrdící. 
Hmota je přeci formou energie, barva je v iditelným 
světlem, tedy také energi í. Jako by si nejen tady 
k ladl Václav Bláha otázku se současným fyzikem 
„…odkud vlastně pochází každodenní svět?“

Václav BLÁHA  
narozen 1.  dubna 1949 v Praze
studia:
1964–1968 Střední odborná škola výt varná ,  Praha
1968–1974 Akademie výt varných umění v   Praze 
(prof.  Arnošt  Paderl ík)
zakládaj íc í  č len Volného seskupení 12/15 Pozdě, 
ale přece a S .  V.  U.  Mánes
vystavuje od r.  1973 doma i  v  zahranič í
zastoupení ve sbírkách:
Národní galer ie v   Praze ,  Galer ie Středočeského 
kraje v  Kutné Hoře ,  Alšova j ihočeská galer ie v  Hlu -
boké nad V ltavou,  Severočeská galer ie výt varných 
umění v   Litoměř ic ích ,  Galer ie umění v   Karlových 
varech ,  Galer ie Klatovy/Klenová ,  Galer ie moder -
ního umění v   Hradc i  Králové ,  Galer ie výt varného 
umění v   Chebu,  Galer ie výt varného umění v   Ost -
ravě,  Moravská galer ie v  Brně,  Galer ie Montanell i 
v   Praze ,  Česká národní banka a  soukromé sbírky 
v  České republice a v  zahranič í

Václav Bláha, Fragmenty mého města, 2012, akryl, pastel a popel na plátně, 205 × 215 cm. Foto: Magdalena Bláhová.
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	 Va lt ice ,  spojené už od  st ředověku s  v ýznam-
ným k n í žecím rodem Liechtenteinů ,  pat ř í  k  nej -
pozor uhodnějš ím barok n ím rez idencím na území 
České republ iky.  Spolu s  k va l itn í  a rch itek turou 
v yn ika l  zámek i   rozsáh lými sbí rkami ,  k teré pat -
ř i ly k  největš ím v  habsburské monarch i i .  Pat rně 
největš í  s láv u zaž íva ly Va lt ice za  vlády umění -
mi lovného mecenáše a  sběratele k n í žete Karla  

Eusebia z  Liechtensteinu (1611–1684).  K n íže, 
sám d i letuj íc í  a rch itek t ,  rez ignova l na  v ýznam-
nějš í  dvorské funkce a větš inu ž ivota st ráv i l  prá -
vě na Va lt ic ích,  kde se obk lopi l  četnými umělc i . /1 

Díky dochovaným inventá ř ům a účtům je možné 
rekonstr uovat jeho rozsáh lou uměleckou sbí r-
ku ,  kde se k romě obrazů nacházely také sochy 
a  četné ex k luz ivn í kusy luxusn ího už itého umě -
n í ;  v  této souv islost i  je  př í značný nákup oltá ř n í -
ho obrazu pro va lt ický fa rn í  kostel ,  objednaný 
u  Petra Pau la Rubense.  Karel  Eusebius polož i l 
zák lady nejen samotné k n í žecí  sbí rce,  a le t aké 
samotnému sběratelst v í ,  k teré bylo charak ter is -
t ické např ík lad t ím, že i   následujíc í  k n í žata na -
kupova la zejména soudobou mal í ř skou produkci . 
Sbí rka se dá le rozši řova la i   za  jeho syna Jana 
Adama Ondřeje (1662–1712),  k ter ý však přesunul 
h lavn í s íd lo rodu a  s  n ím i   sbí rku do  nově zbu -
dovaných pa láců ve  Vídn i .  Právě on do  k n í žecí 
sbí rky poř íd i l  pat rně nejv ýznamnější  akv i z ic i  – 
Rubensův cyk lus kar tonů s v ý jev y ze ž ivota ř ím -
ského vojev ůdce Decia Musa . 
	 Ve Va lt ic ích zůsta ly především rodové por t ré -
t y a nepř í l i š  v ýznamné obrazy.  Během 18. s tolet í 
byly všechny reprezentačn í a  oby tné místnost i 
na  zámku pok r y ty velmi nák ladnými brokátov ý -
mi a  hedvábnými tapetami ,  k teré Liechtenstei -
nové zakoupi l i  ve Franci i  a Itá l i i .  Z toho důvodu 
doplňova ly obrazy pouze d louhé zámecké chod -
by,  kde byly insta lovány „barok n ím“ panelov ým 
způsobem. Obrat nasta l  až během d louhé vlády 
k n í žete Jana I I .  z  Liechtensteinu (1840–1929), 
š tědrého mi lovn íka umění ,  k ter ý proslu l  v  rám-
c i  rodové t rad ice především nákupy soudobých 
umělců .  Pod vl ivem berl ínského h istor ika uměn í 
Wi lhelma von Bodeho se však pust i l  i  do nákupů 
sta r ých mist r ů ,  j im iž doplňova l rodovou sbí rku , 
jako by š lo o muzejn í  inst ituc i .  Právě během jeho 
vlády bylo na  „ jeho mi lované“ Va lt ice př ivezeno 
velké množstv í  k va l itn ích obrazů ,  j im iž byly do -
plněny host inské a  k n í žecí  apar tementy.  Šlo ze -
jména o  barok n í plátna ;  d í la soudobých mist r ů , 
zejména pak věh lasných v ídeňských akademiků , 
byla u rčena pro neda lekou Ledn ic i . 
	 Zat ímco arch itek tura va lt ického zámku do -
dnes symbol ický odráž í  ambice i   v ýznamné po -
staven í rodu v  celé habsburské monarch i i ,  i nte -
r iér y a  mobi l iá ř zaznamenaly během 20. s tolet í 
značné z t ráty. /2 V  závěr u dr uhé světové vá lky 
se rozhodl dobře in formovaný k n í že Frant išek 
Josef I .  z   Liechtensteinu (1906–1989) odvéz t 
z  území tehdejš ího protek torátu a  Sudet všech -
ny dů lež ité rodové pok lady do  bezpečí Liech -
tensteinska .  Va lt ický zámek spadajíc í  v  té době 
do župy Niederdonau se sta l  v  roce 1944 přek la -
d iš těm uměleckých pok ladů z  téměř všech rodo -
v ých sídel  v Čechách, na Moravě a ve Slezsku.  Už 
předt ím sem byl n icméně převezen z  bombardo -
ván ím ohrožené Vídně Rubensův cyk lus Decima 
Musa a usk ladněn ve zdejš ím zámeckém d ivad le. 
V prosinci  1944 byly dodány do Va lt ic dva vago -
ny,  do  n ichž byl  mimo j iné na ložen z latý kočár 
habsburského velv yslance v  Pař í ž i  k n í žete Jose -
fa Václava z  Liechtenteinu .  Do  Liechtenteinska 
je pak za  dobrodr užných okolnost í  následova lo 

O b r a z á r n a  z á m k u 

v e  V a l t i c í c h

M i c h a l  K o n e č n ý

Orazio Riminaldi, Herkules a nemejský lev, kolem 1620, olej, plátno.
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dalš ích šestnáct vagonů z  da lš ích sídel ,  př ičemž 
sbí rky z Velkých Losin ,  Úsova a Šternberku už se 
odvéz t nepodař i lo.  Během této evakuačn í akce, 
ř í zené k n í žecím arch ivářem a h istor ikem Gusta -
vem Wi lhelmem, byla větš ina předmětů z ohrože -
ného území skutečně odvezena ,  t ak že současná 
obrazová sbí rka z  va lt ického fondu t voř í  pouze 
torzo původn í k n í žecí  zámecké obrazárny. /3 Nej -
lépe o  tom svědčí množstv í  samostatných rámů, 
k teré z  důvodů místa zůsta ly,  na  rozd í l  od  plá -
ten,  na zámku. S oh ledem na v ýznam někdejš ích 
sbí rek jde však stá le o kolekci ,  k terá pat ř í  k nej -
k va l itnějš ím ze všech zpř ístupněných morav -
ských h radů a zámků./4 
	 Přestože těž iš tě sbí rky spočívá h lavně v  ba -
rok n ím umění ,  na  zámku se dochova lo i   něko -
l i k pozor uhodných děl  z  předchoz ích období . 
Patrně nejv ýznamnější  je  nevelký deskov ý obraz 
K r ista nesoucího k ř í ž z  d í lny fer rarského raně  

renesančn ího mal í ře Cosmé Tur y (okolo 1433–
1495),  k ter ý byl  s   největš í  pravděpodobnost í  za -
koupen i k n í žetem Janem I I . 
	 Z barok n ích umělců jsou ve sbí rce zastoupen i 
převážně n i zozemšt í  mist ř i  17.  s tolet í .  Mezi nej -
v ýznamnější  obrazy pat ř í  kolekce ideá ln ích k ra -
j i n ,  doplněných námoř n ími scénami od Hanse de 
Jode (1630–1662),  v y už itá na  sk lonku 18.  s tolet í 
do dřevěného tá f lován í nad dveře a ok na .  V Pan -
doř ině sá le je zavěšena rozměrná nočn í scéna 
Aer ta van der Neera (1603–1677),  na n í ž navazu -
je někol ik da lš ích k raj in bl í že neurčených n izo -
zemských mist r ů z  polov iny 17.  s tolet í .  Žánrová 
n i zozemská malba je zde zastoupena odpočívaj í -
c ími vojáky od  Jana van Ol ise (1610–1676) a  ze -
jména br i lantn í  bitevn í scénou Šar vátka na mos -
tě mal í ře P ietera van Meulenera (1602–1654), 
zobrazujíc í  boj  severn ích n i zozemských prov incí 
se španělskou katol ickou armádou. Mimořádně 

Vincenz Fischer, Audience u knížete Josefa Václava z Liechtensteinu, 1748, olej, plátno.
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kva l itn í  je pak obraz Rembrandtova žáka Jürge -
na Ovense (1623–1678),  přestav ujíc í  z řejmě k r yp -
topor t rét  bl í že neurčené a r is tok ratky v  podobě 
pastý řky.  Nejznámějším n izozemským obrazem 
z va lt ické sbí rky je však Velká vápenka od P iet ra 
van Laera ,  z vaného Bamboccio (1599–1642),  ma -
l í ře ž ij íc ího a t voř íc ího v Ř ímě. V tomto př ípadě 
nejde an i o  kva l itu d í la ,  an i  o  poměrně frekven -
tovaný žánrov ý námět ,  a le o  soudn í proces mez i 
současným k n í žetem z  Liechtensteinu a  Českou 
republ ikou na začátku 90.  let  minu lého stolet í .  
F lámské mist r y ve  Va lt ic ích reprezentuje přede -
vším rozměrný my tolog ický obraz ,  znárodňujíc í 
Kyk lopa Poly féma s  Vu lkánem, Venuší  a  A mo -
rem, od  Rubensova spolupracovn íka a  dvorn ího 
mal í ře místodrž itele a rc ivévody A lbrechta Theo -
dora van Loona (1582–1649).  Z  j i žn ího Nizoze -
mí pocházel  i   l iechtensteinský dvorn í mal í ř  Pe -
ter van Roy (1683–1738),  pracujíc í  pro k n í žete 
Jana Adama I .  a jeho následn íka k n í žete A nton í -
na F lor iána .  Přestože je Roy doložen především 
jako por t rét is ta členů k n í žecí  rod iny,  ve  Va lt i -
c ích se dochova l jeho náboženský obraz s  mot i -
vem Panny Mar ie Bolestné. 
	 Z barok n ích obrazů it a lské proven ience na Va l -
t ic ích v yn iká náboženský v ý jev K r ista a  ženy 
Kananejské od předn ího neapolského barok n ího 
mal í ře Mat t ia Pret t iho (1613–1699) a svatý Jero -
ným od  čeln ího představ itele boloňské mal í ř ské 
školy Simona Cantar in iho (1612–1648),  známého 
také pod jménem Simone da Pesaro.  My tolog ic -
ké náměty jsou v zámecké obrazárně zastoupeny 
např ík lad rozměrným obrazem, k ter ý znázor ňuje 

Herku la a  nemejského lva od  Caravagg iova po -
k račovatele Oraz ia R imina ld iho (1586–1631). 
	 Velmi dů lež itá je t aké sbí rka por t rétů ,  z n ichž 
v yn iká efek tn í  mužský por t rét  zobrazujíc í  he -
ssenského lank raběte V i léma V. (1602–1637), 
k ter ý vzn ik l  v d í lně věh lasného utrechtského ma -
l í ře Gerharda van Honthorsta (1592–1656).  Por-
t réty členů k n í žecí  rod iny jsou zde zastoupeny 
předn ími rakouskými mal í ř i ,  jako byl  akademik 
V incenc Fischer (1729–1810),  Mar t in van Mey-
tens (1695–1770) č i  Frans van Stampar t (1675–
1750). 

Poznámky:
1.	� L. Slavíček, „Sobě, umění, přátelům“. Kapitoly z  dějin 

sběratelství v  Čechách a  na  Moravě 1650–1939, Brno 
2007. s. 95–101. – H. Haupt, Fürst Karl Eusebius von Liech-
tenstein 1611–1684. Erbe und Bewahr in schwerer Zeit , Mün-
chen  – Berl in  – London  – New York 2007. – G. Wilhelm, 
Die Fürsten von Liechtenstein und ihre Beziehung zu 
Kunst und Wissenschaft , Jahrbuch der Liechtensteinischen 
Kunstgesellschaft 1976 , Vaduz 1977, s. 9–179. – V. Fleis -
cher, Fürst Karl Eusebius von Liechtenstein als Bauherr und 
Kunstsammler (1611–1684). (Veröffentlichungen der Gesell -
schaft für neuere Geschichte Österreichs I), Wien – Leipzig 
1910.

2.	� Ji ř í Kroupa, Zámek Valtice v 17. a 18. století, in: Kordiov-
ský Emil (ed.), Město Valtice, Valtice 2001. s. 155–196. 

3.	� Gustav Wilhelm, Der Weg der Liechtenstein-Galerie von 
Wien nach Vaduz. Der Weg von Wien nach Vaduz im Frühja-
hr 1945, Wien 2005.

4.	� Antonín Jirka, Malířství 15–18. století z moravských zámec-
kých sbírek. Valtice, Šternberk, Bučovice (kat. výst), Brno 
1997.

Pieter van Laer, Velká vápenka, kolem 1640, olej, plátno. 
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	 8.  k větna jsme si  př ipomněl i  nedož ité devade -
sát iny a  2 .  ledna dvacet let  od  úmr t í  Ivana Bed -
náře,  v ýznamné osobnost i  zak ladatelské ér y reg i -
oná ln ích ga ler i í ,  jej ichž vzn ik v padesátých a še -
desátých letech podporova l z vl ivné poz ice ú řed -
n íka ve v ý tvarném oddělen í min isterst va ku ltu r y. 
Př ipomeňme si  jeho tehdejš í  souputn íky,  j im iž 
byl i  v ýznamní řed itelé č i  odborn í pracovn íc i  ob -
lastn ích ga ler i í :  Micha la Plánku z  Got twa ldova , 
Oldř icha Kubu z Plzně,  Mi loše Sax la z Roudn ice 
nad Labem, Jana Seker u z  Loun, Hanu Sei fer to -
vou z  Liberce,  V i léma Jůzu z  Ostrav y,  Ja romí ra 
Lakosi la z Olomouce,  Ji ř ího Kohoutka ze St ředo -
české ga ler ie ,  Bohumi la Houdka z  Hluboké nad 
V ltavou , Josefa Sův u z Hradce K rá lové č i  Otaka -
ra Votočka z  Litoměř ic.  Byl i  to l idé oddan í my-
š lence za ložen í a  roz v íjen í  odborných inst ituc í , 
k teré s i  k lad ly za c í l  budovat a ochraňovat sbí rky 
v ý tvarného umění a  zprost ředkovávat je nejš i r š í 
veřejnost i  př i  dodržován í těch nejnáročnějš ích 
kva l it at ivn ích měř ítek . 
	 Dnes nám j i ž př ipadá samozřejmé, že se re -
g ioná ln í  ga ler ie pevně ukotv i ly v  ku ltu rně spo -
lečenském prostor u ,  že pečují  o  velkou část  ná -
rodn ího ku ltu rn ího děd ict v í  a  že se řada z  n ich 
proměni la v  odborné ústav y s  úctyhodnou t rad i -
c í .  O  to obt í žněji  s i  dokážeme představ it ,  za  ja -
kých podmínek a  za  jakého nasazen í vzn ika ly. 
Nesta lo by se tak bez souhr y př í zn iv ých okol -
nost í :  vst ř ícné společenské atmosfér y,  vážnost i , 
j í ž  se těš i lo téma vzdělán í a osvěty,  úsi l í  za inte -
resovaných l id í  v  konk rétn ích místech a  ak t ivn í 
podpor y min isterst va ku ltu r y a  Národn í ga ler ie 
v  Praze,  k terá vzn ik reg ioná ln ích ga ler i í  zašt i -
ťova la a  také j im v  počátc ích ex istence v ydatně 
pomáhala jak metodicky,  t ak i   zápůjčkami kva -
l i tn ích děl  do  nově budovaných stá lých expoz ic. 
Efek t ivn í součinnost fungova la d íky zapá leným 
l idem, přesvědčeným o  demok rat ickém poslán í 
ku ltu r y,  d íky l idem, k ter ým „š lo o věc“. 
	 Na  min isterské úrovn i prosazova l tuto l in i i 
právě Ivan Bednář spolu s  d louholetým spo -
lupracovn íkem, mal í řem Frant iškem Doleža -
lem. Vý tvarné oddělen í min isterst va pomáhalo  

rea l i zovat myš lenku budován í ga ler i í  př ímo v te -
rénu př i  jednán ích s místn ími zastupitel i .  Těchto 
span i lých v ýprav se leckdy účastn i l  i  V.  V.  Štech. 
Min isterst vo zaj i šťova lo také nákup v ý tvarných 
děl  od  současných autor ů a převádělo je do  sbí r-
kov ých fondů ga ler i í .  Stát  t ak podporova l jak 
umělce,  t ak i   reg ioná ln í  ga ler ie.  Národn í ga ler ie 
pověř i la spoluprací  s   min isterst vem a  ga ler iemi 
nejpr ve Mar i i  Hovorkovou , specia l is tku na české 
v ý tvarné umění 19.  a  20.  s tolet í ,  později  z ř íd i -
la oddělen í reg ioná ln ích ga ler i í ,  k teré po  d lou -
há léta ved l Mi loslav Racek .  Myšlenka budován í 
a roz voje oblastn ích odborných inst ituc í  se těš i la 
největš í  podpoře v dr uhé polov ině šedesátých let , 
kdy byla s íť  ga ler i í ,  pok r ý vaj íc í  celé území Čech 

I v a n  B e d n á ř , 

p e d a g o g ,  m a l í ř , 

z n a l e c  a   m i l o v n í k 

u m ě n í ,  z a k l a d a t e l 

r e g i o n á l n í c h 

g a l e r i í

A l e n a  P o t ů č k o v á   

Ivan Bednář, Vlastní podobizna s kocourem, 1969. Foto: archiv Emilie Bednářové.
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8 a  Morav y,  prak t icky dotvořena .  V  období př í z -

n ivé společenské atmosfér y,  přej íc í  ku ltu rn ímu 
rozkvětu ,  se dotvářely zák lady sbí rek – leckde se 
opí raj íc ích o sta rš í   fundamenty – zejména akv i -
z icemi z  období nástupu moderny,  uměn í mez i 
vá lkami a tehdejš ími ak tuá ln ími sběr y.  Budova ly 
se stá lé expoz ice,  prezentujíc í  uměn í předn ích 
osobnost í  českého v ý tvarného umění ,  formova la 
se v ýstavn í pol it i ka ,  k terá se zejména na  konci 
šedesátých let  otev í ra la všem progresivn ím t ren -
dům z domova i  ze zahran ič í . 
	 Sl ibný v ý voj byl  nási lně přer ušen okupací 
Československa a  nástupem normal i zace,  k terá 
se ve  všech oblastech společenského ž ivota v y -
značova la c í leným „odsunem mozků“ z  ř íd íc ích 
poz ic.  Tento proces na  d louho poznamenal i   ž i -
vot ga ler i í .  Řada k reat ivn ích budovatelů musela 
opust it  řed itelská místa č i  se pokoušet prosazo -
vat své ideje za  cenu částečných kompromisů . 
Z ak t ivn í ,  veřejné poz ice na min isterst v u ku ltu r y 

byl  odsunut i   Ivan Bednář,  jehož se posléze uja l 
řed itel  Národn í ga ler ie Ji ř í  Kota l í k .  Zpočátku 
působi l  jako jeho tajemník ,  později  musel  bý t 
„uk l i zen“ do  arch iv u ,  kde nemohl př icházet 
do  styku s  veřejnost í .  Svou profesioná ln í  dráhu 
symbol icky zakonči l  v  oddělen í reg ioná ln ích ga -
ler i í  Národn í ga ler ie.  Př i řad i l  se t ak k  četným 
„nežádoucím“ odborným pracovn íkům, k ter ým 
Ji ř í  Kota l í k posky t l  v  době normal i zace ve  v r-
cholné inst ituc i  azyl . 
	 Vraťme se však na  začátek .  Ivan Bednář se 
narod i l  ve  Vysokém Mý tě,  kde navštěvova l g ym-
náz ium a  kam se po  celý ž ivot rád v racel  jako 
obl íbený člen tamní ku ltu rn í komunity i   bý va lý 
nadšený ochotn ický d ivadeln ík .  V tamní Městské 

ga ler i i  měl t aké někol ik v ýstav.  Po  vá lce v ystu -
dova l na  Faku ltě a rch itek tur y a  pozemního sta -
v itels t v í  Českého v ysokého učen í techn ického 
a  na  Pedagog ické faku ltě Universit y Karlov y 
v  Praze u  profesor ů M. Sa lcmana , C. Boudy, K . 
Lid ického a J.  Sejpky.  Na počátku padesátých let 
působi l  jako pedagog v kursech pro př íprav u pra -
cuj íc ích na  v ysoké školy.  V  letech 1954 až 1970 
pracova l ve  v ý tvarném oddělen í Min isterst va 
ku ltu r y ČSR , v  letech 1970 až 1984 v  Národn í 
ga ler i i  v Praze.  Věnova l se též pedagog ické a po -
pu lar i začn í práci .  Ve  sv ých přednáškách a  ko -
mentář ích k  f i lmům o  umění zprost ředkováva l 
bohaté vědomost i  o  pok ladech ev ropských ga le -
r i í  a uměleckých památkách. 
	 Od absolutor ia na v ysoké škole se věnova l v ý -
t varné č innost i ,  především malbě a i lust rac i .  Pod -
n ik l  řadu stud ijn ích cest  po  Evropě,  byl  členem 
v ý tvarných skupin 8 výt varníků ,  Směr  a   Linie . 
Vystavova l ve  v ýstavn ích sín ích a  reg ioná ln ích 

ga ler i ích po  celém území Čech, zejména však 
ve  v ýchodočeském reg ionu. Sv ými obrazy je 
zastoupen v  Městské ga ler i i  ve  Vysokém Mý tě, 
ve Východočeské ga ler i i  v Pardubic ích,  v Galer i i 
St ředočeského k raje ,  v  Galer i i  uměn í v  Karlo -
v ých Varech, v Galer i i  Vysočiny v Jih lavě,  v Mu -
zeu umění Olomouc, v Galer i i  modern ího umění 
v Roudn ic i  nad Labem, v K rajské ga ler i i  ve Zl íně 
a v Galer i i  K latov y -K lenová .        
	 V  roce 1958 v y tvoř i l  pro svou potěchu kom-
binovanou techn ikou kvaše a  akvarelu i lust ra -
ce k  f rancouzské st ředověké báj i  o  Aucassinov i 
a  Nicolet tě.  Z  před loh, k teré jsou dnes v  ma -
jetku Východočeské ga ler ie v  Pardubic ích,  do -
provázej íc ích přek lad Hanuše Jel ínka ,  vzn ik la  

Ivan Bednář, Akt s pruhovanou židlí, 1971. Foto: archiv Emilie Bednářové.

Ivan Bednář, Děvče s červeným květem, 1970. Foto: archiv Emilie Bednářové.
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9půvabná publ ikace,  k terou za  podpor y autoro -

v y ženy Emi l ie Bednářové v yda lo nak ladatelst v í 
PR IMUS v  roce 1995. Výběr tématu naznačuje 
autorov u zá l ibu v  uměn í minu lost i .  Ved le st ře -
dověké mi lostné poez ie ink l inova l jako zna lec, 
poučený stud iem v předn ích ev ropských muzeích 
a ga ler i ích ,  k období rané it a lské renesance.  Tato 
or ientace se promít la i   do  volné t vorby st yl i zo -
vaných imag inárn ích por t rétů ,  k  n imž pat ř í  na -
př ík lad Renesanční hlava  z   roku 1973, k terá je 
dnes v  jedné souk romé sbí rce v  Berl íně.  To už 
se ocitáme v  období ,  kdy se Ivan Bednář,  zba -
ven veřejné funkce,  v rát i l  k  volné t vorbě,  jež se 
mu sta la útoč iš těm před nevl ídnou společenskou 
situací .  Právě v  této době v yk r ysta l i zova l  jeho 
osobn í s t yl ,  v yznačujíc í  se uměřenost í  v ý razu 
a z vláštn í  atmosférou k l idu .  Svá d í la ,  soust ředě -
ná k  t rad ičn ím žánr ům prověřeným d louholetou 
t rad ic í ,  jako jsou zát i š í ,  por t rét ,  ak t č i  k raj ino -
malba ,  v y tvá řel  nevšedn í voskovou techn ikou 

na kar tónu č i  lepence.  Techn ika bl í zká enkaust i -
ce da la vzn ik nout z vláštn ím světelným efek tům, 
d íky n imž prozař ují  na  povrch spodn í barevné 
v rst v y,  a  v y tvá řej í  t ak dojem tajemné h loubky. 
Ivan Bednář obdivova l k lasiky ev ropské moder-
n í  malby od  Cézanna a  Dera ina po  Morandiho, 
od  Zrzavého přes Tichého po  Bazovského. Svá 
d í la budova l pomalu ,  roz vážně,  v  or togoná ln í 
kompozic i ,  aby da l  v yn ik nout řádu a  harmoni i , 
k terá mu v  jeho souk romém světě v y važova la 
nelad za  zdmi domova . Zvláštn í  s labost měl pro 
Slovensko, domov inu jeho mi lované ženy Emi -
l ie ,  k terou mnohok rát por t rétova l .  Symbol ické 
v i ze slovenské k raj iny prok láda l odkazy k  l idové 
ku ltu ře.  Pojet ím obrazového prostor u jako ok na 

do  světa neh ledané k rásy všedn ího dne naváza l 
na  pová lečný t rend int imismu v ý tvarných sku -
pin období t án í ,  jenž se v  opoz ic i  v ůč i  of ic iá ln í 
dok tr íně socia l is t ického rea l ismu zabý va l  c iv i l -
n í ,  záměrně nepatet ickou temat ikou. Vzneše -
nost v  n í  př isuzova l těm nejobyčejnějš ím věcem 
a sk romným radostem ž ivota . 
	 Poselst v í  Ivana Bednáře,  ať j i ž  zaši f rované 
do obrazů ,  č i  úspěšné h istor ie reg ioná ln ích ga le -
r i í ,  je  pot řeba si  znov u př ipomínat .

Ivan Bednář, Suché slunečnice, 1975. Foto: archiv Emilie Bednářové.

Ivan Bednář, Zátiší se žlutým jablkem, 1974. Foto: archiv Emilie Bednářové.
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	 Ivo Sedláček (1961) s tudoval  na  Střední umě -
leckoprůmyslové škole v  Brně,  na katedře výt varné 
výchovy na  Pedagogické fakultě brněnské univer -
z i t y.  V  le tech 1986 až 1998 pracoval  jako kurátor 
ve  Státní  galer i i  ve  Zlíně.  Je spoluzakladatelem 
a  ředite lem Zlínské soukromé vyšší  odborné ško -
ly  umění .  Jako umělec se věnuje především malbě, 
v  níž překračuje navyklá schémata prostorovou in -
s talac í  nebo záměnou malířského plátna za  vl ize -
l ín ,  bal ic í  papír  apod .  Ži je  a pracuje ve Zlíně.

V  rozhovorech s  umělci  je  často pokládána otáz-
ka Na čem novém pracujete?,  takže se očekává , že 
charakter i s t ickou v lastností  umělce je př icházet 
s tále s   něčím nov ým. V  jiných souvi slostech j sem 
už ov šem také sl y šel ,  že umělec v lastně t voř í  cel ý 
ž i vot  jedno dí lo.  V  tom smyslu , že neustále roz v í jí 
a  zpracovává jeden problém. Jak to v idí š  t y  v zhle -
dem k sobě samému?
Je to ind iv iduá ln í .  Já pracuji  spíš v  cyk lech, ně -
kdy mě zaj ímá t řeba nějaký konceptuá ln í  postup 
a k resebné médium, jako to bylo t řeba v 70.  a 80. 
letech,  kdy jsem v  podstatě do  polov iny 80.  let 
skoro nemalova l ,  nepočítáme - l i  školn í  práce. 
Děla l  jsem k resby,  k teré se zabý va ly komunikací 
a vz tahem člověka k člověku , k prost řed í a jak se 
vzájemně ovl ivňují ,  jak je člověk navázaný a  de -
terminovaný prost řed ím a naopak on zase defor-
muje to prost řed í .  Takové jednoduché k resby, 
t rochu jak pik togramy to v ypadá .  Byly formou 
max imálně oproštěné na  nejnutnějš í ,  bez snahy 
estet i zovat je ,  často jsem ř íka l ,  že k resl ím n i -
kol iv,  co v id ím, a le co v ím. Nakonec i  d iplomku 
na  v ysoké jsem naz va l  K resba jako sdělen í .  To 
byl  velký cyk lus k reseb,  u  něhož jsem v  urč ité 
chv í l i  pocít i l ,  že je v yčerpaný,  a zača l  jsem s ka -
marády,  dnes už kolegy,   Josefem Daňkem a  Bla -
hoslavem Rozboř i lem, dělat  r ůzné samizdatové 
autorské k n ihy a  neof ic iá ln í  by tové akce.  A kce 
v yk r ysta l i zova ly ze spolupráce na k n ihách, k teré 
jsme děla l i  ješ tě předt ím, jmenova ly se např ík lad 
Př i rozeně,  j i ná Ex ,  v  k n ize Homo jsme společně 
zpracováva l i  z volená témata ,  Josef Daněk něco 
nak resl i l  a  já jsem na  to reagova l svojí  k resbou , 
nebo on roz v íjel  námět ode mě. A  u  těch k n ih 
jsme si  postupně uvědomi l i ,  že nás to dost ne -
uspokojuje ,  a  přeš l i  jsme k  akcím, jako byly Po -
sledn í oběd (pozn.:  v  roce 1987) nebo Otev í ran í 
muzea Ivo Sed láčka v Žabčic ích,  kdy jsem si  sám 
sobě z ř íd i l  a  otev řel  „předsmr tné“ muzeum, a le 
jen na  dva dny a  kamarád i (pozn.:  J.  Havl íček , 
J.  Daněk , B.  Rozboř i l ,  M. Magn i) mi to př ijel i 
zahájit ,  teda spíš mě pomluv it ,  a  t akové podob -
né akce.  Ex istuj í  fotodokumentace a  xeroxové 
sborn íky.  Zájem o malbu u mě nar ůsta l  postupně 
od  dr uhé polov iny 80.  let  a  t r vá až do  součas -
nost i ,  a le zase si  t roufnu t v rd it ,  že je to děláno 
v  takov ých  cyk lech, kdy se člověk t řeba zabý vá 
v íc f igurou a  najednou zj is t í ,  že už se opakuje. 
A le jel i kož se t ím než iv ím a  nejsem na  tom ko -
merčně záv islý,  t ak si  můžu dovol it  nemalovat , 
když mě to nezaj ímá a  nechce se mi .  Když jsem 
si  uvědomi l  u f igurace opakován í ,  zača l  jsem dě -
lat  cyk ly abst rak tn ích maleb nazý vané V prosto -
r u nebo vl i zel íny pracujíc í  s   úč inkem reá lného 
svět la ,  současně tz v.  Ubr usy,  kde vstupuji  do pa -
pí r ů ,  k teré byly kdysi  položené na  pracovn ím 
stole ,  na  k terém jsem malova l .  Jsou to vlastně 
v ý tvarné den íkové záznamy z  té doby,  př ipomí -
naj í  gest ickou nebo akčn í malbu.  Proto mě bylo 
l í to v yhodit  t y ba l íc í  papí r y - ubr usy,  a  t ak jsem 
někdy v  roce v  2000 do  n ich v ý tvarně vstoupi l . 
Mezit ím j i ž vzn ika ly da lš í  podk lady,  podmalby, 
jak jsem v atel iér u malova l ,  menší  formáty dělám 
na stole.  Je to napů l práce s náhodou použ ívané -
ho ubr usu ,  se s topami po někol ika měsíčn ím ž it í 

S á m  s o b ě  n e u t e č e š

V á c l a v  M í l e k

r o z h o vo r  s   I v e m  S e d l á č k e m

V ateliéru v Žabčicích u Brna, polovina 80. let 20. století. Foto: Zdeněk Sedláček.
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na  něm a  napů l v ý tvarně dotvořeno s  u rč it ým 
záměrem. A  to se zase v rací  teď na  těch posled -
n ích pracích,  k teré v ycházejí  z č ten í kosmolog ie 
a úvah, k teré mě vzr ušují ,  jako co jsou bí lé d í r y, 
černé d í r y,  temná hmota ,  energ ie ,  časoprostor, 
entropie ,  uspořádanost ,  neuspořádanost ,  s ingu -
la r it a . . .  je  t am záměr „demiurga“,  nebo jen sled 
př íč in a  následků , cyk len í ,  neustá lé opakován í 
dějů a času ,  č i  jen velká náhoda? A s těmito poj -
my a  úvahami se dá pracovat i   v  obrazech. A le 

odpov ídám na  t voji  otázku: nen í to u  mě jedno 
d í lo,  možná jeden problém ano, a le s tá le š í řej i 
vn ímaný. Vzpomenu, jak poznamenal kamarád 
h istor ik uměn í Ivan Neumann, když jsme spolu 
př i  i nsta lac i  v ýstav y řeši l i ,  k terá d í la dát č i  ne -
dat k osobě,  co spolu souv isí  nebo nesouv isí :  „ je 
to stejně jedna r uka“.  Jen dodám, i   jedna h lava , 
š í řej i  pojato jeden člověk a často si  ř í kám –  sám 
sobě neutečeš.

Pohled do výstavy Ivo Sedláček – malby, objekty, kresby, (reprodukované vlizelíny jsou z poloviny 90. let), Lubomír Jarcovják – objekty, autorské knihy, papíry a grafiky, Dům umění 
ve Zlíně, 2002.
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2 Po  polov ině 80. le t  j si  př i šel  do  Zlína pracovat 

do  galer ie .  Jako kurátor j si  dělal  hlavně v ý stav y 
současných umělců, t v ých současníků? 
A no, př išel  jsem v  roce 1986 a  k rátce poté jsem 
musel j í t  na vojnu.  Moc l id í  jsem tu nezna l ,  v last -
ně jen spolužáka v ý tvarn íka Luboše Jarcov jáka , 
a le jak mi le jsem se z  vojny v rát i l ,  t ak tam zase 
musel  on.   Postupně jsem se v íce přátel i l  s   Lud -
v íkem Ševečkem, k ter ý tehdy děla l  v  ga ler i i  ve -
doucího odborného oddělen í .  S  mal í řem Svaťou 
Slovenčíkem jsem se pozna l a  spřátel i l  později , 
tuším v  osmdesátém osmém roce,  s   Marcelou , 
později  mojí  ženou , ve stejném roce. 
	 Moje zaměření v  galer i i  bylo současné umění. 
Začal jsem dělat v ýstav y především l id í ,  k teré 
znám, věř ím jim a  h lavně jejich práci . Jak jinak, 
nelze psát o někom, koho neznám a n ic o něm ne -
v ím! Nebylo to k lepání na  dveře slavným uměl -
cům, k teř í „v  té době zrovna frčí“, naopak mnozí 
byl i ještě neznámí nebo nežádoucí pro tehdejší 
rež im. Z  mých pr vních byla v ýstava V ladimíra 
Kokol i i .  Probíhala na  zámku a  současně ve  foy-
er v  Městském divadle ve  Zl íně. Mysl ím, že to 
byla tehdy jedna z větších v ýstav V ladimíra Koko -
l i i  a  h lavně ve  státn í ga ler i i ,  protože do  té doby 
jsme se všichni prezentoval i většinou v  různých 
k lubech mládeže a  v ysokoškolských k lubech atp. 
Nebo třeba to muzeum, k teré jsem zmiňoval , bylo 
děláno v  soukromém domě u  kamaráda v  Žabči -
cích u Brna, ve vesnici ,  kde jsem v yrůsta l .  Výsta -
v y ve  Zl íně jsem taky děla l v  Divadélku v  k lubu, 
z  těch pr vních Josef Daněk, potom Ji ř í Havl íček 
z Brna a tedy ty generace, k teré jsem bezprostřed -
ně osobně znal a nemusel jsem nic slož itě h ledat . 
To byly začátky. Koncem osmdesátých let se už 
uvolňovala doba, protože se mluv i lo o perestrojce 
a  i  komunist i si uvědomoval i ,  že kdyby n ic nedo -
vol i l i ,  tak by to žádná perestrojka nebyla . Takže 
se zkoušelo, co si můžeme dovol it .  Ludvík Ševe -
ček děla l v  té době ze současných autorů v ýstav y 
V ladimíra Jarcovjáka, Ji ř ího Johna nebo Václa -
va Bošt íka a  já jsem na  to navazoval v ýstavami 
současných k reseb, protože jsem měl na  starost i 
sbí rku k resby. Z  toho v yšly i  sborníky K resba I. 
až I I I .,  k teré jsou zajímavé t ím, že autoř i sami 
napsal i o tom, co a jak a proč dělají .  A z toho pak 
byla hromadná v ýstava v Domě umění nazvaná Ze 
současné k resby. Nebo v ýstava Z  tvorby mladých 
v ý tvarníků, na to jsme pak s Ludvíkem Ševečkem 
navázal i v  podobě Zl ínských sa lonů mladých. 
Mnozí z  těchto začínajících umělců se v  90. le -
tech velmi r ychle etabloval i ,  což je př ík lad tře -
ba zmiňovaného V ladimíra Kokol i i ,  k ter ý se sta l 
pr vním nositelem ceny Jindř icha Chalupeckého, 
nebo Jana A mbrůze, brněnských Petra Veselého, 
Tomáše Rul lera , Josefa Daňka, Zdeňka Hal ly či 
Petra Kvíčaly, původem zl ínských Petra Nik la , Li -
bora Jaroše nebo Oldy Tichého, většině jsem taky 
děla l samostatnou v ýstav u a později dalším, jako 
Otmar Ol iva , Radim Hanke, Luboš Jarcovják , 
René Hábl. Z  generačně starších tv ůrců bych 
vzpomněl samostatnou v ýstav u Dal ibora Chatrné -
ho, tehdy ji ž působícího na  AV U, samozřejmě až 
od  roku 1990. Později např ík lad samostatně Edu 
Ovčáčka nebo Ivana K ř íže. Takže to je to, co jsem 

na  konci 80. let a  těsně poté preferoval , v ýstavní 
plán, jak dobře v íš , se dělá s časov ým předst ihem.

Na  koho, resp. jakou v ý stavu si  z v lá šť pamatuješ, 
by l  by to t ř eba ten Kokolia?
Mysl íš  jako ve  smyslu ,  že by ta v ýstava pro mě 
byla nějak objevná nebo zásadn í?  

Ano, nebo že j si  s  ní  by l  z v lá šť spokojený.
V  podstatě ano, protože to byla moje pr vn í vět -
š í  akce a  taky jsem měl k  němu dobr ý vz tah už 
z  Brna .  Tam jsme se všichn i zna l i ,  v ystavova l i 
jsme společně v  roce osmdesát č ty ř i  na  nádvoř í 
Domu pánů z  Kunštátu ,  kde jsem si  vš iml jeho 
k reseb a naopak , často na v ýstavách mladých v ý -
t varn íků ještě v  Galer i i  m ladých č i  letn í  scéně 
v  k lubu „Musi lka“,  a le byl  to i   zpěvák a  tex ta ř 
v rockové kapele „E“,  člověk ,  k terého jsem si  vá -
ž i l .  Na  brněnské scéně to byla tehdy zásadn í f i -
gura ,  ved le sta rš ího Honzy Stek l í ka ,  k ter ý nám 
v  hospodách zprost ředkováva l  zase in formace 
o  tom, co se dělo v  60.  a  70.  letech,  kdo to jsou 
např ík lad Ivan Mar t in Ji rous nebo Plast ic Peo -
ple ,  protože o  tom se v  té době n ikde nepsa lo, 
co dělá Karel  Nepraš a da lš í  zaj ímavé osobnost i . 
Pro nás ,  brněnskou par tu v 80.  letech,  byla dů le -
ž it á ješ tě persona Ji rky Havl íčka ,  k ter ý nám zase 
zprost ředkováva l  nové in formace,  t řeba o  skato -
log i i  ve  vz tahu k  f i lozof i i ,  a lchymi i  v  uměn í 
a r ůzných oku ltn ích vědách.
	 Tak že ten Kokol ia ,  to byla pro mě v ýz va udělat 
mu v ýstav u ve Zl íně,  i   když jsem nevěděl ,  jak to 
dopadne. Jest l i  se to povol í  nebo mě nev yhodí , 
tehdy byla j i ná doba a  i  myš lenky byly pro rež im 
zbraň. A le dopadlo to tak ,  že ješ tě předt ím v yho -
d i l i  z   j i ných důvodů řed itele ga ler ie a  já zůsta l . 
Později  jsem Kokol iu představ i l  ješ tě společně se 
sochařem Nikosem A rmut id isem v Domě umění , 
tuším v  roce 1998, to byla moje posledn í kurá -
torská v ýstava v tehdejš í  Státn í  ga ler i i  Zl ín před 
odchodem do  uměleckého školst v í ,  k r uh se tak 
i   symbol icky uzav řel .  Stek l í ka jsem st ih l  ve  Zl í -
ně v ystav it  až v 90.  letech,  a le na r ůzných akcích, 
samostatně a  i  společně s da lš ími .

Když sleduji skupiny umělců formální i neformální , 
tak je většinou spojuje přátelst ví , jinak každý dělá 
něco jiného. Můžeš ř íci , že někdo se stal t v ým příte -
lem, resp. byl ti blí zký jen proto, jak maloval , resp. 
t voř il , s nímž tě spojovaly stejné v ý t varné názor y?
A no, to máš pravdu. Uvedu jako př ík lad zase 
Stek l í ka ,  k ter ý často v ystavova l s   Neprašem, 
ve  dvou nebo na  akcích K ř i žovn ické školy č is -
tého humor u bez v t ipu ,  a le každý byl  úplně j iný. 
Na  jednu st ranu k řehké konceptuá ln í  k resby 
Stek l í kov i  a  ved le toho robustn í  sochař Nepraš. 
A le Honza Stek l í k to vždycky komentova l ,  že 
kdyby byl i  s tejn í ,  t ak spolu nemusí v ystavovat , 
resp.  by to v yš lo nastejno,  kdyby v ystavova l je -
den.  Měl jsem takové kamarády,  k teř í  mně byl i 
bl í zc í  a jsou doposud , t řeba Josef Daněk , s  n ímž 
se znám už od st ředn í a v ysoké školy a navzájem 
jsme se ovl ivňova l i ,  společně v ystavova l i  a  v y -
s tupova l i ,  to t r vá dodnes .  A le naše v ý tvarné pro -
jev y jsou j iné.  Nejsme stejn í ,  an i  to nejde. 
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Ale v zpomněl by si s  na někoho, koho j si  t ř eba před -
t ím vůbec neznal ,  ale uv iděl  j si  jeho dí la na v ý sta -
vě ,  a proto se s  ním seznámil?
To je už vzpomínaný V lad imí r Kokol ia .  Jeho 
k resby jsem popr vé uv iděl  a  hned mě oslov i ly, 
s i lně rezonova ly,  na  zák ladě toho jsme se pak 
za ned louho seznámi l i . 

Taky j sem ti  sl iboval ,  že se tě chci  zeptat  na  t vou 
zkušenost  se  zl ínsk ým Domem umění ,  k ter ý j sme 
přednedávnem opusti l i .  Je to dost  speci f ick ý pro -
s tor,  na  rozdí l  od  vět šiny v ý stavních prostor,  kde 
j sou hlavně stěny,  tady j sou hlavně okna . Ty s   t ím 
máš zkušenost  i   jako kurátor i   jako v y stavující . 
Dokázal  by s tu zkušenost  nějak ref lektovat?
Když jsem tam zača l  dělat  v ýstav y,  kde bylo na -
jednou společně t řeba dvacet umělců ,  t ak jsem 
byl asi  jedn ím z  pr vn ích,  kdo zača l  ten prostor 
člen it  j i nak než do  kójí ,  ch ronolog icky za  sebe, 
jak bylo z v ykem. Tak že to byly pro mě v ýhody 
pohybl iv ých panelů ,  toho prostor u ,  že byl  var ia -
bi ln í .  Svět lo tam bylo v ýborné,  h lavně pro sochy 
a  objek ty.  Horší  naopak bylo,  když jsme pot ře -
bova l i  zatemnit  nebo insta lovat velké formáty 
obrazů a neměly jsme dostatek v ysokých panelů , 
k teré byly až do  dr uhé pů lky 90.  let  podstatně 
menší .  Pro mě osobně jako autora bylo vel ice 
v ýhodné, že tam jsou t y sk leněné stěny.  Což je 
skvělé pro moje vl i zel íny,  na  pr ůsv itném mate -
r iá lu dělané lazurn í malby insta lované do  pro -
stor u ,  aby j im i procházelo svět lo.  Jinde jsem je 
musel  věšet někde před ok na ,  a le t am v  prosk le -
ném sá le stač i lo je zavěsit  do prostor u a obraz se 
měn i l  v záv islost i  na př í rodě,  jak se měn í svět lo, 
vz tah země a slunce. 

A  nakonec přece trochu zpět k  té úvodní otázce, 
na čem pracuješ teď?
Mám tady někol ik velkých rol í  papí r u ,  na  k teré 
maluju .  Jsou malované vodou , vlastně taky l i té 
bar vou a  vodou. Pak když se do  toho cákají  č i 

l i j í  bar v y,  t am, kde je to mok ré,  se v y jev í  t va -
r y,  podobně jako když v y voláváš fotky.  A korát 
když to dělám, tak to musím v ymyslet  předem 
a  r ych le z rea l i zovat ,  protože voda hned usychá . 
Tak že cákáš bar v y a  v  tom je zase ten pr incip 
náhody a  malovaného záměr u ,  o  k terém jsem 
mluv i l ,  uspořádanost nebo neuspořádanost ,  řád 
č i  náhoda , jednou t var malovaný se záměrem j in -
dy vzn iká sám tečen ím, … a  tam najednou se to 
začne rozpíjet  a  dělat  t var a  všude j inde jsou to 
cákance,  něco vzn iká jako pevný t var,  z jev uje se , 
něco mně zan ik ne v  cákancích,  někde to je ,  jak 
jsem chtěl ,  j i nde ne.  Prostor skutečný per forová -
n ím a  prot i  tomu malovaný vodou nebo bar vou. 
Něco z  toho jsem teď měl v ystavené v Městském 
d ivad le ve Zl íně a na př íš t í  rok mám domluvenou 
v ýstav u v Orlovně v K roměř í ž i ,  na což se těším, 
protože jsou tam v ysoké st ropy pro t y to formá -
t y.  A le mám tady i   hor i zontá ln í  malby,  jedna 
má přes 12 metr ů :  př íběh, k ter ý zač íná od  bodu 
nu la ,  t am je jen d í rka pr ůbojn íkem a  z  této se 
zač ínaj í  objevovat bar v y a  pak t var y,  dělaj í  děj , 
až to skončí da lš í  jednou velkou d í rou a  tam už 
to dá l  nejde nebo nev ím, co za n í  je? Jmenuje se 
to „Od počátku až do …“,  a le h lavně chci ř íc t ,  že 
nev ím, k  čemu to bude,  kam s  t ím, kde to budu 
např ík lad v ystavovat ,  t akové stěny n ikde moc ne -
jsou .  A  možná to tady bude ležet někol ik let ,  až 
zapomenu, co je t am namalované,  jak se mi to 
sta lo,  když jsem před někol ika lety v ybí ra l  s   ku -
rátorkou Marcelou Macharáčkovou sta ré věci 
na v ýstav u Brněnská osmdesátá (pozn.:  Muzeum 
města Brna ,  2010) a naraz i l i  j sme př i  tom na prá -
ce,  byly to srolované velké k resby na papí r u nebo 
malby na  plátně bez rámů, k teré jsem od  doby 
jej ich vzn iku ,  asi  před pětadvacet i  let y,  v iděl  i  já 
vlastně popr vé a  u  něk ter ých jsem se d iv i l ,  kdo 
to děla l .

Pohled do výstavy Iva Sedláčka a Lubomíra Jarcovjáka, Dům umění ve Zlíně, 2002, (reprodukované vlizelíny jsou z I. poloviny 90. let).
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	 Je to skutečný objev,  i   když vlastně log ický. 
Ja roslava Rösslera (1902–1990) jsem se nauči l 
obd ivovat v  polov ině šedesátých let ,  kdy jej  nej -
pr ve v Praze a potom hned v Kabinetu fotogra f ie 
brněnského Domu pánů z  Kunštátu představ i la 
A nna Fárová ,  naváza l i  jsme tehdy kontak ty,  já 
potom dokonce uvažova l ,  jest l i  by nemohl bý t 
členem K lubu konk rét is tů .  Ovšem respek tova l 
jsem objev itelská práva jeho objev itelky a  měl 

jsem pocit ,  že je to tak da lece jej í  mét ier,  že bych 
j í  „neměl léz t  do  zel í“  – a  tepr ve po  jeho skonu 
jsem se dověděl ,  že měl zájem o  naši  spoluprá -
c i .  A le na  brněnské v ýstavě je celá řada objev ů , 
především v podobě prak t icky dosud neznámých 
k reseb i  maleb.  Výstava sice zač íná v pr vn í míst -
nost i  t ak ,  jak jsme tohoto umělce pozna l i  popr-
vé v  šedesátých letech – tedy exper imentá ln ími 
fotogra f iemi z  let  šedesátých, v  n ichž ukazuje 
celou šká lu svého man ipu lován í s   danostmi to -
hoto média .  A  na  protějš í  s těně pak př ipomína -
j í  jeho fotogra f ické začátky a lespoň kopie j ím 
rea l i zovaných plakátů k  fotogra f ickým přeh l íd -
kám z  pr ůběhu dvacátých letech… Ovšem da lš í 
místnost i ,  to jsou k resby a  malby,  a le bohužel 
to jsou d í la dosud prak t icky skoro nev iděná 
a  stejně kva l itn í  –tak že tady zač ínaj í  skutečné 
objev y.  Ukazuje se ,  že tento umělec byl  s tejně 
zdatný k resl í ř  i  mal í ř,  pr vn í k va l itn í  k resba ,  ješ -
tě t rochu méně autent ická ,  je Nocturno z  roku 

1920. Pak j i ž v id íme souv islou sér i i ,  svědčíc í 
o  zkoumání jakéhosi  t ypu lapidárn í kubist ické 
st yl i zace,  včetně Smi lova ,1923 – a le to je přece 
místo,  kde se tento umělec narod i l ,  t ak že ev i -
dentně j i ž od  mlád í byl  př it ahován modern ím 
uměním, a cesta do atel iér u Dr t ikolova tedy byla 
jednou z  cest  k  ak tuá ln ímu umění a  k  možnost i 
působen í v  Praze.  Po  kubist icky st yl i zovaných 
k raj inách pak log icky následují  k resebné kom-
poz ice se st yl i zovanými ženskými f igurkami , 
t y nám zase př ipomenou dr t i kolovskou snahu 
nahrad it  postav u malou f igurkou na  jeho foto -
g ra f i ích ,  ovšem v  k resebné styl i zaci  je to sku -
tečně autent ické a  přesvědčivé.  Ještě překvapi -
vějš í  je  jeden z  mála československých pokusů  

J a r o s l a v  R ö s s l e r 

s k u t e č n ě  o b j e v n ý

J i ř í  V a l o c h   

K   v ý s t a v ě  v   B r n o  G a l l e r y

Jaroslav Rössler, Okno s anténou, 1949, kvaš a tužka na kartonu. 
Foto: archiv umělcovy rodiny.

Jaroslav Rössler, Bez názvu, 1924, pastel, uhel, kvaš, papír. 
Foto: archiv umělcovy rodiny.
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o futur ist ickou dynamiku i  s  l i neárn ími barevný -
mi akcenty – Démon, 1923. A jako objeven í mož -
nost í ,  jak přek ročit  h ran ice abst rakce,  prak t icky 
zcela přesahuje j i ž obraz K rajina ,  1923, a  ješ tě 
pr ůkazněji  skutečně jed inečná malba Bouře z ná -
sledujíc ího roku. Log ický a kongen iá ln í  závěr to -
hoto celku pak t voř í  sestava fotogra f i í  Kar ton, 
1924, což jsou j i ž pro umělce charak ter is t ické 
abst rakce skoro min imal ist ických vá lců (možná 
objevených v  Dr t ikolově atel iér u).  V id íme tedy, 

že j i ž tehdy se k r uh de facto uzav řel ,  protože 
Rössler v y tvoř i l  zcela osobitý jazyk abst rakce j i ž 
v  tomto údobí ,  a  to v  obou už ívaných médi ích! 
Ovšem jaká nespraved lnost č i  paradox – jako 
fotogra f se j im i sta l  světoznámý, zat ímco malby 
a  k resby,  k teré j im v  podstatě předcházely,  zů -
s ta ly zat ím zcela nedoceněny! V  posledn í ,  t řet í 
m ístnost i ,  zač ínáme souborem barevných pas -
telů z  Pař í že,  asi  1925, k terá svou lapidárnost í 
a  zejména temat ikou př ipomenou Josefa  Ší mu , 

Jaroslav Rössler, Démon, 1923, uhel a tempera na papíře. Foto: archiv umělcovy rodiny.
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ovšem je j ich a r t i k u lace ,  je j ich mor folog ie  je 
naprosto j i ná ,  př í k ladně t řeba v   redukc i  ploch 
u  Pa r n í k u č.  38 ,  př ipom í naj íc í ho d ř ív  obrazo -
vé  básně z   ok r uhu pražského Devět s i lu ,  dokon -
ce  s   náznakem koláže u   něk teré  plochy (i   když 
v í me,  že  Ší ma pro něj  by l  sk utečně dů lež i t ý  – 
právě proto s i  moh l  dovol i t  j i nou ,  v la s tn í  i ma -
g i nac i).  V  Dr t i kolově ate l iér u se  t aké seznám i l 
s   da l š í  „pracov n ic í“  –  Ger t r udou Fischerovou , 
s   k terou potom odešel  na  někol i k  le t  do  Pa ř í že 
a  posléze se  i   sezda l i .  Dá le  máme soubor ma leb 
doveden přes  ojed i nělý,  a le  k rásný Dům svět la 
z   rok u 1949 k  jakés i  or ig i ná l n í  i mag i nat iv něj -
š í  podobě abs t rakce ,  ze  s te jného rok u t aké po -
cházej í  dvě ma lby poh ledů na  i nter iér y  s   dom i -
nuj íc í m i  ok ny.  Ja ros lav  Röss ler  pr ý  by l  vel ice 
tech n ick y zdatný,  t ak že r ůzná e lek t r ická veden í 
nám př ipomenou podobu pa ř í ž ského by tu v  Rue 
Va l l ier  č í s lo  83,  je jž  obý va l  do svého v yhoš těn í ; 
pr ý  k v ů l i  fotog ra fován í  ně jak ých demonst rac í  
18.  7.  1935 by l  zatčen pol ic i í ,  v ys lýchán a  posléze 

v yhoš těn ,  což je j  ve l ice  zasáh lo.  Tento by t  tedy 
v   le tech 1927–1935 sd í le l  se  svou budouc í  man -
žel kou ,  t aké v ýznam nou ,  německ y v ychovanou 
pražskou fotog ra f kou .  O všem v ýs t av u uzav í rá 
soubor k reseb z   rok u 1943,  v  něm ž v  podobě ja -
kéhosi  lapidá r n í ho i mag i nat iv n í ho uměn í  pro -
pojuje  r ůzné det a i ly  t ěchto měst sk ých ex ter iér ů 
s   na  h lav u obrácený m žensk ý m torzem,  jako by 
tehdy kol idova l  mez i  tech n i kou ,  abs t rakc í  a   ja -
k ý msi  sv ý m v las tn í m su r rea l i smem.
	 Samozřejmě tato v ýstava př ináší  nov ý poh led 
na  v ýznamnou osobnost ,  já s i  a le mysl ím, že 
mez i da lš ími ,  zat ím nez veřejněnými rea l i zacemi 
můžeme objev it  ješ tě da lš í  zaj ímavé fasety d í la 
Jaroslava Rösslera – osobnost to byla mimořád -
ná!

Jaroslav Rössler /  mal í ř  a k resl í ř
A r t Consu lt ing Brno, Brno Gal ler y      
22 .3.–12.5.  2013

Jaroslav Rössler, kompozice ze série Karton, černobílá fotografie, asi 1924.
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	 Na  samém začátku stoj í  otázka ,  zda - l i  je  v ů -
bec nutné básn íka v idět .  Jest l i  nestač í  ex istence 
samotného d í la bez toho, an i ž bychom touž i l i  se 
s  autorem veršů poznat .  V idět básn íka ,  v idět jak 
ž ije ,  jak funguje ,  jak se srovnává se sv ým vlast -
n ím d í lem, jak ho umí interpretovat ,  nebo jest l i 
pouze verše č te bez da lš ího komentáře,  jak vlast -
n í  básně umí uchopit  sv ým h lasem, jak dokáže 
pracovat s   r y tmem slov.  Pokud uvěř íme v  tako -
vá setkán í ,  v  jej ich smysluplnost ,  t ak u  nás se 
dá velmi dobře inspi rovat – v  zák ladu takov ých 
setkán í s toj í  legendárn í Bítov y in ic iované Ji ř ím 
Kuběnou , k ter ý spoji l  do r ůzného d ia logu všech -
ny tehdejš í  generačn í v rst v y českého písemnic -
t v í .  V  současné době si  nejv ý raznějš í  poz ic i  v y -
budova l Měsíc autorského čten í ,  k teré pořádá 
nak ladatelst v í  Větrné mlýny a  jehož přesah už 
dosahuje jak na  slovenskou , t ak na polskou st ra -
nu od  našich h ran ic,  a  s tává se tak ev ropským 
fest iva lem, l ze také zmín it  prav idelná setkán í 
v  Praze,  kupř.  v  dramaturg i i  Pet ra Borkovce se 
tak děje v  prostorách nak ladatelst v í  Fra ,  nebo 
v K nihovně Václava Havla podobné pořady uvád í 
Jáchym Topol .  V Brně ex istuj í  prav idelné č t v r tky 
v  k lubu Boro spojené s  hudebn ím v ystoupen ím, 
o k teré se sta rá Jaroslav E . Fr ič. 
	 Mimo ty to nejvíce známé a  pravidelné cykly 
autorských čtení ex istuje mnoho dalších setkání 
s  českými autory na  nejrůznějších místech po  re -
publ ice - co ale bývá důležité a co se odl išuje od na-
hodi losti a  př í ležitostných pozvání spisovatelů 
kamkoliv bývá právě kompozice takových pořadů. 
Tato vy tvářená kompozice je velmi důležitá a je zá -
k ladem pro vznik tradice a vy tvoření genia loci.
	 Ve Zl íně se tak sta lo v př ímé návaznost i  na re -
v ue Prostor Zl ín ,  k terou v ydává K rajská ga ler ie , 
a  kde už od  samého počátku básn ík Pavel  Petr 
představova l t vorbu současných českých básn íků , 
zde potom byl odrazov ý můstek k ž iv ým v ystoupe -
n ím. Na konci článku pro lepší  or ientaci  s i  dovo -
l íme př i lož it  v ýčet uskutečněných večer ů .  Setká -
n í  se tedy odehrávají  v  h lavn ím v ýstavn ím sá le , 
kde se st ř ídaj í  jednot l ivé v ýstav y,  a  t ak ve  stej -
né funkciona l is t ické a rch itek tu ře se k  večer ům 

mění obrazy,  nenási lně se tak proměňuje prost ře -
d í .  Kompozice je t aké z v ý razněná t ím, že kaž -
dý jednot l iv ý básn ík své v ystoupen í pojmenuje, 
každý večer má své jméno. Skoro každý pořad 
je rovněž uváděný zna lcem – obv yk le l i terá rn ím 
k r it i kem, k ter ý má nějakým způsobem k básn íko -
v i  bl í zko,  k ter ý se jeho d í lem zabý vá teoret icky, 
a je schopný tak začlen it  jeho poz ic i  do kontex tu 
české l iteratury. Podstatnou věcí bý vá také zvole -
ný hudební doprovod, kdy se tady jako doprovod 
objev ují jak zástupci k lasické hudby – v i r tuosové, 
jako je housl ista Marek Balog , Marek Pavelec, Jo -
sef K l íč, tak t řeba mladí jazzoví interpret i ,  mu-
z ikanti z  a lternat ivn í scény – Tomáš Vtípi l ,  Sta -
n islav Voda, Dáša Vokatá nebo Jan Štolba , nebo 
v některých př ípadech také moravské l idové muzi -
ky – t řeba muzika Jana Minkse nebo zde v ystupo -
val pr imáš a zpěvák Mar t in Hrbáč.  
	 Každý rok je galer i í př ipravený pravidelný mě -
síční cyk lus, k terý drží zák ladní l in i i , uskutečni ly 
se takto už tř i ročníky, a  vedle toho př ija lo po -
zvání někol ik autorů k  závěru konkrétních výstav 
– a to kupř ík ladu vystoupi l k vlastní v ýstavě soch 
a  obrazů Karel Zl ín nebo vý tvarný teoretik Jaro -
mír Zemina k závěru výstavy svého př ítele mal í ře 
Petra Pavl íka, Josef Hrubý k  zakončení v ýstavy 
Plzeňská pěna nebo ke  svému vlastnímu koncep -
tuálnímu projektu vystoupi l Ji ř í Valoch. Výjimkou 
z  této sk ladebnosti je snad jen vystoupení spiso -
vatele Michala Viewegha s  básníkem a  majitelem 
nak ladatelstv í Druhé město Mar tinem Pluháčkem, 
ale to se stalo na  zák ladě přátelstv í mezi pořada -
telem a  účinkujícími a  v  př ímém vztahu k  uvádě -
ní nové knihy. Tř i prozatím uskutečněná pásma 
– jako vůbec první básník v Domě umění př íznač -
ně mezi v ýstavou baťovské architektury v ystoupi l 
Ivan Mar tin Ji rous, celý ten rok byl nesený v duchu 
něžného undergroundu s  jejími h lavními protago -
nisty, jediným vy vážením vah nebo lehkým vybo -
čením byl tenkrát večer Ji ř ího Kuběny. Druhý rok 
zahajoval v ýznamný básník Zbyněk Hejda a  další 
tř i básníci byl i o  generaci mladší – jako je kupř. 
Petr K rál nebo Miloslav Topinka. Třetím roční -
kem se ke  slovu dostal i básníci střední generace, 
a to byly večery př ipravené jakoby v souznění nebo 
snad i  v  konfrontaci poetik , takže na  každém ve -
čeru vystupoval i vždy dva básníci. Spolu a  proti 
sobě. Zahajoval h lavní představitel undergroundu 
Ji ř í H. K rchovský.
	 Krajská galer ie se tento rok stěhovala do zcela ji -
ného prostředí, do nových prostor, a na rozloučenou 

V i d ě t  s e  s   O r f e e m

J a k u b  W o l f

B á s n í c i  v   p r o s t o r u  Z l í n

Ivan Martin Jirous – Magor.
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Petr Král

Luděk Marks

Pavel Štýbr

Jiří H. Krchovský

Václav Jamek

Jiří Kuběna

Jiří Valoch

Zbyněk Hejda

Pavel Rajchman

Pavel Hruška a Petr Čichoň
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se stávajícím Domem umění – Památníkem Tomáše 
Bati byla př ipravena dvě vystoupení a ta byla vede -
na nabízející se myšlenkou na domácí zl ínské auto -
ry – v prvním večeru vystoupil starší Jaroslav Ko -
vanda a  vše uzavíral mladší básník Martin Stöhr. 
V roce 2013 se uskutečni l v měsíci květnu další roč -
ník básnických setkání, kdy opět se propoji lo slovo 
a obraz v jeden celek – v jedné chví l i.

Přehled jednot l i v ých večerů BÁ SN ÍCI V PROSTORU ZLÍ N

2 0 1 0
Ivan Mar t i n J i rous – Magor  – Bojovníc i  snů
Jaros lav E. Fr ič  – Básně a p í sně z chodníku
Ji ř í  Kuběna  – Ráno na Olympu
Pavel  Zaj íček  – Podobenst v í
2 0 1 1
Zby něk Hejda  – Valse melancol ique
Pet r Krá l  – Básně za chůze
Milos lav Topinka  – Trhl ina v pros toru
Václav Jamek  – Desátá p laneta
2 0 1 2
Ji ř í  H. Krchovský  – Ještě tento pos lední den
Pat r i k L inhar t  – Bez náz vu
Pet r Borkovec  – Lehč í  škola
Pet r Č ichoň  – Slezské p í sně
Lubor Kasa l  – Velká matka Kr ysa a  je j í  dě t i
Jaromí r Ty p l t  – Zuby zat ím
Pet r Hruška  – Darmata
Mar t in Langer – Hospoda na věš teck ých ž id l í ch

Luděk Marks  – Po hadí kůž i
Pavel  Rajchman  – neanone nebo anoneano
Vít Krem l ička  – Tibet iana
2 0 1 3
Ji ř í  Ol ič  – Básně a obrazy se pople t ly  -  aneb Nad ránem sen
Zdeněk Gába  – Lí to je  všeho
Ferd inand Stočes  – Nebešťan na zemi v yhnaný
Er ik Jakub Groch  – Druhá nai v i ta
Eugen Br ikcius  – Jak snés t  duhu na zem

M i m o  c y k l u s
Karel  Z l í n  – Or f ické in ic iace
Jaromí r Zemina  – Jak ut rhnout jablko
Ji ř í  Va loch  – Kyt ičk y
Josef Hrubý  – Ot ylé ach a š t íhlé och
Pavel  Št ýbr  – Od z í t řka nepromluv ím
Jaros lav Kovanda  – Zlínská osma a  j iné text y
Mar t in Stöhr  – All  together now!

V rámci Kul turního by fé
Micha l V iewegh  – Mráz př icház í  z  hradu
Mar t in Reiner  – Lucka ,  Twigg y a Ivan B .

D e r n i é r y
Jaromí r Ty p l t ,  Pave l  Novotný  – Ursonate
Pet r Nik l  – Umělé dýchání
Pěvecké sd ružen í Krása
Mi loš Šimurda  – Bu -bu - bu
MeNe KeKel  – Mrkev v  ř i t i  a Kř ik

Lubor Kasal

Jiří Olič

Erik Jakub Groch

Jaromír Typlt

Ferdinand Stočes

Eugen Brikcius

Foto:  Dal ibor Novotný
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	 P řed časem jsme na  tomto místě rekapitu lo -
va l i  s tav české muzejn í  pedagog iky a  oh l í žel i 
se za  proběh lým 5.  ročn íkem konference Muzea 
Jihov ýchodn í Morav y ve  Zl íně,  k terá se kona la 
v  březnu roku 2011. Je to neuvěř itelné,  a le dva 
roky uběh ly jako voda a z l ínská konference,  jed i -
né prav idelně se opakujíc í  muzejně pedagog ické 
fór um v  ČR , je opět před námi.  Pro letošek je 
naplánováno rovnou t ř ídenn í setkán í muzejn ích 
pedagogů a podle předběžných in formací organ i -
zátor ů bude program velmi bohatý a  konference 
se zúčastn í  rekordn í počet ak t ivn ích účastn íků . 
Je to zaj is té známkou roz voje muzejn í  pedago -
g iky,  roz voje ,  k ter ý by před lety málokdo čeka l , 
roz voje ,  k ter ý -  jak se zdá -  nepř idusi la an i sou -
časná f inančn í t í seň větš iny ku ltu rn ích inst ituc í .

Uváž íme - l i ,  že ješ tě Pr ůchova panoramat ická Pe -
dagogická encyklopedie  z   roku 2009 nebo da lš í 
jeho přeh ledové práce muzejn í  pedagog iku jako 
samostatný obor prak t icky neznají , /2 a poh lédne -
me - l i  naopak do nabitého programu z l ínské kon -
ference,  ukáže se jasná d isproporce.  Obor muzej -
n í  pedagog ika ,  přestože stá le bojuje o  of ic iá ln í 
uznán í , /3 tot i ž kypí četnými ak t iv it ami ,  a to v ro -
v ině teoret ické i  prak t ické.
	 V  našem tex tu představ íme současnou českou 
muzejn í  pedagog iku především z  jej í  teoret ické 
a v ýzkumné st ránky.  Zat ímco ještě před někol ika 
lety bylo nutné spoléhat se př i  s tud iu především 
na  zahran ičn í t i tu ly,  dnes j i ž ex istuje někol ik 
monograf ických zpracován í teoret ických zák la -
dů obor u .  K romě dnes j i ž k lasických t i tu lů R . 
Horáčka (1998) nebo V. Jův y (1994, 2004) v yš ly 
da lš í  nové práce.  Kolek t iv autor ů Jagošová ,  Jůva 
a  Mrázová v yda l obsažnou publ ikaci  s   náz vem 
Muzejní  pedagogika:  metodolog ické a  didakt ické 

aspekt y muzejní  edukace  (2010),  z  nejnovějš ích 
jmenujme ještě práce olomouckých autor ů (Šo -
báňová ,  2012 , Šobáňová ,  Šobáň, 2012). 
	 Je potěšitelné,  že k  pr ůn iku muzejně pedago -
g ických témat docház í i  do  t rad ičn ího per iod ika 
Muzeum: muzejní  a  vlast i vědná práce ,  v   jehož po -
sledn ím č ísle se objev i lo hned někol ik tex tů te -
mat i zuj íc ích in formáln í učen í ,  spolupráci  muzea 
a školy,  t ypolog i i  návštěvn ických skupin č i  proble -
mat iku handicapovaných návštěvn íků (Buchtová , 
2012 , Vavrdová ,  2012 , Musí lek a Havl íková ,  2012 , 
Stuch l íková ,  2012).  A n i předchoz í č ís la tohoto 
per iod ika by neměla un ik nout pozornost i  č tená -
ř ů zaj ímajíc ích se o  muzejn í  pedagog iku ,  proto -
že př inesla např.  už itečnou přeh ledovou stud i i 
V.  Jův y (2009b),  ana lýzu pr incipu interak t iv it y 

Č e s k á  m u z e j n í 

p e d a g o g i k a 

–  m a l ý  p ř e h l e d 

a k t u á l n í c h  t é m a t / 1

P e t r a  Š o b á ň o v á

Z výuky muzejních pedagogů na Katedře výtvarné výchovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci. 



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
3

/
2

0
1

3
 

3
1a  interak t ivn ích technolog i í  (Wol f,  2009, Buch -

tová ,  2011),  představen í fenoménu rod inného 
učen í v  muzeu (Němečková ,  2010, 2011) nebo 
problemat iky návštěvn íků se speci f ickými vzdě -
lávacími pot řebami (Dingová ,  2011, Zmeková , 
2011) a  ukázky r ůzných pedagog ických př ístupů 
k  muzejn í  edukaci (Dolejšková ,  2011, Fied lero -
vá ,  2011).
	 Muzejn í  pedagogové nacházejí  i   nadá le pub -
l i kačn í plat formu především ve  sborn íc ích z l ín -
ské konference Muzeum a  škola ,  avšak pron ikaj í 
i   do  da lš ích per iod ik nebo sborn íků .  Prozat ím 
nedoš lo k za ložen í č is tě muzejně pedagog ického 
časopisu ,  avšak nově vzn ikaj íc í  per iod ikum Kul -
tura ,  umění a  výchova /4 s l ibuje četné zastoupen í 
témat muzejn í  pedagog iky a  problemat iky zpro -
st ředkován í ku ltu rn ího děd ict v í .  K romě Prostoru 
Zlín  nacház í muzejn í  pedagog ika ,  resp.  téma an i -
mace v  kontex tu pedagog iky volného času a  so -
c iá ln í  pedagog iky,  sv ůj  prostor poz volna také  

v  odborných recenzovaných časopisech, např. 
v  Pedagogické or ientac i  (Dudová ,  Kaplánek , 
Macků , 2011, Pechová ,  2012) nebo E -Pedagogiu 
(Macků , 2011).
	 Je potěšitelné,  že odborné č innost i  v  rámci 
obor u se věnují  četn í  s tudent i  dok torských stu -
d ijn ích programů. Přestože nemáme deta i ln í 
přeh led o  řešených tématech všech souv isej íc ích 
obor ů ,  můžeme k rátce poreferovat a lespoň o  té -
matech studentů olomoucké a  brněnské katedr y 
v ý tvarné v ýchov y.  Výzkumné plány jej ich dok-
torandů sl ibují  zaj ímavé v ýsledky a  ukazují ,  že 
v  prax i  i   teor i i  pok račuje inspi rat ivn í  prol ínán í 
v ý tvarné v ýchov y a  muzejn í  edukace.  Publ ikace 
brněnských kolegů naz vaná Z poznámkových blo -
ků dizer tačních prac í  (ed itorkou je H. Steh l íko -
vá Babyrádová ,  2013) představ uje hned někol ik 
muzejně pedagog ických problémů. Např ík lad D. 
Hl inková se zabý vá fototerapi í  v  ga ler ijn í  peda -
gog ice  (Metody kanadské fototerapie apl ikované 
na  zprostředkování postmoderního umění senio -
rům) a  zmiňuje doprovodné programy pro sku -
piny sen ior ů organ izované v  Mendelově muzeu 
v Brně.  T.  Šedová představ uje fenomén tz v.  a r to -
ték ,  v  n ichž spat ř uje un ikátn í  zprost ředkovatele 
současného umění .  Výpůjčky obrazů př itom ma -
puje v h istor ickém i  současném kontex tu .  Vzdělá -
vání organizovaných skupin návštěvníků v muzeích 
a  galer i ích  se věnuje M. Šobáň, k ter ý v  daném 

sborn íku in formuje také o  an imacích ve  veřej -
ném prostor u .  Konečně K . Tomešková se v rací 
k samotným zák ladům muzejn í  edukace a pokou -
š í  se o na lezen í vhodného v ýzkumného nást roje , 
k ter ý by post ih l  s lož itost  tohoto komplex n ího 
procesu ,  k ter ý je obsahovou doménou muzejn í 
pedagog iky. 
	 Dalš í  z  dok torandů temat i zují  t aké mez igene -
račn í muzejn í  programy, problemat iku nov ých 
vzdělávacích technolog i í  nebo komunikaci  uměl -
ců a  publ ika ve  veřejném prostor u .  Přestože té -
mata nastupujíc í  generace badatelů tepr ve z raj í 
a  data z  v ýzkumů prozat ím čekají  na  své uspo -
řádán í do  komunikovatelných v ýsledků , t abu lek 
a  g ra fů ,  dů lež ité je ,  že muzejn í  pedagog ika je 
lákav ým oborem a  nabíz í  smysluplná v ýzkumná 
témata .  Doktorské stud ijn í  programy l ze chápat 
jako oborov ý inkubátor,  v  němž se d iskutuj í  ak-
tuá ln í  otázky a h ledají  vhodné v ýzkumné nást ro -
je pro jej ich uchopen í .  Velká část  publ ikačn ích 

v ýstupů , k teré v  našem článku uvád íme, je pro -
duk tem právě dok torských stud i í ,  což jen podtr-
huje jej ich dů lež itost .
	 A  jak je to s  da lš ím zastoupen ím muzejn í  pe -
dagog iky na  českých un iverz itách? Nepočítáme -
- l i  v ý uku d í lč ích,  obv yk le jednosemestrá ln ích 
d isc ipl ín /5 v  rámci š i rokého spek tra předmětů , 
jež jsou součást í  s tud ijn ích plánů uč itelských 
obor ů ,  s  muzejn í  a ga ler ijn í  pedagog ikou jako sa -
mostatnými stud ijn ími obor y se l ze setkat pouze 
na dvou pracov iš t ích.  Tím pr vn ím je Katedra v ý -
t varné v ýchov y Pedagog ické faku lt y Masar ykov y 
un iverz it y v  Brně (stud ijn í  obor Galer i jní  peda -
gog ika a  zprostředkování umění ),  t ím dr uhým je 
nově také Katedra v ý tvarné v ýchov y Pedago -
g ické faku lt y Univerz it y Pa lackého v  Olomouci . 
Dr uhé ze jmenovaných pracov išť se o ak red itac i 
muzejn í  pedagog iky pokoušelo opakovaně v  r ůz -
ných formách a v návaznost i  na své četné ak t iv i -
t y v  tomto obor u .  K  úspěšnému završen í těchto 
snah doš lo na sk lonku roku 2012 , kdy se podař i lo 
ak red itovat mag isterské navazujíc í  s tud ium Mu-
zejní  a galer i jní  pedagogika  (ak red itace je platná 
do roku 2018) v prezenčn í i  kombinované formě. 
Rozdí lem mezi oběma jmenovanými obor y je je -
j ich zaměřen í :  brněnský se or ientuje na  proble -
mat iku zprost ředkován í uměn í (tedy na ga ler ijn í 
pedagog iku),  kdež to olomoucký model zahrnuje 
všechny t ypy muzejn ích inst ituc í .  Student i  s i  

Pohled do expozice Techmanie v Plzni – interaktivní didaktické exponáty. Z výuky muzejních pedagogů na KVV PdF UP v Olomouci.
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2 tot i ž mohou vol it  – k romě modulu pov inných 

muzejně pedagog ických d isc ipl ín – prof i lac i  buď 
na  oblast  př í rodn ích a  techn ických věd ,  oblast 
teor ie a  děj in uměn í ,  nebo oblast  společenských 
věd .  Budoucnost ukáže ž ivotaschopnost tohoto 
obor u ,  s tejně jako modulu muzejn í  pedagog iky 
v rámci celož ivotn ího vzděláván í na Pedagog ické 
faku ltě Univerz it y Pa lackého v  Olomouci (stud i -
um k rozší řen í odborné kva l i f i kace).  Ten se uká -
za l  jako velmi úspěšný ve  své bezplatné formě 
(tak to byl  nabízen studentům PdF v letech 2006–
2008 a je rea l i zován také nyn í v letn ím semestr u 
akademického roku 2013–2014),  avšak v  placené 
formě nenacház í k v ů l i  ekonomické náročnost i 
dostatek zájemců.
	 Vzděláván í muzejn ích pedagogů se zaj is té vě -
nují  i   j i né inst ituce než un iverz it y.  A kademické 
zázemí je však v  každém obor u chápáno jako 
jeho of ic iá ln í  uznán í – vždy ť ak red itačn í komi -
se neuděluje ak red itace obor ům, k teré nemají 

dostatečně v yprof i lován vědecký zák lad a  k teré 
ned isponují  k va l itn ími odborn íky.  Přesto však 
nechceme opomenout da lš í  dů lež ité vzděláva -
c í  ak t iv it y,  k teré jsou obv yk le směřovány k  za -
městnancům muzeí .  Z  těch nejnovějš ích proto 
jmenujme a lespoň úspěšný kurz Základy muzejní 
pedagogiky,  k ter ý př iprav i l i  pracovn íc i  Metodic -
kého centra muzejn í  pedagog iky př i  Moravském 
zemském muzeu (rea l i zuje se od zá ř í  roku 2012), 
nebo projek t Další  vzdělávání pracovníků kultur -
ních inst i tuc í  Královéhradeckého kraje ,  v   jehož 
bohaté nabídce nechybí an i modul muzejn í  peda -
gog iky. 
	 Závěrem l ze znov u konstatovat ,  že česká mu -
zejn í  pedagog ika je perspek t ivn ím oborem, k ter ý 
poz volna pron iká i   na  zahran ičn í odborná fóra . 
Edukačn í ak t iv it y mají  dnes v  českých muzeích 
své pevné místo,  a  to i   přes f inančn í problémy 
těchto inst ituc í .  Rea l i zuje se bohatá spolupráce 
mez i muzei ,  školami a  un iverz itami ,  d íky úspěš -
ným ak red itac ím se poz volna inst ituc iona l i zuje 
profese muzejn ího pedagoga .  K  rea l i zaci  mu -
zejn í  edukace se odhodlávaj í  i   menší  inst ituce, 
jej ichž f inančn í možnost i  prozat ím nedovoluj í 
zaměstnat pedagoga .  Na  své bohatší  edukačn í 
v y už it í  čekají  d ig ita l i zované sbí rky,  v  budoucnu 
očekáváme četnějš í  v y už it í  nov ých technolog i í 
pro edukačn í účely a  roz voj tz v.  eduta inmentu 
na  webov ých st ránkách muzeí . /6 S  napět ím se 

očekává otev řen í nov ých expoz ic (v i z dostavba 
Techmanie v Pl zn i ,  Pevnost poznán í v Olomouci 
ad .) č i  znov uotev řen í inst ituc í ,  k teré procházejí 
náročnými rekonstr ukcemi (h istor ická budova 
Národn ího muzea v  Praze).  Doufejme, že t y to 
nové expoz ice uplatn í  nov ý př ístup k  muzejn í 
ku ltu ře,  v íce zoh ledn í návštěvn ické h led isko 
a  v y jádř í  ochotu muzejn ího personá lu def ino -
vat svou inst ituc i  jako prost řed í pro vzděláván í 
a centr um zaměřené také na rod iny a dět i  (Lord , 
2007).  Takováto muzea jsou platným a  skutečně 
už itečným pr vkem společnost i ,  protože naplňu -
j í  jej í  na léhavou pot řebu celož ivotn ího učen í , 
podněcují  mez igeneračn í d ia log a  budují  ident i -
tu jednot l iv ých občanů i   ku ltu rn ího celku (tam-
též). 	  
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Poznámky:
1.	� Článek je jedním z výstupů projektu Česká muzejní edu-

kace v kontextu současných evropských trendů, P407/12/
P057, který byl podpořen Grantovou agenturou České re -
publ iky.

2.	� Pedagogická encyklopedie obsahuje kapitolu V. Jůvy s ná-
zvem Mimoškolní edukační média (Jůva, 2009a, s. 282–
286), v níž je muzejní pedagogice věnován prostor v kon-
textu širší kulturní edukace a  muzea jsou představena 
jako specif ická kulturní zař ízení se značným edukačním 
potenciálem. Jinak obsahuje již jen drobné zmínky o ani -
mátorech či o vyučování v muzeu v kontextu školních ex-
kurzí nebo pedagogiky volného času. Soustavné heslo zde 
však chybí, stejně jako v Pedagogickém slovníku (Průcha, 
Walterová, Mareš, 2003).

3.	� Máme na  mysl i zejména to, že zákon o  pedagogických 
pracovnících či katalog prací v muzeu stále nezná profesi 
muzejního pedagoga, nebo to, že obor se jen s  obtížemi 
institucional izuje na vysokých školách – viz níže.

4.	� Toto odborné recenzované per iodikum zakládá a  garan-
tuje Katedra vý tvarné výchovy Pedagogické fakulty Uni -
verzity Palackého v Olomouci. Cí lem nového časopisu je 
podpořit mezioborovou komunikaci a  výměnu poznatků 
v  rozl ičných oblastech společenských věd, které spojuje 
zájem o  kulturu, umění a  jejich výchovný potenciál. Bu-
dou se zde ref lektovat nejširší kulturně antropologické či 
sociální souvislosti mezi výchovou a  uměním či jinými 
hmotnými a  duchovními hodnotami l idstva. Budoucnost 
ukáže, zda tento volně př ístupný elektronický časopis 
osloví také jiné autory než didaktiky expresivních oborů 
a zda se stane i platformou muzejních pedagogů.

5.	� Jde např. o  problematiku výchovy ke  vztahu k  regionál -
nímu dědictví (v  rámci studijního oboru učitelství pro 
1. stupeň) nebo galer ijních animací (učitelství vý tvarné 
výchovy) a muzejní pedagogiky (učitelství pro 1. stupeň, 
pedagogika, vychovatelství) aj.

6.	� Hovoř íme zejména o  různých vzdělávacích on-l ine apl i -
kacích, které bohatě využívají mnohá zahraniční muzea 
a galer ie.

Pohled do výstavního sálu vídeňského Muzea moderního umění MUMOK – klasická 
expozice moderního umění, která – bez pomoci muzejního pedagoga – postrádá pro 
mnoho návštěvníků sdělnost.
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I.  Zrod postmodern í  generace
	 Pro současné české v ý tvarné umění bylo zce -
la u rčujíc í  období kolem polov iny osmdesátých 
let ,  kdy se u nás zač íná postupně etablovat s i lná 
generace umělců ovl ivněných postmodern í vl -
nou neoexprese německých Neue Wi lde a  i t a lské 
t ransavantgardy. 
	 P ůvodn ím požadavkem mal í ř ských avantgard , 
podle Lyotarda ,  byla snaha prost ředn ictv ím mé -
d ia malby def inovat samotnou malbu ,  a  t ím od -
povědět na otázku Co je malířs t v í?,  Co je  umění?, 
a   snaha prezentovat něco, co je by tostně nepre -
zentovatelné a  co odpov ídá Kantově estet ice 
vznešeného, co je předmětem Ideje a  čeho nel ze 
ukázat žádný př ípad an i symbol (konec děj in , 
okamžik ,  prostor…).  Nen í bez zaj ímavost i ,  že 

později  právě Lyotard it a lský,  německý a  ame -
r ický t ransavantgard ismus považuje za  ek lek t ic -
ký,  odmítá jej  jako děd ice t rad ičn ích avantgard 
a  takov ý ek lek t ický vkus př i rovnává k zábavným 
časopisům a  konzumentst v í  s tandard izovaných 
pr ůmyslov ých obrazů ./1

	 Základním předpokladem nástupu této generace 
byl všeobecný postupně se vyhrocující anomický 
stav české společnosti, kdy začínal mizet strach ob -
čanů z  pol icejních represí./2 Na  Akademii vý tvar-
ných umění v  Praze tehdy panovalo chladné a  ne -
inspirativní prostředí a osobní iniciativa a  veřejné 
vystavování studenty bylo zcela vyloučeno. Vyvr-
cholením pak bylo uspořádání celkem šesti praž-
ských Konfrontací iniciovaných tehdy ještě studen-
ty AVU Stanislavem Divišem a Ji ř ím Davidem./3

I I.  Zrod ost ravské scény
	 V  této atmosféře a  ve  stejném duchu zač í -
naj í  umělc i  kolem pozdějš í  ost ravské skupiny  

Př irození  pořádat vlastn í  jednodenn í Konfronta -
ce na  ha ldě Ema u  Dolu Petr Bezr uč,  na  scho -
d iš t i  a  půdě domu V lad islava Holce,  tehdejš ího 
mecenáše mladé umělecké generace,  a  konečně 
i   v  Domě ku ltu r y Nové hut i  K lementa Got twa l -
da (kurátor Josef Sučík).  Patrně jed inou tehdejš í 
of ic iá ln í  možnost v ystav it  své práce měl i  umělc i 
pouze v  rámci doprovodných programů ost rav -
ských Rock festů pořádaných Socia l is t ickým sva -
zem mládeže. /4

	 V  roce 1987 vzn iká skupina per formance 
Předkapela Lozinski  (Petr Lysáček ,  Ji ř í  Sur ůvka) 
a  v  roce 1989 se v  podchodu pod Fr ýd lantskými 
mosty na  Úst ředn ím autobusovém nádraž í  v  Os -
t ravě kona la zásadn í i legá ln í  generačn í v ýstava 
Ahoj l id i! ,  k terá byla u rčujíc ím v ýstupem pozdějš í 

O s t r a v s k á  s c é n a 

8 0 .  a   9 0 .  l e t

J a k u b  K r á l

Galerie 761. Foto: archiv Jiřího Surůvky.
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5ostravské scény a  zásadn ím impulzem za ložen í 

skupiny Př irození  (1989–1992). /5

	 Pr vn í polov ina devadesátých let  se obecně 
nesla ve  znamení objevován í a nástupu generace 
osmdesátých let  na  of ic iá ln í  scénu. V  roce 1990 
byl i  č lenové skupiny Př irození  v yz ván i kuráto -
rem Kami lem Drabinou k  v ýstavě Neocelové srd -
ce republiky  ve  Výstavn í s ín i  V i léma Wünscheho 
v  Hav í řově a  jed inou of ic iá ln í  domácí nabídkou 
v roce 1990 byla v ýstava Skupina Př irození  ve fo -
yer Divad la A nton ína Dvořáka u př í lež itost i  uve -
den í Ji ráskov y Fi losofské h istor ie.  V  roce 1990 
oslov i la skupinu také Unie v ý tvarných umělců 
s  nabídkou účast i  na  Salonu umělců Ostravska 
a  po upozorněn í ,  že Ji ř í  Sur ůvka je ješ tě s tuden -
tem, pročež nemůže v ystavovat ,  tuto nabídku 
skupina odmít la a  uspořáda la konkurenčn í v ý -
s tav u Salon nezávis lých  na  Černé louce.  Ze st ra -
ny Galer ie v ý tvarného umění v  Ostravě př iš la 
nabídka až v  roce 1992 , z  čehož vzeš la v ýstava 

Dopětatř icet i  v   Nové sín i  v  Ostravě -Por ubě/6,  a le 
v té době j i ž zač ínaj í  vzn ikat t aké nezáv islé ga le -
r ijn í  prostor y. 

I I I.  Ost ravská ga ler i jn í  scéna 90. let
	 V  roce 1990 vzn iká d íky V lad islav u Holco -
v i  ga ler ie Minikinokavárny,  jež zpočátku každé 
t ř i  měsíce uváděla menší  v ýstav y studentů v ý -
t varných škol a  jako kurátoř i  se zde během let 
v yst ř ída l i  V lad islav Holec,  Ji ř í  Sur ůvka ,  Petr 
Puch, Dav id Kal ika a  Cyr i l  Kučera .  Později  se 
j i ž v ýstavn í program postupně zača l  or ientovat 
jak na  mladou domácí ost ravskou scénu (Hana 
Puchová ,  1995, 1996; Micha l Ka lhous ,  1995), 
t ak i   na  současné umění centra (Tomáš Vaněk , 
1996).  Jako da lš í  dává své prostor y k  d ispoz ic i 

t aké Klub Atlant ik ,  k ter ý hojně v ystavova l rovněž 
především domácí umělce (Jakub Špaňhel ,  1995; 
Marek Pražák ,  1995; Ji ř í  Sur ůvka ,  1995; Jaroslav 
Němec, 1998).
	 V  roce 1993 vzn iká Výstavní  s íň Sokolská 26 , 
jej í ž program byl od  počátku kurátorem Mi la -
nem Weberem zací len spíše na  generaci  uměl -
ců šedesátých let ,  k teř í  nemohl i  během období 
normal i zace veřejně prezentovat svá d í la (A leš 
Veselý,  1994).  Mimo sta rš í  generaci  však ga ler ie 
souběžně v ystavova la i   současné domácí a  praž -
ské umělce jako Ji ř ího Dav ida (1994),  Petra Ly -
sáčka (1995),  A nton ína St ř í žka (1995),  Václava 
Strat i la (1997),  Petra Kv íča lu (1998) nebo Ji ř ího 
Šiguta (1998) a Ji ř ího Sur ůvku (1998).  Mimo j i ž 
etablované umělce ga ler ie od  roku 1998 každo -
ročně prezentova la také d iplomové práce studen -
tů Faku lty uměn í Ostravské un iverz it y. 
	 Galer ie Fiduc ia  byla za ložena Ivem Sumcem 
původně ve  Fr ýdku -Místku v  roce 1993, odkud 

se a le v  roce 1995 přestěhova la do  Ostrav y.  Své 
pr vn í působiště na lez la v hospodě a ant ikvar iátu 
Černý pavouk na  Stodoln í u l ic i  a  koncem roku 
1995 konečně přesid luje do  suterénn ích prostor 
na Nádražn í u l ic i  (později  Galer ie 761, dnes Ga -
ler ie Dole).  Výstavn í program zabí ra l  především 
mladé umělce ost ravské scény (Petr Horák ,  1993; 
Petr Past r ňák ,  1994) a  studenty Katedr y v ý tvar-
né t vorby Ostravské un iverz it y v Ostravě a v roce 
1995 provozova la Galer ie Fiducia k rátce i   Video 
galer i i  Fiduc ia  v   olomouckém k n ihkupectv í  Vo -
tobia v R iegrově u l ic i  (Woody Vasu lka ,  Petr Ho -
rák ,  R ichard Fajnor,  Peter Rónai). /7

	 V  roce 1994 byla ve  Fr ýdku -Místku za ložena 
Galer ie Langův dům  (kurátoř i  Kami l  Drabina 
a  Libuše Olšáková) jako státn í  inst ituce,  k terá 

Jiří Surůvka, Petr Lysáček, Plavecké závody, Malamut 1994, Ostrava. Foto: archiv Jiřího Surůvky.
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6 však j i ž od roku 1998 fungova la jako ga ler ie sou -

k romá./8 Od svého vzn iku se or ientuje na ost rav -
skou scénu (Dan iel  Ba labán, 1996, 1999; Petr Ly -
sáček ,  1997; Ji ř í  Šigut ,  1999),  generaci  osmdesá -
t ých let  (Petr Nik l ,  1995; V lad imí r Mer ta ,  1997) 
a v ýstavám sta rš í  generace umělců jako Radosla -
va K rat iny (1996),  Jitky a Květy Vá lov ých (1996) 
nebo Věr y Janouškové (1998). 
	 V  roce 1994 se popr vé v  ost ravských u l ic ích 
kona l fest iva l  akčn ího umění Malamut ,  jenž byl 
jedn ím z  v ůbec pr vn ích fest iva lů per formance 
v  České republ ice.  Zak ladatel i  fest iva lu a  ku -
rátor y pr vn ích č ty ř ročn íků (1994, 1995, 1996 
a 1997) byl i  Ji ř í  Sur ůvka a Petr Lysáček ,  jej ichž 
snahou bylo konfrontovat bohaté české a  pře -
devším ost ravské akčn í uměn í s   t vorbou zahra -
n ičn ích per former ů .  Kurátorem ročn íků 1998 
a  1999 byl  umělec a  člen skupiny Kamera skura 
René Rohan, k ter ý zásadně proměni l  koncepci 
a směřován í fest iva lu ,  což se projev i lo především 

v upuštěn í od mez inárodn í účast i  a nasměrován í 
svého zájmu k  akčn í t vorbě nejmladší  umělecké 
generace.  Ty to posledn í dva ročn íky devadesá -
t ých let  byly zároveň i   posledn ími na delš í  dobu 
v ůbec.  V roce 2000 pak na ost ravského Malamu -
ta navazova l fest iva l  Pražský parní  válec a   Fest i -
val  per formance Malamut byl obnoven Ji ř ím Su -
r ůvkou a Den isou Fia lovou až v roce 2007./9 

	 Vern isáž í  Petra Nik la v  roce 1995 vzn iká v ý -
s tavn í prostor Ant ik var iát  Černý pavouk na  Sto -
doln í  u l ic i ,  jehož kurátor y byly postupně Ivo Su -
mec (1995),  V lad islav Holec (1997-2001) a  Ji ř í 
Hanus a  jehož v ýstavn í program byl zpočátku 
zaměřen tak řka v ýhradně na  ost ravskou scénu 
(Micha l Ka lhous ,  1995; A leš Hudeček ,  1996; 
Hana Puchová ,  1997; Katar ína Szany iová ,  1997) 

a  později  i   na  současné umělce z  celé republ iky 
(KW, 1998; Veron ika Bromová , 1999; Ivan Vosec -
ký,  1999; Josef Bol f,  1999). 
	 Mezi let y 1996 a  1997 působi l  Pet r Lysáček 
jako kurátor v ýstav v  Rockovém klubu Cihelna 
v  Ostravě -Př ívoze,  k ter ý byl  or ientován v ýlučně 
na  umění ost ravské proven ience (René Rohan, 
1996; Mar t in Čer venák , 1996; Dav id Jed l ička , 
1996). 
	 Významnou ga ler i í  celého ost ravského reg io -
nu byla Stan islavem Cigošem v roce 1996 za lože -
ná Galer ie 761.  Za  dobu své ex istence v yst ř ída la 
dvě působiště – pr vn í v Ostravě -Př ívoze (kuráto -
ř i  Stan islav Cigoš a Petr Lysáček) a od roku 2000 
ve  sk lepn ím prostor u K lubu Fiducia ,  kde síd l i la 
až do zán iku v roce 2004 a po celou dobu jej í  pro -
g ram udržova l v ýznamný kontak t mez i domácími 
a pražskými umělc i  (Ji ř í  Kovanda , Mi lena Dopi -
tová ,  1998; K r iš tof K intera ,  Ji ř í  Čern ický,  Mi -
cha l Pěchouček).  V  roce 2006 vzn ik la v  tomtéž 

prostor u nová Galer ie Dole (kurátor Mi lan Mi -
kolášek),  k terá programově na  Galer i i  761 nava -
zuje.
	 Dodnes velmi vl ivnou ga ler i í  zůstává také 
v  roce 1998 za ložená Galer ie Jáma 10  (kurátor 
Ji ř í  Sur ůvka ,  1998 -2002),  k terou za lož i l  Ji ř í  Su -
r ůvka s  c í lem podpor y v ý tvarného umění v  Os -
t ravském reg ionu. Dodnes je jej í  program zací -
len na  j i ž etablované umělce (Veron ika Bromo -
vá ,  1999; Vít  Soukup, 2001),  a le především také 
na  studenty a  u  nás méně známé polské uměl -
ce. /10

	 Na  sk lonku devadesátých let  pak vzn ikaj í 
ješ tě Galer ie Magna  (kurátorka Pavla Čik lová), 
od  roku 1998 pořádá Mar t in Adamec v ýstav y 
v  All iance Francaise  na  Mlýnské u l ic i  a  v  roce 

Galerie Fiducia. Foto: archiv Jiřího Surůvky.
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71999 Galer ie Ci .Gi .  (kurátoř i  Pet ra Čik lová ,  Petr 

Pavlán),  k terá vzn ik la přejmenován ím přestěho -
vané Galer ie 761 a k terá se zaměř i la na studenty 
v ý tvarných škol z celé republ iky,  a konečně Gale -
r ie  Safrapor te  (kurátor Petr Pavlán,  1999–2000), 
k terá se zaměř i la na  studenty v ýhradně ost rav -
ských uměleckých škol .

IV. Ost ravská scéna na v ýstavách
	 Od  roku 1995 se především d íky manželům 
Ševčíkov ým zač íná poh led na  Ostrav u a  speci f i -
ka jej í  scény zásadně měn it .  Dů lež itou spojn ic í 
mez i Ševč íkov ými a  Ostravou byl  v  té době Petr 
Lysáček ,  člen skupiny Ponděl í ,  d íky němuž po -
z va l i  na svoji  v ýstav u To, co zbý vá  (1993, Štencův 
dům, Praha) také Ji ř ího Sur ůvku a  s  každou je -
j ich da lš í  v ýstavou se ok r uh zastoupených ost -
ravských umělců rozši řova l .  Na  v ýstavě Snížený 
rozpočet  (1997, Mánes ,  Praha) j i ž v ystav ují  i  Da -
n iel  Ba labán, Micha l Ka lhous nebo Marek Pražák 

a  v  roce 1998 Ševč íkov i uspořáda l i  v ýstav u Ost -
rava – umjeni…?  (Mánes ,  Praha ;  Galer ie v ý tvar-
ného umění v Ostravě) sestavenou v ýhradně z os -
t ravských umělců ./11 
	 Tr va lejš í  spolupráci  navazují  ost ravšt í  umělc i 
t aké s  kurátor y z  v ýchodn ích zemí ,  především 
z  Polska a  Slovenska .  V  roce 1997 vzn ik la v ý -
s tava Kolmo k  ose ,  k terá představova la umělce 
z  pr ůmyslov ých oblast í  Ostravska ,  Katov icka 
a  Košicka ,  a  v  roce 1998 se v  Košic ích kona la 
v ýstava šest i  ost ravských v ý tvarn íků s  náz vem 
Os&tráva (kurátor V lad imí r Besk id).  Vy vrchole -
n ím procesu def in it ivn í  nobi l i t ace ost ravské scé -
ny je opakovaná účast jej ích zástupců na  Benát -
ském biená le v letech 2001 (Ji ř í  Sur ůvka) a 2003 
(Kamera skura). /12

Poznámky:
1.	� Jean Francois Lyotard, Reprezentace, prezentace, nerepre -

zentovatelné, in: Návrat a jiné eseje, Praha 2002, s. 62–66.
2.	� Ji ř í Př ibáň, Obrazy české postmoderny, Praha 2011, s. 13 -

14.
3.	� Ludvík Hlaváček, Konfrontace 80. léta, Artlist , http://

www.ar tl ist .cz/?id=2409, vyhledáno 21. 5. 2013.
4.	� Ji ř í Surůvka, Skupina Př irození, Ateliér XIX, 5. 1. 2006, 

č. 1.
5.	� Ji ř í Surůvka, Doma není nikdo prorokem, ani Václav Ře -

záč nakonec nebyl, Několik poznámek Jiř ího Surůvky 
k  dekádě 95 -05, in: František Kowolowski, Ji ř í Surůvka, 
Petr Lysáček , OVA 95 -05, 10 let uměleckého provozu v Os-
travě (kat. výst.), Galer ie vý tvarného umění v  Ostravě 
2006, s. 10.

6.	� Ji ř í Surůvka, Doma není nikdo prorokem, ani Václav Ře -
záč nakonec nebyl, Několik poznámek Jiř ího Surůvky 
k  dekádě 95 -05, in: František Kowolowski, Ji ř í Surůvka, 
Petr Lysáček , OVA 95 -05, 10 let uměleckého provozu v Os-
travě (kat. výst.), Galer ie vý tvarného umění v  Ostravě 
2006, s. 10.

7.	� Heslo Galer ie Fiducia, VVP AVU,  http://vvp.avu.cz/ida-
tum/search/instituce -204, vyhledáno 27. 5. 2013.

8.	� Galer ie Langův dům, Artlist, http://www.ar tl ist .cz/?i -
d=4207,vyhledáno 26. 5. 2013.

9.	� Heslo Malamut, VVP AVU, http://vvp.avu.cz/idatum/
search/vystavy-54, vyhledáno 26. 5. 2013.

10.	�Heslo Jáma 10, V VP AVU, http://vvp.avu.cz/idatum/
search/instituce -205, vyhledáno 27. 5. 2013.

11.	�Ji ř í Surůvka, Doma není nikdo prorokem, ani Václav Ře -
záč nakonec nebyl, Několik poznámek Jiř ího Surůvky 
k  dekádě 95 -05, in: František Kowolowski, Ji ř í Surůvka, 
Petr Lysáček , OVA 95 -05, 10 let uměleckého provozu v Os-
travě (kat. výst.), Galer ie vý tvarného umění v  Ostravě 
2006, s. 12.

12.	�Ibidem.

Galerie Jáma 10. Foto: archiv Jiřího Surůvky.
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	 Jméno časem zapomenuté pozoruhodné kresl í řky 
Adély (Addy) Ducháčové (1882–1952) bylo v  minu-
losti dobře známé v  železnobrodském spir itistickém 
okruhu. Existuje dokonce fotograf ie z jejích mladých 
let, která ji zachycuje př i dokončování jedné kres -
by, a  známe i  fotograf ie jejích prací, představených 
na výstavě spir itistických kreseb ve 20. letech 20. sto -
letí, i  zmínky v  l iteratuře.  Jenže do  roku 2008 byly 
fakticky známé jen tř i její kresby, které byly publi -
kovány a  vystavovány u  nás i  v  zahraničí na  několi -
ka výstavách př ipravených Alenou Nádvorníkovou. 
Poté se podaři lo Muzeu umění Olomouc, které má 
jako jediná instituce u nás special izovanou sbírku ar t 
brut, získat konvolut médijních kreseb, který zřejmě 
původně pocházel z některé ze spir itistických výstav, 
pořádaných ve  dvacátých a  tř icátých letech. Mezi 

kresbami od  řady autorů vynikalo deset prací pode -
psaných Adda Ducháčová. Některé z  kreseb, zvláště 
výrazné medijní portréty, byly pak vystaveny na  vý-
stavě Art brut v českých zemích v olomouckém muzeu 
v  roce 2008. Velký objev však př išel o  rok později. 
Naskytla se mi totiž vzácná př í ležitost nahlédnout 
do většího souboru prací Ducháčové v  jedné soukro -
mé sbírce, jejíž majitelé mi pak umožnil i vystavit 
ukázky jejích kreseb na výstavě Dom milośnika sztuki 
v roce 2010, pořádané Muzeem umění Olomouc v Me -
zinárodním centru kultury v  Krakově. V  loňském 
roce pak byl i v  Krakově návštěvníci podruhé fasci -
novaní jejími kresbami na  výstavě Šwiaty rownolegle 
(Paralelní světy) v Etnograf ickém muzeu a v letošním 
roce se uskutečnila v  Roudnici nad Labem malá vý-
stava jejích dvaceti kreseb. Povědomí o  Ducháčové 
a jejích medijních kresbách se tak pomalu rozšiřuje…
	 I když kresby Ducháčové bývaly kdysi vystavová-
ny na  přehl ídkách v  rámci činnosti spir it ist ického 
hnutí , tak svojí podstatou jsou hluboce intimní; cí -
t íme z  nich jemný závan jiných světů, jejichž jsou 
odrazem. Zároveň jsou však metaforami, signály 
i  symboly jiných úrovní poznání a  jistě i  projekcí 
„vnitřní př í rody“ kresl í řky. Podle obeznalých l idí 
člověk, jemuž je dopřáno takto pracovat , musí bý t 
podle spir it ist ické praxe dokonale uvolněný a  du-
chovně vyspělý. Člověk ztotožněný s  harmoni í čis -
té př í rody je podle nich způsobi lý rezonovat s vyšší 
soustavou tvoř ivých a  koordinujících si l a  božskou 
tvoř ivou mocí. Děje se tak díky působnosti a součin -
nosti mozku a nervové soustavy, ale bez vědomí člo -
věka… On jen svobodně a ochotně poskytuje výkonný 
orgán (ruku) díky uvedení do rezonance s onou vyšší 
soustavou. U  medijní kresby je nadto důležitý pravi -
delný čas kreslení. O tom psal ve svých pokynech již 
Allan Kardec v  polovině 19. století a  jeho instrukce 
byly všeobecně přijímány. 
	 Mnohé medijní k resby jsou fascinující svou au-
tentičností , imaginací a  vý tvarným nábojem a  ty 
nejlepší okouzlovaly v  době téměř již před sto lety, 
kdy spir it ist ické aktiv ity v Podkrkonoší byly v plném 
proudu, např ík lad i Josefa Čapka, který pro medijní 
k resby nacházel jen básnivou řeč. Jistě se musel teh -
dy setkat i  s pracemi naší autorky, která je jedineč -
ným zjevem mezi medijními kresl í ř i v Podkrkonoší. 
O většině oněch tajnosnubných kresl í řů toho mnoho 
nevíme, ale na životní př íběh paní Ducháčové se mů-
žeme podívat díky informacím z  rodiny konkrétně -
ji . Vyvstává tak před námi obraz skromného života 
obyčejné ženy, která celý život proži la v domácnosti , 
byla přesvědčenou spir it istkou a  čistým autodidak-
tem, př ičemž vy tvářela věci velmi neobyčejné. 
	 Narodi la se v Železném Brodě v nemajetné rodině 
v roce 1882, zemřela tamtéž v roce 1952 a s rodným 
městečkem byla celoživotně spojena. Do  školy cho -
di la jen asi do  11 let , po  smrti matky bylo potřeba 
v početné rodině každé pomocné ruky. V devatenác -
t i se provdala za  o  pět let staršího Františka Du-
cháče, místního továrního dělníka, který byl duší 
místního spir it ist ického spolku, byl organizátorem 
jeho akcí, byl znám jako mluvící medium a  zabýval 
se také léčbou pomocí magnetizované vody. Oba byl i 
katol ického vyznání, k řesťanská ví ra se u nich dobře 
slučovala se spir it ismem, všech šest jejich dětí v y-
růstalo v  rodině, kde vládla atmosféra láskyplnosti 

A d é l a  ( A d d a ) 

D u c h á č o v á

K v ě t y  a   j i n é  s v ě t y

A n e ž k a  Š i m k o v á

Adéla Ducháčová, Bez názvu (květinová klenba), 10.–30. léta 20. století, medijní kresba, 
pastelky, papír, 600 × 437 mm, soukromá sbírka. Foto: Vladimír Pospíšil.
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hudební a kresl í řské nadání. Víme, že rodina bydlela 
v  jednopokojovém by tě v  tovární koloni i Liebigovy 
texti lky na  Poř íčí v  Železném Brodě a  před vcho -
dem do  domu vzbuzovala obdiv pečl ivě ošetřovaná 
květinová zahrádka se stromkovými růžemi, mini -
aturními domečky a  lavičkou. Instinktivní spjatost 
s  př í rodními jevy, ale rovněž obecně si lný vl iv kul -
tu květin v  období doznívající secese se zcela jistě 
propojovaly s  vnitřními vizemi medijních kreseb 
Ducháčové. Květiny patř i ly k převažujícím motivům 
jejího medijního kreslení, ale byla známá jako píšící 
medium. Úhledné písmo jejích veršíků s neumělými 
rýmy a  starobylými obraty v  mravoučným textech 
často tvoř í součást jejích kreseb, ale ex istují i  sa -
mostatné texty v  dochovaných sešitech, jež vznika-
ly na  zakázku l idí, kterým Ducháčová zpracovávala 
„symboly“ jejich osobnosti pomocí diktátu zapiso -
vaného automatickým písmem ve  stavu zvláštního 
rozpoložení. Talent a znalost této „procedury“ mohla 

Adéla převzít zřejmě od své matky, Anny Němečkové, 
činné rovněž jako píšící medium. V  pozdějším věku, 
po smrti manžela (1938), ži la u svých dětí a přivydělá-
vala si výrobou panenek, na něž ši la půvabné ošacení. 
	 Hlavní doménou Ducháčové byla medijní k resba 
barevnými pastelkami na  velkoformátové papíry, 
někdy jí však jako podklad slouži lo i  hedvábí. Jde 
o práce kresebně až panensky čisté, ale směle kom-
ponované, sv ít ivě barevné, v itální a  zároveň vyza-
řující božský k l id. K resby pocházejí z obtížně bl íže 
doložitelného období 1. poloviny 20. století , v jehož 
průběhu jejich estetické působení sí l i lo díky autor-
čině prohlubující se  k resl í řské zkušenosti.
	 Nejen absence datace však znemožňuje podrob -
nější úvahy o  tomto vývoji , který je pochopitelně 
těžko uchopitelný i díky zmiňovaným zdrojům inspi -
race, jimiž jsou podle spir it istů duchovní impulsy ř í -
dících duchů (u Ducháčové se vysky tují jména Luďa, 
Thiometus X XII, Max imus, Martin Luther aj.). Vy-
slovovat nějakou „odbornou“ k lasi f ikaci by v  tomto 
př ípadě bylo tedy krajně nemotorné. Na zák ladě do -
chovaných prací je však možno ř íci , že  vedle pře -
važujících symbolů květin najdeme u  této autorky 

i  jiné ukázky typologie medijních kreseb známé 
z tohoto období. Jsou to např ík lad prof i ly ženských 
tvář í v yrůstající jako květy z f lorálních útvarů nebo 
embryonálně zavinuté a téměř prostorové útvary př i -
pomínající k resby jiných podkrkonošských autorů, 
např ík lad Rofel ína. U  Ducháčové jsou ale většinou 
dekorovány něžnými kvítky, avšak objevují se u  ní 
také symboly ptáčků a ochrany spir ituálního života 
pod zář ící hvězdou Spir it .
	 V  pracích Ducháčové se objevují postupně obě 
dvě zák ladní tendence obecně platné pro spir it is -
t ické kresby tohoto období, totiž využití l in ie jak 
biomorfní, tak geometr izující. Geometr izace celků 
nebo částí k reseb (zdá se, že jsou to práce z  poz-
dějšího období) je spojena vždy i  s  dekorativním 
účinkem. Dá se ř íci , že většina jejích květů postrádá 
tak bizarní tvary, jak je můžeme vidět u  mnohých 
medijních kresl í řů. U ní se naopak setkáváme větši -
nou s jednoduchým, leč výrazným tvaroslovím květů 
a  l istoví, př ičemž symetr ická okvětí (někdy okvětní 

l ístky ve tvaru srdcí) se zář ícími středy jako by byla 
v idoucí. Mnohé z  kreseb jsou protkány výraznými 
asymetr ickými barevnými l iniemi, jakýmisi ener-
getickými si ločarami, které se zář ivými květy vy-
volávají až trojrozměrný účinek. Zvláště to vyniká 
u celoplošné kresby navozující ráznými si lokř ivkami 
vesmírný prostor, k lenbu zabydlenou drobnými květy, 
svět Krásy a Lásky. 
	 Květy Adély (Addy) Ducháčové dýchají zářivou jisto-
tou, vždy představují symbol či reprezentaci z jiného svě-
ta, nedostupného rozumovou úvahou, nedosažitelného, 
i když i její dílo, podobně jako jiné výtvory, čerpá bezpo-
chyby z více podloží – z přírodního, kulturního i mimo-
kulturního i ze složitých vrstev kolektivního podvědomí. 
	 Autentické kresby této autorky tak významně do -
plňují naši představu o  podobě medijních projevů 
1. poloviny 20. století, pro něž je charakteristické 
originální uchopení př írodních námětů se sklonem 
k ornamentálnosti či dekorativnosti. Biomorfní l inie 
jsou tu vždy formovány neznámou si lou, která dávala 
impulzy ruce medijního autora. Nikdy se nedozvíme, 
jak a proč se to děje. Ale ti, kteř í mohli sahat k oněm 
prvotním zdrojům, byli šťastni a cíti l i se obdarovaní.

Adéla Ducháčová, 
Bez názvu, (profily ženských hlav mezi listovím), 10.–30. léta 20. stol., medijní kresba, pastelky, papír, 600 × 437 mm, soukromá sbírka,
Bez názvu (kosočtverec s geometrickými hvězdami a kvítky), 10.–30. léta 20. století, medijní kresba, papír, 600 × 437 mm, soukromá sbírka,
Bez názvu, (květ červený se srdíčky, hvězda), 10.–30. léta 20. stol., medijní kresba, pastelky, papír, 600 × 437 mm, soukromá sbírka.                                  Foto: Vladimír Pospíšil.



Martin van Meytens, Skupinový portrét knížat z Liechtensteinu, 1752–1753, olej, plátno, 545 × 383 cm, Státní zámek Valtice.
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M i c h a l  K o n e č n ý

	 Ve dr uhém pat ře zámku ve Va lt ic ích se nachá -
z í  nejrozsáh lejš í  plátno zámecké sbí rky,  zobrazu -
j íc í  č leny k n í žecí  rod iny Liechtensteinů ,  měř íc í 
na  v ýšku téměř č ty ř i  metr y a  na  délku pět a  pů l 
metr u .  Monumentá ln í  skupinov ý por t rét  objedna l 
z řejmě v  roce 1751 vládnoucí k n í že Josef Václav 
u  tehdy nejpopulárnějš ího dvorského por t rét is t y 
Mar t ina van Mey tense (1695–1770),  k ter ý pat ř i l 
k nejobl íbenějš ím mal í ř ům císa řovny Mar ie Tere -
z ie.  Mey tens ,  narozený ve  Stock holmu v  rod ině 
původem n izozemského por t rét is t y ve  službách 
švédské k rá lovské rod iny,  z íska l  své zkušenost i 
zejména na  četných cestách, k teré v  mlád í pod -
n ik l  po  celé Evropě.  Nejv íce ho ovl ivn i la malba 
A ntoon ise van Dycka v  A ng l i i ,  odkud odjel  s tu -
dovat por t rétn í  malbu a emai lovou malbu do Pa -
ř í že ,  kde pracova l jako dvorn í mal í ř  min iatur pro 
vévodu orleánského. Navzdor y pracovn í nabídce 
c ísa ře Karla V I .  odjel  Mey tens do Itá l ie s tudovat 
d í la s ta r ých mist r ů .  Přestože byl  protestant ,  jeho 
dokona lé por t rétn í  uměn í mu v Ř ímě v yneslo za -
kázky čeln ích představ itelů kur ie i   samotného 
papeže Benedik ta X I I I . 
	 Po  návratu do  Vídně v  roce 1731 už bylo 
Mey tensovo jméno natol i k proslu lé ,  že ho c í -
sa ř k rátce po  př íjezdu jmenova l komorn ím ma -
l í řem. Nejv ýznamnější  období zaž i l  Mey tens 
během vlády c ísa řovny Mar ie Terez ie.  Spolu se 
sv ým nejbl i žš ím spolupracovn íkem a zároveň sy -
novcem Sophon iem de Der ichs zaháji l  ve  svém 
atel iér u masovou produkci reprezentat ivn ích 
por t rétů členů panovn ické rod iny a  v ýznamných 
představ itelů dvora .  Efek tn í  por t réty s   dokona le 
provedenými oděv y a  monumentá ln ími ku l isami 
v  pozad í se zaned louho sta ly ned í lnou součást í 
v rcholně barok n í dvorské reprezentace.  Na Mey -
tensově úspěchu se značně podí lely t aké jeho 
osobn í vlastnost i ;  jako dokona lý dvořan ovláda l 
někol ik jazyků , h r u na  hudebn í nást roje ,  ob -
ratný byl  v  t anci  i   konverzaci  a  často ud ivova l 
sv ými zna lostmi z  f yz iky,  chemie,  ast ronomie 
a  a lchymie.  V  roce 1759 byl  jmenován řed itelem 
císa řské akademie k rásných umění ,  kde následně 
ovl ivn i l  řadu v ýznamných umělců z  tak z vaného  

Maulber tschova ok r uhu; v  této funkci objev i l 
např ík lad ta lent pat rně nejor ig iná lnějš ího ra -
kouského barok n ího sochaře Franze Xavera Me -
sserchmidta .
	 K romě samostatných por t rétů v yn ika l  Mey -
tens i   jako t v ůrce pozor uhodných skupinov ých 
por t rétn ích kompozic í .  Patrně nejproslu lejš í 
Mey tensovo plátno zobrazuje početnou rod inu 
c ísa ře Frant iška Štěpána Lotr inského a  jeho 
manželky Mar ie Terez ie.  Dí lo v y tvořené v něko -
l i k d í lenských kopi ích a  var iantách kolem roku 
1750 se sta lo h lavn ím inspi račn ím zdrojem pro 
reprezentat ivn í zakázku bl í zkého spolupracovn í -
ka c ísa řovny,  „muže dů lež itého pro blaho státu“, 
k n í žete Josefa Václava z  Liechtensteinu (1696–
1772).  K n íže př išel  se záměrem nechat na  sku -
pinovém por t rétu v yobraz it  všechny ž ij íc í  č leny 
rodu nesoucí jméno Liechtenstein ,  bez oh ledu 
na  vzájemné př íbuzenské vz tahy.  K n íže se zde 
necha l zobraz it  jako sed íc í  muž v k řesle ,  obleče -
ný do  ornátu řádu Zlatého rouna ; naprot i  němu 
sed í ve  dvorském obleku jeho mladší  brat r,  k n í -
že Emanuel (1700–1771),  nejv yšší  hofmist r  c ísa -
řovny A mál ie V i lemíny Sasko -Br unšv ické,  k ter ý 
prost ředn ictv ím sv ých potomků zaj is t i l  da lš í  po -
k račován í rodu. Zleva doprava jsou zde zobraze -
n i  pr incové Karel  Boromejský (1730–1789),  Fi l ip 
Josef Frant išek (1731–1757),  Jan Josef Simpl ic i -
us (1734–1781),  k n í že Josef Václav (1696–1772), 
pr inc Leopold Josef (1743–1771),  Mar ie Leopol -
d ina ,  rozená h raběnka Sternberg (1733–1809), 
manželka k n í žete Frant iška Josefa I .  s   dcerou 
Mar i í  A mál i í  (1737–1787),  budoucí vládnou -
c í  k n í že Frant išek Josef I .  (1726–1781),  Mar ie 
A nton ie h raběnka Diet r ichstein -Weichseldstädt 
(1706–1777),  manželka pr ince Emanuela ,  pr inc 
Emanuel (1700–1771) a  pr incezny Mar ie A nna 
(1738–1814),  Frant iška Xaver ie Mar ie (1739–
1821) a  dvojčata Mar ie K r ist ýna (1741–1819) 
a Mar ie Terez ie A nna (1741–1766). 
	 Monumentá ln í  f igurá ln í  kompozice je ,  po -
dobně jako „c ísa řská“ před loha ,  zasazena před 
ku l isu i luz ivn í a rch itek tur y,  z  n í ž v yn iká velký 
k n í žecí  erb s  řádem Zlatého rouna . Jednot l ivé 
postav y,  majíc í  totožná gesta ,  jako f igur y z  „c í -
sa řské var ianty“,  v y t vá řelo z řejmě někol ik osob 
z  Mey tensova atel iér u ;  rozd í lná kva l it a zpraco -
ván í něk ter ých obl ičejů ,  tex t i l i í  a  r ukou dok ládá 
jak jeho zásahy,  t ak práci  jeho spolupracovn íků . 
Přestože objednávka  pocházela ze začátku pade -
sátých let  18.  s tolet í ,  m imořádně působivé d í lo 
se dosta lo do  majetku k n í žecí  rod iny až v  roce 
1771, kdy bylo zakoupeno z Mey tensov y pozůsta -
lost i  za  pět set  jedenáct z latých. Do  dr uhé svě -
tové vá lky byl  obraz zavěšen v  jednom ze sá lů 
l iechtensteinského pa láce ve  Vídn i ;  na  začátku 
19.  s tolet í  na tento rozsáh lý por t rét  upozor ňova -
lo někol ik tu r is t ických pr ůvodců , k teř í  ho hod -
not i l i  jako jeden z d iv ů h lavn ího města .  Na Va l -
t ic ích zůsta l ,  pat rně kv ů l i  sv ým kolosá ln ím 
rozměr ům, i  po přesunu nejdů lež itějš ích umělec -
kých děl  samotnými Liechtensteiny na  sk lonku 
vá lky do Vaduzu. Stočeno na vá lc i ,  čeka lo plátno 
na  restaurován í ,  provedené v  roce 2003, aby se 
moh lo opět prezentovat návštěvn íkům zámku. 

M a r t i n  v a n  M e y t e n s 

S k u p i n o v ý  p o r t r é t
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	 Text prof.  Piotra Gajewského (*1954 v  Zakopa-
ném, projektant a  popularizátor architektury, pro -
fesor Polytechniky Krakovske, vedoucí Ústavu navr -
hování veřejných staveb KP, v  letech 2006 až 2012 
předseda oblastní obce polských architektů SARP 
v  Krakově) byl napsán u  příležitosti české premiéry 
výstavy Hudba znějící architekturou. Soubor fotogra-
f ických koláží přiblížil široké veřejností na  40 ob -
jektů z  celého světa zasvěcených hudbě. Přehlednou 
formou výstava nabídla veřejnosti možnost seznámit 
se s  různými přístupy zpracování tématu významný-
mi t vůrci a jejich architektonickými týmy. Prezentace 
byla nejen skromným příspěvkem a inspirací k  opa-
kujícím se diskusím o zřízení samostatného sídla pro 
Janáčkovou f ilharmonii Ostrava, ale také vhodnou 
příležitosti představit dva výrazné počiny českých ar -
chitektů v této oblasti , jakým bezesporu je již zlínské 
Kongresové centrum od Evy Jiřičné a snad v nedaleké 
budoucnosti bude rovněž objekt Koncertního a  kon-
gresového centra A. Dvořáka v Českých Budějovicích 
podle projektu Jana Kaplického.
	 O  kvalitě výstavy a  zdařilém výběru prezentova-
ných děl svědčí mimo jiné skutečnost, že během tr vání 
výstavy, a aniž by to její organizátoři mohli jakkoliv 
předem tušit , jedno z nich, a  to Koncertní síň a kon-
gresové centrum HARPA v  Reykavíku od  dánského 
ateliéru Henning Larsen Architects z  roku 2011, 
získalo Mies van der Rohe Award 2013, čili nejvyšší 
možné ocenění udělované evropským architektonic -
kým počinům za poslední dva roky. 
                                poznámka pořadatelů v ýstavy
	 Umění je obor,  k ter ý vzn iká z  vn it ř n í  pot ře -
by t v ůrce,  zprav id la v  t ichém soust ředěn í a  bez 
skandován í dav u.  Nečin í  nám problém představ it 
s i  spisovatele č i  básn íka píš íc ího den ík nebo bás -
ně sám pro sebe.  Také Franz Kaf ka psa l  pro sebe, 
n ikol i  k v ů l i  s lávě č i  penězům. Díky jeho t v ůrč í -
mu nadšen í spat ř i la svět lo světa gen iá ln í  d í la , 
a  to i   přesto,  že byla původně určena ke  zn iče -
n í .  Podobně tomu zřejmě bylo v př ípadě Witolda 
Gombrowicze,  polského emigranta do A rgent iny, 
považovaného za gén ia 20.  s tolet í .  Jeho publ iko -
vané den íky jsou všeobecně známé, a le ex istuje 
ješ tě j i ný,  t ajný.  Kronos  je  Gombrowiczův den ík , 

k ter ý byl  v ydán až nyn í ,  po  padesát i  letech 
od  svého vzn iku .  Byl napsán z  vn it ř n í  pot řeby 
spisovatele ,  pro něho samotného, bez nutnost i 
a v ů le ho publ ikovat .
	 Socha jako pomník porážky,  umístěná na  v r-
cholu hor y nebo na  bitevn ím pol i ,  nemá svého 
d iváka ,  neočekává obdiv publ ika .  Stoj í  sama 
v  k raj ině,  k  n í ž jed iné se obrací ,  jako monolog 
bez odpověd i .  To tedy znamená , že v ypravěčské 
umění ,  psan í ,  malba ,  sochařst v í  nebo v yšíván í 
může bý t provozováno bez d iváka a ex istovat bez 
př ítomnost i  publ ika .

H u d b a 

a   a r c h i t e k t u r a

P i o t r  G a j e w s k i

HARPA–Koncertní síň a kongresové centrum v Reykjavíku, Henning Larsen Archi-
tects, Reykjavík, Island, 2011.

Krzysztof Penderecki, Kosmogonia, fragment plakátu pro Festival Krzysztofa Pendereckého, konaný od 18. září do 10. října 1998 v rámci festivalu „Krakov 2000“.

HARPA–Koncertní síň a kongresové centrum v Reykjavíku, Henning Larsen Archi-
tects, Reykjavík, Island, 2011. 
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	 U hudby je tomu j inak .
	 Hudba je zapsána v  notové osnově,  č ímž je 
pet r i f i kována .  Ex istuj í  i   j i né způsoby jak za -
psat z v uk ;  př ík ladem toho může bý t dodekafo -
n ie.  Nezáv isle na  způsobu zápisu se však zdá , 
že hudebn í zápis by měl bý t s tejně jednoznačný 
jako napsaný román. (Hovoř íme zde o  způsobu 
zápisu hudby,  n ikol i  o  jej í  i nterpretac i .)  Přesto 
je však každá hudebn í interpretace j iná a  každý 
h ráč interpretuje sk ladbu j iným způsobem. Ba co 
v íce,  jeden a  ten samý interpret j i  h raje r ůzný -
mi způsoby za r ůzných okolnost í .  To je podstata 
koncer tů jam sessions ,  kdy hudba vzn iká nejen 
ze vzájemné interakce hudebn íků ,  a le t aké z kon -
tak tu hudebn íka s  posluchačem. V  roce 1988 se 
ve  Varšavě kona l koncer t  Mi lese Dav ise ,  k ter ý 
měl dvě,  obsahově podobně koncipované,  část i . 
Nakonec však měla hudba v  obou částech zcela 

j i ný charak ter,  protože mist r  během koncer tu po -
zna l ,  že na začátku špatně odhadl své publ ikum,
−  a  ve dr uhé část i  posunul v ý raz do mnohem mo -
dernějš í  polohy.  Dr uhá část  koncer tu se pak sta la 
udá lost í ,  k terá navždy ovl ivn i la polskou hudebn í 
scénu. Hudba je společenské umění a je nemožné 
představ it  s i  hudbu bez posluchače a  bez jej ich 
vzájemné zpětné vazby.  Bez interpretů a  poslu -
chačů by nebyla opera .  Představen í s i  žádá or-
chest r,  sbor a  d iváky.  Známe to např ík lad z  no -
voročn ích koncer tů v ídeňských f i lharmoniků 
(Neujahrskonzer t  der Wiener Ph i lharmoniker). 
V mnoha zemích h raje sól is ta nejdů lež itějš í  část 
sk ladby za  účast i  d iváků , k teř í  mu př i z v ukují . 
Hudba je kolek t ivn í t vorba ,  k terá je úzce svázána 
s reakcí  vn ímatele.
	 U arch itek tur y je tomu podobně.
	 A rchitektura je umění v y tvářet prostor, nebol i 

Vitruvius, schéma rozmístění rezonančních nádob v řeckém divadle a princip jejich ladění, ilustrace z polského vydání „De architectura libri decem“, v překladu K. Kumanieckého, 
vydálo PWN, Varšava 1956.
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prázdné místo mez i hmotami.  A rch itek tura nen í 
pomníkem sláv y an i předmětem v  prostor u ,  ný -
brž prázdným místem mezi prostor y.  V  tomto 
prázdném místě se odehrávají  l idské osudy.
	 Z   toho j e  pa t r né ,  ž e  a rch i t ek t u ra  nemů -
že  ex i s tova t  nezáv i s le  a   v y s t upuje  v ždy  j en 
ve   v z t a hu  k   č lověk u  a   j eho  j ed ná n í .  Č lověk  j e 
m í rou  v šech  vě c í  (P rot a gora s  z   Abdér) ,  t edy 
t a ké  a rch i t ek t u r y.  Hod notou  pros tor u  Ví t ěz -
ného oblou k u  na   ná měs t í  d ’Eto i le  v   Pa ř í ž i  j e 
pr á zd né  m í s to  mez i  podp ěr ný m i  čá s tm i  oblou -
k u ,  hod notou  pros tor u  Ve l kého oblou k u  (Grand 
Arche)  ve  č t v r t i  L a  Défense  za se  prá zd né  m í s to 
mez i  s t ěna m i  s t avby.  Ty to  pros tor y  maj í  l id ské 
měř í t ko.  Č lověk  j e  schopen t ento  pros tor  po -
chopi t ;  ex i s t u j e - l i  zp ě tná  va zba  mez i  a rch i t ek-
t u rou  a   j e j í m v n í mate lem,  mez i  d í lem a   j eho 
ad re sá t em.

	 Hudba a  a rch itek tura jsou spř í zněné obor y. 
Obě d isc ipl íny proto mají  řadu společných pra -
v idel  i   podobné kompozičn í zásady.  Termíny 
jako r y tmus ,  r ým, ouver tura ,  coda ,  kontrapunkt , 
s taccato nebo legato l ze použ ít  v  obou oborech. 
Ty to termíny a  jej ich interpretace na  pol i  a rch i -
tek tur y v yžadují  bl i žš í  v ysvět len í .
	 Ry tmus můžeme chápat jako modul vzn ik lý 
rozdělen ím celku na  část i  o  stejném objemu, n i -
kol i  však nutně zcela stejné −  r y tmus mohou mít 
okna , sloupy nebo věže. Rým je opakováním po -
dobných, avšak n ikol i  stejných pr vků −  jednot l i -
vé část i  stavby l ze př i rovnat k písňov ým slokám, 
mezi n imiž vzn iká napět í použit ím r ůzných v ý -
razů. Ouver tura je začátkem arch itek tonického 
či urbanist ického d í la ,  jeho pomyslnou vstupní 
branou, coda jeho v y vrcholen ím, jeho v ýchodem, 
místem romantického loučení .  A rch itek tura může 

Peter Cook, „Bloch City“, návrh města vycházející z inspirace houslového koncertu Ernesta Blocha. „Peter Cook 1961–1989“, A+U Publ., 1989.
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HARPA–Koncertní síň a kongresové centrum v Reykjavíku, Henning Larsen Architects, Reykjavík, Island, 2011. 
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ccato nebo ve vázaných formách táh lého a měkké -
ho legato.  Ty to formy mohou bý t dány do kontra -
punktu odkazujíc ího na př ijaté konvence.
	 Goethe řek l, že architektura je zkamenělá hudba , 
ale stejně tak může hudba znít architekturou.
	 Čas také zkameněl − sk ladba se hraje v  čase, 
který je předepsán na začátku sk ladby. Čas a zvuk 
vy tvářejí hudební prostor, hudba je tedy časo -
prostorovým uměním. U architektury je tomu stej -
ně, také ona je nade vší pochybnost real izována 
v časoprostoru.
	 Trojrozměrnost je vlastnost architektury, ex is -
tence v prostoru je její podstatou. Architektura má 
i   časov ý rozměr  vzn iká pomalu ,  s tav í  se r ych le 
a  potom postupně,  v  r y tmu ž ivota ,  s tá rne.  A r-
ch itek tura v yzn ívá stejně si lně v době své stavby 
jako během svého t r ván í ;  k rása stá rnut í  je s tejně 
dů lež itá jako k rása stavby.
	 Hudba a  a rch itek tura nemají  jen podobnou 
kompozic i .  Hudba vděč í  a rch itek tu ře za  svou 
ex istenci .  Kolek t ivn í r i tuá ln í  t anec a  zpěv je 
pouze začátkem dnešn ího specia l i zovaného obo -
r u .  Nen í možné h rát sk ladbu pro varhany j inde 
než ve  varhann ím sá le nebo v  inter iér u kostela . 
Symfon ickou hudbu nel ze provozovat bez sá lu , 
k ter ý,  i zolovaný od  vnějš ího ž ivota ,  dává poslu -
chač i  možnost soust řed it  se a  z v ukům možnost 
zazn ít  v jej ich č isté podobě.  A rch itek tura se stá -
vá protézou ; okem, k teré lépe v id í ;  uchem, k teré 
lépe slyší .  Proto se hudba odehrává v  a rch itek-
tu ře.  Nasta l  čas ,  aby se K rakov u , městu Pende -
reckého, Stachowského, Stańka a  Muniaka ,  De -
marczykové,  Pawluśk iewicze a  Grechuty,  dosta -
lo a rch itek tur y,  k terá umožn í hudbě zkamenět 
a  z ískat pevné skupenstv í  a  v y už ije hudebn ích 
myšlenek k  v ybudován í a rch itek ton ického pro -
stor u .  Nejlepší  záminkou pro tento účel  se zdá 
bý t s tavba K rakovského hudebn ího centra (K ra -
kowsk ie Centr um Muzyk i),  k teré by se moh lo 
stát  hudebn ím centrem této část i  Evropy.
	 V  současné době síd l í  K rakovská f i lharmo -
n ie (Fi lharmonia K rakowska im. Henr yka Szy-
manowsk iego) v  budově bý valého domu kultur y, 
k terá má pro kval itn í poslech hudby zcela nev y -
hov ujíc í akust ické podmínky. Fi lharmonie nav íc 
tuto budov u an i nevlastn í .  Pokud bude i   nadále 
působit v  jej ích prostorách, je odsouzena k  zán i -
ku. Tomu je t řeba předejít  a dostat j i  odtud. Ex is -
tuje ovšem šance na  změnu. Získání pozemku 
na nábřež í řeky Visly v geometr ickém centru měs -
ta ,  k teré se rozprost í rá mezi st ředověkou čtvr t í 
a  část í  pocházejíc í z  období socia l ist ického rea -
l ismu, by umožni lo umíst it  kolem budov y f i lhar-
monie da lší  hudební funkce, a ona sama by se tak 
sta la počátkem nové urbanist ické kompozice.
	 Místo,  kde má K rakovské hudebn í centr um 
stát ,  je  od  Starého města vzdá leno jen někol ik 
minut .  Bude stát  na  břehu řeky jako hudebn í 
budov y v  Drážďanech nebo v  Praze.  Tento směr 
v ý voje u rč i la budova kodaňské Oper y postavená 
u vody ve značné vzdá lenost i  od h lavn ího centra 
města .  Opera byla pr vn ím objek tem nového ur-
ban ist ického komplexu ,  k r ysta l i začn ím bodem, 
kolem něhož vzn iká nové město.  Pro komunikaci 

mez i Operou a  centrem města je neodmysl itel -
né pěší  spojen í přes vodu , proto je v současnost i 
rea l i zován da lš í  kompozičn í pr vek komplexu – 
most pro pěší .  A to je da lš í  ana log ie s  K rakovem, 
k ter ý rovněž plánuje spojit  nov ý hudebn í kom-
plex s městem nov ým mostem. Také v Oslu stá ly 
hudba a  rea l i zace nové opern í budov y u  z rodu 
zcela nového veřejného prostor u .
	 Tr ienna le A rch itek tur y je udá lost ,  k terá vždy 
pomáhala a nadá le pomáhá roz v íjet  intelek tuá ln í 
K rakov a  jeho arch itek tur u .  Tentok rát bylo jeho 
tématem pátrán í po hudebn ích stopách, k teré by 
mohly vést  ke  vzn iku nové a rch itek ton ické per-
spek t iv y města ,  reg ionu nebo část i  Evropy.  Hud -
ba by se tak mohla stát  generátorem arch itek tu -
r y, k terá ji  na oplátku posky tne důstojné př ístřeší .

Text P iotra Gajewského z polšt iny přeloži la
Soňa Fil ipová/ Limer ick/ Irsko.

Výstava Architektura znějící hudbou ,  
5. 4. – 26. 5. 2013,  
Dům umění, Galerie výt varného umění v Ostravě

	 Prezentace byla připravena oblastní obcí polských 
architektů SARP v  Krakově pod vedením prof.  Piot-
ra Gajewského a  její polská premiéra se uskutečnila 
v  rámci dvanáctého ročníku Mezinárodního tr ienále 
architektury v  Krakově pod názvem Architektura 
Muzyki na Świecie v  termínu od 18. prosince 2012 
do 7. ledna 2013 roku ve výstavních prostorách Gale -
r ie architektury SARP v Krakově. 
	 Česká prezentace vznikla z iniciativy SPOK − spol -
ku pro ostravskou kulturu, ve  spolupráci se SARP 
Krakov, Galerií výt varného umění v  Ostravě a  Kraj -
skou galerií výt varného umění ve Zlíně, v rámci pro -
jektu Kabinet architektury a  pro 5. ročník meziná-
rodního festivalu architektury, designu a  umění AR-
CHIKULTUR A 2013 (dříve pod názvem Architecture 
Week Ostrava) a  představila práce následujících ar -
chitektů a ateliérů:
	 3XN Architects , A&D Wejchert & Partners Archi -
tects , Bernard Tschumi Architects , CoopHimmelb(l)
au, Studio Daniel Libeskind, Gehry Partners LLP, 
Henning Larsen Architects , Christ ian de Portzam-
parc , Kenzo Tange Associates, Massimiliano Fuksas, 
OMA/ Rem Koolhaas, Paul Andreu Architecte, Rafa -
el Moneo, Renzo Piano Building Workshop, Studio 
Gang Architects , UN Studio, Arata Isozaki & Asso -
ciates, ARM Architecture, Dixon Jones Architects , 
Foster and Partners, Herzog & de Meuron, Ateliers 
Jean Nouvel , Jørn Utzon, Mansilla + Tuñon Archi -
tects , Rafael Viñoly Architects , Robbrecht en Daem 
Architecten, Santiago Calatrava LLC, Snøhetta , 
Zaha Hadid , Jan Kaplický Future Systems, Eva Ji -
ř ičná AI -DESIGN, s . r.  o. 
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D. Ž. BOR / VLADISLAV ZADROBÍLEK (1932–2010)
Za  svůj život vystřídal nejrůznější zaměstnání, pracoval 
jako zahradník, „synek“ u vysoké pece, kulisák, svářeč, pro-
pagační grafik, vydával a kolportoval samizdaty, věnoval se 
práci knihařské i restaurátorské, byl spojen s legendárním 
pražským antikvariátem v Dlážděné ulici a hudební skupi-
nou Žabí hlen. Zároveň zůstával solitérem, pozorovatelem 
stojícím mimo čas, stranou hlavního proudu. Studoval tra-
diční hermetické, zejména alchymické spisy – odtud jeho 
devíza „Zbav se přísad, nečistoty odvrhni!“. Roku 1990 
založil vlastní nakladatelství Trigon, v němž vedle herme-
tických spisů vydával i krásnou literaturu a bibliofilské tis-
ky. Na vydávaných knihách se podílel nejen jako redaktor 
a grafik, ale mnohdy i jako autor či překladatel.
Pod jménem D. Ž. Bor publikoval básnické sbírky Zadrhlo 
za hrdlo (1996), Klonování času (2005, nominace na Státní 
cenu za literaturu) a Plankty (2009), knihy a stati z oblas-
ti hermetismu, monografie věnované Otokaru Březinovi 
a  Gustavu Meyrinkovi. Je autorem povídkového soubo-
ru Útěky domů (2007) a  vzpomínkové knihy Časobraní 
(2010) – její druhý díl s  titulem Poslední časobraní byl 
publikován až posmrtně (2012). Na  knihu mýtoetymolo-
gických esejů Abeceda stvoření (1993) navazuje poslední 
vydaná kniha z rukopisné pozůstalosti D. Ž. Bora, Tajem-
ný svět pravěku (2013).

Slovo ruší  meze

	 V roce 2005 jsem v šestnáctém č ísle Tvar u čet l 
s tať D. Ž. Bora O  stromu slov a  mýtoet ymolog i i . 
Do  té doby,  př i znám se,  jsem o  mý toetymolog i i 
n ic podstatného nevěděl ,  i   když mi slovn í spo -
jen í  př ipada lo neobv yk le bl í zké a  imponova lo 
mi tušeným zaměřen ím k h ledán í počátku l idské 
ku ltu r y a rozmýšlen í o st vořen í světa . 
	 Pak ,  v  roce 2012 , dva roky po  Borově smr t i , 
v yš lo jeho ž ivotn í  d í lo Tajemný svět  pravěku.  Mý -
toet ymolog ické ese je .  Abeceda s t voření  v   zrcadle 
mýtů .  K n iha zač íná větou:  Kteréhosi  dne přetrhlo 
se vlákno spojuj íc í  mé já se všemi mými znalostmi 
a  naučenostmi – a  náhle j sem se oc i t l  v   zalháva -
ném světě pravěku,  k ter ý vs tával  z  mr t vých:  bylo to 
úžasné!  Pochopitelně,  v pr vn ím plánu , mě napad -
lo,  kdy se tak asi  s ta lo,  kol i k bylo autorov i  let , 
v  jaké fáz i  své ž ivotn í  dráhy byl? Podle letmých 
zmínek v  Borov ých vzpomínkách se tak mohlo 
stát  někdy na  přelomu šedesátých a  sedmdesá -
t ých let  a  da lš ích zhr uba deset let  t r va lo,  než 
byl  sv rchu popsaný prož itek formulován v  roz -
hodujíc í  snahu zhodnot itelným způsobem sděl it 
právě to,  co bylo naz í ráno. V  dopise Ji ř ímu Ve -
selskému, jenž byl  vzdá leným účastn íkem Borova 
přemítán í ,  můžeme č íst :  Propadl j sem se do  hlu -
bin pravěku:  rozhodl j sem se přepracovat Abecedu 
st voření  a  doplnit  j i  přesně vybranou mytolog i í , 
k terá by mohla vysvětl i t  mnohé,  co dodnes všichni 
přehlížel i .  Toto napsa l  autor básn íkov i na  konci 
roku 2003, a le už v  polov ině roku 1998 se mu 
svěř uje se záměrem vrát it  se k  Abecedě s t voření 
a   k  mý tům. Abeceda st voření  v yš la v  samizdatu 
roku 1979. To bylo Borov i sedmačty ř icet let . 
Po  celý zby tek ž ivota usi lova l  o  v y jádřen í toho 
podstatného, co se mu z  h ledán í zasutých zpráv 
o původu světa a spojen í bohů a l id í  v něm poda -
ř i lo nah lédnout a co musel  sděl it .
	 A já se znovu dívám na úvodní větu knihy a čtu 
ji už ne se zájmem, ale s  porozuměním. Vyjadřu-
je známou dichotomii, o  níž často hovoř i l i mysti -
kové, totiž vzájemnou rozdí lnost mezi poznáním 
a  zřením. Zde, ve  chví l i in iciace, došlo ke  zření, 
jež nepř ichází jen naráz a  jaksi náhodně, ale čas -
to je výsledkem dlouhodobé zaměřenosti a  t íhnutí 
k  předem vy tčenému cí l i . Zření je ale souvztažně 
ref lektováno poznáním, neboť o dosaženém je nut-
né svědčit . Jinak by nedošlo k  naplnění prostoru 
vědění. Nelze poznávat bez nahl ížení a zření, stej -
ně jako zření neslouží k pouhému poznání. V l isto -
padu roku 1999 si D. Ž. Bor učini l poznámku, kte -
rá souvisí s  celkem jednoduše vyjádřenou výchozí 
tezí , již můžeme číst v  jeho Posledním časobraní 
a  v  níž se zamýšl í nad tímto výrokem K rišnamur-
t iho: Svoboda znamená naprosté zastavení veškeré 
vnitřní podřízenosti autoritám. Z  takové mysli pak 
vychází vnější svoboda – něco úplně jiného, než je 
reakce vyplývající z  nepřátelst ví nebo vzdoru. (…) 
Mysl , mozek je podmíněn autoritou, napodobováním 
a  konformitou – a  to je fakt. Mysl , která je skuteč -
ně svobodná, nemá žádnou vnitřní autoritu a  ví , co 
znamená milovat a  meditovat. (s. 54) Takto nějak 
vyhl íží zvratný proces zření, praxis t íhnoucí k lás -
ce a oproštěná od samoúčelného teoretizování.

V l a d i s l a v  Z a d r o b í l e k 

–  D .  Ž .  B o r  

( 1 9 3 2 – 2 0 1 0 )

Z literární a výtvarné pozůstalosti

D. Ž. Bor, kresba tuší, 1970.

D. Ž. Bor (10. 7. 2004). Autor fotografie: Jan Horáček.
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	 Etymolog ie je nauka o původu slova ,  a le i  př í -
buznost i  s lov,  mý tus směř uje k  počátkům stvo -
řen í světa j inou , mí rně od l i šnou cestou ,  a le i  on 
předk ládá poučen í o  původu bohů a  l id í .  Řecké 
et ymon  znamená pravý,  j i s t ý,  což l ze v ysvět l i t 
a  vn ímat ve  smyslu prav ý zák lad všeho věděn í 
o  světě.  Mnoho autor ů usi lova lo o  sh romážděn í 
všech dostupných poznatků ze všech obor ů l idské 
č innost i  ve  snaze na léz t prazák lad by t í,  a   tud í ž 
i  k l íč k ž ité skutečnost i .  Jej ich úsi l í  má převážně 
kosmolog ický charak ter nezř ídka podporovaný 
d idax í .  Plodem tohoto úsi l í  j sou Platonov y Dialo -
g y,  Etymolog ie  Is idora ze Sev i l ly,  Dantova Božská 
komedie  nebo Komenského Pansof ie ,  abychom se 
držel i  př ík ladů z nám bl í zkého ku ltu rn ího ok r u -
hu .  Za všemi d í ly se  sk r ý vá snaha a přesvědčen í 
o  nutnost i  sh rnut í  neobyčejného množstv í  cest 
poznán í vedoucího k na lezen í a v yzdv i žen í počá -
tečn í ,  dávno roz t ř í š těné zapomenuté jednoty svě -
t a ,  bohů a l id í .  Slovo je garantem takové jednoty 
a d íky slov u a cestou k původu slova i  cestou slo -
va l ze dojít  k scelen í roz t ř í š těného a k sjednoce -
n í  rozptýleného. V  článku z  roku 2005 to D. Ž. 
Bor v y jadř uje tak to:  Zdá se ,  že exis tovala pr votní 
př irozená řeč ,  k terá (…) zcela nevymizela (…),  pře -
s t rojením se proměnila v   pí smo. Proto je j í  hledání 
je  tak těžké .  Et ymolog ie hledá kořeny s lov,  mýto -
et ymolog ie pátrá po  je j ich semenech ,  k terá v  sobě 
mají  s t ín a  oz věnu Hlasu Př írody.  Jsou to pr vní 
jednoduchá jména ,  j ímaj íc í  do  sebe různé skuteč -
nost i .  Kořen věz í  v  zemi ,  mlčenli vá ústa ,  zahr yznu -
tá do  produktu minerální  ř í še .  Semena , podobna 
cestovatelům prostorem a časem, přenášej í  z  místa 
na místo latentní  t var,  probouzený k ž ivotu ve chví -
l i  proměny,  kdy začínaj í  kl íč i t .  Rostl inné semeno je 
snem upoutané vegetace o  s vobodném pohybu,  se -
mena slov j sou snem hmoty o  bdění s větla .  Echem 
vyroste ze semene znak př irozeného významu: růst 

není  nic j iného než s tálé rození  jedné a  téže věc i! 
Schéma ale není  absolutně nezměnite lné ,  v   udí le -
ném r ytmu mění c í l ,  k ter ý mu ukázalo a s tále uka -
zuje mlčenli vé gesto.  Je to učení  o věčném putování 
duší ,  k teré nezná autora;  učení  věčné -  jako ž ivot . 
Kdyby tento svět  zanikl ,  č lověk se zrodí  na  j iném 
světě ,  v   j iných světech ,  o  nichž dnes nemáme ani 
ponět í .  Kosmolog ie se měn í v kosmogon i i .
	 Bor ův Tajemný svět  pravěku  je  úchvatnou k n i -
hou , s t rhujíc í  četbou rozk r ý vaj íc í  v ýznamy slov, 
obrazů ,  symbolů .  Vzn iká př itaž l ivé a  fasc inujíc í 
napět í  mez i t ím, co je nyn í ,  a t ím, co bylo dávno, 
pradávno. Prajazyk nás navád í na  cestu do  pra -
věku. Autor tak č in í  za pomoci s tud ia slov,  resp. 
kořenů slov mnoha jazyků a za pomoci my t ických 
př íběhů mnoha ku ltu r,  jež tak ,  jako vzn ik ly,  t aké 
zmizely.  Zachova la se jen svědectv í  o  n ich,  svě -
dectv í  zdán l ivě nesrozumitelná nebo i  němá. Ov -
šem autor t ím, že dává zapomenutému v ýznamu 
ž ivot a  jeho prost ředn ictv ím se dotýká prazák la -
du ex istence,  má možnost obh l í žet  i  budoucnost . 
Smyslem této k n ihy je nejen před lož it  ot isk pů -
vodn ího st voř itelského doteku světa ,  a le i  v y jád -
ř it ,  co znamená ,  a  vz ít  s i  z toho poučen í .  Svědčit 
a varovat před t ím, co světu podle dok ladů a d ř í -
vějš ích svědectv í  h roz í .  On sám, stejně jako ka -
ždý,  je adresátem in formací doléhajíc ích k  nám 
z tajemného pravěku. To, co př ináší  ve své téměř 
pět isetst ránkové posledn í k n ize,  sh rnuje preg -
nantně v  někol ika řádcích Posledního časobraní 
(s .  189):  Je t řeba vytáhnout z   kořenů panenské 
mléko a  ostr ý ocet ,  aby se vyt voř ilo nejvyšší arka -
num, které je klíčem k  světu lidí - andělů. Jak nepo -
chopitelné je všechno naše současné konání! Omylné 
ve  své slepotě, naduté, nepředvídavé, zasažené logi -
kou pouhého rozumu, jenž postrádá nástroje Slova, 
vnitřní oko i  ucho. Všechny naše činy jsou omeze -
ny zdánlivou logikou pouhého rozumu, vyrůstajíc í 

D. Ž. Bor, kresba tuší, 1970.
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všeho živého. To, kam máš dospět ,  chceš - l i  dospět ,  je 
vědění ,  že Bůh nemá tělo, a to jsi  t y!
	 Zde se autor ocitá cele na  půdě hermet ismu. 
Z četby celého jeho d í la ,  nejen v ýk ladu o  tajem -
ném pravěku , je pat rná zan ícená sebev ydávajíc í 
touha po  oč iš těn í člověka ,  jeho ex istence,  jež 
zduchovn í a nabyde pr ůsv itné,  prosvět lené podo -
by.  Př íběh za  př íběhem, jedno exemplum st ř ídá 
dr uhé a  v y řčené gnóma ustupuje da lš í  gnómické 
poučce… Proč? Abychom si  vš iml i  sami sebe.  Za -
chrán i l i  se ve spáse.  Už před lety,  když jsem psa l 
o  Borově básn ické k n ize Plankt y,  j sem pro sebe 
nacházel  a  rozk r ý va l  t aková poučen í ,  jaká jsem 
v j iné žánrové podobě později  na léza l  v jeho me -
moárov ých k n ihách, den íkov ých záznamech, a le 
i  prózách a nakonec v  jeho posledn ím monumen -
tá ln ím esej is t ickém d í le.  Každý,  kdo je otev ře, 
v id í  obsahové a  temat ické bohatst v í  před ložené 
kompozičně st roze a st ř ídmě. Znov u je nutné zdů -
razn it ,  že kompozice k n ihy odpov ídá postupům 
vn ímavého a r yz ího poznán í a poznán í odpov ídá 
řádu st vořen í .  Zkušený,  obh l í ž iv ý a  moudr ý č te -
nář záhy pozná ,  že to jde i  obráceně,  od st vořen í 
k by t í .  O tomtéž jsem psa l  i  tehdy :  př íběh a st vo -
řen í jako obraz celku ž ivota!  Ne jen to,  co jsme 
prož i l i  a naše paměť uchova la ,  a le i  to,  co našemu 
zrozen í předcházelo a na co se musíme upamato -
vávat a  rozpomínat ,  jakož i   to,  co můžeme z ř ít . 
Borova k n iha je pron ikav ým rozk r y t ím a  př ije -
t ím př íběhu vlastn ího ž ivota př i  max imáln í kon -
sol idaci  pamět i  a za účast i  luc idn ího představen í 
dosud tajemných č i  sk r y tých st ránek vlastn ího 
původu ex istence.  Náš ž ivot je obrazem st vořen í , 
obraz st vořen í je pr incipiá ln ím zák ladem našeho 
by t í .  Takov ý je smysl  v ýpověd i o  l idském ž ivotě 
jakož to štěrbině mezi  plnost í  a prázdnem . 
Osudná šk víro,  z   níž vykupujem čas!  V  matč ině 
lůně / vyhloubím si  hrob,  krov t rámový zroubím 
nad sebou / a zdiveně se dívám zdí  do světa obrazů 
a  c ingrlátek .  /  Vězněm se rodíme v  lůně matek , 
na  kost  se vysvlékáme / z  pest r ých látek a  bytost , 
nežádoucí  host ,  v yráží  o překot /  na doživotní  běh , 
by doběhla dř ív,  než nám dojde dech .  /  Jsme spáči . 
Věční  spáči .  To s tač í!  Dost!
Jsme na  stopě roz v íjen í  l i terá rn ího toposu ,  jenž 
se rozprost í rá v  celém kontex tu všech Borov ých 
děl  i  t am, kde nen í speci f i kován a konk ret i zován. 
Vyzař uje z  každého zaznamenaného autonomní -
ho prož itku v y volaného v  autorově pamět i  př ije -
t ím naz í rané skutečnost i  a odha lován ím dávných 
zpráv a  svědectv í  o  původu l idst va ,  jel i kož Bůh 
může zjev it  celek světa a  v y jádř it  jednotu by t í 
sk rze n iterný projev jedné jed iné osoby jednodu -
še proto,  že člověk byl  z rozen k obrazu Bož ímu.

Igor Fic

Jiř í  Veselský
Kuks

A tady bol í  každé místo.
I  mr t vý muž.  I  mr t vý pták .
I   jména dět í ,  v  nichž je  č i s to.
(1966)

Vzájemná korespondence D. Ž. Bora (V lad is lava 
Zadrobí lka) a Ji ř í ho Veselského
př ipravi la Božena Správcová a Michal Jareš

V lad islav Zadrobí lek napsa l  Ji ř ímu Veselskému 
zk raje roku 1998 dopis s  prosbou o  tex t do sbor-
n íku Pocta Frant išku Antonínu hrabět i  Šporkovi , 
v ýznamnému mecenáši  barokní kultur y v  Čechách . 
V lad islav Zadrobí lek i   Ji ř í  Veselský v  minu lost i 
nezáv isle na  sobě pobý va l i  na  Šporkově panstv í 
v  Kuksu (J V) a  v  Choustn íkově Hrad išt i  (VZ), 
a z íska l i  t ak k legendárn í postavě „FAGUSe“ si l -
ný vz tah. 
Roz v inu la se mez i n imi č i lá korespondence,  k te -
rá t r va la až do  Veselského smr t i  v  roce 2004. 
V mnohém je v ý j imečná: 
VZ a  J V se tot i ž důvěrně zna l i  v  mlád í ,  v  pa -
desátých letech v  Ostravě spolu i   nějakou dobu 
sd í lel i  byd len í .  V dopisech se proto někdy pokou -
šej í  tuto časovou proluku , během n í ž se navzá -
jem z t rat i l i  z  doh ledu , zapln it ,  dov yprávět s i ,  co 
vlastně celou dobu děla l i .  Tím se korespondence 
spontánně obohacuje o  in formace fak togra f ické -
ho i   memoárového charak ter u ,  jaké si  s ta ř í ,  a le 
z řejmě an i nov í známí větš inou nemají  pot řebu 
sdělovat – buď jsou pro ně př í l i š  samozřejmé, 
anebo je znát vlastně an i nepotřebují . 
Nesmí rně bohatá je temat ická šká la korespon -
dence,  v  dopisech se podrobně probí raj í  a  kon -
zu ltuj í  témata ,  j im iž se jeden každý právě zabý vá 
(Kuks ,  Špork ,  Břez ina ,  Meyr ink ,  Nez va l ,  Hoda -
čová ad .).  K řehký,  a le nesmí rně vzdělaný básn ík 
Veselský s  pedantskou pozornost í  k  nejmenším 
deta i lům g losuje leccos přečteného (souběžně 
s  dopisy proudí z  Prahy do  Ky jova tak řka celá 
ak tuá ln í  produkce nak ladatelst v í  Tr igon včetně 
sborn íku Logos),  dovede v dopisech působivě ro -
zehrát t aké svá vlastn í  emocioná ln í  dramata – 
např ík lad př i  sepisován í recenze na  D. Ž. Boro -
v u monograf i i  o Břez inov i naz vanou Dítě andělů . 
Za zmínku stoj í  t aké Veselského horečné pátrán í 
po  konk rétn ích deta i ln ích údajích o  době h ra -
běte Šporka ,  o  němž se rozhodl napsat román. 
Zava luje D. Ž. Bora ,  o němž má oprávněné tuše -
n í ,  že má bl í že k  pot řebným pramenům, dotazy 
a teor iemi s  t akovou intenz itou a úpěn l ivost í ,  až 
je to nepř íjemné. S  t rochou nadsázky by se da lo 
ř íc i ,  že v těchto dopisech Veselský zamýšlený ro -
mán (an i ž s i  to uvědomova l) opravdu napsa l . 
Dopisy ref lek tuj í  rovněž ak tuá ln í  ku ltu rn í ,  l i te -
rá rn í  a  mí rně i   pol it ické děn í – posky tuj í  tedy 
také urč it ý obraz doby,  v k teré s  nástupem komu -
n ikačn ích technolog i í  k lasická korespondence 
zač íná mizet .
Především však jsou t y to dopisy st rhujíc ím svě -
dectv ím o  l idskost i ,  dobré v ů l i  a  pochopen í . 
Přestože se oba pisatelé po letech navzájem „zno -
v uobjev ují“,  v  návaznost i  na  sta ré přátelst v í  s i 
píš í  m imořádně v řele ,  upř ímně a otev řeně – an i ž 
by se ovšem vzdáva l i  noblesy a jazykové v y t ř íbe -
nost i .  Přes povahovou (a  velmi často i   názoro -
vou) rozd í lnost chovají  k  sobě navzájem vel i kou 
úctu a  je pat rné,  že korespondence byla pro oba 
nesmí rně dů lež itá – š lo nejen o sdělován í ak tuá l -
n ích myšlenek ,  pocitů ,  nápadů , a le i  o vzájemnou 
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padě Ji ř ího Veselského j i s tě i  psych ických) obt í -
ž ích,  s t rachován í se ,  když ten dr uhý delš í  dobu 
nepíše.. .  Zadrobí lkovo „Držme se!“ se postupně 
stává refrénem, zak l ínad lem, pozdravem. Oba 
věd í ,  že čas se k rát í  a že je toho t řeba ještě mno -
ho v ykonat . 

Dopis Ji ř ímu Veselskému 
[Praha], 23. 12. 1998

Konečně!

Konečně se dostávám k  psan í ,  Ji ř í ku ,  neboť zá -
věr roku je pokaždé smršť a  já už jsem st rom 
dost i  s ta r ý a  ne vždycky st ihnu odolávat nápo -
r u pov innost í .  S  koncem roku př ijdou sta rost i 
( jak dopadneme s  daněma, f inancema a  j inýma 
věcma, abych dodržel  chybnou g ramat iku ;  t aké 
s  g rantama a  v y účtován íma, pannama a  pan íma 
atd .),  t ak že na psan í moc času nezbý vá .  A le vem 
to nešť!  Něco prošv ihnout musím! Tak ať to nejsi 
Ty.  Ve f in iš i  jsem stač i l  ješ tě v y robit  nov ý Logos , 
bohužel ,  je  v něm plno přek lepů , k teré se tam v y -
l íh ly u pana lomitele ,  k terému jsem věc nakonec 
svěř i l ,  nemoha se zcela t ypogra f ické úpravě věno -
vat .  Pr vn í korek tur y byly z nějakého důvodu lep -
š í  než dr uhé a  t řet í .  Nicméně – snad to přež iješ , 
já musím. V novém Logosu zj is t í š ,  že je v ydáván 
od r.  90,  a le s ta rá č ísla už nemám, jsou v yproda -
ná ,  t ak že Ti je poslat  nemohu. Už chystám da lš í 
č ís lo na pr vn í č t v r t let í  99,  protože později  budu 
př í l i š  zaměstnaný šporkovskou v ýstavou a u rč itě 
bych se nemohl něčemu tak náročnému věnovat . 
Ač se to nezdá ,  Logos mi zabere t ř i k rát tol i k 
času než nová k n í žka .  Jako h lavn í téma jsem z vo -
l i l  Johna Deea a jeho henoch iánskou (andělskou) 
mag i i ;  ot isk nu zde též můj kdysi  samizdatov ý 
a  nově oprášený přek lad Hierog ly f ické monády 
s nějakými g losami ,  t ak že zachovám i  novou t ra -
d ic i ,  ot iskovat na  konci Logosu tex t něk ter ých 
spisů ,  k teré už nechci v ydávat jako samostatnou 
k n ihu. Doufám, že do  té doby budu mít k d ispo -
z ic i  přek lad něk ter ých tex tů z  Meyr inkov y po -
zůsta lost i ,  ukázku z  Hopfnerova spisu Gr iech is -
ch - ägypt ischer Of fenbahr ungszauber,  seine Me -
thoden, Neubauer ův př íspěvek o  sv.  Frant išku , 
v ýňatek z  El iphase Lév iho (zasvěcovací dopisy 
baronu Speda l ier imu),  cosi  o  Fu lcanel l im, cosi 
z  předsok rat iků (Zdeněk K ratochv í l)  a  o  da lš ím 
se ješ tě budu rozhodovat .  Očekávám př íspěvky 
z c i z iny,  j i s tě k Deeov i a možná k Lév imu.
P táš se mě, Ji ř í ku ,  zda js i  m i posla l  na okus roz -
hovor ze Sa lonu č i  obá lku k  Trans(z?)ům; ne, 
neposla l .  Jsem na  obojí  z vědav ý.  O  Eleonoře 
Sp.[orckové] jsem se Ti zmiňova l v  posledn ím 
dopise,  nebyla ješ tě př í lež itost  konzu ltovat Pav -
la Preisse ,  a le optám se ho na to.  Je velmi řečný, 
na  sv ůj  věk ,  rád se bav í  a  bav í  i   d r uhé.  Někdy 
mám pocit ,  že v ýstav u n ikdy nedokončíme, pro -
tože za  večer př í l i š  nenaděláme právě pro jeho 
báječnou pov ídavost .  Mysl í  mu to per fek tně,  je -
nom je odbíhav ý,  jak už to v  jeho letech bý vá . 
Na  oplátku se dov ídám mnohé z  jeho ž ivota , 
i  o ž ivotě jeho přátel .  P íšeš ,  že se Ti l íbi la ukázka 

ze Zohar u ,  tu jsem, mysl ím, přek láda l kdysi  dáv -
no:  v yda l jsem k n i žně větš í  v ýbor tex tů ,  něk teré 
z  n ich přelož i l  m ladý Wern isch,  a le k n í žku už 
mám jen jednu v a rch iv u . /1 Podívám se,  jest l i  ná -
hodou nemáme někde v bedně nějaký neúplný v ý -
t i sk ,  pokud ano, poš lu Ti .  Byla to k n í žka ,  na n í ž 
jsem se značně podí lel  a  k terá mi způsobi la ra -
dost .  Ostatně:  všechny k n í žky,  pokud je red igují , 
př iprav uji  s  největš í  radost í .
S  Mi lanem Nakonečným jsme v  90.  roce zak lá -
da l i  společnost českých hermet iků Universa l ia , 
on asi  po dvou letech z předsedn ické funkce i  ze 
společnost i  odešel ,  já jsem se sta l  jej ím t řet ím 
předsedou , a le letos v únor u jsem odešel  též .  Jak 
zj is t í š  v novém č ísle ,  v ybyl  na mě Logos .  Chci ho 
udržet ,  protože by bylo škoda nechat t ak dobrou 
věc padnout .  Souh lasíš?
Tak to opožděně Ti přeju lepší  zdrav í  do  nového 
roku , spoustu si l  a  imag inace,  co nejv íc Svět la 
a  v y rovnanost i .  Sv.  Frant išek Sa leský to ř í ká 
k rásně:  „Pane,  t y v íš  lépe než já ,  že den ode dne 
stá rnu a  jednoho dne budu sta r ý.  (. . .)  Chraň mě 
před domněnkou , že musím př i  každé př í lež itost i 
a  ke  každému tématu něco ř íc i .  Zbav mě velké 
nár už ivost i  cht ít  dávat do  pořádku zá lež itost i 
d r uhých. Nauč mě, abych byl  uváž l iv ý a  ochot -
ný pomáhat ,  a le abych př itom ner ýpa l a  nepo -
r učn íkova l .  Zdá se mi ,  že je škoda z  přemí r y 
moudrost i  nerozdávat – a le t y,  Pane,  v íš ,  že bych 
si  rád udržel  pár sv ých přátel .  Nauč mě, abych 
doved l mlčky snášet své nemoci a  obt í že.  Př ibý -
vá j ich a  chuť hovoř it  o  n ich roste rok od  roku. 
Netroufám si  prosit ,  abys mi da l  dar s   radost í 
poslouchat dr uhé,  když l íč í  své nemoci ,  a le nauč 
mě t rpěl ivě je snášet .  Také se neodvažuji  prosit 
o  lepší  paměť – a le jen o  t rochu větš í  sk romnost 
a menší  j i s totu ,  když se má paměť neshoduje s je -
j ich pamět í .  Nauč mě té obdiv uhodné moudrost i 
se mýl it .  (. . .)  Dej mému srdci  s í lu ,  abych ž ivot 
př ija l  t ak ,  jak jej  t y ř íd íš .  Ne mrzoutsky,  ne l í tos -
t ivě se sk leslou ná ladou , ne jako odcházejíc í ,  a le 
jako vděčný a př ipravený ke všemu, k čemu mě ty 
ješ tě povoláš.  A k tomu mi dej  všechnu svou sí lu 
srdce.  A men.“

Mi lý Ji ř í ku ,  va le!
[V.  Z .]

Dopis Ji ř ímu Veselskému
Praha, 14. 1. 1999

Milý Ji ř í ku ,
rok se překu l i l  a já od Tebe nemám žádnou zprá -
v u .  Přej i  Ti  všechno (pro Tebe) dobré a  prosím, 
napiš mi ,  zda js i  dosta l  dopis a  ba l íček s  nov ým 
Logosem. Posí la l i  jsme to někdy kolem svátků , 
v ím, že pošty jsou s Nov ým rokem zcvokovatělé , 
a le snad už bys měl mít  Logos v  r uce.  Je v  něm 
něco v íce t i skov ých chyb než j indy,  protože jsem 
př í l i š  spěcha l a  pracova l j i nde než doma. Př íš -
tě se polepším. Už teď schystávám nové č íslo, 
kdyby vše š lo dobře a  h ladce,  moh lo by spat ř it 
svět lo světa (to se to kdysi  hezky ř í káva lo) kon -
cem března .  S  v ýstavou jsem pořád na  jednom 
místě,  což mě dost znek l idňuje ,  protože čas  
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3nečeká ,  mrcha jedna .  Včera jsem se doz věděl ,  že 

Eda Ovčáček z íská pro tento rok cenu V lad imí ra 
Boudn íka za  g ra f iku ,  přeju mu to,  i   když už to 
nen í t ak si lné jako kdysi ,  to,  co dnes dělá .  A le 
cena je za celož ivotn í př ínos ,  asi .  Měl s  V lad imí -
rem Kokol iou stejný počet h lasů ,  jenže komise se 
rozhodla pro zásluhy sta rš ího.  A možná správně. 
Kdov í .  Př i svém způsobu ž ivota teď honím peníze 
na v ýstav u, což se mi zat ím nedař í ,  př ipisuji t ro -
chu k  Březinovi (čet l jsi?) a  těším se, že n ic ne -
zmeškám. Mysl ím, že jsem Ti psal o dopisech O.[-
tokara] B.[řeziny] Emi l i i  Lakomé, zajist i l  jsem je -
j ich zapůjčení Petru Holmanovi , k ter ý pro Tr igon 
př iprav í k  v ydání vzájemnou korespondenci těch 
dvou; měla by knižně v y jít v  tomto roce. Docela 
se na  knížku těším, protože dá ránu březinolo -
gům, k teř í v  nekonečně převažující většině věř i l i 
tomu, že O.[tokar] B.[řezina] byl pouhým „kore -
spondenčním erot ikem“, př ípadně fantastou atd.
Výstava o Šporkovi musí bý t zahájena 1. zář í t .  r. , 
k  n í v y jde knížka -kata log s  reprodukcemi graf ik 
a  s  tex ty (i  Tv ými). Těším se na  to. A  bol í mě 
z toho h lava.
Včera večer mi počítač z lomyslně rozházel  už 
k  t i sku př ipravených 180 st ran O.[tokara] Břez i -
ny,  t ak že mě čeká napravován í ,  j ímž z t rat ím tak 
3 dny.  Vzpouz í se ,  dobrák ,  chce,  abych všechno 
ještě jednou přečet l  a  oprav i l ,  č i  co!  Těsně před 
Vánoci jsem šťastně uzav řel  k n i žn í aukci v Lou -
nech, a le dodnes jsem nez vlád l proúčtován í .  Ach 
jo.  Kdyby toh le děla l  za  mne někdo j iný,  jak já 
bych byl  rád! Do konce měsíce musím ještě v y ro -
bit  asi  dvě žádost i  o g rant a v y účtován í za loňský 
rok .  Drž mi pa lec.
A protože musím psát ješ tě nejméně 3–4 dopisy, 
končím. Ji ř í ku ,  oz v i  se ,  co je s  Tebou.
V šechno dobré pro celý rok ,  t i sk nu t i  v roucně 
r uce jak O.[tokar] B.[řez ina],  těš ím se na  Tvoje 
zpráv y.
[V.  Z .]

Dopis V lad is lavu Zadrobí lkov i
[Ky jov,  10. 2. 1999]

V lád íku ,  je 10/2/99, a  přestože jsem měl 14 dnů 
těžkých depresí  včetně pátých korek tur k n í žky, 
co by měla bý t venku do  konce února (byly tu 
mé inovace š točkové) – básně jaksi  i   jen v i zuá l -
n í ,  montážn í – a  teď zas 4 dny,  kdy dělám doma 
z  místnost i  do  místnost i  (č i  jen po  jedné míst -
nost i  3–4 a  10 v t .[eř in] v ydýchán í).  A  tak h le 
jsem musel  z  a  s   obeslat  anketu HOSTA, tam 
odř íct  neš lo.. . /2 Záv id ím Ti a  přej i  (!!)  tu Tvou 
mnohoh lavou v ita l i tu ,  snad a le v ysí láš z n í  léč ivé 
signá ly,  je  mi naráz l íp poněkud.. .  tedy dokončím 
pře - roz v itou větu :  jsem i   t ak h le znepokojen př í -
l i š  d louhým Tv ým mlčen ím. Já si   f  a  k  t   vždy 
útěšně l i s tuj i  v  svazečcích LOGOSU na  PRV-
NÍM MÍSTĚ plno g los jen je sesbí rat  do  psan í 
Tobě,  teď zrovna jsem cosi  měl (a zas zapomněl) 
– nad k n ihou Lennhof fa o  Svob.[odných] zed -
nář ích/3 co dávno vlastn ím (srovna l jsem cosi 
v  Logosu o  rosenk r.[uciánech]) – chtěl  jsem Ti 
napsat ,  že soubor dopisů Břez ina–PA MMROVÁ 
v yda l A nton ín Veselý (v i z Kunc.[ův] slovn ík  

spisovatelů /4),  a le to z řejmě dávno v íš a jest l i  ne -
dávno, t ak urč itě od  onoho P.[et ra] HOLM A NA 
– já jsem řád i l  v  těch Adol fech a  A nt .[on ínech] 
Veselých, h ledaje ,  kdo z n ich měl bl í ž k Demlov i 
a  kdo k  B.[oženě] Hodačové,  co Demla pamf le -
t i zuje. . .  Svátečně l i s tuj i  od  Tebe daným  Vácha -
lem a  zaz í rávám do  něj .  Kdysi  nej lepší  kamarád 
Ol ič se neozý vá (Brat is lava nás dávno odciz i la , 
nejspíš jeho 1.  žena a  pak j iná přátelst va tam). 
To v íš ,  že Ti samo novou k n í žku poš lu (v y jde - l i 
do konce měsíce? St ihnou ty š točky?) Ad Špork : 
malou práci  kdosi  o něm, a le kdo? napsa l  do l i s tu 
sv.[obodných] zednář ů za  1.  rep.[ubl iky] dr.   A l . 
Back (??) Cože  nepíšeš o  dežav y a  zkušenost i 
chousth rad išťské mé? Co dr.   PREISS? Ad BOU-
RRIGNONOVÁ? /5 Tv ůj Jiř ík

Dopis Ji ř ímu Veselskému
Praha, 6. 2.  1999 [posláno po 10. 2. 1999]

Milý Ji ř í ku ,

d íky za  l í s tek ;  d luž ím Ti omluv u , a le byl  jsem 
v  posledn í době nějak bez ž ivota ,  chořel  jsem, 
a le už zase pi lně pracuji  a  t ak se konečně dostá -
vám k nějakému psan í .  Neumíš si  představ it ,  jak 
v ypadá můj konec a  začátek nového roku. Účet -
n ict v í ,  v ýkazy,  v y účtován í g rantů ,  žádost i  o nové 
g ranty na  v ýstav u (na  k terou stá le nemám pen í -
ze ,  až se bojím!),  rozpočty,  pokouším se naočko -
vat telev i z i  zájem o  f i lm, k ter ý by zhodnot i l  v ý -
znam Šporka – mecenáše,  atd .  K romě toho jsem 
teď pi lně pracova l na  k n í žkách do  t isku (McIn -
tosh Návrat Tetrády,  k n iha už v yš la ,  Chr istopher 
doraz i l  do  Prahy k  podpisován í a  mluv i l  česky 
v Nár.[odn ím] muzeu , to je pašák ,  př ítel  a správ -
ný skaut),  dokončova l jsem korek tur y a  g ra f ické 
v ybaven í k n í žky Chr ist .[ophera] Lorda :  K n iha 
A muwapiho, je to k rásná myst i f i kace,  č te se 
to jako v yprávěn í od  táborov ých ohňů dávných 
oby vatel  nějakého ost rova ,  má to všechny dobré 
vlastnost i  ang l ické l i teratur y,  a v ycház í to v ůbec 
pr vně,  s tejně jako Návrat Tetrády,  česky,  n ikol iv 
ang l icky.  Tak že světová premiéra .  K romě toho 
teď běhám kolem k n í žky Karla Machá lka -Zl ína , 
Ner va lov y Ch imér y,  přelož i l  to,  př ipsa l  komen -
tá ře a poznámky, v y tvoř i l  13 suchých jehel ,  k n í ž -
ka musí v y j í t  do konce února ,  protože bude k řest 
s   v ýstavou ve  Franc.[ouzském] Inst itutu ,  autor 
př i f rč í  a  bude to podepisovat ,  jsme v  telefon ic -
kém spojen í ,  volá z Pař í že co chv í l i  a s tá le měn í 
tex t ,  t ak že v ůbec nev ím, jak to st ihnu v y robit . . . 
V id íš ,  že opravdu nezahá l ím, rád bych, a ješ tě ra -
děj i  bych t rochu děla l  na Břez inov i ,  a le na to mi 
teď opravdu nezbý vá .  Nav íc r ych le chystám nov ý 
Logos ,  protože se Šporkovou v ýstavou už nebudu 
mít na  n ic čas .  Také máme málo peněz na  v ydá -
ván í – a le to snad pomine.  A my? Vysypa l jsem to 
na Tebe a je mi? an i l íp an i hů ř,  je  mi to.. .  No jo, 
když sám nev ím, co dř ív.  Někdy v čer venci bude 
v  Praze mez inárodn í podn ik ,  kde mám německy 
přednášet o  a lchymi i ,  vel ice nerad ,  nedělám to 
an i v  češt ině,  a le už mě do  toho navr ta l i ,  t ak že 
nemohu couvnout .  Také kolem téh le akce jsem 
běha l a  z t rat i l  někol ik dn í .  Namísto abych léta l 
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4 kolem Šporka ,  k ter ý h roz í  v ýbuchem. Histor ic i 

notor icky nespěchají  s   tex ty pro k n í žku a  já ne -
mohu, jako v  př ípadě Opus Magnum, suplovat 
za  ně,  když něco nedodají ;  t am jsem to prostě 
napsa l  já a bylo.  Na Šporka se necít ím.. .
Díky za  Tv ůj zájem o  Břez inu ,  mám už po  r uce 
větš inu k n ih ,  k teré musím přeč íst  a  nějak v y tě -
ž it .  A  [s] Petrem Holmanem jsem už podepsa l 
smlouv u na k n ihu korespondence Břez ina–Lako -
má , t y dopisy Břez inov y jsem dokáza l zaj is t i t , 
t ak že Petr má xerokopie a  už může pracovat . 
Vy jdou snad brzo,  jen abych měl na  ně dost pe -
něz .  Teď ještě mám v  t isku sborn ík P y thagoras , 
těš ím se,  že v y jde a  bude pr vn ím takov ým d í l -
kem (obsahuje P y thagor ův ž ivotopis od Por fy r ia , 
ukázky ze ž ivotopisu od  Jambl icha ,  py thagorov -
ské a  py thagorejské z lomky, s tud i i  od  Zd.[eňka] 
K ratochv í la a D. Ž. Bora .. .  to snad postač í .  Dnes 
jsem od rána psa l  až do 22 hodin přek lad Hiero -
g ly f ické Monady Johna Deea ,  bude pr vně česky 
t i š těný v  Logosu ,  podle mého samizdatu ;  chtělo 
by to ješ tě větš í  s t yl i s t ické a  kosmet ické úprav y, 
a le na  to už nemám./6 Vy jde,  jak je ,  nen í to k n i -
ha ,  je to jen tex t pro časopis ,  t ak že snad to pro -
jde bez velkých komentář ů .  Víš ,  už nemám tol i k 
času ,  abych na  všem seděl a  pipla l  to.  Chci ,  aby 
myšlenky doraz i ly ke  č tenář ům, t řeba ne vždy 
v té nejv ybranějš í  podobě.  Trochu jsem zanedba l 
i   své g ra f ické úprav y k n í žek ,  odbý vám to,  i  když 
zase ne tak h rozně,  jak to l íč ím. Jenom nejsou už 
tak v ýpravné a  nápadité jako kdysi .  A le snad se 
k  tomu ještě někdy v rát ím a  udělám překvapivě 
zaj ímavou k n í žku.  Bude - l i  m i dopřáno.
Ji ř íku, chrl ím na Tebe všechno, co je ve mně a ne -
mám komu v yprávět , omlouvám se, h le, k l íč chřes -
t í v zámku a moje žena se vrací od své tety, nuže, 
ještě budu pokračovat a  optám se Tě, jak se máš 
Ty; z  Tvého korespoňďáku, jak se kdysi ř íkávalo, 
jsem v yčetl ne zcela jasné st í žnost i ; drž ím Ti pal -
ce a  posí lám sí lu. Víš, už se učím žít se sv ými 
chorobami, k teré čas od  času (někdy v y tr vale) se 
mě snaží upozornit , že si mám pospíšit se vším, 
co dělám. Málo toho naspím, obtíže mě přepadají , 
a le k  doktorovi nejdu, samozřejmě, že se snažím 
choroby přemlouvat a  ledasčím samoléčitelsky 
oslabovat . Všechno má sv ůj smysl , i  ty choroby, ř í -
kám si . Jen kdyby mě občas nev yřazovaly z práce.
Na  sta ré přátele ,  jako je Ol ič,  vzpomínej v  dob -
rém, vždy ť to,  co js te zaž i l i ,  n ikdo už nezr uší , 
a že dneska se odcizují ,  to přece n ic neznamená , 
co bylo,  bylo.. .  a   s tá le je .  Těším se na  Tvou no -
vou k n í žku.  Čet l  jsem Tvé básn ičky v Tvar u .  Jen 
si  někdy řek nu , jest l i  přece jen nejsou ještě j i né 
věci ,  k teré v člověku probudí – jak malé j i z v ičky 
– bolestně vzepjaté toužen í kamsi ješ tě nad to,  co 
bylo kdysi  t ak předů lež ité ,  a pocit ,  že jako hoř íc í 
ptác i  naše touhy obráceným pohybem kamenují 
puk lé nebe a  olověné r yby po  dechu lapajíc ích 
těžkých myšlenek padají  jako k r upobit í  na  dno 
našich by tost í ,  aby nebyly už v yloveny žádným 
vzpomínán ím na  háček pochyby,  t řeba tak mi -
z ivě malé jako dech sl imáka v  zaroseném l is tu 
lopuchu. Ostatně lopuch je byl ina léč ivá .. .  Ji ř í -
ku ,  poš lu Ti A muwapiho k n ihu , hned jak v y jde, 
mysl ím, že Tě potěší ;  přej i  s i ,  aby v yš la v březnu , 

je to sta r ý měsíc k n ihy,  tedy i   té A muwapiho!
Čas od  času věnuji  nějakou tu minutu vzpomí -
nán í na  něk teré etapy svého ž ivota ,  v ím, že to 
nen í n ic povzbudivého, t ak h le se v racet a  pro -
bí rat  v  časové smyčce,  h roz íc í  člověka zašk r t it 
budoucnost í ,  a le č ím dá l t ím v íc potkávám l id í , 
k teré jsem kdysi  znáva l ,  nejsou to on i ,  a le mla -
d í ,  j im st rašidelně podobn í ,  mají  nejen takovou 
t vá ř,  a le i   ref lexy v n í ,  odkudsi  z minu lobudouc -
na padajíc í  na  teď a  tady,  nev ysvět l i telně,  zcela 
jasně,  jak kdykdo chceš.  A  to se t ýká z vláštn ím 
způsobem i   „dežav i  a  zkušenost i  chousth rad iš t -
ské“,  o  k teré píšeš.  Něk teré zkušenost i  se jedna 
od  dr uhé l i š í  leda jen t ím, že se v yslov ují  j i nak , 
než se píš í .  A neb: znám ty z vláštn í  s tav y,  př í -
pady,  k teré psychologové a  da lš í  machř i  pojme -
novávají  a  s t rkaj í  do  zásuvek ,  a le ono je to zase 
j inak .  Ex istuj í  nějaké si lok ř ivky,  po  n ichž se 
udá lost i  pohybují ,  a  jenom náhodou se j im mů -
žeme za  j i s t ých okolnost í  v yhnout ,  nebo za  j i -
ných mohou docela nečekaně naopak nastat .  A le 
pokaždé je v  tom j is t ý úmysl ,  př icházej íc í  z  od -
v rácené st rany v ypočítavé skutečnost i .  Někdy Ti 
o  tom napíšu v íc.  Teď už jsem značně otupělý 
celodenn ím koukán ím do obrazovky a pust ím se 
radši  do  hor i zontá ln ího n icnedělán í těsně před 
span ím. Bohužel ,  neteče nám voda ,  j i nak bych 
se šel  namočit  do  teplého louhu a  odpočinout s i 
od  všeho v  té plodové vodě naší  vany.  Je to vět -
š inou k rásný pocit ,  jen to nepřehnat s   teplotou , 
což rád dělávám.
Ji ř í ku ,  př íš tě budu ještě pov ídavějš í ,  poš lu Ti 
t aké nov inky Tr igonu. Drž ím Ti pa lce,  ať,  s t ih -
neš ,  co máš. 
Napiš mi ,  jak je to s Tebou , s  Tv ým psan ím, s ž i -
t ím a  prož íván ím se v  těle ,  k ladoucím odpor, 
snad už ze z v yku. Nádherný dn i do celého února 
a  i  potom!
[V.  Z .]

Dopis V lad is lavu Zadrobí lkov i
Ky jov,  8.  3.  1999

V lád íku mi lý,  spěchám abych da l  o sobě znát ,  že 
jsem na ž iv u a po depresích těžkých nadešel  snad 
ne k rat ičký čas excitace – zčást i  řeš ím a  zčást i 
nechávám Vyšší  moci řešit  c itov ý vz tah,  o  němž 
v ím, že by mne probra l  z  té man iodepresivnost i 
z v yšované j inými jev y v  mojí  „antropol .[og ické] 
konstantě“.  Tak že – a protože je to d ívč í  by tost , 
na k teré jsem v iděl  a od n í  s lyšel  (př i  špitán í ,  jež 
jsme pro sebe měl i  jen asi  na  30 v teř in v  š i r š í 
společnost i),  že chce,  abych i   o  t  o m  a  j i ných 
věcech, co mne zaujímají ,  psa l ,  t ak se snad brzo 
zmotám k  napsán í psan í Tobě,  kde naše dávné 
kamarádstv í  dostane v  mých dotazech, úvahách 
č i  g losách k ř íd la - t ykad la sk rze n i .  Vel i ký d ík 
za  Ner va lov y Ch imér y,  Zl ínov y verše z  Torstu 
se mi zdá ly jaksi  málo ž ivé, /7 a le k resby K .[arla] 
Z .[l ína] k  jeho pěk ným přek ladům jsou k rásné, 
ostatně někde v  n ich nev t í ravě v ynoř uje se i   ja -
kési  androgynské v rcholen í – bůh Opice – můž 
s  poh l .[av ím] ženským a  skvostná sf inga ,  kde 
poh l .[av í] m.[užské] supluj í  samcovské pařáty 
lva .
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5Zat ím tedy aspoň tol i k a  těš ím se na  da lš í 

od Tebe.  Včera tu byla společnost (z Brna) větš í , 
než bylo nad mé sí ly,  t ak že něco z  té únav y pře -
t r va lo ještě. . .
Velice mě zaujala t vá s tudie o ZÁSTUPECH (trans -
formace j ich u  O.[tokara] Břez . [iny]  z   pozemských 
na nadzemské).
Tvůj  Jiř ík

Poznámky:
1.	� Myšlen sborník Kabala a kabalisté, který uspořádal a vy-

dal D. Ž. Bor v Trigonu v roce 1995. Texty do něj překlá -
dal i Martin Wernisch, Tereza Krekulová a D. Ž. Bor.

2.	� Myšlena pravděpodobně anketa Jak si představujete své -
ho ideálního čtenáře? Promítá se nějak tato představa 
do vaší tvorby? (Host 1999, č. 3, s. 41–44), do které vedle 
J. V. př ispěl i Jindř ich Zogata a Roman Szpuk.

3.	� Kniha Eugena Lennhoffa Svobodní zednáři vyšla v  roce 
1931 v Aventinu (Praha), reedice v pražském nakladatel -
ství Petrk l íč v roce 1993.

4.	� Jaroslav Kunc: Slovník soudobých českých spisovatelů. Pra -
ha, Orbis 1947, dí l II., heslo Anna Pammrová (s. 623).

5.	� Myšlena Antoinette Bourignon de la Porte, francouzská 
mystička ze 17. století.

6.	� Hieroglyf ická Monáda vyšla v  samizdatu v  edici Do -
kumenty jako sv. 3:  John Dee. Stran 76, 7 obrazových 
př í loh, velká složená tabule. Náklad 56 vý t. Rok vydání 
1988. Obsahuje: V. Z. Životopisná studie; Monas hierogly-
phica (překlad předmluvy Jan Kozák); text V. Z. Teorém 
X X V. – A  pak Logosu:  Dee, John: Monas hieroglyf ica 
Ioannis Dee. Předmluvy přeloži l i Jan Kozák a D. Ž. Bor. 
Logos 1999, s. 99–121. 

7.	� Karel Zl ín: Poesie. Praha, Torst 1996.

Ukázky pocházejí z  knihy, připravované k  vydání nakladatel -
st vím Trigon.

Básně D. Ž. Bora z kn ihy Plankt y

SPOLUŽÁCI

S V ladivojem Tomkem mluvíme o  tom, 
			   co bude po smr t i
a s  Evou Olmerovou se s távám záškolákem.
Stromovkou zní  s tar ý gramofon na kl iku;
Eva zpívá s  ním do chví le ,  kdy propadáme 
			   ze dvou předmětů
a oba máme t rojku z mravů.  To mě nezdr t í . 
			   Je konec .
Dál už nic .  Sekec mazec na prdel , 
			   aby študák nesmrděl .
Vzhůru do Litoměř ic!

SEN IV.

Marně bloudím podzemím a h ledám vchod.
Neex istuje.  Je pr yč!  Pomalu se v racím
do j í lové chodby. Vím, co teď př ijde.
Ten př íšerný dusot!  A le je t icho.
A hypermanganová tma. Tisk ne se na mne
ze všech st ran.  Vprost řed tmy v id ím ženský 
				    obl ičej:
v lasy,  rozdělené pěšinkou uprost řed h lav y,
spadají  v těžkých v rkočích do tmy, v n í ž se
pohybují  d louhé,  š t íh lé prsty.  Pět ,  ješ tě pět
– a mez i n imi jedenáctý bí le povlečený jazyk .
To nejsi  t y !  Kde by ses tu vza la?
Hluboko pod zemí!  Je to jen dutá socha 
				    t vého těla ,
odspodu sešroubovaná pět i  mosaznými šrouby!
Nahýbám se a c iv ím do propast i :  je  to moje 
				    h lava ,
do n í ž se d ívám, a t y ’s  jed inou oby vatelkou
té propast i  na v rcholu své vlastn í  duté sochy.
K ř ivolaký chromat ismus Responsor ia von í
po rezedách. Carlo Gesua ldo! – a le kde se tu 
				    vza l i
rezat í  mravenci!? Rozež í raj í  t voj i -moji  t vá ř
a zpod n í na mne h led í – – Výbuch svět la!
Zv uk , jako když zpr udka t rháš hedvábnou látku .
Št íh lé prsty slupne j í l .  Odněkud se oz ve h las:
„Nasta l  čas povstán í h řbitov ů!“ Zdola se oz ve:
„Zde jsme, Pane,  čekajíce h lasu Tvého!“
Padnu na kolena a v blázn ivé naději ,
že když si  pospíš ím, nebude kam pochovávat ,
začnu ž rát h l ínu kolem sebe.
Probouz ím se vlastn ím smíchem.

Sen někdy z k větna 1952 .

ŽA LM V II I.

Vydávám se za tebou,  básníku,
kter ý ’s  v  šedesát ých letech minulého s tolet í
provokat ivně napsal :
OVŠEMŽE BOLŠEVIK JSEM.
A OVŠEMŽE K ATOLÍK.
JÁ OBECNÝ, VĚTŠINY JSEM
TAK, JAKO JEJÍ VZLYK.
Zpívals  o Kuksu:  ku -kus ,  ku -kus!
a oz věnou se t i  oz val i  – bylo po poledni –
současně – jak kukačka tak sýček .
V dopise píšeš:  Já bolest  básníků
c í t ím jako svoj i  v lastní…
V kterém to roce bydli l i  j sme spolu
v Ostravě v   jednom bytě? Přehrabuju se
v krabic i  dopisů a mysl ím na tebe .
Nesplním t voje poslední přání!
Nebudeš ležet  na kukském hřbitůvku!
Je zot v íraný až po kost i  mr t vých
a do  lůna hrobů prší  déšť.
„Začalo to na hřbitově.  Ležel  j sem na marách
a ona k ústům dávala mi t řešni
malou jak srdce neviňátka .“
Jiř ičko v hnízdě,  básníku Veselský!
Tví  Moravané tě milovali  tak ,
že t i  zapomněli  koupit  aspoň suchý záchod ,
když už j s i  jen z těžka vstával  z   lůžka…



P a v e l  Z a j í č e k

Narodi l se 15. dubna 1951 v Praze. 
Po  matur itě na  průmyslové škole v  Praze (1970) studoval na  Stavební 
fakultě ČV UT, v roce 1972 však studia přeruši l . Prošel řadou děln ických 
profesí – umý val okna, byl kul isákem, stavebním děln íkem i  dřevorub -
cem (1975–1976, v  Mařenicích u  Cvikova). V  roce 1976 byl s  dalšími 
členy podzemního společenstv í kolem skupiny Plast ic People of the 
Universe zatčen a ve v ykonstruovaném procesu odsouzen za údajné v ý -
tržnictv í na  jeden rok. Po propuštění (1977) se ž iv i l jako lepič py t l íků. 
Char tu 77 podepsal hned po svém propuštění z vězení v roce 1977. Roku 
1980 emigroval : v  letech 1980–1986 ž i l ve Švédsku (Uppsala , Göteborg 
) a  posléze v  USA (New York). V  ex i lu se věnoval převážně v ý tvarné 
práci . V  letech 1990–1995 ž i l st ř ídavě v New Yorku a  v Praze, od  roku 
1995 tr vale v Praze. V roce 1973 v y tvoř i l s Mi lanem Hlavsou exper imen -
tá ln í hudební skupinu DG 307, k terá do roku 1979 v ystupovala na řadě 
podzemních (tj . nepovolených) koncer tů a  pro n iž Zajíček psal tex ty 
a  s  Hlavsou i  hudbu; v  kapele DG 307 byl zpěvákem, recitátorem a  v y -
tvářel pro n i také scénické návrhy. V  roce 1992 byla skupina obnovena 
a v různých personáln ích obsazeních hraje pod Zajíčkov ým vedením na -
dále. Své hudební projekty (vesměs doprovozené ot ištěnými tex ty) v ydal 
Zajíček v řadě nahrávek.
Vydal knihy básní – DG 307 – Texty z let 1973–1980 (1990, k romě textů 
DG 307 obsahuje v ýbor ze samizdatov ých publ ikací Šedej sen a  Roz-
trhanej f i lm),K niha měst (1993), Čas je v ýk ř ik uprostřed noci (1999; 
v yšlo též v angl ičt ině a švédšt ině), Zvuky si rén a zvonů /Nénie/ (2001), 
Jakoby... Svět v zrnku písku... (2003), Cesta vlakem z P. do B., Pol locko -
v y f leky, Odposlouchaná slova (2007).
Pavel Zajíček ž ije v Praze

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r
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E Do  sebe naroubované,  vk l íněné do  sebe út ržky 
ČASU.
Jako léta st romů, k terá zachycují  čas .
St romy přece znamenají  čas!
Zaznamenávají  to celé v  letok r uz ích.
Tak ,  jak ž ije člověk .
Člověk ve svém h ledán í .
A no i  ne.
Jsem člověk .
Jsem člověk?
Chvěje se to.
CH V ĚNÍ.

Neděle 12 .7.2012

O P A K O V Á N Í  J E D N O H O  A   T É H O Ž

Př í l i š  jsem toho neřek l .
Spíš jsem mlčel .
Mluv i l  jsem sk rze zav řená ústa .
Nasloucháš nebo odcház íš?
Mi lostná poez ie psaná doteky.
Psaná deta i ly.
Psaná tajemstv ím.
Rozedn ívá se.
Ostny r ůž í…
Na ostnech r ůž í  v y raši ly kapky k r ve.
Nic jsem se vlastně nenauči l .

+++
…neodhaluju samotu jako v ýchodisko…
Vím pouze,  že samota mi vždycky dáva la v íc ,
než poby t mez i zmatenejma l idma…
To jsou t i ,  k teř í  chtěj í  něco osvět lovat .
Už bylo dost osvět lován í!
Trocha zatemněn í neuškodí!
Vracíš se domů po prov izorn ích zadn ích cestách.
Chceš si  odpočinout .
Bylo tam př í l i š  jedů a př í l i š  nesmyslů ,
k teré js i  potka l…

+++
…člověk se pozná na zák ladě mezn ích situací ,
nen í - l i ž  pravda?
Někdy ano, někdy také ne.
Co je to však mezn í s ituace?

Zmutované generace.
Generace mutantů…

+++
Nerozumí n ikomu.
A ni sám sobě.
V tom spat ř uje vel i kou naději .
Konečně oč iš těn!
Očištěn od naděje…

Foto: Libor Stavjaník.
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       Jsem provazochodec 
 nad hoř íc í  k raj inou ,
      jenž za sebou zapa luje mosty,
přes k teré přešel ,
      svoji  paměť!
Po tenkém vlák ně
     se bl í ž ím k branám 
U MĚLEJCH R Á JŮ…

+++
Kdybych si  dokáza l  h rát
nemusel bych usínat
          s   t akovou t íhou.
Kdybych otev řel
             a  nehrá l  s i  na to,
                  že rozumím,
mohl bych se c ít i t  dobře.
Kdybych to otev řel  jemněji
                   než v ít r  se procház í
                       mez i l i s t y,
nemusel bych váhat .

+++
Souv islost i  sk ládané dohromady.
                Bez v ýznamu.
Sed im t ím sta r ym osvědčenym způsobem.
Žid le.
Stů l  o k terej  se opí rám.
    Improv izovat neumím.

+++
Se žhnoucí 
      c igaretou
V přeplněném
     popeln íku
a vzpomínkou
    na k rásné
          by tost i  a místa ,
k teré
    potka l…

+++
Slzav ý údol í .
Údol í  ex táze.
Pokoř se id iote!
To mně ř íkáš t y,  ten pták bez k lece?
Chceš mi nasad it  k lec jako t rnovou kor unu?
Jen pij!  Dopij!
Ä lskog.
Tvoji  andělé
      jako černé můr y
poletujou kolem hoř íc í  sv íce…

2 3 .  z á ř í

Temnou tužkou , barevnou tužkou.
Po st ínech se projít  a ř í kat s i
    A no, to stoj í  za to!
Tak k rátká procházka
     v  k r uz ích…

+++
Tvoje slovo jako poh lazen í .
Slovo t vojí  t vá ře.
                  Na v rcholc ích
ex táze.
Jsem zděšen
    sv ým vlastn ím ne -pohybem…

+++
Slova v ycházejí
z úst  jako
pron ikavé oz věny.

Kv í len í
je v yznán ím
lásky.

Na chv í l i
osvobozen ím.
Na chv í l i
zd í ,  k terou procház íš .
Na chv í l i
v yznán ím lásky
jako oz věny kv í len í…

+++
Když stavba z karet
se h rout í
a cosi  zask ř ípa lo
pod nohama,
mluv z řetelněj i  o obrazech.
O zrcad le ž ivota .
Nič ím se nezarmucuj!
Cesty jsou otev řené!

CIZI NČE!
Ve městě,  kde se c ít í š  dobře,
kde c i z incem každý je
a každý dvojn íkem
sebe sama
atd .

+++
Nedoslovovat!
Nechávat to otev řené!
Nev id íš ,  jak to samo plyne!
Jako proudíc í  voda!
Samo od sebe!
Beze slov!
Bez v ysloven í!

Srpen 2012
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8 K a t  a   b l á z e n

Kdo z vás je kat
a kdo blázen?
Chybí nám
	 nebo jen mně
	 duchovn í kázeň

			   2008

Ž i d l e

stoj í  ž id le v  loká le
	 vopuštěná
moje ž id le v pajz lu
	 vopuštěná
jedna větev suchá
	 dr uhá u lomená
jak ten st rom usychá
kde js i  moje
	 mi lá

M o d l i t b a

Nechodím do Hospod
	 abychom se vož í ra l i .
A le chodím tam
	 abychom Hospodskýho
		  udržel i  př i  ž ivotě.
Proto se modl íme
	 abychom Hospodina
		  s tá le ož ivova l i
			   j i nak by byl
				    jak si  J.  P.  Sar t re
					     přá l
				    už dávno mr tvej

D i š k r é c e

Propadám se do vážnost i
	 a to je bída
Asi málo piju!  Nebo moc?
V bláz inci  končí h lubokomysln í
	 nebo povrchn í?
Kam ses dosta l  v myš len í
	 nebo přemejš len í?
	 nebo psan í?
Za všechno se plat í
I  za dršťkovou pol ívku
	 s malým.
A za h ř ivny zahozený
	 nestač í  sebetučnějš í  d išk réce

	 _ _ _

Je už jen pár hospod,
	 kde mě maj rád i .
Asi  bl í ž jsem k Hospodinu.
 

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r

V r a t i s l a v  B r a b e n e c

Narod i l  se 28.  dubna 1943 v Praze.
V  letech 1957–1961 s tudova l zah radn ic t v í  na  St ředn í ze -
mědělské techn ické škole v  Měln íce a  souběžně se uč i l 
h ře na k la r inet a  sa xofon na  t amějš í  Lidové škole uměn í . 
V  letech 1961–1964 pracova l jako techn ik a  projek tant 
v  r ůzných zah radn ick ých podn ic ích .  1964–1969 s tudo -
va l  teolog i i  na  Komenského evangel ické bohoslovecké 
faku ltě,  o  s tud ium však z t rat i l  zájem a  nedokonč i l  je j . 
J i ž v  roce 1960 za lož i l  v  Měln íce se Svatoplukem K arás -
kem „d ivad lo ma lých forem“. V  letech 1963–1968 h rá l 
v  profes ioná ln ím sw ingovém soubor u Cats Band . V  této 
době exper imentova l s   tz v.  z v ukovou poez i í  a  s   le t t r i s -
mem. V  roce 1969 pracova l pů l roku ve  Velké Br i t án i i , 
po  náv ratu byl  opět zaměstnán u  r ůzných zah radn ick ých 
podn ik ů ,  pro něž rea l i zova l  v las tn í  projek t y rekonst r uk-
c í  pa rk ů (např.  Bí l i na ,  Měšice u  Prahy).  Členem rockové 
skupiny Plast ic People of the Un iverse se s t a l  1973 a h rá l 
v  n í  do  roku 1982 . V  dubnu 1976 byl  s   celou skupinou 
zatčen a  na  zák ladě v ykonst r uovaných obv iněn í odsou -
zen na  osm měsíců nepodmíněně.  Po  náv ratu z  vězen í 
podepsa l  Char tu 77.  V  roce 1982 byl  v  důsledku teror i -
s t ické akce StB „Asanace“ donucen emig rovat .  V  letech 
1983–1989 ž i l  v  K anadě,  kde byl  vesměs zaměstnán jako 
zah radn í a rch itek t ,  v  le tech 1990–1997 ž i l  s t ř ídavě v K a -
nadě a v Československu (České republ ice),  nat r va lo pře -
s íd l i l  zpět do  v las t i  v  roce 1997. Nyn í působí předevš ím 
jako profes ioná ln í  hudebn ík .
Vyda l k n ihy básn í – K arl í n -P ř í s t av (1995);  Vů l Hvězda 
rann í (1998);  Vážený pane K . (2001);  V šude je s t řed světa 
(pro dět i ,  2005).  Vyda l v ýbor z poesie – Sebedudy (1992).
Vrat i s lav Brabenec ž ije v Praze.
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ky t ic í  z větv í  mává h ř íšn ík
a v ítěze z boje
	 zdrav í  s t romy v  lese
	 _ _ _

dítě mluv í  s   t rávou ve vět r u
vrba poslouchá rady i  prorady

			   2008

V r a c í m  s e .

Vracím se,  mi lenko, matko, země
	 do t v ýho k l ína	
jak slastné,  k rásné,  jak bolestné,
propastné je to všechno
	 řek l  by K l íma.
Jdete na to?
P tám se nevhodně mi lenců ved le
	 k teř í  j i ž  t i še odcházejí .
Vracím se,  mi lenko, matko, země
	 do t v ýho k l ína	
jak slastné,  k rásné,  jak bolestné,
propastné je to všechno.

H o l u b  d o u p ň á k

sbí ra l  vět v ičky v Lublaňský
mluv i l  jsem s n im:
	 tady nemáš co dělat
	 zabijou tě místn í  holubi
	 seš d ivoký z v í ře. . .
šel  jsem za mi lou
a když jsem se v racel
zase tou Lublaňskou
holub dá l  sbí ra l  vět v ičky

snad si  chtěl  postav it  hn ízdo
	 v těch ků lov itejch akátech

měl jsem ho, vola ,  odnést
	 někam
	 kam se nosí  d ivoký z v í ře?
	 domů?
	 kde to je?

B a r o v á  m o u c h a

l ít á
barová moucha
sem a tam
sv ítá
někdy tu a  j i nde zas
rozhodn i se sám
kudy j í t  a kam
	 a s kým
dokud je čas

	 _ _ _

rozeš l i  jsme se
a zas se sejdeme
	 _ _ _

neřek l i  jsme si  n ic
a pak si  to řek neme

			   2009

P ř e d s o k r a t o v s k á

na u l ic i  rovnaj nějaký bedny
nejsou samy an i jedny
chodí d ivný l id i  kolem
	 hospody, kde sed ím
na u l ic i  rovnaj bedny
bedny nejsou samy
jsou jen jedny
	 _ _ _

kde uv í z la f i losof ie
kde jsou t y časy
kdy jsme s Ji ř ím Němcem
nad t ím
proseděl i  t i s íc hodin
	 _ _ _

n ic nezbylo
jen t y bedny

P ř e d n á š k a

bav i l  sem celou
	 v inárnu
byl sem mimořádně

	 v t ipnej

v tom sem si  vš imnul
	 že sem doma

	 úplně sám

a mluv ím k n ikomu

C h v á l a  k r i z e

někdy
celý odpoledne
sed ím v  loká lu
sám
kam
jsme se
dř ív
jen
těžko vměstna l i

			   2011

(Verše z př ipravované knihy Denver)
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	 Městský design je neobyčejně ši roký pojem, 
jeho v ýznam sahá od urbanist ické koncepce měs -
ta promítající se do  jeho v izuáln ího působení až 
po  v izuáln í styl města , jako součást i Corporate 
Identity. O  tom, jak by plánovací strateg ie veřej -
ného prostoru mohly v ypadat se diskutovalo kon -
cem čer vna v Praze v rámci druhého ročníku me -
z inárodního fest iva lu a  konference reSITE. Akce 
věnovaná městskému plánování a urbanismu nemá 
sv ým rozsahem a  odbornost í u  nás obdoby. Kon -
ference v  holešov ickém DOXu se nesla v  duchu 
pozit ivn ích př ík ladů z  Čech i  zahraničí př iš lo n i 
540 posluchačů, 43 přednášejících z 15 zemí, dal -
ší stovky l id í se zúčastn i lo veřejných akcí , k teré 
se konaly na dalších místech v Praze. Vedle slav -
ných designérů a architektů mezi n imiž byl např í -
k lad Ceci l Balmond nebo Winy Maas (M V R DV) 
se konference účastn i l i  i   zástupci městské samo -
správ y, pol it ici ,  ekonomové, neziskové organizace 
a developeř i .  Co nejši rší záběr a snaha o propoje -
n í těchto skupin a v y tvoření interdiscipl inárního 
dia logu se sta l i h lavní ambicí celého fest iva lu. 

Co je reSITE
	 Občanské sdružení reSITE je „platformou pro spo -
lupráci a  sdílení idejí , které z měst dělají lepší místa 
pro život.“ Sdružení vzniklo v l istopadu 2011 během 
stáže Martina Barryho na Fakultě architektury Čes-
kého Vysokého Učení Technického v  Praze. Tento 
krajinný architekt, pedagog a rozený New yorčan za -
čal projekt reSITE společně s Mi lotou Sidorovou, 

slovenskou architektkou, k terá nyní působí jako 
koordinátora a  projektová manažerka celého fes -
t ivalu. Prvním ročníkem konference odehrávající 
se ve  Veletržním paláci Národní Galer ie se nesla 
otázka: Může kolaborativní design zlepšit městská 
nábřeží , veřejná prostranstv í a  mobi l itu společně 
s  ekonomickým rozvojem? Po  jednoznačně k lad -
né odpovědi se letošní ročník posunul směrem 
k h ledání speci f ik , k terá jsou typická pro střední 
Evropu. Spojencem pro toto zaměření se sta l Osa -
mu Okamura, architekt a  dlouholetý šéfredaktor 
architektonického časopisu ER A21, k terý se díky 
grantovému programu Nadace Vodafone „Rok ji -
nak“ do reSITE zapoji l jako její programov ý ředi -
tel . „Ve  střední Evropě sice žijeme již tř iadvacet let 
v  demokratickém zřízení , realita samotného ř ízení 
měst ale stále neodpovídá plně požadavkům moder -
ní společnost i“ ,  píše se na  stránkách fest ivalu  „při 
stálém vědomí naší specif ické minulost i ,  s ambicemi 
k  současnost i ,  chceme poukazovat i  na  inspirat ivní 

zahraniční zkušenost i v oblast i plánování měst , kul -
tury, správy měst a ř ízení jejich ekonomiky.“ 

Jak dů ležitá je v ize 
	 Jedním z  cí lů konference se stalo def inování 
překážek důsledného městského plánování. Asi 
nejvýraznější se ukázala absence jasné vize, po -
dobně si lné jako ji třemi slovy def inoval starosta 
New Yorku Michael Bloomberg když v  roce 2007 
představi l projekt „A Greener Greater New York“.  
V době, kdy město prosperovalo, těši lo malé neza -
městnanosti a nízké kr iminal itě se Bloomberg roz -
hodl pro změnu. Jedním z hlavních cí lů bylo před-
cházet př í rodním katastrofám, které Spojené státy 
zužovaly. V  deseti bodech formuloval cí le, jichž 
chce dosáhnout – snížit hrozbu hur ikánů a vysazo -
vat zeleň, snížit emise sk leníkových plynů o  30%, 
zvýšit vlastní zdroje energie a stabi l izovat zásobo -
vání vodou, zvětšit veřejný prostor a vy tvoř it lepší 
podmínky pro hromadnou dopravu atd. Na zlepše -
ní veřejného prostoru se podí lela např ík lad dánské 
studio Gehl Architects, které vypracovalo strate -
gi i „ul ic světové tř ídy“ jejíž součástí by měla bý t 
úprava řady veřejných prostranství a  naplánování 
rozsáhlé sítě cyk lostezek. Díky spolupráci s občan-
ským sdružením Friends of the High Line  byla zre -
al izována vize „zeleného pásu v oblacích“. 
	 Díky občanské in iciat ivě se tato demol ice ne -
uskutečni la unikátn í stavba dnes opět slouží l i -
dem. Jednou z  př íspěvků potvrzující důlež itost 
v ize byla i  přednáška Enr iqua Penalosy bý valého  

L u c i e  Š m a r d o v á 

M ě s t a  j a k o  m í s t a 

p r o  ž i v o t
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Craig Dykers, Nova Scéna, Národní divadlo v Praze. Foto: http://resite.cz. Instant Park Náplavka, Praha. Foto: http://resite.cz.
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pr imátora kolumbijské Bogoty a  vášnivého za -
stánce městského designu, k ter ý v ýrazně z lepši l 
podmínky ve  slumech, postav i l velký počet škol , 
rozší ř i l  městské parky a pěší zóny a zorganizoval 
Den bez aut . Mar ia A i lova z neziskové organizace 
Ter reform ONE zdůrazňuje důlež itost v ize slov y : 
“It is hard to get any where i f you don´t imagine 
it f i rst .“

Překážky městského plánování a  občanská anga -
žovanost
	 Samostatnou kapitolu brán íc í  úspěšnému plá -
nován í t voř í  k romě množstv í  regu lat iv h lavně 
změny územního plánu , k teré snad v  každém 
městě s   sebou nesou množstv í  v ý j imek a  změn. 
Časté zásahy podpořené st ř ídán ím pol it i ků 
na  radn ic ích mají  za  následek neustá lé nar ušo -
ván í záměr ů práce s  územím, do  něhož vstupu -
j i  i   zájmy podn ikatelských a  j iných subjek tů . 
V  Praze na  tuto situaci  poukazuje např ík lad 
občanské sdr užen í A rn ika ,  k teré na  svém webu 
zmenyprahy.cz v y tvoř i lo databáz i  právě probíha -
j íc ích změn v  územním plánu. Běžný občan by 
se o  n ich snadno nemusel an i doz vědět ,  natož 
se v ůč i  n im nějak v ymezit .  Města by musí bý t 
ve svém plánován í kont inuá ln í ,  z volená st rateg ie 
by měla bý t apol it ická ,  aby budoucí veden í města 
nemělo možnost j i  změn it . 
	 V současné době roste počet podobných akt iv it , 
občanských sdružení a místn ích komunit . Sdruže -
n í reSITE se chce stát „symbolem narůstajícího 
všeobecného povědomí a  zájmu o  věci veřejné.“ 
Lidé si č ím dál v íc uvědomují kval ity města a sna -
ž í se je v y užívat co nejlépe třeba formou občan -
ského akt iv ismu. Spojitost architektury a  pol it i -
ky se jev í jako propojená nádoba. Podle Osamu 
Okamury by se někteř í architekt i měl i k  pol it ice 
nejen v y jadřovat , a le „měli by do ní umět i  akt ivně 
vstupovat . Není to j istě řešení pro všechny. V  mém 
pohledu však: architektura = polit ika. Mluvím pře -
devším o rovině jakéhokoli vstupu do veřejného pro -
storu.“  Podobný je i  apel Mi loty Sidorové: „Neměli 
bychom se bát polit iky, veřejného vystupování , je 
důležité sám vstoupit do  samosprávy a  začít j i  mě -
nit .“  Změna „zezdola“ se zdá bý t jako nejúčinnější 
postup, jak věci změnit .

Princip par t icipace aneb nové tendence v územním 
plánování
	 Téměř celá konference reSITE se nesla ve zna -
mení par t ic ipace. Podle zkušenost í  z nejr ůznějších 
projek tů by města měla t voř it  i nterd isc ipl inárn í 

t ýmy, spolupracovat se zahran ičn ími exper ty 
a  reagovat na  pot řeby místn ích komunit  a  z vát 
do  veřejné d iskuze zástupce občanských sdr u -
žen í .  Pokud neex istuje podobně si lný leader, 
k ter ý by v i z i  formulova l ,  je  to právě tento t ým, 
k ter ý by j i  měl městu nabídnout .  A lexandros 
Washburn, h lavn í u rban ista New Yorku polož i l 
během debaty řečn ickou otázku: „ Je veřejný pro -
stor př í l i š  dů lež it ý na  to,  abychom jej  přenecha -
l i  pouze a rch itek tům?“ Územní plány by neměly 
bý t zpracovávány pouze jedn ím nebo někol ika 
a rch itek ty,  a le ve spolupráci  s  ekonomy, env i ron -
menta l is t y,  ekology,  geogra fy,  i nženýr y a umělc i . 
Na  začátku by neměl bý t v y tvořený pouze plán, 
a le s t rateg ie – dů lež ité je ident i f i kovat problé -
my, uvědomit s i  s i lné st ránky města ,  na  n ichž 
by se postav i la jeho budoucnost .  Mi lota Sidoro -
vá k  této otázce dodává :  „ Je s t rateg ické uvažovat 
o městě jako o kreat i vním průmyslu .  Většina dneš -
ních tř icátníků jsou ž ivnostníc i  v yt váře j íc í  v lastní 
ekonomiku.  Pro město,  k teré chce být  konkurence 
schopné je  důleži té  s i  uvědomit ,  kde j sou místa je -
j ího růstu a  postavi t  na  tom konkurenceschopnost 
i  architekturu .“
	 I v České republ ice lze najít někol ik měst , k te -
ré jsou důkazem, že kolaborat ivn í snahy fungují . 
Např ík lad malé jihočeské město Vodňany, -v ypsa -
lo v  rámci svého strateg ického plánu rozvoje v y -
psáno někol ik architektonických soutěž í , místn í 
občanské sdružení uspořádalo architektonickou 
dí lnu re:Vodňany 2012, k teré se účastn i l i  archi -
tekt i a  studenti .  Výsledkem tohoto workshopu 
bylo zejména pojmenování problému a  nalezení 
potenciá lu , k teré město má. K dalším pozit ivn ím 
př ík ladům patř í např ík lad brněnské síd l iště Nov ý 
Lískovec byl v y tvořen uvnitř síd l iště park a před -
stav itelé městské část i se rozhodl i rev ita l izovat 
místn í A lber t , aby nebyl v y užit jako místo heren 
a  automatů. Pozit ivn ím př ík ladem je např ík lad 
i malé město Semily, kde starosta Jan Farský bojuje 
za  transparentnost zveřejňováním všech informa-
cí k teré se obecních tendrů týkají .  Tímto způso -
bem už sn íž i l ceny veřejných zakázek o  dvacet 
procent . Stačí málo a pomalu se i toto uměle v y-
tvořené město stává místem pro lepší ž ivot . Př íšt í 
ročník fest iva lu reSITE si k lade za cí l pozvat na 
konferenci v íce pol it iků a členů městské samo -
správ y, doufejme, že díky těmto akt iv itám nebu -
dou podobné př ík lady jen v ý jimkou.

Národní divadlo v Praze. Foto: http://resite.cz. High Line, NY. Foto: http://resite.cz.
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2 The Ulm Model in Zlín

Vít Jakubíček

The Ulm | method and design exhibition in  Zlín presents the activities of 
the Hochschule für Gestaltung design school in Ulm, Germany, over the course 
of its fifteen years of existence. The changes that occurred in the pedagogical 
approach in the systematic education of designers during the 50th and 60 years 
are outlined using the school‘s work, models, photography and informative 
graphics. The iconic works associated with the HfG, as well as the designs of 
the students and lecturers of the school, were also presented here. The article 
focuses on the relationship between the Ulm school and the Zlín School of 
Industrial Design and several of its pedagogues. The exhibition among others 
demonstrates the possibilities in the field of design presentation, its founda-
tions and its specific issues. 

The East Bohemian Gallery in Turbulent Times
Looking back at the past six decades of the regional gallery in Pardubice
Marcela Chmelařová

The East Bohemian Gallery, together with other regional galleries, recall the 
past six decades of continual operations of the institute of the regional gallery 
in Pardubice.  The article outlines the institute‘s history as well as its recent 
activities that have taken place over the past decade. Here the author is able to 
pose a series of alarming questions about the nature of the organisation‘s work 
and its continual historical continuity. It has taken the opportunity of creating 
the collective exhibition entitled Galerie v proudu času (The Gallery in the Cur-
rents of Time) to take a look back at the past sixty years of the institute. These 
recollections include such significant projects as the Artchemo 1968/1969 sym-
posium as well as the series entitled The Pardubice Walls. In the collections, 
one can also find the extremely high quality of works on paper, including the 
unique collection of works by Bohuslav Reynek or Jiří Toman, the extensive 
collections of the works of social realism that emerged during the 1970‘s, the 
quality of the social art and caricatures from the period between the wars, the 
timeless and exceptional group of works of artists from the region including the 
star formats of Karel Malich and František Kyncl, and the geometrically and 
thematically conceived collection of more recent works that have been acquired 
over the past twenty years.

Václav Bláha – Perpetual State
Ivan Neumann

Václav Bláha (1949) comes from the generation of artists who emerged onto 
the arts scene in the harsh atmosphere of the 1970‘s. In spite of the difficult 
socio-political situation, he kept his inner integrity and developed his own per-
sonal means of artistic expression. Although his apparently non-problematic 
paintings and portraits were his preferred creative medium, he still continued 
to examine their possibilities to become testiments of contemporary society in 
line with the efforts of the most outstanding personalities of his generation. 
From the end of the 1980‘s until the end of the century, he took his work into 
a three dimensional realm several times and created a number of very artis-
tically urgent sculptures and installations in the Czech Republic and abroad 
(USA, Germany).  His paintings and drawings from the 1980‘s demonstrate 
his uncanny sense of spatial relationship. The 1990‘s however brought about a 
series of the previously mentioned installations and his paintings became very 
intense in reference to the sense of mass, colour and structure. Bláha‘s latest 
three dimensional object, The Rivers of My Youth, has brought a new use of 
contemporary materials, with its translucence and reflections of light underlin-
ing the painting techniques of his naturel. The illumination found in his acrylic 
paintings, that he used in his subsequent works, emphasises the complicated 
layers of the image - what is hidden from the eye and what it offers - but also 
what the picture is able to depict.

The Picture Gallery of the Valtice Chateau
Michal Konečný
 
The castle in Valtice dates back to the middle ages and the royal family of the 
Lichensteins. It is one of the most famous Baroque residencies in the Czech 
Republic. Since the early Baroque period, members of the royal family served 
as important collectors and patrons of the arts during that time. Prince Karl Eu-
sebius and his son Hans Adam Andres were perhaps the most ardent collectors, 
as they founded an extensive family collection that today can be found in the 
family‘s palace in the Viennese suburbs of Rossau. A large portion of the collec-
tion of pictures in the Valtice Castle was relocated to Vienna in 1944 and from 
there to the neutral location of the Lichtensteins. A fragment of the picture 
gallery, in spite of these losses, presents one of the most important collections 
of paintings in Moravia. The gallery contains the works of the Baroque masters 
of various European provenance. Represented here are the Dutch masters of 
landscape, including Hans de Jode and Aert van der Neer. One can also find 
the paintings of Jan van Olis, Pieter van Meulener, Jürgen Ovens and Pietr van 
Laer, also known as Bamboccio. The Flemish masters are represented by the 
mythological picture of Rubens associate Theodor van Loon. The collection 

also includes several exceptional pieces of the Italian masters such as Mattia 
Pretti, Simone Cantarini and Orazio Riminaldi. In addition to the collection of 
the Old Masters, the castle is home to portraits of the royal Lichtenstein family 
painted by famous Austrian artists of the 18th century - Vincenc Fischer Martin 
van Meytense and Frans van Stampart.

Ivan Bednář – Pedagogue, Painter, Intellect and Art lover, Founder of 
the Regional Gallery
Alena Potůčková

On May 8th, we are reminded of what would have been Ivan Bednář‘s 90th 
birthday and January 2nd also marks twenty years since the death of this im-
portant personality. Bednář was important as a leading figure in the establish-
ment of the galleries in the region. In the 1950‘s and 1960‘s, he supported their 
beginnings from an influential position when he worked as an official of the art 
department of the Ministry of Culture. His companions included prominent 
directors and professional staff of regional galleries devoted to the notions of es-
tablishing specialized institutions, whose aim was to build and preserve collec-
tions of fine art and provide the general public with high quality standards. Ivan 
Bednář (8. 5. 1923 born in Vysoké Mýto – 2. 1. 1993 died in Prague) studied 
at the Faculty of Architecture and Civil Engineering of the Czech Technical 
University after the war and the Faculty of Education of Charles University in 
Prague. His professors included M. Salcman, C. Bouda, K. Lidický and J. Se-
jpka. From 1954 to 1970, he worked at the creative department of the Ministry 
of Culture of Czechoslovakia, and from 1974 to 1984 at the National Gallery in 
Prague. He was dedicated to the teaching and popularisarion of the work and 
the modernist painting tradition taught in Europe. His works can be found in 
many regional galleries throughout the Czech Republic.

You Can Never Escape Yourself – an interview with Ivo Sedláček
Václav Mílek

In this interview with Ivo Sedláček (1961), the artist answers questions pertain-
ing to his curating activities at the House of Art in Zlín, as well as his own artis-
tic creation. Ivo Sedláček studied at the Faculty of Art Education at the Peda-
gogical Faculty at the University of Brno. From 1986 to 1998, he was a curator 
at the State Gallery in Zlín. He is a co-founder and director of the Zlín School 
of Art. As an artist, he primarily focuses on painting, in which he exceeds the 
habitual patterns of spatial installation. He often replaces canvas with other 
materials such as wrapping paper, etc. He currently lives and works in Zlín.

Jaroslav Rössler – A True Discovery
Jiří Valoch
 
This text, written by one of the experts of progressive tendencies of Czech art 
of the 20th Century, is a review of the exhibition Jaroslav Rössler / painter and 
artist, that took place at the Brno Gallery from March 22nd to May 15th 2013. 
In the introduction, Valoch reminds us of the photographic works of Jaroslav 
Rössler (1902–1990); today he is one of the  internationally acclaimed pro-
tagonists of Czech avant-garde photography. He was discovered in the 1960‘ 
s by Anna Fárová. The author describes the exhibition, organised by the 1. 
Art Consulting Brno auction house, as a true discovery - primarily due to the 
fact that its core was made up of Rössler‘s practically unknown drawings and 
paintings from the 20th century. The author evaluates his photography as hav-
ing the same exceptional quality. In the last part of the review, Valoch analises 
the most serious pieces of work on display. He firmly states that Rössler dis-
covered his own style of capturing the female form in the period following his 
Kubist stylised landscapes from the beginning of the 20th century. These could 
possibly have had a certain influence on the current photography of František 
Drtikol. From 1923 until 1925, Rössler outgrew the futurist dynamics and be-
gan exploring his own peculiar forms of abstraction. In the second part of 
the 20th century during his time in Paris, he worked with colour pastels: the 
morphology in the most radical works are a reminder of the picture poetry in 
the cycle Devětsil (Nine Strengths). The conclusion of the article is dedicated 
to Rössler‘s later works from the 1930‘s and 1940‘s, when the artist created his 
own form of imaginative art. Here he personally combined realistic elements 
with abstract and surreal poetics.

Seeing Oneself with Orpheus
Jakub Wolf

The article focuses on the accompanying programs of the project Poets in Zlín 
(Básníci v prostoru Zlín) organized since 2010 by the Regional Gallery of Fine 
Arts in Zlín and dramaturg Pavel Petr. It provides more information about the 
series of readings by Czech poets and writers that are organized throughout 
the Czech Republic, for example readings organized in the past by Kuběna and 
Martin Pucháček, a month of author´s readings organized by the Větrné mlýny 
Publishing House, as well as the series of contemporary readings organized at 
the Fra Publishing House. We provide a complete list of all evenings that will 
take place in the gallery at the end of the article. 
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3Czech Museum Education – A Short Overview of a Current Topic

Petra Šobáňová

The brief overview summarizes the recent events in the field of museum edu-
cation. It provides more information about current research topics addressed 
by Czech experts and focuses on the representation of the issues of museum 
education in specialized literature. It briefly recapitulates efforts to institution-
alize the field in the academic environment and provides an overview of the 
educational opportunities in this dynamic and growing field.

The Ostrava Art Scene of the 80‘s and 90‘s
Jakub Král

The first generation of up and coming artists from the Ostrava scene emerged 
in the 1990‘s during the Konfrontace exhibition that  took place in the city‘s 
outdoor spaces, such as Haldy Ema, as well as in the homes and apartments 
of members of the later formed group Přirození (The Naturals). The highlight 
and determining moment of the gradual emancipation of the Ostrava artists 
of the 1990‘s was the exhibition Ahoj, lidi! (Hi, People!), that became an ear-
nest foundation of the already referred to Přirození (The Naturals). After 1989, 
other independent exhibition spaces began to emerge. Their programs tended 
to focus on the work of older and younger contemporary artists, who were, for 
a certain period of time, a counterbalance of the largest exhibition institute in 
the city - the Gallery of Fine Arts in Ostrava. Perhaps the most significant land-
mark of the early 1990‘s was the establishment of the Department of Art (Kat-
edra výtvarné tvorby) at the University of Ostrava with its first four ateliers. In 
1994,  Jiří Surůvka and Petr Lysáček organised the first Malamut Festival of 
Performance Art, that brought action art from Ostrava and all over the Czech 
Republic into an interational context, primarily due to the participation of lead-
ing international artists. During the mid-90‘s, the world‘s perception of Ostrava 
began to change and the city‘s local artists - thanks to the work of the husband 
and wife team of the  Ševčík‘s - started to become invited to very important 
showcases of contemporary artists. The peak and close of the 1990‘s was the 
participation of Jiří Surůvka (2001) and the group called Kamera Skura (2003) 
at the Bienale in Vienna.

Introducing
Adéla (Adda) Ducháčová. Flowers and Other Worlds
Anežka Šimková

The discovery activities of Anežka Šimková, curator of the Art Brut collections 
of the Olomouc Museum of Art, focused on the works of the forgotten paint-
er Adéla (Adda) Ducháčová (1882-1952). The remarkable painter‘s name was 
well-known in the circle of spiritual artists from Železný Brod. Until recently, 
however, her work was known only from the photographic documentation of 
psychic exhibitions that took place in this area in the 1920‘s. Only three sam-
ples of her work were physically known until 2008, when Alena Nádvorníková 
curated the important Art Brut exhibition at the Museum of Art in Olomouc. 
The following year, Šimková made a remarkable discovery - she found a large 
group of the artist‘ s drawings in a private collection. The article focuses on the 
drawings that illustrate the artist‘ s wholesome clarity. The works are boldly 
composed, illuminating and vital, while at the same time radiating a divine 
peace. The drawings emerge from the difficult closeness of the period of the 
early 20th century, during which time their aesthetic appeal grew, primarily due 
to the artist‘ s deepening experience of drawing. From the discovered works, it 
is possible to say that in addition to the prevailing floral symbols, we can find 
other samples of the typology of spiritual drawings in this artist‘s work that 
are known from this period. One can also find, for example, profiles of the fe-
male form growing like a blossom from the floral shapes, or like an embryo-like 
wrapping and an almost three-dimensional figure reminding us of the drawings 
of other artists such as Rofelín from the Podkrkonoší region. In Ducháčová‘s 
work, one can usually find decorations of delicate flowers, as well as symbols of 
birds and the protection of the spiritual life under the shining star of the Spirit. 
Two fundamental tendencies gradually appear in her work. There are generally 
valid for the psychic illustrations of ths particular period, primarily the use of 
biomorphic and geometric lines.

One Work
Martin van Meytens. A Group Portrait of Princes of Liechtenstein
Michal Konečný

The group portrait of the nobility of the Liechtenstein family comes from the 
most extensive collection of portraits at the Valtice Castle. The ruling Prince 
Josef  Václav most probably commissioned the most popular painter of that 
time, Martin van Meytens (1695-1770), to paint the portrait in 1751 as van Mey-
tens was one of Empress Marie Tereza‘s most favourite painters. He was born 
in Stockholm to a family of Dutch painters working in the court of the Swedish 
royal family. He gained his experience primarily during his numerous journeys 
that took him all over Europe as a young man.

Music and Architecture
Piotr Gajewski
Translated into Czech from the original Polish text by Soňa Filipová,  Limerick 
(Ireland)

The text of Prof. Piotr Gajewski (born in 1954 in Zakopane) was written to cel-
ebrate the Czech opening of the exhibition Music Resounding through Architec-
ture (Hudba znějící architekturou). The group of collages of photographs brings 
us closer using 40 objects from all over the world that are devoted to music. The 
exhibition uses panels to offer the public with an opportunity of familiarising 
itself with various approaches of famous creators and their architectural teams 
to this particular theme. Art is a discipline that arises from within the inner 
needs of the creator, usually in a solemn environment and without a chanting 
crowd. Music is somewhat different. Music is written using the scales of notes 
that become petrified. For this reason, every musical interpretation is somehow 
different and every performer interprets his composition differently. Music is 
a social art and it is impossible to imagine music without listeners and without 
its mutual relationship. Music is a collective creation that is closely associated 
to the reaction of the one who perceives it. Architecture is also similar to this. 
Architecture is an art that creates space, and perhaps even the empty space 
between masses. The fate of humanity is performed in this empty space. One 
can say that architecture cannot exist independently and always enters into the 
relationship to man and his actions. Man is the measurement of all things (Pro-
tagoras of Abdera), and so is architecture. Music and architecture do not only 
have social features. Music owes its existence to architecture and plays itself 
within it. The collective ritual of dance and song was only the beginning of 
today‘s specialised field.

Archive
D. Ž. Bor – Vladislav Zadrobílek
prepared by Igor Fic

The extensive archive, prepared by essayist Igor Fic, introduces us to the work of 
poet and publisher Vladislav Zadrobílek - a complex personality who combined 
literary art, painting, collecting, and music into his life. Vlastislav Zadrobílek 
wrote under the pen name D. Ž. Bor, and was the owner of the Trigon publish-
ing house in which he published the fundamental notes of hermetism. He also 
published the Logo revue, prepared numerous exhibitions, including the exhibi-
tion of Baroque sculptures at the Rudolfinum Gallery in Prague. In our column, 
we are presenting the never-before-published correspondence of V. Zadrobílek 
and Kyjov poet Jiří Veselský, as well as excerpts of his original poetry together 
with some of his own illustrations. Božena Správcová and Zuzana Zadrobílková 
participated in the work in the archives.

Poetry
Pavel Zajíček / Vratislav Brabenec
prepared by Pavel Petr

In our regular column about Czech poetry, we introduce two fundamental poets 
of the Czech underground, poets and at the same time eccentric personalities 
of our music scene - the first is Pavel Zajíček, a poet and singer from the music 
group DG307. He founded the group in 1973 with Mejla Hlavsa. The excerpts 
are selected from his book Trembling (Chvění).
The second poet is Vratislav Brabenec, another poet and saxophone player from 
the legendary group Plastic People of the Universe. We are providing our read-
ers with his poems from his yet-to-be-published book of verse entitled Denver.

The City as a Place to Live
Lucie Šmardová

Urban design is an unusually broad term; its definition ranges from the urban 
concept of the city reflecting its visual impact on the visual style of the city, as a 
part of its Corporate Identity. The planning strategy of the city spaces and what 
they may eventually look like were just some of the topics that were discussed 
during the 2nd Annual reSITE International Festival and Conference that took 
place in Prague at the end of June this year. The festival focussed on the themes 
of city planning and urban design, which does not have a particularly large 
scope and unparalleled expertise in the Czech Republic. The conference took 
place at the DOX Centre in Holešovice in Prague 7 and brought positive ex-
amples in the Czech Republic and abroad. More than 540 students and 43 lec-
turers from 15 countries were in attendance in addition to the hundreds more 
spectators who participated in the public events held at other locations through 
Prague. Apart from the famous designers and architects such as Cecil Balmond 
and Winy Maas (MVRDV), the conference was also attended by representa-
tives of the city government, politicians, economists, non-profit organisations 
and developers. The continued goals of the festival are to create an interdisci-
plinary dialogue and make attempts to join these broad groups.
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