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Mili ¢tendri,

ekonomicka situace -nejenom ta stavajici- nebyla nikdy natolik
pFiznivd, abychom vstupovali do nového rocniku naseho periodika
zcela bez obav o jeho dalsi existenci. Predevsim my, kteri jsme s ¢a-
sopisem tizce spjati uz od jeho zrodu a dlouhd léta pecujeme o jeho
rozvoj, vaimdme proto pocdtek kazdého jeho nového rocniku jako
uddlost. S pocitem zvlastniho uspokojeni a s radosti miizeme tedy
opét konstatovat, Ze ten stavajici rocnik je v poradi jiZ rocnikem
sedmndctym. Abychom si rozuméli. Zdsadni existencni problémy,
Jez se v souvislosti s nasi edici zpravidla objevovaly, se sice prevdz-
né vdzaly k jejimu financovani, vyvstavaly vSak hlavné z urcitého
nedorozumenti, z neziidka vzndasenych pochybnosti ohledné smys-
luplnosti existence takového casopisu v regionu - ohledné jeho
hranice regionu presahujici odborné koncepce. Ta se ale nakonec
ukdzala byt jeho hlavni a nespornou prednosti. Prostor Zlin neni,
a vzhledem ke svému prevazujicimu zameéreni na vytvarné ume-
ni, ani byt nemiize, ¢asopisem typicky regiondlnim. Uz proto, Ze
byl ustaven a je spravovin odbornou galerijni instituci. Obsahove,
skladbou a charakterem prispévkii se tak bude vidy néjak vdzat
hlavné k ceskému a slovenskému vytvarnému uméni. To znamend,
Ze jiZ z principu musi odmitat jakékoli apriorni, estetické hodnoté
se vwmykaji kritéria ¢i teritoridlni limity.

Pri zpétném pohledu k pocdtkiim a historii , Prostoru”, jsou
ovSem patrné také urcité posuny a inovace v jeho koncepcni sfére.
Urcitd jeji soustavnd, od pocdtku devadesdtych let probihajici ob-
sahovd i vytvarnd transformace. Diky ni se casopis postupné stal
-troufdm si Fici- kultivovanym ndstrojem nejenom odborné galerij-
ni, ale i §irsi oborové ¢i kulturni komunikace; vseobecné oceno-
vanym a zcela ojedinélym periodikem v kontextu soudobé ceské
casopisecké produkce. V roce 2010 proto miizeme organicky na-
vazovat na predchozi léta, a zejména na rocnik uplynuly. A to jak
Do obsahové strance a charakterem prispévkii, tak i graficky. Zcela
beze zmén ziistdvd pouze vizudlni podoba Prostoru Zlin. K urcitym
diléim posuniim a inovacim naopak tradicné dochdzi v obsahové
sfére casopisu. Po prezentaci starého umeéni z uméleckych sbirek
prednich ceskych a slovenskych galerii, jimz jsme poskytovali mis-
to na strdankdch naseho casopisu v poslednich dvou rocnicich, vds
tentokrdt budeme pravidelné seznamovat s vyznamnymi verejnymi
umeéleckymi sbirkami 19. stoleti. Vétsi pozornost nez dosud hodld-
me vSak naopak vénovat napriklad také soucasné multimedidalni
tvorbé, anebo problematice spjaté s edukacni c¢innosti v galeriich
a muzeich uméni. K urcité dileZité a mozno Fici pFimo zdsadni
zméné vsak dochdzi i ve sfére publicity o slovenském vytvarném
umeéni, o néz bude pocinaje timto rokem soustavné pecovat zvldstni
slovenskd spolupracovnice Prostoru Zlin - novd stdld c¢lenka jeho
redakce.

Mili étendFi, déldme tedy i naddle vse proto, abychom v osvéd-
ceném redakcnim trendu pokracovali a ideu ¢asopisu ddle rozvijeli.
Doufdm, Ze se na kazdé jeho nové c¢islo budete opét tésit, doufim,
Ze ani sedmndcty rocnik Prostoru Zlin nezklame vase ocekdvani.
Dékuji vam za ctendrskou prizen a za porozuméni.

Ludvik Sevecek
Séfredaktor
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Nad soutézZi na
Krajské kulturni
a vzdélavaci

centrum ve Zliné

Karolina Jirkalova

Pripravované Krajské kulturni a vzdélavaciho
centrum ve Zlin€ ma zastfeSit tfi nezdvislé insti-
tuce: Krajskou knihovnu FrantiSka BartoSe, Kraj-
skou galerii vytvarného uméni a Muzeum jihovy-
chodni Moravy. Po obnové Batova mrakodrapu
jako sidla kraje je konverze budov cislo 14 a 15
pro potieby tohoto centra dalSim krokem k za-
pojeni byvalé tovarny do celku mésta. Vyhodou
téchto dvou blokl je strategicka poloha u samého
vstupu do tovarniho arealu.

Vili Zlinského kraje investovat do rekonstruk-
ce industrialni architektury namisto stavby nové
budovy je tfeba ocenit. Budovy, které v letech
1946-1949 navrhl architekt Jifi VoZenilek, za to
urcité stoji. Navic mélo vedeni kraje tu odvahu, Ze
se nespokojilo s obchodni soutézi na projektan-
ta, ale vypsalo soutéz architektonickou. Z mého
pohledu ¢lena poroty navic soutéz ve spolupraci
s brnénskym ateliérem Transat architekti velmi
dobfe pripravili. Ani jedno u nas bohuZel neni
samoziejmosti.

Soutéz

Pfedmétem soutéze byla rekonstrukce objektl
Cislo 14 al5 a také pfistavba hmoty nové, ktera se
ukazala jako nutna nejen z divodu nedostacujici
kapacity stavajicich budov, ale predevSim kvuli
jejich spatné statice. Konstrukce ani po zpevné-
ni neumozZni umisténi skladu knihovniho fondu.
Dalo se tedy ocekavat, Ze pravé zpusob, jak si
jednotlivi soutézZici poradi s nové vloZenym ob-
jemem, bude klicCovym voditkem pro rozhodova-
ni poroty. Libreto soutéze rovnéz predpokladalo
vznik Zivého vefejného prostoru mezi budovami,
symbolické ,brany“ do tovarniho arealu.

Architektonicka soutéz na Krajské kulturni
a vzdé€lavaci centrum ve Zlin€ byla postavena tak,
ze kromé€ nékolika malo zdvaznych podminek spi-
Se pravniho charakteru mély veSkeré dalSi sou-
tézni podklady doporucujici nebo informativni
charakter. To znamena, Ze pro ucastniky soutéze
nebyly striktné¢ zavazné. Pfedem byla dana také
kritéria hodnoceni soutéze, ktera mohla souté-
zZicim napovédét, kterym smérem se pii uvahach

A.D.N.S. Production s.r.o., 1. cena
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Stavajici stav, foto: L. Stavjanik

ubirat. Takto definované podminky davaji po-
roté pomérné velkou volnost posoudit, do jaké
miry jsou pripadné nedostatky konkrétniho na-
vrhu vyvazeny jinymi kvalitami, aniZ by doty¢ény
navrh musela ze soutéZe vyloucit. Navrhy jsou
hodnoceny jako anonymni, porota ma lichy po-
Cet Clenl a pfevazuji zde porotci nezavisli na
vyhla§ovateli.

Nezavisla ¢ast poroty, alespoin pokud mohu sou-
dit, byla vybrana velmi vyvazené: nejstarSi genera-
ci v ni zastupovaly dvé nesporné autority: profesor
Miroslav Masak, ktery stal od 60. let po boku Kar-
la Hubacka v cele libereckého SIALu, a profesor
Emil Pfikryl, vedouci Skoly architektury na praz-
ské AVU. Stiedni generaci pak zastupoval brnénsky
architekt Antonin Novak, mimo jiné autor bazénu
na Kravi Hofe v Brné Ci rekonstrukce Reduty. Za
nejmlads§i generaci pak hlasovala architektka Re-
gina Loukotova. Mezioborovy pohled mél zajistit
kunsthistorik Pavel Zatloukal, feditel olomoucké-
ho Muzea uméni, ktery se v§ak pro nemoc omluvil.
(Méla jsem tu Cest ho zastoupit.)

Ucast

Soutézni podminky si vyzvedlo téméf 150
zajemctll, samotné soutéZe se pak zucastnilo 36
tymd. V porovnani s obdobnymi soutézemi je to
slab§i primér - mnohé architekty zfejmé odra-
dila ndaroénost soutéZe, navic rekonstrukce jsou
vzdy menS$i tvirci vyzvou nez novostavby. Soutéz
také probihala v letnich mésicich, kdy vrcholi
nejen dovolené, ale predev§im stavebni sezona,
takZe maji architekti hodné prace. Slabs§i ucast
Spicek ceské architektonické scény pak pravdé-
podobné ovlivnila pfipravovana soutéZ na Stfe-
doevropské forum do Olomouce, kterda méla byt
vypsana o par tydnl pozdé€ji nez soutéz zlinska.

Pro neshody mezi zadavatelem soutéze a Ceskou
komorou architektli se vSak nakonec vibec neu-
skutecnila.

Presto se neda fict, Ze by soutéz na Krajské kul-
turni a vzdélavaci centrum ve Zliné byla §patné
obsazena, k romé Ceskych tymu se do ni zapojili
i architekti z dalSich evropskych zemi, predevsim
ze Slovenska a Némecka. Pravé uicast zahraniénich
tymt muze do Ceského architektonického prostiedi
pfinést nova feSeni klasickych uloh. Ve Zliné se to
podafilo némeckému ateliéru Enzo, ktery na roz-
dil od vSech ostatnich soutézicich nerespektoval
stavajici budovy 14 a 15 - ponechal z nich pouze
casti a cely parter zprichodnil vSemi sméry. Toto
feseni, byt je v pfipadé budov 14 al5 technicky
nerealizovatelné, je silnym prispévkem do diskuse
o moznostech revitalizace arealu tovarny.

Mozné cesty

Vétsina autortl se vSak vydala jednou z nize
jmenovanych cest, které se li§i umisténim a for-
mou nové vkladaného objektu. Prvni skupina
navrhl umistuje mezi obé& stavajici budovy uz-
kou desku, ktera vice méné kopiruje jejich vySku
i hloubku. Dalsim castym feSenim je platforma,
ktera vypliuje celé¢ nadvoii. Men§i pocet souté-
Zicich pak umistil sklad knih do véZe posazené
do vnitrobloku, vyjime¢né i mimo néj. Zbyva
Siroka Skala navrhu, které na nadvofi vkladaji
néjaky vice ¢i méné extravagantni objekt, ktery
navic ¢asto ob¢é budovy spojuje. Mimo tato v za-
sadé konstruktivni feSeni se objevilo i nékolik
slepych uli¢ek, napfiklad uzavieni celé figury
do monumentalniho skleniku ¢i vytvofeni atria
z celého vnitrobloku. Velka ¢ast soutézicich pak
zkombinovala nékolik téchto mozZnosti dohro-
mady.
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Kritéria, podle kterych jsme jednotlivé navr-
hy hodnotili, zahrnovala celou §ifi pohledi na
problematiku, at uz to je tvorba urbanistického
a architektonického celku, forma pfiméfena jak
okolnimu kontextu, tak i vlastnimu obsahu a po-
slani instituci, nebo funkéni a realizaé¢ni hledis-
ka. V pribéhu hodnoceni se pak dostala do po-
piedi dvé konkrétni kritéria. Za prvé to byla op-
ticka a fyzicka otevienost budouciho celku, ktera
je podminkou toho, aby zde vznikla zminovana
,brana“ do arealu, a nikoli bariéra. Tomuto krité-
riu kupodivu celd fada projektl nevyhovéla. Jesté
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hors§i byla bilance druhého prubifského kame-
ne: objemu nové vkladanych hmot. VétSina sou-
tézicich navrhla dostavbu mnohonasobné vét-
§iho objemu, nez je pro fungovani budouciho
centra potfebny. A to pfesto, Ze vysledky ové-
fovaci hmotové studie méli k dispozici. A vétsi
objem samozfejmé znamena i vy$$i naklady na
realizaci.

Ocenéni

V Sestici ocenénych navrhi se objevily snad
vSechny relevantni moZnosti feSeni pfistav-
by, vSechny tyto projekty pak vyhovély kritériu
prichodnosti. Prvni misto, ndvrh od ateliéru

A.D.N.S., zastupuje Cistou platformu, druhy na-
vrh od Ateliéru K2 kombinuje nizkou platformu
s vézi a menSim objektem slouzicim jako poutac.
Tieti ocenény projekt od architekta Petera Lacka
pak pfinasi kombinaci desky a platformy. Dalsi
tfi navrhy, které ziskaly odmény, pak opét pfines-
ly véz (Stanislav Sutvaj), samostatny objekt (Cu-
boid architekti) a desku (STAL).

Favoritem nezavislych ¢lend poroty, jejichz
diskusi jsem se ucastnila, byl v zavérecné Casti
dlouho navrh ¢islo 16 (Ateliér K2). Mezi ostat-
nimi projekty vynikal poetickym pfistupem i vy-
bornymi dispozicemi. Architekti scelili oba ob-
jekty cihelnym platem, na které umistili markyzu

Peter Lacko, 3. cena



s levitujici zahradou. Depozitaf umistili do véze
s fasadou z perforovaného nerezu. V hlasovani
o umisténi na prvnich tfech mistech vSak nako-
nec pievazily kvality konzervativnéjSiho navrhu
¢islo 14 (A.D.N.S.), ktery pocital pouze s Cistou
betonovou platformou a prostor mezi stavajicimi
objekty ponechaval prazdny. Autofi tak dali pIné
vyznit krase stavajicich objektti a nadvofi otevieli
pro exteriérové vystavy ¢i multimedialni prezen-
tace. V hodnoceni poroty tak nakonec pfevazila
umirnéna opatrnost nad chuti riskovat a doporu-
Cit k realizaci extravagantnéjs$i reSeni.

Zkusenost

Anonymita architektonickych soutézi je zaklad-
ni podminkou skuteé¢né nepfedpojatého pristupu
poroty, zvlasté v Ceském prostiedi, kde se lidé
z oboru navzajem skoro vSichni znaji. Diky ote-
vienosti soutézi a anonymnimu hodnoceni maji
navic Sanci se prosadit i neznamé ¢i mladé atelié-
ry. Presto jsem si v pribéhu hodnoceni uvédomi-
la limity této anonymity, zvlasté pokud jde o vy-
znamné stavby a velké investice. Ve chvili, kdy
porota nevi, kdo je autorem navrhi, které hodno-
ti, chova se velmi opatrné. Odpovédnost k zada-
vateli a jeho finanénim mozZnostem vede porotce
k tomu, Ze preferuji konzervativnéjsi navrhy. Od
studie k realizaci vede dlouha cesta a uhlidat kva-
litu az do hotové stavby je plnoprdvnou soucasti
architektonické prace. O tom, jak tuto fazi autofi
zvladnou, v§ak soutézni navrh nefika nic a ani fi-
kat nemizZe. Zarukou mizZe byt jediné konkrétni
jméno architekta a realizace, které za nim stoji.

Tomu také odpovidala atmosféra pfi otvirani
obalek se jmény autorti. Zacalo se odzadu, od
neocenénych navrhi, a jak se postupovalo k vys-
§im mistim, rostlo mezi porotci napéti. Co kdyz
jsme vybrali autory, ktefi maji za sebou nepove-
dené a prodrazené realizace? Nervozita byla znat
i na naméstkovi Liboru LukaSovi. Poté, co jsme
rozbalili i posledni obalku se jménem vitéze, se
nam vSem citelné ulevilo: autory prvnich tfech
navrht, jejichZ realizace pfichazi v uvahu, jsou
kvalitni tymy a architekti.

Zlinska soutéz byla mou prvni zkuSenosti
v roli porotce vefejné architektonické soutéze.
Béhem hodnoceni jsem si v plném rozsahu uvédo-
mila, jaké vyhody architektonicka soutéz pfinasi.
Moznost vybrat si z vice nez tficeti navrhi, které
piinasi nékolik moznych cest, jak dany ukol feSit,
je nesrovnatelna se situaci, kdy pfed investorem
lezi jeden jediny navrh. Ktery by to asi byl? Kdo
ze soutézicich by svij projekt nabidl za nejniz-
§i cenu? Nebyl by to nahodou ten, jehoZ navrh
jsme zavrhli hned na zacatku jako zcela nevhod-
ny? Pravé cena je spolu s terminy jedinym kritéri-
em obchodni soutéze, ktera u nas byva ¢asto i na
velké projekty vypisovana. Z pohledu zlinské zku-
Senosti je to témef nepochopitelné: Jak je mozné,
ze vedeni nékterych kraji, mést ¢i jejich instituci
viibec nezajima, jak bude vypadat a fungovat stav-
ba, ktera je ma reprezentovat? Koupi nejlevnéjsi
pytel, aniz by védéli, jestli v ném vibec néjaky
zajic je. Zlinsky kraj si naStésti do vSech pytla
nejdfiv poradné posvitil.

Stanislav Survaj, odména

SIAL architekti a inzeny¥i spol. s r.o., Liberec, odména

A.D.N.S Production s.r.o.

autor navrhu: Akad. arch. Vaclav Alda, Ing. Petr Dvofak,
Ing. arch. Peter Jurasek, Akad. arch. Martin Némec, Ing. arch.
MgA. Juraj Sonlajtner, Ing. arch. Jakub Dénge, Ing. arch. Petr
Janes, Ing. arch. Jakub Obiirka

spoluprace: Ing. Jifi Petlach

Ateliér K2 - Jiii Polaéek, Vaclay Skarda
autor navrhu: Ing. arch. Jifi Polaéek, Ing. arch. Vaclav Skarda
spoluprace: Ing. arch. David Sabata, Jifi Zakostelny

Peter Lacko

autor navrhu: Ing. arch. Peter Lacko

spoluprace: Filip Tittelbach, Adam Kekula, Lenka Dvofakova,
Markéta Buresova, Anna Eiseltova,

Tereza Schneiderova, Radek Miiller, Jifi Cajthaml, Petr Bohac,
Antonin Zizkovsky

7

1/2010

z1lin

prostor



1/2010

zlin

prostor

Obrazova shirka

umeéni 19. stoleti
v Oblastni galerii

Vv Liberci

Zuzana Stépanovicéova

V tehdejSim Severoceském primyslovém muzeu
zalozeném v roce 1873 se zasazoval o vznik nové
budovy a novou koncepci muzea, pisobil jako na-
kupci sbirek a posléze i jako ¢len ¢estného kura-
toria. Tim v§im pfiblizil uroven libereckého mu-
zea obdobnym institucim evropskym. SeverocCeské
primyslové muzeum shromazdovalo krom€ umé-
leckohistorickych predmétt také obrazy a kresby
regionalnich umélct./! K zasadnimu obratu pak
doSlo v roce 1904, kdy Liebieg odkazal méstu
svou sbirku obrazt/2a 600 000 korun uréenych na
péci o stavajici umélecka dila, nakup novych dél
a ziskani budovy pro galerii.

Sbirka némeckého a rakouského malirstvi 19.
stoleti’3 v Oblastni galerii v Liberci obsahuje pfes
220 dél. Jeji zaklad tvofi vySe uvedeny odkaz He-
inricha Liebiega. Tato mimofadna soukromad sbir-
ka byla v pribéhu let rozSifena o akvizice mésta
Liberec (z prostfedkt Liebiegova fondu), liberec-
kého muzea a od roku 1953/4uz i Oblastni galerie

Franz von Defregger: Portrét divky, (1878), olej, dievo, 35,2 x 28 cm

Pfibéh liberecké sbirky obrazl 19. stoleti zaci-
na pfibéhem jejiho zakladatele a velkorysého do-
natora vétSiny obrazi némecké, rakouské a fran-
couzské provenience, textilniho primyslnika baro-
na Heinricha von Liebiega (1839-1904). Heinrich
von Liebieg nalezi k fadé mecenasi pifelomu 19.
a 20. stoleti, diky jejichZ darim mohly vzniknout
nebo rozs§ifit své pusobeni Cetné Ceské a morav-
ské instituce galerijniho typu (namatkou uvedme
jména Heinricha Gomperze, FrantiSka Jurecka,
Augusta Svagrovského aj.). Liebieg se od vsech
uvedenych liSil zabérem svych aktivit. S velkym
zajmem, kultivovanym vkusem a zkuSenosti svéto-
bézZnika sbiral nejenom dila soucasného némecké-
ho, rakouského a francouzského uméni, ale rovnéz
dila evropského i dalnévychodniho uméni uzitého.

Alois Bubdk: Alpské jezero, 1849, olej, pldtno, 43,2 x 36,2 cm

v Liberci (dale OGL). Cely soubor byl katalogové
zpracovan v roce 1997 a od té doby nékolikrat
prezentovan v ramci proménnych vystav. V sou-
casnosti je vybér ze sbirky pod nazvem Zrcadlo
vzpominek vystaven v ramci stalé expozice gale-
rie.

Sbirka némeckého a rakouského malifstvi 19.
stoleti’”> v OGL je ojedinéla ze dvou duvodu:
v ramci némecké Casti se v ni nachazi nékolik
dél s vyznamem zasahujicim do evropskych déjin
malifstvi 19. stoleti a kolekce rakouska obsahu-
je pocetné konvoluty nékolika autorti, napfiklad
Eduarda Charlemonta (Liebiegova osobniho pfi-
tele a poradce pfi nakupu obrazti), Eugena Jettela
a Augusta von Pettenkofena, které se fadi mezi
nejvétsi mimo uzemi Rakouska.



Obrazy némeckych autori pfedstavuji repre-
zentativni prifez vyvojovych tendenci némeckého
malifstvi ve druhé poloviné 19. stoleti. Nejpocet-
néji je zastoupen okruh umélct studujicich nebo
pusobicich v Mnichové. Rany mnichovsky ple-
nérismus pfedstavuji obrazy malife Chiemského
jezera Maximiliana Josefa Haushofera, profesora
vedouciho 22 let krajinafskou Skolu na prazské
Akademii. Vzacné obrazy s figuralni tematikou
realisty Wilhelma Leibla doplfiuji prace malift
tzv. Leiblova okruhu (Wilhelm Triibner, Johannes
Sperl). Mnichovsky Zanr biedermeierovsky repre-
zentuje slavny Carl Spitzweg, psychologicky Ga-
briel von Max a Albert von Keller, selsky Franz
von Defregger a Ernst Karl Georg Zimmermann.
Moderné pojaty zvifeci Zanr zastupuji dila Hein-
richa Zugela. V portrétnim uméni dominuji ob-
razy Franze von Lenbacha./¢ Uméleckou kolonii
v Dachau zastupuje secesni krajina Ludwiga Dil-
la, diisseldorfskou Skolu pfibliZuji dila Andrease

~~ 3 g S\

Achenbacha, Augusta Bechera a Huga Vogela.
Z umélct pusobicich v Berliné zaujme Adolph
von Menzel, jenZ byl nazvan okem Evropy,/? Carl
Langhammer a Walter Leistikow.

Osou sbirky rakouského malifstvi je naladovy
impresionismus reprezentovany kromé jiz uve-
denych autort Jettela a Pettenkofena také Emi-
lem Jakobem Schindlerem, Rudolfem Ribarzem
a Franzem Rumplerem. Umirnény modernismus
v dilech nékterych autorl nabyva vyrazové sily
klasického francouzského impresionismu (Jette-
lova Zimni krajina/Avers-sur-Oise, 1896, nebo Pet-
tekofendv Bendtsky dvorek, 1885-1889).

Soucasti Liebiegovaodkazubylotaké 32 olejtia$
akvareltifrancouzské krajinomalby 19. stoleti. Stala
expozice predstavuje dila pfislusnikd barbizonské

Vaclav Radimsky: Krajina z Giverny, 90. léta 19. stoleti, olej, pldtno, 65,5 x 100 cm

Skoly a kolekci deseti obrazti Eugéna Boudina.
Nazev barbizonska §kola byl vybran podle fran-
couzského mésta Barbizon leziciho 50 km jihovy-
chodné od Parize. Ve tricatych letech 19. stoleti
se zde usadila skupina krajinafi, jez se v prostfe-
di fontainebleauského lesa snaZila o nové cha-
pani pfirody ve vytvarném uméni. Barbizonci se
inspirovali anglickou a holandskou krajinomal-
bou; jejich hlavnim tématem se stal - na rozdil
od romantickych naméti s mimofadnym emocio-
nalnim nabojem, jako byly napfiklad strma poho-
fi, nahorni ploSiny a mohutné skalnaté vodopady
- les a lesni zatiSi. Zacinali malovat ¢i kreslit
pifimo v plenéru a ¢asem doS$li k tomu, Ze celou
malbu v pfirod€ i dokon¢ili. V zachazeni se svét-
lem upfednostiovali pfirozené denni svétlo a Cas-
to volili nizky horizont nabizejici iluzi identity
s vlastnim vidénim. Snazili se vytvofit ,portrét
krajiny“ zachycenim vyseku krajiny v r@znych
dennich dobach. Tim vS§im ucinili vyznamny krok

ve vyvoji krajinomalby smérem k realismu. Uvol-
nénim malifského rukopisu a zachycenim prfirod-
nich nalad se zase pfibliZili k impresionismu.
Barbizonska Skola je predstavena obrazy umélct
jako Charles-Francoise Daubigny, Narcisse Virgi-
lio Diaz de la Pefia, Théodore Rousseau, Léon Ri-
chet, Paul Désirée Trouillebert, Constant Troyon,
Paul Vernon a dalsi.

Barbizonska Skola méla velky vyznam pro vznik
individualné odliSnych typt krajinomalby, podni-
tila vznik naladového impresionismu na dzemi
dneSniho Rakouska a Madarska a inspirovala
zalozeni nékolika desitek malifskych kolonii po
celé Evropé. Vyraznym zpusobem ovlivnila také
¢eskou krajinomalbu, zejména Wilhelma Riede-
la a Antonina Chitussiho, dilem také Sobéslava
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Hippolyta Pinkase, Viktora Barvitia, Karla Purkyné-
ho, Vaclava BrozZika, Antonina Waldhausera a jiné.

Soubor 17 obrazi Eugéna Boudina nachazejici
se ve sbirkach galerie neni pouze jednim z nejpo-
¢etnéjSich mimo uzemi Francie, ale také jednim
z nejcennéjSich. Boudin byl malif promén atmo-
sféry na pobiezi Normandie, Bretané, ale i v Bel-
gii, Holandsku a v Italii. Nejenom jako Monetlv
ucitel a inspirator patfi k pfimym predchidcim
impresionismu. Corot jej nazval mistrem oblohy
a Baudelaire mu vénoval dlouhou a slavnou pasaz
ve své kritice Salonu 1859./8

Kromé wuvedenych dél némecké, rakouské
a francouzské provenience obsahuje liberecka
sbirka 19. stoleti také dila autord pusobicich v Ce-
chach, véetné umélcl svazanych s regionem jako
byli napfiklad Carl Robert Croll, Ernst Gustav
Doerell, Wenzel Ambros Fithrich, Jacob Ginzel,
Johann Joseph Giirtler, Wilhelm Kandler, Carl
Adolph Wangberg a dalsi.

od jeho bratra Quida. Velmi bohaté je zastoupena
Haushoferova krajinafska Skola, na druhé stra-
né€ Rubenova Skola historické malby neni, kromé
jednoho obrazu Jaroslava Cermaka, zastoupena
viibec. Generaci realisti opét nejvice pribliZzuji
krajinafri (W. Riedel, A. Chitussi, V. Barvitius).
Pomérné malo je ve sbirce zastoupena generace
Narodniho divadla - pouze nékolika dily od Fran-
tiska Zeniska, Vaclava Brozika a Julia Mafaka.
Na konec 19. stoleti 1ze nahlédnout prostfednic-
tvim obrazli Jakuba Schikanedera a BeneSe Kniip-
fera.

Z nastinéného piehledu je patrné, Ze sou-
stavnéjsi vyvojovou linii v 19. stoleti predstavu-
je zanr krajinomalby./10 Jeji zaklad byl vytvofen
roce 1927, kdy mésto Liberec z prostfedku Lie-
biegova fondu zakoupilo 154 obrazti z pozlsta-
losti prazskych sbérateltl Alexandra a Ferdinanda
Blochovych. Tito sbératelé soustfedili svlij zajem
kromé ¢eského barokniho uméni hlavné na uméni

Wilhelm Riedel: Krajina se snopy, 1859, olej, platno, 92 x 142 cm

Obrazovy fond ceského malifstvi 19. stoleti
nevypovida o vSech vyvojovych obdobich tohoto
obdobi, nicméné obsahuje nékolik vyznamnych
jmen. Klasicismus drazdansko-fimského typu
prezentuje Josef Bergler ml., prvni feditel Akade-
mie vytvarnych uméni v Praze, a jeho zZak Franti-
Sek Tkadlik./® Klasicistni estetiku v krajinomal-
bé prosazoval Karel Postl, zakladatel krajinarské
Skoly na prazské Akademii v roce 1806. Oproti
nému stojici preromantismus zacatku 19. stoleti
je zastoupen dily Ludvika Kohla a FrantiSka Xa-
vera Prochazky. Nastup romantismu pfedstavuji
Josef Navratil a August Bedfich Piepenhagen, ma-
lifskou rodinu Manest reprezentuji dvé krajino-
malby od Antonina Manesa a dva Zanrové obrazy

19. a poéatku 20. stoleti v Cechach, z néhoz
pfevainou cast tvofila dila malifi némecké na-
rodnosti. Nejpocetnéjsi konvoluty z 19. stole-
ti patfily A. B. Piepenhagenovi a W. Riedelovi.
Piepenhagen je znamy svym nelnavnym zajmem
o ticha tajuplna zakouti pfirody, at jiz ve svétle
podvecera, nebo dokonce ozafena mé€siénim tipy-
tem, oboji podnécujici divikovu schopnost snéni
a predstavivosti. Ve svych nejlepSich pracich se
v§ak blizi soucasné evropské naladové krajino-
malbé./1! V liberecké galerii je Piepenhagenovo
dilo zastoupeno obrazy z téméf vSech jeho vy-
vojovych obdobi. Druhym velkym souborem byl
konvolut maleb a kreseb znovuobjeveného realis-
ty W. Riedela/!2, pochazejiciho z Jizerskych hor.



Soubor 21 obrazu je kvalitativné velmi vyrovnany
a obsahuje malifova vrcholna dila, poc¢inaje rous-
seauovskou Vecerni krajinou s lovcem, 1858, pies
obrazy z obou italskych cest az po dila vznikla ve
Francii v oblasti Fontainebleau, na bretainském
pobfezi a na Normanskych ostrovech. Ve sbirce
chybé&ji pouze dila z posledniho tviréiho obdobi
1870-1876./13 V obraze Viesovisté s tiini ve Fonta-
inebleau (1864-1865) malif obdiv k monumenta-
lité nahrazuje okouzlenim ,obycejnou” krajinou,
kterou lze nalézt rovnéz v jeho rodiSti. Vyrazné
svételné a hmotové kontrasty jsou zde vystiidany
stfizlivymi, jemné lomenymi odstiny okrd a hné-
di. Riedel zde projevuje smysl pro detail i pro
vSudypfitomnou naladu podzimniho adagia. Ob-
raz z Bretané Pobrezni krajina (1868-1869) byl na
Riedelové prazské vystavé v roce 1928 oznacen
za nejkrasnéjSi. Uménim napovédy a naznaku,
volnosti Stétcové techniky a autenti¢nosti vyrazu
zde malif dospiva k podobnym vysledkim jako
Charles-Francois Daubigny na jiném libereckém
obraze PobreZi v Bretani, 1864.

V roce 1965 byla do galerie pfevedena sbirka
obrazii ze zamku Grabstejn (rozmérné pohledy
na zamky Frydlant, GrabStejn a veduta Liberce
od K. Postla, pohled na zamek Lemberk od A.
Manesa a dila s tematikou antické mytologie od
J. Berglera ml.). V roce 1968 piesla do galerie
¢ast sbirky chrastavského muzea a s ni nékolik
obrazli s nabozenskymi motivy od W. a J. Fiihri-
chovych a italské veduty W. Kandlera. Od 50. let
20. stoleti se zacala sbirka vyraznéji obohacovat
nakupy, které uvazlivé doplnuji starsi akvizice.

Jesté v neddvné dobé ovlivnéné dominanci mo-
dernismu stalo 19. stoleti mimo centrum zajmu
odborné i laické vefejnosti. Dnes se situace po-
stupné méni. Narodni galerie v Praze pfipravila
fadu monografickych vystav osobnosti malifstvi
19. stoleti. Liberecka galerie na téméf vSechny
z nich zapujc¢ila dila ze svych sbirek. AvSak gale-
rie dostava také pravidelné Zadosti o zapljcky do
zahranici. V letech 1992-2007 putovalo z Liber-
ce na nejruznéjsi vystavy v Evropé i v Asii cca 90
dél,/1 coz svédcCi o znacném, region piesahujicim
vyznamu galerie.

Poznamky:

1. Napfiklad Rudolfa Miillera, libereckého malife a prvniho
kuratora sbirky obrazti a kreseb v letech 1873-1880.

2. Liebieg ji ve svém testamentu z roku 1902 nazyva pravdeé-
podobné nejlepsi soukromou sbirkou v monarchii.

3. Nazev sbirky uvadime v souladu se sbirkovym katalogem
M. Theinhardtova, E. Vytiskova: Némecké a rakouské ma-
lifstvi 19. stoleti ze sbirek Oblastni galerie v Liberci, Libe-
rec 1997.

4. V uvedeném roce se liberecka galerie pravné oddélila od
Severoceského muzea.

5. Na tomto misté je vhodné pfipomenout problemati¢nost
narodnostniho ¢lenéni uméni 19. stoleti ve stfedni Evropé.
V zadném jiném stoleti malifi tolik necestovali, at jiz za
malifskym Skolenim, ve snaze o vétsi profesionalni uplat-
néni, nebo o rozsifeni svych uméleckych obzorli a samo-
zfejmé i z osobnich divodi. Nazory na viazeni ¢i vyfazeni
jednotlivych autort se rizni, o CemzZ svédc¢i fada pfikladd,
jejichz vypocitavani by zabralo mnoho radkda.

6. Prosluly mnichovsky portrétista Franz von Lenbach ma
vzhledem k liberecké galerii zvlastni postaveni, protoze
namaloval podobizny kmenovych autorl galerie, Wilhelma
Riedela a Augusta von Pettenkofena. Prvni z nich, vytvofen
pravdépodobné v roce 1868 pfi navratu Riedela z Francie
anebo pfi jeho druhé cesté do Italie, se naposledy nacha-
zel v soukromém majetku v Norimberku a od roku 1938
je ztraceny, druhy mizZeme dnes obdivovat diky proziravé
akvizi¢ni ¢innosti mésta Liberce na pocatku 20. stoleti.

7. U. Bischoff: The Eye of Europe, s. 304, in: B. Maaz, U. Bis-
choff, J. Kaak: Views on Europe - Europe and German Pa-
inting of the Nineteenth Century, katalog vystavy v Palaci
krasnych uméni (BOZAR) v Bruselu, Hatje Cantz Verlag,
Ostfildern 2009.

8. Z niz vybirame: ,Pan Boudin nam ve svych obrazech ..
pfedestird nesmirna kouzla vzduchu a vody... V§echna tato
oblaka fantastickych a zafivych forem, ty saténové Cerné
nebo fialové oblohy, ty smutecni ¢i tavenym kovem zafici
obzory, vSechny ty hloubky, vSechny ty skvosty mi stouply
do hlavy jako opojny napoj...“ publikovano v katalogu M.
Theinhardtova: Francouzské malifstvi 19. stoleti ze sbirek
Oblastni galerie v Liberci, Liberec 2002, s. 39.

Eugéne Boudin: Deauville. Vnitini pristav, 1886, olej, drevo, parketdz, 27 x 21 cm

9. Jeho dalsi zak, Josef von Fiihrich, je ve sbirkach veden jako
rakousky malif.

10. Podrobnéji viz A. Strnadova: Ceska krajinomalba ze sbirek
Oblastni galerie v Liberci, katalog vystavy Oblastni galerie
v Liberci, Liberec 2005.

11. N. Blazickova-Horova: August Bedfich, Charlotta a Louisa
Piepenhagenovi, katalog vystavy Narodni galerie v Praze,
Praha 2009, s. 20.

12.Podrobnéji viz S. Leubnerova: Wilhelm Riedel, katalog vy-
stavy Narodni galerie v Praze, Praha 2008.

13.Toto obdobi je jiz poznamenané - v dusledku nevylécitelné
nemoci - polevenim tvirciho usili.

14. Viechna z Liebiegova odkazu.
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Helgi Thorgils
Fridjonsson

(Island)

Miroslav Schubert

4

Helgi Thorgils Fridjonsson, Jaro, 1994, olej, pldtno, 160 x 190 cm, foto Miroslav Schubert

Island je zemé rozmanité a pfedevsSim takika
nedotéené pfirody. Zemé ledovcl, sopek, vyso-
kych nedostupnych hor, gejzird, fjordd, vodopa-
dua, pastvin, ale i dalekosahlych lavovych pustin.
Island lezi uprostfed mofskych vod trochu jako

o] )] 2

Pohled do instalace vystavy Helgi Thorgils Fridjonssona. Galerie Caesar Olomouc,
Jfoto Oldrich Sembera. Zleva: Bez ndzvu. 2009, akvarel, papir, 20x15 cm (5 x);
Prdci a létajici rvby. 1991, olej, pldtno, 140x150 cm

jiny svét, obklopeny oceanem, jehoz viny brazdi
nejveétsi savci této planety - velryby a jehoZ po-
bfezi obyvaji tisice rozmanitych ptaku.
Island'ané véfiv pfirodnisily, vlivy hvézd, prevté-
lovaniatelepatii, na pfedtuchy ajiné nadpfirozené



jevy. Dodnes si vypravéji tajemné staré sagy o ne-
viditelnych tvorech a nadpfirozenych bytostech,
jako jsou skfitci - trollové a elfové, véfi i v obry
a duchy, ktefi lidem S§kodi i pomahaji. Tato vira se
odvijela ze zvlaStnosti zdej$i krajiny, z tajemné
atmosféry dlouhé a tmavé zimy a drsného klima-
tu. TéZzko ftici, nakolik jde pouze o pfib&hy pro
déti. Dospéli Island'ané svoji viru v elfy oteviené
nepfiznaji, ale poznamenaji, Ze jejich existenci
pfece nelze vyloudit...

S tvorbou vyznac¢ného a v soucasnosti nejzna-
meéjsSiho malife Islandu Helgiho Thorgilse Frid-
jonssona se mohla vefejnost seznamit na vystavé
v olomoucké Galerii Caesar, pro niZ autor vytvo-
fil tfi desitky akvareli, ale zaroven nabidl i pru-
fez svou malifskou tvorbou poslednich 25 let,
doplnénou nékolika malymi formaty olejomaleb
zimni krajiny - pohledi z okna jeho chaty v pus-
tin€ Kjallaksstadir, v nichz zaznamenal rozmary
divoké prirody.

Helgi Thorgils Fridjénsson (1953, Budardalur,
Dalasysla, Iceland) studoval v letech 1971-1976
v Reykjaviku na Icelandic Colege of Art and
Craft a ve studiu pokracoval v Holandsku na
De Vrije Academie v Haagu (1976-1977) a Jan
van Eyck Academie v Maastrichtu (1977-1979).
svété velmi respektovanych souc¢asnych malifi Is-
landu. Vystavuje ve vyznamnych galeriich a jeho
prace jsou zastoupeny v mnoha vefejnych i pri-
vatnich sbirkach ve svété. Malif Helgi Fridjons-
son je i bravurnim kreslifem, autorem drobnych
keramickych plastik, pfilezitostnym fotografem
a spisovatelem. Vedle své vlastni umélecké tvorby
pusobi jako organizator vystav v Reykjaviku i ve
svéte, je jednim ze zakladatelt Living Art Muse-
um v Reykjaviku zaloZeném v roce 1978. Vyucu-
je na Icelandic Academy of the Arts a zaseda ve
spravnich radach fady instituci, véetné islandské
Narodni galerie. Svymi obrazy v roce 1990 zastu-
poval Island na benatském Biennale.

Helgi Fridjonsson vstoupil na uméleckou scénu
v druhé poloviné sedmdesatych let. JiZz na studiich
na vysoké Skole, kdy se vétSina jeho soucasnikl
zaméfovala na konceptualni nebo minimalistické
tendence, se umélec védomé a vzdorovité ubira
svou vlastni cestou. Snazi se poucit z déjin uméni
i filozofie, Cerpa podnéty z renesance a vénuje
svou pozornost tradicnim zplsobim kompozice.
To, co se zda na prvni pohled staromddni, neni
nic jiného nezZ silné subjektivni vyjadreni.

Fridjonsson je vypravé¢ a ve svych malifskych
obrazovych pribézich nam vypravuje severni
epos. Jeho tvorba je inspirovana pfibéhy a kra-
jinou rodného Islandu, kde také zije a pracuje.
V islandském malifstvi ma pfiroda a krajina za-
sadni roli. A pravé jeho pfistup k pfirodé€ jakozto
k vedoucimu subjektu historie islandské malby
neni formalni, pfiroda je pro néj podnét velmi
dalezity, urcujici. Jeho dilo je mixem mytologic-
ké symboliky jako formulace zakladnich pravd
pomoci pfibéht s prvky islandské a zapadni kul-
tury, jakousi smésici surrealismu a naivniho umé-
ni. Pfesto ale nezobrazuje nic jiného nez obycej-
ny Zivot.

Jestlize bychom chtéli nahlédnout do Frid-
jonssonova svéta, musime vzit na védomi opa-
kujici se prvky jeho formalni ikonografické za-
soby a motivi. Obraz je jasné strukturovany.
Obvykle je jeden ustfedni motiv na obzoru a je
vétS§inou nastaven pomérné vysoko s dlrazem,
aby pozorovatel mél pocit rozlehlosti. Dals§i mo-
tivy jej natolik doplnuji, aniz by vysledek ztra-
til soudrznost. Autor rafinované uziva symetrie,
zrcadleni (Casto ve vodni hladiné) a chromatic-
ké fragmentace, ¢imz dosahuje Zadaného rytmu
obrazu. V pfipadé portrétid ¢i muzskych figur
se Casto jednd o autoportréty. Fridjonsson zob-
razuje muze, v jehoZ obliceji ,arcimboldovsky*
usedaji ptaci, muze putujiciho krajinou s duhou
doprovazeného papuchalkem, muZe s velrybim
¢i tulenim télem nebo umélce vedeného Bohem.
Fauna a flora je nedélitelnou sloZzkou umélcovych
obrazl, ale musime brat neustale v potaz, Ze je
pfedevsim figuralista. Obrazy a kresby jsou kromé

Helgi Thorgils Fridjonsson, Autoportrét s ptaky a rybou, 2009, olej, pldtno,
155 x 110 cm, foto Oldrich Sembera

bohaté tvarovanych mraki navozujicich atmosféru
plné ryb, krabli, mrozt a tuleni, severskych psda,
ledovych pfikrovli a pramend vody. To v§e vytva-
fi ponékud nevSedni prostor pro levituji postavy
lidské i andélské, ovoce a ryby a cvrlikajici ptaky.
Vs$e plave v prostoru a case. Zdanlivé libovolné
aranzma figur a objektl bez jakékoliv spojitosti
svédCéi o asociativnim zobrazovani pramenicim ve
snech. Nahé postavy odkazuji na sepjeti s pfiro-
dou, skupiny figur pfipominaji andélské chory,
posvatni tvorové i lidské postavy s kiidly a dokon-
ce i se svatozafi na idealni ¢i nebesky stav a véc-
nost. And€ly chapeme jako vyslance, prostfedniky
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mezi Bohem a lidmi zvé€stujici tajemstvi spasy
a vykoupeni. A zvifata, ta jsou rovna ¢lovéku.

Zarivé barevné a hravé obrazy, nékdy az ironic-
ky sladké s podivnou a témér nevysvétlitelnou at-
mosférou, prozkoumavaji vztah mezi lidmi a zvi-
faty. PfestoZe vSe plisobi nadpfirozené, jeho svét
je nadmiru skuteény. Umélec se zabyva realitou,
podstatou ¢lovéka a pfirody. Vytvafi obraz svéta
plného harmonie a krasy jako vazny i provokativ-
ni komentaf o lidské existenci a zaroven rozviji
svlj nezavisly a origindlni vizualni jazyk, schop-
ny komunikovat s lidmi vSech vékovych kategorii
a byt i mezinarodné pochopitelny, zatimco jeho
srdce zistava islandské.

Jan Andres, autor textu katalogu k vystavé po-
znamenal: Kdyz mé v roce 2006 (Fridjonsson) provd-
zel Islandskou ndrodni galerii, zaSeptala pri mijeni
ucitelka svym Zdakum s vctou jeho jméno. Mél jsem
tehdy pocit, ze Helgi Thorgils Fridjonsson je v ne-
zprofanovaném slova smyslu ndrodnim umélcem...

Helgi Thorgils Fridjonsson, Zeleny den, 1990, olej, pldtno, 85 x 100 cm, foto OldFich Sembera

Galerie Caesar Olomouc / 7. 10.-30. 10. 2009



Klara Bockayova -
Z

sofia Pittmann

Viadimira Bingerova

inStitutom Madarskej republiky, predstavuje v su-
¢asnosti vystavy autorskych dvojic, pri ktorych
hlada analogie medzi slovenskymi a madarskymi
vytvarnymi umelcami. Pri prileZitosti recenzie
vystavy PERTU No 8 nastava prejst genézu pro-
jektu sucasnej podoby. Jeho povodnym zamerom
bola komunikacia kultur v strednej Europe. Ale
v podstate uz od pociatku projekt hladal analogie
a viazby na prvej uskutocnenej kolektivnej vysta-
ve v roku 1993, ktora vznikla eSte v spolupraci
kuratorky s FrantiSkom Ptackom (vystavujuci
autori: Janos Szirtes, Laszlo feLugossy, Stano
Cerny a Ivan Csudai). Po prvom ski§obnom roé-
niku v roku 1995 prichadza PERTU 2 s prezenta-
ciou dvoch autorov: Daniela Brunovského (SR)
a Michéle Bertoliniho (Taliansko), ktora bola
postavena skdér na konfrontacii ako na dialogu
analogii. Autorkou projektu bola Anna Hajekova.
Po pauze projektu v rokoch 1995-1999, déovodom
ktorej boli rézne organizacné a kultirno-politické

Zsdfia Pittmann, Od krdasnej zeny lepsie chuti, 2009

Ked dvaja (v tomto pripade dve) robia to isté,
nie je to to isté (heslo z mojej imaginarnej ku-
chynskej decky, zakryvajicej imaginarny flak na
imagindrnej stene). Pozndmka odkazuje na vy-
stavu Klary Bockayovej - Zsofie Pittmann v ram-
ci cyklu PERTU, premiérovo uvedenej v Galérii
umenia v Novych Zamkoch (10. 9.-17. 10. 2009)
a reprizovanej v Galérii mesta Bratislavy (12.11.-
13.12. 2009).

Dlhodoby medzinarodny cyklus v kuratorskej
koncepcii Heleny Markuskovej, vychadzajuci z tej-
to galérie kazdé dva roky v spolupraci s Kultirnym

premeny, v roku 1999 v dialégu uvedie tvorbu
PERTU 3 Laszla Fehéra a Martina Knuta. Tym
Startuje zmena celej koncepcie projektu a Helena
Markuskova nastoluje jeho uZ$iu S$pecifikaciu
sustredenim na vyskum analégii (vizualnych, his-
torickych...) v slovenskom a madarskom umeni.
Z historického pohladu je vyskum a prezentacia
vystav - dialogov autorskych dvojic - z tychto
dvoch krajin prinosna z viacerych hladisk. Najvy-
znamnejSim z nich je prepojenie slovenskej a ma-
darskej vytvarnej scény prirodzenymi kontaktmi
a aj vzajomnymi vplyvmi v umeni v druhej polovici
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Kldra Bockayovd, Stretnutie Sijacieho stroja, 2007

20. storo¢ia. Ci vo forme priatel'skych kontaktov,
priamych stretnuti, alebo dokonca spolo¢nymi re-
alizaciami a prezentaciami. A je len prirodzenym
dosledkom, Ze projekt sa spaja s regionalnou ga-
lériou v Novych Zamkoch. Vratme sa v§ak k ot-
vorenej genéze projektu PERTU a k sumarizacii
d'alSich vystav cyklu. V nasledujucich rokoch sa
v PERTU 4 (2001) predstavia analégie medzi Gy-
ulom Pauerom a Milanom Bo¢kayom, v PERTU 5
(2003) Sandorom Pinczehelyim s Juliusom Kolle-
rom, v PERTU 6 (2005) Adamom Kérim a Jura-
jom MeliSom, PERTU 7 (2007) Petrom BartoSom
a Tamasom St.Aubym. V slovenskom prostredi je
vzacnostou (aZ ukazom) dlhodoby charakter med-
zinarodného projektu, PERTU napriek tomu, zZe
vychadza z regionalnej galérie, ma svojich stalych
priaznivcov a aj kvalitné vystupy a hodnotenia.
Tento projekt je jednak napasovany na prostre-
die, z ktorého vznika, a o jeho vyzname nemozno
pochybovat, pretoZze do kontextu uvadza tvorbu
vyznamnych predstavitelov slovenského a ma-
darského avantgardného a aj sucasného umenia,
o ¢om sved¢i posledny projekt PERTU No 8, kde
sa v dialogu stretli Bockayova a Pittmann.
Autorské stratégie tychto dvoch generacCne
odliSnych autoriek spaja interpretdcia vySivky
a jej uplatnenie v tvorbe - v malbe, objekte ale-
bo inStalacii. VySivka, vySivanie, vztah k nej je
typickym genderovym znakom. Bockayova (1948)
a Pittmann (1967) naSli inSpiraciu v tradi¢nych
vySivkach typickych pre obe narodné kultury,
povodne umiestiovanych v kuchynskych interié-
roch na stene. SluZili ako dekorativny a aj funkény

predmet v priestore a niesli motto domacnosti,
Ci jej gazdinky. Na stenach zavesené deCky s po-
rekadlami, heslami a inymi textami v kombina-
cii s figurativnym vyjavom udrZovali rodinny krb
a moralny stav rodiny. Z etnografického hladiska
su ,deCky” zaujimavym fenoménom a ich ,znovu-
objavenie“ prostrednictvom sucasného vytvarné-
ho umenia nevychadza len z dielne tychto dvoch
autoriek. V S§irSom kontexte sa vySivanie, S§itie
a ruc¢né prace uplatnené v slovenskom sucas-
nom umeni objavuju, aj ked nie tak sustredene
ako u tejto komparovanej autorskej dvojice, aj
u Anetty Mony Chisy, Sylvie Jokelovej a Vlasty
Zakovej a u inych autoriek.

V ¢om spocivaju na zaciatku textu spomenu-
té diferencie? Jednoznacne v umeleckej stratégii.
I ked projekt PERTU hlada spojnice, pozrieme sa
na tvorbu prezentovanej dvojice autoriek obrate-
nym pohladom so zamerom najst prave odliSnos-
ti. A nie preto, Zze by sme chceli povodny zamer
kuratorky naburat, ale pre radost z dekonStruk-
cie.

Klara Bockayova patri k vyraznym slovenskym
predstavitelkam analytickych tendencii v malbe,
s nastupom na vystavnu scénu prichadza na kon-
ci 70. rokov. Bockayova analyticky interpretuje
tradi¢nu, historicku vySivku v malbe, pricom na
vystave je doraz poloZeny na najnovSich Bockayo-
vej dielach, so symbolickym zastupenim diel zo
70. rokov (Priehlad, 1975, Polapeni, 1975). Jej
pristup je vyrazne ,artistnejsi“. FrotaZou prenasa
a multiplikuje pribehy, figury vySiviek do malieb.
A na najaktualnejSich dielach sa okrem krizikovej



Kldra Bockayovd, Na sklonku dna, 2007

figurativnej vySivky sustredi aj na ¢ipku spojenu
s typicky zenskym kuchynskym zatiSim a textom.
Vysivané banalne obrazy su vychodiskom pribe-
hov malieb. ZmnoZené postavy a fragmenty fi-
gurativnych a dekorativnych prvkov - od anjelov
po bosonohé Zenu§ky - pokryvaju plochu platna.
Straca sa v nich péovodny konflikt a vyznam pred-
lohy. Vznikom deformovanych odrazov technikou
prenosu a nasledného viacvrstevného malovania
a prekryvania expresivnym maliarskym gestom.
Tato Bockayovej stratégia v istych modifikova-
nych verziach je spojena s jej tvorbou od druhej
polovice 80. rokov. Ale stale sa ,toc¢i“ okolo ku-
chynského sveta a okolo stola s obrusom. K tejto
atmosfére prispieva Bockayovej dekorativne kom-
ponovanie ploch malieb, prinaSajuce okrem este-
tického zazitku nové pribehy zabudnutym posta-
vam. Pribehy idylické, inokedy tragické, rozprav-
kové, sentimentalne, alebo dokonca az ironické.
Pittman tvori ,sucasnu“ vySivku. Takym spo-
sobom ako Zeny v minulosti, ale z dneSnej per-
spektivy (vySivat, dnes uz archaicka predstava!).
Technika tvorby rovnaka ako v minulosti, obsahy
a témy, slova z kuchynskych deciek nové. Napl-
nené odrazmi sucasnej ,ludovej“, ¢i presnejSie
v kulturologickom ramci - popularnej kultury.
Pittman sa podarilo touto stratégiou brilantné
spojenie tradicného l'udového prvku so sucasnym

jazykom, pri ktorom dochadza k trefnym ko-
mentarom stavu dneSnej kultury. Jej pristup je
plagatovy. Populdrni sucasni hrdinovia plaga-
tov, filmové hviezdy, skupiny a iné individuality
formujuce minulé storoCie od 60. rokov do jeho
konca (Lennon, E.T., Elvis Presley, Sandokan...)
su predsa tymi, ktori k nam intenzivne prehova-
raji a formuju naSu sucasnu ,ludovi® kulturu.
Kulturu idolov, hviezd a hviezdi¢iek. Cervenou
nitou vyS§ivané ilustracie tejto tematiky dopliu-
ju aj narativne pribehy dotykajlice sa genderovej
problematiky - ,Od krasnej zZeny, lepSie chuti®,
alebo jemne ironizujuce obraz eurdpskej politiky.
Témy, ktoré vychadzaju zo subjektivneho zaujmu
autorky, a témy rezonujuce v popularnej kulture.
Ved kto tie legendarne, niektoré ¢asom vyprcha-
né hviezdy a ikony sucasnosti nepozna? Pittman
sa ich podarilo vd'aka technike posunu z plagatov
na decku kuchynskych zatisi ironicky posunut aj
do galerijného priestoru. Okrem textilnych vysi-
vanych objektov na vystave prezentovala aj inSta-
lacie na stoloch, kde na dizajnovych nerezovych
hrncoch a hrnéekoch poloZzenych na vySivanych
obrusoch sa zrkadlia vySivané dekorativne alebo
figurativne kompozicie. Na zaver musime potvr-
dit, Ze vyberom tychto dvoch autoriek a ich diel
sa kuratorke vystavou podaril plodny a kon§truk-
tivny dialég.
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Taktilni vytvarné
muzeum - tuzemsky
sen a zahranicéni

realita

Alice Stuchlikova

Zyvitata jsou nejvdécnéjsimi expondty - jakd radost sahnout Kapitolské vicici do
tlamy!

Otazkou, jak zprostfedkovat vytvarné uméni
navs§tévnikim, se v dneSni dobé zabyva nejeden
specialné vyclenény pracovnik v galeriich i mu-
zeich. Na prvnim misté duleZitosti byvaji Skolni
skupiny, které pfinaSeji kumulovany prirtistek na-
v§tévnikl i vstupného, aZ v zavésu byvaji zajmy
individualnich navstévnikl a potfeby handicapo-
vanych. Divody mtzeme najit v logickych priori-
tach a casovych ¢i situa¢nich limitech edukacni-
ho pracovnika.

Aktivni kontakt s vytvarnym dilem nemusi
zaviset pouze na pfitomném lektorovi, ale mlze
prob&éhnout i v aktivni edukacni zéné volné pfi-
stupné v expozici. Jinou mozZnosti je vyuZiti na-
bidky umélce, ktery artefakt koncipuje a priori
jako interaktivni. Znamé jsou na tomto poli vy-
stavni projekty skupiny umélci v ¢ele s Petrem
Niklem, které vyhledavaji navsStévnické skupiny
vidomych i nevidomych. Fyzicky kontakt s dilem
umozni nevidicim proniknout do jinak utajené-
ho svéta a lidem bez o¢niho handicapu poskytne
zapojenim dal§iho smyslu komplexnéjsi zazitek,
vice upouta a vytrhne z v§ednodenni pfemiry vi-
zualnich podnétu.

Haptické expozice ma cela fada technickych
a historickych muzei. V tuzemskych muzeich
uméni najdeme takové expozice napf. v Narod-
ni galerii v Praze (klaster sv. Anezky Ceské,
Schwarzenbersky palac, doneddvna zamek Zbra-
slav), kde se setkavame s odlitky sochafskych dél
pfistupnych k hmatovému objevovani bez ohledu
na ne/pfitomnost handicapu. Pouze nevidomym
a slabozrakym slouzi k taktilnimu poznavani vi-
zualniho uméni kolekce originalt objektd a gra-
fickych listi s nazvem Mozna sdéleni v Moravské
galerii v Brné (Uméleckoprimyslové muzeum).
Vyse zminéné pfiklady dokumentuji doplinkovou
¢innost téchto renomovanych muzei uméni, niko-
liv jejich hlavni zamér.

V zahrani¢i najdeme rovnéz pfiklady muzei
uméni, kterda maji haptickou formu zprostiedko-
vani uméni jako jedno ze svych poslani, néktera
dokonce jako svij ukol hlavni. Pfikladem takové-
ho dobfe fungujiciho bezbariérového muzea umeé-
ni je Homérovo taktilni statni muzeum v italské
Anconé, které se vletech 2008 a 2009 predstavilo
v Ceské republice vystavami v Méstské knihov-
né v Cerné Hofe a v Italském kulturnim insti-
tutu v Praze. Pfitomnost jména feckého basnika
v nazvu haptického muzea je signifikatni, protoze
autor Iliady a Odyssey byl udajné slepy.

V Anconé€ sidli muzeum v ¢asti budovy zaklad-
ni Skoly, ale planuje se jeho pfesun v ramci jedno-
ho mésta do Iépe pristupného Mole Vanvitelliana
v tésné blizkosti mofe, kde ma vzniknout centrum
mistnich kulturnich instituci. Dobra dostupnost
krajského mésta po sousi i vodé je pro muze-
um vyhodné. S bezbariérovosti instituce souzni
struktura zaméstnancii: mezi lidmi bez handicapu
pracuji vozickari (feditel, recepcni) a nevidoma
(telefonistka), coz v navstévnikovi jeSté vice po-
siluje presvédéeni o opravdovosti zaméru. Ani-
mace zajistuji vedle stalé pracovnice jeSté mladé
divky, které jsou zde na dlouhodobé praxi.

Navstévnicka obec je riiznoroda, v expozici si
muze pfijit na své kazdy. Fyzicky kontakt s dilem
je obzvlast vhodny nejen pro nevidomé, ale i pro
mentalné postizené, ktefi se béhem prohlidky jen
obtizné soustieduji na slovni doprovod. Zafazeni
navs§tévy muzea je ov§em velmi vhodné i pro zaky
a studenty bez handicapu, protoze kvalitni vybér
pfevazujicich kopii zprostfedkuje navstévnikim
vyvoj sochafstvi béhem hodinové prohlidky ta-
kovym zplsobem, jaky jim neumoZni prehledové
kniZzni déjiny uméni odkazané na ploS§né repro-
dukce ani fakt riznorodého rozmisténi originall
(od Britského muzea v Londyné pfes fimské kos-
tely po Narodni muzeum v Athénach).

Homérovo taktilni statni muzeum pfedstavuje
model vystavni instituce, ktery by mohl byt pfe-
nesen i do naSeho prostiedi. Expozice nabizi v né-
kolika mistnostech a na chodbé trojrozmérnou
historii pfevainé narodniho (italského) uméni,
jedna mistnost je vyélenéna uméni dané lokality
(Ancony). Na ploSe prfes 750 m? najdeme pres sto
dél. Pfiblizné dv¢€ tfetiny tvofi kopie slavnych so-
chafskych vytvoru (bila sadra, laminat, pryskyfic-
nata sklovina) a zmenSené modely znamych staveb
(dfevo, sadra, pryskyfice), zbyla ¢ast predstavuje



originaly soucasnych umélci v rdznych médiich
(dfevo, palena hlina, kov, kamen, zejména mra-
mor). V muzeu najdeme i mistnost vyélenénou na
praktické vytvarné aktivity, jeZ mlize byt posuvnou
sténou propojena s muzejni vefejnou knihovnou.
Expozice byla pfipravena tak, aby ji mohli dob-
fe poznat pokud mozZno vS§ichni zdjemci. Popiska
obsahuje vedle zmenSené reprodukce dila infor-
mace o autorovi dila, nazvu, dataci, materialu
(originalu i modelu), rozméru (origindlu i mode-
Iu), mistu uloZeni originalu, a to jak v latince,
tak v bodovém pismu. Prohlidka je mozna béhem
animace s lektorem nebo samostatné. Nevidomi
a slabozraci mohou vyuzit nabidky elektronické-
ho privodce - bilé hole vazané na reliéfni liStu
linouci se kolem exponatd - a objevovat uméni
nezavisle a v intimnim tichu (mezi dily se ne-
pohybuje hlidaci personal). V mistnostech jsou
rovné€z pojizdné schudky usnadnujici haptickou
dostupnost exponatd lidem menSiho vzrustu.

Haptickd animace u kopii Michelangelovych soch

Sochy jsou statické - stoji pevné na podstav-
cich nebo jsou zavéSeny na panelech, zato modely
staveb jsou veskrze mobilni, pfipevnény na po-
jizdnych stolcich. Vybrané modely jsou dvoudil-
né - rozpojenim lze do budovy fiktivné vstoupit.
Cast stavby byva odkryta se zamérné odhalenym
interiérem nebo naznaenym pudorysem.

Malby v expozici zastoupeny nejsou. Na praz-
ské vystavé bylo mozné vidét reliéfni reprodukci
UkfiZzovani z Ancony od Tiziana Vecellia. Reli-
¢fni prevod namétu z prihledné pryskyfice a ve-
spod priléhajici fotograficky tisk byly pfipevnény
v ramu, aby iluze obrazu byla uplnéjsi. Zatimco
architekture a zvlasté sochafstvi musime pfiznat
velké moznosti v dotykovém poznavani, u malif-
ského uméni jsme jiz na pochybach, zda zUzZeni
obsahové vypovédi a formalni riiznosti obrazu do
pouhého tvarového pfevodu umoznuje v uplnosti
zprostfedkovat kvality daného vytvarného oboru.
Homérovo muzeum si zamysSli obstarat i dalSi vr-
cholna malifska dila pro hmatové poznavani.

Autofiexpozice v Anconé nemysleli pfijejitvor-
bé jen na zazitky handicapovanych, neopomenuli

ani estetické citéni vidomych. Piehlidka dél je
harmonicky a zaroven barevné komponovana
a umocnéna citlivym osvétlenim. DuleZitost, kte-
rou prikladaji kuratofi plisobeni svétla, se odra-
zila i ve specialnim bodu praziské vystavy, na kte-
rém spolupracovalo vedle Vyzkumného strediska
iGuzzini, Ustfedniho institutu pro restaurovani
a Homérova muzea nékolik oslovenych lidi rtz-
nych profesi (vedle zastupkyné zrakové postize-
nych nebo odbornika na vnimani zrakové postize-
nych napf. také historik uméni Ivan Neumann),
ktefi v ramci projektu ,Rozeznani tvaru“ navrhli
nékolik variant svételnych scén s ustfedni posta-
vou kopie sochy Tanciciho satyra. Navs§tévnici
vystavy si mohli scény sami vyvolavat, a vytvaret
tak odlisSné vjemy a interpretace dila, které mohli
jesté doplnit o zazitek z dotyku.

Myslenka dileZitosti haptického kontaktu s vy-
tvarnym dilem se vaze na futuristicky manifest Fi-
lippa Tommasa Marinettiho (1876-1944) z roku

Objevovani origindlu bronzové plastiky Valeriana Trubbianiho (1988-89)

1921, jehoz faksimile je v expozici rovnéZ vysta-
vena spolu s nazornou vizualizaci. Na malifském
stojanu najdeme vedle sebe riizné materialy (lat-
ky vice druht a barev, kovové struhadlo, houba,
staniol, korek, hrubé stétiny na kartaci), které
v souvislosti s plastikou pfipominaji futuristické
hlasani rovnopravnosti vSech materiald.

Princip uplatnovany v haptickém muzeu zcela
odpovida futuristické ideji o spojeni Zivota a umé-
ni, jehoz prapuvod hledali futuristé v intuici. Tu
vice, tu méné€ rozvinutou intuici ma kazdy z nas;
zalezi na individualni senzibilité, jiZ propojovani
zrakovych a hmatovych vjemt u vidomého rozviji.
Nevidomému a slabozrakému umoznuje taktilni
kontakt vytvarna dila ,vidét“ a listovat v expozici
rukou podobné jako vidici v encyklopedii umeé-
ni. Obdobné muzeum by mohlo najit smysluplné
uplatnéni i u nas.
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Expanzivni

animace

VIII. Prehlidka
animovaného filmu
Olomouc 2009

mrtin Figr
ERR ERR ERR ERR

Pjoni & Ink Midget (SK) & tvproduct, z cyklu Zivd animace - (hand)made (soft)
ware , audiovizudlni performance, foto Daniela Deutelbaum

Ve dnech 10.-13. 12. 2009 probéhnul v Olo-
mouci osmy roc¢nik Pfehlidky animovaného filmu
(PAF). Mtze to vypadat jako trochu laciné téma
pro vytvarné periodikum vychazejici ve mésté, kte-
ré je tradicné povazovano za basStu animovaného
filmu. Festival se za svych osm rocnikl vyrazné
proménil. Stale jeSté zlstal, jak se miZeme docist
v nazvu akce, prehlidkou animovaného filmu. Za-
roven ro¢nik od ro¢niku stoupa podil obsahu, ktery
se skalnim milovnikim tradi¢ni animace zasadné
vzdaluje. Zkoumani pohyblivych obrazi, pfekraco-
vani i nejvolnéjsich hranic pojmu animace cili na
naroc¢né€jsiho divaka. Bylo by smutné opominout
jednu z nejzajimavéjSich kulturnich akci, ktera se
odehrava mimo obvykla centra, byt nas na prvni
pohled nemusi viibec napadnout, Ze se v programu
miZeme setkat s vytvarnym uménim.

Neni od véci podivat se na vyvoj programu festi-
valu. Na pomérné pfimou cestu od prehlidky véno-
vané vyhradné€ animovanému filmu po piehlidku,

ktera se zabyva pohyblivym obrazem v nejSir§im
smyslu. Zaméfime se na nejvyraznéjSi aktivity,
které se vymykaji predstavé o tradi¢ni animaci.

V doprovodném programu festivalu, jehoz
program se od prvniho ro¢niku v roce 2002 ode-
hrava pfedevSim v byvalém jezuitském Konviktu
(nyni Umélecké centrum Univerzity Palackého),
se objevuje napfriklad Zivé vystoupeni Petra Nikla
anejriznéjsi vystavy. Vling se té€Sil zajmu hned ve
druhém roc¢niku. V roce 2005 se v ramci prehlid-
ky objevilo hned nékolik blokd, které se vénovaly
animaci a experimentalnimu filmu. Jedna ze sek-
ci byla vénovana zakladatelské osobnosti ¢eského
videoartu Petru Skalovi. V témzZe roce se zajem
soustiedil i na animaci a pocitacové hry. V roce
2006 se znac¢na Cast programu festivalu zabyvala
vztahem animovaného filmu a vytvarného uméni.
Prostor dostaly retrospektivni pohledy na tvorbu
vytvarnikd, ktefi spolupracovali s animovanym
filmem (Vaclav Mergl, Miroslav Stépanek, Kamil
Lhotak, ale i mladsi autofi). V sekci Jiné vize
byl jednim z pfednasejicich David Mozny, umé-
lec pracujici s digitalné manipulovanym obrazem.
Predstavil zde vedle vlastni tvorby také sviij osob-
ni vybér nejlepSich digitalnich filmda. Svidj kura-
torsky vybér filmu pfedstavili i Petr Péchoucek
a Martin Mazanec v projektu Pratelsky film. Ten
se mimo jiné v podstatné mife zabyval vztahem
videoartistll k prostoru, kde dochazi k prezentaci
jejich film0. Pfi projekcich v galeriich a muze-
ich jsou jejich dila ¢asto nefunkéni, néktefi proto
vstupuji do sféry kinematografie. Martin Maza-
nec pripravil pro PAF pfednasku o vyznamnych
experimentatorech s elektronickym pohyblivym
obrazem - manzelich VaSulkovych. V roce 2007
program obohatilo hned nékolik dulezitych novi-
nek. PredevSim se sekce Jiné vize nové predsta-
vila jako soutéini pfehlidka. Spojenim animace
s performanci se zabyval Cyklus Ziva animace/
Ziva partitura. Nazivo pfimo pied divaky vzni-
kajici audiovizualni kolaze predvedli Materidous-
ka, Opuka, Koberce & zaclony, Michal Maridnek
a Tomas§ Hrlza. Nejvyrazné€jSim projektem tohoto
cyklu byla Ziva partitura Tomase Vaiika a hudeb-
nika Tomase Dvoraka (Floex). Nova sekce Kon-
vikt Resident dotvafela atmosféru interaktivnim
vyuzitim festivalovych prostor. Osobnosti sedmé-
ho ro¢niku se stal Peter Kubelka, ktery ve dvou
piednaskach v sekci PAF kult predstavil v Olo-
mouci své metrické a metaforické filmy. Sekce
Ziva animace se zastie§ujicim tématem polyek-
ranu pfinesla vedle dvou seskupeni pracujicich
improvizaéné s projektory a platnem predevSim
jeden z vrcholl dosavadniho snazeni PAFu, zivé
vystoupeni japonského skladatele a vizualniho
umélce Ryoji Ikedy. Jeho projekce Datamatics
(ver.2.0) v kiné Metropol predstavila vedle umé-
leckého i silny fyzicky zazitek pro vSechny diva-
ky. Stroboskopicky efekt a zvySena hladina zvu-
ku, jak bylo psano ve varovani pfi vstupu do salu,
jsou v podstaté struénou vnéjsi charakteristikou
jednoho z nejradikalnéjSich pfistupt v praci s di-
gitalnim zvukem a obrazem.

Takto jsme se dostali k zatim poslednimu 8. ro¢-
niku PAF. Hrani¢ni oblasti dosti §irokého pojmu



animace se dostaly z role doprovodného programu
na minimaln€ stejnou uroven jako tradi¢ni anima-
ce. Tato proména dramaturgie chtéla hodné odva-
hy a festival posunula vyrazné dal. Finanéni krize
se dotkla vétSiny kulturnich akci a nevyhnula se
ani PAFu. To je hlavni divod, pro¢ se nedostalo
na hvézdy, jako byl v roce 2008 Ryoji Ikeda. Umé-
lec, ktery si udélal zajiZzdku do Olomouce mezi
svym putovanim po nejvyznamnéjSich kulturnich
institucich po celém svété, vystoupil v CR vibec
poprvé. Jeho vystoupeni organizacné i financné
uréité znamenalo pofadny ofiSek pro organizato-
ry. Snad se podari festival co nejdfiv finanéné
konsolidovat, abychom se mohli té§it na podobné
zasadni premiéry i v pfiStich letech.

Program posledniho roéniku PAFu obsahoval
fadu zajimavych sekci, které sledovaly oblast
za animaci. MozZna Ze téchto sekci bylo najed-
nou trochu moc a zorientovat se v jejich pest-
ré nabidce vyzadovalo nékdy hodné soustfedéni.

skryté obrazy. V prfednaSce pfedstavil své filmy
a videa pracujici s principem apropriace. Mezi
nimi hraje zasadni roli koncept Deanimated, ve
kterém autor za pomoci digitalnich technologii
odstranuje z hollywoodskych filma postavy a fil-
my rizné prestfihava. Jeho snimek Deanimated
(The Invisible Ghost) se predstavil v dalsi sekci
PAFu: Konvikt Resident - Black box. Snimek byl
promitan po celou dobu trvani PAFu. Klasicky
cernobily horor (Invisible Ghost, 1942, rezie. J.
H. Lewis) radikalné pozménil, pfestfihal, odstra-
nil z néj casti dialogid, postavy, ale i celé zabé-
ry. Vzniknul tak novy film - Deanimated (The
Invisible Ghost). Sekce Black box se zabyvala
rozdilem mezi prezentaci pohyblivého obrazu
filmu ¢i videa v galerii (white cube) a v kinosa-
le (black box). Touto Black Box se stala budka,
kterou si mohou pamatovat navs§tévnici vystavy
,Objekt animace. Tieti smysl.“. Vystava probéh-
la na podzim v Krajské galerii vytvarného uméni

Predndska Ivana Ladislava Galety /HR/: Videa, z cyklu PAF kult: Ivan Ladislav Galeta, foto Karolina Ketmanova

Napfiklad jedna z nich, nov€ vznikla sekce Aport
animace byla tak oteviend, Ze se do ni veSly za-
roven vystavy (Toy_box v galerii U Mloka), kiest
DVD (DVD monografie Pater noster video stories
Michala Péchoucka), ale i koncert (Igora Korpac-
zewského s Floexem).

Jednim z ustfednich témat prehlidky byla non-
fikce animace. Kli¢ovou postavou stejnojmenné
sekce se stal rakousky experimentalni filmaf a vi-
zudlni umélec Martin Arnold. Arnold je znamy
pfedev§im praci s tzv. found footage a fragmenty
klasickych hollywoodskych zanrovych filmu. Tyto
snimky pro néj predstavuji material, ve kterém
pomoci stfihu odhaluje za normalnich okolnosti

ve Zlin¢ a dva z jejich autort, Filip Cenek a Mar-
tin Mazanec, se na programu PAF uz delSi dobu
podileji. Prvni letos coby autor grafické kon-
cepce, druhy je jednim z dramaturgi pfehlidky.
V dfevéné konstrukci byly umistény dvé projek-
ce Kena Jacobsena. Sekce PAF kult pfedstavila
chorvatského autora Ivana Ladislava Galetu. Ten
patii k vyznamnym predstavitelim evropské fil-
mové avantgardy a videoartu. V ¢eském prostiedi
se jedna o v podstaté neznamého tvlrce, pro né-
hoz je jiz od konce 70. let typickd minimalisticka
forma a manipulace s rytmi¢nosti obrazu.
Tradiéné atraktivni byla sekce Ziva animace.
Prednasky, ziva vystoupeni nebo diskusni panely
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sledovaly vyvojové trendy filmovych performanci
a V]ingu ve svétovém i domacim kontextu.

Sekce Jiné vize prvnich pét roéniki predstavo-
vala tviirce stojici na pomezi animovaného filmu,
experimentalniho filmu a videoartu (Michal Pé-
choucek, David Mozny, Fridrich Kirschner a dal-
§i). V roce 2007 prodélala zasadni zménu a od té
doby ma format soutéZe. V prvnich letech pravé
tato sekce nejvyraznéji roz§ifovala pole plisobnos-
ti prehlidky mimo tradi¢ni nazirani na animaci.
S postupnym vyzravanim festivalu se podobnych
bodi v programu objevilo hned nékolik, a tak se
proména Jinych vizi smérem k prezentaci aktual-
néjSich praci dala ocekavat. Obtizné zaraditelni
tvlirci se stali ne-li pfimo hlavnim zajmem pfe-
hlidky, tak minimalné rovnocennymi k prezentaci
narodnich animaci a nejnovéjSich trendd soucasné
animace.

Vybér desiti soutéznich filma a videi v kazdém
ro¢niku soutéze zavisi na kuratorském vybéru.

QOIRE \us ivirvoPAPER

15A READS BOOK
17A LOOKS FROM ow

Tomads Svoboda, Fly, 2009, video. Pohled do vystavy Jiné vize, foto Jarda Dufek

Kurator soutéze i tficlennda mezindrodni porota,
slozena z osobnosti vytvarného a filmového pro-
stfedi, se pravidelné kazdy rok méni. Podobné
jako systém, kdy kurator vybere a predstavi de-
set filmi a trojice porotcli vybere vitéze, je od
zacatku dand i oblast, ze které se maji dila brat:
L~Kritériem vybéru pro kuratory je invenéni pouZzi-
ti animacnich postupt a technik ve filmu a videu,
dale nezavisly pfistup k tvorbé, vytvofeni v po-
slednich tfech letech a zemé vzniku dila - Ceska
republika.“ V soutézi tak maji rovnocenné Sance
dila vytvafena pro projekci v kinosalech i tvor-
ba, kterou jsme zvykli oznaCovat jako videoart.
Prehlidka se tak vénuje viceméné systematickému
mapovani tvorby pohyblivych obrazid, vznikaji-
cich v Ceské republice bez dirazu na filmovou
¢i vytvarnou tvorbu pohyblivych obrazi. Pokaz-
dé vznikla pomérné pestra kolekce deseti filmua.
Navzajem jsou konfrontovany pohyblivé obrazy
vzniklé experimentovanim se softwarem, pres

originalni pfistupy k animaci jako médiu, az ke
klasickym technologiim filmu a videa.

Letos poprvé méli ucastnici moznost zhléd-
nout filmy i mimo tradié¢ni projekci. V priichozim
prostoru galerie Na pidé v Konviktu, v tésném
sousedstvi obou sald, kde se vétSina pfehlidky
odehravala, vznikl ztemnély prostor se tfemi pro-
jekcemi. Misto tak tvofilo vhodné spojeni promi-
taciho salu a galerie. Odpocinkova zona, kde se
dalo v klidu na jednotlivé filmy podivat. Naopak
prezentace v sale postavila videa, ktera byla pu-
vodné urcena k vystaveni v galerii, do nové role.
A nékterym tato role az prfekvapivé sedéla.

Umeéni neni zrovna oblasti, ve které by se ¢asto
oteviené soutézilo. Objektivni kritéria hodnoceni
prakticky neexistuji, tak je i v pfipadé Jinych vizi
docela naro¢né shodnout se na vitézi. Z letoSni
desitky, kterou sestavovaly Irena LehkoZilova
a Lenka Dolanova, vyhral Daniel Pitin s videem
Ztraceny architekt (2008). Cenu divakl si odnesl
Matéj Smetana za video Ndvod 2: Trilobit (2009),
a aby nebylo cen malo, vSichni tfi porotci udélili
cenu jeSté sami za sebe. TakZe ocenéna byla nako-
nec pfesné polovina vSech soutéZicich. Nebyvale
spravedliva soutéz.

Jedina véc, co se za osm let pofadani prehlid-
ky nezménila, je jeji nazev. UZ pfi pohledu na
program poslednich dvou ro¢nikt si fada navstév-
nikl musela fict, jestli by nestalo za to zasadné
zménit nazev celé akce. Z prehlidky animovaného
filmu se stala komplexni kulturni akce v mnoha
aspektech se stfedoevropskym dopadem. PAF se
i nadale profesionalné a s chuti vénuje predsta-
vovani novinek ze svéta animovaného filmu, ale
tézisté prehlidky se posunulo jinam.

Ve zkoumani a predstavovani historie i nej-
aktualnéjSich novinek z hranicnich oblasti po-
hyblivého obrazu, které zname spiSe z prehlidek
soucasného uméni, uspésné nahrazuje jiné mistni
instituce. Snad v kazdém roéniku se podafi orga-
nizatorim dovézt do mésta v ramci doprovodnych
programil nékolik hudebnich projektl, na které
by §irSi region marné cekal dal§i roky. PAF se
méni a vyviji, ale neztraci na kvalité. Navic se
zaméfuje na stale naro¢néjsi publikum. MuzZe se
stat, ze pravé kvili tomu na PAFu Casem potka
tradicni animaci podobny osud jako malovany
obraz. Ten v devadesatych letech takika zmizel
z velkych pfehlidek soudobého uméni. Nevymizi
podobné animace z prehlidky, ktera ji byla pivod-
né vénovana? Snad se kolektivu kolem Alexandra
Janc¢ika a Martina Mazance a jejich nastupcim
podafi i nadale udrzet filmovou i vytvarnou polo-
hu pohyblivého obrazu v rovnovaze.



Z New Yorku

do Zlina

Rozhovor s Petrem Stanickym,
vedoucim ateliéru design skla
na Fakulté multimedialnich

komunikaci UTB ve Zliné

Ilona Vichova-Czako

Na podzim roku 2008 jste se vratil z vice nez trile-
tého pusobeni v New Yorku. Bez vahani jste se cho-
pil vedeni nové vzniklého ateliéru design skla na
UTB ve Zliné. Jakym smérem ateliér profilujete?
VSechno se teprve rysuje a uklada, ale zakladni
kostra vychazi z modelu ateliéru skla Josefa Kap-
lického, kde vychodiska jsou sochafska. Na to se
snazim navazovat. Nechci uvazovat jen v navr-
harsko-designérské roviné, ale otevfit se hlubSim
a rafinované€jSim polohdm mys$leni o skle, svétle
a prostoru.

V Americe jste si jisté vytvoril kontakty a vazby.
Darti se vam vyvijet komunikaci mezi Zlinem a New
Yorkem, ktera by oteviela moznosti vasim studen-
tam?

Komunikaci se mi vyvijet dafi, ale zatim nebyly
podepsany patfi¢né smlouvy, takze to ,dafi“ by
meélo byt v uvozovkach. V 1été prijel Leonard Ba-
cich z newyorského Pratt Institutu prohlédnout si
ateliéry a Skolu s tim, Ze bychom zahajili vymény.
Na to se velmi téSim. Dal§i perspektivou je Sko-
la Northern Kentucky University, coZ je pro néas
zajimava univerzita z oblasti Cincinnati. Myslim,
Ze prostupovani mezi Skolami bude ¢im dal vétsi
samoziejmosti, a tak se vydavame timto smérem.
Mame také zajimavé partnery v Evropé - v Dan-
sku a Britanii. V unoru napfiklad pfijede Caroli-
ne Prisse z Rietveld Akademie v Amsterodamu.

Znamé jsou vase objekty a kolaze rozvijejici otaz-
ky prostoru, prostorovych planu, architektonic-
kych struktur, perspektivy a iluze. Piestoze jsou
to mnohdy nefiguralni véci, citim z nich téma c¢lo-
véka, lidského byti...

Tak to prfesné je a fascinuje mé to. Milan Hla-
ve$ jednou napsal, Ze figura se mou diplomkou
vytratila z prostoru, ktery buduji, ale pfitom je
tam stale citit. Ja ji tam taky stdle citim a ctim,
neustale se k ni vracim, i kdyZ zrovna neni vidét.

Takze otazky clovéka u vas souviseji s prostorem?
Otazky clovéka souviseji s mySlenim, a to zase
souvisi s télem. Télo je obsah i prostor. A prostor

je vSude kolem néj, takze proto se ho nedokazu
vzdat.

Zde by bylo na misté zminit vas objekt Kate "s Py-
ramid z roku 2007.

Kate s pyramid je pamatnik divce, ktera zemfela
na mentalni anorexii. Byla to mladicka studentka
na univerzité a mé€la problém, ktery se ji nepodafi-
lo pfekonat. Vztahnul jsem se k tomu tim, Ze jsem
vytvofil prostor, ktery ubiha a pusobi, Ze nékam
sméfuje, takze vytvari néjaké zdani, ale ve sku-
te¢nosti se chova uplné opaéné, sméfuje k nam.
V jednu chvili se ale v§e propoji a tvofi pyramidu,
vlastné takovy harmonicky renesancni celek.

Podle mého nazoru je Kate 's pyramid jednim z do-
kladu, Ze vas prizkum prostorovych souvztaznosti
saha az k vjemum vyssiho fadu, do kterého jsme za-
sazeni my lidé. Souvisi u vas téma ¢lovéka (oné po-
mijivosti lidského konani) pravé s tématem iluze?

Petr Stanicky, Stin architektury, 2002, sklo a olovo, 55 x 55 x 27 ¢m,
foto: Gabriel Urbdnek

Iluze vnimani je dana do vinku vSem. To, Ze ji ve
svych vécech jesté zdlraznuji, ma zaklad v pro-
storovych prozitcich, jako jsou jizda Sinkanze-
nem, Zivot na Manhattanu... Sami si tu scénu vy-
tvafime.

Ve své tvorbé dokazete dospét k jadru véci. Vyzved-
la bych zejména Noc¢ni mésto, lapidarni, celoskle-
nény objekt. Podle mé je o vztahu dvou vymezenych
prostor, o zakladni jednotce systému, svéta...

Pfi vzniku téhle véci stala posedlost pozorovanim
mésta zhora. V New Yorku se napfiklad délaji ve-
¢irky na stfechdch, zazivate tu vlastni proménu.
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Stejné tak s iZasem sleduji, jak pfi pohledu z le-
tadla dostava krajina nebo mésto pribliZzovanim
tvar. Svét je jeden velky svétélkujici organismus
a mé neustale fascinuji vzajemné vztahy v ném.
Ze néco lezi na nééem nebo je nééeho soucasti,
tedy rub i lic véci. V Metropolitnim muzeu jsem
jednou vidél, jak restauruji bronzové koné€, a ote-
viel se mi pohled dovnitf té skofapky. Bylo to
ohromné zajimavé, nejradéji bych tu bublinu ve
tvaru koné nafoukl obracené.

Vratme se ale na zaéatek vasi vytvarné drahy. Po
kamenosochaiském oboru na uherskohradistské
SUPS jste studoval na VSUP v sochaiském atelié-
ru Kurta Gebauera. Absolvoval jste vsak v ateliéru
sklo v architekture u Mariana Karla. Pro¢?

Ja jsem byl poznamenany ze stfedni §koly, asi jako
kazdy. MéEl jsem touhu modelovat figury, umét to
jako stafi klasi¢ti sochafi a pfitom o vécech pfe-
myS§let znovu a jinak. A najednou jsem pfisel do

Petr Stanicky, No¢ni mésto, 2008-2009, sklo a olovo, 26 x 100 x 200 cm

prostiedi ateliéru Kurta Gebauera, které bylo kon-
ceptualné uvolnéné, kde kazda poloha byla vnima-
na jako stejné dobra, ale kde se vSe jenom lehce
nakousne a nechate se unaset plachetnici, cekate
na vitr, ktery vas nékam doveze. Ale pak se tam
objevil Beranek se zcela odliSnym pfistupem, Ze
se vSechno musi dobyt a osahat, Ze se jede par-
nikem s plnou parou, Ze si nasekate dievo nebo
nakopete uhli. To mi pri§lo skuteéné a pravdivé.
Beranek vSak tehdy jeSté nemél sviij ateliér. Tak
jsem pfistal u Mariana Karla. Tam se modelovalo
a po kazdodennim studiu pfirody na modelu jsme
méli mozZnost délat cokoliv. Marian mé nikdy ne-
nutil hledat se ve skle, a to mi vyhovovalo. Za
vSechny tfi pfistupy jsem ale nakonec vdécny.

V roce 2000 jste ziskal cenu Nadace J. Hlavky
za diplomovou praci Vycisténa uvozova cesta. Zde
jste piresahl do pro vas ojedinélé oblasti land artu.
Mizete projekt priblizit?

A7 tak ojedinélé to zase nebylo. Pracoval jsem uz
pfedtim na nékolika projektech v cihelné¢ u Ho-
leSova, kde jsem postupné zarovnaval svahy po
odbagrované hliné. UZ tam jsem si spoustu vzta-
ht uvédomil. V diplomce jsem nic moc nového

nevytvafel, §lo o odkryti néceho, co tu je staleti
- uvozové cesty, kterd se vine pres kopec. Ja jsem
ji smérem k vrcholu odkryl aZz na pivodni kamen-
nou vozovku. Nalety jsem vyfezal a z hliny a vét-
vi jsem podél postavil pletenou sténu. Tim jsem
,dilo opevnil“ a za horizontem pak cesta ubihala
dal netknuta, mozna 50 let nikym nepouzita.

Slo jisté o ¢asové naroc¢nou véc. A pravé ¢as jako
fenomén jste zde reflektoval dost intenzivné. Jak
se promitlo jeho pusobeni za obdobi od vzniku pro-
jektu dodnes?

Zminénou cestu jsem nedavno fotograficky zdo-
kumentoval. Po deseti letech. Dfivi ze stény si
lidé odvezli na topeni, a protoZe se tu neda projet
autem ani traktorem, cesta opét neruSené zarost-
la. Otisk mé prace je tu po deseti letech naprosto
minimalni. Doufal jsem, Ze tamtudy budou lidé
z nedaleké vesnice chodit alespon na prochazky
a vznikne tam péSinka, ale nestalo se.

Petr Stanicky, Kate's pyramid, 2007, bronz, sklo, 100 x 130 x 35 cm

S casem uzce souvisi procesualnost. Pracujete s ni
ve svém uvazovani?

Vybavuje se mi projekt Sklo v kostce z roku
1998, vytvofeny béhem rocni staze v Rhode Is-
land School of Design. Vznikl z touhy pfenést tu
nadhernou rozzhavenou hmotu skloviny z panve
do pripravené sroubené bedny. Bedna byla den ve
vodé a sklo jsem do ni chtél uzavfit a s minimal-
nim pristupem vzduchu nechat zchladnout. Pfi
procesu ale vzniklo tolik vodni pary, Ze ji klima-
tizace nezvladla odsavat a nékdo z niz§iho pat-
ra, neznaly mého experimentu, aktivoval pozarni
alarm.

Projekt tedy vyustil v akci, na kterou se v RISD
ziejmé hned tak nezapomnélo...

Tehdy probéhla evakuace Skoly, prijelo asi pét
pozarnich aut, Zebfiky, policisté. Moje zatykaci
protokoly s vypovédi jsem nakonec vystavil jako
klauzuru.

V letech 2005 az 2007 jste v ramci Fulbrightova
stipendia a postgradualniho studia pasobil na New
York Academy of Art. Ktera setkani pro Vas byla
zasadni?



Blizka setkani se skvélymi umélci, jako jsou Leonid
Lerman, Eric Fischl nebo Bruce Chao. Myslim, Ze
New York ma vlastnost véci tfibit. Uvédomil jsem si,
kde jsem, Ze ma smysl stat si za svym a pracovat.

V poslednim roce vaseho newyorského pusobeni
jste jiz nebyl pod kridly stipendijniho programu,
ale pracoval jste u Jeffa Koonse. Jeho poloha je
znacéné odliSna. Co vas dva shlizovalo?

Na pocatku nas sblizovaly penize a Jeffova ochota
podepsat se mnou kontrakt, pojistit mé a zarucit
se ufadim. Asi po pil roce jsem zacal pracovat
na konkrétnich skicach pro nové objekty, to jiz
bylo zajimavéjsi, jinak bych byl jen v druziné ci-
zeléri. MéEl jsem mozZnost vidét, jak Jeff premysli,
piesvédcil mé€ svou pracovitosti a zanicenim, tim,
jak vécmi zZije.

V ¢em tedy New York nejvice ovlivnil vase vnimani
a smérovani?

najednou vSe otevie. Fascinoval mé pohled z vody
na piistav a mista, kde se najednou ulice protne,
na setkani horizontalni plochy hladiny a vertikal-
ni masy meésta.

New York vam tedy oteviel pruzor do otazek pro-
storu, ke kterym byste v domacim prostiedi nedo-
spél?

Doma bych otazky prostoru zaZzil taky, ale jinak.
Na New Yorku mé fascinoval fad, jehly zastrkané
do mfizky narysované v cedicové skale, hmota vy-
rustajici ze systému.

Podarilo se vam v New Yorku obstat, uzivit se,
integrovat do tamniho uméleckého déni. Z jakych
duvodu jste tedy pricestoval zpét?

Spousta lidi mé varovalo, nechapali to. Jeff Ko-
ons mi fikal, at si to rozmyslim, Ze kdyzZ zlstanu
u néj, budu soucasti historie, ale kdyZz odejdu,
pfijdu o to. JenZe pro newyorskou scénu ma smysl

New York je idea, existencialni idea primyslové-
ho véku. Ma mnoho rovin a ja je intenzivné vni-
mam. Vidina toho, Ze nékdo urci, Ze na tomhle
misté vznikne mésto podle néjakého pfedem zvo-
leného rastru, je siln€ vizionafska, v zasadé v ta-
kovém méritku v té dobé nezaznamenana. Bylo
tam par budov nejvy§s nékde do 14. ulice a pak
najednou vzniklo mésto, které pfesahuje rovinu
meésta a utvari uplnou krajinu. NeuvazZujete o jed-
notlivych domech a ulicich, ale o celku. Vzni-
kaji nadherné propasti, auta pfestanou byt auty,
ale pusobi jako barevné proluky. Jde tu o uplné
posunuti méfitka proti nasi evropské koncepci.
Vsechno je navic na ostrovech spojenych tunely
a mosty. Ja jezdil kazdy den domu lodi, vidél ty
nakladni a zaoceanska plavidla, zazival, jak se

byt jen tam, tam je energie a konfrontace. Kdyz
jste jen kousek vedle tfeba ve Philadelphii, jste
ve §patném mésté. Leonid Lerman mi zase fekl,
Ze navrat bude na jistotu a klid, ale New York
je o opaku. Muj cas tam vSak vyprSel podmin-
kou Fulbrightu, nebof stipendista se musi vratit
do své zemé na minimalné dva roky, aby pfedal,
k cemu dospél. A ja to ted ve Zlin€ plnim.
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Toni Scheubeck
- naprosto
konceptualni

sochar

kuratorovani az po iniciaci sochafského sympozia
pfimo v Chamu ... Nyni mu mésto jako dik udéla-
lo skute¢né€ reprezentativni vystavu pravé v této
galerii a vydalo monografii rozsahu i kvality, jaka
se u nas vidi malokdy .. Nastésti mne provazel
V.S., takze operativni navs§téva byla moZna a ve-
lice pfijemna - vlastné jsem tak vidél celé dilo ...
Jediny exponat naznacuje, Ze konceptualni mySle-
ni bylo jiz na pocatku - Quadrat ausgeschrieben
im Mai 1973, kdy cerny cCtverec vznikl postup-
nym proryvanim tuzkou mnoha listd papiru, také
jsme si fekli, Ze nas oba zajimala monochromni
malba, ale také Ze jsme pratelé Karla Prantla,
podle mne sochafe, ktery jako prvni (a jediny ?)
dokazal vytvofit evropsky duchovné podloZenou
paralelu minimal artu, s konotacemi, které jeho
americti protagonisté odmitali ... Mezi nemnoha
biografickymi udaji ov§em uvadi, Ze ,kamenoso-
chaf” je od roku 1978, zatimco akademii absol-
voval jiz o pét let dfive. Muzeme piedpokladat,

Toni Scheubeck, pohled do atelieru, 2008

Moje putovani kolem vystavy Petera Langa mi
pfineslo seznameni se s dilem jeSté dalSiho, ale
stejné fascinujiciho umélce, byt uplné jiné natu-
ry a také uplné jiného aktualniho konceptualniho
pfistupu .. Samoziejmé také jiz vystavoval diky
Vaclavu Sikovi v Domazlicich a rozhodné by po-
dobnou vystavu, jakou jsem vidél v Chamu, zaslou-
Zil i u nas! Toni Scheubeck (1948) se téZ narodil
v horach Némeckého lesa v Amschwangu, takze
gymnazialni studia absolvoval v nejbliz§im més-
té, Chamu, po absolvovani mnichovské akademie
se ale vratil a udélal pro Cham mnohé, pocCinaje
denni praci vytvarného pedagoga na ,svém gymna-
ziu“, pres zalozeni méstské galerie roku 1982 a jeji

Toni Scheubeck, pohled do atelieru, 2009

7Ze podnétem k tomu bylo setkani s Prantlem, ale
zapomnél jsem se zeptat .. V kazdém pripadé
jeho tvorbu jedine¢né spojuje pregnantni koncept,
ovSem jeho koncepty vzdy bezprostiedné souvise-
ji s volbou a samotnym opracovavanim zvolenych
kament - z povahy véci tedy vyplyva, Ze nemo-
hou byt pfili§ velké, vétSinou dfiv komorni. Nebot
jeho tématem jsou od prirody dané situace, kte-
ré v kameni nalezne - potom tfeba az do podoby
hladce vyle§ténych stén zviditeliiuje onen zvoleny
fenomén. Jeho médiem jsou odliSnosti materialu
a jeho barev, jejich objeveni a dovedeni do finalni
formy. Asi nejCastéji to jsou Zily a Zilky jiného
materialu, jiné barvy - fascinovan jsem hledél na



Toni Scheubeck, Organon I, 1999, granit s cernou primési, 90 x 40 x 40 cm

plochou desku, kde v rozpileném cerném dioritu
nalezl bilé linie, tvofici dvé strany trojuhelnika,
rozpulil jej a spojil proti sob€, takze vytvofil kras-
ny ¢tverec, samoziejmé ,pfirodni®, a tedy misty
nepravidelny (Adernquadrat, 1982). Riizna Sifka
bilych linii je jednim z velkych témat tohoto so-
chafe - nékdy jimi necha spojovat dva ponecha-
né segmenty mezi odstranénym granitem (X-Ray
I, 1994), jindy rozehrava subtilnéjsi vztahy mezi
jednotlivymi geometrickymi formami (Mimesis,
1992). Nékdy vklada dalsi, jiny material (Weg
machPatersdorf, 1996) .. Dalsim jeho velkym
konceptualnim tématem je vztah mezi materia-
lem odsekanym a nové vzniklou formou - nebof
Scheubeck si uvédomil, ze také ze vzniklych od-
§tépin mizZe vzniknout novy vztah mezi dvéma po-
dobami stejného kamene (exemplarné tfeba Shao-
lin, 1994, nebo Splittterlabyrinth, 1993, kde pfed
jednoduchou geometrickou konstrukci vytvoril
z ulomku, vzniknuvsich pfi jejim vzniku, sypanim
cely labyrint, takZe ryze konceptualni vztah mezi
dvéma podobami materialu je obohacen dalSimi
konotacemi. A tento umélec umi vytvofit i sochy,
v némz urCity geometricky utvar z jediného po-
hledu ,spravné® identifikujeme jako presny kulo-
vy objem ¢i vztyCeny triangl, tedy problematiku,
ktera je vlastni jedné oblasti geometrické malby -
prace s optickou iluzi pfi percepci dila. V sochaf-
stvi mne nenapada nikdo, jenZ by tuto nutné preg-
nantni oblast reprezentoval ... Z toho vSeho plyne,
Ze Scheubeck musi pfi vSi exaktnosti brouSeni
a lamani vychazet z urcitého presného, pfedem
daného matematického vzorce: to, co na prvni po-
hled vypada jako ryze esteticky vztah dvou repeti-
tivnich rytmt, je ve skutec¢nosti pfevedeni zazna-
mu lidského dechu a srde¢niho pulsu pfi spanku,
kdy je oboji pravidelné (Atemzug und Pulsschlag,
2002, fir Rudolf Steiner) ... Tak jsou na prvni po-
hled esteticky dokonald umélcova dila vétSinou
nesena presnym konceptem, jenz je potom tieba
pfi realizaci respektovat. To je evidentni i u praci

Toni Scheubeck, Zrozeni kamene, 2003, cedic, 70 x 30 x 30 cm

Toni Scheubeck, Nahoru a dol;, 2008, cerveny a zeleny granit, kazdy 39 x 55 x 14 cm

ze dfeva a z jinych, netradiénich materiali - ve
dfevé tak demonstroval postup postupného ohy-
bani prvni, uplné rovné tycCe, na vystavé je i sub-
tilni Ctverec z topolové pieklizky (Krdusekreis,
2000), jehoz délka obvodu je pfesné transkribo-
vana do délky postupné stale vice zvinéné linie,
,vepsané“ do preklizky néjakou pilou ... A umélec
dokaze i zacit urcitou jednoduchou kfivkou na ka-
meni a pak jej dat dal§im ucastniktm sochafského
sympozia, aby pokracovali ,podle svého* .. To-
lik intelektu i subtilni humor zpfitomnuji mnoha
dila Toniho Scheubecka, ov§em vzdy vychazejici
z jeho jedinecnému vztahu k sochafskému materi-
alu a jeho danostem!
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Milan Houser:

Sest set litra

Pavel Netopil

Milan Houser, pohled do vystavy, Sest set litrii, Galerie ad - astra, Kufim, 2009

Mimofadné vykony hodné Guinessovy knihy
rekordd se slabomyslné téSi neumérné spolecen-
ské oblibé. AvSak zamér, proc¢ si brnénsky malif
a sochaf Milan Houser (1971) zvolil nazev Sest
set litrii u zatim své posledni vystavy, nema s ex-
hibici zaméfenou na vykon a mnozstvi zcela nic
spole¢ného. Spolu se Sesti sty litry spiSe lakonic-
ky konstatuje konecnou bilanci neodhadnutelné
spotieby pouzitého materialu nez tmysl dopraco-
vat se k rekordnimu vysledku. Jeho prace, tfebaze
se casto jedna o esteticky silné realizace, jsou vi-
ditelné procesudlni a vypovidaji vice o podminec-
nosti vztahu pfi¢iny a nasledku, o pisobeni ¢asu
a zméndach vlastnosti materialu. To, co se muzZe
zdat jako prizracné bezkonfliktni, ve skutecnosti
znamena mezni stiet, jehoZ kiehky vysledek mu-
sela predznamendavat cela fada zkouSek. Napo-
hled banalné obvyklé malifské cinnosti stfikani,

liti, stékani, pfipadné nabyvani i ubyvani nejriz-
néjSich, tfeba i tékavych latek se s pomoci pfe-
hodnoceni pouZziti médii soucasného lakyrnic-
kého primyslu staly novatorské, jako bychom se
stali svédky té malby, s niZ jsme se setkali jakoby
poprvé. Pripadd mi, Ze Houser patfi k tém ne-
mnoha autortim, ktefi nelituji casu a prostifedkd,
aby se pfriblizili k efektnimu jevu, v némzZ se na
svétlo reagujici hmota stava svrchovanou podsta-
tou vnitin€ obrodné inovace vlastniho malifstvi.

Houserova originalni, jiz téméf desetileta sa-
mostatna tvorba nema v domacim ¢eském kontex-
tu ani pfedchidce a ani nasledovniky. Po absol-
vovani AVU (2000, Ateliér monumentalni tvorby
u AleSe Veselého) autor zaujal sérii velkoforma-
tovych, téméf monochromnich obrazi, které pro-
vadeél stiikaci pistoli. Obrazy vychazely tématicky
z fotografickych zaznaml - vztahovych promén
svétla a stinu. Od roku 2004 pak Houser zplsob
malby na vytmeleném a precizné vybrouSeném

povrchu MDF inovoval, namisto syntetiky zacal
vyuzivat akrylatové barvy s perleti. Objevil pro
sebe kouzlo bezkontaktni malby proudem vzdu-
chu ¢i pfimého anebo synchronizovaného liti.
V zavislosti na zpracovani podkladu zviditélnoval
zakony fyziky ve vztazich staticko-elektrickych
i gravitacnich. Zrnicka perleti se podle intenzi-
ty a sméru dopadajiciho svétla stavaly pfic¢inou
promén v ocni sitnici pozorovatele, barevny tém-
br se stal zivym, tvarové konfigurace nebo jejich
priniky pasobily, jako by byly v neustalém pohy-
bu. Tyto zmény nelze chapat jako pouze formalni,
nebot v souladu s obecné vnimanym charakterem
vidéni svéta neplsobi jeho odraz nikdy staticky.
Obrazy, v nichZ se pohybujeme, se jevi vice orga-
nicky. V nasich o€ich tvofi cosi jako zafez do sku-
tecnosti, jejiz bliz§i strana vypada jako ,tekouci
zrcadlo“ (Zygmunt Bauman). Jen tady a ted - bez



zaruk opakovani sdélitelné zkuSenosti, se pozoro-
vatel stal soucasti vnéjSiho odrazu, jak jsme byli
svédky u velkolepé instalace dvanacti plexi tabu-
Ii (305 x 205 cm) levitujicich v bloku mirné nad
zemi (Odrazy obrazy, 2005).

Milan Houser se ve svém dile dlouhodob¢ za-
byva mezioborovymi pfesahy, zvlast mezi ma-
lifstvim, instalacemi a sochafstvim. Tematicky
v nich feSi, sice v zavislosti na prostoru, obdob-
né problémy a otazky. Nelze proto jednoznacné
urcit, ktery pohyb v ramci riznorodosti pojeti
uméleckych kategorii je u Housera podstatnéjsi.
Vedle realizovanych sochafskych solitéri, v nichz
experimentuje s jevovymi poli biologickych a kli-
matickych realit, se Houserovo malifské dilo -
obecné feCeno - realizuje spiSe v sériich. K tém
poslednim, v nichZ se nejblize setkavaji principy
jakoby sochaiského vrstveni se povrchu, naleZi
Litky (2008), Leskymoidy (2008) i posledni ptikla-
dy, které mohli divaci uvidét na nedavné vystavé
v kufimské Galerii ad astra: Sest set litrii (2009).
V sérii Litky nechaval autor zatuhnout fizené vy-
litou barevnou hmotu na MDF povrchy nebo i na
klasicky napnuté malifské platno tak, Ze dojem
vizudlné zjistitelné hloubky je§té umocnil dal§imi
vrstvami transparentniho laku. Leskymoidy zase
pfedstavovaly prostorové zavésné objekty, ¢alou-
nicky potazené povrchové rozlicnymi textiliemi,
nasycenymi barevnymi laky. Zatim posledni série
Sest set litrii se opétovné vraci k viditelné pevné
vnitini organizaci. Ta je determinovana pruznos-
ti klasicky napnutého malifského platna na blin-
dram a vztahem k jeho vnitfni konstrukci. Morfo-
logicka ¢itelnost usporddani licni strany obrazu
ma sekundarni vlastnosti, plné€ zavisi na hmot-
nosti transparentni nebo barevné tonované hmo-
ty, ktera gravitacné zasahuje do konstrukce rostu
na rubu obrazu. Ve vysledku bohaté sedimentace
hmot maji chvéjivé proménlivy charakter, na svét-
lo reagujici povrchy obrazlii - anebo jejich souc-
th v instalaci - jsou bezpochyby vizualné bohaté
a obrazné feCeno: mohou nam pripominat zaji-
mavé anomalie na zplisob drahych kament, které
vznikaly béhem geologickych procest uvnitf kdy-
si mladé Zemé.

Milan Houser: Sest set litrii. 9. 9.-11. 10. 2009
Galerie ad astra, Kurim

Milan Houser, Oko, 2009, pldtno, drat, nitrocelulozovy lak, drevo, akryldtova
perlet, priumér 150 cm

Milan Houser, Oktagon, 2009, pldtno, nitrocelulozovy lak, drevo, pigment,
akryldtova perlet, 150 x 150 cm

Milan Houser, MH, 2009, pldtno, nitrocelulozovy lak, pigment, drevo, akryldtova
perlet, prizmer 150 cm
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Setkani u hradeb

Socha¥fské
sympozium

Vv Uherském Brodé

Martin Benicek

Pro Uliho Schwandera to byla tfeti tcast na
sochafském setkani v Ceské republice.

Pfi spole¢né praci sochafi existuje jakasi spo-
lecna koordinace jednotlivych ¢innosti, jednotli-
vych stietavani. Poprvé se autofri se§li pfi vybéru
kamene. Umélci poprvé pracovali s jinym mate-
ridlem neZ s piskovcem z Hofic, a to se supikov-
skou Zzulou, kvalitativné tvrdSim a strukturalné
vyraznym kamenem. Ten se pod rukama socha-
fu proménil ve specificky prvek méstského pro-
stfedi. Zakladnim ,kamenem®“ uherskobrodskych
sympozii je spoleéna prace za dodrZzeni podminky
jednoty mista, ¢asu a déje (tedy vlastni tvorby),
pificemz se nabizi moznost hledani a nalézani in-
spirace v mésté samém, v jeho kulturni tradici,
historickych prvcich ve vefejném prostoru ¢i pu-
sobeni vlivu aktualni soucasnosti. Tedy cela suma
podnétu, jak z prostfedi vnéjSiho, tak vnitiniho,
se pak projevuje v individualnim pfistupu sochafe
a pfevedeni mySlenky do hmoty kamene, vytvofeni

Petr Hordk, Cykloton, Zula, 155 x 90 x 100 cm

Kazdé dva roky si navs§tévnik Uherského Bro-
du muze pov§imnout, Ze vefejné prostranstvi meés-
ta je obohaceno o vysledky letniho sochafského
sympozia. V parku pfed muzeem J. A. Komenské-
ho tak béhem let vznikla jedine¢na sochafska ga-
lerie U hradeb, kde jsou zastoupeni pfedni ceSti
umélci jako Marius Kotrba, Radim Hanke ¢i Pavel
Mika. Také letos v 1été sympozium probéhlo, a to
ve sloZzeni Lubomir Jarcovjak (ucastnik minulé-
ho ro¢niku), Petr Hordk a némecky rodak Zijici
ve Spanélsku Uli Schwander. Toto seskupeni ma
v historii akce prvni mezinarodni ucast, a to na
podnét uherskobrodského rodaka Lubomira Ja-

uméleckého artefaktu. Zde je nutno podotknout,
Ze sympozium je namétov€é volné, neexistuje zad-
né formalni zadani.

Geometricka kompozice Lubomira Jarcovjaka
vysla z tvaru kamene a tématu, kterym se autor
zabyva dlouhodobé - vztahem linie a plochy. Ob-
jekt, ktery je pojmenovan Hran, se zabyva v ostie
geometricky pojaté koncepci limitnim c¢lenénim
jednotlivych ploch. Cela kompozice je situovana
do trojuhelnikového tvaru ,segmentové“ déleného
a zaroven je dynamicky protknuta v podobé nega-
tivniho (vici celkové hmoté€) vybrani matérie ka-
mene. Jednotlivé vzniklé plochy jsou opracovany
s rliznou intenzitou, tedy urcité ploSe odpovida



Uli Schwander, Maly objekt sily predstavivosti, Zula, 145 x 132 x 156 cm

jista, specificka struktura. Celni strana viak pfi
jiném ,uhlu pohledu® nabizi jedineénou asocia-
ci. A tim je schématizovany lidsky oblic¢ej (téma,
kterému se Jarcovjak spiSe vyhyba), matematické
pojeti se tak stava figurativnim motivem. Pavod-
né z horizontalniho objektu se stal objekt verti-
kalni. Je jisté, Ze kone¢na varianta dila je klidné
symetricky vyvazena, ostfe vyznacena vici svému
okoli a zaroven piece plna klidné vyrovnanosti.
Petr Horak vychazel z toho: ,co ¢lovék déla“.
Vidéni autora se promitlo do velkého kvadru, kte-
ry se stal nakonec jinym geometrickym terminem.

Systémem opakovani daného prvku je povrch ja-
dra kamene pokryt ,elipsovitymi segmenty“. Ve
své podstaté organicka véc se jmenuje Cyklotron.
Pohyb elips postihuje pravidelny rytmicky déj,
znovu se vyskytovani stejnych sestav, které se
vici sob€ setkavaji na uréenych mistech - pevné
danych bodech daného oblouku. Tak dochazi ke
zietézeni jednotlivosti, kdy pfi¢ina souvisi s du-
sledkem podobné jako v Zivoté jednotlivce i ce-
lych spolecnosti.

Uliho Schwandera jednota naseho konkrétniho
mista, casu a déje velmi silné oslovila, takZe kromé
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hlavniho dila vytvofil pro mésto i dal§i, menS§i ar-
tefakty. Pro dilo Uhersky Brod sympozium pouzil
Schwander jedenact kostek ze tii riznych materi-
alt spojenych do kruhu ocelovym dratem. Je vé-
novano radnici a méstu (dlazebni kostka), soukro-
mé¢ iniciativé - zejména doktora Karaska (palena
cihla) a umélcim, ktefi se setkani zucastnili, je
odkazan mramor. Pocet prvki koresponduje také
s poCtem pismen v nazvu mésta. Druhé dilo (bez
nazvu), které je instalovano do dfevéného ramu,
vzniklo ze zbytkd kamene po opracovani ,hlavni-
ho artefaktu“ u méstskych hradeb. Toto vzniklo
na zakladé inspirace budovou vlakového nadrazi
od DuSana Jurkovic¢e a druhy vliv pochazi z or-
namentalniho pojeti mechovych masek z Burkiny
Faso, kde se Uli Schwander podilel na sympoziu
na jafe 2008.

Avsak okolnosti vzniku hlavniho dila jsou ne-
méné zajimavé. Kdyz se sochaf jednoho dne pro-
budil, uvédomil si, Ze na pfikryvce je motiv slona.

Lubomir Jarcovjdak, Hran, Zula, 60 x 50 x 123 cm

Asociaéni smycka byla podpofena malym mode-
lem slona, slouziciho jako vzor pro sochu, ktera
vznikla v roce 1998 v Iwate v Japonsku a byla ur-
¢ena pro mistni matefskou Skolku. Na sochafském
sympoziu v Iwate Schander také potkal poprvé
Lubomira Janecku, ktery jej pozval do Uherského
Brodu. A tak se mySlenkovy kruh uzaviel a vSech-
ny tyto podnéty prispély k realizaci mySlenky.
~Maly objekt sily pfedstavivosti® evidentné
souvisi s kresbami z Malého prince Antoina de

Saint-Exupéryho, kde ¢tenaf mulzZe pozorovat
hroznyse, ktery pravé snédl slona. Doprovodny
text je velmi sugestivni, pfedstavivost a uméni se
idealné ,dotykaji“, navzajem dopliuji a propléta-
ji. Pfi mySlence na text knihy Schwander vlastné
vytvofil verzi pro dospélé, ktefi vétSinou ztratili
détskou fantazii a je pro né tézké rozumét umé-
leckym artefaktiim pfimo.

Po formalni strance se jedna o velky kus zuly,
jejiz jednotlivé plochy (hrany pomyslné krychle)
jsou opracovany riznym zpUsobem, pficemz je
zfejma Schwanderova snaha integrovat ,sochaf-
ské doteky nastroji“ do nového objektu a pritom
zachovat plivodni pocit (a¢ uz fyzicky taktilni ¢i
duchovni) z pltvodniho kamenného kvadru. Na
horni ploSe je v drobném méfitku modelovdna
samotna podstata pfipéhu - tedy slon, ktery byl
pozien hadem. Jelikoz ,pohledova ¢ast® objektu
je definovana silou pfedstavivosti, Uli Schwander
zvolil pro plochu jemné opracovani, zvrasnéni
pfipominajici pohyby vin ¢i mrakid po nebi.

Dilezité je také schéma umistnéni jednotli-
vych sochafskych dél, také do pomysiného troju-
helniku. Tvorba objektu pfi konkrétnim situovani
je chapana jako nedilnda soucast sochafova uva-
zovani a vlastné teprve definitivnim umisténim
je socha hotova. Tak je dulezita vizualni inter-
aktivita dila a divaka pfi riznych uhlech pohle-
du, méfitko vzdalenosti ... pisobeni artefaktu na
dalku i pocit fyzické, detailni - snad az intimni
- blizkosti. Petr Horak umistil svij dynamicky
strukturovany Cyklotron pobliZ pomérné frekven-
tované silnice na konci ulice Moravska, kde dojde
k propojeni ,dynamiky objektu a bezZného dne“.
Uli Schwander plivodné zamyslel na instalaci
v prostoru Gymnazia Jana Amose Komenského.
Nakonec zfejm¢é bude objekt stat na Marianském
nameésti blizko zdkladni Skoly, kde imaginace déti
a dila bude propojena a snad i objektem podpofe-
na. A Lubomir Jarcovjak své poeticky klidné dilo
situoval do parku pfed Muzeum Komenského do
jiz existujici socharské galerie.

Zavérem je tfeba podékovat vedeni mésta za
velmi vstficny pfistup k sympoziu, at uz po stran-
ce materialniho a technického zabezpeceni, nebo
po strance vytvarné - ponechani umélecké vol-
nosti a netrvani na ucelovych sochafskych ob-
jektech. Nezbyva nez popfat uherskobrodskému
sochafskému bineale jeSté mnoho ro¢nikl, a tim
padem i kvalitnich sochafskych dél lemujicich ve-
fejné prostiedi mésta.



Jednim tahem
nizko nad zemi
K ostravské vystavé

Oldficha Tichého

Ludvik Sevecdek

Oldrich Tichy, V labyrintu cesta, 2008, olej, pldatno, 130 x 150 cm

V listopadu a prosinci uplynulého roku probéhla
v ostravské galerii Magna pfehlidka tvorby pfedniho
¢eského malife, zlinského rodaka Oldficha Tichého.
Byla pfipravena u prilezitosti umélcova Zzivotniho ju-
bilea a zahrnovala, sice uzsi, zato vSak reprezentativni
vybér jeho praci z poslednich péti let.!/ Vzhledem k za-
jimavym poznatklm, jez pfinesla, neni od véci vénovat

jim v Prostoru Zlin trochu pozornosti, i kdyz malif-
ska a kreslifska tvorba Oldficha Tichého byla na jeho
lezitosti rozsahlé retrospektivni prehlidky jeho dila ve
zlinském Domé uméni.?/

Je tfeba pfipomenout, Ze pocatky soucasné tvorby
Oldficha Tichého svym zplisobem spadaji do konce osm-
desatych let, v jehoZ pribéhu zahajil novou a vibec roz-
hodujici kapitolu své tvorby. Stalo se tak pfesné v roce
1988, kdy po narozeni syna opustil s rodinou Prahu, aby
se trvale usadili na rodovém statku své zeny v Dojetfi-
cich u Sazavy. Pravé do tohoto roku spada vznik jeho
obrazu Ziju sam ve zdejsich lesich. Je to pojmenovani
tak trochu zavadéjici nebot nejde o postesknuti, jak by
se mohlo zdat, ale o jistou nadsazku, poetickou refle-
Xi pozitivni zmény, jeZ v jeho Zivoté nastala po presu-
nu rodiny z prazského ruchu a neklidu do ,ticha®, do
prostiedi meditaci otevieného posazavského venkova.
TuSena potfeba byt sam se sebou se v uzkém kontaktu
s prirodni a historickou realitou mista zménila v jistotu,
ktera zrac¢i v jasném, krystalicky Cistém malifském po-
jeti obrazovych kompozic, jez zde v letech 1988-1989
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vytvofil. I nazvy dalSich z nich, napfiklad Bé€Zim v po-
lich, anebo Jsem domem i stromem (obé 1989), signa-
lizuji, jak hluboce autora nové prostfedi uz od pocatku
oslovovalo, a jak rychle se s nim lidsky i umé&lecky sZil.

Po pfedchozim, pfiblizné osmiletém uvodnim tvir-
¢im obdobim, vnémz nejdfive maloval ,rouaultovsko-ex-
presivni®, psychologizujici figurativni obrazy a posléze
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Oldrich Tichy, Do nebicka, do peklicka, 2008, olej, pldatno, 150 x 130 cm

dynamicky formovana, k surrealismu a abstrakci inkli-
nujici zatisi (1986-1987), tak nalezl své tviréi menta-
lité blizky umélecky tvar. Od obrazi, jez na sklonku
osmdesatych let v Dojetficich maloval, také vede, pies
¢etna pruzkumna ¢i tvircéi vyboceni, v podstaté pfima
cesta aZz k jeho kompozicim soucasnym. Slo o obrazy
s monumtalné citénymi vécnymi predmétnymi prvky
a znaky vizualniho svéta, jeZ se ale soucasné - vybérem
a zplUsobem vidéni tématu - staly jakymisi atributy pfi-
tomnosti ¢lovéka v ném, o intuitivni hledani identity,
pfirozeného fadu clovéka a prirody v jeho déjinné di-
menzi. Snaha o hlubs§i a plsobivéjsi vyjadieni aktual-
nich bytostnych, kulturnich témat, vytésnovanych sou-
¢asnou konzumni spolec¢nosti na periferii lidského byti,
nakonec vyustila v malifsky jasné¢ formovanych kompo-
zicich, té€Zicich nejenom z koloristickych kvalit autoro-
va projevu, ale daleko vyraznéji nez kdykoliv pfedtim
i z invenéni prace s plochou a prostorem.

Z tohoto pohledu se jevi zajimavé i autorovo pferu-
Seni malby v roce 1995 a jeho upfeni pozornosti k za-
vésnym objektim. Jednalo se v podstaté o uzité pred-
méty spjaté s Zivotem a tradi¢nimi ¢innostmi venkova,
jez bez markantnéjsSich vytvarnych vstupt povysoval do
umélecké roviny. Po tomto vybocCeni pak své psycho-
logicky zaloZené s prostorem pracujici malifské pojeti
jesté prohloubil.3/ Od konce devadesatych let, a v po-
sledni dobé¢ se silici intenzitou, jakoby v umélcoveé tvor-
by stale vyraznéji rezonovala obecnéji zaloZena témata,
spjata s duchovni integritou pfirozeného svéta, z néhoz
se Clovék svym konanim vylucuje. Jde mu vlastné o pre-
konavani uméle nastolené dobové duality vnitiniho
(duchovniho) a vnéjsiho (materialniho, pfedmétného),
ale v souladu s tim také -a pfedevSim- o akcentovani
znamého buberovského pojeti lidského byti ve smyslu
,Ja a Ty“, na coZz poukazuje stejnojmenny nazev jeho
obrazu vytvofeného jiz v roce 2006. Ten v intencich



Oldrich Tichy, Satek pro babicku, 2007, olej, pldtno, 230 x 200 cm

svého pojmenovani osobité pracuje se dvéma vytvar-
né organicky propojenymi prostorovymi rovinami. Ve
zvlasté vyhranéné podobé je toto personalistické téma
pfitomno zejména v umeélcové nejsoucasnéjsi tvorbég,
z niz byl sestavena i vystavni kolekce jeho praci v gale-
rii Magna.

Jsou to na prostorovych hodnotach postavené, jak-
si dvojdimenzialni obrazové kompozice, které vyrazo-
vé téZi z napéti mezi konkrétnim a neurcitym. Af uz
se jedna napfiklad o platna s tématem noci, s ¢ernym
tajemnym prostorovym planem v pozadi a plochou
s konkrétnimi stylizovanymi tvary v prvnim obrazovém
planu, anebo tfeba o kompozice z cyklu Jednim tahem
nizko nad zemi, jehoZ nazev byl pouzit i k pojmenovani
ostravské vystavy. Prace tohoto typu jiZ ostatné v ramci
jeho nejnovéjsi tvorby zcela pfevazuji. Jde o existen-
cialné citéné, v roviné symbolického tvaru formované
kompozice, s rozlicnymi predmétnymi prvky vidénymi

vesmés v jakési az ,antropomorfni® form¢€; draty, hie-
biky nebo i kfize s jejich subtilnimi stiny na pozadi
abstraktniho imaginativniho prostoru, vyjadieného
bud dynamicky, dramatickym malifskym gestem, anebo
pro autora rovnéz pfiznac¢nou, kultivovanou, vnitinim
jasem naplnénou (vibrujici) barevnosti.

Poznamky

1. Oldfich Tichy se narodil 15. zafi 1959 ve Zling, kde trvale zil az do
roku 1980.

2. Oldfich Tichy - retrospektiva, Krajska galerie vytvarného uméni
ve Zliné¢, Dim uméni, 3.10.-3.12. 2006. Viz L. Seveéek, Oldfich
Tichy, Poznamka ke zlinské retrospektivé autorovy tvorby. Prostor
Zlin, XIV., 2007, ¢. 1, s. 3-5.

3. O téchto otazkach spjatych s autorovou tvorbou je blize pojedna-
no v L. Sevecek, Oldfich Tichy - retrostektiva. Uvodni text katalo-
gu vystavy, viz pozn. ¢. 2; Tyz, Poznamka ke zlinské retrospektive,
viz. pozn.¢.2.
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Michal Skoda:

They Said I Said

scéné jej vede také ke stale novym objevim ve
vlastni tvorb€. Stal se asi nejsoustavnéjSim tvir-
cem autorskych knih, tvoficich dnes rovnocennou
paralelu jeho objekti, obrazli a kreseb. Pozvani
do Zlina nejprve - pro néj charakteristicky - od-
mitl, dokud nemé&l vhodny novy projekt. Potom
se sam ohlasil ... A pro Minigalerii 6.15 pfipravil
uplné novy koncept, uzivajici jazyka geometrie,
ale zaroven inovativné posouvajici jeho proble-
matiku. KdyZz se pfed lety propracoval k mini-
malnim prostorovym formam, byvaly je§té spjaty
s jakousi elementarni sémantikou, tfeba uzavieni
prostoru. Nasledovaly série reliéfnich maleb, to
jiz jeho dilo vzbuzovalo §ir§i pozornost, protoze
geometrického uméni v této kvalité je pramalo ...
Zahrani¢ni ohlas mu potvrdil, Ze jazyk geomet-
rie ma stale svou dulezitost (ovSem v Praze stale
neni pfili§ oblibeny, takze se z toho stala asi jiz
tradice u divak® i u interprettl). Pfitom Skodova
jedinec¢nost zUstava v tom, zZe na rozdil od vétsiny

Michal Skoda, z cyklu They Said I Said, 2009, grafit, karton, 7x 700 x 500 mm, pohled do expozice

S Michalem Skodou jsme se zacéali pratelit,
kdyz se propracoval k uzZivani jazyka geometrie.
Postupné se stal jednim z nejoriginalnéjSich kon-
ceptualné orientovanych umélcti u nas, také jeho
ohlas v zahraniCi stale roste... Mezitim se stal cen-
nym také jako kurator vystav Domu uméni v Ces-
kych Budéjovicich, kde diky své disledné vyhra-
néné dramaturgii prezentoval celou §kalu umélcd,
pracujicich s redukci barvy nebo formy, vcetné
téch internacionalné nejrenomovanéjSich, takze
vlastné castecné nahradil mou vlastni preruSenou
aktivitu v brnénském Domé uméni... A myslim, Ze
pravé tato jedinec¢nda orientace na internacionalni

internacionalni geometricky orientované scény
neuplatiuje neokonstruktivni racionalni skladeb-
né systémy. Naopak, jeho prace jsou sice také ne-
osobné traktovany a jsou krajné reduktivni, ale
vizualizuji dfiv konceptualni vztahy mezi elemen-
ty, coZ nevylucuje uziti symetrie, kterou pak sho-
dou okolnosti rozehrali s dalSim velkym ceskym
solitérem Janem Serych v propojeni motivi svych
kreseb (kdyz byli pozvani ke spole¢né vystavé
do brnénské Wanieck Gallery, udélali tedy sku-
tecné tymova, spoleéna dila pfimo na panelech,
urcenych jinak k zavéSovani obrazl, a vysledek
byl, pfes odpor majitele, vynikajici). V souladu



s potfebami své aktualni autentické vypovédi stfi-
da Michal malbu pfimo na sténach, obrazy, kresby
a autorské knihy, také tento soubor s formovanim
knihy ¢i naslednosti stranek plisobi - fazenim sek-
venci by to vlastné i dvé autorské knihy mohly byt
.. Do Zlina tedy pfipravil dvé nové série kreseb
- ale prfedev§im novy koncept, podstatné modifi-
kujici jeho zajem o zkoumani povahy prostoru,
jak to zname zejména z jeho kniZek a instalaci.
V autorskych knizkdach mnohdy koldazoval postup-
né ruzné nalezené informace, at vizualni, nebo
textové - a jako ¢lovék nasi doby si stale vice uvé-
domoval, jak je vétSina vizualnich i textovych in-
formaci kolem nas stale vyprazdnénéjsi, jak jsou
zbytecné, jak vlastné pfestavaji byt informacemi
a jak maji uplné jiny cil: manipulovat vnimatele,
takze je miZeme chapat jako ,vyprazdnéné infor-
mace” ... Jeho geometricka syntax v tomto novém
souboru tedy pfesné kopiruje utilitarni syntax
poti§ténych novinovych stranek (v téch formatu

Michal Skoda, z cyklu They Said I Said, 2009, grafit, karton, 7x 470 x 310 mm

47 x 31 cm) a plakatd (to jsou ty vét§i kresby,
70 x 50 cm). Koncept je presny, vymezeni ploch
se stavaji novou, samostatnou, autentickou infor-
maci, dokonce zakladni konceptualni téma, vztah
plochy a linie, je ,transkribovan® diky tomu, Ze
mista fotografii umélec nahradil cernymi plocha-
mi ... Je to krasny koncept, transkribovat plo§nou
syntax utilitarni tiskoviny a prezentovat ji jako
novou estetickou hodnotu - tento aspekt jisté ma
téz podstatnou platnost. Ov§em zrovna tak je to
vlastné nalezeny objekt v nejlepSi duchampovské
tradici, diky zachovavani této nalezené utilitar-
ni syntaxe. A potom vnimame podvojnost celého

artefaktu: novou estetickou hodnotu, novou krasu
téchto linii a ploch, ktera vznikla pravé pregnant-
né€ objevenym konceptem, jak vytvofit kresby, na
prvni pohled se perfektné zafazujici do linie jeho
dosavadni tvorby. Jakmile si ovS§em uvédomime
koncept, jenz byl na pocatku, miZeme je vnimat
jako trochu ,podvratné“ (v pozitivnim smys-
lu slova samozfejmé!), protoze zaroven referuji
o svété nas obklopujicich vyprazdnénych ,pseu-
doinformaci“... A vystavil je pravé v grafickém
studiu, které takové standardni formy publikaci
realizuje, které je vlastné ,zivi“! Ale také a ni-
koliv naposledy je to samoziejmé dalSi podoba
umélcova zajmu o artikulaci prostoru a jeho li-
mitovani riznymi prvky, tedy jakési svého druhu
architektony, samoziejmé téZz s fadou konotaci
do svéta geometrického uméni, pocinaje tfeba
asociaci mondrianovskou, ale také ke skutecné
syntaxi celych architektonickych celkd (nejbli-
Ze k nim mél asi v bilych objektech, vystavenych

v Narodni galerii roku 2004). I ta nejlapidarnéjsi
umélcova dila byla intuitivni, nikoliv ,matematic-
ky konstruktivné“ determinovana. Také tato série
kreseb Michala Skody je krasnd, oviem syntaktic-
ky komplexnéjsi, protoZe je nesena jeho novym,
pregnantné zvolenym a presné respektovanym (!)
konceptem.

Minigalerie 6.15, Zlin
23.9. 2009 - 30. 1. 2010
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Vystavy na zlinské

hvézdarne

Pavel Preisner

ZAS, zahajeni vystavy R. Habla , Lilith*, 2006

Tento text piSu v Case, kdy se mi zrovna pfi-
pletlo do mého neuspofadaného ¢teni riznych
tiskovin nékolik anket o veletrzich s uménim,
o uméleckém svété, provozu, o tom, jestli je mal-
ba mrtvy jazyk a co ti kuratofi dnes.. Dlouho
jsem si myslel, Zze hvézdarna ve Zliné - zlinska
hvézdarna coby taktéz galerie, je alternativni vy-
stavni prostor. Ted uz si to nemyslim. Hvézdar-
na-galerie ani nic nesupluje, ani neni GtoCiStém
(snad az na malé vyjimky) mistnich subkultur,
které jinak Cile operuji portiznu jinde (Jan Mikul-
¢ik a jeho kumpani, Opuka, Cert a Kacéa aj.). Né-
kolik divadelné-literarné-vytvarnych vystoupeni

Martina Machacka bylo, myslim si, nejen podle
mne velmi sugestivnich - jako z jiného svéta, ale
chtél bych tu psat spiSe o vystavach téméf klasic-
kého typu.

Prednaskovy sal hvézdarny je celkem pfirozené
misto pro prezentaci vytvarného uméni. Pfiroze-
né, a pritom specifické. Vzdyt je to observatof.
Navstévnik se tu uci vidét jinak. At uz prostied-
nictvim dalekohledu, nebo prohliZzenim obrazu. Z.
M. na jednom zahdajeni vy stavy utrousil: ,Tady je
jasné vidét, ze basnici byli na Mésici dfiv...“. Pfi-
padna poznamka citaci. Genius loci. Idealni pod-
minky pro bytovani paralelnich svétd, jejich obra-
zU. Navic se na hvézdarnu musi od lesa. Mam stale
romantickou predstavu o védci, vynalezci, umélci.

Kurator, muZ (Zena) v pozadi, v soucasném
uméleckém provozu spi§ v popfedi, v pripadé
zlinské hvézdarny spontanni hybatel déni, je nad
véci. Architekt a hvézdar Ivan Havlicek ma smysl
pro fad, dokaze si ze sebe vystfelit (na vernisazich

nejen ze sebe) a vystavujicim ponechava prostor.
Jednotlivé vystavy, které zprostiedkoval, nabizely
pohledy tradi¢ni i na aktualni tendence reagujici.
Jejich autofi, debutanti i dnes uz tzv. zavedeni,
nejmladsi i star$i, méli téméf vZdy co Fict.

Ve vyétu vystav a jejich autori se na téchto
fadcich zaméfim na malife, kreslife, grafiky,
konceptualni umélce. Jinak zde probihaji salony
Obce architektd a jiné prehlidky tykajici se archi-
tektury. Taky fotografické vystavy, vétSinou sou-
visejici s pfednaskami, cestopisné aj.

V ¢ervnu 2004 to byly obrazy Jorgeho von Ho-
rocha a Venceslaa Vladimira Lizana (Paraguay),



jejichz vystavu vidél 1. Havliéek na Stefanikové
hvézdarné v Praze. Ta ho inspirovala k rozhodnu-
ti vystavovat vytvarné umeéni i tady na hvézdarné
zlinské. Dale chronologicky: kvéten 2005 - ,Hvéz-
dy a hvézdicky“ Franti§ka Petraka, fijen 2005 -
obrazy Pavla Preisnera, listopad 2005 - sochaf
Mario Kotrba predstavuje své malby, unor 2006
- René Habl - obrazy poslednich dvou let (,Li-
lith“), duben 2006 - Jan Slovak - tisky, frotaze,
¢erven 2006 - Tomas Dockal - hapticka vystava
zvukovych obrazu, fijen 2006 - Ales Loch - gra-
fiky, Filip Lang - oleje na platné, prosinec 2006
- Petr Nikl - ,Naturaléza® (grafiky), bfezen 2007
- vyS§ivané obrazy Daniely Mikulaskové-Kopkové,
duben 2007 - rysované kresby Ladislava Danka,
kvéten 2007 - sochaf, kreslif a v posledni dobé
malif Radim Hanke, ¢erven 2007 - malby Petra
Horaka ,Vcera nedéle byla“, fijen 2007 - Lubo-
mir Jarcovjak - ,..trojuhelnikem do kruhu a pra-
vym thlem*®, unor 2008 - Ivo Sedlacek - malby na

ZAS, pohled do expozice vystavy D. Mikuldskové-Kopkové

listopad 2009 - Radek Michalek - ,Okolo chliva®
(malby), prosinec 2009 - détské kresby o vesmi-
ru. Tolik data.

Navstévnici vernisazi tvofi dnes jiZ zcasti usta-
leny okruh, sestavajici nejen z lidi z vytvarné nebo
astronomické oblasti. Na zahajeni vystav nepoci-
tuji, oproti jinym vernisaZzim, mirnou roztékanost
(,Budu sem muset zajit je§té jednou, abych si to
pofadné prohlédl®). Mimovernisazovi divaci jsou
ti, kdo si ve stanovenych hodinach pfijdou pro-
hlédnout vesmir dalekohledem nebo posluchaci
¢etnych prednasSek a koncerti. Ve vSech téchto
piipadech jde, jako u dalSich galerii umisténych
v zafizenich, budovach primarné slouzicich jiné-
mu ucelu, o jiné prichazeni k uméleckému dilu.
Obrazy jsou tu vic jako doma (intimné&jsi pobyt)
a diky riznym analogiim taky trochu cestuji.

ZAS, zahdjeni vystavy 1. Sumec ,Malickosti*, 2008, LS. pii malbé na zdi

papife a vlizeliny, bfezen 2008 - Jaromir Kopec-
ny - Caranice konceptualisty 21. stoleti, Cerven
2008 - absolutoria studentll Zlinské soukromé
vys$§i odborné Skoly uméni, konec ¢ervna 2008
- Ivo Sumec - ,Malic¢kosti“ - malby, fijen 2008
- obrazy Jifiho Kudé€ly ,Zajezd“, prosinec 2008 -
skupina ,ValaSsky nazor“, bfezen 2009 - Daniel
Balaban - ,Lidska komedie“ - rozmérné malby,
kvéten 2009 - kresby Petra Dosoudila, Cerven
2009 - absolutoria studentd ZSVOSU (obrazy),

Ivan Havlicek, ZAS, zahdjeni vystavy D. Balabdna , Lidskd komedie*, 2009
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Jan Slovak
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Jan Slovik, Déddcek natird stromy, 1984, olej a email na pldtné, 450 x 550 mm

Osobnost a dilo Jana Slovdka se objevilo na
strankach Prostoru Zlin v rubrice Pfedstavujeme
jiz v roce 1998 (6/98, str. 12-13). Pavel Petr ho
predstavil jako linorytce a malife, basnika povés-
ti a legend. Byly tu otiStény Slovakovy texty, poz-
déji vydané nakladatelstvim Archa v knize Stara
svéceni (2004). Pro¢ pfedstavujeme podruhé?
Protoze se za tu dobu néco zménilo, néco pfiby-
lo. Tento portrét Jana Slovaka bude vice o obra-
zech.

Byly doby, kdy jsem vnimal J. Slovaka pod vli-
vem vypravéni spoleénych pratel a nadpisi textd
o ném: rytec..., rytiny..., tak trochu jako postavu
z reynkovského, vachalovského rodu. Sotva jsem

Jan Slovdk, Oplakdvani, 1998, barevny linoryt a olej na papire, 315 x 320 mm

Jan Slovik, Mali¥ pred pldatnem, 2009, tisk z papirovych matric, papir,
330 x 392 mm

ho poznal osobn¢, a je to uz néjaky patek, zjistil
jsem, Ze véci se maji trochu jinak. J. S. Zije civil-
né a pfitom je mag. Poezie je jeho Zivotni postoj,
neostentativni, opravdovy. Pradlisko, Malenisko,
Provodov. Poutni kostel. Certiv kamen. Trasa
Zlin - Provodov: ucitel na zdravotni §kole. Moud-
ry, prisny. Sibeniéni humor jen tak mezi fe¢i.
.Zacal jsem grafikou...“ (z rozhovoru s J. S.,
Host, 2007/07, str. 107-112). V roce 1979 zaci-
na Jan Slovak soustavné ryt linoryty. Linorytu se
pfevainé vénuje celd osmdesata léta, 1éta devade-
sata a pouziva ho az dodnes, v kombinaci s papi-
rovymi matricemi a riznymi graficko-malifskymi
postupy pfi pfipravé matrice pro tisk. Linoryt



zpocatku C¢ernobily, pozdéji tiStény na papir pres
barevné pojednané platno, koncem devadesatych
let ¢ernobile s ¢ervenym akcentem. Pfiznané vli-
vy lidovych tiski, expresionismu, inzitniho uméni
(Pirosmanisvili)...

Gotické fresky sejmuté pired zbofenim kostela
v Kopistech - v omitce zlstaly jenom stiny, Zadné
detaily, jenom stiny - postavy - smyvani ¢asem
jako inspirace (napodobit to), ikony, kde ztstal
jen obrys. Redukce, zjednoduSeni. Ne stylizace
figur, ale postavy, které jsou formovany stromy,
kameny, vétrem. Krajinou. Jejich fyziognomie vy-
povida o jejich skutcich, kterymi zaroven tvofi
pocasi daného teritoria. KdyZz se ora linoleum,
1étaji tfisky, kumuluji se slaméni v Case zcestovali
zvéstovatelé. Stvoly, stromy, stavby se uskupuji
v biblickou krajinu. V dfevovinou obloze intarzo-
vany andél.

Vedle tisténi grafickych listi Jan maloval ole-
jem, emailem na platno. Malby vznikaly jeSté
v devadesatych letech, ale uz méné nez v pocat-
cich jeho vytvarné tvorby. Tematicky jsou obra-
zy to samé, co tisky (tisky jsou taky obrazy...).
Neékteré star§i malby mne privadi k vizi, Ze tak
by maloval Cézanne, kdyby Zil o dvacet let déle
a maloval podle vnitfniho modelu, Ziveného ob-
cas modelem vnéjSim.

»..skutecné pfrecCist znamena piepsat.” Takto
mluvil Jan Slovak v rozhovoru pro literarni re-
vui Host v roce 2007 v souvislosti s pferyvanim
textd jemu blizkych basnik@l i prozaikd do lina
(doplnénych vétSinou obrazkem - v jedné matri-
ci). Obdobné chapu i odlesky nékterych malifl
v Janové soucasné tvorbé. Je to jak navazovani
na minulé, tak oslava a snaha o pochopeni. Pobyt
ve svété stvofeném kymsi jinym. Jazyk geometrie,
moderni, modernisticky v novéjSich Slovakovych
dilech, stejné jako dfive ten stary, starobyly je
uzivan jako dédictvi - formalné€, jako obydli, mis-
to pro konajici, pro ty ve svém udélu. Jako dité
jsem byl presvédcen ze zpévu vanocnich koled, Ze
Betlém lezi a vzdy lezel na Vala§sku, Ze jeziSek se
narodil na Valas§sku. Ostatné dodnes mam pocit
existence mista nékde hodné blizko...

Odlesky, fragmenty, ulomky. Fragment obsa-
huje celek. Fragmentarni ¢teni. Cteni fragmentu.
Z nedostatku casu nejen. Jako se nékdo nauci
odezirat ze rtd, umi jiny ze zahlédnuti porozu-
mét. Stfep zanecha ostfejSi stopu. Jitfi. Zvlast
kdyZz uz toho tolik vstfebal v celcich celku. Ma-
life v Janu Slovakovi shledavam predev§im v ko-
mentafich, ztiSenym, zastfenym hlasem, k néja-
kému mistu nebo jevu. Pfes zdanlivou poetizaci,
realistickych. To zastieni v hlase, nikoli tajemné,
souvisi s barevnosti hlasu, reagujici na barevnost
pozorovaného. Oviem zase - ne teatralné.

Zavérem lonského roku vyrobil Jan utly seSit
- bibliofilii. Nékolik textli a zmenSena varianta
jednoho z poslednich formatem velkych soutiski
- jako frontispis. Ve velmi malém nakladu Sesti
kust. Tato drobnost se jmenuje BRAQUE. Chapu
ji jako skrytou vypovéd malife. Georges Braque
mél styl - nemyslim ted jen formu jeho obrazu.
Jan Slovak ma také styl. A nemyslim jen ten for-
malni.

Jan Slovak, Mrak, 2009/2010, tisk z papirovych matric, papir, 420 x 598 mm

Vrata pro predstaveni Rok na vsi, Méstské divadlo Zlin, rezie J. A. Pitinsky, 2009,
5 x 8 m, zvétseny cernobily linoryt Chodec v obilném poli, 2009
Jfoto Libor Stavjanik
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Navody, 2009
HD video

Martin FisSr

vyjezdilo do ¢erstvého betonu pravidelny ¢tvercovy
rastr. JeSté dfive se nevybiravé otfel o ikony mi-
nimalismu. V dile Donald Judd, Sol LeWitt a John
McCracken jsou jako my (2005) ukazal rizné defek-
ty na objektech zminénych tfi umélci. Lidska nedo-
konalost ozivila na prvni pohled strojové dokonalé
a nékdy snad i nadpozemsky Cisté artefakty.

Uz mezi ,Skolnimi“ pracemi se projevuje i jeho za-
jem o komiks a filmové médium. V komiksovém cyklu
Posledni malifi (2003) definoval hrani¢ni formy ak¢-
ni malby. Naprosti laikové v nich, nutno podotknout,
zZe nejspi§ nechténé, vytvareji mistrovska umélecka
dila. Ostatné kdo by chtél byt tviircem nejzivéjsi lid-
ské siluety vzniklé pfi vybuchu atomové bomby?

Komiksovému jazyku ma blizko i animace Je to
jenom film (2004). Smetana si vybral tfi trailery na
klasické horory 70. a 80. let. Pracné je snimek po
snimku pfekreslil a nechal doprovazet ptivodni hud-
bou. Kreslena obrazova stranka videa kontrastuje
s vykfiky hrizy a dramatickou hudbou. Vysledek

i 7, N
< U2

Matéj Smetana, Navod 1: Krystal, 2009, HD video

Matéj Smetana (1980) je vyraznou osobnosti
Ceské umélecké scény jiz od dob svych studii na
brnénské FaVU. V ateliéru Petra Kvicaly predvadél
jednu konceptualni lahtdku za druhou. I kdyzZ se
jednalo o malifsky ateliér, malbé se Smetana zas
tak nevénoval a svou energii soustfedil jinde. Kdo
navstivil Skolni klauzury nebo vystavy a casem i nej-
riznéjsi prehlidky soucasného ¢eského uméni, mu-
sel si vSimnout jeho objektd a instalaci. Mezi jeho
nezapomenutelné kousky, ve kterych podrobuje kri-
tické reflexi konceptualni nebo geometrické uménti,
patfi polystyrenové rotacni téleso Hradcanoid, vy-
chazejici z nejznaméjsiho praziského panoramatu.
V objektech Viajky (éeska, némecka, francouzska,
Spanélska) z roku 2003 Smetana podobné pracu-
je s pridanim tfetiho prostoru do jinak viceméné
2D piedloh. Tvar objektil volil tak, aby pfi pohledu
z jakékoliv bo¢ni strany vypadal jako zvolena vlajka.
a pres to, ze si pohraval se symboly, zvyraznil pou-
ze geometrickou povahu vlajek. Nebyl to prispévek
do oblasti angaZzovaného uméni. Smetana si daleko
vice pohral s brnénskou konstruktivistickou tradi-
ci. Posuny v této oblasti se ostatné zabyva dodnes,
naposledy v site-specific instalaci Schody vedouci
do nikam|Off road (s bratrem Filipem Smetanou),
kterou vloni realizoval pfed benzinkou u Slaného
a pred zlinskym Domem uméni. Sourozenecké duo

Matéj Smetana, Navod 2: Trilobit, 2009, HD video

zadného fanousSka zZanru nenadchne. Pfesto ambi-
valence kreslenych naznakt zla a sugestivni hud-
by, kterou mame s filmovym zlem spojenou, vytvari
zvlastni napéti. V instalaci pro Galerii Jeleni Dédic-
né postizeni (2006) spole¢né s Filipem Smetanou
prozradili 200 point filmt, které s bratrem vidéli
béhem poslednich let. V pozdéjsich dilech se zaby-
val moznostmi projekce. Vytvofil objekty/instalace,
které predstavuji kuzely svétla Televize a Kino (oba
2007). V instalaci Vysilani (2008) nechal promit-
nout animaci vzniklou obkreslenim zaznamu z ne-
doladéného TV vysilani na dfevény kvadr. Vznikl
tak jednoduchy televizor, koncové zafizeni pro pfi-
jem televizniho vysilani, kde signal nebyl digitalni
ani analogovy, ale tvofeny pfimo svétlem.

Tématem Smetanovy diplomové prace Bez ndzvu
(kolektivni animace) z roku 2007 se stala pro zmé-
nu samotna animace. ,Uspofadal jsem veCirek za
ucelem vzniku kratkého animovaného filmu; oslovil
jsem své kamarady a pozadal je, aby si s sebou pfi-
nesli libovolny predmét, ktery budou chtit animo-
vat. VSechny navs§tévniky jsem v pribéhu vecirku
hostil pitim a jidlem. Ucastniky jsem neomezoval
ve vybéru pfedmétli ani v animaénich postupech.
Animaci jsem fotografoval po jednotlivych snim-
cich v pribéhu sedmi hodin, ztucastnilo se 28 pra-
tel“. Vzniklé video je tak naptl animaci a naptl za-
znamem kolektivni performance.



Navody jsou po dvouleté prestavce prvni Smeta-
novo dilo z oblasti pohyblivych obrazl. Nazvy ani-
maci ,Ndvod 1: Krystal, Ndavod 2: Trilobit, Ndvod 3:
Vesmir a Ndvod 4: Zdpad slunce” prozrazuji napln
instruktaze. NadSeny kutil tak nebude vyrabét nic
jednodussiho nez krystalickou druzu, pohybujici-
ho se trilobita vhodného do akvaria, dokumentar-
ni film konkurujici produkci NASA, ve kterém se
mize kochat pohledem na modrou planetu, a v ne-
posledni fadé romanticky zapad slunce.

Jak se dozvime ze Smetanovych webovych stra-
nek (http://www.matejsmetana.com/portf.htm),
jedna se o Ctyfi animované navody na vyrobu ob-
jekti, které nechtél realizovat. Autor tak vypustil
do svéta napady, které sdm nepovazoval za natolik
dilezité, aby travil ¢as jejich pfimou realizaci. Z to-
hoto pohledu jsou videa nejen pfedanim know-how,
jak tyto dimyslné objekty vyrobit, ale také zajima-
vym pohledem do autorova skicaku. Autor se vzdal
samotné realizace objekti, vytvofeni dalSiho umeé-
leckého artefaktu, a prednost dal tvorbé prezentace
vyrobniho postupu.

Kdyby se spokojil se slovnim poddanim navodu,
dostal by se velmi blizko k projevu konceptualnich
umélct 60. let 20. stoleti. Pfesto si dokazu pred-
stavit, jak by vypadala bézici projekce navodu na
vyrobu Zidle vedle skutecné zidle, jeji fotografie
a vytisténé slovnikové definice zidle v instalaci Jo-
sepha Koshuta Jedna a t¥i zZidle z roku 1965. Vztah
Navodd s touto podobou konceptualniho uméni je
viditelna na prvni pohled. Nabouravani ovérenych
postupd v konceptualnim uméni je ostatné autoro-
vou vizitkou jiz dlouho.

Pfedstavit mySlenku, koncept Smetanovi ne-
stacilo. Vizualni stranka je v systému Navodu
stejné dulezitda. Formalné se neliSi od desitek
nejruznéjSich navodu, se kterymi se kazdy z nas
setkava tfeba pfi zafizovani bytu. Stejné jako ob-
chodni fetézec s nabytkem a bytovymi dopliaky
IKEA zvolil Smetana co nejsrozumitelnéjsi for-
mu. Maximum ilustraci a minimum textu. Po-
pisna exaktni kresba pfedstavuje informaci sro-
kultur. V podstaté i samotné naméty jsou obecné
srozumitelné. Vysledné produkty krystal, vesmir,
trilobit i zapad slunce nemohou byt v dneSnim
globalizovaném svété neznamé snad nikomu, kdo
mel to Stésti a ziskal alespon zakladni vzdélani.
Co nejpresnéjsi, disledné schematizujici linearni
kresba je ve Smetanové podani plisobivym vytvar-
nym prostfedkem. Tam, kde je tfeba, si vypomizZe
pravothlou axonometrii. Tento zpisob zobrazova-
ni, znamy z architektonickych navrht, je uzitec-
ny pro jednoduchou iluzi tfetiho rozméru. Pravé
dopliovani tfetiho rozméru 2D piedloham bylo
typické pro jeho rana dila jako Viajky a Hradcano-
id. Zatimco v téchto dilech pfidany tfeti rozmér
tvofil zaklad napéti, v Navodech je vysledkem po-
tfeby co nejvétsi prehlednosti a srozumitelnosti
instruktaze. Navody jsou pecClivé konstruovany
a napomahd tomu i odpovidajici doprovodna hud-
ba. Ta vérné, podobné jako ve filmu, kopiruje déj
Navodl. Z monoténné pomalé, pfi doprovodu me-

do rychlejSiho tempa tam, kde je tfeba upoutat

pozornost kutila. Autorem synthambientniho
podkresleni animaci je rovnéZ Matéj Smetana.

Vizualitu védeckych ilustraci, technickych na-
kresti a v podstaté ani nejriznéjSich navodi neobje-
vil Smetana jako prvni, ale urc¢ité nikdy nepodavaly
takto disledné a pracné instruktaz k vyrobé umé-
leckého artefaktu. Kazdy z Navodi obsahuje Cast,
ktera neni pro vyrobeni artefaktu nezbytné nutna.
Slouzi spiSe jako motivace k tomu, aby se rozumny
¢lovék proménil na kutila a vrhnul se do tvofeni.
Lakavé pasti, které nas zavedou do hajemstvi kutil-
stvi. Dozvime se v nich jednou néco o historii nasi
planety, jindy jak funguje lidské oko, ale krom¢ této
poucéné slozky nas maji hlavné presvédcit o potiebé
vyrobit si pfedstavovanou véc.

Normalizaéni Ceskoslovensko bylo jednoznad-
né rajem domacich kutili. Omezeny a vécné nedo-
stupny sortiment vytvofil zivnou ptdu pro domaci
vyrobu prakticky ve vSech oblastech. Zruény kutil
si mohl z téch pfece jenom dostupnéjSich surovin
postavit od sekaCky na travu po zahradni chatku
4+1 prakticky vSechno. Matéj Smetana patfi do ge-
nerace, ktera jeSté zazila televizni Receptaf, sku-
te¢né plny napadt. S pfilivem zahrani¢niho zbozi
se kutilstvi dostalo na druhou kolej. Zbylo ve formé
udrzby a zkraSlovani domacnosti, tuningu pocitact
a osobnich automobilti. Necekané se polozapome-
nuté kutilstvi vynofilo jednu dekadu po sametové
revoluci. Bez negativnich konotaci se kutilstvi sta-
lo Casto sklonovanym pojmem ve vytvarném uméni
a pod prece jenom svétove€jSim ndazvem DIY (Do it
Yourself) se stalo modni zalezZitosti. Trochu skok
od podomacky vyrabénych poli¢ek na kofeni do or-
ganizovani nezavislych kulturnich akci, od celospo-
lecenského fenoménu do zajimavé subkultury, které
nestac¢i komercni nebo dotovana zabava. Smetana
prinasi v podstaté nostalgické vzpominani na doby
pravého kutilstvi. Obohacuje je o nova témata, nebo
spi§ stara témata ozivuje a dotahuje k dokonalosti.
Zapady slunce, krystaly i zkamenéliny v primitiv-
n¢jsSi formé zkrasluji naSe pribytky uz po nékolik
generaci. Velmi poutavou a vytvarné vytfibenou
formou pfes ,leh¢i témata“ se nas autor pokousi
dostat opét k tvofivé ¢innosti. Jak je u n€j zvykem,
nenasilné a zabavné.

V piipadé Ctyf animaci Matéje Smetany Ndvody
z roku 2009 je pfihodné zabyvat se celym soubo-
rem, prestoze uz vystavy oveérily, Ze jednotliva videa
obstoji samostatné. Stejné dobfe se na né diva pri
ojedinélé projekci ve filmovém sale i na monitoru
pfi brouzdani internetem. Dnes je jiZ pomérné béz-
né, Ze umélec zavési sva videa nékde na siti. Zpfi-
stupni je tak mnohem Sir§imu okruhu zajemcu nez
uzké skupiné€ nav§tévnikl galerii. Soucasné uméni
neni zrovna masova zalezitost a virtualni prezen-
tace, op€t docela v duchu DIY, mize potésit vetsi
pocet divakl. Zajimalo by mé, kolik lidi se podle
navodu pusti do realizace objektli. Navody vypadaji
realizovatelné. Stejné jako vétSina navodd alespon
do té doby, nez se jich chopi nadSeny, primérné
zruény kutil. Pfedpokladam, Ze timto prvnim kuti-
lem bude nejspi§ dal§i vytvarnik.
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Na strankach vénovanych v Prostoru Zlin
architektufe jsme se v pfedchozich letech
zabyvali tvorbou architektd ve vyznamné
mezivalecné éfe predevSim v souvislos-
ti s firmou Bafa i osobnostmi, které po
roce 1945 ve Zliné navazaly na meziva-
lecné tradice. Vedle toho jsme se zaméfili
i na soucasné architekty. LetoSni roénik
bude v rubrice architektura vénovan archi-
tektim, tvoficim na Zlinsku, tehdy tedy
Gottwaldovsku, ve 2. poloviné 20. stole-
ti. I kdyzZ stoji ve stinu velkych osobnosti
batovské éry, zasluhuje si architektonicka
tvorba fady z nich pozornost. Svou tvurci
¢innosti ovliviiovali v tomto regionu poli-
ticky manipulovanou unifikovanou archi-
tekturu a casto svou tvorbou vynikali nad
celorepublikovy primeér.

redakce

Pohled na cast sidlisté Jizni svahy, 70. léta
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Architekt
Sebestian Zelina

(1928-1991)

Helena Sifinova

<

Budova nddrazi Bytiicka, foto: Helena Sifinovd

Situace v moderni architektufe v posledni dobé
ukazuje, ze laicka vefejnost i cast vefejnosti od-
borné zaujimaji k uméleckym pamatkam architek-
tury realizované v letech 1948-1989, ¢tyfech deka-
dach poznamenanych diktatem minulého rezimu,
pfevaziné odmitavy postoj. V inkriminované dobé
vsak vznikaly i budovy, o kterych psala svétova
architektonicka periodika. Ty vSak, spolu s méné
vyznamnymi, ale neméné kvalitnimi, ztstaly v po-
védomi lidu zavaleny panelakovou Sedi a Spatnymi
vzpominkami na Iéta budovani socialismu.

Umélecka tvorba této doby je vyjimecna pravé
tim, Ze vznikala za dané politické situace. Archi-
tektura po roce 1948 se vyznacuje specifickym
charakterem spliujicim poZzadavky a vyhovujicim
limitim nastavenym politickymi ¢initeli, misty
ovlivnénym vzory prosakujicimi ze zapadu. Bez
nastolenych podminek by tolik charakteristicka
architektura nemohla vzniknout a dnes slouZzi
také jako doklad tvorby jedné doby.

Sebestian Zelina/!, jakoZ i vétsina zlinskych
povaleénych architektli, stale stoji ve stinu vel-
kych osobnosti batovské éry. Zasluhuje nasi po-
zornost, protoze svou sebevédomou tvurci praci
vycnival z unifikované architektury politicky de-
finovaného prostiedi zlinského regionu a uroven
jeho dila se leckdy vyrovnala produkci v tehdej-
Sich centrech.

Ing. arch. Sebestidn Zelina

Narodil se v Karovicich v roce 1928, mimo-
fadné umélecky plodné dobé mezi dvéma svéto-
vymi valkami. Nedlouho po dokonceni spravni
budovy firmy Bafa (1938) vstoupil k Batovi do
uceni na zednika a tento okamzik pravdépodobné
sehral dulezitou roli pfi vybéru budouciho povo-
lani. Zednic¢ina u pfedniho vyrobce nejen bot, ale
i kvalitni moderni architektury mu poskytla pfi-
my kontakt se zlinskym funkcionalismem, ktery
se vyznamné promitl i do jeho pozdé&jsi tvorby. Po
vyuceni studoval na stavebni primyslovce v Pre-
rov€. Aby si zajistil penize na studia, spravoval po
dédiné¢ kominy a v zafi roku 1950 se stal poslu-
chac¢em Fakulty architektury a pozemniho stavi-
telstvi Vysoké Skoly technické Dr. Edvarda Bene-
Se v Brné/2. Od té doby prosla §kola vyznamnymi
strukturalnimi zménami, které zptsobily ztratu ¢i
rozpraseni univerzitniho archivu do vSech stran,
a absolventskou praci Sebestiana Zeliny se ne-
podafilo dohledat. Po ukoncéeni studia pracoval
kratce pro Vojensky projektovy urad a ve druhé
poloviné 50. let vstupuje Sebestian Zelina do
Stavoprojektu, projektového ustavu, kterému za-
svétil podstatnou cast svého pracovniho Zivota.
Do této doby spada také prvni znama Zelinova
realizace: Budova nddraZi Bystiicka (1958-1960).
Architektonicky vyraz nadrazi odkazuje na dozni-
vajici ozvuky stylu socialistického realismu, pfe-
zdivaného sorela. Zelina své tohoto stylu promitl
do studeného pseudoklasicistniho praceli nadra-
7Zi, které vSak ostfe kontrastuje s polokfiZovou
sedlovou stfechou a Stity vykladanymi dfevem -
prvkem tradicni lidové architektury.

Uspéch Ceskoslovenského pavilonu na mezina-
rodni vystavé EXPO v Bruselu/3 v roce 1958 urcil
v nasledujicim desetileti smér, kterym se bude
Ceské stavitelstvi ubirat. Podnéty bruselského
pavilonu je mozné v nadchazejici dekadé snadno
vystopovat i v Zelinovych stavbach. Regionalni
varianta pozdniho funkcionalismu v podani Se-
bestiana Zeliny je stfidmé&jsi. Pfi projektovani
stfednich Skol (Stfedni primyslovda Skola strojnic-
kd ve Vsetiné, 1958-1962, Stiedni priumyslovd Sko-
la strojnickd ve Zliné, 1965-1967, Stiedni odborné



ucilisté v Otrokovicich, 1965-1971) Zelina promitl
novy styl do architektonicky i funkéné ucelenych
areall, které sestavaji z rizné vysokych geomet-
ricky tvarovanych budov a jejich stylové jedno-
duchou podobu architekt obohatil nékolika prvky
plasticity.

AZ do roku 1953 se zlinsky hokej musel spo-
kojit s pfirodnim ledem. V sezoné 1953/1954
zvitézilo muzstvo A v severni skupiné krajského
pfeboru/4 a zaroven byly zahajeny pfipravné pra-
ce pro vybudovani umélé plochy v misté dnesni-
ho stadionu. O dva roky pozdéji se zacina stavét
Zimni stadion (1952-1963) podle tvodniho pro-
jektu Josefa Krischkeho a v roce 1960 zacina ve
stavebni dokumentaci figurovat jméno Sebestiana
Zeliny. Krischkeho plvodni projekt se nepodarilo
v archivu dohledat, a proto dnes jen spekulujeme,
nakolik je ZelintGv projekt originalni a nakolik na-
vazuje na navrhované feSeni svého pfedchtdce.
Zelina je nejspiSe autorem gigantického svétliku

Ing. arch. S. Zelina, Ing. arch. J. Kriske, Zimni stadion ve Zliné, 1964, foto archiv
KGVUz

v jiznim priceli stadionu, protoZe jeho tvorba
v Sedesatych letech byla zcela v souladu s funk¢-
nim ,bruselskym stylem®. O tom svéd¢i i Dum

koncipoval jako jednoduchy hranol s fasddou
v podobé sklenéného plasté.

Bezpochyby nejvyraznéjise Sebestian Zelina za-
psal do d€jin zlinské regionalni architektury pro-
jektem I. Etapy sidlisté Jizni Svahy (1968-1980).
Autor urbanistického feSeni, Jifi Gfegorc¢ik, na-
vrhl Gzemi Jiznich Svah( tak, aby vychazelo ze
zasady vytvorit dobré Zivotni prostfedi obytného
celku, ale respektovalo pfitom jedine¢ny krajinny
utvar, tedy jako obytné domy rozptylené v zeleni
po vzoru anglického zahradniho mésta. Celému
komplexu dominuje obytna budova hotelového
typu s péti sty byty pro dvouclenné rodiny, podle
svého tvaru nazvana ,Segment“. V okoli navrhl
Zelina obchodni a restauracni centrum Panorama
(1977-1979) s podzemnimi garazemi v nékolika
urovnich s vytahem, které dovolily vyuziti vS§ech
prostori a soucasné zachovani zelené. Jednim
z pozoruhodnych feSeni byla také vystavba pane-
larny zahraniéni firmy Smith z Holandska s ka-
pacitou minimalné 600 byth rocné. Z projektl
obcanské vybavenosti je bezesporu nejzdafilejsi

nakupni stfedisko podle navrhu architekta mladsi
generace Antonina Adamika. Dynamicka archi-
tektura s mnozstvim teras, schodist a pergol plné
vyuziva spadovitosti terénu a Adamik stfedisko
koncipoval do tfech vySkovych urovni, které na
sebe komunikac¢né i provozné navazuji.

Pfiznaéné pro dobu Sedesatych let se Sebesti-
an Zelina nechal omamit pfechodnym politickym
uvolnénim a zahledén do projektu si neuvédomo-
val hranici realizovatelného. Odstranovani pev-
nych domovnich odpadt vyreSil pomoci zahranic-
niho systému s nazvem Centralsug, ktery odsava
odpadky z jednotlivych objektl a potrubim je
vede do centraly a spalovny situované v sidlisti.
Tento zplGsob mél podstatné zlepSit zivotni uro-
ven v sidliSti, avSak zUstal jen u navrhu. Nerea-
lizovala se ani lanovka spojujici centrum mésta
s vrcholem svahd.

O vyznamu Zelinovy architektury svédc¢i i fakt,
Ze urbanisticka komise organizace UNESCO, ktera

Ing. arch. S. Zelina, Stiedni priimyslova skola ve Zliné, foto archiv KGVUZ

v roce 1980 navstivila Ceskou republiku, ohodno-
tila Jizni Svahy spolu s prazskymi Dablicemi jako
jedno z nejlepsich sidlist v republice.

Po vitézstvi na I. Etapu sidliste Jizni Svahy se
Sebestian Zelina zabyva diléimi tkoly v ramci
projektu sidlisté. Z architektovy korespondence je
patrné, ze v prvni poloviné sedmdesatych let pec-
livé konzultuje vytvarnou vyzdobu staveb obcan-
ské vybavenosti s pfednimi ¢eskymi umélci, jme-
novité Ludmilou Jifincovou, Josefem Lieslerem,
Otou JaneCkem a Karlem Svolinskym. Ve stejné
spolupraci zacina vydavat bibliofilské listy.

Hospodafsky rozkvét SluSovic v sedmdesa-
tych letech pfinesl zlinskym architektim nevi-
dané moZnosti a zejména prileZitost popustit
uzdu fantazii svazané ideologii stavebnich ufadu.
Vystavba Jiznich Svahu uvedla Zelinu do obec-
ného povédomi a na zakladé nespornych kvalit
sidlisté a doporuceni feditele Stavoprojektu po-
véfil Frantisek Cuba projektovanim vétsiny vy-
znamnych staveb ve SluSovicich pravé jeho. Tento
akt znamenal pro Sebestidna Zelinu Unik z tiZivé
politické situace sedmdesatych let. Vedle zazemi
prosperujiciho druzstva byla velkou vyhodou také
skuteénost, Ze nastavajici investor kladl pozadav-
ky pouze na technické parametry projektovanych

zlin 1/2010
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Ing. arch. S. Zelina, Model centra prvni etapy vystavby Jiznich Svahii, 1968, foto archiv KG

staveb a vysledna architektonicka podoba zUstala
pouze v Zelinovych rukou. ,Kazdy umi délat to,
co umi. To je totéz, jako kdyby vy jste chtéla, aby
mi architekt Zelina radil, jak se md péstovat kuku-
Fice. Tak to by asi nic nového nevymyslel. Stejné
tak, jako ja nemiizu vymyslet nic lepsiho, nez archi-
tekt Zelina“ komentoval divéru v praci architekta
Frantisek Cubals.

Obchodni domy na Dlouhé ulici ve Zliné (1975-
1980) Sebestian Zelina koncipoval na zakladé
pfiznaného skeletového systému oplasténém vel-
koplo§nymi sklenénymi zlatymi tabulemi ,spekt-
roflout” v celé ploSe bez svislych délicich profild.
Prvni podlaZi ze zdpadni strany ustupuje a tvorfi
krytoupasazsvyklady. Nejvice pozornostivzbudila

Ing. arch. S. Zelina, Ing. arch V. Vyhidk, 1972-1980, terasové rodinné domy,
foto archiv KGVUZ

P A AP
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stavba Domu zeleniny (1977). Vyrostl ve velmi
kratké dob€ a nabizeny sortiment nemél v té dobé
u nas obdoby. Na pocatku osmdesatych let pové-
filo vedeni zemédélského druzstva ve SluSovicich
Zelinu projektem stravovaciho zafizeni, pfezdi-
vaného Derby centrum (1982), dominantni stav-
by sluSovického arealu sni kolem dostihového
zavodi§té. Koncepce Derby centra dava tusit, ze
k Sebestianu Zelinovi v té dobé pronikly myslen-
ky nové formované postmodernistické spolec¢nos-
ti. Soustavé geometrickych tvarid seskladanych
s neobycejnou rafinovanosti vévodi horizontalné
pificné poloZeny sud, ktery architekt zamySlel
jako aluzi na ¢tyfi valce sila pfi vyjezdu ze SluSo-
vic. V nasledujicich letech pracuje Sebestian Ze-
lina stale na zakazkach pro SluSovice, na kterych
muiZeme také sledovat zméné€nou nazorovou ori-
entaci ovlivnénou postmodernou (Provozni objekt
vyvoje mikropocitaci ve SluSovicich, 1987-1988,
Moravskd banka ve Slusovicich, 1987-1990). Vy-
jimku tvofi pouze stylové velmi odliSné projek-
ty dvou smutecnich obfadnich sini (Obradni sin
ve Vicnove, 1978-1980, Obradni sin v Bilovicich,
1982-1987).

0Od pocatku osmdesatych let suzuje Sebestiana
Zelinu rakovina tlustého stieva, ktera si v pozd¢j-
Sich letech vyzadala castou hospitalizaci a néko-
lik operaci. Spatny zdravotni stav se promitl i do



Ing. arch. S. Zelina, komplex obchodnich domii, 1978-1982, foto archiv KGVUZ

jeho architektonické tvorby. V dobé, kdy vainé
onemocnél, stacil jeSté kromé mnoha projektl
zorganizovat stavbu domu svého syna Martina
a sam se na ni vyrazné podilel. Dim pro svého
syna Sebestiana nedokonéil. Zemiel 29. kvétna
1991. K nedozZitému Sedesdtému patému vyroci
narozeni Sebestiana Zeliny vydal Miroslav Dafi-
¢ek ve vlastnim vydavatelstvi ,emdé Zlin“ pozo-
ruhodnou publikaci se vzpominkami pfatel nazva-
nou Hommage d Sebestidn Zelina. Padesat jedna
piednostnich vytiskl graficky upravil a tfemi lep-
ty vyzdobil FrantiSek Nikl. Do prvni poloviny ze
stovky Cislovanych vytiskl jsou vloZeny grafické
listy Albina Brunovského, Oty Janecka, Ludmily
Jitincové, Josefa Lieslera a Emilie Tomanové.

Ke stejné prileZzitosti usporadalo Muzeum ji-
hovychodni Moravy v prostorach zamku v roce
1993 vystavu Zelinovych architektonickych praci,
sbirky vytvarnych dél a bibliofilii.

Limitovany prostor téchto stranek nedovoluje
vénovat se podrobnéji viem realizacim Sebestia-
na Zeliny, nicméné pilife jeho tvorby zcela staci
k tomu, abychom si udélali o jeho dile uceleny
obraz. Od pocatku tvorby ve druhé poloviné pade-
satych let je citit architektova snaha vyrovnat se
s dénim v moderni architektufe zapadnich zemi.
Politicky definované tviréi prostfedi projekto-
vych ustavi nedovolovalo v navrzich architektury
osobité vrtochy, a proto se jeSté v prib&éhu Sede-
satych let Zelinovo vybocéeni z dobové produkce
omezuje jen na ,lehce schovatelny” detail. Zména
nastala v nasledujici dekadé, ve které architekt
zpracovaval zakazky pro zemédélské druzstvo ve
SluSovicich, jejichz architektonicky vyraz je jiz
otevienou vypovédi o konfrontaci Zelinovych do-
vednosti s moderni kapitalistickou architekturou.

Tento vrchol uméleckych snah vSak zahy pferu§i-
la vdZna nemoc.

Patrani po inspiraénich zdrojich Sebestiana
Zeliny by nas zavedlo ke stavbach u nas i v za-
hrani¢i. Ostatné sam architekt se za nikterak ino-
vacniho nepovazoval: ,Takovou stavbu vymysli sto
nebo tisic lidi, ale prosadit ji umim jenom jd!* pro-
hlaSoval mezi kolegy/¢. Z uvedeného vyroku citi-
me, ze Zelina svij vyznam spatfoval predevSim
ve vyhledavani vhodnych investord, na jejichz
pfipominky dokazal pruzné zareagovat. V téchto
souvislostech Ize za nejvét§i Zelinlv pfinos Ces-
ké, ale predevSim regionalni architektufe spatfo-
vat zejména ve zprostifedkovani podnétl ze zemi
za ideologicky uzavienymi hranicemi naSeho sta-
tu. Otazka, kudy by se tento proces dale ubiral
v mysli mlads§i generace architektd nebyt pfevratu
v roce 1989, zlistava stale oteviena.

Poznamky:

1 Zivotu a dilu architekta Sebestiana Zeliny zasvétila autorka
¢lanku magisterskou diplomovou praci: Helena Sifinova,
Architekt Sebestidn Zelina (1928-1991), Univerzita Palacké-
ho v Olomouci, FF, Olomouc 2009.

2 Roku 1956 se obnovila brnénska technika v téméf celém
predvalecném rozsahu s novym nazvem Vysoké uceni tech-
nické v Brné¢ (VUT). Pod stejnym nazvem funguje Skola
i dnes. (Historie fakulty architektury, Fakulta architektu-
ry VUT v Brnég, http://www.fa.vutbr.cz, vyhledano 12. 1.
2006).

3 Vsechny soutézni navrhy publikoval Jindfich Santar v ne-
strankované knize Svétovd vystava v Bruselu EXPO 1958,
Praha 1961.

4 http://hokej.zlin.cz, vyhledano 5. 5. 2009

5 Rozhovor s Fratiskem Cubou vedla autorka ¢lanku dne 24.
3.2009.

6 Dle osobniho sdéleni Kamila Prokipka, naméstka feditele
S - projektu, v soucasnosti penzionovan.
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Wilhelm von Gloeden, Mlady Sicilidn s dvéma Kala-liliemi, fotografie 165 x 220 mm, 1890-1900



Konstantinos
P. Kavafis

(1863-1933)

RiuZiena Dostalova

Recky basnik K. P. Kavafis se narodil v nej-
slavnéjsi z Cetnych Alexandrii zaloZenych Alexan-
drem Velikym pfi jeho valeénych tazenich, ktera
sahala od Stfedni Asie, Malé Asie pfes Indii az
po Egypt. V egyptské Alexandrii Kavafis prozil
témer cely Zivot. Kdyz ¢teme jeho basné, ptame
se, v kterém obdobi tu vlastné zil. Byla to Ale-
xandrie autora mimt Héronda z 3. stoleti pf. Kr.,
jehoZ basné byly nalezeny na papyru a poprvé
publikovany r. 1890 (coz Kavafis oslavil basni
r. 1892)? Ten svymi jamby takto popsal tehdej-
§i Egypt: ,vSechno, co existuje a co se déje, na-
jdes v Egypté (bohatstvi, palestru, silu, slune¢ny
jas, slavu / bohyné, filosofy, zlato, mladé muze /
Musaion, v§echny statky, které potiebujes“) nebo
to byla Alexandrie Lawrence Durrella, kterého
jako pracovnika britské diplomatické sluzby v le-
tech 1941-1945 sem pfivedla 2. svétova valka?
Tento pobyt jej inspiroval k romanové tetralogii
Alexandrijsky kvartet, v jejimZ prvnim dile - Jus-
tina - vystupuje Kavafis, ,nas stary basnik® jako
genius loci, mésta, v némzZ ,symbolické milence
svobodného helénského svéta nahrazuje néco ji-
ného, tak trochu oboupohlavniho a obraceného
do vlastniho nitra - cela Alexandrie je veliky vin-
ny lis lasky, z kterého vychazeji pomateni samo-
tari a proroci - tedy lidé hluboce zranéni ve svém
pohlavi“. Kavafisova poesie na Durrella zapuso-
bila natolik, Ze ve své tetralogii uvadi volné pre-
klady Sesti jeho basni: Hlasy, Mé&sto, Bih opousti
Antonia, Odpoledni slunce, Tak davno, Che fece
il gran rifiuto. Jednu ze smySlenych postav roma-
nu - lékafe Balthazara - oznacCuje Durrell jako
Kavafisova spoluzaka, v romanu je vlastné jeho
dvojnikem, ,jednim z kli¢h k pochopeni naSeho
mésta“, tedy Alexandrie. Durrell mu do ust klade
basnikovu charakteristiku: ,Obc¢as si myslim, Ze
jsem se naucil vic, kdyz jsem ho pozoroval, nez
z celého studia filosofie. To, jak dokazal doko-
nale vyuzit u§tépacny posméch a citlivost, by mu
zajistilo misto mezi svétci, kdyby byl ndboZensky
zalozen. Z bozského uradku to vSak byl jenom
basnik a Casto neStastny - vynakladal doslova ce-
lou svou bytost, své vnitini ja, na to, aby zil“.

Konstantinos P. Kavafis

Kavafis tedy vstoupil do svétové literatury ne-
jen vlastnimi versi, ale i jako dilezita a hluboce
prociténa literarni postava. Jedna z jeho nejzna-
meéjSich basni, Ithaka, se napf. objevuje jako mot-
to romanu P. Coelha Zahir (Praha, 2005). Tusil
to snad Kavafis, kdyz prohlasil, ze ,teprve budou-
ci generace budou schopny zhodnotit jeho poesii
a Ze jeho dilo nezlistane uzavieno v knihovnach
jako historicky relikt fecké literarni tradice“?

Je tfeba vSak fici i n€kolik slov o Kavafisovi
jako o konkrétni postavé. Basnik pochazel z po-
¢etné fecké komunity, za jeho zivota Zilo jen
v Alexandrii asi 20 000 Rekia. Kofeny této ko-
munity sahaly daleko do minulosti, do doby, kdy
fecky svét zaujimal celé vychodni a znaénou Cast
jizniho Stfedomofi. A Kavafis byl na tento ptivod
pysny, jak éteme v basni Navrat z Recka: ,Aspof
se ted uz plavime nasimi vodami, / vodami Kypru,
Syrie a Egypta, /| milovanymi vodami naS$i vlasti
/-] piijméme koneéné pravdu: / i my jsme Reko-
vé - kdo bychom jinak byli? /---/ Nemé&li bychom
se stydét / za syrskou a egyptskou krev v naSich
Zilach | ale oslavme ji a budme na ni pys$ni“. Ka-
vafisiv otec ov§em pochazel z Konstantinopole
(dnes$ni Instanbul), kdysi hlavniho mésta velké
mnohondrodni Byzantské fiSe a dodnes sidla fec-
kého patriarchatu. Rodinam z tohoto prostfedi se
podafilo diky obchodnim a diplomatickym akti-
vitam vytvaret urCité bohatstvi a dopravat synim
vzdélani na zapadnich univerzitach. Obchodni
podnik Kavafisova otce mél pobocky v Kahire,
v Londyné, Liverpoolu i Manchesteru, zemfel
vsak, kdyZ pozdéjSimu basniku bylo teprve sedm
let. Jeho matka pak s nim a s nékolika jeho bratry
odesla na nékolik let do Londyna. Pfestoze umél
dobfe anglicky i francouzsky, miloval fecky jazyk
a byl hrdy na to, Ze je Rek.

Kavafis jednou o sobé prohlasil, ze je basnik -
historik.

Pro basné s historickymi naméty peclivé stu-
doval odbornou literaturu i prameny a uplatnoval
v nich i archaické tvary fectiny, nékdy pfimo ci-
taty ve staré fectiné. Pozdéji rozdélil své basné
do tfi skupin a chapal je jako basné filosofické,
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historické a hédonistické. Nékdy se ovSem tyto
skupiny prekryvaly. Za svého zivota vydal Kavafis
153 basni, jedna basen byla vydana posmrtné, ale
je§té ji sam autorizoval. Roku 1968 vydal fecky
filolog G.P. Savvidis jesté dalSich 75 basni, kte-
ré autor uchoval a neznicil, v souboru Nevydané
basné (Anekdota piimata), v r. 1993 k tomu pfi-
byly jeSté tzv. Skryté basné (Krymmena piimata),
které basnik nepovazoval za dokonalé a nehodlal
je vydat.

Polozili-li jsme si uvodem otazku, zda Kavafis
zil v Alexandrii 20. stol., nebo zda mu byl svym
razem blizsi Egypt 3. stol. pf. Kr., Egypt tzv. helé-
nistické nebo alexandrijské doby, nachazime na to
odpovédi i ve zplsobu jeho tvorby. Stejné jako tito
alexandrij§ti basnici se fidili heslem ,velka kniha,
velké zlo“ (mega biblion, mega kakon), tak byl i Ka-
vafis autorem pomérné malého poctu basni a malé-
ho basnického utvaru. Helénisticka doba mu byla
blizka nejen svym hédonismem, ale i estetikou.

Jannis Kefallinos, portrét K. Kavafise, 1921

Recky spisovatel A. Thrylos o ném fekl: ,Kava-
fis neucinil alexandrijskou kulturu soucasnou, ale
vnesl souc¢asnou dusi do staré Alexandrie®.

Za svého zZivota Kavafis jen jednou kratce po-
byl v Aténach, proto nebyl svym soucasnikim pfi-
li§ znamy. AZ v roce 1955 nositel Nobelovy ceny,
basnik G. Seferis pfiznal, Ze Kavafis mél vliv na
jeho sbirku Na Kypru, kde mi bylo zvéstovano,
obsahujici vét§inou basné na historické a mytolo-
gické naméty ar. 1960 jej poctil sbirkou Dvanact
basni pro Kavafise J. Ritsos.

U nas poprvé uvedl Kavafise Jifi Konlpek ve
svazku Sto modernich basnikli koncem Sedesa-
tych let basni V oCekavani barbari. Oddilem Po-
cta Kavafisovi pamatoval na tohoto basnika Vac-
lav Jamek ve sbirce Surovy stav, v niz parafrazuje

dvé Kavafisovy basné. Tretim basnikem, které-
ho Kavafis zaujal, byl Antonin Brousek, ktery
se o Kavafisovi dozvédél ve Spojenych statech
od beatnika Gregoryho Corsa. Na zakladé mého
podstro¢niku pak preloZil Sestnact basni, které
na ného plsobily jako nemoderni poesie, jak to
vyjadfil i v titulu svého prispévku ve Svétové lite-
ratufe (12, 1967, ¢.4, str. 196-203). Prvni vybor
z Kavafisovy poesie (80 basni) vySel roku 1997
v fadé Kvéty poesie pod nazvem Nebezpecné
touhy v prekladu R. Dostalové a J. Pelana. Zde
uvefejnujeme deset nové preloZenych basni, které
nebyly zahrnuty v tento vybor.

Nevim, zda odchylnost prindsSi silu. Nekdy tomu vé-
Fim. Ale jisté je pramenem velikosti.

13.12. 1902

Kroky

Na ebenovém liZku ozdobeném
koralovymi orly hluboce spi

Neron - nic nevi, je klidny a Stastny
na vrcholu sily svého téla

v krasném rozkvétu mladi.

Ale v alabastrem obloZené sini,

v niz je uzaviena svatyné bizkl jeho rodu,
tfesou se neklidem Larové - blizkové predk.
Ttfesou se ti mali blizkové

a snazi se skryt sva malicka téla.

Oni slySeli ten zly kfik, slySeli,

jak po schodech vzhuru stoupa smrtelny kfik.
Zelezné kroky ted dupou po schodisti.

Ted ztraceji odvahu ubozi Larové,

kréi se do kouta své svatyné,

strkaji do sebe, o sebe klopytaji,

jeden maly blzZek na druhého pada,

vzdyt oni pochopili, co je to za kfik,

uz poznali kroky Erinyi.

1909

V mésici Athyr

Jen téZko lu§tim na starém kameni

,Pa/ne/ JeziSi Kriste“. Zda vidim: du/§/i

,V mési/ci/ Athyr , Leukio /s/ z/es/nul.”

Pak uvedeno stafi: Zi/1/ let®

kappa zita ukazuje, Ze zemfel mlad.

V poSkozené ¢asti vidim ,, O/n/---Alexandrijec®.

Pak nasleduji tfi fadky velmi poruSené,

ale nékolik slov mohu ¢ist - jako ,nasSe s/1/zy,
bolest”

pak zase ,slzy“ a ,/na/m [p/fatelim k ,zarmutku®.

Zda se mi, ze Leukios byl velmi milovan.

V mésici Athyr Leukios zemrel.

1917



pozn. Athyr - jméno egyptského mésice 25.10.
-23.11. nesouciho jméno egyptské bohyné hrobiu
i lasky. Kappa zita = 27

ITastv hrob

Zde lezim ja lasis, eféb tohoto velkého mésta
prosluly svou krasou.

Mne obdivovali velci mudrci i obycejny

prosty lid.To oboji mi pfinasSelo

stejnou radost. Ale Ze mne méli za Narcise a Herma,
ty prostopasnosti mne nicily a zabijely. Chodce,
jsi-li z Alexandrie, nebude§ mne soudit.Ty znas§
nas boufrlivy Zivot, jeho zar i vrcholnou rozkos.

1917

Melancholie Jasona Kleandra,
basnika v Kommagéné 595 po Kr.

Starnuti mého téla a mého vzhledu
je jak rana hroznym noZem.

Uz tomu nedovedu odolat,

k tobé se utika mé basnické uméni,
jen ty znas néjaké 1éky,

které utisi bolest fantazii a slovem.

Je to jak hrozna rana nozem -
podej mi své 1éky - mé basnické uméni,
aby na chvili utiSilo bolest mé rany.

1921

pozn. Kommagéné -164 pi. Kr. -72 po Kr. nezdvisly
maly stdat v Syrii.

Dareios

Basnik Fernazés ted piSe

dilezZitou cast své epické basné:
jak Dareios, syn Hystaspiyv,

se stal kralem PerSand.

/ Jeho potomkem je nas slavny kral
Mithridatés, Dionysos a Eupatér/
Ale tady je tfeba uvazit, zkoumat,
co asi citil Dareios:

mozna byl pySny a opojeny, mozna spi$
poznal marnost velkolepych poct.
Hluboce uvazuje basnik o té véci.
Tu ho pferusi jeho sluha,

pfibéhne a sd€luje vyznamnou zpravu:
Zacla valka s Rimany.

Nase vojsko uz prekrocilo hranice.
Basnik je ohromen. Jaka smila!
Kdyz nyni nas slavny kral,
Mithridatés, Dionysos a Eupatoér
by se mél zabyvat feckymi basnémi!
Fernazés ztraci klid. Nes§tésti!

Tam, kde chtél kladné hodnotit

,Dareia“ a zcela umlcet navzdy
jeho kritiky a zavistivce,
jaka zména v jeho planech!

A kdyby to byla jenom zména - tedy dobfe.
Ale podivejme se, zda jsme bezpecCni

u Amisu. Nas§ stat neni zcela bezpecny,
Rimané jsou hrozni nepfatelé.

Mitlizeme se pustit s nimi do boje

my Kappadocané? Bude to nékdy mozné?
Mizeme se ted poméfit s legiemi?

Velci bozi, ochranci Asie, pomozte nam!
Ale pfi vS§em jeho neklidu a neStésti

stdle mizi a vraci se basnikova myslenka -
je velmi pravdépodobné, Ze Dareios jisté
pocitil pychu a opojeni.

1920

*Ayvworo oxtoo 1ot KaPien, voi vee-
Qob 3618 xaedxyn "A. Téooov. (‘And o
@oxeio tot Méoiov Batévov.

Nezndmda kresba K. Kavafise z pera grafika A. Tassa

pozn. 74 pi. Kr. pontsky kral Mithriddtes Eupator
(120-63 pi. Kr.) vyhldsil treti vilku proti Rima-
niim. Odvozoval sviij pitvod od Achaimenovcii, tedy
od Dareia. - Amisos - opevnéné mésto na Pontu,
Rimané ho dobyli 71 pF. Kr.
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0 M‘ol;w lev :O?«-Pma
Arive. . 27 gl 1932

Kresba Charikleji Stefanupulu - Kavafis v kavdarné Olympos, 27. 10. 1932

Az ptijdou

Jedna svice staci. Jeji mdlé svétlo
se 1épe hodi, bude vhodnéjsi,

aZ znovu pfijdou, az znovu pfijdou stiny lasky.

Jedna svice staci. Dnes vecer necht

neni u mne mnoho svétla. At uprostied snéni
a okouzleni si mohu pfedstavit,

Ze priSly, Ze znovu pfisly stiny lasky.

1920

i b

:

Ze Skoly slavného filosofa

Dva roky zistal Zakem Ammonia Saka,
ale nudila ho filosofie i Sakkas.

Tak se stal politikem,

ale i toho nechal. Eparcha byl blazen

a v jeho okoli sami vyznamné a vaziné se tvarici
tupci,

ti chudaci mluvili fecky hiife nez barbari.

Jeho zvédavost ted trochu pfitahovala
cirkev: chtél se dat pokftit
a stat se kfestanem. Ale brzy



zas zménil smysSleni - to by se zhorsil
jeho vztah k rodi¢im, zfejmé pohantim,
a ti by mu prestali - jaka hrlza -

davat své velmi §lechetné dary.

Musel tedy néco dé€lat. Stal se hostem
domu hanby v Alexandrii,
kazdého jejiho prostopasného brlohu.

V tom byl osud k nému laskavy,
dal mu velmi krasné télo
a on se ted radoval z bozského daru.

Aspon na deset let mu jeho krasa

postaci a pak -

snad ptjde znovu k Sakkovi.

A jestli stafec do té doby zemfe,

pujde k jinému filosofovi nebo sofistovi -

Byly tu zabrany, tvofily val,

ktery mi bréanil fici, kam jdu.

Snad z mych nejméné ocCekavanych ¢int,
z mych basni, v nichZ leccos se skryva,
jen z nich muzete poznat, kdo jsem.

Ale myslim, Ze nestoji za to se namahat,
snazit se poznat mou pravou tvar.

Snad jednou v lepSi dobé

nékdo jiny, kdo bude jako ja,

se objevi a bude uz svobodné Zzit.

1908 (ze Skrytych bdsni)

Velmi zfidka

Je uz stary, unaveny a shrbeny,
vyéerpany vékem a prostopasnostmi,
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vidycky se nékdo vhodny najde. ted pomalu prochazi uzkou ulici.
A prece jako by Sel domit, aby skryl
své trapeni a stafi, stale mysli

na ten Cas, kdy také on byl mlad.

Nebo nakonec - mize se také vratit

k politice - vzpomene si chvalyhodné

na rodinnou tradici,

povinnost k vlasti a jind podobna velka slova. Mladici ted prednaseji své verse,
v jejich oCich ozivaji jejich touhy,

1921 jejich zdrava na rozko$§ myslici hlava,
jejich primé a pevné télo,

pozn. Ammonios Sakkas, 242 po Kr., alexandrij- je v souladu s jejich predstavou krasy.

sky filosof, novoplatonik. Jeho Zdkem byl Plotinos

a Origenés. 1913

Zrcadlo u vchodu Jak klamné je umeéni, chces-li vyjadrit pravdu. Sed-
nes si a pises - casto jen podle toho, co tusis -
0 pocitech a ¢asem zacinds uvaZovat, zda ses ve své
vypovédi nemylil. Napsal jsem bdsné Svice a Starec
o starnuti. Nyni, kdyZ jsem starsi nebo dosahuji po-
loviny Zivota, zjistuji, Ze posledni bdsen vyjadruje
spravny ndzor. O bdsni Duse starcu si myslim, Ze je
jesté prihodnd. Ale aZz mi bude 70, snad zjistim, Ze
je moznd také falesnd. Bdsen Svice, doufdm, nelze

Bohaty dim mél u vchodu
velké,velmi staré zrcadlo,
staré nejméné osmdesat let.

Velmi krasny hoch, zaméstnanec krejéiho
| v nedéli sportovni amatér/
piinesl balik. Odevzdal jej

nékomu z domu, a ten jej vzal, napadnout.
aby donesl potvrzeni. Pomocnik krej¢iho
zlstal sam a Cekal. 1906

Sel pak k zrcadlu a dival se doi,
upravil si kravatu. Za pét minut
mu donesli potvrzeni, vzal je a odeSel.

Pro nas lidi se Zivot dnes natolik rovna sebevrazde,
Ze ta je nékdy pro nds zbytecnd.

Ale staré zrcadlo, které vidélo a vidy cervenec 1911
znovu vidélo

za své mnohaleté byti

tisice véci a tvari,

to staré zrcadlo se ted radovalo

a bylo pysSné, Ze pfijalo do sebe

na nékolik okamzikl pravou krasu.

1930

Co zustalo skryto

Podle mych ¢ind a podle mych slov
nesnazte se poznat jaky jsem byl.
Byly tu zdbrany, za néZ jsem skryval
své ¢iny i to, jak jsem Zil.

preloZila RuZena Dostdlova

verse vybral a pFipravil Pavel Petr

(ilustrace jsou prevzaty z casopisu Nea Estia,
sv. 872, 1. 11. 1963)
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Ludék Marks

pfipravuje

Pavel Petr

Snimek Michal Dvordk

Narodil se 11. listopadu 1963 v Usti nad Labem.
Vystudoval Hollarovu vytvarnou Skolu v Praze,
pracoval jako vytvarnik v agentufe Merkur, fazat
u kresleného filmu, jako vytvarnik v Restaura-
cich a jidelnach a byl redaktorem casopisu Vok-
no. Po roce 1989 pracoval jako dokumentator
Pamatkového ustavu v Usti nad Labem, posléze
na archeologickych expoziturach v severozapad-
nich Cechach, byl spravcem kostela Svaté Katefi-
ny u Libotenic, v soucasnosti pracuje jako tech-
nik a dokumentator archeologickych vyzkumu
v ArcheoBohemii. VerSe publikoval v samizdatu,
pusobil v duchovnim hnuti Ceské déti.

Vydal knihu basni - Stin svicnu, Sdruzeni na pod-
poru vydavani casopist, 1994 a basen Sklenobyl,
nakladatelstvi L. Drtina, 2002.

Ludék Marks zije v Usti nad Labem.

POSLEDNIHO UNORA

Po smrti budu havranem
chtél jsem se tak uz narodit
Zit s hejnem v poli zoraném
Po smrti budu havranem

ne jako v Ziti prosraném

v némz nelze nic neZ marodit
Po smrti budu havranem
chtél jsem se tak uz narodit

JEZERI

To ticho Amalko které tu ve mné zni

ozvény spinetu ve Stolach starych doli

je ticho jezerni

To ticho Amalko které tak temné zni

s osudem splyne tu jak prach rozpadlych zdi
Byl zamek Byla doba A neztlstaly spolu
To ticho Amalko které tu ve mné zni

To ticho po tobé pfi pohledu tam dolt

AKIBA
(se slunickem)

Od dob co jezdci bloud€j krajem
nejde byt vzhiiru ani spat

VI¢i tma s prazdnym jinotajem
piekryva vééné dlouhy dlouhy pad

Snad proto s mrtvymi chci Zit
o zemi pod zemi si zdat
z rozkladu téla chci se radovat

Podivnej pocit ve mné zraje

a dycha dech a dusi tep

UZ neni chuf a zmizel zajem

a vSechno proméni se v pustou step

Hej Kde jsi ty naruziva!



VALY
(Davidovi K.)

Starej sen
brodi se noci
kolem jen
uhnily stromy
v sutinach

Neprobuzen
zdanlivé bdély
zdanlivou zem
opustit chce-li
ztraci strach

V paméti zhasla
tlumena svétla
rozpadlejch mést
Slepecka cesta
nebo trest

Nad horizont
v bludny lodi
tahne ho proud
vesla shodil

na dno hor

Ptitahovan
vidinou sidla
pomalu tmou
k obzoru pluje
oblohou

Cestami vzhlru pozpatku
spécha z dali

Zjevuji se mu ve spanku
stary valy

VZPOMINKA NA LEDEN 1989
(Stanislavu Devdtému)

Dr.M. necht se dostavi na kadrové oddéleni
ma tam néco k podpisu

VSichni doktofi se prikrcili a ja
jediny nedoktor M.
startoval

Ze studovny Strahovské knihovny s omluvou na

miserere
s klicem od Theologického salu pies néj pak
do chodby C. mezi medicinskou a pravni

literaturou a kalendari

k prvni soucitné pani SuSence

S. védé€la a zaviela za mnou pak mé pfevzala

jeji kolegyné v Kabinetu kuriozit

odtud podél Filosofického salu po schodech
a po pruceli

Baziliky N.P.M. na roh

za rohem Cekala nale§téna volha

Tak dal kolem Pekla nad Pivnim dvorem
a Petfinskymi sady
bézel jsem nahoru ke kolejim nasednul

na dvéstésedmnactku

a z Kulataku pak dojel do Suchdola
Vydechl jsem si az pfi chlzi do Roztok
Nadrazi dosud Cisté vlaky pravidelné

Krusné hory v klidu
Demonstrace méla byt az pristi den

Autobusem jsem se vratil do Dablic fizlové nikde

Tagem na Pankrac péSky po Nuselak

Nikde

Ostrazité k Pavlaku

A tam jich uz bylo jako sracek

Vaclavak hermeticky uzavien

Pfespal jsem ve Stépansky a rano se vtélil
mezi pracovniky

tiskaren Utlaku

Pak preSel k priteli bytem naproti Koni

Dostalo se nas tam asi sedmdesat
pod Vocas kazdej svou kli¢kou
VSichni asi na deset minut

Po propusténi bylo jasny
Ze jsme pfi sile

Sice nas mlatili pres hibety kabatu
ktery nosili uz poetisti

ale naSe predlohy v kriminalech

se radovaly z kazdého uvodniku RP

Vedl jsem chromyho kamarada do prichodu
aby ho nedostali mél na klopé
c¢ervenocernou péticipou hvézdu
Zastavil nas policajt fka co to je
- TJ Ruda hvézda Cheb
Fizl prikyvl
A7 po prevratu jsem zjistil Ze kamoS$
byl fizl téz
a ze je jeSté hodné fizlh mezi mnou a mymi

Profesor M. mluvil na Vaclavaku smiflivé
a nechali to bejt
Pak se plynovalo v podchodech

Hlavné se chlapce neupaluj!

Ten paradni estébackej ohnostroj
uz tehdy osvétloval vysokosSkolskou
Omladinu SSM

Do Vsetat neuméli jit pésky
z Mélnika ani 11 km neusli

Co udélali s mym dévcetem
jsem nevédél hlavu rozbitou
na okresni prokuratufre

V tom lednu jsem byl poprvé
po tvari cely od krve
U vSetatského prejezdu mou holku fizl mél

chtél abych po ran¢ pésti na vSechno zapomnél
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Miroslav Salava

pfipravuje

Pavel Petr

Snimek Petr Kotyk

Narodil se 14. ledna 1960 v Praze na Zbraslavi.
Vystudoval Stfedni grafickou S§kolu v Praze
a Stfedni knihovnickou §kolu.

Od roku 1983 pracuje v knihovné prazského Kle-
mentina. Ver§e publikoval v samizdatu.

Vydal knihy basni - M¢é baroko, Aula, 1995, Krev
mury, Petrov, 1997, Zarakviti, Petrov, 1999, Roze-
rvarny a lihotvary, Petrov, 2002, Pétipésti, Mlada
fronta, 2006, Zabit se tiSe,Druhé mésto, 2008,
Pohyb pochyb, Protis, 2009.

Miroslav Salava Zije v Praze.

Hrliza s vyhfezlym jazykem
Slza a Dabel tise i kdyz s povykem
Namocit Achilla i s kotnikem
Sam sob¢ nejlepSim jsem hrobnikem

* % %

Jen z okna Jen nad fekou
Ani kapka dobra Nesvléknou
JiZ nic A kiZe chladi
Namisto Sepotu fvou smradi
A ve Skvirach navzdy mizi
Prazdno pratelské a tolik cizi

* % %

Tak hodnym chlapcem jsem byl
I kdyz zoufalym
Jen oCi otevrit pfivirat
V zahradach ze vSeho nic

Po odletu ptaki zustavaji
Nohy jejich pfilepené na vétvich
A v ledku nepfretrzité Zivot véény

Kterému neporozumim nikdy

* % %

Vzidycky je jinak a Ze plyne
Hospodintv svérak Ziven
Skutky dobrymi jako chmyfi
Klaster v Klokotech Oblati a Stifi
Neékdo tu Sel Ach davné zjeveni
Zpoceni cestou Laskou zjizveni

* % %

MIlcet Nemluvit Viiskat!
Chram plane
Vzpominky na Smrt nevitané
Tihou Zaru mrva schne
O¢Ci uzaslé ach propastné

* % %

Pfibij mne ke dnu Pane pevné
At nevyjdu z byti levné!



* % %

V bozi honitbé
Pékna jsem sviné
Dvakrat za Zivot na ni vlez
Pes
A ted uZ jen §téka chrochta kvici...
Snaha veSkera v pi€i

* ok %

Vraz si svou vrazdu nékam!
Vem si ji tfeba za Zenu
Z nohy pies§lapni si v dal§i nohu
A zaSeptej k Bohu: Je§té mohu?

* % %

Do o¢i noci cvoci
Vrazeji §pendliky
Svinacci zIli a predivoci
Na kliky vési jedliky
Vsech jedovatych slin
Kdyz jiz jen stin
Vyplnuje stafeny
Chciply Sery klin

* % %
Vysli jsme jak Macha smrti vstfic
Asfaltem dlouhym od Lovosic
Neékdo nas potkal zpité jak svaté obrazky:
Vy hoSi jste plemeno (kazdy byl jak vemeno)
Celé zaté od lasky!

* % %

Vymaluji pokoj kiidou
Ze tu nebyli? No tak pfijdou!

Rozlezou se po nabytku

Nadaji mi do dobytkl

Zalezou si do cukfenek

Vykaleji do pefin
Vyhltaji o¢i mfenek

Véfim ja tomu nebo nevérim?

* k%

Ptak zalehl pistalu Pefi se sype
Vidycky je vykfik pomalu Nad pfesypem
Karavana nejisté hledd sva rana
Kazdé pry probuzeni smysl ma
Ale témér nikdo se v tom nevyzna

L

Postars$i stromy na placcich
Neékde se jeSté potaci
Smich a kfik a zvuky z bedynek
Ve svétliku sklem bleskl plaminek
ZafinCelo nadobi a zaficela tramvaj
Slechetnost davno nezdobi Salmaj
NeslySel nikdo tisic let
Nebot slysSet je jen co nevidét

* % %

Uplna tuna tmy
Himi
A pod Berankem tiSe
Bagry jako cise...
A to se smi?

L

Chci Ti néco fict...
Mofte a snih 6 lodé!
V kazdé vtefiné jako po nehodé
Co promarnil a proskucel
Kolem obchodl s rakvemi se prochazel
Obrazy a odlesky a zadna tma
I lovcova bolest je vyznamna

* % %

Kotrée kaderavého u paty
A stejné chodim jako podfaty
Stejné je jméno natolik samo
Nevyslovuj je ve sluji s metanem
V lasce jsme sechli a tak zGstanem
Kde vsak je bezcennost ktera nas syti?

* % %

Ten chlapik se nezdal hned zpocatku
Tancil v rizovém pozlatku
A protoZe tanci pranic nevéfim
Cpal jsem jej rychle ze dvefi
Ale on se mi vytrhl a s kifikem
V riizovy dym se proménil
Rozplakal jsem se jak mym zvykem
Chlape s Tebou bych neménil

* % %

Sviji se sviti cela zhne
Jak je to vidycky nemluvné
Ta moZnost Ze uZ nemuze
Ve fjordech béhat bez kiize
Co je to platné a co pomuzZe
Nabéhnout leskem do noze?

* % %

Na rukou by mne nosila Az ke §palku
A Ze ty mé mi usekne
Po dvofe béhali jsme s bezhlavymi kohouty
Na hacich vékem vysychaly chomouty
Avsak celé uz je to Sedobilé
Jak kazda ve mné€ zpradchnivéld chvile

* % %

Kdyz se vratil domu z funusu
Nasel se lezet v ubrusu
A to byl jeho dal§i smutny okamzik
Ktery tak snadno neprezvyk
Byla to ostuda nova ¢i jen tragedie?
Roztrhl ubrus a s hrtizou zjistil zZe je§té Zije

* % %

Nerozdycha se koneéné
Pramen trav téch podzimnich?
S pfiliSnym vdékem bezdééné

Zase jisté provonim
Nerozchechta se neurcéené
K myslence v proudu ficek

Pfivinu k viné€ poturcené

Jedinou mozZnou z hficek

(Verse vybrané z bibliofilie - V honitbé bozi)
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Uméni a reklama
na plakatech

z let 1890-1927

Marta Sylvestrova

B R 4 ¢ 30 BEET Pl
Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901), Jane Avril, 1893, 127 x 93 cm,
litografie

Po uspésném uvedeni vystavy Alfonse Muchy, jejiz
prezentace v japonskych muzeich a galeriich zacala
1.9.2006 v EKI Museu v Kjotu a skoncila 9. 12. 2007
v Muzeu vytvarného uméni v Mijazaki na jihovycho-
dé ostrova Kjusu, pfipravila Moravska galerie v Brné
(MG) ve spolupraci s Uméleckoprimyslovym museem
v Praze (UPM) vystavu umélecké a obchodni reklamy,
ktera umozni predstavit japonské vefejnosti vrcholna
dila svétového plakatu z let 1890-1927, vybrana ze
sbirkovych fondi obou instituci. Autofi vystavy Marta
Sylvestrova (MG) a Petr Stembera (UPM) kladli ve
vybéru celkem 130 plakatovych dél pro vystavu diraz
na plakaty z rozmezi let 1890-1910, japonsky kura-
torsky tym pozadoval rozsifeni vystavniho konvolutu
i o ukazky reklamy z dvacatych let.

Vystava bude zahajena 27. inora 2010 v EKI mu-
zeu v Kjotu, reprizy jsou prozatim zajiStény v Tokiu
a Nagoji a v jednani jsou dalSi vystavni moznosti.
Plakat je realivné mladé médium vizualni komuni-
kace. Zrodil se kolem poloviny 19. stoleti ve velkych
americkych a evropskych méstech. Jeho vyvoj je spo-
jen s rozvojem tiskarenského primyslu. Vyuziti, po-
tfeba a obliba plakatu vzriistala spolecné s nutnosti
rychlého §ifeni informaci vSeho druhu: kulturnich,
obchodnich i politickych. Navrhim plakatd se vé-
novali v obdobi belle epoque mnozi svétové proslu-
li umélci, ktefi se uplatnili jako autofi vystavnich,
divadelnich a jinych kulturnich afisi. Jejich talentu
vyuzila zahy i oblast obchodni reklamy k propaga-
ci svého zbozi a k uspéSnému zavedeni obchodnich
znacek, jak je znamo z vyvoje pafizské a americké
plakatové tvorby Alfonse Muchy. Vedle Muchovych
divadelnich plakati pro Sarah Bernhardt, jeho re-
klamnich plakatt pro Casopis La Plume a pro ciga-
retovou firmu JOB Josepha Bardoua se na vystavé

| [ & B [ | ‘ |
= 1L S
Karel Simiinek (1869-1942), Laurin & Klement v MI. Boleslavi, 1907,
124,5 x 91 cm, litografie

v Japonsku objevi i dila dalSich zakladatelskych
osobnosti moderniho uméleckého plakatu, Francou-
z0 Julesa Chéreta a Henriho de Toulouse-Lautreca.
Jules Chéret byl zkuSenym typografem a diky své pfi-
m¢é ucasti v tiskdrenském procesu (v roce 1866 si ote-
viel vlastni tiskarnu, ktera fungovala jako pobocka
nakladatelstvi Imprimerie Chaix, kde byl uméleckym
feditelem) zdokonalil a rozmnozil moznosti viceba-
revného litografického soutisku. Henri de Toulou-
se-Lautrec je povazovan za vlastniho ,otce“ uméni
plakatu, nebot to byly pravé jeho plakaty pro Moulin
Rouge, které na pocatku devadesatych let 19. stoleti
poprvé vzbudily zajem sbératelll o plakat jako pro-
jev soudobého uméni. V Lautrecové plakatovém sty-
lu pokracoval v Parizi zZijici Spanélsky malif Miguel



Utrillo, o ¢emZ svéd¢i jeho plakat Au Moulin de la
Galette z roku 1900.

Nasledné stoupajici vina zajmu americkych a ev-
ropskych sbératelti plakati vyvolala vznik fady spe-
cializovanych casopisti, knih a vystav vénovanych
plakatovému uméni. Chéretovou odpovédi na zajem
sbératelli byla specializovana miniaturni plakatova
série nazvana Mistii plakdtu (Maitres de l‘Affiche |
Masters of the Poster), koncepéné a technickou kva-
litou tisku zcela vyjimecné dilo. Toto mezinarodni
plakatové portfolio vychazelo pravidelné kazdy meé-
sic od prosince 1895 do listopadu 1900. Béhem této
doby bylo publikovano 256 litografickych plakatq,
zmenSenych do formatu béznych grafickych lista
a tudiz sbératelsky atraktivnich, prezentujicich nej-
lepsi dila plakatovych mistri belle epoque, z nichz
celou jednu ¢tvrtinu z celkového nakladu edice pred-
stavuji plakaty Chéretovy.

Francouzsky kulturni a reklamni plakat na vysta-
vé dale zastupuji Paul Berthon, Théophile Steinlen,
Eugéne Grasset, Gustave Lorain, George de Feure
a Charles Lapierre.

Dal§i vyznamny okruh na vystavé predstavuji vi-
densti secesionisté Gustav Klimt, Koloman Moser,
Alfred Roller, Adolf Boehm, Ferdinand Andri, Jo-
hann Victor Kramer, Max Kurzweil, Egon Schiele,
Leopold Stolba, Rudolf Jettmar a Svycar Ferdinand
Hodler, ktefi jako ¢lenové spolku Wiener Secession
navrhovali plakaty ke skupinovym vystavam. Jejich
plakatova tvorba predstavuje vrcholné ukazky geo-
metrické secese, v nichZ jsou obrazové motivy i ty-
pografie transformovany do podoby geometricky
stylizovaného ornamentu. Pro umélecké sdruzeni
Hagenbund vytvorili vystavni plakaty v obdobném
stylu Hans Ranzoni, Gustav Bamberger a Alfred Kel-
ler. Plakat pro vystavu SVU Madanes v Hagenbundu
ve Vidni v roce 1905 navrhl v secesné symbolistnim
duchu éesky malif Karel Spillar. Kvalitni videfiskou
reklamu v pafizském dekorativnim stylu na prelomu
stoleti vytvareli Emil Orlik, Josef Maria Auchental-
ler, August Fischinger, Adolf Karpellus a Emil Ran-
zenhofer.

V némeckych centrech plisobili Joseph Maria Ol-
brich (Darmstadt), Thomas Theodor Heine, Franz
Stuck (Mnichov), Ferdinand Keller (Lipsko), Wil-
helm Hartz (Drdazdany), Hans Deiters (Diisseldorf)
a Hans Heinrich Christiansen (Berlin).

V Belgii proslul romantickymi plakaty pro lodni
linku Red Star Line Antverpy - New York Henri Cas-
siers. Muchou inspirované reklamni plakaty navrho-
val Belgican Antoine Théodore Privat Livemont.

Cesky secesni plakat na vystavé zastupuji vrchol-
na plakatova dila k vystavam Spolku vytvarnych
umélcli Manes, jejichZ autory jsou Celni predstavite-
1¢ a zakladatelské osobnosti Manesa malifi a grafici
Arnost Hofbauer, Jan Preisler a Vladimir Zupansky.
Vidni ovlivnény geometricky styl pfinaseji do Ceské-
ho plakatu kolem roku 1910 dila dekorativniho umél-
ce a excelentniho typografa FrantiSka Kysely a archi-
reklamy kolem roku 1900 patfil v Praze malif a gra-
fik Karel Siminek, od néhoz se v brnénské plakatové
sbirce zachoval jedineény automobilovy plakat pro fir-
mu Laurin & Klement v Mladé Boleslavi z roku 1907,
kdy se firma transformovala v akciovou spolecnost.

Na ném je zobrazen model Voiturette A, v némz ved-
le Zeny zahalené v teplém odévu sedici muz kyne
rukou k horskému priasmyku. Autor plakatu Karel Si-
minek zde patrné upomina na slavné vitézstvi hrabé-
te Alexandra Kolowrata-Krakovského (1882-1927),
ktery pravé na takovém modelu zvitézil v automobi-
lové soutézi do vrchu v rakouskych Alpach vedouci
horskym prismykem v Semmeringu. V tzv. Alpskych
jizdach poradanych Rakouskym automobilovym klu-
bem byl hrabé Kolowrat Castym vitézem a nazyvali
ho proto ,kralem evropskych vrchaft®. Voituretty
se staly velkym obchodnim uspéchem firmy Laurin
& Klement nejen pro svij ptvabny design. Byly téz
laciné, spolehlivé a slavu svym vyrobctim ziskaly pra-
v€ na vrcholnych sportovnich automobilovych sou-
tézich a na vystavach, napfriklad pravé v roce 1907
v Pafizi.

Moravsky plakat art déco dvacatych let prezentuji
na vystavé dila brnénského grafika Hanse Jakesche,
ktery patfil k okruhu vytvarniki némecké narodnosti

4 %]

Jan Preisler (1872-1918), Edvard Munch, 1905, 113,5 x 77.2 cm, litografie

a proto také vyhradné navrhoval plakaty pro spo-
lecenské a kulturni udalosti némeckych obyvatel
Brna.

Anglii na vystavé zastupuji John Hassall, Frank
Chesworth, Henry Holiday, Walford Graham Robert-
son, Dudley Hardy, Albert George Morrow a Spo-
jené staty prezentuji Edward Penfield, William H.
Bradley, Frank William Brangwyn, Frank Verbeck,
A. Jackson, Edward F. Skinner, George Reiter Brill.
Vétsinou se jedna o reklamy propagujici dobové cCa-
sopisy jako napf. Harper s Magazine, Boston Sunday
Herald, Pall Mall Magazine, unikatem je obchodni re-
klama A. Jacksona propagujici technickou novinku,
Edisontv Gem Phonograph (1895).
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Competition for the R
Karolina Jirkalova

I Cultural and Educational Centre in Zlin

The Regional Cultural and Education Centre in Zlin should house three independent
institutions: the FrantiSek Bartos Regional Library, the Regional Gallery of Fine Art
and the Library of Southeast Moravia. After the renovations to the Bata highrise office
buildings were completed, the next step of converting buildings no. 14 and 15 for the
needs of this centre were initiated in an attempt to integrate the former factory into
the city. The willingness of the Zlin Municipality to invest into the reconstruction of
the industrial architecture of the new building is certainly welcome. The buildings, built
between 1946 and 1949, were designed by architect Jifi Vozenilek. The municipality
decided to host a competition rather than simply putting the designs up for tender.
Almost 150 applicants entered the competition, including 36 teams. In comparison to other
similar competitions, this is a little bit weaker average - many architects are discouraged by
the element of competition, and the renovation of an existing building is not as challenging as
designing a new structure. But we cannot say that the competition for the Regional Cultural
and Educational Centre was not a great success: architects from other European countries,
such as Slovakia and Germany, also participated in addition to the Czech teams.

The first group of proposals placed a narrow plate between the two existing buildings which
more or less copied their height and depth. Another common solution was a platform that
filled the whole courtyard. Fewer competitors placed a literary archive in the tower located in
the inner part. A wide range of designs remained, some adjoining a more or less extravagant
building to the courtyard, combining the two buildings. In addition to these more or less
constructive proposals, several blind alleys appeared.

Two specific criteria came to the forefront over the course of the evaluation. The first
was the optical and physical openness of the future as a whole, which is a condition that
a ,gate” to the area was implied and not a barrier. Surprisingly, this criterion has not
complied with a number of projects. Most contestants designed the completion of a far
greater area than is actually necessary for the future operations of the centre.

The six award-winning designs contained almost all of the relevant alternatives of
the renovations; all of these projects met the acceptable criteria. The design from
the studio ADNS took first place and represents a clear platform; the second design
from the K2 Atelier combined a low platform with a tower and a smaller object that
serves as a great eye-catcher. The third award-winning project by architect Peter Lacek
brought a combination of tables and platforms. The other three proposals also received
remuneration, and included a tower (Stanislav Sutvaj), a separate building (Cuboid
Architects) and table (SIAL).

Art Collection from the 19th Century at the Regional Art Gallery in Liberec
Zuzana Stépanovicova

The story behind the collection of artwork from the 19th Century in Liberec begins with
the textile industrialist Baron Heinrich von Liebieg (1839-1904), the founder and donor of
most of the paintings of the gallery’s German, Austrian and French collections. Heinrich
von Lieibieg was one of many benefactors from the turn of the 19th and 20th century who,
thanks to their generous donations, sustained and extended the research of many Czech
and Moravian galleries.

The collection of German and Austrian paintings from the 19th Century at the Regional
Gallery in Liberec is unique for two particular reasons: the German collection contains
the works of several important individuals from European art history and the Austrian
collection contains numerous artists including Eduard Charlemont (a personal friend of
Liebieg and the acquisition advisor), Eugen Jettel and August von Pettenkofen, and is
also considered one of the largest of this type of collection in the World.

Liebieg also made a certain reference to the 32 oil and 5 water colours of the French
landscape art of the 19th century. The permanent exhibit contains works from the so-
called Barbizon school (including Charles-Frangois Daubigny, Narcisse Virgilio Diaz de
la Pefia, Théodore Rousseau, Léon Richet, Paul Désirée Trouillebert, Constant Troyon,
Paul Vernon and others) and a collection of ten pieces by Eugene Boudin.

Eugene Boudin ‘s collection of 17 images located in the collections of the gallery is not
only one of the largest collections outside of France, but is also one of the most valuable. In
addition to these works of German, Austrian and French origins, the Liberec collection from
the 19th Century also contains artists who had worked in Bohemia, including artists associated
with the region including Carl Robert Croll, Ernst Gustav Doerell, Wenzel Ambros Fiihrich,
Jacob Ginzel, Wilhelm Kandler, Carl Adolf Wangberg and others. The collection of Czech
painters of the 19th Century does not reflect any of the particular developments of the
century, but does include several important artists such as Vaclav Brozik, Julius Marak,
Jakub Schikaneder, Francis Tkadlik and Frantisek Zenisek. The collection also includes the
important monographs of August Friedrich Piepenhagen and Wilhelm Riedel.

Helgi Thorgils Fridjonsson
Miroslav Schubert

The public recently had the opportunity of becoming familiar with the work of the popular
and currently most famous Islandic artist Helgi Thorgils Fridjonsson during an exhibition
at the Galerie Caesar in Olomouc. The artist prepared three dozen watercolours and also
offered a cross-section of his paintings over the past 25 years, including several small oil
paintings containing winter themes - perspectives from the window of his cottage in the
wilderness area of Kjallaksstadir where he accounts the vagueness of the wild nature.
Fridjonsson s works include a rich array of cloud-like images that evoke an atmosphere
filled with fish, crabs, walruses and seals, ice caps and water springs. Everything creates an
unusual space for levitating human and angelic figures, fruit and fish and twittering birds.
Everything floats through time and space. It is a seemingly haphazard arrangement of
figures and objects without any kind of connection whatsoever, somewhat like a testimony
to the sources of associated images found in dreams. The naked figures show the fibres
of nature; a group of figures reminds one of a chorus of angels; scared creature-like and
human characters with wings and even halos on the ideal and heavenly order and eternity.
‘We consider angels as messengers, as mediators between God and humans heralding the
mystery of salvation and redemption. And animals that are equal to humans.

The artist deals with reality, with the essence of man and nature. He creates a picture
of the world filled with harmony and beauty, as a serious and perhaps even provocative
commentary of human existence. At the same time, he has developed his own individual
and unique language that is able to communicate with people of all ages and from all
nations around the world - even though his heart remains Icelandic.

Bockayova - Pittmann
Vladimira Biingerova

‘When two people (in this case two women) are engaged in the something similar, it is
actually not the same thing. This is a note that refers to the exhibition of Clair Bockayova

- Zsdfia Pittmann in the framework of the PERT cycle that premiered at the Gallery of
Art in Nové Zamky (10. 9-17. 10. 2009) and continued to the City Gallery of Bratislava
(12. 11. 2009-13. 12. 2009).

The cycle of international artists is a long-term project of curator Helena Markuskova. This
has taken place in this gallery every two years in cooperation with the Hungarian Cultural
Institute, and presents the artists in pairs as a way of seeking an analogy between Slovak
and Hungarian visual artists. The curator’s strategy of these two artists from different
generations combines the interpretation of needlework and its application in art - in
painting, sculpture or installation. Needlework and embroidery and the relationship to
them are typical gender traits. Bockayova (1948) and Pittmann (1967) found inspiration
in the traditional needlework that is known in both national cultures and originally hung
on the kitchen walls. They serve as a decorative and functional subject in space and
bear the motto of the household, or perhaps that of the housewife. On the walls one
could find pieces of cloth with quotations, passages and other texts, together with figures
held together by the family fireplace and the moral status of the family. In ethnographic
terms, these “pieces of cloth” are an interesting phenomenon, and their ,rediscovery”
in contemporary art, does not only come out of the workshop of these two authors. In
a much broader context, needlework, stitchery and handiwork applied in contemporary
Slovak art, appears to be not as focused as in the comparison of other artists, such as
Anneta Mona Chise, Sylvie Jokelova, Vlasta Zakova and others.

The State Tactile Museum Omero - The Local Dream and International Reality
Alice Stuchlikova

The Omero Tactile Museum in the Italian city of Ancona can serve as a model institution
- nothing similar exists here in the Czech Republic. The museum focuses not only on the
visual, but in the same way that touch mediation artworks appears in the field of sculpture
and architecture. Historically important works of art and copies of models as well as
original artefacts of contemporary artists are found here. The museum is wheelchair
accessible and the members of the staff also include physically challenged individuals in
important positions (management, contact with the public). It is possible to participate
in a tactile tour either alone or in groups that provide more detailed descriptions in Latin
and also in Braille. Blind and visually impaired individuals can utilise the electronic tour
guides; shorter individuals can use mobile steps. Physical contact with the works of art
enables a different perception of vision, opening a new world to the blind and assisting in
the concentration of the mentally challenged.

Expansive Animation - The 8th Festival of Animation Film
Martin Fisr

From December 10th to the 13th, 2009, the 8th PAF Annual Festival of Animated Films
took place in Olomouc. The festival has changed remarkably over the course of its eight
years; however it still remains, as its name indicates, a showcase of animated films. Yet,
at the same time, from year to year, the proportion of hard-core lovers of traditional
animation has significantly decreased. The exploration of moving images, crossing the
border of even the most liberal borders of the concept of animation is targeted towards
even the most ambitious spectator. It is certainly interesting to look at how the format
of the festival has developed over the years. The relatively direct path: from a showcase
devoted exclusively to animated film to a showcase that deals with moving pictures in the
broadest sense. One can discover that the local institutions are not the only successful
organisation involved in the exploration and presentation of the history and recent
developments of the neighbouring fields of moving images that we have come to know
from the showcase. The festival of animated film has become a complex cultural event in
many aspects of the impact of Central Europe.

Petr Stanicky
Ilona Vichova-Czako

Petr Stanicky (1975) is a young, yet well-established sculptor. He studied at the Prague
Academy of Arts (1994-2000) in the sculpture studio of Kurt Gebauer and graduated
from the Marian Karel in the studio of Glass in architecture. On the basis of his
perceptions of architectural space and its associations, Stanicky examines spatial plans,
perspectives and illusions. Even though he himself admits that the human figure remains
important, a fact that he understands and respects, this is not often seen in his work. He
works with various types of materials - from linden wood to metal, glass and terracotta
- that have recently reached remarkably and sculpturally felt creations. The creative
thinking of Petr Stanicky is still open to new experiences and impulses that correlate
to the cosmopolitan environment of his personality. He himself has received numerous
foreign stipendiums and scholarships, working throughout Europe and the USA. In the
fall of 2008, he returned from more than three activities in New York and took command
of the newly created glass design studio at the TBU in Zlin. The interview with Petr
Stanicky focuses on issues dealing with the profile of the studio in Zlin, as well the artist’s
experience in New York and in particular the effect that the New York Academy of Art
and the famous sculptor Jeff Coons has made on his work. The interview also focuses on
the artist’s creation, using particular examples that reveal Stanicky s current outlook of
the world and of man’s perception within it.

Toni Scheubeck - A Completely C tual Sculptor
Jifi Valoch

Toni Scheubeck was born in Amschwang in 1948 and completed his high school studies
in Cham. After graduating from the Munich Academy, he returned to Cham where he
gave so much back to “his” city. He began the daily ritual of an art teacher in his own high
school, founded and curated numerous exhibitions at the municipal gallery in 1982, and
also initiated a sculpture symposium in Cham. Now, the city has paid their respects to him
with a truly representative exhibition at the gallery and has also published a monograph
presenting the scope and quality. Scheubeck ‘s art uniquely combines a succinct concept
- but these concepts are always directly related to the artist’s choice and to his approach
of working with selected stones: the nature of things is that the stones cannot be too large,
but are usually more intimate. The theme is the nature of a given situation that is found
within the stone - then there is the need to form smooth polished surfaces visible that are
a selected phenomenon. Its medium is the different materials and colors, their discovery
and their vision of it s final form. Most of them are probably veins of different materials
and different colours. This artist can create a sculpture in which the geometric formation
of a single perspective ,correctly” identifies the precise volume of a ball and an upright
triangle, a problem that is inherent in one area of geometric paintings. So much intellect
and subtle humour are found in Toni Scheubeck ‘s recent work. Of course, this always
emerges from his exceptional relationship with sculpture materials and its limitations!



Milan Houser - Six Hundred Litres
Pavel Netopil

The title of the exhibition Six Hundred Litres at the Galerie ad strata in Kufim is derived
from the total amount of paint the author used as he gradually placed spots on flexible
canvas paintings. Milan Houser (1971) created these pieces shortly after he completed
his studies at the Prague Academy of Fine Arts (2000), delivering a large format picture
on the surface of a MDF using a paint spray pistol. These were transformations of
photographs, rendering shapes of light and shadow. Houser later experimented with
beads in 2004. These pictures, projecting a “Liquid Mirror” (Z. Baumann), reached
their own pinnacle in a large installation of twelve plexi-glass panels (305 x 205cm)
that were glazed using a lacquered paint (2005) and levitated slightly above the surface
of the floor in an open space. Houser continues to engage himself in interdisciplinary
penetration, particularly among the disciplines of painting, sculpture and installation.
In a series of transparently defined cubes, Houser experimented with the discoveries
of climactic changes - biological reality; one can perhaps say that the artist creates
his work in a series of successive stories. These could most recently be found in the
Litky, where he allowed paint to harden on various surfaces and applying a final layer
of a transparent varnish to the completed work and Leskymoidy. The latter is a hanging
object that has various types of upholstery fabrics that are coloured by different colours
of paint.

Meeting at Uhersky Brod - Sculpture Symposium in Uhersky Brod
Martin Benicek

The geometric composition of Lubomir Jarcovjak arrives from the shape of the stone
and a theme that the author has dealt with for a long time - the relationship between
lines and surfaces. The sculpture is entitled “Edges (Hran)” and deals with the sharp
geometrically conceived concept using the limitations of each individual surface. The
entire composition is placed in a triangular-shaped, “segmented” area and dynamically
traverses in the form of a negative (the entire mass) of the stone. The front side of the
sculpture, when looking at it from another perspective, offers a unique association that
authors usually tried avoid - the human face. This is more of a mathematical concept that
becomes a figurative motif.

Petr Horak engages himself on “what the human being does.” The author’s vision was
projected onto a large block of stone. The surface of the core of the stone is covered with
“elliptical” elements that creates a system of repetitively given elements. In its essence, the
piece is called “Cyklotron”. The movements of the ellipse concern the regular, rhythmic
action, again occurring in similar groups that meet in certain places - the fixed points of
a predefined arc. So we can see a concentration of individuality when the cause is related
to the outcome, as occurs in the life of an individual in the entire society.

Uli Schwander s ,,A Small Building of the Power of the Imagination* is clearly related
to the artwork of Antoine de Saint-Exupéry ‘s The Little Prince, where the reader may
notice a boa constrictor, who had just eaten an elephant. The accompanying text is
very suggestive, imaginative and the artwork ideally ,touches“. When writing the text
for the book, Schwander actually created a version for adults, most of whom have lost
their childhood imagination and may find it difficult to understand the artist’s work
directly.

Oldrich Tichy
Ludvik Sevecek

.1 live alone in the forests”. That is the name of one of the important pictures from 1988 -
when Zlin native Oldrich Tichy launched a new and decisive chapter to all of his work. The
desired notion of solitude and being in touch with the natural and historical reality of a place
turned into a certainty, is reflected in the crystal clear images of his compositions created in
1988 and 1989. Even the names of the other works, i.e. “As I run through the fields”, or “I am
both a home and a tree” (both 1989), indicate how deeply this new environment addressed
the author from the very beginning. After the last eight years of the artist’s initial creative
period in which he first painted ,,Rouault-expressive”, psychologically figurative paintings,
and eventually dynamical forms towards surrealism and abstraction of still life (1986-1987),
Oldfich Tichy found his unique creative art form. He stopped painting in 1995 when he
began working with hanging objects and objects associated with life and traditional rural
activities; already without any more significant creative input, he was elevated to an artistic
plane, still deepening the psychological concepts in his paintings. Since the end of the 90 's,
he has been creating with increasing intensity, as if he were influenced by more generally
based themes associated with the spiritual integrity of the natural world from whence a
person is more and more separated by his own positions and activities. The exhibition
concerns the overcoming of the post-industrial period highlighted by the duality of the
internal (spiritual) and external (physical, objective), but it also accentuates the famous
Buber 's philosophy of “You and Me”, as indicated by the artist's 2006 painting of the same
name. This philosophical issue, in particular, is the strong form that is present especially
in the author’s most recent creations that make up the selected collection of this work on
display at the Magna Gallery.

Michal Skoda: They Said I Said, Minigalerie 6,15, Zlin
Jiri Valoch

Michal Skoda is a prominent representative of the minimalist, constructivist and
conceptualist Czech art scene. He is known for his valuable contributions as the
curator of art exhibitions in the House of Art in Ceské Budé&ovice. Thanks to the
strong, consistent programming of the venue, Skoda has presented a wide range
of artists - some even internationally renowned - who work with the reduction of
paint and other forms. The author of the article believes that this unique orientation
on the international scene can also lead to new discoveries of his own creation.
For the Zlin 6.15 Minigalerie, Michal Skoda prepared a completely new concept, using
a geometric language and, at the same time, uniquely different levels of interpretation.
This time, he has set up two new series of drawings, as well as a primarily new concept,
fundamentally modifying his interest in exploring the nature of space, as we have already
seen in his books and installations.

His geometric syntax in this new collection clearly copies the utilitarian syntax of
newspaper pages (47cm x 31cm) and posters (those of a larger size - 70cm x 50 cm).
The concept is precise: new, independent, authentic sources of information become
defined. Even the basic concept - the relationship between the surface and the line - is
“transcribed” (the place for photographs of the artist is replaced by black surfaces.
Transcribing the blank syntax of printed materials is a beautiful concept, and Skoda
presents this as a new aesthetic value, an aspect that is certainly a significant force. Of
course, it is like the found object in the tradition of Duchamp.

Exhibitions in Zlin observatory
Pavel Preisner

For a very long time, I have thought that the observatory in Zlin - and its gallery - is
an alternative exhibition space. I don’t think that 's the case anymore. The observatory-
gallery does not substitute anything, nor is it a place of refuge for the local subculture
(with perhaps some small exceptions) that otherwise operates elsewhere (Jan Mikulcik
and his Cronies, The Devil and Kate, etc.). The numerous theatre-literary performances
of Martin Machacek was, I believe, not only very suggestive to me - like from a different
world - but I would have to write more about the classical exhibitions. The Lecture Hall
of the Observatory is quite a natural place for the presentation of visual arts. Natural,
yet distinctive. After all, it is an observatory. The visitor learns to see things differently.
Whether looking through the telescope or looking at a portrait.

Instructions, 2009, HD video
Martin Fisr

Instructions is his first work in moving images since he took a two-year hiatus. The titles
of the animations ,,/nstruction no. I: Krystal”, “Instruction no. 2: Trilobite”, “Instruction
no. 3: Space” and “Instruction no. 4: Sunset" reveal the content of the encounter. The
enthusiastic handyman will not create anything simpler than a crystal object, a moving
trilobite suitable for an aquarium, a documentary production that could compete with
NASA with views of the blue planet, and finally romantic sunsets.

As we discover on Smetana‘s web site (http://www.matejsmetana.com/portf.htm),

we see four animated “instructions” to make objects that the artist did not wish to
implement. The author thus entered into a world of ideas that he had not considered
important enough to spend time of their actual realisation. From this standpoint, the
video not only transfers the know-how of producing such sophisticated objects, but also
provides an interesting glimpse into the author‘s sketchbook. The author surrenders

to the realisation of the objects, to the creation of another artistic artefact and to the
presentation of the process of manufacturing.

Architect Sebastian Zelina
Helena Sifinova

Sebastian Zelina belongs to the generation of architects who graduated and began
realising their work during the first half of the 1950 's - a period when all artistic activities
had begun to be subordinated by the political regime. He devoted practically all of his
professional life to the organisation of the Stavoprojekt that focused on the designs of
municipal buildings. The background of the Stavoprojekt gave architects the stability
of employment and financial security, but at the cost of losing their individuality and
creative freedom. This situation changed in the mid-70 's. Working for the investor JZD
AK Slusovice gave Zelina the opportunity to unleash his imagination and create designs
for rather unusual contracts that were being developed during that period. At the end of
the 80 s, he became seriously ill, which is also reflected in his architectural designs - his
work was limited to projects for funeral halls.

Archive
Konstantinos P. Kavafis

This year's first archive is dedicated to the literature and the representation of the
legendary Greek poet Konstantinos Kavafis (1863-1933). The poet spent most of his
life in Alexandria, Egypt and all of his poetry is dedicated to this country, its myths
and historical events, and last but not least to the least erotic singularity that is entirely
Alexandria - a great wine press of love from whence confused loners and prophets come
- people with deep wounds in their own gender.

The introduction to his life and work was prepared by Rizena Dostalova, who has
translated many of his poems into Czech. The article includes some of his poems
published in Czech as well as some passages taken from the poet’s journal.

Poetry

Ludék Marks
Miroslav Salava
Prepared by Pavel Petr

In this column, we introduce two poets from the older middle-generation, who emerge
from the strong potential of the Czech underground and have seemed to build on the
literary tradition of decadence. The first poet is Miroslav Salava, currently employed as
a librarian in the Klementinum in Prague. The second is Ludék Marks, a very significant
poet and long-time employee of the Heritage Conservation. He is currently involved in
archaeological research in North Bohemia and is the author of numerous collections of
poetry - The Shadow of a Candlestick (Stin svicnu).

Art and Posters Advertising from 1890-1927
Marta Sylvestrova

The Moravian Gallery in Brno and the Museum of Decorative Arts in Prague prepared
an exhibition of artistic and commercial advertising posters, providing an opportunity of
presenting the Japanese public with the leading works of World posters from 1890 - 1927
that were taken from both institutions. The curators of the exhibition, Marta Sylvestrova
(MG) and Petr Stembera (UMP) selected almost 130 posters to create the exhibition,
emphasizing posters from the period between 1890 and 1910, but in the end they chose
to include advertisements from the 1920 ‘s. The exhibition will open on February 27th
2010 at the ECI Museum in Kyoto, and plans are underway to take the exhibit to Tokyo
and Nagoya, as well as other cities.

The exhibition is a dedication to the designs of posters that emerged from the “belle époque”
era, a time of many world renowned artists of exhibition and cultural advertisements as
well as theatre bills. Their talents were also used in the field of commercial advertisement
to promote their own work and this to the success of introducing commercial brands. At
the same time, the rising tide of interest of American and European poster collectors has
increased and has triggered the appearance of a number of specialised journals, books and
exhibitions devoted to poster art.

This exhibition reflects the stylised transformation in the most famous centres of poster
production from Paris to Vienna, from Prague to London and New York.
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Arbor vitae societas
a Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné

Vystava potrvé od 2. 2. do 21.3.2010

Novy casopis Centra pro studium demokracie a kultury (CDK)

casopis o kultufe a spolecnosti
Juiti H.

cena tisla 100KE - Vydiva Centrum pro studium demokracie a kultury

5/2009 S

Rocnikl. 0XX)

Ukazkové ¢islo zdarmal

Casopis navazuje na to nejlepsi z ¢asopist
Stredni Evropa — brnénskd verze, Proglas a Revue Politika.

Vychazi 6x ro¢né v rozsahu 100 stran.
Cena jednotlivého ¢isla 100 K¢, roc¢ni predplatné 500 K¢

Pro predplatitele 25% sleva na vsechny knihy vydané CDK

Z obsahu ¢isla Kontexty 5/09

Upo Dr Fasio / Kulturni obrat smérem k vitdlni spole¢nosti

Rapxa MirrovA / Ovidiovy Mezamorfozy
a eroticismus v uméni

Jiki Hanus / Historik a literatura

Jikf Grusa / Moravské pole aneb Jak ndm zabili Otokara
AnNa KareninovA / Nase klec pro Ezru Pounda

PeTR MoTYL / Avantgardy vitézné?

ANDRE BRETON / Vybrané bdsné

Pavia DoLeZarovA / Co dnes s krdsnou literaturou —
tfi francouzské ndzory

JoaN Brossa / Zrcadlo v manézi

Objednavky: CDK, Venhudova 17,614 00 Brno, tel.: 545 213 862, e-mail: objednavky@cdk.cz, www.cdk.cz
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