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Mili ctendri,

dovolte mi, abych s odstupem casu opét obrdtil vasi pozornost k his-
torii Prostoru Zlin a pripomnél, co se vlastné na pocdtku devadesdtych
let ve zlinské galerii a v galerijnim oboru u nds odehrdvalo a co vedlo
k jeho ustaveni. Je tieba zdiraznit, Ze casopis nevznikl pouze -anebo
hlavneé- jen z néjaké ,publicistické touhy” vyjadrovat se k vytvarném
umeéni nebo k jemu blizkym kulturnim sféram, ale zejména z urcité ne-
zbytné, a jak jsem to tenkrdt pocitoval, piimo existencni potreby Stdatni
galerie ve Zliné - jako prirozend soucdst jeji nové se formujici a rozvi-
Jejici odborné cinnosti. Byla to doba, kdy se galerie a muzea uméni pii-
sobici v regionech jen slozité orientovala v novych spolecenskych pome-
rech. Po zaniku ndrodnich vyborit vsech stupnii, které za predchoziho
reZimu tyto instituce zrizovaly, vyvstala otdzka nového zrizovatele, ktery
by umoznil jejich odborny i nezbytny celkovy rozvoj. Diky spolecnému
postupu a znacnému usili vétsiny byvalych regiondlnich galerii, které se
posléze seskupily v dnesnim profesnim sdruzeni Rada galerii Ceské re-
publiky, a porozuméni rozhodujicich predstavitelit Ministerstva kultury
se Ceské galerie a muzea uméni k 1. lednu 1991 dostaly pod jeho zrizo-
vaci dikci. S odstupem casu a také s ohledem na zkusenosti poslednich
let je zfejmé, Ze to byl zcela zdsadni historicky akt, ktery podstatnym
zpiisobem prispél k integrité a potazmo zachovini galerijniho oboru
u nds a radu malych nebo mensich galerii s vyjimecnymi uméleckymi
shirkami patrné zachrdnil pred viplnym zdnikem - napiiklad pred roz-
pwilenim jejich sbirek ve fondech jinych instituci.

Existence muzei uméni pod spolecnym ziizovatelem vedla, i pres
omezené ekonomické moznosti, dané prispévkem z jediného zdroje
(z Ministerstva kultury) k jejich vsestranné koordinované kvalitativni
proméné a podstatnému odbornému riistu. Cely proces probihal na bazi
Jakési neverejné diskuse, jak na piidé Rady galerii, tak mezi touto or-
ganizaci a prislusnym odborem ¢i odbory ministerstva, ale i v kontaktu
s kolegidalni Asociaci muzei a galerii. Zlinska galerie byla uz od pocat-
ku do tohoto déni plné zapojena. Zvldstni misto v jeho kontextu zaujala
uz tim, ze nékteré dilezité diskutované otdzky svou praktickou cinnosti
v jistém ohledu primo otevirala a nastolovala. Jeji aktivni teoretickou
tribunou se vedle katalogii pitvodnich vystav a sbornikii védeckych kon-
ferenci stal pocinaje Fijnem 1992 pravé Prostor Zlin. O napojeni ¢asopi-
su na odbornou prdci vydavatelské instituce a o vsech jeho proméndch,
koncepcnich a organizacnich peripetiich s nim v prithéhu casu spjatych
Jjsem ctendre na tomto misté pravidelné (pritbézné) informoval. Svou
koncepci, grafickym resenim, obsahovou skladbou a odbornou iirovni
PpFispévkil casopis uz od pocdtku, a postupné stdle icinnéji, poukazo-
val, Ze zlinska galerie neni, a md-li si uchovat do budoucna své raison
d " étre, ani nemiize byt zarizenim zabyvajicim se regiondlni vytvarnou
produkci a jeji propagact, ale odbornou, specializovanou sbirkotvornou
instituci pusobici sice v regionu, ovsem se zamérenim na ceské a slo-
venské uméni véetné architektury, s ¢asovou specializaci od 19. stoleti
po soucasnost - a v ndvaznosti na to i na vytvarné uméni jako takové,
se vSemi s nim souvisejicimi teoretickymi, casovymi, teritoridlnimi i me-
zioborovymi otdzkami.

Prostor Zlin se tak jako ojedinélé periodikum svého druhu u nds,
pFirozenym zpuisobem, za icasti prednich externich oborovych spolu-
pracovnikii, kurdtorii, publicistii, umélcii, architektit a dalsich tviiréich
osobnosti z Ceskych zemi i ze Slovenska podilel a doufdm, Ze bude
podilet i v budoucnosti, na uskuteciiovani hlavniho odborného a kul-
turné-spolecenského zaméru své vydavatelské instituce, ktery by snad
slo strucné, v obecné roviné vyjadrit slovy: ,vndset odbornou cinnosti
do oblasti své piisobnosti kritérium umélecké hodnoty a dila umélecké
provenience, jez se v ni nachdzi, anebo vznikaji, naopak zarazovat do
patricnych (at uz ndrodnich, ¢i mezindrodnich) uméleckych souvislos-
ti." Takové pojeti odborné prdce, tézici ze zvldstni povahy sbirkového
predmétu muzea umeni, jimz je hranicemi regionu nelimitovand es-
tetickd (uméleckd) hodnota, md ve svych komunikacnich diisledcich
bezpochyby i $irsi, oborovy ramec presahujici, k duchovni integrité zemé
prispivajici dopad. Teprve odbornost instituce, schopnost uréovat ¢i vy-
Jevovat umélecké hodnoty také podmiriuje vsechny dalsi jeji nezbytné
(druhopldnové) aktivity, véetné cinnosti edukacni -vychovy umeénim,
v jejim kontextu se uz od pocdtku ostatné nezaménitelné uplatiuje
i Prostor Zlin.

Ludvik Sevecek
Séfredaktor

Vychazi za podpory Zlinského kraje
Ministerstva kultury CR
Kulturniho fondu mésta Zlina

PROSTOR
ZLIiN
roénik xvi. 3 /2009

Martin Fisr

Par pozndamek k salonu mladych . . . . . ... ... 3
Pavlina Py$na

Lauredti cen Zlinskych salonit mladych 1997-2009 - Ohlédnuti za vystavou . . . . . . . . .. 7
Olga Badalikova

Tematizace svétla (k tvorbé Zbynka Jandcka). . . . . ... ... ... .. 11
Pavel Preisner

Daniel Balaban - Lidskd komedie . . . . . .. ... ... .. .. .. ... .. ... ..... 1
Eva Spévackova

Dusan Soltys - Nablizko . . . . . . . . . . ... 17
Gabriela Garlatyova

Mestska galéria v Rimavskej Sobote . . . . . . . . ... ... 20
Pavel Netopil

Jistota je pouhé slovo - Rozhovor s Pavlem Korbickou . . . . . ... ... ... ......... 24
Ludvik Seveéek

Zlinska Minigalerie 6.15 - Misto setkdvdni, vytvarnych meditaci a dialogit . . . . . . . ... .. 29
Miroslav Zelinsky

Umeéni a politika aneb 60 let svobodné tvorby v Nemecku . . . . . ... ... .......... 32
Zdenek Primus

Motocykl B. S. A. se zelenym sidecarem - Obraz od Kamila Lhotdka z roku 1942. . . . . . . .. 34
Ji¥i Valoch

Jozef Muzila: Projekt B . . . . . . . .. 36
Miroslav Zelinsky

Myty kunsthistorie - antilexikon (seridl od sousedit) . . . . .. ... ... ... ... .. ... 38
Jifi Svoboda

Architekt Jifi VoZenilek a Kolektivai diim ve Zliné . . . .. .. ... ... .. ........ 41
Ladislava Horiidkova

Ndmesti Prdce ve Zliné III - Navrh Viadimira Karfika a Jiiho Vozenilka . . . . .. ... ... 46

Radomira Sedlakova

Utopie moderny: Zlin - Mezindrodni sympozium konané pii vystavé Fenomén Bata. A co ddl? . . 48
Mirek Kovafik

Theo H. Florin: Duben je milj mésic . . . . . . . ..o v ittt 51
Petr Hrbaé
JiFi Stanék ...

pFipravil Pavel Petr
Jitka Ressova
Design na VSUP - Diplomoveé prace 2009 . . . . . . .. ... 60
English summary . ... ... .. ... ... 62
Don Nixon

Vydavatel: Krajska galerie vytvarného uméni ve Zling, Dim uméni, 762 27 Zlin / Séfredaktor: Ludvik Sevedek
/ Vykonny redaktor: Paviina Py$na / Redakce vytvarného uméni: Véclav Milek / Redakce architektury: Ladislava
Horfiékova / Redakce poesie a literatury: Pavel Petr / Redakéni rada: Ladislav Danék, Lubomir Jarcovjak, Tomas
Mikulastik, Ivo Sedldcek (zéstupce $éfredaktora), Marta Sylvestrova, Miroslav Zelinsky / Jazykova redakce: Sarka
Zelinska / Preklady do anglictiny: Don Nixon / Grafickd Gprava a vytvarnd redakce: Zdenék Machécek / Fotografické
predlohy: Rudolf Cervenka / Predtiskova priprava a tiskové produkce: STUDIO 6.15 s.r.0., Zlin / Adresa redakce: Krajské
galerie vytvarného umeéni ve Zling, Dim uméni, 762 27 Zlin, telefon: +420 577 210 662 / Uzavérka Cisla vzdy druhy
tyden druhého mésice predchazejiciho Ctvrtleti / Distribuce: Lenka Hubackova ISSN 1212 - 1398

www.kguu.zlin.cz

Reprodukce

1. strana obdlky: Juraj Kollar, No¢nd krajina, 2008, olej, pldtno, 240 x 180 cm,
lauredt Ceny Igora Kalného, V. Zlinsky salon mladych 2009

2. strana obdlky: Frantisek Kobliha, Mstiva Kantiléna - Epilog, dievoryt, papir, 215 x 153 mm,
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4. strana obalky: Pavla Scerankova, Hlavo Lam, 2009, sadrokarton, 6 x 2 m,
lauredatka Ceny Viclava Chada, V. Zlinsky salon mladych 2009

Redakce nabizi zajemcim starsi rocniky nebo jednotliva ¢isla Prostoru Zlin, jejichz mald ¢ast
je jeSté na skladé. Moznost zakoupeni v prostorach Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné
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0BJEDNAVKA PROSTOR ZLiN

Adresa: Krajska galerie vytvarného uméni, Dim uméni, 762 27 Zlin

tel.: 577 210 662, e-mail: kgvu.zlin@avonet.cz

Nézev: PROSTOR ZLIN

Roéni pfedplatné na rok 2009 (tj. 4 ¢isla) ¢ini 280 K¢, véetné postovného
a balného.

Objednavame u véas odbér v poctu .
Adresa odbératele: ...

Podpis (razitko)
Predplatné uhradim: 1. u pokladny galerie 2. slozenkou typ C
3. fakturou (nutno uvést IC0) - (Zakrouzkujte éislo thrady 1-3)
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Par poznamek

k salonu mladych

Martin FisSr

Zlinsky salén mladych opét opustil své dva
tradic¢ni vystavni prostory. Pfed Domem uméni,
ktery umi byt nejen pfi vernisaZi salonu péknym
sklenikem, navstévniky vita dilo sourozenci Ma-
téje a Filipa Smetanovych. Neni to poprvé, co
osloveny umélec uspéSné expandoval mimo vy-
stavni prostory. Na minulém salonu se to povedlo
Isabele Grosseové. V obou piipadech se nejedna-
lo o zadné zpfetrhani vazeb se zbytkem salonu.
Opusténi je jen nepatrné, o par metrt, v pfipadé
Smetand na zvlastni vybetonovany placek, kde
mistni teenagefi s oblibou prfedvadé&ji trochu jiné
uméni. Schody vedouci do nikam mohou slouZit
jako dobra reklama néCemu, ¢eho se na zbytku
salonu moc nedostava, sv€zi nové uméni.

Utéct ze salonniho nakupeni nejriznéjSich
uméleckych dél se povedlo i Sesti oslovenym, kte-
fi se pres vloZenou duvéru jury rozhodli salonu
nezucastnit. Divody byly nejspi§ rtizné. VEfim,
Ze u vétSiny z nich to zapficinil jejich nabity pro-
gram a presvédCeni neucastnit se akci, kterym
se nemlizou vénovat naplno. A také ne vSichni
umélci, na kterych se ¢lenové jury shodnou, musi
mit chut se salonu zucastnit. Rada z vyzvanych
se vénuje nejruznéjSim site specific, socialnim
intervencim nebo dal§im ¢asové naro¢néj§im pro-
jektim. Na ty, vzhledem k povaze salonu, ktery
je v podstaté nejaktualnéjSim pohledem na mla-
dou scénu, zbyva velmi mdalo casu. Od vybéru
ucastnikl po jejich vystaveni neuplyne ani pul
roku. O to jsem radé&ji, Ze se na letoSnim salonu
vedle pomérné tradi¢nich dél, které by se moh-
ly predstavit kdekoliv jinde, objevilo par silnych
projektll vytvofenych pfimo pro tento salon. Ved-
le bratri Smetanovych jde o projekty Dominika
Langa a Doroty Kenderové. Lang tentokrat nepfe-
stavoval vystavni prostory, ale nechal na povrch

Pohled do instalace V. ZSM v Domé umeéni, zleva: Jan Kovarik, ff-02,
2008-2009, kompozitni materidly, paint marker, lak, 220 x 93 x 75 cm;
Zuzana Istvanovd, Orbity 2, 2008, akryl, akvarel, pldtno, 160 x 180 cm;
Ddvid Baffi, Betonové sklo, 2008, akryl, pldatno, 90 x 160 x 10 cm;
Rastislav Sedlacik, Disconnect, 2009, acrylic, pldtno, triptych, 150 x 150 cm,
150 x 100 em, 100 x 200 cm; v popredi objekt Ivany Sldvikové, 68-07 (sixty-
eight-zero, seven), 2007, ldtka, molitanovd drt, 2 x 1,5 x 2,8 m

3

3/20009

z1lin

prostor



3,/20009

zlin

prostor

Pohledy do instalace V. ZSM v Domé uméni, zleva: Jdn Vasilko, Hokej, 2008, akryl, pldtno, 200 x 120 cm; Evzen Simera, Stékany obraz, 2008, New Dripping, pldtno,
180 x 150 cm; v popredi cast dila Pavly Scerankové, Hlavo Lam, 2009, sddrokarton, 6 x 2 m

vyplynout osobni vkus zaméstnancl pofadajici
galerie. Prezentace souboru dvaceti tii po tydnu
se ménicich dél ze sbirek KGVU zacala Zanrovym
obrazem Jakuba Schikanedera. Takto se podafilo
propaSovat na salon mladych ovéfenou klasiku

¢eského moderniho uméni. Kenderové projekt
Meno ruze, ktery spociva v doplnéni popiskl vy-
stavenych dél o etymologicky rozbor kfestnich
jmen autort, nejen zpocatku docela rusi. Nez
se Clovék prokousSe rozborem jména, nema chut

Zleva: Daniela Bardckovd, Trn, Mec, 2007, dvd ve smycce, délka 3:30; Petra Kandcz, Akryl, 2008, akryl, platno, 150 x 170 cm; Monika Mikyskovd, Stalo sa, 2009, akryl,
olej, pldatno, 145 x 190 cm



akryl, platno, 200 x 180 cm; Ladislava GaZiovd, Bez nazvu, 2008, sprej, pldatno, 275 x 600 cm (diptych)

piecist si nazev dila nebo autorovo prijmeni. Jiz
zminéna vétSi narocnost, nejen ¢asova a financ-
ni, ale i prostorové omezeni prehlidky, mize vést
k dojmu, Ze se nejmladsi uméni navraci k tradic-
néjSim formam. Dokonce i instalaci a objektid je
na salonu poskrovnu.

Pfi kontrole prvniho seznamu autord, které
jsem chtél pivodné nominovat, neprosla skoro
polovina sitem. Problémem byla vékova hranice.
Stanoveny vékovy limit letoSnimu salonu ukrad-
nul silnou skupinu ¢erstvych tficatniki. Aspon
jsem sam pro sebe objevil, jak byly ro¢niky tésné
pifedchazejici letoSni hranici 1979 bohaté na vy-
razné umélecké osobnosti. Uklidnil mé pohled do
katalogl pfedchozich ro¢nikl salonu. Mozna teh-
dejsi clenové jury méli obdobné problémy, a pres-
to, kdyz katalogy letos listuji, ¢tu si jména nomi-
novanych a prohlizim fotografie vystavenych dél,
jsem s vybérem umélci pomérné spokojeny. Vét-
§ina z nich se minimalné na mistni scéné slusné
prosadila. Dost moZna by také radéji sahnuli po
umeélcich, ktefi Cerstvé prekrocili tficitku. JeS§té
nez umélci potvrdi, Ze skuteéné za néco stoji, je
jim najednou tficet a minimalné v pfipadé salonu
vypadavaji ze hry. Snad to jenom doklada stale
Kolik vystavnich instituci se nejmladSimu uméni
pravidelné a poctivé vénuje? Nebyt téch nékoli-
ka malo a predevSim menSich nezavislych galerii,
které vznikly vétSinou z popudu samotnych umél-
cl, muzeme sledovat vyvoj nastupujici generace
pouze prostfednictvim S§kolnich vystav. SniZeni
vékové hranice z pétatficeti let na rovnych tficet
(od II. Salonu mladych) nabidlo pfilezitost hlav-
né€ Cerstvym absolventim Skol.

Od minulého roéniku ma salon nové slovenskou
¢ast. Po rozdéleni federace zlstaly umélecké scé-
ny jednotlivych zemi v Zivém a soustavném kon-
taktu. Pfedstaveni mladych Slovakl je pomérné
vyjimecnym pocinem. Z cCeskych instituci dava
mladSim autorim ze Slovenska prostor snad je-
nom Moravska galerie v Brné a pravé KGVU ve
Zliné. I pfes jiZ zminénou provazanost obou scén
neni na Skodu zhlédnout, co a jak se déla jinde.
Sam znam slovenské uméni a jeho nejmladsi scénu
spiSe povSechné, ale ze zde vystavenych véci mé
pifekvapuje jeji konzervativnost. Vice nez polovi-
na vyzvanych umélct zvolila pro svou prezentaci
malbu. Navic docela tradi¢ni. Autofi koncepce
vystavy méli obavy, aby se salon nezvrhnul v pfe-
hlidku jednoho média. Vétsina z vyzvanych Cechi
¢asto pracuje s videem. V pfipadé slovenského
vybéru malem doslo k pfesné opa¢nému extré-
mu - malifskému salonu. Doufam, Ze stejné jako
v pripadé ceského vybéru, ktery nelze oznacit za
vyCerpavajici pfehled toho nejzajimavéjsiho, co se
u nas pravé déje, je slovensky vybér fragmentar-
nim pohledem na mladou slovenskou scénu.

Cenu Vaclava Chada, kterou udéluje cCeska
vystavni jury, i cenu Igora Kalného, udélovanou
slovenskou vystavni jury, ziskali shodné umélci
pivodem ze Slovenska, ktefi jsou ¢inni v Praze.
Dalo by se z toho nabyt zjednoduSujiciho dojmu,
ze délit umélce na Ceské a slovenské neni v pod-
staté potfeba, kdyz jsou ob€ scény tak provazané.
V Cechach neni o ocenéné slovenské umélce nou-
ze. Staci si vzpomenout na posledni Cenu Jindfi-
cha Chalupeckého. Jeji laureat za rok 2008 Ra-
dim Labuda ma podobny osud jako oba ocenéni
letos ve Zliné€.
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Pohledy do instalace V. ZSM ve 2. poschodi zlinského zamku, zleva: Lucia Dovicdkovd, Kone, 2009, akryl, pldtno, 100 x 60 cm; Lucia Dovic¢akovd, Dead can dance, 2008,
akryl, platno, 60 x 70 cm; Vendula Chaldnkova, Life style, 2008, vietnamské tasky, 65 x 165 x 95 cm

Vkus €lent jury se samoziejmé dost liSi. Nepo-
chybné kazdého z nas vysledny vybér prekvapil.
Cast nominovanych se zde poprvé predstavuje
mimo alternativni vystavni prostory nebo §kolni
pfehlidky. Clenové jury maji diky kuratorskému
hlasu mozZnost objevit pro ostatni zcela nové tva-
fe. Vyznéni salonu se tak pohybuje nékde na hra-
nici mezi potvrzenim umélci, ktefi jsou v galerij-
nim provozu jiz celkem zavedeni, a predstavenim
neokoukanych, jindy zase opomijenych tvircd.
Jedna se o trochu nerovny boj. ZnaméjSimu auto-
rovi sta¢i vétSinou méné prostoru, aby si alespon
pouceny navs§tévnik dokazal jeho tvorbu vysvétlit.
Pomérné hife se déla obrazek o tvorbé méné zna-
mého umélce z jednoho vystaveného dila. Jenze
to nardazime na omezeni tradi¢nim formatem salo-
nu. Stejné jako v kazdém pokusu o shrnujici po-
hled na mladou uméleckou scénu, tak ani letoSni
Salon mladych neni bez dér. Osobné mi ve vybéru
chybi fada zajimavych umélci, a to jsem na rozdil

Daniela

od vétSiny navs§tévnikl mél moznost vybér vyzva-
nych umélci sam ovlivnit. Je mi sympatické, Ze
zde nejsou predstaveni pouze autofi z tradi¢nich
kulturnich center a ke slovu se dostala fada au-
torll z regionid. Ale ob¢as mé napadne, jestli tato
pozitivni diskriminace nevede k vynechani nékte-
rych zajimavéjSich umélcti. Obé polohy salonu
- jak potvrzujici, tak i objevna - maji rozhodné
smysl, ale obzvla§té tém nov€é objevenym pomize
vystavovat v sousedstvi znamych autori.

Z jednoho dila téZko ziskame jiné neZ matné
povédomi o tvorbé umélce. Je jednoduché pri
tak omezeném prostoru nevybrat spravné a salon
obeslat pomérné€ nevyraznym dilem. Nahodila se-
tkani se sousednimi dily v ramci instalace také
nemusi zrovna pomoci. Nejen u novackd by se vy-
platilo vedle medailonu v katalogu predstavit je-
jich tvorbu komplexnéji tfeba formou autorského
portfolia. Vystavené dilo by tak pfestalo viset ve
vzduchoprazdnu a nav§tévnikim by se tak naskyt-
la moZnost hlub§iho vhledu do autorova snazZeni.
Je to samoziejmé pofadny kus prace pro pofada-
tele navic, ale stalo by to za pokus.

Salon je pro jedny pfezity format, pro jiné ob-
jevna, a v pripadé salonu mladych mozna i stvrzu-
jici prehlidka aktualniho déni v soucasném uméni.
Navstéva letoSniho V. Zlinského salonu mladych
nam neda jasnou odpovéd, ktery z téchto pohledt
je platnéjsi. Presto je to vice nez dobrd mozZnost
setkat se s mladym uménim v instituci, ktera se
mu jako jedna z mala soustfedéné vénuje.



Laureati cen
Zlinskych saloni
mladych

1997-2009

Ohlédnuti za vystavou

Pohled do instalace vystavy Lauredti cen Zlinskych salonit mladych v Domé uméni ve Zliné, zleva: Erik Sille, Ideme do supermarketu, 2008, akryl, pldatno, 200 x 200 cm;

Erik Sille, 2 x kuip, 1 x meraj, 2007, akryl, pldtno, 200 x 200 cm, soukroma sbirka v Bratislave; Lukds Rittstein, Nalezend ztrdta, 2008, kombinovand technika, 80 x 39 x 50 cm

Vyznamnou soucasti Zlinskych salonii mla-
dych - pfehlidek praci nejmladSich umélci do
tficeti let - se od samého pocatku stalo ocenéni
pro dva nadané tvirce. Hlavni cena Salonu byla
pojmenovana po Vaclavu Chadovi (1923-1945),
predcasné tragicky zemfelém umélci, absolven-
tu Skoly uméni ve Zliné, jehoZ sdélné naléhavé
malifské a kreslifské dilo se vyznacCuje projevem
mimofadného talentu. Soucasné s touto cenou,
udélovanou vystavni jury autorovi nejvyraznéjsi-
ho dila nebo souboru dél salonu, se s ohledem
na potfebu zohlednit kumulaci osobnosti na poli
netradi¢nich forem ustavila Zvlastni cena jury ur-
¢ena pracim experimentalniho charakteru. Oce-
néna dila jsou po dohodé s autory zakoupena do
uméleckych sbirek Krajské galerie vytvarného

uméni ve Zlin€¢ a obéma laureatim je usporddana
v prubéhu naslednych tfi let (tj. do zahajeni dal-
Siho ro¢niku triendle) samostatna vystava v kme-
novych prostorach galerie, v Domé uméni nebo
v Grafickém kabinetu zlinského zamku.

Ke zméné€ koncepce v udileni cen do§lo v roce
2006 v souvislosti se zménou statutu salonu mla-
dych. Nové se stal prehlidkou mezinarodni, které
se vedle ceskych autord ucastni i pfedstavitelé
mladého uméni ze Slovenska. Cenu Vaclava Cha-
da, udilenou Ceskou vystavni jury autorovi nej-
vyraznéjSiho dila ¢i souboru dél v ramci ceské
¢asti vystavni kolekce, od té doby doprovazi dalsi
hlavni cena. Byla pojmenovana po Igoru Kalném
(1957-1987), dulezité osobnosti neoficialni slo-
venské i ceské vytvarné scény konce 70. a 80. let,
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experimentujici zejména v oblasti kresby. Tuto
cenu navrhuji slovens§ti ¢lenové vytvarné jury
autorovi nejvyrazné€jSiho exponatu ¢i souboru
dél v ramci slovenské ¢asti vystavni kolekce. Za-
koupeni ocenéného dila do sbirek zlinské galerie
a samostatna vystava laureata zustala samozfej-
mosti. Tento fakt ma nezastupitelny vyznam ne-
jen pro mladého tvirce, ktery se dale mlize prin-
cipialn¢ etablovat na profesionalni galerijni ptdé,
ale i pro samotnou pofadajici instituci. Zlinska
galerie diky dobfe navazovanym stykim a pfizni
vystavujicich tak i pfes nelehkou finan¢ni situaci
trvale obohacuje své umélecké fondy, a to o dila,
ktera by se dfive ¢i pozdéji mohla stat obtizné
dostupnymi.

Az do 13. zafi letoSniho roku probiha ve Zliné
jiz paty roc¢nik salonu mladych. Tentokrat posky-
tl moznost prezentace padesati péti predstavite-
Iim mladé vytvarné generace, z toho bylo Ces-
kou vystavni jury nominovano tficet Sest autord,

Pohled do instalace vystavy Lauredti cen Zlinskych salonit mladych v Domé uméni ve Zliné, obrazy vzadu: Vit Soukup, z cyklu Dorka, 2003, olej, platno, 140 x 163 cm a

malif Juraj Kollar (1981), jenz se Zlinského salo-
nu mladych ucastni jiz podruhé, letos rozmérnou
obrazovou kompozici No¢na krajina (2008) utvo-
fenou seskladanim jednotlivych malych platen.
Dilo z jeho obsahlé a kvalitni tvorby, nespoutané
v erupci vyrazovych moznosti, osciluje mezi sen-
zualné zaloZenou malbou a racionalni skladbou
obrazu.

Oba ocenéni rozhodné nepatfi na sloven-
ské ani Ceské vytvarné scéné k novackim, svy-
mi pracemi byli zastoupeni na mnoha kolektiv-
nich vystavach a fada vystav samostatnych plné
prokazala silu jejich tvirciho potencialu. Jsou
yatraktivni® i v ramci jinych ocenénil/ a za-
jimavosti bezesporu je, Ze plynule stiraji na-
rodnostni hranice a stoji v pfimém protikladu
k tendencim nesmifitelné délit uméni na Ceské
a slovenské. Oba narozeni na Slovensku se stu-
dijnimi zkuSenostmi z Prahy, Pavla Scerankova
v soucasnosti jiz v Praze zcela naturalizovana,

et

110 x 162 cm, Wannieck Gallery; obrazy vpravo: Vit Soukup, Rozhovor nad pdjeckou II. a I, 1999, olej, pldtno, 150 x 150 cm a 100 x 140 cm; socha vlevo: Lukds Rittstein,
Kuchyn, 1996, drevo, lamindt, umakart, preklizka, sololit, 230 x 220 x 170 cm; v popredi: Jaroslav Kolések, Mise, 2003, sklo, nerez, 330 x 250 x 80 cm, KGVU Zlin

slovenskou porotou autort celkem devatenact
(v daném poméru 2:1). Obé zminované ceny sa-
lonu byly vyhlaSeny v ramci slavnostni vernisaze
dne 12. kvétna 2009. Drzitelkou Ceny Vaclava
Chada se stala Pavla Scerankova (1980), absol-
ventka prazské AVU plvodem z KoSic, za svij
sochafsky koncept Hlavo Lam a videoprojekci
Z lasky (obé dila 2009). Hlavo Lam ze sadrokar-
tonovych objektli geometrizovanych tvard s ¢etny-
mi pruifezy vyZaduje aktivni ucast pozorovatele.
Jiz samotny nazev odkazuje k nezbytnosti hledat
spravny kli¢ pro zamyslenou skladbu jednotlivych
tvarovych partitur. Cenu Igora Kalného si prevzal

Juraj Kollar zde zacasté hostujici, zijici a tvofici
s pevnymi vazbami na Slovensku.

Letosni zlinsky salon mladych se nesl ve zna-
meni ocenéni konceptualné zaméfené tvorby
malifské a sochafské. Rozhodnuti o laureatech
ovSem nikdy nebylo a ani nemohlo byt omezeno
z hlediska zvoleného média. Vzdyt pfi pohledu
zpét na dosavadni vitézné umélce se nam nasky-
tda moznost plné si vychutnat rozmanitost sou-
¢asnych pfistupl k vytvarnému uméni. Drziteli
Ceny Vaclava Chada se stali Luka$ Rittstein (r.
1997), Vit Soukup (r. 2000), Jaroslav Kolések
(r. 2003) a Ales Ruazicka (r. 2006). Zvlastni



cenu jury ziskali Jifi Surdvka (r. 1997), Jan
Kadlec (r. 2000) a Pavel RySka (r. 2003) a drzZi-
telem ceny Igora Kalného se stal Erik Sille (r.
2006).2/

Vsech osm jmenovanych autorli na prvni po-
hled mnoho nespojuje, pivodem a mistem pu-
sobeni jsou spjati s riiznymi oblastmi Ceské
a Slovenské republiky, fadi se ke stfedni i mlads§i
umélecké generace a k nejrozmanitéjSim vytvar-
nym médiim. Spolecna jim je predevSim skutec-
nost, Ze se jedna o laureaty cen Zlinskych salont
mladych, a ta se stala vyzvou k jejich skupinové
prezentaci. Stalo se tak v leto§nim roce, kdy se
kona jiZz paty ro¢nik pfehlidky praci nejmladsi vy-
tvarné generace a uplynula vice neZ dekdda nam
dovolila jistou rekapitulaci a ohlédnuti se zpét
za novodobou historii téchto akci. V dobé od 3.
bfezna do 19. dubna 2009 hostil Dim uméni ve
Zlin€ umélecka dila sedmi pfedstavitell ¢eské vy-
tvarné scény a jednoho umélce ze Slovenska, Lau-

Svého casu teprve nastupujici talentova-
ni tvirci se po nékolika letech pfi pfilezitosti
dané vystavy vratili do Zlina jiz jako zavedeni
renomovani umélci. Nestalo se tak ovSem popr-
vé, mnozi z nich se po své premiéfe na salonu
mladych znovu pfedstavili ve Zliné i v ramci
expozic Novych zlinskych salond a pfedevSim
samostatnou vystavou, tak jak je zakotveno
ve stanovach ocenéni. Novum letoSni vystavy
spoc¢ivalo v konfrontacnim setkani osmi osob-
nosti Cesko-slovenské vytvarné scény, které by
se jinak jen stézi v jednom kontinualnim vy-
stavnim prostoru setkali. Prihledy pfes celou
délku vystavniho patra Domu uméni nabidly
nevSedné pestry dialog aktualnich vytvarnych
trendu. Stfetlo se pfi ném mnoZstvi svébytnych
vytvarnych jazykd a tvircich témat, aniz by ce-
lek ztratil na kompaktnosti, prekvapivé odkryl
i zajimavé fungujici prostupy jednotlivych rela-
tivn€ samostatnych ¢asti.

Pohled do instalace vystavy Lauredti cen Zlinskych salonit mladych v Domé uméni ve Zliné, zleva: Jiri Suriivka, Excalibur, 2008, beton, drevo, plast; Jifi Surivka, Vnitini
neklid, 1997, pocitacovy airbrush, textil, 150 x 130 cm; Jan Kadlec, soubor velkoformdtovych fotografii Esplanada, 1998, kodak dura-trans, plexisklo, 82,7 x 157 x 10 cm a

64,5 x 110 x 10 cm, KGVU Zlin

reatll cen Zlinskych salonti mladych. Jadro expo-
zice utvofila jednotliva ocenéna dila, jez zlinska
galerie zakoupila do svych sbirek mezi lety 1997
az 2006. Z jistého uhlu pohledu tak mohla byt
vystava chdpana jako selektivni pohled do sbirek
zlinské galerie, resp. pohled na jeji sbirkotvornou
¢innost, ktera pfimo navazuje na odborny vystav-
ni program. Vyslednd podoba expozice pak byla
dotvofena v pfimé soucinnosti s jednotlivymi au-
tory o nékolik vybranych dél, vzniklych v posled-
ni dobé, tak aby byl podan komplexnéjSi pohled
na tvorbu kazdého ze zucastnénych, s dirazem na
jeji nejaktualnéjsi podobu.

Velkorysa malifska gesta tu pfredstavil Ales§
Rtzi¢ka (narozen 1977 v Tabofe), vnimavy in-
terpret explozivni zivé pfirody. Ve Zliné uvedl
v predpremiéie cast své nejnovéjsi tvorby, obrazy
z cyklu Rosa dolorosus (2009).3/ Vztah k pfirodé
jej nevedl k jejimu realnému zachyceni, v tomto
pifipadé hibitovniho kviti, nybrZ k subjektivnimu
expresivné ladénému piepisu vidéného a zazité-
ho. DalSi vyrazny malifsky celek v expozici utvo-
fily obrazy Erika Silleho (narozen 1978 v Bra-
tislavé), absolventa ateliéru Ivana Csudaie na
bratislavské Vysoké Skole vytvarnych uméni. Jeho
umélecky jazyk, formou pfibuzny komiksovému
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Pohled do instalace vystavy Lauredti cen Zlinskych salonit mladych v Domé
umeéni ve ZIiné, zleva: Vit Soukup, Scroll, 2003-2004, olej, pldtno, 200 x 180 cm,
Galerie Brno; Jaroslav Kolések, Mise, 2003, sklo, nerez, 330 x 250 x 80 cm,
KGVU Zlin; v pozadi obrazy Alese RiiZicky

stylu, si inven¢né€ pohrava s ikonami, symboly
a pocity dnesni doby. Kazdé dilo se stava nosi-
telem urcitého pfibéhu, v némz nalézame dobre
znamé fragmenty soucasného stavu svéta, i kdyz
mnohdy ve zcela iracionalnich spojenich. Ve zlin-
ské expozici mocné€ rezonovala vedle autorovych
tizivych a destruktivnich vizi také vyprazdnénost
konzumni spole¢nosti zbavené bytostnych hodnot
své existence.

V cele vystavniho salu byly uvedeny malby ur-
¢ované konceptualnim pfistupem Vita Soukupa
(1971-2007), jediného z vystavujicich, jehoz dilo
se jiz predCasné uzavielo. Autor malujici v obsah-
Iych cyklech byl predstaven vybérem ze tfi z nich.
Vedle ocenéné technosérie s vydobytky elektro-
niky to byl ze sbirky Wannieck Gallery v Brné
pochazejici soubor maleb z cyklu Dorka (2003),
inspirovanych Casopisy o hackovani, které autor
zdédil po své matce. Tyto obycejné nevyznamné
pfedméty a struktury monumentalizoval a zpUso-
bem malifského pojeti zcela popfel jejich plvod-
ni nedtleZitost a vSednost.

Fundované dilo Pavla RyS$ky (narozen 1974
v Trebic¢i) je v umélecké kolekci zlinské gale-
rie zastoupeno cyklem pocitacovych tiskli Beze
slov (2002), v nichz autor aktualizoval motivy
ikon svétového moderniho uméni. Na tento sou-
bor v expozici volné navazala série Myslenky mo-
dernich malifi (2003/2004) s vymluvnym podti-
tulem Kalendafové mySlenky z déjin moderniho
uméni, jeZ svym obsahem i vyrazovymi prostfed-
ky pfihodné rozs§ifila sledovany segment autorova
tviréiho zabéru. Rohova vysec salu pak zistala
intimné€ vymezena Janu Kadlecovi (narozen 1976
v Praze) a jeho scénicky pojaté projekci Deutsch-
land (1999). Mimo ni byla ve Z1in€ znovu uvedena
ocenéna série inscenovanych fotografii Esplanada
(1998), v nichZ se propojuje vizualni plisobivost
s koncepénosti.

Prostorovymi realizacemi vkroc¢ili do kontextu
vystavy Jaroslav KoléSek, Luka$ Rittstein a Jifi
Surtvka. Zatimco Jifi Surdvka (narozen 1961
v Ostraveé), pedagog Fakulty uméni Ostravské
univerzity, vychazi z nové vyznamové reinterpre-
tace znamych naméti, jeho kolega Jaroslav Kolé-
§ek (narozen 1974 ve Sternberku) se zamysli nad

propojenim dvou protikladnych prostfedi - orga-
nického svéta s formami a materialy industrial-
niho a militarniho plvodu. Instalace Crashware
(2007) se ve své uplnosti sestava ze 40 sklené-
nych objektld umisténych v urcitém skladebném
rytmu na kovovych konstrukcich, at jiz v prosto-
ru jako v pfipadé€ zlinské vystavy, nebo na sténach
(v Drazdanech). Kfistalové sklo jednotlivych
objektd v sobé zmrazuje jinak tézko zachytitel-
ny moment destruujicich se transportnich stroja.
Vysledna forma od jasné Citelné aZ po silné abs-
trahovanou, vyrazné€ uréovana principem nahody,
se jevi jako metafora neopakovatelné udalosti
v Case, kdy néco stale jeSté existujiciho se zacina
nenavratné vytracet.

Sochy Lukase Rittsteina (narozen 1973 v Pra-
ze) jako prvniho drZitele Ceny Vaclava Chada
symbolicky vymezily v ramci zlinské expozice
zacatek a konec vystavou sledované etapy. Na
stran€ jedné (minéno i z hlediska instala¢ni po-
zice) to byla ocenéna Kuchyn (1996), objemny
sochafsky novotvar vznikly seskupenim riiznoro-
dych véci a prvkil na zakladé vlastnich pocitt,
proZitkli a vzpominek, na strané druhé komorni
plastika Nalezend ztrdta (2008), plynule vycha-
zejici z aktualniho kontextu témat, kterymi se
autor zabyva. Tento model k velikostné mnohem
velkorysejSi soSe, ktera byla v té dobé soucasti
prazské vystavy Barbory Slapetové a Lukase Ritt-
steina v novém Centru sou¢asného uméni DOX,*/
v sobé absorbuje mnohaleté zkuSenosti protago-
nisty z expedic do Papuy Nové Guineje.

Vystava laureatti cen Zlinskych salont mla-
dych, pfedchazejici letoSnimu roéniku jako jeho
dilezita programova soucast, se rozhodla bilan-
covat. A jaky je vysledek? Je nezpochybnitelné,
Ze soustavna pozornost vénovana mladému umeé-
ni ze strany zavedenych vystavnich instituci ma
svlij smysl. Vystavni setkavani mladych autoru je
jedine¢nou komunikac¢ni platformou pro tvirce,
interprety i recipienty souc¢asného uméni nejen
v ramci Ceské a Slovenské republiky.

Poznamky:
1. P. Scerankova:
2002 Cena Josefa Hlavky
2006 Cena dékana AVU v Praze
2007 Cena Cyprian, Skuter - bienale mladého umenia,
Trnava
2007 nominace na Cenu Jindficha Chalupeckého
J. Kollar:
2007 nominace do vybéru Meulensteen Art Award
2007 Cena kritiky, Umenie 2007, Dom umenia, Bratislava
2. Kompletni a detailni pfehled laureati a ocenénych dél
viz katalog V. Zlinského salonu mladych, vydala Krajska
galerie vytvarného uméni ve Zliné v roce 2009, str. 29.
3. Obrazovy cyklus byl nasledné pfedstaven na autorové
samostatné vystavé v Galerii Nova sin v Praze od 1.
do 14. cervna 2009. Soucasné byl publikovan v autoro-
vé novém katalogu vydaném zasluhou FrantiSka MikSe
z brnénské Spolecnosti pro odbornou literaturu - Bar-
rister & Principal, 2009 (texty F. Miks a L. Siklova).
4. U prilezitosti vystavy byly vydany dvé publikace: Nep#i-
stupuj bliz (Galerie Zdenék Sklenaf a Knizni klub 2009)
a monografie LukaSe Rittsteina Védomi vécné néznych jda
(Galerie Zdenék Sklenaf 2009).



Tematizace sveétla
(k tvorbe
Zbynka Janacka)

Olga Badalikova
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Zbynék Jandcek, LightBox, 2008, serigrafie na astralonu, plexi, 700 x 700 mm

Hllh i v,

Pokud lze hovofit o uméleckém dile jako o for-
mé bytostného sebevyjadieni a o procesu jeho
vzniku jako o soustiedéném hledani dynamiky
Zivotnich zakonitosti, je v téchto souvislostech
pfihodné zamyslet se nad kontemplativni, nevti-
ravou a také neprehlédnutelnou grafickou tvor-
bou Zbynka Janacka,!/ jak ji pfipomnéla nedavna
vystava v prazském Hollaru.?/

K stfizlivému tvaroslovi dospél skrze silny
prozitek z neuchopitelného svéta Josefa Simy
a emocné pusobivych, barevné promodelovanych
ploch Vaclava BosStika ¢i Marka Rothka. Zbynék
Janacek zahy upustil od jakékoliv pfedmétné
symboliky. Figuralni prvky ¢i reflexe primys-
lové krajiny postupné prekryly priniky, rastry,

op-artovské optické interference. Jevovou skutec-
nost i zivelnost bezprostfedniho prozitku umélec
promyslené transformoval do tvarové i barevné
vytfibeného vytvarného jazyka. Je znamou sku-
te¢nosti, ze naroc¢né grafické techniky vedou ke
specifickému, koncentrovanému, avSak velmi in-
dividualnimu vyrazovému projevu. Na druhé stra-
né vSak umoznuji promys§lenou formu tvaroslovi
i barevné skaly.

V rané fazi tvorby preferoval Zbynék Janacek
z grafickych technik tisky z vysky, tedy linoryt
a dfevoryt, kde vSak od pocatkl v prvé fadé temati-
zoval svétlo. Zatim co nejdfive prostupovalo svétlo
spiSe z pozadi grafické plochy, od konce devade-
satych let plochu prosvétluje zepfedu. V této dobé
pfevazuji v umélcové tvorbé serigrafie a sitotisky.
Svétlo provazi i spoluutvafi kontinualni pohyb, je
vS§ak zaroven vyznamnym symbolickym akcentem.
V soucasné tvuréi fazi je vyznamova nosnost pro-
zafovani ovlivnéna principem nahodilosti. Autor

Zbynék Jandcek, LightBox, 2008, serigrafie na astralonu, plexi, 1300 x 700 mm

preferuje volné zavéSené lightboxy, promySlené
konstrukce, v nichZ artefakt méni svou prostoro-
vou konfiguraci se zménou stanovisté pozorovatele.
Tvofen je vrstvenim siti nekone¢nych linii na pri-
svitny material, kdy proménou svételnych hodnot
se rozviji permanentni pohyb. Hra linearnich prvka
je umocnéna §ifi barevného spektra.

Absence jevového a obsahového, jeZ se stava
nosnou ideou autora, vychazi z inspirace stfizli-
vym prostorem stfedovékych chrami, které byly
chapany jako pribytek Bozi, jehoz hlavnim atribu-
tem je svétlo. Pfipomenme frazeologii Jana Sco-
ta-Eriugeny: , Predni ¢dst kdyz novy zdvéer doplni,
stied kostela se svétlem naplni. Nové svétlo co se
k svétlym ¢dstem poji, svétlem naplnény kostel at tu
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Zbynék Jandcek, Implosion 4, 2009, digitalni tisk, papir, 1200 x 1200 mm

stoji.“3 Zbynék Janacek tak vychdzi z §ir§iho mys-
lenkového kontextu, v némZ hodnota svétla souvi-
si pravé s jeho religiézni symbolikou. Slunce jako
zdroj Zivota a svétla je v téchto souvislostech
povazovano za atribut spravedlnosti, nebof Cini
svét viditelnym a také pravdivym. Zavazné ovliv-
nilo umélcovu tvorbu ¢teni textll opata Sugera,*/
vénovanych pravé mystice svétla jako principu
duchovni emanace, tedy energie, kdy z jednoho
bozského principu vyzafuji dal§i stupné jsoucna.
Barevné a tvarové vibrace a vSe pohlcujici meta-
fyzicky prostor, tedy zvlaStni spojeni mezi jevy
exaktnimi a uméleckym projevem, koresponduje s
kontemplativnim nastavenim umélce. Snaha o od-
hmotnéni, popfeni materie, pfizna¢na pro stfedo-
véké uvazovani, jej pfivedla k zajmu o duchovni
hnuti novotomismu, k jehoz ustfednim myslenkam

nalezi touha uchovat jednotu kiestanského systé-
mu chapani svéta a zaroven akceptovat vyvoj mo-
derni védy. Novotomisté uvazovali ,o hierarchickém
uspordddni jsoucna do stupnovitych a prekryvajicich
se vrstev, z nichZ nejvyssi tvori duch-duch nehmotny
a nevdzany na prostorovy a c¢asovy rdd véci.“>/

Z pohledu soucasného uméleckého déni se
tvorba Zbynka Janacka pohybuje na rozhrani né-
kolika tendenci. Jak pfipomina Jifi Machalicky
v textu do katalogu vystavy v Hollaru: ,V Jandc-
kové projevu miizeme sledovat zretelné spojeni s mi-
nimalistickymi tendencemi. Zrejmd je i souvislost
s konkrétnim i neokonstruktivistickym umeénim...
trpélive hledd a nachdzi nové vyrazové moznosti.“%/
Sam autor pfiznava také ovlivnéni op-artem, jak
doklada efekt moaré a tvarové variace vizualnich
efekti.



Zbynék Janacek, Circlesreading 14, 2009, digitdlni tisk, papir, 1200 x 1200 mm

Mezi v§Semi cestami jemu blizkych uméleckych
projevi vSak utvari Zbynék Janacek svij grafic-
ky vyraz promySlené, s jasné formulovanym vy-
tvarnym nazorem, ktery, jak odpovida pevné
konstituované osobnosti, neprochazi prevratnymi
zménami. Pfesto jej provazi cetné experimenty
a hledani, jak znovu a jinak ovladnout a koncipo-
vat vymezeny prostor a proménit jej ve vizualni
transpozici energie. Autor nechce pretéZovat dilo
vyznamy, ale spiSe dynamizovat vidéni. Smyslem
se tak stdva potfeba zaznamenat kauzality Zzité
skute¢nosti a dat jim transcendentalni rozmér,
a to skrze pocitovou hladinu vnimani. Emanace
a interference uméleckého sdéleni povazuje autor
za cestu, skrze kterou lze nachazet také nové di-
menze a v jejich principech objevovat harmonii
s naSim bytostnym potencialem.

Poznamky:

1. Zbynék Janacek, Doc., nar. 1957, v soucasnosti dékan Fa-
kulty uméni Ostravské univerzity, se podili na vytvofeni
Serigrafického centra na katedfe vytvarné tvorby, od roku
1994 se ucastnil fady domacich i zahrani¢nich vystav.

2. Galerie Hollar, Praha, 6.-31. 5. 2009.

3. Jan Scot-Eriugena (810-877), Skot, byl oznacovan za prv-
niho otce Scholastiky. Citace viz Ervin Panofsky, Suger
opat ze Sain-Denis, Triada 2003, s. 105.

4. Suger, Spisy o Saint Denis, OIKOYMENH, 2006.

5. Hans Joachim Storig, Malé déjiny filosofie, Praha 1995, s. 425.

6. Jifi Machalicky, Zbynék Jandcek, Tisky. Boxy., katalog vy-
stavy, Hollar, kvéten 2009, nestrankovano.
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Daniel Balaban -

Lidska komedie

Pavel Preisner

Daniel Balabdn, Meteorit, 2009, olej, pldtno, 150 x 200 cm

Z vystavy obrazll Daniela Balabana ,Lidska
komedie“ jsem si pfinesl jeden komplexni obraz
uvnitf. Podobné jako jednotlivé barvy v obraze
tvofi jeho barevnost, utvofila se mi v mysli z ob-
razii na hvézdarné celek tvoficich jeho obrazo-
vost. VSechny vjemy na prvni pohled i na pohledy
opakované, dal§i, mi cikcak docvakavaly do pro

mne srozumitelné nesrozumitelné zpravy, textu.
Textu proto, Ze jsem na vystavu pfiSel nejen jako
divak a fanouSek malifstvi, ale v ten moment téz
jiz jako reportér. Ten dojem, ktery jsem si s se-
bou nesl, byl cely celistvy. Kdybych ho vSak mél
tlumocit, nékomu sdélit, asi bych ho vydésil po-
skakovanim, kfepCenim a mumlanim naboZnych
kakofonickych popévki.

S tvorbou D. Balabana jsem se poprvé setkal
v roce 1990 v dnes jiz neexistujici galerii Pod
podloubim. Byly tam Balabanovy obrazy , 0 nabo-
zenstvi“ (jak je sam kdesi oznacil), vystava to
byla silna, pro mne znamenala jiny pohled na vy-
tvarné uméni. Znal jsem toho chvili po listopadu
1989 jako teprve chvili student malo...
Od téch dob jsem dilo D. Balabana ob¢as vidal na
kolektivnich vystavach, na strankach odborného
tisku. V nedavné dobé poznal jsem se s malifem
osobné. Vim, jak umi promluvit, taky mi utkvélo
néco z jeho zplsobu mySleni, uvazovani.

Takto uz pfedem informovany, mateny naSepta-
vanim, vydal jsem se na prohlidku ,Lidské kome-
die“. Daniel Balaban je tazatel a kazatel. Kazatel
v civilu. Ten, co nevyvolava v oslovenych pocit
viny, co nestraSi, ale ani moc nechlacholi. Sem
tam Zertuje. Je malif tazajici se - sam sebe i otaz-
ky na platna kladouci.
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Tékam pohledem z mista na misto po obraze
i z obrazu na obraz. Krasnd malba. Chvatné za-
chycena mySlenka. Nékde mi to pfipomene stu-
dijni malovani - ne ve smyslu nezralosti, spi$
mladickosti. To neni lichotka, jen mam rad nacrt-
ky, ¢mouhy a v malifstvi podivnosti, namalova-
ny naschval. Malifské gesto jako zvolani, vykfik,
smich, kterym byva zakoncena naléhava samomlu-
va. N¢ékolik zpisobil malby v ramci jednoho obra-
zu. Ne kombinovana technika, jak se to tak nékdy
pékné kombinuje. Jazyk malby. Riizna intonace,
slangové vyrazy.. Mam trochu problém s fenomé-
nem bad painting - good art (jednotlivi autofi
sem zafazovani jsou stfidavé mymi oblibenci).
Asi proto, Ze chvilemi se mi libi snad vSechno
namalované (Skolni prace, ,slavna dila“,..) a pak
zas téméf nic. A nékdy jenom Sima.

Obrazy Lidské komedie, rGznymi postupy vy-
tvofené, rozvéSenim v pomérné malém prostoru
zlinské hvézdarny daly dohromady hutny zvuk

& Nifm |
Daniel Balabdn, Sen, 2008, akryl, pldatno, 140 x 110 cm

vypovédi. A utvofily v rozmanitosti jednotné ma-
lifské klima. Podnebi, vzduch: religiozni, funeral-
ni, pitoreskni, makabrozni, hvézdarsky, romantic-
ky... Vysek toku mySleni, zalatany dovysvétlenim,
uvedenim na jinou miru

»~Netvofil jsem nikdy moc lehce, protoze jsem
nedrzel zadny pevny vytvarny styl a nemél pre-
dem vypracovanou metodu, jak obraz namalovat.
Proto nepracuji v sériich a kazdy obraz by mél byt
sam o sobé vypovédi. Pliivodni napad, pfedstava,
se v prubéhu prace na obraze upresnuje a méni.“
To jsou slova Daniela Balabana z rozhovoru s Pe-
trem Pivodou, ktery byl oti§tén v katalogu k vy-
stavé D. B. ,Tak co?” v ostravské Galerii Beseda
v roce 2008. Nepfitomnost metody jako metoda,
muzu-li to tak chapat, je mi blizka. I proto mne
posledni obrazy D. Balabana oslovuji. Nedavno

jsem s nim mluvil o jeho malbach s nabozenskou
tematikou, téch z konce osmdesatych a zacatku
devadesatych let minulého stoleti, a o obrazech
namalovanych v posledni dobé. Ptal jsem se ho,
jak prozival jejich vznik. Tehdy a ted. Jako malif.
Odpovédél, zZe driv obraz spi§ barvil, nez malo-
val. ,Pfelozil“ (uskali verbalniho krouzeni kolem
vytvarného uméni) jsem si to tak, Ze to barveni
je vic sluzba motivu (obfadna?), i kdyz je tento
ironizovan.

Daniel Balaban by dokazal rozpravét o vyzna-
mu a vyrazu svych dél jisté presnéji nez autor této
rozpravy. Aniz by tim sam sobé délal obhajce. D.
B. je totiZz mentor. Rétor. A jak zni? Zni jak Bala-
ban. Balaban Dan. Spolec¢ensky solitér.

ZAS - Hvézddrna Zlin
21. 3.-13. 5. 2009

Daniel Balabdn, Rodina, 2008, akryl, pldtno, 150 x 110 cm



Dusan Soltys

Nablizko

Dusan Soltys, La petite mort, 2009, olej, pldtno, 30 x 30 cm, foto galerie Dolmen

Vytvarnik Dus§an Soltys (1974) zvolil pro br-
nénskou vystavu cyklus obrazi bizarniho téma-
tu ,La petite morte“, ,Mald smrt“. Téma sofis-
tikované zahalil do méné Citelné francouzstiny,
a ponechal tak divdaka ve stavu nejistoty. Co se
za timto nejasnym tématem skryva? To nechava
autor pfirozené na individualni interpretaci.

Malym vysvétlenim figuralné abstrahovanych
expresivnich obrazii mizZe byt vycet ateliéri, kte-
rymi Soltys prosel. Na brnénské FaVU studoval
u Kutry a Naceradského, na AVU v ateliéru Ho-
donského a Svobodové, mimoto z dila vyCteme
nesporny vliv studia scénografie na AMU. Obrazy
tak v sobé nesou jak malifsky potencial, tak diva-
delni ton plny emoci a vzruchu.

Soltys inklinuje svym naturelem k expresiv-
nimu a monumentdlnimu pojeti malby, pohybu-
jici se v poloze mezi konkrétnim a abstraktnim.
Abstraktni krajiny pod vlivem Hodonského, M.
Ranného nebo J. Pelce roku 1997 vycerpal a za-
jem posunul k figuraci. Ve figuraci brzy dospél
ke kontroverznimu pojeti krajin télesnych. Téma

zuzil na zabér muzskych genitalii v monumental-
nich formatech, které vyustily diplomovou praci
JInterpretace télesnosti“. Charakterizuje ji vécné
pojeti bez narativnich prvka ¢i symboliky. Po-
sunem byla jak otazka formadatu, tak volba tech-
nickych prostfedki, akvarelu na hedvabi. Timto
zpusobem feSil syntézu tradicni zdpadni figurace
a vychodni citlivosti. Soucasné zpracoval genita-
lie i na komornich formatech, které byly prezen-
tovany roku 1999 na 3. Bienale mladych v Dom¢
u Kamenného zvonu.

Nasledné si experimentalné ovéfoval mozZnos-
ti tématu v riznych technikach, pocinaje olejo-
malbou v duchu Luciena Freuda, akvarelem na
slonové kosti ve stylu ,,Rokoko-Pop“, bronzovou
plastikou, malbou na talife aj. Resil posuny inter-
pretace muzského pfirozeni v proménach technik
a formatl jako otazku té€lesnosti, nikoli porno-
grafie. Roku 2004 se objevilo na obrazech téma
vaginy, které je svou skladbou méné konkrétni.

Dusan Soltys, La petite mort, 2008, olej, pldtno, 165 x 120 cm, foto galerie Dolmen

Tuto vlastnost tématu potvrdil i volbou techniky
valecku. Monumentalni formaty dovedl do medi-
tativni abstraktni polohy. Roku 2008 zaéina Sol-
tys pracovat na cyklu La petite morte, ve kterém
fesi otazku aktualniho védomi, zraciciho se v lid-
ské tvafi. S nadsazkou a velkorysosti zpracovava
extazi soucasné doby a téma velkych ,afektd”.

S ¢im se tedy konkrétné na vystavé setkame?
Autorovym objektem se staly abstrahované zabé-
ry ,hlav®, zoomovanych na detail osobniho vyra-
zu. Hlavy jsou vice ¢i méné deformované napétim
a uvolnénim. Proto pusobi dvojznacné, bud jako
posmrtnd maska, Skleb, nebo jako zabér na in-
dividualni prozitek ,rozkoSe“. Tato zajimava re-
flexe pfibuznosti pocitu slasti a bolesti ¢i smrti
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Dusan Soltys, La petite mort, 2008, olej, pldtno, 150 x 130 cm, foto galerie Dolmen

navozuje jak ironii, tak existencni soucit. Malbu
Soltys ponechava ve skicovitosti, nedokonéenosti
a nedefinovanosti. Pravé tyto atributy nam nemo-
hou nepfipomenout alespon namdatkou barokni
exaltovanost, napf. Berniniho Extazi sv. Terezy,
ale také tvorbu romantismu ¢i Baconovo dilo,
jeho ,kfi¢ici papeze“.. Tim se Soltys pfiznava
k historii, jak tematicky, tak technicky, ale nedo-
sahuje zasadnéjSich posuni.

Otazku portrétu autor posouva ze staromis-
trovské polohy abstrahovanim, spojenym s ku-
bistickym tvaroslovim a zabiranim hlav z vice
uhld. Hlavy se jevi ,rozporcované“, ¢imz autor
navozuje pocit pohybu a déje. Cast obrazi zabi-
ra pouze jednu hlavu a jeji osobity vyraz, jehoz
centrem jsou oteviend nadechujici ¢i vydechuji-
ci usta. Usta se tak stavaji otevienym prostorem
do hloubky ¢i propasti, dirou do ¢lovéka a jeho
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emotivniho svéta (pudovosti, pekla). Tento vyraz
asociativné pfipomina Ensorovy karnevalové mas-
ky, pripadné gilotinou useknuté hlavy od Géri-
caulta. Druha ¢ast obrazid funguje jako splet tva-
fi, mozaika, obrazy v obraze. Zde musi autor feSit
syntézu jednotlivych obrazt-portrétl, coz pisobi
nékde vice, nékde méné provazané. Na ,druhy po-
hled“ nalezneme vskutku zdafilé zkratky.

Kontroverzni téma autor vybalancovava na
hranici mezi konkrétnim a abstraktnim, jistotou
a znejisténim. Technicky voli expresivni gesto,
platno se stava ,bojiStém*“ §tétce snad za preZziti
¢i vlastni nesmrtelnost? Malé formaty vyznivaji
svézesti akvarelu, pfestoZe se jedna o olejovou
techniku zemitych tént. Zaroven, jak se miZeme
presvédcit, slouzi jako mozné skici k velkoforma-
tovym olejomalbam, které zvétSenim nabyvaji na
tragikomicnosti.



by al

Soltysova expresivni ,masaz* svéd¢i o nekon-
ceptudlnim zabéru autora. Ke ,cti“ mu slouzi ze-
jména jeho velkorysy Zivelny a ,svézi“ pfednes,
prost spekulace. A¢ vyuziva k vyjadieni emoce ex-
presivniho gesta, nesetkame se u ného s ,tihou*
némecké exprese, spiSe s lehkosti exprese fran-
couzské. Eventudlné jde o polohu mezi obéma
expresemi. Vysvétleni vyplyva ze svételnosti jeho
obrazl, kontrastii teplych a studenych tont, kte-
ré nejsou pouZzity ryze inverzné jako v némecké
expresi. Zrejmé€ jde o vliv Kutrovy §koly vidéni,
reagujici na Cézannovy zkusSenosti.

Vystava pusobi ucelené a jizlivym humorem
poodkryva vysky a hloubky lidské pfirozenos-
ti v poloze mezi lyrikou a brutalitou, intimitou
a deintimizaci. Nadsazka by se ale dala uplatnit

Dusan Soltys, La petite mort, 2008, olej, pldtno, 150 x 130 cm, foto galerie Dolmen

i vétsi rafinovanosti malifskych prostfedkl a jeji
aktualizaci, coz by jen prispélo na presvédcivosti
autorova ironického postoje. Jde-li o téma extazi
a afektd soucasné doby, chybi konkrétnéjsi propo-
jeni se soucasnosti. Situace je natolik obecna, Ze
se obrazy pouze zmnoZuje na ukor ,interpretace”,
coZz muze v disledku pisobit schematicky. Di-
slednéj§i koncentrace by jen potvrdila autorovy
experimenty v pfedchozich cyklech a sebereflexi
tvlirciho procesu. Tato namitka vSak neubira na
faktu, ze se Soltys pokonal s figuraci nenucensg,
divéryhodné a s entusiasmem. Nechme se tedy
piekvapit, jak se Soltysova ,Mald smrt“ bude dal
vyvijet...

Galerie Dolmen, Brno, 24. 6.-21. 7. 2009
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Mestska galéria

v Rimavskej Sobote

Gabriela Garlatyova

Mestskej galérie (dalej MG) je od roku 1999 pri-
pravovana kuratorkou galérie. Clenmi Galerijnej
rady boli: Alena Vrbanova, Stanislav Balko, Ste-
fan Balazs, Lucia Gregorova, Richard Gregor, Rut
Lichnerova, Kinga Szabdoova, Ol'ga Bodorova, He-
lena Chrenkova, Zuzana Labudova a ini. Vystav-
na ¢innost je orientovana na autorské a kolektiv-
ne prezentacie aktualnej tvorby umelcov vSetkych
generacii. Najviac sa uplatiuje Struktira samo-
statnych autorskych vystav. Projekty pripravuju
osloveni autori a kuratori v spolupraci s odbor-
nymi pracovnikmi Mestskej galérie. Vznikli tu vy-
stavy, ktoré su zaujimavé ako vrstevnatejSie son-
dy, ale aj ako premiéry zacinajucich umelcov.!/
Prvou vystavou zahajujucou ¢innost MG bola
tradiéne koncipovana vystava Vytvarné umenie
Gemera a Malohontu, ktoru kuratorsky pripravila
historicka umenia Zuzana Bartkova (Statna galé-
ria Banska Bystrica). Vyber 12 autorov predstavil
umelcov regionu: Béla Bacskai, Stefan Balazs,

1

Pohlad do vystavy Olejomalba, zlava Viadislav Zabel, Rastislav Podoba, Juraj Kolldr, Viktor Freso, foto archiv MG v Rimavskej Sobote 2008/2009

Mestska galéria v Rimavskej Sobote bola za-
lozena samospravou mesta ako sucast Mestského
kulturneho strediska v roku 1996. Je zbierkotvor-
nou inStiticiou a jej ¢innost sa zameriava na vy-
skum a prezentaciu suCasného umenia. Vystavny
program sa profiluje v dvoch hlavnych okruhoch.
Prvy je zamerany na sucasné slovenské umenie.
Druhy sa orientuje na vytvarné umenie regionu
Gemera a Malohontu, Sir§ie Banskobystrického
kraja, najmad vSak na rimavskosobotsky okruh
umelcov, ktori posobili a pésobia v tomto pro-
stredi, ako aj na nastupujucu generaciu absolven-
tov vysokych umeleckych §ko6l. Vystavy vznikaju
aj v spolupraci s inymi galériami a s hosfujucimi
historikmi a teoretikmi umenia. Koncepcia vystav

Miroslav Bardi, Stefan Bazovsky, Stefan Dudor,
Michal Jakabc¢ic, Rudolf Krivos, Julis Mag, Jan
Palo, Ondrej Priadka, FrantiSek Studeny, Lubo-
mir Zelina. Do roku 1999 prevazovali vystavy
autorov z pohladu regionalnej prislu$nosti: Dra-
homir Prihel (1956, Bratislava) a Bohumir Prihel
(1926-1990, Bratislava), Jozef Beno, (1930, Mu-
ran), Nada Rappensbergerova-Jankovicova (1936,
Kokava nad Rimavicou), Rudolf Krivos (1933, Ti-
sovec). V roku 1998 MG zrealizovala zaujimavu
prezentaciu maliarskeho diela Frantiska Gyur-
kovitsa (1876, Budapest - 1968, Lucenec), kto-
ry od roku 1913 pdsobil v Lucenci, kde zalozil
sutkromnu S§kolu umenia. V tom istom roku pri-
pravila galéria vystavu svojho profilového autora



Stefana Balazsa (1958, Podbrezovéa) s nazvom Pu-
tovanie po ruzovej zahrade, ktora mala premiéru
v Galérii v Murskej Sobote v Slovinsku. Vystava
predstavila tvorbu obdobia Siestich rokov (1992-
1998). Pre Baldazsovu tvorbu 80. rokov bol cha-
rakteristicky solitérny neoexpresivny S§tyl (toto
obdobie v jeho tvorbe mapovala vystava v Statnej
galérii v Banskej Bystrici v kuratorskej koncep-
cii A. Vrbanovej). Expresivita obrazu 90. rokov,
formalna i tematicka, dospela k sumarnejSim for-
mam s vyraznym maliarskym gestom.

Dalsimi délezitymi aktivitami galérie boli
autorské vystavy banskobystrickych umelcov:
maliara Stanislava Balka, grafika Milana Soko-
la, sochara Mikulasa Palka a grafika Stanislava
Troppa, maliarky a graficky Evy Hnatovej a oso-
bitého maliara Milana Hnata. MG sa zameriava
na vyznamnych umelcov tohto prostredia, ktori
maju v kontexte slovenského a aj madarského
umenia dolezité miesto a ich vystavami na nich

Pohlad do vystavy Stefana Baldzsa - Nemiesta, zlava Gotham, Roma urbs
aeterna, 2001, foto archiv MG v Rimavskej Sobote 2003

pravidelne upozornuje. Takym je aj originalny
autodidakt Julius Szabo (1907, Budapest - 1972,
Praha), ktory védésinu zivota posobil v Lucenci.
Druha samostatna vystava autora v MG sa kona-
la pri prilezitosti 100. vyrocia narodenia maliara
v roku 2007.2/

Dalsim vystavenym umelcom zo star§ej gene-
racie modernistov bol Jozef Kollar (1899-1982,
Banska Stiavnica), ktoru pripravila Rut Lichnero-
va (Galéria J. Kollara, Banska Stiavnica).

Prechod k vyraznejSej prezentacii sucasného
umenia nastal v roku 2000, jednako orientaciou
na mlad§iu generaciu, ale aj na prezentaciu aktu-
alnej tvorby vSetkych generacii umelcov.3/ Vysta-
va vyznamnej osobnosti slovenského vytvarného
umenia sochara Juraja Melisa s nazvom ..libero
animo..., ..slobodne mysliaci.., retrospektivne
predstavila jeho tvorbu od 70. rokov cez cykly Pro-
stredie, Idea, Help, Monology, Hl'adanie identity.
Divacky atraktivna bola jedna z najzaujimavej-
§ich vystav galérie DuSana Zahoranského Osobné
mytologie, ktort kuratorsky pripravil Juraj Carny
z Galérie Priestor v Bratislave. Vystavu roznav-
ského maliara Adama Szentpéteryho Struktury
a iné geometrizmy pripravil dal§i hostujuci ku-
rator Peter Markovi¢ z Vychodoslovenskej galérie
v KoSiciach. Priestorova inStalacia Kvazi pries-
tory Juraja Bartusza spolu s videoinStalaciami

a objektmi naznacili dlhodobejSiu spolupracu
s jedine¢nym umelcom, ktory bol zaroven vedu-
cou osobnostou novozalozenej Katedry vytvar-
nych umeni a intermédii Technickej univerzity
v KoSiciach. PokraGovanim kontaktu bola napri-
klad vystava Zbynka Prokopa, pedagoga spomenu-
tej Skoly, ale aj pozdejSie vystavy AVANTGARDA
003 (studenti FU a I TU), vystava Tomasa Agata
Blonského v roku 2004, Protokompozicie Marti-
na Moflara a Evy Krutakovej v roku 2006, Emdke
Marcziovej (2008) a Ludmily Valen¢ikovej (2008).
Z autorskych vystav spomenme napriklad vystavy
umelcov mladSej generacie z banskobystrického
a zvolenského prostredia Petra Janacika a Klau-
die Kosziby.

Galéria zrealizovala tri ro¢niky exteriérového
projektu Socha na namesti a hostovala celoslo-
vensky projekt vymennych vystav Transkunsthal-
le 2001, pre ktory pripravila Vladimira Biingerova
vystavu Dalekohl'adanie4 s vystavujucimi autormi:

Pohlad do vystavy Olejomalba, Denisa Rakosky, Jazdec, Mesiac mys, 2007,
foto archiv MG v Rimavskej Sobote 2008/2009

Karol Pichler, Emil Drli¢iak, Pavlina Fichta Cier-
na, Laura Meskova, Martin Tiso. Vyraznym bol
projekt troch dvojic: Michaela Nociarova a Ma-
ria Corejova - Spoloéna hladina; vystava Eduarda
Antala a Elviry Antalovej predstavila tvorbu vy-
znamnych osobnosti slovenského umenia. Vyni-
mocénou a v istom zmysle aj objavnou vystavou
bola prezentacia Erika Bindera a Gabiky Binde-
rovej 2JA, na ktorej formulovali program kunst
familly. Pri jej prilezitosti uzavreli notarsky ove-
rent Zmluvu o spolupraci a netitocCeni.’/ Neostra
mnozina Michala Moravéika bola prvou samostat-
nou vystavou autora. Hostujuci kurator a aktivny
spolupracovnik galérie Richard Gregor pripravil
vystavu pocitacovej grafiky Romana Galovského
a Vladimira Havrillu.

Zasadnou vystavou pre biografiu MG bola vy-
stava Rudolfa Sikoru SAM PROTI SEBE, ktorej
nazov autor pouZzil pri svojej ostatnejSej monu-
mentalnej vystave vo VeltrZnom palaci v Prahe
v roku 2006. Vystava v roku 2002 zaroven nad-
viazala na Sikorovu vystavu v Mestskom kultur-
nom stredisku v Rimavskej Sobote v roku 1986
nazvanu Cas...Priestor (Antropicky princip),
ktora predstavovala jednu z najvyznamnejSich vy-
stavnych udalosti mesta. Druhou prezentaciou ri-
mavskosobotského umelca S. Balazsa v MG bola
vystava Nemiesta, ktoru tvoril cyklus Utdpie.®/
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Cyklus obsahuje malby na rozmernych papiero-
vych lepenkach, kozenke, na alternativnych ma-
liarskych podkladoch. Jeho témou je orientacia
na zobrazenia predstav o civilizaénych priesto-
roch, ktoré maju sklony byt imaginarnymi a neu-
skuto¢nitelnymi. Premiérovou vystavou v Rimav-
skej Sobote bola Faza REM jedinecného maliara
Vladimira Popovica. Alena Vrbanova (riaditelka
Statnej galérie v Banskej Bystrici) pripravila pre
galériu autorsku vystavu MaroSa Roviaka MOJA
KRV PRUDI V TEBE. Putovna vystava Petry Ha-
nakovej nazvana PreruSeny obraz s vystavujuci-
mi autormi: Alena Adamkova, Erik Binder, Pavol
Breier, Lubo Duréek, Peter Janac¢ik, Michal Kern,
Julius Koller, Martin Sedlak, Lubo Stacho, Jana
Zelibska mala v MG premiéru.

Vyberom spomenime vystavy doéleZitych osob-
nosti, ktoré mali spojitost s mestom Rimavska
Sobota. Jednym z nich bol Sandor A. Téoth (1904,
Rimavska Sobota - 1980, Zalaegerszeg).”/ Vystavu

Pohlad do vystavy Marie Bartuszovej, detail instaldcie, foto archiv MG
v Rimavskej Sobote 2006

pripravila K. Szaboova a konala sa pri prileZitos-
ti 100. vyroc¢ia narodenia autora. A. Toth Sandor
Studoval v rokoch 1922-1926 na Vysokej Skole
vytvarnych umeni v BudapeS$ti u Oskara Glatza,
Gyulu Rudnayho a Karolya Lyku, v roku 1926
mal prvu samostatnu vystavu v Rimavskej Sobote,
potom absolvoval pobyty v Londyne a v rokoch
1929-1931v Parizi, ktory zdsadne formoval jeho
tvorbu. Spolupracoval tu s G. Blattnerom a do
roku 1938 s babkovym divadlom Arc-en-Ciel. A.
Toth Sandor pochddza z vyznamnej rimavskoso-
botskej rodiny hlavného architekta mesta Bélu
Tétha (napr. budova Reformovaného gymnazia)
a vytvarnicky Vilmy Schulek. Vystava prvykrat
predstavila jeho dielo retrospektivnou vystavou

v Rimavskej Sobote, vyberom z maliarskej, bab-
karskej a plagatovej tvorby z parizskeho obdobia
30. rokov a z neskorSej maliarskej tvorby.

Druhym autorom regionu je Stefan Didor
(1949, Drzikovce - 1987, Safarikovo-Tornala),
ktorého monografistkou je Veronika Farkas. Vy-
stava bola zostavend z pomerne rozsiahlej zbier-
ky Gemersko-malohontského muzea v Rimavskej
Sobote. Jeho tvorba sa zacala vyzrievat koncom
70. a v 80. rokoch. V tomto obdobi kulminovalo
neoexpresivne maliarske hnutie, na ktoré zrejme
autor cielene nereagoval, ale jeho malba je zvlast-
nym prispevkom k expresivnej malbe.

V roku 2005 tu vystavoval Robert Urbasek mi-
nimalistické malby, monochrémy a pocitacové
grafiky (kuratorka A. Vrbanova) a Stano Buban
vyber malieb z obdobia od 90. rokov, v ktorych sa
stretava abstraktnd monochrémna malba s realis-
tickou figuralnou malbou.

Vyraznymi vystavami boli samostatné prezen-
tacie Zenskych autoriek. Vystava Dokaz identity
predstavila tvorbu Ivice Kroslakovej, kvalitnej,
i ked v slovenskom umeni opominanej umelkyne,
ktora na scénu nastupila koncom 60. rokov. R.
Gregor pripravil vystavu eSte len Studentky Jar-
mily Dzuppovej, ktorou upozornil na jej malbu.
Maria Bartuszova (1936, Praha, 1996, KoSice),
jedna z najvyznamnejSich osobnosti ¢eskosloven-
ského umenia, bola prezentovana na niekolkych
po sebe nasledujucich vystavach v Slovenskej na-
rodnej galérii v Bratislave, Statnej galérii v Ban-
skej Bystrici a Vychodoslovenskej galérii v KoSi-
ciach, ktoré kuratorsky pripravil Vladimir Bes-
kid. K ich skratenejsSej verzii v MG bol vydany
autorsky katalog?/.

Bilancujucou vystavou v roku 2006 bola vystava
Retrospektiva X, ktora sa vyberom vratila k vysta-
vujucim autorom utvarajucim profil MG v obdobi
od roku 2000. K vystave bola vydana publikacia
o MG.% Rok 2007 bol venovany nastupujucej ge-
neracii (niektori pochadzaju z Rim. Soboty) a pr-
vym samostatnym vystavam. Prezentacia Jozefa
Suchozu s nazvom aethereus / prchavy ho uviedla
na scénu ako autora, ktory sa venuje inStalaciam
site-specific. Marek Ceglédy a Ivan Slovencak na
nastupujucej vystave neviditelny / invisible prezen-
tovali svoj rovhomenny projekt spajajuci malbu,
objekt a videoinS§talaciu. Pre ¢innost galérie je
dolezita spolupraca s Katarinou Czikorovou, kto-
ra je autorkou vizualnych a tlaCovych materialov
galérie (napr. webovej stranky MG). Na spolo-
¢nej vystave HOT DOG sa autorsky podielal aj
Juraj Valica filmovou animaciou a interaktivnou
pocitacovou inStalaciou.

MG savroku 2007 zamerala na pripravu rozsia-
hlejsich vystavnych projektov. Takym je Bienale
malby s podnazvom Osobitost - rukopis - indi-
vidualita'l, ktoré vzniklo ako reakcia na oslavu
malby a boom réznych bienale. Vystava sa konala
v meste mimo kultirnych centier a strategickych
zaujmov umenia. Priniesla vyber autorov, ktori
pristupuju k malbe roznym spdsobom, poukazala
na solitérov a niekdajSich outsiderov, v protire-
¢ivej koncepcii ponukla aj ,peknu“ malbu, ale
aj taku, ktora je vysledkom hlbSich procesov,



nezavislych na okamzitom uspechu ¢i trendoch.
Vystavujici maliari: Stefan Balazs, Béla Bacskai,
Jan Berger, Stano Buban, Tivadar Kosztka Csont-
vary, Jarmila Dzuppova, Jana Farmanova, Zuzana
Flimelova, Jana Hybalova-Ovsakova, Julius Jako-
by, Anton Jaszusch, Eva Krutakova, Martin Mof-
lar, Ildiko Palova, Vladimir Popovi¢, Julius Sza-
b6, Petra Sevéikova, Vladislav Zabel, Boris Vaito-
vi¢ (kuratorka vystavy: G. Garlatyova). Malbe sa
venovala aj samostatna vystava Vladislava Zabela,
ktorda upozornila na jeho solitérnu tvorbu, ob-
chadzajucu modernu (kurdtorka G. Garlatyova).
Vystava Jana Triasku Apartman predstavila ,au-
torovo chapanie obrazu ako Struktury, pola zna-
kov, ktoré sa navzajom prekryvaju“ (Lucia Grego-
rova, kuratorka vystavy).

Druhym vyskumnym, ale aj popularizacnym pro-
jektom o malbe bola vystava Olejomalball/, ktora
bola v modifikovanej verzii reprizovana v Galérii
C. Majernika v Bratislave. Kuratorska koncepcia

Poznamky:

1. Vystavna ¢innost MG vznika s finan¢nou podporou gran-
tov Ministerstva kultiry Slovenskej republiky, ako aj s pod-
porou d'alSich donatorov.

2. Gabriela Garlatyova: ,Jiulius Szabd, Prorok,”, In: Prostor,
Zlin, vyd. Krajska galerie vytvarného uméni ve Zling,
1/2008, ro¢nik XV., s. 17-19.

3. Ohlas na ¢innost galérie: Zuzana Labudova: ,Hladanie rov-
novdahy“, In: DART, revue sucasného vytvarného umenia,
vyd. CEICA - Stredoeuropsky inStitut su¢asného umenia,
Bratislava, 4/2001, 1-2/2001, s. 82-84.

4. Gabriela Garlatyova: , Dalekohladanie*, In: Profil sucasné-
ho umenia, vydavatel: Kruh su¢asného umenia Profil, Bra-
tislava, 1-2/2001, roénik VIII., Blok recenzii, s. 140-145.

5. Gabriela Garlatyova: ,2JA4 - Erik Binder a Gabriela Binde-
rovd“, In: DART, revue sucasného vytvarného umenia, vyd.
CEICA - Stredoeurdpsky institut suc¢asného umenia, Bra-
tislava, 3-4/2001, s. 21-24; Juraj Carny: ,Rozhovor”, In:
DART, revue sucasného vytvarného umenia, vyd. CEICA
- Stredoeuropsky institut sicasného umenia, Bratislava,
3-4/2001; Gabriela Garlatyova: Erik Binder, Kunst-family,
In: Kunst-fu, katalog, Biennale di Venezia, vyd. Slovenska
narodna galéria, Bratislava, 2003.

Pohlad do vystavy Olejomalba, zlava Xénia Bergerovd, 1-3, Robert Bielik, foto archiv MG v Rimavskej Sobote 2008/2009

analyzovala pritomnost réznych aj protirecivych
nazorov a pristupov v slovenskej malbe cez ne-
jednoznaény nazov odvolavajuci sa na maliarsku
techniku. Vystavujuci autori: Xénia Bergerova,
Robert Bielik, FrantiSek Demeter, Viktor FreSo,
Juraj Kollar, Igor Ondrus, Rastislav Podoba, Juraj
Puchovsky, Denisa Rakosky a Vladislav Zabel.

Aktualnou vystavou je tretia autorska vysta-
va S. Balazsa v MG s nazvom Labyrinty, ktora
nadvédzuje na predos§lé maliarske cykly geomet-
rickych §tudii Utépii a Nemiest. Koncepcia ge-
ometrického znaku tvoreného pasovou plochou
maliarskeho valca vychadza z farebnej a gesticky
expresivnej abstrakcie predosSlého obdobia. Vyu-
Ziva aj metddy teorie farby, napr. komplexného
farebného spektra.

V roku 2009 MG pripravuje autorské vystavy
grafika Gejzu Németha, maliarok Alzbety Sza-
béovej-Stefunkovej a Jany Farmanovej a tiez ku-
ratorsku vystavu Geo structures o geometrickych
Struktirach v malbe, o ich podobach a vyzna-
moch pod hlavickou Bienale mal'by II.

6. Zuzana Labudova, ,Nemiesta Stefana Baldzsa“, In: DART,
revue sucasného vytvarného umenia, vyd. CEICA - Stredo-
eurdpsky institut sucasného umenia, Bratislava, 01, Ro¢nik
V, 2003.

7. Gabor Sandor Toth: A. Toth Sandor, Babmiivész, Fes-
tomivész, grafikus és tanar a Montparnasse-rol, Budapest,
Piiski, 2000.

8. Madria Bartuszovd, autorsky katalog, text: Vladimir Beskid,
vyd. Mestska galéria Rimavska Sobota, spoluvydavatelia:
Statna galéria Banska Bystrica, Vychodoslovenska galéria
Kosice, 2006.

9. Gabriela Garlatyova: Desat rokov Mestskej galérie v Ri-
mavskej Sobote, vyd. Mestska galéria Rimavska Sobota,
2007.

10. Gabriela Garlatyova: Bienale mal'by? Osobitost - rukopis -

individualita, vyd. Mestska galéria Rimavska Sobota, 2008

. Gabriela Garlatyova: Olejomalba, vyd. Mestska galéria Ri-

mavska Sobota, 2009.

—_
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Jistota je pouhé
slovo
Rozhovor s Pavliem

Korbickou

Pavel Netopil

Pavel Korbicka, Delfy IV - Vyvanuti, 1995, 120 x 180 x 5 cm, hmatova kresba
na zdi, uhel, neon, fotoarchiv autora

Sochaf, akéni umélec a tvlrce svételnych insta-
laci Pavel Korbicka (1972, Brno) navazuje osobi-
tym zpusobem na modernistické odkazy landartu,
bodyartu a minimalismu. Je absolvent Skoly umé-
leckych femesel v Brné (1987-1992) a Akademie
vytvarnych uméni v Praze v ateliérech Stanisla-
va Kolibala (1992-1993) a Milose Sejna (1993-
1998). Vliv téchto osobnosti, zda se, nadlouho
ovlivnil jeho umélecké sméfovani, v némz si obli-
bil svételny zdroj neonu, jehoz svétlem doprovazi
vice ¢i méné transparentni instalacni variace, od
roku 2003 z polykarbonatovych desek - lexanu.
Korbickovo konceptualni uvazovani o prostoru je
vyrazn€ monotematické, tiebaze se uskutecnuje
ve vicero polohach. Korbicklv zajem se totiZ sou-
stfedi - af se jedna o statické sochafské instalace,

anebo o pomijejici télesné akce - na symbioticka
vnimani prazdna a hmoty i na ¢asové nestalé vje-
my prostorovych forem, k ¢emuz vyuziva materi-
alu i charakteru mista a nejriznéjSich zpusobu
denniho nebo umélého svétla.

V Korbickovych dilech se vyjma formalnich
procesti zadna sdéleni neskryvaji. I tak dokaze
zaujmout a poskytnout vizudlné bohaté zazitky
- pfimocafe zjevujici zazraénou moc okamziku
a mista, v némz se s jeho dilem potkame.

Pavel Korbic¢ka Zije a pracuje v Pouzdfanech,
v Praze a v Brné, kde plsobi jako asistent ateliéru
nefigurativniho sochafstvi Jana Ambrlize - Socha
II na Fakulté vytvarnych uméni VUT.

Pavle, patfis§ ke generaci, ktera dostala pfileZitost
v 90. letech s proménou podminek v nové se ote-
virajici spoleé¢nosti.

Nemyslim si, Ze jsem dostal generacni prilezitost,
svézt se na hlavni viné. Mozna na tom sehral svo-
ji roli i odchod z centra kvuli pracovni prilezitos-
ti. Sel jsem domi, do Brna, na jizni Moravu a na
FaVU pusobim dodnes. Tehdy tolik diskutovany
piibéh v uméni mé zajimal spi$ okrajové. Vice mne
pritahuji kouzla jevové podstaty véci a nasledné
i bezprostiedné osobniho prozitku divaka.

K tvym zalibam patfi péstovani révy a vyroba dob-
rého vina. Nemohu se ubranit pocitu, Ze ackoliv
opomiji§ pfibéh a jeho dopady, je Ziva pfitomnost
podobenstvi o vinafi téma navysost socialni...
Zijeme v sekularizované dobé. K péstovani a vyro-
bé vina mne piivedl tata, ktery bohuzel predloni
zemiel. Na zakladé predanych zkuSenosti jsem si
uvédomil podobenstvi mezi péstovanim vinné révy
a zakony zivota jako takového. Za osobné nejni-
ternéjsi pokladam jarni stiih vinné révy, kterym
dokazeme ovlivnit jeho budouci urodu.

Dosud jsi nemél - az na skromné vyjimky - samo-
statnou vystavu. Ucastnis se, jak tomu byva vicemé-
né u nejmladsi generace, vice vystav kolektivnich.
Zavinil to snad nedostatek pile, anebo naopak pie-
mira odpovédnosti? Nebo od kazdého néco?



Vzhledem k tomu, Ze jsem sochar, nemyslim si,
Zze bych mél nedostatek samostatnych vystav. So-
chy nebo prostorové instalace se v podstaté ne-
kupuji, a pritom nejsou snadnou ani levnou za-
lezitosti. Presto se mi vSak podarilo realizovat
nékolik akci, které byly predevsim realizaci pro
dané misto.

Zname té vice jako autora blizkého reduktivnim
poloham geometrie, ktery pracuje prevazné s ne-
onovym svétlem. O to vice jsi prekvapil v Galerii
Brno, kde jsi navazal na své starSi projekty, které
jsou vice senzualisticky télesné...

Prestoze se mohu zdat ve své tvorbé monotema-
tickym umélcem, ve skutecnosti sleduji dvé linie,
které mohou existovat vedle sebe nebo se obcas
i prolnout. Na jedné strané to jsou staticky ukot-
vené svételné sochy a instalace, rozvijejici poezii
daného mista a vymezujici pohyb divaka v tomto
misté; na strané druhé to jsou nejruznéjsi zaznamy

Tyto souvislosti jsem objevil uz driv. Uz ve tietim
roéniku jsem vytvoril svou prvni dotykovou kresbhu
Schodisté. Pouzil jsem tvar obriho kosoétverce,
z jedné strany jsem jej pak ozaril neonem. Tato pra-
ce na AVU zaujala, a byl jsem proto vybran (1995)
na symposium: Evropské projekty pro mladé umélce
- Germinations IX. Dosud jsem sam nikam neces-
toval a Recko je jeden ze zakladnich pilifi nasi
kultury. V prostredi Delf jsem si uvédomil vztahové
souvislosti a dulezitost lidskych proporci. Reckou
sérii jsem pak v rizném vybéru prezentoval na vice
mistech - v Cesku i v zahranié¢i. Cely soubor pak
byl vystaven az v ostravském Domé uméni (2000).

Oblibil jsi si jistotu minimalistické formy. Ve tvém
dile ty nejradikalnéj$i povazuji za nejplsobivé;jsi.
K jejich jednoduchosti je vSak nutné podotknout,
Ze tak pozménuje§ charakter a vyznam obvyklého
prostiedi. Kde jsou hranice toho ¢i onoho dila?

Je jiz dilem artefakt, anebo jeho situace?

Pavel Korbicka, Kolem a kolem, 2007, 210 x 536 x 160 ¢m, 210 x 466 x 160 cm, polykarbondty, neony, instalace v Domé uméni v C. Budéjovicich, foto: Jan Mahr

a vytvarna vyjadreni pohybu lidského téla, tance,
kde lidské télo je nastrojem tvoieni, zdrojem po-
znani a orientace v prostoru. Pro mne je to mimo
jiné dulezité i v tom, Ze se mohu na konkrétni pro-
blém divat z vice stran.

Spojeni svétla a taktilnich dotekl jsi pro sebe ob-
jevil v feckych Delfach. Pozdéji, doma, snad jako
vzpominka na extrémni silu vjemu svétla a stinu,
pozitivu a negativu, latek i formy, vznikla tvoje
prvni samostatna vystava...

Jistota - to je Spatné slovo! Formu totiz nepova-
Zuji za jistotu. Neni ni¢im automatickym, autor se
musi k tomu dopracovat. K tomu, aby to bylo mini-
malistické - nebo lépe minimalni, k tomu se musi
vnitiné dospét. Cestou redukce se méni celé situ-
ace, dochazi ke zménam ,ducha mista®“, nalady,
mysSlenky atd. Vzniklé dilo pak spoc¢iva v momentu
setkani divaka s viditelnym prvkem dila v daném
c¢ase a prostoru. Pokud z dila cokoliv vyjmeme,
prestane existovat...
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, 500 cm, neony, instalace v Galerii Katakomby v Brné, fotoarchiv autore




* REPODEP

Pavel Korbicka, Blue way 2, 2008, 210 x 800 x 720 cm, polykarbondty, neony, instalace na Letisti Praha u pFileZitosti vystavy Aerondle 2008, fotoarchiv autora

Stava se ti, Ze si obCas v§imneS Ze to, co vznikalo
béhem dokumentace, mize byt s odstupem casu
i zajimavéjsi nez pivodné koncipovany finalni vy-
sledek?

Ano. Nékteré prace, které jsem povazoval za ski-
ci, povazuji dnes za koneéné. Stava se to u mych
fotografii. Snimku ale musela vzniknout cela rada
- jako napf. u zaznamu tanecniho pohybu. Na pét
Lkoncetin“ téla, na dlané, na narty, atd. jsem pri-
pevnil pét svétel, kterymi pohybujici se tanecnice
vymezovala svaj fyzicky prostor.

Koncetin?

Ne, samoziejmé - hlava neni koncetina. Myslel
jsem to jakoby pét vystupku z trupu. Hlavu poci-
tam z toho duvodu, ze je pri tanci dulezita kvuli
rovnovaze... Ale k fotografiim. V pripadé instalaci
je povazuji pouze za dokumentac¢ni. Neni tomu tak
v piipadé pohybovych projektu, kdy kazda sekven-
ce vidycky pusobi jako original, tedy samostatné.

To je ptfiklad tvého zatim posledniho projektu Pro-
storem pohybem, ktery v Galerii Brno pfipravila Ilo-
na Vichova-Czako. Vystavovali jste tam spolecné
s nestorem konkrétistd Daliborem Chatrnym. Ge-
neraéni zkuSenost a z ni vyplyvajici sméfovani
museji byt logicky jiné. Nebo je tu néco univer-
zalniho?

ZkusSenosti kazdého ¢lovéka jsou jisté ruzné a od-
liSné, néco univerzalniho vSak asi bude. Vystava
s Daliborem Chatrnym se pivodné skladala trosicku
jinak, nez jsem si predstavoval. Dialog v projektu

jsem ale uvital, protoze pan Chatrny pracoval v ur-
¢itych fazich svého dila s gesty, které s télem sou-
visi. A to mne zajima. Nakonec kuratorka vystavy
zvolila jiny kli¢, snad aby se to nepotkavalo zas
tak viditelné. Asi tam chtéla mit vétsi kontrast.
Jinak se nebranim tomu, Ze miZeme mit cosi spo-
lecného. Také mé zajima - podobné jako Chatrné-
ho v jeho kresbach obouru¢ - kam ¢lovék vlastné
dosahne.

Souvisi snad s tvym Skolenim? Na AVU jsi se pfi-
hlasil do ateliéru Stanislava Kolibala, ale absol-
voval jsi pak u Milose Sejna. Co ti pfinesla anebo
naopak vzala bezprostfedni blizkost tak odlis-
nych osobnosti?

Télo a télesnost vice zajimaly prof. Sejna. Mu-
sim ale konstatovat, ze jediny rok studia u Ko-
libala byl tolik intenzivni, jako by se vyrovnal
péti letim u Sejna. Piesto se mi pisobeni obou
profesori vhodné doplinovalo a bylo jakoby hra-
ni¢né mezni. Zatimco prof. Kolibal je osobnost
velmi racionalni a pfi konzultacich se dobiral
jakéhokoliv detailu, chtél presné vysvétlit, pro¢
je to takhle a ne jinak, tak u Sejna to bylo rov-
néz exaktni, ale mnohdy se spokojil s dokonale
formulovanou ideou nez s celkovym vysledkem.
A Kolibala zajimal vzdy dokonaly vysledek. Rekl
bych, ze Sejn je vice senzualni... Ve vysledku se
ve mné nastartovaly jakési soubéziné linie uvazo-
vani, které se protnou. Tyto linie jsou paralelné
vedle sebe a ob¢as mi napomohou vidét se takri-
kajic z druhé strany.
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Pavel Korbicka, Burka 2B2 - 2:51 min, 2009, 168 x 336 cm, hmatovd kresba, grafit, pldtno, tanec: Petra Haurovd, foto: Tomas Tichy

Vzory a osobnosti mohou v dobrém i zlém ovliv-
novat zivot ¢lovéka na dlouhou dobu. Mas §tésti
na lidi kolem sebe?

Nevim, doba se méni. Diiv bylo moiné vést obo-
rové diskuze napii¢ generacemi a tieba i na ulici.
Lidi se o sebe opravdu zajimali, vzpominam si tie-
ba na diskuse s Karlem Neprasem, s Vladimirem
Kokoliou nebo na navstévy u Adrieny Simotové...
Teoretickou bazi mi zprostiedkovavaly nezapome-
nutelné prednasky a soukroma zastaveni s Miro-
slavem Petfickem, neopakovatelny byl i Ladislav
Hejdanek. Za mimoradné piatelstvi bych vSak rad
vyslovil podékovani panu Janu Amosu Hrdli¢kovi,
ktery pred ¢asem zemiel. Jeho osobnost se mi sta-
la prikladem mezioborového diskurzu, bez ohledu
na bezprostifedni modni trendy.

Soudobé standardy a jejich technologické inovace
nezadrzitelné méni svét. VzrusSuje T€ tato soucas-
nost?

I zdanlivé tradicni piistup maze nékdy znamenat
jakysi inovaéni meznik. Nedavno jsem byl vyzvan
k ucasti na jedné prazské vystavé prezentujici na-
notechnologie ve vytvarném uméni. Zacal jsem
se vice zajimat o tento ne zcela probadany obor,
zasahujici snad do vSech oblasti lidského konani.
Nanotechnologie je zaloZzena na inzenyrstvi nano-
castic o velikosti desetiny lidského vlasu, vedouci
k vylepSeni vlastnosti jakéhokoli materialu. Kovy
pak napriklad neoxiduji, plasty maji neobvyklé
ohybové vlastnosti atd. Pfipada mi to uzasné, nové
skutec¢nosti v lékarstvi, v odévnim ¢i potravinar-
ském prumyslu i ve stavebnictvi. Urcité se tyto
nové stavy promitnou i v oblasti uméni, tireba jako
pohadka, které bych se sam rad ucastnil...

Pavel Korbicka, Burka 2B2 - 2:51 min, 2009, fotozdznam akce, tanec: Petra Haurovd, fotoarchiv autora
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Minigalerie 6.15

Misto setkavani, vytvarnych

meditaci a dialogi
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Pohled do instalace Dagmar Brichcinové z cyklu Memory, 2006, kombinovand technika, 28 x

Je potéSitelné, Ze vedle zavedenych vefejnych
,kamenych® galerii a muzei uméni s dlouhodobéjsi
tradici u nas v poslednich letech znaéné narostl
také pocCet zcela novych a Casto uspésSnych sou-
kromych galerii a rGznych alternativnich prostor
a aktivit s pfilezitostnou vystavni ¢innosti. Vesmés
jsou zaméfeny na prezentaci soucasné vytvarné
tvorby, coz je sice zadouci, ale spornéjsi u rady
z nich je, Ze tato specializace vyplyva spiSe z prak-
tickych nez odbornych predstav a tvah. Zabyvat
se radéji prezentaci soucasné tvorby nez vystavami
uméni pfedchozich obdobi se bezpochyby -zvlasté
zaCinajicimu galeristovi- jevi provozné jednodus-
§i, organizacné€ i odborné méné narocné, a tudiz
schidnéjsi. Nemala rizika a uskali spjata s aktualni

AL

tvorbou a soucasnym uméleckym provozem jeho
pozornosti obvykle unikaji, nebot nejsou na prv-
ni pohled pfili§ zfejma. V fadé téchto zafizeni se
pak neziidka nekonzistné stfidaji pfehlidky rozlic-
né zanrové a nazorové provenience i kvality, coz
nepfispivda k porozuméni uméni, ale zmateénou
situaci, ktera na nasi vytvarné scéné i v mysli fa-
dového ¢i potencialniho nav§tévnika vystav panu-
je, jesté umocnuje. Napliovat v ramci soucasného
vytvarného déni urc€itou pozitivni koncepéni pred-
stavu, pfijit s promyS§lenou ,hodnotové® orientova-
nou dramaturgii vystav nejnovéjsiho uméni a dat
galerii v kontextu soudobého vystavniho ,boomu*®
vlastni tvar, neni vibec jednoduché. VyzZaduje to
nejenom organizacni schopnosti a pracovni nasa-
zeni kuratora, ale pfedevSim jeho odbornost - cel-
kové uméleckohistorické povédomi, anebo alespon
zakladni pfehled o galerijnim oboru, jeho moz-
nostech a potfebach, urCitou pfedstavu o vytvar-
ném provozu a v neposledni fadé cit pro aktualni

uméleckou hodnotu. Alternativnich, profesionalné
pracujicich soukromych galerii, které nepfispivaji
k chaosu a zpochybnovani smyslu oboru a obraci
pozornost vefejnosti ke skutecnym hodnotam sou-
¢asného uméni, neni nikdy nadbytek a jejich za-
sluznou ¢innost je tieba propagovat. Na§ casopis
jim proto poc¢inaje pfedchozim ¢islem zacal véno-
vat soustavnéjsi pozornost a hodla s nimi nase Cte-
nafe postupné blize seznamovat. Nejprve davame
prostor galeriim plsobicim ve Zliné€ a jemu prfileh-
1¢ oblasti. Nehodlame se vSak omezovat pouze na
region a radi bychom na strankach naSeho peridi-
ka posléze predstavili i zajimavé alternativni vy-
stavni sin€¢ a oborové ¢innosti z jinych mist zemé
a pfipadné i ze Slovenska.
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Pohled do instalace Rudolfa Fily Dva kalenddre, 2008, Blue art 5, malba na reprodukci, 420 x 490 mm

Dovolil bych si v téchto souvislostech pozna-
menat, Ze vyznam vystavni sin€ nebo galerie ne-
urcéuje misto jeji ptisobnosti, okolnost, zda vyvi-
ji ¢innost v Praze, na moravském venkové nebo
v Ceském pohrani¢i. Rozhodujici roli v tomto
ohledu bezpochyby nesehrdava ani jeji velikost,
navstévnost ¢i pocet a rozsah vykazovanych ak-
tivit - tedy to, co je presné méfitelné a co lze
dobfe zuradovat. Prosazovany trend ryze kvanti-
tativniho hodnoceni vysledkd tvurci prace, k niz
nesporné nalezi i odborna galerijni Cinnost, je
nezbytné zavadéjici a ve svych dusledcich muze
pisobit i destrukéné. Negativni dopad tohoto
zplsobu hodnoceni a vibec ,fizeni“ ¢innosti in-
stituci dotovanych z vefejnych prostiedkd nevésti
galerijnimu oboru do budoucna nic dobrého. Tim
ovSem na druhé strané nardsta vyznam odborné
zaloZenych a spravovanych -na vefejné spravé ne-
zavislych- vystavnich sini privatnich. Pozitivni
roli v ramci stavajiciho vytvarného provozu pfi-
tom mohou sehravat i galerie docela malé, nena-
padné - az periferni, jakou je tfeba Minigalerie
6.15. Nachazi se v provoznich prostorach soukro-
mé firmy STUDIO 6.15, které se zabyva predtisko-
vou, grafickou a fotografickou pripravu tiskovin.

Pohled do instalace Miroslava Kovala Fotogramy, 2005

Jde o galerii v budovach filmovych ateliérii na
Kudlové -na periferii Zlina-, jeZ svou uspéSnou
¢innost zahajila pravé pred péti 1éty. Predsta-
veni tohoto malého galerijniho a predtiskového
kulturniho pracovi§té nemohu zacit jinak nez
jménem malife a grafika Zdenka Machacka, roz-
hodujiciho aktéra téchto i dalSich ,bohulibych*®
kulturnich aktivit vyrazejicich ze Zlina do raz-
nych mist zemé i do zahranici. Jde o osobnost
v kulturnich kruzich -nejenom téch zlinskych-
dobfe zavedenou. Jednak o uspésného grafika
a dlouholetého vytvarného redaktora Prostoru
Zlin, jemuz vtiskl jeho nezaménitelnou vytvar-
nou podobu, ostatné obdobné jako vétSiné za-
sadnich tiskovin vydavanych Krajskou galerii
vytvarného uméni ve Zlin€, ale i dalSim publika-
cim, napfiklad z oblasti architektury. Myslenka
ustaveni ,minigalerie“ zase uzce souvisi s jeho
malifskou profesi a soustavnou praci ve pro-
spéch vytvarného uméni - at uz se jedna o praci
koncepéni a organizacni, nebo grafickou a tis-
kafskou. Z pohledu Minigalerie 6.15 je podstat-
né, Ze toto zaujeti vytvarnym uméni s nim ve
shodné sdileji i oba jeho firemni partnefi DuSan
Némecek a Marek Chaloupka.

: :5‘, STRERS. -
Pohled do instalace vystavy Alzbéty Stefunkové-Szabo Kupkovské iniciace, 2009



K realizaci samotného vystavniho programu
galerie si Zdenék Machacek pfizval vyznamného
spolupracovnika, svého pfitele a pfedniho znalce
soucasného uméni Jifiho Valocha, ktery vystavni
¢innosti studia vtiskl sobé vlastni, pevny koncepc¢-
ni tvar. Jde o pravidelné, vesmés dvakrat do roka
porfadané samostatné vystavy tvorby pfednich
osobnosti soudobé Ceské i slovenské vytvarné scé-
ny, umélcli téméf vSech generaci. Vnitfnim pojit-
kem jasné koncepcni predstavy kuratora je jeho
zaméfeni na geometrii a minimal, na lyrickou abs-
trakci, ale i na prace s ur¢itymi presahy, napfiklad
do sféry figurace, organické abstrakce ¢i informe-
Iu. Celkem v galerii od podzimu 2004 do dneska
jiz probéhlo deset vystav. VSechny doprovazely
inteligentni katalogové dvojlisty s jednotnou pfi-
tazlivou grafickou upravou i obsahovou skladbou,
vidy s vysvétlujicim uvodnim textem Jifiho Valo-
cha, barevnymi reprodukcemi nékolika vybranych
vytvarnych dé€l a dalsi biografickou dokumenta-
ci vazici se k vystavujicimu autorovi. Obrazové,
kresebné C¢i grafické exponaty jsou insatalovany
vzdy po dobu nékolika mésicli na sténach dvou
mistnosti uréenych ke komunikaci se zakazniky,
a muze je tak vedle zajemct o uméni spatfit i fada
téch, ktefi cestu k uméni teprve hledaji.

Hlavnim zamérem pofadatelli vSak bezpochyby
neni komunikace s ¢asti uménim dosud nedotéené
vefejnosti, ale jde jim spiSe o vytvafeni podnétné-
ho prostfedi pro neformalni setkavani pratel, mi-
lovnikl uméni, tvlrcl, znalcd soudobé umélecké
scény, publicistd a sbératell, o tfibeni nazord na
soucasnou tvorbu - o umélecké a vibec kulturni
déni. S tim ostatné pocita i dramaturgie vystav.
Zvlastni vyznam totiZ pfipada také jejich vernisa-
Zim. Ty probihaji zacasté za pfitomnosti vystavuji-
ciho autora. Rad vzpominam napfiklad na vernisaz
vystavy vzacnych bombirovanych kreseb Huga De-
martiniho (1931) z let 1960-1962 a na volnou dis-
kuzi v ramci pravidelného vernisazového ,kuloaru*
v autorové pritomnosti. Z umélcii o generaci mlad-
Sich bych na tomto misté zvlasté rad zminil prezen-
tace tvorby Anezky a Miroslava Kovalovych (1949
resp. 1944). Pfesny seznam vystav je sice uveden
v poznamce pod hlavnim textem, ale alespon dvé
z nich bych chtél jeSté zvlasté komentovat, a sice
s poukazem na koncepcnost celého vystavniho pro-
gramu. V jeho kontextu byly napfiklad predstaveny
i soucasné prace jedné ze zcela podstatnych osob-
nosti slovenské vytvarné scény uplynulych vice nez
padesati let, pribramského rodaka Rudolfa Fily
(1932). Slo o dva kalendafe (s jeho charakteristic-
kymi robustnimi malifskymi vstupy do reprodukci)
z roku 2008. I pfes autordv relativné vysoky vék je
jejich pojeti stale velmi dynamické a aktivni, v lo-
gické navaznosti na jeho malifské (a kombinované)
projevy z pfedchozich desetileti. PotéSilo mé, Ze
jsem je mohl zhlédnout pfimo ve Zliné a nemusel
za nimi cestovat do Bratislavy. PromyS§lenym ak-
tem se nepochybné stala jiZ ivodni vystava seria-
lu, jez predstavila prace skvélého zlinského malife
-nyni jiz stfedni generace- Reného Habla (1968).
,Racionalizované“ petické organismy ¢i (kon)fi-
gurace jeho obrazovych kompozic v urcitém ohle-
du jakoby korespondovaly s animovanym filmem,
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Hugo Demartini pii zahdjent vystavy Bombirované kresby, 2006, foto H.
Hamplova

jehozZ tradice jsou tzce spjaty pravé se zlinskymi
filmovymi ateliéry, s mistem, kde Studio 6.15 pu-
sobi a kde porada své vystavy. Jakoby se realizaci
vystav v tomto prostfedi, byt v malé mife, naplno-
vala jedna ze starSich batovskych kulturnich vizi
a urbanistickych predstav. Podle ni se pravé zde na
Kudlové méla kdysi v budoucnosti, kterou ovSem
zruSila svétova valka, vedle filmovych ateliéri re-
alizovat vystavba celé umélecké kolonie - jakysi
modernisticky ,priméstsky zlinsky Barbizon®. Pra-
por batovskych tradic vSak v dobé¢, ktera je svymi
skutky spiSe o moci a o pené€zich nez o sluzbé bliz-
nimu, nelze pfili§ zvedat, a je proto potéSujici, Ze
namisto ,Barbizonu“ mame na kudlovskych filmo-
vych ateliérech (ty uz ostatné také nejsou funkcni)
zatim alespon skvélou minigalerii.

Piehled vystav v Minigalerii 6.15:
René Habl,

Obrazy, 16. 11. 2004-28. 2. 2005
Miroslav Koval,

Fotogramy, 8. 3.-30. 6. 2005
Ladislav Nebesky,

Bild mista, 20. 7.-30. 9. 2005
Ladislav Danék,

Rysované kresby, 20. 1.-30. 5. 2006
Hugo Demartini,

Bombirované kresby, 12. 10.-30. 12. 2006
Pavel Rudolf

Uspordddni, 29. 3.-30. 6. 2007
Anezka Kovalova,

Kruhy pro Jifiho, 17. 10. 2007-1. 2. 2008
Dagmar Brichcinova,

Memory, 1. 3.-20. 9. 2008
Rudolf Fila,

Dva kalenddre, 31. 3.-15. 6. 2009
Alzbéta Stefunkova-Szabo,

Kupkovské iniciace, 2. 6.-15. 9. 2009

'\
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Obdlka katalogu k vystavé R. Habla, 2005
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svobodné tvorby

V Némecku

Miroslav Zelinsky

Martin Gropius Bau, berlinska vystavni a muzejni
instituce, stoji u samé paty betonové zdi, ktera vznik-
la jako nebezpecné dusledna hystericka a na ,vécné
Casy“ proponovana reakce na odchody Némcl ze so-
vétské okupacni zony na Zapad. Stalo se tak v noci ze
12. na 13. srpna 1961 (mimochodem, devatenacty den
Zivota autora téchto fadkl). Novorenesanc¢ni budova,
jejimz architektem byl prastryc pozdéjSiho otce Bau-
hausu Waltra Gropia Martin, se stala prestiZznim vy-
stavnim prostorem. Otazka, kam umistit prehlidku 60
let svobodné tvorby svobodné ¢asti Némecka, pak méla
docela snadnou odpovéd. A Ze plan s nejvétsi pravdeé-
podobnosti vysSel, o tom svédéi 50 000 navstévniki

za puldruhého mésice jejiho trvani, coz pfi kulturni
nabidce Berlina ur¢ité neni malo, naopak. Tolik tedy
nutny kontext.

Samotna vystava je exemplarnim pfikladem, jak
smysluplné vyuzit vyroci, protoZze my ve stiedni Evro-
pé jsme prosté festivitou posedli. Ale ma to i sva po-
zitiva. Smifuje mé s tim napf. enormni zajem domaci
vefejnosti o vystavy vytvarného uméni. Nechci pausa-
lizovat, ale zastupy stojici na van Gogha ve videnské
Albertiné mluvily z velké ¢asti cesky, vyborné pfipra-
vené Svary zieni v naSich pomérech by mohly zdarné
sekundovat. Trochu u nas jesté chybi vile k moder-
nimu, resp. soucasnému uméni. Do zralosti Némci,
kterych do provincniho Kasselu pfijede na Documen-
tu tfi ¢tvrté milionu, musime jeSté dorust (stejné tak
naloz, laskavy Ctenafi, s informaci, ze do opery v Né-
mecku chodi vice lidi nez na bundesligu!).

Némec, le¢ i cizinec prochazejici prostorami Martin
Gropius Bau je konfrontovan nejen s ukazkové instalova-
nymiexponaty malifskymi, sochafskymi,audiovizualnimi

Neo Rauch, Bad, 2003, papir, olej, 197 x 264 cm (repro: Neo Rauch, Neue Rollen-Paintings 1993-2006, 2006, str. 146

¢i jinymi, ale skrze né také s historii povalecného Ne¢-
mecka, resp. jeho vétsi demokratické poloviny. Dobové
domaci i zahrani¢ni udalosti a mezniky jste mohli kon-
frontovat s informacemi o vystaveném dile, jeho autoro-
vi a dobovém kontextu prostfednictvim interaktivnich
tabuli s dotykovymi displeji. Disledna a uzivatelsky
pfijemna kontextualizace vytvari vystavé velmi du-
lezité pozadi, které dava nahlédnout, jak moc jsou
néktera dila pfi v§i své nadcasovosti Casova, jak in-
tenzivné vyrustaji z dobové spoleCenské a politické
situace.

Zaroven je vidét, jak je postkatastroficka konti-
nuita dulezita, to, jak vrSeni katastrof uméni a jeho



recepci ni¢i, zase vime z historie nasi. KlicCovym spo-
lecenskym, kulturnim, a tedy politickym vychodiskem
jsou dva fakty: valecna zkusSenost s védomim viny za
uz druhou valku v jednom stoleti a rozdéleni némec-
kého statu (a naroda) na dva utvary s ideologickym
antagonismem vloZenym do jejich rodnych listd.

Cesky divak nutné musi pfi prochazeni expozice-
mi srovnavat. Nejen proto, Zze Némecko je nas odvé-
ky partner, davny ucitel, inspirator, ale také rival,
uzurpator a jisté jeSté leccos jiného. Némecko a jeho
vytvarni tvirci, stejné jako ti CeSti, reagovali v pade-
satych letech na hypertrofovanou realitu (ve smyslu
skutecné skutecnosti) vsedniho dne, ktera zabijela,
nékdy i doslova, tvirciho ducha. V Némecku (a od-
ted budeme pofad mit na mysli to, kterému jsme
fikali zapadni, budu-li myslet to druhé, zdiraznim
to) je to obrovsky tiziva socialni situace, ze které
se valecny vinik vzpamatovaval jen obtizné a poma-
lu, nemyslitelné bez pomoci zapadnich demokracii,
pifedev§im USA. (Pofad zde musim myslet na neu-
véfitelné nuznou situaci obyvatel Hamburgu na fo-
tografiich excelentniho dokumentaristy Thomase
Hoepkera, ¢lena a na pocatku milénia i prezidenta
slavné fotografické agentury Magnum.) U nas pak ko-
munisticka krutovlada, ktera prezentuje jako jediné
spravné umeéni pouze oslavné monumenty personalni
i architektonické. A pfesto i u nas, v dobé, kdy v Né-
mecku vladne abstrakce, vznikaji dila svétové urovné
(M. Medek, V. Boudnik, Z. Sklenafr). Némecka abs-
trakce (mj. Hans Hartung, Willi Baumeister) reaguje
na realismus oficidlniho vale¢ného uméni, ta Ceska
na socialisticky realismus Ceské a sovétské proveni-
ence. Baumeister podobné€ jako Sklenaf nachazi napf.
inspirace v ¢inské kaligrafii.

Takto bychom mohli projit i dal§imi dekadami
a najit ziejmé i méné zjevné souvislosti tematické,
strukturni, ideové. Svédéi to o dvojim. Potvrzuje se
predevsim teze zminéna o nékolik fadkt vyse o bliz-
kosti naSich utvart i etnik, ale také o spoleéném stie-
doevropském prostoru, o spoleéné zkusenosti, o spo-
le¢nych inspiracich. Symetricka samoziejmé cela situ-
ace povalecného uméni neni a ani byt nemtze. Hledat
cilené tyto symetrie by bylo zavad¢jici, stara maxima
fika, Ze symetrie jsou vzdy podezielé, pfrirozené mo-
hou byt jen asymetrie. A pravé to je nejlépe vidét na
politickém uméni, ¢i presnéji na politice v uméni, jes-
té presnéji, na uméni, které politiku tematizuje.

U nas, v oficialnim komunika¢nim okruhu, pokra-
Cuje dale ,tradice” socrealistické monumentalni mal-
by s pracovnimi ¢i pietnimi tématy, v Némecku pie-
dev§im v osobé Jorga Immendorffa dostava velmi ra-
santni podobu vzdoru proti oficialnimu uméni autoru
u néj silnou poucenost némeckou politickou karikatu-
rou 30. let a némeckym expresionismem tfeba takové-
ho Georga Grosze. Vedle toho je zde ovSem také za-
kladatelsky impuls monumentalniho Gerharda Richt-
ra. I na ném, stejné jako na Immendorffovi, je mozné
demonstrovat silu politickych témat, jsou-li zbavena
ideologické interpretace a stavaji se tématem an sich.
U prvné jmenovaného napf. pozdni portrét kancléie
Gerharda Schrodra, u Richtra cyklus z 80. let vénovany
teroristické skupiné Frakce Rudé armady (mimocho-
dem dnes znovu tematizované i filmem Uliho Edela
Komplex Baader-Meinhofova). Vibec schopnost

Joseph Beuys, Sané, 1969 (repro: katalog vystavy Joseph Beuys, Museum
Kampa, 2006)

némecké kultury vyrovnavat se s vlastnimi tézkymi
politickymi traumaty je tim, co na druhé strané moz-
na odliSuje naSe kultury nejvice. Dohanét tento han-
dicap zaciname az v posledni dobé pfedevSim aktivi-
tami nejmlad§iho autorského okruhu.

Ale pojdme zpatky do Martin Gropius Bau. Poli-
tiku v uméni zde potkate skutecné na kazdém kroku.
Nepiehlédnutelny je samoziejmé ,Saman“ némeckého
konceptualismu Joseph Beuys. Na berlinské narodni
retrospektivé od néj najdeme protivalecné instalace
s klavirem ¢i violoncellem navlecenym do valeéné
khaki kopfivové latky s oznacenim Cerveného kfiZe.
Bezmala Sest metri Ctvereénich ma barevny tisk An-
drease Gurskeho s tématem némeckého parlamentu
- Bundestagu. Jen dva mésice pred zahajenim vystavy
zemriela ve svych osmasedesati letech konceptualist-
ka Hanne Darboven zastoupena dvacet sedm metru
dlouhou instalaci z roku 1983 s pohlednicemi popsa-
nymi letopocCty a se statnimi vlajkami Sovétského sva-
zu, USA a obou tehdejSich némeckych republik. To
v§e pod nazvem Demokracie Vychod Zapad.

Takové feknéme Cisté politické uméni se u mlad-
§ich autort stale vice transformuje do modalit iro-
nického az sarkastického gesta, které ovSem porad
nepostrada varovny moment. Snad nejintenzivnéji
mizeme tento pfistup identifikovat u zfejmé nejzna-
méjSiho soucasného némeckého malife, Nea Raucha
(velkou vystavu pfipravilo u nas pred dvéma lety
Rudolfinum). Moment varovani je zde permanentné
obraceny do minulosti, nenabizeji pfili§ divodl k op-
timismu a vife v lep§i budoucnost, vlastnosti tolik
v dnesni sjednocené Evropé, alespon na tom oficial-
nim portalu, povinné. Nase minulost, nase minulosti
nas pevné sviraji, nelze je prosté odhodit, jsou a zu-
stanou s nami, dokud bude existovat paméf a... lidé
jako Neo Rauch.

Omlouvam se kunsthistorikim, ale i péti desitkam
nezminénych a na vystavé zastoupenych némeckych
autord, Sel jsem jednou z moznych interpretacnich
cest, pro mé osobné velmi Citelnou a velmi podstat-
nou. Vystava jako 60 let - 60 dél jich nabizi bezespo-
ru mnoho, troufam si ale tvrdit, Ze mnou zdirazné-
nou notu nelze neslyset.

Vystava 60 let. 60 del. Uméni Spolkové republiky
Némecko od "49 do "09.
1. kvéten - 14. éerven 2009

3

zlin 3 /20009

prostor



L

D

JEDNO

zlin 3/20009

prostor

Motocykl B. S. A.

se zelenym

sidecarem

Obraz od Kamila Lhotaka
z roku 1942

Zdenek Primus

Jak dokazuje jeho dilo, byl Kamil Lhotak
(1912-1990) velkym obdivovatelem vSech doprav-
nich prostfedki, pfedevSim vSak téch z doby, kdy
byla civilizace jeSté nezatiZena jejich zneuZitim v
prvni ze svétovych valek. Balony, zepeliny, vlaky,
automobily, motocykly a kola mély krasné neprak-
tické tvary a oplyvaly kouzlem udélat z chodct
divaky. Ale pravdépodobné nejsilnéjsi vztah mél
Lhotak k motocyklu, sam jich nékolik v Zivoté
vlastnil.

U vozovky na predmésti stoji laskyplné udrzo-
vany zeleny motocykl s pfivésnym vozikem. Na-
leStény motocykl se nachazi v dfevéné boudé s
otevienym pruhledem na ulici. Jaky status tato
masina pro jejiho vlastnika ma, ukazuje Lhotak
az ironicky minénym perskym kobercem s tfasné-
mi, na kterém stoji lahev s tekutinou, snad olej
nebo pripravek na ¢iSténi motocyklu. Jsme tedy
prakticky v obyvaku nadSence pro let na motorce.
Jako obraz na stén€ ma tento civilizacni romantik
maly, panoramaticky prihled na oblohu, v némz
je zrovna vidét letoun - jisté sen majitele moto-
cyklu. Na podlaze je jeSté kanystr s benzinem,
rozhazené nafadi a gumova hadice na doplnéni
vzduchu v pneumatikach. Uz jen chvili a mzZe se
jet.

Na druhé strané silnice jsou viceméné provi-
zorné sbité podobné prkenné boudy. Za jednou
z nich je vidét stozar s vrtuli, jaka se pouziva na
letiSti k méfeni sily a sméru vétru. Nachazime se
tedy v bezprostfedni blizkosti letisté.

Druha ¢ast pribéhu vypovida nejen o malifové
cerném humoru, nybrz i o dalSich jeho zalibach:
po silnici, chodnik zde neni, si to Sine mohutna
Zena o jedné noze. Na ploté je reklama na boty,
Iépe feCeno je na ni vidét jen jedna bota, jakoby
jich ¢lovék ani vic nepotieboval, coz Lhotako-
va krasavice svou fyzickou pfitomnosti potvrzu-
je. Ale pokud vime o zvlaStnim sklonu Lhotaka,
mozna majitele motocyklu, totiZ upfednostnovat
handicapované Zeny, zvlasté pak Zeny s amputo-
vanymi udy, pochopime, Ze pro néj to vlastné pla-
ti. Zena s jednou nohou je totiz krasnéjsi, moz-
nd dokonce dokonalejSi nez se dvéma nohama.

A opravdu, nedaleko za razné€ kulhajici Zenou
stoji muz s rukama v bocich a s 1Zasem se za ni
diva. Ale, podivejme se zpé€t na druhou stranu uli-
ce pod stfiSku dfevéné boudy: i zeleny motocykl
nam ukazuje jen jedno kolo, zbyvajici dvé cudné
skryva. Ale je zde je$té jedna véc: mezi Zenou,
muzZzem a motocyklem se vytvofil magicky troju-
helnik. Je jasné, Ze vbrzku pozve muz s rukama v
bocich krasnou zZenu na projizdku. On - a ted uz
to vime, Ze majitelem motocyklu je sam malif -
bude fidit a ona bude sedét v zeleném privésném
voziku.

Kamil Lhotdk, Motocykl B.S.A. se zelenym sidecarem, 1942, olej, lepenka, 25 x 50 cm,
soukromd sbirka
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Jozef Muzila:

Projekt B

Jifi Valoch

| ]

777

Cesty do slovenského Martina mi v posled-
nich letech pfinesly nova umélecka pratelstvi -
a Jozef Muzila (1967) je pro mne zatim skutec-
né objevem nejvétsim, nebof jeho tvorba, to je
skutecné mimofadné autochtonni koncept, navic
perfektné zapadajici do sfér, které jsou mi na-
zorové nejbliz§i. Pfitom jeho originalita by jisté
byla ziejma v celém cCesko-slovenském kontextu
i dal ... Tomuto umélci politické zmény u nas jisté
pomohly, mohl totiZ diky nim nakonec studovat
malbu na bratislavské VSVU u Rudolfa Fily, moz-
na nejvyznamnéjsiho slovenského malife a peda-
goga, jenZ dokaZe propojit mimofadnou vytvar-
nou senzibilitu s maximalni intelektualni reflexi
i znalostmi kulturnich kontextd. A MuzZilovym
tématem v nejobecnéjSim smyslu se stala proce-
sualnost, proménlivost ... Jiz na Skole roku 1991
opustil figuraci a pfiklonil se k minimalistické
a dekonstruktivni problematice, artikulované ob-
razy z nékolika vrstev, jeZ bylo moZno vnimat
otvorem v horni roviné. To byla i cesta k jeho
prvnim autorskym kniham, Tajemstvi I a Zidov-
sky cintorin, tvofenym Ffazenim kfehkych bilych,




esteticky dokonalych frotazi ze zvoleného mista,
v nichZ se ale zhodnocovala i ¢astecnd destrukce.
Knihy mu dovolily tematizovat proces, déj sui ge-
neris, v némz se uplatnila naslednost listd a roz-
dilnost sekvenci jako jediné, komplexni poselstvi.
Do Martina se vracel jako jiZ vyhranény tvirce,
ovSem zdejSi prostiedi je stale konzervativni,
takze s velkym nadSenim nemohl pfi pregnantni
vyhranénosti svych konceptl pocitat ... O to radé-
jijej predstavuji - intenzivné tvofi dal a vysledky
jsou vyborné: nejprve obohatil fadu kniZzek a po-
tom naSel zplsob, jak procesualni proménlivost
uchopit v jediném dile: nejprve to byly malby
a kresby na dlouhych svitcich ze souboru Meta-
morfozy (od 1993), v nichZ se postupné promeé-
novaly urcité konstelace. A potom zacala vznikat
dvé dila, patfici k tomu nejpodstatnéjSimu, co
jsem ve sféfe nového, konceptualné podlozeného
umeéni vidél: rozhodl se malovat ,tradicni® série
obrazl, tvofici ovSem vzdy jediny celek: Projekt
A vznikal jeSté na kartonu, nejnovéjSi Projekt B
je na tvrdych deskach: ve svém malém ateliéru
nemuze nikdy vidét celou sérii vedle sebe, v tom

mu pomaha pocita¢, zaznamenavajici postupné
rozvijeni tohoto jediného velikého dila - navic
je zde zfejmy koncept postupného proménovani
riznych jazykl geometrie, pfesné se odvijejici
od jedné sekvence k druhé, pfitom obé serielni
dila jsou velice komplexni - postupné proméno-
vani a vnitini kontinuita propojovani riznych ja-
zykl abstrakce je tedy vlastnim tématem ... Neni
to zadné neokonstruktivni dilo, ale takové, které
pfijalo i postmoderni zkuSenost citovani a rekon-
textovani - a v celkovém prib&éhu je vyrazné ar-
tikulovano autorskou vuli, tvirce mnohdy nevi,
jak se bude sekvence rozvijet ... Navic je dilo ne-
ukoncené, je zfejmé, Ze by umélec mohl na za-
tim posledni, tficdtou sekvenci navazat a tak se
dostavame i k nové, zZivé podobé toho, co roku
1962 Umberto Eco pojmenoval ,opera aperta“,
oteviené dilo ... Muzilliv pfistup je objevny prave
diky osobni zkuSenosti s ,tradi¢ni“ malbou. Na-
vic v poslednich letech hleda (uspésné!) cestu,
jak svou problematiku subsumovat do jediného
obrazu spojenim nékolika aspektd své osobité
syntaxe, tedy vytvofenim jakési metastruktury...

Josef Muzila, Projekt B, B 001- 030, 2006, akryl, pldtno, 30x 60 x 60 cm
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Myty kunsthistorie

- antilexikon

(serial od sousedi)

Miroslav Zelinsky

Tieti dil naSeho Antilexikonu pfedstavi ,mo-
dernu®, jeden z nejsklonovanéjSich pojmu kultur-
ni a spoleCenské debaty druhé poloviny dvacatého
stoleti. Jen pfipomindam, Ze jde o pfeklad dalSiho
ze dvou desitek hesel otiSténych v roce 2007 ve
tretim Cisle némeckého kunsthistorického Cétvrt-
letniku Kritische Berichte. Timto tvir¢im gestem
se autofi povétSinou mladSi a stfedni generace
uménovédnych badani vyrovnali s kliCovymi poj-
my své védy.

Moderna

Bernd Nicolai

O jaké ,moderné“ to vlastné mluvime? Jen
vzacné bychom naSli nad jinym pojmem vé&tsi
chaos nez nad timto. Jedna se o oznaceni stylu,
jehoZz pocatky datujeme Picassovymi Slec¢nami
avignonskymi z r. 1907, konec pak klademe do
roku 1939, domnélého findle nové vécnosti a sur-
realismu? Oznacuje moderna avantgardni uméni
posledni feknéme stovky let, aZz k nastupu post-
moderny v 80. letech 20. st., stovky, ktera nabidla
prvni modernu, klasickou modernu i po-moder-
nu? Anebo mluvime o habermasovském projektu
nedokoncené moderny jako evropském pfispévku
ke spolecenské a kulturni emancipaci od osvicen-
stvi, projektu coby vyrazu industridlni doby, kte-
rd se jen globdlnim znaménkem proménila v dobu
postindustrialni?/!

V habermasovském smyslu neni ,moderna“ sty-
lovym pojmem, ale socialn€ a historicky determi-
novana klasifikace epochy, za kterou se ukryva
specificky zapadoevropsky spolecensky model,
ktery je dnes vice nez kdy jindy podroben procesu
piehodnocovani.

Polozime-li pojem ,moderny“ jako zaklad, pak
Ize ,moderné“ rozumét jako kritickému postoji,
ktery v poslednich dvou stoletich zplodil mnoz-
stvi programovych, uméleckych zcizeni./? Lhos-
tejno, jak se ke kritickému charakteru moderniho

Jiirgen Habermas

hnuti stavi a zda je jeho konec jiZ postulovan
nebo se jen musi konstatovat zména parametrd,
souhlasi Vittorio Hosle s nazorem, ze v pripadé
,moderny*“ stale jeSté trvame na zakladech pokro-
ku, ekonomického rustu, svobody a seberealizace,
piedpokladech to postupného vyvoje moderny az
do soucasnosti./3 V poslednich desetiletich ov§em
vzrostlo napéti ve vztazich uvnitf globalizujici se
,moderny“. Habermasova teze, obsaZzena v cito-
vaném dile, ,Ze by se mohly vyvodit projevy krize
v rozvinuté zapadni spolec¢nosti z rozporu mezi
kulturou a spole¢nosti, mezi kulturni modernou
a pozadavky ekonomického a administrativniho
systému®“, stoji proti faktu, ze ,pfirozeny svét je
infikovan myslenim modernismu®“. Tento posun
ma pro hodnoceni estetické moderny zakladni vy-
znam, nebot ona, oproti dobé vzniku, vykazuje
zméné€né vztahy mezi vysokym a nizkym.

Za zéaklad se stavi Hansem Ulrichem Gum-
brechtem vypracovany rozdil mezi tfemi, v pri-
béhu historie rozliSovanymi vyznamovymi rovi-
nami moderny, které zvyznamnuji kulturni déjiny



a nachazeji svou pointu v binarnich opozicich
souc¢asnost - minulost, nové - staré, docasné -
vécné./4

Pokus etablovat ,modernu® jako stabilni ter-
min pro epochu nebo stylové oznaceni musel nut-
né ztroskotat, protoZze prudka zména parametrl
se statickému stylovému pojmu postavila na od-
por...

Esteticka a dobova dimenze pojmu ,moder-
ni“ byla pevné ukotvena kolem roku 1900 pravé
oV protikladu ke stylu antiky, stfedovéku a k re-
nesanénimu stylu, /.../ ¢imZ si predstavitelé na-
rokovali oznac¢eni "moderni’ a své bezprostiedni
piedchidce nazyvali nemodernimi. Realismus
a naturalismus staly proti tradié¢nim liniim kla-
sické antiky a stfedovékému romantismu. Ze-
vSeobecnime-li, pak znamenal tento postoj pro
estetickou praxi po r. 1850 hledani objektivity,
naivity a Cistoty a kone¢né formulovani nového
paradigmatu primitivniho uméni inspirovaného
mimoevropskymi kulturami.

Paralelné s tim se moderna sama historizovala
a prestala pouzivat oznaceni nejmladSich soci-
alnich, literarnich a uméleckych sméri. Pojem
umélecké avantgardy, prevzaty z vojenského slov-
niku, pro pojmenovani nejaktualnéjSich snah sou-
¢asného uméni nahradil programova prohlaseni
moderny 19. st. Zavedl jej Charles Baudelaire (Le
peintre de la vie moderne, 1863) jako estetickou
teorii ranné moderny, ktera se pro avantgardu
mela stat podstatnou az do 20. st. Tim byla jako
néco absolutniho zvyznamnéna soucasnost, ktera
modernu nahlizela ,v jejim osobitém soucasném
charakteru jako néco nového a zaroven docasné-
ho“. Jako na protipdl ,moderny“ se prestalo pfi-
sahat na antiku, ale stala se ji véCnost...

Walter Benjamin ucinil ve svych pafizskych
,Pasazich® dulezita zjiSténi o proménlivosti
a rozhranieni v uméni a architektufe industri-
alniho véku. Naléhal na percepéni posuny, které
se upeviuji v urbannim prostoru, jak jej chapal
Baudelaire. Jsou to nové architektonické objekty
haussmannovské PafiZze: pasaZe, nadrazi, vystav-
ni siné, ,stavby, které slouzi transitnimu ucelu.
Soucasné se rozSifuje architektonické vyuziti
skla. Spolec¢enské predpoklady pro jeho nartsta-
jici roli stavebni hmoty jsou ale uloZeny o jedno
stoleti zpatky.“/> Proména uvédoméni a vnimani
¢asu kraci ruku v ruce s mobilizujici se spolec-
nosti a z toho vyplyvajici diskontinuity v§edniho
dne. ,Ve zhodnoceni transitniho, tékavého, efe-
merniho se v dynamické zZanru oslavy artikuluje
touha po neposkvrnéné, zachovalé soucasnosti.
Jedna se o tu fazi moderny, ve které se ona sama
zacCina stavat klasickou. A jakmile byla kulturni
moderna ovlivnéna dialogem literarnich a vytvar-
nych avantgard, pfistoupila k debaté také archi-
tektura.

V kunsthistorii némecky piSicich oblasti se pro
obdobi heroické moderny prosadil termin mo-
derny klasické. V angloamerickém svéte se uziva
pojmu modernism, ktery v pfekladu modernismus
odkazuje ke konotacim mddnosti, a neni proto
zvolen prili§ Stastné. A pfece je zfejmé, ze ,kla-
sickd moderna“ zastfeSuje jen minimalni Cast

z hnuti ,moderny“ s jejimi nejrtizné€jSimi stylovy-
mi odliSnostmi.

Nacionalné€ socialisticka diktatura a druha své-
tova valka situaci v posunu diskursti o moderné
nejen upevnily, ale také emancipaéni charakter
moderny zpochybnily. Totalitarismus se jevil jako
janusovsky odvracena tvarf moderny. Max Horkhe-
imer a Theodor W. Adorno sebenicivy proces
osvicenstvi popsali velmi uc¢inné a s velkym vli-
vem na dobovou i souc¢asnou debatu./¢

V kritickych spisech o moderné 90. let minu-
1¢ho stoleti oznacili kunsthistorici normativnost
architektonické moderny za diktat totalitarismu
a stejné tak moderni abstrakci za zcesti. Ideolo-
gizace a politizace provazely modernu od jejiho
vzniku. Rozhodujicim ztstal stupen pfimé instru-
mentalizace, nivelizace mezi kulturou/uménim na
jedné strané a politikou na strané druhé. Toto na-
pétové pole se stalo v dneSni dobé naprosto irele-
vantnim. V kazdém ohledu tedy pfece jen ,konec
moderny“?

S pfechodem k postindustrialni dobé byl v dis-
kusi o moderné zahajen mohutny pfesun parame-
trid. V roce 1972 vydali Robert Venturi, Denise
Scott Brown a Steven Izenour Learning from Las
Vegas (Pouceni z L.V.), revoluéni vyzvu k integra-
ci vSedniho dne do architektury a uméni. Na dru-
hé strané byly hi-tecové vize naplnény Zzivotnim
pocitem popkultury, jak to ukazkové predvedla
britska skupina Archigram. S konec¢nou platnosti
byly zpochybnény kategorie vysokého a nizkého.
Ctyfi desetileti poté je hi-tec a eventova archi-
tektura pevnou soucasti vybudovanych realnych
sveétu.

Kriticka utopie, kterou Horkheimer a Adorno
na uméleckém poli vyzadovali, ve smyslu ,moder-
niho“ pojeti kultury, které trvalo od 19. st., se
louci. Moderna se dnes uz nenapaji z protikladu
kultury a Zivota ¢i zcela formalni radikalitou,
stala se integralnim fenoménem multimedialni
masové spole¢nosti. ,Soucasnost“ nahrazuje ,,mo-
dernu“. Uvolnuje panoramaticky pohled na feno-
mén moderny. Jako v pripadé stfedovéku nebo no-
vovéku pohliZime na (takika) uzavienou epochu.
Historicky vyznam pojmu moderna se tak stava
obecné znamym, ale zaroven nepouzitelnym pro
jakoukoliv aktualizaci.

Poznamky:

1. Jirgen Habermas: Moderna - nedokonéeny projekt. in Za
zrkadlom moderny, Archa, Bratislava, 1991.

2. Charles Harrison: ,Modernism“, in Critical Terms for Art
History, Chicago/London 1996.

3. Vittorio Hosle: Philosophie der dkologischen Krise, Miin-
chen 1994.

4. Hans Ulrich Gumbrecht: ,Modern, Modernitit, Moderne*
in Geschichtliche Grundbegriffe, historisches Lexikon zur
politisch-sozialen Sprache in Deutschland, Stuttgart 1978.

5. Walter Benjamin: Das Passagen-Werk, Frankfurt a.M.
1979.

6. Max Horkheimer, Theodor W. Adorno: Dialektika osvicen-
stvi, Praha 2009.
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Architekt
Jifi VoZenilek
a Kolektivni dim

ve Zliné

Jifi Svoboda

V téchto dnech uplyne 100 let od narozeni Jifi-
ho Vozenilka, vyznamné osobnosti ceskoslovenské
architektury, jehoZ prevazna cast architektonické
tvorby je spjata prdavé se Zlinem a zlinskou ar-
chitekturou. Narodil se 14. srpna 1909 v nedale-
kém HoleSové, v rodiné gymnazialniho profesora.
Znamé prostiedi nesporné ovlivnilo jeho pozdéjsi
pochazela z Cech a v Cechach prozil i vétsinu
svého zivota. Gymnazium studoval v Praze, kde
pak vystudoval i architekturu na CVUT. V prubé-
hu Casu se vraci i sem, jako univerzitni profesor
a hlavni architekt mésta Prahy.

Ovsem za téméf dvanact let svého plisobeni ve
Z1iné vytvofil rozsahlé dilo urbanistické a archi-
tektonické. Stal v ¢ele urbanistické skupiny, ktera
po valce vytvofila zlinsky regulaéni plan, ktery je
platny ve svém podstatném konceptu dodnes. Po-
dilel se jako projektant anebo vedouci skupiny na
fadé urbanistickych projektli u nas i v zahranici.
Zacatky jeho pusobeni u firmy Bata, kam nastou-
pil 20. dubna 1937, jsou spjaty s praci na teh-
dej$im projektu Rimsko-katolického kostela v Ot-
rokovicich-Batfové, kde profesionalné sekunduje
tehdejsimu §éfarchitektovi a tvlrci tohoto pro-
jektu Vladimiru Karfikovi. Je to pravdépodobné
jedinecny ukaz, kde architekt Jifi VoZenilek stvr-
zuje svoji ucast na projektu podpisem v kolonce
Lkreslil“. Pak se podepisuje uz jen jako vedouci
skupiny ¢. 276 Stavebniho oddé&leni ¢. 8 a nebo
jako autor projektu v kolonce ,navrhoval®.

Zajimava je jeho korespondence s architektem
Jaroslavem Fragnerem, ktery se prostfednictvim
svych odbornych znalosti dostava do kontaktu
s firmou Bata pfi tvorbé urbanistického konceptu
Primyslového mésta Kolin z let 1940-41.

Jeho neopomenutelnou industrialni stavbou
zvaleéného obdobije kafilerie v Batové. Z dalSich
architektonickych realizaci jsou v arealu byvalych
batovych zavodu ve Zliné€ nejvice znamy tovarni
budovy ¢. 14 a 15, které byly postaveny v letech
1946-47 (¢. 15) a 1947-48 (¢. 14). V soucasné
dobé€ vrcholici architektonickd soutéZ na konver-
zi téchto budov na Krajské kulturni a vzdélavaci

Jiii Vozenilek, Kolektivni ditm ve Zliné, 1951, pohled jihozdpadni, foto Véra
Pospisilovd VUVA

Jiri VozZenilek (vpravo) nad projektem, MZA Zlin

centrum ve Zliné je nejlep§i moZnou pfipomin-
kou architektova vyroci.

Ovsem jako nejvyraznéj$i architektonickou re-
alizaci Jifiho VozZenilka miZeme uvézt tolik dis-
kutovanou budovu Kolektivniho domu ve Zlinég.
Pro jeji rozporuplnost a zaroven dominanci, kte-
ra vymezuje nejuz§i urbanisticky stfed industrial-
niho Zlina, si ji v ramci architektova vyro¢i pfi-
pomenme celou jeji genezi tak, jak to lze vycCist
jen z archivnich materiald.

Vyvoj ve Zliné po druhé svétové valce

Po druhé svétové valce dochazi v celé Evropé
k mnoha zménam v dlisledku pferozdéleni zajmu
tehdejsich velmoci. Ceskoslovensko prochazi spo-
leCenskou a ekonomickou konverzi. Mnoho vel-
kych tovaren bylo zestatnéno, mezi nimi i tovar-
na na vyrobu obuvi ,Bafa a. s.“, s novym ndzvem
, Bata, narodni podnik®“. Vzhledem k této zasad-
ni zméné€ postupné dochazi ke zménam v socialni
politice tovarny, které predjimaji dalsi politicky,
ekonomicky a socialni vyvoj v naSi zemi.

Nejradikalnéjsi zmény se odrazeji ve zplisobu
bydleni a urbanistickych koncepcich. Zatimco do-
posud Zili zaméstnanci tovarny oddélené a podle
zafazeni vtovarné v odpovidajicim komfortu, nyni
zaCinaji prevladat tendence spole¢ného bydleni.
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Generace architektd, ktera pfisla do Zlina ve tfi-
catych letech, se zacina prosazovat novymi na-
zory a spolecenskymi postoji. Architekt Vladimir
Kubecka vytvari urbanisticky navrh nové ctvrti -
,Ctvrti Julia Fuéika“ pfi vychodnim okraji Zlina.
Autorem zdejSich tfietazovych domi je architekt
Vladimir Karfik. Svym pojetim bydleni jsou domy
dodnes aktualni. Architekt Miroslav Drofa stavi
podél této vychodni osy smérem k centru ,Vézové
domy“ podle Svédskych tendenci a nasledné s vy-
uzitim pavodniho zlinského skeletu ,Morysovy
domy*“, tehdy nazvané ,8-etazové ¢inzovni domy
ve Zlin€“. Dochdzi vSak ke zménam v klasické
zlinské konstrukci a plivodnich 6,15 m x 6,15 m je
vyvojové nahrazeno u téchto dvou domi trojtrak-
tem 6,8 m+ 2,6 m + 6,8 m x 6,8 m.

Idea kolektivniho bydleni

Problematikou kolektivniho bydleni se zaby-
val Jifi Vozenilek jiZ v priabéhu studii, kdy svym
projektem kolektivniho domu zaujal v roce 1931,
tedy jako student III. roéniku FA CVUT.

Tato mySlenka ho neopustila ani po patnacti
letech, kdy dozral ¢as pro jeji realizaci. Pfevedl ji
tedy na zlinské podminky a jako vedouci staveb-
niho oddéleni tovarny Bata, n. p., ji prosadil.

PotéSujici je poznani, Ze jde o inspiraci Le
Corbusierovymi uvahami v pravém slova smyslu,
nebot pravé v této dobé postupné dochazi k re-
alizaci dalSich, jinych kolektivnich domid u nas
i v Evropé. Autorem zahrani¢nich staveb byl pra-
vé tento Svycarsky architekt. Postupné postavil
,Unité d Habitation® v roce 1952 v Marseille,
dalsi dva v Nantes a v Berliné posledni z let
1956-1958 ve ¢tvrti Charlottenburg.

U nas je postaven jeSté jeden kolektivni dim,
v Litvinové, podle projektu Vaclava Hilského
a Eviena Linharta. V letech 1947-53 bylo posta-
veno zapadni kfidlo a stfedni ¢ast, v letech 1953-
1958 kiidlo vychodni. Jde o rozsahly komplex,
ktery svym pojetim naplnuje Le Corbusierovu
myS§lenku ,tovarna na bydleni®.

Kolektivni dam ve Zliné

Je to ,0bytny ditm pro rodiny s vydélecné cin-
nou Zenou. Proto je pfizemi vénovdno spolecenskym
mistnostem Jjidelna, klubovna atd./, suterén spo-
le¢nému hospoddrskému provozu [kuchyné, prd-
delna atd./“, jak uvadi architekt Jifi VoZenilek
v technickém popisu stavby ze dne 25. 11. 1947.
Jde o ,Dum spolecenského bydleni“ /kolektivni
dum/ a dal§i data stavby nasleduji: ,Budova vol-
ne stojici, tritraktovd, 12-ti etdZovd, v samostatném
prizemnim k¥idle jsou détskd skolka a jesle... Polo-
ha budovy zvolena tak, aby vzddlenost do tovdarny
a centra mésta byla co nejvyhodnéjsi... Délka prii-
celi hlavni budovy 52,05 m, hloubka 18,45, délka
détského kridla 51,8, hloubka 15,05; 22,40... vys-
ka hlavni budovy 39,22 m; vyska kridla 4,3 m...*
Tedy novy stavebni systém, novy rozpon 7,35 +
3,15 + 7,35 x 7,35 m, ktery umozinuje komfort-
popisu stavby autor piSe: , Vnitfni prostor obytné
bunky se miize libovolné délit montdZnimi prickami
podle prani obyvatele. Volné premistovani pricek je

usnadnéno pouzitim modulové piidorysné sité /mo-
dul 105/, ktera se ve fasdadé projevi délenim prii-
béznych oken sloupky ve vzddlenosti modulu. Do
téchto sloupkii je mozné pripojit lehké pricky uvnitr
bytu i délici pricky s akustickou isolaci mezi byty.
Aby se zmensila zbytecné velkd zasklend plocha
pribéznych oken, miiZze se namontovat do okenniho
ramu misto kridla plna vypln s dostatecnou tepel-
nou isolaci. Okenni vyplné se mohou vyménovat
za okna pri zméné vnitiniho déleni obytné bunky,
podle poZadavki na osvétleni mistnosti.“ K tomuto
svolnému premistovanim pricek podle prdani obyva-
tele” vsak nedochazi a pivodni velkorysy koncept
se miji ufinkem, stejné tak jako spousta jinych
velkorysych mysSlenek z té doby vlivem nasled-
nych politickych zmén zapadd, a tak znehybnéni
mobilnich pfi¢ek navzidy je vice nez pfiznacné
pro cely povalec¢ny vyvoj v této zemi.

Soucasti vybaveni zlinského standardu v pova-
lecné dobé byly i ,shozy odpadkii - 2 ks, 30 x 30 cm,
vedle schodisté se spalistéem v suterénu“ a vedle
nich chladici boxy a na podestach schodisté tele-
fonni hovorny.

Vzduchotechnika budovy byla tehdy feSena
jako ,odssdvani - montdzni ventilacni tvdrnice
u kazdého bytu pro kazdou etdz jeden otvor. Vodo-
rovné kandaly v podhledu nad prislusenstvim bytii.
Klosety odssdavdany pFimo ventilacnim otvorem nad
sedadlem. Koupelny otvorem ve snizeném podhle-
du. Kuchynské niky taktéz, byty vodorovnym ka-
ndalem v podhledu. Kuchyn v suterenu a jidelny
v pFizemi odssdvdany zvldstnim svislym kandlem
za ndakladnim vytahem®. Tato rozsahla vzducho-
technika pfizemi a provoznich mistnosti jidelny
a vyvatfovny si vyZzadala samostatnou strojovnu
ve sklepé odpovidajicich rozmérti. Podle slov
uzivateld byl jeji provoz mimofadné hlucny a vi-
brace agregatli se prenaSely na celou budovu.
Proto je v soucasnosti jeji provoz vyloucen, byt
je technicky provozuschopna. Byty jsou odsava-
ny vertikalni ventilaci v plivodnich kanalech pfi-
rozenym tahem.

~Topeni - teplovodni v prizemi a suterenu hlavni
budovy i détského kridla stropni panelové; v obyt-
nych etazich betonové radidtory po celé délce para-
petu. Rozvodna teplé vody v suterenu pod hlavnim
vchodem, privod tepelnym kandlem,“ toto byla au-
torova progresivni predstava, ktera byla v pribé-
hu realizace nahrazena radidtory litinovymi i ve
vstupni hale a v prizemi originalnimi tepelnymi
konvertory ve spoleCenskych prostorach, které
byly specidalné pro tuto stavbu vyvinuty a vyrobe-
ny v nedaleké tovarné Autopal Novy Ji¢in, ktera
se kromé automobilovych svétel zabyva i vyrobou
chladict a také i topidly automobilti.

Jde tedy o chodbovy dim podélné orientova-
ny severojiznim smérem. Byty, v tomto pfipadé
Lobytné bunky* priléhajici k chodbé, byly proslu-
nény vychodnim anebo zdpadnim slune¢nim svi-
tem. Stavba ma sedm poli, kdy je stfedni pole
zapadni fasady - ¢tvrté v kazdém podlazi, urceno
vertikalni komunikaci a soubéZnému technickému
vybaveni. Stiedni pole vychodni fasady je v pfize-
mi vymezeno vstupu a vstupni hale. V nejvys$si
etazi je télocviéna a terasa pro rekreaci...



Stavba z dokumentu

Stavebni povoleni bylo vystaveno na zakla-
dé zadosti ze dne 3. 12. 1947 (doruceno 6. 12.
1947) stavebni komisi dne 8. 12. 1947, kdy komi-
se zasedala. Zajimavosti je, Ze pozvanka na tuto
komisi byla datovana 5. 12. 1947, tedy o den
dfiv, neZ byla zadost oficialné pfijata. Toto po-
voleni se tyka pouze obytné casti budovy. Jak
vyplyva dale z dochovanych dokumentt, k stav-
bé se vyjadril kladné i mistni Skolni rada ve
Zliné€ (dopis z 27. 8. 1947), ale ,Soucasné Zdda,
aby p¥Fi pridélovdani bytii bylo pamatovdno na ro-
diny ucitelské, kde oba manzelé jsou zaméstndni,
a aby jim byly byty podle potieby pridéleny v na-
vrhované budoveé”, a také jeho nadfizeny, okresni
Skolni inspektor (v dopise z 27. 8. 1947), ktery
uvadi, Ze ,nemdme vzhledem k priznivému po-
sudku Vyzkumného tistavu pedagogického v Brné
z 22. srpna 1947 a souhlasu mistni skolni rady
ve Zliné z ... (viz vySe) ndmitek proti postaveni

Jirt Vozenilek, Kolektivni diim ve Zliné, 1951, pohled jizni, foto Véra PospisSilovda vuvA

kolektivniho domu s materskou skolou v zahra-
dé byvalé vily J. A. Bati ve Zliné, nebot podle
predlozenych diagramu osvétleni nejsou obavy,
ze by budova Masarykovy pokusné obecné Skoly
ve Zliné provedenim stavby utrpéla na pristupu
svétla a primych paprskit slunecnich. Vyzkum-
ny ustav pedagogicky v Brné podrobuje stavbu
hlub§imu rozboru a zabyva se zvlasté budovou
matefské Skoly a jesli a ve svém vyjadieni uvadi
ilustrativni stanovisko té doby: ,PredloZeny na-
¢rt materské skoly a jesli pri domu spolecenského
bydleni ve Zliné odpovida pozadavkiim materské
Skoly a jesli. Projekt md vyhodnéjsi podminky

pro splnéni uikolii uvedenych instituci nez-li jiné
materské Skoly a jesle, které jsou budovdny pro
sirsi verejnost. Jeho vyhodou je blizkost k byd-
listi, ktera u malych déti prichdzi velmi v iva-
hu. Rodice téchto déti budou uvolnéni po cely
den pro svd povoldni. Umisténi domu spolecen-
ského bydleni s uvedenymi socidlnimi institucemi
v prostoru stdavajicich skol neni Zddnou zdvadou,
naopak jsou zde moznosti urcitych vyhod, které
musime také brdti v uivahu. Je zde mozZnost urci-
té spoluprdce a pomoci mezi ucitelstvem téchto
Skol a také prostor kolem nové navrzené materské
Skoly miize byti cdstecné zuZitkovdn i Skolami
stdavajicimi, které po této strdance jsou chudobné
vybaveny. Myslenka projektu je u nds novd a pro
vychovu déti a pracovni vykonnost rodic¢u zdravd.
Mizeme ji jen doporuciti!”

Také Zemsky narodni vybor v Brné ,Domu spo-
leéného bydleni“... ,udili souhlas® dne 23. 8. 1947
,za referenta ZNV: Akad. arch. J. Kumpost®.

Kdy byl slavnostni vykop, jsme se nedopatrali,
ale jisté je, Ze projekt musel byt zpracovan dfive
pro vySe oslovené instance, neZ je architektem Ji-
fim Vozenilkem signovan pro potfeby stavebniho
povoleni dne 3. 12. 1947.

Vysoce odborny pfistup k vlastni realizaci je
zdokumentovany budovou, ktera byla vystavéna
v méstské casti Dily jako pfipravna stavba pro
ozfejméni jednotlivych ¢asti budovy a jeji real-
nost, ¢i snad pro zkouSku montaze. Jde o samo-
statnou ,obytnou bunku“ se zaklady a kompletni
skladbou izolaci a podlah, se stfechou a veSke-
rymi jejimi pozdé€ji pouzitymi detaily a co vic,
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byt jde o pfizemni domecéek, ma zavéSeny balkon.
Vinteriéru kuchyné je nucené odvétravani pfesné
tak, jako pozdéji v originale. Dodnes je obyvan
rodinou pana Karla Karnika. Ten dohliZzel na Ko-
lektivni dim po celou dobu jeho stavby, zatimco
se jeji autor v pribéhu realizace odstéhoval do
Prahy, kde zakladal celostatni sit projektovych
organizaci Stavoprojekt a dojizdél do Zlina uz
jen nepravidelné.

O ,provedeni kolaudace a udéleni povoleni k uzi-

vdani obytné ¢dsti hlavni budovy kolektivniho domu“

JZzddd zdvorile® 19. 6. 1951 jiz Svit, narodni pod-
nik, Gottwaldov 1., odd. staveb a ,prosi o vystave-
ni povoleni k 1. 7. t. r., jelikoZ od tohoto terminu
bude dium obydlen... Dékujeme jiz predem za klad-
na vyrizeni a jsme s pozdravem: Pétiletce z d a r.©
Mistni Setfeni bylo provedeno jiz 25. 6. 1951, ,pFi
nemz bylo zjisténo toto: Zminénd novostavba byla
provedena presné podle schvileného projektu. Pod-
minky pro provedeni stavby podle vyse uvedeného

Wl
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Jiri Vozenilek, Kolektivni ditm ve Zliné, 1951, pohled jihovychodni, foto Véra
Pospisilovd VUVA

povolovaciho vymeéru byly presné splnény. Stavba
byla provedena rdadné a odborné, je dostatecné vy-
schla a k obyvdani zcela zpusobild ode dne 1. 8. 1951
v ¢dsti obytné - mimo suterén a pristavbu. Zjisténé
mensi nedostatky, které nebrdani uzivani stavby nut-
no odstranit timto zpusobem: V oknech schodisté
zFiditi zdbradli... a to do 1. 8. 1951... JNV pFidéluje
pro tuto novostavbu popisné c¢islo 3778.“ Tento za-
pis je datovan 17. 7. 1951, avSak podatelnou pfi-
jat, tedy pripraven k odeslani az 3. 8. 1951, tedy
dva tydny po nabyti zpisobilosti k obyvani.
Zadost o stavebni povoleni pro §kolku a jesle
je z 6. 6. 1950 a na ni dopsdana rukou poznam-
ka ,pozor na vysi investic na Kol. dum v r. 1950°.
Vlastni povoleni nese symbolicky datum 7. 7. 1950

a nasleduje dopis s ujiSténim, ze pro rok 1950
byly schvaleny investice pro stavbu kolektivniho
domu ve vys§i 11,7 mil. K¢s, z celkové ¢astky 52
mil. K¢s.

Zadost o kolaudaci pochazi ze dne 10. 12.
1951, tedy pfiblizné o Ctyfi mésice po tom, co
byla obytna ¢ast zprovoznéna, a patnactého pro-
since 1951 byla prohlasena za zpusobilou k uziva-
niipfes mnohé vyhrady zvlasté ze strany zdravot-
niho referatu.

Dne 27. 5. 1965 se kona schiize odboru vy-
stavby MéEstNV (méstského narodniho vyboru -
magistrat mésta), aby projednala stiZnost ob¢.
vyboru ¢is. 14 (obcansky vybor - samostatna
spravni organizace obcanii a obyvatel stanovené
casti mésta, ulice, domu) na provoz restaurace
v Kolektivnim domé ¢. p. 3778 v ul. Osvoboditelt.
“Z podnétu stiznosti ob¢an. vyboru ¢. 14 a ozndme-
ni OHES ze dne 24. 11. 1964 bylo provedeno jedndni
dne 15. 12. 1964, pii némz byly zjistény tyto nedo-
statky a zdvady v provozu restaurace v Kolektivnim
domé. Rozhodnutim odboru vystavby MéstNV ze dne
18. 12. 1964... bylo pFikdzdno RaJ (socialisticky
podnik stravovani s ndzvem Restaurace a Jidelny)
odstranéni zjisténych zdavad. K tomuto rozhodnuti
podal ob¢. vybor ¢. 14 pripominky (oznacené jako
odvoldni) ze dne 2. 1. 1965.“ Takze uz koncem roku
1964 neplni Kolektivni dim poslani, pro které byl
vystavén. Jidelna v pfizemi slouzi pravdépodobné
uz delsi dobu Siroké vefejnosti, coz se neslucuje
s pivodnim zamérem. Pouze z vyc¢tu fakt a dosle-
chu se mizZeme domnivat, Ze stravovaci prostory
v pfizemi vyZzadovaly odbornou spravu, ktera se
jim dostala formou vedeni podniku restauracni-
ho stravovani. A protoZe postupné doSlo k odlivu
vlastnich stravniki, reagoval podnik Ral pfiroze-
né€ na tuto skuteénost tim, Ze prostory zpfistup-
nil Siroké vefejnosti, ¢imz se z pUvodni jidelny
obyvatel domu stala postupné hospoda. Socialni
zafizeni v pfizemi pres chodbu, které bylo ur-
¢eno puvodné jako zazemi pro klubovny a dalsi
spolecenské aktivity, zaCalo slouZit jako vefejné
zachodky pro tuto restauraci. Chodba ve vychodni
casti prizemi, ve které se zminéné zachodky na-
chazeji a ktera pivodné slouzila jako propojovaci
komunikace k jeslim a mateiské Skole a ke klubov-
nam a spolecenskym mistnostem, byla predélena
zdi - tedy zazdéna, aby se vefejnosti znemoznil
pfistup do téchto prostor a tyto byly naopak vyu-
Zity rozristajici se méstskou §kolkou. A tak uz po
tfinacti letech je z pivodniho Kolektivniho domu
jen nazev. Stava se z néj ,devitipodlazni najemny
dim“ s mnoha byty ve statni spravé a s malymi
kuchynkami pro bézny Zivot nedostacujicimi, se
zapachajici hospodou v severnim pfizemi a z dru-
hé strany s méstskou matefskou Skolou a jeslemi.
Architekt mél dobry imysl, ale pravdépodobné ne-
tusil, Ze statni sprava prejde co nevidét do rukou
lidu, a ten necha véci plynout vlastnim smérem.

Néjemnici Kolektivniho domu rdno snidali vel-
mi spofe a poté, co umistili své ratolesti do mist-
niho zafizeni, odspéchali do vyrobniho procesu
znarodnéné tovarny. Tam se stravovali cely den



v kantynach a po pracovni dobé uz nezbyval Cas
ani chuf na pivodné planované spoleCenské hry,
vzdélavani, prednasky a kolektivni zabavu, pro-
toze v praci délali prescas, trhali rekordy, uder-
nic¢ili a ucastnili se rtznych stranickych aktivi,
aby prerostli zapadni kapitalisticky zahnivajici
spolecensky systém.

Tento chaos pohfbil mnoho dozravajicich soci-
alnich programi a pokrokovych myslenek.

Piestoze se ucastnici zminéné schtize v kvét-
nu 1965 shodli na tom, ,Ze nynéjsi provoz restau-
race neodpovidd piivodnimu zaméru, podle néhoz
mél byt Kolektivni ditm novou formou bydleni, kde
stravovani mélo byt zajisténo spolecnou kuchyni
a mistnosti restaurace mély mit povahu spolecen-
skych mistnosti“, tak ,dnesni verejny provoz je ve
znacném rozsahu a nezbytné prindsi sebou poti-
Ze, které je nutno trpélivé rFesit, ponévadz restau-
race svym modernim vybavenim patii mezi predni
podniky tohoto druhu v nasem mésté... na druhé
strané neni v souladu tento restauracni provoz s po-
zadavky na dobré a klidné bydleni, prindsi dalsi
nepriznivé jevy (chovdni hostu, zvlasté mladeze
a podobné)... a dale ¢teme zajimavou pfipominku
,S. dr. Bohdcek pripomind sviij ndvrh, aby zde byla
zFizena Skolni stravovna, pripadné vysokoskolskd
menza. Tim by se mistnosti vyuzily a odstranily by
se dosavadni potize a zdvady.”

Problémy s restauraci a jejim zazemim se tahly
dlouhé ctyfi roky, kdy je finalné pomohl vyfesit
a7z sam autor Kolektivniho domu, architekt Jifi
Vozenilek, ktery nezavisle na prohldaSeni soudru-
ha doktora Bohacka dospél k témuz.

Dne 28. 5. 1968, tedy v dobé, kdy se véci opét
zacCaly feSit, piSe zadost o povoleni stavebnich
uprav tehdejsi podnikovy feditel Restauraci a Ji-
delen Josef Svétlik fediteli Utvaru hlavniho archi-
tekta hlavniho mésta Prahy Jifimu Vozenilkovi.
Uvadi zamitavé stanovisko tehdejSiho hlavniho
architekta Zikmunda, a také jeho doporuceni ob-
ratit se s celou kausou na autora. Pan architekt,
tehdy i profesor architektury CVUT v Praze, ve
své odpovédi nesouhlasi se stavebnimi zménami
a doporucuje: ,aby se vyuzivdani jidelny vrdtilo po-
kud mozno k pitvodnimu pojeti a bylo urceno vyhra-
zenému okruhu strdavniki, nejlépe jako mensa pro
studenty”. A tak se také stalo. Jednani dislokac-
ni komise pfidélilo Restauracim a Jidelnam jiné
prostory a studenti tehdejsi gottwaldovské Tech-
nologické fakulty VUT v Brné opoustéji nerepre-
zentativni jidelnu v restauraci Monako a stéhuji
se do ,sdlu menzy Kolektivniho domu®, ktery je
pouzivan az do roku 2000, kdy nov€é vzniknuvsi
Univerzita TomaSe Bati otevirda nedaleko novou
menzu v arealu byvalych §kol.

Sal zeje prazdnotou a az po tfech letech za
pfisného dohledu pamatkafd prochazi konverzi
na ,Kulturni institut Zlin - Alternativa“, ve kte-
rém se poradaji rtiznorodé kulturni akce komor-
niho charakteru. Zachody byly zcela prebudova-
ny podle potfeb kulturniho stfediska odpovidajici
formou a zplsobem, protoZe puvodni jiZ nebylo
mozZno opravit.

Vlastni sal byl kompletné zrekonstruovan vcet-
né€ elektroinstalace a podlah a pivodni technické

vybaveni bylo zachovano v souladu se statutem
pamatkové chranéné budovy, za kterou byl Kolek-
tivni dim mezi casem prohlaSen. Do prostoru by-
valé vydejny jidel bylo vestavéno skromné zadzemi
pro ucinkujici a personal a decentni obCerstveni
s mobilnim barovym pultem. Proti vstupu byla
vloZena lehkéa pficka, ktera uzavira pohled do
salu a vytvafi prostor pro informace o kulturnim
déni nejen v Alternativé.

Opacna stana pricky vytvafi prostor pro mul-
timedialni projekce anebo podium. Toto feSeni
bylo navedeno potiebou zakryt vertikalni potrubi
vedené necitlivé vné specialné konstruovanych
sloupd k tomu urcenych, k ¢emuz doSlo pfi po-
stupnych opravach v pribéhu sedmdesatych let.
Do tohoto obdobi se datuje prvni vyména oken.
Dalsi, spole¢né s nevhodné volenym hlavnim
vstupem bez ptivodniho zadvefi, probéhla v deva-
desatych letech opét necitlivé za dfevéna eurook-
na s odliSnou Sifkou ramt.

=1
)

o

/. LR
Kolektivni ditm ve Zliné, 1951, interiér spolecenské mistnosti, foto Veéra
Pospisilovd VUVA

Zajimavosti posledniho zasahu z roku 2003
je uvedeni haly do podoby, v jaké byla plvodné
autorem navrZena, ale z neznamych divodu ne-
realizovana. Hala ma zvySenou uroven, z které
se pak vchazi po stranach do spolecenskych pro-
stor dne$§niho institutu anebo pfimo do domu.
Postranni prostory, kde jsou nalevo umistény
schranky obyvatel a napravo kdysi byvalo okénko
Satny, byly vybaveny kovovym tycovym zabradlim,
tak typickym pro porevoluc¢ni dobu. Plvodnim
zamérem autora bylo vyzdit zabradli a osadit je
kovovym madlem, jak je tomu mezi suterénem
a prizemim obytné Casti. Zde je s teracovym povr-
chem, v hale je obloZeno travertinem.

Kolektivni dim po uspésné rekonstrukci vstup-
ni haly a spoleCenskych prostor dostal své pivod-
ni monumentality a novym programem v pfizemi
dlistojného oziveni a naplné.

Prameny:
1. Zlinska architektura 1900-1950, Pavel Novak, 1993.
2. Archiv stavebniho ufadu Magistratu mésta Zlin.
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Navrh Vladimira Karfika

a Jifiho VozZenilka

Ladislava Hornakova

souvisejicich se Zlinem a uzce spojenych s ar-
chitekturou firmy Bafa. Pfes to, Zze se v Cesko-
slovensku po ukonéeni 2. svétové valky zménil
vladnouci rezim a také v Zivoté Zlina doSlo ke
zcela zasadnimu obratu, navazali architekti firmy
Bata na specifickou pfedvalecnou stavebni tradi-
ci a jeSté nékolik let pokracovali ve své tvorbé
ovlivnéni jejim duchem i charakterem.
Bombardovani 20. listopadu 1944 Zlin citel-
né poSkodilo. Byla zniena fada tovarnich bu-
dov a velka ¢ast vyrobni kapacity primyslového
mésta. Jiz pred valkou neplnila vystavba i pfes
své nebyvalé tempo stale rostouci potfeby zavodu
a celé méstské aglomerace.!/ Pfes realizaci fady
vyznamnych vefejnych staveb zacal byt pocifovan
jejich nedostatek. Zistalo ovSem vét§inou pouze
u plant, protoZe podstatna Cast investic zacala
plynout do zahrani¢nich tovaren a rozristajici-
ho se poctu satelitnich jednotek firmy Bafa. Do

Viadimir Karfik, regulace iiseku namésti Prdce - Letnd, pohled k vychodu, kresba, Zlin, 1946, KGVUZ

V prfedchozich dvou ¢islech Prostoru Zlin byly
v rubrice Architektura prezentovany navrhy feSe-
ni zlinského namésti Prace od architekta Frantis-
ka Lydie Gahury a alba s planovou dokumentaci
od architekta Emanuela HruSky z roku 1940. Ve
stejném roce feSili tento vyznamny méstotvorny
prostor také architekti Josef Gocar a Bohuslav
Fuchs (navrhy predstavime v nasledujicim ¢isle).
V roce 1946 zacali zpracovavat projekt upravy to-
hoto reprezentativniho mista pfed vstupem do to-
varniho arealu byvalé firmy Bata v ramci praci na
novém regula¢nim planu Zlina architekti Vladi-
mir Karfik a Jifi VoZenilek. Jejich projekt namés-
ti patfi mezi unikatni soubory dosud malo zna-
mych nerealizovanych architektonickych navrhi,

vyrobniho potencidlu firmy. Proto byl po skonce-
ni valky pfehodnocen pfedpokladany rozvoj Zlina
a jeho vystavba podle regulacniho planu F. L. Ga-
hury z roku 1934. Dalsi roz§ifeni mésta jiz mélo
probihat v omezené mife a pozornost méla byt vé-
novana predevSim zkvalitnéni a rozvoji stavajici
infrastruktury. Byla stanovena skupina pro novy
regulacni plan Zlina ve sloZeni FrantiSek L. Gahu-
ra, V. Karfik, V. Kubecka, T. Slezak, A. Vitek, J.
Vozenilek. Novy regulaéni plan byl koncipovan na
zakladé celostatné stanovenych smérnic pro orga-
nizovani primyslovych jednotek, ne jiz z hlediska
rozvoje jediné firmy. Rozveden byl v duchu kon-
cepci pasovych mést ve Smérném planu primys-
lového sidli§té Zlin - Malenovice - Otrokovice,



vypracovaném architekty Jifim Vozenilkem a Vla-
dimirem Kubeckou. Jifi VoZenilek se stal po roce
1945 pro svou levicovou orientaci po Vladimiru
Karfikovi vedoucim navrhového oddéleni narod-
niho podniku Bata a také hlavnim organizatorem
architektonického déni ve mésté. Zalozil Skupinu
pro regulac¢ni plan mé&sta Zlina a Sbor pro vystav-
bu mésta Zlina a byl pfedsedou komise vystavby
méstského narodniho vyboru a vlastné zastupoval
hlavniho architekta mésta. Z této funkce musel
odejit architekt F. L. Gahura jako jeden z bliz-
kych spolupracovnikl a pratel vedeni firmy Bata.
Brzy po ném byl nucen firmu opustit i Vladimir
Karfik. Pfes tato politicka opatfeni se je§té né-
kolik let, pfedevSim zasluhou Jifiho VoZenilka,
mohli oba podilet na zakladnich planech rozvoje
Zlina.

Reseni namésti Prace uzce souviselo s proble-
matikou komunika¢ni osnovy mésta. Ta méla byt
pfizpisobena pozadavku oddéleni priabézné dal-
kové dopravy a mistni dopravy mezi sidlisti. Poci-
talo se s hlavni dalkovou tepnou, vedenou stranou
Zlina po jiznich svazich vizovickych hor. V pro-
zatimnim feSeni plni funkci dalnice silnice I.
tfidy, prochazejici pfimo Zlinem, ktera méla byt
odleh¢ena dvéma paralelnimi cestami s pfiénymi
spojkami, mimouroviové kfizujicimi Zeleznicni
trat. Namésti Prace se dotykala slozita otazka
pritahu severojizni komunikaci. V ramci tohoto
navrhu bylo feSeno i zausténi poboc¢né silnice II.
tfidy na Uherské Hradisté. Byl vypracovan novy
navrh na Upravu namésti. V archivu firmy Bata?/
i v publikaci Pavla Novaka3/ Zlinska architektura
1900-1950 je u navrhu dostavby namésti Prace ve
Zliné z roku 1947 pod studii perspektivy i situaci
uvedeno jméno Jifiho Vozenilka, stejné tak u dal-
§ich studii, tykajicich se nového regulaéniho pla-
nu Zlina z let 1947-1948. Jednalo se o kolektivni
praci celé skupiny, podrobné zpracovani pfidéle-
nych usekl ale bylo zaddno jednotlivym ¢lenim
skupiny. Byly feSeny otazky bytové vystavby a typy
obytnych jednotek, vySkové zastavéni, vypracovan
generel tovarny a novy typ vyrobnich jednotek aj.
Navrh namésti Prace je ziejmé predevSim dilem
Vladimira Karfika, ktery zpracovaval feSeni cen-
tralni ¢asti Zlina. V archivu architektonickych
materiali Krajské galerie vytvarného uméni ve
Zliné je uloZeno album s planovou dokumentaci
nazvané Regulace useku namésti Prace - Letna
ve Zliné. Plany byly vypracovany stavebnim od-
délenim Bata, narodni podnik, v Cervenci 1946
a podepsan je architekt Vladimir Karfik. Vedle
zaznamu, tykajicich se bombardovani Zlina a po-
§kozeni budov a plant rozvoje smérem k Letné,
jsou zde obsazZeny i barevné studie feSeni namés-
ti. Karfik zfejmé nestihl zpracovat definitivni
verzi, protoze odeSel po neshodach s novym ve-
denim podniku v 1été 1946 bez rozvazani pracov-
niho poméru do Bratislavy. V jeho funkci vedou-
ciho oddéleni jej nahradil pravé Jifi Vozenilek*/.
Podobné fesil tento prostor F. L. Gahura a dalsi
architekti o Sest let dfive, presto doSlo k nékolika
zménam. Pfedev§im byl Spolecensky dim rozsi-
fen o nizkou horizontalni hmotu spolecenského
traktu. Pfed ni byla pfedsazena dvojice budov -

Jirt Vozenilek, Viadimir Karfik, regulace tiseku namésti Prdace - Letnd, foto
modelu, Zlin 1946, MZA Zlin

piednaskovy sal a kino. Vychodni a zapadni stra-
na namésti byly feSeny shodné s jednim z projek-
td F. L. Gahury. Z vychodni strany bylo namé&sti
uzavieno budovou obchodniho domu, propojenou
s trznici a jidelnou. Ze zdpadni strany mélo byt
namésti uzavieno budovou ufadti a Domem zdravi
a silnice od Bfeznice méla byt pielozena aZ za
témito budovami. Hlavni brana do tovarny byla
situovana hned vedle 21. administrativni budovy
a vstup do tovarny byl feSen podchodem pod ko-
munikaci. Planovany podchod by ale zcela jisté
nenaruSil prostor celého namésti jako podchod
realizovany mnohem pozdéji, v roce 1979.

Z celé této nové koncepce navrhovaného feSeni
namésti Prace byl realizovan pouze nepatrny zlo-
mek - jedna z budov komplexu ufadd, majicich
uzavirat zapadni cast a soustfedit veSkeré vefej-
né ufady. Navrhované budovy mély byt ve formé
pismene H - SestietdZova a pétietdZova s nizZSim
spojovacim ramenem s hlavnim vstupem, obrace-
nym do namésti Prace. Z plvodniho projektu ar-
chitektti Vladimira Karfika a Vladimira Kubecky
byla v roce 1946 realizovana pouze prvni Sestie-
tazova budova v tradi¢énim konstrukénim modulu
6,15 x 6,15 jako sidlo Okresniho narodniho vybo-
ru a okresni organizace KSC. Dnes slouzi vefejné
spravé. Zlinské namésti Prace jako celek zustalo
opét nedofeseno.

Poznamky:

1. I kdyz pfed valkou pfibyvalo 300-600 zavodnich byti roc-
né, za valky doslo k velké stagnaci a bylo postaveno jen 600
bytli a 140 bylo zcela zniceno bombardovanim. Po skonc¢eni
valky byl byt citelny nedostatek a bylo nutno tento pro-
blém urychlené fesit. Jifi VozZenilek, Nova vystavba Zlina,
Architektura CSR, 1947/3, str. 69-80.

2. Moravsky zemsky archiv v Brné, pracovisté Zlin, Stavebni
archiv firmy Bata.

3. Novak, Pavel: Zlinska architektura 1900-1950, Zlin 1993,
2008.

4. Karfik, Vladimir: Architekt si spomina, Bratislava 1993.
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Utopie moderny:

Zlin

Mezinarodni sympozium konané
pfi vystavé Fenomén Bata.
A co dal?

Radomira Sedlakova

ATIONAL SYMPOSIUM
19.05.-23.06.2009

muzeem Zlin, s laskavou podporou Zlinského kra-
je a Statutarniho mésta Zlina. Konalo se dne 19.
5. v Praze a ve dnech 20.-23. 5. ve Zliné.

Ten nazev byl provokujici. Copak je Zlin né¢-
jaka utopie? Zlin je historické mésto, ve kterém
byla v prvni poloviné dvacatého stoleti postavena
prosperujici tovarna, jeZ vyvolala obrovsky sta-
vebni boom. Ten byl podfizen firmé, jejim pozZa-
davkim, jeji filozofii, nejen v tovarnich objek-
tech a arealech, ale v celém pojeti, véetné€ vystav-
by staveb pro bydleni, §kol, obéanského vybaveni
atd. OvSem osud mésta byl od osudu firmy odlis-
ny. Mésto vzkvétalo s firmou, ovSem pfezZilo jeji
spolecenskou a ekonomickou proménu po roce
1945, ptfezilo zménu statniho zfizeni (i zménu
svého jména), pfeZilo rozpad naslednické (¢i spi-
Se pseudonaslednické) firmy; mésto funguje skveé-
le dodnes, kdy uz davno neni méstem firemnim,
kdy se v ném zcela zménila ekonomicka struktura

Profesor Viadimir Slapeta, dékan Fakulty architektury Vysokého uceni technického v Praze, pii predndsce Bata 1910-1950 - Uskutecnéni utopie, ve 32. budové zlinského

tovdrniho aredlu 21. 5. 2009

Vystava Fenomén Bata - zlinska architektura
1910-1960 byla provazena mnoha programy, ur-
¢enymi predev§im pro Sirokou vefejnost. Nejen
komentovanymi prohlidkami, ale i dilnami na
téma - uSijte si botu ¢i navrhnéte idealni mésto.
Patfila k tomu také setkani byvalych batovakda.
Ovsem vyjimeénou pozici mezi v§im, co se s Vy-
stavou pojilo, mélo vrcholné odborné prestizni
mezindrodni sympozium, které v kvétnu zacalo
v Praze a pokracovalo ve Zliné a které dostalo
nazev: Utopie moderny - Zlin.

Sympozium pofadala spoleénost ZIPP - ¢esko-
némecké kulturni projekty spolu s Domem umé-
ni mésta Brna, Narodni galerii v Praze, Krajskou
galerii vytvarného uméni ve Zliné, ve spolupra-
ci s nadaci Stiftung Bauhaus Dessau, Bauhaus
Kolleg, Nadaci TomaSe Bati, Univerzitou Toma-
Se Bati, Filmovymi ateliéry Zlin a Obuvnickym

instituci ve Zliné€ univerzita). Lze tedy hovofit
o utopii? SpiS ne, spi§ lze ten nazev brat jako
propagacéni, dobfe znéjici...

Rozhodujici samozifejmé bylo to, Ze se sym-
pozium vénovalo Zlinu a jeho architektufe, jeho
historii a jeho odkazu, nejen domacimu a nejen
z pohledu domacich badatelu.

Prazska cast byla spojena pfedevSim s pro-
hlidkou vystavy. Tomu byly pfizptsobeny i vstup-
ni pfispévky: o vystavé obecné (L. Hornakova),
o batovskych satelitech (D. Prasilova), o typizaci
a standardizaci batovské architektury (R. Sedla-
kova) a také o osobnostech vytvarného uméni, jez
byly s batovskym Zlinem spojeny (T. VI¢ek).

Zlinska cast byla zaméfena pfedev§im na du-
kladné seznameni se Zlinem jako takovym. Zvlas-
té pro mnohé zahrani¢ni navs§tévniky bylo setkani
sméstem jistym pfekvapenim. Zlinska mezivale¢na



architektura je samozfejmé publikovana - ovSem
obvykle na dobovych fotografiich. Které, zvlasté
tam, kde se ukazuji Cerstvé dostavéné arealy ro-
dinnych domu, nevyvolavaji zrovna velké nadSe-
ni, nebot je to vlastné syrova stavba, jejiZ okoli
potfebuje cas. Pozdéjsi fotografie jiZ publikovany
pfili§ nebyly, pokud ano - tak mésto Gottwaldov
zase nebylo tak pfiliS velkym pfedmétem zajmu
historikd architektury. Proto stale jeSté lze po-
tkat lidi prekvapené - tim, jak Zlin dnes vypa-
da. Zivé mésto vskutku utopené v zeleni. Proto
bylo tak dilezité to, Zze sympozium se vénovalo
piedev§im tomuto Zivému méstu a nabidlo pro-
chazky po mésté, podrobna seznameni s jednotli-
vymi vyznamnymi stavbami, zamySleni - v praxi
- nad otdzkami pamatkové péce v tomto aktivnim
mésté, prohlidku nejblizSiho satelitu, tedy Otro-
kovic. U konkrétnich staveb nabidlo vypravéni
o zlinskych architektech; zamysSleni nad tim, jaké
problémy pfinesla rekonstrukce ikonické budovy
Zlina, tedy ,21“ a to jak problémy technické,
technologické, tak obecnéjSiho charakteru. Ale
i navstévu nékolika vybranych typickych firem-
nich rodinnych domkt, jeZz prochdzeji pochopi-
telné¢ modernizacnimi upravami, ale diky své ve-
likosti stale davaji dobrou pfedstavu o vysokém
standardu dobového délnického bydleni.

Vyjimecné byly diskuse s byvalymi zaméstnan-
ci firmy Bata, nejen zlinskymi, nejen Ceskymi, ale
i témi, ktefi prijeli z Velké Britanie, aby se ucast-
nili pfedstaveni filmu Bata-ville: Budoucnosti se
nebojime. Jeho autorky, Karin Guthrie a Nina
Pope, posadily anglické batovaky do autobusu,
cestou je nechaly vzpominat a pak je konfron-
tovaly se Zlinem. Pfi sympoziu se aktualné dis-
kutovalo a vzpominalo v Batové vile, stejné jako
pfimo v kiné.

K tém doprovodnym programim sympozia, jez
meély predev§im ucastnikim pfiblizit mésto a jeho
tehdejsi i dneSni atmosféru, patfilo také povida-
ni o botach v Obuvnickém muzeu a pak dlouhé
filmové noci, které byly sestaveny z historickych
filmi dokumentarnich, informacnich, instruktaz-
nich i reklamnich.

Jestlize nejprve informuji o akcich, které pro-
bihaly ve mésté, které mély proménlivé skupiny
ucastnikd, nékteré se i opakovaly tak, aby se jich
mohlo ucastnit vice lidi, tak je to proto, Ze pra-
vé toto, Cili sympozium pfimo ve mésté, v jeho
stavbach, v jeho ulicich, ¢inilo z celého jedna-
ni ojedinélou zalezitost. Byly zde pochopitelné
oficialni pfednaskové bloky. Prvni zahajovaci,
se konal v reprezentativnim prostoru velké auly
Univerzity TomaSe Bati (a svou strukturou dal
najevo, Ze prazska cast byla spi§ jakousi ,povin-
nosti“ viuci vystavé, coz potvrdilo mimo jiné i to,
Ze mnozi fec¢nici vibec do Prahy nezavitali). Na
uvod po oslavnych a dékovnych proslovech byly
vybrany dva exkluzivni referaty - jeden ,domaci®
a jeden z vnéjsku. Mluvilo se o rozporu mezi no-
vou vystavbou a historickym charakterem Zlina -
ne v soucasnosti, ale v dobé nejvét§iho rozmachu
mésta ve 20. a 30. letech, kdy také doSlo k za-
sadni proméné zlinské spolecnosti (R. Svacha),
o historii firemnich mést, od doby primyslové

revoluce, od doby nedokonCenych ¢i po kratké
dob€ opusténych utopii - a jejich kontextu o osu-
du Zlina (R. Ingersoll).

Dalsi prfednasky a diskuse k nim se konaly
v prostoru puvabné neformalnim, v poslednim
podlazi 32. budovy, v prostoru, jenZ byl dlou-
ho opustén, zchatraly a neuklizeny a jenZ se pro
potfeby sympozia proménil téméf zazracné, a po-
skytl tak doklad o moznostech vskutku nejroz-
manitéjSiho vyuziti byvalych firemnich objekti.
Halovy prostor se svou syrovou industrialni po-
ezii daval zaroven mozZnost neznamych vyhledl
na tovarnu, mésto a okoli a byl skvélym stimu-
lem pro diskuse (af fizené po pfednaskach, nebo
neformalni). Jednotlivé prednasky byly sdruzeny
do cyklt: Fenomén Bata a moderna; Spolecenské
utopie/méstské utopie; Modernita a urbanita:
Rozpor?; Marketing socialni utopie. Rozepisovat
se o vSech je téméf nemozné. Bylo jich, kromé
zminénych, je§té dalsich 15. Uéastnici sympozia

Profesor Gunter Henn, vedouci katedry priimyslové architektury na Technické
univerzité v Drazdanech a hostujici profesor na Massachusets Institute of
Technology, pri predndsce Architektura védeni / Prostorovd inteligence, 23. 5. 2009

dostali k dispozici podrobné sylaby jednotlivych
vystoupeni (a stejné tak jednotlivych tematickych
prochazek a diskusi). Pro ostatni - poradatelé od
pocatku slibovali sbornik, a tak doufejme, Ze se
brzy objevi - aby diskuse na téma zlinské archi-
tektury a vSeho, co s ni souvisi, mély dostatek
podnétnych vychodisek i do budoucna.

Coz také vyvolava otazku, jez se pomérné Cas-
to objevovala na prazské vystavé. Totiz zda jsou
ve Zliné pfipraveni na turisty, navs§tévniky, ktefi
by sem chtéli prijet za proslulou architekturou.
Zda existuje privodce, specializovana mapa, zda
se nékam lze podivat dovnitf.. Ugastnici sympo-
zia takovou mapu k dispozici méli... Urcité by ne-
bylo $patné, kdyby zajem, povzbuzeny vystavou
a sympoziem, byl dal rozvijen nejen ve vrcholné
odbornych rovinach.
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Theo H. Florin:

Duben je mij

meésic

Mirek Kovafik

Zivotni foliant basnika, jehoz jméno by ne-
mélo byt zapomenuto, peceti dva jarni mésice.
Nedozil se v dubnu roku 1973 ani svych péta-
Sedesatin, odeSel mésic pfed nimi. A Ze by se
s gratulacemi do Dolniho Kubina, kde Zil po-
sledni dvacetileti svého pohnutého zivota, sjelo
jisté hodné téch, ktefi ho potkali na své ces-
té! Pro nékteré to bylo setkani osudové, jaké se
udéje jen mimofadné a zustane v ¢lovéku jako
zvlastni zrajici dar, jehoZ cena 1éty vzrusta. Pa-
tfim k nim. Dnes, i kdyz l1éta uplyvaji, citim vic
neZ kdy jindy, Ze jeho nezapomenutelné vlidna
tvaf a gesto nabidnutého pratelstvi ve mné se-
trvavaji a nehasnou... Skute¢né, u Florina S§lo
0 vic nez o pouhé seznameni s ¢lovékem, jehoz
zvucné znéjici jméno se osudov€ vynofilo - a uz
zustalo.

U mne zacalo opravdu necekanym gestem, tady
v Cechach dokonce v té dobé az nemyslitelnym.
Ale p€kné€ po poradku: dva vzpominkové zabéry
na Theo H. Florina /1908-1973/ se mi vynofuji
jako expozice k jeho portrétu. Prvni - podzim
1967, jevisté dolnokubinského divadelniho salu.
PiednaSim basné americkych beatnikid jako host
Hviezdoslavova Kubina, slovenské obdoby na-
Seho Wolkerova Prostéjova, soutézZe recitatoru.
V Dolnim Kubiné je narodni basnik Slovakd po-
chovan, coZ poznamenava zvlastni obradnosti
setkani interpretd poezie v fe¢i nam tak blizké.
SlysSet verSe klasické slovenStiny, véetné Hviez-
doslavovych, bylo jako nofit se do carovnych
vodopadid jazyka, ktery tu nabizel Zasné perly
svych pokladd...

Kdyz jsem dorecitoval basen Gregoryho Cor-
sa ManzZelstvi a za potlesku ubiral se do zakuli-
si,vbéhl na scénu bélovlasy stary muz s vizazi
moudrého klauna a uprostied jeviSté mne objal
a - slovensky to zni jinak a bere se samoziejméji
- pobozkal ! Byl jsem zaskocéen, pfekvapen,napil
dojat a napll zmaten... Onoho muZe jsem neznal
a teprve za scénou se mné piedstavil. Zil jsem
léta v Americe, mam basné o Potomaku, miluju
Walta Whitmana, Cerno$ska blues... to vSechno
ze sebe tento vzrusSeny stary pan chrlil; lecemus

Ukdzka rukopisu Theo H. Florina

Portrét Theo H. Florina

jsem nerozumél, podle jména jsem védél jenom
to, ze patfi k zakladatelim festivalu a poziva
zvlastni ucty. Ze je i basnikem, to mi fekl az je-
den z mych kolegi - ale nepfednasel ho pry letos

Dva roky poté: momentka z letni ulice ve Zvo-
leni. Prazi slunce, vyS$li jsme si na prohlidku
mésta, Ge§ti hosté festivalu Sturtv Zvolen. UZ je
téméf rok po sovétské okupaci, Husak v dubnu
onoho roku prevzal moc, ale na narodnim vybo-
ru v obfadni sini visi stale aZ enormné velka fo-
tografie usmivajiciho se Dubcéeka. Theo H. Flo-
rin je tam pfi audienci u strosty s nami, a kdyz
vychazime ze zvolenské radnice, bere mne pod
paZi a pta se - Mdte miij Ohen na Potomaku? Od-
povidam zaporné a on se pfimo raketové vzda-
luje, aby mi za par minut pfinesl dva exemplafe
sbirky basni vydané v nedaleké Banské Bystrici.
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PECAT

Ponocnd érieda sa spija v birkach
kdeZe st rodné plameniska
ponocn4 trieda sa spija v birkach
smiitotne Sumia prameniskd

Spyrené réno v dlani mi drieme
zhasnuté svetls rafajej hviezdy
spyrené réno v dlani mi drieme

v chaltipke mojej krkavec hniezdi

Vietor sa z domu v dusu tak vtiska
zopsuté rodu mojho je brézda
vietor sa z domu v dusu tak vtiska
na slutke doma ovisol gazda

Moj otec otrok v dusu sa vtiska

TEDFLORIN

1944

ALEKOS

Pre tolko zla &ernych litier
rozsypal sa nahrdelnik
sternal Zivot moj na hranich

Pre tolko zla &ernych litier
nepremohol modro z neba
mesiac v jazere vajaté

Ze nedostal laskavosti

Jas svoj rozbil na kvetindch

Pre tolko zla diernych litier
kamed rozbil srdcom svojim

(aryvok)

1944

AHASVER

Bol v cudzine doma
a doma je cudzf
Dnes v samote bledy
je vykrienk v piti
Ahasver bez mena
Zivot v kame taji —

V cudzine bol doma
piesef jeho znali

Bozkami bol spity

Stastim malovany
Dnes v samote bledy
v rozkvete mé vlasy

v starom rodnom hniezde THEO é .
Zivot v kame tajf " FLO R I N

1964

Ukdzky Ex Libris Theo H. Florina

Pfijimam jednu, tu, do které se mi podepiSe, ale
on hore¢né signuje, tu druhou pfidava se slovy:
Dejte ji tomu, koho mdte rad! ... Dovidam se, Ze
pro ni odskocil do blizkého knihkupectvi a vy-
koupil tam vSechno,co tam naSel v regale, aby
mél na podobna rozdavani. Dnes citim, Ze to byl
jeden z podstatnych okamzikli mého Zivota. Jak
podékovat?

Mily Theo, je tomu uz 36 let, co jste odeSel
a vzpominaji na Vas uZ asi prevdiné€ jenom ti,
jimZ mate stale co fici. J4 sam jsem ted o fadu
let star$i nezli Vy tenkrat... Ohen na Potomacu
pfi psani téchto fadki lezi pfede mnou otevieny,
vyéitam si, ze jsem se tenkrat s Vami neodva-
zZil mluvit o vécech pro Vas pfirozenych, jako je
potifeba obdarovat druhého ¢lovéka sama sebou.
A umét prodlouzit tu radost o dal§i ¢lanek reté-
zu.TuS§im také, Ze Vas zdjem o mne byl mozZna
vyvolan Corsovou basni , v niZ jsem stfidavé ak-
centoval vyznamové celky jediného verSe. Mlu-
vilo Vam to asi z dusSe. VZdyt jste tomu, o ¢em

tam byla fe¢, v Zivoté dokazal vtisknout smysl
vlastniho konani:

,Clovék chrdanény clovéekem pred clovékem - to je
laska!™

Pfipisuji uz po 1éta tento slogan k autogra-
muim,uvadim ho jako své Zivotni heslo v anke-
tach. Je spojené s Vami, Theo.. Kdo chranil
Vas, kdyz si pro Vas ptisli pfi zatykani na pra-
hu let padesatych? Koho jste ve vézeni laskypl-
né oslovoval, v duchu i vefejné€? Jsou svédectvi,
Ze jste ani v Zalafni cele nedovedl byt jiny, nez
jakého jsme Vas poznali my jeSté v poslednich
letech. Trfetinu Zivota jste se toulal svétem:
1934-40 Pafiz, pak prfes Marseille rychly odsun
na dalSich pét let do Londyna. Po valce opét Pa-
fiz, to uz jako ¢eskoslovensky diplomat, poslé-
ze Amerika... VSude jste plsobil jako neunav-
ny editor ¢asopist a pfileZitostnych publikaci,
propagator slovenské kultury, organizator pred-
nasek a rozhlasovy komentator. Navrat domu
aZ v roce 1948, do funkce osobniho tajemnika
ministra zahrani¢i Vlada Clementise. ,Ocené-
ni“ za tuto sluzbu? Trfi roky vySetfovaci vazby
naprosto nezakonné jenom proto, Ze jste - sam
nekomunista - nikdy nezpochybnil pratelstvi
s komunistickym politikem datujici se z polovi-
ny tficatych let...

Po propu$téni navrat na rodnou Oravu, uz
roku 1957 rehabilitace, rok poté odchod do du-
chodu... A jako dar svému rodnému méstu Vas
uskuteénény sen - setkavat se kazdoroéné v Ku-
biné a v doteku s Hviezdoslavovou pamatkou
prednaset poezii.Tak se tam déje od roku 1954.

Nezapomenutelné mné utkviva v paméti chvile
piety na zdprazi Vaseho srubového domu nedale-
ko centra D. Kubina v roce, kdy Vas uz nebylo.
Zahajoval Ernest Weidler, teoretik slovenského
pifednesu, dnes véhlasny rozhlasovy komentator.
Stali jsme blizko sebe a pojednou nebyli schopni
slova. Panovalo dlouhé¢, aZ nesnesitelné ticho.
Vsichni jsme ¢ekali, kdy ze dvefi roubeného sta-
veni vystoupi usmévavé vervni bélovlasy klaun...
Pied péti lety dovrSily Hviezdoslavovy Kubiny
festivalovou jubilejni padesatku a stale pokracu-
ji...

Je na Case ocitovat z basni Theo H. Florina
/inicidla H. uprostfed je symbolickou zkratkou
Florinova obcanského jména Herkel / - je to
lyrika vysostné intimni a pokusim se ji Setrné
pievést do cestiny - byly doby, kdy toho nebylo
zapotiebi, ale snad to jeho kfehkym textiim z po-
sledni sbirky Na kamenech ¢asu /1973/ neublizi.
,V ciziné byl doma a doma je cizi“, to jsou uvod-
ni ver§e basné€ Ahasver lapidarné glosujici jeho
osud. Nejlepsi 1éta ,, zpity polibky a pomalovany
§téstim“ prozil jako tulak svétovymi metropole-
mi. A ,bledy samotaf dnes s rozkvetlymi vlasy
v starobylém rodném hnizdé€ ukryva zivot do ka-
meni...“. Vystizné toto o ném napsal Jan Kame-
nisty, jeden ze soucasnych slovenskych znalctl
a propagatori jeho poezie: ,Zoufalstvi ve fran-
couzské a anglické vnitini samoté mu ddvalo kri-
dla. Zoufalstvi doma mu je polamalo...NespravedI-
nost, ktera ho postihla, ho osudové poznamenala.
Psychicky i fyzicky. AZ do konce Zivota piisobil



navenek jako ¢lovék rozsafny, zddanlivé vyrovnany
a klidny, ale vnitiné byl zlomeny,az zoufaly...”

V sadé poslednich basni je to mnohokrat do-
loZzeno. Neubranim se pfi listovani jeho poezii,
zejména tou z konec¢nych let, srovnanim jeho za-
dumcivé metaforické symboliky s basnémi F. G.
Lorky emblematicky protkanymi naznaky a jino-
taji..

sty : B
Soucasnd podoba rodného domu Theo H. Florina

Duben

Duben je mij mésic, straslivé rozbldaznény,
zahlceny mracny a zbrdazdénym blankytem.
Nepamatuju si vpkiik matky, kdy; mne rodila,
jen néco temného mihd se mi v oc¢ich.

Samota. Zarmutek. Bez lisky. Bez krdsy.
Miij Zivot za stdlého obelhdvdani. S bolesti v pite-
Fi.

Nikdy sam sviij. Proddvany jak otrok 7 Lybie.
Mou samotu protind tvdar zryta brazdami.

Citim se jako mrtvy uz, nevnimdam tanec hvézd
Zahlcen mracny a blaznivy - jak dubnovy cas.

Konec¢na 1éta Florinova ZzZivota byla vkompono-
vana do udobi, kdy se jeSté zdaleka nedala do-
hlédnout doba padu komunistické totality. Tichy
nafek opusSténého muze touziciho objimat k nam
doléha z jeho basni jako svédectvi i memento.
Bylo by na case také Ceskému Ctenafi nabidnout
poutnickou htl poezie slovenského Ashasvera.
Toto je pokus o malou pfedehru na toto téma..
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BOIS DE BOULOGNE

Moja tuzba ma vedie ako velkd neznama ruka s prstami ozdobenymi
prstenmi. Vabi ma do haja, kde sa v rannom tanci krutia mladenci
- kosele sa im vzduvaju vo vetre.

Rano sa kupe v zelenych smaragdoch a eskadrona slncom postrelenych
vtakov sa spusta na travnik.

V Bois de Boulogne sa citim ako na slavnosti hrozna. Since striela
zlaté Sipy. Vrabce sa vymrs§tuju z vody. V hniezdach dzavocti mladata.

Zvycajne chodievam na tu stranu v nedel'u. Jasene dychaju jasom.
Z tmavych okien letohradkov kvilia husle. Doznieva Lohengrin...
Gastany rozvoniavaju... Tadeto sa prechadzal Paul Valéry. Zastal pri
smutnom cypruse a v tichu pocuval sam seba.

V tichu vavrinov hral na gitare Tino Rossi. Mladenci z farebnych
krajin vryli svoje verSe do kory stromov.

O, Bois de Boulogne!

Tulam sa cestickami tvojich hustin. Stromy bl¢ia vysokym zelenym
plamenom. Z ich kortin vyletuju vtaci ako Sipy. Vetrik odnasa dodaleka
vzduch obtazkany vonou.

Pod stromy sa vtiera simrak. Bradaté kozy zvedavo vystrkuju hlavy,
zvonia zvoncami do vecera, v ktorom zanika den.

0, Bois de Boulogne, v tvojich zatisiach som neraz nasiel pokoj pre
svoju rozharanu dusu. Seba samého. V tvojom haji som spriadal sny
o domove, posielal pozdravy rodnym cez ticho hviezd.

0, Bois de Boulogne, zahrada mojich snov! Bol si mi domovom,
alkoviou i spovednicou. Hojivym balzamom, dobrym priatelom
v ¢asoch, ked som nemal komu povedat: Brat moj!

1938

JEAN COCTEAU

Casto stretdvam toho fantastu bez klobuka s rozviatou §ticou. Prechadza sa
po nevysliapanych cestickach v Bois de Boulogne. Vzdy sam.

Myslim, Ze nepozoruje prirodu okolo seba. Tvar ma strhanu, oc¢i

vpadnuté. Zenie sa niekam dopredu, akoby za ¢imsi uréitym.

Vykrocil som za nim.

Priznam sa, mal som ho rad. Byvali sme spolu v jednom palaci v Rue
dAnjou.

Spociatku som ho vidal v bistre na rohu ulice. Casto sa pri rainajkach
uprene na mna zadival. Mal ostry, ale nie neprijemny pohlad. Podchvilou
posklbaval perami, akoby Cosi Septal.

Inokedy ma pozoroval pomedzi dlhé tenké prsty, ktorymi si podopieral
vysoké klenuté celo.

A tak ubiehali dni, tyZdne i mesiace. Kazdodenne sme chodievali
do toho istého bistra, a nepoznali sme sa. Vedeli sme o sebe len tolko,
zZe byvame v tom istom paléaci, pretoze sme sa obcas stretli na schodisku.

Raz navecer som sa prechadzal po Boulevard Hausman, azda najkrajsom
bulvari sveta. A na tom bulvari sme sa necakane stretli. Cocteau mi povedal:
- Pod'te domov.

Ni¢ viac nepovedal, nepredstavil sa, len ma pozval a ja som pocuvol.
Voviedol ma do svojho bytu, ktory bol preplneny vzacnymi obrazmi,
gobelinmi, soskami a amforami.

Usadil ma na poduske. O chvil'u priniesol mokku a tuhy absint.

Nespytoval sa na moje meno, ani na moju pracu. Iba ¢o prilieval
lahodné napoje.

Od toho ¢asu sa pozname.

Teraz Cocteau kraca naprie¢ Bois de Boulogne. Nespozoroval,
zZe opatrne nasledujem jeho kroky. Uz sa zvecerievalo, no Cocteau kracal
po strznoch a zarastenych jaminach celkom naisto. Akoby mal macacie
0Gi. Ani raz sa nepotkol. Zeby tak dobre poznal tuto nevychodenu cestu?

Cocteau zastal pri jazere. Mon Dieu! Co tam chce?

Z1é predtuchy sa ma chytali.

Uspokojil som sa, ked zamieril k nevelkému altanku na brehu.

Vosiel dnu a dlho, dlho nevychadzal.

Stal som medzi stromami a cakal som. VySiel mesiac. Tvar mal neobycajnu.

Stal som uz dlho medzi stromami. Ale nemal som odvahu vojst
do altanku a vyrusit Cocteaua.

Ked vysSiel, bola uz hlboka noc. V mesacnom prisvite sa mi zdalo,
ze kraca v objati s inym tienom.

Mon Dieu! Qui est 1a?

Nasledoval som ho aZ po Avenue Marchal Foch. Tam vstupil Cocteau
do svetla lampy. Odl'ahlo mi. Ta tona, ktora ho sprevadzala od altanku,
bola mojim vlastnym ja.

SOMNAMBUL

Mal som ja priateia
Bol ¢ierny Nubijec
- Od mora

Mal vlasy z havrana
A hrdlo z ebenu
- Jak vaza

Pery mal z karminu
A v ustach bielucké
-Korale

Na hrdle z ebenu
Pardali zub nosil
- Talizman

Smial sa vZdy zvonivo
Jak slepec helénsky
- Nadherne

Ked vyzul sandale
Tq levhart tancoval
- Ziga 7ig

,Mal som rad Nubijca
Bol bratom na cestach
- Buzola

Na moje hodinky
Na zazrak sa dival
- Tik tak tik

Raz v noci ked Luna
V zavoji fajcila

- Odisiel

Oc¢i mu horeli

Vo fatamorgane
- Videl ju

A Siel jej v ustrety

So srdcom zvonivym
- Somnambul

1940.



CIERNY MLADENEC

... Sila a udatnost, rozkos pritazlivosti a tajomstvo
¢istého cloveka je Syn prirody. Samozrejmy
a skutocény, ako Boh prikdzal...

Cierny mladenec vynoril sa z toni magnolii
Kokosovy orech bol mu mliekom materskym
Since obsahom a naplnenym Casom - -

Mal ¢istu dusSu sta oCi srnky

I ked bojoval a krotil bykov

Nepoznal slzy - oracov brazdy

V divokych horach
Spieval spev Zivota
A cCiernou dlanou
Pohladil kraj lesa
Diva zver krotla - -

Cierny mladenec vynoril sa z toni magnolii
Kokosovy orech bol mu prsnikom

Since obsahom a naplnenym ¢asom - -
Kupal sa v slnecnej rieke

A plaval rychlostou ryby

Lietal nad vinami sta delfin --

Viny ustlali mu 16Zko a unasali
Jeho telo z medi a z bronzu
Jeho spokojnu tvar s usmevom

Jeho tusta krotké ako kozla
Spievajtce piesen Slnka
Piesef Zivych vin - -

S nimi sa ihral a pretekal

S nimi sa tajnou recou zhovaral
On--

Zdravy a mocny Tvrdy a smely
-- Clovek prirody

Ciemy mladenec

Sinka lesov a vody Pan ---

1947

pod so mnou

0, pod so mnou orli syn.

Na daleku ta cestu pozyvam,

na daleky pohTlad,

Ako réva prijemnd, a opojna

bude vSetko to, ¢o uvidime,

s kym sa stretneme - -

-- Pod so mnou!

Na stoziaroch lode plachty uz cakaju
vyplavat na smaragdovu plan mora,
na kraj sveta, kde Cajky kruzia,

na vinach koliSu svoj sen.

-- Pod so mnou!

Priplavame k brehom ostrova,

k pralesom, kde tiger v speve zuby ceri,
kde Maugli skace na leoparda

a Faun skrotil pumu.

--- Pod so mnou!

Caka nas Vel'k4 hora, sidlo bohov,
nas§ priatel Matador

a zvonky gamelanu.

0, pod so mnou,

ty smely syn orlich kridiel,

ty potomok hrdych otcov,

ty mocny strom.

Mohutny!

Caka nas zefyr a teplé viny obzoru;
¢aka nas Vozataj hviezdneho zaprahu,
¢aka nas Tézeus z Labyrintu --
Usmev Luny,

noc medzi hviezdami.

Spokojné pery.

-- Pod so mnou!

Hra, Castor a Pollux, rozliali svetla.
Uz milién hviezd spieva v chore,
milion svetiel kynie nam pozdravom
na d'aleku cestu.

Dobyvat nové horizonty,

pomat pracujucich vSetkych kontinentov,
vidiet duhové farby plemjen, ras a krajin.
Poznat ich srdcia a byt s nimj zajedno.
-- Pod so mnou!

Plachty sa napli na daleku cestu ---

Pripravil a verse vybral
Pavel Petr
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Petr Hrbacé

pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 11. fijna 1958 v Brné.

V Brné vystudoval lékafskou fakultu Masarykovy
univerzity, obor détské lékafstvi.

Vydal basnické sbirky Via borealis (edice TVARYy,
1994) Studna potopeného srdce (1996), Podzem-
ni hvézda (1998) a Spicka (2002), sbirky povi-
dek Kalhotovy pahyl (1997) a Jeden den starnuti
(2000) a autobiografickou prozu Kosti, maso, te-
kutiny (2005), vSe v nakladatelstvi Petrov. Bés-
nickou sbirku Cekali vydalo nakladatelstvi Weles
v roce 2007.

Kromé literatury se zabyva botanikou, digitalni
hudbou a japonstinou i japonskou kulturou.

Petr Hrbac¢ zije v Brné.

Po kvétnovém deSti

Vzpominam na antikvariat s hudebninami,
ktery byl v tomto mésté pred Iéty,

vybavuji si ty noty,

které se rozsypaly po ohromnych kanalech,
v nichZ vzpominky duhové pluji

jako mastnota na hladiné vécné Zravé smrti,
utésuji se, ze snad ve svéZim lese

je té smrti méng,

ale tam je pouze méné smrti lidské,
kouskuji v lese mravenci mys,

kouskuji v lese mravenci mys,

vykoufeny motylek se potaci mezi rozsochami
bezl i mladych jiv.

Vykro¢im po cesté do malini.

Na préazdniny!

Smycky mezi mraky
krasné vafi slunce,
duchova pefina

pasuje ptaky na Skvarky,
jo, volani,

jo, tresy médi

i stahy moudi.

Stara tfeSen osaméla

v sadu

a fekla:

,Jsem potapéc v kife,
jsem rozdrbany valnik.
Jsem hriiza kyselky,
jeji nazelenalé oko
putuje mezi stromy
spolu s bublinkami.*
Od ¢melaktl to ¢pi

jak z vyvratnych sudi
v Budé&jovicich.

Nelez k tém dvefim tak blizko!
(partitura)

Nékteré pavuciny byly tak husté,
Ze v nich mohla rdst varlata.
Slunce rudé jako zadnice kojencova
dosud vyznivalo

pad stromu naposledy v détstvi
spatfenych.

A ta viné¢!

Prazdna a Slehava.

OC¢i braly mozku mrzce

salat

z pohadkovych mzitka

zalitych velehorskym sesunem
obrova mokrého pradla.

Vstavat!

Je ranni zivot!

Novy svét

a uhrancivé té pozorujici

vosa.



V Zabrdovicich u feky

Svizel draslavymi listy
rozezvonil parcik,

je ostruhou na kfovinatém koni.
Patek udefil sluncem do kostela
a staré, stravené brambory jsou jako zdzrakem
opét nesnézeny!

Kachny vodni ¢arou

klidné vlecou

svételné prasatko,

tu skvrnku prudce zvécnélych
mnich.

Fotim rukev rakouskou.
Tramvaje by nejradéji

skocCily do feky,

ale brani jim kyslik!

Kamakuro, touzim se vratit

Od Pacifiku nevane vitr,
ale priletuji hlasy.
Dité pod vysazenymi bambusy
v hrdélku sametoveé,
jako vodni hofak na ¢okoladu,
rychlou japonStinou brebenti.
Odtud to jiZ neni daleko k prostranstvi
s bustou Kume Masao, spisovatel shlizi klidné
na nekonec¢né potykani turistd
s plechovkami ledové kavy
a s pet lahvemi hutnych caju.
Chci se vratit pod masivni, pratelskou sochu
bronzového Amidy Njorai, ktery tak poZzehnané
zezelenal oxidaci,
ale délam neuvéritelné kratké kroky.
Amido Njorai, tvoje kudrlinky rohacu!
Jakoby na mne padaly z posvatného
obfiho vaviinu Tabu no ki
osviceni zarucujici
msice a v§i!

Tabu no ki!

Od Pacifiku nevane vitr,
ale himi

svételné viny,

jimiZ prohazuji raje
rhododendrony!

Svah s matefidousSkou

Pytlacky mrkajici pestfenky

a seky samotarskych vosicek

z kefiku pomahaji vlni.

Jsem obstaven mocnym sluncem
a pysSné zpivam zmatenou
hymnu pro tlustd oblaka.

Jen par krokt do svahu

s kostfavami

a matefidouska opét

zakmita détskymi fasami.

Ozdobné kovani

Jako kdyz z tahaci harmoniky
akord vyvratil

stromek hudby,

v parciku u namésti

mucham

cinkaji sosaky.

Padli opilcovo,
naméklé hnilickovani.

Zchatraly dim rozlehle hledi
na ozdobné kovani

u svého plotu,

hospodu vedle

uz taky zrusili.

Vejit!

Zapraskaji parkety,
nékdo vesel prede mnou,
vim, Ze télo nema,
odpoledni svétlo

jesSté€ nazrzle

pomaha s vyklizenim,

ze zahrady a

ptaci zkouSeji hrat na listi bezu
lezouciho do koupelny.
Ale brzy budou slySet

uz jenom vzpominky.

Vousaty mladik

Vousaty mladik sundal loket z hlavy a fekl:

Semafory nesviti.
Ano, zhasnul je rak.

Vousaty mladik zpritoc¢nil hovézi banku

a zachraptél:

Semafory nesviti!

Vypil je chlap s prsama jak dudy!

Vousaty mladik vyzdil bzuc¢ku a chlipnul:

Semafory nesviti.
Jaj! Koupila je bedla zapasSna.

Vousaty mladik zaklapl kozla a zafval:
Semafory neplacou!

Jo66j, ulevila jim bourka!
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pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 23. unora 1957 v Brné.
V letech 1976-1981 studoval na Farmaceutické
fakulté Univerzity Komenského v Bratislavé, kde

ziskal v roce 1984 titul doktora farmacie, pracu-
je jako lékarnik. Poklada se za ¢lena neexistujici
~Generace Zeleného pefi®.

Vydal knihy basni - Hraci automat, soukromy
tisk, Bratislava, 1979, Co jsem Cetl v sobé samém,
Rovina, 1991, Oortuv oblak, edice TVARy, 1995,
Vérnosti, Protis, 1996, Na hrobech samojed,
Petrov, 1997, Mechanické orgasmy (v antologii
Tii basnici) Art-et-Fact, 1998, Jedenact poct Ty-
chonovi, Weles, 1999, Lepty, Salamandra, 2000,
Malé modlitby, Salamandra, 2001, Shakespeare
na piercingu, Host, 2002, Pornofilie, Druhé més-
to, 2009.

Jifi Stanék zije ve Strakonicich.

Dein Heimat - Judenfriedhof
Krepcit s bubinkem a piStalou

A bilymi POD kolenkami
Soustruhujicimi to dfivi masa

Ve §tihlé lytko a koZenou botu
Piliny letmé€ ¢erného dubu
Zachyceny na operleném potem
Honim rtu jak prvni stin
Panického knirku CHMYRI
Sklonkem Iéta vSude vifi

Nebyl Dag a bude Jifi

Do matriky zapsal Baldur

Von Schirach mého otce

Mein Heimat - Judenfriedhof
Zrcadla stél nastojaka

Jak cosi co bude smét posléze

Byt pivem s pénou nebo

Zenou (zmatkem matky)

Hnéda koSile na rukavé s nasivkami
Miluji Fiihrera a chci jim byt sveden!
Vidce musi byt dokonaly svidce
Tak at mi Spendli na pazi odznak
Za zbabé€lstvi z bronzu znovu zvonu
Zkusim VSE na podruhé

A tfeba uspé&ji anebo zapéji

Anebo zaplaéu nebo mé€ zafacuji
Ach mit tak plavé vlasy symbol
Uhrancivé krasy a lebku uzkou
Jako véze katedraly v Koliné Rejné
Jinak ale stejné

Mein Heimat Judenfriedhof

Nikoho uzZ na ném nepochovaji
Ani mé v naruci néci
Chci-nechci nevim sam
Zbytecné néco chtit
Svét-viidce-uhrancivy

Zotroc€il vSechny moje Civy
Jenom civim

Jifi €ili Dag
HITLERJUGEND, JEDEN Z MNOHA
16.10.06



Tufinské platno - platno na tufinu
Kenvello slipt ze Inu lycry
Néco bledézlutych bilkovych
Skvrn jak kfizujici se (i jeho)
Byl nejprv vztyéen u paty
Bievna sandaly Zoldnéru
Udupana zem s ulomky
Vapence a jinych kosti
Pfedchtidct (nedochiidcat)
Jsme pfece na Golgoté!

Penis - peniz tficiti stfibrnych
Do dlan¢ Jidas sevie teplé

A vlhké strachem potu

Silhavy ukos zda je to bez
Svédki ten Stafetovy kolik
Mrzké predavky v rychlém

Na honénou béhu ale

Uklidnuje ho mirny Sevel
Olivovych listd v kfivicich
Korun - malo vitaminu dé

Taky to jde 1épe je oCi zavrit
Ponorem do snu do predstav
Na sebe beroucich tieba tvare
Divek v davu pozorné sledujicich
Jak setnik hubku v zZlu¢i namaci
Ci jsem a nebudu

Ci byl jsem a uz ne

Ci budu abych nebyl

Nikdy vic bez viny a nevinny
A nepotfisnén v tfislech
Tufinskym platnem se
Mrtvola zaviji a nard se

Na ni lije: na hnijiciho:
Zaziva

GOLGOTSKE DRAMA
10.10.06

Jifi ty Jene Jakube

Na hrazi rybnika v dubech
Cte$ si a chvatné pfevracis
Stranky v Platonovi notové
Neplatném zaznamu zimnicni
Lasky-mS§e v§e o vanocich
Bylo: za okny bilo mraz

A nevyicené chvi se uvnitf
Jako to listi nad hlavou jiz
Drzi krk VSechno pribliZeni

S e mnohokrat promySlené predem
Na hraz rybnika s sebou bfitvu v kapse

Si nikdo nenosi: Jen ty!

Uchopit nabidkou pfed Bohem pokoru

A fiznout Rybu v mistech kde jsou skiele
Zoufale lapajici po dechu ven z ust se
Dere nejen HOLA PARA ale i bublinky

Mydlové riZzové nadnasSejici dusi

Do mlhy do ztraceni k nepochopeni

K neuchopeni nesnesitelné€ lehkou

Ze m alo hfesila
ROZMITAL
17.7.04

Barokni baldachyn mého rodného obéti Brnem
Pstruzi rozlitost se dostfibfenych fek Svitavy-Svratky
Posvécena splynutim v spraSi roviny urodné
Vztycené vinohrady a spousta sadil v pfilnavosti
Strani a nekonecnost listnaci oplecnénych vrchu
Tahnoucich se nad moznost o¢im vykrouZzit
Obzor nebo do téch fek zanofit prouténé vrse i sité
Cesty vzdalujici se i cesty pfibliZzné v travach a
Zlatnoucich obilnych polich kde klasy

laska dlan vétru mirného
Jako dech usinajiciho ditéte spravedlivym spankem
Baldachyn celestinu vysoko vysoko bez opory rozkfizen
A vSechna néha duSe pribita na né€j zvonivymi hieby
Domaha se nazpét chlapeckého téla v jehoz pfibledle
Opalovy ubél sépiovym inkoustem zacina se vpijet
Vpijet a stigmatizovat pyr rmen blin rdesno svlacec
Chlupu zalibn€ pozorovanych (tenkrat!)

Chtél bych té do pil pasu kostnaté vysvlékly
Potkat v nékteré z téch cest a znat jen ostych
Sklopené zadumcivych oCi a byt sné€zné
Panicky a nedoteny Zenou se chvét tak jako ty
ses chvéla
Sahajici rukou nedockavou po jablku v jednom
Z téch léty zplanélych uz sadi: okusit konecné!:
Budeme tiSe dotykat se mIcky nevabit slovy
Smrt: TajeuZpfitomna...

DO LETNIC NEDALEKO
(I.C.)
8.7.04

Plavé asi vlasy

Sebestian luéistnik

Néjaky kmen-pen stromu
Vola: Je pozdé!

Pojd uz domu!

Zmatek

Matky jeji tichy hlas

A echo uvnitf tebe-nas
Odpovida se pohledem

Se dozvida dohledem

Lana k uvazu v dlanich
Dfou do mozoll

V mollu se lamou v tisen
Znamou co matce zapfit?
Moznost popravy? Ze
Stiedu ter¢ jsem cerny

Ze jejim genam vérny
Zustavam? Ze Gzkost

Bere zajatce je jima

Ji asi nezajima je sama
Doma

A domov ja uZ nemam
Plakat? Na plakatu leda
Reklamnim na moznosti rizné
Hrzné na mnoho moZnosti:
Napfiklad Smrt anebo smrt
A navic k tomu dal§i smrt

Jiz lacino lze ziskat
Pockas-li frontou ziti

V SEBESTIANOVE SNU
JSEM TRAKLUV DVOINIK
19.9.06
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Design na VSUP -
Diplomové prace

2009

Jitka Ressova

e

Jako uz je poslednimi lety zvykem, vystavuji
se diplomové a letni klauzurni prace studentl
zlinské katedry designu Vysoké Skoly umélecko
primyslové v Praze v kontextu ostatnich studentt
VSUP. Je to jeden z kroku, ktery propojuje zlin-
skou katedru s prazskou Skolou ,matkou®. Toto
propojeni ma v budoucnu pokracovat prestéhova-
nim obou zlinskych ateliéri do vhodnych prostor
v Praze, kde by byly umistény i ostatni disloko-
vané ateliéry a dilny, které se nevejdou do hlavni
budovy na Namésti Jana Palacha. Tato koncepce
je uz nékolik let znama, ale proménuje se jeji za-
mér. Od stavby budovy v Dablicich se po letitém
snazeni a projektovani upousti - tolik penéz stat

Pohled do instalace ateliéru Design vyrobkii 11 (v popredi diplomovd prdce Tomdse Kubacky Z nouze ctnost), foto Jitka Ressovd

VSUP nikdy neda a tak se hledaji jiné alternativni
prostory - nevyuzivané primyslové objekty v ro-
zumné vzdalenosti od hlavni budovy.

Ziejmé tim, ze se VSUP nerozrista poétem stu-
dentli a nardstem novych obord a zachovava si
svoji koncepci vybérové §koly s maximalnim po-
¢tem 18 studentl v jednom ateliéru rozloZenych
do 6 ro¢nikt spadajici pod jednoho vedouciho
a asistenta, nepfichazi ani kyZené finance z mi-
nisterstva a tim zlstava nevyfeSen letity prostoro-
vy problém piedev§im s dilnami v hlavni budové.
Studenti designu na zlinské katedie VSUP pro-
blémy s mistem nemaji, naopak po odstéhovani
ateliéru obuvi v roce 1999 se cast prostor Skoly
pronajima.

Pod katedru designu spadaji kromé dvou atelié-
ru Design vyrobku I a I (vedenych MgA. Ivanem
Dlabac¢em a prof. ak. soch. FrantiSkem Burianem)
situovanych ve Zlin€ i jeden prazsky atelier Desig-
nu vyrobkl III (vedenym doc. Mgr.A. Michalem

Fronkem a doc. Mgr.A. Janem Némeckem). Kon-
cepce vSech tiech atelierii je dana do zna¢né miry
jeho vedoucim.

Diplomova prace zavrSuje celé studium, je to
prace, do které se promita pfedev§im osobnost au-
tora, jeho postoj k designu, je to zavrSenim jeho
hledani v ramci Skolnich let, mnohdy to byva po-
sledni ,inovatorska“ prace. Na jednu stranu by méla
byt realnéjsi, bliz§i vyrobé nez predeslé klauzurni
a semestralni prace. Na druhou stranu je to vSe
- jiz od tématu v reZii diplomanta. Vhodné téma,
rozpoznani svych schopnosti, pfednosti i nedostat-
ki, mysSlenkové postupy, rozvrzeni prace, dodrzeni
termini to v§e se promita do koneéného vysledku.



V letoSnich diplomovych pracich najdeme vy-
soce profesionalné zpracované prace napf. Lu-
cie Koldové, jejimz tématem bylo ,home fitness*
sportovni nabytek pro cvi¢eni, protazeni a relaxa-
ci vinteriéru. Ve své praci zakomponovala vybra-
né cviéebni prvky do ,normalniho“ nabytku. Zeb-
finy se stavaji soucasti skfiné, bradla vzniknou
otocenim stolu. Lucie ve své praci zhodnotila své
zkuSenosti z vrcholového sportu a Sest let studia
designu. Jak piSe ve své zpravé: ,Cilem mé prace
bylo poskytnout lidem cviceni v alternativni po-
dobé v souladu se soucasnym designem a primét
dnesni vytiZenou generaci milovat pohyb*.

Na Designu I se leto§ni prace hodné vénovaly
transport designu. At uZ to byla prace Vojtécha
Linharta - Rekonstrukce tramvajového vozu T6
AS, ktery zpracovaval ndvrhy na pfestavbu této
tramvaje. Oba akceptuji zakladni pozadavky fir-
my Pars Nova na rekonstrukci tramvajového vozu.
Jedna se o novy design tykajici se pfedevsim cel

It Yourself” (udélej si sam) Adama Turecka. Obé
témata v rukou dvou vyhranénych studentl vzbu-
dila velkou diskuzi komise.

Tomas§ Kubacka se ve svém designérském proce-
su inspiroval ,nouzi“ a z ni mozné vzniklé ,ctnos-
ti“. PfedevSim pak vlastni nouzi a nedokonalosti,
se kterou dopfedu pocitd. Ze zamérné neuméle
zpracovanych jednotlivych kus@ vznika funkc¢ni
celek - kieslo s variantou vzniku improvizova-
ného ,chaise longue®, knihovna, lampa a vaza
z nohy stolu, vSe co potfebujete k vytvofeni po-
hodové nalady pro odpocinek u knihy. U vSech
piedméti se pocita se vstupem toho, kdo je bude
uzivat - vlastni stinitko lampy, kfeslo doplnéné
o pols§tarky, poli¢ka o knihy. Jde tu o to naznacit
urcité pristupy, ukazat hranice obvykle chapané-
ho designu.

Druhym diskutovanym tématem bylo téma ,Do
It Yourself* Adama Turecka. Kolekce navodl pro
vytvofeni interiérovych prvki. Autor ve svém

Pohled do instalace ateliéru Design vyrobkii I (diplomovd prdce Petra Rapanta,
Vojtécha Linharta a Jana Stefla), foto Jitka Ressovd

vozu a interiéru se zakomponovanou bezbariéro-
vou c¢asti. Projekt zahrnuje dvé varianty feSeni.
Prvni byla prezentovana jako diplomova prace,
druha upravena pro potfeby zadavatele. Prvni je
vice dle pfedstav autora a méné financné omezen.
Piesto v obou jde o redlné feSeni, uzce vymezené
zadani, kde inovace jsou viditelné spiSe na druhy
pohled. V pfipadé realizace takové moderniza-
ce by vzniklo kvalitativné nové vozidlo, které by
mohlo vnést novy vzhled do ulic nejen ¢eskych
mest.

Jan Stefl se ve své diplomové praci zamyslel
nad dopravnim prostiedkem do metropole bu-
doucnosti. Vysledek prace je obrazem pozZadavkl
mladého ¢lovéka pohybujiciho se kazdodenné ve
mésté. Studie se pohybuje v roviné koncepce s vy-
hledem do blizké budoucnosti, autor se nesvazo-
val soucCasnymi vyrobnimi postupy. Vzniklo tak
méstské vozidlo pro jednoho ¢lovéka, pohanéno
elektrickou energii, ve kterém se do velké miry
promita autorovo designérské citéni, tvarové po-
jeti. Po funkéni i estetické strance se pohybuje
na pomezi automobilu a motocyklu a splauje po-
zZadavek na minimalni rozmér a maximalni obrat-
nost.

Ve dvou ateliérech se setkala dvé netypicka té-
mata: ,Z nouze ctnost® TomasSe Kubacky a “Do

Pohled do instalace ateliéru Design vyrobkii Il (obhajoba diplomové prdce
Lucie Koldové), foto Jitka Ressova

pojeti stavi kutila - realizatora do pozice spolu-
autora designu a vyrobce. Navrzené pifedméty se
nedaji realizovat vlastnoruéné, ale pocitaji s vyu-
Zitim novych technologii. Kutil se stava i koordi-
natorem dodavateld.

Kde je ovSem nejvétsi potencial této prace, je
umisténi téchto ,navodu“ na zhotoveni ,designér-
skych kouskd“ na internetu - ke stazeni volné€ pro
kazdého. Vynechdva se tim fetézec obchodniki.
Tento portal (www.do-it-yourself.cz) by mél byt
otevien dal§im designérim, ktefi by se o své na-
vrhy délané pro lidi chtéli zdarma podé&lit a sdé-
lit své ,know how®. Vy si tak bude moci udélat
svétlo od ,TureCka“ nebo jiné zacinajici hvézdy
designu.

Jak piSe Kamil Nabélek ve své oponentském
posudku k praci TomasSe Kubacky: ,Kazda diplo-
mova prace pokud je sebevédomym vykonem - je
nakonec uvahou o oboru. O jeho diskursu, o hra-
nicich platnosti tohoto diskursu, o jeho vyznamo-
vych rovinach, zakoutich, i o praxi, ktera urcu-
je jeho provadéni. Tedy o vSech ,spolecenskych
hrach®, které se pfitom hraji. Ale i o tom, Ze hra-
ni téchto her nema byt plné prozrazeno, pravé
proto, abychom sami sebe mohli brat vazné.“
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A few notes on the Zlin Youth Salon
Martin Fisr

Even before artists realise that they are able to really amount to something,
they have already turned thirty. This specified age limitation of this year’s salon
was perhaps “stolen” by a strong group of artists who have just turned thirty.
The vision of the salon can be found somewhere on the borders between the
confirmation of the artists who have already been established in galleries and the
introduction of original, perhaps overlooked artists. This is perhaps somewhat of
an unequal struggle, artists who have exhibited more often with even less space,
in order that it is possible to explain to the knowledgeable visitor that he can still
show his work. A picture of the work of the lesser-known artists from one of the
displayed works is made relatively worse. Still we must adhere to the limitations
of the traditional format of the salon.

Prize Winners of the Zlin Youth Salon 1997-2009
A Look Back at the Exhibition
Pavlina Pysna

This year’s 5th Zlin Youth Salon, the showcase of Czech and Slovak artists under
30, presented the works of all of the current award winning artists. Two of the
most expressive exhibits also receive awards in the framework of each annual
Salon. From March 3rd to April 19th 2009, the works of seven representatives
of the Czech arts scene and one Slovak artist could be seen in the exhibition
hall at the House of Art. These artists included Luka$ Rittstein, Jifi Suriivka, Vit
Soukup, Jan Kadlec, Jaroslav Kolések, Pavel Ryska, Ales Ruzicka and Erik Sille.
The individually awarded works, purchased by the Zlin gallery between 1997 and
2006, created the core of the exhibition. The exhibition was placed in a larger
context with the works of the each author, placing special emphasis on his or her
current form. The exhibiting artists significantly reflected the diversity of their
current approach to visual art, expanding from the classic painting and sculpture
through to large format printing and video-art.

The Theme of Light
(to accompany the works of Zbynék Janacek)
Olga Badalikova

Zbynék Janacek (born 1957), currently the Decan of the Faculty of Arts at
the University in Ostrava, is engaged in the creation of the Serigraphic Centre
at the Department of Arts. Since 1994, he has participated in many local and
international exhibitions. From May 6th to 31st 2009, his graphic works were on
display at the Gallery Hollar in Prague. In the early phase of his work, Zbynék
Janacek preferred the graphic print technique of printing from high elevations;
he subsequently selected lino-cut and wood-cut where he initially worked with
the theme of light. Light first penetrated his graphic works from the background,
but by the end of the 90 ‘s he had begun exploring with light that shone from
the foreground. Currently, serigraphy and silk-screening are his predominant art
forms. Light interconnected and intertwined in continual movement is however
at the same time a well-known symbolic accent. The absence of phenomenon and
content becomes the central idea of the author, emerging from the inspiration
through an austere space of Medieval temples that were understood as dwellings
of the Gods whose main attribute was light. Readings from the text of Abbot
Suger significantly influenced the artist’s work. The recitation was dedicated to
the mystiques of light as a principle of spiritual effluence, consequently energy,
when another degree of existence radiates from one of the divine principles.

Daniel Balaban - Human Comedy
Pavel Preisner

The portraits of The Human Comedy (Lidskd komedie), using various creative
means, delivered testimonies that as a collective create a solid sound that
reverberated throughout the relatively small space of the Zlin planetarium. And
they conform to the diversity of the uniform climate of the painting. The sky, the
air: religious, funereal, picturesque, astronomical, romantic,... A segment of this
conception, mended by the explanation or presentation on another dimension.
The painter’s gesture is like a calling, a screech, a laugh, through which his
imperious monologue was once complete. Several methods of painting can be
seen in one picture. Not a combined technique, as it can sometimes be combined
so well. Rather the language of the painting. Various intonations, slang phrases...

Dusan Soltys
Close (Nablizko)
Eva Spévackova

The exhibition at the Dolmen Gallery in Brno introduces the most recent figurative
paintings by artist Dusan Soltys (1974). The artist has continually focused on
“carnality” since 1997, when he shifted his creative focus from abstract landscape
to the “landscape of the human body”. He began with the controversial theme of
“zooming in” on the male genitalia, where he used the large-format water-colours
on silk. In 2004, he used a roller technique to create large canvases of a somewhat

abstract vagina. The exhibition explores that theme of “La petite morte (A small
death)” (2008). The author concentrates on capturing the expression of the
human face as theme of the affects of today. An open mouth is able a significant
interpretation; its depth evokes the abyss of human emotion and erotic bliss. The
heads are somewhat cubist-like and perceived from more than one angle, as the
potential of an unrealistic activity. This technique is somewhere between French
and German expression.

The City Gallery of Rimavska Sobota
Gabriela Garlatyova

The City Gallery of Rimavska Sobota was founded as a self-administration by the
city in 1996 as part of the City Cultural Department. The collections and activities
of the institution focus on the research and presentation of contemporary art.
The exhibition programme profiles two distinct areas. The first is the research
and presentation of contemporary Slovak visual art with a glimpse at the Central
European context during the period from the second half of the 20th century
to today. The second area is oriented towards the visual arts of the region,
primarily the circle of artists from the region of Rimavska Sobota. These artists
are continuously engaged in this area and include the new generation of graduates
coming out of the art colleges.

Certainty is a Pure Word
An Interview with Pavel Korbicka
Pavel Netopil

Sculptor and moving light installation artist Pavel Korbicka (1972, Brno) unites
the modernist legacies of land art, body art and minimalism in his own unique
way. He graduated from the Academy of Fine Arts in Prague working in the
ateliers of Stanislav Kolibal (1992-1993) and Milos Sejn (1993-1998). It seems
that his artistic direction has been greatly influenced by these personalities.
He favours neon lighting, where light more or less accompanies a transparent
installation variant - since 2003, he has been working with Lexan polycarbonate
thermoplastic sheets. Korbicka ‘s conceptual thinking about space is distinctly
monothematic, even though they take place in several locations. Korbicka s
interest is very concentrated - whether it relates to the static sculpture installation
or the transient physical action - on the symbiotic perception of emptiness and
substance even in the time transient perceptions of the special forms. Here he
uses the material and character of the space, as well as various sources of daily
or artificial light. Pavel Korbicka lives and works in Pouzdfany, Prague and Brno,
where he works as an assistant to Jan Ambrtz in his atelier of non-figurative
sculpture at the Faculty of Fine Arts (VUT).

Mini Gallery 6.15
A place for encounter, creative meditation and dialogue
Ludvik Sevecek

The article introduces the provocative private gallery in Zlin that is located in
the film ateliers of Studio 6.15. The initiator and administrator is one of the
company’s employees Zdenék Machacek and the curator is leading Czech art
theorist Jifi Valoch. The institution focuses on the presentation of the works of
leading, living Czech and Slovak artists from all generations (with the exception
of the young, emerging artists). For each exhibition, Studio 6.15 publishes a small
catalogue that contains basic information and full-colour reproductions of many
of the pieces. Since the gallery began its activities in 2004, it has presented a total
of ten exhibitions featuring the works of René Habl, Ladislav Nebesky, Miroslav
Koval, Ladislav Danék, Hugo Demartini, Anezka Kovalova, Dagmar Brichcinova,
Rudolf Fila and Alzbéta Stefunkova - Szabo.

Art and Politics or Sixty Years of Free Creation in Germany

Sixty Years. Sixty Works - Art from the Federal Republic of Germany
from 49 to "09

Miroslav Zelinsky

This review focuses on the exhibition entitled Sixzy Years. Sixty Works - Art from
the Federal Republic of Germany from "49 to "09 that could be seen at the Martin-
Gropius-Bau in Berlin from May 1st to June 14th, 2009. The exhibition is a cross-
section of the most famous works that originated in the democratic Germany.
The simple key of the number 60 sufficiently shows how it functioned and what
this quantity of works could be contained in one space. Our article focuses on the
political line and how politics influenced art over the course of the six decades
and also shows the necessity of this particular point of view.

B. S. A. Motorcycle with a Green Side-Car
A painting by Kamil Lhotak (1942)

Zdenek Primus

In the column One work (Jedno dilo), Zdenek Primus introduces the painting by
Kamil Lhotak (1912-1990). As can be seen in each of his works, Kamil Lhotak



was a great admirer of every mode of transportation, primarily those from the
era when civilization still had not become over-burdened by the improper use in
the First World War. Balloons, zeppelins, trains, automobiles, motorcycles and
bicycles - these all had a beautiful impractical shape and had burst with a type
of magic that made those who came to see his paintings pedestrians. Lhotak
probably had the strongest relationship with the motorcycle, as he was the owner
of several over the course of his life.

Jozef Muzila: Project B
Jiii Valoch

Jozef Muzila was born in 1967 in Martin, Slovakia, and studied painting at the
VSVU Academy in Bratislava under the guidance of Rudolf Fila. The theme in
his work, in the broadest sense, has become processing, variability. When he was
still in school in 1991, he removed himself from figurative drawing and inclined
toward minimalist and deconstructive issues, articulating pictures from many
different levels, which one can notice in the opening of the higher level. This
was also the way in which he published his first book. Very early in his career
in one particular work, he found a particular way in which he could grasp the
processing of variability: first they were paintings and drawings on long coils from
the collection entitled Metamorphosis (from 1993) in which the predetermined
constellation was gradually transformed. Two of his later works (that are his most
core pieces in the sphere of his newer, conceptually precedented art) began to
emerge: he decided to paint a “traditional” series of paintings, always creating
one solitary unit. Project A originated on pieces of cardboard; his latest Project B is
painted on hard boards. This large, unique work gradually evolves. What’s more,
here one can see a definite concept of a gradual transformation of the various
languages of geometry.

The Myths of Kunsthistorie - Antilexicon
Modernism
Miroslav Zelinsky

The third part of our “antilexicon” series presents one of the most inflected
ideas of cultural and social debates of the second half of the 20th century -
“modernism” - in an article written by Bernd Nicolai. This column presents one
particular translation of almost two dozen submissions that were published in
2007 in the third issue of the German cultural historical revue Kritische Berichte
(Critical Commentaries). With this creative gesture, the authors compare the key
ideas of their artistic research with those of the younger and middle generation.

Architect Jiii Vozenilek and the Collective House (Kolektivni dum) in
Zlin
Jiri Svoboda

It has been almost 100 years since Jifi Vozenilek was born. He was born on August
14th, 1909 in Holesov. He attended high school in Prague where he studied
architecture at the CVUT, and in the 1960 s became a university professor at
this institution. He later became the main architect for the City of Prague. He
began working for the Bata firm on April 20th, 1937. His first task was to assist
the architect Vladimir Karfik on the project of the Roman Catholic Church in
Otrokovice - Batov. He later became the leader of the No. 276 Construction
Division - Collective No. 8 and also the head of the design team. For Bata, he
worked with architect Jaroslav Fragner on the creation of the urban concept of
the Industrial City of Kolin from 1940-41. As an independent designer, he created
an interesting project which was the industrial rendering plant in Otrokovice -
Batov. His other architectural works can be found in the former Bata factories in
Zlin, particularly the factory buildings no. 14 (built in 1947-48) and no. 15 (built
in 1946-47). Jifi Vozenilek 's most famous work is without a doubt the Collective
House (Kolektivni diim) in Zlin. He is also the author of many famous urban
projects at home and around the world. He became the head of the group of
architects who created the Regulation Plan of Zlin in 1946. This plan is still valid
even today.

The Bata Phenomenon - Notes to the Exhibition

Nameésti Prace in Zlin III - designs by Vladimir Karfik and Jiri
Vozenilek

Ladislava Hornakova

In the past two issues of Prostor Zlin, the Architecture column presented projects
associated with the namésti Prace in Zlin, one issue introduced the designs
by FrantiSek L. Gahura and the second an album containing documentation
from architect Emanuel Hruska from 1940. During this same year, architects
Josef Gocar and Bohuslav Fuchs also prepared designs for the namésti Prace
in Zlin (these will be presented in the next issue). However, in 1946, architects
Vladimir Karfik and Jifi VoZenilek created their designs for the renovations of the
representative location in front of the entrance of the former Bata factory, within
the framework of the group for the regulation plan. This particular design comes
from one of the most unique groups of lesser known unrealized architectural
projects associated with the city of Zlin as well as being narrowly connected with

the Bata architecture after the end of World War II. In spite the fact that the
governing regime had changed, and also a completely fundamental reversal had
taken place in the life of Zlin, these company architects had followed with the
tradition of Bata construction and had still continued in their creation influenced
by their spirit and character even several years later.

Utopia of Modernity: Zlin

The international symposium that took place during the exhibition The
Bata Phenomenon -What Now?

Radomira Sedlakova

An international symposium entitled Utopia of Modernity was a part of the
exhibition The Bata Phenomenon - Zlin Architecture 1910-1960, that took place in
the second half of May in Prague and in Zlin. One day was devoted to the exhibition
and the themes connected with it in Prague; in Zlin, several days became the city’s
main interest. In addition to the traditional symposium lectures was divided into
four groups with the themes: The Bata Phenomenon and Modernity; Society of
Utopia/City Utopia; Modernity and Urbanity: A Contradiction?; and Marketing a
Social Utopia. The lectures included commentary and discussions during tours
through the city, including the nearest satellite district of the city - Otrokovice.
The tours were conducted through the individual buildings and parts of the city,
and also featured discussions with witnesses of the phenomenon. Participants
included not only those Bata-workers from the Czech Republic, but also from
other parts of the world. The discussions dealt with the issues of reconstructing
the buildings, issues of the new life in the former factory area, the new renovations
to the company s family dwellings, and the problems of the renovations of the
Bata buildings both technically and architecturally. A film series featuring the
film Bata-ville - We are not afraid of the future and other historical, educational
and promotional documentaries also accompanied the event.

Archive
From the work of poet Theo H. Florin
Mirek Kovarik

In this issue, we present the famous and world-renowned Slovak poet from Dolni
Kubin, Theo H. Florin, who lived from 1908 to 1973. He was one of the prominent
figures of Slovak poetry. For much of his life, he lived as a diplomat in many places
around the world. He was a secretary of the Czechoslovak community in Paris.
During the war, he served in the foreign rebels and worked in the diplomatic corps
as a personal secretary to Vladimir Clementis, Minister of Foreign Affairs. He was
arrested in connection with the court proceedings with Doctor Clementis and
spent more than three years in pre-trial custody. In 1957, his name was eventually
cleared. In our anthology, we present his elemental poetry - primarily later from
the book Fire on the Potomac where the opening essay was written by one of
Florin's contemporaries - poetry elocutionist Miroslav Kovarik. The anthology
also contains photographs of the poet.

Poetry

Prepared by Pavel Petr
Petr Hrba¢

Jiii Stanék

In this issue, we present two poets associated with the 1980 “s. Both poets began
as guests in the elocution programmes of Mirek Kovarik - in the legendary Zelené
Peri (Green Feathers) that at that time mapped the Czech literary scene that was
not a part of the official grey culture. Jifi Stanék is a practicing pharmacist in
Strakonice and after 1989, released a series of his own poetry collections. The
same holds true for Petr Hrbac, who is a paediatrist, an expert botanist with
cultural interests extending towards the Japanese traditions.

Design at the VSUP
Graduate Work 2009

Jitka Ressova

As in past years, the graduate works of the students of the Department of Design
at the Academy of Arts, Architecture and Design in Zlin were presented with
other students of the Academy of Arts, Architecture and Design in Prague. It
is one of the steps taken that brings the Department in Zlin together with its
mother” school in Prague. In this year’s exhibition of graduate work, we could
see the high professional work of Lucie Koldova whose theme was “home fitness”
sports equipment for exercising indoors. Many of the works this year were
dedicated to transport design, as could be seen in the work of Vojtéch Linhart
and Jan Stefl. Two atypical themes could be found in the two ateliers: from the
emergency of virtue and “Do It Yourself (Udélej si sam)”. Tomas Kubacka was
inspired by the “emergency” in his design process and one could also see the
origins of “virtue”. Adam Turecek also used the theme of “Do It Yourself” in his
work. Here he presented a group of instructions for creating interior elements.
Both themes in the hands of the two clean-cut students were the topic of many
discussions.
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Treti smysl

Mezi objektem a animaci "\l.L
Dim uméni ve Zliné

29. zari-15. listopadu 2009

Animace muzZe byt chapana jako uméni manipulace, zachazeni s neviditelnymi me-
zerami mezi jednotlivymi okénky. Vznika tak prostor pro praci s chybénim a dopliiovanim
- ozivovanim, ktera se odehrava v mysli divak(. Tyto tvahy zajimavé doplnuje text ,Treti
smysl“ od Rolanda Barthese, kde se piSe: ,,...tupy (tfeti) smysl je signifikant bez signifikatu,
odtud nesnadnost pojmenovat ho, nase Cetba ziistava viset mezi obrazem a jeho popisem,
mezi definici a odhadem.” Tento text do jisté miry naznacuje néco o vektoru ,model-anima-
ce-vystava”, ktery kuratofi zvolili. Vystava totiZ pfedstavi jak animace samotné, tak modely,
které staly u zrodu jednotlivych objektovych animaci. Nékde jako obé varianty, nékde jen
jednu z nich. Hra s vynechanim a doplnénim miZe napomoci pochopeni onoho ,mezi“, co

,hic nezobrazuje” tedy ,,prazdného mista“.

Novy ¢asopis Centra pro studium demokracie a kultury (CDK)

Casopis navazuje na to nejlepsi z Easopis(i
Stredni Evropa — brnénskd verze, Proglas a Revue Politika.

Vychazi 6x ro¢né v rozsahu 100 stran.
Cena jednotlivého ¢isla 100 K¢, ro¢ni predplatné 500 K¢

Pro predplatitele 25% sleva na vSechny knihy vydané CDK

&asopis o kultue a spolecnosti

Z obsahu ¢isla Kontexty 3/09

e a ity

Petr Fiara / Politika, jakd nemd byt

Jiki Hanus$ / Paradoxy kultury 19. stolet

rum pro studium demokraci

PavEL SvanDa / Zizeti po spravedlnosti jako Gdél i ky¢

na &isla 100K - Vydivi Centr

JacossenovA, KouBovA, Hatara, HEINRICHOVA, MALY /
Podivuhodné ptitazlivé i odpudivé sily — rozhovory
s prekladateli némecké poezie

Rocnikl (XK) - ce

3/2009

Josker IsENSEE / Evropsky ndrod?
StanisLav BaLik / Stdt, cirkev a katedrila

JorN BERGER / Rodin a sexudlni dominance

FrRANTISEK MIKS / Rize bolestnd Alese Ruzicky

Objednavky: CDK, Venhudova 17, 614 00 Brno, tel.: 545 213 862, e-mail: objednavky@cdk.cz, www.cdk.cz
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