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EDITORIAL
Mili ¢tendri,

v prvnim cisle stavajiciho devatendctého rocniku Prostoru
Zlin jsme, u prileZitosti pripravované dislokace vydavatelské in-
stituce do 14. budovy tovdarniho aredlu ve Zliné, zacali na druhé
strané jeho obdlky pripominat nékteré vyznamné vystavy, jez od-
borné pripravila. Minule se jednalo o vystavu Sursum 1910- 1914,
kterd se uskutecnila v roce 1980. Byla to ale jen jedna z celé
Fady pivodnich premiérovych vystav, jimiz si toto kulturni zari-
zeni uz ve sloZitych pomérech doby totality postupné budovalo
odborné renomé vyznamné galerijni instituce. 1o pak zaklddalo
Jeji dobré vychozi pozice i za nové politické situace, v dobé, kdy
se jejimu sidelnimu méstu vrdatilo historické jméno Zlin. Od pii-
vodnich vystav, jimiz galerie zkoumala a zverejiiovala mdlo
zndmd, anebo neprdavem opomijend témata a osobnosti ceského
noveéjsiho i soucasného umenti, se pak odvijely dalsi jeji diilezité
aktivity, zejména akvizicni ¢innost. Pravé diky vystavam typu
Sursum byla casto do uméleckych sbirek instituce za vvhodnych
podminek ziskdvana jedinecnd vytvarnd dila. Vzhledem k tomu,
Ze rocnik naseho casopisu sestdvd pouze ze Ctyr sesitit a tFi nd-
sledné druhé strany obdlky -véetné té soucasné- hodldame vénovat
i dalsim diilezitym vystavnim aktivitam zlinské galerie, zejména
v poslednich dvou desetiletich, dovolte mi, abych nékteré z téch
Jejich starsich prezentaci ceského vytvarného uméni, doprovd-
zenych odbornymi publikacemi (katalogy) trvalejsiho dosahu,
na tomto misté alepori pripomenul. UZ v sedmdesdtych letech to
byla napriklad vystava mladych umélcii méstského kridla Ume-
lecké besedy, kteri se ve dvacdtych letech minulého stoleti sdruzi-
li v Socidlni skupinu. Ale byly to i monografické vystavy dlouho
nepredstavovanych klasikii naseho umeéni Antonina Chittussi-
ho, Antonina Slavicka, Sobéslava H. Pinkase a Quida Mdnesa,
Antonina Prochdzky, Bohumira Matala ¢i Hanuse Schwaigera.
V letech osmdesdtych pak treba sirokym odbornym priizkumem
podlozené prehlidky Cesti maliFi ve Francii I nebo Josef M. Na-
vrdtil a ¢esky romantismus. Z monografickych vystav bych chtél
na jedné strané zminit prezentaci tvorby JozZi a Franty Uprkit
a vitbec prvni kriticky koncipovanou vystavu Viclava Radimské-
ho a na strané druhé tieba predstaveni architektonického dila
Dusana Jurkovice, ale jiz i soucasnéjsi umeni, hlavné vystavy
tvorby Svatopluka Slovencika, Viclava Bostika, Jifiho Johna ¢i
Vaclava Bartovského ze zavéru obdobi totality. Za zminku stoji
a k dobrému jménu galerie v ramci oboru prispivalo, Ze vétsina
z uvedenych vystav méla po zlinské (gottwaldovské) premiére
zpravidla reprizy i v fadé dalsich prednich ceskych galerii.

Jiz od konce osmdesdtych let se v galerii postupné formoval
Jeji . zlinsky program*, ktery tézil z batovskych kulturnich tradic.
V jeho ramci uz od pocdtku sehrdvalo dulezZitou roli zaméreni
na architekturu. Prvni prezentaci tohoto programu na verejnosti
se na jare roku 1991 stala védeckd konference s mezindrodni
ucasti Zlinsky funkcionalismus, doprovdzend zcela piivodni vy-
stavou Bata - architektura a urbanismus 1910-1950, jez se do-
¢kala fady repriz doma i v zahranici. Odborny katalog vystavy,
ktery vitbec poprvé v zdkladnich rysech mapoval danou proble-
matiku, vysel navic i v dotisku v cizojazycnych verzich ve Syycar-
sku (v ndkladu dva tisice vytiskit), u prileZitosti repriz prehlidky
v Lausanne a v Zenevé (1992). Trvalou devizou akce se stal
rovnéz shornik prispévkii konference. V takto pojaté koncepci
probéhly na pudé instituce ndsledné -formou triendle- jesté dalsi
dva dily této akce. V roce 1994, u prileZitosti stého vyroci zalo-
Zeni firmy Bata, to byla vystava Kultura Batova Zlina s mezi-
ndrodni védeckou konferenci Kulturni fenomén funkcionalismu
a v roce 1997 rozsahld védeckd konference Stredoevropskd
architektura 1890-1997, kterou galerie porddala ve spoluprdci
s Ceskou komorou architektii a Ustavem déjin uméni AV CR.
Doprovazela ji opét, na sirokém prizkumu zaloZend, vysta-
va s katalogem Satelity funkcionalistického Zlina v Evropé.
Na druhé strané obalky stdvajiciho cisla Prostoru Zlin si tuto
cdst odborného programu galerie pripomindame reprodukci ze
zminované prvni vystavy Bata - architektura a urbanismus
1910-1950, kterd byla motivovana i kulatym jubileem dvou
podstatnych tviircii Batova Zlina, a sice stym vyroc¢im narozeni
Frantiska L. Gahury a k pocté devadesdtych narozenin Viadi-
mira Karfika, ktery se osobné ziicastnil i konference Zlinsky
Sfunkcionalismus a prevzal nad obéma akcemi zastitu. Velkou
uddlosti byla rovnéz samotnd vernisdz vystavy, na niz se objevila
fada vyznamnych osobnosti véetné syna zakladatele moderniho
Zlina Tomdse Bati.
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Co bude k vidéni
V nNnoveé expozici

zlinské galerie

Vaclav Milek

V piedminulém cisle Prostoru Zlin jsem se po-
kusil ozfejmit zakladni rysy stalé expozice v no-
vém sidle zlinské krajské galerie v byvalé tovarni
budové ¢islo 14. Projekt pomalu dostava realnéjsi
obrysy a objevuji se otazky na konkrétni napln
jednotlivych expozic. Bude zde k vidéni néco no-
vého, co naopak vystaveno nebude a pro¢?

Sbirka Krajské galerie vytvarného uméni ve Zli-
né cita vice nez pét tisic dél. Tak jako v jinych
vefejnych sbirkach je vétSina ve stalé expozici
nevystavitelna. Bud z divodlt konzervatorskych,
napfiklad u praci na papife, nebo kvalitativnich,
coz se tyka velkého poctu dél ve své dob& povin-
né nakupovanych od prominentd komunistického
rezimu. Plan expozice mlze vzniknout po porov-
nani seznamu dél vhodnych k vystaveni, prosto-
rovych a instala¢nich danosti a moznych forem
kuratorského sdéleni. Nejvyznamnéjsi ¢ast sbirky
- Ceské moderni uméni 1. poloviny 20. stoleti,
které navstévnici znaji predev§im z dosavadnich
expozic a které se nejvic vdZe na mezivalecné
kulturni déjiny Zlina, bude pfedstaveno v ¢aso-
vé tfadé. V ostatnich pfipadech je nutno hledat
obecny ramec nezavisly na tradi¢nim vyvojovém
schématu. K problému lze pfistoupit tak, Ze z cel-
ku vyberu uréitou kompaktni cast, tfeba tu, ktera
bude povazovana za nejhodnotnéjSi, nebo naopak
vybér podfidit snaze o prifez sbirkou. Ke sbirce
Ize pochopitelné pfistoupit s hotovou myslenkou
a hledat v ni material, ktery by zvoleny koncept
yilustroval®“. Naprfiklad kdybych byl navzdory roz-
§ifenym nazortim piesvédcen o tom, Ze moderni
uméni kontinualné navazalo na pfedchozi epo-
chy, snazil bych se ve sbirce vybrat a vzajemné
konfrontovat pfiklady z moderniho a pfedmoder-
niho uméni, které by feCenou tezi potvrzovaly.

Jako kuratorsky pohled do sbirky galerie je
planovana vychodni ¢ast nové expozice. Kazdé-
ho, kdo se sbirkou zlinské galerie zabyva a v bu-
doucnu bude zabyvat, inspiruje jisté k rlznym
pohledim. Pfistup, ktery jsem zvolil pro otevieni
expozice, se snazi predev§im o prifez sbirkou.
Vybral jsem sedmdesat takovych dél, ktera zastu-
puji riznorodé formalni, vyvojové ¢i myslenkové

Ivan Ouhel, Taboriste, 1983, olej, pldtno, 116 x 101 cm, Krajskd galerie vytvarného
umeni ve Zliné

celky. Uspofadani halového prostoru umoznuje li-
bovolny smér prohlidky, od jihu k severu vybidne
expozice ke sledovani promény témat krajina a fi-
gura a jejich vzajemného prostupovani od konce
19. stoleti aZ po dneSek. Abych nechal alespon
¢astecné nahlédnout do své predstavy, pfipomenu
v nasledujicim textu nékterd z dél, kterd mé inspi-
rovala k uvaham o krajiné.

Zazitek z pozorovani krajiny ma fundamen-
talni vyznam pro nasSe uvédoméni si a pochope-
ni kategorie prostoru, a tim i poznani vyznamné
¢asti toho, co nazyvame svétem./! Neni nahodou,
Ze prvni z obrazii v dé€jindch novovékého uméni,
jez zobrazovaly krajinu ne uz jen jako pozadi, ale
jako samostatny namét, byly krajiny komponova-
né do podoby ,obraz svéta“. V pristupech vytvar-
ného uméni ke krajiné mizeme zaznamenat dva
hlavni pfistupy. Prvni vidi krajinu z jeji vnéjsi
stanky jako terén, druhy se diva ,za“ jeji jevo-
vou stranku, je v tomto smyslu metafyzicky, chce

Antonin Slavicek, Vecer v Okori, 1900-1901, olej, pldatno, 75 x 90 cm, Krajska galerie
vytvarného uméni ve Zliné

pochopit jeji principy. Nelze jednoznacné urcit,
ktery z nich je historicky prvni, a zrovna tak
nelze oddélit jeden od druhého. V prehistoric-
kém stavu se snad clovék pfili§ nepozastavoval
nad tim, co vidi, chtél vSak dosahnout harmonic-
kého vztahu se svétem, jehoZ byl plnou soucas-
ti, a proto se snazil rozpoznat sily, které v ném
plisobi./? Rozpad na subjekt a objekt, kdy ¢lovék
zacal svét kolem sebe chapat jako na sob¢ neza-
visly protiklad, nastal pozdéji a svého vrcholné-
ho vyjadreni doSel v novovéké filozofii. I kdyz
uz moderni fyzika ukazala na zjevnou neudrzitel-
nost subjekt - objektového chapani skutecnosti,
jeho vliv je patrny dodneSka. V uméni mizeme
disledek tohoto pojeti spatfovat tfeba pravé
ve snaze zobrazit ¢isty smyslovy vjem.

Zachytit pomijivost okamzZiku, proménlivou
atmosféru nahodného vyseku prirodni scenérie
bylo velkou ambici malifd druhé poloviny 19.
stoleti. Priklad umélct, ktefi zacali tvofit v oko-
li francouzské vesnice Barbizon, oslovil i mnohé
Ceské autory, byt jen nékolik z nich jejich for-
malni senzualismus opravdu nasledovalo. V nasi
sbirce je reprezentuje tfeba obraz Krajina z roku
1896 od Zdenky Braunerové, ktera se seznamila
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s tvorbou barbizonskych malifi pfimo za své-
ho pobytu ve Francii. Ceské krajinaistvi zavéru
19. stoleti pfes dobrou obezndmenost s vyvojem
uméni ve svété, pfedevsim v Mnichové a Pafizi,
jen v ojedinélych pfipadech zcela opustilo v ja-
dru romantizujici zajem o duchovni obsah kra-
jinného zobrazeni. Schopnost vystihnout naladu
krajiny brilantné ovladal i jinak velmi realisticky
FrantiSek Kavan, zastoupeny obrazem Vresovisté
v podhofi datovany rokem 1895. Emancipace kra-
jinomalby do stavu rovnopravného uméleckého
zanru byva vysvétlovana demokratizaci spolec-
nosti a kulturnim vzestupem nizSich vrstev. Pfe-
sto je zfejmé, Ze si cestu k opravdovému uznani
klestilo jen velmi téZzce. I pfes veSkeré uspéchy
byli umélci, ktefi navzdory akademickym kon-
vencim o namétech zobrazovali podle mnohych
kritikt jen to, co vidéli, stale trochu druhofadi.
U nas o tom svédc¢i zanik krajinafského ateliéru
na Prazské akademii kratce po smrti Julia Mafaka

v roce 1899, poté, co nebyla akceptovana kandi-
datura jeho asi nejvyznamnéjSiho zaka Antonina
Slavicka. Slavi¢ek zpocatku rozvijel hru svétel-
nych nalad v obrazech intimnich zakouti pfirody,
jako v obraze Vecer v Okori (1900-1901), pozdéji
v§ak tyto v jadru impresionistické krajiny pretavil
do temnéjsich obrazi z Ceskomoravské vrchovi-
ny, napf. Ndves v Kraskové (1906), v nichz v§ak
jesté prohloubil pro ¢eské krajinafe typickou tou-
hu po vyjadieni duchovniho charakteru mista.
Moderniumeéni, které se zaméfilona studium for-
malni vystavby obrazu, skute¢nosti ,sui generis®,

Viclay Spdla, Na Berounce, 1925, olej, pldtno, 57 x 76 cm, Krajskd galerie vytvarného uméni ve Zliné

nepotiebovalo zobrazovat smyslové zazitky. Tra-
diéni téma krajiny bylo ponechdno konzervativ-
nim umélcim, ktefi dale rozvijeli styl pfelomu
stoleti. Po I. svétové valce, ktera otfasla vizemi
modernismu, hledali mnozi umélci mordlni ocis-
tu své doby v pokorném navratu k tradici. Jini,
napfiklad ¢lenové skupiny Tvrdos§ijni, v§ak hleda-
li cestu ve smirné syntéze modernismu a tradice.
Krajina se stala vyhledavanou inspiraci pro obra-
zy Vaclava Spaly. Jeho vitalismus stoji v zajima-
vém kontrastu k temné melancholii krajin epochy
pielomu stoleti, jak to doklada pohled na jeho ob-
raz Na Berounce z roku 1925, kypici zeleni jarni
piirody. Vic¢i modernismu od pocatku rezervova-
ny Jan Zrzavy se vénoval krajiné ve vSech svych
tvurcich obdobich. Jeho vztah k ni se vSak promé-
noval. Vedle metafyzického vidéni svéta, k jehoz
obrazim jej inspirovaly pobyty v Bretani, jej do-
kazala oslovit ¢lovékem zranovana krajina kolem
Ostravy, v niz vnimal vzdorujici a nezlomnou silu

pfirody. Skvélé srovnani nadm poskytnou obrazy
Ile de Bréhat (1933) a Haldy (1931-1933), které
vznikly pfiblizn€ ve stejné dobé.

V obdobi 2. svétové valky a po jejim konci ak-
tualizovali téma krajiny predevSim ¢lenové Skupi-
ny 42. Pfredmét jejich zajmu piedstavovalo més-
FrantiSek Gross se od konce tficatych let zaméril
na zakouti a opomijend mista periferie. Jednotlivé
naméty casto zpracoval i v nékolika verzich, coz
je pripad i obrazu Zahrada u Bertramky (1942).
Mnohé je zde podano v naznaku a s uspornou



barevnosti, pfesto zvoleny motiv pisobi jako po-
hled na konkrétni a divérné znamé misto.

Po unoru 1948, kdy se rozvijeni modernich snah
v uméni oznacované za formalismus stalo politic-
ky nezadoucim, na§la fada malifi utocisté v kra-
jinomalbé, kde ovSem nejcastéji jen neinvencéné
prebirali manyru krajinaid pocatku 20. stole-
ti. Vyjimkou byl Richard Fremund. Obraz Pafiz
z roku 1957 stoji na pocatku jeho jedinecného
barevné senzualniho stylu, ktery patfil k prvnim
projevim svobodné tvorby na konci padesatych
let.

Slepa kolej, na niz se krajinomalba zdanlivé
ocitla, vytvofila prostor k novému abstraktnéjsi-
mu uvazovani. Je nesnadné rozklicovat vSechny
kofeny, z nichz vyrtstalo obecnéjsi pojeti pfirody
a krajiny soustfedéné na vyjadieni jejich principt
a vnitiniho fadu. Jednim z nich bylo abstraktni
uméni predvaleéné doby, zejména FrantiSek Kup-
ka a jeho teoretické pojednani Tvoreni v uméni

Richard Fremund, Pafiz, 1957, olej, pldtno, 73 cm % 93 cm, Krajska galerie vytvarného
umeni ve Zliné

vytvarném. Ve druhé poloviné€ stoleti sehral
na tomto poli v naSem uméni zasadni a vyjimec-
nou roli Vaclav BoStik. Vesmir z roku 1957, jed-
no ze dvou platen, kterymi je zastoupen ve sbir-
kach zlinské galerie, pfedstavuje svou barevnos-
ti i kompozici - nékolik archetypalnich znaku
na jasné modrém pozadi - jiz zcela zduchovnélou
obrazovou skutec¢nost. Z Sirokého proudu lyric-
ké abstrakce zminim aspon Nerosty (1964) Jifiho
Johna, Predjari (1975) Michala Raného nebo Td-
boristée (1983) Ivana Ouhela. Zatimco pro Johna
je to pfedevSim mytus a tajemstvi, jeZ odhaluje
v pfirodé, tedy opét obecné duchovni momenty,
obrazy o generaci mlad$§ich Raného a Ouhela jsou
vice zaujaty realnymi krajinami, pod jejichZ po-
vrch se snazi nahlédnout.

Paralelné s témito vizualné-duchovnimi malba-
mi se v naSem prostifedi rozvijelo od konce 60.
let konceptualni uvazovani. Vedle akci a land-ar-
tovych instalci pfimo v krajiné¢ se fada umélci
soustfedovala na promySleni univerzalnich kate-
gorii pfirody, prostoru a casu, jednotlivych ziv-
It a podobné. Na Slovensku zZijici umélec Juraj
Bartusz si od osmdesatych let zacal vymezovat
¢asové limity, v nichZ vznikaly jeho dila - obrazy,

kresby, plastiky (Casové limity za 1 sekundu, 5
sekind, 9 sekund, 1983), a tim vizualizoval Cas
jako obsah. Z ¢eskych umélct je ve zlinské sbirce
zastoupen Dalibor Chatrny, ktery se ve svém me-
dialné mnohotvarném dile jiZ o desetileti dfive
zabyval mimo jiné kategorii prostoru.

Z nové&jSich dél, ktera atakuji mé mySlenky
o transformaci klasickych uméleckych uloh, bych
mohl pfipomenout Optoelektrické prvky (1999),
obraz Vita Soukupa, ktery svou kompozici odka-
zuje k zobrazeni méstské krajiny, obsahové ovSem
piesazené do technického svéta elektrickych ob-
vodl. Zrovna tak by se dala zminit Mise (2003)
Jaroslava Koléska a dalsi dila dnes mlads$i stfedni
generace autord ve sbirce galerie, ale obavam se,
Ze by tato odvazina zkratka, bez dalSiho kontextu,
mohla byt Spatné pochopena. Bylo by krajnim re-
dukcionismem pokouSet se nastinit déjiny tématu
krajiny a tvrdit, Ze nikdy nebylo opus§téno a pou-
ze se transformovalo do novych obrazu. To, co

Vit Soukup, Optoelektrické prvky, 1999, olej, platno, 200 x 200 cm, Krajskd galerie
vytvarného uméni ve Zliné

pretrvava, a to, o co bych se s navs§tévnikem bu-
douci expozice rad podé€lil, je zajem o svét kolem
nas, pfirodu, chcete-li, ktery je doloZitelny i v tak
riznorodych projevech, jaké je mozné nalézt
v uméni mezi koncem 19. a zacatkem 21. stoleti.

Poznamky:

1. Srov. Miroslav Petficek, jr., Prostor a Krajina, in Krajina
(kat. vyst.), Sorosovo centrum soucasného uméni, Praha
1993, s. 44.

2. Doteky zemé (kat. vyst.), text Miroslav Hlavackova, Galerie
Moderniho uméni v Roudnici nad Labem 2006, nestranko-
vano.
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Kromérfizska

obrazarna

Jana Zapletalova

Hans von Aachen, Dva sméjici se hosi, 48 * 38,50 cm, pred rokem 1574, KroméFiz,
zdmek, majetek Arcibiskupstvi olomouckého. Foto: Muzeum uméni Olomouc, Zdenék
Sodoma

Prestoze Kromériz, byvalé letni sidelni mésto
olomouckych biskupt a arcibiskupt, patfi k men-
§im méstim i v ramci nasi zemé€, znaji jeji jméno
historikové uméni v fadé evropskych zemi. Toto
malebné a pfijemné mésto vdéci za svij véhlas
a nav§tévy renomovanych svétovych badateld i §i-
roké vefejnosti bohatym uméleckym sbirkam, kte-
ré béhem nékolika staleti shromazdili olomoucti
biskupové a arcibiskupové. Vedle rozsahlé a cen-
né historické knihovny, sbirky minci, medaili,
kresby, grafiky a hudebniho archivu patfi k nejvy-
znamnéjSim pokladim z majetku Arcibiskupstvi
olomouckého sbirka obrazova. KroméfiZzska obra-
zarna dnes obsahuje kromé jednoho z nejslavnéj-
§ich Tizianovych obrazti - proslulého Apollona
a Marsya - dila Anthonise van Dycka, Paola Vero-
neseho, Lucase Cranacha, Annibala Carracciho

a mnoha dalSich evropskych malifi. Nebyt fady
nepfiznivych udalosti, které sbirku postihly,
véetné pozaru zamku a nechvalné znamé drazby
,nepotirebnych predmétd®, byl by jeji fond jesté
bohatsi.

Pocatky kromérizské obrazarny jsou pevné spo-
jeny s osobnosti biskupa Karla II. z Lichtenstei-
na-Castelkornu (1664-1695). PrestoZze nékteré
akvizice pochazeji z jeho nakupl z druhé polovi-
ny 17. stoleti. Biskup Karel II. obnovil nebo znovu
vystavél v§echna sidla biskupské rezidenéni sité,
znic¢ena po tficetileté valce a osmileté Svédské
okupaci: olomouckou a kromérizskou rezidenci,
sidla ve Vys§kové, Mirové, Brné, Chropyni, Kel¢i
a Hukvaldech. V pribéhu staleti byvaly obrazy,
které nakoupil Karel II. a jeho nastupci k dustoj-
né vyzdobé jejich interiérli, Casto pfemistovany
podle potieby a preferenci jednotlivych biskupt
a arcibiskupii. Z tohoto divodu jsou obrazy, dnes
nedilnou soucasti rozsahlej§iho souboru v majet-
ku Arcibiskupstvi olomouckého (¢ast obrazi vy-
stavena v Arcidiecéznim muzeu Olomouc).

Zahy po svém nastupu na biskupsky stolec
v roku 1664 najal Karel II. z Lichtensteina-Cas-
telkornu do svych sluzeb nékolik umélci a vyba-
vil jim povoleni kopirovat vybrané obrazy z ci-
safskych sbirek ve Vidni. Timto zplisobem rychle
a ekonomicky nenaro¢né€ zajistil alespon zakladni
vybavu svych hlavnich sidel v Olomouci a Kromé-
fizi. Roku 1673 se biskupovi naskytla moZnost za-
koupit v té dobé jednu z nejprestiznéjSich sbirek
v Evropé. Obchodnici se staroZitnostmi, bratfi
Franz a Bernard Imstenraedové z Kolina nad Ry-
nem, nabizeli k prodeji kolekci obrazl véetné dél
Tiziana, Paola Veroneseho, Anthonise van Dycka
nebo Sebastiana del Piomba. Bratfi Imstenraedové
ziskali nejleps$i dila své sbirky z pozistalosti slav-
ného sbératele Thomase Howarda hrabéte Arun-
dela a z ,drazby stoleti“, tj. z rozprodeje sbirek
popraveného anglického krale Karla I. Stuarta.
Této drazby se roku 1650 ucastnil s Franzem
i jeho stryc, Zidovsky bankéf a obchodnik s umé-
nim Everhard III. Jabach, jehoZ kolekce se pozdé-
ji stala zakladem kralovskych sbirek Louvru. Bra-
tfi Imstenraedové neuspésné nabidli svou sbirku
k prodeji fadé prednich evropskych statnikt. Byl
mezi nimi i cisaf Leopold I., ktery sbirku po fadé
jednani pro jeji pfilis vysokou cenu odmitl. Ko-
lekci nakonec zakoupil roku 1673 biskup Karel
II. a umistil ji ve své olomoucké rezidenci. Jejim
nejvétSim klenotem byl obraz znazornujici Apol-
lona svlékajiciho z ktize satyra Marsya, pozdni
Tizianovo hluboké a enigmatické dilo.

Co motivovalo olomouckého biskupa k tomu,
aby zakoupil kolekci mimofadné cennych a dra-
hych obrazi, kterou si nedovolil ani cisaf? Jak
vysoké ambice a porozuméni pro uméni mél ten-
to biskup, kdyz vybavoval své olomoucké a kro-
meéfizské sidlo? Nakupem Imstenraedské kolekce
se biskup zadluzil na mnoho let. JelikoZ nebyl
schopen splacet podle smlouvy, nasledovala delsi
pravni dohra prodeje a hrozilo rovnéz navraceni
celé sbirky kolinskym bratiim. Ze si byl Karel II.



Tiziano Vecellio, zv. Tizian, Apollo a Marsyas, 220 x 204 cm, asi v letech 1550-1576, Kromériz, zamek, majetek Arcibiskupstvi olomouckého. Foto: Muzeum uméni Olomouc,
Zdenék Sodoma

velmi dobfe védom nesmirné ceny vSech sbirek,
které za svlj Zivot nashromazdil, doklada péce
o jejich budouci zajiSténi. Na sklonku Zivota bis-
kup nechal pofidit inventaf obrazové sbirky, kte-
ry Cital 469 obrazi a 6 alb s vzacnymi kresbami.
Darovaci listinou z roku 1691, kterou si nechal
potvrdit cisafem, sbirku spolu s dal§imi odkazal
svym nastupcim. Soucasti darovaci smlouvy byla
série jednoznaénych opatfeni, ktera méla pod téz-
kymi tresty a nemilosti zamezit jakémukoli poz-
déjsSimu rozprodeji nebo naruSeni integrity sbir-
ky. Jeho nastupci se méli o sbirku starat, udrzo-
vat ji v celistvosti a podle mozZnosti ji rozSifovat.
Pozdéji vsak bylo toto nafizeni hrubé poruSeno
k obrovské §kod€ obou biskupskych mést. Obdobi
episkopatu Karla II. bylo pro obrazovou sbirku
obdobim pocatku, ale zaroven i jejiho vrcholu.

V nasledujicich dvou staletich dochazelo k pfi-
lezitostnému roz§ifovani, spiSe vSak po strance
kvantitativni neZ kvalitativni. Obrazy vesmés
chatraly. Casto dochazelo k pfesunim jednotli-
vych dél mezi olomouckou a kroméfizskou sbir-
kou, které se ustalily v soucasné podobé na po-
catku 20. stoleti. Stale klesajici zajem o obrazy

a nazirani na né jako na pouhé dekorativni pred-
méty vedlo k tomu, Ze dila, ktera v dusledku de-
gradace prestala plnit dekorativni funkci, Cas-
to Cekalo misto opravy a restaurovani umisténi
na pudé, v depozitech. Zadny z nastupct Karla
II. z Lichtensteina-Castelkornu neprojevil tak
hluboky zajem o obrazy. Zajem pozdéjSich olo-
mouckych biskupt a arcibiskupl az do 20. stole-
ti véetné byl nevyrovnany, pakliZze vibec néjaky.
N¢éktefi povazovali svlj ufad pouze za formalni
spravu, v Olomouci se zdrZovali malo, byli vytize-
ni jinymi povinnostmi, anebo se oddavali duchov-
nim zalezitostem a uméni stalo na okraji jejich
zajmu.

V poloving€ 18. stoleti doSlo k tragické udalosti,
ktera siln€ poznamenala vzhled interiéri kromeé-
fizského zamku: roku 1752 letni biskupské sidlo
zachvatil pozar, s jehoZ nasledky se vyrovnavali
dal§i tfi biskupové: Julius Troyer, Leopold Bed-
fich hrabé z Egkhu a Maxmilidn hrabé Hamilton.
Pfi pozaru zanikla monumentalni vyzdoba slav-
nostniho salu od ticinského malife Paola Pagani-
ho. Knihovnu a sbirky se podafilo zachranit vcas-
nym pienesenim do nedalekého klastera piaristi.

zlin 172012 7

prostor



2/2012

z1lin

prostor

O pfesném rozsahu ztrat v obrazové sbirce nas
archivni dokumenty neinformuji. Nebyly vSak
tak rozsahlé jako Skody, k nimz dos§lo pfiblizné
o osmdesat let pozdéji. Ty byly fatalni a neomlu-
vitelné.

Jes§té predtim zanikla za prvniho olomouckého
arcibiskupa Antonina Theodora hrabéte Collo-
redo-Waldsee stara instalace obrazarny ve dvou
retiradach. Obrazy byly rozmistény do interiéru
zamku a pfed rokem 1793 byla vytvofena nova
instalace obrazové galerie ve dvou salech, ktera
se s urcitymi obménami dochovala do soucasnos-
ti. Pevné zasazeni obrazli do difevéného taflovani
s sebou sice ¢asto neslo necitlivé zmény formatu
(af uz nastavovani nebo daleko horsi ofezavani),
nicméné obrazy uchranilo pfed jejich rozprode-
jem. Béhem téchto desetileti se kromérizska sbir-
ka rozristala predev§im o podobizny jednotlivych
biskupli anebo svozy z ostatnich biskupskych re-
zidenci.

Paolo Caliari, zv. Paolo Veronese, Jedendct apostolii, 170 x 178 cm, okolo roku
1575, Kromeériz, zamek, majetek Arcibiskupstvi olomouckého. Foto: Muzeum umeéni
Olomouc, Zdenék Sodoma

Nejtragictéjsi pohroma postihla obrazarnu
roku 1830 za arcibiskupa kardinala Rudolfa Jana
Habsburského, Zaka Ludwiga van Beethovena
a muze s hlubokym zajmem o hudbu. V listopadu
toho roku byla uspofadana aukce ,nepotiebnych”
pfedmétii odlivodnéna jejich udajné Spatnym,
aZ kritickym stavem. Navzdory odkazu Karla II.
z Lichtensteinu-Castelkorna a jeho nafizeni byla
pod zaminkou nepotfebnosti rozprodana mimo
jiné témér cela vzacna olomoucka sbirka kresby
a fada Spickovych obrazd. Jednalo se pfiblizné
0 300 kustu. Sbirka, ktera na konci 17. stoleti pa-
tfila k nejlepSim svétovym obrazarnam, zustala
po této drazbé vyrazné ochuzena. Motivace Ru-
dolfa Jana k rozprodeji uméleckych sbirek shro-
mazdénych jeho pfedchiidci neni zndma. Mezi
prodanymi dily byl napf. Sv. Sebestidn od Anto-
nella da Messiny (dnes v Geméldegalerie v Draz-
danech). Stav jeho dochovani doklada, Ze se ne-
prodavaly pouze poSkozené obrazy.

Po zbytek 19. stoleti olomoucka i kroméfizska
sbirka chatrala a obohacovani sbirek bylo spiSe

ojedinélym jevem. Obrazy byly postupné staho-
vany do Kromérize, kde se nachazelo pfi nastupu
Theodora Kohna nejcennéj$i jadro sbirky véetné
maleb plivodné urcenych pro olomouckou rezi-
denci. Kdyz roku 1893 nastoupil na arcibiskup-
sky stolec Theodor Kohn, nalezl udajné€ v zane-
fadu kvalitnich obrazi na pidach a v depozitech.
Béhem jedenacti let se mu podafilo sbirku reha-
bilitovat, témér celou nechat opravit a vybrané
saly zpristupnit vefejnosti. BEéhem svého pobytu
v Rimé zakoupil rovnéz nékolik pozoruhodnych
a hodnotnych dél. Diky zodpovédnosti a disled-
nosti Kohnovi vlastni byla zachranéna fada ob-
razl, které by se bez finanéné narocné velkory-
sé a systematické restauratorské akce na opravu
zchatralého fondu nedochovaly, anebo by byly
utrpély rozsahlé a nevratné ztraty barevnych vrs-
tev. V této dobé jiz byla kroméfizska obrazarna
vefejn¢ pristupna.

V novych akvizicich a péc¢i o sbirku pokraco-
val rovnéz Leopold Precan. Za jeho episkopatu
se sice znasobil pocet obrazi, kvalita novych pfi-
rustkt vSak byla pomérné nizka a akvizice obra-
zU, jakymi byla napf. dvé dila ceského barokniho
malife Jana KriStofa Lisky, byly spiSe vyjimecné.
Obrazarna ve své integrité pieckala za mimo-
fadnych opatfeni druhou svétovou valku vcetné
bojli pfi osvobozovani Kroméfize. Nasledné spra-
va sbirky pfesla pod kroméfizsky narodni vybor
a odbornou spravu fakticky zajiStovala v letech
1949-1959 Narodni galerie v Praze, posléze Umé-
vé revoluci byly v restitu¢nich procesech vSechny
sbirky véetné obrazové navraceny svému puvodni-
mu vlastnikovi, Arcibiskupstvi olomouckému.

SoucCasna expozice obrazarny, ktera zahrnu-
je nejlepSi dila kromérizské casti arcibiskupské
sbirky a chef-d’oeuvres evropského malifstvi, byla
usporadana na pocatku devadesatych let 20. sto-
leti (autorem prof. Milan Togner). Rada obrazi
dodnes zdobi jednotlivé saly zamku (pfistupné
béhem prohlidky) a pfiblizné dvé sté obrazl je
zasazeno ve dvou salech v historické panelové ga-
lerii z konce 18. stoleti. Kroméfizskou obrazarnu
spolu s dal§imi uméleckymi sbirkami z majetku
Arcibiskupstvi olomouckého odborné spravuje
od roku 2007 Muzeum uméni Olomouc - Arcidie-
cézni muzeum Kromériz.

Z literatury: Antonin Jirka, Obrazové sbirky
kromérizského zamku, in: M. Togner (ed.), Kro-
mérizska obrazdarna. Katalog sbirky obrazii arci-
s. 13-24 (s prehledem star§i literatury). - Anto-
nin Breitenbacher, Déjiny arcibiskupské obrazarny

Archivni studie, druhad c¢ast, Kromériz 1927.

Lucas Cranach, Stéti sv. Jana Kititele, 84 x 58cm, 1515, KroméFiz, zamek, majetek
Arcibiskupstvi olomouckého. Foto: Muzeum umeéni Olomouc, Zdenék Sodoma
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Ceny zlinského

salonu mladych

Vaclav Milek

Pavla Scerankova, Bud, anebo, rozbity porceldn, radiové antény, 2010

V prvnim c¢tvrtleti tohoto roku pfipravila zlin-
ska krajska galerie vystavu Pavly Scerankové a Ju-
raje Kollara, laureat salonu mladych 2009, kte-
rym jsou vénovany nasledujici dva ¢lanky. Termin
vystavy tésné pred zahajenim dalSiho ro¢niku této
triendlni pfehlidky neni disledkem opomenuti za-
vazku plynouciho z udéleni ceny, totiz usporadat
ocenénym v pribéhu nasledujicich tfi let vystavu.
Zamérem organizatori bylo pfipravit pozornost
publika na pfipravovany salon mladych. Vystava
laureatl je vybornou prileZitosti k oziveni deba-
ty o vyznamu a zaméfeni Ceny Vaclava Chada
a Ceny Igora Kalného a potazmo i problematice
nakupd dél mladych, casem neprovéirenych umél-
cl do vefejnych sbirek.

Vaclav Chad (1923 Bfeclav-1945 Zlin) i Igor
Kalny (1957 Trenc¢in-1987 Bratislava) nebyli jako
zastity ocenéni zvoleni nahodou. Oba jsou pfi-
kladem toho, Ze i z kratkého tvirciho intervalu

vymezeného obdobim mladosti mlize vzejit kva-
litni a vyzralé dilo, které si podrzuje platnost
i desitky let po svém vzniku. Oba jsou vSak také
inspirativnim exemplem tim, Ze to nejlep$i, co
po sobé zanechali, nejsou velké olejomalby ani
bronzové sochy, to, co by ze své materialni pod-
staty nejlépe aspirovalo na sbirkovy predmét
studijni, experimentalni, zivy charakter spiSe
neZ kvalita pouzitého papiru nebo format vhod-
ny k vystavni adjustaci. Vedle otazek, zda se dilo
zafazené do sbirky ,zhodnoti“, zda nadéjny za-
¢inajici autor neuhne z cesty, zda jeho umélec-
ky pfistup nalezne pochopeni budoucich pisatelt
déjin uméni, si tedy spravci vefejnych sbirkovych
fondi lamou hlavu i nad uchovatelnosti a tech-
nologickou nezavislosti nakupovanych dél. Pre-
sto neni zastoupeni mladych umélcii ve statnich
a krajskych galeriich vyjimkou. Nejaktivnéjsi je
na tomto poli zfejmé samotna Narodni galerie,

ktera diky mecenatu nadace manzeli Jany a Mila-
na Jelinkovych kazdoro¢né ziskava kolem desitky
dél mladych umélct. Pfi pohledu na to, co timto
zplsobem obohatilo jeji sbirku v poslednim dese-
tileti, byla Narodni galerie nejednou podrobena
kritice za jednostranny vybér.

LVitéze“ zlinskych salond mladych doporucu-
je jury, ktera by méla byt pojistkou proti jedno-
strannosti. To nemiiZe znamenat, Ze se vybere
dilo, které vyhovuje vSem. Takova jsou jen dila
primérna. Snad se lze ale spoléhat na to, Ze vy-
bér bude dobfe zdivodnény a v kazdém rocni-
ku aktualni. Jsem proto zvédavy, na koho padne
volba letos. V dobé, kdy vyjde tento text, bude
uZ patrné€ rozhodnuto. Kazdopadné, kdyz se nyni
s tfiletym odstupem pohledem kuratora sbirky
rozhlizim po vystavé Pavly Scerankové a Juraje
Kollara, jsem presvédcen, Ze posledné nam to
vyslo.



Pavla Scerankova

Nina Vrbanova

L Prostiednictvim média se stykdme se svétem (i
skutecnosti, je ndstrojem jejiho pozndvdni (...), ale
soucasné také pomoci média nase znalosti o sku-
tecnosti sdélujeme: nds vztah ke skutecnosti neni
primy, je zprostiedkovdn, mezi nasim pozndvdnim
a skutecnosti stoji prostiedek - ve vyznamu fatdlni
trhliny, propasti. /!

Miroslav Petiicek

Pavla Scerankova (1980) je jednou z vyraznych
predstaviteliek slovenského a ceského vizualne-
ho umenia prvého decénia 21. storoCia a najma
jeho druhej polovice. Do umenia objektu prina-
§a novy autorsky jazyk a vyraz, novu koncepciu,
nadvizujuc pritom na silny odkaz postmoderného
atiez neokonceptualneho 3D umenia./2 Mimoriad-
ne koncentrovana a kvalitna tvorba tejto autorky
reprezentuje pomerne solitérnu a v istom zmysle
aj vzacnu poziciu prave v ramci priestorového vy-
tvarného prejavu, ktory sa v domacom prostredi
paradoxne v poslednych rokoch ocitd na periférii
umeleckej scény. Jej individualny prinos vo sfére
prekraCovania kanonizovanych modelov sochar-
stva konca minulého a zaciatku aktualneho storo-
Cia sa spolu s niekolkymi d'al§imi autormi mladej
generacie stava prislubom novej, vizualne i ideovo
hodnotnej etapy priestorového umenia nateraz
prinajmensom na Slovensku a v susednom Cesku.

Rana faza Scerankovej umeleckého programu
je charakteristicka predov§etkym konceptudlnym
vyuzitim dynamickych vlastnosti materialu, pries-
toru a tvaru v médiach sochy a objektu, ¢oho ko-
rene i miestami celkom konkrétny predobraz na-
chadzame eSte v estetike kinetizmu, z Casti aj sup-
rematizmu a konStruktivizmu. Ich vizualny odkaz
vSak autorka aktualizuje v intenciach jazyka neo-
konceptualizmu, a postva ich tak k novému vyra-
zu a radikdlne zmenenej vyznamovej funkcii. ESte
pocas jej Studia na Akadémii vytvarnych umeni
v Prahe zacina vznikaf séria video-skulptur ako
istej hybridnej formy, stojacej na pomedzi per-
formancie, animovanej sochy a autonomneho vi-
dea (napr. Krabicovanie, 2005 alebo neskdr Na-
stahovanie. Vystahovanie, 2007). Pohyblivy obraz,

moznost strihu a animacie, ako aj vlastna telesna
akciasavtejtofazejejtvorbystavajunevyhnutnymi
prostriedkami dynamizovania objektov, ktoré
je napokon klucovou platformou kodovania vy-
znamu. Hoci sa tieto principy pohybu a S$peci-
fického spdsobu jeho vizualizacie neskor menia
a dochadza k ich uplatneniu v omnoho sofistiko-
vanejSej podobe nezavislej od video-zaznamu ¢i
telesnej akcie, uz v tychto dielach sa stretavame
s anticipaciou nosnej tematiky, ktorou sa autorka
systematicky zaobera v podstate doteraz. Jej vi-
deo-skulptury, rovnako ako pribuzné diela (napr.
séria fotografii z akcie Bunker, 2006), vyjadruju
existencialny vztah ¢loveka k svetu, k prostrediu,
v ktorom Zije a s ktorym sa konfrontuje. Veci -
zastupné autopoetické objekty ako stolicka, stol
¢i ulozny dreveny box su prostrednictvom anima-
cie alebo priamej telesnej akcie dekonStruované,
a stavaju sa tak vyrazom sugestivneho, az fyzicky
instabilného pocitu bytia dnes.

Pavla Scerankova se svym dilem Ano nebo ne 3, rozbity porceldn, radiové antény, 2011;
v rdmci expozice Krajské galerie vytvarného umeni v roce 2012

Priblizne od roku 2006 sa Scerankova zacina
etablovat aj na poli autonémnej sochy. V tom-
to médiu tiez vyuZiva pohyb ako centralny vy-
znamovy i vyrazovy prostriedok koncipovania
formy, no ide tu o pohyb fakticky nepritomny,
len v mysli divaka rozohrany ¢i v istom zmys-
le opdf animovany prostrednictvom vizualizacie
jeho kompozi¢nej skratky. Povahu a formu jej
diel moZno vnimat ako vysledok pohybu zvnut-
ra, akejsi symbolickej animacie rastu, vzopétia,
premeny ¢i naopak ustupovania hmoty. Sceran-
kova tak prekracuje ozveny kinetizmu a vyuZiva
skor prostriedky vlastné videu, kedy ,striha“
(zastavuje) pomyselny pohyb vo chvili vrcholné-
ho vzopitia alebo naopak unavy a ochabnutia,
ktory potom ponuka v preciznej 3D materialovej
kompozicii. Ide najma o diela z cyklu Spomien-
ky ako nova skutocnost (napr. Dve fazy veSiaka,
2006 alebo neskor Podorys babkinho bytu, spome-
nuty - skutocény, 2007), ktoré okrem vizualneho
odkazu na postminimalizmus spaja problemati-
ka rekonStruovania osobnych spomienok autorky
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v podobe simulovanych ready made ako celkom
nezavislej, novej vizualnej reality, ktora sa spo-
mienky (ako vedomé, no predsa efemérne obra-
zy) pokusa transformovat do média socharskeho
umeleckého diela. Ukazuje sa v§ak, Ze tento pre-
vod do ,cudzieho® média je de facto nemozny,
7Ze kazdou rekonStrukciou vznika nova konStruk-
cia, ktora péovodny obraz aktualizuje v pritom-
nosti. Ako uvadza autorka, ,intimna rovina re-
konstruovanej spomienky (...) je zdrojom toho
typu obrazu, ktory sa uchovava v pamiti s ne-
byvalou presnostou (...). Clovek ma pocit, Ze sa
ho vie takmer dotknut. A napriek tomu je nepo-
pisatelny. Kazdy pokus o jeho beZznu verbaliza-
ciu stroskotava.“/3 Pribuznu stratégiu tvarovania
a komponovania materidlu cestou vizualizacie
vnutorného pohybu pritom Scerankova zvolila
aj v diele Ndvsteva doma (2010), ktoré predsta-
vila na vystave finalistov Ceny Oskara Cepana
v Bratislave a ktoré pojednala ako inStalaciu

Pavla Scerankovad 1400W, vysavac, zrcadlo, 2011, pohled do expozice KGVUZ

viacerych nabytkovych kusov, autorskych ready
made, ktoré vyjadrovali nielen vedomy, ale na-
opak priam fyzicky rukolapny pocit naruSenia
domova, instability, urc¢itého napétia az odcud-
zenia (napr. AZ az, 2010).

Problematikou pamaite, osobnej mytoldgie
a tieZ lasky su prestupené aj viaceré kinetické
a interaktivne objekty, vychadzajuce rovnako
prevazne z abstrahujucej estetiky geometrizmu,
avsSak realizované opédt ako autorské ready made
rozneho charakteru (architektury, pribytky ¢i
uzitkové veci). Aj tieto diela poukazuju na antro-
pomorfickli povahu Scerankovej tvorby, kedy pra-
ve svojim - €i uz kinetickym, alebo dosiahnutym

interakciou divaka - pohybom spritomnuju Zivy,
dejuici sa vnutorny vnem, obraz ¢i pocit (napr.
Mixér, 2007, Koloto¢, 2009, Karavan pre dvoch,
2009, Idem, 2009 a dalSie). Za osobity priklad
tejto linie mozno povazovat interaktivnu inStala-
ciu kinetického objektu a video-animacie Observa-
torium (2011), ktoru autorka pojednala ako pokus
o vizualny prepis vlastného sna do 3D realizacie,
¢im opét otvorila otazku rozhrania skuto¢nosti,
jej mentalneho zaznamu a napokon umeleckej vi-
zualizacie. Scerankova prostrednictvom osobné-
ho prezivania a reflexie sveta v podstate pries-
torovo reaguje na jeden z klucovych problémov
umenia a jeho dejin vobec, a to na problematiku
reprezentacie, v jej pripade Specificky reprezen-
tacie nieCoho, ¢o navySe v realite nema konkrétny
ekvivalent a existuje skor vo forme mentalneho
obrazu - spomienky, myS§lienky, vnemu, pocitu ¢i
snu. Prave tieto otazky nateraz graduju v diptychu
Umenie nezmeratelnych vedeckych otdzok I.-II.
(2011), ktory autorka pripravila pre piaty roc¢nik
medzinarodnej prehliadky suasného umenia Pra-
gue Biennale a v ktorom problematizovala krajnu
situaciu vnimania, fenomén tzv. slepého zraku. Po-
kusila sa vizualizovat to, Co je v procese videnia
opomenuté, Co je videné, ale na rozdiel napr.
od spomienok nevstupuje do l'udského vedomia.

Silne antropomorfické zameranie tvorby, zaro-
ven vyrazova strohosf geometrizmu a subtilnost
pouzitych materialov typu arte povera (kartony,
dosky, najdeny stary nabytok a pod.) v spojitos-
ti s tematikou instability, de- a re-konStrukcie
nateraz vytvaraju Scerankovej osobity podpis.
Mentalne sa tu stava fyzickym, dynamika sa deje
v statike, efemérne je hypertrofované a naopak.
Charakteristicka variabilita a labilnost objektov
pritom paradoxne v priestorovom prevedeni aktu-
alizuju konceptualny ideal dematerializovaného
umenia. Diela Pavly Scerankovej, ako ich popisal
Marek Pokorny, ,vo svojej lapidarnosti, sympa-
tickej priamociarosti v nachadzani formalnych
odpovedi na otazky vychadzajuce z fenomenolo-
gicky podfarbeného udivu nad mentdlnymi reak-
ciami na fyzicky priestor nielen prekvapuju, ale
uistuju o produktivite rozSireného pola sochars-
kej praxe.“/4

Text bol napisany k vystave Pavly Scerankovej
Nahlas v Galérii Cypriana Majernika v Bratislave
(16. 12. 2011 - 28. 1. 2012).

Poznamky:

1. PETRICEK, Miroslav: Mysleni obrazem. Praha: Herrmann
& synové, 2009, s. 12-13, ISBN 978-80-87054-18-5.
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Ortega. Stratégiou prace s nepravym ready made, vychodis-
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apropriacie a manipulacie suvisia jej diela zasa s neokon-
ceptudlnym typom priestorového prejavu.

3. GERZOVA, Barbora: Inter-view. Nitra: Nitrianska galéria,
2010, s. 84, ISBN 978-80-85746-51-8.

4. POKORNY, Marek: Pavla Scerankova. In: The C‘epan News.
Bratislava: Nadacia - Centrum sucasného umenia, 2010,
nepaginované, bez ISBN.



Juraj Kollar

Silvia Van Espen

Juraj Kollar (1981) je maliar mnohorakosti.
Tento privlastok sa vztahuje v prvom rade na kra-
jiny a mesta, ktoré zastavaju v jeho Zivote a tvorbe
dolezité miesto. Slovensko ako rodna krajina zo-
sobiuje pre neho blizke vztahy a rodné puta, za-
klady, na ktorych muz a umelec vyrastal. Praha je
miestom ukoncenia jeho vysokoSkolskych studii
a susedna krajina taktiez miestom nejednej mo-
nografickej ¢i skupinovej vystavy. Berlin ponukol
Jurajovi Kollarovi prvé eurdpske ocenenie, tretie
miesto na ,Celeste Price“ v roku 2009. Pravi-
delné kazdoro¢né navstevy PariZza mu pomahaju
vzdialit sa, oslobodit sa od poznanej kazdoden-
nosti, nachadzat opdt Cirost seba samého. Prvy
kratky pobyt v meste Eiffelovky autor podnikne

Pohled do vystavy Pavla Scerankovad a Juraj Kollar. Lauredti V. Zlinského salonu mladych, KGVUZ, 2012

kratko po ukoncéeni §koly. Odvtedy sa mu tento
maly unik, v ktorom nachadza volnost pre vlast-
nu tvorbu, stal kazdoro¢nym pravidlom.

Mlady autor sa javi klasikom vo vybere name-
tov tvorby. Portréty st najmenej poznanymi di-
elami z jeho ateliéru. Tvare politikov zo sloven-
skej ¢i europskej scény (napr. Dzurinda, Miklos,
Barosso) su Kollarovym zachytavanim premenli-
vej doby. Otazka nie je postavena na dokumen-
tarnom stvarneni tej ktorej osobnosti. V autoro-
vom pripade ide skor o osobné a pre divaka casto
kryptované predostretie nazoru na veci verejné.

Dal§im nametom st krajiny, v Kollarovom
predneseni maju nejednu podobu, ktorda sa neu-
stale vyvija. Sprvu to boli konStrukcie: SkloBe-
ton (2009, olej na platne, 240 x 180 cm), Pohlad
na krajinu (2008, olej na platne, 240 x 180 c¢cm;
v roku 2009 autor s tymto obrazom ziskal cenu
Igora Kalného), v ktorych autor skumal ludsku
schopnost vnimat realitu. Dané obrazy spocivaju

na rovnakom principe: vytvaranie jednotnej plo-
chy prostrednictvom skladanej Struktiry, ktora
vysledné dielo deli na menSie (a zaroven zhodné)
¢asti. Styridsaf osem abstraktnych malieb, kaz-
da namalovana osobitne, vo vzajomnom spojenti,
ponukaju divakovi iluziu realistickej malby. Sklo-
beton, ktory divakove oko rozpoznava ako prvé,
sa pri dokladnejSom skiimani rozpadava na men-
Sie Stvorcové platna. Prisna pravouhlda konStruk-
cia obrazu napomaha definovat jeho zmysel ako
vysledok autorovho hladania sposobu, ktory by
umoznil autenticky prepis toho, ¢o zachytil jeho
zrak. Kazdé z malych platien je vd'aka svojej pod-
state striktne ohrani¢ené pravymi uhlami. Ich pouzi-
tim akoby Juraj Kollar pocitoval potrebu zviditelnif
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Pohled do vystavy Pavla Scerankovd a Juraj Kolldr. Lauredti V. Zlinského salonu mladych, KGVUZ, 2012

priestor, do ktorého je malba vélenena. Uvedo-
muje si, Ze kazdy obraz je dverami, oknom, vdaka
ktorému autor otvara divakovi svoj jedine¢ny po-
hlad na presne vytycené miesto. I napriek ojedi-
nelému postupu autor v tomto pripade neopusta
prvotnu mySlienku krajinomalby. Vytvara sériu
obrazov, ktorda nam umozfuje pozriet sa ,von*
do krajiny. Po urcitej chvili si v§ak divak uvedomi,
Ze je uzavrety na neznamom mieste a jeho moz-
nosti vidiet, ¢o sa deje vonku, su velmi obmed-
zené. Tato symbolickda atmosféra vrcholi dielom
Dvere (2009, olej na platne, 240 x 180 cm), kde
cez sklobeton uz ni¢ nie je vidiet. Ciary ceruzou
st vedené od zreteIného kruhu smerom ku kraj-
nym hraniciam obrazu. Divakov pohlad je vedeny
do stredu kruhu, ktory je zaroven i stredom ob-
razu. Stekanie bielej farby sleduje ten isty smer.
A tu, v priamom srdci malby, vo fyzickom strede
kompozicie, autor akoby opustal divaka a ponukal
mu moznost stretnut sa so sebou samym.

Dvere, Sklobeton, Pohlad na krajinu s rozvi-
nutim Kollarovych Studentskych prac Jar, Panna
Madria, Postavy z rokov 2001-2002. Prave v tom-
to obdobi autor pre svoju tvorbu ,objavuje“ danu
formu dekompozicie obrazu na menSie platna.
Nasledne tento tvorivy proces opusti, necha
ho sam v sebe dozriet , aby sa k nemu po nie-
kolkych rokoch opédt vratil. A to s o to vdacsou
istotou. Na rovnakom principe vySSie opisa-
nych konStrukcii Juraj Kollar s odstupom nie-
kol'kych rokov rozvija sériu abstraktnych malieb:
Tanier (2010, olej na platne, 48x30x30 cm),
Gdnok (2010, olej na platne, 48x30%x30 cm),
Kosela (2011, olej na platne, 48x30x30 cm), kde
samostatne malované menSie abstraktné platna
vo svojom spojeni uz nehladaju odraz viditel'nej
skuto¢nosti.

Balansovanie medzi oboma pristupmi zobra-
zovania, abstraktnym (obrazy ako 0115, 0118,
0122) i realnym (napr. Botanickd zdhrada Pariz,
Hotel Kyjev, Kuchdrky), zostava doposial hlavnou
charakteristickou ¢rtou tvorby Juraja Kollara.
Podl'a autorovych slov ho to udrzuje v bdelosti.

,Co sa tyka rozmanitosti, spdsob mojej prace je
analyticky. Vyplyva to aj z mojej povahy. Zjedno-
cujucim prienikom mojej tvorby je skor sposob,
akym sa s touto otazkou vyrovnavam. To znamena
sposob, pomocou ktorého dostdvam formu do po-
lohy, v ktorej mi d'alej nekladie odpor.*©

Druhou osobitou ¢értou Kollarovej tvorby je
praca s prisne ur¢enou Struktirou, mriezkou, a to
roznym sposobom: spominanym spojenim mensSich
Stvorcovych platien v jeden celok, jej priamym
namalovanim na platno (Stena, Dom Umenia)
aZ po autorov novy proces malovanie cez realnu
siet. Tu niekedy odnima tak, aby jej stopa zostala
jasne Citatel'na, ako napr. v diele Prasiatko Myska
Srnéek (2012, olej na platne, 230x170 cm) alebo
Madj v Parizi (2011, olej na platne, 33%x22 cm).
Inokedy ju ponechava ako sucasf obrazu: Petr-
Zalka (2012, olej na platne, siet, 230x170 cm)
alebo Brdna-Pariz (2011, olej na platne, siet,
230%170 c¢m). Poohliadnutim sa na spdsob pra-
ce Mondriana, ktory spocival vo vzajomnom kri-
zeni dlhych farebnych pasov, mozeme rozvinut
mySlienku, Ze v tomto pripade sa da praca umel-
ca prirovnat (v doslovnom i prenesenom zmys-
le slova) k procesu tkania. Umenie tu spociva
vo viazani a rozvdzovani, spriadani, previazani,
vrstveni, domyselnom rozkuskovani, rozparcelo-
vani plochy v nekone¢né mnoZstvo Castic, ktoré
sa vzajomnym susedstvom skladaju v jednotnu
hmotu. Rovnako ako v kubistickom obraze, kto-
ry definitivne zabudol na hru s postavou, alebo
ako v obraze Pollocka (v na§om pripade vSak viac
sudrznym, geometrickym ¢i usporiadanym sposo-
bom), autorovo dielo odraza tisic a jednu podobu
premenlivej vizudlnej roznorodosti. Cim je teda
v skuto¢nosti tato mriezka, ak nie konStrukciou,
kostrou, ktora pomaha maliarovi prepojit obsah
diela s principom poriadku? V diele Juraja Kol-
lara je tato osobita Struktura akousi pravouhlou
pavucinou, ktora na seba berie formu raz cCisto
technického prostriedku, inokedy urcujucej podo-
by obrazu.



Cerna slunce

Ostrava

Jan Kudrna

Lenka BydZovska. Posouvame se také v chronolo-
gii vytvarné scény dvacatého véku. Analyticka dila
raného kubismu v podani Filly a Prochazky nebo
impresionisticka krajina Slavic¢ka jsou vystifidana
surrealistickymi pracemi celé fady pfednich auto-
ri dvacatych a tficatych let. Bylo by vS§ak zna¢né
omezujici definovat rozpéti této pozoruhodné vy-
stavy jen jednim, byt velmi zasadnim uméleckym
stylem.

Co vsak zustalo totoZné, je prostor, ktery byl
galerii na tuto zasadni vystavu vyclenén. Kom-
pletni vystavni prostory Domu uméni se opét
pomysiné semkly v jednolity celek, ktery byl ku-
ratory rozdélen do sedmi nosnych tematickych
celkli zachycujicich jiz témér typické polohy
surrealistické malby v ¢asti nazvané Poezie beze
slov aZ po velmi zajimavé kapitoly prvni poloviny
Styficatych let reprezentované Karlem Cernym,
Vaclavem Hejnou nebo Alénem DiviSem s na-
zvem Za oponou. Vyjimecné€ pravé po tfech letech

Pohled do instalace: Poezie beze slov, zleva: Josef Sima, Alois, Wachsman, Josef Wagner, Toyen, Jindrich Styrsky", Bedrich Stefan

Galerie vytvarného uméni v Ostravé se po tfech
letech opét pfipomnéla velmi vyznamnym vystav-
nim pocinem. Psal se prosinec 2008, kdyZ byla
zahdajena vystava s nazvem ,Svdry zreni/Odvrdce-
nd strana modernity 1927-1945° pod kuratorskym
vedenim Marie RakuSanové, Karla Srpa a Vojté-
cha Lahody. Umélecka dila zobrazujici témata
pielomu 19. a 20. stoleti tehdy v Ostravé pulso-
bila jako zjeveni. Skutec¢né jako by chtél vystavu
Luzfit“ téméfr kazdy, byt jen trochu pouceny obdi-
vovatel uméni. Velky tuspéch podtrhla nav§tévnost
kulatych a pro Ostravu do té doby zcela nemysli-
telnych tficeti tisic navstévnika.

Jsme v jiném Case a s drobnou zménou v kura-
torském tymu, kdy Marii RakuSanovou nahradila

navs§tévnici nenalezli Kabinet architektury a gra-
fiky, protoZe vSe bylo podfizeno jednomu celku.
Pro Dim uméni je to jakysi navrat k jeho davnym
casim. Celda fada pravé prezentovanych umélct
vystavovala v jeho prostorach u ptilezitosti svych
samostatnych vystav v rozmezi let 1932-1938.
Pro dila autori, jakymi jsou Toyen, Jan Zrzavy,
Jakub Bauernfreund nebo Andrej NemeS, zname-
nala tato vystava pomyslny navrat na mista dobfe
Znama.

Celkem bylo moZno spatfit na Ctyfi desitky
umélct, jejiz dila zapujcil stejny pocet subjekti,
at uzZ zastoupeny statnimi, krajskymi, ¢i soukro-
mymi zapujciteli. Architekt vystavy Tomas Svo-
boda velmi citlivé nalozil s pomérné omezenym
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prostorem, ktery mél k tomuto zna¢né rozsah-
Iému tématu k dispozici. Barevnost a predevSim
struktura jednotlivych sekci zanechala velmi jis-
ty a celistvy dojem. Citlivé zasazeni sochafskych
praci Hany Wichterlové nebo Bedficha Stefana
do prostoru poukazalo na skute¢nost, s jakou sa-
moziejmosti a lehkosti se 1ze vyporadat s obtiz-
nym ukolem, pokud jej plné pochopite a k tomu
vSemu navic mistrné zvladnete své femeslo.

Hledani podstaty v nazvu

Samostatnou kapitolou, a to velmi obsahlou,
je nazev Cernd slunce/Odvrdcend strana modernity
1927-1945. Jedna se o nazev skutecné vystizny
a ve své podstaté mnohovyznamovy. Mechanické
spojeni cerné Ostravy a cerného slunce se sku-
tecné vice neZ nabizi. V tomto pfipadé je opak
pravdou. Jiz roku 1930 pracuje s pojmem Cerné-
ho slunce literat Gérard Nerval v basni vydané

z ucty? Odvrdcend strana modernity, jak zni podti-
tul vystavy, je proto zcela na misté. Dvé vyznac-
né krize, které postihly tehdej$i Evropu (svét),
skutec¢né posilily vyznam odvracené strany do za-
vratnych vyS§in. Prvni krizi byla krize ekonomic-
ka, ktera propukla roku 1929 a pocatkem let tfi-
catych se velmi vyrazné projevila také v Evropé.
Druha z krizi méla vyznamnou navaznost na krizi
ekonomickou, politicka krize byla zplisobena na-
stupem Adolfa Hitlera k moci a jeho naslednou
expanzi, coz znamenalo pocatek 2. svétové valky.

Reakce umélct byly okamzité. Témata bytost-
nych zapast o preziti nutkavou naléhavosti pou-
kazuji na svou primarni dilezitost. Nejde totiz
uzZ jen o pouhy symbol, jde o vSe. Nové nabyta
svoboda a narodni identita se ocitla v primarnim
ohrozeni. Na odvracené strané, kam nedopadaji
sluneéni paprsky ,typického“ slunce, neni pfili$
prostoru pro radost a ¢iré potéSeni. Prace Jindfi-
cha Styrského typicky zbavené lidského rozméru

Pohled do instalace: Uzkost, zleva: Frantisek Janousek, Jindfich Styrsk)i, Josef Sima, Ladislav Zivr

v edici Prokletych basnikti. Skute¢nost, Ze Ner-
vala do ¢eského jazyka preklada ostravsky basnik
Vilém Zavada, je spiSe nahodild a pro samotny
nazev nema zasadni vliv.

Samotna tektonika onoho pojmu Cernd slun-
ce ukryva pomyslny kli¢ k pochopeni koncepce,
kterou je antislunce, jeho odvracena strana, jez
dli nad Evropou a svétem druhé poloviny tfica-
tych let. Cerné slunce je bod, ktery nas vraci zpét
,na misto ¢inu“. Zpét do doby, ktera je pro drti-
vou vétSinu z nds dobou téméf bezchybnou a glo-
rifikovanou, lemovanou fadou uspéchi, prosperi-
ty a uznani. Dobou prosvétlenou a teplou. Na od-
vracenou stranu téchto let jako by se zapomnélo,
bud z jakési podivuhodné dobové nostalgie, nebo

postupné graduji do polohy neskryvané samoty,
melancholie a opusSténi v podani Toyen z konce
tficatych let. Dila Opusténé doupé a Spici pfimo
ukazkové vystihuji marnost a podivnost doby
v pifedvecer valky.

Aspekt socialni pravdy

Jak uz bylo zminéno, samotna expozice byla ku-
ratory rozdélena do sedmi samostatnych a vprav-
dé velmi svébytnych ¢asti. Jednou z nich byla také
sekce s nazvem Socidlni a smyslové télo. Pokud se
vratime k podstaté pojmu ,Cerna slunce“, nena-
jdeme v celé vystavé vhodnéjsi a vystiznéjsi sek-
ci, nez je pravé tato. Clovék je zde prezentovan
v celé své nahoté kazdodenniho dne, a to myslim



jak obrazné, tak vskutku doslovné. Je zachycovan
kéhokoli pomyslného obalu a naznaku zlehceni.
Karel Teige se stietava s Valentinem Drzkovicem
a mimo jiné také s Maximem Kopfem. Télesnost
a Clovék optikou socialna dominuje komorni-
mu prostoru. Nachazime podivuhodné souznéni
zdanlivé nesourodych autorli, a to jak z oblasti
malby, tak z oblasti kolaze nebo fotografie, kte-
ra je zastoupena nékolika pozoruhodnymi jmény
Sir§i vefejnosti téméf neznamymi. A pravé jakasi
tajemnost Grety Popper a jejich prazskych zakou-
ti nebo civilistni venkovska ryzost Ireny Blithové
dodava této ¢asti na povéstné jinakosti. Valentin
Drzkovic a jeho az archetypalni zemitost je zpo-
dobnéna Zenou sbérackou uhli na haldé, podpo-
fena tematicky témeéfr totoZnym Sergejem Proto-
popovem a jeho havifi. To v§e nav§tévnika doslo-
va obepina v témér aZ sugestivnim gardu. Vse je
navic umocnéno skutec¢nosti, Ze pravé tato sekce

krajiné bytostné branici se nevyhnutelnym zmeé-
nam. Josef Lada mistrné naznacuje bliZici se
zmény ve spolecnosti, ndrodé i samotné Evropé€.
Zachovava si svij osobity jazyk, ale presto jako
by vtomto ojedinélém pripadé zapomnél §ifit onu
povéstnou Cirou radost, kterd mu je a nasledné
také byla tolik vlastni. Stejné jako v pfipadé prv-
niho z vystavenych Hastrmand, tedy v roce 1937,
vytvafi sva dila z cyklu Héraklu také Emil Filla.
To, co umi Lada mistrné a nendasilné naznacit,
Filla zde zcela nazorné predvadi. Bez jakychkoli
slozitych skrytych vazeb a taji. Josef Capek pak
obé tyto polohy pozoruhodnym zpisobem dokaze
zkombinovat. Jeho obraz Krajina s krizem a holu-
by je sice désivou, ale naprosto zifejmou ukazkou
jakési Ladovy tékavé nejistoty a Fillova zapasu.
Capek samoziejmé piidava svou niternost, me-
lancholii a neskuteény cit pro okamzik, ktery je
misty az elektrizujici. VSechna tato tfi dila jsou
ukazkou individualistického pfistupu tfi prednich

Pohled do instalace: Odklon, zleva: Frantisek Kupka, Studie pro Kruhovité a primocaré, 1928-30, kvas, papir, Muzeum Kampa nadace Jana a Medy Mladkovych.
Frantisek Kupka, Staticky soubor, 1934, olejplatno, soukroma sbirka, zdpuijcku zprostiedkovala galerie Prinz Prager Gallery.

je umisténa mezi snovou Poezii beze slov a Dusi
prirody.

Tekuta realita a Ladiuv Hastrman

Zajimavym bodem vystavy nebyl jen prostor
vénovany socialni oblasti. Nejen bézZného divaka,
ale taktéZ pouceného milovnika uméni zcela za-
ujal Josef Lada. Lépe feceno Hastrman. Poslouzil
zcela jisté esteticky, ale neméné také vyznamové.
V kontextu s ndzvem dané sekce Tekutd realita,
s Emilem Fillou a Josefem Capkem ,za zady*“ vy-
tvofil Lada skutecny ,trojblok® nebyvalé sily. Ti-
chy a rozvainy Hastrman sedici na hrazi rybnika
vpotemnélé krajin€ tak typické Josefu Ladovi. Kra-
jiné, ktera vykazuje znamky neklidu a nejistoty,

osobnosti ¢eské vytvarné scény na jednu jedinou
krizi, byt zcela zasadniho charakteru. Skutecné
realita byla tekuta. Dochazelo ke zménam starych
do té doby pevnych neménnych struktur a pofad-
k. Vzristajici nejistota plisobila nutkavou silou
na vSechny kolem. Reakce na tyto vnéjsi, tizivé
a mnohdy az sZiravé podnéty nam jsou prostied-
nictvim téchto dél uchovany az doposud.

YV proménach casu

Casové vymezeni vystavy l1éty 1927-1945 po-
skytlo kuratorskému tymu dostateCny prostor
k zpracovani vyvoje jednotlivych autorti v da-
ném case. Skutec¢né néktefi z predstavenych au-
tort prodélali v tomto relativné kratkém casovém
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useku znaénou proménu. Tato proména je pocho-
pitelné dana predev§im zménami, o kterych jiz
byla fe¢. Upadkem do tézkych krizi jak finané-
nich, tak predev§im politickych znamenal zasad-
ni zlom v dile celé fady autorti. Toyen a jeji sur-
realni poloha vodnich svétd a pouStnich krajin
se zménila v ¢irou samotu a melancholii. Hravy,
mirné melancholicky Jindfich Styrsky je razem
jako by rozervany a upénlivy. Jeho obrazy razem
vadnou a podléhaji tleni. Patrné nejvétsi promé-
nou vSak prochazi FrantiSek JanouS§ek. Autor, kte-
ry byl zastoupen celou fadou vyznamnych platen.
Pocatky jeho surrealistického nazirani byly pred-
staveny v nejvét§im vystavnim prostoru s nazvem
Poesie beze slov. JanouSek v téchto dilech prevaz-
né z let 1932 rozklada postavy a zvirata do celist-
vych a nijak neporusSenych organickych utvart,
v§e na prosvétleném pozadi svétlych a lehkych
tonl. Z jeho malby je citit precizni analyza a roz-
vaha. V rozmezi Sesti az sedmi let se Janou§kovo

sva uskali a negativa. Navzdory skvélé koncepci,
architektonickému feSeni, osvétleni, a jak bylo vi-
dét, také nebyvalému zajmu vefejnosti, mohl byt
nékterymi navstévniky vniman urcity, byt maly,
ale prece jen nedostatek. Tim nedostatkem neni
myS$leno nic jiného neZ absence Erotické revue.
Lidska sexualita, byt byla zminéna a nastinéna
v sekci Socidlni a smyslové télo, je nedilnou soucas-
ti lidské existence a lidského byti, a to v jakékoli
fazi nebo obdobi. Fenomén Erotické revue je navic
skutecné pozoruhodny. Nejde jen o estetiku a fi-
lozofii celého uskupeni, jde pfedevSim o zastou-
peni této velmi zajimavé skupiny publikujici mezi
lety 1930-1933. Navic propojeni svéta literatury
a vytvarného uméni, které je pro toto nase obdobi
pfiznac¢né snad vice nez kdykoli jindy, lze pravé
ukazkové demonstrovat pravé zde. Zvlasté kdyz
pfednimi ¢leny tohoto uskupeni byli Jindfich Styr-
sky, Toyen nebo Alois Wachsman, se pfipomenuti
této skupiny v tuto chvili vice neZ nabizelo.

Pohled do instalace: Uzkost, JindFich Styrsky

dilo méni. Koncentrovany a rozvaziny pfistup je
znicen. Vladne chaos a z celistvych organickych
utvari jsou casto uz jen rozdrasana torza. Pozadi
je temné a objevuji se jiz konkrétni fragmenty,
¢asti lidskych tél, zvifata nebo konkrétni pred-
méty. Objevuji se dokonce zmucenda lidska torza.
JanousSklv svét se stava jinym svétem. Tam, kde
se diive odehravala harmonie a souznéni, je dnes
zufici boj.

Co chybélo? Snad mozna jen Eroticka revue?

Po zhlédnuti vystavy se dfive nebo pozdéji ne-
vyhneme zhodnoceni. Mé&li jsme moZnost spatfit
témeér dvacet platen Toyen, spousty zasadnich dél
Jindficha Styrského nebo Josefa Simy, odklon
v podobé dila FrantiS§ka Kupky. Celou fadu pozo-
ruhodnych autort, jakymi jsou Zdenék Rykr, Fran-
tisek Gross nebo Alois Wachsman. Cernd slunce
nam pfipomnéla, Ze v podstaté jakakoli doba ma

At uz za opomenutim Erotické revue staly pro-
storové ¢i jiné divody, je tfeba fici, Ze se jedna
o ,kanku“ v podstaté zanedbatelnou. Vytycené
téma bylo reprezentovano vice neZ dustojnym
zplUsobem. Dokonce lze bez nadsazky fici, Ze
v Ostravé bylo vystaveno téméf vSe, co vystaveno
byt mohlo. Alespon co se tyCe zasadnich praci
drtivé vétSiny zde pfedstavenych autorti. Ackoli
se mohou najit kritikové, ktefi budou odsuzovat
u nas podle nich tak casté vraceni se k moderné
a tficatym létim obecné, je tieba fici, Ze pokud
by vétSina téchto vystav byla provedena tako-
vymto zplisobem, nezbude ndm neZ se vidy tésit.
Myslim, Ze drtiva vétSina z témér dvaceti osmi ti-
sic navstévniki, ktefi vystavu zhlédli, by se mnou
bezvyhradné souhlasila.



Zlinsky okruh 2
GVU v Havlickové Brodé

tentokrat prace na papiru

a s papirem

Ludvik Sevecdek

O =P
Marius Kotrba, bez nazvu, 2011, grafit, papir, 29,7 x 21 cm

Je tomu bezmala Sest let, co se v Ceském muzeu
uméni v Praze uskutecnila premiérova vystava teh-
dy jedenacti umélcd Zijicich a tvoficich na Zlin-
sku. Jejim iniciatorem a kuratorem byl feditel in-
stituce Dr. Ivan Neumann, ktery chtél v kontextu
vytvarného déni, nékdy az prili§ do sebe zahledéné
¢eské metropole, postupné piredstavovat také ceské
uméni z jinych mist zemé. Profesionalné zalozZe-
na odborna ¢innost této predni galerijni instituce
v§ak, jak se zda, nebyla z pohledu vysSich poli-
tickych mist prili§ Zadouci, a tak i z podnétného,
pro rozvoj vytvarného Zivota u nas nanejvyse po-
tfebného programu zustalo pouhé torzo, jen jeho
prvni, nicméné pozoruhodna a svym zplsobem
vzorova kapitola. Poukazaly na to rovnéz reprizy

vystavy, které nasledné€ probéhly v dalSich pfednich
galerijnich institucich/!. Vystava v Galerii vytvar-
ného uméni v Havli¢kové Brodé tak byla s odstu-
pem ¢asu druhym predstavenim Zlinského okruhu.
Tentokrat ale Slo o prace s papirem a na papiru,
coz se do jisté miry promitlo i v zastoupeni auto-
ri. Z kmenovych umélct okruhu se tak akce nezu-
¢astnili sochafi Jaroslav Kolések a Zdendk Smid,
ktefi se na praci s papirem nezaméfuji. Kolektiv
vystavujicich ale naopak kurator doplnil o nové
Ctyfi tvafe, pivodem ze Zlina nebo ze Zlinska,
Oldficha Tichého, Patrika Habla, Martina Cadu
a Zdenku Saletovou. Zlinsky okruh tedy neni per-
sonalné€ uzavienou zaleZitosti, ale i vtomto ohledu
skyta dalSi moznosti. Havlickobrodskou prezenta-
ci uz ovSem v urcité redukci predjimala obdobné
zaméfena piehlidka, kterou Ivan Neumann uvadél
v pfedchozim roce na podzim v kromérizské Gale-
rii Orlovna/2. Stejné jako kroméfiZzska vystava byla
i ta havlickobrodska pojata jako pocta jednomu

Oldrich Tichy, Krajina, 2011, olej, papir, 33 x 27 cm

ze zakladnich ¢lent hnuti, pfednimu ceskému so-
chafi Mariu Kotrbovi (1959), jehoz Zivot se tragic-
ky uzavrel 17. kvétna 2011.

Usporadat piehlidku tvorby autori spjatych
s uréitym mistem nikdy nebylo, a ani v sou¢asnych
,svobodnych“ pomérech neni vibec jednoduché,
byt by se mezi nimi nachazely zajimavé umélecké
osobnosti. Uz z toho divodu, Ze svou roli pfi vy-
béru jednotlivych autori obvykle sehrava i urcita
diplomacie. Na dané téma se uz v minulém Cisle
,Prostoru® ostatné obsahle zamyslel a na uskali,
jez takové kolektivni a zejména regionalni vysta-
vy dnes pfedstavuji, poukazal Ladislav Danék./3
Povaha vystav Zlinského okruhu je vSak na hony
vzdalena rlznym variantam mechanicky zaloze-
nych pfehlidek, jeZ nékdy upominaji i na davnéjsi
oficialni svazové akce. Ale na druhé strané nejde
ani o typicky kuratorsky projekt, protoze autor
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Zdenék Machdcek, z cyklu Makulatura, 2010, olej, ofsetové makulatury, perforace,
70 x 50cm

vystavy to mél pfi nominaci vytvarniki pomérné
jednoduché. To, co ve spolupraci s nimi nazval
Zlinskym okruhem, se totiz utvafelo dlouhodobé
a jaksi samovolné, bez regulacnich skupinovych

77 w 5o X 8 !f
Ivo Sedldcek, V prostoru (Organizmus), 2011, akryl, papir, 241 x 150,5cm

zasahtl, v roviné vzajemného respektu mezi akté-
ry tohoto procesu, na bazi pratelstvi a vzajemné
kritiénosti. Umélci Zlinského okruhu se vesmés
setkavali a spolupracovali jiz dlouha 1éta l1éta pred
zminovanou prazskou vystavou. Nékteré poji vza-
jemny pratelsky vztah jiz od dob vysokoSkolského
studia. DuleZitou roli v regionalnim krystalizac-
nim vytvarném procesu, z né¢hoZ tato umélecka
formace vzeSla, uz od konce osmdesatych let se-
hravala predevS§im nynéjSi zlinska krajska galerie.
Pocinaje rokem 1994 se pak dulezitou integrujici

zakladnou ,zlinského vytvarného hnuti“ stala rov-
néz Zlinska soukroma vyssi odborna §kola uméni,
na niz nékolik ¢lent Zlinského okruhu pedagogic-
ky putsobi a v instalaci havli¢kobrodské vystavy
jsou jiz zastoupeni i dva jeji absolventi. Postupem
¢asu se, také diky obnovenym zlinskym salonim
i monografickym vystavam ve zlinské galerii a ji-
nym vytvarnym akcim realizovanym samotnymi
umélci, do téchto aktivit zapojovaly dal§i umélec-
ké osobnosti, a zakladna seskupeni tak dospéla
do své stavajici, pfiblizné patnacticlenné podoby.

Zlinsky okruhu je vlastné pfirozenym histo-
rickym procesem formované umélecké sdruzeni.
Tvorba jeho ¢lenl se pfitom nazorové navzajem
- avnékterych pripadech i vyrazné - od sebe odli-
Suje. Havlickobrodska vystava znovu potvrdila, Ze
snad jedinym na prvni pohled zfejmym vnitfnim
poutem mezi v§emi autory je divéra v tradi¢ni vy-
tvarna umélecka media, i kdyZz s nimi mnozi pra-
cuji netradi¢né, napfiklad ve tvaru konceptualné
zaloZzeného malifského projevu nebo vyuZivanim
neobvyklych materiald a pfedmétnych artefaktd.
Ukazuje se, Ze nejsou jenom piednimi aktéry vy-
tvarného déni na Zlinsku, ale vesmés i vyraznymi
osobnostmi Ceské umélecké scény, v jejimZ kon-
textu svou tvorbou zaujimaji nezaménitelné mis-
to. PIné se to vztahuje i na necekané uzaviené
sochafské a malifské dilo rodaka z Celadné u Roz-
nova pod Radhostém Maria Kotrby, ktery s jemu
vlastnim nasazenim a dislednosti sledoval svou
puvodni, povytce osobni uméleckou cestu, vzdale-
nou v§em povrchnim marketinkovym ¢i vyprazdné-
nym eklektickym vytvarnym aktivitam. Jeho jméno
v podtitulu vystavy nepochybné demonstruje neje-
nom vztah ucastnikd akce k pfriteli a kolegovi, ale
stejné tak, anebo pfedevSim, uctu k jeho umélec-
kému odkazu. O tom ostatné vypovidal jiz zplisob
instalace citlivé vybrané komorni kolekce umélco-
vych praci v samostatné vystavni mistnosti. Byla
uvedena jednou z jeho charakteristickych plastik
na téma cvic¢enci ¢i sportovci, s pfiznaénym pie-
sahujicim symbolickym, ironizujicim az sarkastic-
kym podtextem. Sochu doplnila série sochafsky
plnych, ve zjednoduSenych tvarech, ryze linearné
formovanych figurativnich kompozic z roku 2011,
jez se vazou k dramatu Kotrbovy sochafské tvor-
by ze zavére¢ného obdobi, jiz byla jiZ pfed Casem
na strankach ,Prostoru“ vénovana zvlastni pozor-
nost/4 .

Vystavni prostory havlickobrodské galerie jsou
znaéné Clenité, sestavaji z fady navzajem rozdil-
nych, relativné malych mistnosti, rozloZenych
prakticky ve tfech podlazich a realizovat v nich
vystavu neni vibec jednoduché. Lze si pfedstavit,
Ze pfi feSeni takové instalace vyvstava problém jeji
jednoty. Nicméné lze také - cozZ se stalo pravé v pfi-
padé zlinské expozice - vyjit této Clenitosti vstfic
a instalac¢n€ ji zhodnotit. Diky znalosti tématu se
autorovi vystavy podafilo roz¢lenit ji tak, Ze i pfes
znaénou nazorovou diferenciaci v tvorbé vysta-
vujicich, vyznéla jako zajimavy, na hledani vnitf-
nich vztahd mezi nimi zaloZeny expozi¢ni celek.
V jeho ramci dochazelo k podnétnym vytvarnym
setkanim a konfrontacim, jez pfispivaly k vnitf-
nimu napé€ti a bezpochyby i k vét§i pritazlivosti



vystavy. Vedle Maria Kotrby byla v expozici za-
stoupena tvorba dalSich dvanacti autort, v rozme-
zi dvou uméleckych generaci - od tficatniki az
k ,Cerstvym*“ padesatnikim. Néktefi z nich jiz ne-
Ziji trvale na Zlinsku. Nejenom pro rfadového na-
v§tévnika, ale i z pohledu samotnych vystavujicich
tak §lo o akci vice nez duleZitou a inspirativni, coz
se promitlo i v pocCetné navstéveé vernisaze a v jeji
kulturni atmosféfe./> Ve vstupnich castech vysta-
vy, kde probéhla i vernisaz, byly instalovany prace
zlinského rodaka Oldficha Tichého (1959), ktery
jiz vice nez dvé desetileti zije na venkové, v Do-
jetficich v Posazavi, kde se v dotyku s pfirodou
a historii utvarenymi hodnotami starobylého kul-
turniho kraje plné€ rozvinul jeho symbolicky imagi-
nativni malifsky projev. Oleje na papiru, jimiz vy-
stavu obeslal, si i pfes svlij nevelky format uchova-
vaji robustnost a monumentalitu jeho rozmérnych
obrazovych kompozic, ale i jejich dramati¢nost,
svételnost a existencialni dimenzi. Prace na papi-
ru jakoby pfitom nové jitfila autorovu malifskou
invenci, jeho snahu o hlubsi a plisobivéjsi vyjadre-
ni bytostnych kulturnich témat, symbolizovanych
duchovné citénymi vé€cnymi pfedmétnymi prvky
vizualniho svéta - témat vytésnovanych konzumni
spolec¢nosti na periferii lidského byti.

Z obdobné, pfirozené pozice se formuje i dilo
dal§iho solitérniho umélce ,okruhu“ Zdenka Ga-
jdose (1961), ktery zije v Tuéapech na Uhersko-
hradistsku. Pro tohoto kmenového autora zlinské-
ho seskupeni je naopak papir uz od osmdesatych
let, kdy nastupoval na ceskou vytvarnou scénu,
hlavnim materidlem. Vzdy ho ale vnimal jako
pfedmétny artefakt, jezZ se stal zakladnim ¢lankem
jeho vytvarného konceptu, ktery dale rozvijel i za-
C¢lenovanim dalSich materiali, at uz ve formé za-
vésného, nebo prostorového sochafského objektu
a posléze i u konceptualnich praci s prostorem.
Dilezitou roli sehrdava i u vice nez tfi metry vy-
sokého Stromecku, ktery ma tvar §tihlého Sesti-
dilného jehlanu, spfedeného z rabicového ple-
tiva, jehoz Ctvercova oka jsou vesmés zaslepena
papirem. Ta oteviena umoZnuji ponékud zastfeny
pruhled do jeho nitra, kde je ,krasné“ prazdno,
ale v jednom z jeho hornich pater jsou i jakési
zapomenuté ¢i uloZené jednoduché predmétné
artefakty. Kfehka, rustikalni, patinou minulosti
obestfena archetypalni konstrukce jakoby vyme-
zovala ¢i symbolizovala urcity sakralni prostor,
misto, v némz se propojuje minulost se soucasnos-
ti - prostor pro bytostnou meditaci. S prostorem
pracuje i fada jeho papirem potaZzenych prazdnych
ramkd na obrazy, které byly instalovany odsazené
od podlahy, v fadé podél zdi mistnosti. Charak-
terem tvorby je Zdenkovi GajdoSovi blizky jeho
pfitel a kolega za studia na brnénské univerzité,
zlinsky rodak Lubomir Jarcovjak (1962). Rovnéz
jeho dilo je uzce spjato s papirem. V poslednim
desetileti vSak u ného zcela prevazily objekty kon-
cipované zejména z netradi¢nich vytvarnych ma-
terialli. Jeho nejvyraznéjsim dilem v tomto duchu
se stala pozoruhodna monumentalni Kfizova cesta
v Bukovanech u Kyjova, koncipovana z betonu, zZe-
leza, dfeva, skla a syntetické transparentni prys-
kyfice. Vedle modelt jejich jednotlivych zastaveni

Zdenék Gajdos, Stromecek, 2008-2011, 129 x 129 x 313 cm, rabicove pletivo, papir

se ale v Havlickové Brodé prezentoval i svymi no-
vymi subtilnimi, dematerializovanymi objekty jed-
noduchych geometrickych tvart, jejichz papirovy
povrch je pojednan hlubotiskovymi grafickymi
vstupy geometrické razby. Objekty byly instalova-
ny v jasn€ danych vzajemnych vztazich, v reakci
na prostorové hodnoty daného prostfedi.

S prostorem, i kdyz ve zcela odliSné tvirci dikci,
pracuje rovnéz dalSi jejich kolega a pritel z doby
studia, zlinsky malif Ivo Sedlacek. S Lubomirem
Jarcovjakem tohoto brnénského rodaka (1961)
spojuje také zkuSenost byvalych odbornych pra-
covnikil zlinské galerie a hlavné skutecnost, Ze pe-
dagogicky plusobi ve zminované Zlinské soukromé

Lubomir Jarcovjdak, Z cyklu Monodialogy, 2011, lept, autorsky papir, akryl, dievo,
2011, instalace - Galerie Orlovna, Kromériz
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Radim Hanke, z cyklu Ofélie, 2005, grafit, papir, 26 x 21 cm

Pavel Preisner, Bez ndazvu, 2008, uhel, papir, 33 x 45cm

Skole uméni, na jejiz konstituci se podileli. Ivo
Sedlacek, feditel této Skoly, je i jednim z podstat-
nych inicidtort zlinskych vytvarnych aktivit, uz
mnoho let pfed ustavenim ,okruhu®. Patfi k by-
tostny malifim, i kdyz proSel zajimavym a sloZi-
tym uméleckym vyvojem s konceptualnimi vycho-
disky. Vystavu obeslal rozmérnymi malbami z cyk-
It V prostoru a Ubrusy. Jeho prostor je ovSem
prostorem vnitfnim - psychosférou lidského byti.
Vedle kompozic nesenych dualistickou symbolikou
védomi-nevédomi, se znaky pohybu v kruhu od zro-
du ke smrti, se v§ak u ného i v této nameétové sféie
v poslednim desetileti prosazuje ryze intuitivné
zalozeny abstraktni malifsky projev, ktery vyrazné
kalkuluje i s nahodou, napfiklad se stékanim ba-
rev. Jde vesmés o monumentalné citéné informel-
ni malby na papiru. Jsou dynamické (dramatické)
a barevné syrové az agresivni, nicméné i piesto se
v nich - jaksi mimodé&k - stale oteviraji imaginarni
prostory, v nichz zrcadli pro autorovu tvorbu pfi-
znacné existencialni vazby a symboly. Zlinsky so-
chaf Radim Hanke, rodak z Tfince (1963), je dal-
§im z autoru, ktefi pedagogicky pisobi na zlinské

§kole uméni. Na vystavé je zastoupen hlavou Ofé-
lie z prusvitné umélé pryskyfice, z materialu, ktery
pro sebe nalezl jiz pfed nékolika lety a ktery nejlépe
vyhovuje jeho zaujeti svételnymi hodnotami, jeho
snaze o ,dematerializaci“, o ryze duchovni pojeti
sochafské formy. Tomu odpovida i autoriv ¢asteény
odklon od figury a zuZeni pozornosti na samotnou
hlavu. V pfipadé Ofélie se sice jedna o hlavu vyta-
venou z reality, ale soucasné o formu v absolutné
dokonalém klasickém gestu ¢i sochafském tvaru.
V ramci expozice uvadéla soubor jeho Prihlednych
hlav v riiznych gestickych i psychickych situacich.
Jsou to nehmotné kiehké, jakoby pouhym dechem
utvafené grafitové kresby na papife.

Zvlastni postaveni v ramci zlinského vytvarné-
ho déni zaujima od osmdesatych let zlinsky rodak
Zdenék Machacek (1960). Uz tim, ze vedle své
malifské a kreslifské ucasti plsobi integrujicim
zpusobem napfiklad i jako tiskaf, podnétny repro-
dukéni grafik a typograf, autor vizualni stranky
vétSiny tiskovin k vystavam jednotlivych autord se-
skupeni, véetné katalogli Zlinského okruhu. Jeho
abstraktni malifské a kreslifské dilo se navic for-
movalo v inspiraci kulturnimi hodnotami funkci-
onalistického prostiedi batovského Zlina - mésta
v zahradach. Ale posléze napfiklad i prostiedim
jeho druhé profese, reprodukéni dilny a tiskarny.
Pravé zde maji svlj ,ptvod” jeho Makulatury, ji-
miZ je zastoupen Vv instalaci recenzované vystavy.
Jedna se o rtzné tiskem pro§lé listy papiru, tieba
obalky publikaci nebo plakaty, do nichZ malifsky
vstupuje. Nékteré casti tiSténého podkladu nepfre-
kryva monochromni malbou, ale i jiné jsou vice
nebo méné vizualné patrné pod jeji malifsky Zivou
plochou. Jde tedy o umélecky koncept postaveny
na kifehké dynamice prostupu bytostné sféry se
sférou predmétné reality, o tuSeni a hledani kul-
turnich hodnot pfirozeného svéta jako nezbytné
soucasti lidského byti. Vyraznou uméleckou osob-
nosti ve sféfe abstraktni malby, a to zdaleka neje-
nom z pohledu zlinského regionu, je i dalsi zlinsky
rodak Kamil Mikel (1964). Rovnéz on plsobi pe-
dagogicky na Zlinské soukromé vys§si odborné sko-
le uméni. Vystavu obeslal svymi pozoruhodnymi,
monumentalné zaloZzenymi abstraktnimi kompozi-
cemi. Jde o dynamické, barevné polyfonni, povytce
malifské konstrukce, ve kterych je zcela organicky
propojeno geometrické tvaroslovi s biomorfné ci-
ténymi formami v dokonalé, harmonické obrazové
celky. Plsobivost téchto opticky hybnych, kynetic-
kych forem tkvi i v jejich respektu k nekonecnu.
Obrazova plocha je pouhym jeho vysekem, i kdyz
se u nékterych kompozic nekonecné bézici tvary,
které ji dynamizuji, v centralnich mistech i drama-
ticky rozestupuji. Na rozdil od nekonecnych ple-
tenci a abstraktnich zvérnych motivi iroskotskych
a keltskych iluminaci, na néz tak trochu -vizual-
né- upominaji, nemaji predem jasné urceny ¢i vy-
mezeny prostor, otevirani cest k nému - bytostna
procesnost - je jednou z dulezitych prednosti jeho
intenzivniho a energického malifského projevu.

Do relativni blizkosti hajemstvi geometrického
uméni dospiva v poslednim obdobi i dal§i z peda-
gogl zminované zlinské umélecké Skoly, uhersko-
hradisfsky rodak malif René Habl (1968), ktery



nyni Zije v Otrokovicich. UZ od pocatku se v jeho
malifském projevu prosazovala jednak tendence
k racionalni az geometrické skladebnosti obrazo-
vé plochy, ale na strané druhé vytvarel i obrazové
kompozice ur¢ované senzualné-emotivnimi pristu-
py k tvorbé. Obé tendence byly neseny autorovou
zvlastni vizualni poetickou koncepci. Ta nabyla
na vyznamu kolem roku 2000, kdy zacaly vznikat
jeho kompozice, v nichz je jiz organicky propoje-
na figurace s geometrii a jejichZz poetika viceméné
tézi i z konceptudlné odosobnéné plosné malby.
Lze fici, Ze s narUstajici malifskou bravurou se pa-
ralelné uvolnoval i proud autorova vizualniho bas-
néni. At uz se jedna o spiSe organické, anebo vice
geometricky zaloZzené obrazy. To dokladaji i jeho
nevelké sprejové malby na papiru, jimiZ se pre-
zentoval v kontextu vystavy. Jsou sice koncipova-
ny odosobnéné, jakoby na ryze estetické bazi, ale
pravé svou odtazitou poetikou, jejimzZ prizmatem
umélec nahlizi na figury, do nich vnasi i jakysi
existencialni neklid. Povytce figurativni a neméné
bravurni je i malba a kresba jeho mladSiho kole-
gy z pedagogického sboru Skoly, zlinského rodaka
Pavla Preisnera (1970), ktery je rovnéz agilnim
vytvarnym publicistou na strankach Prostoru Zlin
a vySlo mu jiZ i nékolik sbirek basni. Jeho vytvarna
tvorba méla uz od ranych pocatki urcité fantaskni
surrealistické rysy. AZ do roku roku 2000 vytva-
fel série subtilnich uhlovych i barevnych kreseb
a frotazi. V uplynulém desetileti se jeho hlavnim
vytvarnym médiem stala malba. Ve spontanné, ma-
lifsky brilantné formovanych, basnivych hravych
olejich a temperach jaksi mimodék zrcadli i umél-
cova radost z malovani, kterd bezpochyby bezpro-
stfedné oslovuje téz divaky. Poetika ironizujicich
az sarkasticky ladénych lidskych pfibéht a podo-
benstvi vSak nastoluje i zvlastni psychologickou
atmosféru a situace, pfi kterych ¢lovéka nékdy az
lehce mrazi. V obdobném duchu jsou formovany
i jeho na vystavé predstavené virtuozni uhlové
kresby s drazdivymi surrealistickymi - ,renesanc-
nimi“ a mytickymi reminiscencemi.

Ke skvélym malifim zlinské piehlidky bezpo-
chyby nalezi i zlinsky rodak Patrika Habl (1975)
-bratr Reného- ktery po absolvovani VSUP jiz fadu
let trvale plisobi v Praze - stale ale se silnymi vaz-
bami na Zlin. JiZ jako ucastnik Zlinskych salont
mladych upoutaval svym invencnim, psychologizu-
jicim malifskym vidénim krajinného tématu, v je-
hoz organismu se mu posléze vyjevovala i lidska fi-
gura a na strané druhé tézZ jakasi vesmirna dimen-
ze. Pravé ,organismus“ vnitinich a vnéjSich svéti
lidského byti a jejich prostupovani se stalo jakym-
si jeho tviréim romanticko-existencialnim vycho-
diskem. Jeho malba nabyvala na barevné intenzité
a na dramati¢nosti. Vystavu v Havlickové Brodé
v§ak obeslal svymi rozmérnymi, i technicky zaji-
mavymi monotypy z cyklu Haiku (2011), které po-
ukazuji na uréity autoriiv nazorovy posun smérem
k racionalizaci obrazové plochy, kdyZz do malifsky
indiferentniho prostfedi kompozice organicky
vélenuje monumentalni, nicméné kfehce utvafené,
geometrické utvary. Salonem mladych proslo pied
léty téz dilo uherskohradistského rodaka a studen-
ta nejcastéji zde citované zlinské umélecké Skoly
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Kamil Mikel, Struktura ¢. 3, papir, akryl, 200 x 150 cm, 2011

Patrik Habl, Z cyklu ,Haiku", 2011, monotyp, papir, 100 x 70cm
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Martin Cada, Kvét ve tmé I, kombinovand technika, papir, 71 x 103 cm

Martina Cady (1978), ktery se v§ak po absolvovani
VSUP do Zlina vratil a pisobi nyni jako odborny
pracovnik ve zlinské galerii. Pfestoze jde o relativ-
né€ mladého autora, prosla jizZ jeho malifska a kres-
lifska tvorba zajimavymi ndzorovymi peripetiemi.
Zvlasté pozoruhodné jsou jeho v ostré spontanni
malifské a kresebné struktufe formované obrazové
kompozice vazici se k fenoménu sou¢asného més-
ta a krajiny. Uz v téchto, ¢asto i rozmérem mo-
numentalnich platnech, se v plné mife uplatnila
autorova zvlastni schopnost pfetavit vizualni za-
zitek do ryze estetické roviny, do podoby osobité-
ho uméleckého tvaru. V plné mife to plati i o jeho
soucasnych malbach na papife, jimiz obeslal vysta-
vu. Jde o sérii Kvéty, jejichz tvary jsou podlozeny

Zderika Saletovd, Zpocdtku, 2011, reliéfni tisk, papir, 100 x 180cm

citlivou kreaci barevnych a kresebnych elementi.
Urcity posun k bezprostfedné€jSimu prozitku svéta,
jez malba na papiru umoznuje, je v téchto jeho
spontannich, nicméné kultivovanych, koloristicky
zvuénych kompozicich vice nez patrny. Nejmladsi
ucastnici vystavy je zlinska rodacka Zdenka Sa-
letova (1980). RovnéZz ona absolvovala zlinskou
§kolu uméni a proSla i salony mladych. Po ab-
solvovani studia sochafstvi na AVU sice zlstala
v Praze, ale jeji komunikace s rodiStém je stale
intenzivni. Povahou dila se vSak od vétSiny vysta-
vujicich, ale napfiklad i od dvou svych posledné
jmenovanych generaénich druhd znaéné liSi. Pro-
pojuje se v ném racionalni, konceptualni pfistup
k tvorbé s kiehkosti vytvarného pojeti. Jejim vy-
sostnym materidlem se stal pravé papir. Autoriny
rozmérné, zavésné vicedilné papirové kompozice,
jimiz ptehlidku obeslala, jsou geometricky jasné
formatované. Z bilého podkladu citlivé vystupuji
jemné reliéfni struktury identické barevnosti. Je-
jich vifivy charakter a pfesahy pres plochy vSech
od sebe oddélenych péti dild obou kompozic evo-
kuje téma zrodu, prazdno ¢i nicotu a prvni projevy
utvareni - genezi. To ostatné naznacuji i samotné
jejich nazvy - Predcasi, Zpocatku.

Rozhodnuti vénovat druhou soustavnéjsi pre-
hlidku tvorby Zlinského okruhu pracim s papirem
a na papife bylo bezpochyby rozhodnutim S$tast-
nym a pro nékteré z ucastnikd se stalo i vyzvou,
coZ se - troufam si fici - pozitivné promitlo jak
v jeji vysoké umélecké urovni, tak i v odborném
pfinosu dobie vybaveného doprovodného vystavni-
ho katalogu. Je proto dobfe, Ze se rysuje moznost
jeji reprizy i v nékteré z dalSich pfednich Ceskych
galerii.

Poznamky:

1. Po premiéfe v CMVU v Praze (5. zafi.-3. prosince 2006)
vystava probéhla v GU v Karlovych Varech (1. bfezna-
-29. dubna 2007), v Galerii mésta Plzné (17. kvétna-
-24. ¢ervna 2007) a v Galérii M. A. Bazovského v Tren-
¢iné (Cervenec-srpen 2007). Vystava byla doprovazena
i obsahlym, odborné zpracovanym katalogem s dulezity-
mi biografickymi Udaji a hodnoticimi texty. Viz Zlinsky
okruh - Soucasné vytvarné déni na Zlinsku (katalog vysta-
vy), Ceské muzeum vytvarnych méni v Praze ve spolupraci
s Krajskou galerii vytvarného uméni ve Zliné (ivodni texty
v katalogu I. Neumann a L. Sevecek), CMVU v Praze, 2006.

2. Kroméftizska prehlidka sice prob&hla v duchu obdobné
koncepce, ale v ponékud odlisném autorském obsazeni.
Mezi vystavujicimi schazel napf. O. Tichy. Vystava v Hav-
lickové Brodé se uskutecnila 11. inora-25. bfezna 2012
a jednou z jejich pfednosti bylo, Ze instituce k ni vydala
obsahly katalog s uvodnimi studiemi a vSemi nezbytny-
mi odbornymi udaji. Viz Zlinsky okruh 2, prace s papi-
rem a na papife / pocta Mariu Kotrbovi (katalog vystavy
s ivodnimi texty I. Neumanna a L. Sevecka), GVU v Hav-
lickové Brodé, 2012.

3. Srv. L. Dan€k, Zamysleni nad vystavou Plzenska péna
a nejenom nad ni, Prostor Zlin, XIX., 2012, ¢. 1, s. 3.

4. Srv. L. Seveéek, Odesel Marius Kotrba - ohlédnuti za umélco-
vym Zzivotem a dilem, Prostor Zlin, XVIII., 2011, ¢. 3, s. 12.

5. Na vernisaz se vedle tradi¢nich domacich navstévnikt do-
stavila rovnéz vétSina vystavujicich autort, ale i jejich pfi-
znivel, nejenom ze Zlinska, ale i z dalSich mist. Slo tedy
o skutecné neformalni setkani umélct s kulturni vefejnosti.



To, co je za horizontem:
Viadimir Novak
znovuzrozeny

K vystavé v Topicové salonu

Marcela Chmelafova

Pohled do vystavy v Topicové salonu, foto Petr Zhot

Letos$ni jarni vystava v TopiCov€é salonu pred-
stavila to nejlepSi z aktualni malifské tvorby Vla-
dimira Novaka. Prostfednictvim svych novych
velkoformatovych platen oslovuje tento klasik
a mag tradicniho média malby, o némz uz bylo
mnohé a mnohé napsdno, s neCekanou intenzi-
tou a vzacnym tviréim odstupem. V letech, kdy
tvorba nékterych jeho kolegl uz stagnuje nebo
jen s oslabujicim se nabojem vykrdda sebe sama,
znovu dokaze uhranout svou lehkosti, spontanni
malifskou pfirozenosti, Zivouci barevnou vitali-
tou svého projevu a meditativni hloubkou svych
vizi. Mozna je§té lépe nez dfive. Zkratka forma
a obsah dokonale vyladéné: Novak je stale jednim
z nejlepSich malifd, které mame.

Uz samotny prostor Topi¢ova salonu, kde to,
at chceme, ¢i nechceme, dycha tradici, typickému
malifskému projevu velmi nahrava. Propujcuje
mu piijemné horni svétlo a svym otevienym, ale
stale jeSté komornim formatem dovoli dilim mezi
sebou zajimavym zpisobem komunikovat. Velkou
zasluhu na citlivé a precizni instalaci vystavy
a vybéru dé€l je treba pfiCist zkuSenému kurato-
ru Ivanu Neumannovi, letitému malifovu pfiteli.
Jemu se také v doprovodném textu podafilo mno-
hé podstatné z malifskych kvalit dila postihnout.
Dilem jde také o zasluhu provozovatele samot-
nych prostor, v nichZ jsme zatim za posledni rok
nevidéli Spatnou vystavu. Jen namatkou: Daisy
Mrazkova, Dalibor Chatrny, Marie Blabolilova
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Pohled do vystavy v Topicové salonu, foto Petr Zhor

(spoluzacka Vladimira Novaka z Akademie), Jan
Merta a dalsi.

V Praze vystavené prace Vladimira Novaka
vznikly v horizontu necelého roku od chvile, kdy
sled zcela béznych, méné ¢i vice tvircich dni
malife pferuSila nahla mozkova pfihoda. Ta se
stala v zivoté autora jistym predélem, trivialné

Pohled do vystavy v Topicové salonu, foto Petr ZhoF

konkrétnim mementem mori, které jako neodbyt-
na pfipominka naSi fyzické konecnosti dokazalo
dat jeho dalsim dnum zcela novy smysl. Kratky
okamzik véCnosti se tak stal odrazovym mustkem
nové zivotni energie, vitality, vile i lasky a poko-
ry k Zivotu. Béhem nasledujicich deseti mésicl
vzniklo neuvéfitelnych Sest desitek rozmérnych
platen: Vladimir Novak znovuzrozeny, chtélo by
se fict. Kratké balancovani na hrané svéta mu
propujcilo nepostizitelnou lehkost a gracii, s niz
dokazal uz dfive vypovidat o vécech velmi zavaz-
nych. Nyni jakoby se tato schopnost dostala je§té
o stupinek vyse.

Zvlasté ve velkych malifskych formatech vzni-
kajicich v Praze jeho tradi¢ni technikou olejomal-
by na akrylovém podkladu je Novak velmi pfe-
svédCéivy. Na jeho menSi italské prace vznikajici
za pobytd v Milané na odliSném podkladu si mu-
site chvili zvykat. Hovofi z nich moZna vice za-
hraniéni vlivy, odli§na ne-Geska svételnost a vétsi
hravost. Diky nim chapeme, Ze Vladimir Novak
zustava stale predevsim Cesky malif zakofenény
v krajiné svého détstvi, v okoli Loun a Ceském
Stfedohofi. Jeho nefigurativni tvorba je ze své
podstaty krajinafska. Zustava u témat, ktera ji
provazeji uz l1éta. V tu vice, tu mén¢é abstrahované
podobé€ se vraci k namétu lidské figury v prosto-
ru, usiluje o postizeni napé€ti mezi ¢lovékem a da-
nosti podminek jeho universa, kiehké rezonance
mezi pozemskym a nebeskym.

Zatimco malifsky projev je pfiznacné uvolné-
ny a gesticky, emotivni, vedeny vyjimecnou citli-
vosti k ,lidské situaci“, Novakovy figury davno

ztratily své individualni rysy. Zustavaji pfede-
v§im nadosobnim zastupnym symbolem, znakem,
esenci vSeho lidského. Jejich zasazeni do lina
universa je vzZdy zobrazenim dvou bojujicich
energii, jing a jang, které teprve spole¢né mo-
hou vytvofit novou vy$§S§i kvalitativni kategorii,
harmonii. Clovék je vertikalou, Muzem ve vétru,
Unikajicim muzem &i Otdcejicim se muzem, stoji-
cim vZidy svym usilovanim proti poklidné azZ ne-
tecné horizontdle krajiny. V poslednich obrazech
naopak figura znovu po desetiletich vystupuje
s necekanou naléhavosti, nové se v krajiné€ kon-
kretizuje, zhmotnuje.



Dalsi platna jako je Spdc¢ v mandorle, postihu-
jici energetické té€lo bytosti, uz vyslovené evokuji
souvisejici vychodni mysSlenkové principy. Opa-
kujici se schoulené postavy bezdéfné pripome-
nou archetypalni tvary ovoidu jako zarodku Zi-
vota, motiv Brdny jako potenciality jiného, tiSe
,za zrcadlem®, sugeruje vstup do nového svéta.
Malba Vidéno z minulosti je pak reakci pfimo
na proZitou ,pfihodu®“. Jiné malby jako Odchd-
zejici ¢as Wiliama Blakea ¢i Preislerovo jaro pro-
zradi vice inspiraci svétem vytvarného uméni.
Ta zazniva v pozadi Novakovy tvorby totiZ velmi
intenzivné. Podstatna je jeho vazba nejen na sta-
ré Spanélské a italské malifstvi, z niZ se posléze
vyviji jeho bravurni smysl pro barvu vychazeji-
ci ze Sedé a bilé, ale také zaujeti barokni poezii
i jinou klasickou literaturou. Blizky je Novakovi
i ,svételny prostor jako moznost byti“ pro figu-
ru, vytvafeny ve spiritualnich kresbach FrantiSka
Bilka.

v Holicich, pro Vladimira Novaka BlSansky ko-
pec zvany ,PSanak“, v jehoz blizkosti prozil ¢ast
svého détstvi. Stejné jako holé kopce Stfedohofi
tyCici se proti obloze, ,hmota proti nekonecnu
a prazdnoté nebe“, fascinuje Novaka i rozlehly
otevieny rovinaty prostor krajiny pod nimi.

To, co naopak nds u Novaka fascinuje, je
na jedné strané jiz zcela odosobnéna malifska
vypovéd, vztahujici se k zakladnim otazkam lid-
ského byti, soucasné si v§ak vzacné ponechavajici
jeS§té pozemskou hloubku emoci a expresivni té-
lesnost, na strané€ druhé jeho individualni osobni
piibéh predstavujici zcela konkrétni a prosté lid-
skou rovinu véci. Neobycéejné silny piibéh, ktery
vlastné vypravi hlavné o tom, Ze vSe v Zivoté ma
svij spravny Cas a misto. Nezvykle koncentrovana
aktualni malifska vypovéd Vladimira Novaka, jak
napovida i sam nazev vystavy, se kiehce dotyka
véci, které stoji jiZz ,za horizontem®. Za horizon-
tem nas$i krajiny fyzické i mentalni.

Pohled do vystavy v Topicové salonu, foto Petr ZhoF

Mlads§im generacim, které uz neznaji z bezpro-
stfedniho prozitku ranéj$i Novakovu tvorbu, pfi
prvni konfrontaci s jeho platny vystoupi souvis-
lost zejména s duchovnimi krajinami a energetic-
kymi zaznamy Karla Malicha. Tato spfiznénost je
a neni nahodna. K Malichovi i celému tviréimu
okruhu generaéné star§ich lounskych vytvarnikl
mel Novak v 70. letech blizko, pravidelné se sty-
kali. Pro oba malife se stal shodné inspiraénim
vychodiskem zazitek spojeny s kopcem v krajiné
jejich détstvi, ktery se pak stava jednim z nosnych
elementl celé nasledujici tvorby. Pro Karla Mali-
cha je to Kamenecky kopec za rodnym domem

Paralelné s praziskou vystavou pak autor bi-
lancoval svou tvorbu od 90. let do soucasnosti
ve velkorysych suterénnich prostorach dékanské-
ho chramu Nanebevzeti Panny Marie v Mosté.

Viadimir Novdak, Za horizontem - Topiciv salon,
Praha, 24. 1. - 24. 2. 2012

Viadimir Novdak, Magma / Svétlo poutnika, GVU
v Mosté, sdl dékanského chramu Nanebevzeti Pan-
ny Marie, 30. 11. 2011 - 15. 3. 2012
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Delete alebo
ciernobiela

vystava

Daniela CGarna

niekol'kymi desafroc¢iami domaceho umeleckého
spektra - od generacie konceptualistov 60. - 70.
rokov 20. storocia, cez strednt po najmladSiu ge-
neraciu autorov.

Nosna linia vystavy je postavend na vybere
Z tvorby autorov, ktori v duchu konceptualizmu
pracovali s dematerializovanymi ideami, ako su
Julius Koller, Lubomir Duréek, Stano Filko, Otis
Laubert, Monogramista T-D ¢i Peter Kalmus.
Vyuzivaju zdanlivo pribuzné stratégie, reagujuc
na dobovu situaciu obdobia neslobody s priznac-
nym cenzurovanim informacii, kazdy vSak v du-
chu poetiky vlastnej tvorby. Lubomir Duréek
sa pohrava s jemnymi zmenami kontextov a vy-
znamov zatieranim textov i obrazov dobovych
periodik (Fotografie, 1976-86), Monogramista
T-D vo svojich Vykostenych bdsnach (1984) vy-
strihovanim z knihy vytvara minimalistické ob-
razobasne, pripominajuce japonské haiku. Julius
Koller ironizujuco nahliada na dobovu tlac s jej
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Jaroslay Varga: Kniznica, 2012. SNG Bratislava

Jednym zo sposobov, ako interpretovat sucas-
né umenie a umenie poslednych dekad (ktoré uz
bolo viac ¢i menej dosledne chronologicky spraco-
vané), je zvolit si kod na zaklade nametu, témy Ci
fenoménu, ktory vybrané diela ukazuje z nového
uhla pohl'adu. Na vystave DELETE / Umenie a vy-
mazdvanie na pdde Slovenskej narodnej galérie,
v kuratorskej koncepcii Petry Hanakovej, sa nim
stali stratégie ,uvolriovania, cistenia, oprostenia,
odstranenia, odobratia, vymazdvania a separova-
nia, bielenia a vybielovania, ,kyselindrstva“, prepa-
rovania, cenziiry a autocenziry, zamerného/progra-
mového nezucastnenia, stiahnutia sa, miznutia az
zmiznutia...“ Nachadza ich ako fenomén pritom-
ny v tvorbe dvadsiatich piatich autorov napriec
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propagandistickymi a dobovo absurdnymi texta-
mi, v ktorych vystrihovanim odhaluje nové paro-
dické vyznamy. Je vSak zaroven prikladom auto-
ra, u ktorého je pritomna aj protikladna stratégia
tvorby, spocivajuca v kumulovani informacii, vo¢i
ktorému vystava pomenuva opacny, vyvazujuci
princip: .,V céase pretlaku, hromadenia, navrstvova-
nia a zandsSania (hardvéru) sveta nielen vecami,
ale i nadbytoénymi ideami a informdciami akoby
sa podprahovo rysoval aj opacny princip - potreba
defragmentarizovat, ,precistit” kultiirny disk a ze-
novo vzdorovat nadprodukcii, privelkej informacnej
zdtazi.”

S hromadenim informacii, ktoré v§ak uz poévod-
ne ocakavanu informaciu nepodavaju, pracuje



erbové dielo vystavy Kniznica (2012) Jaroslava
Vargu, ktoré inStalacne dominuje Gvodu i zaveru
celej vystavy. Predstavuje iluziu realnej kniZni-
ce s vymazanymi titulmi knih. Potla¢enim infor-
macnej hodnoty autor predstavuje akusi esenciu
knihy, ktora dostdva svoj novy vyznam az v inter-
akcii s divakom, ktory vpisanim nazvu vlastného
titulu ma moznost prispiet k opdtovnému hroma-
deniu idei a staf sa fiktivnym spisovatelom, gra-
fickym dizajnérom, vydavatelom, knihovnikom,
Citatelom a interpretom v jednom. Svojska forma
nepritomnosti ocakavanej informacie a oslobode-
nia médii od ich povodného ucelu je pritomna
vo videoinStalacii Petra Ronaia, ktory zameriava
pozornost na videokazetu ako nosi¢ informacie,
ktora ostava utajena (Slovenskd virtudlna realita,
1993). Podobne Ivan Dudas prezentuje obraz vy-
tvoreny z rozvinutej pasky videokazety natiahnu-
tej na ram namiesto platna (VHS obrazy, 2011),
odkazujuc aj na rychlu zastaranosf tohto média

zachovava iba ich krajinnu ¢i mestski scené-
riu, bez ustrednej scény, upriamuje pozornost
z pribehu na zdanlivo periférne pozadie. Dej-
iny umenia, kulturny turizmus a globalizaciu
v umeni istej forme kritiky podrobuje aj Maria-
na Sedlacikova v mal'bach divakov v interiéroch
galérie s prazdnymi plochami po obrazoch, kto-
ré odliSuju iba ich ramy. Marko Blazo prezentu-
je osobnu poctu Malevicovi - album s prazdny-
mi ¢iernymi ramikmi na diapozitivy v podobe
malby (Bez ndzvu I-1I, 1996). S vymiznutymi,
nepritomnymi obrazmi pracuje aj Karol Pichler
v inStalacii Plena sibi et aliis (2000), pozostava-
jucej zo stoviek prazdnych ramikov - odpado-
vych materialov po uradnych portrétnych foto-
grafiach z fotografického ateliéru.

S osobnou, cudzou, kulturnou ¢i narodnou
identitou, resp. jej nepritomnostou, manipulaci-
ou ¢i vymazanim pracuju diela Stana Filka, Pet-
ra Kalmusa, Svdatopluka Mikytu, Otisa Lauberta,

Mariana Sedlacikova: Pekny obraz, 2009, akryl na pldtne, majetok autorky

a problematiku nestalosti digitdlnych nosicov.
S médiom fotografie manipuluje Marek Kvetan,
pre ktorého je vymazavanie a manipulédcia jed-
nym z dlhodobych principov tvorby. Nechava
miznut charakteristické dominanty metropol
(New City, 2002-2004), texty a napisy z reklam
velkomestskych scenérii (VIDOC, 2000-2002)
¢i obrazov a textov z vizualov znamych web-
stranok (2000). S vymazavanim, resp. vyprazd-
nenim zaujimavym sposobom pracuje Pavel Ma-
ria Smejkal. Zo znamych diel dejin fotografie

Martina Piacka ¢i Monogramistu T-D, ktory vo
svojej povodne site-specific inStaldcii pre kostol
v Devinskej Novej Vsi (Anonymus, 1998) pracuje
s najdenym predmetom: nepotrebnymi pozadiami
z krizovej cesty s prazdnom po absentujucich po-
stavach: ,Urobil som mdlo: vyzdvihol som ich zo
zeme a vrdtil na stenu pred oc¢i.“ To6thom zvyzna-
mnené prazdno mdézeme interpretovat ako absen-
ciu, ale aj ako predpoklad hibSieho vyznamu.
Isti neosobnost, prirodzene vyplyvajucu z témy
vystavy, ktora tematizuje prazdno po nepritomnej
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Dominika Hordkova: Klinicky testované, 1998-1999, ciernobiela fotografia, majetok
autorky

Marko Blazo: Bez ndzvu I, 1996, kombinovand technika, majetok autora

vizualnej ¢i textovej informacii, na vystave Ci-
astocne vyvazuju niektoré prace Zenskych auto-
riek, ktoré pracuju s vlastnou identitou o nieco
osobnej$im sposobom. Magdaléna Kuchtova zo
svojej detskej krstnej koSielky vyparala vyS§ité
meno ako formu sukromnej akcie, identifikacie
s0 svojim osobnym pribehom (Magdaléna, 2010).
Luba Sajkalova v Cistiacom prostriedku rozpusta
biologicky odpad, akym su jej vlasy ¢i nechty (Ne-
pritomné telo I., 2003), Pavlina Fichta Cierna vo
vitrinach muzealizuje ,pouzité“, a teda postupne
miznuce mydla a cukriky (Zbierka I11., IV., 2009).
Do vystavy vtahuju prvok procesualnosti, ktory
otvara cestu k dalSej moznej skupine s témou
suvisiacich procesualnych diel.

Prispevkom, ktory umoZnuje cCitanie vystavy
z celkom iného - haptického uhla pohl'adu (a kto-
ry spociatku divak vnima ako kuratorsky zamer),
su Stitky a texty k dielam prelozené do Braillovho
pisma - dielo Zuzany Janeckovej (Bindrny kdd,
2011). Bolo by zaujimavé sledovat, ¢i ho galéria
dokazala vyuzit aj v komunikacii so S§pecifickou
cielovou skupinou nevidomych, no pre vac¢Sino-
vého navsStevnika ponuka netradi¢ny spdsob hap-
tického Citania a uvazovania o nepritomnosti ob-
razu. Bonusom vystavy, ktory stale nebyva samo-
zrejmostou nasich vystav, su interpretacné texty
sprevadzajuce kazdé vystavené dielo, publikova-
né aj v sprievodnom komornom katalégu. Divak
a Citatel by popri nich privital aj rozsiahlejSiu
kuratorsku studiu, ktora by mohla sprostredkovat
dalSie vrstvy kuratorského vyskumu.

|
Lubomir Durcek: Fotografie (4), 1976-1986, ciernobiela fotografia, majetok autora

Slovenska ndrodna galéria, Bratislava,

16. 2.-27. 5. 2012

Kurdtorka vystavy: Petra Handkovd

Vystavujici autori: Marko Blazo, Pavlina Fichta
Cierna, Ivan Dudds, Lubomir Durcéek, Stano Filko,
Dominika Hordkovd, Zuzana Janeckovd, Peter Kal-
mus, Dorota Kenderovd, Jiulius Koller, Magdaléna
Kuchtovda, Marek Kvetan, Otis Laubert, Svitopluk
Mikyta, Monogramista T-D, Martin Piacek, Karol
Pichler, Peter Rénai, Luba Sajkalovd, Mariana
Sedlacikova, Pavel Maria Smejkal, Olja Triaska
Stefanovié, Patrik Seviik, Veronika Sramatyovd,
Jaroslav Varga



Zvétsovani role

architektury

v pedagogice

Alice Stuchlikova

Architektura se jako edukacni téma prozatim
objevovalo v terciarnim, sekundarnim (u obého
vyjma odbornych §kol zaméfenych a priori na ar-
chitekturu a stavebnictvi) a zejména v primarnim
vzdélavani spiSe sporadicky a nesystematicky.
Urcitou zménu slibilo Memorandum o vzdéldavani
a architekture, jez na konferenci Evropské forum
politik architektury podepsalo 17. dubna 2009 né-
kolik zastupci ¢eského Skolstvi (tehdej$i ministr
Ondrej Liska, jeho naméstek Jindfich Kitzberger)
a osobnosti Ceské komory architektd (Dalibor
Borak, Vlastimil RGzZicka, Ladislav Labus a To-
mas Jiranek).

Podtitul zminény dokument pfiblizuje slovy:
»Spolecné memorandum Ministerstva Skolstvi,
mladeze a télovychovy Ceské republiky a Ceské
komory architektd o kontinualnim a celostnim
vzdélavani v oblasti architektury jako soucasti
Zivota v kvalitnim prostfedi a soucasné jako pfi-
spévku k principu trvale udrzitelného Zzivota.“/!
Signatafi se v memorandu zavazali:

»1. k uc¢innému jednani o konkrétnich bo-
dech spoluprace a vytvofeni spoleéné platformy
pro kvalitni zapojeni odborniki z obou institu-
ci do systému vzdélavani a tvorby vzdélavaciho
prostoru. Spoleénym usilim dojde k propojeni
akademické, pedagogické a architektonické obce
pii konkrétni spolupraci na tvorbé metodik vyuky
a vzdélavani spole¢nosti,

2. k piijeti nabidky Ceské komory architektl
v roli konceptualniho garanta projektu a odbor-
ného diskusniho zazemi v roviné profesniho pro-
stiedi a k zajiSténi odborniki z fad praktikujicich
architekti, krajinafskych architektli a urbanistt,

3. k podpofe urbanistickych a architektonic-
kych témat, zejména témat se zaméfenim na sou-
lad architektonické ¢innosti s hodnotami kulturni
krajiny, kulturniho dédictvi a na jejich chapani
v souvislostech systému pfedSkolniho, zakladni-
ho, vys§§iho odborného, vysokoSkolského a jiného
vzdélavani,

4. k podpofe vhodnych podminek pro rozvoj
systému celoZivotniho vzdélavani architektd, ur-
banisti, krajinafskych architektli a inZenyrt, a to

ve spolupraci s profesnimi organizacemi a vyso-
kymi §kolami architektonického zaméfeni,

5. k podpofe vzdélavani mladych odborniki
v odvétvi architektury, krajinarské architektury
a urbanismu, pokud jde o udrzitelny rozvoj,

6. k vybizeni vysokych §kol architektonického
zaméfeni k realizaci kurzi o architektufe pro co

Z vytéenych bodi se budeme dale vénovat ze-
jména tietimu, ktery souvisi s vyukou studenti
na vysokych Skoldch nearchitektonického zamé-
feni, na Skolach pedagogickych. Role pedagogic-
kych fakult je totiz v téchto snahach dle mého
nazoru nezastupitelna. Domnivam se, Ze pokud
se ma architektura na zakladnich a stfednich Sko-
lach vyucovat, musi byt k hlubSimu racionalné
poucenému i emocné bohatému vztahu k ni vede-
ni uz studenti pedagogickych fakult, tedy budou-
ciucitelé vytvarné vychovy (v jejich riznych naz-

Kamila Kucharikovd, ukdzka z fotografické pripravy na tvorbu aktivni knizky s nd-
zvem Ditm uméni mésta Brna

vovych ekvivalentech; pfedmétem vyuky zejména
moderni a soucasnda architektura), déjepisu (kul-
turni dédictvi) a obcCanské vychovy (sociologie
a psychologie architektury).

V soucasné dobé se vyuce architektury sys-
Pedagogické fakulty Jihoéeské univerzity v Ces-
kych Budéjovicich (doc. PaedDr. Radko Chodu-
ra, CSc.) a stejnojmenné katedry a fakulty Masa-
rykovy univerzity v Brné (autorka textu, externé
prof. PhDr. Jifi Kroupa, CSc.). Radko Chodura
(narozen 1946 v Ceskych Budé&jovicich) dle udaji
z webové stranky piislusné katedry vyucuje tam-
téz architektoniku, déjiny architektury a uzitou
grafiku a pismo. Ve své publikaéni Cinnosti se
vedle architektury vénuje vyraznéji rovnéz kies-
tanské ikonografii. Z jeho samostatné architek-
tonicky a zaroven pedagogicky zaméfené literarni
tvorby jmenujme: Vychova uménim se zamérenim
na vychovu architekturou (kandidatska prace,
Univerzita Karlova v Praze, 1988), Architektura
a vychova: metodicky materidl pro ucitele vytvarné
vychovy a déjepisu na ZS a SS (Krajsky pedagogic-
ky ustav, Ceské Budéjovice, 1989), O architekture
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a vychové: skriptum pro predmét architektonika
(Pedagogicka fakulta Jiho&eské univerzity v Ces-
kych Budéjovicich, 1991), Historickd architektura
v praktické vyuce discipliny architektonika na pe-
dagogickych fakultdch (habilitacni prace, JihocCes-
ka univerzita v Ceskych Budéjovicich, 1993), His-
torickda architektura v semindrni praxi: skriptum
pro disciplinu architektonika (Pedagogicka fakul-
ta Jihoceské univerzity v Ceskych Budéjovicich,
1995). Na odbornou praci doc. Chodury navazala
jeho byvala studentka, dnes PhDr. Markéta Pra-
zZanova, jez na téze fakulté v roce 2011 obhajila
rigorozni praci s nazvem Tlak na zkvalitnéni vy-
uky architektury a jeji postaveni v ramci vytvarné
vychovy na 2. stupni zdkladnich Skol.

Na katedfe vytvarné vychovy Pedagogické fa-
kulty Masarykovy univerzity se studenti teoretic-
ky zabyvaji pod vedenim Jifiho Kroupy zejména
architekturou 20. stoleti, s Alici Stuchlikovou se
pak zaméfuji pfevaZné na soucasnou brnénskou

Jitka Burdovd, ukdzka z fotografické pripravy na tvorbu aktivni knizky s ndzvem
Letisté Brno, odletovd hala

architekturu (podle bydli§t studentli s presahy
do dalSich mést). Studenti si zpravidla voli ze
souboru predem vypsanych témat, ktera jsou si
nejcastéji v ramci semestru néjak blizka (au-
torstvi aktualné zvoleného architektonického
ateliéru je pro vice dél shodné, funkce budov
jsou totozné apod.). Stavby jsou voleny zejmé-
na z ohledem na vefejnou pfistupnost. Vystupem
semestrové prace je pak individualné zpracovana
aktivni knizka. Toto pojmenovani je ucitelc¢in no-
ses§it.

Zprostredkovanim architektury se jiz studenti
zabyvali v né€kolika predmétech v pribé&hu tfi let,
bakalarsti studenti v ramci Zprostifedkovani umé-
ni (podzim 2009, podzim 2010), magistersti stu-
denti ucitelstvi pro prvni stupen zakladni §koly
v pfedmétu Zprostfedkovani uméni (jaro 2011),
Interpretace vytvarného uméni 1 (podzim 2011)
a magisterS§ti studenti ucitelstvi pro stfedni Skoly
v pfedmétech Zprostiedkovani uméni (jaro 2011,
jaro 2012), Metodika galerijni pedagogiky (jaro
2011) a Moderni architektura mezi utopii, idea-
lem a soucasnosti 2 (jaro 2012).

Podstatnou soucasti samostatné pfipravy ak-
tivni knizky je od podzimniho semestru 2010,
kdy se témata vyhranila na architektonicka, nejen

podrobné samostudium na webovych strankach
a v pripadnych katalozich nebo monografiich,
ale predev§im individualni vyprava k dané stavbg,
jeji prohlidka, nabyti zaZiku z mista a peclivé na-
foceni stavby z vice hledisek.

Se svymi fotografiemi architektury se studenti
zapojili jiZ do dvou soutézi zakonéenych vystavni
prezentaci. Na pfelomu listopadu a prosince 2010
se zucastnili fotografické soutéze pro déti a stu-
denty u prilezitosti vystavy Architekt Oscar Nieme-
ver Brasilia, vyhla§ené Galerii Sklepeni (Narod-
ni pamatkovy ustav, izemni odborné pracovisté
v Brné). Vaviiny ziskal mladSi gymnazista, ale zby-
14 tfi ocenéna mista patfila jiz studentiim katedry
vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Masaryko-
vy univerzity, jmenovité Jitce Burdové, Vojtéchu
Hrubému a Hané Pavlikové. Zhruba po pil roce
se titiz studenti spolu s dal§imi zucastnili soutéze
Poznejme se - Poznajmi sie vypsané Informaénim
strediskem EUROPE DIRECT Brno a Knihovnou
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Vojtech Hruby, ukdzka z fotografické pripravy na tvorbu aktivai knizky s ndzvem
Reduta

Jiftiho Mahena v Brné. Tentokrat se uz studenti
umistili na vSech vitéznych mistech, od 1. po 3.
Vojtéch Hruby, Kamila Kuchafikova a Zuzana
Capkova. Prace ocenénych studentii v soutézi
v roce 2010 byly vystavovany v prijezdu Narod-
niho pamatkového ustavu, uzemniho odborného
pracovi§té v Brné od 6. 12. 2010 do konce dubna
2011, dila pfihlasena v kvétnu 2011 pak od 19. 10.
do 15. 11. 2011 hostila Biblioteka Raczynskich
v polské Poznani.

Dilezitou soucasti vyuky je setkani s archi-
tekty bud v jejich ateliéru, nebo pfimo u jejich
dila. Navstévy v architektonickych ateliérech jsou
pro studenty atraktivni z obecného i konkrétniho
divodu: z hlediska vyjime¢né moznosti nahléd-
nout do zpravidla neznamého pracovniho pro-
stfedi architekta, které se svou podstatou prace
v tymu do znac¢né miry liSi od ¢asto individualni
¢innosti malife nebo sochafe, i kvili moZnosti
zeptat se autord podrobnéji na konkrétni infor-
mace ke stavbé, jejimZ hledanim a nachdzenim
formy zprostifedkovani se ten ktery student pra-
v€ zabyva. Od podzimu 2010 aZ dosud jsme jiZ
byli se studenty pfijati v osmi architektonickych
ateliérech, a to diky laskavému pochopeni pant
Ing. arch. Antonina Novaka, Ing. arch. Petra Pa-
rolka, Ph.D., Ing. arch. AleSe Buriana a Ing. arch.



Gustava Kfivinky, prof. Ing. arch. Petra PelCaka,
a doc. Ing. arch. Zdenka Franka, Ing. arch. Toma-
Se Rusina, Ing. arch. Martina RudiSe, Ing. arch.
Petra Uhlife, doc. Ing. Karla Tuzy, Csc. a jejich
kolegli. Akad. arch. Ladislav Kuba seznamil stu-
denty se svym dilem na specialni komentované
prochéazce ve stfedu Brna.

Zatimco je na jedné strané dobré, kdyz je
pfiprava studenta (textova i obrazova) pfed vy-

strané samotné zpracovani pedagogického ma-
terialu by jiz mélo byt co nejosobitéjsim (nej-
hlubs§im) vyjadfenim studenta, ktery pfi tvorbé
vyuZije pravé svych silnych stranek. Nejde o to
vytvorfit konkurenta ¢asto existujicimu katalogu
nebo monografii architekta, ale spiSe pfipra-
vit jeho elektronického a listinného partnera,
jakousi nadstavbu nebo doplnék, a pokusit se
nabidnout pomocnou ruku pfi pronikani ¢tena-
fe k dilu, vybrat urcité hledisko a to v dobrém
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Hana Pavlikovd, ukdzka z fotografické pripravy na tvorbu aktivni knizky s ndzvem
Divadlo Reduta

slova smyslu na strankach aktivni knizky vycer-
pat, co se tyCe obsahu i formy. Béhem tvorby
elektronické formy knizky si studenti upevnu-
ji znalosti v grafickych programech, ale volba
programu pro zvladnuji daného ukolu je Cisté
individualni podle chuti a hlavné dovednosti
studenta od Microsoft Office (Word, Power-
Point) po Adobe Photoshop. VyzZadovany jsou
zejména vlastni autentické fotografie, jez je
mozné doplnit vhodnymi cizimi snimky (napf.
pohled na stavbu z ptaci perspektivy), a snaha
o kvalitni, pedagogicky promySleny a nezahlcu-
jici text. Ocenovana je pfedevSim schopnost se-
lekce umoznujici krystalicky nadhled, v globalu
¢i s cilem zmapovat urcité specifikum (zajem
o detaily, materidly apod.).

Tvorba kvalitni aktivni knizky zprostifedkova-
vajici architekturu neni ukol jednoduchy a zvlad-
nutelny béhem kratkého Casu jako nékteré jiné
seminarni prace kompilaéniho charakteru. Vy-
zaduje zvySené nasazeni studentl i angazZova-
nost vyucujici zejména v oblasti jejich motivace.
Knizky mohou pribézné vznikat diky laskavému
pochopeni vedouciho katedry prof. PaedDr. Rad-
ka Horacka, Ph.D., jenZ umoZnuje, aby fakulta
studentim stipendijné pfispivala na tisk jejich
praci.

Novym formatem se v podzimnim semestru
v roce 2011 staly v ramci pfedméti Historie a te-
orie galerijni pedagogiky a Galerijni exkurze 1
navrhy vystavy Zdenka Franka pro libovolny vy-
stavni stanek s dvéma podminkami vybéru (zvole-
na galerie musi existovat a dany student musi jeji
prostory ze své autopsie, tedy nezprostfedkovang,
znat; vyhotovovano tentokrat pouze rukou dle
pfikladu vyuky doc. Ing. arch. Radomiry Sedlako-
vé, CSc.) a elektronicky provedenych nabidkovych
letakt vzdélavacich programu k témtyz fiktivnim
vystavam. Jako mozZnou, ale ne povinnou pomucku
mohli studenti pfi komponovani Frankovy vystavy
vyuzit informace o zakladnich strategiich pre-
zentace vytvarného uméni nabyté béhem exkurze
do Moravské galerie v Brné (Mgr. Martin Van€k,
metodické Centrum novych strategii muzejni pre-
zentace) a zalozenych na chronologii, analogii,
kontradikci, ikonografii a ikonologii, historii, re-
cepci, diachronnosti, synkronnosti a ahistorismu.

e 51_ - aedt o > ey = . o - :‘\ ~ ]
Zuzana Capkova, ukdzka z fotografické pripravy na tvorbu aktivni knizky s nazvem
Denisovy sady

Formy zprostfedkovani architektury jesté ne-
jsou zcela vyéerpany a kazdy soucasny cicerone/3
ze v§ech stupnt §kol, galerii, muzei, turistickych
center a cestovnich kanceldfi si mizZe najit pravé
tu svou cestu a polohu, jeZ jemu a jeho klientim
vyhovuji nejvice. Clanek je jednim z vystupt pro-
jektu Architektura jako inicidtorka animace v ramci
projektu ROKREA, ¢. MUNI/A/1019/2010, na ka-
tedfe vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Ma-
sarykovy univerzity.

Poznamky:

1. Memorandum o vzdélavani a architektufe. Bulletin Ceské
komory architektit, 21. prosince 2009, roc. 16, ¢. 4, s. 38.
Dékuji za poskytnuty material PhDr. Markété Prazanové,
Ing. Ludmile Cepakové a Katefin€ Slané.

2. Tamtéz.

3. ,Cicerone [CiCe-], ital. jméno privodcluv a vefejnych slu-
hi, ktefi v italskych méstech provazeji cizince ukazujice
a vysvétlujice dulezité pamatky. Nazvani jsou tak pro svou
vymluvnost a znalost véci.“ Ottiv slovnik naucny: ilustrova-
nd encyklopadie obecnych védomosti, paty dil, C-Cechiivky.
Praha: J. Otto, 1892, s. 355.
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galerie
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Galerie Orlovna, Kroméri

Galerie Orlovna, foto Jifi Antos

Je to pfijemny pocit, kdyz vam casopis, ktery
uznavate jako jedno z nejzajimavéjSich periodik,
zabyvajicich se vytvarnym uménim, nabidne, abys-
te se na jeho strankach pokusili popsat projekt,
na jehoZz zrodu jste méli ¢est se podilet, kterému
jste pomahali v prvnich krtGécich a ktery podstat-
né ovlivnil pét let vaseho Zivota.

Galerie Orlovna je zatim posledni v fadé po-
prezentaci souasného uméni, z nichZ minimalné
dva pfedchozi byly dotazeny do zdarného konce.
Kdyz v poloviné sedmnactého stoleti zakladal Ka-
rel z Liechtensteina-Castelkorna svou obrazovou
sbirku, shromazdoval vlastné na tehdej$i dobu
souc¢asné uméni, maximalné to, ¢emu dnes fikame
klasicka moderna. Po tfech stech padesati letech
je dnes z této kolekce jedna z nejvzacnéjSich sbi-
rek starého uméni v republice.

Kdyz v roce 1922 panové Svehla, Bfezacek,
Krejzlik a Heller zalozili pfipravny vybor ,Klubu
pfedev§im o uméni z jejich pohledu soucasné.
Za svuj zakladni cil si vyty€ili organizovani vystav
a prednasSek, prezentaci kromérizskych tvlrcl
a propagaci tvorby Maxe Svabinského. V Kroméfi-
Zi byly od té doby diky KPU k vidéni nejen vysta-
vy Maxe Svabinského (1924), ale napfiklad v roce
1935 tu vystavoval i Cyril Bouda, v nasledujicim
roce Radimsky, Toyen, Capek, Sima, Tichy, Zrzavy

nebo Musatov. V roce 1946 pak Lhotak, Liesler,
Hudecek a dalsi.

KdyzZ byl jako vysledek dlouholeté prace klu-
bu, tehdy uz pfejmenovaného na ,Svabinského
kruh pratel vytvarného uméni“, zalozen v sedm-
desatych letech minulého stoleti Pamatnik Maxe
Svabinského, nejednalo se uz sice o galerii uméni
vyslovené soucasného, ale o klasickou a dodnes
zajimavou ukazku jednoho z uméleckych pocint
devatenactého a dvacatého stoleti, ktera je dnes
druhym svétlym bodem na kroméfizském vytvar-
ném nebi./!

Protoze vSak ¢as plyne a po dalSich téméf pade-
sati letech se vytvarné uméni posunulo do novych
stoleti znovu citelné chybéla reprezentacni gale-
rie soucasného uméni a stale jeSté ji chybi syste-
maticky budovana odpovidajici sbirka.

Tuto mezeru se alespon castecné pokouSi zaplnit
Galerie Orlovna mésta Kromérize.

I kdyz je dnes galerie koncipovana témér vy-
luéné jako klasicka kunsthalle, doufaji jeji za-
kladatelé, Ze nékdy v budoucnu, ve financné lep-
Sich cCasech, nékteré z osvicenych vedeni mésta
pfistoupi, podobné jako uménimilovni olomoucti
biskupové a prvorepublikovi mésfané, k budova-
ni sbirky, ktera se, provéifena Casem, stane tfetim
zdrojem uméleckych pokladi Kroméfize.

Zatim se alespon galerie ve své vystavni kon-
cepci snazi predstavit obéanim i navStévnikim
meésta to nejleps§i ze soucasné vytvarné scény.
Jednim z rozhodujicich impulzi pro vznik gale-
Orbis Pictus, kterou v roce 2007 uspofadal Klub
UNESCO Kroméfiz ve spolupraci s Narodnim pa-
matkovym ustavem - pracovi§té Kroméfiz. Znacna
c¢ast soucasného vedeni galerie se na organizaci
vystavy podilela, a i kdyZ samotna myS$lenka vybu-
dovani galerie je starSiho data, navsStévnost pfes
dvacet pét tisic divakid utvrdila zakladatele v na-
zoru, ze prezentace soucasného uméni si v Kro-

Jesté v roce 2007 tak bylo zalozeno obcanské
sdruzeni GALERIE ORLOVNA MESTA KROME-
RIZE, které se ujalo jeji realizace.

I kdyz se dnes Galerie Orlovna hlasi spiSe k od-
kazu Klubu pratel uméni (soucasna piredsedkyné
SKPVU Dr. Markéta Mercova je i ¢lenkou vedeni
galerie), s Klubem UNESCO na nékterych akcich
stale spolupracuje.

Zajem sdruZeni se od pocatku koncentruje
do dvou linii.

Prvni z nich je pfebudovani objektu staré arcibis-
kupské vodarny a orlovny, bezplatné zapijcené ga-
lerii Narodnim pamatkovym ustavem, na dustojny
multifunkéni kulturni prostor vhodny pro pofadani
vystav, uméleckych sympozii, workshoptd a aukci.

Druhou linii pfedstavuje diraz na vystavni kon-
cepci, ktera v souladu s poslanim galerie otevi-
ra prostor pro prezentaci soucasnych, predevsSim
mladych vytvarnych umélcli a jejich konfrontaci
se Spickami Ceské i mezindrodni vytvarné scény.
Jesté pred zacatkem prvni sezény byla pfijata
§tastna myslenka, Ze nejdilezitéjsi je zacCit vysta-
vovat, upravy galerie mohou pfijit postupné.



V roce 2008 byly tedy prvni obrazy véSeny na hfe-
biky zatlucené do opryskanych stén Orlovny
a krasné modelky se pri performanci na zavér
workshopu odé€vnich tviirct proplétaly mezi Zebfi-
ky a kolovadly a prevlékaly se vumakartové budce,
ktera tu zbyla po zkrachovalém skladu nabytku.
V dalSich letech byl postupné opraven a vyba-
ven prostor byvalé télocviény, byla zhotovena
nova stfecha a ve druhé etapé rekonstrukce do-
§lo k propojeni Orlovny s Biskupskou mincovnou,
¢imz galerie ziskala nejen novy vystavni prostor
v tak zvané ,Malé galerii“, ale i distojny vstup
a socialni zazemi. Hlavné v§ak potfebnou velko-
rysost a vzduS§nost pfi zachovani typického genia
loci, ktery zpusobil, Ze vSechny dosavadni vysta-
vy, at se jednalo o obrazy, sochy, fotografie, nebo
aplany architektury, sem ,zapadly“ tak, jako by
pro tento prostor byly pfimo stvofeny.

V letosnim roce byla zpfistupnénim ,Zamecké
vodarny“ se zachovalym technickym zafizenim

umélce, které chce galerie predstavit kroméfizské-
mu publiku. Jednotlivé linie se nékdy navzajem
piekryvaji, protoze fada dnesSnich ¢eskych vytvar-
nych §picek zadinala jako studenti SUPS v Hradisti
nebo na nékterém ze zlinskych vytvarnych ucilist.

V pribéhu let pochopitelné v ramci zakladni
koncepce vznikaji i drobné nuance, jako napfi-
klad myS§lenka pfedstavit obéantim a navs§tévni-
kim mésta postupné samostatnymi vystavami
nejvyraznéj§i prestavitele soucasnych uméleckych
smért. Tak byla v roce 2011 uspofadana vystava
doc. Dany Puchnarové, hlasici se ke konkretismu,
nebo je pro letosni rok pfipravovana vystava Karla
Balcara, jako predstavitele ceského hyperrealismu
(i kdyz umélec sam se poklada spiSe za malife pra-
cujiciho baroknimi postupy).

Za novou linii vytvarné koncepce je mozno
od roku 2012 povazovat i zafazovani vystav za-
hrani¢nich umélct, kterymi jsou pro letoSek kata-
lansky vytvarnik Ramon Llinas Vila nebo polska

Historicky prvni vernisdz, Art Mobie 2008, foto Miroslay Pildt

dokoncena tieti etapa rekonstrukce, ¢imz byla
vystavni plocha galerie rozSifena na témér 300
vystavnich prostorti ve zlinském regionu, ne-li
na celé Moravé. Zahajovaci vystavou je interaktiv-
ni objekt Petra Nikla a Davida Vrbika pod ndzvem
MIluvici voda.

Finan¢né se na zachrané kulturné sice chra-
néného, ale fakticky chatrajiciho objektu podile-
lo Mésto Kroméfiz, Narodni pamatkovy ustav, ale
predevsim soukromi sponzofi z fad mistnich firem.

V uplynulych ¢tyfech sezonach usporadala Ga-
lerie Orlovna dvacet individualnich i kolektivnich
vystav, workshopl a aukci, na kterych se predsta-
vilo vice nez sto vytvarnych umélcl z tuzemska
i ze zahranici.

V souladu s koncepci galerie se jejich §kala roz-
prostira od Zaki a studentl vytvarnych S§kol az

Vystavni koncepci, stanovenou hned pfi vzniku
galerie, rozpracovava a v jednotlivych letech vy-
stavami napliuje sedmic¢lenna umélecka rada pod
vedenim akademického malife Miroslava Maliny
ze SUPS Uherské Hradisté.

Jednoducha koncepce ma tfi zakladni linie.
Tvofi ji zaméfeni na mladé a zacinajici umélce,

skym regionem a konec¢né na vyrazné soucasné

Instalace vystavy Ivany Stenclové, foto Jifi Antos

vytvarnice Ewa Gordon. Svym zpisobem zahra-
ni¢ni bude letos i projekt Evy a Stanislava Vajceo-
vych, ktefi Ziji od roku 1987 v SRN a do Ceska
se vraci velkou vystavou po vice neZ pétadvaceti
letech, ktera bude patrné vrcholem letoSni vystav-
s vystavou Stanislava Vajce mladSiho, kterou pod
nazvem Actis Effector - tvofeno svétlem organi-
zuji v Rotundé Kvétné zahrady Klub Unesco a Ar-
cibiskupsky zamek.

Jednim z principd, na kterych je postavena fi-
loszofie Galerie Orlovna, je vzajemné propojova-
ni uméleckych aktivit ve mésté s cilem vytvofit
z KroméfiZze jedno z vyraznych center vytvarného
uméni na Moravé.

O spolupraci se Svabinského kruhem piatel vy-
tvarného uméni a Klubem Unesco uz tu byla zmin-
ka. Galerie vSak na svych projektech spolupracuje
i s ,Uméleckou iniciativou“ manzeld Vaculovico-
vych a mezinarodnim festivalem Forfest, s obcan-
skym sdruzenim Get Art! mladych kuratord Marie
Konecéné, Zdenky Kocabové a AleSe Vrtala, s Gale-
rii 77 Radka Grossmana, s Muzeem Kroméfizska
nebo s Domem kultury pod vedenim Jifiho Kralika.
ru galerie ucinila v roce 2010, kdy se zapojila
do projektu VIA ARTIS Arcibiskupského zamku,
kde navstévnik v jednom uméleckém okruhu muize
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Vystava Sdruzeni Q, foto Petr Pdlka

zhlédnout Zameckou obrazdrnu s Tizianem, aktu-
alni vystavu v Galerii Orlovna, expozici v Biskup-
ské mincovné a volné rozmisténé sochy a objekty
mladych umélcti v Kvétné a Podzamecké zahradé.
V roce 2012 k nim pfibyva jesté prohlidka Zamec-
ké vodarny se zachovanym technickym zafizenim
a prislu§nou vystavou koncipovanou pro tento
prostor.

N¢kolik poznamek k dosavadnim vystavam, kura-
torim a vystavujicim umélcim.

Budeme-li se drZet vySe popsanych zasad vystav-
ni koncepce, pak prvni vystavou mladych autori
a zaroven viubec prvni vystavou v Galerii Orlovna
byla prace studentll mimofadné silného rocniku
Miroslava Maliny ze SUPS Uherské Hradisté pod
nazvem ,Art Mobile 2008, Vystavené obrazy byly
puvodné uréeny pro Land Art, takze vystava byla
provazena bohatou foto a video dokumentaci.
Zaroven nasadila galerii pomérné vysokou latku
a o jménech Tamara VIékova, Renata Zakova, Kla-
ra Vystréilova, Marek Jelinek a dalSich v budouc-
nu patrné jeSté uslySime. Vystava byla zkuSebné
doplnéna prvni a dosud jedinou aukci vystavenych
dél, pofadanou jako benefice pro galerii.

Dalsimi dvéma vystavami mladych umélci
byly v roce 2010 ,Paradni pfibéhy nékoho jiné-
ho“ Petra Bafinky, Simony Blahutové, Lucie Fer-
likové, Denisy Krausové, Lukase Maliny a Petra
Strouhala a v roce 2011 vystava Get Artu ,Kromé
Alenky fiSe za zrcadlem® reprezentovana jmény
Marek Cihal, Jan Gemrot, Jakub Hubalek, Pav-
la Malinova, Lucie Skfivankova, Jan Spévacek,
Zdenék Trs, Jan Uldrych a Markéta Urbanova.
O kvalité vystavenych praci svédci skutecnost, Ze
se fada autord v minulych letech vysoko umistila
ve finale Ceny kritiky za mladou malbu i dalSich
soutézich.

Ke skupinovym vystavam mladych tvirct z ji-
nych oblasti patfi dvé uspéSné vystavy (2009
a 2010) Fakulty multimedialnich komunikaci UTB,
se kterou ma galerie dlouholetou a plodnou spo-
lupraci. Kuratorsky byly pfipraveny pod vedenim

Dr. ak. soch. Rostislava Illika z Ateliéru grafického
designu. Studie architektury pfestavili v roce 2010
absolventi katedry méstského stavitelstvi Stavebni
fakulty VSB-TU Ostrava a pod nazvem ,Prifezy”
probéhla v témze roce ve spolupraci s Muzeem
Kroméfizska vystava ZUS Kroméfiz a ZUS Brno
Vevefi. Tato vystava, nav§tévnicky velmi uspésna,
vSak do budoucna zlstane patrné doménou muzea,
kde ma uz svou dlouholetou tradici.

Individualni vystavy mladych nebo zacinajicich
umélcit jsou z pochopitelnych divodli podstatné
vzacnéjsi, a pokud k nim galerie pristoupi, jedna se
vidy o mimofadné zajimavou osobnost. Doposud se
konaly jen tfi. V roce 2008 vystavila své velkofor-
matové akryly pod nazvem ,Markétino leto® Cesko-
-slovenska vytvarnice Markéta Zithanska-Lamo-
Sova, v roce 2010 predstavila kuratorka Markéta
Mercova mimofadné zajimavého mladého kromé-
fizského vytvarnika Michala Jemelku, ktery s vy-
stavou ,Just a Man“ do galerie pfinesl téma muz-
ské figury a v roce 2011 se zenskou (a détskou)
figurou a portrétem prezentovala vynikajici ost-
ravska vytvarnice, absolventka ateliéru prof. Jitky
Svobodové z prazské AVU, Ivana Stenclova.
usporadala Galerie Orlovna zatim dvé vystavy.

V roce 2009 to byla ,Krajina a mésto”
doc. Dr. Ing. Arch. Otakara Kuci, CSc., jednoho
z naSich nejvétSich krajinnych architektt, ktery
se mimofadné zaslouzil o zapsani kroméfizskych
zahrad a zamku na Listinu svétového dédictvi
Unesco. Vystava byla ve spolupraci s Gymnaziem
Kroméfiz doplnéna o studentské prace pod na-
zvem , Architektura o¢ima studentt“.

Druhou vystavou bylavroce 2011 ,Pocta Karlu Pra-
gerovi“, pfipravena ve spolupraci s doc. ing. arch.
Radomirou Sedlakovou z NG Praha. Vice o vysta-
vé v Prostoru Zlin 3/2011.

Divacky nejvdécnéjsi jsou pochopitelné velké vy-
stavy prednich ¢eskych umélci, které ma Galerie
Orlovna zajem predvést kroméfizské vefejnosti.
Tady se galerie nejvice pfibliZuje odkazu Klubu



Prelomovou v tomto sméru byla v roce 2009 vy-
stava 11x3, kterou kuratorsky pfipravil Miroslav
Malina. O jeji irovni svéd¢i jména vystavujicich:
Petr Nikl, Vladimir Kokolia, Michael Rittstein,
Boris Jirkd, Stefan Milkov, Miroslav Malina, Ol-
dfich Tichy, Mikola§ Axman, Jan PospiSil, Mi-
chal Sarse a Zdenék Tomanek. Pfestoze se jedna
o Cleny riznych uméleckych skupin a smért, ktefi
spolu v tomto slozeni vystavovali poprvé, jejich
spojeni pfedstavuje vztah k regionu a pfedev§im
k SUPS v Hradisti, kde vétsina z nich zaéinala.

Miroslav Malina v roce 2011 pfipravil i dalsi
velkou vystavu pod nazvem ,Pocta Ludviku Kun-
derovi“. Dvacet Sest malifli, sochafi, grafikd, ke-
ramikl, sklafd a fotografit Sdruzeni Q tu vzdalo
hold skvélému basnikovi, spisovateli, pfeklada-
teli, dramaturgovi a mimo vSechny ostatni zajmy
i vybornému vytvarnikovi, dlouholetému konzulo-
vi Sdruzeni u pfileZitosti prvniho vyro¢i jeho umr-
ti. Druhou ¢ast ,Pocty” tvofila instalace nazvana
,Hora déni“, zaméfend na dobové dokumenty
a fotografie priblizujici mnohovrstevného ducha
tvorby Ludvika Kundery. Josef Ruszelak ji pripra-
vil ve vzpomince na svého dlouholetého pritele
tak precizné, Ze byla pro velky uspéch po skonce-
ni vystavy nasledné instalovana az do konce sezo-
ny v kroméfizském zamku.

Konec¢né posledni velkou skupinovou vystavou
a zaroven i posledni vystavou v sezoné 2011 byla
,Prace na papiru a z papiru” autori Zlinského
okruhu. Samotny vznik vystavy proSel zajimavymi
peripetiemi. Pivodné byl termin nabidnut k sa-
mostatné vystavé Kamilu Mikelovi se zamérem
jako jeden z vyraznych smérd soucCasného ma-
lifstvi. Kamil Mikel se obétavé vzdal individual-
ni vystavy ve prospéch Zlinského okruhu, jehoz
uspésSna vystava proSla pred lety fadou ceskych
a moravskych galerii. Nakonec se vystava stala po-
ctou Mariu Kotrbovi, jednomu z nejvyznaénéjsich
¢eskych sochafii konce dvacatého a pocatku je-
denadvacatého stoleti, ktery v roce 2011 tragicky
zahynul. Vystavu pfipravil kuratorsky PhDr. Ivan
Neuman, organizacné Zdenék Machacek. Kromé
Maria Kotrby a Zdenka Machacka vystavovali jes-
té Zdenék Gajdos§, Radim Hanke, Lubomir Jarco-
vak, Ivo Sedlacek, René a Patrik Hablovi, Pavel
Preisner, pochopitelné Kamil Mikel a mladi Cle-
nové skupiny Petr Kunéik, Martin Cada a Zdenika
Saletova. Vétsina vystavenych praci predstavovala
novou tvorbu z roku 2011.

Velké samostatné vystavy se, podobné jako u mla-
dych tvircl, soustfedily na vyrazné osobnosti
a solitéry soucasné vytvarné scény.

O vystavé Dany Puchnarové ,Kosmos-Barvy-
Energie“ tu jiz byla zminka.

V roce 2010 galerie vystavila tisky, matrice

a malby Prof. FrantiSka Hodonského, jehoz tvor-
bu charakterizoval Richard Drury slovy: ,Zde,
vice nez kdykoli pfedtim, se malba blizi k hudbé
a poesii.”
Mimofadny uspéch meéla v roce 2010 i vysta-
va fotografii Vladimira Zidlického, jehoZ prace
jsou v posledni dobé k vidéni spiSe na vystavach
ve svétovych metropolich.

Mald galerie, Pocta Mariovi, foto Marek Chaloupka

Co napsat zavérem?

Galerie Orlovna ma dnes okruh stalych navstévni-
kG z Kroméfize, Zlina, Hradisté, Olomouce, Brna
i dalsich mist Cech a Moravy, ktefi pfichazeji

Slavnostni otevieni prostoru Voddrny, 16. 4. 2012, performance Petr Nikl, David Vibik,

foto Miroslav Pildt

na kazdou vystavu. Rok od roku roste i pocet do-
macich a zahranic¢nich turistt, ktefi galerii zhléd-
nou pfi své navs§tévé pamatek Unesco.

Program sezény 2012 véetné termint jednotlivych
vystav je uveden v samostatném ramecku. Pro rok
2013 pripravuje galerie plenéry a naslednou vy-
stavu student® ateliéru Vladimira Kokolii a Sar-
ky Trckové z praziské AVU, fotografie Jindficha
Streita spolu se sklem Moniky Vosykové, obrazy
Marie Filippovové s keramikou Ludmily Kovafiko-
vé nebo vystavu vynikajici ,Corpory S“ (Mikolas§
Axman, Dusan Cerny, Jifi Mikeska, Michal Sarse,
Pavel Slegl, Petr Stépan).

Po otevieni nového vystavniho prostoru v Zamec-
ké vodarné je pro vedeni galerie a jeji uméleckou
zkouSet a vybrousit vystavni koncepci pro tento
specificky prostor, pfipravit podklady pro dalsi
etapy rekonstrukce, promyslet program pro zvy-
Seni poCtu navs§tévnikl z fad studentd a mladeze,
sehnat dal§i sponzory a dalS§i penize a desitky
a desitky dalSich véci, které znaji ti, ktefi se dnes
zabyvaji kulturou.

Poznamka:
1. Pouzito udaju z pfipravované knihy Dr. Markéty Mercové
k 90. vyro¢i zalozeni SKPVU.
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Konceptualni umélec
vdnesni dobé?
FrantiSek Kowolowski

(2000-2011)

Galerie vytvarného uméni
v Ostravé - Dim uméni,
21.3.-27.5.2012

Frantisek Kowolowski, Esprit - Kytice, 2010, digitdlni tisk, 67 x 100 cm, Mikulovské
witvarné sympozium Dilna 2010

Je to velice zasluzné, ze Galerie vytvarného
uméni v Ostravé nabidla vystavni termin umélci,
kterého zname dfiv z méné oficialnich prostort
a také z kuratorské praxe v G 99, jednoho z vy-
stavnich salki Domu uméni mésta Brna. Pfitom
ovSem FrantiSek Kowolowski (1967 v Tfinci) stu-
doval malbu, a to predev§im u dnes jiz legendy
polského geometrického uméni, Ryszarda Winiar-
ského. To by mélo signalizovat, Ze mu byla jiZ teh-
dy pristupna cela Skala moderniho i soucasného
uméni - a ovSem také fakt, Ze mezitim se doba
zasadné proménila. Postmoderna se ukazala jako
posledni jasné se vymezujici program, od té doby
je to skutecné pestra mozaika individualnich fe-
Seni, ovSem kazdy to své feSeni hleda samoziejmé
uplné nékde jinde. O Kowolowském snad muze-
me fici, ze je to v podstaté dnesSni konceptual-
ni umélec, ovSem programové kombinujici riizné

zpusoby vizualni komunikace. Pravy sal ostravské
prezentace pojmenoval Depositum, a tim nam jiz
naznacil, Ze se v ném setkdme s mnoha mens§imi
kolekcemi realizaci z posledni dekady, jimiz se
vztahuje rlznymi zplGsoby k uméni, které jeSté
meélo onen étos pozdni avantgardy - tedy Sedesa-
ta l1éta. OvSem vztahuje se k nim s krajni distanci:
ale mozna také s nadéji. Prostory dvou vystavnich
salt velkoryse rozc¢lenil tim, Ze ten vstupni pone-
chava pouze veliké bilé kostce - a my jiz davno
vime, Ze bila kostka se také fikava optimalnim,
architektonicky formovanym modernistickym vy-
stavnim prostorim. U Kowolowského je to ovSem
skute¢ny objekt, jenZ samoziejmé prinasi uplné
jiné konotace. Neni to ani minimalisticky objekt
jako nejlapidarnéjs$i mozna forma, lezici na zemi.
Ta jeho se ovSem mirné vznasi nad podlahou - je
to tedy néjaka nova transcedence, samoziejmé ni-
koliv v sakralnim svété, ale ve svété uméni? Pros-
té nas mirné znejistfuje, skoro bychom vzpomenu-

@ ! g -y

Frantisek Kowolowski, Intervence - Klenovd, 2005

li termin Viktora Sklovského - ozvlastnéni. A jak
vypada druhy sal, mimochodem ve skute¢né ve-
lice zdafrilé instalaci prezentujici nejriznéjsi au-
torovy realizace? Vstupni sténa pfinasi struénou
textovou charakteristiku, co je vétSinou deposi-
tum. Uvnitf pak logicky vpravo zac¢iname samo-
zfejmé planem, diagramem toho, co je na vysta-
vé zastoupeno jako mozZna hlavnim exponatem,
v némz se objevi zaznamenana v§echna vystavena
témata. Tak zjiStujeme, jaka je Skala i charakter
autorovych jednotlivych uméleckych strategii.
A také ale predevSim pochopime, Ze pfes vSech-
ny promény dobovych paradigmat je pro néj stale
jeSté uméni zavazné - nebo mame fici alespon
jeho uméni pofad ztstava The Neverending Story.
Pfesto, Ze stale osciluje mezi socialnimi kontexty
a artefakty vSeho druhu, pocinaje malbou, pfes
akce, zachycené na fotografiich i na fadé videi,
ale také videozaznam §ifeni jinych ideji, evident-
né¢ dosti pochybenych (Prodejci ideji /Svédci/,
2000). Ovsem kdyZ si umélec nechava vyrezavat
do vlastnich zad THIS BODY BELONS TO ART,
2002 neni to zdaleka pouze odkaz k télovému
uméni, je to autorovo vlastni prohldSeni a pfi-
hlaseni k takto demonstrovanému faktu. MiZeme
byt znejisténi, ze jeSté nékdo takovy fakt takhle
demonstruje, ale i jiné umélcovy textové vyzvy
jsou prinejmenSim ambivalentni - nebo to jsou
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jeho, prinejmens§im vlastni pfihlaSeni se k takové
moznosti v redlné praxi naSeho Zivota .. A kdyz
nékolikrat artikuluje vyzvu Dejte umélcim moc!,
2000, pak je to zase pfinejmensSim napull vaziné
pfihlaseni se k oném dobam, kdy umélci véfili, Ze
se skutecné podili na zméné tohoto svéta k lep-
§imu! Podobné samoziejmé umélcovy monochro-
my jsou programové méné€ krasné nez ty od Yve-
se Kleina - ale moZna pravé takova nejistota se
dobfe uplatni v naSi dobé, jeZ pros§la jiz néko-
lika nezavidénihodnymi spolecenskymi systémy.
Obdobné mohou pusobit jisté napdl vazné a na-
pul nevazné, ale vizualné, esteticky krasné akce
s jeho télem i s tély jinych aktéri - pfikladné Va-
kuum, 2011, atd. A také v malbé miize vstupovat
do podobného dialogu, dokonce s onou pfisnosti
geometrie, ktera jeSté mohla byt naprosto vaznym
metiér u jeho varSavského ucitele. Nyni je vSech-
moci, 2005, to jsou sice lapidarni geometrické
struktury, ale artikulované jeho dosti ,drsnym®“-
malifskym rukopisem .. Navic samoziejmé ale
také mohou byt jasnym signalem odliSné moci so-
cialni, se kterou se stale setkavame v tom obycej-
ném, kazdodennim Zivoté. Neni tu jiz Zddna moz-
nost, jak se z ni vymanit? Umélec mlize manifes-
tovat, ze This Reality was captured by Art, 2003
- Nomadska strategie, ¢ast I, navic realizovana az
v Pekingu, ale nakonec si nikdo nemuzZe byt jis-
ty, zda to neni pouha Utopia, kdyZ predtim jeS§té
mél zvednutou opaénou stranu téhoz transparen-
tu s textem Give Artist Power, Nomadska stra-
tegie, ¢ast II, v némeckém Kirschau? A nakonec
nékolik takovych manifestaci ,ve prospéch moci
uméni“ skoné¢i ZERO, 2011, kde vSichni maji jiz
prazdné bilé transparenty. Také hnuti Zero bylo
zice umélce je stale mens§i a menSi. Zbyvaji nam
pouze Vratka sdéleni, 2011, nejistota o svété dnes
- ale moZna jeS§té vice nejistota o tom, co tohle
uméni pfedchazelo v uplynulych avantgardach.
Kam se podéla jejich spoleCenska sila dnes? To
je mozna ta hlavni otazka, kterou klade Fran-
tiSek Kowolowski sobé a na soucasné vystavé
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samoziejmé v§em divakim. I kdyby si nechal kvi-
li uméni rozfezat kus téla, ma néco takového vi-
bec smysl? A mozna zbyva jen tato otazka, ktera,
jako forma umélecké komunikace, se miize vibec
jeSté artikulovat! Nikde jinde by asi pro ni ani
uZ nezbyvalo misto! FrantiSek Kowolowski je za-
vaznym umélcem, jehoz zakladnim konceptem je
otazka po moznostech a kontextech soucasného
uméni tady a ted. Proto programové prekracuje
do sfér uméni ve vefejném prostoru a socialni
,dostatecnosti“ do uméni pro domo sua, které
patfilo k jeho zacatkim. A vyznam ostravské vy-
stavy spociva v tom, Ze ukazuje celou §kalu jeho
moznych strategii, i s onim zakotvenim v dilech,
prezentovanych obvykle na vystavach - a jejich
rekontextovani celym souborem realizaci, riznym
zpusobem pilisobicich ve vefejném prostoru. Je
to jeho jedinecna, velice kvalitni cesta, nezlsta-
vat v galerii ani ve vefejném prostoru - ale oboji
propojovat pro nas velice dilezitymi otazkami.
Jeho vystavni katalog ma podtitul Manual for
Freedom, Art Strategy And Creativity a zacéina
symptomaticky fotografii velice Sikmé asamblaze
z nalezenych dfevénych, pivodné funkénich ob-
jektd, pfipominajici néjakou dlouho pouzivanou
parafrazi vézi El Lisického ¢i Vladimira Tatlina!
Jisté dalsi vratky objekt - a komentaf je skutecné
zbytecny!
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Anthonis van Dyck

Anglicky kral Karel 1.
a jeho manizZelka

Henrietta Marie

Jana Zapletalova

Foto: Muzeum uméni Olomouc, Zdenék Sodoma

Piestoze Anthonis van Dyck (1599-1641) na-
maloval ve sluzbach anglického krale Karla I.
Stuarta pres Ctyficet jeho portrétt a pfiblizné tfi-
cetkrat vyobrazil jeho chot Henriettu Marii, ma
kromérizsky dvojportrét kralovského paru v tom-
to mnoZstvi zcela vysostné postaveni (Anthonis
van Dyck, Anglicky krdal Karel I. a jeho manzelka
Henrietta Marie, mezi lety 1632-1634, olej, plat-
no, 104 x 176 cm, Kroméfiz, zamek, majetek Ar-
cibiskupstvi olomouckého). V minulosti byl mno-
hokrat kopirovan, preveden do grafické podoby
a stal rovnéZ v centru pozornosti fady literatu.
Obraz pivodné visel na Cestném misté nad hlav-
nim krbem kralovské rezidence v Somerset Hou-
se v srdci Londyna. Po kralové odsouzeni a stéti
roku 1649 se obraz ocitl spolu s dalSimi vyznam-
nymi dily ve drazbé pfiléhavé nazyvané ,draz-
bou stoleti“, béhem niZ byla rozprodana cela
kralovska sbirka. Nasledné pieSel van Dyckuv

Anthonis van Dyck, Anglicky kral Karel I. a jeho manzelka Henrietta Marie, 104 x 176 cm, mezi lety 1632-1634, Kromériz, zamek, majetek Arcibiskupstvi olomouckého.



dvojportrét kralovského paru kfivolakymi cesta-
mi do vlastnictvi olomouckého biskupa, kde se
stal spolu s Tizianovym Apollonem a Marsyem kle-
notem sbirky olomouckych biskupd.

Anglicky kral Karel I. Stuart patfil ve své dobé
k nejvyznamnéjSim sbératelim uméleckych dél.
Péstoval obzvlastni zalibu v malifstvi, kterého do-
kazal obratné vyuZivat ve prospéch své politické
propagace. Béhem své vlady Karel I. utvofil jednu
z nejvyznamnéjSich obrazovych sbirek v Evropé.
Mnoho pfednich umélci pfijalo pozvani na kra-
lovsky dvir do Londyna, mimo jiné Petr Pavel
Rubens nebo Orazio a Artemisia Gentileschi.
Mezi umélce, které se Karlovi I. podafrilo zis-
kat do svych sluzeb, patfil rovnéZz Anthonis van
Dyck (1599-1641), v té dob¢ jiZ velmi vyznamny
malif. Na Karlové dvofe se van Dyckovi dostalo
postaveni nanejvy$ privilegovaného: byl povySen
do §lechtického stavu, ziskal staly pfijem a ozna-
¢eni hlavniho dvorniho malife jeho veli¢enstva.

Jednim z prvnich ukoli, které Karel I. Stuart
zadal svému novému malifi v roce 1632, bylo vy-
tvofeni oficialniho portrétu kralovského paru.
Misto nad hlavnim krbem rezidence v Denmark
House (pozdéji Somerset House) vSak jiZ jeden
velmi podobny dvojportrét zdobil. Vytvofil jej ho-
landsky malif Daniel Mytens (1590-1647), ktery
pracoval v Karlovych sluzbach od roku 1625 (Da-
niel Mytens, Anglicky krdl Karel 1. a jeho manzel-
ka Henrietta Marie, London, Royal Collections,
1630-1632, olej, platno, 95,3 x 175 c¢m). Rozdil
mezi Mytensovym a van Dyckovym obrazem neni
na prvni pohled vyrazny: stejny atypicky format
piedem urceny umisténim nad krb, obdobné za-
kladni rozvrZeni kompozice, postoj a Saty portré-
tovanych, stejné predméty, které drzi v rukou...
Co tedy kralovskému paru na prvnim obraze tak
vadilo, Ze povéfili vyhotovenim stejné malby An-
thonise van Dycka? Nesplnil v nééem Daniel My-
tens jejich predstavu, anebo manzelé ocekavali,
7Ze se novy dvorni malif zhosti svéfeného ukolu
1épe?

Kroméfizsky van Dyckiv obraz je typem ofi-
cialniho portrétu. Protestant Karel I. Stuart byl
synem znamého mirotvorce Jakuba I., zatimco
jeho chot Henrietta Marie, vychovana v katolické
vife, byla nejmladsi dcerou francouzského krale
a proslulého vale¢nika Jindficha IV. Navarského
a Marie Medicejské. Jejich manzelsky svazek byl
motivovan ryze politickymi a dynastickymi zajmy.
Navzdory tomu podle dobovych svédectvi nalez-
li pocatkem tficatych let 17. stoleti porozuméni
a jejich vztah se nakonec naplnil laskou. Oba
malifi znazornili manzele jako politickou alu-
zi spojeni dvou vyznamnych panovnickych rodt
v momentu, kdy Karel I. pfedal své choti snitku
olivy, symbol miru a usmifeni, ktery tento snatek
piinesl, zatimco sam se od ni chystal prevzit vav-
finovou ratolest na znameni vitézstvi a triumfu.

Tkonograficka koncepce i zakladni rozvrZeni
dvojportrétu je dilem Daniela Mytense. Anthonis
van Dyck zachoval ptivodni schéma. Jeho zpisob
vyobrazeni manzell se li§i zdanlivé pouze v ma-
lickostech. Jednalo se vSak o ,malickosti“ velmi
dilezité pro znalce malifstvi, jakym anglicky kral

bezesporu byl. Karel I. dokazal ocenit rafinova-
nost van Dyckovy malby Citelnou ve vyrazu tvari
portrétovanych, v brilantné zvladnutych nadher-
nych Satech, pozadi i atmosféfe obrazu, které se
nuancemi odliSovaly od kvalitni, av§ak konvend-
ni Mytensovy malby. Anthonis van Dyck v tomto
obraze mistrovsky ztvarnil téZe téma, a vyslouzil
si tak dozivotni pfizen kralovského paru a skveé-
1¢ postaveni u dvora. Obéma portrétovanym do-
kazal dodat na plvabu a vzneSené uSlechtilosti.
Znazornil je s uvolnénou eleganci, nenucenosti
a zdrZenlivosti, ale soucasné s velkou distojnosti
a autoritou, tj. zplsobem typickym pro své por-
trétni uméni. Zatimco Daniel Mytens feSil kom-
pozici jako takika prisné osovou, van Dyck vychy-
lil manzZelsky par ze stfedové osy obrazu, za Kar-
la I. namaloval korunovacni klenoty jako symbol
jeho moci, a tim dosahl v obraze vétSiho napéti.
Rafinovanym zpisobem ztvarnil gesta kralovské-
ho paru i jejich pohledy, kdy se Henrietta Marie
vlidné obraci k divakovi, zatimco jeji muz lasky-
plné pohlizi na ni. Nezanedbatelnym van Dycko-
vym obohacenim star§i kompozice bylo vyrazné
uplatnéni zivé a brilantné vyvedené krajiny v po-
zadi obrazu, na misté, kde Daniel Mytens pou-
Zil neutralni Sedou a Cerveny zavés. To vSechno
spolu s delikatni barevnosti a pfedevS§im mistrnou
schopnosti postihnout s velkou lehkosti latkovou
kvalitu Satu, krajek a odleskl na jejich povrchu
pfispélo k ispéchu Anthonise van Dycka.

Pivodni Mytenstiv obraz se dodnes nachazi
v kralovskych sbirkach. Nicmén¢ portrét Henriet-
ty Marie byl pfremalovan zpétné podle van Dycko-
vy verze. Z toho lze usuzovat, ze tim hlavnim du-
vodem nespokojenosti objednavateld byl zpisob
znazornéni kralovny. (Pivodni podoba Henrietty
Marie je znama z jedné dobové kopie). Nelze v§ak
pochytovat o tom, Ze van Dyckova malba splnila
daleko 1épe oCekavani narocnych a uméni znalych
objednavatelt.

Oproti tomu van Dyckdv obraz, na rubové stra-
né oznaceny kralovskou korunou a monogramem
CR (Carolus Rex), Cekaly pestfejsi osudy. Po po-
pravé Karla I. roku 1649 byl obraz prodan v auk-
ci kralovskych zkonfiskovanych sbirek. Byla to
jedna z nejvétsich aukci, ke kterym v 17. stoleti
dosSlo. Dvojportrét se nasledné dostal do majet-
ku jistého Johna Jacksona, ktery zastupoval fadu
vériteld. Nejpozdéji roku 1667 jej ziskali zaroven
s dalSimi dily z rozprodeje anglickych kralovskych
sbirek bratfi Imstenraedové z Kolina nad Rynem.
Poté, co Imstenraedskou sbirku odmitl zakoupit
cisaf Leopold I. kvili jeji finan¢ni nakladnosti,
koupil roku 1673 obrazy olomoucky biskup Karel
II. z Lichtensteina-Castelkorna a daroval je odka-
zem svym nastupcuim.

Z literatury: L. Slavic¢ek, Anglicky kral Karel I.
a jeho manzelka Henrietta Marie (kat. heslo 99),
in: M. Togner (ed.), KroméFizskda obrazdrna. Ka-
talog sbirky obrazu arcibiskupského zamku v Kro-

literatury).
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Modernizace

Umeéni a architektura v novych zemich
stfedni a vychodni Evropy
1918-1939

Andrzej Szczerski

PfeloZila Ladislava Horfidakova

Pohled na cast vystavy vénované koncernu Bata, foto Andrzej Szczerski, 2010

Pred dvéma lety probéhla v LodzZi v Muzeu umeé-
ni v terminu 11. bfezna-30. kvétna 2010 rozsdh-
ld a objevna vystava s ndzvem Modernizace. Jeji
autor, vyznamny polsky historik Andrzej Szczerski,
vyucujici deéjiny uméni na Jagellonské univerzité
v Krakoveé, pripravil nejen vystavu, ale i rozsdahlou
publikaci se stejnym ndzvem, mapujici uméni a ar-
chitekturu v zemich, které se konstituovaly po skon-
ceni 1. svétové vdlky na evropském kontinentu.
Na strdnkdch Prostoru Zlin priblizime v tomto roce
vybér zajimavych tezi z této publikace, podnétnych
i pro nase badatele. Prvni ¢dst je vénovdna obec-
nému tvodu, ktery je zkrdcenym iuvodnim textem
k vystave. (red.)

Politicka mapa Evropy po roce 1918 nema
historicky precedens. V dlsledku valky a rozpa-
du drive existujiciho geopolitické uspofadani se
na evropské scéné objevilo nékolik novych ¢len-
skych zemi, vétSinou vytvofenych poprvé v histo-
rii starého kontinentu, jako je Ceskoslovensko,
Jugoslavie, LotySsko, Estonsko a Finsko. Poprvé

Pohled do expozice vystavy Modernizace 1918-1939. Dokonald budoucnost.
Cist vénovand Zlinu a firmé Bata, foto Andrzej Szczerski, 2010

Pohled do casti vystavy vénované Gdyni, model nadrazi, projekt W. Strzemiriski,
foto Andrzej Szczerski, 2010

byly stanoveny nové hranice pro uzemi Polska,
Litvy a Madarska. Stav ostatnich zemi v regio-
nu byl vice méné rozpolceny. Rakousko, acko-
li utrpélo uzemni ztraty a stalo se republikou,
bylo vnimano jako pokracovatel habsburské fise.
Rumunsko, které rozSifilo své hranice prede-
v§im na ukor Madarska a Ruska, si drzelo po-
litickou nezavislost od 60. let devatenactého
stoleti. Zustaly nenaplnéné nadéje na nezavis-
lost Béloruska, Ukrajiny a kavkazskych narodd.

Nezavislost novych statli odpovidala nové vizi
Evropy, koncipované béhem prvni svétové valky
ze strany vitéznych spojencd. Jednim z funda-
mentd bylo poskytnout nezavislost narodim ziji-
cim v centru kontinentu, tvoficim protivahu Né-
mecka a Ruska, coz by zarucilo stabilitu starutu
quo, definovaného na mirové konferenci ve Ver-
sailles. Nova politickda mapa méla zajistit vhodné
podminky pro hospodafsky rozvoj, a tim i dal§i
civilizacni vzestup stfedni a vychodni Evropy, aby
se nové staty vyrovnaly s ekonomicky bohatymi
zapadnimi zemémi. Toma§ Masaryk psal nadSené
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v Casopise vydavaném od roku 1916 spolu s Ro-
bertem Seton-Watsonem ve stati s nazvem ,Nova
Evropa“, tak jako v knize z roku 1918 se stej-
nym titulem, o novych moznostech, které vytvari
pro ,malé narody“ zhrouceni starych fiSi. Nové
vzniklé samostatné staty se mély stat garantem
budouci spoluprace a zakladem demokratického
pofadku v Evropé. Analogické plany na politické
a ekonomické federace formulovaly i dalsi politi-
ci a publicisté. Neuskutecnény zistaly vize Jozefa
Pitsudskieho o znovuzrozeni Jagellonské jednoty
nebo v Polsku diskutovana koncepce ,Mezimofi®
pobaltskych stati za predpokladu sjednoceni sta-
td mezi Baltskym, Cernym a Jaderskym mofem,
stejné jako mySlenka dunajské federace madar-
ského liberala Oszkara Jaszieho. Dokreslovaly
myS§lenkova hnuti v této ¢asti kontinentu./! Vytvo-
feni ,nové Evropy“ znamenalo realizaci samostat-
nych programii na modernizaci a rozvoj nezavislé,
moderni identity v jednotlivych zemich regionu.

statd na existenci, ale umoznit jim také obsadit
exponované misto v Evropé a postupné opus-
tit okrajové postaveni, dané rozdélenim svéta
v 19. stoleti. ,Nova Evropa“ se chtéla konecné
stat predmétem ,moderni doby“ v ramci staré-
ho kontinentu a stat se doménou modernizace
par excellence i mistem, kde se pokrok ocekava.
Vzbuzovala také nejvétSi kontroverze. Specifika
nového regionu vSak byla divodem, Ze moder-
nost, i kdyz postavena na dialogu s pfednimi uni-
verzitami v zapadni Evrop€ a Spojenych statech,
méla svij vlastni jedine¢ny charakter, vyplyvajici
z dominantniho kulturniho modelu, stejné jako
ekonomické a socialni realie. Ve druhé poloviné
devatenactého stoleti se ve stfedni a vychodni
Evropé s rozvojem primyslu objevily moderni
enklavy pouze ve velkych méstech, v chudSich
provinciich stale dominovaly tradi¢ni formy ze-
médélského hospodafeni. Dominantni mocnos-
ti zalozily své sily na strukturach byrokracie,

Plakaty z doby Madarské republiky rad, 1919, foto Andrzej Szczerski, 2010

Politické elity zachazely s ambiciozni reformou
jako se zdrojem legitimity své moci v zemi a po-
tvrzenim vérohodnosti novych zemi na mezina-
rodni scéné. Modernizace byla soucasné spojena
jak s vytvofenim zakladd nezavislého politické-
ho byti spolu s hospodafskymi reformami, tak se
zménami v oblasti kultury vedoucimi k vytvofe-
ni ,nového Clovéka“, ktery by se ve svém hod-
notovém zebficku identifikoval s osobni svobo-
dou a neochvéjnou virou v pokrok. Ocekavany
vzestup civilizace mél nejen potvrdit pravo novych




nepfejici politickym a ekonomickym zménam
a udrzujici vysadni postaveni aristokracie. Stied-
ni tfida byla velmi slaba. V této situaci je pfipiso-
vana zvlastni role v moderniza¢nim procesu umé-
ni a umélclm, jejichZ poslanim je kazat radikalni
hesla vyzyvajici ke zméné statutu quo. Jednak se
misto pfijimani hotovych vzori snazit vypracovat
originalni koncepce modernich reforem, zalozené
na demokratickém nacionalismu, a také se snazit
sladit modernost s tradi¢nimi hodnotami uznava-
nymi rtiznymi narodnimi kulturami jako hodné
uchovani./? Vizualni uméni, architektura a design
zaujaly prominentni misto v ,nové spoleénosti®,
v utvafeni vefejného a soukromého prostoru,
ve vzdélavani ,nového clovéka“ a poskytovaly
mu modely ,moderniho Zivota“. Modernizace
vSak neznamenala jen opuS§téni neoromantické
myS§lenky narodniho obrozeni, ale radikalni zmé-
ny se casto odehravaly ve jménu hesel mytologi-
zujicich kulturni odliSnost, hlasanych pfednimi

predstaviteli avantgardy./3 V nasledujicim textu
se budeme zabyvat pravé priklady modernizace,
které vznikly ve specifickych podminkach ,nové
Evropy“, a jejich heterogennim charakterem.
Mnohé z nich dosud zaujimaly marginalni pozici
v dé€jinach uméni mezivalecného obdobi. Mé&ly ale
podil na nasmérovani vyvoje k soucCasné realité
a opustily kultivaci utopického postoje. Zapojeni
umélct a kritiki mélo mnoho podob, od ucasti
na vykonu politické moci az po budovani novych
mést a primyslovych podnikt, které jsou typic-
kym prikladem moderni ,nové civilizace®.

Prvni dvé kapitoly publikace Modernizace po-
pisuji pfiklady, podle slov Marshalla Bermana,
,tragédie rozvoje“ a ,faustovské éry“./4+ Nasle-
dujice Fausta, modernisté dospéli k zavéru, Ze
to, co je nové, musi byt postaveno na ukor ne-
kompromisniho zni¢eni minulosti, a Ze k reali-
zaci vlastnich plan je moZno vyuZivat néasilné
a destruktivni prostiedky. Tento postoj byl blizky

Pohled do casti vystavy s madarskymi a polskymi reklamnimi plakdty kol. roku 1930, foto Andrzej Szczerski, 2010

vedeni madarské revolucni vlady komunistl a so-
cialnich demokrati, které se ujalo moci v Ma-
darsku na jafe roku 1919. Za pouhych 133 dni
vladnuti nova vlada zavedla dalekosahly program
reforem v téméf kazdé oblasti Zivota, véetné ob-
lasti kultury. Kontrolovala umélecky Zivot a vyu-
Zivala uméni pro ucely propagandy. Analogickym
piikladem faustovské modernizace byly také ma-
nifesty a vystavy jugoslavskych umélct, ktefi se
shromazdili kolem ¢&asopisu ,Zenit“. VytyCené
postulaty se jim nepodafilo realizovat v praxi pro
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jejich naroc¢nost. Predlozili svou vizi ,balkaniza-
ce Evropy® - zniceni evropské tradice a uchopeni
moci odvozené z Balkanu a barbarského génia.
Tyto nazory si v ni¢em nezadaly s nazory z Bu-
dapeSti. Vnimani Balkanu jako protikladu civili-
zované Evropy najdeme také v kontextu navrha
statni budovy Gabriela d‘Annunzio v pristavu
Rijeka, ve kterych prostfednictvim radikalismu
a totalitniho politického pofadku protestoval pro-
ti tradiéni definici evropské kultury. Druha cast
knihy pfedstavuje plany dokonc¢enych modernich
projektl, pro které se stala vychozim bodem vira
v neomezené moznosti, které nabizi reorganizace
svéta moderni civilizace. Umélci a architekti se
obratili k aktualni skute¢nosti, jak ji definoval
Andrzej Turowski, Ze jsou ,staviteli svéta“ a musi
nést odpovédnost za disledky svého architekto-
nického navrhu a vyvoje moderni ikonosféry./’

V Ceskoslovensku unikatni program komplex-
ni vystavby moderniho univerza vytvofila firma

Z casti vystavy vénované Gdyni, pristav, soucasny stav, foto Andrzej Szczerski 2010

Bata ve svém sidle ve Zliné. Spole¢nost se zaby-
vala vyrobou bot pro masovou spotiebu. Expan-
dovala za hranice zemé a jeji vzestup ji umoZnil
realizovat jedineény socidlni program pro své za-
meéstnance, od budovani firemnich domi pfes po-
skytovani potravinové a lékafské péce az po spo-
leéné zabavy, ktery se zdal byt schopen splnéni
nadéji na vybudovani idealni spole¢nosti budouc-
nosti. Pfipad Bati byl nicméné argumentem, Ze

modernizace nemusi byt ve jménu revolucéni ide-
ologie, ale Zze realita kapitalistické ekonomiky
muze byt vytvofena prostfednictvim ,tfeti cesty”.
V tomto pripadé na zakladé témér naboZenské
viry v ¢lovéka, ktery je predurcen k praci a sta-
Iému sebezdokonalovani, zatimco je zddraznén
i zavazek odpovédnosti viéi celému kolektivu
spolupracovnikd.

Piikladem naplnénych nadéji modernizace byl
také moderni pfistav a modernistické mésto Gdy-
né€ v Polsku. V mezivalecném obdobi fungovalo
jako dlikaz neomezenych moznosti pfi obnové
zemé, provadéné prostiednictvim odvaznych pro-
jektl industrializace a prostifednictvim oteviené
namoini cesty pro kontakty s celym svétem. Pro-
jevem modernizace pak byla predev§im architek-
tura Gdyné nejen v samotném mésté a pristavu,
ale i v okoli, v niz byly aplikovany vize propagu-
jici mimo jiné novy styl moderniho soukromého
zZivota a kultury a volného c¢asu. Byla realizovdana

vize bohaté ,Polské namoini dopravy“ a plany
ziskat zamofské kolonie, které budou pfedpokla-
dem pro dalsi rozvoj.

Na zavér publikace zistava diskuze o roli mo-
derni architektury ve vytvareni symboll ,novych
statt”“, coz potvrzuje uspéch modernizacnich pro-
graml v nich provadénych. Divodem pro uvahy
o modernismu jako vyrazu narodni a statni identi-
ty je kauza pobaltskych zemi, predevsim Estonska,



kde se moderni architektura identifikovala se sty-
lem liberalni a nezavislé elity, a Litvy, ve které
se umirnény modernismus stal ochrannou znam-
kou ,tehdejSiho hlavniho mésta“ Kaunasu. Zdu-
raznovana je i uloha rozvoje hlavnich mést no-
vych statd (Bélehrad, Budapest, Praha, VarSava)
a ve vybranych méstech (Brno, Hradec Kralové),
i okrajovych regiont, jako je pfiklad Podkarpat-
ské Rusi v Ceskoslovensku, kde transformace
a modernizace méla byt dikazem o splnéni nadé-
ji vkladanych do ,Nové Evropy“ a zaroven méla
dokazat, Ze pouze v nové politické realité, opfené
o nezavislost rliznych etnickych komunit, muze
evropska periferie ¢ekat technologicky pokrok.

Jednotlivé kapitoly knihy se podrobné snazi
odpovédét na otdzku o existenci samostatného
modelu modernizace v regionu, ktery lze pova-
Zovat za ,provinéni“ par excellence. Pfijmeme-li
tezi o riznych modernizac¢nich strategiich pfi-
zplUsobenych mistnim podminkam, je tfeba po-
lozit si otazku o specificnosti uméleckych dél,
designu a architektury, které vznikly v disledku
této ,regionalni“ modernizace. V této knize byly
podrobeny analyze jevy, které 1ze zhodnotit pravé
z této partikularistické perspektivy, vychazejici
jak z mistnich tradic, tak ze soucasné geopoli-
tické a kulturni situace, v jaké byla ,nova Evro-
jdeme spolecné interpretace narodnich mytologii,
touhu transformovat existujici formy soukromého
a kolektivniho zivota, ale predevSim presvédceni
0 nutnosti reagovat na vyzvu novych casi pro-
stfednictvim vypracovani novych uméleckych a ar-
chitektonickych modeld pro zacinajici se epochu
svobody. Nékteré modernizacni projekty, s vyjim-
kou hypotetického projektu skupiny umélct shro-
mazdénych kolem ¢asopisu ,Zenit“, kombinuji
opusténi utopického mysleni a presvédéeni o ne-
zbytnosti pfijmout opatfeni ke zméné realnych
déni na fe¢ zmény, aniZ by musely pfipravit plany
na blize specifikovanou budoucnost. Problema-
tika individualnich rozdill, dotykajici se plaka-
tu, bydleni a nebo interiérti transatlantické lodi,
kombinuje vlastné otazky o kategorizaci ,moder-
nismu na periferii“, zdroje jeho vzniku a vyvoje,
stejné jako metody pro hodnoceni jeho uspéchu.

V mezivalecném obdobi, mimo napjatou poli-
tickou situaci a ekonomické potize v celé Evropé,
probihal od Tallinu po Bélehrad ambiciézni pro-
gram modernizace, ktery v jinych ¢astech konti-
nentu nema svij protéjSek. Je moZno jenom po-
tvrdit prohlaSeni Jiirgena Habermase, Ze meziva-
lecnou modernu je tfeba povazovat za ,nedokon-
ceny projekt“./® Vypuknuti druhé svétové valky
pferusilo linii moderni transformace, symbolizo-
vanou polskym centralnim primyslovym okruhem
nebo investicemi firmy Bata v leteckém primys-
Iu. Radikalni zmény, které nastaly béhem valky
a v obdobi po druhé svétové valce, zplsobily, Ze
mezivaleéné dédictvi se zdalo byt jen vzpomin-
kou na neexistujici a nepochopitelny svét nadéje,
ktera byla spojena s jeho vytvofenim. Nicméné
to byl prvni vyznamny pokus o vybudovani sta-
tl moderni stfedni a vychodni Evropy, snazicich
se najit své misto mezi nejrozvinutéjSimi zemémi

tvoficimi stfed svétové civilizace. I pfes jeho
vnitini rozpory a nenaplnéné ambice vytvofilo
toto dvacetileti vychodisko pro moderni rozvoj
pro vSechny nové staty starého kontinentu. Timto
zplsobem bylo mozné ovérit teze o jejich véCné
a neménné zaostalosti a o jejich odsouzeni k po-
lo-perifernimu postaveni v ramci starého konti-
nentu.

Poznamky:

1. Tyto problémy jsou podrobné€ vysvétleny ve srovnavacich
studiich vénujicich se novym stattim stfedni a vychodni Ev-
ropy. Viz mimo jiné Wieslaw Balcerak, Powstanie parnstw
w Europie Srodkowo- Wschodniej (Vznik stdtii ve stiedni a vy-
chodni Evropé), VarSava 1974, Piotr Wandycz, Cena wolnos-
ci. Historia Europy Srodkowo-Wschodniej od sredniowiecza
do wspdtczesnosci, (Cena svobody. Historie stfedni a vychod-
ni Evropy od stfedovéku do moderni doby), Krakow 1995,
s. 306-347, Hugh Seton-Watson, Eastern Evrope, 1918-1941,
Hamden 1962, The Economic History of Eastern Europe
1919-1975 (Hospoddrské déjiny vychodni Evropy 1919-1975),
svazek I, editoval Michael Charles Kaser, Edward Albert
Radice, Oxford 1985. Konceptu pojeti stfedni a vychodni
Evropy se vénuje Oscar Halecki v knize Historia Europy
- jej granice i podzdialy (Déjiny Evropy - jeji hranice a roz-
déleni), Lublin 1994.

2. Ivan T. Berend, Decades of Crisis. Central and Eastern Eu-
rope before World War 11, Desetileti krize. Stiedni a vychodni
Evropa pred druhou svétovou vdlkou, University of Califor-
nia, 1998, kapitola 6, Belated National Revolutions (opoZdé-
né ndrodni revoluce), s. 145-184. Tento problém podrobné
analyzuje v ¢lanku Imaging Universalism: Democracy and
the National Style in Central Europe ca. 1900 (Demokracie
a ndrodni styl ve stfedni Evropé kolem roku 1900), , Centro-
pa“ 2008, Vol. 8, ¢. 1 (leden), str. 16-25.

3. Matthew S. Witkovsky, Starting Points, [in:] VFoto: Moder-
nity in Central Europe, 1918-1945, National Gallery of Art,
Washington 2007, s. 13.

4. Marshall Berman, ,Wszystko, co state rozptywa sie w powi-
etrzu”. Rzecz o doSwiadczaniu nowoczesnosci ,Vse pevné
rozpousti se ve vzduchu®. O zkuSenosti z modernity, pteklad
Marcin Szuster, Krakow 2006.

5. Andrzej Turowski, Budowniczowie Swiata. Z dziejow radykal-
nego modernizmu w sztuce polskiej. (Stavitelé celého svéta.
Historie radikdlniho modernismu v polském uméni), Krakow
2000.

6. Jirgen Habermas, Modernizm - niedokoriczony projekt,
[w:] Postmodernizm. Antologia przektadow (Modernismus
- nedokonceny projekt, [in:] Postmodernismus. Antologie
prekladit), editoval Richard Nycz, Krakow 1997, s. 25-46.
Na téma ruznych definic modernismu upozoriuje Thomas
Gryglewicz, Trzeci modernizm (Treti modernismus), ,Folia
Historiae Artium® Seria Nova, 1995/I, s. 127-133.
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Utroby architektury

Rostislav Korycanek

Zdenék Franek / Utroby architektury, Bludisté, Dism uméni mésta Brna, 2011

Stavba, dim se prezentuje navenek exteriérem
a uvnitf skryva interiér. Prostorova dichotomie
vné a uvnitf je vychozim bodem pozorovani a po-
pisovani domu. Pfi dal§im sledovani mize byt
u nékterych staveb viditelny stav, ktery dim pro-
Spikovava jako jehlice raznici a ktery stejné jako
Spiz dokaze spojit rtizné kousky a jejich chuté
do jednoho silného akordu. Nékdy zdanlivé ne-
spojitelné kombinace miZou ve spravném poméru
a pofadi navozovat pocity libosti, které jsou pro
pozorovatele signalem, Ze jednotlivé sloZky - ma-
terial, konstrukce a prostor - vytvofily pevny ce-
lek. A to nékdy i bez ohledu na racionalitu provo-
zu nebo investice. Analogicky miZeme poukazat

na podmanivou krasu Zivého organismu, ktery je
sjednocenim logiky funkci jednotlivych organi,
jejich adaptaci na zivotni podminky a zaroven ne-
logi¢nosti nékterych vyvojovych rezidui. Oboji je
spojeno odkazem na mySlenku tvirce.

Zakladnim skladebnym vzorcem u domi Zden-
ka Franka je néco, co bychom mohli nazvat ,pro-
storovy vir“. Toto oznaceni postihuje dlraz, ktery
Franek ve svém rozvrhu stavby klade na dynami-
ku prostoru, na jeho rozpohybovani a jeho mi-
seni. A je jedno, zda obvodovy ramec domu je
tvofen pravym uhlem nebo kfivkou. Tento postup
ma blizko k hudebni kompozici, kde hlavni mo-
tiv je rozpracovan do dalSich casti, ale nikdy se
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Zdenék Franek / Utroby architektury, Projekcni ldzné, Ditm uméni mésta Brna, 2011



nevytraci spojitost s celkem skladby. Vnitini pnu-
ti Frankovych staveb se pienaSi na jeho vnéjsi
formu a zalezi pak na urbanni nebo spravni si-
zarputilej§i. Vnéjsi forma je ale vidy podfazenym
vyrazem prostorového vifeni stavby.

Takto nastaveny thel pohledu umoznuje sledo-
vat celou dosavadni architektonickou praci Zden-
ka Franka. I kdyz je formalni rejstfik jeho staveb
rozkroceny od divokosti ,madarskych organikd*
(Muzeum kartografie ve Velkych Opatovicich, sa-
natorium ve Slavkové, rodinny dim v Hodoniné)
az po ,eskou pfisnost” (polyfunkéni dam na Ziz-
kové, navrh sidla reklamni agentury v Brn¢), jeho
architektonické mysSleni zlstava zcela konzistent-
ni. U kazdé stavby je patrna Frankova umanutost
vystavét dum jako sklaf, ktery viskozni sklovinu
formuje pfes pisfalu silou svého dechu. Je zde
zaroven ziejmé zalibeni ve stavbach Jana BlazZe-
je Santiniho, které i dnes zaujmou odvaznymi

dutiny, tuhnouci otisky. Zasadni proména nastava
ale az s nazorem, Ze pohyb se nemusi tykat jen
vnitiniho prostoru nebo lidského téla v ném, tuto
aktivni roli je moZné prisoudit i vnéjSim formam
stavby. Ty maji schopnost se natahovat, repliko-
vat, preskupovat, explodovat, zbortit se dovnitf.
Pohyb v architektufe Franek komplikuje pohybem
architektury.

Inspiracni zdroje Zdenka Franka jsou Casové
a osobnostné situovany velmi vyhranéné, a i to
zplsobuje, Ze jeho projev na soucasné Ceské ar-
chitektonické scéné€ vyzniva velmi mimochodné.
Frankovy realizace generuji akordy v pozoru-
hodnych intervalech a mimofadnych tonovych
uskupenich. Souzvuk kombinovanych toni ma
natolik presvédc¢ivou energii, Ze Zdenék Franek
je prvnim soudobym architektem, ktery dostava
k dispozici pro prezentaci své prace celé vystavni
patro Domu uméni.

Zdenék Frdnek / Utroby architektury, Bazén idei, Diim uméni mésta Brna, 2011

technickymi feSenimi, specifickym rytmem vnitf-
niho prostoru, vztahem ke krajin€é a hleddnim
vys§§ich principti. Franek by rad néco z tohoto
odkazu precCerpal na pole soucasné architektury.

Vystava v Domé uméni mésta Brna napovida,
ze ve Frankovu pfistupu dochazi k proméné, ktera
je mnohem podstatnéjs$i nez mutujici formy jeho
staveb. Ke stale pritomnému tématu zvifeného
prostoru se pfidava téma pohybu v prostoru, po-
hybu v architektufe. Pohyb ¢lovéka v prostoru je
zaroven zaloZenim a zviditelnénim této dimenze.
Architektonické ztvarnéni prostoru je potom za-
znamem trajektorie lidského téla, které se do pro-
storu zanofi jako do rosolu a jeho pohyb tvofi

Zamérem realizatord vystavy bylo, aby se pred-
staveni Frankova ateliéru odehralo nikoliv na po-
zadi realizovanych staveb; odkaz na dosavadni
architektonickou produkci je zamérné redukovan
pouze na jejich modely. To podstatné se odehrava
s pomoci objektovych a prostorovych instalaci,
které by uvedly nékteré ideje, jez ramuji Franko-
vo uvazovani o architektufe. Pro divaky pfinasi
zaroven nevSedni prostorovy zazitek a mozZnost
nahlédnout do utrob architektury.
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Avantgardni vize

MiloSe Jiranka

(Koncept domecek)

Milos Cvach

Letos$ni vystavy vytvarného dila MiloSe Jiranka,
které pripravily Galerie vytvarného uméni v Che-
bu a v Roudnici nad Labem, a zejména procitani
teprve nedavno dostupné a pozoruhodné Jiranko-
vy korespondence snoubence a manZelce Antoni-
né, mne nuti se vratit k Jirankovu dilu jako celku
a zamyslet se nad jeho uméleckym a lidskym od-
kazem.

Predné je zjevné, Ze se, od jeho odchodu
z AVU v roce 1899 azZ do nervového vyCerpani/
zhrouceni koncem roku 1910, Jirankovo vytvarné
dilo a myS$leni vyvijelo jasné, cilevedomé a svym
zpusobem i harmonicky. Vystupuji zde velmi
zietelné tfi obdobi: prvni, jeSté velmi technicky
a formalné poznamenané akademickou vyukou, je
jiz svébytné svym hledanim novych, neakademic-
kych, motivi, napfiklad z prostfedi sportu. V le-
tech 1902-03 zacind druhé, zhruba 4-leté obdobi
studia narodnich kofent, lidovych tradic a myta
za dlouhodobych pobytdi na moravském Slovac-
ku a Slovensku. Tieti a vrcholné tvirci obdobi
zacina v prub&hu roku 1906, kdy Milo§ Jiranek
zasadné méni svoji Zivotni a uméleckou orienta-
ci zasnoubenim a na konci téhoz roku snatkem
s Antoninou Zednikovou.

Moje uvaha se tyka pravé tohoto tfetiho obdobi.

Seznameni s Tonéou (Antoninou) urychluje
a radikalizuje i Jirankovu rostouci potfebu pro-
mény vlastni vytvarné prace. Je pozoruhodné, Ze
Jiranek hned od pocatku poklada TonCu nejen
za budouci Zivotni partnerku a inspiratorku, ale
pfimo za spoluautorku v§eho, co od té doby vy-
tvofi. Proto s ni sdili v§e, ¢im se obira jeho mysl.
Z korespondence je ziejmé, Ze ma tehdy jiz velmi
piesné védomi o svém uméleckém postoji v kon-
textu ¢eského vytvarného uméni a zaroven i ctiza-
dost zaujmout jedinec¢né misto v jeho vyvoji. 10.
7. 1906 ji Milo§ Jiranek pise: Dokazoval jsem Sal-
dovi, Ze se mi zdd prese vSechno nesprdvné lepit se
na Francouze nebo na cizinu vithec; Ze bychom s nimi
meli uz jednou pro vidy sictovat a ohlédnout se,

Antonina Jirdnkova v ,domecku*. Foto Dr. Jaroslav Cisar

Milos Jirdnek, posledni snimek (1910-1911), autor nezndmy, soukromd sbirka.
Reprodukce z knihy Tomdse Wintera Milos Jiranek: Zapas o moderni malbu,
1875-1911, Arbor vitae 2012.

co se dd délat doma s nasim tieba chudsim materi-
dlem; od Francouzu Ze lze prevzit nejvys methodu;
a budu tisickrdt radéji (i v kumstu) sprostik nez-
li parvenu. Na to posledni musil pfisvédcit i Sal-
da; a nize Jiranek pokracuje: Vite, jaky jsem jd
smeésny ndrodni fanatik: chvilemi se mi tak zdd, Ze
prece néco dokdzu, co bude v ceském kumstu néco
znamenat; ne hned, ne snadno, ale dokdzu, protoZe
se mi uz kmita cesticka, po niz jit. Myslim, budu
na ni dost sam, ale budete-1i Vy chtit jit se mnou
a vérit trochu na mne, bude vsechno dobré. Soucas-
né si uvédomuje, Ze jeho dosavadni etnicko-lite-
rarni zdjem o «muzny» lid Zijici v oblastech malo
dotcenych moderni civilizaci jiz neodpovida jeho
nové a ¢im dal vice naléhavé potiebé Cisté vytvar-
ného vyrazu. Pfiznaéné citi, Ze nasbirany «ma-
terial» za pobytl na Slovacku a Slovensku neni
pouzitelny na této cesté a v dopise z Brezna ze
7. 9. 1906 dokonce pripisuje: Jsem tolik rdd, Ze
mdm to Slovdcko uz definitivné za sebou! Jiranek
se pak jesté na Slovacko a Slovensko vrati v roce
1907, ale spi§ uZ jen na rozloucenou. Jeho (ne-
jen) vytvarné sméfovani je uz jinde na té «cestic-
ce», ktera ho v pfistich letech povede k defini-
tivnimu, Cisté jirankovskému vytvarnému vyrazu.

Dalsi rozhodujici udalosti roku 1906 je sku-
te¢nost, ze hned na jeho pocatku Jiranek naji-
ma spole¢né s TonCou maly empirovy domek nad
Jelenim Pfikopem, ktery v korespondenci nazyva
nas domecek. Celou druhou pili roku 1906 do-
mecek upravuje a zafizuje. 22. 7. 1906 piSe: Rdd
bych, kdyby (domecek) byl do vsech podrobnosti
novy a nds. Predstavuji si, Ze nasSe prvni zarizeni
bude jen takovd nutna konstrukce, kterou si bude-
me dopliiovat a krdslit spolecnou praci a starosti.
(...) Takovy domecek, ten bude casem jako klec,
kde kazdy predmét, kazdd malickost bude nékte-
rda naSe ztélesnénd myslenka nebo touha. Jiranek
kresli plany mistnosti, pfemySli o jejich zafizeni,
vybéru a prostorovém rozmisténi nabytku, maluje
prvni motivy z Jeleniho Pfikopu a 14. 8. 1906 pise
Tonce toto piekvapivé vyznani: Mél jsem strasné
rad zivot ve vSech jeho manifestacich uz driv, nez
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jsem znal Vids - a to jsem byl jen pil ¢lovéka: jak
ho uziju, az budu s Vami a tim faktem, az bude kaz-
dy z nas c¢lovék cely! Budeme se ucit spolu krdsné
Zit, to bude nas hlavni kunstwerk - (..). VSe dalsi
Jirankovo usili bude upjato k tomuto cili...

Rok 1907 z riznych divodi, zejména finanéni
tisné, teprve pfripravuje to, co doslova vybuchne
hned na jafe 1908 obrazem Ctenaika. Nasledujici
vynatek z dopisu z 10. 1. 1908 velmi presvédci-
vé dokazuje, jak védomé a odhodlané se Jiranek
na tento obraz-manifest dlouhé tydny, ne-li mé-
sice, chystal: Strasné se tésim na ten nds obrdzek
(Ctenaika), byl jsem véera v domecku zméiit, jaky
bude formdt (135 x 110 cm), a vidim ho uz hotovy
zcela jasné pred sebou, musi se nam povést. Tak
jsem si tu dobu, co tady budete se mnou, vymaloval
uz v duchu jako takovou zlatou odsu, takovou dobu
volnosti - ani kluci nebudou zlobit - Stastné prdace
a velkého milovdani (..). Zdd se mi, Ze budeme mit
oba prdvo na takovy Stastny mésic a tésim se na to
tak, jako jsem se az dosud na nic netésil. A je mi
opravdu uz mordlni nutnosti, abych se soustredil
zase na vétsi platno a dokdzal sam sobé, co umim.
Zde je nutné pripomenout, Ze Jiranek tehdy pra-
coval z finan¢nich divodl uz téméf rok na reali-
zaci Zupanského opony pro vinohradské divadlo
zatimco Tonc¢a s novorozenymi dvojcaty pobyvala
od Vanoc 1907 do konce unora 1908 u své matky
v Brné. Ctenaika je pak skuteéné namalovana bé-
hem mésice bfezna a je prvnim monumentalnim
vyrazem Jirankovy vize jednoty Zivota a vytvarné
prace v idealné vytvofeném prostiedi «domec-
ku», ba i presvédcivym vytvarnym ztélesnénim
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konceptu Zivota jako «kunstwerku». Obraz je téz
jiz zcela opro§tén od jakékoliv literarnosti, ac
nese paradoxné nazev pravé Ctenaika. Dila, ktera
nasleduji, jdou jiZ jednoznac¢né po té nové, typic-
ky jirankovské, Cisté vytvarné «cesti¢ce» a jeho
ideal zivota-kunstwerku prohlubuji a utvrzuji.
Mezi nimi se nachazeji prakticky v§echny nejvy-
znamnéjs$i Jirankovy obrazy. Velka vét§ina z nich
je pfimo vazana pravé na koncept domecku: Bal-
kony, Bilé studie, Fialova podobizna a zejména
dvojportrét U stolu, posledni obraz, ktery je ne-
pochybné i uméleckym vyvrcholenim a odkazem
Jirankovy tvorby. Nicméné i paralelné malované
motivy z Jeleniho Pfikopu, monumentalni obrazy
Piskaii a Na pisku, jakoz i dila z prazdninovych
pobytl ve Starém Koliné, Labském Tynci ¢i No-
vych Dvorech u Kutné Hory s konceptem domec-
ku souvisi a potvrzuji Jirankovu neustdalou snahu
Zit spolecné s TonCou a détmi bohaty a hluboky
zivot a tim snad také Stastny (22. 7. 1906).

Zde je mozné pripomenout i jiné pokusy sjed-
notit dilo, zivotni a tvaréi prostiedi. Jednim
z nejdokonalejSich je jisté pfipad zahrad v Giver-
ny, vytvorenych Claudem Monetem (1840-1926)
poroce 1883. Je pravdépodobné, Ze o nich Jiranek
védél, ale neni prakticky mozné, Ze by Monetiv
zasadni ¢in tehdy pochopil ve smyslu, ktery mu da-
vame dnes: Ze je environmentalni vytvor, v némz
se Zivot, uméni a pfiroda vzajemné prolinaji
a Zivi. A presto je Jirankiv domecek v Jelenim
Piikopé - dilo, model a zivotni prostiedi - Mone-
tovym zahradam blizky.
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V Jirankové idedlu zivota jako kunstwerku je
i néco, co o mnoho let pozdé&ji vyjadfil francouz-
sky umélec z okruhu hnuti Fluxus Robert Filliou
(1926-1987) vétou: «Uméni je to, co ¢ini Zivot
zajimavéjSim nez uméni» (L art est ce qui rend la
vie plus intéressante que l‘art). V mimofadném
(zde reprodukovaném) dopise z 10. 3. 1906 Jira-
nek dokonce piSe doslova: (..) umélec neni nikdo
jiny nez c¢lovék, ktery pochopil Zivot! Piedjima tak
svou dobu o nékolik desetileti a prinasi do ¢eské-
ho uméni prvni poloviny XX. stoleti néco zcela
nového, ojedinélého, pfimo revoluéniho.

Zaroven je zfejmé, Ze ani Jirankdv vytvarny
pfinos nemohl byt za jeho zivota pochopen. V do-
pise z 11. 4. 1910 piSe o Madlové kritice vlastni
vystavy: A tu hlavni vytku, Ze mdm ke svym moti-
viem pomér jen zrakovy, vzal jsem spis jako pochva-
lu, tfeba on to tak neminil.
Tento Jirankem védomé vyZadovany neliterarni
a Cisté vizualni pfistup k realité byl v naprostém
rozporu s duchem doby, v niZ dominoval symbo-
lismus a expresionismus. Dokonce i tehdy se rodi-
ci Cesky kubismus zlistava jeSté zatizeny konvenc-
ni, literarni tematikou. Ani nasledujici léta po-
znamenana u nas zejména surrealismem nemohla
byt pristupna Jirankovu citéni a mysleni, které si
kladlo za cil jasny, upfimny a tvorbou naplnény
harmonicky Zivot.

Teprve dnes, kdy uplynulo vice nez 100 let
od jeho pfedcasného umrti, je mozné doufat, Ze
bude Jirankovo zcela ojedinélé, ale vyznamné
misto ve vyvoji ceského uméni spravné docenéno.
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Z archivu Ndarodni Galerie v Praze: rukopis dopisu Milose Jiranka snoubence
z 10. 3. 1906.
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Gertruda
Goepfertova

- Gruberova

pfipravuje

Pavel Petr

Narodila se 16. dubna 1924 v JanStejné u Jihlavy.
Maturovala v roce 1943 na gymnasiu v Kyjové,
do roku 1945 byla totalné¢ nasazena v kyjovské
sklarné€. Po valce studovala na UMPRUM v Pra-
ze (1946-1949), nejdrive v ateliéru Frantiska
Tichého, poté u Antonina Strnadla. V roce 1949
ziskala prazdninové stipendium na litografickou
praxi v Curychu, do Ceskoslovenska se tehdy jiz
nevratila a spolec¢né s manzelem Leem Gruberem,
ktery uprchl z Cech, se pfestéhovala do Francie.
V Parfizi nastoupila na Ecole Nationale Supérieu-
re des Beaux-Arts. V roce 1952 odes§la do Mni-
chova, kde jeji manzel pracoval jako redaktor
v Radiu Svobodna Evropa.

Vydala knihy basni - Hejno stehlik®i, Rim 1966,
Ohnostroj marnosti, Gelterkirchen 1975, Zimni
klavir, Atlantis Brno 2003.

Vydala prozaické knihy - Choro§, Rodokmen
a Pilno¢ni denik.

Své vytvarné prace vystavuje od padesatych let
v mnoha evropskych galeriich.

Gertruda Goepfertova-Gruberova Zije v Rosenheimu.

Pompeje

Buh je

protoze neurcitého

neni nic

veliky

jenze uhodnout jak

postavili jsme mu sochu

dvaapulkrat vétsi nez my

aby sestoupil vtélil se

vladl nam ze svého pomniku

asi jsme nevystihli velikost

je mu maly nebo plandavy

zUstava na nebi nevyzpytatelné daleko
nezméfitelny nepfistupny nelitostny
hrozi mracéi se tresta a hfmi

marné lkame naléhame dohodu mir

kdy prijde smifi se laska vypocita tisiciny
vzdyt u nas je jinak pfesné na miru
dlazdéné koleje pro voziky odmérky na zrno
pokoj pro basniky hravy zivot

v boufi mam utoCisté naruc¢ milé lodku
padne jak ulita v objeti plachtim vinobitim
strhl jsem do ni nebe k zemi a drzim

i kdyby Nepoznany dstil shiry hnévem
lavu a kameni

Sucho

ohynkem makového kvétu
cigareta léta

travé prsty pali

stromy lomi rukama

v dymu vecera
den skomira
pisku nedal pit

kostlivec
chrasti v krocejich



Na rubu mého détstvi

na lici mého détstvi temné jezero

po ném se prochazeji cerné labuté

ja stojim opodal

na hlavé kloboucek s lesklymi tfeSnémi
lazenska hudba hraje dal

a buji zahony bujného letoviska

muj bratr bude ko¢im az vyroste
fikal to prodavacéce z kozafského obchodu
smala se mamicka nad novou kabelkou

na rubu mého détstvi zaviené divadlo
mi spoluherci nepfisli

nac¢ kroje cetky ozdoby?

méla jsem hlavni roli hrat

zbyva jen zadrzeny plac

a strach co bude dal

bude-1i valka strileni

zabiji-li také nam

kde je to bidélko

na némzZ se usadit

je-li zem kulata ve vzduchu prihledném
az zasypana hlinou uz se nezeptam

bude svét dal?
oc¢ima koho?
usty kterymi?

Slunny den

vySla jsem vitézné

z ¢erného priuchodu
s no¢nimi mirami
slunce mi stavi

po celé ulici

zafici slavobrany

Melancholie

dést

place

za okny
chytam se
stfibrnych
destovych
provazkul
houpu se
nad propasti
smutku

Literat

basnici pfijimaji
ja se zpovidam
Zivotu unikam
do pismenek

ze slunce

pod papir
krecek

mezi slaviky

Antikvarsky trh

daleko od vykradené svatyné
kde kasSpara nedélal

za churavé se pfimlouval
odhaluje svaty Roch

bolavé koleno

na odiv svatému Rochu
ktery naproti

odhaluje bolavé koleno
deset Panenek Marii kraluje
nad potlu¢enymi kfizi

nad cinovym nadobim

nad opusSténym svatym MikulaSem
a zbytky zamecké nadhery
nad stadem patront
ohluchlych a onémnélych
nad vlnobitim postav
zevlujicich

na umélecké predméty
daleko od vyprazdnénych svatyni
kde nadarmo nestavaji

ani goticti

ani romansti

ani barokni

vyzlaceni

nebo nabarveni

svati

U vody

kosatce hraji na vojaky
tasi mece a bodaky
podle jejich vzoru
stoji sitina v pozoru
po divéi lavce
pifechazi mladik

pifimy stvol

podobny kosatci

Détstvi mé¢

osnovo koberce
o plavbé do raje

obtisku zamZeny
jesté té sloupavam

polstarku na jehly
pichlavych vSednich dni

koziSku jediny
v sychravém zivoté
Advent

déti se svatomartinskymi lucernami

uz presly ale stromy jeSté nesou svétla

mezi holymi vétvemi svitici okénka
ukazuji domaci cesty do Betléma
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Jifi Kovtun

pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 23. dubna 1927 v Horincevu na Pod-
karpatské Rusi.

V letech 1946 az 1948 studoval na Pravnické fa-
kulté UK, ale studia nedokoncil, nebotf po komu-
nistickém prevratu emigroval. Plsobil jako social-
ni pracovnik v Némecku a v Norsku. V letech 1951
az 1973 byl redaktorem Radia Svobodna Evropa
v Mnichové. V letech 1977 az 2000 pracoval jako
specialista na ceskou a slovenskou problematiku
v americké Knihovné Kongresu ve Washingtonu.
Vydal knihy basni - Blahoslaveni, Mnichov 1953,
Tu-Fuiv zal, Stokholm, 1954, Hrfbet velryby,
Torst, Praha 1995.

Dale vydal prozy - Prazska ekloga a Zprava z Li-
sabonu. Jeho historické prace se zabyvaji osob-
nosti T. G. Masaryka. Vydal knihu Tajuplna vraz-
da: Pripad Leopolda Hilsnera.

V roce 1998 mu bylo udéleno nejvyssi statni
vyznamenani Rad T. G. Masaryka.

Jifi Kovtun Zije v Praze a také ve Spojenych sta-
tech americkych.

Tanger

M¢l dziny a chtél,

abych mu daroval sviij opasek,

piestipl by se jim vpili jako africka vosa.
Koufil cigaretu

se smutnou samozfejmosti ryby,

ktera je mnohem starSi nez jeji Zabry.
Teprve, kdyz jsme se loucili, pfedstavil se :
Mohamed.

Trinact set let jsme Cekali
na nahodilé slovo proroka.

Na lodi se mi zdalo, Ze na nejvys$s§i palubé
bojuje s vétrem svitilna,

ale bylo to

asymetrické a zapasici oko

dvanactiletého privodce davnou minulosti.

ProtozZe jsme stejni
Protoze jsme stejni,

nebude jeden pfijimat a druhy davat,

nebude rozdil
mezi rty a vodou.

Dva pohary se za¢nou
vzajemné pit.



Schizka v Arkadii

Umluvme si schizku v Arkadii,
kdyZ se nemtzeme setkat u kavy,
kterou za nas jini lidé piji

na pocatku jiné vypravy.

KdyzZ se nemiiZzeme setkat na narozi
v ulici s jedinou zahradkou,

jejiz ploty ovéncilo hlozi,

umluvme si schiizku namatkou.

V na$i paméti je uschovana
nesplnéna vyzva usvitd,
Selestici, bily dopis rana,
Skvirou zasouvany do bytu.

V naSich vzpominkach jsou pfedsevzeti,
star§i nezli celé naSe védomi,
ale pevnéjsi nez milo je ti,

spolehlivéjsi nez fantomy.

Neni to jen namésic¢né bdéni,
jez se vraci jednou za mésic
jako nafek u zdi rozednéni,
ktera povoluje. Je to vic,

je to pokyn, ktery denodenné
navraci nam stara zkusenost,
ktery piSe vystrahu na nasi stén¢,
ukazuje smér a spléta most.

Pijdu jesté dnes. Pojd se mnou. Blizko,
na posledni periférii

najde$ labyrint i vychodisko.

Klubko cest se pravé rozviji.

Budu cekat pod modrymi habry
nebo u zatoky s lekniny,

ve které se chvéji zlaté zZabry.
Zasedneme u spole¢né hostiny.

Posnidame jako na pohovce

v trave, kolem nas tfi pastyfi
budou trylkovat a hlidat ovce,
ozbrojené rouny jako pancifi.

Cely Zivot bude potom prosty,
budeme si odméfovat cas
sluncem, vanici a letorosty,
nalezneme Zivot, ktery v nas
moudré smysly podvédomé Ziji,
najdeme, co ztraceno jest, klid.
Umluvme si schtizku v Arkadii,
nezapomen se vSak dostavit.

Faidén a ten druhy

Nepochybné byli dva,

oba dva krasni a oba dva chlapci,
oba dva byli zajatci a

oba dva vykoupil z otroctvi,

oba si péstoval a k obéma pfilnul.

Jeden, Faidon,

pak Echekratovi vS§echno vypovédél.
Jak priSla, kdyZz uz mu snali pouta,
Xantipa se synkem v naruci

a jak odesSla s narkem,

jak tam potom s nimi zudstal,

jak se stfidavé smali a plakali

(s vasnivou ucasti Apollodoros),
jaky to byl nepopsatelny stav,

smés rozkoSe a tisné.

Jak jim fekl, Ze proti Zivotu stoji smrt
a jedno pochazi z druhého,

jak jim vysvétlil, ze pfiroda

nemiiZe byt na jedné strané chroma,
jak jim fekl: Tak se shodujeme,

Ze zivi vznikli z mrtvych,

pravé tak jako mrtvi vznikli z Zivych,
takZe duse zemielych musi byt

nékde, odkud znovu vzejdou.

Jak je ujistoval, Ze neni hors$i nez labut
a jak je nabadal, aby nefikali o labutich,
ze zpévem hofekuji pfed smrti,

kdyzZ je pravda, ze se zalykaji Stéstim,
protoze pljdou k Bohu.

Jak se vykoupal

a jak potom pil, vesele, aniz se tfasl,
jak jim fekl: Klid - a budte pevni.

A jak potom stydnul od nohou

a kdyz mu vystydlo srdce, byl mrtev.

A musel tam byt

iten druhy.

Na jeho jméné nezalezi,

ale byl u toho,

vsechno vidél a slySel,

ale nezpival

(ne proto, Ze 1épe Sumi feka Ilissos),
a nemluvil (ne proto, Ze by nebylo,

co lepSiho fici,

neZ uz vyjadfila modlitba

k Panovi a ostatnim bohtm).
Micel, ale zastupoval,

co nevyslovi fe¢ a nevyzpiva zpév.
Jeho mlceni je svédectvi o tichu,
skrze né€z se rika ro posledni.

Byli u toho,
byli dva.
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Vystava

+sNa koho to slovo
padne“ propléta
slova obsahem

i formou

Jana Mattasova

Jiri Toman a Michal Kukacka, prace na téma: ,Co ty vo tom vis“ a ,,Jd to védel”

Slovo dalo slovo a devét umélct z fad grafic-
kych designérii, spisovateld a fotografl prijalo vy-
zvu pohrat si dle svého uvazeni s Ceskym jazykem.
Ve dnech 13.-30. bfezna 2012 predstavili svoji
praci na vystavé ,Na koho to slovo padne® v praz-
ském prostoru Galerie/CZD, ve Vojtésské ulici na
Praze 1. Vyzvu grafické designérky Radky Pitrmu-
cové prijali graficti designéfi Zdenék Kvasnica,
Marek Ehrenberger, Jifi Toman, Michal Kukacka,
Matéj Hanauer, Jifi Konvalinka, Martin Ponec,
basnik Karel Siktanc a fotograf Filip Sach.

Tak jako postmoderna je definovana pluralitou
nazort, muze byt riznorodé pojat postoj vici vy-
znamu slov a slovnich spojeni. Samotné slovo je
vlastné€ jen shlukem hlasek, které ma urcity obsah
na zakladé nasi dohody. V dnesni dobé je slovo,
jako jednotka dorozumivani, ¢im dal vice nahra-
zovano vizualni podobou. Hlasky jsou pomoci
grafickych znakl pfeneseny do obrazového systé-
mu. Proto tedy i text a pismo, vnimany jako neje-
lementarnéjsi forma vizualni komunikace, mohou
byt nositelem mnoha vyznami. Mezi formou slo-
va a obsahem, k némuZ se vztahuje, nemusi exis-
tovat pfima souvislost. Urcujici je jen konvence
dana uzivateli jednotlivého jazyka. Odmitneme-li

ale koncepci jedné pravdy a dame prichod post-
modernimu pristupu, muze mit ustalené slovni
spojeni nejen rizny vyznam, ale i riznou formu.

Z tohoto pfistupu vychazi i jednotici idea ko-
lazovité vystavy ,Na koho to slovo padne”. Vystava
piredstavuje postoj osmi rliznych umélct k vizual-
ni podobé€ i smyslu textu.

Prvotnim impulzem byla diplomova prace Rad-
ky Pitrmucové, kterou vytvofila v ateliéru grafic-
ky design a vizualni komunikace na Vysoké skole
uméleckoprimyslové. Slovni spojeni posunula
ke hie s idiomy, frazemi a floskulemi. Grafickou
podobu slov dovedla az k finalnimu vysledku celé
prace - modni kolekci ,Pletky“. Mddni znacka,
puvodné tricek, hrajicich si s obsahem slovnich
spojeni ,Je mi to volny“,,Ta se teda vybarvila“
a ,Kazda véc ma svlj rub a lic“ byla dale rozsife-
na o sérii §al ,Za-pletky“.

Na vystavé je z kolekce ,Pletek® predstavena
nova série ,Je to na dlouhy lokte®. Zastupuji je
fyzické modely i fotografie Filipa Sacha, absol-
venta fotografie na prazské FAMU.

Prace s textem ale pro R. Pitrmucovou stale
nebyla vyéerpana, proto k rozvinuti novych pfi-
stupui pfizvala dal§i umélce. ,Zapletla se“ hned
s nékolika vytvarniky, studenty grafickych obort
vysokych uméleckych §kol, a dokonce i s basni-
kem. V duchu dadaistickych postupt bylo rtizno-
rodé pojeti castecné ponechano nahodé€ a slovni
spojeni vylosovana ze slovniku. Na jejich téma
pak méli osloveni umélci tyden ¢asu na zpraco-
vani. Slovo dalo slovo a vysledkem je skutec¢né
riznoroda kolaz pojeti hry s textem.

Karel Siktanc zastal, jako jediny, u klasické
prace se slovem jemu vlastnim. Basni, vztahuji-
ci se k jim vylosovanému slovnimu spojeni ,Hod
sebou”“, obohacuje nas jazyk o nové vyznamy
kontrastnim spojenim slov. Abstraktné vyjadfuje
i personifikuje expresivné zabarvenou vétu, nuti-
ci nas k rychlejSimu tempu naSeho konani.

Studenti Univerzity Jana Evangelisty Purkyng,
oboru graficky design, Jifi Toman a Michal Ku-
kacka, vsadili svoji praci na spojeni ,Co ty vo
tom vis“ a ,Ja to védél“. Vznikla tak instalace
s groteskni konfrontaci biblického textu zastou-
peného podobiznou svatého Jana a promitanych
titulk®h z bulvarniho internetového platku, po-
mysin€ vloZenych do mysli ¢tenafi periodika
i do ust evangelisty.

Plvodni idea podoby slovniho spojeni ,Ja to
védel!“, naddimenzovaného krajice chleba s mar-
meladou leziciho na zemi slads§i ¢asti dold, neby-
la uskute¢néna. Studenti ale Murphyho zakontm,
pfedpovidajicim nepfiznivy vyvoj situace, zustali
vérni. Ma-li se to pokazit, pokazi se to: i cestou
v ustecké MHD, kdy sv. Jan cestujici bez jizdenky
nezustal nepotrestan.. K postmodernimu pojeti
a biblickému textu tak pfibyla i neplanovana per-
formance.

Zdenék Kvasnica, student oboru graficky de-
sign na Univerzité TomaSe Bati ve Zliné, a Ma-
rek Ehrenberger, absolvent téhoz oboru, nyni
studujici v ateliéru graficky design a nova média
na Vysoké §kole uméleckoprimyslové, pojali vylo-
sované texty doslova z jiného uhlu pohledu. Dana



i
Madni kolekce , Pletky* od Radky Pitrmucové na fotografiich Filipa Sacha

slovni spojeni ,,Co bych si bez tebe pocal®, ,Je to
k pobliti“ a ,Pfijemny pocit po vykonané praci®
vnimali spiSe jako soucast celé dvoustrany. Skrze
dadaisticky koncept vytvofili graficky zazname-
nany pfibéh znakl. Vynechali vizualizovani slov
a posunuli vSe k separovani obrazu. Dvoustrana
textu dostala diky nim sv{j vlastni Zivot. Je ota-
Cena, kroucena, pohybuje se a Zije si svym o0so-
bitym pfibéhem. Zkrotit se ji nedafi ani danymi
fluskulemi, které jsou uz jen chabymi vykfiky nad
bujicim zZivotem symbold.

Pifimocarou odpovéd na zadani se pokusili
pfedstavit nakonec jen studenti Vysoké §koly umé-
leckoprimyslové, také z ateliéru graficky design
a nova média, Matéj Hanauer, Jifi Konvalinka
a Martin Ponec. Ve vyznamu slovniho spojeni

»A je po kramech!“ pfedstavuji radikalné zhmot-
néla slova. Neodbihaji od slov, ani je nenabaluji
na néco jiného. Chtéji odbourat exhibici grafic-
kych znakid a co nejvérnéji predstavit konkrétni
vyznam slov. Jak vérné se jim podafrilo zhmotnit
toto silné podbarvené oznaceni radikalniho reSe-
ni, se nelze dozvédét. Z vystavenych pytld je sice
mozné slySet zvuky, ale nic vic. Jak podle grafiki
vypada hmotna podoba toho podivného slova kra-
my, si musime prece jen domyS§let.

5"
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Zdenék Kvasnica, Marek Ehrenberger, prdace na téma: ,Co bych si bez tebe pocal®, ,Je to k pobliti“ a , Piijemny pocit po vykonané prdci*
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What Can you Discover at the Zlin Gallery "s New Exhibitions?
Vaclav Milek

The task of relocating the Zlin Gallery has taken a more realistic shape. Thus the
time has come to present something of a more concrete nature from the vaults of
the exhibition. The Gallery ‘s collection contains more than five thousand works,
but, for one reason or another, only a fraction can be exhibited. Part of the exposi-
tion will be the curator s personal glimpse to the entire collection. A total of 80
pieces will be on display. In this selection, we will be able to follow the develop-
ments and changes and the mutual relationships of the themes of the landscape
and the human body from the 19th Century until today. The article focuses only
on those pieces dedicated to the art of the landscape over time and several works
of art are brought to mind, taking into consideration the possibilities of a future
exhibition.

Portrait Gallery in Kromériz
Jana Zapletalova

Art historians from several European countries have come to know the name of
one of the smaller cities in this country, Kromeriz, as a former summer city of the
Olomouc bishops and archbishops. This picturesque and pleasant city owes its
fame and visits of renowned researchers from around the world and the general
public to its rich art collections, which have been grown over several centuries
due to the diligence of the bishops and archbishops of Olomouc. The portrait col-
lection is one of the most famous treasures of the property of the Archbishopric
collection, in addition to the extensive and precious historical library, coin collec-
tions, medallions, drawings, graphics and musical archives. The Portrait Gallery
in Kroméfiz currently includes one of Tiziano Vecellio ‘s most famous paintings
Apollo e Marsia, as well as works by Anthonis van Dyck, Paolo Veronese, Lucas
Cranach, Annibale Carracci, and other European artists.

Zlin Youth Salon Awards
Vaclav Milek

The Zlin Regional Gallery prepared an exhibition of the works of Pavla Scer-
ankova and Juraj Kollar, two laureates of the Youth Salon 2009 during the first
quarter of this year. The dates of the exhibition were just before the grand opening
of the subsequent edition of the triennial showcase and aimed to revitalize the
debate of the significance of the Vaclav Chada Award and the Igor Kalny Award
and the issues related to the purchases of the works of young artists for the public
collections.

Pavla Scerankova
Nina Vrbanova

Pavla Scerankova (1980) is one of the most expressive representatives of Czech
and Slovak visual art in the first decade of the 21st century but primarily in its
second half. She has brought her own unique language, a new concept, to the art
of the object, formulating a strong message of post-modern and newly conceptu-
alised 3D art. The artist’s exceptionally concentrated and quality work represents
a rather solitary, and in a clear sense, a rare position in the expression of spatial
creativity, paradoxically finding herself in recent years on the periphery of the
art scene here at home. Together with several other young artists, her individual
contribution in the realm of sculptural models at the end of last century and the
beginning of the current century has become the promise of a new, visual and
conceptual era of spatial art, primarily in Slovakia and the neighbouring Czech
Republic.

Juraj Kollar
Silvia Van Espen

This article takes a look at the work of Juraj Kollar (1981), a 2009 laureate of the
Zlin Youth Salon, and his exhibition that was prepared by the Regional Gallery
of Art in Zlin in 2012. Kollar is a very diversified artist. This attribute primarily
applies to the landscapes and cityscapes that have a special and significant place
in his life and work. Slovakia, as his native land, embodies a close relationship and
home soil for the artist, a foundation, on which the man and the artist has ma-
tured. Prague is a place where he completed his studies and is also a neighboring
region that was a place not only for his group but also his solo exhibitions. Berlin
has also given Jifi Kollar his first European prize - third place in the “Celeste
Price” in 2009. His regular, annual visits to Paris have helped him free himself
from the knowledge of everyday life, and have allowed him to once again find
clarity. His first short stay in the city of the Eiffel Tower occurred shortly after
he graduated from school. Since then, the artist has made these little escapes an-
nually, providing him a freedom from his own creativity. His portraits of famous
Slovak personalities are not as well known.

Black Sun Ostrava
Jan Kudrna

After three years, the Gallery of Fine Arts in Ostrava has once again commemo-
rated a very important exhibition event. Toma§ Svoboda was the architect of the
exhibition, Black Sun, under the curating leadership of Lenka Bydzovska, Karel
Srp and Vojtéch Lahoda, presenting surrealistic works of several leading artists

from the 1920 s and 1930 's. The team of curators determined the time limita-
tions of the exhibition, 1927 - 1945, and provided ample space to present the
development of each of the artists presented. We had the chance to see nearly
20 paintings by Toyen, many major works of Jindfich Styrsky as well as Josef
Sima and Frantisek Kupka. For the House of Art, the exhibition was a return to
its own particular era. Many works from the presented artists had already been
presented in these spaces in the period between 1932 and 1938. For such artists as
Toyen, Jan Zrzavy, Jakub Bauernfreund and Andrej Nemes, the exhibition meant
an intentional return to a familiar place. It was possible to bring together a total
of 40 artists; the same number of pieces was on-loan from the national, regional
as well as private collections.

The Zlin Circle 2 - This Time - Work On and With Paper
Ludvik Sevecek

Following the exhibition Zlin Circle - Contemporary Art Work in Zlin, whose pre-
miere took place in 2006 at the Czech Museum of Fine Arts in Prague, initiator
and curator of the showcase Ivan Neumann continued with a follow-up in the
Art Gallery in Havlickiv Brod. The full title of the exhibition is the Zlin Circle
2 - Work on Paper and Work with Paper and is sub-titled In Hommage to Marius
Kotrba, one of the Czech Republic s leading sculptors and participants of the
first showcase, who died tragically last year. In addition to his works, all other art-
ists from the premiere exhibition were on display, with the exception of sculptor
Zdenék Smid and Jaroslav Kolések, whose works are not associated with paper
as a medium. The exhibiting artists featured Zdenék Machacek, Ivo Sedlacek,
Zdenék Gajdos, Lubomir Jarcovjak, Radim Hanke, Kamil Mikel, René Habl and
Pavel Preisner. The curator of this year s exhibition also decided to include an-
other four artistic personalities associated with the city of Zlin. They included
Oldfich Tichy, Patrik Habl, Martin Cada and Zdeiika Saletova. An extensive cata-
logue containing an important documentary supplement, reproductions of the art
work and informative articles, accompanied the exhibition that took place from
February 10 to March 25, 2012

That on the Other side of the Horizon
Vladimir Novak reborn
Marcela Chmelaiova

The spring exhibition presented in the Topi¢ Salon presented the finest works
of Vladimir Novak. Using his own new large-format canvasses, he once again ad-
dressed the classic traditional media of painting with an unexpected intensity.
The exhibited works originated less than a year after he suddenly fell ill with a
heart attack. This event became an important milestone and a completely new
source of creative energy in his career, as well providing him with a precious
creative distance. Over the course of the next following months, approximately six
dozen large canvas works were placed with intangible ease and grace with which
Novak can testify about their very serious matters. Novak is an artist rooted in the
environment of his childhood, in the surroundings of Louny and Ceské Stfedhofi.
His figurative creations remain the theme of human figures in space, strengthen-
ing the impeding tensions between man and the given conditions of the universe.
His particular style of painting is characteristically loose and filled with gesture,
driven by an exceptional sensitivity toward the vital struggle of mankind.

DELETE or The Black-and-White Exhibition
Slovak National Gallery, Bratislava, 16. 2. - 27. 5. 2012
Daniela Carna

One of the ways of interpreting contemporary art and art from the past decade
(which has more or less already been chronologically catalogued), is to select a
code from a basic title, theme or phenomenon, that the chosen work is able to
present from a new perspective. The exhibition DELETE / Art and Wiping Out,
curated by Petra Hanakova at the Slovak National Gallery, has become a strategy
to “liberating, clearing, absolving, eliminating, reducing, erasing and separating,
whitening or bleaching, "acidising *, dissecting, censoring and self-censoring, pur-
posely omitting, withdrawing, disappearing or vanishing...” It has become rather
like a phenomenon that is current in work of twenty-five artists across several
decades on the home art scene - from the 1960 s and 70 s to the latest genera-
tion of young artists.

Expanding the Role of Architecture in the Field of Pedagogy
Alice Stuchlikova

The contribution of Expanding the Role of Architecture in the Field of Pedagogy
arises from previous and recent endeavours in the field of education through his-
toric, modern and contemporary architecture on selected Czech pedagogical fac-
ulties. Doc. PaedDr. Radko Chodura, CSc. from the Faculty of Art Education at
the Pedagogical Faculty of the South Bohemian University in Ceské Budéjovice,
has dedicated much of his attention on the University campus to answering those
questions that pertain to architecture and education. Students are guided in active
books to modern and contemporary architecture; the active books are the results
of the seminars of Mgr. Alice Stuchlikova from the Department of Art Educa-
tion of the Pedagogical Faculty of the Masaryk University in Brno. The cross-
country effect should have been signed in 2009 as a Memorandum of Education
and Architecure that was established as an agreement between the Ministry of
Education, Youth and Sports of the Czech Republic and the Czech Chamber
of Architects.



How a Gallery is Born

Jifi Antos

The Orlovna Gallery in the city of Kroméfiz was founded in 2007, and has been
open to the public since 2008. The gallery is seasonal: its exhibiting season occurs
every year from April to October. It is located in the heritage protected building
in the Old Chateau Waterworks, Na Sladonach 1491 in Kroméfiz, where it was
rented by the National Heritage Institute. The building has gradually been reno-
vated, and the third phase of the renovation will be completed this year, when the
existing gallery will be connected to the chateau "s waterworks facilities with the
technical equipment from the beginning of the 20th century. The gallery will have
three exhibition spaces with approximately 300 square meters of exhibition space.
This idealistically reports to the legacy of the Friends of the Arts Club (Klub
pratel uméni) in Kroméfiz that was founded in 1923. The gallery also exhibits
contemporary art with preference toward the younger and beginning artists, art-
ists associated with the city of Kroméfiz and the region of Zlin, as well as leading
artists on the Czech arts scene. Since 2012, it has been exhibiting foreign artists.

Introducing
Today "s Conceptual Artist? Frantisek Kowolowski (2000-2011)
Jifi Valoch

The Gallery of Fine Art in Ostrava offered artists, whom we have already come to
know from their less official spaces and also from the curator’s practice in G 99,
one of the smaller exhibition spaces of the House of Art in Brno, to exhibit their
work for a certain period of time. These artists include Frantisek Kowolowski
(1967, Trinec) who studied painting at that time, as well as legendary Polish art-
ist Ryszar Winiarski, who specializes in geometric art. If we were to speak about
Kowolowski, we could say that he is fundamentally a contemporary, conceptual
artist, of course combining various means of visual communication. Frantisek
Kowolowski is a serious artist whose basic concept is questioning the possibilities
and contexts of contemporary art here and now. For this reason, he deliberately
crosses into the realms of art in public spaces and the social “sufficiency” to the
art of pro domo sua, which was very important at the beginning of his career.
And the importance of the exhibition in Ostrava is that it shows a great range of
possible strategies.

One Work

Anthonis van Dyck - King Charles I of England and His Wife
Henrietta Maria

Jana Zapletalova

English King Charles I. Stuart was one of the most famous art collectors of his
time. He acquired a certain fondness for painting, which he later used for the
benefit of his own political promotion. During his reign, Charles I. formed one of
the most famous painting collections in Europe. Many prominent artists accepted
the invitation to the Royal Court in London, including Petr Pavel Rubens and
Orazio and his son Artemesia Gentileschi. Among those artists whom Charles 1.
succeeded in bringing to his service included Anthonis van Dyck - in the column
One Work, we are presenting one of his pictures that was acquired by the Kroméfiz
Castle Gallery. King Charles I. Stuart employed Anthonis van Dyck (1599-1641)
who painted for over forty years in his service. His works included 40 portraits
of the King, and approximately thirty portraits of his wife Henrietta Marie. In
spite of this, the Kroméfiz portrait of the royal couple has a truly sovereign status.
The portrait originally hung in the place of honor above the fireplace in the royal
residence in the Somerset House in the heart of London. After the King’s convic-
tion and execution in 1649, the portrait along with other significant paintings was
major a component of the “auction of the century”, in which the entire Royal
collection was auctioned off. Thus van Dyck ‘s double portrait of the royal couple
came to the ownership of the Bishopric of Olomouc, where it became, in addition
to Tiziano Vecellio s Apollo e Marsia, a gem of its collections.

Modernisation
Art and Architecture in the New Lands of Central and Eastern
Europe 1918-1939

Andrzej Szczerski

The exhibition entitled Modernisation (Modernizace) could be seen at the Museum
of Art in Lodz from March 13th to May 30th, 2010. A publication with the same
title charts art and architecture in the lands on the European continent that had
constituted themselves following the first world war. A political map of Europe
after 1918 does not have historical precedence. As a result of the war and the
collapse of the previously existing geo-political arrangements, several new mem-
bers states emerged onto the European scene; most of them having been created
for the first time in the history of the old continent, including Czechoslovakia,
Yugoslavia, Latvia, Estonia and Finland. New borders for the countries of Po-
land, Lithuania and Hungary were thus established for the first time. The newly
founded independent countries could become guarantors of future cooperation
and founders of the democratic order in Europe. The creation of this “New Eu-
rope” meant the realization of independent programs for the modernization and
development of independent, a modern identity in the individual countries of the
region. The anticipated rise of civilization had not only to acknowledge the rights
of the new countries for their existence, but also allow them to occupy a position
in Europe and gradually leave their marginal position, a given division of the
world in the 19th Century. “The New Europe” wanted to finally become the sub-
ject of the “modern times” in the framework of the Old Continent and become a
domain - par excellence - as well as a place where progress could be anticipated.

The Bowels of Architecture
Rostislav Koryc¢anek

Architect Zdenék Franek's fundamental construction formula for houses is
something that we could call “Spatial vortex”. This designation affects the empha-
sis that Franek has placed on the dynamic space, on his spatial arrangement, and
his combinations. The organisers of the exhibition at the House of Art in Brno did
not aim to present Franek ‘s atelier as the background of his numerous realised
buildings; the reference to the existing architectural production is deliberately re-
duced only to its models. This is basically discovered with the help of installations
in the spaces and on the buildings that could present some of the ideas Franek
considers important in the field of architecture. This also provides the spectator
with an extraordinary experience in the space and opportunities to take a glimpse
inside the internal mechanisms of architecture. This selected perspective enabled
one to follow the entire architectural career of Zdenék Franek. Although the for-
mal registry of his buildings range from savage “Hungarian organics” (Museum
of Cartography in Velké Opatovice, the sanatorium in Slavkov, family dwelling in
Hodonin) to the “Czech rigour” (multi-functional dwelling in Zizkov, a design for
the advertising agency in Brno), his ideas about architecture remain consistent.

Archive - The Avant-garde Vision of Milos Jiranek
Milos Cvach

The text is a reflection of the artwork of Milo§ Jiranek (who died more then 100
years ago) and is based on his readings about artistic and human reference, in
particular, in connection to this year s exhibitions of his work at the Gallery of
Art in Cheb and in Roudnice nad Labem. From the time that the artist left AVU
in 1899 until his nervous breakdown at the end of 1910, Jiranek ‘s art and ideas
have demonstrated his rather clear and developed way of thinking, demonstrating
a sense of purpose and its own particular type of harmony. In his work, one can
discover three distinct periods: the first, still very technical and formally marked
by his academic education, specifically searches for new, non-academic themes,
such as in the field of sport. The second period from 1902-06 presents the pe-
riod of his exploration of his national roots, folk traditions and myths during
his long stays in the Moravian region of Slovacko and in Slovakia. The third and
peak period for the artist was the period that began in 1906, when Milo$ Jiranek
fundamentally changed his life and artistic orientation, and became engaged and
married Antonina Zednikova. Milo§ Cvach ‘s reasoning truly comes close to the
third creative period of the artist and his ideal life as a “kunstwerk” (artwork).

Poetry
Jiri Kovtun / Gertruda Groepfertova-Gruberova
Prepared by Pavel Petr

In the second issue of Prostor Zlin, we have selected two authors from the oldest
generation for the regular column of contemporary Czech poetry. The first poet
is Jifi Kotvun (1927), who has been working for a long time during his period
of exile in Germany, Norway and later in the United States. He has published
works pertaining to Czech history in addition to poetry, and most of his works
are associated with the personality of T.G. Masaryk. In the Czech Republic, he
introduced himself with his collection of poetry entitled Hrbet velryby (The Spine
of a Whale) for the Torst Publishing House.

The second author is a poet and painter, Gertruda Groepfertova - Gruberova
(1924), whose writing career began in 1949 while she was also in exile in France,
and later in Germany. Her creative works have been displayed all over the world
and she has published books primarily in German, but she is still know here due
to her book Zimni klavi (The Winter Piano), published by the Atlantis publishing
house in Brno.

The Exhibition ,,To Whom the Word Fits“ weaves using Words
and Contents
Jana Mattasova

As postmodernism is defined by the plurality of views, it can be diversely con-
ceived as an attitude toward the meaning of words and phrases. Alone, the word is
really only a cluster of sounds that also has a certain defined content on the basis
of our own agreements. Today, the word, as a unit of communication, has become
more and more replaced by a visual form. Text and fonts can be bearers of many
different meanings. No particular relationship need exist between the form and
content. What is defining is only the convention of the given user of the individual
language. If we were to reject the concept of one truth and were to give passage
towards a post-modern approach, the settled phrase could perhaps have not only
a different meaning, but also a different form. Nine artists from a series of various
graphic designers, writers and photographers met the challenge of exploring the
Czech language, and from March 13th to the 30th 2012, they displayed their work
during the exhibition “To Whom the Word Fits (Na koho to slovo padne)” at the
Gallery/CZD in Prague. Graphic designer Radka Pitrmucova issued a challenge
to other graphic designers Zdenék Kvasnica, Marek Ehrenberger, Jiti Toman, Mi-
chal Kukacka, Matéj Hanauer, Jifi Konvalinka, Martin Ponec, poet Karel Siktanc
and photographer Filip Sach. The exhibition presents that eight different artists
approach toward visual form and the meaning of the text.
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Zastitu nad VI. Zlinskym salonem mladych Projekt se uskuteéiiuje za finapé
prevzali ministryné kultury Ceské republiky Ministerstva kultury Ce;
Alena Hanakova, hejtman Zlinského kraje Tomése Bati.
Stanislav Misak a primator statutarniho mésta
Zlina Miroslav Adamek.
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Casopis Centra pro studium demokracie a kultury (CDK)

Casopis navazuje na to nejlepsi z ¢asopist

Srantstav B, Jif Haus / Reformy ve stinu revolty Stredni Evropa - brnénskd verze, Proglas a Revue Politika.
Tvana Ryérova / Kiik kolem Tichého Donu

Peren Berar / Uetvaf i abrahimovsk Vychazi 6x ro¢né v rozsahu 100 stran.

ndbozenstvi stejného Boha?

Aby s e ol nestal spoletense s - Cena jednotlivého ¢isla 100 K¢, ro¢ni predplatné 500 K¢

rozhovor s Pawrem Lisickim
E 0 nteXty Pro predplatitele 25% sleva na viechny knihy vydané CDK

casopis o kultufe a spolecnosti
pren e Z obsahu ¢isla Kontexty 2/2012

PETR KRAL / Bdsnici ¢tou bsniky
Ora Fiuip / Tri Skaredé stiedy: 1939 — 1948 — 1968

Rozhovor s profesorem PETREM HORAKEM

Ivana Ryc¢rova / Kiik kolem Tichého Donu

Franisei Mik$ / Rudy dadaista, hodnost ,propaganda®.
George Grosz, dada a bolievicks revoluce

PETER BERGER / Uctivaji tfi abrahdmovskd
nabozenstvi stejného Boha?

Aby se ze zla nestal spolecensky tzus —
rozhovor s PAweEM LisickYm

PeTrR KRAL / Bdsnici ¢tou bdsniky

Ora FiLip / Tt skaredé stiedy:
1939 — 1948 — 1968

2/2012

FranTISEK MIKS / Rudy dadaista,
hodnost , propaganda“. George Grosz,
dada a bolSevickd revoluce

Ukazkové cislo zdarmal!

Objednavky: CDK, Venhudova 17, 614 00 Brno, tel.: 545 213 862, e-mail: objednavky@cdk.cz, www.cdk.cz










