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1. strana obálky: Václav Boštík, Troja u Prahy, 1941, olej, plátno, 51 × 66 cm, Krajská galerie výtvarného 

umění ve Zlíně. Zakoupeno na výstavě Umělecké besedy ve Zlíně v r. 1942.

2. �strana obálky: Vincenc Vingler, Dva lachtani, před 1982, bronz, Zlín.

3. �strana obálky: Eduard Ovčáček, Prostorová forma, 2010.
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nerealizováno. Foto: archiv KGVUZ.

Redakce nabízí zájemcům starší ročníky nebo jednotlivá čísla Prostoru Zlín, jejichž malá část je ještě na skladě. Možnost 
zakoupení v prostorách Krajské galerie výtvarného umění ve Zlíně nebo na adrese redakce.

Milí čtenáři,

na druhé straně časopisu přinášíme reprodukci bronzového sou-

soší Lachtani od předního českého sochaře Vincence Vinglera 

/1911–1981/. Tento absolvent UMPRUM v Praze /1927–1932/ 

a člen Umělecké besedy se ve své tvorbě zaměřoval zejména na 

tematiku zvířat. Lachtani, kteří byli od 80. let pevnou součástí 

kašny na Jižních svazích ve Zlíně /za prvním segmentem/, patří  

k jeho charakteristickým plastikám.

- l š -

***

Je jisté, že jsme někdy byli?

Anebo že jsme byli včas?

Do jakých desek jsme to ryli

obrazy černé pod obraz?

A deště času myly, smyly

obrazy bílých měst a vsí.

Tak tady jsme: několik básníků, co zbyli,

a potulující se psi.

Valse mélancolique

Zbyněk Hejda

2. února 1930 – 16. listopadu 2013
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	 Rok 2013 je pro Uměleckou besedu v ýznam-
ným rokem v ýročn ím. Nejsta rš í  český umělecký 
spolek ,  za ložený v  roce 1863 s  velkolepými c í l i 
poz vednout českou ku ltu r u na úroveň ev ropskou 
a zbav it  j í  př í znaků prov inciona l ismu, letos s lav í 
s to padesát let  své ex istence.  K romě h istor ické -
ho pr venstv í  svou mimořádnost nese v š í ř i  půso -
ben í i   v   osobnostech zak ladatelů ,  k  n imž ná lež í 
Josef Mánes ,  Bedř ich Smetana ,  Vítězslav Hálek 
a  mnozí da lš í .  Od  samého počátku umělce sdr u -
ž i l  ve  t řech odborech,  k teré s i  podmani ly zá -
sadn í pole t v ů rč ích ak t iv it  – v ý t varné,  l i terá rn í 
a  hudebn í .  Besedn í h istor ie je vskutku bohatá , 
zahrnuje období prosper it y a  rozmachu , s tejně 
tak i   temnějš í  časy spolu s  formáln ím zr ušen ím 
v normal i začn ích sedmdesátých letech minu lého 
stolet í . /1 Porevolučn í doba však př inesla Umělec -
ké besedě žádoucí obnoven í ,  a  to včetně navázá -
n í  na předchoz í mnohostrannou č innost . 
	 Mezi t radiční akt iv ity Vý tvarného odboru př í -
slušely vedle přednášek či péče o památky zejmé -
na v ýstav y jednotl iv ých členů a prav idelné v ýsta -
v y společné. Také letošní jubi leum doprovázelo 
mnoho důlež itých kulturn ích akcí . Početn í pře -
vahu př itom získaly projekty v ýstavní , pořádané 
k romě Prahy v řadě českých a moravských měst ./2 
Zat ímco většina z n ich se or ientovala na současné 
členy spolku, K rajská galer ie v ý tvarného umění 
ve Zl íně se rozhodla zaostř it pohled do minulos -
t i .  Tato její  volba v yplynula zcela př i rozeně z dě -
j inného faktu provázanost i a  vzájemné bl ízkost i 
mezi Uměleckou besedou a  Zl ínem doby Baťov y. 
Kulturn í povědomí oby vatel tohoto města spolu -
utvářel Vý tvarný odbor Umělecké besedy po dobu 
v íce jak deset i let prostřednictv ím přehl ídek tvor-
by sv ých členů. Mezi lety 1936 až 1947 se konaly 
ve  Studijn ím ústav u ve  Zl íně celkem čtyř ik rát ./3 
Z n ich f i rma Baťa , podobně jako př i př í lež itost i j i -
ných prezentací soudobých českých a slovenských 
umělců ( jednalo se např. o  Zl ínské sa lony a  tzv. 
v ýstav y mladých), opakovaně z ískávala d í la , k te -
rá byla určena pro městskou galer i i  a  po  vzniku 
K rajské galer ie v ý tvarného umění ve Zl íně v roce 
1953 se začlen i la do jejího sbí rkového fondu.

	 Ty to podstatné momenty kulturn í h istor ie měs -
ta Zl ína se sta ly k l íčov ými pro koncipování v ý -
stav y Z  rodinného a lba / Dí lo členů Vý tvarného 
odboru Umělecké besedy z  20.– 40. let 20. sto -
let í  k  150. v ýročí jejího za ložení . Její  premiéra 
se uskutečni la v h lavním prostoru K rajské ga ler ie 
v ý tvarného umění ve Zl íně ve 14. budově továrn í -
ho areálu od 14. srpna do 27. ř íjna 2013./4 Real iza -
ci napln i la umělecká dí la ze sbí rky pořadatelské 
inst ituce pouze zčást i .  Další neméně důlež itou 
součást př inesl bohatý sbí rkov ý fond GASK – Ga -
ler ie Středočeského k raje, její ž kurátor a  součas -
ně od  roku 2008 předseda Vý tvarného odboru 
Umělecké besedy R ichard Drury stá l u  zrodu zá -
k ladní myšlenkové osnov y projektu i  u  jeho uve -
dení ve  skutečnost . Poet ický název Z  rodinného 
a lba je vskutku mnohov ýznamným. Jedná se o slo -
va Václava Rabase, mal í ře a d louholetého předse -
dy v ý tvarného odboru Besedy (1925–1935). Jeho 
stať Nad a lbem rodinným byla ot ištěna v  úvodu 

kata logu ke členské v ýstavě spolku, k terá proběh -
la ve  Zl íně v  roce 1942 a  měla část současnou 
a  část h istor ickou, složenou z  k reseb „z  rodin -
ného a lba“ od  zak ladatelů a  j i ž než ijíc ích členů. 
V  t itu lu stávající přeh l ídky je Rabasův slovní ob -
rat př itaž l iv ým pro svou obsahovou vrstevnatost . 
Výst i žně i lustruje otevřenou přátelskou atmosfé -
ru , v  n íž se setkával i a  stá le setkávají členové 
Umělecké besedy př ináležející r ůzným oborům 
a  různým generacím. Taktéž jej l ze interpretovat 
s  odkazem na  propojen í uměleckých fondů dvou 
pořadatelských inst itucí – ga ler ie Zl ínského k ra -
je a  ga ler ie Středočeského k raje, dř íve Českého 
muzea v ý tvarných umění. Díky jejich vzájemné 
spolupráci bylo v  uplynulých letech rea l izováno 
ji ž v ícero projektů , na n ichž prezentovaly v ýběry 
ze sv ých sbí rek.
	 Výstava Z  rod inného a lba představ uje rámco -
v ý pr ů řez t vorbou šedesát i  pět i  osobnost í ,  k teré 
spojuje členstv í  ve  Vý tvarném odbor u Umělecké 
besedy mez i začátkem dr uhého a závěrem čtv r té -
ho deset i let í  dvacátého stolet í .  V  rovnoměrném 
autorském zastoupen í byly ze sbí rkov ých fondů 
obou za interesovaných inst ituc í  v ybrány přede -
vším obrazy a  k resby,  v  menší  mí ře sochy a  g ra -
f i ky.  Insta lace v íce než 140 děl  byla v ystavěna 

Ľudovít Fulla, Máj, 1930, olej, plátno, 110 × 80,5 cm, Krajská galerie výtvarného 
umění ve Zlíně. Zakoupeno na výstavě Umělecké besedy ve Zlíně v r. 1936.

Z   r o d i n n é h o  a l b a

P a v l í n a  P y š n á

V ý s t a v n í  p r o j e k t  k e   15 0 .  v ý r o č í 

z a l o ž e n í  U m ě l e c k é  b e s e d y

Václav Rabas, Krajina (Rašení na vsi), 1939, olej, plátno, 56,5 × 71 cm, 
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně.
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chronolog icky,  ovšem ne bezezby tku st r i k tně, 
a  log icky odv íjena od  generačn ích a  obsahov ých 
celků .  To částečně v yplynu lo ze samotného cha -
rak ter u v ýstavn ího sá lu ,  jenž je otev řeným ha -
lov ým prostorem s  možnostmi d í lč ího členěn í 
pomocí mobi ln ích panelů .
	 Expozic i  zahajují  obrazy mladé umělecké ge -
nerace odvážného ducha a  novátorských v i z í , 
k terá se zaslouž i la o  obrodu spolku počátkem 
dr uhého deset i let í  20. stolet í .  Václav Rabas ,  Ka -
rel  Boháček a  Augusta Nekolová z  Jarešov y sku -
piny vstoupi l i  do  Umělecké besedy v  roce 1909. 
O  čty ř i  roky později  se se stejnými ambicemi 
př ida l i  V last imi l  Rada a  Vojtěch Sedláček , oba 
žáci Jana Preislera ,  k jehož odkazu se spolu s od -
kazem Mikoláše A lše besedn í t v ůrci  s   nadšen ím 
h lási l i .  V  této část i  v ýstav y zauja l i  Rada , Rabas 
a  Sedláček v ýsadn í postaven í zcela ná lež itě.  Je -
j ich t vorba v ystavěná na hodnotách domova jed i -
nečně charak ter i zuje zák ladn í  ideové a v ý t va r né 
směřován í  Vý tvar ného odbor u Umělecké besedy 
v  časech s ledovaných t ímto projek tem. Umělc i 
se s   j i s totou obrát i l i  k   české k raj i ně,  k terá j im 
odpov ída la svou neokáza lost í .  Nejpevnějš í  pou -
t a s i  v y t voř i l i  zejména k  místům, s   n imiž byl i 
provázán i  okamžikem zrozen í  nebo osudov ým 
setkán ím. Nezř ídka v obrazech k raj i n for mova -
ných s topami ž ivota a práce zabyd lel i  t aké l idské 
postav y.  Ve v ý t va r ném sdělen í  předčasně zesnu -
lé  Gusty Nekolové se f igu ra matk y dokonce s t a -
la  symbol ick ým v ýk ladem země.  Zcela př íhodně 
toto „domov inné k ř íd lo“ v ý t va r ného odbor u Be -
sedy v  expoz ic i  uvozuje sochař a  g ra f i k Frant i -
šek Bí lek .  Pr ůbojná generace mladých besedn ík ů 
s i  je j  váž i la  a c t i la  jako spoluši ř i tele  sv ých snah.
	 Uměleckou besedu formujíc í  vz tah k  rod -
né zemi obz vlášť s í l i l  ve  v ypjatých časech pr v -
n í  světové vá lky a  nev y trácel  se an i v  etapách 
následujíc ích.  Ve  dvacátých letech se v  sou ladu 
s  dobovou tendencí prosad i ly v  t vorbě besed -
n ích umělců i  mot iv y sociá ln í .  Členská zák ladna  

v ý tvarného odbor u Besedy se tehdy rozší ř i la 
o  tz v.  Sociá ln í  skupinu reprezentovanou mal í ř i 
Karlem Holanem, Mi loslavem Holým, Pravosla -
vem Kot íkem a sochařem Karlem Kotrbou , ozna -
čovanou jako „městské k ř íd lo“.  Ty to chv í le z dě -
j i n spolku v ýstava ref lek tuje menším, avšak uce -
leným souborem děl ,  včetně př í značných f igurá l -
n ích námětů situovaných do ex ter iér ů i   i nter iér ů 
měst ,  v  jej ichž ku l isách se odehrává každodenn í 
ž ivot obyčejného člověka .  Pr vn í sekci  přeh l ídky 
pak v y rovnaně doplňují  pok l idnou atmosférou 
prostoupené obrazy Oldř icha Kerhar ta ,  k raj iná -
ře ,  jenž do Besedy vstoupi l  v roce 1920 a později 
se dokonce sta l  jej ím sta rostou .
	 Dalš í  log icky propojený celek ve  v ýstavn ím 
sá le utvá ř í  k l íčové osobnost i  české moderny pře -
lomu dvacátých a  t ř icátých let .  Právě v  mez ivá -
lečném období v ýznam Umělecké besedy stoupa l 
velmi dynamicky a jej í  př it až l ivost v mnoha smě -
rech rost la .  Nen í j i s tě s  podivem, že Josef Čapek , 
Rudol f  K reml ička a Jan Zrzav ý byl i  v užším kon -
tak tu s  Vý tvarným odborem j i ž před samotným 
vstupem do  spolku ,  když se na poz ic i  členů sku -
piny Tvrdošíjných sbl i žoval i s  besedními tv ůrci 
především v rámci v ýstavních akt iv it .  Značná ote -
v řenost Besedu obohacovala také o  důlež ité kon -
takty mezinárodní. Spojen í s  Franci í opětovně 
zprostředkovával i mal í ř i  Otakar Kubín (Coubine) 
a v Pař íž i ž ij íc í Josef Šíma, další z Preislerov ých 
žáků a  člen Umělecké besedy velmi vážený. Ne -
zastupitelné místo v  této část i expozice rovněž 
zaujímá sv ými imaginárn ími torzy Vojtěch Tit tel -
bach. Ač každý ze jmenovaných autorů sledoval 
j iný směr, společná insta lace jejich obrazů, k re -
seb i  g raf ik je provedena s  uváž l iv ým př ístupem. 
Pozoruhodný pendant k  obrazu Josefa Čapka 
představ uje d í lo Josefa Kapl ického. Jeho Ležící 
ak ty s dovětkem „návrh na v ýzdobu inter iéru“ ne -
nási lně obrací d ivákov u pozornost k oboru už ité -
ho umění. A ni ten pochopitelně nezůsta l mimo 
akt ivn í zájem spolku. Z  v ýznačných jedinců 

Pohled do výstavy Z rodinného alba / Dílo členů Výtvarného odboru Umělecké besedy z 20. - 40. let 20. století k 150. výročí jejího založení, budova 14, Zlín, 2013. Foto: archiv KGVUZ, 
Dalibor Novotný.
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5jev ištn ího v ý tvarn ictv í je v rámci besední kolekce 
př ipomenut V last islav Hofman i  Frant išek Trös -
ter.
	 Navaz uj íc í  pros torové  sekce  přeh l ídk y  př i ná -
š í  m nožs t v í  autor ů ,  k te ř í  ož iv i l i  m ladš í  i   s t a r -
š í  besedn í  generac i  vesměs  ve   t ř icá t ých nebo 
též  č t y ř icát ých le tech dvacátého s tole t í .  Z vě t š í 
čá s t i  za s t upuj í  f i g u rá l n í  ma lbu a   k resbu ,  a ť  u ž 
pros t ředn ic t v í m ž ivě  komponovaných scén ,  č i 
mot iv ů  k l idov ých .  P racem i  na   papí r u  s   osobi t ě 
s t y l i zovaný m i  l idsk ý m i  pos t avam i  t u  v y n i ká  ze -
jména Frant i šek  T ichý.  Z  ř ady da l š ích jmen s i 
dovol í m př ipomenout  Jana Kojana i nspi rované -
ho rodný m i  j i ž n í m i  Čecham i  a  t r ad ic í  r ybolov ů 
nebo někol i k  se  z l í nsk ý m reg ionem provázaných 
osobnos t í  –  ma l í ř k u Ma r i i  Vořechovou -Vejvo -
dovou ,  ma l í ře  a   g ra f i ka  A nton í na St r nadela 
a   socha ře  J i ř í ho Ja šk u .  V  kontex t u  t é to  čás t i 
v ýs t av y  se  objev uj í  t aké  če l n í  předs t av i t e lé  s lo -
venského moder n í ho u měn í ,  k teré  v y jma č len -
s t v í  v   české  Umělecké  besedě spojova l  ča s to  a ž 
osudov ý vz t ah k   P raze .  V  rámc i  „mez i ná rodn í“ 
kolekce  bezespor u zaujme Ľudov í t  Fu l la  s v ý m 
cha rak ter i s t ick ý m obrazem Máj  z   rok u 1930. 
D í lo  by lo  z í skáno f i r mou Baťa  ze  zm i ňovaných 
č lensk ých v ýs t av  spol k u ve   Z l í ně ,  s t e jně  jako 
pods t a tná  čás t  v ys t aveného ma l í ř ského soubo -
r u  C y pr iána Majer n í ka .  Dá le  v   expoz ic i  nez ů -
s t a l  opomenut  an i  d lou hole t ý  č len Umělecké 
besedy Ma r t i n  Sa lcman ,  př í značně zas toupený 
v ýsekem k raj i ny  a   zát i š í m ,  nebo m nohost ran ně 
č i n ný v ý t va r ný teore t i k  K a re l  Šou rek ,  j ehož ob -
r azové  kompoz ice  dospívaj íc í  a ž  na   pomez í  ly -
r ické  abs t rakce  j sou pro š i r š í  ve ře jnos t  t ak řka 
neznámé.  Je  nezby tné  podotk nout ,  že  K .  Šou rek 
ná lež í  mez i  v ýznam né v ý t va r né  redak tor y  ča -
sopi su  Ž ivot ,  v ydávaného Uměleckou besedou 
mez i  le t y  1921 a ž  1948.
	 Časově v ýstavn í projek t zahrnuje jednu ze 
stěžejn ích v ý vojov ých etap Umělecké besedy 
končíc í  nástupem komunist ické tota l i t y,  k terá 
neznamenala osudné změny jen pro ž ivot spol -
kov ý,  a le pro celou společnost v ůbec.  V  rámci 
expoz ice v ypov ídá nejsi lněj i  o č ty ř icátých letech 
ve  Vý tvarném odbor u Umělecké besedy Skupina 
42 ,  koncentrovaná na  téma městské k raj iny,  pod 
jej í ž c iv i l i začn í v rst vou prosv ítá ex istenciá ln í 
t í seň.  V šechny s  n í  spjaté v ý tvarné osobnost i 
do kontex tu přeh l ídky ná lež itě vstoupi ly :  Frant i -
šek Hudeček ,  Frant išek Gross ,  Jan Smetana ,  Ka -
mi l  Lhoták ,  Bohumí r Mata l ,  Karel  Souček i   so -
chař Ladislav Zív r.  Dokonce by poměrně početný 
soubor jej ich děl ,  jež se ve správě pořadatelských 
inst ituc í  nacház í ,  umožn i l  prezentovat tuto kapi -
tolu v ýstav y mnohem ší řej i .  Závěr sledovaného 
časového úseku dá le dotvář í  sochař V incenc V in -
g ler,  celož ivotně věrný plast ickému zobrazen í 
z v í řec ího těla ,  a  mal í ř i  Václav Bar tovský a  Vác -
lav Bošt ík .  Posledn í dva jmenovan í se posléze 
sta l i  dů lež it ými formujíc ími členy U B12, v  n í ž 
měla Umělecká beseda své pok račován í .  Václav 
Bošt ík nav íc sehrá l  rozhodnou rol i  př i  obnoven í 
Umělecké besedy po  roce 1990. Nejen proto se 
jeho obraz Troja u Prahy  z  roku 1941 sta l  „ le itmo -
t ivem“ t iskov ých mater iá lů provázej íc ích v ýstav u 

Z  rod inného a lba .  K rajská ga ler ie v ý tvarného 
umění ve  Zl íně j i  uved la spolu s  kata logov ým 
troj l i s tem, v němž je ved le odborného pojednán í 
R . Dr ur yho obsaženo množstv í  reprodukcí před -
stavených děl .
	 Protože byl  prezentovaný celek v y tvořen v ý -
lučně ze sbí rky K rajské ga ler ie v ý tvarného umě -
n í  ve  Zl íně a  sbí rky GASK – Galer ie St ředočes -
kého k raje ,  musí  nev yhnutelně mít jak urč ité 
přednost i ,  t ak l im ity.  K ladem přeh l ídky beze -
spor u je ,  že velkor ysost í  autorského zastoupe -
n í  poutavě v ypráv í  o  v ý tvarném názor u větš iny 
členů Vý tvarného odbor u Umělecké besedy mez i 
dvacátými a  č ty ř icátými lety 20.  s tolet í .  Spolu 
s  velkými postavami českého modern ího umění 
vzácně otev řela možnost př ipomenout autor y 
nepř í l i š  známé č i  neprávem opomíjené.  Př i  pro -
lnut í  kolekcí  za interesovaných ga ler i í  je  rovněž 
zaj ímavé sledovat ,  jak se vzájemně dobře dopl -
ňují .  St ředočeská ga ler ie rozší ř i la soubor o  d í la 
Karla Boháčka a  Augusty Nekolové,  jež se podí -
lel i  na  znov uož iven í spolku ,  a  d isponuje i   g ra -
f ickými l i s t y Jana Kot íka z  doby jeho působen í 
ve Skupině 42 .  Zl ínská ga ler ie zase mohla nabíd -
nout dů lež itá d í la někol ika předn ích slovenských 
mal í ř ů .  Na dr uhou st ranu ovšem př i  účast i  pouze 

Karel Kotrba, Sedící dívka, 1930, bronz, v. 73 cm, d. 104 cm, 
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně.

Kamil Lhoták, Bicykly a motocykly, 1946, perokresba, koláž, 150 × 201 mm, 
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně.
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dvou inst ituc í  byl  v ýběr děl  l im itován povahou 
a možnostmi jej ich sbí rek .  Odráž í  se to v absen -
c i  někol ika autor ů ,  k teř í  se o  roz voj Umělecké 
besedy ve  sledovaném období v ý razně př ič in i l i . 
Umělecké fondy obou ga ler i í  např.  nemohly př i -
spět pracemi Ladislava Sutnara ,  v ý razného t v ůr-
ce t ypogra f ické podoby řady besedn ích t iskov in. 
I   přes z  toho plynoucí omezen í R ichard Dr ur y 
in ic iova l  vzn ik reprezentat ivn ího soubor u ,  jehož 
ned í lnou součást í  se k romě obrazů a  soch sta l 
i   š i r š í  v ýběr prací  na  papí r u .  Žádoucím způso -
bem referova l  o  rozmanitost i  j i nak po  větš inu 
času v  depoz itá ř ích uschovaném uměleckém bo -
hatst v í .  Právě v jeho fundovaném zprost ředková -
n í  spočívá jedno ze závažných poslán í obdobně 
koncipovaných v ýstav.

Poznámky:
1.	� Dějiny Umělecké besedy obsáhle zpracoval Rudolf Matys: 

Rudolf Matys, V umění volnost. Kapitoly z dějin Umělecké 
besedy, Academia, Praha 2003. Rovněž se jimi zabývala 
Eva Petrová, jež je autorkou publ ikace vydané k  př í leži -
tosti 140. jubi lea spolku: Eva Petrová, Umělecká beseda. 
1863–2003, Galer ie hlavního města Prahy, Praha 2003. 
Publ ikace také obsahuje stať Umělecká beseda a  Zl ín 
od Ludvíka Ševečka (s. 56–59).

2.	� Jako jednu z  nejvýznamnějších je nutné zmínit výstavu 
V  umění volnost, která se konala v  Clam-Gallasově pa-
láci v Praze od 22. března do 19. května 2013. Její autor 
R ichard Drury zde představi l tvorbu většiny stávajících 
členů Výtvarného odboru Umělecké besedy.

3.	� Členské výstavy se ve Zl íně konaly v  letech 1936, 1942, 
1944 a 1947. Doprovázely je katalogy se soupisem vysta -
vených děl. 

4.	� Výstava bude v březnu až květnu 2014 reprízována Galer i í 
Středočeského kraje v prostorách Jezuitské koleje v Kut-
né Hoře.

Josef Šíma, Země, voda, obloha, 1934, kombinovaná technika, papír, 495 × 650 mm. 
© GASK – Galerie Středočeského kraje.

Václav Bartovský, Pohled do zahrady (Okno s autoportrétem), kolem 1948, olej, plátno, 98 × 131 cm. © GASK – Galerie Středočeského kraje.

Karel Holan, Na hřišti, kolem 1920, olej, plátno, 48 × 60 cm. © GASK – Galerie 
Středočeského kraje.
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	 Měsíce březen a  duben tohoto roku byly pro 
pracovn íky KGV U poměrně akčn í – f in išova la 
př íprava na  slavnostn í otev řen í stá lé expozice 
v nov ých prostorech 14. budov y. K datu 1.  5.  2013 
se upí ra la i  h lavn í pozornost většiny návštěvn íků 
ga ler ie ,  a tak jen bedl ivému a in formovanému d i -
vákov i a snad pozornému náhodnému kolemjdou -
c ímu neun ik l insta lačn í r uch na  st řeše budov y, 
v  podchodu a  vstupu na  plat formu a  také pohyb 
kolem sousoší Tomáše a Jana A nton ína Baťov ých. 
Vše v y vrchol i lo v  podvečer 30. 4.  2013, kdy byl 
vern isáž í  zahájen da lší  ročn ík t r iená ln ích přeh l í -
dek pod názvem PROSTOR ZLÍ N 2013. 
	 Je jisté, že srovnávat jednotlivé ročníky nemá val -
ný smysl. Přesto lze postihnout obecnou charakte -
r istiku těchto institucionálních – na rozdíl od tolika 
denních přehlídek umění ve městském prostoru. 

	 Jednoznačně nejv ý raznějš í  je  t a ,  že každý roč -
n ík př ináší  nové insta lačn í a nové techn ické ob -
t í že ,  k teré musí kurátorský a techn ický t ým řešit . 
Jednak je to z toho důvodu , že způsoby insta lace 
se v ymykají  běžným ga ler ijn ím v ýstavn ím z v yk-
lostem (obraz na  stěně č i  panelu ,  socha na  so -
k lu apod.) a  t aké se řeší ,  jak „slad it“ představ y 
poz vaného umělce s  techn ickými č i  f inančn ími 
možnostmi pořádajíc í  organ izace.  A tak si  pama -
tuj i ,  že v  předchoz ím česko - slovenském ročn íku 
pod náz vem PROSTOR Z(I)LI N(A) (2010) jsme 
s  Pavlem Stercem v yrážel i  h ledat neposečený 
lán obi l í  (Odjinud),  s   A lžbětou Liškovou stav i l i 
na  svahu pod Domem umění májku (Neoreme -
seln ík) č i  s  Matejem Vakulou řeši l i  možnost i  v y -
pnut í  světel  pou l ičn ího osvět len í (Keď nemáme 
my, nebudete mať an i v y!)/1.  K  tomu všemu je 
pot řeba př ipočíst  snahu o  urč itou jednot íc í  my -
š lenkovou koncepci každého ročn íku přeh l ídky 
– pravda ,  někdy obt í žně udrž itelnou. Konk rétně 

v roce 2010 š lo o „…dí la usi luj í  o nejen o kontak t 
d í la a  d iváka ,  a le př ímo o  ak t ivn í spoluutvářen í 
pojmu veřejnost .“/2 Zde můžeme v idět rozd í lnost 
koncepcí z  roku 2010 a  té letošn í a  zároveň sle -
dovat reakce oné „veřejnost i“.  Zat ímco na  v ý -
s tavě PROSTOR Z(I)LI N(A) š lo někdy o  velmi 
nenápadné inter vence na r ůzných místech města 
(např.  bi l lboard I lony Németh /Donaumonarch ie 
– st řed Evropy/ před obchodn ím centrem à la ga -
ler i í  mater iá lnost i ,  k ter ý samozřejmě zůsta l  bez 
větš í  pozornost i ,  protože neh lása l  sdělen í pro 
d iváky/nakupujíc í)  s   mísen ím r ůzných t v ůrč ích 
př ístupů (per formance,  v ideoinsta lace,  insta lace 
– umělecké projev y velkou část í  veřejnost i  do -
dnes nedoceněné č i  nepochopené),  spolu s pa -
ra leln í  v ýstavou dokumentace akcí  v  k lasických 
v ýstavn ích sá lech ga ler ie k lad ly d í la otázku , zda 

O h l é d n u t í 

z a   P r o s t o r e m  Z l í n 

2 0 1 3 

M a r t i n  B e n í č e k

Martin Kochan, ANNA, site-specific instalace, kombinovaná technika, 15 x 15 x 900 cm. Foto: KGVUZ, Dalibor Novotný.
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veřejnost má v ůbec pot řebu komentovat a  v y jad -
řovat se k  ak tuá ln ímu poh ledu mladých umělců , 
č i  j i  jej ich zásahy nechávají  v íceméně lax n í a jak 
je v ůbec chápán a def inován termín veřejný pro -
stor,  resp.  co se musí s tát ,  aby záměrná inter ven -
ce byla „č itelná“ i  pro nepoučeného d iváka .
	 Letos člověk nemohl bý t na  pochybách, že se 
setkává s  „opravdov ým uměním“. Pro Prostor 
Zl ín 2013 – přeh l ídku urč itě menší  co se počtu 
účastn íků t ýká – organ izátoř i  ovšem poz va l i 
k rom zástupce Slovenska také umělce z  Polska 

a Maďarska .  V šechny č ty ř i  umělecké počiny byly 
umístěny v  prostorách čerst vě z rekonstr uované 
14.  továrn í budov y a ze všech se dá č íst  okouz le -
n ím gén iem loci  a  atmosférou „čer veného továr-
n ího města v  městě“.  Bylo z vláštn í  s ledovat ,  jak 
v r y tmu dokončovacích techn ických prací  a leš tě -
n í  oken se insta luj í  umělecké a r tefak ty,  k teré bez 
zna lost i  kontex tu působi ly snad až jako efemern í 
součást č is tě rekonstr uovaného objek tu .  Asi  nej -
z řetelněj i  se t ato okolnost projev i la v d í le Kamy 
Sokoln ické (PL).  Vy už it ím loga f i rmy Baťa ,  t y -
pického po  celém světě sv ým fontem a  čer ve -
n í ,  upozor ňuje nápisem „teď“ na  st řeše budov y 
na  skutečnost ,  že nyn í ,  právě v  tento moment je 
ten prav ý čas .  Mnohoznačnost s lova i   jeho snad 
až jakási  imperat ivnost v y volává řadu speku lací 
…na  co že je ten prav ý čas? Snad na  návštěv u 
nového ku ltu rn ího centra ,  jak se domníva la řada 
návštěvn íků .  Dí lo tak paradox ně působi lo i   jako 
(ne)chtěná rek lama. Zda s  touto ka lku lac í  počí -
t a la i   sama autorka ,  nev ím, a le navázán í „d ia lo -
gu“ s  d í lem, respek t ive s  ind iv iduá ln í  myš lenko -
vou projekcí  jsem pozorova l u  v íce d iváků , a  to 
nejen ve smyslu návštěv y ga ler ie č i  muzea . 
	 Český zástupce,  momentá lně nejv ý raznějš í 
představ itel  „z l ínské scény“ Petr Stan ický pracuje 

XXXXXXXXXXXXXXXXXXXX

Petr Stanický, #14, 2013, sklo, kov, 310 x 205 cm. Foto: Filip Kartousek.

Petr Stanický, #14, 2013, sklo, kov, 310 x 205 cm. Foto: KGVUZ, Dalibor Novotný.
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j i ž  delš í  dobu s  tématem městské továrn í a rch i -
tek tur y,  k teré „přetav uje“ do  sv ých objek tů ze 
železa (armovací s ítě) a  t v rzeného sk la .  Tato 
inspi race rast rem oken, zd iva ,  a le i   prav idelné 
uspořádán í jednot l iv ých továrn ích budov v hor i -
zontá ln ích a  ver t i ká ln ích l in i ích po  amer ickém 
vzor u v y tvář í  jednot l ivé s ítě poh ledů , k teré autor 
v rst v í  na  sebe.  Jak píš í  kurátoř i  přeh l ídky a  au -
toř i  v kata logovém medai lonu autora ,  nen í náho -
dou , že Petr Stan ický našel  ve  Zl íně kus A mer i -
ky,  zejména co se indust r iá ln ího prost řed í t ýče. 
Díky r ůstu továrn ího areá lu v podstatě na zelené 
louce,  v y už it í  progresivn í technolog ie v ýstavby, 
způsobů organ izace celého areá lu Tomáš Baťa 
zanecha l mimořádný př ík lad továrn í a rch itek tu -
r y,  ze k teré Stan ický těž í .  Dí lo pojmenované #14 
př ímo reaguje na  danou budov u a  bylo umístě -
no př ímo do  vstupu ga ler ie a  muzea .  Jednot l ivé 
v rst v y a rmovacích sít í  – zák ladn ího prost řed -
ku funkciona l is t ického stavebn ictv í  – v y tvá řely 
hustou a  splet itou st r uk tur u s možným odkazem 
na  h istor i i  budov y a  celého areá lu ,  k ter ý po  le -
tech ž ivého provozu v posledn ích letech chátra l . /3 

P řek r ý vaj íc í  sk lo působí jako pomyslná ochrana 
do  budoucnost i  před koroz ivn ím, dest r uk t ivn ím 
a negat ivn ím působen ím času .  U této insta lace se 
však bohužel projev i l  i  onen známý kámen úrazu , 
když návštěvn íc i  procházel i  m ístem bez větš ího 
zájmu o  objek t .  Potv rzuje se ,  že v idět nestač í . 
Přeneseně řečeno, d iváky spíše omezova l v  pr ů -
chodu za „prověřeným uměním“ ve stá lé expoz ic i 
ga ler ie a  #14 se sta l  velmi kva l itn í  modern í de -
korací  budov y,  bohužel v íceméně nepochopenou. 
	 Dalš í  d í lo,  tentok rát maďarské umělecké sku -
piny Randomrout ines ,  k terou t voř í  Tamás Kas -
zás a  K r isz t ián K r istóf,  bylo umístěno u  budou -
c ího vstupu na  plat formu 14I15 Baťova inst itu -
tu .  Velkoformátové l ineárn í k resby,  k teré byly 
před lohou , moh ly př ipomínat okamžiky h r ůzy 
č i  neštěst í  (obrazy hoř íc ích měst ,  pol í ,  domů). 
Jako u  každého kva l itn ího uměleckého je d í la 
dů lež ité mater iá lové proveden í a právě tento r ys  

dodáva l těmto insta lac ím mnohem smí ř l ivějš í 
ráz .  Randomrout ines tot i ž své k resby převádějí 
do  l ineárn í betonářské ocel i ,  k terou řežou , ohý -
baj í  a  následně svař ují  do  f iná ln í  podoby. Aso -
c iace s  domácím kut i ls t v ím v  době socia l is t ic -
kého rea l ismu, a le t aké s  uměn ím ve  veřejných 
budovách (vzpomeňme na  podobné mater iá lové 
a estet ické řešen í zábrad l í ,  zástěn a paravánů d i -
vadel ,  k in ,  restaurací) je nasnadě.  Zat ímco tehdy 
š lo spíše o  nutnou zk ratkov itost  (zjednodušen í) 
v ý tvarného řešen í v podobě geometr ických č i  na -
ivn ích c iv i l i začn ích témat a  také mater iá lovou 
nouz i ,  pro Randomrout ines je nesmí rně dů lež i -
t ý i   samotný proces vzn iku .  Dnes už by nebyl 
problém nechat s i  pod le sk ic i  panel v y robit ,  a le 
právě postupné k laden í a sva řován í jednot l iv ých 
pr utů k  sobě vede ke  kýženému prož itku a  v ý -
s ledku. Tento prož itek je bohužel nepřenosný, 
t ak se moh lo stát ,  že pro d iváky d í la byla pou -
hým pousmáním nad př ipomenut ím doby minu lé , 
nad dobou hrd inů práce a  šťastných dět í .  To by 
byla opravdu škoda ,  kdyby zůsta ly nepochopeny 
nebo čteny nesprávně,  neboť Randomrout ines by 
mohl i  ješ tě s i lněj i  para frázovat „dnešn í“ scénky 
ze ž ivota a t y už by nemusely bý t t ak už ivatelsky 

Kama Sokolnicka, Teď, 2013, světelný nápis, kombinovaná technika, 160 cm x 450 cm. Foto: KGVUZ, Dalibor Novotný.

Kama Sokolnicka, Teď, 2013, světelný nápis, kombinovaná technika, 160 cm x 450 cm. 
Foto: KGVUZ, Dalibor Novotný.
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př ívět ivé.  Dí la tak sv ým způsobem konfrontují 
dobu minu lou se současnost í  č i  h roz íc í  budouc -
nost í  (z  uměleckých panelů se mohou stát  záta -
rasy).  Právě pocit  jakéhosi  uměleckého zátarasu , 
zábrany (umocněné t ím, že se panely neda ly moc 
dobře obejít  a  zabraňova ly vstupu na  plat formu) 
byl  nejsi lnějš ím momentem uvědomění s i ,  kde 
končí veřejný prostor,  kde je neradno vstupovat . 
Panely tak byly varovnými přenesenými pik to -
g ramy pro ak tuá lnost – nevstupovat!  i   budouc -
nost – pozor,  h roz í  nebezpečí!
	 Jed iný umělec se letos věnovat per formanci , 
s lovenský zástupce Mar t in Kochan. A  opět š lo 
spíše o  ind iv iduá ln í  prož itek bez účast i  veřej -
nost i .  Kochan si  v ybra l  jako téma př íbuzenské 
vz tahy v  rod ině Baťů ,  na  k teré reagova l svou 
inter vencí do  sousoší  Jana A nton ína a  Tomáše 
od  Radima Hankeho, k teř í  s toj í  naprot i  s íd lu 
svého impér ia ,  budově č.  21.  V  podobě symbo -
l ické tkan ičky,  na  jej íchž koncích bylo napsáno 
jméno A nna. O A nně Baťové,  sest ře Tomáše Bat i , 
se př í l i š  na  veřejnost i  nemluv í ,  podobně jako 
o napjatých př íbuzenských vz taz ích jednot l iv ých 
rod in brat r ů .  Touto pomyslnou tkan ičkou nabíd l 
Mar t in Kochan da lš í  možnost uměleckého zása -
hu ,  v  rov ině odk r y t í  zapomenutého, resp.  toho 
o čem/ o kom se nemluv í .  Dalš í  osudy „tkan ičky“ 

A nny, přenesené po skončen í vlastn í  akce do  fo -
yer budov y č.  14,  nabí raj í  však neskutečné kono -
tace.  Na  novém místě už tkan ička A nna neaso -
c iuje rod innou př íbuznou a pomyslnou spojn ic i 
s i lných mužských osobnost í ,  a le osamocená se 
stává at rakcí  pro dět i ,  d louhým, bí lým hadem, 
prolézačkou. Bylo sice hezké,  s ledovat dětskou 
invenci t ak tkan ičku zamotat ,  rozmotat ,  pře -
skakovat ,… až byla raději  uk l i zena do  bezpečí 
depoz itu .  A  tady v id ím asi  největš í  s labinu ta -
kov ých přeh l ídek .  U  t ř í  předcházejíc ích umělec -
kých počinů takov ý pocit  nehroz i l ,  zá leželo jen 
na  c it l ivost i  d iváka k  uměleckému sdělen í .  Buď 
na  ně nějak reagova l ,  je  t aké možnost ,  že je v ů -
bec nezaznamenal ,  a t a nejsmutnějš í  var ianta ,  že 
v ůbec nevěděl ,  co se děje ,  že stoj í  před uměním 
a  proč tam vlastně stoj í .  Nepřenosnost ,  ak tuá l -
nost každé umělecké akce je v ý j imečným záž it -
kem s možnost í  zapojit  se do d iskuze právě tady 
a  teď. V  tomto posledn ím př ípadě však naprosto 
špatně.  I   toto v ypov ídá o  stav u současného d i -
váka a  je možným tématem pro kurátor y da lš í 
přeh l ídky.  Přeh l ídky umění ve veřejném prost ře -
d í ,  zejména současné zásahy,  nám tot i ž poměr-
ně dobře popisuj í  v lastn í  s tav a  možný d iskurz 
uměn í ,  a le jsou i  o  d ivácích.  Naladěn í ,  pozor-
nost ,  ak t iv i zace účastn íka je ind iv iduá ln í ,  a le . . . 
veřejnost často an i nev í ,  kde,  co a proč.  A  to je 
škoda ,  zejména proto,  že se tak to nastavený pro -
jek t ,  nesmí rně organ izačně a techn icky náročný, 
musí t ak t rochu míjet  úč inkem. 

Poznámky:
1.	� Viz Prostor Z(i)l in(a), umělecké intervence do  veřejné -

ho prostoru, katalog výstavy, Krajská galer ie vý tvarného 
umění ve Zl íně, 2010. K vysvětlení názvu: spolupořadate -
lem byla Povážská galér ia umenia v Ži l ině a výstava kon-
tinuálně pokračovala právě v Ži l ině.

2.	 Ibidem
3.	� O  stavu takových objektů se návštěvník může přesvědčit 

sám pár kroků od čerstvě zrekonstruovaného 14|15 Baťo -
va institutu, kde se nachází torza budov 24 a 25.

Randomroutines, Fence Scape, 2013, betonářská ocel, 200 × 500 cm. 
Foto: KGVUZ, Dalibor Novotný.

Randomroutines, Fence Scape, 2013, betonářská ocel, 200 × 500 cm. Foto: KGVUZ, Dalibor Novotný.
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Léta př íprav 
	 P řed t řemi roky vzn ik la na  půdě Reg ioná l -
n ího muzea v  Litomyšl i  myš lenka př ipomenout 
veřejnost i  s té v ý roč í  narozen í jednoho z  nejv ý -
znamnějších českých mal í ř ů 20.  s tolet í  – Václava 
Bošt íka (1913–2005).  Chopi l i  jsme se  této věci 
nejen jako velké př í lež itost i ,  a le i  jako urč ité po -
v innost i .  Vesn ice Horn í Újezd ,  kde se narod i l ,  se 
tot i ž nacház í 10 k m od Litomyšle a spadá do ob -
last i  naší  působnost i .  Mne se tato zá lež itost  t ý -
ka la ješ tě osobněji ,  neboť mal í ř  byl  bl í zkým př í -
telem mého dědy a  h istorky o  jeho návštěvách 
u  nás doma jsem slýcha l odmal ička ( jmenuji  se 
s ice také Bošt ík ,  a le s  umělcem nejsem v žádném 
patrném př íbuzenském vz tahu).  Přemýšlel i  jsme, 
jak př ipomínku pojmout ,  a doš l i  jsme ke t řem bo -
dům, k teré jsme chtěl i  napln it  – v ydat o  mal í ř i 
publ ikaci ,  uspořádat v ýstav u jeho děl  a prezento -
vat v ýsledky naší  práce nejen v Litomyšl i ,  a le též 
na nějakém ši r š ím fór u . 	 Pr vn ím člověkem, k te -
rého jsme př i z va l i  ke  spolupráci ,  byl  Stan islav 
Vosyka ze Státn ího ok resn ího arch iv u Sv itav y se 
s íd lem v  Litomyšl i ,  zna lec reg ioná ln í  umělecko -
h istor ické problemat iky.  Dalš ím mužem, k teré -
ho jsme bez váhán í oslov i l i ,  byl  Litomyšlan Ji ř í 
Lammel ,  řed itel  Musea Kampa a  špičkov ý g ra -
f i k ,  k ter ý da l  našim úvahám směr.  Byl  to on, kdo 
nám na  ja ře 2011 pomohl k  setkán í s   Ja romí rem 

Zeminou. Na  podz im téhož roku nás seznámi l 
s   Mar t inem Součkem z  nak ladatelst v í  A rbor 
v itae,  jenž se k  našemu úsi l í  př ida l  jako velmi 
podstatný spojenec.  Pr vn í bod naší  snahy byl 
tedy domluven – měla vzn ik nout k n iha za lože -
ná na deta i ln ím zkoumání dosud neprobádaných 
pramenů a  ukazujíc í  Václava Bošt íka z  nového 
úh lu poh ledu. Jej ími autor y jsme se měl i  s tát  já , 
Stan islav Vosyka a Jaromí r Zemina . 
	 Dr uhým bodem bylo uspořádán í v ýstav y.  Je -
j ím kurátorem neměl bý t n ikdo j iný než stá le 
ve  skvělé formě pracujíc í  Ja romí r Zemina a  př i -
pravena měla bý t jako h lavn í akce Smetanov y 
v ý tvarné Litomyšle 2013, v ý tvarného fest iva lu 
doprovázej íc ího známý fest iva l  hudebn í .  S  napl -
něn ím t řet ího bodu to bylo nejslož itějš í .  Částeč -
ně byl  j i ž  splněn t ím, že k n ihu v ydá A rbor v itae, 
a dostane se j í  t ím celostátn í  publ ic it y.  Usi lova l i 
jsme však také o v ýstav u v nějakém z ku ltu rn ích 
center,  nej lépe v  Praze ,  s   n í ž je mal í ř ův ž ivot  

neroz lučně spojen.  P ůvodně jsme měl i  př is l íbe -
nou spolupráci  Musea Kampa, k terou podepsa la 
pan í Meda Mládková ;  bylo to př i rozené,  neboť 
Václav Bošt ík je in memor iam čestným členem 
správn í rady jej í  nadace.  Nakonec však z  této 
spolupráce seš lo.  Dosud nev íme, proč.  Situace 
se však d íky Mar t inu Součkov i v y v inu la da lš ím 
směrem a  nám se nakonec ved le předchoz ích 
podař i lo napln it  i   tento bod našich původn ích 
představ. 

Kniha Václav Boštík (1913–2005). K  stému v ýročí 
malířova narození
	 Tř i  s ta dvacet s t ran této k n ihy je rozděleno 
do č ty ř relat ivně samostatných část í .  Pr vn í a nej -
delš í  kapitola ,  k terou jsem na počátku koncipova l 
jako stud i i  o  mal í řově vz tahu k  rodnému k raj i , 

K   s t é m u  v ý r o č í 

n a r o z e n í  m a l í ř e 

V á c l a v a  B o š t í k a

M a r t i n  B o š t í k 

Pohled do první části litomyšlské výstavy v nově zrekonstruované zámecké jízdárně.

Kniha k stému výročí narození Václava Boštíka.
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nakonec tuto původn í představ u da leko přesáh -
la .  H lavn í důraz jsem k lad l na stud ium tv ůrcov y 
pozůsta lost i .  Tu mi velmi ochotně zpř ístupn i ly 
jeho dcer y,  j imž ze srdce děkuji ,  bez jej ich ná -
k lonnost i  s i  svoji  práci  nedovedu v ůbec předsta -
v it .  Da lš ími dů lež it ými zdroji  zkoumání mi byly 
a rch ivn í prameny rozeseté od Prahy přes Litomy-
š l ,  Brno, Ostrav u ,  Zl ín ,  Olomouc až po Brat is la -
v u a v nemalé mí ře i  l idé z okol í  Václava Bošt íka , 
k teř í  mi pomohl i  s  mnoha aspek ty tex tu ,  pročet l i 
jej  a v y jádř i l i  se k němu. 
	 Díky někol ika letému stud iu se mi nakonec po -
dař i lo v y tvoř it  š i rokou ku ltu rně -h istor ickou stu -
d i i ,  jež mal í ře představ uje jako člověka vzeš lého 
z  konk rétn ích ž ivotn ích podmínek vesn ického 
mlýna ,  k ter ý se po větš inu svého ž ivota musel  v y -
pořádávat s  nepř í zn í doby,  snášet úst rky pro své 
náboženské i  v ý t varné přesvědčen í ,  a le k ter ý v y -
t r va l  na nastoupené cestě a d íky své d louhověkos -
t i  moh l přece jen sk l id it  plody své práce.  Pozor u -
hodné bylo j i ž rozk r ý ván í jeho rodového původu 
a zkoumání rod inného zázemí.  Václav Bošt ík ne -
byl  ve své rod ině jed iným mal í řem; malova l  jeho 
otec Václav,  mladší  brat r  Jan i   s t r ýc Frant išek , 
g ymnaziá ln í  profesor v  Chotěboř i  a  mj.  autor 

dvou básn ických k n ih.  Vý tvarně z  n ich v yn ika l 
zejména Václav Bošt ík st .  (1887–1950),  člověk 
mnoha zájmů a  š i rokého rozh ledu. Vedle prak-
t ických zá lež itost í  se od předvá lečných let  věno -
va l  hudbě,  v ý tvarnému umění a  fotogra fován í . 
K  jeho mal í ř skému umu poznamenejme, že jeho 
obrazy upouta ly v  pr ůběhu pr vn í světové vá lky 
Ferd inanda Engelmül lera natol i k ,  že mu nabíd l 
možnost akademického v ý tvarného vzděláván í . 
Mezi pracemi Václava Bošt íka st .  l ze na léz t i   t a -
kové,  jež jsou dodnes považovány za  d í la rané -
ho období jeho sta rš ího syna nejen prodejn ími 
ga ler iemi ,  a le i   něk ter ými zna lc i  t vorby Václava 
Bošt íka ml .  (popisuj i  dva př ípady).  Je tomu tak 
proto,  že v ý tvarnou produkci Václava Bošt íka st . 
v  podstatě n ikdo nezná .  Objev í - l i  se rea l is t ický 
obraz s podpisem „Bošt ík“,  nen í v ůbec samozřej -
mé, že jde o  Mist rovo rané d í lo,  autorem může 
bý t k l idně jeho otec. 
	 Během let  se mi podař i lo nashromáždit  bohatý 
obrazov ý mater iá l ,  v ypátrat  mnoho dosud nezná -
mých č i  neprezentovaných mal í řov ých děl ,  a  to 
jak pláten,  t ak drobných k reseb a g ra f ik .  Nejv íce 
si  z n ich cen ím dřevor y tů in ic iá l  abecedy z polo -
v iny 40.  let ,  d robných prací ,  k teré věnova l sv ým 

Václav Boštík, Autoportrét, 1937, olej, plátno, 35,5 × 33,5 cm, soukromá sbírka.
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P ůvodn í je i   fotogra f ická dokumentace z ískaná 
ponejv íce z  mal í řov y pozůsta lost i  a  z  pozůsta -
lost i  jeho brat ra .  Zachycuje téměř celý Bošt íkův 
ž ivot ,  včetně studentských let .  Díky velké sít i 
kontak tů jsem se seznámi l  se  dvěma muž i ,  k teř í 
byl i  mal í řov ými přátel i  a  pomohl i  mi s   u rčen ím 
Bošt íkov ých spolužáků na  fotogra f i ích z  pro -
st řed í v ysokoškolské koleje.  Jeden z n ich obý va l 
s   mal í řem na  kolej ích stejné patro,  d r uhý s  n ím 
dokonce byd lel  v  jednom pokoji .  A  tak bychom 
mohl i  pok račovat dá l  – nov ými in formacemi 
o  mal í řov ých ak t iv it ách v  katol ickém student -
ském hnut í ,  o  přátelst v í  s   legendárn ím frant iš -
kánem J.  E .  Urbanem a  pražskými domin ikány, 
o jeho účast i  na v ý tvarných v ýstavách na Svatém 
Kopečku apod. Mezi dokumentárn ími fotogra f ie -
mi se také nacházejí  sn ímky Václava Bošt íka po -
ř í zené na přelomu t is íc i let í  jeho př ítelem Jindř i -
chem Štreitem a  jed inečné momentky Jaroslava 
Brabce,  k ter ý zachy t i l  mal í ře př i  jeho posledn í 
návštěvě rodného k raje v  létě 2004. 
	 Na podz im 2011, tedy v pr ůběhu mé práce,  v y -
š la monograf ie Karla Srpa Václav Bošt ík ,  k terou 
v yda l ga ler is ta Zdeněk Sk lenář.  Znamenala pro 
mne nov ý impuls ,  neboť přestože je to v  mnoha 
oh ledech nesporně zásadn í d í lo,  je  zat í ženo řa -
dou omylů .  A  protože monograf ie mají  tendenci 
bý t v oč ích mnoha čtenář ů téměř kodi f i kovanými 
učebn icemi ,  považova l jsem za  nutné v  poznám-
kách své práce na  zák ladě př i ložené a rgumenta -
ce na  t y to omyly upozorn it .  Jako př ík lad mohu 
uvést ,  že se mi podař i lo v ypátrat  správné datum 
v y tvořen í mal í řova nejrozměrnějš ího d í la – opo -
ny pro Lidov ý dům v  Poř íč í ,  v y v rát it ,  že Bošt ík 
byl  potomkem selského rebela Lukáše Pakosty č i 
že v  roce 1940 v yhrá l  soutěž na  v ýzdobu stěn 
a oken kaple sv.  Jana K ř t itele ve Svatov ítské ka -
tedrá le (v rea l i zaci  v ítězného projek tu měl podle 
dr.  Srpa zabrán it  Bošt íkov i  Max Švabinský).  Za -
př ísáh lému katol í ku a  mi lovn íku karmel itánské 
spi r itua l it y autor př isuzuje ,  že pracova l s   poje -
t ím „svého“ Boha , a  nemá jasno an i v  místn í  to -
pogra f i i ,  když o Horn ím Újezdu t v rd í ,  že soused í 
s  Cikovem. Cikov (tam stoj í  mal í ř ův rodný mlýn) 
je př itom součást í  Horn ího Újezdu. Zajímavé 
je i   to,  že v  kapitole Zázemí  reprodukuje hned 
v úvodu mal í ř ův obraz mlýna ,  o němž se domní -
vá ,  že je to jeho rodný mlýn. Nen í tomu tak , 
na  zák ladě dobov ých fotogra f i í  je  z řejmé, že se 
bezpochyby jedná o  Švejdův mlýn v  sousedn ím 
Doln ím Újezdu. A tak bychom mohl i  pok račovat . 
	 Druhá kapitola ,  jej ímž autorem je Stan islav 
Vosyka , se podrobně zabý vá v ý tvarným ž ivotem 
Litomyšle zejména v době, kdy zde Václav Bošt ík 
navštěvova l gymnázium (1925–1933). Upozorňuje 
na něk teré okolnost i ,  k teré mohly mít t r va lý vl iv 
na  mal í řovo ž ivotn í směřován í .  Sv ými bř itkými 
analýzami ukazuje mj.  to,  jakými nesmysly mnoh -
dy překypují  kn ihy v ydávané v centrech a zabý va -
j íc í  se reg ionáln í temat ikou (např.  Yvonna Fr ičo -
vá /ed./,  Drobné perly české architektur y.  Veletucet 
t ypologických př íkladů ,  Praha 2012).
	 Autorem t řet í  kapitoly je Bošt íkův teoret ický 
v ý tvarný souputn ík z  U B 12 Jaromí r Zemina , 

vel k ý zna lec  Boš t í kova d í la ,  j ehož s   ma l í řem 
poj i lo  v íce  než č t y ř icet i le té  přáte l s t v í .  Sv ůj 
př ípěvek poja l  t ak ,  že  na  sv ých dobov ých tex -
tech ukáza l ,  jak  od  60.  le t  postupně pron i ka l 
do  ma l í řov y t vorby.  Sk ládá se  tedy z   j i ž  d ř íve 
napsaných tex t ů č i  projev ů pronesených na  ver-

n i sáž ích ,  k teré  j sou pospojovány zcela  nov ý m 
komentá řov ý m, vzpom í nkov ý m a  hodnot íc í m 
tex tem. 
	 Závěrečnou část  k n ihy t voř í  Bošt íkov y tex ty. 
V  pr ůběhu pr ůzkumu mal í řov y pozůsta lost i  se 
objev i lo někol ik set  s t ran dosud n ikým neprobá -
daných umělcov ých tex tů .  Mezi n imi bylo uk r y -
to i   překvapen í v  podobě ucelené st rojopisné 
básn ické sbí rky Slova jsou těla myšlenek .  P ísme -
na s t íny s lov,  k terá sv ým charak terem v ybočuje 
z  rámce ostatn ích písemnost í .  V  završené podo -
bě se zde také dochova l mal í ř ův jednadvacet i -
s t ránkov ý st rojopis naz vaný Řád plochy,  t ýkaj íc í 
se jednoho úseku v ýstavby obrazu .  Jde o objevná 
zj i š těn í ,  protože dosud se soudi lo (v tomto duchu 
píše i  Karel  Srp),  že Bošt íkova písemná pozůsta -
lost  neobsahuje n ic v íc než neuspořádané r uko -
pisné č i  s t rojopisné z lomky. 
	 Graf icky k n ihu zpracova l Ji ř í  Lammel ,  k ter ý 
nejenže byl  schopen na  jednot l iv ých st ránkách 
organ icky slad it  tex t ,  rozsáh lý poznámkov ý apa -
rát  a  mnoho obrázků , a le navrh l též techn icky 
velmi náročnou čer venobí lou obá lku s  ražbou 
mot iv ů z  Bošt íkov ých k reseb znázor ňujíc ích dě -
len í  plochy. 

Václav Boštík, Betlém, 50. léta, akvarel, tužka, papír, 20 x 34 cm, soukromá sbírka.

Václav Boštík, Mlýn, kolem 1935, olej, plátno, 56,5 × 66,5 cm, soukromá sbírka.
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Výstava Václav Boštík (1913–2005). Hledání z tra -
ceného ráje 
	 Litomyšlská v ýstava děl  Václava Bošt íka , 
uspořádaná Smetanovou Litomyšl í ,  o.  p.   s , 
ve  spolupráci  s   Reg ioná ln ím muzeem v  Litomy-
š l i ,  t r va la od  14.  čer vna do  4.  srpna 2013. Jej í 
pr vn í část  byla s ituována do  právě z rekonstr uo -
vané zámecké j í zdárny,  kde se ved le dvou pláten 
nacházely především tex ty a  fotogra f ie pojed -
návajíc í  o  mal í řově ž ivotě.  H lavn í část  v ýstav y 
se pak rozprost í ra la ve  č ty řech sá lech spravo -
vaných l i tomyšlskou Městskou ga ler i í  v  dr uhém 
pat ře zámku, v  němž v  70.  a  80.  letech st ráv i l 
Bošt ík prací  na  rekonstr ukci renesančn ích sg ra -
f i t  plných 13 let .  Výběr děl  a  způsob insta lace 
byl  zcela na Jaromí r u Zeminov i .  Necha l i  jsme se 
vést  myš lenkou , že dr.   Zemina př ipravova l tol i k 
v ýstav Bošt íkov ých prací  (mnohdy ve  spoluprá -
c i  s   jej ich autorem), že zná a  respek tuje zásady, 
k teré s i  mal í ř  přá l ,  aby byly př i  jej ich př ípravě 
brány v  potaz .  Vzn ik la č istá až min imal ist ická 
insta lace bez exper imentů ,  k terá doš la ohodno -
cen í např.  v proh lášen í Václava Cig lera ,  že lepší 
insta lac i  Bošt íkov ých děl  dosud nev iděl . 

Výstava Václav Boštík – Dělení prostoru
	 Završen ím našeho úsi l í  se s ta la v ýstava mal í -
řov ých děl  uspořádaná v pražské Galer i i  Smečky, 
k terou provozuje Pražská plynárenská ,  a .  s .  Je -
j ím kurátorem se tentok rát s ta l  Mar t in Souček . 
Výstava vzn ik la také d íky v ý raznému organ izač -
n ímu př ispěn í kunsth istor ika Pavla Chalupy,  k te -
r ý se jako řed itel  Smetanov y v ý tvarné Litomyšle 
zásadně podí lel  t aké na  zdar u l i tomyšlské v ý -
s tav y.  Pražská v ýstava proběh la od  4.  zá ř í  do  6. 
l i s topadu , a  jak j i ž název napov ídá ,  or ientova la 
se na d í la zabý vajíc í  se členěn ím prostor u ,  resp. 
plochy.  Jej í  název je totožný s  pojmenován ím 
v ystaveného patnáct id í lného cyk lu perok reseb 
z  roku 1977, k ter ý letos zakoupi l  Fond Pro ar te 
ze souk romé sbí rky z  Pař í že.  Řadu ze zde pre -
zentovaných děl  může veřejnost spat ř it  v ůbec 
popr vé.  K  v ýstavě v yda ly Nadačn í fond Galer ie 
Smečky a  nak ladatelst v í  A rbor v itae šestnáct i -
s t ránkov ý kata log ,  jemuž da l  g ra f ickou podobu 
Ji ř í  Lammel . 

Otáčení, 1967, olej, plátno, 28 × 28 cm, soukromá sbírka.
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	 Zámek ve  Slavkově,  spojený už od  předbělo -
horského období s  rodem Kouniců ,  pat ř í  k nejv ý -
znamnějším barok n ím stavbám na  území Mora -
v y.  Jeho arch itek tura ,  odrážej íc í  ambice předn í 
a r is tok rat ické rod iny habsburské monarch ie ,  za -
necha la v ýmluvné svědectv í  nejen o ku ltu rn í re -
prezentaci  rodu , a le t aké o jeho moci a v ýznamu. 
Vedle k n í žat z  Liechtensteinu a  Diet r ichsteinu 
pat ř i l i  Koun icové k nejbohatším ar istok rat ickým 
rod inám moravského baroka – d íky majetku ,  za -
r učujíc ímu odpov ídajíc í  v l iv,  pak po celé 18.  s to -
let í  ovl ivňova l i  nejv yšší  pol it i ku habsburského 
soustát í .  Pr vn ím v ýznamným sběratelem a  me -
cenášem umění byl  h rabě Lev V i lém z  Koun ic 
(1614–1655),  k ter ý pod patronátem kard iná la 
Diet r ichsteina absolvova l  v  mlád í s tud ijn í  cestu 
do  Itá l ie a  Španělska . /1 Z  jeho dochovaného de -
n íku v yplý vá ,  že s i  poučeně všímal a rch itek tur y 
i   navšt ívených sbí rek ;  pozor uhodné jsou rovněž 
in formace o návštěvě atel iér u věh lasného ř ímské -
ho barok n ího mal í ře Quida Ren iho, u k terého si 
objedna l dnes nez věstný por t rét .  Z dochovaných 
inventá ř ů Lva V i léma z Koun ic,  k ter ý po návratu 
z  cest  zastáva l  v ysoké zemské funkce,  v yplý vá , 
že na  svém zámku ve  Slavkově a  brněnském pa -
lác i  na dnešn ím Náměst í  svobody vlastn i l  sbí rku 
obrazů a  rozsáh lou kunstkomor u , kde nechyběly 
an i pozor uhodné př í rodn iny,  dovezené z Nového 
světa . 
	 Sběratelské a  mecenášské ak t iv it y,  tentok rát 
spojené s  v ýstavbou nové rez idence ve Slavkově, 
pok račova ly během vlády Domin ika Ondřeje Kou -
n ice (1654–1705),  el i tn ího c ísa řského d iplomata , 
jehož kar iéra v y vrchol i la funkcí v icekancléře Sva -
té ř í še ř ímské.  Během své kar iér y navšt ív i l  h rabě 
Koun ic četné ev ropské panovn ické dvor y,  kde se 
osobně setka l  s  předn ími t v ůrc i  ev ropského baro -
ka .  K l íčovou rol i  v mecenášských a sběratelských 
ak t iv it ách Domin ika Ondřeje Koun ice sehrá l  v ý -
znamný arch itek t Domenico Mar t inel l i  (1650–
1718),  mimo j iné také t v ůrce návrhu pro zámek 
ve  Slavkově,  k ter ý h raběte doprovázel  na  jeho 
cestách a  působi l  jako duchaplný zna lec umě -
n í ,  dopor učujíc í  nákup mnohých děl  do  h raběcí 

sbí rky. /2 Byl  to patrně právě on, kdo h rabět i  do -
por uči l  věh lasného mi lánského mal í ře a  f reska -
ře A ndreu Lanzan iho, k ter ý sv ými a legor ickými 
a  my tolog ickými malbami dopln i l  š tukové deko -
race Sant ina Bussiho na  st ropech slavkovských 
inter iér ů .  S  k l íčov ými barok n ími mal í ř i  a  me -
cenáši  udržova la kontak ty i   da lš í  generace slav -
kovských Koun iců ,  reprezentovaná syny Domi -
n ika Ondřeje ,  h rabaty Max mi l iánem Oldř ichem 
(1679–1646) a  pro c í rkevn í kar iér u určeným 
Frant iškem Karlem (1676–1717).  V Ř ímě působí -
c í  Frant išek Karel  udržova l úzké kontak ty s před -
n ím mecenášem, synovcem papeže Inocence X I. 
donem Liv iem Odesca lch im (1652–1713),  z jehož 
sbí rky si  necha l h rabě kopí rovat někol ik obrazů ; 
z  těchto kopi í  je  dodnes na  Slavkově dochována 
K rajina se z ř ícen inou od známého Rosi  d i  Tivol i . 
Hrabě se v  rámci rodové t rad ice necha l v  Ř ímě 
por t rétovat od  věh lasného jezu itského mal í ře 
a  f reskaře A ndrei  Pozza a  následně od  neméně 

slavného Benedeta Lut iho – oba por t réty dodnes 
t voř í  jádro slavkovské por t rétn í  ga ler ie.  Neméně 
v ýznamného por t rét is tu si  během své kava l í r ské 
cesty našel  i   budoucí moravský zemský hejtman 
Max mi l ián Oldř ich z Koun ic,  k ter ý př i  návštěvě 
Pař í že navšt ív i l  atel iér věh lasného k rá lovského 
por t rét is t y Hyacinta R igauda .  Z  dopisu adreso -
vaného roku 1698 z Pař í že v yplý vá ,  že naj ít  toho 
nej lepšího por t rét is tu bylo pro každého Koun ice 
otázkou nemalé prest i že.  Max mi l ián Oldř ich se 
rozhodova l mez i Got t fr iedem K nel lerem a  R i -
gaudem, k ter ý se zdá l  h rabět i  „velmi schopný“; 
v ýběr R igauda ,  k ter ý mladého h raběte por t ré -
tova l  ve  zbroji ,  byl  opět velmi šťastný a  docho -
vaný por t rét  pat ř í  k  nejv ýznamnějším obrazům 

O b r a z á r n a  z á m k u 

v e   S l a v k o v ě

M i c h a l  K o n e č n ý

Hyacinth Rigaud, Portrét hraběte Dominika Ondřeje Kounice, 1692, 
olej, plátno, 61 × 78 cm.
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6 na  Moravě./3 Max mi l ián Oldř ich z  Koun ic,  zna -

lec uměn í ,  k ter ý osobně v ybra l  v ídeňského mal í -
ře Dan iela Grana pro fresku v  brněnské budově 
Zemského sněmu, nashromáždi l  během svého ž i -
vota na  Slavkově sbí rku ,  k terá v  okamžiku jeho 
smr t i  č ít a la v íce než pět set  obrazů . 
	 Největš í  s láv u zaž i la s lavkovská obrazárna 
v  časech nejv ýznamnějšího člena rodu Koun i -
ců ,  proslu lého kancléře c ísa řovny Mar ie Terez ie 
a  následujíc ích dvou c ísa ř ů ,  k n í žete A nton ína 
Václava (1711–1794).  Jeho sběratelské ak t iv it y 
i   názor y na  umění snad nej lépe dok ládá jeho 
ok ř íd lený v ý rok :  „Takový Poussin ,  Lebrun,  Gi -
rardon,  Mansard a  ostatní  velc í  mistř i  umění po -
skytl i  národu t ím, že poz vedli  jeho výt varné c í tění 
a  zaslouži l i  se o  vzdělání s vých nástupců,  t r vale j -
š í  př ínos než všichni voje vůdc i  jako Condé,  Tu -
renne ,  Vauban nebo j iní .“ /4 K n íže,  mi lovn ík Ř íma 
a  umění přesunu l ,  svoji  sbí rku do  své v ídeňské 
rez idence na  Mar iah i l fu ,  k terou rozší ř i l  o  da lší 

v ýznamná dí la , především ita lské provenience. 
Jako protektor v ídeňské akademie a  zak ladatel 
r y tecké akademie udržoval úzké kontakty s  před -
n ími rakouskými umělci , jejichž dí la sbí ra l stej -
ně nadšeně jako dí la star ých mistrů. Právě v  této 
době se do  kounicovských sbí rek dosta ly obrazy 
v ídeňských akademiků – Heinr icha Fügera , Jose -
pha Schöpfa , Franze Lindnera , Huber ta Mauerera 
či Mar t ina K nol lera , k teré tvoř í jádro slavkovské 
obrazárny. Jeho sbí rka , otevřená jen nemnohým 
ar istok ratům, byla jednou z h lavních tur ist ických 
atrakcí rokokové Vídně; př i své návštěvě Vídně ji 
navšt ív i l např ík lad i papež Pius V I.,  k terého kanc -
léř po galer i i  neformálně provedl. 

	 Po  smr t i  kancléře se sta l  v ládnoucím k n í že -
tem jeho syn A rnošt K r yštof (1737–1797),  k te -
r ý působi l  v  někol ika k l íčov ých d iplomat ických 
a  dvorských funkcích – jako velv yslanec habs -
burské monarch ie v  Neapol i  se necha l por t ré -
tovat od  Pompea Baton iho a  podobně jako otec 
projevova l velký zájem zejména o  sta ré i t a lské 
mist r y.  Během jeho k rátké vlády bylo do  rodo -
vé sbí rky zakoupeno Tiz ianovo plátno Urozené 
d ívky se psem a někol ik da lš ích obrazů ,  n icméně 
už za  jeho ž ivota zača l  poz volný úpadek ga ler ie. 
Po  smr t i  kancléře bylo ve  Vídn i v ydraženo 126 
obrazů a  da lš í  d í la byla prodána během napo -
leonských vá lek .  Stá le impozantn í torzo obrov -
ské ga ler ie se na začátku nového stolet í  přesunu -
lo opět na  Slavkov.  K  pozor uhodným akv iz ic ím, 
jako byl  např ík lad por t rét  posledn ího k n í žete 
A loise Václava Koun ice -R ietberga (1774–1848), 
namalovaný Franciscem Goyou , č i  nákup dvou 
obrazů A ntoon ise van Dycka za působen í děd ice 

majetku z  české větve rodu h raběte A lbrechta 
Koun ice (1829–1897),  docházelo ještě do  19. 
s tolet í ,  n icméně do  osudů ga ler ie zasáh lo něko -
l i k nepř í zn iv ých okolnost í .  Předně to byly dva 
n ič ivé požár y zámku, př i  k ter ých pad la za  oběť 
značná část  původn ího v ybaven í ,  a  následně v y -
mřen í Koun iců a následné děd ické spor y,  během 
n ichž se část  původn í sbí rky roz vez la na  zámky 
spř í zněných rod in A ndrássy ů a  Hohen lohe -Wal -
denburg -Sch i l l i ng fürst . 
	 V  roce 1948, kdy vá lkou poškozený zámek 
s  mobi l iá řem převza l  s tát ,  byla někdejš í  s lavná 
slavkovská obrazárna ve  zcela neuspokojivém 
stav u .  Většina obrazů se nacházela v havar ijn ím 

Nicolas Maes, Portrét dětí hraběte Dominika Ondřeje Kounice, kolem 1685, olej, 
plátno, 191 × 143 cm.

Andrea Pozzo, Portrét hraběte Františka Karla Kounice, kolem 1702, olej, plátno, 
93,5 × 72,5 cm.
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stav u bez v ýznamnějšího uměleckoh istor ického 
zhodnocen í .  K l íčovou osobnost í  jej ích novějš ích 
děj in byl  v ýznamný brněnský památkář a h istor ik 
uměn í Mi loš Steh l ík ,  na zák ladě jehož in ic iat iv y 
doš lo k  novému zhodnocen í sbí rky,  postupnému 
restaurován í a  nové insta lac i  v  polov ině 60.  let 
20.  s tolet í .  K romě zmiňované por t rétn í  ga ler ie , 
zastoupené ve  Slavkově d í ly A ndrei  Pozza ,  Ni -
colase Maese,  k ter ý por t rétova l  dět i  Domin ika 
Ondřeje z  Koun ic,  Hyacinta R igauda ,  Jacoba -
-Ferd inanda Voeta ,  Pompea Baton iho č i  Huber ta 
Maurera ,  se zde nacház í řada děl  předn ích mis -
t r ů ev ropského baroka .  Z děl  i t a lské proven ience 
v yn iká bibl ická scéna Josefa a  ženy Put i fa rov y 
od  ř ímského mal í ře a  a rch itek ta P iet ra da Cor-
tony,  h istor ická scéna A lexandra Vel ikého s  Ro -
xanou od  benátského mal í ře A ndrei  Celest iho 
č i  Mář í  Magda léna od  německého mal í ře Johan -
na Lisse,  usazeného v  Benátkách. Z  německého 
mal í ř st v í  jsou ve  slavkovské ga lér i i  prezento -
vána d í la Johanna Heisse a  Johanna Heinr icha 
Schönfelda .  Rakouská malba je zde zastoupena 
početným souborem děl v yn ikaj íc ího š tý rského 
barok n ího mal í ře Hanse Adama Weisenk i rchera , 
sk icou pro manský sá l  v K roměř í ž i ,  př ipisovanou 
Franz i A ntonu Maulberschov i .  Zcela un ikátn í  je 
soubor č ty ř obrazů od  z věstovatele rakouského 
k lasic istn ího mal í ř st v í  Mar t ina K nol lera ,  k te -
ré z íska l  kancléř Koun ic v  roce 1782 po  prode -
j i  sbí rky h raběte Karla Fi rmiana ;  jde o  náměty 

z  ř ímské h istor ie:  Cicero nacház í v  Sy rakusách 
A rch imédův h rob, At t i lus Regu lus se louč í  s  Ř í -
mem, Mar ius na  z ř ícen inách Kar tága a  Scipio 
na  z ř ícen inách Kar tága .  Sbí rka v rchol í  někol i -
ka př ík lady rakouského k lasic istn ího mal í ř st v í 
v čele s  rozměrnou kompozic í  Herku les a Omfa lé 
mal í ře Josefa Schöpfa . 

Poznámky:
1.	� František Hrubý – Libuše Urbánková, Lev Vilém z Kounic, 

barokní kavalír. Jeho deník z  cesty do  Itálie a  Španělska 
a osudy Kounické rodiny v letech 1550–1650, Brno 1987.

2	� Miloš Stehl ík, Obrazárna státního zámku Slavkov, Brno 
1966.

3.	� Zdeněk Kazlepka, Portréty Kaunitzů ze zámku ve Slavko -
vě u Brna. Jacob -Ferdinand Voet a Hyacint R igaud nově. 
In: Lubomír Slavíček – Pavel Suchánek – Michaela Šefe -
r isová Loudová (edd.), Chvála ciceronství . Umělecká díla 
mezi pohádkou a vědou, Brno 2011, s. 115.

4.	� Lubomír Slavíček, Martin Knoller a  jeho obrazy v  čes -
kých sbírkách: Glosy a  addenda. In: Sborník prací f ilozo -
f ické fakulty brněnské univerzity. Studia minora facultatis 
philosohicae universitatis Brunensis F 37–38, 1993–1995,  
s. 149. 

Franz Anton Maulbertsch, Přijetí olomouckého biskupa Bruna ze Schaumburgu králem Přemyslem Otakarem II. – skica k fresce k Manského sálu v Kroměříži, 1759, olej, papír, 
44,3 × 59 cm. 
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	 Považská galér ia umenia v Ži l ine (PGU) patr i -
la v  90. rokoch 20. storočia k  najprogresívnejším 
galér iám na  Slovensku. Zásluhou v tedajšieho ve -
denia galér ie (v  rokoch 1992–1997 bola r iaditeľ-
kou Katar ína Rusnáková a  v  rokoch 1992–1996 
hlavným kurátorom Radislav Matuštík) sa podar i -
lo naplniť v íziu pr iestoru venovanému súčasnému 
umeniu a umeniu od 60. do 80. rokov 20. storočia , 
k toré v normal izáci i nemohlo by ť verejne prezen-
tované (informel, umenie akcie, monograf ické vý-
stavy a publ ikácie autorom neof iciálnej a alterna -
t ívnej scény). Ako uviedla Katar ína Rusnáková: 
„Prof il novej výstavnej činnosti , novú dramaturgiu, 
akvizičnú činnosť a  náročnejšie odborné záujmy 
Považskej galér ie umenia predznamenala na začiat -
ku roku 1991 výstavou Sen o  múzeu v  koncepcii R . 
Matuštíka, ktorá podala obraz vývinu slovenského 
výt varného umenia od  roku 1957 až po  súčasnosť. 
Z  koncepcie tejto výstavy sa odvíja zámer postup -
ného usporadúvania individuálnych prehliadok diel 
výt varníkov, ktorí na nej participovali .“/1 Takže v iac 
ako po  dvadsiatich rokoch sa podar i lo aj vďaka 
tomuto vysnívanému galer ijnému štar tu a zák ladu 
vy tvor iť Prvé múzeum intermédií ako nevedomý od-
kaz na výstavu Sen o múzeu. 
	 Tak to prof i lované v ýstavné a  publ ikačné za -
meran ie ga lér ie bolo v dr uhej polov ic i  90.  rokov 
prer ušené nepochopen ím reg ioná lnou správou 

ga lér ie a následnými zmenami v jej  veden í .  S po -
dobným kompromisom bojova la a  neúspešne do -
bojova la nedávno odborná verejnosť v  pr ípade 
ga lér ie v  Banskej  Byst r ic i  a  Trnave,  kde nasta l i 
protesty prot i  zasahovan iu do  v ýstavnej drama -
tu rg ie a do nákupov d iel  do zbierok . 
	 Od  za ložen ia PGU bol i  program a  akv i z ičná 
č innosť zamerané na  súčasnú k resbu a  prav idel -
né preh l iadky tohto média v  umen í 70.  a  80.  ro -
kov.  Po  roku 1989 nasta la vďaka spoločenskému 
a  pol it ickému uvoľnen iu rad iká lna zmena obra -
zu v ý tvarného umenia  obohateného o  nov inky, 
k tor ých počiatky v ychádzajú z  „prek račovan ia 
h ran íc“ (R . Matušík) médi í  od  60.  rokov.  PGU 
na  tento obrat reagova la v  predst ihu a  vo v ýn i -
močnom rozsahu. V lna rozmachu intermédi í  (t iež 
nazý vaných nov ými médiami ,  inými médiami) 
v  s lovenskom umení v ychádza z  pr ík lonu k  eu -
roamer ickému umeniu .  K  roz voju pr ispelo  otvo -
ren ie h ran íc a  slobodných pr ístupov v  ga ler ijnej 
č innost i  a v umeleckej  t vorbe.  Tento pohyb súv i -
sel  so vzn ikom tz v.  kurátorských v ýstav,  k toré 
in ic iova l i  rea l i záciu v iacer ých dôlež it ých d iel . 
V st r učnost i  nov ými médiami chápeme – objek t , 
i nšta lác iu ,  v ideoinšta lác iu ,  v ideo umenie,  spája -
n ie v iacer ých dr uhov umenia do  jedného d iela , 
v rátane t rad ičných, a le i   nov ých médi í ,  ako je 
akcia ,  koncept atď. Napr iek pol it ickému nar uše -
n iu s  u rč it ými prestávkami pok račuje ga lér ia vo 
z volenom programe z 90.  rokov až do súčasnost i , 
avšak už n ie v  počiatočnej  razanci i ,  k torá súv i -
sela s   väčšou podporou (f inančnou , ku ltú rnou 
a  pol it ickou).  V  roku 2002 zača la v  ga lér i i  pra -
covať kurátorka Mi ra Sikorová -Put išová ,  k torá 
nadv iaza la na predchádzajúcu t rad íc iu .  V závere 
minu lého roka/2 pr iprav i la v ýberom zo zbierok 
ga lér ie Pr vé múzeum intermédií  s íd l iace pr iamo 
v  pr í zemných v ýstavných pr iestoroch ga lér ie/3, 
uvedomujúc si  absurd itu a  paradox spojen ia 
„kamenného“ múzea a  hybr idnej nestá lej  pova -
hy intermédi í ,  k toré sa premen iť na  „kamenné“ 
médium vlastne an i nemôžu , a le v  zbierke ex is -
tujú s  ich vlastnými úska l iami ako akýkoľvek 
iný zbierkov ý predmet .  Kurátorka  ho i ron icky 
naz va la „Pr v ým“, aby odľahči la a  poukáza la 
na v ýn imočnosť zbierky a  na netrad ičný projek t 
v  s lovenskom prost red í .  Expoz íc ia intermédi í  je 
veľkor ysým a  zároveň log ickým pandantom stá -
lej  expoz íc ie V incenta Hložn íka v horných pr ies -
toroch ga lér ie.  Samotná idea múzea intermédi í  je 
cenným dok ladom v ý v inu zbierky a  h istór ie tej -
to ga lér ie ,  k torá v 90.  rokoch prek roči la vlastnú 
reg ioná lnosť v ýstavnými ak t iv it ami a  spoluprá -
cami .  Od  roku 1992 sa podar i lo v iac ako dvad -
saťročnou akv i z ičnou č innosťou v y tvor iť  ucele -
ný súbor autorských kolekci í ,  kde sú zastúpen í 
relevantn í autor i/autorky ok r uhu intermediá l -
neho umenia .  Táto v ýn imočnosť je zhodnotená 
n ielen spomínanou expoz íc iou ,  a le je docenená 
prav idelnými ž iadosťami o  v ýpož ičky d iel  z  jej 
zbierkového fondu Slovenskou národnou ga lér iou 
a ostatnými reg ioná lnymi ga lér iami . 
	 Expoz íc iu Sikorová -Put išová v ystava la v ý -
berovo a  predstav i la jej  pr v ú časť,  zdôrazňujúc 
ser iá lovosť,  postupné dopĺ ňan ie inými d ielami 

S e n  o   m ú z e u 

s k u t o č n o s ť o u

V l a d i m í r a  B ü n g e r o v á

Laco Teren: Hatto. 1994. Majetok Považskej galérie umenia v Žiline. Foto: Archív PGU.
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a autor m i .  T ý mto modelom nest á le j  expoz íc ie  sa 
v yh la  kamen nému for mátu ,  ak ý m je  expoz íc ia , 
ž ia ľ  bez av i zovan ia  toho,  kedy sa  ďa l š ia  preme -
na udeje .  V pr vej  verz i i  sa  sús t red i la  na autor ské 
prezentác ie  ôsmych umelcov a  umel k ý ň (Si mona 
Bubánová /1961/,  Pavl í na Fichta  Čier na /1967/, 
Den isa  Lehocká /1971/,  K arol  P ich ler  /1957/, 
Bor i s  Ondre ička /1969/,  Laco Teren /1960/, 
Jozef  Šram ka /1957/,  Jana Žel ibská /1941/)  za -
s t úpených v   zbierke ,  s   dopl nen í m o  d ie la  z   ma -
je tk u autorov a  t iež  sús t redenejšou prezentác iou 
jedného autora – v   pr ípade š t a r tovacej  verz ie 
expoz íc ie  je  n í m Laco Teren s  dom i nujúcou i nš -
t a lác iou Hat to  (1994) a   sér iou ma l ieb a   k res ieb 
cyk lu Naše rá je  j sou vaše  pekla  (1994).  Tento au -
tor sk ý v ýber  n ie  je  práve zás tupný v   súv i s los t i 
s   i nter méd iam i ,  keďže autor  sa  venuje  prevažne 
maľ be a  jeho d ie la  pr ies torového cha rak ter u v y -
chádzajú z   t rad ičnejš ích sochá rsk ych tech n í k . 
Bolo by vhodnejš ie  a  sy mbol ickej š ie  prezentovať 
napr í k lad Jú l iusa  Kol lera ,  k torého d ie lo  Totálna 
d i š tanc ia  soc iá lne j  v yb lednutos t i  sa  v yprázdňuje 
do  Nove j  vážnos t i  (1991,  nák up 1992) je  pr vou 
ak v i z íc iou v   ž i l i nskej  zbierke i nter méd i í ,  a lebo 
Pet ra  Róna ia  č i  generačne m ladš ieho Romana 
Ondáka ,  k tor í  pat r ia  v   tomto smere k   cha rak te -
r i s t ickej š í m autorom. Je  pr í nosné ,  že  k u rátorka 
v   expoz íc i i  um ies tn i la  d ie la  na  h rane a lebo v y -
s lovene bez i nter med iá l neho cha rak ter u a  auto -
rov,  pre  k tor ých bolo toto méd ium dočasnou zá -
lež i tosťou .  Rov nako za rad i la  d ie la  z  fondu k res -
by a  t iež  d ie la ,  k toré  bol i  v ys t avené na prav idel -
ných celoročných preh l iadkach k resby eš te  pred 
novembrom 1989.  Tu sa  je j  poda r i lo  sk utočne 
v ys t i h núť v ý v i n ga lér ie  a   je j  zbierok ,  a   t ý m aj 
proces  obratu v  s lovenskom umen í ,  škoda len že 
na  danú sk utočnosť  neupozor n i la  č i t a teľnej š ie 
v   rozš í rených popiskách ,  kde chýba lo uveden ie 
k u rátora  v ýs t av,  z   k tor ých sa  d ie lo  do  zbierk y 
dost a lo.  PGU bola  jednou z   má la  ga lér i í ,  k to -
rá  posk y tova la  pr ies tor  ex ter ný m k u rátor sk ý m 
spoluprácam, k toré  ju  v   m nohom obohat i l i 
a   t iež  poukaz ujú na  je j  v   s lovenskom prost re -
d í  nebý va lú ot vorenosť,  záujem o  exper i ment  

a   l iberá l ne pros t red ie .  V  pi lotnej  čas t i  múzea 
sa  zamera la  na  autorov neoexpres ív nych ten -
denc i í  v   ma l ia r s t ve  a   sochá rs t ve  (Teren ,  Šram -
ka ,  Bubánová)  a   na  gendrové aspek t y  v   d ie lach 
n iek tor ých autor iek /  autorov (Žel ibská ,  F ich -
t a  Čier na ,  Lehocká ,  Šram ka).  To sú dve h lav -
né l í n ie ,  k toré  predu rč i l i  v ýber  d ie l  zo zbierk y 
do „múzea“ v  ga lér i i .
	 Zbierka i nter méd i í  PGU obsahuje  i kon ické 
d ie la  umen ia  90.  rokov,  a le  i  menej  známe,  k toré 
k u rátorka do expoz íc ie  za rad i la  a  sú po m nohých 
rokoch ra r i tne objavené a   oprášené ,  a le  aj  pr i -
pomenuté na ďa l š ie  uvažovan ie  o  umen í  po rok u 
1989.  Cen nou súčasťou expoz íc ie  sú spom í nané 
rozš í rené popisk y a   tex t y  k   jednot l iv ý m d ie lam 
a k  väčš iemu súbor u d ie l  L .  Terena .  Je  však chy -
bou ga lér ie ,  že  sa  nepodar i lo  z  f i nančných a lebo 
z   i ných dôvodov pr iprav iť  sk ladačk u a lebo i ný 
publ i kačný mater iá l ,  pretože tento d r uh umen ia 
v yžaduje  om noho väčš iu  osvetu a   popu la r i zač -
né v ysvet len ie  pre  la ick ú verejnosť.  V s t r učnom 
publ i kačnom v ýs tupe moh la k u rátorka z verej -
n i ť  dok umentačné fotog ra f ie  i nš t a lovaných 
d ie l  v  pôvodných k u rátor sk ých v ýs t avách ,  a   t ak 
upozor n iť  na  metodolog ické úska l ia  ich v ys t a -
vovan ia  a   rekonš t r ukc i í .  Po  rokoch môžeme v i -
d ieť  prezentovanú napr í k lad i nš t a lác iu  Den isy 
Lehockej  Bez náz vu  (1996),  k torá  je  súčasťou 
prezentác ie  rodovo c i t l i v ých autor iek Jany Že -
l ibskej  (Ses t r y  II . ,  1999) a   Pavl í ny Ficht y  Čier-
nej  (Aranžmá ,  20 01).  O t voren ie  te j to  nes t á le j 
expoz íc ie  prebeh lo v  t ichost i  a  bez veľkej  s láv y, 
a le  podľa môjho názor u je  tento poč i n v  s loven -
skom v ý t va r nom umen í  jednou z   najdôlež i te j -
š ích ga ler i jných uda los t í  m i nu lého roka . 

Poznámky:
1.	� Rusnáková, Katar ína: Na úvod. Považská galér ia umenia 

Ži l ina 1991–1993. Ročník I., 1993, zväzok 1, s. 7.
2.	� V  roku 2010 získala PGU v  Žil ine CE.ZA.AR – cenu 

za  architektonické r iešenie rekonštrukcie objektu, autor 
projektu: Dušan Voštenák. 

3.	 Otvorenie expozície sa uskutočni lo 30. novembra 2012.

Pohľad do inštalácie expozície Prvého múzea intermédií. Diela L. Terena a J. Šramka. Foto: Archív PGU.
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	 Na  ja ře roku 2013 oslav i l  80.  v ý roč í  naroze -
n í  Eduard Ovčáček ,  mnohost ranný umělec,  pe -
dagog a  kurátor v ýstav,  jehož t vorbu zahrnujíc í 
g ra f i ku ,  propa lované koláže,  ma lbu ,  plast i ku , 
konk rétn í ,  v i zuá ln í  poez i i ,  fotogra f i i ,  fotogra f i -
ku č i  uměn í akce a  insta lace můžeme bez roz -
paků označ it  jako mult imediá ln í .  Koncem roku 
2012 a  v  pr ůběhu roku 2013 se k  př í lež itost i 
umělcova jubi lea uskutečn i ly č t y ř i  od l i šně kon -
c ipované v ýstavn í  projek ty a někol i k da lš ích nás 
v př í š t ích měsíc ích ješ tě čeká . /1 Jako doprovodná 
publ i kace byl  v ydán poměrně rozsáh lý kata log 
s   náz vem „Ovčáček!!!  1933–2013“,  na  jehož př í -
pravě a  koncepci  se intenz ivně pod í lel  h is tor ik 
uměn í a  d louholetý umělcův př ítel  Ludv ík Ševe -
ček . /2 

	 Vý t va r né  počátk y  Edua rda O včáčka spadaj í 
zh r uba do doby polov i ny  50.  le t ,  kdy  docházelo 
k   ne j t v rdš í  ideolog i zac i  českos lovenské  k u l t u -
r y.  Umělecká scéna pod léha la  př í sné  cen z u ře 
a   ve škerá  v ý t va r ná produkce v ys t avěná na   mo -
der n i s t ické  t r ad ic i  a   k reat iv n ích snahách by la 
nekomprom isně zakazována .  Tento nepř í zn iv ý 
pol i t ick ý  kontex t  u mocněný su rovou a tmosfé -
rou hav í ř ské  Ost rav y  seh rá l  rol i  ve   for mován í 
m ladé osobnos t i ,  pro  je j í ž  v ý t va r nou sen z ib i -
l i t u  j e  dodnes  cha rak ter i s t ická  s i l ná  pot řeba 
i novat iv n ích př í s t upů a  h ledán í  nov ých v ý razo -
v ých k va l i t . 
	 Studentská léta spoji l  Eduard Ovčáček s  Bra -
t is lavou , kde v  letech 1957 až 1963 prošel škole -
n ím v  atel iér u Petera Matejky na  Vysoké škole 
v ý tvarných umění .  Mezit ím absolvova l ročn í stáž 
na  Vysoké škole uměleckopr ůmyslové v  Praze 
v atel iér u A nton ína Kybala .  Se sv ým spolužákem 
Mi lošem Urbáskem se sta l  jedn ím z  in ic iátor ů 

uměleckého uskupen í Brat islavské Konfrontácie , 
k teré soust řed i lo osobnost i  or ientované přede -
vším na  in formeln í t vorbu. Hned od počátku 60. 
let  Ovčáček rozv íjel  kontak ty s  ostatn ími před -
stav itel i  s t r uk turá ln í abst rakce v  Praze,  tedy 
s  ok r uhem pražských Konfrontací kolem V lad i -
mí ra Boudníka ,  A leše Veselého a  Jana Koblasy, 
a le i  s  v ý raznými osobnostmi v Polsku. Ovčáčko -
va t vorba se od 60. let  objevova la tak též na v ýsta -
vách brněnských t v ůrč ích skupin, k teré se utvá -
řely jako prot i reakce v ůči un i f ikovanému Svazu , 
konk rétně na  v ýstavě skupiny Parabola ,  a  to 
v  roce 1963 v  Domě umění v  Olomouci a  v  roce 
1964 v  Ostravě.  Do  těchto v ýstav byly zařazeny 
pr vn í Ovčáčkov y st r uk turá ln í g ra f iky a propa lo -
vané koláže.  O  rok později  v  Ostravě Ovčáček 

C e s t o u 

E d u a r d a  O v č á č k a 

I l o n a  V í c h o v á 

K   u m ě l c o v u  j u b i l e u 

Eduard Ovčáček, instalace výstavy v Topičově salonu, 2013.
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1představ i l  t aké své let t r ist ické obrazy spolu s La -

d islavem Novákem a  Mi lošem Urbáskem na  zná -
mé v ýstavě Obraz a  písmo. V  roce 1966 př ipra -
v i la Ludmi la Vachtová pr vn í umělcov u větší  sa -
mostatnou v ýstav u v Galer i i  na Karlově náměst í 
v  Praze,  po  n í ž následova la v  roce 1967 velká 
samostatná v ýstava v  Galer i i  v ý tvarného umění 
v  Ostravě.  Po  za ložen í K lubu konk rét istů v  roce 
1967 se Eduard Ovčáček sta l  jedn ím z dů lež it ých 
členů , k teř í  s  K lubem v ystav i l i  hned v roce 1968 
na pr vn í v ýstavě na domácí půdě v Jih lavě.  V k lu -
bovém rev ue A rci 3,  14 Ovčáček charak ter i zo -
va l  sv ůj vn it řn í v ý tvarný program, k ter ý zůsta l 
platný po  celou dobu jeho t v ůrč í  dráhy : „Reper -
toár geometr ických,  s tereometr ických t varů,  bar va , 
s větlo,  verbální  mater iál ,  písmo, č í s lo,  piktogram 
skýtá nekonečné možnost i  výt varné ,  konstrukt ivní , 
kombinační ,  permutační ,  opt ické ,  fonické ,  k inet ic -
ké apod .  Tento reper toár lze využít  nejen ve výt var -
ném umění ,  ale i  v  poezi i  a rovněž v neposlední míře 

komplexně př i  organizování prostoru a současného 
životního prostředí… Míra ,  s tav,  pohyb,  integrace 
estet ických hodnot j sou středem mé pozornost i“ ./3

	 Vý tvarný názor,  k ter ý Ovčáček soust ředěně 
roz v íj í  od  sk lonku 50.  let  podnes ,  ref lek tova ly 
v rámci umělcova letošn ího jubi lea poměrně roz -
sáh lé autorské přeh l ídky.  Pr vn í byla zahájena j i ž 
v  roce 2012 ve  slovenské Galer i i  Mi loše A lexan -
dra Bazovského v  Trenčíně,  následova la v ýstava 
v  Topičově sa lonu v  Praze,  rozsáh lá přeh l ídka 
v  Domě umění v  Ostravě a  menší  v ýstava d ig i -
t á ln í  g ra f iky v  Městské ga ler i i  v  Tř inci .  V  sou -
časné době probíhá v ýstava ve Slováckém muzeu 
v Uherském Hradišt i  a poměrně prest i žn í  v ýstava 
v Muzeu t isku ve f rancouzském Lyonu (Musée de 
i‘  Impr imer ie),  k terá potr vá až do března 2014. 

	 Pr ů řez umělcov ým d í lem v ýst i žně zmapova -
la zejména zmíněná v ýstava v  Topičově sa lonu , 
k terá vzh ledem k  prostorové d ispoz ic i  někol ika 
za  sebou řazených místnost í ,  vzájemně propoje -
ných pr ůh ledy,  prezentova la v ybrané práce z ně -
kol ika nosných t v ůrč ích ok r uhů , jež vzn ika ly 
v  časovém rozpět í  téměř pět i  deset i let í .  Divák 
tak z íska l  možnost poznat dů lež ité mi ln íky Ov-
čáčkov y v ý tvarné cesty v  chronolog ickém sledu , 
a  př itom si  uvědomit podstatné t v ůrč í  pr incipy, 
k teré jeho t vorbou procházejí  např íč deset i let í -
m i .  Výstav u zaháji ly d řevěné propa lované rel iéfy 
v y už ívaj íc í  obsahové i   č is tě v i zuá ln í  k va l it y pís -
ma , jednoduchých znakov ých forem a  předmětů 
z  běžné rea l it y.  Možnost i  práce s  let t r is t ickou 
temat ikou zde představ i ly t aké bronzové sochy 
vzn ik lé kolem polov iny 60.  let  a  o  něco pozděj -
š í  soubor rel iéf ů z  r učn ího papí r u .  Jak zmiňu -
je Ludv ík Ševeček v  kata logu v ýstav y :  V  těch -
to let t r is t icky or ientovaných d í lech Ovčáčkov i  

„nikdy nešlo a nejde pouze o prác i  s  v izuálními hod -
notami písma, č í s l ic  č i  j iných t radičních kulturních 
znaků,  ale také ,  a  to především, o  je j ich duchovní 
temat izac i .  Nejenom o  výt varnou hru s   nimi ,  ale 
o  vy jádření  je j ich vnitřní  sp jatost i  s   exis tenc í  č lo -
věka .  O  znaky jako o nezbytné ,  dobu svého vzniku 
přesahuj íc í  symboly l id ské komunikace .“ /4 
	 Na okupaci Československa v roce 1968 Ovčá -
ček reagova l paradox ně komickým let t r is t ickým 
cyk lem konk rétn í  a  v i zuá ln í  poez ie s   náz vem 
Lekce velkého A , k terou ještě s t ihnu l publ ikovat 
v  Literárn ích l i s tech a  něk ter ých da lš ích per io -
d ikách v Československu a v zahran ič í .  Dalš í  od -
pověd í na  srpnové udá lost i  byly ve v ýstavě v To -
pičově sa lonu prezentované kovové rel iéfy Srp -
nové intermezzo (1968),  jej ichž v ý tvarný úč inek  

Eduard Ovčáček, Mikado, instalace, 1994.
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spočívá v  min imáln í s t r uk tu ře do  řad v ysk láda -
ných patronů a si lné obsahové symbol ice.  H lubo -
ký nesouh las s  jakýmikol iv projev y tota l i t y uměl -
ce nakonec doved l k  podpisu Char ty 77,  v  jehož 
důsledku docházelo k systemat ickému zamezová -
n í  veřejné prezentace Ovčáčkov y t vorby,  š i kaně 
a persekucím, k teré v roce 1984 v y úst i ly dokonce 
k v ystěhován í z ost ravského atel iér u . 
	 Pr incipy nastolené ji ž během 60. let Eduard 
Ovčáček dále rozv íjel v  následných deset i let ích, 
ať už se jedná o  dobu nejtvrdší normal izace 70. 
a  80. let ,  nebo o  období po  sametové revoluci , 
k teré př ineslo zcela odl išný sociá lně pol it ický 
kontext . V  roce 1991 se Ovčáček vrát i l  z  Prahy 
zpět do  Ostrav y, kde se určujícím způsobem za -
poji l  do  akt iv it týkajících se vzniku a  programo -
vého směřování samostatného v ý tvarného oboru 
na  nově založené Ostravské univerzitě. S  rozma-
chem nov ých technologi í se jeho tvorba rozrost la 
o  v ý tvarné médium počítačové graf iky, v  jehož 
rámci si dál ověřoval v izuáln í kval ity písma a zna -
ku, možnost i a l imity jeho řazení , v rstvení , opako -
vání a  var iování. Pr incipy konstruktivn ího řádu, 
k teré v  60. letech sledoval v  tzv. architektonech, 
v  poslední době v y úst i ly v  jasné technicistn í ko -
vové konstrukce s precizním komaksitov ým povr-
chem, k teré v ýstav u v Topičově sa lonu uzavřely. 
	 Výstava uchopi la Ovčáčkov u rozsáh lou ,  te -
mat icky a  v ý tvarně bohatou t vorbu syntet ickým 
poh ledem v  jej í  př i rozené koherenci a  d iváko -
v i  c it l ivě poodhal i la jej í  zdroje a  následná v ý -
chodiska .  Obdobným př ístupem je koncipována 
i  zmíněná publ ikace „Ovčáček!!!  1933–2013“,  ob -
sahujíc í  ak tuá ln í  umělecko -h istor ické tex ty Lud -
v íka Ševečka a  Ji ř ího Jůzy,  osobn í vzpomínku 
Zbyňka Janáčka a  doposud nepubl ikovanou esej 
z  roku 1984 z  pera umělcova př ítele spisovatele 
a  publ ic is t y Ivana Kubíčka ,  k ter ý by se letošn í -
ho roku dož i l  t ak též 80 let .  Přednost í  kata logu 
je podrobně zpracovaná biogra f ie ,  seznam dů le -
ž it ých v ýstav,  bibl iogra f ie a  dvoujazyčné prove -
den í .  Publ ikace č tenáře prováz í  nosnými ok r uhy 

Ovčáčkov y t vorby v rámci dvou velkých časov ých 
úseků , a  s ice do  roku 2000, a  v  období let  1999 
až 2013. Do roku 2000 čtenář procház í oblastmi 
Ovčáčkov ých st r uk turá ln ích g ra f ik ,  monotypů , 
Lekce Velkého A , r učn ích papí r ů ,  propa lovaných 
koláž í ,  plast i k ,  maleb,  rel iéf ů ,  a  ser ig ra f i í ,  a   to 
bez omezujíc ích mant inelů přesného kontex tu je -
j ich vzn iku .  Čtenář tak může soust ředěně sledo -
vat vzájemné v ý tvarné vazby a  pr incipy ner uše -
ně,  např íč časem. Z  toho důvodu jsou podrobné 
techn ické údaje s   datacemi uvedeny až na  konci 
kapitoly.  Osvět luj íc ím momentem jsou úr y vky 
z  eseje zmíněného Ivana Kubíčka ,  původně ur-
čené jako tex t k  v ýstavě v  Galer i i  Českosloven -
ského spisovatele z  roku 1984, nebo k rátké tex-
t y Eduarda Ovčáčka .  Dr uhá kapitola publ ikace 
zahrnujíc í  období let  1999 až 2013 představ uje 
zejména min imáln í let t r is t ické st r uk tur y,  v mno -
ha př ípadech zpracované právě techn ikou ak r ylu 
na  plátně,  kombinovanou techn ikou č i  d ig itá l -
n ím t iskem, a  st ř ídmé prostorové formy na  báz i 
geometr ického pr incipu ,  k teré jsou převažujíc í 
polohou Ovčáčkov y v ý tvarné cesty posledn ích 
t ř ináct i  let .  Publ ikace „Ovčáček!!!  1933–2013“ 
v ydaná letos na  ja ře Galer i í  v ý t varného umě -
n í  v  Ostravě k  př í lež itost i  v ýstav y uskutečněné 
k  umělcov u jubi leu př ínosně rozší ř i la bibl iogra -
f i i  Eduarda Ovčáčka a obohat i la j i  nejen o dosud 
nepubl ikované tex ty,  a le i   o  or ig iná ln í  př ís tup 
v prezentaci  a  interpretac i  Ovčáčkova d í la . 

Poznámka: 
1.	� V  současné době je př ipravována výstava pro prostory 

Brno Gallery Cz. 
2.	� Ludvík Ševeček působi l u  většiny výstavních projektů 

uskutečněných v roce 2012–2013 k umělcovu jubi leu jako 
kurátor. 

3.	 Publ ikováno v tzv. výzvách Revue Arci 3,14, 1967.
4.	� Ludvík Ševeček, Eduard Ovčáček: Znovu a  jinak , Topičův 

k lub Topičova salonu, Praha 2013, nestránkováno. 

Eduard Ovčáček, instalace výstavy v Topičově salonu, 2013.
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	 V  tomto roce si  př ipomíná v ýznamné ž ivot -
n í  jubi leum jedna z  předn ích osobnost í  českého 
umění Eduard Ovčáček .  Narodi l  se 5.  března 
1933 v  severomoravském Tř inci .  Zpr v u půso -
bi l  h lavně v  Brat is lavě,  kde v  letech 1957–1963 
absolvova l  Vysokou školu v ý tvarných umění , 
a  postupně i   v  Olomouci a Praze,  a le zejména 
v  Ostravě,  kde dosud ž ije.  Jeho př ínos českému 
a  slovenskému umění je v  mnoha oh ledech pře -
sahujíc í .  Ved le t vorby samotné zahrnuje rovněž 
nepřeh lédnutelnou č innost pedagog ickou , a le 
s tejně tak i  neméně pozor uhodné ak t iv it y organ i -
začn í ,  nejenom v domácích č i  česko–slovenských 
kontex tech, a le i  v souv islostech mezinárodn ích. 
Výstav y pořádané u  př í lež itost i  autorova jubi -
lea ,  jež prezentují  něk teré v ybrané kapitoly jeho 
rozsáh lého d í la ,  t aké od  konce uplynu lého roku 
postupně probíhají  v  někol ika předn ích českých 
a  zahraničních galer i ích a muzeích. Vedle rozho -
voru s umělcem proto ve stávajícím čísle našeho 
časopisu př inášíme i jejich recenzi . Pozornost vě -
novanou Eduardu Ovčáčkovi , k n íž patř í i  n íže pu -
bl ikovaný rozhovor s  n ím, lze mimo jiné vnímat 
i  jako log ickou součást d louholeté úzké přátelské 
spolupráce z l ínské galer ie s předním českým tv ůr-
cem, k terá ostatně nalézala už do  počátku pevné 
místo také na stránkách Prostoru Zl ín.

K  t vému dí lu se dnes váže roz sáhlá l i teratura 
a  komplexně je ji ž  zpracovaná i  t voje biograf ie . 
Nyní ,  s   odstupem času, by ale přece jenom nebylo 
od  věci  některé údaje v   ní  uvedené „autor sk y“ ko -
mentovat či  poněkud roz vést .  Doba , v  ní ž  j si  v y růs -
tal ,  by la v íce než slo ži tá a  umění ,  k  němuž j si  už 
od  dětst v í  intui t i vně inklinoval ,  nebyla př í l i š  na -
kloněna . Po únoru 1948 se země, jak známo, oci t -
la v   naprosté kul turní i zolaci .  Kdy v lastně padlo 
t voje def ini t i vní  rozhodnutí  v ěnovat se v ý t varnému 
umění a poezi i  profesionálně a co tomu osudovému 
rozhodnutí  předcházelo? 	
	 I   když jsem studova l na  obchodní akademi i , 
absolvova l jsem celkem sol idn í ,  ještě neselek to -
vanou v ý uku jazyka českého, české a  světové l i -
teratur y.  Próza , a le také naše a  světová modern í 

poez ie ,  měly rozhodujíc í  v l iv i   na  formován í 
mých et ických a  myšlenkov ých v ýchodisek a  ce -
lého mého duchovn ího zázemí.  K  němu pat ř i l 
i  zájem o v i zuá ln í  ku ltu r u ,  d ivad lo a hudbu. V té 
době,  v  letech 1948–1952 , ješ tě nel ze hovoř it 
o  nějaké mojí  profesiona l itě.  Šlo o  inst ink t ivn í 
h ledán í cesty,  k terá by odpov ída la tehdejš ím 
mým tužbám a představám o  t vorbě.  Lze ř íc i ,  že 
moje rozhodnut í  se formova lo v pová lečné době, 
kdy se těžce naby tá svoboda znov u nezadrž itelně 
měn i la v  bezoh ledný a  bezduchý tota l i tn í  rež im 
jedné st rany.  Svobodná v ů le ,  k terou jsem oce -
ňova l v  procesu t v ůrč ího ak tu ,  mě př itahova la 
a  byla rozhodujíc í  i   pro moje směřován í .  I   když 
se paradox ně odehráva lo v čase,  kdy jsme zača l i 
občanskou svobodu postupně z t rácet a vše spělo 
k  hořkým koncům, k teré všichn i z  mé generace 
dobře známe. Současná situace v  české společ -
nost i  svědčí bohužel o tom, že větš ina l id í  podlé -
há z t rátě pamět i  a  je nepoučitelná .

Také úsi l í  o s tudium na v y soké škole naráželo čas -
to,  právě v  padesát ých letech, ale i  později ,  na ne -
překonatelné -kádrové,  t ř ídní -  překážky.  Ty j si  by l 
př i jat  na Vysokou školu v ý t varných umění v  Brati -
slavě.  V  té době j si  už měl za  sebou zajímavé kul -
turní zkušenosti ,  ale i  pr vní vážnější  t vůrčí  kroky. 
Jak k  př i jetí  došlo,  jaká atmosféra na  škole kon -
cem padesát ých let  panovala a  jaké podnět y tamní 
prostředí  sk ý talo pro t vůj  dal ší  umělecký roz voj?
	 Na Vysoké škole v ý tvarných umění v Brat is la -
vě jsem zača l  s tudovat v  roce 1957. To za  mnou 
byly j i ž pr vn í s t řety s   rež imem, a -mohu - l i  to 
tak ř íc i -  i   pr vn í v ýhr y a  prohr y.  Měl jsem velké 
š těst í .  Na  školu jsem se dosta l  přesto,  že v  př i -
h lášce nebylo dopor učen í zaměstnavatele ,  k te -
r ý je odmít l  posky tnout s   odůvodněn ím, že by 
„mé umění neslouž i lo l idu“.  Tak zněl  verd ik t asi 
deset ičlenného t r ibuná lu č inovn íků ROH Vítko -
v ických železáren.  Nakonec jsem byl př ijat  i  bez 
dopor učen í .  Později ,  j i ž  po  stud iu ,  mi př i  vern i -
sáž i  své v ýstav y v  Ostravě v ýznamný slovenský 
g ra f ik a  rek tor VŠV U Vincent Hložn ík sděl i l ,  že 
se tenk rát porotě mé domácí práce a  také jmé -
no Ovčáček natol i k l íbi ly,  že se rozhodla pro mé 
př ijet í .  A nděl š těst í  m i tenk ráte moc fandi l  a dr-
žel  všechny pa lce.  Za šest  let  s tud ia v Brat is lavě 
jsem pozna l skvělé osobnost i ,  a le i  představ itele 

O d   p a d e s á t ý c h 

l e t  k   m e z i n á r o d n í 

u m ě l e c k é  s p o l u p r á c i

L u d v í k  Š e v e č e k 

R o z h o vo r  s   E d u a r d e m  O v č á č k e m

Eduard Ovčáček, plener Koszalin, 1963.
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absolutn ího duchovn ího marasmu. Z  těch,  k teř í 
mi pomohl i  h ledat správnou cestu ,  musím jmeno -
vat především dr.   Vojtěcha Volavku a  jeho ženu 
Zdenu a  rovněž mal í ře ,  spisovatele a  er udované -
ho teoret ika uměn í Václava Zyk munda , k ter ý se 
později  s ta l  mým př ítelem a dobr ým rádcem. At -
mosféra na škole se koncem padesátých let  zača -
la velmi poz volna měn it  do  podoby jakési  v ynu -
cené tolerance.  Př ič iněn ím dr.  Volavky se poča la 
budovat školn í  k n ihovna ,  k terá zača la nakupovat 
i   zahran ičn í ,  tedy západn í v ý tvarnou l i teratur u . 
Jej í  s tud ium bylo v  mnoha směrech rozhodujíc í 
pro mne i  pro moje kolegy.  Soustavně jsme se za -
ča l i  zaj ímat o nové umělecké projev y.  Abstrak tn í 
uměn í se sta lo z jeven ím. Fascinova lo nás a pod -
něcova lo k h ledán í vlastn í  cesty.  Bylo to ostatně 
i  období vzájemného h ledán í a na lézán í spř í zně -
ných duší .

Když hovoř íme o  období kolem roku 1960, nel ze 
pominout t voji  důleži tou rol i  př i  konsti tuci  Bra -
t i slav sk ých konfrontací  a  potažmo i   v   komunikaci 
mezi  tehdy neof iciální  praž skou a  brati slav skou 
v ý t varnou scénou. Jak to v lastně probíhalo?
	 Zcela volně a  bez nát laku vzn ika l  v  letech 
1959–1960 v  Brat is lavě ok r uh mladých v ý tvar-
n íků ,  k teř í  zača l i  rea l i zovat pr vn í abst rak t -
n í  obrazy,  plast i ky a  objek ty.  Scházel i  jsme se 
po  atel iérech a  sdělova l i  s i  i n formace o  nov ých 
tendencích ve  světovém umění .  Tak vzn ika la ne -
of ic iá ln í  skupina ,  k terá ex post dosta la název 
Brat is lavské konfrontace.  Konfrontace podporo -
va l i  i  něk teř í  teoret ikové.  Zejména Oskar Čepan 
a Eva Šef čáková ,  Rast is lav Matušt ík a da lš í .  Měl 
jsem j i ž pochopitelně in formace,  že i   pražská 
scéna akceptuje abst rak tn í  uměn í .  Reprezento -
va l i  ho jak umělc i  s ta rš í  generace jako Miku láš 
Medek , Rober t P iesen,  Josef Ist ler,  Ji ř í  Va lenta , 
V lad imí r Boudík ,  t ak generace mladých, k teř í  te -
pr ve nedávno opust i l i  AV U, a le i  těch,  k teř í  ješ tě 
na A kademi i  s tudova l i ,  podobně jako my v Brat i -
s lavě.  Např ík lad A nton ín Tomal ík ,  A nton ín Má -
lek ,  Zbyšek Sion, A leš Veselý,  Čestmí r Janošek 
č i  Jan Koblasa .  Tato mladší  část  pražské scény 

uskutečn i la v  roce 1960 konfrontaci  sv ých prací 
ve sk lepn ím atel iér u A leše Veselého v Praze -Ži ž -
kově.  Už předt ím jsem naváza l  kontak t s  A lešem 
Veselým a na  jeho poz ván í jsem se zahájen í kon -
f rontace osobně zúčastn i l .  Pražské konfrontace, 
k teré předcházely Brat is lavským konfrontacím, 
podporova lo i   volné sdr užen í teoret iků ,  k  n imž 
pat ř i l i  Frant išek Šmejka l ,  Bohumí r Mráz ,  A nto -
n ín Har tmann, Jan K ř í ž ,  Dal ibor Veselý a da lš í . 
Na  konfrontacích jsem naváza l  řadu dů lež it ých 
osobn ích kontak tů ,  k teré jsem následně v y už i l 
i   k návštěvě atel iér ů řady zmiňovaných i  da lš ích 
osobnost í .
 
Nezůstalo v šak pouze u  „česko - slovenské“ komu -
nikace. Byl  j si  to právě t y,  kdo ji ž  v   té  době pře -
kládal odborné statě z  pol sk ých časopi sů a navázal 
důleži té kontakt y s   pol sk ými umělci ,  předev ším 
s  kurátorem Galer ie S z tuki Nowoczesnej  Kr z ywe 
kolo malířem Marianem Boguszem.
	 P ř i  jedné z  návštěv u  Miku láše Medka jsem 
z íska l  kontak t na  varšavského mal í ře a  organ i -
zátora v ýstav v  Galer i i  K rzy we Kolo Mar iana 
Bogusze.  Bogusz v  této ga ler i i  v  roce 1962 usku -
tečn i l  někol ik v ýstav českých umělců .  Především 
bych zmín i l  v ýstav u g ra f iky V lad imí ra Boudn í -
ka ,  po k teré následova la v ýstava fotogra f i í  Emi ly 
Medkové a dá le společná přeh l ídka prací  českých 
a  polských umělců A RGU MENT Y 1962. Za  čes -
kou st ranu se j í  zúčastn i l i  Ji ř í  Ba lcar,  V lad imí r 
Boudn ík ,  Josef Ist ler,  Jan Koblasa ,  Miku láš Me -
dek ,  Rober t  P iesen a A leš Veselý.  Po vzájemném 
písemném kontak tu mě Bogusz v yz va l ,  abych 
v  Galer i i  K rzy we Kolo představ i l  i   s lovenskou 
novou v ý tvarnou scénu. Výsledkem byla v  roce 
1963 v ýstava g ra f iky Mar ián Čunderl í k ,  Eduard 
Ovčáček ,  Mi loš Urbásek .  Spolupráce s M. Bogus -
zem měla č i lé pok račován í .  Jednak společnou 
v ýstavou s polskými umělc i  A RGU MENT Y 1963 
a  dá le nezapomenutelnou akcí  Plenér Kosza l ina 
1963, kde jsem se setka l  s  něk ter ými protagon is -
t y polské v ý tvarné scény.  Byl i  to zejména Henr yk 
Staźewsk i ,  A l fred Len ica ,  Zbign iew Makowsk i , 
A ndrzej  Urbanowicz ,  Grzegorz Wdowick i ,  J.  Fe -
dorov icz ,  samozřejmě Mar ian Bogusz a  da lš í . 
Bogusz byl  i  častým hostem u nás v Ostravě,  kde 
se se svojí  ženou Šurkou zastavova l i  př i  cestách 
na  j ih Evropy.

Polské umělecké prostředí  se formovalo přece je -
nom v  duchu poněkud odli šných tradic a  by lo bez-
pochyby akti vněj ší  než česká v ý t varná scéna , kte -
rá tepr ve proci tala z   padesát ých let .  Pokusi l  by 
ses charakter i zovat t vorbu sv ých pol sk ých kolegů 
ve  srovnání s   pracemi vás mladých česk ých a  slo -
venských autorů? 
	 V  Polsku byla s ituace hodně od l išná od  té 
naší .  Polš t í  umělc i  s i  dokáza l i  uchovat jakýsi  r ys 
nezáv islost i  na  of ic iá ln ích st r uk turách a  nepod -
léha l i  t ak snadno d ik tátu komunist ické st rany 
a sovětským představám o socia l is t ickém umění . 
Proto mohl vzn ik nout t řeba fenomén polského 
plakátu .  Rovněž volné umění s i  uchováva lo rela -
t ivn í  svobodu. Zejména g ra f ika a malba se dobře 
prosazova la také na  ev ropské a  světové scéně.  

Henryk Stazewski, tisk, papír, 1963.
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Situace v  našem v ý tvarném umění ,  h lavně v  pa -
desátých letech,  byla ser v i lnějš í  a  hodně podlé -
ha la dok tr ínám o socia l is t ickém rea l ismu př ichá -
zej íc ím ze Sovětského svazu.  Naplňova lo se heslo 
„Sovětský svaz – náš vzor“ nebo Se „Sovětským 
svazem na věčné časy“,  i  když se v opoz ic i  dodá -
va lo ,  „a le an i o hodinu déle“.  Menta l it a českého  

a  s lovenského člověka přece jenom trpěla vždy 
v íc pocitem malost i  a  c ít i la pot řebu opř ít  se 
o  „velkého mocného brat ra“.  Na  dr uhé st raně 
práce tehdejš ích mladých polských, českých 
a  slovenských autor ů nev ykazova ly nějaké zá -
sadn í názorové rozd í ly.  Spojova l  je př ík lon k ab -
st rak tn í  formě, k terou dnes vesměs označujeme 

Eduard Ovčáček, Sešívaný obraz 331, 1963, 107 × 69 cm.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

3
 

2
6

termínem in formel .  V šeobecně l ze ř íc i ,  že ind i -
v iduá ln í  projev y se od  sebe převážně l i š i ly jen 
osobn ím r ukopisem. Někdy nová v ý tvarná pro -
dukce navazova la na  hodnoty modern ího umění 

z  pr vn í polov iny 20.  s tolet í .  U  nás to byla kon -
k rétně vazba na kubismus a sur rea l ismus.

Díky přátel ské komunikaci s  pol sk ými umělci  j s te 
se dostal i  do  kontaktu také s   maďar skými koleg y 
a  vůbec s   maďar ským či  konkrétně budapešťsk ým 
kul turním prostředím. Co pro tebe t ř eba znamena -
lo setkání s  Lajosem Kasakem?
	 Na  zmiňovaném plenér u v  Kosza l ině,  v  roce 
1963, byl i  i   maďaršt í  umělc i .  S  mal í řkou Jud ith 
Adam jsem si  v yměn i l  někol ik dopisů a  ona do -
mluv i la neof ic iá ln í  v ýstav u někol ika umělců 
Brat is lavských konfrontací  v  Budapešt i ,  v   atel i -
ér u mal í ře Monostor iho.  Z  Brat is lav y jsme tam 
tenk rát jel i  v  plné sestavě.  Maďaršt í  kolegové 
nám umožn i l i  mnohá setkán í s   t amními umělc i , 
t ak že jsme měl i  možnost seznámit se částečně 
s  v ý tvarným prost řed ím a  situací  neof ic iá ln í 

umělecké scény v  Budapešt i .  Nejv íce na  mě za -
působi lo právě setkán í s   Lajosem Kasakem, k te -
r ý nám představ i l  něk teré práce ze své poet ické 
v ý tvarné t vorby.  Fascinujíc í  a le byly především 
drast ické fotogra f ie a  da lš í  dokumenty z  maďar-
ských udá lost í  v  roce 1956, z  jeho souk romého 
arch ív u .

Nemýlím- l i  se ,  tak už počínaje rokem 1964, s  uvol -
ňováním poli t ické atmosfér y v   zemi , j si  začal  na -
vazovat také pro tebe osobně velmi důleži té v z ta -
hy s   řadou v ý znamných uměleckých osobností  ze 
západní Evropy.  Je to období ,  kdy ses mimo jiné 
začal  soustavně věnovat také v i zuální a  konkrétní 
poezi i .
	 Ve  dr uhé polov ině šedesátých let  se i   u  nás 
zača la rozplý vat něk terá tabu tota l i tn í  moci .  To 
mělo pochopitelně poz it ivn í  dopad na  st yk se 
západn í Evropou a  ostatn ím světem. Stá le čas -
těj i  se u  nás objevova ly i   zahran ičn í publ ikace 
a  s  n imi v íce in formací o  západn í umělecké scé -
ně.  Ji ž od roku 1964 jsem si  dopisova l  a v yměňo -
va l  g ra f i ku ,  konk rétn í  a v i zuá ln í  poez i i ,  s  něk te -
r ými protagon isty této umělecké sfér y.  Za mnohé 
bych jmenova l Francouze P ier ra Garn iera č i  He -
n r iho Chopina ,  Skota Iana Hami ltona Fin laye, 
brat r y Camposov i z Braz í l ie a A mer ičanku Mar y 
Elen Solt .  Zejména s P ier rem Garn ierem jsme si 
dopisova l i  velmi intenz ívně a  v yměn i l i  jsme si 
navzájem řadu konk rétn ích básn í .  Garn ier v ydá -
va l  časopis o  nové poez i i  Les Let t res ,  kde jsem 
počínaje rokem 1965 zača l  publ ikovat své práce. 
Garn ier rovněž v yda l v  roce 1968, v nak ladatel -
s t v í  Gal l imard ,  antolog i i  konk rétn í  poez ie Spa -
t ia l i sme et  poésie concréte ,  ve k teré jsem zastou -
pen. V  té době vzn ika la j i ž i   fón ická konk rétn í 
poez ie.  V Rev ue OU, k terou v Pař í ž i  v ydáva l  He -
n r i  Chopin,  byla zastoupena na  g ramofonov ých 
deskách. S Henr im Chopinem jsem se mimo j iné 
osobně setka l  i  u př í lež itost i  návštěv y 4.  Biená le 
mladých umělců (4.  Biena l le des Jeunes) v  Mu -
zeu modern ího umění města Pař í že v  Pa la is  de 
Tokyo a Galer i i  Den ise René,  kde byla v ystavena 
ak tuá ln í  produkce světového v ý tvarného umění . 
Byl  jsem fasc inován zejména pracemi Jesúse R . 
Sota ,  Françoise Morel leta a  Ju l ia Le Parca .  Rád 
bych ještě poznamenal ,  že konk rétn í  a  v i zuá ln í 
poez i i  jsem se věnova l j i ž  od  roku 1962. Tuto 
část  mé t vorby dokumentuje publ ikace Lekce 
velkého A , k terá v yš la v  roce 1994 v  pražském 
nak ladatelst v í  Tr igon.
Abych se a le v rát i l  k  původn í otázce.  V  letech 
1964–1965 jsem rovněž naváza l  kontak ty s uměl -
c i  v  Německé spolkové republ ice.  Jeden z  n ich, 
g ra f i k K laus Warmuth, pak na můj popud pomo -
h l v  roce 1965 zorgan izovat v Galer i i  Ruth Nol l 
v ýstav u Ladislav Novák , Eduard Ovčáček ,  Mi loš 
Urbásek ,  K laus Warmuth. Vedle setkán í s   da l -
š ími četnými německými umělc i  jsem navšt ív i l 
i   atel iér y skupiny ZERO. Z  n í mě nejv íc zauja la 
t vorba Ferd inanda K r iweta a Güntera Ueckera .

Už na v ý stavě v  Palai s  Tokyo tě ,  jak uvádí š ve svém 
„ži votopi se“ , ale zaujali  i  tehdejší  představ i telé ki -
netického a světelného umění ,  např íklad Françoi s 

Miloš Urbásek, strukturální grafika, papír, 1962.

Zbigneiw Makovski, kresba, malba, papír-tisk, 1963.
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Morellet .  Je to ostatně doba , kdy se v  Českosloven -
sku v y t vářely  podmínky pro roz voj  hnutí  konkréti s -
tů ,  pro v znik Klubu konkréti s tů a t y  j si  u toho by l .
	 Bylo to na přelomu let  1967–1968, kdy se z po -
pudu A rséna Pohr ibného zača la v Praze a da lš ích 
městech formovat š i roká skupina umělců z  Čes -
koslovenska ,  k teř í  směřova l i  ke  konk rétn ímu 
umění .  Pamatuji  s i  na jedno setkán í v mém atel i -
ér u na  t ř ídě Čs.  leg i í  v Ostravě,  pat rně v  čer vnu 
1968. Seš l i  se t am převážně umělc i  ze severn í 
Morav y.  Př ítomní byl i  a le t aké A rsén Pohr ibný 
a Ji ř í  Va loch. Dále např ík lad Rudol f  Va lenta ,  Ja -
roslav Rusek ,  Svatoslav Böhm č i  Zdeněk Kučera . 
K romě def in it ivn ího náz v u skupiny se probí ra -
la zejména rea l i zace velké mez inárodn í v ýstav y 
konk rét is tů na v ýstav iš t i  Černá louka v Ostravě. 
Hovoř i lo se tehdy o v ysoké f inančn í částce z fon -
du města Ostrav y,  o dotaci  ve v ýši  dvou mi l ionů 
kor un, k terá byla na  akci  v yčleněna .  A rsén Po -
h r ibný měl j i ž t aké př isl íbenou účast řady před -
n ích zahran ičn ích umělců .  Měla to bý t v ýstava 
obsahem i   rozsahem v  Československu do  té 
doby nev ídaná .  Obsazen í země vojsky Varšavské 
smlouv y v  čele se Sovětským svazem 21. srpna 
1968 ty to ku ltu rn í ambice Ostrav y a ost ravských 
umělců def in it ivně pohřbi lo.  Uvedená dotace 
pak byla údajně převedena na  sochy Mi loše A x-
mana pro monstrózn í památn ík ost ravské opera -
ce z konce 2 .  světové vá lky v Hrabyn i .

To je smutný př íběh, se sarkastick ým př ídechem a 
sv ým způsobem v lastně předznamenává demorali -
zující  akti v i t y  nastupující  normali zační ér y – ne -
jenom v  kul tuře či  umění .  To je ale dal ší  široké 

téma, které přesahuje možnosti  našeho rozhovoru. 
Samotný Klub konkréti s tů by l  na  dlouho v y těsněn 
z domácího veřejného prostoru , aby se do něho vrá -
t i l  a ž roz sáhlou přehlídkou prací  jeho členů, která 
v   le tech 1997–1998 proběhla ve  vět šině předních 
česk ých státních galer i ích. Pro tebe samotného 
měla účast  na hnutí  konkréti s tů ,  u jehož zrodu j si 
s tál ,  patrně zásadní a  tr valý  v ý znam. Inklinace 
ke  geometr i i  a  konstrukti v i smu se ostatně v ýraz-
ným způsobem prosadila i  v  instalacích v ý stav pro -
bíhajících u  př í le ži tosti  t vého letošního ži votního 
jubilea .  Závěrem bych se tě ale rád zeptal ,  co dál , 
nebo na  co se - t ř eba vedle t vorby samotné -  těší š 
v  nejbl i ž ší  budoucnosti ,  co pro sebe, ale i   pro nás 
„konzument y“ či  milovník y umění př ipravuješ?
	 A no, rád bych se zmín i l  o  něk ter ých sv ých 
záměrech. Především se chystám v ydat jakousi 
bibl iof i l i i ,  k terá by zmapova la moji  s ta rš í  poez i i 
a  přechod k  poez i i  v i zuá ln í  a  konk rétn í .  Chtěl 
bych, aby měla i  v ysokou úroveň g ra f ickou , a plá -
nuji  dopln it  j i  t aké něk ter ými sv ými ,  dosud n ikdy 
nez veřejněnými v ý tvarnými pracemi komorn ího 
charak ter u .  Publ ikace by se svou povahou měla 
bl í ž it  autorské k n ize.  Chystám se také v ydat mo -
nograf i i  sv ých fotogra f i í  a  fotogra f ik .  Zvláštn í 
potěšen í mi pak př ináší  rea l i zace autorských 
g ra f ických map, v ydávaných v  omezeném nák la -
du .

Děkuji  za  rozhovor a přeji  t i  pevné zdrav í  a hodně 
si l  k reali zaci  v šech uvedených záměrů a vůbec dob -
rou ži votní  pohodu do celé dal ší  t vůrčí  činnosti .

Marian Bogusz, kvaš, papír, 1960.
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	 Letošn ího roku představ i lo Muzeum města 
Brna a  Brno Gal ler y CZ po  v íce než 40 letech 
d í lo Ludv íka Voneše,  mal í ře ,  k ter ý počátkem 40. 
let  přesíd l i l  z  rodné Třebíče do  Brna , kde t voř i l 
až do  své smr t i .  Jeho v ý tvarnou cestu v ý razně 
ovl ivn i ly opakované stud ijn í  a  pracovn í poby ty 
v Pař í ž i .  

	 Pomineme - l i  t y to dva v ýstavn í počiny,  bylo 
d í lo Ludv íka Voneše v  brněnském prost řed í 
naposled v ystaveno v  roce 1970 v  Domě pánů 
z  Kunštátu ,  kdy Vonešova t vorba tepr ve roz v í -
jela pr vn í abst rak tn í  fáz i .  Poté t vorbu Ludv íka 
Voneše př ipomnělo Muzeum Vysočiny v  Třebí -
č i  (v  roce 2008),  k teré se však zaměř i lo pouze 

L u d v í k  V o n e š 

( 1 9 1 0 – 1 9 7 8 )

I l o n a  V í c h o v á 

O b r a z y  a  p r á c e 

n a  p a p í ř e  z e  4 0 . – 7 0 .  l e t

Ludvík Voneš, Tanečnice, 40. léta, olej, plátno, 54,5 × 56 cm. Foto: Miloš Strnad.
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9na  f igurat ivn í oblast  umělcov y t vorby.  Nedávná 

v ýstava v  Brno Gal ler y CZ a  přeh l ídka v  Muzeu 
města Brna se sta ly v ůbec pr vn ími v ýstavn ími 
ak t iv it ami ,  k teré představ i ly Vonešov u v ý tvar-
nou cestu v ret rospek t ivn ím záběr u od 40.  let  až 
po závěrečné práce. 
	 Ludv ík Voneš pat ř í  ke  generaci  umělců ,  k teř í 
na uměleckou cestu nastoupi l i  ve 40.  letech,  tedy 
v  době pol it icky a  sociá lně neutěšené.  Vá lečné 
út rapy brzy v yst ř ída l  únor 1948 a  nepř í zeň 50. 
let .  Po období uvolněnějš í  s i tuace 60.  let  uhodi la 
rána okupace následována údobím nejt v rdší  nor-
mal i zace 70.  let ,  jej íhož konce se Ludv ík Voneš 
nedož i l .  
	 Vraťme se k začátkům Vonešov y t v ůrč í  d ráhy. 
Po  školen í na  brněnské Škole uměleckých řeme -
sel  v  atel iér u Frant iška Süssera a  Petra Di l l in -
gera pok račova l ve  stud i ích v  Praze.  Na  A kade -
mi i  v ý tvarných umění v  atel iér u Frant iška Ta -
v íka Šimona z íska l  k lasické mal í ř ské zkušenost i  

s   př ípravnou k resbou , budován ím i luz ivn ího 
prostor u ,  v y jádřen ím atmosfér y místa ,  jemnou 
modulací  barevných va lér ů .  Ty to akademické 
postupy si  osvoji l  a  ověřova l  v  tématech k raj in 
z rodného Třebíčska ,  kosteln ích inter iér ů ,  poh le -
dů na  město,  por t rétů a  zát i š í ,  mnohdy až př í l i š 
zobraz iv ých, ovšem vždy provedených s  mal í ř -
skou lehkost í  a v i r tuoz itou . 
	 Zcela ojed inělý ok r uh počátků Vonešov y t vor-
by představ uje tz v.  zelené období ,  v  němž se 
umělec zaměř i l  na  možnost i  barevných stupňů 
a  jej ich emocioná ln ího a  v ýznamového působe -
n í  v rámci jed iné v ýchoz í bar v y.  Vzn ika ly zát i š í , 
por t réty,  f igurá ln í  v ý jev y poz volna se oprošťujíc í 
od vazby k v iděnému modelu ,  a to buď částečnou 
geometr i zací  t var u a  kubizujíc ím prolamován ím 
ploch, nebo naopak ž ivou expresivn í malbou. 
Právě těmito znepokojivě emocioná ln ími obrazy 

Voneš v y jádř i l  h r ůzy vá lečných let .  Vý tvarné 
t varoslov í se zde rozpoušt í  pod údernými ma -
l í ř skými tahy, abstrahuje se a  monumenta l i zuje. 
Protáh lé f igur y s odvrácenými obl ičeji ,  zahalené 
do  d louhých plášťů , stanuly ve  z lověstném t ichu 
před zář íc ím k ř í žem (Z cyk lu vá lka , 1945), zat ím -
co pař í žské tanečn ice v čer ven i ref lek tor ů spí laj í 
světu o absurditách vá lky (Tanečn ice, 40. léta).   
	 V roce 1946 se Voneš v rámci s t ipendia Min is -
terst va školst v í ,  věd a uměn í v yprav i l  do Pař í že, 
kde set r va l  až do roku 1948/1 a opakovaně se sem 
vracel  ješ tě v  roce 1968. Setkán ím s  představ i -
tel i  f rancouzské malby 40.  let  Jeanem Dupasem 
a  Françoisem Desnoyerem/2,  v  jej ichž atel iérech 
studova l ,  a  souk romým školen ím u  mal í ře Char-
lese Walcha se Vonešov i otev řely da lš í  možnos -
t i  v ý t varného uvažován í .  Pa leta se rozzář i la , 
lomenou barevnost nahrad i ly př ímé intenz ivn í 
tóny a  v  mal í ř ském gestu se zača la stá le důraz -
něj i  uplatňovat dynamika ,  intu it ivn í  r y tmizace 

a  s i lná geometr ická zk ratka .  Snaha o  budován í 
prostor u a  dosažen í plast ic it y byla nahrazena 
h ledán ím vzájemných vz tahů jednot l iv ých t var ů 
a  už ité barevnost i ,  kdy plocha a  l in ie vstupova -
ly do  vzájemného úč inku. Ty to suverénn í malby 
t ransformujíc í  l idskou f igur u č i  h lav u do sousta -
v y někol ika nejnosnějš ích ploch, k ř ivek a  bodů 
(U  stolu ,  1947, Matka ,  1950; Před zrcad lem, 
1950) předznamenaly ve  dr uhé polov ině 40.  let 
Vonešov u cestu k  autonomnost i  pozdějš ích abs -
t rak tn ích kompozic.  
	 Po Vonešově návratu z Pař í že se v českém pro -
st řed í rozmáhaly důsledky února 1948. V sou ladu 
s  nov ým pol it icko - ideolog ickým smýšlen ím byl 
jako jed iná forma v ý tvarné komunikace akcep -
tován tz v.  socia l is t ický rea l ismus.  K  tomu byl i  

Ludvík Voneš, Ukřižování, 1967, lept, papír, 49,4 × 39,5 cm. Foto: Ondřej Krchňák.

Ludvík Voneš, Bez názvu, 1967, uhel, papír, 58 × 45 cm. Foto: Ondřej Krchňák.
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Ludvík Voneš, Stromy, 1964, olej, plátno, 93,5 × 66, 5 cm, Muzeum města Brna. Foto: Miloš Strnad.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

3
 

3
1nucen i jak mlad í umělc i  na  v ý tvarných školách, 

t ak sta rš í  generace,  z n ichž se něk teř í  z ex istenč -
n ích důvodů rozhodl i  nov ým podmínkám př i -
způsobit .   Navzdor y tomu se mez i umělc i  zača l 
formovat tz v.  neof ic iá ln í  proud , k ter ý o to inten -
z ivněji  vola l  po  v ý tvarné původnost i .  Směrodat -
ný počin znamenalo v  rámci snah neof ic iá ln ího 
proudu umělců uspořádán í někol ika v ýznamných 
přeh l ídek ,  k teré se uskutečn i ly zásluhou tehdej -
š ího řed itele Domu umění Adol fa K roupy/3. 
	 Konec 50.  let  př inesl  uvolněnějš í  charak ter 
of ic iá ln í  pol it i ky a  tolerantnějš í  ovzduší  tehdej -
š ího Svazu československých v ý tvarných uměl -
ců .  Důsledkem svobodnějš í  s i tuace bylo povolen í 
uměleckých t v ůrč ích skupin,  k teré se utvá řely j i ž 
od počátků 50.  let  formou setkáván í myš lenkově 
bl í zkých umělců .  V  př ípadě Ludv íka Voneše,  se 
však jeho v ý tvarná cesta odv íjela s t ranou těchto 
t v ůrč ích uskupen í ,  což byl  př ípad v íce umělec -
kých osobnost í ,  k teré vzh ledem ke svému za lože -
n í  pracova ly v  t ichu sv ých atel iér ů a  samovolně 
spěly k abst rakci . 
	 Jak uvád í Frant išek Dvořák :  „V  roce 1964 se 
rod í pr vn í Vonešova plátna sestavená ze subjek-
t ivn ích reakcí  na  absolutn í  pojmy, k teré nebylo 
možno v y jádř it  an i  symboly an i vázanost í  na sku -
tečnost opt icky dolož itelnou.“/4 Vzn ika ly malby, 
k vaše a  pastely,  v  n ichž se obrazová plocha roz -
padá do  k r ysta l ických barevných ploch a  prola -
muje se v nekonečně da lš ích prostor ů .  Jednot l ivé 
barevné formy jsou větš inou pravoúh lé,  h rot ité , 
mnohdy protkané ž iv ými zprohýbanými l in ie -
mi ,  k teré z intenz ivňují  vn it ř n í  pohyb kompozic 
a odkazují  k plynut í  času .  V  těchto kompozic ích 
kosmolog ického obsahu se však Voneš nevzda -
luje člověku , př í rodě a  ž ivotu na  zemi (Stromy, 
1964, Star ý k men, 1969, Chodec,  1970) a l idskou 
ex istenci vn ímá jako součást velkého vesmí rného 
systému (Tragéd ie v kosmu, 1972).   
	 Ved le mal í ř ského, k resl í ř ského a  g ra f ického 
d í la se Ludv ík Voneš věnova l návrhům do arch i -
tek tur y,  k teré mu umožn i ly pracovat ve  velkém 
měř ítku v  rámci konk rétn ího prostor u .  K romě 
návrhů na  moza iky nel ze opomenout rea l i zova -
nou sk leněnou v it ráž pro vest ibu l Koun icov ých 
kolej í  v  Brně nebo panel ze železa a  sk la pro le -
t i š tn í  ha lu v brněnských Tuřanech. Samostatnou 
kapitolu Vonešova d í la představ ují  návrhy netka -
ných tapiser i í ,  tz v.  a r t  prot is .  Přestože tato tech -
nolog ie v y v inutá v  roce 1964 Výzkumným ústa -
vem vlnařským v Brně je vzh ledem k následnému 
zneuž it í  ze st rany socia l is t ického rea l ismu často 
zat racována ,  něk teř í  umělc i  v n í  na lez l i  možnost 
roz v íjet  sv ůj  v ý tvarný názor svobodně. Př ístup 
k laden í česanců vlny byl  Vonešově c it l ivost i  j i s tě 
bl í zký a souv isel  s  jeho zájmem o dynamiku l in ie 
a  uvolněné členěn í plochy,  k teré můžeme sledo -
vat v  jeho malbách i  návrz ích do arch itek tur y.  
	 Podobně jako A nton ín Procházka ,  Bohdan 
Lacina č i  Cyr i l  Bouda v y tvoř i l  Ludv ík Voneš 
cyk lus k reseb,  k teré měly slouž it  jako i lust race 
k Erbenově Ky t ic i /5.  V n ich opět dolož i l  své k res -
l í ř ské schopnost i  i   š í ř i  v ý t varného záběr u ,  saha -
j íc í  od maleb,  k reseb a g ra f ik ,  přes návrhy do ar-
ch itek tur y až po  technolog i i  a r t  prot is .  Neh ledě 

na  v ýčet v ý tvarných postupů a  techn ik utvá ř í 
d í lo Ludv íka Voneše sourodý,  vzájemně prováza -
ný celek ,  ukotvený v jedné v ý tvarné c it l ivost i .  Už 
proto si  t vorba tohoto umělce,  k ter ý v  nepř í zn i 
l idského osudu i  pol it ické situace dospěl k neza -
měn itelné původn í v ý razovost i ,  zaslouž í  pozor-
nost . 

Poznámky:
1.	� Údaj z Vonešova vlastnoručně psaného životopisu (archiv 

rodiny).
2.	� École Nationale Supérieure des Beaux-Arts v Pař íži (Jean 

Dupas), École Nationale Supérieure des Arts Décorati fs 
v Pař íži (François Desnoyer). 

3.	� V roce 1957 se v prostorách Domu umění uskutečni la vý-
stava Zakladatelé moderního českého umění, která k př í -
ležitosti padesáti letého výročí výstavy Osmy představi -
la tvorbu expresionisticko -kubistické generace. Velkým 
př ínosem byly také monograf ické výstavy představitelů 
moderny Josefa Čapka a  Bohumila Kubišty, uspořádané 
v Domě umění v roce 1960.  

4.	� František Dvořák, Ludvík Voneš, Dům pánů z  Kunštátu, 
1970, nestránkováno. 

5.	� /k/, Vonešovy i lustrace Erbenovy Kytice, Lidová demokra-
cie, 13. 6. 1974. 

Ludvík Voneš, Bez názvu, 1970, barevné křídy, papír, 62 × 45 cm. Foto: Ondřej Krchňák.
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	 Muzea jsou běžnou součást í  sociá ln ího pro -
st řed í ,  odrazem h istor ie i   ak tuá ln ích problémů 
současnost i .  Pomocí sbí rek a  in formací v  n ich 
u ložených, s tejně jako objek t ivn í a  nezaujaté 
interpretace těchto in formací ať už formou ex-
poz ic,  č i  v ýstav,  nebo doprovodných edukačn ích 
programů, nabízej í  návštěvn íkům poh led na  té -
mata ,  k terá jsou ve  společnost i  otev řeně č i  pod -
prahově př ítomna. Ne vždy je tento úkol snadný. 
Mezi témata interpretačně a d idak t icky náročná 
mohou pat ř it  např ík lad nejnovějš í  děj iny a  způ -
sob jej ich podán í ,  témata náboženských svobod, 
menšin stejně jako téma vlastenectv í  a  národn í 
ident it y.  Setkáváme se s  n imi jak v  h istor ických 
expoz ic ích a  v ýstavách, t ak i   ve  v ýstavách náro -
dopisných č i  uměleckých. Často jsou to témata 
kontroverzn í ,  k terá hýbou společnost í ,  v y volá -
vaj í  emoce,  leckdy o  n ich ne př í l i š  rád i  s lyš íme 
nebo je pro nás slož ité udělat  s i  na  ně vlastn í 
názor.  Přesto nebo právě proto je vel ice dů lež i -
té předávat in formace,  doz v ídat se souv islost i 
a  d iskutovat o  n ich.  Jak bezpečně a  objek t ivně 
tato témata návštěvn íkům podávat? Jakým způ -
sobem je př ibl í ž it ,  aby byla návštěvn íkům, zejmé -
na těm mladším, srozumitelná? Jakým způsobem 
mot ivovat návštěvn íky k  odpovědnému př ístupu 
ke z volené problemat ice a poznáván í š i r š ích sou -
v islost í?  Inspi rac í  mohou bý t něk teré rea l i zova -
né projek ty muzeí č i  da lš ích ku ltu rn ích inst ituc í 
nebo občanských sdr užen í ,  k terá se těmito otáz -
kami systemat icky zabý vají  a  h ledají  opt imáln í 
př ís tupy,  jak s n imi v edukačn ím procesu praco -
vat .  Zat ím asi  nejčastěj i  jsou to projek ty zaměře -
né na novodobou h istor i i  a v ýchov u k občanstv í , 
př ípadně projek ty c í lené na  mult i ku ltu rn í ,  env i -
ronmentá ln í  nebo mediá ln í  v ýchov u. 
	 Jedn ím z  inspi rat ivn ích př ík ladů mohou bý t 
ak t iv it y rea l i zované muzeem A nna Frank House 
v  A msterodamu. Muzeum A nny Frankové doku -
mentuje nejen dům, kde se A nna Franková uk r ý -
va la před nacist y,  a samozřejmě tedy dobu 2 .  svě -
tové vá lky a problemat iku holocaustu ,  a le c í leně 
pracuje také s přesahy,  ke k ter ým tato témata v ybí -
zej í ,  tedy např.  s  tématem rasismu, naciona l ismu, 

c i z inců ,  romstv í  nebo l idskými práv y.  Muzeum 
mimo j iné v y tvá ř í  edukačn í mater iá ly pro mult i -
ku ltu rn í v ýchov u nebo např ík lad projek t věnova -
ný l idským práv ům Free2choose.  Zast řešuje také 
dvě v ýstav y,  k teré putuj í  po  zák ladn ích a  st řed -
n ích školách, pr vn í z  n ich v  mnoha jazykov ých 
mutacích po  celém světě.  Výstava „A nne Frank 
– a h istor y for today“ je putovn í v ýstavou o osu -
dech A nny Frankové.  S  touto v ýstavou je možné 
setkat se také v  České republ ice.  Jej í  provoz ko -
ord inuje Oddělen í pro vzděláván í a  ku ltu r u Ži -
dovského muzea v Praze pod náz vem A nna Fran -
ková – odkaz pro současnost .  K  zák ladn ím úko -
lům v ýstav y i   navázaných d idak t ických ak t iv it 
pat ř í  podněcovat návštěvn íky k  přemýšlen í nad 
v ýznamem tolerance,  l idských práv a demok racie 
v  dnešn ím světě a  také nad ana log iemi h istor ic -
kých udá lost í  s  udá lostmi dnešn ího světa .  Výsta -
vou provázej í  své v rstevn íky jej ich kolegové,  žáci 
s t ředn ích škol .  Poh led v rstevn íka stejně jako 
komunikačn í vzorce,  k teré už ívá ,  je př i  př ibl i -
žován í těchto náročných témat velmi dobr ým po -
mocn íkem. Jak j inak ,  např ík lad směrem ke  č te -
nářské g ramotnost i ,  rozši řovat přesahy původn í -
ho tématu expoz ic,  ukazuje da lš í  projek t muzea . 
Putovn í v ýstava „Reading and wr it ing w ith A nne 
Frank“ sleduje a  žákům představ uje ,  jak dů lež i -
té během jej ího sk r ý ván í bylo pro A nnu Franko -
vou č ten í k n ih a psan í den íku .  Žáci se doz v ídaj í 
o  k n ihách, k teré A nna čet la ,  pracují  s   ú r y vky 
z  těchto k n ih i   s  ú r y vky jej ího den íku a  t y to po -
znatky vz tahují  ke  svému v iděn í světa a ke  sv ým 
obl íbeným k n ihám. Výstav u doplňují  vzdělávací 
mater iá ly a  pracovn í l i s t y zdarma posky tované 
na st ránkách muzea .  Činnost í  A nne Frank House 
na  pol i  muzejn ího vzděláván í se l ze inspi rovat 
v důrazu ,  k ter ý je vzdělávacím ak t iv it ám př ik lá -
dán a  jak systemat icky je naplňován. Inspi rac i 
pro d idak t ickou práci  s   obt í žnými společenský -
mi tématy l ze h ledat nejen v podobě edukačn ích 
mater iá lů ,  k teré muzeum produkuje,  a le zejména 
v  celostn ím př ístupu , zdůrazňován í souv islost í 
a vz tahován í k současnému světu a jeho pol it ické 
a  společenské situaci .  Dalš í  i nspi rac í  může bý t 
v y už íván í v rstevn ické v ý uky ve  formě provázen í 
v ýstavou. Tento způsob př ibl í žen í v ýstav školá -
kům je př i  dobře vedené super v i z i  velmi funkčn í 
a je poměrně často následován i  v da lš ích projek-
tech,  k teré zmín íme. 
	 Jiným př ík ladem způsobu práce s obt í žným té -
matem může bý t da lš í  ze vzdělávacích projek tů 
j i ž zmíněného Oddělen í pro vzděláván í a ku ltu r u 
Židovského muzea v  Praze v  kooperaci  s   občan -
ským sdr užen ím Zapomenut í .  Projek t Zmizel í 
sousedé a  na  něj  navázaný projek t Pocta dět -
ským obětem holocaustu v ybízej í  žáky a  mladé 
l id i  k  vlastn ímu pátrán í po  osudech ž idovských 
sousedů nebo dět í  a  mladých l id í  ve  věku dneš -
n ích školáků , k teř í  z jej ich nejbl i žš ího okol í  zmi -
zel i  v  období dr uhé světové vá lky.  Z  poznatků 
žáků a  studentů vzn ik ly putovn í v ýstav y,  k teré 
v  někol ika verz ích a  jazykov ých mutacích putuj í 
po  České republ ice i   po  světě.  Projek t opět v y -
už ívá v rstevn ické v ý uky,  a  to ve  dvou rov inách. 
Vrstevn íc i  sami zpracovávají  obt í žná témata 

D e m o k r a c i e  

v s .  e x t r e m i s m u s 

V ý c h o v a  k   a k t i v n í m u 

o b č a n s t v í

L e n k a  M r á z o v á

I n s p i r a c e  k e   z p r a c o v á v á n í 

občanských témat v  muzejní  edukaci
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3do  formy podk ladů v ýstavn ích panelů ,  ve  dr uhé 

rov ině pak on i sami nebo da lš í  žác i  obdobného 
věkového rozmezí touto v ýstavou provázej í .  Pro 
muzejn í  prax i  inspi rac í  z  obou těchto projek tů 
může bý t způsob práce s  reg ioná ln í  h istor i í ,  jej í 
ak t ivn í poznáván í žáky samotnými ,  jej ichž bada -
telské úsi l í  může muzeum př ivést  k  mnoha do -
sud neznámým fak tům, stejně jako k zaj ímavému 
sbí rkovému mater iá lu .  Velkou dev i zou v  oblast i 
v ýchov y je pak probuzen í zájmu žáků o  ku ltu r-
n í  h istor i i  daného reg ionu a  jej ich in formované 
povědomí o  hodnotě osobn ích v ýpověd í svědků 
doby i   o  in formacích uk r y tých v  a rch ivn ích zá -
znamech a sbí rkov ých předmětech. 
	 Na  stejných pr incipech h istor ického bádán í 
žáků a  v rstevn ické v ý uky funguje také projek t 
Stopy tota l i t y občanského sdr užen í Zapomenu -
t í .  V  rámci projek tu žáci  ve  věku 12 až 19 let 
zkoumají  období let  1945–1965, v yh ledávají 
pamětn íky,  zaznamenávají  jej ich př íběhy,  foto -
g ra f ie a  dokumenty a  porovnávají  je  s   dobov ým 
t iskem a a rch iv y.  Získané v ýpověd i i  dokumenty 
jsou zpracovávány do webov ých st ránek a panelů 
putovn í v ýstav y,  k terou následně provázej í  pr ů -
vodci z  řad v rstevn íků jako v  předchoz ích př í -
k ladech. Projek t spolupracuje také s   Centrem 
pro orá ln í  h istor i i  Ústav u pro soudobé děj iny 
nebo arch ivem Ústav u pro stud ium tota l i tn ích 
rež imů. Inspi rac í  pro prax i  muzejn ích pedago -
gů zde může bý t opětovné uvědomění s i  možnos -
t í ,  k teré nabíz í  d louhodobá spolupráce muzea 
a  škol na  pol i  reg ioná ln í  h istor ie.  Kurátoř i  sbí -
rek i   edukačn í pracovn íc i  mohou bý t zkušeným 
super v i zorem cenných badatelských ak t iv it  žáků 
a  sbí rkové předměty zase velmi dobr ým evokač -
n ím mater iá lem pro t y to ak t iv it y c í lené na  po -
znáván í doby,  k terá je nedávno minu lá ,  tota l i tn í , 
a  k lade tedy poměrně v ysoké nároky na  udržen í 
objek t iv it y sdělovaných in formací .  Jis tě pomůže 
i  vědomí ,  že ex istuj í  prověřené metody a způsoby 
práce s tématem dosud d idak t icky jen málo ošet -
řeným. 
	 Na  báz i  putovn í v ýstav y a  v rstevn ické v ý uky 
byl  postaven také projek t Asi -m i lovan í?,  k ter ý 
se dotýká vlastenectv í ,  naciona l ismu, rasismu, 
xenofobie ,  národnostn ích otázek nebo např.  h is -
tor ického souž it í  major it y a  minor it  ve  společ -
ném prostor u .  Putovn í v ýstava o  národnostech 
v České republ ice byla jedn ím z v ýstupů projek tu 
a  vzn ik la ze  setkáván í a  společných workshopů 
mladých l id í  dev ít i  r ůzných národnost í  zastou -
pených v  České republ ice.  Výstava sh rnuje vždy 
osobn í př íběh konk rétn ího mladého člověka 
a  zároveň h istor ický kontex t jeho národnost i 
na  českém území.  K  v ýstavě probíha ly worksho -
py pro žáky i   uč itele a  v ýstava rovněž s  velkým 
úspěchem v y už íva la v ýhod v rstevn ické v ý uky 
ve  formě proškolených pr ůvodců v ýstavou , žáků 
posledn ích ročn íků zák ladn ích škol nebo žáků 
škol s t ředn ích.  Ti  nejpr ve sami velmi pečl ivě 
pracova l i  s  v ýstavou , s  tématy,  ke k ter ým v ybíz í , 
a poté pod super v i z í  v y t vá řel i  v lastn í  ak t iv i zuj í -
c í  programy do v ýstav y pro své spolužáky a žáky 
da lš ích škol v  okol í .  Velkou v ýhodou byla také 
možnost osobn ího setkáván í těchto pr ůvodců 

s  v rstevn íky,  o  n ichž v ýstava v ypráv í .  Projek t 
může bý t muzejn ím pedagogům inspi rac í  ve h le -
dán í opt imáln ího př ístupu k  tématům, jako je 
setkáván í ku ltu r a  r ůzných národnost í  v  jednom 
geogra f ickém prostor u ,  k  tématu h ledán í ident i -
t y,  ut vá řen í osobn í h istor ie atp.  V rámci projek tu 
byly v y tvořeny metodické mater iá ly,  k teré peda -
gogům a  da lš ím edukačn ím pracovn íkům nabí -
zej í  jeho in formačn í a  d idak t ické zázemí.  Pr vn í 
z  publ ikací  „ASI -MILOVA NÍ? O  l idech r ůzných 
národnost í  ž ij íc ích v  ČR“ obsahuje přet i š těné 
v ýstavn í panely doplněné da lš ími proh lubujíc ími 
in formacemi ke všem v ýstavou dokumentovaným 
národnostem, a  umožňuje tak práci  s   obsahem 
v ýstav y i   m imo jej í  prost řed í .  Dr uhá , s t r učnějš í 
publ ikace „ Jak provázet v ýstavou: Tipy pro pr ů -
vodce“ je modelována jako př í r učka pro žákov -
ské pr ůvodce v ýstavou , k terá jednoduše sh rnuje 
zák ladn í lek torské dovednost i  pro práci  s   kolek-
t ivem a  veden í ak t iv i zuj íc ího programu, a  záro -

veň obsahuje přeh led ak t iv it  v y t vořených k  v ý -
s tavě.  Ty to ak t iv it y,  nebo př ípadně jej ich funkčn í 
mechan ismus ,  l ze v y už ít  kdekol iv př i  setkáván í 
s   temat ikou migrace,  c i z inců ,  národnostn ích 
menšin ,  v lastenectv í  atp. ,  s tejně jako sh rnuté 
lek torské min imum je dobr ým a prax i  usnadňují -
c ím mater iá lem v př ípadě,  že se rozhodnete v y u -
ž ít  mechan ismy v rstevn ické v ý uky. 
	 S  tématy,  jako jsou demok racie ,  tota l i t a ,  pro -
paganda nebo r ůzné podoby ex t remismu, pracuje 
projek t Hrozby ex t remismu/Př í lež itost i  demo -
k racie občanského sdr užen í Asi -m i lovan í .  Tento 
projek t je pok račován ím projek tů „Dovedu to 
pochopit? Hrozby neonacismu“ rea l i zovaného 
v  roce 2008 vzdělávacím programem Var ianty 
společnost i  Člověk v t í sn i  a „Hrozby neonacismu 
– Př í lež itost i  demok racie“,  k ter ý sdr užen í Asi -
-m i lovan í uskutečn i lo o rok později ,  v  roce 2009. 
Projek t za  sebou nemá zázemí muzejn í  inst ituce 
an i nepracuje muzejn ími/v ýstavn ími nebo bada -
telskými prost ředky jako předchoz í zmiňované 
projek ty,  přesto může bý t muzejn ím pedagogům 
inspi rac í ,  a to h lavně formou edukačn ích progra -
mů a mechan ismem prož itkov ých ak t iv it ,  k ter ých 
ve své prax i  v y už ívá .  Nabíz í  t aké š i roké teoret ic -
ké a metod ické zázemí ,  s tejně jako konk rétn í  roz -
pracované ak t iv it y a pracovn í l i s t y v publ ikacích 

Projekt Stopy totality – setkání žáků podílejících se na projektu Stopy totality na semi-
náři a exkurzi v Jáchymovských vězeňských táborech.
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4 a metodických mater iá lech,  k teré jsou od léta 

2013 k d ispoz ic i  jak v t i š těné podobě,  t ak  
i  v elek t ron ické podobě ke stažen í na webov ých 
st ránkách projek tu . 
	 Projek t vzn ik l  jako reakce na  nar ůstaj íc í  ak-
t iv it y ex t remist ických hnut í  v  České republ ice 
i   ve  světě a  na  z v ýšený v ýsky t podpor y  ex t remi -
smu, a  to nejen neonacismu, ex t rémního nacio -
na l ismu atp. ,  a le i  u lt ra lev icov ých uskupen í mez i 
českou mládež í .  Také jako reakce na  systemat ic -
kou snahu těchto hnut í  o z ískáván í sympat i zantů 
mez i žáky zák ladn ích a  st ředn ích škol (naposle -
dy l ze př ipomenout rozdáván í tendenčn ích t isko -
v in žákům před zák ladn ími a  st ředn ími školami 
členy neonacist ické Děln ické mládeže v  dubnu 
2013).  Páteř projek tu t voř í  práce se žáky a  uč i -
tel i  2 .  s tupně zák ladn ích škol a  škol s t ředn ích 
formou ak t iv i zuj íc ích edukačn ích programů, 
seminář ů i   projek tov ých dnů. Ty to programy 
jsou modelovány tématy,  k terá se ukáza la jako 

stěžejn í  v  š i r š í  návaznost i  na  téma ex t remismu 
a  jej ichž nedostatečná zna lost  otev í rá mladým 
l idem prostor pro sympat ie k ex t rémním hnut ím. 
Jedná se např ík lad o  porozumění demok rat ic -
kým pr incipům i  pr incipům, na n ichž je za ložen 
tota l i tn í  systém, k  němuž mnohdy ex t remist ická 
uskupen í směř ují .  Dá le jde o uvědomován í s i  dů -
lež itost i  ochrany l idských práv i   toho, kam vede 
jej ich por ušován í ,  nebo např.  o  mediá ln í  v ýcho -
v u a uvědomován í s i  r i z ik možné man ipu lace for-
mou propagandy atp.  Projek t uč í  žáky k r it ické 
práci  s   mater iá ly,  podpor uje č tenářskou g ramot -
nost a vede je k ak t ivn ímu občanstv í .  Nabíz í  od -
borné teoret ické zázemí ,  s tejně jako metodické 
podk lady a  poznatky pro práci  s   ex t remismem 

a  v ýše uvedenými př ík lady témat navázaných. 
Spolu s  konk rétn ími ak t iv it ami př ipravenými 
k použ it í  ve v ý uce č i  vzdělávacím programu jsou 
v ýstupy projek tu zpracovány jako pomoc uč ite -
lům a ostatn ím edukačn ím pracovn íkům, k teř í  se 
s   v ýše zmíněnými tématy setkávají  ve  své prax i 
nebo k teř í  by j im chtěl i  ve  své edukačn í práci 
věnovat . 
	 Publ ikace „Demok racie vs .  ex t remismus.  Vý -
chova k  ak t ivn ímu občanstv í .    Teoret ická část“ 
nabíz í  odborný vh led do  problemat iky lev icové -
ho i  prav icového ex t remismu, stejně jako sociá ln í 
pozad í ,  k teré je s   t ímto spojené.  Např.  poznatky 
o procesu formován í mladého rad iká la pomáhají 
pochopit  mot iv y,  k teré k  sympat i ím s  rad iká ln í -
m i hnut ími žáky vedou. Obdobně problemat ika 
sociá lně v yloučených loka l it  č i  popí rán í holo -
caustu pat ř í  mez i témata ,  k terá jsou ex t remisty 
často tendenčně zneuž ívána a  ve  k ter ých se zá -
roveň poměrně těžko or ientuje.  Svazek „Demo -
k racie vs .  ex t remismus.  Výchova k  ak t ivn ímu 
občanstv í .    Metodická část“ je věnován prak t ic -
kému rozměr u problemat iky a  odborné tex ty se 
zde v  navazujíc ích č ty řech oddí lech věnují  s tě -
žejn ím př ístupům ke  sledovaným tématům. Tě -
mito oddí ly jsou Pedagog ická práce s  ex t remis -
mem, Ex tremismus a  škola ,  Sociá ln í  a  psycho -
log ické souv islost i  ex t remismu a  Komunikačn í 
s t rateg ie a metod ické postupy.  V závěr u k n ihy je 
př i řazen seznam k rátkých anotací  k n ih a  f i lmů 
(zpracovaný ve  spolupráci  s   Dětskou k n ihovnou 
K nihovny Ji ř ího Mahena v  Brně),  t ýkaj íc ích se 
problemat iky ex t remismu a  témat souv isej íc ích 
jako inspi race č i  da lš í  zdroje pro edukačn í práci . 
Na  metodickou část  př ímo navazuje t řet í  z  pub -
l i kací  – „Demok racie vs .  ex t remismus.  Výchova 
k  ak t ivn ímu občanstv í .   A k t iv it y a  pracovn í l i s -
t y“.  Obsahuje devatenáct ak t iv it  př ipravených 
k  př ímému použ it í  ve  t ř ídě č i  skupině a  doplně -
ných o pracovn í l i s t y a da lš í  doprovodné mater i -
á ly.  A k t iv it y jsou rozdělené do  č ty ř bloků podle 
d idak t ických záměr ů , s   n imiž pr imárně pracují . 
Blok A  s  názvem „A kt iv it y na  pojmy“ sdr užuje 
ak t iv it y,  k teré pozornost žáků směř ují  k porozu -
mění a  označen í společenských jev ů souv isej í -
c ích s  ex tremismem a  demok raci í  a  k  pochopen í 
jej ich vzájemných souv islost í .  Blok  B pojmenova -
ný „V lastn í l imity uvažován í“ zahrnuje ak t iv it y 
mot iv ujíc í  žáky k přemýšlen í o tom, jak on i sami 
uvažují ,  podle čeho soudí ostatn í a  co za  t ím -
to způsobem uvažován í stojí .  A kt iv it y hodně 
a v r ůzných podobách pracují  s  předsudky a před -
sudečným jednán ím. Blok C  „Hlavn í témata“ je 
blokem nejši r š ím – zahrnuje jedenáct ak t iv it , 
k teré se zabý vají  dů lež it ými tématy spojenými 
s  problemat ikou pr imárn í prevence ex tremismu 
a  v ýchov y k  demok raci i  a  občanské společnost i . 
A kt iv it y jsou c í leny na velmi konk rétn í problémy 
od zák ladn ích práv a svobod člověka , přes porov -
nán í způsobu fungován í demok racie a  tota l itn í -
ho systému, práci s  propagandou až po uvažován í 
nad př íč inami a  důsledky ex tremist ických č inů. 
Blok D nazvaný „Přesahy“ pak obsahuje dvě ak t i -
v it y,  k teré směř ují  žáky k přemýšlen í o vlastn ích 
možnostech uplatněn í v  ž ivotě a  k  ak t ivn ímu 

Projekt Hrozby extremismu/Příležitosti demokracie – reflexe tématu totalita živým 
obrazem. Žáci ZŠ Miloše Šolleho v Kouřimi se rozhodli pro znázornění potlačené 
demonstrace. 



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

3
 

3
5občanstv í .  Všechny ty to ak t iv it y mohou bý t in -

spi rací  č i  př ímou pomůckou, jakým způsobem se 
l ze i  v mimoškoln í edukaci v ýše zmíněných témat 
dotýkat .  Publ ikace budou doplněny ještě o  da lš í 
d idak t ický mater iá l ,  pracujíc í  s   tématy projek tu 
v poněkud obecnější  rov ině.  Je j ím př ipravovaný 
soubor edukačn ích komiksů „A Tebe to zajímá?“. 
Komiksy v y tvořené na  zák ladě v ý roků v ýznam-
ných osobnost í  a doplněné podrobnou metodikou 
nabídnou hned někol ik způsobů svého d idak t ic -
kého v y už it í .  K reslené př íběhy v ybízejíc í  žáky 
k  formulaci vlastn ího názor u l ze mimo j iné v y -
už ít  zcela samostatně jako úvod č i  závěrečnou 
ref lex i  k  mnoha tématům, stejně jako doplňko -
vou ak t iv itu nebo následné zamyšlen í po  absol -
vovaném programu atp.  Soubor publ ikací a meto -
d ických mater iá lů uzav í rá samostatný slovn íček 
pojmů ke sledované problemat ice. 
	 Přestože projek t Hrozby ex tremismu/Př í lež ito -
t i  demok racie pr imárně nen í zá lež itost í  muzejn ího 

prost řed í ,  nabíz í edukačn ím pracovn íkům, tedy 
i   muzejn ím pedagogům, teoret ické zázemí, me -
todickou pomoc a  prak t ickou, velmi konk rétn í 
a  snadno v y už itelnou inspi raci pro slož ité setká -
ván í se s  problemat ikou nedávné tota l itn í minu -
lost i  a  jej ími důsledky. Nabíz í náh led , k ter ým je 
možno podnít it  návštěvn íky k  přemýšlen í a  uvě -
domování si  souv islost í ,  př íč in a  následků jed -
noduchých a  l íbiv ých tv rzen í ve  volebn ích pro -
g ramech. 
	 Výše uvedené projek ty jsou jen v ybranými př í -
k lady r ůznorodých občanských ak t iv it  a  ku ltu r-
n ích inst ituc í  c í lené pr imárně na práci  s  poměrně 
těžkými tématy h istor ie ,  pol it i ky a  pol itolog ie , 
sociolog ie aj . ,  n icméně tématy,  k terá jsou ve spo -
lečnost i  běžně př ítomna , k terá v y volávaj í  emoce 
a napět í  a na k terá je o to v íce t řeba upozor ňovat 
a  pracovat s   n imi ve  vzdělávacím procesu .  Jsou 
to témata ,  k terá se jako obraz doby nev yhýba -
j í  an i  ku ltu rn ím inst ituc ím a  k terá k ladou velké 
nároky na objek t iv itu interpretace.  Inspi rac í  pro 
muzejn í  prost řed í mohou ty to projek ty bý t jak 
z  poh ledu práce s  š i r š ím kontex tem a  v y už íván í 
expoz ic a  v ýstav pro co možná nejv íce edukač -
n ích v ýzev,  s tejně tak dobře ve  h ledán í opt imál -
n ího způsobu předáván í in formací mladým l idem 
tak ,  aby t y to in formace pro ně nebyly jen suchými 

fak ty,  a le s ta ly se ž iv ým zájmem vrstevn íků nebo 
v metod ické podpoře a konk rétn ích d idak t ických 
mater iá lech,  k teré muzejn í  pracovn íc i  mohou 
ve  sv ých edukačn ích ak t iv it ách v y už ívat .  Ze 
zkušenost í  projek tů v yplý vá ,  že největš í  dev i zou 
vzdělávacích programů a  zároveň jedn ím z  nej -
dů lež itějš ích prost ředků pr imárn í prevence nebo 
„ jen“ mot ivací  k  zájmu o  téma je v y tvořen í bez -
pečného prostor u pro v y jádřen í vlastn ího názo -
r u ,  pro d iskusi ,  pro společné přemýšlen í ,  h lubší 
poznán í a  za řazován í jev ů do  š i r š ího kontex tu . 
Čas ,  k ter ý tomu jako edukačn í pracovn íc i  věnu -
jeme, pozornost a  zájem se nám vrát í  v  podobě 
mot ivovaných návštěvn íků muzea ,  k ter ým nen í 
jedno, v  jaké společnost i  ž ij í . 

Zdroje:
Asimi lovan í? [on l ine].  [c it .  2013 - 05 -21].  Dostup -
ný z  W W W: w w w.asimi lovan i .est ranky.cz/clan -
ky/popis .html . 

Hrozby ex t remismu/Př í lež itost i  demok racie [on -
l ine].  [c it .  2013 - 05 -28].  Dostupný z W W W: w w w.
moznost i - demok racie.cz . 
Stopy tota l i t y [on l ine].  [c it .  2013 - 01-21].  Dostup -
ný z W W W: ht tp://w w w.stopy tota l i t y.org . 
The A nne Frank House[on l ine].  [c it .  2013 - 01-
21].  Dostupný z  W W W: ht tp://w w w.annefrank-
house.org/en/Educat ion. 
Zmizel í  sousedé [on l ine].  [c it .  2013 - 01-28].  Do -
stupný z  W W W: ht tp://w w w.zmizel i - sousede.cz/
v ystav y.php. 
Židovské muzeum v Praze – Oddělen í pro vzdělá -
ván í a ku lturu [on l ine].  [c it .  2013 - 01-21]. Dostup -
ný z W W W: ht tp://w w w.zmp.cz/cz/czvkc.htm. 

Projekt Stopy totality – práce žáků s výstavou v lekci lektorované vrstevníky. Projekt Asi-milovaní – práce žáků s výstavou v lekci lektorované vrstevníky.
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	 V  rámci postupného umělecko h istor ického 
bádán í a  mapován í neof ic iá ln ích v ý tvarných 
ak t iv it  na  Moravě v  70.  a  80.  letech minu lého 
stolet í  nebyla doposud věnována pat ř ičná pozor-
nost mnohým ak t iv itám, k teré vzeš ly z in ic iat iv y 
mladých v ý tvarn íků spř í zněných s  tz v.  d r uhou 
ku ltu rou.
	 Na st ředn í Moravě byla v 80.  letech 20.  s tolet í 
překvapivě rozsáh lá četnost pr ivátn ích jednoden -
n ích v ýstavn ích akci  v Uničově.  Sv ým zaměřen ím 
a  rozsahem byly v  rámci zmíněného geogra f ic -
kého území nejv ý raznějš ími ak t iv it ami a lterna -
t ivn ího charak ter u ,  napojenými prost ředn ictv ím 

hudby a  l i teratur y na  udergroundovou ku ltu r u . 
Jej ich počátek spadá do  roku 1982 , kdy z  in ic i -
at iv y mal í ře Luďka Adámka (*1958) a  sochaře 
Mi roslava Sed lá ře (*1958) ve  spolupráci  s   mal í -
řem Pavlem Mereďou se uskutečn i la pr vn í v ý -
s tavn í akce na ok raj i  Un ičova v př í rodn í loka l itě 
Šiben ík .  Jednot l ivé a r tefak ty byly improv izova -
ně rozmístněny na  louce,  př ípadně roz věšeny 
na  okoln í  s t romy – tento způsob prezentace byl 
charak ter is t ický pro všechny následujíc í  setká -
n í .  A kce měla – d le slov in ic iátor ů – poměrně 
značný oh las ,  k ter ý př ived l organ izátor y na  my-
š lenku rea l i zovat obdobná setkán í každoročně. 
V  následujíc ím roce se v ystav ujíc í  autoř i  sdr u -
ž i l i  do  otev řené „skupiny“ Volné Sdružení Uni -
čovských Výt varníků  (VSU V) a  až do  roku 1989 
in ic iova l i  řadu v  pr vn í fáz i  pat ř ičně utajených 
v ýstavn ích akcí ,  k teré probíha ly větš inou 2x 
do  roka ( ja ro,  podz im) za  účast i  150–200 l id í . 
K  ak t ivn í účast i  na  setkán ích byl i  z ván i i   autoř i 

z  j i ných míst .  Podstatnou rol i  v  názorové or ien -
tac i  tohoto proměňujíc ího se společenstv í  sehrá l 
př ík lon (č i  jen j i s té sympat ie) k  a lternat ivn ímu 
hnut í  tz v.  d r uhé ku ltu r y,  což se mimo j iné pro -
jevova lo i   doprovodným pořádán ím koncer tů 
tz v.  podzemních skupin.  Z  dostupné fotogra f ic -
ké dokumentace (v  majetku t ř í  v ýše uvedených 
organ izátor ů) je z řejmé, že vlastn í  k va l it a v y -
s tavovaných prací  byla s ice značně rozkol ísaná , 
a le poz it ivn í  bylo to,  že se in ic iátor ům podař i lo 
koncentrovat a  prezentovat t v ů rč í  energ i i  soci -
et y,  k terá a lternat ivn ím stylem ž ivota a  non -
konformním postojem k  rež imu pat ř i la k  velmi 

A l t e r n a t i v n í  

v ý t v a r n é  a k t i v i t y  

v   U n i č o v ě  

v   8 0 .  l e t e c h  

2 0 .  s t o l e t í

L a d i s l a v  D a n ě k

Snímek z první utajené výstavy, Uničov-Šibeník, 21. 11. 1982. Foto: archiv L. Adámka.
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Moravě,  na  jej í ž č innost by „velké děj iny umění“ 
neměly zapomenout .  Z tohoto důvodu ot iskujeme 
následujíc í  soupis .  Soupis je mimo j iné zaj ímav ý 
i   z  toho důvodu , že mez i v ystav ujíc ími autor y 
najdeme dnes etablované umělce (Ji ř í  K r t ička , 
Lubomí r Dostá l ,  Mi roslav Šnajdr ml .),  básn í -
ky (Stan islav Denk) a  dokonce teoret iky umění 
(Štěpánka Bieleszová Mül lerová) .

Undergroundové v ýstavn í  akt iv i t y v  Un ičově v 80. 
letech 20. stolet í  (pokus o rekonst rukci  v ýstav)

1982 Un ičov - Šiben ík
Vystav ujíc í :  Luděk Adámek (obrazy),  Mi roslav 
Sed lá ř (dřevěné plast i ky),  Ja roslav Urbášek 
(k resby),  Zdeněk Dudka (l inor y ty),  Jan Pospí -
š i l  (koláže),  Mi lan Šusta (drobná plast i ka),  Jan 
Dvořák (fotogra f ie)

1983 ja ro, Un ičov -Brn íčko (Volné Sdružen í Un i -
čovských Vý t varn íků + hosté)
Vystav ujíc í :  Luděk Adámek (obrazy),  Petr Pazde -
ra (plast i ky),  ?  Janda (šperky),  Mi roslav Sed lá ř 
(dřevěné plast i ky),  Ja roslav Urbášek (obrazy), 
Pavel  Mereďa (obrazy),  Mi lan Šusta (drobná 
plast i ka) a da lš í  nezj i š těn í

1983 podzim, Un ičov -Brn íčko (Volné Sdružen í 
Un ičovských Vý t varn íků + hosté)
Vystav ujíc í :  Luděk Adámek (obrazy),  Pavel  Me -
reďa (obrazy),  Mi roslav Otmar (fotogra f ie),  Len -
ka Otmarová (drobné plast i ky) a da lš í  nezj i š těn í

1984 ja ro, Un ičov - Šiben ík (Volné Sdružen í Un i -
čovských Vý t varn íků + hosté)
Vystav ujíc í :  Luděk Adámek (obrazy),  Mi roslav 
Šnajdr (k resby),  Mi lan Kolbel  (g ra f ika),  Oldř ich 
Dvořák (fotogra f ie),  Stan islav Denk (básně), 
Ja rmi la K r ůcová (obrazy),  Ja roslav Urbášek (ob -
jek t) a da lš í  nezj i š těn í

1985, 1986, 1987 Un ičov – městský park 
dokumentace nena lezena

1988 ja ro, Un ičov – městský park (Volné Sdruže -
n í  Un ičovských Vý t varn íků + hosté)
Vystav ujíc í :  Mar t in Ježo (k resby),  Ji ř í  Víšek (fo -
togra f ie),  Oldř ich Mik (fotogra f ie),  Jan Soldán 
(k resby),  A nton ín Mikšík (fotogra f ie) Roman 
Karel  (obrazy),  Luděk Adámek (obrazy),  Pavel 
Javorek (obrazy),  Jan Dvořák (fotogra f ie),  Pavel 
Mereďa (obrazy),  Zdeněk Vyh l ída l  (k resby),  Ro -
man Blažek (obrazy),  Ji ř í  Doležel  (fotogra f ie), 
Lubor Vybí ra l  (min iatur y),  Ot to Lisa (fotogra -
f ie),  Jakub Požár (obrazy),  Mi loslav Požár (ob -
razy),  Ja roslav Grohman (fotogra f ie),  Stan islav 
Havl ík (fotogra f ie ,  obrazy),  Micha l Navrát i l  (fo -
togra f ie)

1988 léto,  Třemešek (kopec u Bedř ichova)
Vystav ujíc í :  Pavel  Mereďa (obrazy),  Mi roslav 
Otmar (fotogra f ie),  Lenka Otmarová (dřevěné 

plast i ky),  Pavel  Drozd (insta lace),  Ji ř í  Růž ička 
(body ar t)

1988 podzim, Un ičov – městský park (Volné Sdru -
žen í  Un ičovských Vý t varn íků + hosté)
Vystav ujíc í :  Ji ř í  K r t ička (obrazy),  Ja romí r Va -
l i š  (k resby),  Oldř ich Mik (fotogra f ie),  Mi roslav 
Sed lá ř (dřevěné plast i ky,  Radoslav Mikšík (foto -
g ra f ie) Jan is A mer id is (?),  Stan islav Havl ík (fo -
togra f ie),  Ji ř í  Doležel  (fotogra f ie),  Ja roslav Gro -
hman (fotogra f ie),  Ji ř í  Holoubek (min iatur y), 
Ja roslav Urbášek (comics),  Pet r Pazdera (řezby), 
Roman Karel  (obrazy)

1989 ja ro, Un ičov – městský park (Volné Sdruže -
n í  Un ičovských Vý t varn íků + hosté;  pr vn í  of iciá l -
ně povolená v ýstava)
Vystav ujíc í :  Ja romí r Rol ler (fotogra f ie),  Štěpán -
ka Mül lerová (tex t i ln í  koláže),  Libor Dražan 
(obrazy,  k resby),  Pavel  Mereďa (obrazy,  g ra f iky,  

keramika),  Ja romí r Va l i š  (k resby,  obrazy),  Ro -
man Karel  (obrazy),  Luděk Adámek (plast i ky, 
objek ty),  Pavel  Sabo (g ra f iky),  V last imi l  A ndrš 
(poez ie),  Mi roslav Sed lá ř (plast i ky),  A nton ín 
Mikšík (fotogra f ie),  Oldř ich Mik (fotogra f ie), 
Pet r Vy v ijá l  (fotogra f ie ,  koláže),  Karel  Koubek 
(fotogra f ie),  Mi loslav Smolka (fotogra f ie),  Pavel 
Javorek (obrazy,  k resby),  Ji ř í  K r t ička (objek t , 
k resby),  Jan Pospíš i l  (fotogra f ie),  Ji ř í  Kočenda 
(g ra f iky,  koláže),  Jana Kočendová (g ra f iky,  ko -
láže),  Pet r Pazdera (řezby),  Mi loslav Požár (ob -
razy,  k resby),  Lubomí r Dostá l  (keramika),  V la -
d islav Maloch (řezby),  Zdenek Sv iták (k resby), 
Ja roslav Urbášek (objek t),  Radislav Dubov ý (ob -
razy),  Vít  Pel i kán (obrazy)

Poznámka: Za poskytnuté poklady a fotograf ie děkuji Luďku 
Adámkovi, Miroslavu Sedlářovi a Pavlu Mereďovi.

Snímek z první utajené výstavy, Uničov-Šibeník, 21. 11. 1982, třetí zprava L. Adámek. 
Foto: archiv L. Adámka.
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	 Je to opravdu t rochu z vláštn í ,  jak da lece ně -
k teř í  pozor uhodn í umělc i  zůstávaj í  t r va le mimo 
ši r š í  pozornost .  Na Jana Rýze mě upozorn i la te -
pr ve Blanka Ji ráčková př i  př í lež itost i  jeho ne -
dávné v ýstav y v  pražské Nové sín i  (22 .  5.–2 .  6. 
2013,  Plast i ly).  Ovšem jej í  termín byl  t ak k rátký, 
že jsme se nakonec rozhodl i  ho představ it  v Pro -
stor u Zl ín jako neprávem opomíjeného t v ůrce, 
i   když jsme skoro přesně v rstevn íky.  Př itom 
jeho cesta byla log ická ,  a le na  počátku z t í že -
ná „kádrov ými problémy“,  t ak že v ysokou školu 
v ystudova l nejpr ve v  Liberc i ,  odbornou st rojn í 
a  tex t i ln í ,  a  tepr ve na  přelomu šedesátých a  se -
dmdesátých let  pak v ý tvarnou v ýchov u na  Peda -
gog ické faku ltě v  Hradci K rá lové… Postupně se 
ev identně propracováva l  k osobité problemat ice, 

by ť možná pomalej i  než jeho pražšt í  v rstevn íc i . 
Východiskem a „záchranou“ před pol it ickými té -
maty se mu v  k l íčové době sta lo téma spor tu – 
v tom mohl svobodně exper imentovat s  formovou 
i   barevnou redukcí na někol ik ploch. Třeba jeho 
Lyžařka na  t rávě  z   roku 1988 ev identně v y už ívá 
poučen í z pozdn ího kubismu č i  futur ismu, neboť 
nám může př ipomenout poučen í např ík lad z Fer-
nanda Legéra .  Př itom Rýz byl  t aké okouz len abs -
t rakcí  šedesátých let ,  u  n í ž s i  váž i l  autent ic it y 
autorského gesta ,  po  n ichž ovšem nějakou dobu 
následova la t rad ičně rea l is t ická řešen í – ta jej 
ovšem brzy neuspokojova la jako j i ž v ý tvarně ne -
ak tuá ln í… Proto jeho zaujet í  pohybem spor tov -
ce,  k teré jej  ved lo k  pr vn ím autent ickým řeše -
n ím v  podobě lapidárn í ,  nové st yl i zaci  z volené -
ho námětu ,  jenž ovšem brzy překonává nov ými , 
mnohem hravějš ími ,  r yze v ý tvarnými řešen ími . 
Jeho v ýstavě v pražské Frontě v roce 1996 j i ž a le 
dominova ly r yze nef igurat ivn í ,  autonomní řešen í 

v podobě barevných a především hrav ých komen -
tá ř ů (např ík lad Parádivá kr ychle ,  1996 č i  Znak 
I  ze stejného roku).  To jsou zcela autent ická řeše -
n í ,  jež j i ž navozují  h ravé vz tahy mez i geometr i í 
a  r ůznými zásahy do  n í ,  př itom ev identně v id í -
me, jak v ycházejí  z  jeho předchoz í geometr ické 
redukce… Samozřejmě Jan Rýz nebyl a n ikdy ne -
bude žádný r yz í  konst r uk t iv is ta ,  k teř í  s tá le za -
chovávají  s t r i k tnost a  přesnost z voleného prav i -
d la ,  d ř ív je to umělec,  jenž dá l  rozehrává volné, 
h ravé vz tahy mez i řádem a  jeho komentován ím. 

N e n á p a d n á  k v a l i t a 

J a n a  R ý z e

J i ř í  V a l o c h

Jan Rýz, Menhir, 2012, drát, plast, v. 45 cm. Foto: Martin Rýz.

Jan Rýz, Etuda v červené, 2012, drát, plast, v. 45 cm. Foto: Martin Rýz.
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pojmenován í ,  t ak bychom uvažova l i  d ř ív o auten -
t ické konceptuá ln í  vz tahovost i .  Letošn í v ýstava 
v Nové sín i  zauja la na pr vn í poh led nov ým mater i -
á lem a z něho vzn ikaj íc ími barevnými „konstr uk-
cemi“.  Umělec sám je jasně a  v ýst i žně označi l 
jako Plast i ly  a  sám o n ich napsa l :  „Plast ické hmo -
t y se s taly nedí lnou součást í  našeho života ,  v   řadě 
oborů znamenalo je j ich uži t í  i   zásadní technický 
a  technolog ický pokrok .  Plast y charakter izuj í  naši 
dobu,  obohacuj í  j i  zásadním způsobem mater iálově 
i   uži tnými vlastnostmi a  osobitou krásou.  Použit í 
plastu jako výchozího mater iálu v  současné výt var -
né t vorbě se tedy př ímo nabíz í .  P rostorové objekt y 
– plast i ly  vyt vář ím or ig inální  technikou,  používaj í -
c í  jako základní výrazový prostředek s i lonové vlák-
no.  Využívám jeho mechanické vlastnost i  – pruž -
nost ,  ohebnost  a  t varovou paměť.  Plastové korálky 
navíc př idávaj í  t ransparentní  barevnost  a  umož -
ňuj í  s   bar vou pracovat velmi volně,  r ytmizovat 

j i  a  „dávkovat“ podle potřeby.  Nástěnné objekt y 
mají  charakter prostorových rel ié fů,  jakýchsi  par t i -
tur a  znakových systémů, vázaných na  l ineární  os -
novu.  Objekt y v   prostoru jsou často komponovány 
do  kubického nebo rotačního modulu ,  k ter ý vyme -
zuje prostor,  v  němž se odehrává kresebně působíc í 
„př íběh“ proplétaj íc ích se l ini í .  Další  kompozice 
j sou oproštěny od omezuj íc ího tělesového vymezení 
a  jako jakési  vegetat i vní  č i  organické architektur y 
vybíhaj í  do prostoru v rozmanitě var iovaných kom-
binac ích .“  Tak autor sám nej lépe charak ter i zova l 
své usi lován í – nejen per fek tně popsa l  z volené 
mater iá ly,  a le t aké jej ich syntax i   jej í  komunika -
t ivn í  působen í .  Je to syntax h ravá ,  a le or ig iná l -
n í  a  navozujíc í  vz tahy k  jazyku geometr ie t řeba 
jako su i  gener is  para fráze par t itu r.  Celá v ýstava 
byla na  pr vn í poh led vel ice působivá a  nová – 

právě uplatněn ím nejen dosud v  naší  v ý tvarné 
t vorbě nev ídaných mater iá lů ,  a le především ob -
jevován ím jej ích autent ických v ý tvarných kva l it . 
Jan Rýz se tak dopracova l k  naprosté autonomi i 
v ý tvarné t vorby,  bezpochyby obohacujíc í  naši 
v ý t varnou ku ltu r u v ůbec.

Jan Rýz .  Narozen 6 .  10 .  1946 v  Hradc i  Králové . 
Malíř,  kresl íř,  sochař a  autor objektů.  Studia: 
1963–1966 Vysoká škola s t rojní  a  text i lní  v   Liber -
c i ,  1969–1973 katedra výt varné výchovy na  Peda -
gog ické fakultě v  Hradc i  králové (Boř ivoj  Borovský 
ad .).  Do  roku 1999 byl  č lenem Středočeských vý -
t varníků a  poté až do  roku 2006 č lenem Sdružení 
pražských malířů.  Působil  jako pedagog na Střední 
uměleckoprůmyslové škole v  Praze 3.

Zdroje:
Jan Rýz .  Spor tovní  mot ivy.  Obrazy a  kresby z  le t 
1982–1989.  Kat .  v ýstavy.  Text Miloslav V lk .  Praha , 
Středočeská galer ie 1990. 
Jan Rýz .  Kat .  v ýstavy.  Text V ladimír Czumalo.  Pra -
ha ,  Galer ie Fronta 1996 .

Jan Rýz, Tajná zpráva, 2012, drát, plast, šňůra, 120 × 100 cm. Foto: Martin Rýz.

Jan Rýz, Pentakód, 2011, drát, plast, 70 x 45 cm. Foto: Martin Rýz.



Jakob Ferdinand Vouet, Portrét hraběte Maxmiliána Oldřicha Kounice, 1698, olej, plátno, 73,5 × 60 cm.
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M i c h a l  K o n e č n ý

	 Součást í  s tud ijn ích cest  do zahran ič í ,  t ak z va -
ných g rand tour,  k teré podn ika l i  m lad í a r is to -
k raté pod veden ím sv ých hofmist r ů nejčastěj i 
do  Itá l ie ,  Francie ,  Nizozemí a  A ng l ie ,  byla také 
návštěva atel iér u něk terého věh lasného umělce, 
k ter ý měl bohatým a urozeným kava l í r ům nama -
lovat por t rét .  Podobné prav id lo se po  generace 
drželo také u  h raběcí  a  později  k n í žecí  rod iny 
Koun iců ,  jej í ž mlad í členové se na  cesty v ypra -
vova l i  po  svém patnáctém roce.  Hrabě Lev V i -
lém z  Koun ic tak to navšt ív i l  atel iér věh lasného 
ř ímského mal í ře Quida Ren iho, o  němž poř íd i l 
záznam ve  svém den íku ,  a  dochované por t réty 
od  Nicolase Maese,  Pompea Baton iho, Hyacinta 
R igauda a Francisca Goy i ,  k ter ý por t rétova l  po -
sledn ího k n í žete z  rodu Koun iců ,  jsou jasnými 
svědectv ími ,  že nešet ř it  nák lady na  reprezenta -
t ivn í  por t rét  se sta lo rodovou t rad ic í . 
	 Nejčastěj i  zmiňovanými por t réty z  koun icov -
ských sbí rek ve Slavkově je dvojice por t rétů př i -
pisovaná dvorn ímu mal í ř i  f rancouzského k rá le 
Ludv íka X I V. Hyacintu R igaudov y,  k terá měla 
podle t rad ice zobrazovat h raběte Domin ika On -
dřeje a  jeho syna Max mi l iána Oldř icha .  Nedáv -
ná zj i š těn í Mar ie Mž ykové a  Zdeňka Kaz lepky 
odha l i la nejen autor y obou obrazů ,  a le překva -
pivě i   ident itu por t rétovaných. V  roce 1698 na -
psa l  h rabě Max mi l ián Oldř ich svému otc i  do -
pis ,  v  němž ho in formova l o  záměr u nechat se 
por t rétovat R igaudem č i  neméně slavným dvor-
n ím por t rét is tou ang l ického k rá le Got t fr iedem 
K nel lerem. Kv ů l i  nepřesnostem v  předchoz ích 
určen ích byl  za  zmiňované d í lo d louho považo -
ván půvabný por t rét  mladého muže ve  volném, 
bohatě v yšívaném hedvábném plášt i  s   k lopami , 
t ak z vaném banyanu , k ter ý zak r ý vá bí lou koši l i 
s   k rajkovou k ravatou.  Nová zj i š těn í však obraz 
urč i la jako d í lo da lš ího neméně proslu lého por-
t rét is t y n i zozemského původu Jacoba Ferd inan -
da Voeta ,  k ter ý pracova l především pro ř ímskou 
ar is tok raci i  a  u rozené návštěvn íky „věčného 
města“.  Předpok ládaná datace por t rétu ,  v ychá -
zej íc í  z  mal í řova data úmr t í ,  však jednoznačně 
ukazuje ,  že por t rétovaným nen í n ikdo j iný než 

h rabě Domin ik Ondřej  Koun ic,  k ter ý v doprovo -
du svého hofmist ra Ernsta Melch iora Nuvolar y 
navšt ív i l  Ř ím na přelomu let  1672–1673. Př i  srov -
nán í d í la s   da lš ími Voetov ými por t réty z  toho -
to období jasně v yplý vá ,  že tento t yp „ ležérně 
pojatého“ por t rétu ,  s   velmi podobnými rozměr y, 
byl  t ypický zejména pro a r is tok raty,  př ij í žděj í -
c í  do  Ř íma na  sv ých cestách – byl  tedy jakýmsi 
vzácným suvenýrem z  podn ik nuté cesty.  Voet , 
vážný konkurent da lš ího v yn ikaj íc ího ř ímské -
ho por t rét is t y té doby Carla Marat ty,  por t réto -
va l  zejména urozené návštěvn íky z  řad ang l ické 
a  skotské š lechty,  jej ichž por t réty jsou dodnes 
součást í  četných sbí rek . 
	 Nové autorské určen í Voetova por t rétu př ináší 
nov ý poh led i   na  dr uhý por t rét ,  o  k terém se do -
nedávna předpok láda lo,  že je s ta rš í  a  že na  jeho 
zák ladě vzn ik l  por t rét  Voetův.  Podle datace 
v  dochovaném R igaudově pracovn ím den íku l ze 
celkem spoleh l ivě dolož it ,  že jde o  por t rét  h ra -
běte Max mi l iána Oldř icha Koun ice,  k ter ý vzn ik l 
v  roce 1698 během jeho cesty do  Francie.  Nová 
určen í t ak s  konečnou platnost í  odha l i la dosud 
problemat ickou ident itu i  autorská př ipsán í obou 
obrazů ,  pat ř íc ích k  nejv ýznamnějším ar istok ra -
t ickým por t rétům na území České republ iky. 

J a c o b  F e r d i n a n d  V o e t

P o r t r é t  D o m i n i k a 

O n d ř e j e  z   K o u n i c 
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	 Dnes téměř neznámý stav itel  V ik tor Jandásek 
byl  autorem řady z l ínských městských staveb. 
Jeho rea l i zace jsou v ý razným dok ladem kva l itn í 
pr vorepubl ikové a rch itek tur y a modern ího ž ivot -
n ího stylu a  v yznačují  se charak ter is t ickým sta -
v itelským r ukopisem a  propracovaným techn ic -
kým řešen ím v  nebaťovské a rch itek tu ře města . 
Ži l  na  Mladcové u  Zl ína a  naváza l  na  stav itel -
skou č innost svého otce Josefa Jandáska .  Jeho 
f i rma působi la na Zl ínsku do roku 1948, kdy mu 
byla znárodněna a  začleněna do  Pozemních sta -
veb Got twa ldov. 
	 V ik tor Jandásek se narod i l  26.  dubna 1908 
v  Olomouci .  V  té době ž i l i  jeho rod iče st ř ídavě 
v polském K rakově a v Bí lsku ,  kde pracova l jeho 
otec stav itel  Josef Jandásek (1875–1945)/1 jako t i -
chý společn ík ve f i l iá lce v ídeňské stavebn í f i rmy 
K . Kor y.  Matka A nna Fajkusová (1881–1944)/2 
byla neteř í  Frant iška Bar toše,  v ýznamného věd -
ce,  etnogra fa a spisovatele.  V roce 1913 se rod ina 
přestěhova la do  Vídně.  Zde V ik tor navštěvova l 
pr vn í t ř ídu české menšinové školy J.  A . Komen -
ského. Po v ypuk nut í  1.  světové vá lky musel  Josef 
Jandásek nastoupit  vojenskou službu a  rod ina se 
přechodně přestěhova la do  Mladcové k  babičce 
A nně Fajkusové.  Po  skončen í vá lky uzav řel  s ta -
v itel  Josef Jandásek ž ivnost ve Vídn i a přestěho -
va l  j i  do  Zl ína ,  kde pracova l i   pro f i rmu Baťa . 
Po  neshodách s  Baťovou f i rmou kv ů l i  v ystaven í 
v ysokého pená le odešel  s tav itel  Josef Jandásek 
se svou stavebn í f i rmou do Přerova ,  kam se pře -
s těhova la i  rod ina . /3 
	 V ik tor Jandásek v ystudova l v  letech 1920–
1924 reá lné gymnázium v  Přerově a  v  letech 
1924–1928 pr ůmyslovou školu stav itelskou 
v  Brně.  Pomatur itn í  prax i  absolvova l  v  Praze, 
nejpr ve necelý rok jako stavebn í k resl ič železo -
betonář v  Českomoravské stavebn í ,  a .  s . ,  poté 
pok račova l v projekčn í kancelá ř i  profesora Mi la -
na Babušky jako projek tant konst r uk tér,  později 
jako stat i k železobetonář (1929–1933). 
	 V  roce 1933 se V ik tor Jandásek v rát i l  do  ro -
d inné f i rmy a pracova l ve stavebn í kancelá ř i  své -
ho otce.  Ta rea l i zova la řadu staveb na Přerovsku. 

O rok později  s lož i l  s tav itelské zkoušky a v  roce 
1936 z íska l  s tav itelskou koncesi  ve  Zl íně a  úvěr 
od  otce na  rozjezd f i rmy. V  letech 1938–1941 se 
mu podař i lo z ískat zakázky mimo f i rmu Baťa 
u městské k l ientely a zaměstnáva l  v sezoně 150–
200 děln íků a zedn íků a 5–6 pol í r ů .  Byla to doba 
největš ího rozkvětu f i rmy.
	 Mez i  Jandáskov y zaj ímavé projek ty ve  Zl íně 
pat ř í  ve  funkciona l i s t ickém duchu nav ržený ob -
chodn í a  oby tný dům, autod í lna ,  by t  a   benz íno -
vá s t an ice pro pana V.  H lav inku na t ř ídě Tomáše 
Bat i  z   let  1933–1936.  V roce 1953 rea l i zova l  nad 
znárodněnou provozovnou dostavbu by tov ých 
jednotek .  Plán má j i ž  lokac i  na  Sta l i nově t ř ídě. 
Nejv ý razněj i  do  t vá ře města zasáh l  Jandásk ův 
rohov ý dům pro obchodn íka Eduarda Trant í rka 
(1940).  Ten se s t a l  jednou z  nejv ýznamnějš ích 
dominant náměst í  Mí r u .  Na  přán í  s t avebn íka 
nav rh l  48 lu xusn ích by tů a  v  př í zemí prosk le -
né obchodn í plochy ž ivnostensk ých provozoven. 

Tento reprezentat ivn í  dům s oblými rohy,  vel k ý -
m i sk leněnými v ýlohami a  d lažd icemi na  fasádě 
propracova l  s t avebn ík do  nejmenších deta i lů . 
Pozor nost  vzbuzuje dodnes ,  i   když se od  de -
vadesátých let  m inu lého s tolet í  jeho s t av d ík y 
neshodám majitelů s t á le  zhoršova l . /4 Podobnou 
t ypolog i i  maj í  i  da l š í  Jandáskov y nájemné domy, 
např ík lad dům pro pana Huga Först ra /5 v  Cihel -
n í  u l ic i ,  k ter ý byd lel  pobl í ž  ve  v lastn í  v i le .  Byl 
postaven u požár n í  nádrže nad parkem (bý va lým 
městsk ým h řbitovem).  Na  j i žn í  s t raně př ibyla 
v  60.  letech př ís t avba .  Je to opět  rohov ý dům 
s  oblým nárož ím, zděnými ba lkóny a  na  svou 
dobu s  nadstandardně v ybavenými velk ými by ty. 
Nájemný dům s  obchody nav rh l  a   postav i l  pro 
pan í  Ša l lerovou ,  rea l i zova l  domy na  rohu Škol -
n í  a   Štefán ikov y u l ice ,  na  Tř ídě Tomáše Bat i 
aj .  V ik tor Jandásek nav rh l  t aké řadu z l í nsk ých 
v i l ,  např ík lad pro s t avebn ík y Sed lá ře ,  Bogáče, 
Malotu ,  Štětká ře ,  Orsa lu ,  Ža ludka aj .  Zaj íma -
vá byla především prostor ná v i la  pro Frant i š -
ka Novosada ,  jednoho z  řed itelů závodů f i r my 
Baťa v  Ti lbur y.  Na  svaž ité  parcele v  u l ic i  H lu -
boká rea l i zova l  př i  kompl ikovaných zak ládac ích  

V i k t o r  J a n d á s e k 

s t a v i t e l  v e   Z l í n ě

L a d i s l a v a  H o r ň á k o v á

Viktor Jandásek, lázeňská vila manželů Blažkových, vstupní průčelí, výřez, Luhačovice, 1939.

Viktor Jandásek, 40. léta.
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podmínkách člen itou v i lu s   terasou ,  z   n í ž byl 
v ýh led na   vel kou zah radu s   bazénem i   na  celé 
údol í  Kud lovského potoka .  V ik tor Jandásek ne -
nav rhova l  pouze reprezentat ivn í  ex ter iér,  a le 
t aké i nter iérové v ybaven í .  V i la  byla v  roce 1948 
znárodněna a  dnes zde s íd l í  v ý t va r ný obor Zá -
k ladn í  umělecké školy.
	 Jako stav itel  rea l i zova l  t aké řadu provozoven. 
Byl autorem nadstavby továrny pro pana Lacinu , 
k terá byla postavena podle projek tu Mi roslava 
Lorence v  letech 1936–1937./6 Později  za  vá lky 
v  roce 1941 byla provedena př ístavba a  nadstav -
ba podle projek tu V ik tora Jandáska .  V  letech 
1940 až 1941 dokonči l  Jandásek naprot i  továrně 
také v ýstavbu rohového oby tného domu pro Laci -
nov y zaměstnance.  Dnes slouž í  t ato budova jako 
Lékařský dům. 

V návrz ích zůsta ly obchodn í dům Lidmi la na ná -
měst í  Mí r u a  vn it ř n í  úprav y Společenského 
domu. 
	 V městské část i  Luhačov ic nad lázeňskou plo -
várnou najdeme t ř i  téměř shodně koncipované 
penz iony Jarču ,  Ev u a  Dražu , /7 k teré postav i l 
V ik tor Jandásek pro z l ínské investor y v  duchu 
poet ického funkciona l ismu. Elegantn í moderně 
řešené penz iony s  rovnou st řechou , se zaoblený -
mi vstupy,  ba lkóny,  terasami a  rohov ými ok ny si 
da l i  ved le sebe postav it  bl í zc í  přátelé ,  notá ř i  ze 
Zl ína a Uherského Hrad iště.  Ve slož itém předvá -
lečném období se rozhodl i  u lož it  své prost ředky 
do v ýstavby sezónn ích domů v lázn ích.  Objedna -
l i  s i  v  roce 1939 projek ty letn ích nájemních v i l 
a pojmenova l i  je  podle sv ých dcer.  Byd len í ve v i -
lách si  rod iny př í l i š  neuž i ly,  nejpr ve byly ve vá leč -
ných letech obsazeny př íslušn íky Německé ř í še , 
k teř í  pobý va l i  v  lázeňském městě na ozdravných 
poby tech, a v  roce 1948 byly znárodněny.  V šich -
n i  majitelé se musel i  do osmačty ř icet i  hodin v y -
s těhovat .  V i ly j im byly postupně navraceny v  re -
s t i tuc ích od  roku 1992.  Stavebn íkem v i ly Jarč i 
byl  právn ík Pavel  Blažek /8 ze Zl ína .  Luhačov ická 
v i la mu byla v  roce 1948 znárodněna a  slouž i la 
poté k  uby tován í zaměstnanců K rajského arch i -
tek ton ického atel iér u v  Luhačov ic ích,  detašova -
ného pracov iš tě Sv itprojek tu ve  Zl íně.  Od  30. 
dubna 1949 už íva l i  a rch itek t i  téměř všechny pro -
stor y včetně za ř í zen í . /9 Stavebn íkem v i ly Ev y byl 
j i ž  v ýše zmíněný v ýznamný z l ínský notá ř Hugo 
Förster.  Objedna l j i  pro svoji  dcer u Ev u , podle n í ž 
byla pojmenována .  Provda la se za  bl í zkého př í -
buzného Baťov y rod iny Ferd inanda Menčíka ./10 

Viktor Jandásek, obchodní a obytný dům manželů Trantírkových, perspektiva, Zlín, 1939.

Viktor Jandásek, obchodní a obytný dům manželů Trantírkových, detail vstupu, Zlín, 1939.
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Vi la má téměř ident ický zák ladn í půdor ys a řeše -
n í  jako dvě sousedn í s tavby./11 V i lu Dražu si  da l 
postav it  A nton ín Puszka i ler,  notá ř v  Uherském 
Hradišt i .  Byl  zde známou osobnost í  a t aké mece -
nášem v ý tvarných umělců ,  vlastn i l  sbí rku obrazů 
a keramiky. /12 
	 I   když v  důsledku vá lky doš lo k  omezen í s ta -
vebn í č innost i ,  z íska l  V ik tor Jandásek něko -
l i k větš ích zakázek od  souk romých investor ů 
a  v  č innost i  pok račova l i   po  skončen í vá lečné -
ho konf l i k tu .  V  roce 1948 doš lo ke  znárodněn í 
jeho stavebn í f i rmy, f i remní majetek byl  zabaven 
a  jako součást československých stavebn ích zá -
vodů byla začleněna do  Pozemních staveb Got t -
wa ldov.  Zpočátku zde byl  zaměstnán jako ve -
doucí celé s tavebn í zpráv y,  později  byl  přesunut 
na  Ostravsko a  v  závěr u svého ž ivota byl  s tat i -
kem v Pozemních stavbách Got twa ldov až do své 
smr t i .  K  té nemálo př ispělo jak znárodněn í jeho 
majetku ,  t ak neustá lé v ýslechy a  perzekuce sou -
k romého podn ikatele ze st rany pol ic ie.  Tento ná -
por V ik tor Jandásek velmi těžce snášel  a 21.  zá ř í 
1959 ve Zl íně zemřel . /13 
	 Vik tor Jandásek své projekty propracovával 
do nejmenších deta i lů a byl také v ýborný k resl í ř. 
Často také navrhoval a  rea l i zoval vn it řn í v yba -
ven í .  Jeho stavby se v yznačují charakter ist ickým 
stav itelským rukopisem a  propracovaným tech -
n ickým řešením. Jsou v ýznamným dok ladem mi -
mof i remní mezivá lečné arch itektur y města Zl ína.

Osobnost  a  dí lo Viktora Jandáska představi la vý -
s tava  v  Krajské galer i i  v ýt varného umění ve  Zlí -
ně od  16 .  čer vence do  6 .  ř í jna 2013 v  graf ickém 

kabinetu s tálé expozice .  Tato prezentace byla dal -
š ím z  pohledů do  sbírek zl ínské galer ie ,  tentokrát 
do  sbírky architektur y.  Přestože prezentovaná or i -
g inální  plánová dokumentace a  kresby představi ly 
jen malou část  z  pozůstalost i  uložené v archivu ga -
ler ie , /14 podávaj í  s vědec t v í  o  t vůrč ím nadání a pra -
covi tost i  Viktora Jandáska i   o  jeho významných 
zl ínských i  mimozlínských realizac ích . 

Poznámky:
1.	� Josef Jandásek byl synem malorolníka v  Žeravicích. 

Po  vyučení pracoval v  létě jako zedník a  z  ušetřených 
prostředků vystudoval průmyslovou školu stavební. Poté 
pracoval jako stavební technik u  různých f irem. Jako sa-
mostatný stavitel působi l především v  Přerově, ale měl 
úzké vazby na  Mladcovou. Byl mimo jiné autorem plánů 
na stavbu mladcovského hřbitova a náhrobku Fr. Bartoše 
tamtéž. 

2.	� Matka Anny Fajkusové Anna Bartošová se provdala 
za  Františka Fajkuse, hostinského a  později rolníka 
v obci Mladcová. Jejich dcera Anna po absolvování rodin-
né školy pečovala o svého strýce Františka Bartoše a spo -
lupracovala s ním na zápisech jeho sbírek. Po  jeho smrti 
se provdala do Krakova za Josefa Jandáska.

3.	� Pokuta vystavená f i rmou Baťa za nesplnění termínu byla 
jedním z  více důvodů pro odchod ze Zl ína. Rodina Jan-
dáskova upadla v  nemilost f i rmy Baťa především proto, 
že vlastni la pro f i rmu lukrativní pozemky ve Zl íně a jeho 
okol í a nechtěla se jich vzdát ani přes naléhání f i rmy. Te -
prve když na sk lonku 30. let souhlasi la rodina s odprode -
jem f irmě Baťa nebo jejím ředitelům na stavbu vi l , získal 
Viktor Jandásek ve městě větší zakázky. Viz rukopis Vik-
tora Jandáska, uložený v KGVU ve Zlíně.

4.	� V  srpnu začala oprava fasády domu a  výměna oken smě -
rem na Tř ídu T. Bati. 

5.	� JUDr.  Hugo Förster byl významný zl ínský notář, který 
pracoval i pro f i rmu Baťa.

Viktor Jandásek, obchodní a obytný dům manželů Trantírkových, varianta, perspektiva, Zlín, 1939.
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6 6.	� Tř ída 2. května a Padělky 3070, Zl ín,1936–1937. Bohumil 

Lacina začal ve  Zl íně podnikat na  konci dvacátých let , 
kdy př išel z  Přerova jako zástupce f i rmy Kazeto. Novou 
tovární budovu si nechal navrhnout Miroslavem Loren-
cem a v roce 1936 začala výstavba, která byla dokončena 
v  roce v  roce 1937. Díky železobetonové konstrukci s  ci -
helnou výplní, podobné systému f irmy Baťa, zaujímaly 
téměř celou plochu fasády okenní výplně a továrna půso -
bi la velmi moderním dojmem a zapadala do stylu zl ínské 
průmyslové architektury. Lacinův podnik ex istoval až 
do  zář í roku 1948, kdy byl znárodněn a  začleněn do  ná-
rodního podniku Baťa (Svit). Z Lorencovy tovární budovy 
byl upraven v  roce 1951 dívčí domov mládeže a  později 
od roku 1977 tam sídl i l n. p. Barum. Opět došlo k dalším 
úpravám, př ízemí bylo přestavěno na  prodejní prostory 
s  výklady a  již roku 1969 byla vyměněna původní okna 
za běžná dvoudílná.

7.	� Podrobně viz Horňáková L., Petráková B.,Př íběhy domů 
a vi l. Luhačovice, 2012.

8.	� Pavel Blažek byl známým zl ínským notářem a byl také ve -
řejně činný. Stal se významným členem a později předse -
dou Rotary clubu ve Zl íně. Jako vzdělavatel v Sokole a člen 
i legální Obrany národa byl 1. zář í 1939 spolu s  dalšími 

významnými osobnostmi ze Zl ína zatčen gestapem 
a  uvězněn v  koncentračních táborech Dachau a  Buchen-
wald. Vráti l se s podlomeným zdravím. Po válce si otevřel 
znovu kancelář, ale ta byla záhy znárodněna.

9.	� Podlahová plocha Jarči je 188 metrů, podobně je tomu 
u  dvou sousedních v i l . Ul iční průčel í jednopatrové v i ly 
je osově členěno vystupujícím r izal item s  představenou 
kry tou terasou se zaoblenými rohy a čtyřmi sloupy, které 
nesou vyzděný balkón v  patře se shodným půdorysem, 
kopírovaným také hranolovým r izal item v  patře s  prů -
běžným pruhem oken s balkónovými dveřmi v jejich stře -
du, zastíněným stř íškou s  nápisem JARČA a  završený 
zaoblenou atikou. Výrazně kompozici průčel í dotvářejí 
čtyř i nárožní okna. Schodištěm se vstupovalo z ul ičního 
průčel í na  kry tou terasu a  z  ní do  vestibulu v  př ízemí 
a do haly, ze které byl př ístup do pěti pokojů s umý vadly, 
sloužících k pronájmu, do  společné koupelny a dvou to -
alet . Z  haly vede také schodiště do  patra a  zadní vchod 
na  dvůr. V  patře je opět pět pokojů s  umý vadly se spo -
lečnou koupelnou a  toaletami. Jeden z  pokojů má tera -
su a  z  haly je př ístup na  balkón. Všechny pokoje byly 
kompletně vybaveny opět podle návrhů stavitele Viktora 
Jandáska. 

10.	�F. Menčík byl synem okresního hejtmana Alexandra Men-
číka. Tomáš Baťa si vzal jeho sestru Mari i Menčíkovou. 
O svém působení ve f i rmě vydal František Menčík v roce 
1993 knihu Poskokem u  Jana Bati. Poté, co odešel z  re -
publ iky, působi l mimo jiné i na Novém Zélandu a ve Wa-
shingtonu jako personální šéf f i rmy a byl vyslán i do řady 
exotických zemí. Oženil se s  další významnou svědkyní 
baťovské histor ie, Evou Menčíkovou-Försterovou, dcerou 
notáře Tomáše Bati JUDr. Huga Förstera. 

11.	�Tvarově odl išné je u každé z vi l především vstupní ul iční 
průčel í. Schodištěm se vstupovalo na  tentokrát hmotově 
výraznější půlkruhovou kry tou terasu, nesenou čtyřmi 
sloupy, a  půlkruh kopíruje také r izal it v  patře s  průběž-
ným pruhem oken s  balkónovými dveřmi v  jejich středu, 
zastíněným stř íškou a  završený zaoblenou atikou s  ná-
pisem „EVA“. Výrazně kompozici průčel í opět dotvářejí 
čtyř i nárožní okna. Protože je Eva na  rohu dvou ul ic, je 
r izal item s  rohovými okny, spojenými pruhem keramic -
kého obkladu a  balkónem v  patře doplněna i  z  bočního 
ul ičního průčel í. 

12.	�Vstupní ul iční průčelí vi ly Draži je hranatější než u vedle 
stojících vi l, opět s krytou terasou a  s perforovaným vyz-
děným zábradlím. Terasa nad ní opisuje tvar terasy vstupní 
a  je nesena čtyřmi sloupy. Půlkruh rizalitu v patře s prů-
běžným pruhem oken s balkónovými dveřmi v jejich středu 
má tentokrát konvexní tvar, je zastíněný stř íškou s  nápi-
sem „DR AZA“ a  završený zaoblenou atikou. Ani u  vi ly 
Draži nechybí významný prvek čtyř nárožních oken. Stej -
ně jako u  obou předchozích vi l se i  do  Draži vstupovalo 
z uličního průčelí na krytou terasu do vestibulu v přízemí.

13.	�Jeho dcera Eva Hrubešová se kvůl i neustálým perzekucím 
rozhodla opustit Zl ín i  dům na  Mladcové, který prodala 

a žije v Praze. Díky jejím informacím a poskytnutým ma-
ter iálům získala autorka tohoto textu řadu cenných infor-
mací.

14.	�Plánovou dokumentaci předal do  galer ie profesor Petr 
Sáha, který získal dům od dcery Viktora Jandáska. Za cen-
né mater iály mu i touto cestou autorka textu děkuje. 

Viktor Jandásek, vila Františka Novosada, pohled západní 1:100, Zlín, 1941. Viktor Jandásek, návrh úprav hotelu Viktoria (Společenský dům), vstupní hala, Zlín, 1942.
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	 Karel  Prager je nepochybně jednou z  nejv ý -
znamnějších osobnost í  české a rch itek tur y dr uhé 
polov iny dvacátého stolet í .  Je vn ímán jako au -
tor s taveb,  z  n ichž snad jen Ústav mak romole -
ku lá rn í chemie v Praze nev y volává kontroverzn í 
hodnocen í .  Tato stavba je obecně vn ímána jako 
jeho vstup do velké a rch itek tur y,  jen s př ipomín -
kou účast i  v  kolek t iv u a rch itek tů ,  jenž z v ítěz i l 
v  soutěž i  na  n ikdy nerea l i zovaný Úst ředn í dům 
armády v  Praze.  Poněkud v  úst ran í zůstává jeho 
drobná práce z konce padesátých let ,  dnes j i ž bo -
hužel  z r ušené Polské ku ltu rn í a  in formačn í s t ře -
d isko v Praze,  k teré Jan E . Koula ve  své recenz i 
v A rch itek tu ře ČSR v roce 1959 označi l  za „malé 
okénko do světa“.  A  jen na ok raj i  pozornost i  zů -
s távaj í  Pragerov y stavby pro byd len í .  Nen í j ich 
mnoho, jeho arch itek ton ickou t vorbu však ,  ob -
razně řečeno, de facto rámují .  Jimi zač ína l ,  j im i 
konči l . 
	 Vzh ledem k tomu, že do praxe Prager vstoupi l 
na začátku padesátých let ,  zač ína l  t am, kam v té 
době odcházela větš ina absolventů a rch itek tu -
r y – ve  Stavoprojek tu .  Větš ina a rch itek tů tehdy 
navrhova la tz v.  socia l is t ická městečka a  města , 
mez i n imiž pr vn í místo měla Nová socia l is t ická 
Ostrava .  Odtud je t aké Pragerova pr vn í rea l i za -
ce,  oby tná skupina ,  na n í ž pracova l spolu s Vác -
lavem Hi lským, Zdeňkem Stupkou a  Janem Pi la -
řem (stavělo se od roku 1951).  Na n í  je úchvatné 

srovnán í fotogra f ie perspek t ivn ího v ýk resu a  re -
a l i t y – obojí  je  zcela shodné (asi  kdyby se v  té 
době děla ly v i zua l i zace,  bylo by srovnán í ješ tě 
působivějš í).  Pro dnešn í Por ubu navrh l rozsáh -
lou skupinu by tov ých domů (v ysk ládanou z  t ypu 
T13 se 4 by ty na  pat ře ,  by ty byly větš inou 2 + 1 
a 1+ 1) s  pr ůchodem v Budovatelské u l ic i ,  k romě 
toho se podí lel  na  h lavn ím bloku na  nárož í  u l ic 
Opavská a  17.  Listopadu. Domy v  Budovatelské 
byly zdobeny „žudrov ými“ vstupy jednot l iv ých 
sekcí ,  nad ř ímsou měly malé š t í tky v  „ j ihočes -
kém“ stylu ,  ba lkony nebyly součást í  každého 
by tu ,  a le byly umístěny tak ,  aby blok měl k lasic -
kou kompozic i . 
	 Ve stejném h istor i zujíc ím duchu , jako tomu bylo 
v Ostravě,  pracova l na menších a j i ž samostatných 
projek tech. Pr vn í byl  t rojdům v  Bělocerkevské 
u l ic i  v pražských Vršov ic ích (1953),  k ter ý praco -
va l  s  t ypem T15 s podélným stěnov ým systémem, 
se č ty ř mi by ty na podlaž í ,  t řemi dvoupokojov ými 

a  jedn ím t ř ípokojov ým. Zdoben í domu je poměr-
ně st ř ídmé – malé ak roter ie na nárož ích,  por t i ky 
s  toskánskými sloupy a  s   keramickými domovn í -
mi znameními ,  s t ředn í vchod s  lux ferov ým zá -
dveř ím. Ok na se sn í ženým parapetem mají  zábra -
d l í  z  jemně ohýbaných mř í ž í .  Umístěn í ba lkónů 
je podř í zeno celkové kompozic i  domů, proto jsou 
pouze ve  dr uhém a  t řet ím podlaž í ,  v  nárožn ích 
by tech jsou ba lkony dva .  Dům je postaven v  ob -
louku u l ice s   nev ýhodnou or ientací  – jedna fa -
sáda k  severozápadu , dr uhá k  j ihov ýchodu. Ta 
dr uhá je otev řena do zelené plochy s h ř iš těm, je 
pojednána téměř ident icky,  jen vstupy do  domu 
j i ž nejsou n ijak zdobeny.  Dr uhou prací  byla malá 
oby tná skupina v  u l ic i  M. A lše ve  St rakon ic ích 
(1954),  př i  použ it í  t ypov ých podk ladů tz v.  T13 
se č ty ř mi by ty na  schodišt i ,  opět s   podélným 
stěnov ým nosným systémem. Ve  Strakon ic ích 
byla v y tvořena malá oby tná skupina ze t ř í  domů. 
I   když jsou domy postaveny rovnoběžně,  poně -
kud nečekaně s nepř í zn ivou or ientací  sever – j ih , 
uzav í raj í  v lastn í  u l ičku a  t voř í  malé náměst í  jen 
d íky tomu, že jeden z  n ich je mí rně zasunut . 
Vy tvořená bezejmenná vn it robloková u l ice je 
uvedena z ídkou s  kamennými „vázami“,  v  cent -
r u stoj í  kamenná kašna uprost řed komponované 
parkové zeleně.  Domy mají  sg ra f itově pojednaný 
sok l ,  s loupové por t iky,  v  n ichž jsou osazeny ke -
ramické domovn í znaky,  keramické plast i ky byly 

B y t o v é  d o m y  

K a r l a  P r a g e r a

R a d o m í r a  S e d l á k o v á

Karel Prager, dům v Budovatelské ulici, Ostrava, 1951–1952, dobový snímek. Karel Prager, domy v ulici M. Alše, Strakonice, 1954, dobový snímek.
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umístěny i   na  h ladkých plochách nárož í .  By tové 
domy ve Strakon ic ích byly v  současnost i  oprave -
ny tak ,  aby jej ich původn í a rch itek ton ické řeše -
n í  zůsta lo zachováno, a  to včetně v ýzdoby sok lů 
a plast i k .  Domy v Praze na svou ku lt ivaci  tepr ve 
čekají .  V  obou př ípadech jsou to bloky se t řemi 

sekcemi ,  s  n i žšími k ř íd ly (ve St rakon ic ích o pod -
laž í ,  ve Vršov ic ích je rozd í l  v ýšky jen v at ice). 
	 K l íčová slova a rch itek tur y od  počátku pade -
sátých let ,  k terá v  dr uhé polov ině dekády ještě 
nabyla na  intenz itě,  zněla :  Typové podk lady, 
t ypi zace obecně,  prefabr ikace,  s tandard izace. 
By ty,  by ty a  zase by ty.  Rych le a  levně.  Proto se 
h leda ly nové formy stavěn í ,  nové metody,  k teré 
by v ýstavbu ur ych l i ly a  z levn i ly.  Karel  Prager 
se účastn i l  s tud ijn ího úkoly Svazu arch itek tů , 
k ter ý měl naj ít  nov ý v ý raz montovaných domů, 
a  to jak se skeletovou , t ak se stěnovou , př ípadně 
kombinovanou konstr ukcí .  Porota ,  k terá hodno -
t i la před ložené projek ty,  Pragera v ysoko cen i la 
jako nadějného mladého t v ůrce,  a proto jeho ná -
v rh poměrně v ý razně odmít la – da la mu najevo, 
že má na v íc.  „A rch itek ton ické řešen í prototypu 
částečně montovaného domu, k ter ý se rea l i zuje 
v Otrokov ic ích,  je pokusem, v němž se autor po -
kusi l  docí l i t  př í zn ivého působen í a rch itek tur y 

př i  použ it í  co nejmenšího množstv í  prost ředků , 
což je nesporným k ladem této práce.  … Celková 
kompozice pr ůčel í  je  správně za ložena a zpevně -
nými nárož ími prozrazuje u rč it ý v ý tvarný záměr. 
V členěn í s těn však projev uje autor značné rozpa -
ky z komponován í zcela oproštěných a zdobných 
ploch ved le sebe bez zásadnějš ího zdůvodněn í . 
Tak to pojaté komponován í ploch je nepřesvěd -
č ivé a  př í l i š  formáln í .  Malá pozornost autorova 
k  t varoslovným a  tek ton ickým vz tahům nev y vo -
lává v d ivákov i pocit  s t r ůjný,  př íjemný a bezpeč -
ný,  naopak způsobuje nespokojenost ,  pocit  nedo -
řešenost i  a  t v rdost i  a poučuje nás o tom, že přes 
nej lepší  snahu nen í možno si  č leněn í i  jednot l ivé 
pr vky a  t var y tol i ko v ymýšlet ,  nýbrž h lubokým 
stud iem a t v ůrč ím procesem přetavovat ,  což však 
nen í problém jednoho d í la .  …. Rovněž př i  jednot -
l iv ých článcích ( jako h lav ice nebo kuželky ba lus -
t rády) se nepodař i lo autorov i  t v ů rč ím způsobem 
přetvoř it  t rad ic i ,  ačkol i  jeho v yna lézavost pro -
z razuje nesporné a rch itek ton ické nadán í ,  dospěl 
spíše k  zhr ubnut í  a  v u lgar i zaci  zák ladn ích t va -
r ů .  … Jsme–l i  v  tomto hodnocen í hodně k r it ič t í 
je  to proto,  že jde o  jednoho z  nejnadanějš ích 
mladých projek tantů ,  k terému by prospělo peč -
l ivějš í  soust ředěn í na  práci  a  h luboké stud ium 
k lasické i   národn í a rch itek tur y“.  (A rch itek tura 
ČSR 1954/2 ,  s t r.  58)
	 Dům v  Otrokov ic ích je d í lem Karla Pragera 
a  Karla Janů. Profesor Janů se zabý va l  prefab -
r i kací  samotnou , Pragera si  v ybra l  jako schop -
ného arch itek ta ,  k ter ý má c it  pro technolog i i .V 
té době j i ž bylo z řejmé, že k lasickou metodou 
v ýstavby r učn ím zděn ím každého domu nebude 
možné uspokojit  nároky na  nové by ty (tehdy se 
t v rd i lo,  že do  roku 1960 bude v  Československu 
v y řešena by tová k r i ze …) a že je tedy nutno h ledat 
nové formy v ýstavby,  především metody,  k teré by 
ur ych l i ly sám proces stavěn í ,  a le neomezi ly práci 
a rch itek ta .  Pro dům v  Otrokov ic ích bylo určeno 
velmi ex k luz ivn í místo – hned za  Společenským 
domem V lad imí ra Kar f íka z roku 1936, tedy v sa -
mém centr u města .  Postaven byl  jako deska ,  k terá 
městské centr um uzav í rá před č t v r t í  rod inných 
domů. Byl pokusem o  velmi kombinovanou pre -
fabr ikaci .  Dům byl s tavěn z c ihelných bloků (k te -
ré se ovšem musely př iprav it  k lasickou cestou), 
jež byly na  staven išt i  pouze osazovány,  a z mon -
tovaných sloupů a  st ropů. Ostěn í oken a  dveř í 
bylo j i ž plně prefabr ikováno. I   př i  této metodě 
je vnějš í  v ý raz domu držen ještě v h istor i zuj íc ím 

Karel Prager a Karel Janů, experimentální obytný dům, průčelí – plán, Otrokovice, 1953 (reprodukce z časopisu Architektura ČSR).

Karel Prager a Karel Janů, typový dům, z montáže stavby, Otrokovice, 1953.
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t yp T16/54, se č ty ř mi schodišťov ými sekcemi , 
k rajn í  jsou př itom v ýrazně od l i šné – jsou ukon -
čeny v ysokými ,  od  1.  pat ra kanelovanými slou -
py s  jakýmisi  egyptskými h lav icemi ,  mez i n imi 
jsou francouzská ok na otev řená na  min iaturn í 
ba lkonky ( jen na  h loubku sloupu) s  dekorat ivn í -
m i mř í žemi ,  s   dekorat ivn ími parapety v  př í zemí 
a spíše geometr icky zdobenou at iku . 
	 Tento dům ukáza l  především to,  že tudy cesta 
k  efek t ivn í prefabr ikaci  nevede.  Ostatně k rátce 
po  té se zača l  celostátně už ívat tz v.  G - dům, t yp, 
k ter ý byl  zpracován v  tehdejš ím Got twa ldově 
a  o  němž se svého času hodnot íc í  komise v y jád -
ř i la velmi lapidárně:  „zda tu v ůbec možno hovo -
ř it  o  umělecké práci  v ůbec“ (A rch itek tura ČSR 
1954/2 ,  s t r.  59).  Nicméně to bylo asi  naposledy, 
kdy se v  souv islost i  s   by tov ým domem, s  prefab -
r i kací  konst r ukce v ůbec mluv i lo o nějakém umě -
n í .  V da lš ích letech se už mluv i lo jen v č íslech.

	 Po  domě v  Otrokov ic ích se Karel  Prager vě -
nova l s tavbám j iným, než oby tným (pomineme - l i 
jeho vlastn í  rod inný dům č i  skupinu domů pro 
v ý tvarn íky ze sedmdesátých let  č i  č t v r ť rod in -
ných domů v  Kamenic i  z  počátku devadesátých 
let).  Samozřejmě se v  atel iér u Gama, jehož byl 
řed itel ,  zpracováva ly také oby tné část i  pro Ji ž -
n í  Město i   pro Jihozápadn í Město pražské,  a le 
za okolnost í ,  kdy se o autorské práci  neda lo př í -
l i š  hovoř it .K  by tov ým domům se v rát i l  až v  po -
lov ině devadesátých let ,  když zastavova l volný 
pozemek z vaný U  K ř í že v  pražských Jinon ic ích. 
Tady už neš lo o t ypizaci ,  an i  o prefabr ikaci ,  t ady 
š lo především o  soudobé pohodlné městské byd -
len í .  Kousek od stan ice metra a př itom v k l idové 
poloze.  P ůvodn í záměr byl  t rochu od l išný.  Karel 
Prager chtěl  U K ř í že v y tvoř it  soubor,  jenž by byl 
přeh l ídkou práce r ůzných arch itek tů ,  jakási  malá 
var ianta v ýstav byd len í t ypu Interbau č i  IBA. 
Pouze jed iný z  oslovených arch itek tů ,  Frant išek 
Zounek , vza l  tuto představ u vážně a  v  rámci u r-
čených regu lat iv ů sv ůj  dům navrh l .  Ostatn í  však 

tuši l i ,  že d íky Pragerově vášn i s tavět to stejně 
dopadne j inak .  Karel  Prager navrh l ve  v ýsledku 
celou skupinu 13 domů i  s  novou budovou un iver-
z itn í . 
	 Nad stan ic í  metra je proložena nová u l ice, 
k terá končí na k l idovém k r uhovém náměst í ;  k r u -
hové je nejen t varem komunikace,  a le především 
t varem domů. Zde mají  všechny domy v  př í zemí 
prostor y pro obchody a služby.  Kolem u l ice jsou 
na každé st raně 4 domy, na konci je už jen k r uho -
vá k ř i žovatka a za n í  ješ tě da lš í  dvě stavby.  Jeden 
z  domů used l dá l  od  u l ice zcela do  zeleně.  A  je -
den se pro z v ý razněn í natoč i l ,  k  tomu dosta l  za -
oblený t var o od l i šnou fasádu , obloženou kerami -
kou. Jinak jsou domy, k teré mají  5 až 8 podlaž í 
jednotné – čer veně omítnuté s v ý raznými bí lými 
pásy v  místě st ropn ích konstr ukcí ,  s   bí le nat ře -
nými zábrad l ími teras .  Neboť tady téměř každý 
má terasu (by ty obrácené k  j ihu a  západu , by ty 
posledn ích podlaž í) nebo ba lkón (by ty obrácené 

na  severov ýchod a  severozápad),  jen něk teré 
dvougarson iér y mají  „pouze“ v ysunutý a rký ř. 
By ty jsou vel i kost i  1 + 1 až po  5 + 1.  V šech -
ny domy mají  soust ředěnou d ispoz ic i  s   vn it ř n ím 
pů lk r uhov ým schodištěm, k teré je k r y to pyrami -
dá ln ím svět l í kem, každý dům má v podzemí par-
kovací  s tán í . 
	 Oby tný soubor U K ř í že byla posledn í rea l i za -
ce Karla Pragera .  Srovnán í této stavby s  pr vn í -
mi objek ty,  k teré pro byd len í navrhova l v  pade -
sátých letech,  ukazuje ,  jak se proměni lo nároky 
a možnost i  byd len í za pů lstolet í .  Od sk romných, 
a le ješ tě př íjemně ind iv idua l i zovaných domů, je -
j ichž by ty byly svázány pot řebou standard izace 
a  t ypi zace,  a  jej ich konstr ukce nutně musela v y -
hovovat požadavkům postupného zpr ůmyslňová -
n í  (a  také ideov ým požadavkům socia l is t ického 
rea l ismu),  až k  domům, k teré už v y jadř ují  jen 
radost z  byd len í ,  kde samozřejmě cena je dů le -
ž it á (an i v  době dokončen í nebyly by ty U  K ř í že 
nejdražší  v  Praze),  a le da leko dů lež itějš í  je  cha -
rak ter is t ičnost a př ívět ivost prost řed í .

Karel Prager, domy U Kříže, pohled do ulice, Praha-Jinonice, 1999.
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	 Jitka Pošová ve  svém seznamu v ýstav, k teré 
v ý tvarný odbor Umělecké besedy uspořádal z děl 
sv ých členů (a le nejen jich) v  letech 1863–1951, 
tedy od  roku svého vzniku až do chví le, kdy bylo 
spolku zakázáno veřejně působit a  směl ve  zcela 
př išk rcených podmínkách v y v íjet jen „intern í“ 
akt iv itu , dospěla k  číslu 354, př ičemž ještě opo -
míjela rozl ičné projekty, na  n ichž se Beseda jen 
spolupodí lela (př ipomeňme mimo mnohé jiné na -
př ík lad její  nemalou účast na  velkých v ýstavách 
z 90. let 19. stolet í ,  Jubi lejn í z  roku 1891 a Náro -
dopisné z roku 1895). Rovněž nereg istruje v ýstav y 
převahou prodejn í povahy, expozice k rátkodobě 
př í lež itostné a  spoustu v ýstav putovních, k teré 
Beseda v y vezla do  mnoha českých i  moravských 
měst , an i obě v  mnoha ohledech přelomové akce 
ze 30. let 20. stolet í ,  jejichž v ýznam rozhodně 
přesahoval hranice tehdejšího Československa, 
expozici Starého slovenského umění (1937) a mo -
numentáln í „v ýstav u a  slavnost České baroko“ 
(1938) s  četnými doprovodnými akcemi. Na  n ich 
se podí lel nejen v ý tvarný odbor, a le i   oba další 
odbory tohoto by tostně „trojdomého“ spolku, k te -
ré ostatně i  j indy pořádaly své vlastn í rozl ičné 
v ýstavky. Celkov ý počet všech v ýstav, nesoucích 
značku UB, tedy zcela jistě přesáhl t isícovku. 
Bylo by určitě zajímavé, kdyby tu bylo místo sle -
dovat dramaturg i i jednotl iv ých v ýstavních počinů 
od samého zrodu spolku, kdy UB začínala prakt ic -
ky od nuly, tot i ž v ystavením jediného obrazu! (ani 
Praha – natož jiná města – dlouho neměla žádný 
stabi ln í specia l izovaný v ýstavní prostor, spolek 
se chronicky potýkal s  potížemi f inanční povahy 
apod.), až po  obrov ité akce, na  něž někdy př iš lo 
v íce než sto t isíc návštěvníků! I  když v ýstav y ne -
byly ani zdaleka jedinou akt iv itou v ý tvarného od -
boru (z  jejich ši rokého spektra př ipomeňme jen 
namátkou, že se v ý tvarný odbor po řadu deset i let í 
věnoval – mnohdy i  úspěšně – v  čase, kdy ještě 
neex istovaly specia l izované inst ituce této or ien -
tace , záchraně h istor ických památek; sv ými pré -
miemi – reprodukcemi obrazů, drobnými plast i -
kami, a lby, t isky apod. v ychovával členstvo svého 
t isícih lavého odboru „přátel umění“ k  v yspělému 

vkusu, v y v íjel přednáškovou činnost , pořádal d is -
kusní večery aj.),  přesto byly právě v ýstav y log ic -
ky jeho projevem nejv iditelnějším. O tom všem by 
se dalo ř íci mnoho zajímavého a  v  lecčem stá le 
podnětného a  také ovšem i  o  tom, jak se v  pro -
měňujícím dobovém i  estet ickém kontextu stá -
va l stá le v yhraněnější a  č itelnější obraz Besedy 
samé i  jednotl iv ých l in i í ,  k teré se v  n í postupně 
prosazovaly. Pr vním rozhodujícím okamžikem se 
v  tomto ohledu sta l rok 1913 (a  jubi lejn í v ýstava 
v něm), kdy po  letech téměř dvacet i letého amorf-
n ího úpadku, v  němž spolek (na  rozdí l od  svého 
mnohem modernějšího „konkurenta“ – spolku 
Mánes SV U) nezachy ti l nové, dynamičtější v ý vo -
jové estet ické podněty, a  z ískal si tak pověst in -
st ituce staromi lské, konzer v ující už zcela v yčpělý 
vlastenecký koncept umění , prezentující se nav íc 
jen neobyčejně sporadicky, a  to ar tefakty často 
pochybných kval it ,  dochází d ík skupině mladých 
umělců (šlo o  tak zvanou Jarešov u skupinu, v  je -
j ímž hodně myst ickém rámci se však začínají pro -
sazovat i   osobnost i ,  k teré po  roce 1918 v y tvoř i -
ly jádro tzv. „domovinového“ k ř ídla odboru – V. 
Rabas, V. Rada, V. Sedláček aj.,  a  k teré spolek 
podstatně oživ i ly, mj. t r valým důrazem na  et ické 
poslání tv ůrčího aktu a jeho sociá ln í or ientaci ...). 
Je velmi zajímavé sledovat , jak pak, v  meziváleč -
ných letech, pro Uměleckou besedu nejšťastněj -
ších, a le i  později ,  spolková v ýstavní dramaturg ie 
(zejména od  roku 1926, v  němž UB konečně z ís -
kává své vlastn í síd lo na  Kampě se samostatnou 
A lšovou sín í) v íceméně tr vale osci luje mezi t ímto 
tradičním „domovinov ým“ pólem a  podněty pod -
statně modernist ičtějšími, jaké postupně vnášel i 
do  spolku zejména mal í ř i z  ok ruhu Tvrdošíjných 
(J. Zrzav ý, J. Čapek, R . K reml ička, O. Kubín), 
a  zvláště J. Šíma, k ter ý besední komunitu v ýraz -
něji or ientoval na  „pař ížské“, mnohem kosmopo -
l it ičtější prostředí , což se projev i lo mj. i   v  řadě 
v ýstavních „dovozů“ – École de Par is , Carra , Chi -
r ico ad.) 
	 Beseda byla pro mnohé umělce př itaž l ivá i t ím, 
že důsledně respektovala tv ůrčí indiv idual ity, že 
se na její  půdě nemuselo př ísahat na prapory jaké -
kol iv estet ické nebo úzce skupinové or todox ie, že 
se v  n í v  duchu typické besední tolerance k  růz -
nosměrným hodnotám pěstoval otevřený mezige -
nerační d ia log , úcta (ovšem kr it ická!) k dí lu před -
cházejících generací , jakož i  zájem (pro spolek 
rovněž charakter ist ický) o  dění v  ostatn ích ses -
terských uměleckých oblastech (l iteratuře, hudbě, 
d ivadle ad.) 
	 Tato dynamická, někdy i vn itřně napjatá koex i -
stence ž ivé modernity s  tradicí ,  ukotvení v  bez -
pečí selsky intonovaného domovstv í s otevřenost í 
v ůči světu a  jeho nek l idně proměnl ivé dynamice, 
pak pokračovala i  v  letech válečných, kdy prof i l 
odboru v ýznamně obohati l ex istenciá lně kontu -
rovaný civ i l ismus v ý tvarníků a  básníků budoucí 
Skupiny 42, a  také ještě i  v  pr vním poválečném 
tř í let í . 
	 Všechna tato předcházející ,  letmá, a  nutně 
tedy až tr istně neúplná konstatování samozřejmě 
představ ují jenom někol ik t řásn iček , v íceméně na -
hodi le v y tažených z  onoho obrovského gobel ínu, 

J e n  l e t m o  o   v ý s t a v á c h 

s e  z n a č k o u  U B , 

o   j e d n é  v š a k 

p o d r o b n ě j i 

Karel Šourek, Zátiší, 1927, olej, plátno, 80 × 55,5 cm. 
© GASK – Galerie Středočeského kraje.
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2 který zobrazuje celé mnohostranné působení 

Umělecké besedy, a  byla tu př ipomenuta vlastně 
jen proto, aby předznamenala podrobnější zprá -
v u o  jedné besední v ýstavě, k terá sice neprezen -
tovala dí la členů spolku, a le si lok ř ivky, do  n ichž 
vstoupi la , umožni ly, aby v n ich zvlášť markantně 
v ynik l smysl a  poslání onoho svobodomyslného 
hesla , k teré do genu spolku v t isk l i jeho zak ladate -
lé – V umění volnost . 
	 Je nepochybné, že řada v ýstavních projektů 
(i jejich tex tov ý doprovod v kata lozích i na strán -
kách besední v ý tvarné rev ue Život) měla v drama-
t ických přery vech 20. stolet í rovněž sv ůj kultur-
ně pol it ický v ýznam a  dosah. Z  mnoha nabízejí -
c ích se př ík ladů př ipomenu aspoň jeden, z l ínský. 
V nejhorší době protektorátu , v „heydr ichovském“ 
roce 1942, uspořádala Beseda ve  v ýstavní sín i 
z l ínského Studijn ího ústav u jednu ze sv ých člen -
ských v ýstav. (Zl ín ostatně měl s UB ji ž dř íve sr-
dečné vz tahy, vždy ť v roce spolkov ých sedmdesá -
t in (1933) se dalo v  tomto městě napočítat t ř ia -
čty ř icet besedních členů, v čele s Tomášem Baťou 
a sedmnácti jeho manažery!)
	 Autorem úvodu k  této v ýstavě byl h lavní „v ý-
stavní referent“ Besedy Karel Šourek. Sv ůj tex t 
uvedl zdůrazněním svéby tného charakteru spol -
ku, k ter ý se sta l vedle Národního divadla nejdů -
lež itějším střediskem duchovní kultury národa 
– a  nadlouho jím zůsta l .  Upozorni l na  jedineč -
nost Besedy, k terá musela v  ož ivování umělecké 
tvoř ivost i pln it poslání , j inde naplňované nejpr ve 
k rálovskými dvory a  později akt iv itou bohatých 
sběratelů , „ jichž u  nás nebylo“. Pak se značnou 
neohroženost í př ipomněl publ iku, v němž dojista 
seděl i  nějaký ten udavač, a posléze i  ot isk l v ka -
ta logu nejen jména umělců z  meziválečné avant-
gardy, a le i  Josefa Čapka (tehdy ji ž vězně koncen -
tračního tábora!) s  jeho odporem „k uměleckému 
ž ivotu na dluh“. 
A  to, k  čemu do  budoucnost i poukazovala závě -
rečná Šourkova slova , muselo bý t tehdejším poslu -
chačům či čtenář ům jednoznačně srozumitelné:
„ Jednou zase půjde v  umění asi o  hodnoty na -
dumělecké či přesněji řečeno mimoumělecké, 
o  věci , k teré se netýkají v ý tvarnictv í a  jeho pro -
blémů technických a  tvárných, tak jako jde vždy 
o  ty to hodnoty, jež zdánl ivě nemají s  uměním 
mnoho společného, a le z  n ichž nakonec každé 
umění koření a  v yrůstá . Jde o  ně tak vždy, když 
končí jedna epocha kulturn í a civ i l i zační.“
	 A no, a také o ty to „hodnoty, jež zdánl ivě nema-
jí  s uměním mnoho společného, a le z n ichž nako -
nec každé umění koření a  v yrůstá“, j inak řečeno 
o  svobodu, v ůbec nepřesta lo jít an i v  ideologic -
kých, mocenských a  v  posledku i  mravních  zápa -
sech pr vního tř í let í osvobozeného státu , a  kdy 
skutečně „konči la jedna epocha kulturn í a  civ i -
l i zační“, o  čemž tak předjímavě mluv i l Šourek 
ve  Zl íně, naštěst í však n ikol i def in it ivně. Př ipo -
meňme si aspoň jednu z pozoruhodných per ipet i í 
těchto zápasiv ých let . 
	 Musíme se tedy v duchu přenést do jarn ích mě -
síců roku 1947, a  aby to bylo trochu názornější , 
př ipomeňme si nejdř íve ve  zk ratce celkové pol i -
t ické k l ima oněch dní. 

	 V  Československu je ještě demokracie, př inej -
menším relativní, funguje parlament, vzešlý z  vo -
leb roku 1946, v  nichž sice vyhráli komunisté, ale 
ve vládě stále ještě sedí i politici tř í ostatních povo -
lených nekomunistických stran. 
	 Neexistuje taky předběžná cenzura, v  novinách 
a  v  kulturních periodikách se polemizuje celkem 
svobodně, a  tak či le a  vášnivě, jako málokdy v mo -
derních českých dějinách. Většinou se sice neuva-
žuje o  jiné vyhlídce pro budoucnost, než je soci -
al ismus, ale představy o  něm a  jeho interpretace 
jsou ještě velmi rozličné. Jen mil itantní dogmatici 
z  komunistických sekretariátů začínají otevřeně 
hovořit o  potřebě věrně následovat sovětský vzor 
s jeho tř ídním bojem a diktaturou proletariátu. 
	 Ti ostatní stále ještě mluví o demokratických tra-
dicích a o československé cestě, ale mnozí z nich už 
přitom považují za nutné hájit nezadatelnou svobo -
du pro uměleckou tvorbu. 
	 I proto, že už si lně přituhuje u nás i v celé Evro -
pě, kterou stále zřetelněji štěpí železná opona, ale 
taky v Moskvě, kde vůdčí stranický ideolog Ždanov 
l ikviduje jednoho umělce, básníka, spisovatele, hu-
debníka a režiséra za druhým. A trvá také na rych-
lejším, revolučním řešení „československé otázky“, 
a  naše stranické politbyro tedy ze všech si l zbrojí. 
Únor 1948 je už na dosah. 
	 A  co naše Umělecká beseda? Ta zatím prožívá 
jedno ze svých velmi úspěšných období. Vydává čty-
ř i měsíčníky: vý tvarný odbor má stále svůj Život, 
l iterární odbor měsíčník Doba a po něm zvlášť skvě -
lé Listy pro umění a  f i losof i i, hudebníci obnovil i 
svoji revui Tempo, čerstvě nový divadelní odbor od-
startoval svůj Divadelní zápisník. Čile se rozvíjejí 
koncertní aktivity, a  to nejen pravidelné tradiční 
Úterky, ale i  koncerty se symfonickým obsazením. 
Beseda v  té době vydala i  celou řadu knih, básnic -
ké sbírky, eseje, uměleckohistorické studie, udělo -
vala Theerovy ceny, pořádala přednášky a  diskuse 
a  samozřejmě se i  nadále věnovala různým spole -
čenským akcím a  zábavám. I  nadále velmi dobře 
fungovala Hudební matice Umělecké besedy, která 
zůstávala nejvýznamnějším hudebním vydavatel -
stvím v celém Československu. Besední činnost byla 
podporována i ze státních zdrojů. 
	 Důlež ité bylo také to, že spolek z ískal vedle 
svého malostranského síd la , v  němž se konaly už 
spíše jen podniky komorní povahy, pro své v ýstav-
n í , koncer tn í i  d iskusní akce celý palác na Žof íně. 
Se t řemi sá ly, řadou int imnějších prostor i  s  vel -
kou restaurací . 
	 A  právě Žof ína se týká událost , k terou si teď 
k rátce př ipomeneme. Beseda tenkrát v  jeho vel -
kém sále uspořádala i  někol ik reprezentat ivn ích 
v ýstav, ve k ter ých představ i la pražskému publ iku, 
ve  spolupráci s  vládními inst itucemi př íslušných 
států , současné umění španělské, br itské, severo -
amer ické a francouzské. A nakonec došlo i na teh -
dejší of iciá ln í umění sovětské. 
	 Na  žof ínských stěnách v iselo osmdesát šest 
obraz ů ,  převážně olejů ,  od  č ty ř nejprominent -
nějš ích sovětských mal í ř ů ,  a  zá roveň nejv yšš ích 
svazov ých funkcionář ů .  A lexandra a Sergeje Ge -
rasimov ých,  A rkad ije Plastova a A lexandra Dej -
neky. 
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3	 Představme si to konkrétně a  názorněji .  Vý-

stavě dominovalo obrov ité Gerasimovovo plátno 
Teheránská konference o  rozměrech pět na  čtyř i 
metr y a  vedle něj se skvěly monumentáln í por-
tréty general issima Sta l ina , maršála Tolbuchina, 
generála Jeremenka, a le i   kozácká scéna s  Tara -
sem Bulbou. Jen o  něco menší formáty byly vě -
novány rozl ičným válečným v ýjev ům, obrázkům 
„l idov ých tanečnic“, kolchoznic a  traktor istek 
a  celá kolekce byla doplněna i  někol ika k rajinka -
mi a žánrov ými scénkami.
	 Autorem v ýstavní koncepce byl rovněž v ysoký 
of iciá l ,  ředitel moskevské Treťjakovské galer ie 
A lexandr Zamošk in, 
	 Vernisáž se konala 17. dubna 1947 za  účast i 
sovětského velv yslance Valer iana Zor ina , někol i -
ka členů vlády, d iplomatů i  dalších prominentů. 
Po k rátkém emocionáln ím projev u jednoho z pr v -
n ích, těsně poválečných národních umělců Václa -
va Rabase se v  zastoupení předsedy vlády Gott -
walda uja l slova ministr zahraničí Jan Masaryk. 
Řek l mimo jiné:
	 „Tato v ýstava nám ukazuje ,  z  čeho se raduje 
oko sovětského člověka ,  prozrazuje také,  jak ž ije 
z rakem onen h rd inný k rasnoarmejec,  k ter ý nás 
př išel  osvobodit  a  k ter ý z íska l  naše srdce.  Co 
chce ze světa v idět a  jaký si  jej  přeje mít .  V id í -
me, že touž í  po vn it ř n í  vel i kost i .  Př icház í  k nám 
opt ický ex t rak t sovětského světa ,  k ter ý všichn i 
Češi  a Slováci  touž í  bl í že poznat a o nějž mají  ž i -
votn í  zájem. Proto je nám v ýstava sovětských v ý -
t varn íků dvojnásob mi lá a  jsme zavázán i všem, 
k teř í  se o  jej í  uskutečněn í zaslouž i l i ,  z vláštn í 
vděčnost í .“ 
	 Výstav u za dva měsíce jejího konání zh lédlo až 
závratné množstv í návštěvníků – na padesát t isíc! 
Z K ladna i odjinud byl i ovšem sváženi zvláštn ími 
autobusy a  pro mnohého z  n ich, např ík lad i  pro 
jednoho úředníka ministerstva informací , to byla 
pr vní návštěva v ý tvarné v ýstav y v ž ivotě! 
	 Ještě důlež itější ovšem byla bouř l ivá a  dlou -
hodobá odezva, k terou v y vola la . Recenze, úvahy 
a  k r it ické reakce se mezi dubnem a  čer vencem 
roku 1947 objev i ly ve všech denících a kulturn ích 
per iodikách. Bylo jich v íce než padesát a mezi je -
j ich autory najdeme známá jména: V. V. Štecha, 
Otakara Mrkvičku, Františka Kovárnu, Ctibora 
Štolovského, V ladislava Stanovského a další .  Bez -
prostředně z  ok ruhu Umělecké besedy se o  v ý-
stavě v y jádř i l i  např ík lad Miroslav Míčko, Ji ř í 
Kotal ík a  Miroslav Chlupáč. A  nejší ře za ložený 
umělecko -h istor ický rozbor předloži l besední v ý -
stavní komisař, mal í ř a estet ik Karel Šourek.
	 Byla to diskuse sv ým způsobem k l íčová, k te -
rá daleko přesáhla hranice pouhé v ýměny este -
t ických názorů. Vedle polemiky nad tehdejšími 
sprostými ždanovovskými útoky na  velkou len in -
gradskou básní řku A nnu Achmatovovou a  sat i r i -
ka Michai la Zoščenka š lo tot i ž o  jednu z pr vních 
př í lež itost í ,  př i n ichž se česká veřejnost mohla 
seznámit př ímo a zbl ízka s exemplárními produk-
ty kulturn ího sta l in ismu.
	 A v těchto polemikách se tedy i lámal ch léb vz ta -
hu k umělecké svobodě a skutečným, nezideologi -
zovaným hodnotám, testovala se v n ich i názorová 

poctivost , umělecká a  k r it ická odpovědnost . A le 
vlastně už také statečnost , i   když jejich autoř i 
o své statečnost i ještě v ůbec nemusel i vědět! 
	 Jen sporadicky se objev i ly posudky pochvalné, 
ne - l i  dokonce obdivné. Ty neutrá lnější se snaži -
ly v řadit v ystavená dí la do  l in ie ruské real ist ické 
malby, uvažovaly o  smyslu „nové monumental ity 
v  umění“, př ípadně se zamýšlely nad sociá ln ím 
postavením sovětských umělců, nad přednostmi, 
a le i   ošidnostmi tzv. společenských objednávek 
i masové recepce uměleckých děl .
	 A le převažovaly př íspěvky velmi, až radikálně 
k r it ické a odmítavé. Ty dí la sovětských prominen -
tů označovaly za nezajímavá, akademická, v ý vojo -
vě opožděná, leckdy dokonce za di letantská. Cel -
kem šmahem však za  nehodná následování právě 
u nás, v Čechách, jejichž umění v yrůstá z docela 
jiných, tot i ž západních h istor ických kořenů a  va -
zeb. Nechyběly ovšem ani h lasy, k teré sice považo -
valy of iciá ln í sovětské v ý tvarnictv í za  zk lamání , 

a le zároveň upozorňovaly na  daleko kval itnější 
sovětskou tvorbu f i lmovou, d ivadeln í č i hudební. 
	 Tak početné negat ivn í reakce samozřejmě vel i -
ce rozzuř i ly přední pol it ické čin itele komunist ic -
ké strany. Vedoucí stranický ideolog a  šéf velmi 
vl ivného ministerstva informací Václav Kopecký 
se rozk ř ik l :
„Nikomu se nepodař í vrazit k l ín do  upř ímného 
bratrstv í sovětských a  československých v ý tvar-
n íků, ať se maskovaná reakce, zaosta l í šosákové, 
paumělci a  zkompromitovaní kolaboranti snaží 
v y tvoř it umělý prot ik lad ,v ýchod a západ‘!“
Na  Kopeckého pokř ik odpověděl obzvlášť ostře 
Bohuslav Brouk, člen předválečné Surreal ist ické 
skupiny. 
„Ministrovo nadávání na  reakcionáře, pauměl -
ce atp. nechápu, neboť to jsou právě jedin í l idé, 
k ter ým se sovětská v ýstava opravdu l íbí .  Výstava 
je velmi dobrým soustem pro uměleckou reakci , 
pro různé paumělce, mazaly a  jejich nekult ivova -
né obdivovatele. Stačí nahlédnout do  návštěvní 
knihy, abychom se o  tom přesvědči l i .  Čteme tu 
např ík lad: ,Pryč s  Mánesem a  Uměleckou bese -
dou! Chceme zdravé umění , jako v  Rusku!‘ Umě -
lecké besedě pak došel mimo jiné ostudné dopisy  

Karel Šourek, Zahrada, kolem 1930, olej, lepenka, 52,5 × 63,5 cm. 
© GASK – Galerie Středočeského kraje.
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4 i   dopis jistého negramoty, k ter ý se těší z  v ýsta -

v y sovětského umění jako z  nezvratného důkazu 
pochybenost i našeho v ý tvarnictv í a  k ter ý dopo -
ručuje, aby v  komunist ickém průvodu na  1. máje 
byly neseny na  šibenicích obrazy našich nejpřed -
nějších umělců, jako je Fi l la , Zrzav ý atd.“ 
	 6. června se k výstavě a k jejich kr it ickým ref le -
x ím vyjádř i l dokonce i deník ústředního výboru so -
větské komunistické strany Pravda. Př íslušný člá -
nek napsal již př ipomenutý autor koncepce výstavy 
Zamoškin, který pár dní kolem vernisáže pobýval 
v Praze. Poslechněme si aspoň ukázku z  jeho kul -
turně pol it ické hatmati lky, která mnohým dnešním 
pamětníkům jistě ledacos př ipomene:
„Výstava sovětských umělců svědči la o  vyšší hod-
notě našeho sovětského umění oproti buržoasnímu 
umění. V neděl i jenom za dopoledne př išlo na  vý-
stavu 2000 l idí, což se na druhých výstavách nestá -
vá. Sovětské mal í řství , pravdivě zrcadl ící současný 
sovětský social istický život a  nového sovětského 
člověka, vyvolalo upř ímné nadšení davového divá -
ka nad sovětským uměním, naší zemí a jejím l idem, 
který osvobodi l Československo a jiné národy a vy-
konal vel iké osvoboditelské poslání. 
‘To je pravé umění, bez něhož se národ nemůže 
obejít v boji prot i fašismu a reakci ,‘  napsala do ná -
vštěvní knihy jakási Jarmi la K nížková. 
‚Úžasní mistř i!  Záv idíme a  jsme hrdí na  činnost 
našich slovanských bratř í ,‘  to zase zapsal Václav 
Vacek, pr imátor h lavního města Prahy. 
	 Výstava ukázala , že sovětské umění věrné ž ivo -
tu stav í hranici mezi skutečným uměním a skuteč -
nými mal í ř i ,  představ itel i pokroku na  jedné stra -
ně a mezi buržoasním uměním, k teré se dekadent-
n ími umělci dosta lo do  slepé u l ičky sv ým zmrza -
čeným světov ým názorem na straně druhé. K těm 
nutno př ipočíst mal í ře, k teř í na v ýstavách součas -
ného amer ického a  angl ického současného mal í ř -
stv í ukázal i formal ist ické a  sur real ist ické „umě -
n í“, otrav ující vědomí člověka. Mal í ř - rea l ista Jan 
Čumpel ík prav i l ve  svém psaní , že se jeho další 
pouť bude brát k  socia l ist ickému real ismu. Ještě 
jsou však v Československu umělci , k teř í zastávají 
buržoasní umění pro umění. Vstupují do  sdruže -
n í Mánes a  jiných skupin. Stopou formal ismu jde 
také Vysoká škola umělecko průmyslová. Tito es -
tétšt í formal isté se zřek l i nejlepších uměleckých 
tradic svého národa, zbavení citů národních hod -
not , a snaží se napodobit sv ým prov inčním forma-
l ismem představ itele francouzského a amer ického 
dekadentstv í .  Prok lamujíce „nezáv islost“ umělce, 
v yčíta l i sovětským umělcům jako v inu jejich slou -
žení a oddanost národu. 
‚Doufáme, že naši umělci př ih lédnou lépe k okol -
nostem a  zanechají piccasovšt iny,‘  píše návštěv-
n ík jménem Vincek. Ohlas svědčí o ohromném v ý-
znamu sovětského umění v  ČSR. Utuži la svazek 
mezi kulturami bratrských slovanských národů!“
	 Zamošk inův pamf let v y vola l u nás ještě si lněj -
ší vlnu k r it iky a nechuti .  Otakar Mrkvička dokon -
ce napsal : „Zamošk in napsal úsudek po  k rátké 
návštěvě a  jen proto snad v yzněl , mírně řečeno, 
negramotně. A le právě tak útoči l i  na českou tvor-
bu nejzaosta lejší v rstv y měšťáctva , o  fašistech 
a nacistech nemluvě.“ 

	 Př ipomeňme tu také, že mal í ř Gerasimov v prů -
běhu v ýstav y navšt ív i l UMPRUM a  také Umělec -
kou besedu, na  jejichž půdě škol i l  naše v ý tvarní -
ky v  socia l ist ickém real ismu. Ji ř í Kotal ík o  tom 
referoval :
„V  malém sále Umělecké besedy na  Slovanském 
ostrově se sešla hrstka l id í ,  aby si v yslechl i před -
nášku pana Gerasimova, národního umělce SSSR, 
jehož naše obecenstvo zná h lavně z  rozměrného 
plátna Teheránská konference. Náš mi lý host , k te -
r ý byl nadšený Prahou, se sice uvedl velmi sym-
pat icky, přesto však v ýsledek večera byl zarmu-
cující .  Proto, že se opět ukázalo, jak těžko se lze 
dohovoř it o společných věcech, ba co horšího, že 
rozpory nejsou překonány ani tehdy, jest l i že se 
objasní smysl někter ých sporných pojmů. Dohodl i 
jsme se na real ismu, a le pak Gerasimov prav i l ,  že 
z  umělcov ých děl musí bý t poznat , že byly ma -
lovány v  souhlasu anebo také ve  hněv u, nenávis -
t i  k  tomu či onomu faktu. Západní umění je prý 
formal ist ické, dekadentní , měšťácké. Odsoudi l 
mal í ře západnické proto, že i  po  tak vel iké válce 
malují dál slečny a  kubist ická zát iší ,  jako by n ic 
neudálo.“
	 Prot i Zamošk inov ým názorům a  útokům 
na  české moderní umění se ostře ohradi lo UM-
PRUM, Emi l Fi l la , Václav Zikmund, Věra Hasa -
lová a  četn í další .  Umělecká beseda na  ně reago -
vala celou, pro ten čas , kdy v yšla , statečnou, a le 
i  obavnou knížkou Čtyř i rozprav y o  sovětském 
umění, do  n íž napsal i k r it ické analýzy Ji ř í Ko -
ta l ík a  Karel Šourek. Šourkova druhá studie, na -
zvaná „Pravda“ moskevská a pravda pražská, byla 
nejpronikavějším pohledem na  celou problemati -
ku. V inzerátu na tuhle knížku se prav i lo: 
„K nížka je obranou českého současného umění 
a v ýk ladem, proč nelze jeho cestu nějakým nási l -
ným způsobem přer vat .“
Citujme dále Šourka: Není snad nemístné konsta -
tovat , že v ýstav u sovětské malby Umělecká beseda 
uspořádala n ikol i na  prosbu československé vlá -
dy, jak mylně píše v Pravdě pan Zamošk in, vprav -
dě byla pořádána na  přání pražských sovětských 
čin itelů , v yslovené př i vern isáž i v ýstav y Umění 
moderní A mer iky. Byla uspořádána s ochotou, od -
povídající našemu přátelstv í k Sovětskému svazu, 
a dok ladem toho je i   skutečnost , že UB se vzdala 
ve  prospěch této v ýstav y své vlastn í j i ž ohlášené 
v ýstav y. 
	 My zde v  Čechách, an iž si to uvědomujeme, 
bereme hrozně vážně věci umění , tak jako věci 
duchovní a mravní kultury v ůbec – snad proto, že 
to byla kultura , k terá tak podstatně pomáhala ob -
rodit samy ex istenční možnost i našeho národního 
ž ivota . V tom není dost dobře možné, aby se nám 
mluvi lo černé a  děla lo bí lé, jak nám to př ipadá, 
když jsme čet l i  předmluv y kata logu sovětských 
mal í ř ů s  náročnými a  zavazujícími větami o  no -
vém umění a  úkolech socia l ist ického real ismu, 
a  to před obrazy, k teré s  t ím vším neměly k romě 
levnost i pro davov ý vkus v ůbec n ic společného. 
A  píše - l i  o  „v ynikajícím umělci - rea l istov i“ Janu 
Čumpel íkov i a  jeho cestě k  socia l ist ickému rea -
l ismu, měl si dát přeložit tento př ík lad nejdř íve 
do  rušt iny. V  tomto konkrétn ím př ípadě tot iž 
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5vede jen od kýče zeleného ke  kýči rudému s  jedi -

nou metou – metou úspěchu. 
	 Nevím, zda má v ůbec smysl vést d iskusi , když 
se zdá, že náš host z Treťjakovské galer ie postrádá 
jakýchkol i h istor ických a sociologických znalost í . 
Můžeme ho jen ujist it ,  že nejiným pochodem, než 
jaký prožívá naše v ý tvarné umění dnes, jsme v mi -
nulost i dosáhl i v got ice a v baroku oněch v ýsledků 
v  umění , k teré zdejší tvorbu postav i ly na  k rátký 
čas v čelo uměleckého v ý voje celé střední Evropy 
a  v  jistém ohledu i  v  čelo evropského v ý voje v ů -
bec. Ruská h istor ie umění nemůže panu Zamošk i -
nov i podobný př ík lad v oblast i umění posky tnout . 
	 My sami chceme, aby jeho konstatování , že v ý -
stava upevni la vz tah mezi kulturami bratrských 
slovanských národů, bylo pravdivé př i vší vzájem-
né otevřenost i a  k r it ice. Jen ať např íště je obou-
stranně podloženo stejnými minimáln ími znalost -
mi dějin umění a  současného umění, abychom se 
mohl i domluvit a  nemusel i se potýkat s  n ic neř í -
kajícími frázemi.“
Potud Šourek. A  mohl i bychom jistě pokračovat 
dál a  nebylo by to rozhodně nezajímavé. V  kaž -
dém př ípadě byla celá ta d iskuse jasným proje -
vem značného sebevědomí českých umělců a  te -
oret iků, k teré si do  poválečných let nepochybně 
přenášel i ještě z  časů pr vní republ iky. O  pouhé 
tř i měsíce později by ovšem bylo něco takového 
naprosto nepředstav itelné! 
	 Poslední př ipomínka celé této kauzy tot i ž v y -
š la 10. prosince 1947. Do  únorového zvratu po -
měrů tedy v  té chv í l i  chybělo pouhých sedmdesát 
dní!
	 Mohl i bychom z  těchto měsíců, k teré bezpro -
středně předcházely únoru 1948, jistě př ipome -
nout i další rozsáhlou a v ýznamnou besední akci , 
k terá byla snad v ůbec posledním pokusem o  udr-
žení nadstranického statutu umění a  ovzduší de -
mokrat ické tolerance v kulturn í sféře. 
	 Šlo o  sedm večerů, v  n ichž se na  Žof íně před -
stav i lo sedm l iterárn ích skupin tehdy mladých 
básníků a k r it iků, j ichž se z in iciat iv y l iterárn ího 
odboru Umělecké besedy, a  osobně Ji ř ího Koláře 
a Jana V ladislava , účastn i lo téměř šedesát autorů.
	 Prakt icky všichni v ýznamní, a  to z  nejrůzněj -
ších estet ických a ideov ých táborů.
Beseda tenkrát ovšem chysta la i  další podob -
né akce. A le ty už únor 48 v  zárodku rozmetal , 
a taky ovšem usvědči l z naiv ity. A le to by bylo už 
téma pro jinou př í lež itost . 
	 Na  závěr snad a le ještě dodatek , jenž se týká 
jednoho z  nejpodstatnějších aktérů této v ýstavní 
kauzy, Karla Šourka. Byl to v ynikající mal í ř,  k ter ý 
ve  sv ých olejích ze 30. let předznamenával leda -
cos z mal í řských technik , k teré uplatňoval i až v ý -
tvarn íci in formelu z předělu 50. a 60. let ,  a le také 
erudovaný estet ik , redaktor besední rev ue Život , 
a n ikol i v poslední řadě inspi rátor a organizátor, 
„spi r itus agens“ všech v ýznamných akcí v ý tvar-
ného odboru UB už od  polov iny 30. let .  Pol it ic -
ky to byl sociá ln í demokrat a  odbojář, k ter ý po -
slední měsíce války stráv i l čekáním na  v ykonání 
trestu smr ti ,  k němuž ji ž byl odsouzen a k ter ý se 
posléze, už záhy po  Únoru sta l terčem nev ybí ra -
v ých útoků pražských sta l in ist ických dogmatiků.  

Uchýl i l  se tedy do  Brat islav y, kde jeho mal í řšt í 
přátelé nezapomněl i na  jeho tol ik záslužnou prá -
ci ve  prospěch slovenského moderního umění. 
Po  mnoha průtazích je tam (na  př ímou inter ven -
ci „poverenika“ Laca Novomeského, jehož pozi -
ce však už v  té době povážl ivě slábla) jmenován 
v  prosinci 1949 pr vním ředitelem Slovenské ná -
rodní galer ie (a souběžně měl i přednášet estet iku 
na  brat islavské Akademi i v ý tvarných umění. Pro 
postupující zhoubné onemocnění však na toto mís -
to prakt icky nenastoupi l a v březnu 1950 ve sv ých 
necelých jednačtyř icet i letech umírá… Že se t ím 
v yhnul minimálně mnohaletému komunist ickému 
k r iminálu , je v íceméně nasnadě… 

Alexandr Dejneka, Běžci, olej, plátno, 229 × 259 cm, 1933, 
reprodukce – vydavatelství Aurora Leningrad, 1982.

Alexandr Dejneka, New York, Central Park, olej, plátno, 48 × 36 cm, 1935, 
reprodukce – vydavatelství Aurora Leningrad, 1982.



S t a n i s l a v  V á v r a

Narodi l se 7. dubna 1933 v Praze. 
V  50. letech byl členem surreal istické skupiny, 
později označované Libeňští psychici. V roce 1953 
začal spolupracovat s Vladimírem Boudníkem, pa-
tř i l mezi umělce sdružené kolem Bohumila Hraba-
la. Publ ikovat začal až v  90. letech v Haňťa Pres -
su, psal také pro rozhlas. Vydal Snovidění (1992), 
vzpomínkové knihy Perpetuum mobile (2003), 
Zvířený prach (2004) a  Mlčenl ivá věž (2005), 
sborník Libeňští psychici. Sborník básnických 
a prozaických textů z  let 1945–1959 (2009, s Mar-
tinem Machovcem) a  „debutovou“sbírku básní 
Vzkazy na  účtence(2013). Publ ikovaná próza po -
chází z nové knihy Kapitoly o krvácejícím jablku, 
kterou vydává nakladatelství Pulchra. 
Stanislav Vávra žije v Brandýse nad Labem. 
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Nemoc současného světa má j iné př íznaky než nemoc 
dvacát ých le t .  Např íklad ve  Franc i i  byl  tehdy duch 
ohrožován ust rnut ím, kdežto dnes rozpadem.
(André Breton ,  Rozhovor y)

Vracel i  j sme se s  př ítelem Lubošem z  návštěv y 
u básn íka Sobotky a dobře na laděn i jsme si  k rát i l i 
cestu z  Vý toně na  Smíchov přes železn ičn í most . 
Doprovázela nás jenom h luboká a  t ichá ja rn í  noc. 
V ltava s i  h rá la se svět ly aut i  města ,  k teré bylo ně -
kde za našimi zády.  Šl i  j sme beze spěchu a vdecho -
va l i  kouz lo noci ,  řeky a  konce,  k ter ý jsme tuši l i 
t am někde za  tmav ým st ínem Vyšehradu. Zastav i l i 
j sme se a  snad pod dojmem vědomí konečnost i  ž i -
vota z ůsta l i  s t át  opřen í o  zábrad l í  mostu ,  s   oč ima 
upřenýma někam k  Podol í .  A n i ž bych věděl proč, 
zača l  jsem šeptat do stěž í  zaslechnutelného šuměn í 
řeky h luboko pod námi s t rofu z  Nez va lov y básně 
Neznámá ze Seiny.

V mramorové noci jako v skořápce
lež í  ma lá mr tvá d ívka v kocábce
lež í  ma lá nahá utonu lá žena
jej í ž bledost t ř í sn í  zen itová pěna
jako ř ídký c ípek vlečky oděv u
jej í ž malá ústa z tuh la v úsměv u
tr va lém jak úsměv na posmr tné masce
v úsměv u jenž plat i l  smr t i  jako lásce
k ter ý loud i la jak labuť loud í zpěv
jako dává poraněný zemi k rev

Luboš se upřeně d íva l  na  řeku a  cosi  m i ř í ka l .  Vy -
t rh l  jsem se ze vzpomínky na  sen.  „Stan islave,  v i -
d íte to? Dole… dole t rč í  č t y ř i  pár y nohou… vzhůr u 
z  vody.  Nen í to ha luc inace? Asi  jsme neměl i  ten 
absint pít .“
Jeho h las ke  mně doléha l jen jako oz věna .  Nad ře -
kou byla tušit  s i lueta Podol í  a Vyšehradu , vzpomín -
ka přeš la f i lmov ým st ř ihem do představ y v ybuzené 
st íny a  myš lenky mě nesly za  Sa lvadorem Dal ím 
na mys Creus t am u Por t Ll igatu .  St íny přede mnou 
se t va rova ly do  obraz ů pobřežn ích ska l  a  jej ich 
fantask n ích t var ů ,  k ter ých se Dal í  za  celý sv ůj 
ž ivot nenasy t i l  a  k teré vk láda l do  sv ých obraz ů . 
Tam chodi l  sám, vod i l  t am Lorcu i   Buñuela ,  pro -
ž íva l  t am chv í le lásky s  Ga lou .  A  s  jej ich obrazem 
v oč ích snad i  ve svém muzeu zemřel .
Můj poh led se skácel  na  černohnědou h lad inu V l -
t av y,  náh le ozá řené lesem d ívč ích nohou , a  než 
jsem se s tač i l  rozhodnout ,  co uč in ím, j i ž jsem se 
ř í t i l  za  sv ýma oč ima do brokátového lesa ,  kde ero -
t ické touhy čeř i ly h lad inu j i ndy k l idné vody.  Kde -
s i  za  mnou byl  s lyšet  Lubošův dech a  h las:  „ Jdu 
za vámi .“ Kam padáme? Tak h le jsme skáka l i  z Troj -
ského mostu ,  napad lo mě, a něk teř í  se topi l i  v koň -
ských jámách, k teré t am pod mostem z ůsta ly snad 
ješ tě z  doby jeho stavby.  Opojen í z  vět r u ,  k ter ý 
bere dech, je však př í l i š  velké a  nohy,  t ř py t íc í  se 
kapkami vody,  vábí .
„V šechno se zdá bý t k rajně nej i s t ým…“ k ř ičel  Lu -
boš ,  a le v rát i t  se j i ž nebylo možné.  Proráž íme 
v pádu clonu řeky,  anebo se rozbíj íme o černou stě -
nu?
Procházel i  jsme sá lem s v ysokou k lenbou, byl osvět -
lený lámaným svět lem přecházejíc ím z modré a hně -
dé do  ž luté,  pak zelené i   jasně bí lé.  Smál i  jsme se 
jako dva blázn i ,  že se tu potkáváme jen se samými 
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7k rásnými d ívkami. Jen nás snad udivova lo, že jej ich 

torza v isela od  st ropu h lavami dolů . Jej ich vlasy 
vlá ly ve  větr u , měly zav řené oči ,  ústa bez úsměv u. 
Přecházel i  jsme od  jedné ke  dr uhé a  t řet í  a  č t v r té 
a pokoušel i  se navázat c itov ý vz tah. Torza d ívek se 
pod vodou pohybova la jako sépie a my jen omámeně 
z í ra l i .  Pak se náh le všechno změni lo,  d ívky zmizely 
a my se procházel i  lesem osln iv ých nohou.
Zabrán i do  rozhovor u o  tom, kde končí rozpad 
ducha ,  jsme si  neuvědomi l i ,  že scház íme po  scho -
dech na nábřež í  a že v proudu neznámých l id í  vstu -
pujeme na  parn ík ,  k ter ý se právě chysta l  v yplout 
na nočn í v ýletn í  plavbu . Tepr ve když se da l  do po -
malého pohybu a zača l  se vzda lovat od nábřež í ,  v i -
děl i  j sme, že se nacház íme někde,  kde jsme neměl i 
v úmyslu bý t .  Kolem nás d ívky i  ch lapci všech věků . 
Něk teř í  se pohybova l i  pomocí f rancouzských hol í , 
j i n í  netečně seděl i  na kufrech, s l ičná d ívka usazená 
na zemi a opřená o zábrad l í  konejš i la na k l íně k ra -
bic i  od  pomerančů , j i ná oblečená pouze do  ka lho -
tek s i  l i s tova la v naučném slovn íku… Ocit l i  j sme se 
mez i účastn íky nočn í plavby pod iv ínů .  Na  to jsme 
však př i š l i  až pozděj i ,  i   když př i  vstupu na  loď, 
jak jsem si  po  chv í l i  uvědomi l ,  v isel  t ransparent : 
„Máme právo na pod iv ínst v í !“
Horn í pa luba ,  s tejně jako všechny prostor y parn í -
ku ,  byla zaplněna pod iv íny r ůzného stá ř í  i   r ůzné -
ho post i žen í pod iv ínst v ím. Byl i  j sme přek vapen í , 
nesv í  a  rozpač it í .  Jeden dr uhého jsme se pta l i :  co 
dělat? Skočit  do  vody a  doplavat na  břeh? To jsme 
se ostýcha l i .  Pon ič i l i  bychom si  šaty a  nebylo an i 
j i s té ,  že bychom tento č in před intelek tuá ln í  veřej -
nost í  obháj i l i .
„Nej lépe bude se t vá ř it ,  že sem pat ř íme,“ řek l  Lu -
boš.  Uzna l jsem, že jeho myš lenka je t a nej lepší 
z těch,  k teré máme k d ispoz ic i .  Koneckonců , každý 
z  nás je nějak anebo nějakým podiv ínst v ím post i -
žený.  Někdo bar v í  kanár y načerno, protože se mu 
l íbí  hav ran i ,  j i ný nosí  plnovous ,  aby nebyla v idět 
bradav ička na  t vá ř i ,  a někdo píše básně.  Pokud jde 
o pod iv ínst v í ,  v y jde to nastejno.
Něk teř í  účastn íc i  plavby s námi chtěl i  navázat kon -
tak t a v yz v ída l i ,  v  jakém obor u působíme, k teré s t y -
ly jsou nám nejbl i žš í  a  kol i k jsme plat i l i  za  vstup. 
Vstupné se plat i lo pod le dr uhu pod iv ínst v í .  Nejv íc 
plat i l  pán, k ter ý uč i l  pískat fox ter iér y.  Doprovázel i 
ho č ty ř i  na  jednom řemínku. Slečna mi luj íc í  nauč -
né s lovn íky měla vstup volný.  Obratně jsme se v y -
hýba l i  všem nást rahám a  pokusům o  z j i š těn í naší 
ident it y a  co nejr ych lej i  j sme mizel i  v  podpa lubí , 
kde jsme se domníva l i  bý t méně nápadn í .  Omyl , 
oba jsme byl i  velmi nápadn í ,  neboť vš ichn i byl i 
přesvědčen í ,  že své pod iv ínst v í  z  nějakého pod i -
v ínského důvodu taj íme. Procházel i  j sme mez i těmi 
z vláš tn ími účastn íky nočn í plavby,  zastavova l i  se 
u rokujíc ích skupinek t voř íc ích se pod le „sekcí“ po -
d iv ínst v í  a nasloucha l i  j sme… a le nerozuměl i .  Pán, 
k ter ý nemluv i l  a  jenom na  všechno nadšeně ký va l , 
po mé poznámce, že by se dobře uplatn i l  u soc ia l i s -
t ů ,  př i ký vl  i   mně, a le jeho t vá ř se zachmuř i la .  To 
vzbud i lo podezřen í u mladého muže řeš íc ího jedno 
sudoku za  dr uhým a  současně se bav íc ím s  dámou 
chodíc í  po r ukách o nádorov ých onemocněn ích.
Poznenáh lu se kolem nás zača l  pomalu a nepozoro -
vaně ut vá řet k r uh. Bylo s tá le častěj i  s lyšet  i   h lasy 
o  nez vaných hostech. V šemu př iky v uj íc í  pán v ý -
znamně ký va l  h lavou směrem k nám. Zmocňova l se 
nás nepokoj a  nej i s tota z  př í š t ích chv i l .  Da l jsem 
Lubošov i znamen í ,  že bychom se měl i  přesunout 

zpět na  pa lubu. Luboš př iký vl  současně s  t ím pá -
nem, č ímž ho na  chv í l i  zmát l ,  a  to nám umožn i lo, 
s ice pozorovaně,  a le bez větš í  námahy, prok louz -
nout na  horn í pa lubu. Podezř ívavého dav u jsme se 
však nezbav i l i .  Oči boda ly,  šepot s í l i l  a   s í l i lo i   se -
v řen í .  Nezbylo nám než v yh ledat útoč iš tě na  vel i -
telském můstku .  Kapitán nechtěl  a  asi  an i  nepo -
t řebova l nějaké v ysvět len í ,  proč tam jsme. Můstek 
byl  obk lopený horečnatýma oč ima a  r ych le se po -
hybujíc ími ústy.  Pron ika ly k  nám nepř íjemně bub -
lavé,  jako magma t ř í š t ivě t r yskaj íc í  z v uky.  Kapitán 
nejev i l  žádnou známku znepokojen í .  Pohybem r uky 
př ivola l  lodn íka a jen mu oznámi l ,  že pánové budou 
v ystupovat .  Parn ík se bl í ž i l  k  železn ičn ímu mos -
tu ,  zpomalova l ,  až malým sk luzem zastav i l .  Lodn ík 
spust i l  schůdky,  rozhrnu l huč íc í  dav a  řek l :  „Tak 
pojte.“ Vyš l i  j sme z  můstku a  procházel i  u l ičkou , 
k terá se každým k rokem zužova la .  Prorážel i  j sme 
j i  sv ými rameny, a le posledn í metr y jsme se musel i 
posunovat j i ž jen bokem. Do  obl ičejů nám vá l  ne -
náv istný dech, k ter ý ř í ka l… vet řel i  se… Lodn ík nám 
ukáza l ,  abychom se nezdržova l i  a  už byl i  z  parn í -
ku pr yč.  Schůdky však k  našemu zděšen í neved ly 
na žádné molo,  a le konči ly na h lad ině řeky.  Za námi 
h radba ,  náv rat nemožný, nezbylo než vk roč it .
V  předtuše toho, co nás v  př í š t ích chv í l ích čeká , 
jsme se zav řenýma oč ima uč in i l i  k rok a  pak dr u -
hý.  Nepada l i  j sme však do  ch ladné vody,  a le s tá -
l i  na  čemsi nepř í l i š  pevném a  pohybl ivém. Př ipo -
mína lo to matrace naplněné vodou č i  vzduchem. 
Do polobotek nám vn ik la voda ,  o k teré jsme v těch 
přek vapiv ých chv í l ích nepřemýš lel i .  Zůsta l i  j sme 
na okamžik s tát  a d íva l i  se za odplouvaj íc ím parn í -
kem. Potom jsme nohama opatrně pát ra l i ,  jes t l i  t a 
z vláš tn í  a  neočekávaná pevn ina někam pok račuje. 
Mí ř i la ke  břehu. Odvážnějš í  Luboš,  obezřetně na -
š lapuje ,  šel  pr vn í a za n ím já .
Lávka ,  uk r y tá pod ka lnou vodou řeky,  byla jen tak 
š i roká ,  abychom po  n í moh l i  opat rným a  v rávora -
v ým k rokem j í t .  A  jak se př ibl i žova l  břeh,  každým 
k rokem se naše chůze z r ych lova la ,  až asi  posledn í 
t ř i  metr y jsme proběh l i ,  jak nejr ych lej i  j sme moh -
l i .  Na  břehu jsme se v ítězně otoč i l i ,  abychom se 
pod íva l i  na  řeku .  Cestu ,  k terou jsme v ykona l i ,  le -
mova la řada rozesmátých d ívč ích h lav v  koupacích 
čepičkách. Potom kolem h lav v y rost ly i   řady r ukou 
s  t řepotaj íc ími se prst y a  nad h lad inou se nesla t i -
chá hudba a místo r ukou a h lav byl  les d ívč ích noh. 
Sed l i  j sme na  břeh a  d íva l i  se na  čarovné d ivad lo 
nočn ích ak vabel .
H lad ina řeky zača la neznatelně šednout ,  známka , 
že brz y začne sv ít at .  Luboš se v rát i l  na nábřež í ,  aby 
našel  sochaře,  t rpěl ivě modeluj íc ího sny,  k teré c it -
l iv ými prst y převád í do reá lného v iděn í našich oč í . 
S rozsvěcuj íc í  se oblohou jsem zr ych lova l  chůz i ,  a le 
železn ičn í most jako by neměl začátek an i konec. 
Hudba i   smích ak vabel byly j i ž da leko za  mnou , 
h luk u l ice ,  aut i  t ramvají  ke mně však stá le zazn íva l 
př í l i š  vzdá leně,  a i  když jsem spěcha l ,  s í l i la ve mně 
myš lenka ,  že nedojdu .  Luboš se mi z t rat i l  z   doh le -
du a  př itom jsem mu chtěl  ješ tě ř íc i  něco velmi 
dů lež itého. Kde jsou vš ichn i?
Odst raňují  s ter i l n í  roušky,  m ísto n ich k ladou po -
k r ý vku a odj í žděj í  na pooperačn í pokoj .  Odcházej í -
c í  ch i r u rg se za n imi d ívá :  „Uv id íme ráno… všechno 
je ješ tě k rajně nej i s té… no, kdyby něco…“ nedokon -
č í .  Vrchn í jen mlčky př iky v uje.

2010
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8 l h o s t e j n o s t

tmoucítma
za ok nem v ýk ř ik
d ívč í  h r ůzov y t í
člověk o pomoc

a ty máš nohy na stole
a škared íš se
že se opováž i l
v y r ušit
t vou jed inečnost
ze svatého rozj ímán í
o pozemských darech

nepř ipoušt í š
že js i  spoluv in ík
nási lného č inu

a co když js i  v rah
všech l id í
všech ostatn ích
za ok nem tě volaj íc ích l id í

o h l e d u p l n o s t
bá la se
že by j i  přesta l i  zdrav it
a t řeba i  ukamenova l i
kdyby to o n ich všecko v y ř íka la
do pavlač í  světa

tak nezapomenutelný román
zůsta l  nenapsaný

n ikdo se nesv íjel  blahem
nepláca l  se do kol ínek
nev yhrd l i l  koňské řehotán í
a n ikoho neposí la l  dolů
k zat raceným duším

an i pomodl it  se nešel  za h rd iny
po čer tech povědomé

a tak všichn i soused i a u l ičn íc i
i  č tenář i  románu ve spoustě řeč í
umřou bez poskvrny

z á v i s t 
pod šk raboškou
k poznán í je
bohužel až pozdě
rozsévačka lásky
s nožem za koši l kou
oku k zu l íbán í
nositelka ošk l ivost i
s   jedovatou t lamou
z d í r y v yplazenou

chřestýš bez kapely

smr tonoška nev yléč itelná

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r

V á c l a v  D a n ě k

Narodi l  se 9.  7.  1929 v Praze.
Reá lné gymnázium navštěvova l v Táboře (1940–
1945) a v Chomutově (matur ita 1948),  poté k rát -
ce pracova l jako sk ladov ý účetn í  v chomutovské 
továrně Tonak . V letech 1949–1951 byl  hercem  
v pražském d ivad le Na Fid lovačce a zároveň stu -
dova l u sól is t y Národn ího d ivad la Zdeňka Ota -
v y zpěv.  Stud ia d ivadeln í  dramaturg ie na A MU 
v Praze (1950–1954) ukonči l  d iplomovou prací 
Dí lo V lad imí ra Majakovského v z rcad le revolu -
ce,  k jej í ž obhajobě se však nedostav i l .  Od roku 
1954 po odchod do důchodu (1994) pracova l jako 
l i terárn í redak tor Čs.  rozh lasu v Praze.  Těž iš tě 
Daňkov y l i terárn í č innost i  spočívá v přek ladech 
ši rokého spek tra r uské a uk raj inské poesie.
Vyda l k n ihy básn í – Jak jsme l i l i  z von (1978); 
Svět jsou dva (1982);  Dům sonetů ( 1983);  Gaze -
ly a kola (  1990);  Čarovar y (2002);  Z hnoje snů 
tobě ( 2006);  Ba lady a sv í zelky ( 2008);  Svěcen í 
podstatných slov ( 2009);  Bl í ženka noc (2012). 
Výbor z poesie – Sestup z hor y ( 1999).  A k n ihu 
vzpomínek – Kam utek Stolkolet  (  2013).
Václav Daněk ž ije v Praze.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

3
 

5
9o   z á z r a k u

v t ichotě nade mnou r uč ičky t i kaj í
berou mě za r uku táhnou mě zpátky
o celých č ty ř icet pr ůtržov it ých let
kde na mě v yst řel i l  z  bláta t v ůj  úsměv

vloupa l se do čela obrát i l  oč i  v s loup
v nebi se splaši l i  i  bí l í  beránci
a dole na zemi co bylo umřelo
zázrak

proč mi ho an i bůh nemůže v y tesat 
do kamene

c o  j e  ž i v o t 
nikdo nev í
věděn í jen mudrcové předst í raj í

t ak se ř í ká
	 ž ivot je dar
	 ž ivot je pes
	 bož í nadělen í
	 bož í  dopuštěn í
	 šapitó snů
	 py tel  i luz í
	 cesta z k l ína do h řbitova
	 ze h řbitova do k l ína
	 st rach ze smr t i
	 zmr tv ýchvstán í n icoty
	 d í lo vel i kého t řesku

i já jsem se osměl i l  ř íc t
zázrak j ímž pror ůstá sv í zel

a le   co je ž ivot

t v é m u  d v a c á t é m u  s t o l e t í

i  kdepak že t vému blb a v rah se k němu h lásí
slouž i l  js i  mu za beránka jejž omylem 
				    nepodř í z l i
netvému jen prošpikovanému ku lkami a f í z ly
do pikoly fouka ls h loupou v í r u v lepší  časy

šípem tě moh jeho amor t ref it  odkudkol i
z leva zprava do t ýla i  do v ioloncel la
jeho vl ídná nemi lost  t i  š tědře nabízela
bomby plyny koncentráky uranové doly

častok rát t i  návrat nežádoucí  psa lo na papí ře
n ikol i  v t vé k r ysta l ické a le pok r y tecké v í ře
že do tebe pod nov ými fang lemi 
				    se znova obleče

chodi lo t i  do postele do naha tě v ysvléka lo
po tol i ka švejkov inách zbylo z tebe v iď 
				    jen málo

jsi  to v ůbec t y kdo na dvou nohou ještě 
				    s toj í š  člověče

s m y s l  ž i v o t a
v i zuá ln í  sonet

n ikdo nev í  co je ž ivot   nezodpovězená otázka
cesta z k l ína do k l ína a z k l ína zas jen do k l ína
kde v yk l íč í  k umřen í   a zmr tv ýchvstán í počíná

je to zázrak j ímž pror ůstá sv í zel  povázka

zapá lená usch lá sv í zel  l igotá
uzel    co je ž ivot   nerozplétá

a le mudrcové světa
věd í co je smysl  ž ivota

zasnoubit  se s  velkou př í zn í
postav it  dům pro své bl i žn í

zasad it  s t rom v ymozol it  nad pust inou sad

nena letět  na pozemský eden
tak je smysl  ž ivota jen jeden

mi lovat

sen se zpátečn ím l í stkem
r uku v r uce

t iché nádraž íčko
nastupujem z  lesů do lesů

náš úzkokolejný vláček houká na přejezdu
nelez te nám do cest y když jedem do hluboka

kde na mal inovém lůžku očesává anděl ostny ost r už in
a k l í šťata ut íkaj í  před zpěněnou k r v í  zauz lených

do h luboka mi lost i  až dosud nezjevené
a k l í šťata ut íkaj í  před zpěněnou k r v í  zauz lených

kde na mal inovém lůžku očesává anděl ostny ost r už in
nelez te nám do cest y když jedem do hluboka
náš úzkokolejný vláček houká na přejezdu

v ystupujem z  lesů do lesů
t iché nádraž íčko

r uku v r uce
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	 Druhý zář ijov ý týden proběhl v  Praze pat -
náctý ročník Designbloku, prav idelné podzimní 
přehl ídky českého i  zahraničního designu. Jubi -
lejn í rok oslav i l i  organizátoř i otevřením tzv. A r t 
House, odehrávající se v  Col loredo -Mansfeld -
ském paláci ve  středu města . V  nově otevřeném 
prostoru věnovanému v ýstavám a autorům ar t de -
signu prezentoval i svoje práce např ík lad dvojice 
z  n izozemského Eidhovenu K ik i van Eijk a  Joost 
van Bleiswijk , holandský umělec Hans van Ben -
ten nebo běloruská designérka Vika Mitr ichenko. 
Zahraniční hvězdy dopln i l i  z  tuzemských tv ůrců 
např ík lad Eva Eisler, Rony Plesl ,  Lucie Koldová 
nebo v ýstavní projekt Galer ie K řehký s  názvem 
Nov ý biedermeier. Hlavní hvězdou jubi lejn í pře -
h l ídky se sta la francouzská designérka Matal i 

Crasset , k terá se Designbloku zúčastn i la se svojí 
v ýstavou Voyage to Uchronia .
	 Výstava Voyage to Uchronia (Cesta do  Uchro -
n ie) byla popr vé představena v  Pař íž i ve  vl ivné 
Galer i i Thaddaeus Ropac. Galer ie, zaměřující 
se spíše na  prezentaci volného umění, zastupuje 
i Matal i Crasset (1965). Designérka svou prací do -
kazuje, že produktov ý design může nést si lné po -
selstv í ,  v ybízet k usebrání a zamyšlení se, ostatně 
do  Prahy nepř ijela představ it pouze nov ý pro -
dukt , a le samostatnou v ýstav u, j í ž můžeme chápat 
jako prostor pro vlastn í introspekci . „Zpy tuji svo -
ji  práci , stejně jako zpy tuji design, se všemi jeho 
ukotveními. Přemýšl ím o  něm jako o  autonomní 
akt iv itě odloučené od  svého zák ladního předpo -
k ladu. Přemýšlení a předk ládání hypotéz , to je to, 
co mě v tomto kontextu vzrušuje.“ 
	 Jednoduché náby tkové sol itér y nazvané Per-
manents navrh la a  insta lovala tak , aby evokovaly 
zv yky a  r ituály imaginární l idské komunity. Ohý-
bané plechy potažené plst í v y tvářejí struktury, 
k teré obk lopují tělo, podobně jako kokony chrá -
n í vajíčka členovců, a  ačkol i jsou jednotl ivé kusy 
téměř totožné, každý z  n ich má jedinečný účel 
a  některé obsahují i   objekty včetně ž idle nebo 
dřevěného zvonku. „ Jsem přesvědčená, že i v sou -
časnost i je duchovní směr ž ivota vel ice podstat -
ný. V  inter iéru , kde jsou ty to předměty, se člověk 
může uzavř ít ,  může si tam číst ,  může poslouchat 
hudbu, umíst it si tam své suvenýry nebo si tam 
v y tvoř it vlastn í kabinet kur iozit .“ Díky doprovod -
nému f i lmu, k ter ý vznik l ve  spolupráci s  berl ín -
skou umělkyní Jul i Susin, nás projekt Matal i Cra -
sset zavádí ke  společenstv í l id í ,  do  lesa , kde ž i l 
a  zemřel matematik Py thagoras. Na  pozadí vody, 
vzduchu a  slunce provádí kmen f ik t ivn í r ituály 
na cestě do myst ické hory. Barevnost v ystavených 
sol itérů je symbol ická , oranžové pr vky odkazují 
k teplu l idského těla , šedá potom zdůrazňuje svoji 
ochrannou funkci . 
	 Název v ýstav y Uchronia v ychází z  románu 
Charlese Renouviera z  roku 1876, slovo je neo -
log ismus v y tvořený ze slova Utopie, řecké topos 
– místo je nahrazeno slovem chronos – čas. Apo -
k ry fn í nást in v ý voje evropské civ i l i zace def inoval 
v  roce 1936 Régise Messac, francouzký básník , 
přek ladatel a  esejista , jde o  neznámou k rajinu 
z tracenou v čase, k n íž se vz tahují událost i ,  k teré 
se mohly stát , a le k teré se nesta ly. 
	 O tom, co je design, jaké jsou jeho hranice a ja -
kým způsobem se pomocí produktů dají v yprá -
vět př íběhy, řeši la ve  své prezentaci i  Vika Mitr i -
chenko (1972), běloruská umělkyně a  designérka 
ž ijící v  Holandsku. Na  Designbloku představ i la 
kolekci trofejí (The Trophy Cups, What Could 
Have Happenened to My Fater), k terou věnovala 
svému otci .  Jako úspěšný trenér plaveckého od -
dí lu př iprav i l na  závody řadu olympijských spor-
tovců, v  bý valém Sovětském svazu však nemohl 
sv ůj ta lent plně rozv inout , a proto se začal i  d íky 
své dceř i věnovat umění , sta l se z  něho známý 
sběratel a  znalec umění. „Přemýšl ím o  tom, co 
slovo real izace znamená. Mohla by mít i   j iné po -
doby? Možná že profesionáln í úspěch není ze vše -
ho nejdůlež itější .  Co když je mnohem důlež itější  
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Hans van Bentem, Keep On Dreaming. Foto: Kiva.
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1a cennější to, co zůsta lo ve st ínu?“ ř íká Vika Mit -

r ichenko. Sbí rka trofejí ,  do k teré se promítá osob -
n í h istor ie její  autorky, je tak k romě polemiky nad 
t ím, co je úspěch, také dalším ze směrů, k ter ým 
se umělecký design ubí rá . 
	 Pro Hanse van Bentema (1965) se v ýstavní 
a  reprezentat ivn í sá ly barokního paláce sta ly 
ideáln ím v ýstavním prostorem. Tento holandský 
v ý tvarník a  v izuáln í umělec absolvoval na  K rá -
lovské akademi i umění v  Haagu obor specia l izu -
jící se na  monumentáln í design. Toto zaměření 
bylo zásadní i  v  pražské insta laci , kde v ystav i l 
dvě část i z  expozice nazvané Keep on Dreaming. 
Ek lekt icky z tvárněné, monumentáln í a  d ivadelně 
nainsta lované sousoší f igur, lotosov ých květů , 
fantaskních staveb, věže, ropného barelu , kanys -
trů , torz zv í řat a  l idských těl ,  inspi rované pop 
kulturou, punkem, a le i  v ýchodní a  západní tra -
d icí ,  může v y volat rozporuplné emoce, v  h ledání 
jednotl iv ých v ýznamů však nabíz í v rámci designu 

neobv yk le ši roké množstv í v ýk ladů. V Bentemově 
práci se zrcadl í i   jeho zál iba v  cestování a  fasci -
nace v  h ledání místn ích řemeslných dovednost í . 
Na  sv ých real izacích spolupracoval s  odborní -
ky z  celého světa , dřevěné objekty zpracovávají 
řezbář i v  Senegalu , porcelánové sochy vznikají 
v Číně a  v Čechách spolupracuje s novoborskými 
sk lářskými atel iér y. Kolekt iv real izoval světelný 
objekt Heaven, k ter ý byl na Designbloku v ystaven. 
„Moje insta lace je o  snu. Sen v ycházející z  k ř iš -
ťá lové postele.“ V  k ř išťá lové postel i s  nebesy je 
integrovaným osvět lovací systém, k ter ý simuluje 
př i rozené denní svět lo, k teré po  úsv itu postupně 
sí l í ,  nabí rá na  intenzitě, vrchol í a  s  nastupují -
c ím odpolednem potom postupně slábne až v y -
mizí v  temnotě nadcházející noci . Pro Hanse van 
Bentema je tento objekt „zhmotněním ideáln ího 

světelného objektu , za  jehož hranice ji ž n ic nesa -
há ,“ k ř išťá lová postel je podle něj dokonalým „ko -
nečným“ lustrem, protože jakmi le do něj vstoupí -
te, stanete se jeho součást í .
	 Histor i í se nechávají inspi rovat i  další ze zahra -
n ičních účastn íků, holandšt í designéř i K ik i van 
Eijk a Joost van Bleiswijk . Tvaroslov í star ých slo -
hů je parafrázováno v nov ých podobách, k lasické 
mater iá ly a jejich v y užit í je mnohdy obráceno na -
opak, k l íčová se stává otázka, jakým způsobem se 
díváme na předměty. „Respektuji starou ikonogra -
f i i  a kval itu , k terou přetvář ím se si lným osobním 
zaujet ím. Můj osobní cí l je v y tvářet produkty, 
k teré budou mimořádné a  obstojí v  čase, protože 
budou autonomní, osobní a exk luzivní ,“ v ysvět lu -
je K ik i van Eijk svoji práci . Sv ůj zájem o  tex tury 
a  látky převedla např ík lad do návrhů hodin. Ruč -
ně v yrobené drátěné skelety ve  tvaru hodin jsou 
objekty na  rozhraní f ikce a  real ity, jsou trans -
parentn í , v id íme sk rz ně a  na  jejich konstrukci 

se můžeme dívat jako na tenkou inkoustovou k res -
bu. Obrácený pr incip potom K ik i van Eijk použi la 
na  paravány, když tex t i ln í náby tek nechala v yro -
bit z kov u.
	 Prezentace současného designu se nese ve zna -
mení př íběhů, emocí , osobních záž itků , v ýraz -
ných až teatrá ln ích insta lací ,  f i lmov ých projekcí 
a  koncepcí odkazující do  h istor ie nebo l iteratu -
r y. Z  českých designérů lze př ipomenout např í -
k lad Ev u Eisler,  k terá svou kolekci barok izujících 
šperků IN THE MOOD věnovala Perchtě z Rožm-
berka , nebo Ronyho Plesla , jenž svou expozici 
nazval Pokoj kn ížete Myšk ina. Literárn í ar tefak-
ty odkazující k  h lavní postavě z  románu F. M. 
Dostojevského Idiot představ ují lustr y, kn ihovnu, 
květ inov ý a odk ládací stolek s osmi v innými sk le -
n icemi. 

Matali Crasset, Voyage to Uchronia. Foto: Kiva.
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2 From the Family Album – The Exhibition of the 150th 

Anniversary of the Umělecká beseda 
Pavlína Pyšná

This year celebrates the 150th anniversary of the founding of the Umělecká 
beseda, the oldest artistic association that broadens the awareness of its own 
activities as well as the most famous Czech artist association. The activities 
of the Visual Arts discipline of the UB association include lectures and the 
protection and maintenance of monuments that are primarily the exhibitions 
of the individual members as well as regular joint exhibitions. A total of four 
of these exhibitions took place in Zlín in the 1930’s and 40’s and selected 
exhibited works were purchased by the Baťa firm for its own collection, which 
later became the foundation of the current regional gallery in Zlín. This 
direct relationship between the Umělecká beseda and Baťa’s Zlín became the 
inspiration for the exhibition entitled From the Family Album. The premiere 
of the project took place from August 14 to October 27, 2013, in the main 
exhibition space of the Regional Gallery of Art in Zlín in building number 14. 
The exhibition was partially complemented by artwork from the collection of 
the organizing institution; other lesser important components yielded from 
the rich collections of the GASK – Gallery of the Central Bohemian Region. 
The work of the greater personalities were introduced through their paintings, 
drawings, graphic works and sculptures. Together these individuals defined 
the nature of the Visual Arts discipline of the Umělecká beseda between the 
1920’s and 30’s. These artists included V. Rada, V. Rabas, V. Sedláček, P. Kotík,  
K. Kotrba, J. Čapek, R. Kremlička, V. Tittelbach, F. Gross, F. Hudeček, J. 
Smetana and K. Lhoták. 

A Look Back at the Prostor Zlín 2013
Martin Beníček

The months of March and April this year were very active for the workers of the 
KGVU – they completed the preparations for the grand opening of the permanent 
exhibition in the new premises of Building no. 14. On May 1st, 2013, the main 
focus of most of the visitors of the gallery was amazement – and perhaps the 
installation on the roof of the building in the underpass and platform entrance 
and also the movements around the statues of Tomáš and Jan Antonín Baťa 
escaped the attention of the accidental passers-by, but not of the attentive and 
informed spectators. Everything culminated on the evening of April 30th, 2013 
when the grand opening of the next triennial showcase, entitled PROSTOR ZLÍN 
2013 took place.

Commemorating the 100th Anniversary of the Birth of Painter 
Václav Boštík
Martin Boštík
 
In the years 2010 – 2013, the Regional Museum Litomyšl, in collaboration with 
the Arbor Vitae Publishing House and Smetana’s Creative Festival in Litomyšl, 
created a project whose output was a book commemorating the centenary 
of the birth of painter Václav Boštík as well as two exhibitions of his works. 
The book Václav Boštík (1913–2005) – The Centenary of the Artist’s Birth is 
divided into four parts. Martin Boštík wrote the first part, which focuses on the 
artist’s relationship to his native county, putting his life and work into context. 
The second chapter written by Stanislav Vosyka deals with the artistic life in 
Litomyšl, primarily during the period when Václav Boštík attended high school 
(1925–1933). Historian Jaromír Zemina wrote the third part that includes the 
older texts that was complemented by newly annotated texts. The last part 
of the book consists of previously unknown texts written by Boštík. The first 
exhibition of works entitled Václav Boštík (1913–2005) showcased some of the 
artist’s most important works. Hledání ztraceného ráje (The Search of the Lost 
Paradise) was on display at the Litomyšl Castle from June 14 to August 4, 
2013 as part of the main program of Smetana’s Creative Festival in Litomyšl. 
The second exhibition entitled Václav Boštík – Dělení prostoru (Václav Boštík – 
The Separation of Space) could be seen at the Galerie Smečka in Prague from 
September 4 to November 6, 2013.

The Portrait Gallery of the Chateau in Slavkov 
Michal Konečný

The collection of paintings in Slavkov is associated with the acquisition activities 
of the counts and the later royal Haunitz-Rietberg family. The building itself 
was erected during the 18th Century by three of the most important members 
of the family, Count Dominik Ondřej, who held the position of Reich. Another 
important collector and patron of the arts was his son Maximilián Oldřich. The 
collection had its most significant development during the activities of the art-
loving chancellor Empress Marie Terezie, Josef II and Leopold II, the Prince 
Anton Wenzel Kaunitz-Rietberg, who moved the family portrait gallery to his 
residence in Mariahilf. The gallery contains the works of such artists as Andrea 
Pozzo, Nicolas Maes, Hyacinth Rigaud, Jacob-Ferdinand Voet, Pompeo Batoni, 
Hubert Maurer, Pietro da Cortona, Andrea Celesti, Johann Liss, Johann Heiss, 
Johann Heinrich Schönfeld, Hans Adam Weisenkircher, Martin Knoller and 
Josef Schöpf. 

The Dream of a Museum is now a Reality. The First Museum 
of Intermedia in Žilina
Vladimíra Büngerová

Late last year, Mira Sikorová-Putišová curated the exhibition from the collections 
of the Povážská Art Gallery in Žilina (PGU)  entitled  The First Museum of 
Intermedia  in the gallery’s ground floor spaces. The exhibition recognized the 
absurdity and paradoxes that are associated with the “stone” museum as well 
as the hybrid volatile nature of “intermedia” (interdisciplinary artistic activities). 
The curator ironically called it the “first” exhibition in order to draw attention 
to the uniqueness of the collections and to the unconventionality of the project 
in the Slovak environment. Since 1992, the PGU in Žilina has managed the 
acquisition activities presented through its own exhibitions, creating a coherent 
set of authors’ collections represented by relevant artists engaged in the 
intermedia environment. Sikorová-Putišová made a careful selection of the works 
for her exhibition, and presented the first part, emphasizing the serial nature and 
gradually complementing it with other works and authors. In this first edition, 
she focused on the works of eight artists represented in the gallery’s collections 
(Simona Bubánová – 1961, Pavlína Fichta Čierna – 1967, Denisa Lehocká – 1971, 
Karol Pichler – 1957, Boris Ondreička – 1969, Laco Teren 1960, Jozef Šramka 
– 1957, Jana Želibská – 1941), complemented by the works of the artists and 
also focusing on the presentation of one other author. In this particular case 
of the beginning version of the exhibition, one could find Laco Teren with his 
dominating installation Hatto  (1994) and a series of paintings and drawings of 
the cycle Our Paradise is Your Hell (1994). A fundamental part of the intermedia 
museum is the valuable documentation of the development of the collections 
and the history of this gallery that have exceeded its own boundaries through its 
exhibition events and collaborative activities.

The Journey of Eduard Ovčáček – Commemorating the Artist’s 
Jubilee
Ilona Víchová

The author takes a look back at the lifetime achievements of Prof. Eduard 
Ovčáček, who celebrated his 80th birthday this Spring. Without any hesitation, we 
can describe the multi-talented artist, teacher and exhibition curator whose works 
include graphic art, collages, painting, concrete visual poetry, photography, photo 
and artistic activities and installations, as a multi-media artist. To commemorate 
the jubilee of the artist’s 80th birthday, four uniquely designed exhibitions took 
place at the end of 2012 and over the course of this year still other events await 
us within the next few months. The reasonably extensive catalogue, entitled 
“Ovčáček!!! 1933–2013” was published as an accompanying publication. Art 
historian and long-time friend of the artist, Ludvík Ševeček, participated in the 
concept and preparation of the publication.

From the 1950’s to International Artistic Collaboration 
– An Interview with Eduard Ovčáček
Ludvík Ševeček

The article is an interview with leading Czech and Slovak artist and art teacher 
Professor Eduard Ovčáček (born March 5, 1933) and celebration of this jubilee. It 
primarily focuses on the author’s creative beginnings and his activities during the 
1960’s. During this time, in addition to his important creative contributions, such 
as in the field of structural abstraction, letterism, concrete art and visual poetry, he 
strongly advocated as an organizer of events during the time of the emancipation 
of the Czech and Slovak art scene, better known as Social realism. Apart from his 
inimitable position in the communication between the representatives of new artistic 
tendencies in Prague and Bratislava and his participation in the establishment 
of the confrontation in Bratislava, he illustrates his own participation in the 
extraordinarily important international collaboration in the interview. He began 
in 1963 with Polish artists, primarily from the Warsaw Gallery Krzywe kolo, but 
also with Hungarian counterparts. In the interview, his dialogue is divided between 
leading artists and theoreticians from the West European countries, such as France, 
Germany, England, which already began in 1964. He extensively comments on his 
own personal involvement in the activities of the Club of Czechoslovakian Specifists 
(Klubu československých konkretistů) from 1967 to 1968, whose activities ended 
with the country’s occupation of the Soviet troops on August 21st, 1968.

Ludvík Voneš (1910–1978). Paintings and Work on Paper from 
the 1940’s and 50’s
Ilona Víchová

This year, after more than forty years, the Brno City Gallery and the Brno 
Gallery CZ presented the works of painter Ludvík Voneš. In the early 1940’s, he 
moved from his hometown of Třebíč to Brno, where he worked until he died. His 
repeated study and work periods in Paris drastically influenced his artistic life. If 
we do not take into consideration these two exhibitions, it was the work of Ludvík 
Voneš in the Brno environment that was on display in the 1970’s in the Dům pánů 
z Kunštátu Gallery, when his works first entered his first abstract phase. Ludvík 
Voneš studied at the Academy of Arts in the atelier of František Tavík Šimon. In 
addition to his painting, drawing and graphic works, Ludvík Voneš dedicated his 
designs to architecture. His designs of art protis and mosaics present a solitary 
chapter of his work. Despite the enumeration of his approach to art and his 
techniques, the work of Luvík Voneš constitutes a coherent, mutually unified 
whole. For this reason the work of this artist, who in the adversity of human 
destiny and political situation, came to the unmistakable, well deserved attention.
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3Democracy vs. Extremism. Education towards an Active 

Citizenship – Inspiration for Handling Civic Issues in Museum 
Education
Lenka Mrázová

To come closer and to decipher the underlying themes that are actually present in 
society is one of the fundamental educational tasks of the museum institutions. 
Thanks to museum collections and the valuable information concealed within 
them, museums have the opportunity of rendering themselves vicariously open. 
The article offers inspiration of ways in which they can access such themes 
as: recent history and ways of delivering them, religious freedom, minorities, 
patriotism, national identity, and many other topics encountered in historical 
expositions and exhibitions, as well as in ethnographic and art exhibitions. 
The article illustrates the activities of several museums and civic associations 
engaged in the field of education to the active citizenships, and highlights the 
resources that are possible to use in regular museum educational practice. The 
text also introduces technical and didactic materials of these particular projects. 
Museum pedagogues can use these materials not only as theoretical background 
for working on difficult solutions, but at the same time as practical resource 
materials for museum educational activities that the museum is creating for its 
own exhibition activities.

Alternative Art Activities in Uničov in the 1980’s
Ladislav Daněk

The article draws attention to the fact that during the artistic research and 
eventual mapping of the unofficial artistic activities in Moravia in the 1970’s and 
1980’s, not much attention was really given to the many activities that resulted 
from the young artists’ initiative affiliated with the “other culture”. During the 
1980’s, a surprisingly great number of private one-day exhibition activities took 
place in Uničov in Central Moravia. In terms of its scope and focus, these events 
were, in that particular geographical area, some of the most notable alternative 
activities, connected by the underground music and literary cultures. The article 
contains a list of these identified activities.

Introducing
The Discreet Qualities of Jan Rýz
Jiří Valoch

The article is devoted to the current creations of the unjustly neglected author 
Jan Rýz (born in 1946), whose work is based on the authentic development 
of conceptual relations. The artist’s recent exhibition in the Nová síň Gallery 
in Prague was of interest to the writer of this column. At first glance Rýz uses 
new materials and creates “constructions” from his emerging colours. The 
artist himself clearly and concisely described Plastily as: “special objects – I 
create plastils using an original technique, using nylon fiber as the base means 
of expression. I use its mechanical qualities – elasticity, flexibility and memory 
of shape. The plastic beads provide an additional transparent colour and they 
also allow an opportunity of working freely and rhythmically with colour and 
give ‘additional doses of whatever is needed. The wall sculptures have the 
characteristics of a special relief – some kind of musical score and system of 
symbols that are tied together to a linear structure. The objects in the space are 
often composed as cubic or rotating modules defining the space, in which they 
play out the depicted story’, interlocked together by lines. Other compositions 
are free from the restricted limitations of the body and radiate in the space like a 
kind of vegetative or organic architecture in a diversely variety of combinations.”

Jacob Ferdinand Voet. Portrait of Dominik Ondřej from Kounice
Michal Konečný

The most referred to portraits from the Kounice collections in Slavkov (Austerlitz) 
are the pair of portraits ascribed by Hyacinth Rigaud, who according to tradition 
was to create a portrait of Count Dominik Ondřej and his son Maxmilián Oldřich. 
In 1698, Count Maxmilián Oldřich wrote to his father, informing him of the 
intention of sitting for Rigaud. Due to inaccuracies in his purposes, a charming 
portrait of a young man in a flowing, richly decorated silk cape with lapels was 
considered as the previously mentioned work. New discoveries however indicate 
that the work is of another famous Dutch portrait painter, Jacob Ferdinand Voet. 
The estimated date of the portrait, based on the dates of the painter’s death, 
however, clearly indicate that the portrait was none other than that of Count 
Dominic Ondřej from Kounice.

Viktor Jandásek / Builder in Zlín
Ladislava Horňáková

The Zlín construction worker Viktor Jandásek (April 4th, 1908, Olomouc – Sept. 
21st, 1959) followed in the footsteps of his father Josef Jandásek. Even though 
today he is perhaps considered to be a practically unknown architect, he was 
nonetheless the author of many urban architectural designs in the city of Zlín. 
His realized designs are strong evidence of the quality of architecture from the 
First Republic and the modern lifestyle that was characterized by the distinctive 
architectural signature and sophisticated technical designs in the “non-Baťa” 
architecture of the city. He was the fundamental author of the concept behind the 
Trantírek House, which has become one of the most dominant dwellings on the 
main square in Zlín. He built many villas in Zlín, as well as town houses and other 
tenements that bear his distinct architectural signature in the city’s architectural 

period between the Wars. He is also the author of three guesthouses and family 
dwellings that have brought his characteristic construction signature in the city’s 
architecture during the interwar years. He is also the author of three pensions 
above the spa swimming pool in Luhavčovice that he conceived in the spirit of 
poetic functionalism. His firm worked in Zlín until 1948, when it was nationalized 
and incorporated into the Pozemní stavby Gottwaldov (Gottwald Construction 
Buildings). There were more than 200 employees working for the company during 
its peak period of development.

Apartment buildings of Karel Prager
Radomíra Sedláková

Karel Prager is unquestionably one of the most important figures in Czech 
architecture of the second half of the twentieth century. He is perceived as the 
author  of the structures that  cause  controversial opinions. Prager’s residential 
buildings continue to be of particular interest. His first constructions at  the time 
required historical spirit were residential group of houses in Ostrava (1951), a large 
group of apartment buildings in Poruba, three houses in the Prague district Vršovice 
(1953) and a small residential group of houses in the street M. Alše in Strakonice 
(1954). Keywords of architecture from the beginning of the fifties were: typified 
documents, pathotyping, prefabrication, standardization. They were looking  for 
innovative forms of development and new cheaper methods of construction. Karel 
Prager participated in the study of Union of Architects, which was supposed to find 
a new look of prefabricated houses. The result of Karel Prager’s and Karel Janů’s 
work is a house in Otrokovice, which was an attempt at a combined prefabrication. 
The architect returned to residential houses in the mid-nineties, when he built up 
the free land called U kříže in the Prague district of Jinonice. This was no longer 
about standardization or about prefabrication instead he focused on comfortable, 
contemporary urban living.

A Mere Glimpse of the Exhibitions with the UB (Umělecká 
beseda) – except for One Particular Detail
Rudolf Matys

The Umělecká beseda (UB) is the oldest artistic association in the Czech Republic, 
richly spreading its own multifaceted activities. The association was established 
in 1863 by some of the leading personalities of that time (Smetana, Mánes, 
Erben, etc.) who demonstrated a new ambition: to get rid of the provincialism in 
Czech art and give it a new European dimension. The slogan of the association 
– Freedom in Art (V umění volnost) – luckily expressed the essentially liberal-
mindedness of the association, that was divided into three disciplines – visual 
art, literature and music. It created a broad foundation for the fruitful encounter 
and mutual understanding of the artists from the broadest artistic disciplines, 
generations and aesthetic orientations, and this within the spirit of tolerant 
friendliness. This still continues even today, already now eight generations after 
its founding members first established the organisation, both in the inner life of 
the association, as well as in its public presentations (exhibitions, concets, and 
public readings). Renowned members of the association include visual artists 
Aleš, Myslbek, Chittussi, Bílek, Zrzavý, Čapek, Šíma, Tichý, and Group 42 and 
UB 12. The music members include Dvořák, Fibich, Suk, Talich, Novák, Kabeláč, 
and such authors as Neruda, Vrchlický, Durych, Langer, and Blatný. Even today, 
the association has contemporary “stars” from the older generation and is luckily 
receiving the voices of many artists from the younger generation!

Poetry 
Václav Daněk / Stanislav Vávra
Prepared by Pavel Petr

In this year’s last issue, we present the profiles of two bilateral Czech authors from 
the older generation. Václav Daněk is a poet and a translator of primarily a wide 
range of Russian and Ukrainian poetry. He has dedicated his entire life to work on 
the radio. As a poet, he has published seven original books and has also published 
one literary selection entitled Sestup z hory (Descent from the Mountain).
The second author is Stanislav Vávra – primarily known as a member of the 
surrealist group – Libeňští psychici (The Psychics from Libeň). In the 1960’s, he 
became close friends with Vladimír Boudník and also participated in his street 
events. He began to publish his works only after 1989. His most recently published 
book is Vzkazy na účtence (Messages on a Bill).
 

Designblok 2013
Lucie Šmardová

Designblok, the annual autumn festival of Czech and international design, was 
held in Prague during the second week in September. The organizers of this year’s 
jubilee celebrated the opening in the Art House, taking place in the Colloredo-
Mansfeld Palace in centre of the city.  Artists who presented their works in the 
newly opened space dedicated to exhibitions of art and design include Dutch art 
duo pair of Kiki van Eijk and Joost van Bleiswijk, Dutch artist Hans van Benten 
and Belorussian designer Vika Mitrichenko. The international stars were also 
supplemented by such local artists as Eva Eisler, Rony Plesl, Lucie Koldová, as 
well as the Galerie Křehký’s exhibition project entitled The New Biedermeier. The 
text is devoted to the conceptual overlap of contemporary design.
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