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EDITORIAL

Milí čtenáři,
	 druhou stranu obálky závěrečného čísla jedenadvacátého roč-
níku Prostoru Zlín věnujeme Vladimíru Vašíčkovi. Rádi bychom 
tak opět s  odstupem času, alespoň symbolicky, připomněli velkou 
uměleckou osobnost, od  jejíhož narození uplynulo 29. září již de-
vadesát pět let. Vašíček pocházel z  Mistřína u  Kyjova a  zemřel  
29. srpna 2003 v sousedních Svatobořicích, kde založil rodinu a trvale 
žil. Patřil bezpochyby k předním osobnostem českého malířství dru-
hé poloviny uplynulého století. V letech 1940–1944 absolvoval Školu 
umění ve Zlíně, ve městě, k němuž celoživotně lnul, a poté, 1945–1948, 
pražskou AVU (prof. V. Nechleba a J. Želibský). Jako jeden z prvních 
autorů se u nás, již na přelomu padesátých a šedesátých let (po ob-
dobí tzv. socialistického realismu), organicky propracoval k osobité, 
ryze abstraktní malířské kompozici, úzce spjaté s prostředím Morav-
ského Slovácka, s jeho barevností, rytmy a melodičností i starobylými 
lidovými rituály a  duchovními tradicemi. Křížovou cestu ve  farním 
kostele v Mistříně, z níž jedenácté zastavení – Kristus přibit na kříž, 
reprodukujeme, vytvořil až později, v roce 1987. Jednotlivé kompozi-
ce jsou zasazeny do původních rámů předchozí, starší Křížové cesty 
v technice dřevěného reliéfu, jež bývá ale odhalena pouze v postním, 
velikonočním období. Výtvarně tyto malby stojí na určitém rozhraní 
umělcovy tvorby. Vznikaly v době, kdy se v kontextu svých převážně 
geometricky a gesticky orientovaných, k monochromitě inklinujících 
projevů postupně obrací i  ke  svým předchozím, barevně zvučným, 
abstraktním a  filosofujícím obrazovým kompozicím let šedesátých 
a  sedmdesátých, jež pak v  nové tvůrčí verzi převažují v  celém jeho 
závěrečném tvůrčím období. Svým způsobem tak předjímají obrazy 
jako Křížení (1989), Rozuzlení (1992) či Klid (1993).

Ludvík Ševeček, šéfredaktor
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Inka Machulková
* 8 .  11.  1933 ,  P raha 
† 27.  3 .  2014 ,  Mnichov (Německo)

(Zpráva pro Pav la)
 ***

A ž do tmy j sou moje ok na
te lev i zn í obrazovk y s ú r y vk y prog ramu:
Rozetkané př íběhy a c i z í  c í le m i z í
z mého doh ledu ,
jak aut a ,  k terá j ednosměr ně m íj í
Nebo pa rk uj í  j ak bezdomovec
k ter ý obsad í l av ičk u a př i k r y je se spán kem
a z i m n í kem pro každé období .

Se jdu dolů
A půjdu za sv ý m c í lem
nebo jen t ak
po proudu řek y
Nebo naopak .

Je š tě než skonč í t ento rok
S v ýh ledem na př í š t í .
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	 Také V I I .  Nov ý z l ínský sa lon naváza l  na z v yk 
předchoz ích ročn íků uspořádat v  rámci přeh l íd -
ky samostatnou prezentaci  dvěma v ýznamným 
autor ům, jej ichž ž ivotn í  př íspěvek pro formová -
n í  současných uměleckých scén Česka i   Sloven -
ska je nepochybný. Př i rozeně z  toho plyne,  že 
se jedná o  autor y generačně sta rš í .  Jej ich v ýběr 
do  urč ité mí r y koresponduje s  celkem v ybra -
ných umělců pro sa lon, neboť obojí  je  především 
v  kompetenci v ýstavn í ju r y.  „Pocty“ jsou tedy 
urč itou obdobou oceněn í za  př ínos v ý tvarnému 
umění ,  ve  v ymezen í daným ak tuá ln ím ročn íkem 

z l ínského sa lonu. Letos byl i  nominován i Mi loš 
Šejn a  Jana Žel ibská .  I   když každého z  autor ů 
navrhuje j iná (národn í) část  ju r y,  v ýběr je vzá -
jemně konzu ltován se záměrem najít  eventuá lně 
dvojic i ,  jej í ž v ýstav y l ze propojit .  Je to pochopi -
telně problemat ický nárok a  v  mí ře jako v  roce 
2011, kdy se oba „poctěn í“ autoř i ,  Ji ř í  Va loch 
a  Monogramista T.D.,  shodl i  na  společné insta -
lac i ,  se to podař í  málokdy. 
	 Minu lý šestý ročn ík přeh l ídky byl  doplněn 
o da lš í  doprovodnou v ýstav u s  c í lem rozší ř it  sa -
lon o  hosta z  da lš í  země, jmenov itě Zbign iewa 
Liber u z Polska .  V  tomto záměr u se rozhodl i  or-
gan izátoř i  sa lonu pok račovat i   letos ,  s   myš len -
kou , že by v ýstava mohla bý t u rč itou para lelou 
k  „poctám“. Výsledkem spolupráce s  polským 
par tnerem z l ínské ga ler ie Galer i í  Bielska BWA 
bylo poz ván í Nata l ie LL , ž ij íc í  legendy polského 
gender u .

	 Mi loš Šejn ,  Jana Žel ibská ,  Nata l ia LL. Tato 
jména nen í z v ykem v ídat pospolu an i na  v ýsta -
vách, an i v  tex tech k  n im. Přesto,  an i ž bychom 
musel i  v y t vá řet s lož ité vz tahové konstr ukce,  je 
jasné,  že jej ich t vorbu , a lespoň v  něk ter ých as -
pek tech, spojuj í  společná témata v  nejobecněj -
š ím smyslu .  Nejlépe l ze toto spojen í s ledovat pro -
st ředn ictv ím d í la Jany Žel ibské.  To v sobě synte -
t i zuje témata genderová ,  nebo chcete - l i  ženská , 
např ík lad int imitu a  tělesnost ,  a  t aková ,  k terá 
l ze pochopit  i   m imo rámec gender u ,  v  kontex tu 
umění ref lek tuj íc ího zejména k raj inu ,  př í rodu 

D o p r o v o d n é  v ý s t a v y 

V I I .  N o v é h o 

z l í n s k é h o  s a l o n u

Instalace Jany Želibské „2014“, hlína, readymades, projekce. Foto: Archiv Krajské galerie výtvarného umění ve Zlíně.

Instalace Jany Želibské „2014“, hlína, readymades, projekce. 
Foto: Archiv Krajské galerie výtvarného umění ve Zlíně.

V á c l a v  M í l e k
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Pohled do výstavy Miloše Šejna v budově 14. Foto: Archiv Krajské galerie výtvarného umění ve Zlíně.

Miloš Šejn, Rudé tělo, 2005 (výběr ze série), digitální fotografie 150 × 200 cm. Foto: Archiv Krajské galerie výtvarného umění ve Zlíně.
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a  ekolog ické souv islost i .  Para lely s   pr vn ím mů -
žeme h ledat u  Nata l ie LL a  s  dr uhým u  Mi loše 
Šejna .  Ovšem tak jako u Žel ibské jsou tato téma -
ta integ rá lně provázána ,  t ak i   u  ostatn ích dvou 
autor ů je t řeba sledovat jej ich práci  především 
v  kontex tu jej ich vlastn ího d í la .  Každá z  v ýstav 
měla svého vlastn ího kurátora ,  t ak že o  společný 
koncept v důsledku neš lo. 
	 Největ š í  prostor  mez i  doprovodnými v ýst ava -
m i zauja l  Mi loš Šejn (1947,  Jablonec nad Nisou), 
t aké d í k y náhodnému souběhu d ramatu rg ického 
plánu v tz v.  v ideoroomu /1,  kde souběžně se sa lo -
nem byla v yst avena v idea tohoto autora a  př i ro -
zeně se prováza la s  jeho prezentac í  v  rámci  z l í n -
ského sa lonu v  1.  pod laž í  budov y 14.  Vybraná 
v idea představova la pr ů řez práce Mi loše Šejna 
s   t ímto méd iem od  šedesát ých let  až po  součas -
nost .  „Pocta“ se soust řed i la  na t vorbu z posledn í 
doby,  i  když v cel ku v ýst av y seh rá lo v ýznamnou 
v ýpovědn í  rol i  rovněž někol i k př ipomínek Šej -
nov y práce z   konce šedesát ých a  sedmdesát ých 
let ,  zejména fotog ra f ie  ze soubor u Bdělé  snění 
z   roku 1968.  Soubor zachycuje jen okam ž ik t r -
vaj íc í  dotek y se zemí .  Už toto d í lo v y jad ř uje au -
torov u z vláš tn í  c i t l ivost  v  prož íván í  i   zachycen í 
k va l i t y  kontak tu s   př í rodn ími elementy,  maj íc í -
ho charak ter  splynut í .  Dominantu v ýst av y t vo -
ř i l  v ýběr ze dvou fotog ra f ick ých cyk lů Těla noc i 
I .  a   II .  (2001 a  2003) a  Rudé tě lo  (2005).  Obě 
zachycuj í  l idské tě lo ve  vodn ím ž iv lu .  V  porov -
nán í  s   ranějš ím i pracemi zde ješ tě  i ntenz ivněj i 

v ystupuje autorovo tě lo,  k teré se s t ává h lavn ím 
méd iem. 
	 Tvorba Mi loše Šejna je velmi rozsáh lá a  zahr-
nuje nejr ůznějš í  př ís tupy :  ved le per format ivn ích 
akcí  autorským způsobem zaznamenaných foto -
g ra f i í  č i  v ideem pracova l i   s   k lasickými médi i , 
malbou na  plátno č i  k resbou na  papí r,  f rotáž í 
atp.  V  soubor u jeho d í la na lezneme i   ak t iv it y, 
k teré přesahují  obecnou představ u o  umění .  Na -
př ík lad sběr pigmentů a  př í rodn ích fragmentů . 
Jej ich společným jmenovatelem je prož itek spo -
jen í  s   k raj inou , s   un iverzem, ak tua l i zace souná -
lež itost i  č lověka s  př í rodou. Tělo v  jeho práci 
vždy h rá lo podstatnou ú lohu , práce posledn ích 
dvou deset i let í  však z řejmě ukazuje ješ tě da lš í 
posun od  překonáván í t rad ičn ího (modern is -
t ického) rozdělen í na  subjek t a  objek t .  Tělo už 
nen í subjek t komunikujíc í  s   objek tem, a le s tává 
se samo komunikací ,  m ístem splynut í .  „Tělo př i 
tom chápe jako součást př í rodn ích zákonů , př í -
rodn í rea l it y,  jako př í rodu samu. Si lná vn it ř n í 
pot řeba v y jadřovat se tělem, pracovat s   tě lesnou 
hmotou , zkoumat možnost i  v lastn ího těla je pro 
Mi loše Šejna zároveň cestou do jeho n it ra .“/2 
	 Jana Žel ibská (1941, Olomouc) z vol i la pro svo -
j i  prezentaci  v rámci „pocty“ zcela novou insta la -
c i  naz vanou př ímočaře 2014.  Tř i  velkoformátové 
projekce,  zobrazujíc í  t ř i k rát  s tejnou h lav u d ívky, 
s   v ý raznou , pokaždé j inou mimikou , spolu s  na -
v ršenou h romadou h l íny,  kor unovanou čer veným 
majákem, nebyly ve srovnán í se sousedn í v ýstavou 

Pohled do výstavy Miloše Šejna v budově 14. Těla noci I a II, 2001 a 2003 (výběr ze série). Foto: Archiv Krajské galerie výtvarného umění ve Zlíně.
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Pohled do výstavy „Jestem“ Natalie LL v Grafickém kabinetu v budově 14. Zleva: Consumer Art, 1972; Physiology Art, 1974; Post-Consumer Art, 1975. Foto: Archiv Krajské galerie 
výtvarného umění ve Zlíně.

Pohled do výstavy „Jestem“ Natalie LL v Grafickém kabinetu v budově 14. Natalia ist Sex, 1974. Foto: Archiv Krajské galerie výtvarného umění ve Zlíně.
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7Miloše Šejna prostorově náročné.  Přesto od les -
ky svět la toč íc ího se majáku a  zejména techn ic -
ký,  d isharmonický z v uk doprovázej íc í  v idea ,  s i 
podmani l i  své š i r š í  okol í .  I   když se zde objev i -
ly symboly,  k teré známe i   z  d ř ívějš ích insta lac í 
Žel ibské,  jako je dopravn í kužel ,  s lepice,  z rn í , 
a především kopec zeminy,  symbol i zuj íc í  ženský 
prs ,  nebylo toto d í lo jednoznačně č itelné.  Insta -
lace byla demonstrací  pocitu a  autorč ina prož í -
ván í současnost i  – proto název v podobě datace. 
I r i tuj íc í  z v uk a  záblesky svět la spolu s  g r imasa -
mi ženského obl ičeje př i  poh ledu na dvorek plný 
kohoutů a  slepic moh l i  navozovat zdán í apoka -
lypsy. 
	 Z  š i r š ího poh ledu na  celek d í la Jany Žel ibské 
je dů lež itá h ra symbolů ,  pro autorku t ypická už 
od šedesátých let  minu lého stolet í ,  kdy vstoupi la 
sv ými pr vn ími objek ty a  insta lacemi na  umělec -
kou scénu. V  rámci jej ího „ latentn ího femin is -
mu“/3 jde o podstatné odkazován í k souv islostem 
mezi ženou a  př í rodou. Právě už íván í symbolů 
a   zobrazen í pr imárn ích poh lavn ích znaků ma -
j íc ích mý t ický původ ( jako zmíněná navršená 
h l ína ukončená čer veným objek tem) odkazuje 
na provázán í člověka s př í rodou a  jeho ukotven í 
v un iverzu .  „Z h led iska femin ist ických koncepcí 
o  genderové ident i f i kaci  se žena spojuje s   c it y, 
emociona l itou ,  tě lem, př í rodou a pasiv itou .  Muž 
s rozumem, duchem, ku ltu rou a s  ak t iv itou .  Eko -
log ický femin ismus tento binárn í systém s nerov -
noprávnou h ierarch i í  akceptuje jako v ýchodisko 
– souh lasí  s   ident i f i kací  ženy jako př í rody,  mat -
ky,  země, ochránkyně k raj iny a ž ivota .“/4 
	 Výstava Nata l ie LL (1937, Żiw iec) byla umís -
těna do  Graf ického kabinetu o  podlaž í  v ýš než 
obě „pocty“,  což koreluje s   volnějš ím vz tahem 
k  celku sa lonu. Nevelký prostor kabinetu bez 
oken předurč i l  způsob insta lace,  j í ž  dominova la 
velkoformátová projekce t ř í  v ideí  z let  1972–1975 
z cyk lu Consumer Ar t ,  na n ichž je zobrazena d ív -
ka ,  k terá j í  banán, párek nebo pudink .  Tato em-
blemat ická práce femin ist ického umění 70.  let 
spolu s da lš ími v ystavenými d í ly konfrontuje d i -
váka se sociá ln ími danostmi ,  k teré jsou vpisová -
ny do l idského těla ,  dekonstr uuje př i  tom mužské 
a  ženské r ituá ly v ycházejíc í  z  mužské ku ltu rn í 
dominance.  Ost ře mí ř í  na  k l i šé o  sexuá ln í  a  tě -
lesné k lasi f i kaci .  Podobně jako u  Jany Žel ibské 
se i  v d í le Nata l ie LL setkáváme s použ it ím sym-
bolů .  Banán nebo t řeba i  párek nemusíme vn ímat 
pouze v rov ině fa l ického symbolu .  Jakož to komo -
d ita v  Polsku 70.  let  těžko dostupná , je to záro -
veň fet i š i zovaný symbol západn ího (na  v ýchodě 
nedostupného, a proto zapovězeného) konzumu. 
	 Dí la Nata l ie LL pracují  se sociá ln í  a ku ltu rn í 
k r it i kou i  i ron i í ,  j sou však také otev řeným v y jád -
řen ím jej ich postojů k ž ivotu .  Zat ímco v cyk lech 
Consumer Ar t  a   Post - Consumer Ar t  j sou zobraze -
ny  modelky,  v  řadě j iných děl  zobrazuje vlast -
n í  tě lo.  Na  v ýstavě ve  Zl íně to bylo t řeba v  d í le 
Natalia i s t  sex (1974).  Jednot l ivá písmena nápi -
su jsou složena z  řady malých sn ímků zachycu -
j íc ích autorku s  manželem př i  mi lostném ak tu . 
Forma, k terá může př ipomenout  pr incip peep 
show, je naplněna obsahem, k ter ý může působit 

až znepokojivě.  Ponechme st ranou z  l ing v ist ic -
kého h led iska zaj ímav ý aspek t ,  že označujíc í  je 
zároveň nositelem v i zuá ln ího v y jádřen í označo -
vaného. Důlež itou rol i  zde sehrává obrat v ýcho -
d iska ,  ženský poh led ,  „ j iný voyer ismus“/5.  Těles -
nost v  jej í  nejpůvodnějš í  formě pov ýši la autorka 
na  objek t uměn í ,  zároveň se a le nevzda la rac io -
ná ln í  ref lexe zobrazen í :  „Když uvažuji  nad svou 
t vorbou a  pokouším se j i  hol is t icky popsat ,  zdá 
se mi ,  že to bylo a  je h ledán í f iná ln ího znaku 
nebo f iná ln ího slova – k l íče v yst ihujíc ího mysl 
nebo ducha v mater iá ln ím světě.“/6 

	 V šem t řem umělcům byla už věnována velká 
pozornost a  ex istuje množstv í  tex tů interpretu -
j íc ích jej ich d í lo.  Různorodost tex tů dok ládá , 
že jej ich d í la podněcují  r ůzné př ístupy a  l ze je 
s ledovat z  r ůzných aspek tů .  V šechny t ř i  z l ínské 
v ýstav y byly z  tohoto poh ledu úzkým v ýběrem 
z t vorby (u někoho v íce,  u někoho méně),  přesto, 
domnívám se,  ve  všech př ípadech velmi charak-
ter is t ickým. V  úvodu jsem v y jádř i l ,  že v ýstav y 
nepoji l  žádný společný koncept ,  přesto,  ved le 
formáln ích zá lež itost í ,  jako je už it í  média foto -
g ra f ie a  konceptuá ln í  př ís tup k  uměn í ,  spojuje 
představené umělce poh led „sk rze tělo“.  Uvažo -
ván í o těle jako o tom, co odk r ý vá vz tah člověka 
k př í rodě a un iverzu ,  tě le jako o subjek tu pozná -
vaj íc ím sebe jako objek t ,  a le zároveň uskutečňu -
j íc ím jednotu poznán í .

Poznámky:
1.	� Jedná se o vyčleněný v prostor v patře stálé expozice gale -

r ie v budově 14. Do roku 2014 zde byl i představení např.: 
Dal ibor Chatrný, Petr Skala, Jan Šerých.

2.	� Simona Mehnert, Tělo a  paměť. In Václav Cílek (ed.), 
Šein, eBook, BohemiaeRose Publishers 2010, s. 59. 

3.	� Tento termín v souvislosti s Janou Žel ibskou použi la po -
prvé Zora Rusinová. Zora Rusinová, Total itar ian Period 
and Latent Feminism. In Praesens – Central European 
Contemporary Art Revue, 2003, č. 4, s. 5–12.

4.	� Vladimíra Büngerová, Sex, pr íroda a video. In Jana Želib -
ská. Zákaz dotyku (kat. výst.), Slovenská národná galér ia, 
Bratislava 2013, s. 31.

5.	� Srov. Gisl ind Nabakowski, Eight or Ten Things I  Know 
About Her Art. In. Anna Markowska (ed.), Permafo, 
Wroclaw 2013, s. 144.

6.	� Natal ia LL, Ptaki wolności, Volucres coel i. In Adam So -
bota (ed.), Natal ia LL. Opera omnia , Wroclaw 2009, nestr.

Pohled do výstavy „Jestem“ Natalie LL v Grafickém kabinetu v budově 14. 
Foto: Archiv Krajské galerie výtvarného umění ve Zlíně.
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	 Marcel  Duchamp prorokova l ,  že „skutečný 
umělec z ít řka sestoupí do podzemí“,  půjde do un - 
derg roundu. Jis tě,  a le nepůjde tam sám?
	 Sestoupit  do  vlastn í  h loubky a  zač ít  ref lex í 
n it ra a dějů v něm je postup vlastně dost i  t rad ič -
n í .  Umělec budoucnost i  půjde tedy sta rou ces -
tou do n it ra podsvět í ,  kde se už dávno potkáva l i  

heróové s  věštc i ,  básn íc i  a  jej ich pr ůvodci ,  do -
konce i   dávné lásky jako u  Homéra nebo v  Bož -
ské komedi i .  Sestupuje se tam, nejen když si 
č lověk nev í  rady s  t ím, jak na lož it  se ž ivotem 
tam nahoře,  a le pro inspi rac i  v ůbec.  Poznává se 
tam, co člověk doopravdy c ít í ,  a  prod lévá se tam 
i  s  t ím, co je člověku vel ice nemi lé.  Je pravda ,  že 

O b r a z y 

a   s t a v y  m y s l i

D a v i d  B a r t o ň 

m o t t o :  “ T h e  g r e a t  a r t i s t  o f 

t o m o r r o w  w i l l  g o  u n d e r g r o u n d ”

M .  D u c h a m p

Josef Čapek, Bolavá ruka, 1919, olej, plátno, 71 × 55 cm, 
© GASK – Galerie Středočeského kraje, Kutná Hora. Foto: Zdeněk Matyásko. 

Hans von Kulmbach, Skutek milosrdenství, začátek 16. století, olej, dřevo, 61,5 × 38 cm. 
© GASK – Galerie Středočeského kraje, Kutná Hora. Foto: Oto Palán.
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až z tohoto prod léván í se darem múz rod í skuteč -
ná umění v každém obor u ,  leč jen v duši ,  k terá je 
podle Platónova svědectv í  „něžná a  nepř ístupná 
všednost i“ (Fa idros – Pa l inodia). 
	 Zrod í - l i  se  d í lo,  je  to,  jakoby cosi  nového v y -
s toupi lo z   podsvět í  svou u rč itost í  –  je  t aké věc í 
našeho světa .  Dí lo se oc it lo nahoře ,  a le  jeho jád ro 

a  kořeny z ůsta ly  vězet  h luboko dole ,  pod pov r-
chem. K poroz uměn í  smyslu d í la  musí  tedy i  d i -
vák sestoupit  do  n it ra ,  svého ovšem. Nen í  mu 
n ic platné pokoušet  se  léz t  do  umělcov y duše 
a  vc iťovat  se  do  něj .  Bylo by to směšnějš í ,  než 
kdyby zkoušel  nosit  c i z í  k ůž i .  Musí  potajmu 
„vej í t  ve  s t yk“ se s i lami uvn it ř  v las tn ího n it ra 

Pohled do expozice Stavy mysli – Za obrazem, GASK – Galerie Středočeského kraje, Kutná Hora.

Pohled do expozice Stavy mysli – Za obrazem, GASK – Galerie Středočeského kraje, Kutná Hora.
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a  h ledat  t ady rezonanci  s   v ý razem, k ter ým d í lo 
působí . 
	 Dílo, které jednou opustí umělce, je poněkud 
bezbranně vydáno péči kurátorů a teoretiků. Mohou 
s  ním naložit mnoha způsoby, ale ve  většině těch 
způsobů se už sebepoznání na  diváka neklade jako 
nárok díla samotného. Třeba nejběžnější l ineární 

„zapojení obrazů do  série“ podle předpokládaných 
„vývojových tendencí“ a  (osobních) vazeb tvůrců 
cíl í spíše k  divákově znalosti jemu vnějších, tedy 
cizích vztahů mezi cizími l idmi, díly a  osudy, než 
k  jeho vlastnímu problému. Naproti tomu expozice 
Stavy mysli je postavena v respektu k výše řečenému 
nároku jako základnímu nároku uměleckého díla. 

Margita Titlová, Portrét Brigitte Bardotové, (diptych), 1991, asambláž, fotografická 
technika, sololit, papír, sklo, 166,5 × 122 × 10 cm,  
© GASK – Galerie Středočeského kraje, Kutná Hora. Foto: Oto Palán. 

Bartolomeo Carducci, Portrét kardinála Turriánského, 1608, olej, plátno, 140 × 115 cm.  
© GASK – Galerie Středočeského kraje, Kutná Hora. Foto: Oto Palán.
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	 Expoz ice stoj í  na někol ika předpok ladech, k te -
ré jsou zároveň nárokem na d iváka ,  ačkol i  náro -
ky se k ladou k jeho prospěchu. Člověk buď vstou -
pí  do  tak to uspořádané expoz ice,  s tudovny nebo 
kostela jako by tost otev řená sobě samé, nebo de 
facto nevstoupí v ůbec.  Tento pr vn í předpok lad – 
nárok ,  může leckoho př ivést  do rozpaků , z vláště 
pokud je př ipraven t řeba na  obv yk lou poučnou 
procházku po  děj inách umění .  Je a le zcela ne -
zby tný,  pokud vezmeme vážně záměr celé expo -
z ice,  k ter ý prost ředn ictv ím J.  Conrada odkazuje 
právě k jed inečnost i  poznán í vlastn í  mysl i :  „Lid -
ská mysl  je schopna všeho, poněvadž v n í  všech -
no je. . .  Blázen ať se t řese a žasne – muž toh le v í 
a dokáže tomu př ih l í žet  bez mrk nut í  oka .. .  Musí 
prot i  tomu postav it  nějakou svou pravd ivost .  Zá -
sady nestač í . . .  č lověk pot řebuje dobře uváženou 
v í r u .. .  té v id itelné,  té povrchové pravdy bylo už 
tol i k ,  že by spasi la i  chy t řejš ího člověka než já .“ 
(J.  Conrad , Srdce temnoty).  Odhodlá - l i  se d ivák 
vstoupit  s   t ím, že se v ystav í  poh ledu na  to,  co 
doopravdy c ít í  a mysl í ,  a podívá se na to s j i s t ým 
odstupem, jako když si  před zrcad lem uprav uje 
šaty nebo obl ičej ,  může se potom potkat s   umě -
leckým d í lem úplně nově a  podstatněj i  než kdy 
před t ím. Může se pak v ydat ješ tě dá l ,  směrem, 
k ter ým dávno před t ím, než se dnešn í budova 
GASK sta la ga ler i í ,  ved l i  jezu ité ve  své někdejš í 
kolej i  svoje duchovn í cv ičen í .  Tomu, kdo se tudy 
v ydá ,  ovšem hroz í ,  že už n ikdy nebude cht ít  z t ra -
t i t  důvěrnou bl í zkost s   v lastn ími c it y a  myš len -
kami (ve  smyslu lat inského sent ire ,  k teré zname -
ná obojí ,  mysl it  i   c ít i t)  v  každou minutu tohoto 
bděn í .  Př itaž l ivost a ž ivotnost tohoto př ístupu se 
dá ve  zk ratce v y jádř it  s lov y H. Mi l lera :  „bý t ž iv 
je totéž co bd ít ;  radostně,  opi le ,  t i še ,  nádherně 
bd ít“ (“The aim of  l i fe  i s  to l i ve ,  and to l i ve means 
to be aware ,  joyously,  drunkenly,  serenely,  d iv inely 
aware .“)  (Obratn ík raka). 
	 Divák si  hned př i  vstupu do  expoz ice všim -
ne volného a  neprav idelného uspořádán í děl 
v  jednot l iv ých místnostech, k teré jsou ve  st ředu 
propojeny a  provázeny para lelně d louhou chod -
bou. V  každé z  těchto r ůzně velkých prostor, 

č is tě bí le v ymalovaných, osv ícených př i rozeným 
svět lem, se děje jakýsi  zápas .  Pnou se tu v ůč i 
sobě d í la i  a for ismy „pod praporci“ r ůzných pár ů 
antagon ist ických duševn ích stav ů ,  k teré a le ne -
jsou jednoznačnými prot ik lady (odvaha – st rach, 
přátelst v í  – samota ,  i ron ie – úcta ,  z ran itelnost 
– vzdor,  meditace – odcizen í).  Nedemonstr uje se 
tu jednoduchý boj dobra se z lem uvn it ř  mysl i ,  a le 
každý ze stav ů ,  by ťsi  temných, nacház í v  tomto 
č istém prostor u svou cenu. Tepr ve z  tohoto na -
pět í  se rod í s ituace a  v y věrá energ ie a  ž ivotnost 
děl  i   s lova .  Tam, kde se děje cosi  jako vn it ř n í 
pře v  duši ,  obz vláště s i lně zn í svérázné v y jádře -
n í  ve slovech uzrá lých do a for ismu, k teré roz v íj í 
v ý raz v y jádřený obrazem nebo sochou. 
	 Výstavn í prostor expoz ice je vlastně jen pro -
pojeným prostorem jednot l iv ých cel  a  učeben 
barok n í jezu itské koleje.  Z  prostor ů dýchá vel -
kor ysost ,  vzdušnost .  Prav idelné členěn í místnos -
t í  do  obdéln íků a  neprav idelná h rbolatá omítka 
r ůzného stá ř í  a  odst ínů bí lé ,  jednoduchá prken -
ná nebo c ih lová podlaha dává neobyčejnou svo -
bodu. Nic tu ner uší  a  t icho sta rého města kolem 
spíš proh lubuje v ý raz expoz ice.  Divákov i se tu 
nabíz í  místo,  kde se může v rát it  k sobě,  zbavovat 
se slepoty a navracet se proměněný k okol í  a př i -
rozenému světu .
	 „Umělec budoucnost i“ najde svého „diváka bu -
doucnost i“ v obrácení se dovnitř, sestupu do n itra 
a  setr vání v  přátelské pozornost i k  těm podiv u -
hodným událostem, k teré se v člověku a kolem něj 
dějí .  Reakcí na  vnitřn í i   vnější běsy není potom 
vztek a napětí ,  a le porozumění a uměřenost . Tato 
proměna pohledu diváka je ovšem si lně záv islá 
na  tom, jak je postavena expozice. Stav y mysl i 
jsou exper imentem, zda jde na  duchovní tradici 
místa a prostor navázat insta lací s podobným zá -
měrem. Ze zkušenost i z duchovních cv ičení nebo 
podobné expozice se dá v y vléci jen za cenu zapo -
mnění a usnutí ,  a le stejně se ten šťastný okamžik 
procitnutí k nové cit l ivost i k sobě samému a obra -
zům světa kolem bude člověku vracet .

Pohled do expozice Stavy mysli – Za obrazem, GASK – Galerie Středočeského kraje, Kutná Hora.
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	 V posledn ích letech byla v zahran ič í ,  a le t aké 
v  Čechách a  na  Moravě uspořádána řada v ýstav 
věnovaných fenoménu barok n í ku ltu r y a  uměn í , 
jako např ík lad reprezentat ivn í v ýstav y Sláva 
barokní Čechie ,  Baroko – Př íběh barokního Brna 
a nejnověji  v ýstava Olomoucké baroko.
	 V  roce 2011 zača la také havl íčkobrodská Ga -
ler ie v ý tvarného umění ve  spolupráci  s   Muzeem 
Vysočiny Havl íčkův Brod a Moravským zemským 
arch ivem – Státn ím ok resn ím arch ivem Havl íč -
kův Brod pracovat na  př ípravě v ýstav y Baroko 
na Havlíčkobrodsku.
	 P ř i  t vorbě v ýstav y a  koncepce kata logu měl i 
autoř i  možnost se opř ít  o  zásadn í př íspěvek 
k  uměleckoh istor ickému bádán í v  reg ionu Iva 
Kořána ,  k ter ý j i ž na  počátku 60.  let  20.  s tolet í 
v  podstatě objev i l  fenomén reg ioná ln ího baroka 
v  rámci českého baroka právě na  př ík ladu Ha -
vl íčkobrodska .  Tento k l íčov ý tex t se už ve  své 
době v y rovna l s   problémy, k teré jsou v  součas -
nost i  f rekventovaně řešeny v  uměleckoh istor ic -
ké d iskuz i .  Stude př inesla poznatky t ýkaj íc í  se 
vz tahu Havl íčkobrodska jako umělecké per i fe -
r ie ve  vz tahu k  pražskému uměleckému centr u 
a  ref lek tova la také dosud neznámé reg ioná ln í 
umělce a  jej ich st ylové formy. Na sl ibně nast íně -
né teze t ýkaj íc í  se reg ioná ln í  umělecké produk-
ce na  pomezí Čech a  Morav y a  jej ího zasazen í 
do kontex tu českých děj in uměn í však bohužel až 
na drobná uměleckoh istor ická a a rch ivn í z j i š těn í 
n ikdo nenaváza l . 
	 Výstava probíhajíc í  v  prostorách Galer ie v ý -
t varného umění v  Havl íčkově Brodě,  Muzea Vy -
soč iny Havl íčkův Brod a  v  bý va lém august in ián -
ském kostele sv.  Rodiny spravovaném Úřadem 
pro zastupován í s tátu ve  věcech majetkov ých 
byla rozdělena na  část  věnovanou městu Němec -
kému (Havl íčkov u) Brodu a  okoln ímu prostor u 
členěnému podle h ran ic někdejš ích panstv í  – d i -
et r ichsteinského panstv í  Polná -Př ibyslav,  Šlapa -
nov h raběte Sinzendor fa ,  Úsobí barona Frant iš -
ka Jošta Göld l ina z  Tiefenau a  panstv í  Plandr y 
baronů Zebo z  Breitenau. V  oddí lu věnovaném 
městu byly v ystaveny exponáty zastupujíc í  

V ý s t a v a  B a r o k o 

n a   H a v l í č k o b r o d s k u

A l e š  V e s e l ý

Philippus a Sancto Hermanno (vl. jménem Bedřich Mollitor), Panna Maria 
Immaculata, kolem r. 1710, lipové dřevo, polychromie, zlacení a stříbření.
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Petr Brandl – následovník, Prorok Eliáš na hoře Oreb, olej, plátno, 126 × 102 cm.
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5jednot l ivé oblast i  věnované h istor i i  města v  da -

ném období ,  c í rkevn ím objednávkám zejména 
pak v  souv islost i  s   osobnost í  děkana Jana K ř t i -
tele Seid la ,  august in iánskému k lášter u a  g ymná -
z iu ,  cechům a  řemeslům, barok n í hudbě repre -
zentované Janem Václavem Stamicem a  v  nepo -
sledn í řadě německobrodskému rodákov i ,  spiso -
vatel i  a h istor ikov i Janu Frant išku Beckovskému. 
V  část i  věnované venkov u bylo v ybráno někol ik 
panstv í ,  jej ichž představ itelé pocházejí  jak z řad 
v ysoké š lechty (k n í žata z  Diet r ichsteina),  t ak 
také nově nobi l i tovaných š lecht iců (Zebo z Brei -
tenau , Göld l in z  Tiefenau),  k teř í  se v  rámci své 
reprezentace snaž i l i  zaměstnáván ím špičkov ých 
umělců v y rovnat „sta ré“ š lechtě.
	 K  v iděn í bylo bezmála 150 exponátů od  20 
zapůjč itelů .  Návštěvn íc i  s i  moh l i  proh lédnout 
obrazy,  plast i ky,  a rcheolog ické památky,  mapy, 
plány,  veduty,  pečet i ,  t ypáře,  hudebn iny,  k n i žn í 
vazby,  bohoslužebné náč in í ,  cechovn í památky, 
fotogra f ie v ýznamných arch itek ton ických pa -
mátek a  da lš í  dokumenty.  Mezi nejv ýznamnější 
exponáty v ystavené na v ýstavě pat ř i ly v nedávné 
době objevené obrazy jednoho z předn ích mal í ř ů 
rakouského baroka pr vn í polov iny 18.  s tolet í  Mi -
chaela A ngela Unterbergera ,  dá le dvě dosud ne -
známé veduty Havl íčkova Brodu nebo rozměrná 
kolorovaná mapa polensko -př ibyslavského pan -
st v í  (320 × 150 cm).
	 V  rámci v ýstav y byl  veřejnost i  zpř ístupněn 
august in iánský kostel  sv.  Rodiny a  běžně nepř í -
s tupný děkanský kostel  Nanebevzet í  Panny Ma -
r ie.  K  v ýstavě byl  př ipraven bohatý doprovodný 
program zahrnujíc í  přednášky,  komentované 
proh l ídky,  an imačn í programy pro školy atd . 
U školn ích kolek t iv ů si  největš í  obl ibu z íska l  do -
provodný program pod náz vem „V  kůži  barokní -
ho architekta“,  př i  němž si  dět i  moh ly v yzkoušet 
r ůzné ú lohy barok n ího arch itek ta ,  např ík lad se 
seznámi ly se zák lady barok n ího urban ismu nebo 
si  sami v y tvoř i ly fasádu barok n í zámku č i  pa lá -
ce.  Výstav u zh léd lo 3772 osob a  doprovodných 
programů se zúčastn i lo 1057 návštěvn íků .
	 Publ ikace v ydaná u př í lež itost i  této v ýstav y je 
rozdělena do dvou část í .  Pr vn í část  je koncipová -
na jako kolek t ivn í monograf ie obsahujíc í  parc i -
á ln í  sondy do problemat iky fenoménu havl íčkob -
rodského baroka .  Na  n i  navazuje v ýběrov ý ka -
t a log nejv ýznamnějších předmětů zastoupených 
na v ýstavě;  konk rétn í  kata logová hesla tak dopl -
ňují  a rozši ř uj í  s tud ie.  Vybrané stud ie byly konci -
povány tak ,  aby da ly nah lédnout do jednot l iv ých 
oblast í  barok n í ku ltu r y a  zároveň obsáh ly pro -
blemat iku v co největš í  metodolog ické a interd is -
c ipl inárn í š í ř i .  Zastoupena jsou zde zejména h is -
tor ická a  uměleckoh istor ická témata doplněná 
pro úplnost kapitolami muzikolog ickými a  l i te -
rá rn ími .  Úvodn í stud ie Iva Kořána mapuje v ý voj 
ku ltu r y a uměn í v Německém (Havl íčkově) Brodě 
a  zoh ledňuje zejména vz tah reg ioná ln ího umění 
(per i fer ie) k  pražskému centr u .  Dalš í  ku ltu rně 
h istor ické stud ie jsou následně věnovány ku l -
tu rn ímu mecenátu (Štěpán Vácha a  Radka Tibi -
t anz lová),  cechovn ímu zř í zen í a řemeslům na př í -
k ladu zedn ického, tesa řského a  kamenického 

cechu (A leš Veselý),  hudbě a  jej ím interpretům 
v  Německém Brodě (Jitka Bast lová),  zdejš ímu 
august in iánskému k lášter u (Tereza Machovcová) 
a  d í lu mal í ře Judy Tadeáše Suppera v  kontex tu 
mal í ř st v í  18.  s tolet í  na  pomezí Čech a  Morav y 
(Petr A r ijčuk).  Na  závěr byla začleněna ed ice 
barok n ího t isku Labar um tr iumphale (Ladislav 
Macek) představ ujíc í  náh led do l i terárn í produk-
ce barok n ích konfratern it ,  k teré t voř i ly ned í lnou 
součást městské společnost i . 
	 Publ ikace z íska la Cenu K raje Vysočina za nej -
k rásnějš í  k n ihu Vysočiny 24.  Podz imního k n i ž -
n ího velet rhu.

Baroko na Havl íčkobrodsku
Galer ie v ý tvarného umění v Havl íčkově Brodě
Muzea Vysočiny Havl íčkův Brod
23. 5.  – 7.  9.  2014

Jihoněmecký sochař, Pieta, 1673, dřevo, polychromie, 52 × 50 cm.
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	 Obohacován í s tandardn ího v ýstavn ího pro -
g ramu, zací leného z  podstaty inst ituce na  sta ré 
ev ropské a  k řesťanské umění ,  o or ientá ln í  téma -
ta se v  A rcid iecézn ím muzeu Olomouc sta lo j i ž 
dobr ým z v ykem. Před dvěma roky zde proběh la 
pr vn í d ivácky úspěšná v ýstava japonských dře -
vořezů a  necuke St ín k vetouc í  sakur y,  k terá byla 
v  loňském roce repr í zovaná v  A rcid iecézn ím 
muzeu K roměř í ž .  Př ímá v i zuá ln í  konfrontace 
od l i šných v ý tvarných, ku ltu rn ích a  duchovn ích 
názor ů se ukáza la bý t pro návštěvn íky velmi in -
spi rat ivn ím a  neopakovatelným záž itkem, a  tak 
bylo jako da lš í  velmi at rak t ivn í téma pro  letošn í 

rok z voleno buddh ist ické umění z  japonské sbí r-
ky Národn ího muzea – Náprstkova muzea asij -
ských, a fr ických a amer ických ku ltu r,  č ímž mimo 
j iné také pok račuje úspěšná spolupráce s  tou -
to muzejn í  inst ituc í .  Impulsem pro zpracován í 
sbí rkov ých předmětů souv isej íc ích s  temat ikou 
japonského buddh ismu bylo pro kurátor y z  Ná -
prstkova muzea navázán í spolupráce a par t ic ipa -
ce na  badatelském projek tu tok ijské un iverz it y 
Hosei  Japanese Buddhist  ar t  in European Collec t i -
ons  (ht tp://ater u i . i .hosei .ac.jp:8080/index .html), 
do  něhož je zapojeno celkem 45 ev ropských mu -
zeí  a ga ler i í  a jehož c í lem je v y tvořen í komplex n í 

S t r a s t m i 

k   p r o b u z e n í

G a b r i e l a  E l b e l o v á

B u d d h i s t i c k é  u m ě n í  z   j a p o n s k é 

s b í r k y  N á r o d n í h o  m u z e a  

–  N á p r s t ko v a  m u z e a  a s i j s k ý c h ,  

a f r i c k ý c h  a   a m e r i c k ý c h  k u l t u r

Pohled do výstavy Strastmi k probuzení, 2014, Muzeum umění Olomouc – Arcidiecézní muzeum Olomouc / Galerie. Foto: Markéta Ondrušková.
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Taizókai mandala – vertikální svitek, 19. století, malba na papíře, papírová montáž napodobující brokát s ornamentem květin, mraků a kola života, 173,5 × 99,5 cm,  
Národní muzeum – Náprstkovo muzeum asijských, afrických a amerických kultur. Foto: Markéta Ondrušková.
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databáze uměleckých a  uměleckořemeslných děl 
souv isej íc ích s  japonským buddh ismem v  ev rop -
ských sbí rkách.
	 Vedle velkého uměleckého potenciá lu bylo 
toto v ýstavn í téma v  A rcid iecézn ím muzeu Olo -
mouc z voleno také z  důvodu navázán í jakéhosi 
duchovn ího d ia logu mezi dvěma velkými a  zcela 
rozd í lnými náboženskými systémy. 
	 Buddh ismus pat ř í  k  nejsta rš ím a  nejrozší ře -
nějš ím nábožensko - f i lozof ickým naukám světa . 
Vzn ik l  v  5.  s tolet í  př.  n .  l .  v   severov ýchodn í In -
d i i  a  jeho zak ladatelem byl Gautama Buddha. 
Postupem času i   š í řen ím buddh ismu po asijském 
kont inentě doš lo na  rozčleněn í buddh ist ického 

učen í do  někol ika zák ladn ích proudů a  na  velké 
množstv í  nejr ůznějš ích škol .  Zák ladn í členěn í 
zahrnuje nejsta rš í  buddh ist ickou školu theravádu 
(opí rá se o Buddhov y rozprav y zachované v jazy -
ce páli),  dá le hínajánu  (nebol i  malý v ůz;  zak ládá 
se především na  morá ln í  kázn i),  mahájánu  (do -
slova velký v ůz;  zdůrazňuje ideá l  bódhisat t vy  a  je 
nejrozší řenějš í  právě v  Japonsku) a  nejmladší 
vadžrajánu  (nebol i  nezn ič itelné voz id lo;  je spo -
jen ím metod všech předchoz ích směr ů ,  v y už ívá 
všech možných nást rojů na  cestě k  probuzen í). 
Ještě v  19.  s tolet í  nebyl mez i s toupenci r ůzných 
směr ů rozší řen pocit  př ís lušnost i  k  buddh ismu 
jako un iverzá ln ímu náboženstv í ,  k teré nesd í lelo 
an i jednotné označen í .  Popr vé bylo použ ito slo -
vo Buddhism  v   Ox fordském slovn íku ang l ič t iny 
v  roce 1801. Tepr ve v  pr ůběhu 19. s tolet í  zača -
l i  mniši  r ůzných buddh ist ických t rad ic hovoř it 
o  jed iném buddh ismu, aby odvrát i l i  útoky k řes -
ťanských misionář ů a kolon iá ln ích ú ředn íků . 
	 Jednou z největš ích buddh ist ických zemí světa 
je právě Japonsko, k teré toto náboženstv í  př ija -
lo v  6.  s tolet í  prost ředn ictv ím misie korejských 
buddh ist ických mnichů. Japonský buddh ismus se 
v yznačuje někol ika speci f i ky :  důrazem na  dů le -
ž itost  inst ituc í ,  v ysoce v y v inutým smyslem pro 
i rac ioná lno a  symbol iku ,  př ijmut ím světa jev ů , 
vst ř ícným př ij ímán ím sta r ých šamanských prak-
t i k a  š intoismu a  roz vojem veden í la iků .  Zejmé -
na č t v r tý bod je velmi dů lež it ý a  z  ev ropského 
poh ledu naprosto v ý j imečný – samotné př ijet í 
nového náboženstv í  v  Japonsku proběh lo zcela 
př i rozenou cestou ,  postav y buddh ist ické f i lozo -
f ie byly př ij ímány jako j iné spodobněn í š intois -
t ických božstev (kami).  Tato symbióza ve vn ímá -
n í  obou duchovn ích směr ů je platná do dnešn ích 
časů a  mimo j iné se v ý razně promít la i   do  umě -
lecké a  i konograf ické oblast i  japonské ku ltu r y. 
Umělecké předměty spjaté s   buddh ismem mají 
pr imárně náboženskou funkci ,  jej ich c í lem je du -
chovn í sdělen í .  Vý tvarná podoba děl  je v sou ladu 
s  jej ich účelem, a le zprav id la nestoj í  na  pr vn ím 
místě hodnotového žebř íčku.
	 Největš í  sbí rku japonského umění (cca 22 t i -
s íc sbí rkov ých předmětů) v  našich zemích spra -
v uje Národn í muzeum – Náprstkovo muzeum 
asijských, a fr ických a  amer ických ku ltu r.  Mezi 
těmito předměty je zastoupeno asi  400 exponá -
tů ,  k teré souv isí  s   buddh ist ickou náboženskou 
prax í .  Ty to předměty sh romáždi l i  v ýznamní češ -
t í  cestovatelé a  japanof i lové v  pr ůběhu uplynu -
lých 150 let .  Pr vn ím z  n ich byl  Vojta Náprstek 
(1823–1896),  k ter ý zpr v u souk romé muzeum za -
lož i l  v 60.  letech 19.  s tolet í  v rod inném pivovar u 
U  Halánků. Mezi mnoha da lš ími v ýznamnými 
sběratel i  je  t řeba jmenovat t aké cestovatele Jose -
fa Kořenského (1837–1938),  Enr iqua Stanka Vrá -
ze (1860–1932),  Ju l ia Zeyera (1841–1901),  Josefa 
Mar t ínka (1888–1976),  Václava Stejska la (1851–
1934) a  populárn ího mezivá lečného spisovatele 
románů s dá lně v ýchodn í témat ikou Joa Hlouchu 
(1881–1957). 
	 Výběr exponátů pro v ýstav u Strastmi k  probu -
zení  v  A rcid iecézn ím muzeu Olomouc obsahova l 
přes osmdesát exponátů v  š i rokém dr uhovém 

Buddha Amida na lotosovém podstavci, 18. století, dřevo, zlatý lak, v. 71 cm, 
Národní muzeum – Náprstkovo muzeum asijských, afrických a amerických 
kultur. Foto: Markéta Ondrušková.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

4
 

1
9

spek tr u – sochy,  malby na  sv itc ích,  t i sky,  pře -
nosné i  domácí oltá ře (zuši),  l i tu rg ické a r ituá ln í 
předměty (roln ičky,  z von, chrámové k řeslo,  bud
dh ist ické r ůžence),  v ykuřovad la ,  tex t i l ie  (k něž -
ské roucho sek ty Džišú) i   t a l i smany (ofuda) po -
cházej íc í  ze 16.–20. s tolet í ,  s   těž iš těm v  období 
19.  s tolet í .  Slouž i ly větš inou k pr ivátn ím účelům, 
a le mnohé z  n ich jsou hmatatelně spjaty s   du -
chovn í h istor i í  mnoha japonských buddh ist ic -
kých míst ,  k terá byla návštěvn íkům představena 
i   ve  v ýběr u un ikátn ích dobov ých r učně koloro -
vaných fotogra f i í  t rad ičn ího  Japonska konce 19. 
s tolet í . 

Výstava :  Strastmi k  probuzení .  Buddhist ické umě -
ní  z   japonské sbírky Národního muzea – Náprst -
kova muzea asi j ských ,  af r ických a  amer ických 
kultur.  Pořadatel :  Muzeum umění Olomouc – 
A rcid iecézn í muzeum Olomouc ve  spolupráci 
s   Národn ím muzeem – Náprstkov ým muzeem 
asijských, a fr ických a  amer ických ku ltu r.  Místo 
a termín konán í :  A rcid iecézn í muzeum Olomouc 
/ Galer ie ,  26.  6.–14. 9.  2014. Koncepce v ýstav y : 
Gabr iela Elbelová ,  Helena Gaudeková ,  A l ice 
K raemerová .  Kurátorka v ýstav y :  Gabr iela Elbe -
lová .  Zapůjč itel :  Národn í muzeum – Náprstkovo 
muzeum asijských, a fr ických a  amer ických ku l -
tu r.

Pohled do výstavy Strastmi k probuzení, 2014, Muzeum umění Olomouc – Arcidiecézní muzeum Olomouc / Galerie. Foto: Markéta Ondrušková.

Pohled do výstavy Strastmi k probuzení, 2014, Muzeum umění Olomouc – Arci-
diecézní muzeum Olomouc / Galerie. Foto: Markéta Ondrušková.
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	 J i ř í  Beránek pat ř í  k  v ý razným osobnostem 
českého uměn í .  Od  dr uhé polov iny sedmdesá -
t ých let  se společně s  Magda lenou Jetelovou řad í 
mez i  předn í představ itele českého monumentá l -
n ího sochařst v í .  Když v roce 1998 v ystavěl  v Le -
tohrádku k rá lovny A nny v ysoké stěny z  v ysuše -
ných h ranolů rašel iny,  j im iž se da lo procházet , 
v y t voř i l  t ak d í lo na  pomezí sochy,  a rch itek tur y 
a  env i ronmentu .  V  renesančn ích sá lech,  pr imár-
ně u rčených k  odpočinku a  rek reac i ,  měla vel -
kolepá insta lace z  pomíj ivého mater iá lu s i l ný 
ex is tencioná ln í  charak ter,  k ter ý svou velkor y -
sost í  př ipomněl např ík lad amer ické land - a r t i s t y 
a d í lo Rober ta Smithsona .  Na nádvoř í  a v pr vn ím 

poschodí z l í nského zámku byla od  15.  čer vence 
do  29.  srpna k  v iděn í  jeho samostatná v ýstava 
Před setměním .  Po někol ika letech tak z l ínské pub - 
l i kum mělo jed inečnou př í lež itost  seznámit se 
s   pracemi tohoto autora .  Máme - l i  psát recenz i 
na  v ýstav u Ji ř ího Beránka ,  znamená to zabý vat 
se nejen v ystavenými d í ly,  a le věnovat se také 
prostor ům, v  n ichž v ýstava proběh la .  Nově ote -
v řená Galer ie Václava Chada (GVCH) v  sobě 
nese všechny známky počátečn ího nadšen í a sna -
hy udělat  z  nového prostor u fungujíc í  místo se -
tkáván í .  Ke  každému začátku pat ř í  i   chyby,  k te -
r ými se nev yhnul i  an i  organ izátoř i  v ýstav y.  
	 Ji ř í  Beránek (1945) absolvova l  pražskou A ka -
demi i  v ý tvarných umění u  profesora V incence 
Makovského a Karla Lid ického v roce 1972. Od sa -
mého počátku své profesn í kar iér y se věnuje t vor-
bě monumentá ln ích insta lac í  a expresivn ích plas -
t i k ,  k teré v y rábí z př í rodn ích,  dočasných mater i -
á lů .  Jej ich v ýběr (sláma, d řevo,  rašel ina ,  tex t i l) 

potom určuje i   v ýznam jednot l iv ých soch č i 
objek tů .  Nejčastěj i  už ívaným mater iá lem se 
s ta lo d řevo,  s   k ter ým pracuje v  podobě jedno -
duše opracovaných t rámů. Pomocí n ich v y t vá ř í 
prov i zorn í  př ís t řešky nebo z  n ich t var uje zá -
kout í ,  do  n ichž může každý vstoupit .  Zásadn í 
v ýznam má pro Beránka v ýběr místa ,  kde sv ůj 
objek t - env i ronment v ystav í .  „Mám místa ,  kde 
mi běhá mráz po  zádech.  Vím, že jsem tam byl 
snad v  koutě kamenován.  Nebo to bylo j i nak? 
Jedno v ím j i s tě,  j sem propojen s  t rámy i   kame -
n ím, se senem a ohněm. S vodou a k r v í  ostatn ích 
(…).  Koneckonců tanč íme i   se šamany minu lé -
ho času – pouze v  j i ném r y tmu.“ Často se jedná  

P ř e d  s e t m ě n í m 

v   G a l e r i i 

V á c l a v a  C h a d a

L u c i e  Š m a r d o v á

Jiří Beránek, Náměsíčník, 1968, bronz, 38 × 80 × 55 cm. Foto: STUDIO 6.15. Jiří Beránek, Křik, 1976, dřevo, 85 × 50 × 45 cm. Foto: STUDIO 6.15.
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o  kontrastn í  prostor y – na  jedné st raně pracu -
je př ímo v  př í rodě,  kde obléká ská ly podobně 
jako Chr isto a  Jeanne - Claude budov y a  mosty, 
na  dr uhé st raně umí Beránek pracovat v  měst -
ském prost řed í ,  kde se sv ými insta lacemi z  jed -
noduše opracovaného dřeva st řetává s modern ím 
světem mrakodrapů. Taková byla např ík lad inter-
vence na  náměst í  La Défense v  Pař í ž i .  K rov y, 
původně umístěné v  kostele v  Emauzích,  nabyly 
v  otev řeném městském prostor u nové v ýznamy. 
Symbol icky nabitou byla i   i nsta lace Neznámo 
odkud (1991–1992),  k terou v y tvoř i l  na  schodiš -
t i  barok n ího kostela Zvěstován í P.   Mar ie v  Li -
toměř ic ích př i  př í lež itost i  otev řen í v ýstav y  

Barok a  dnešek .  H ladce opracované k meny st ro -
mů z formované do  novodobých tordovaných 
sloupů byly na insta lovány na schodišt i  vedoucím 
od  řeky Labe ke  kostelu .  My tolog i zace př í rody 
se prol íná s  k řesťanským ku ltem až ke  konfron -
tac i  h istor ických segmentů .  O  působen í Berán -
kova d í la Josef H laváček ř í ká :  „ Jeho d í lo jako 
by nás v racelo kamsi do  prapamět i  země i   l id í ,“ 
a  sám autor dodává :  „ Jsou chv í le ,  kdy se v yplat í 
v rát it  se kousek zpět pro něco, co nám by tostně 
scház í .“  Beránkov y práce v nás mohou vzbuzovat 
i  pocit  nosta lg ie.  Tento termín je s ložen inou řec -
kých slov νόσ τος (návrat domů) a ά λγος (bolest) 
a  původně se použ íva l  pro označen í patolog ické 

Jiří Beránek, Okamžik, 1990, dřevo, 15. 7. 2014. Foto: STUDIO 6.15.
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formy stesku po domově.  Dnes nosta lg i i  chápeme 
jako touhu po idea l i zované č i  dokonce g lor i f i ko -
vané minu lost i ,  podobně l ze v ylož it  i  Beránkov y 
do minu lost i  obrácené insta lace.
	 Ji ř í  Beránek má v ý j imečný smysl  pro velko -
r ysou formu. Tím nejzaj ímavějš ím z  jeho t vorby 
jsou monumentá ln í  r ukodělně zpracované objek-
t y v y tvořené př ímo pro daný prostor.  Výstava 
Před setměním  nejzaj ímavějš í  potenciá l  tohoto 
autora bohužel neukáza la .  Zák ladn í koncepce, 
k terou GVCH nastav i la i   pro  ostatn í  v ýstavn í 
projek ty,  je  snaha o  to představovat t aková d í la , 
k terá dosud n ikde v ystavena nebyla .  „Stejně jako 
u  předchoz ích našich v ýstav mohou př í zn ivc i 

uměn í spat ř it  d í la ,  k terá dosud Ji ř í  Beránek 
na  veřejnost i  n ikdy neprezentova l ,“  uved la ku -
rátorka v ýstav y Si lv ie Stan ická .  Toto pojet í  s ice 
může př inést  nečekané v ýsledky a  objev y jak 
autor ů ,  t ak zaj ímav ých děl ,  a le v ýsledná selek-
ce musí probíhat velmi př ísně a  je nutné si  př i -
pust it ,  že ne vše,  co i   zkušen í autoř i  v y t voř í ,  je 
dobré v ystav it .  Bez zkušeného kurátorského v ý -
běr u je tento postup př í l i š  r i skantn í a  v  př ípadě 
v ýstav y Ji ř ího Beránka se tato koncepce ukáza -
la jako nevhodná . Malé objek ty,  někol ik k reseb 
z  šedesátých let  a  obraz spolu navzájem neměl i 
n ic společného, insta lace jednoho z  děl  na  j í -
deln í  s tů l  l ze považovat rovněž za  nepř í zn ivou. 

Jiří Beránek, Krychle, 1973, dřevo, 190 × 110 × 110 cm. Foto: STUDIO 6.15.
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Sí la a  energ ie Beránkov ých děl  nev yzněla an i 
v jedné z v ýstavn ích místnost í .  Da lš í  pok leskem, 
na  k ter ý by si  organ izátoř i  měl i  dát v  budoucnu 
pozor,  jsou chybné in formace v  t i skové zprávě; 
Ji ř í  Beránek j i ž nen í pedagogem na Vysoké škole 
uměleckopr ůmyslové v  Praze,  a le od  roku 2008 
vede atel iér Socha a  prostor na  Faku ltě designu 
a  uměn í Ladislava Sutnara v  Plzn i .  Z  tex tu se 
nav íc nedoz v ídáme n ic o  jeho předchoz í t vorbě 
an i o  jeho začleněn í v kontex tu českého umění .
	 Zř í zen í Galer ie Václava Chada l ze považovat 
za  v ý j imečný počin.  Po  odchodu K rajské ga le -
r ie a  muzea do  nové budov y h roz i lo,  že se ze 
zámku stane velká pivn ice.  Skupina podn ikatelů 
a nadšenců (k  zak ládajíc ím členům sdr užen í pa -
t ř í  Mar t ina Dlabajová ,  Václav Čmol ík ,  Ji ř í  Ha -
vl í k ,  Libor Lázn ička ,  Ja roslav Šuranský,  Čestmí r 
Vančura) se proto rozhodla v y tvoř it  z prázdných 
prostor nové místo,  kde se by setkáva l i  l idé na -
př íč věku a  profesí  (k romě ga ler ie by zde v  bu -
doucnost i  zde měla bý t nová zámecká restau -
race,  kavárna ,  HU B a  k lubov ý prostor).  I   přes 
tuto chvá lyhodnou snahu považuji  (i   pro da lš í 
projek ty) za  př ínosné formulovat nedostatky v ý -
s tavn ích místnost í .
	 Prostor y ga ler ie původně slouž i ly jako kance -
lá ře a badatelny muzea .  Jak píšou na  svém webu 

členové o.  p.  s .  Zl ínský zámek: „ Jde o pr vn í část 
zámku, kde proběh la rozsáh lejš í  rekonstr ukce 
prostor pro jej ich nové v y už it í .  Pr vn í místo,  k te -
ré se dostává do  kontrastu s  okoln ími sá ly,  de -
monstr uje ,  jak chceme př i  obnově a  postupném 
zpř ístupňován í zámku pok račovat .  Pečl ivě,  neo -
káza le ,  s   úctou k  minu lost i  v  h istor ické budově, 
k  vzácným l idem, k teř í  j i  ozdobi l i  svojí  př ítom-
nost í .“  Pro účely ga ler ie je bohužel nutné ř íc t ,  že 
nově zrekonstr uovaný prostor nev yhov uje poža -
davkům k ladených na  pot řeby současného umě -
n í .  Slož itá d ispoz ice v ýstavn ích místnost í  zby -
tečně rozbíj í  celkové v yzněn í v ýstav y,  osvět lova -
c í  rampa brán í celkovému v ýh ledu na  insta lac i , 
bodová sv ít id la nejsou pro větš inu děl  př í zn ivá , 
spíše kolem děl t voř í  umělé světelné k r uhy,  k teré 
zasahují  do v ystaveného objek tu .  K r ušiv ým pr v -
kům pat ř í  t aké d řevěné parkety,  zejména tehdy, 
je - l i  jako u  Ji ř ího Beránka v ystaveno j iné d řevě -
né d í lo.  V  tomto př ípadě by pomohl jednobarev -
ný n í zký sok l nebo j iný dr uh podložky,  k ter ý by 
opt icky odděl i l  oba povrchy.  Snad i  tento prostor 
projde v  budoucnu ještě da lš í  úpravou a  př ibl í -
ž í  se v íce ideá lu white cube ,  aby mohl ná lež itě 
host it  zaj ímavé umělce a umělkyně a př ipravovat 
kva l itn í  v ýstav y. 

Jiří Beránek, Tíha času, 1974, dřevo, 180 × 160 × 50 cm. Foto: STUDIO 6.15.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

4
 

2
4

	 A ko človek z  menšieho mesta ,  v  k torom sa 
v čase môjho dospievan ia d ia lo vo v i zuá lnej  ku l -
tú re zúfa lo málo,  som sa spolu s ďa lš ími podob -
ne f r ust rovanými jed incami v  jednej rozmarnej 
chv í l i  dospelého, kunsth istor ického ž ivota roz -
hodla prek ročiť š tandardnú rez ignáciu a  pokú -
siť  sa n iečo konk rétne in ic iovať a  z rea l i zovať. 
Veď zmysluplne pracovať v  reg iónoch Slovenska 
v oblast i  súčasného umenia a ku ltú r y už dnes n ie 
je t aký ojed inelý a lebo pr iekopn ícky nápad (pár 
pr ík ladov tu máme hneď: Ži l ina :  Stanica Žil ina 
– Zár ieč ie  a  Nová synagóga /  Kunsthalle Žil ina  – 
oba projek ty sú rea l i zované Občianskym zdr uže -
n ím Tr uc sphér ique;  Banská Št iavn ica – BANSK Á 

ST A  NICA  contemporar y ;  Topoľčany – NÁSTU-
PIŠTE 1-12 súčasnej  kultúr y ;  Dúbrav ica –  Per i fér -
ne centrá ,  atď.).  A n i o  g ranty a  dotácie n ie je 
pr i  t roche nápaditost i  a š i kovnost i  núdza .  Nieke -
dy na  konci roku 2012 nám teda z iš lo na  um, že 
skúsime pr iprav iť  projek t ,  prost redn íctvom k to -
rého by bolo možné predstav iť  verejnost i  v  mes -
te Rožňava (tak ako urč ite aj  i nde – s  veľkou 
a  tak mer nev y už itou ga lér iou) najnovšie podoby 
súčasného slovenského v ý tvarného umenia .  Nie -
koľko pr íjemných večerov s  rožňavskými kama -
rátmi (členmi OZ Otvor dvor) v yst r ieda lo mnoho 
hodín ťažkej  „ intelek tuá lnej“ práce a  z rod i la sa 
sér ia v ýstav s náz vom Rožňavské radiály. 

S r d c e  v   r e g i ó n o c h ? !

S i l v i a  L .  Č ú z y o v á

Výstava RR 2.03 Medzi prvou a druhou prírodou. Dielo: Peter Kalmus, Osobne prevzal. 2014, inštalácia (detail).
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5	 Názov Rožňavské radiály  sme z vol i l i  s   ohľa -

dom na  fak t ,  že Rožňava je s íce ok resné mesto 
s v ýznamnou ku ltú rnou minu losťou , a le na mape 
súčasného v ý tvarného umenia sa nachádza skôr 
v  poz íc i i  per i fér ie.  Tento smutný fak t veľmi ne -
men í an i konštatovan ie ,  že Rožňava a  jej  bl í zke 
okol ie je rod iskom č i  „domovskou adresou“ po -
merne v ysokého počtu súčasných etablovaných 
v ý tvarných t vorcov sta ršej  (napr.  Erna Masa -
rov ičová),  s t rednej (napr.  Adam Szentpéter y), 
a  najmä najmladšej  generácie (napr.  Dáv id Baf -
f i ,  Er ik Ši l le ,  V lasta Žáková).  Výraz „rad iá la“, 
k tor ý v  náz ve projek tu označuje spojn icu medzi 
„st redom“ a „ok rajom“, mal zdôrazn iť a preh ĺbiť 
v ýznam vzn iku dôlež it ých sieťov ých prepoje -
n í  medz i centrami a  per i fér iami ,  a  to prepoje -
n í  obojsmerných. Rožňava je mesto s  v ý razným 
a  poľutovan iahodne nev y už it ým ľudským poten -
c iá lom, a  to n ielen v  rámci najmladších generá -
c i í ,  v   k tor ých bol vždy záujem, ak n ie pr iamo 

„h lad“ po ku ltú rnej  produkci i  presahujúcej  š tan -
dardnú ponuku masov ých komunikačných pro -
st r iedkov.  Je pochopiteľné,  že takáto potreba 
nemohla a  an i naďalej  nemôže by ť saturovaná 
z v ýhradne miestnych zdrojov.
	 Uspor iadan ím šiest ich v ýstav,  š iest ich fun -
dovaných prednášok k  téme súčasné umenie 
a  ďa lš ích ak t iv ít  ga ler ijnej  pedagog iky (t vor ivé 
d ielne,  komentované preh l iadky s osobnou účas -
ťou umelcov),  zameranej na  detského aj  dospe -
lého d iváka ,  la ika i   odborn íka ,  sme naplánova l i 
predv iesť pr iečny a  reprezentat ívny rez sloven -
skou v ý tvarnou scénou – masívny útok súčasné -
ho umenia na  Rožňav u. Prevádzkovateľ ga lér ie 

– Ban ícke múzeum v  Rožňave,  bolo tej to myš -
l ienke nak lonené,  hoci vopred nebolo is té ,  ako 
naša idea v  podobe ž iadost i  o  dotáciu na  Min is -
terst vo ku ltú r y SR dopadne. Zostáva lo len čakať 
na  v ýsledok . A ž v  polov ic i  leta nasledujúceho 
roku bolo jasné,  že sa to naozaj  deje a  budova -
n ie rad iá l  – pomyselných obojst ranne fungujú -
c ich spojn íc centra s per i fér iou ,  skutočne nasta -
ne.  Samozrejme sme tuši l i ,  že všetky loka l it y, 
a najmä t ie reg ioná lne,  majú svoje špeci f i ká ;  za -
vedené inšt itúc ie v iac a lebo menej osv ietených 
a  rozhľadených pracovn íkov a  kompetentných 
č in iteľov s  menšou č i  väčšou chuťou men iť pre 
pomyselný prospech verejnost i  svoje d lhoročné 
pracovné náv yky.  Skutočnosť to potv rd i la ,  ba aj 
pr i fa rbi la .  Pochopi l i  sme, že šokujúce skúsenost i 
so stá le ž iv ými skanzenmi loká lneho reá lne so -
c ia l is t ického papa lášst va ,  k toré sa medzičasom 
st ih lo t ransformovať na  nov ú podobu podpraho -
vej  neof ic iá lnej  pr ivat i zácie ešte stá le de iu re 

verejných inšt itúc i í ,  musia by ť pre zachovan ie 
ž ivotaschopnost i  akéhokoľvek projek tu v y vážené 
nadšen ím par t ic ipujúcich umelcov (často stač í 
aj  nadšen ie pre reg ioná lnu „exot iku“) a radosťou 
domácich sympat i zantov – intelek tuá lov,  ak t iv is -
tov aj  la ických d ivákov.  Presvedči l i  sme sa ,  že 
pravdepodobne plat í  – lepšie začať n iečo malé 
„na zelenej  lúke“,  než sa snaž iť  in f i l t rovať a roz -
pohybovať d lhoročne petr i f i kovanú , reg ioná lnu 
ku ltú rnu inšt itúc iu .  V  oboch pr ípadoch je však 
nev yhnutné a  is té ,  že každý baby -projek t t reba 
masívne „dotovať“ mimor iadnym osobným nad -
šen ím, väčšinou voľného času a  tak mer všetkou 
dostupnou energ iou .. .

Výstava RR 2.01 Posledný zhasne! Diela: Laco Teren, (vľavo): Horák, 1986, olej a akryl na plátne, 180 × 155 cm; (vpravo): Kľúč pod nočnou oblohou, 1986, olej a akryl  
na plátne, 215 × 180 cm.
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	 Leto 2013 konečne odštar tova lo Rožňavské ra -
diály  1 (R R1) – cyk lus š iest ich v ýstav súčasného 
umenia pre mesto Rožňava .  V  rámci premysle -
nej  kurátorskej  s t ratég ie sme, so spoluautorom 
projek tu Rožňavčanom Norom Lackom, ako pr v ú 
v  porad í zarad i l i  v ýstav u domácich,  no už jed -
noznačne etablovaných umelcov mladej generá -
c ie.  Obrazne povedané,  „v y t iah l i  sme domáce 
st r iebro“.  Dvojicu umelcov z  Rožňav y,  Er ika 
Ši l leho a  V lastu Žákov ú , vhodne dopln i l  mal ia r 
z neďalekého K rásnohorského Podhrad ia ,  Dáv id 
Baf f i .  Divákov – fanúšikov,  z vedavcov,  rod in -
ných pr íslušn íkov i  kamarátov – pr iš lo neúrekom. 
Pr vá v ýstava s náz vom Traja z jedného mesta  a  my 
spolu s  ňou sme sa teši l i  m imor iadnemu záujmu 
verejnost i .  O  k rátky čas nasledova la dr uhá v ý -
s tava Post fotograf ika ,  pr ibl i žujúca rožňavskému 
publ iku postmoderné programy a  podoby súčas -
nej  g ra f i ky – jej  exper imentá lnu ,  a le aj  k lasickú 
podobu s v ýsostne súčasným obsahom, predvede -
nú d ielami Róber ta Makara a  Kateř iny M. Vác -
lavkovej .  Duo g ra f ikov dopln i l  mal ia r Rast is lav 
Sed lač ík so svojimi or ig iná lnymi „postprodukt -
mi“ – autorskými hybr idmi medzi k resbou , g ra -
f i kou , kolážou a  t lačou. V  sv i žnom tempe sme 
pr iprav i l i  v ýstav u č íslo t r i :  Geometr ia a  geomet -
r izmy,  s   úst rednou témou geometr ickej  abst rak-
c ie v maľbe.  Opäť sme mohl i  s iahnuť po hv iezde 
umeleckého neba s  medz inárodným presahom 
a pôvodom z Rožňav y,  v osobe mal ia ra a pedagó -
ga Adama Szentpéter yho, k tor ý nás pochvá l i l  pr i -
znan ím, že je to po pr v ýk rát ,  čo súh lasi l  s  v ýsta -
vou v  tej to ga lér i i  vo svojom  rodnom meste.  Ko -
lekci i  nezameniteľných obrazov v ýborne sekun -
dova l i  dvaja mladší  kolegov ia ,  t a lentovan í mal ia -
r i  z  v ýchodného Slovenska Ján Vasi l ko a  Peter 
K rá l i k (Agroar t).  Teoret ickú ref lex iu k  v ýstave 

predn iesla ,  za sol ídnej  účast i  verejnost i ,  zásadná 
postava slovenskej  kunsth istór ie pan i Ľuba Belo -
h radská .  Štv r tá v ýstava v rámci R R1 bola vopred 
plánovaná ako „or iešok“ pre rožňavskú d ivácku 
verejnosť – intenz ívna preh l iadka v ideoar tu , 
pravdepodobne pr vá ,  a le u rč ite najväčšia svojho 
dr uhu v  Rožňave:  Domáce v ideo.  Cez d iela mul -
t imediá lneho umelca Petra Barény iho, t a lentova -
ného mladého „mantáka“ Enr ika Bist i ku z neďa -
lekého Medzeva a osobnost i  s lovenského v ideoar-
tu a  inšta lác ie Pavl íny Fichty Čiernej ,  k torá pr i -
š la o údele v ideoar tového umelca porozprávať aj 
osobne,  sme v ýstavne naznači l i  v ýznam a  podo -
by umeleckého v idea na Slovensku. Vybrané d ie -
la temat icky spája l i  zaznamenané a  rôzne ume -
lecky interpretované „domáce“ uda lost i  a  t ak- 
i s to záž itky jednot l ivca „st rateného“ v  cudzom 
vonkajšom prost red í .  Výstav u obohat i la aj  v ý -
t varn íčka a poetka Nóra Ruž ičková svojou teore -
t ickou prednáškou. 
	 Po azda ťažšie s t ráv iteľnom v ideoar te ,  v rámci 
zámerne pedagog ickejšej  „kategor i zácie“ v ýstav, 
pr iš la opäť maľba ,  avšak tentoraz vo svojich kon -
ceptuá lnych podobách. Dan iel  Fischer,  v ýznam-
ný mal ia r a  profesor z  Vysokej školy v ý tvarných 
umení ,  spolu s  t vor ivo i   osobne spr iaznenými 
mladými umelcami:  Mar t inom Špi rcom a  Ras -
t i s lavom Podhorským, elegantne napln i l i  kurá -
torsky v y týčený obsah v ýstav y s  náz vom Medzi -
médiá .  Teoret ickú ref lex iu osobne a  fundovane 
predn iesla teoret ička a  k r it ička Jana Geržová . 
V  decembr i 2013 sme so spokojným a  unaveným 
v ýdychom uzavrel i  pr v ý ročn ík R R1 v ýstavou 
košickej  umeleckej  skupiny Kassaboys (Radovan 
Čerevka ,  Tomáš Makara ,  Peter Vrábeľa),  k torá 
z  neďalekej  metropole v ýchodného Slovenska 
pr in iesla do Rožňav y svojské objek ty a inšta lác ie 

Výstava RR 2.03 Medzi prvou a druhou prírodou. Dielo: Peter Kalmus, Pavučina (z plynúceho cyklu), 1983–1990, pavučinová kresba (detail).
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a  v  duchu humor u par t ic ipujúcich mult imediá l -
nych umelcov n iesla názov Predčasná ret rospek-
t í va .  Teoret ická prednáška Ivany Komanickej 
ref lek tova la poslan ie umelca v  loká lnom (mest -
skom) prost red í . 
	 V roku 2013 v pr vom ročn íku v ýstavného pod -
ujat ia Rožňavské radiály  sa podar i lo odprezen -
tovať t vorbu 18 kva l itných umelcov,  teoret ické 
prednášky 6 teoret ikov,  v iacero komentovaných 
preh l iadok i   t vor iv ých d ieln í ,  za čo sme bol i  od -
menen í sympat ickým záujmom rožňavských aj 
mimorožňavských d ivákov i  médi í .  Záž itky z pre -
zentovaných d iel  sme sa par t ic ipujúcim umelcom 
aj  teoret ikom snaž i l i  oplat iť  záž itkami z návštev 
ku ltú rnych a pr í rodných pamiatok okol itej  k raj i -
ny – Si l ická ľadn ica ,  Zádielska t iesňava ,  jaskyne, 
got ické kostol í ky,  preh istor ické síd l iská i   k raso -
vé plan iny v  bezprost rednom okol í  Rožňav y ich 
nadch l i .  Na  konci pi lotného ročn íku projek tu 
R R1 sme mohl i  spokojne skonštatovať:  rad iá ly 
a  ich poslan ie obojst rannej v ýmeny in formáci í , 
záž itkov a sympat i í  za fungova l i . 
	 No umenie,  k toré t vor i lo pr v ý plán projek tu , 
bolo v  jeho dr uhom pláne pr i znane sprevádza -
né inými zámermi.  Súčasťou a  dr uhým plánom 
projek tu Rožňavské rad iá ly bolo v y tvoren ie ak-
t ívnych par tnerských sieťov ých prepojen í ,  zabez -
pečujúcich vzájomnú spoluprácu a  par t ic ipáciu 
medzi subjek tami a  inšt itúc iami ,  k toré by mohl i 
by ť garantom ďalš ieho úspešného pok račovan ia 
projek tu .  Udia lo sa však aj  čosi  nav iac,  n iečo, 
s  č ím sme pr i  pôvodnom zámere nepočíta l i :  oko -
lo ak t iv ít  projek tu a lebo popr i  n ich sa zača la for-
movať komunita ľud í ,  k torá sa n ielen poz it ívne 
pr iv íta la zmenu, a le sa ak t ívne zapoji la do  pr í -
prav y programu, v ýber u v ystav ujúcich a predná -
šajúcich pre dr uhý ročn ík Rožňavských rad iá l . 

A  tak sa najzaujímavejšou otázkou a  najvzr ušu -
júcejšou v ýz vou do  budúcnost i  s ta lo:  Môže sa 
z ga lér ie Ban íckeho múzea v Rožňave,  k torá bola 
„verejnou“ inšt itúc iou len akosi  úkosom – z  po -
t reby veden ia múzea zachovať zdan ie – stať v bu -
dúcnost i  pr i  t roche š ikovnost i  a práce ž iv ý verej -
ný komunikačný a komunitný uzol reg iónu , k tor ý 
slúž i  rovnako odbornej ako aj  la ickej  verejnost i 
a  presahuje užšie v ymedzený ok r uh mi lovn íkov 
umenia smerom k  š i r š ie def inovanej verejnost i 
ochotnej  a  pr ipravenej ak t ívne vstúpiť do  verej -
nej  sfér y a procesov utváran ia občianskej  spoloč -
nost i  v meste? 
	 V  nasledujúcom roku 2014 sa potvrdi la ž ivo -
taschopnosť projektu n ielen štat ist ikou ukazu -
júcou mnohonásobný nárast návštevnost i a  t iež 
pomyselným „objavením sa“ rožňavskej ga lér ie 
na  mape súčasného slovenského umenia , a le aj 
opätovnou dotáciou MK SR na pokračovanie pro -
jek tu. Avšak táto ž ivotaschopnosť nebola nahl ia -
daná len pozit ívne. Staronové vedenie múzea nám 
povol i lo zorganizovať vo svojich pr iestoroch už 
len polov icu v ýstavných projektov, takže začala 
expanzia R R 2 do verejného pr iestoru mesta Rož -
ňava , a le aj  v  duchu radiá l – pomyselných oboj -
smerných spojn íc centra s per i fér iou – expor t rož -
ňavských osobnost í a  úspešných v ýstavných pro -
jek tov do centra (Brat islav y) i  ďalších ga lér i í  (B. 
Bystr ica , v jednaní sú aj Košice a B. Štavnica).
	 Dr uhý ročn ík Rožňavských rad iá l  (R R 2) sa 
samozrejme zača l  vo veľkom štýle – chcel i  sme 
otvor iť  s  d ivácky at rak t ívnou v ýstavou , za k torou 
by sa v lete oplat i lo aj  v ycestovať.  Vybran í umelc i 
nám opäť nezištne v yšl i v ústrety a vznik la v ýstava 
Posledný zhasne!  – v  h lavnej ú lohe s  mal iarom 
a  kar ikatur istom Jozefom Danglárom Ger t l im, 
s  „backgroundom“ hv iezd slovenskej v ý tvarnej 

Výstava RR 2.03 Medzi prvou a druhou prírodou. Dielo: Ladislav Čarný, Putrefactio est omnium rerum mater, 1995, procesuálna plastika, papierové odliatky charaktero-
vej hlavy F. X. Messerchmidta.
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scény troch generáci í .  Zák ladným zjednocujúcim 
prvkom mediálne a  žánrovo rozmanitého spektra 
prezentovaných v ý tvarných diel bola sat i ra a sat i -
r ické myslenie vo v ý tvarnom umení. Hoci každý 
v ie, že na  takúto v ýstav u k  Danglárov i patr í aj 
Shooty, Mar t in Shooty Šútovec svoju účasť odmie -
tol .  Do  hry ho však (s  jeho láskav ým súhlasom) 
vrát i l  neopakovateľný Er ik Binder, k torý vo svojej 
inšta láci i Harapok  (Hryziem) pr ipútal k  štýlovej 
psej búde Shootyho kar ikatúrové knižky. Za  ob -
siah ly komentár by stá l i aj pr íspevky ostatných 
v ystav ujúcich (Gabika Binderová, Tomáš Džadoň, 
Radko Mačuha, Braňo Novotný, Mar t in Piaček, 
Er ik Sikora , Stanislav Stankoci , Er ik Ši l le) – le -
gendárny mal iar Laco Teren napr ík lad zapožičal 
n iekoľko „špekov“: veľkoformátov ých soc -neoex-
presívnych plát ien z  osemdesiatych rokov. Druhá 
polov ica leta zosta la v ýstavne nev y užitá – v galé -
r i i  bolo potrebné v ymaľovať...  Radiá ly teda zamie -
r i l i  do  u l íc mesta a  predstav i l i  Projekt Karavan . 
Vizuáln i umelci Oto Hudec a  Daniela K rajčová 
si urobi l i  zastávku na  svojom letnom kočovnom 
turné po  rómskych komunitách horného Geme -
ra a  s  malými i  väčšími rožňavskými záujemca -
mi nahral i a  nafot i l i  k rátke pr íbehy z  ich ž ivota . 
Následne ich animoval i a  vo f inále aj premiet l i 
autorom i  zvedavcom pr iamo v  minipremietacom 
sále ich karavanu. Jednoduchým a  atrakt ívnym 
spôsobom tak zúčastneným pr ibl í ž i l i  nové v ý tvar-
né techniky – prácu s v ideom, a le aj osv iež i l i  zák-
lady k resby a cez záznamy a fotograf ie z predchá -
dzajúcich zastávok aj pr ibl í ž i l i  atmosféru , reakcie 
a  odkazy ďalších komunít a  cieľov ých skupín ich 
sociá lno -umeleckého projektu.

	 S  jeseňou obsad i la ga lér iu Ban íckeho múzea 
v  Rožňave t roj ica konceptuá lnych bardov – La -
d islav Čarný,  Peter Ka lmus a Monogramista T.D. 
(Dez ider Tóth) na  v ýstave Medzi pr vou a  druhou 
pr írodou.  S  v ýstavou , k torá k lad ie už pomerne 
veľké nároky na  d ivácku pozornosť,  zoža l i  Ra -
d iá ly 2 konečne cenné,  poz it ívne,  mediá lne reak-
c ie a  d iskusie d iváctva ,  hoci najmä z  domáceho 
prost red ia ,  k toré ocen i lo najmä: „náva l  s lobody, 
aký táto ga lér ia ešte nezaž i la“ (k  vern isážovej 
per formanci i  P.   Ka lmusa).  Rožňavské rad iá ly 2 
sú teda v  plnom pr úde,  najbl i žš ie predstav íme 
pr v ý „expor t na západ“ v podobe v ýstav y sochára 
a  d i zajnéra Pavla Bradovku v  Brat is lave (Objavi l 
som kód ),  k torá bude n ielen pr ipomenut ím jeho 
t rochu i zolovanej ,  avšak ž ivotaschopnej t vorby 
v  rožňavskej  Nadabule,  a le najmä opätovným 
st retnut ím s  generáciou brat is lavských spoluž ia -
kov z  v ysokoškolských štúd i í .  A k t iv it y pr iamo 
v Rožňave budú pok račovať podujat ím Spolu a ve -
re jne :  Kultúrny akt iv izmus a  umenie vo vere jnom 
pr iestore  – panelovou d iskusiou na  tému ku ltú r-
ny ak t iv i zmus a  s ituácia občianskej  spoločnos -
t i  na  Slovensku (poz van í d iskutovať sú :  Marek 
Adamov – ku ltú rny uzol Stan ica Ži l ina -Zár ieč ie , 
Kunstha l le Ži l ina),  Micha l Havran – publ ic is ta 
a  šéfredak tor JETOTA K.sk),  Barbara Gindlová 
– ak t iv is tka ,  Eugen Gindl – publ ic is ta).  Finá le 
R R 2 bude v  pr iateľskej ,  generačnej ,  v ýstavnej 
„konfrontáci i“ medz i západom a  v ýchodom: BA 
– KE: Kauza socha  (Ján Hof fstädter,  Peter Rol ler 
– Ján Zel inka a Mar ián Straka). 
V id iny ďa lš ieho pok račovan ia sú vždy lákavé 
a neisté – drž íme si  pa lce.

Výstava RR 2.01 Posledný zhasne! Diela: Jozef Danglár Gertli, (vzadu zľava): 
J. F. R., M. R. Š., Solúnski bratia, všetky akryl na plátne, 120 × 100 cm, 2002 
a 2014; (vpredu): Jozef Danglár Gertli, Výber karikatúr z periodík Domino, 
Fórum, Trend, MF Dnes, MF Plus, Forbes, Týden, 2004–2014. 

Výstava RR 2.01 Posledný zhasne! Dielo: Erik Šille, Neboli sme tu na začiatku. 
Nebudeme tu na konci. 2000–2014, inštalácia z autorových kresieb.
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	 Na   pře lomu le to šn í ho  čer vence  a   s r pna  pro -
běh la  p ř i  p ř í l ež i to s t i  40 .  ro čn í k u  L e tn í  f i l mo -
vé  školy  v   U her ském H rad i š t i  dosud  ne j roz -
s á h le j š í  f i l mová  re t rospek t i va  v ý z na m ného 
zá s t upce  č e ského i   s vě tového u měn í  m i nu lého 
s to le t í  A lex a nd ra  Hackensch m ied a .  P řeh l íd k a 
předs t av i l a  j eho  f i l movou t vorbu  od   če sk ých 
ava nt ga rd n ích  po čá tk ů  ve   30 .  l e t ech  pře s  j i ž 
k l a s ick á  d í l a  a mer ické  nezáv i s lé  k i nematog ra -
f i e  na to čená  s   Mayou Deren  a ž  k   j eho  za k á z -
kové  t vorbě  pro  OSN s   osca rov ý m i  nom i nace -
m i ,  k t e rou  reprezentova ly  f i l my  Bezúče lná  p ro -
cházka ,  O dpo ledn í  o s id la ,  Soukromý ž i vo t  kočk y 
nebo Údol í  Tenne s see .

	 Součást í  ret rospek t iv y byla i  v ýstava v Galer i i 
Slováckého muzea ,  k terá popr vé seznámi la veřej -
nost s  dosud neprezentovanou v ý tvarnou t vorbou 
zak ladatele české modern í fotogra f ie a  f i lmu – 
k resbami a akvarely.  Tato d í la objevená poměrně 
nedávno v  rod inném arch ív u v  USA autorov ým 
synem Tinem Hammidem vzn ika la převážně 
ve  40.  letech minu lého stolet í  během Hacken -
schmiedova poby tu v  Hol ly woodu , kdy se ne -
moh l plně věnovat f i lmován í .    Otev řeně ukazují 
jeho v ý tvarný ta lent ,  zá l ibu v estet ice i  h lubokou 
c it l ivost .  K resby na  v ýstavě doplňují  or ig iná ln í 
v intage fotogra f ie ,  k teré často ref lek tuj í  s tej -
ná témata :  por t rét  a  autopor t rét ,  ženy,  k raj inu , 

H a c k e n s c h m i e d o v a 

e s t e t i k a  i   c i t o v o s t

P e t r a  K o s k o v á  H a m m i d

Alexander Hackenschmied, tužka, pastelky, karton, 30.–40. léta 20. století.

Tino Hammid a Alexander Hammid. Foto: Hella Hammid.Alexander Hammid.
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zá l ibu ve formáln í dokona lost i .

	 A lexandr Hackenschmied , k ter ý po  naby t í 
amer ického občanstv í  v  roce 1948 změn i l  své 
jméno na Hammid, se narod i l  v roce 1907 v Lin -
c i  jako nemanželský syn.  Rodiče se vza l i  až rok 
po  jeho narozen í a  manželst v í  v ydrželo jen ně -
kol ik let .  Jeho matka Božena pracova la jako re -
dak torka časopisu Pestr ý t ýden ,  otec Frant išek 
v y učova l na  obchodn í akademi i .  Koncem 20. 
let  zača l  Saša ,  jak si  rád celý ž ivot necha l ř í -
kat ,  právě v  Pestrém t ýdnu publ ikovat fotogra f ie 
ve  st ylu „nové věcnost i“.  Ve stejné době se sta l 
propagátorem světov ých avantgardn ích hnut í 
a  organ izátorem fotogra f ických v ýstav a  projek-
c í .  V  roce 1930 natoč i l  sv ůj  autorský f i lmov ý 
debut Bezúčelná procházka .  V  Československu 
natoč i l  někol ik da lš ích autorských f i lmů a  spo -
lupracova l jako kameraman, s t ř ihač a  umělecký  

poradce s  řadou da lš ích t v ůrců :  Otakarem Váv -
rou ,  Karlem Pl ickou č i  Gustavem Machatým. V le -
tech 1935 byl  poz ván do z l ínského Baťova stud ia , 
aby toto stud io v ybudova l .  Po spolupráci  na pro -
t inacist ickém f i lmu Krize  rež iséra Herber ta K l i -
nea v roce 1939, na jehož t vorbě se účastn i l  jako 
kameraman a  spolurež isér,  se j i ž nemohl v rát it 
zpět do vlast i ,  a  t ak z Pař í že,  kde f i lm dokončo -
va l ,  odjel  do  USA. K  jeho světově nejznámějším 
f i lmům pat ř í  Odpolední osidla  (Meshes of  the Af -
ternoon ,  1943),  k ter ý natoč i l  se svou pr vn í ženou 
Mayou Deren. K rátké souž it í  s  Mayou ved lo k na -
točen í někol ika da lš ích f i lmov ých děl ,  k  cyk lu 
fotogra f ických por t rétů i   a ranžovaných sn ímků 
a  také k  v ý tvarné t vorbě,  k terá se objev uje prá -
vě na  v ýstavě v  Uherském Hradišt i .  Dr uhou že -
nou A lexandra Hackenschmieda byla fotogra f ka  

a kameramanka Hel la Heyman, s  n í ž měl dvě dět i , 
Ju l i i  (1950) a  Tina (1952).  V  USA se dá le Hac
kenschmied , prezentujíc í  se jménem Hammid, 
prosad i l  jako rež isér,  kameraman a st ř ihač doku -
mentárn ích f i lmů pro OSN a pr ůkopn ík techn ic -
ky náročných f i lmov ých formátů .  Po  roce 1961 
v y tvoř i l  s   Francisem Thompsonem jako st ř ihač 
a  spolurež isér řadu mult iprojekčn ích a  IM A X 
f i lmů. Jeden z  těchto f i lmů určený pro 3 plátna 
Žít!  (To be Ali ve! ,1964),  z íska l  v roce 1965 Oscara 
za nej lepší  k rátkometrážn í dokument .  A lexander 
Hammid zemřel v  roce 2004 ve  svém by tě u  ne -
worského Centra l  Parku.

	 Retrospek t iv y v Uherském Hradišt i  se zúčast -
n i l  jako host syn A lexandra Hackenschmieda 
amer ický fotogra f Tino Hammid, k ter ý se naro -
d i l  v roce 1952 v  New Yorku , a le v  současnost i 
pracuje a  ž ije se svou rod inou v  Los A ngeles . 

P ůsobí jako fotogra f šperků a  drahých kamenů 
ve  svobodném povolán í a  pat ř í  ve  svém obor u 
ke světové špičce.  Jeho specia l i zací  je fotogra fo -
ván í d iamantů .  Tino zač ína l  jako fotogra f v  Ge -
molog ica l  Inst itute of A mer ica (GI A) v  Santa 
Monice v  Kal i forn i i .  Více než dvacet let  foto -
g ra fova l  kata logy šperků pro aukčn í s íně Chr is -
t ie´s v  Los A ngeles ,  New Yorku a  Hong Kongu. 
Od  svého otce zděd i l  smysl  pro estet i ku a  lásku 
k  techn ické st ránce t v ůrč ího procesu .  Mezi jeho 
k l ienty pat ř í  Ti f fany,  Car t ier,  Har r y Winston; 
fotogra fova l  šperky ze souk romých sbí rek řady 
osobnost í ,  např.  f rancouzské k rá lovské rod iny 
nebo herečky El i zabeth Taylorové.  Ve volné t vor-
bě se věnuje 3D počítačovému umění .  Př i  návště -
vě v  Uherském Hradišt i  mu návštěvn íc i  projekcí 
a besed polož i l i  někol ik otázek .

Alexander Hackenschmied, Maya s kmenem, 1942.Alexander Hackenschmied, Galka a Maya v zrcadle, 1942.
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Alexander Hackenschmied, kresba s akvarelem, akvarelový karton, 30.–40. léta 20. století.
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2 Můžete nám ř íci  něco bl i ž šího o  nalezených kres -

bách a ak varelech vašeho otce?
Popr vé jsem objev i l  ex istenci  těchto v ý tvarných 
děl  úplnou náhodou. Nikdy předt ím se otec 
o  n ich nezmín i l .  Probí ra l i  jsme společně pozůs -
t a lost  maminky fotogra f ky Hel ly Hammid a  na -
raz i l i  na  neznámou obá lku s  k resbami.  Otec se 
mi př i zna l ,  že jsou to jeho d í la ,  k terá vzn ika la 
ve  40.  letech v  Hol ly woodu a  že byl  tehdy př i 
jej ich t vorbě hodně ovl ivněn ga ler is tkou Gal -
kou Scheyer a  uměleckou skupinou Die Blaue 
Vier.  Ty to k resby mě ohromně zauja ly.  Uvědomi l 
jsem si ,  že s ice asi  vzn ika ly jako exper iement , 
a le v ypov ídají  hodně o  jeho duši ,  v íce než jeho 
f i lmy a  fotogra f ie.  Zejména o  jeho touze po k rá -
se i   o  povaze samotáře.  Hodně se mě dotk lo 
někol ik akvarelů ,  k teré považuji  za  autopor t ré -
t y jeho n it ra .  Byl  jsem také okouz len otcovou 
elegantn í k resbou , ať tužkou , nebo tuž í .  Čty ř i 
akvarely jsem si  pověsi l  na zeď ve svém atel iér u . 

Po  tat í nkově sm r t i  j sem celou kolekc i  odvez l 
do  Los A ngeles  a   čas  od  času j i  ukáza l  přáte -
lům nebo l idem od  f i l mu a   fotog ra f ie .  Výs t ava 
v   U herském H rad i š t i  vzn i k la  po  dohodě s   jeho 
prog ramovou řed i te l kou Ivou Hej l íčkovou ,  k te -
rá  by la  k resbam i nadšená a   l í b i la  se  j í  možnost 
předst aven í  t vorby A lexandra Hackensch m ieda 
v   ramci  re t rospek t iv y  od  f i l mů až k   fotog ra f i í m 
a  k resbám.

Galer i stka Galka Scheyer ov l i vni la i   dal ší  členy 
vaší  rodiny...
Galka byla nejlepší př itelkyní z  dětstv í a  mládí 
mé babičky Lette Valesky, její ž fotograf ie měl i 
možnost zhlédnou návštěvníci Letní f i lmové ško -
ly v  loňském roce. Vyrůstaly spolu v  německém 
Branschwiegu a jejich přátelstv í tr valo celý ž ivot . 
Obě se zajímaly o umění a obě musely opustit kv ů -
l i nacismu rodné Německo. Právě na popud Galky 
se moje babička Lette po  rozchodu s  manželem 
ve věku 53 let v ydala v roce 1939 do Los A ngeles . 
Ga l ka byla  v   té  době j i ž  uznávanou ga ler i s tkou 
a  obchodn ic í  s  moder n í m uměn í m. Let te  tenk rát 
poz va la  k   sobě a   pomoh la j í  roz jet  v   Hol ly woo -
du je j í  fotog ra f ickou ka r iér u t í m,  že  j i  seznám i -
la  s   rod i nou f i l mového producenta Dav ida O. 
Sel zn i ka .  Moje mam i nka Hel la  občas v ypomá -
ha la  u Ga l k y jako sek ret á řka ,  a  t ak se  spřátel i la 
s  Mayou Deren a  mým otcem.

Jak j s te vnímal otcovu uměleckou t vorbu, kdy ž j s te 
v y růstal?
Můj otec o  své práci doma skoro vůbec nemluvil. 
O  Maye Deren a  tom, že byla skoro mou matkou, 
jsem se například dozvěděl až ve své dospělosti. Jako 
dítě jsem ale viděl několik jeho f ilmů při soukromých 
domácích projekcích a  velmi na  mě vizuálně zapů-
sobily. Ve  třinácti letech jsem měl možnost během 
prázdnin pracovat s  otcem na  jeho f ilmu US (My), 
který natáčel se šesti f ilmovými kamerami. Bylo fas-
cinujici vidět tohoto jinak tichého muže, jak si při 
práci stojí za svým a umí prosadit své myšlenky. In-
spirovala mě také jeho metoda improvizace. Nikdy 
neměl úplně připravený scénář, pracoval s náhodou. 

Alexander Hackenschmied, kresba s akvarelem, akvarelový papír, 30.–40. léta 
20. století.

Alexander Hackenschmied, kresba s akvarelem, akvarelový papír, 30.–40. léta 
20. století.
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3Měl tedy tatínek v l i v  na vaši  volbu profese?

V  rod ině,  kde se větš ina jej ích členů věnova -
la fotogra f i i  nebo f i lmu, jsem asi  neměl j i nou 
možnost .  Musím a le ř íc t ,  že jsem si  cestu na -
konec musel  probojovat sám. Maminka mi sice 
da la pr vn í kamer u a  nauči la mě v y volávat f i lmy 
a  z většovat ,  otec mě ved l k  deta i ln ímu poh ledu 
na  věci  a  u  babičky jsem obdivova l jej í  pracovn í 
nasazen í .  V šichn i se a le věnova l i  ž ivé dokumen -
tá rn í  fotogra f i i  a  f i lmu, což mě neláka lo.  Jsem 
za ložen ím int rover t  a  nerad man ipu luj i  s   l idmi . 
Zača l jsem se věnovat fotogra f i i  d rahých kamenů 
a minerá lů ,  později  šperků .  Celé řemeslo jsem se 
uč i l  sám.

Začína l  j s t e  j ako  fo tog r a f  v   GI A (Gemolog i ca l 
Insti tute of  America) v  kali fornské Santa Monice, 
jak j s te se dostal  k této práci?
Kamarád ,  k ter ý zde pracova l  ve  fotogra f ickém 
oddělen í ,  ukáza l  veden í mé por t fol io z  volné 

t vorby,  což byly h lavně sn ímky z  New Yorku , 
a  na  jeho zák ladě mi nabíd l i  poz ic i  fotogra fa . 
Nejd ř ív jsem se a le musel  pořádně vzdělat ,  jak 
rozeznat v lastnost i  a   speci f i ka jednot l iv ých ka -
menů a  pak jak je ukázat na  fotogra f i ích.  Vý -
s ledky mé práce byly u rčeny k vědeckým účelům, 
a to mě pozděj i  naprosto s t rh lo,  práce se mi s ta la 
velkou v ýz vou a dobrodr užst v ím.

Co je pro tebe důleži té př i  fotografování drahoka -
mů a klenotů?
Snaž ím se zachy t it  celkov ý v i zuá ln í  dojem, k ter ý 
vn ímáme, když si  kámen proh l í ž íme př i  u rč itém 
svět le ze všech st ran.  Náš mozek zachycuje záž itek 

z celkového v jemu, já se jej  snaž ím zprost ředko -
vat a  zobraz it  ve  dvojrozměrné fotogra f i i .  Rád 
pozor uji  hvězdy a  ga lax ie ,  jej ich nedosaž itelnou 
k rásu .  Podobnou nenapodobitelnou k rásu se sna -
ž ím na léz t v každém šperku a drahokamu.

Výstava:
Alexandr Hackenschmied AK A Sasha Hammid: 
Kresby a  fotograf ie
Galer ie Slováckého muzea v Uherském Hradišt i 
21.  7. – 19.  10 .  2014

Amer ické Centrum v Praze 
4.  11.  2014 –11.  1.  2015

Alexander Hackenschmied, kresba s akvarelem, akvarelový papír, 30.–40. léta 
20. století.

Alexander Hackenschmied, kresba s akvarelem, akvarelový karton, 30.–40. léta 
20. století.
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	 K  vlastn í  t vorbě se po  delš í  časové odmlce 
v rát i la mal í řka Michaela Jezberová ./1 V předcho -
z ím období se věnova la v íce f igurá lně rea l is t ic -
ké malbě;  v lastn í  volbou témat se v ypořádáva la 
s   rod innými i   osobn ími obsesemi ,  podmíněnými 
z t rátou jednoho z  rod ičů .  Po  stud i ích se pro -
vda la za  svého někdejš ího spolužáka ,  sochaře 
Ladislava Jezber u .  Rodina se pak přestěhova la 
z Domašova u Brna do místa manželova rod iš tě, 
do Hř ídelce u Lázn í Bělohrad. I  proto se k práci 
mal í řky dokáza la v rát it  až po  delš í  době,  neboť 
se předně chtěla věnovat dosud malým dětem 
i   š i r š í  rod ině a  následovně povolán í /2 v  novém 
prost řed í v ýchodn ích Čech. Nepřekvapí tedy,  že 
předobrazem k  nové řadě nezobraz iv ých obrazů 
mal í řky se sta la rea l is t ická f igurá ln í  kompozice, 

na  n í ž mal í řka spodobn i la svého syna ,  jak sed í 
na  domácím „tepichu“,  k ter ý je ornamentá lně 
bohatě dekorován př íslušnými meda i lony.  Ob -
raz d louho zůstáva l  nedokončen, neboť autorka 
nebyla s   vlastn í  prací  spokojena .  A ž časem si 
Michaela Jezberová povšimla ,  že st r uk tura a  or-
nament ika koberce je sama o sobě dostatečně v i -
zuá lně nosná .  Proto se zača la zabý vat prak t icky 
i   teoret icky důk ladnějš ím stud iem sk ladebn í po -
vahy or ientá ln ích koberců .  Výsledky svého do -
savadn ího úsi l í  pak celkem nedávno představ i la 
i  na veřejnost i . /3 
	 Je známo, že prapůvod or ientá ln ího koberce 
souv isí  s   kočovnými nájezdn íky.  Seldžuct í  Turci 
navazován ím i   s t ř íhán ím d louhých vláken a  zá -
měnou negat ivn í s t rany za poz it iv pov ýši l i  dosud 
pr imit ivn í v ý robu na  v yšší  ú roveň. Avšak tepr-
ve v  musl imském světě z íska ly kobercové vzor y 
na tajemstv í  i  v íceznačnost i .  Sta ly se symbol icky 
formáln ím dok ladem musl imského chápán í do -
časnost i  a omezenost i  věc í  na  tomto pozemském 
světě.  Snad i   těchto  souv islostech můžeme ho -
voř it  o  kosmolog ickém přesahu v  dekor u or ien -
tá ln ích koberců ;  abst rak tně matemat ický charak-
ter dekor u – v y jádřený v  kontrastn ích poměrech 
a č íslech – je un iverzá lně spi r itua l is t ický,  př itom 
pr incipiá ln í  k  f yz ickému obrazu forem  př í rody 
i  vesmí r u .  Slož itějš í  vzor y se t voř i ly t ak ,  že l ine -
á rn í  pr vky se násobi ly a k lad ly nad i   ved le sebe; 
ostatně – i   v  mý t ických př íběz ích se schopnos -
t i  or ientá ln ích koberců možná přeceňují ,  i   když 
jako dět i  jsme se v  pohádce setka ly s   kobercem 
– t řeba i   létac ím…
	 Není bez zaj ímavost i ,  že Michaela Jezberová 
k romě formáln ího v ýzkumu or ientá ln ích kober-
ců se zaměř i la v h ledán í možnost í  a uplatněn í or-
namentu i   na oblast  tz v.  beuronské školy.  Odtud 
si  asi  vza la metod ické uplatňován í šablon a sof is -
t i kované v y už it í  násobených i   dělených poměr ů . 
Poměrové možnost i  přek ládaných šablon nejpr ve 
v yzkoušela v  g ra f ických č innostech vá lečkem; 
v ícerosměrné roz v inut í  v lastn í  sk ladby téměř 
současně apl ikova la i   č is tě mal í ř sky – v  násob -
ně v rst vených r ůznobarevných šra fů rách š tětcem 
od  r uky č i  podle malštoku nebo „a l la pr ima“ vá -
lečkem př ímo na mal í ř ská plátna . 
	 Úsi l í  Michaely Jezberové post ihnout „svět 
v  souv islostech“ způsoby a  prost ředky forma -
l i s t ické malby nen í s ic ojed inělé ,  avšak zejmé -
na v  př ípadech ot isků tz v.  práce z  volné r uky 
je s tá le s i lně inspi rat ivn í .  Ukazuje se tot i ž ,  že 
procesuá ln í  postupy s  návraty ke  stud iu povah 
mater iá lu mají  nejen svá opodstatněn í ,  a le mnoh -
dy i   zaslouženě překvapujíc í  v ýsledek .  Sluší  se 
však podotk nout ,  že autorka nen í a  nebude an i 
pr vn í a  an i posledn í .  Ostatně z  h led isek teor i í 
– mater iá ln í  konotace v ýznamu obsahu a  formy 
objasňova ly j i ž semperovské závěr y v  19.  s tole -
t í .  V prak t ickém směr u nel ze zase nevzpomenout 
i  na předčasně uzav řená d í la Radka Brože/4 a  Víta 
Soukupa/5,  k teř í  se ved le souk romě od l išného 
směřován í zabý va l i  důsledně vz tahem vnějš ích 
i   vn it ř n ích uspořádán í :  s t r uk turami ve  vz tahu 
k  tex tu ře r ůzných typů látek a  pr incipy souběhů 
šablonov ých v rstev f iná ln ího vzh ledu „tapetá ře“.

M i c h a e l a  J e z b e r o v á

– „ t ř e m i  s m ě r y … “

P a v e l  N e t o p i l
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Michaela Jezberová, Váleček, 2014, akryl, plátno, 70 × 50 cm.
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Poznámky:
1.	� Michaela Jezberová, rozená Křížová, se narodi la r. 1976 

v Brně v rodině architekta a pedagoga doc. Milana Kříže 
(1941–2001). Na  počátku 90. let studovala na  brněnské 
SŠUŘ (1991–1995), obor užitá malba. V letech 1998–2001 
studovala v  Atel iéru f igurální malby FaVU VUT v  Brně 
u prof. Ji ř ího Načeradského a jako stážistka u prom. ped. 
Václava Strati la (Atel iér kresby).

2.	� V  současnosti vede Michaela Jezberová malířský atel iér 

př i Střední průmyslové škole kamenické a  sochařské 
v Hořicích v Podkrkonoší.

3.	� Michaela Jezberová / Třemi směry. 9. 7. až 1. 9. 2014. 
Galer ie AMB. Sbor kněze Ambrože, Hradec Králové.

4.	� Radek Brož (1967–1996). Graf ik, malí ř a  tvůrce objektů. 
Zabýval se výzkumem uplatnění gotických šablon a rekon-
strukcí středověkého nábytku.

5.	� Vít Soukup (1971–2007). Malíř, f i lmař a  multimediální 
umělec. 

Michaela Jezberová, Pole I., II., III., 2014, akryl, plátno, (3 × ) 58 × 58 cm.

Pohled do instalace výstavy Michaela Jezberová / Třemi směry v Galerii AMB, Sbor kněze Ambrože, Hradec Králové – zprava: Vzor I., 2013, akryl, plátno, 100 × 145 cm; 
Vzor II., 2013, akryl, plátno, 100 × 145 cm; Zelený koberec, 2014, akryl, plátno, 220 × 310 cm; Vzor V., 2014, akryl, plátno, 120 × 100 cm.
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	 P řed pět i  let y představ i l  Jan Zá lešák v brněn -
ské Galer i i  m ladých a  Galer i i  kabinet projek t 
Re - romant ic,  ve  k terém se soust řed i l  na  projev y 
romant ismu v  současném umění .  Co se t ýče š í ře 
záběr u ,  t ak se mělo jednat jak o jeho č isté ,  auten -
t ické,  t ak subverz ivn í podoby. Přemýšl ím, proč 
tam tehdy Ondřej  Maleček (1977) chyběl .  O jeho 
v íce než romant ické duši  přece nemohlo bý t už 
ve  dr uhé polov ině nu lt ých let  pochyb. Nejpoz -
děj i  v  soubor u maleb věnovaných Máchov u Máji 

(2006) se mu poved lo sk loubit  romant ické v iděn í 
světa ,  t rochu potemnělejš í ,  s   odst íny až vácha -
lovského symbol ismu a dekadence dohromady 
s  i ron izujíc ím odlehčen ím těchto tak řka den í -
kově int imních záznamů. Možná v ypada lo jeho 
pojet í  romant ismu až moc autent icky. 
	 Tímto cyk lem završi l  s tud ium na VŠU P a záro -
veň byl  za něj  nominován na cenu Star tPoint ,  pro 
nej lepší  d iplomové práce nejen českých umělec -
kých škol .  Nejznámější  d í lo českého romant ismu 

O n d ř e j  M a l e č e k

M a r t i n  F i š r

Ondřej Maleček, Podmořské pralesy se ani nezachvěly, 2014, Galerie Ferdinanda Baumanna, Praha. Foto: Michal Ureš.
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7Máj,  doslova notor icky známou ly r ickoepickou 

sk ladbu z  roku 1836, ze k teré a lespoň pr vn ích 
pár veršů zná větš ina absolventů dr uhého stup -
ně ZŠ, nen í pot řeba př í l i š  př ibl i žovat .  Snad až 
na  to,  že stejně jako u  Malečkov ých obrazů ,  je -
j ichž č ten í často na pr vn í poh led může z těžovat 
nel íbivé pr imit iv i zuj íc í  podán í ,  t aké u Máchy se 
za  „poz ván ím hrd l iček” sk r ý vá o  dost bar v itějš í 
př íběh. Vypořádat se s  mi ln íkem české l i teratur y 
chtělo notnou dávku or ig iná ln ího př ístupu a  zá -
roveň také oné přesvědčivé autent ičnost i .  V  Ma -
lečkově př ípadě se nejedná o postmodern í bořen í 
s ta r ých mý tů a  v y tvá řen í nov ých. Obrozenecký 
romant ismus n ijak z vlášť nevelebí ,  a le zároveň 
v  něm neh ledá skandá ln í  odha len í sk r y tých ta -
jemstv í  (a že by se z rovna t řeba na Máchov i bu l -
vár moh l ž iv it  hned někol ik okurkov ých sezón 
za sebou). 
	 Přestože Maleček studova l VŠU P u  dvou v ý -
razných osobnost í  české malby (Pavel  Neš leha  

a  Stan islav Div iš),  jej ich vl iv se do  Malečkov y 
t vorby prom ít á  jen m i n i má l ně.  Nějak ý vz t ah 
bychom možná naš l i  v   ma lovaných rámech , 
paspa r t ách ,  moh lo by se  ř íc t  ve   svérázném 
t rompe l´oei l ,  k teré  Ma leček čas to použ ívá ne -
jen na  obrazech ,  a le  i   ve   v ý razně vět š ích ná -
s těn ných ma lbách .  Ty to ma lované bordu r y, 
rámy ma leb na  plátnech bez rámů ,  j sou spo -
lečně s   vol ný m ma l í ř sk ý m r ukopisem v ý raz -
ný m poznávac í m znamen í m autorov y t vorby.  

Da lš í m neméně podstatným pr vkem je  j i ž  zm í ně -
ný pr im it iv i smus ,  někdy snad i  na iv i z uj íc í  podá -
n í .  Něk teré jeho k raj i nk y z  d r uhé pů lk y nu lt ých 
let  mohou na pr vn í  poh led působit  jako v ý t vor y 
neděln ích ma l í ř ů .  Od  ma l í ř ské produkce ama -
tér ů se však i   t y to obraz y hodně od l i šuj í .  Ne -
sm íme dát  na  pov rchn í  pr vn í  poh led .  Pokud se 
na chv í l i  zas t av íme,  bude nám hned jasné ,  jakou 
h r u s  námi Maleček h raje .  Pod pov rchem obraz ů 
tepe brav ur n í  ma l í ř ská techn ika a  h ravé expe -
r imentován í  s   kompoz ic í  i   ba revnou sk ladbou . 
Mal í ř ské podán í ,  jeho t rochu s lož itě j š í  recepce 
dobře souzn í  s  obsahovou s t ránkou ma leb.  Často 
an i  u těch zák ladn ích žán r ů ,  k raj i ny č i  por t rétu 
nám nepř iprav i l  jednoduchou cestu k dekódová -
n í  symbolů a znak ů umístěných na plátně č i  zd i .
	 P ro Ma lečka je  vel ice  dů lež i té  pros t řed í , 
ve   k terém t voř í .  Nejenom prostor y  ate l iér ů , 
a le  t aké rez idence čas to na  hodně nez v yk lých 
m ís tech .  Posledn í  dobou jeho t vorbu ovl iv ňuje 

ate l iér  v   nev y už ívaném m lý ně v   Ú hon ic ích . 
V  roz leh lé  s t avbě,  k terou chtě l i  Pet r  Lysáček 
a   da l š í  umělc i  přeměn it  v   ž ivé  cent r um s   ř adou 
ate l iér ů ,  podobně jako tomu je  t řeba v   K arl i n 
Stud ios .  Po pá r  le tech ve  m lý ně zbyl  jenom Ma -
leček .  Tvoř í  zde (opět  musí me použ í t  to  s lovo) 
v   romant ick ých podm í nkách ,  a   t aké  poměr ně 
spa r t ánsk ých .  Tento ate l iér  rozhodně spl ňu -
je  (romant ickou) předst av u vět š i ny popu lace 
o  m ís tu ,  kde se  rod í  uměn í .  Chyběj íc í  topen í 

Ondřej Maleček, Trní, 2014, Galerie Na shledanou na Olšanských hřbitovech, Praha.
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Ondřej Maleček, Tiché volání, Galerie Na shledanou, hřbitov Malsička, Volyně. Foto: Jan Freiberg.
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9v  z i mě dokonce prom louvá do  tech n i k y ma lby. 

Jem né s t r uk tu r y  v   laz u r nějš ích v r s t vách ma lby 
j sou v ýs ledkem zam rzaj íc ích ba rev. 
	 Zajímavá a  plodná je spolupráce Ondřeje 
Malečka s  kurátorem Janem Freibergem, k te -
r ý jej  poz va l  jako pr vn ího rez identa do  Galer ie 
Na  sh ledanou v  j ihočeské Volyn i .  Ta síd l í  v  ne -
v y už ívané smutečn í s ín i  postavené na k raj i  zdej -
š ího h řbitova na  sk lonku osmdesátých let .  Vý -
stava s  náz vem Tiché volání  (2010) ovlád la celý 
člen it ý prostor.  Najdeme zde větš inu Malečkem 
obl íbených mal í ř ských žánr ů ,  k raj inu ,  zát i š í 
i   l idskou f igur u .  Stejně tak nechybí zmíněné ma -
lované bordur y doplňujíc í  malované náměty.  Asi 
nejv ý raznějš í  a  t aké nevětš í  část  v ýmalby t voř í 
dva prot i leh lé pásy s monochromat ickou malbou 
spodn ích par t i í  lesa ,  kaprad í ,  houby a da lš í  d r u -
hy rost l in ,  k teré najdeme v lese ,  když se ohneme. 
U  těchto pásů ,  v úzkých n ikách, s toj í  potemnělé 
postav y,  u  k ter ých váháme, jest l i  se jedná ještě 
o  l idské by tost i ,  nebo se už v ydáváme mimo náš 
reá lný svět .  Dalš í  spoluprací  byla v ýstava Křišťál 
(2012) v  ga ler i i  Berl ínskej  model ,  kde Maleček 
v ymalova l  na stěnu nahou mužskou postav u let í -
c í  na hvězdném nebi .  S  t ím nebem je to slož itěj -
š í ,  hvězdy na  něm jsou složené z  k r ysta lů .  Muž 
se napů l vznáší  a  napů l padá .  Opět můžeme po -
pust it  uzdu fantaz ie a  interpretovat zobrazenou 
scénu každý podle l ibost i .  Zat ím naposledy se 
Freiberg a Maleček setka l i  opět na h řbitově,  ten -
tok rát Olšanském. Výsledkem byl pás t ř í  na sebe 
navázaných maleb s  náz vem Trní  (2014).  Trn ité 
pahýly ost ř íhaných r ůž í  ve  st ředu přer uši la po -
dobně nejasná st r uk tura z  kamenů, z ídka nebo 
deta i l  z polorozpadlé stavby.  Tr iptych se nacház í 
ve  sta rš í  a  velmi úh ledně zchátra lé část i  h řbito -
va .  Zdivo namalované na  h řbitovn í zd i ,  za  k te -
rou se nacház í mnohem méně romant ický svět , 
než je prost řed í zapomenutého koutku h řbitova , 
je předz věst í  i nsta lace pojmenované Zeď  (2014), 
k terou v y tvoř i l  pro pražskou ga ler i i  K .ar t .on. 
Za  zd í (t vořenou rozměrnými pásy s  malovaným 
zd ivem) uk r yl  někol ik maleb.  Mimo atel iér u mal -
by na VŠU P Maleček studova l v letech 1997–2001 
ještě scénograf i i  na pražské DA MU. Dost možná 
je t ato insta lace jeho nejv íce d ivadeln í  od  dob 
stud i í . 
	 Maleček patř í  k nepočetné skupině f igura l istů , 
k teř í  dokáž í mal í řsky pojednat (vn it řn í) prostor. 
Jeho zat ím rea l i zované nástěnné malby skonči ly 
s  t r ván ím v ýstav y. Je škoda , že zat ím nedosta l 
př í lež itost pro nějakou t r va lejš í  v ýmalbu. Inves -
t ice do  malby, k terá se nedá jako obraz sundat , 
schovat nebo prodat ,  je z dnešn ího poh ledu poně -
kud marn ivá . Celkově doba přeje f lex ibi lnějším 
řešen ím (v ýzdoby inter iéru),  a  tak se asi  na  žád -
nou Malečkov u nástěnnou malbu nebudeme moct 
podívat za  pár let ,  s   větším odstupem jinak než 
na  fotograf i ích. Což je u  maleb vždy poněkud 
osekaná zkušenost a u těchto pečl ivě do konk rét -
n ího prostoru zakomponovaných to plat í  dvojná -
sob. Po přet řen í Malečkov ých maleb pr imalexem 
můžeme naštěst í  pořád ještě rozk r ý vat př íběhy 
pěkného konvolutu obrazů s  nadčasov ým téma -
tem přek ročen í za hran ice všedn ích dnů.

Ondřej Maleček, Kohoutí kříž, 2013, akryl na plátně, 100 × 80 cm.  
Foto: Marcel Rozhoň.

Ondřej Maleček, Konvalinky, 2012, akryl na plátně, 70 × 50 cm.  
Foto: Marcel Rozhoň.



František Hudeček (1909–1990), Svědek, 1943, olej, lepenka, 47,5 × 29 cm, Muzeum umění Olomouc, získáno 1964. Foto: Ivo Přeček.
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L a d i s l a v  D a n ě k

	 Olej  Svědek  pat ř í  do  d louhé a  časově rozpro -
s t raněné řady k reseb,  g ra f i k a  obraz ů se s tejným 
a  přece pokaždé j i nak uchopeným námětem nočn í -
ho chodce.  Pr vn í rea l i zace tohoto t ypu se v Hudeč -
kově t vorbě objev i ly na samém počátku č ty ř icátých 
let .  Avšak mot iv sám postupně uzráva l  v Hudečkov i 
(1909–1990) už mnohem dř íve.
	 Mladý adept uměn í př i šel  do  Prahy v  roce 1928 
z  rov inaté Hané, kde prož i l  dětst v í  a  dospíván í 
v  Němčic ích u  Holešova a  v  Lipn íku nad Bečvou. /2 
Poby t v  kamenném laby r intu velkoměsta byl  pro 
samotá řského a  až přec it l ivělého Hudečka mnoh -
dy sk l ičuj íc í .  Držela ho jen v í ra ,  že se s tane ma -
l í řem. Sám na  tu dobu ješ tě po  letech vzpomína l 
jako na  období ,  kdy byl  „sužován v  soutěskách ul ic 
s teskem po  rozlehlost i  s vé rodné roviny.“  A  tak z  ne -
v l ídné rea l i t y ut í ka l  ke  svému malován í ,  pro k te -
ré nacházel  „v  období d louhých a  smutných spánků“ 
témata ve  své z j i t řené imag inaci .  V  roce 1931 na -
malova l  sér i i  Pomníků ,  k ter ými zaháj i l  řadu obra -
z ů za řazovaných do  jeho sur rea l i s t ického období . 
P řestože byl  Hudeček samotá ř,  našel  s i  př ítele .  Byl 
j ím j iný mal í ř - i nt rover t  Frant i šek Janoušek (1890–
1943). /3 „Mezi  pravověrnými surreal i s t y j sem se přece 
jen nec í t i l  docela doma, možná proto se tehdy s tal 
mým nej lepším př í te lem Frant išek Janoušek ,  jehož 
obrazy surreal i s té také nezaslouženě podceňoval i .  […] 
Vzpomínám si ,  že j sme častokrát v  ohnivých debatách 
prochodil i  ce lou noc ,  já ho doprovázel  do Vršovic ,  on 
mě zas do  Dej v ic .“ /4 Zřejmě právě tehdy se poč ína l 
v Hudečkově mysl i  rod it  mot iv nočn ího chodce.
	 V  roce 1940 v yš la v  Programu D 40 stať Jindř i -
cha Cha lupeckého Svět ,  v   němž ž i jeme .  V  jej ím zá -
věr u č teme: „Má - l i  umění nabýt z t raceného významu 
v  ž i votě jednotl i vcově,  musí  se vrát i t  k  věcem, mezi 
nimiž a s  nimiž č lověk ž i je… Neboť ne jen tématem, ale 
smyslem a záměrem umění není  nic j iného než každo -
denní ,  úděsné a  s lavné drama č lověka a  skutečnost i : 
drama záhady čel íc í  zázraku.“ /5 Víme, že t ato s tať 
na  Hudečka s i l ně zapůsobi la ,  a  t ak se s   t rag ickou 
změnou pol it ické s i tuace zača l  v pr ůběhu roku 1939 
měn it  i  Hudečkův názor na  smysl  uměn í .  Ohrožen í 
ž ivota v  samotné podstatě př ived lo mal í ře k  zájmu 
o zázračnost okoln ího světa .  Dř íve nepř ívět ivé ,  fád -
n í  u l ice č i  náměst í  častok rát mu tak nepřátelského 

velkoměsta se nyn í s t a ly obl íbeným námětem jeho 
obraz ů .  Hudečkov i a le neš lo jen o  zachycen í zá -
z račnost i  okoln ího světa .  Chtěl  ve  sv ých obrazech 
zachy t it  rovněž pocit y h r ůz y a  osaměn í ,  k teré teh -
dy člověk prož íva l . 
	 V  roce 1940 vzn ikaj í  v jeho atel iér u náh le za se -
bou t ř i  ak varelové rea l i zace Nočního chodce . /6 Mal í ř 
našel  své erbovn í téma , ke k terému se v racel  po celá 
da lš í  deset i let í .  „Vnějš í  podnět ,  k ter ý tu dlouhou 
řadu  Nočn ích chodců  v y volal  k  ž i votu ,  byl  ce lkem 
náhodný:  Pozdní noční  procházka končinami kolem 
nádraží ,  kdy daleko š iroko nebylo v idět  j iné s vět lo 
než porůznu roz t roušená bl ikátka a  v   je j ich odlesku 
s íť  kole j í ,  rozbíhaj íc ích se jakoby do  prázdna ,  do  ni -
cot y… A  k  tomu hvězdy,  moře hvězd ,  k teré ve  ve lko -
městě neuvidí te .  Ale př i  tom zoufale černém válečném 
zatemnění j ich bylo plné nebe .  Ji s tě ne j výmluvnějš í 
obraz úzkost í ,  k teré č lověka tehdy dusi ly – a zároveň 
naděj í ,  k teré bylo možno čerpat i   z   takovýchto před -
s tav č lověka ,  z t raceného v  kosmu, ale zároveň pro -
s toupeného jeho zářením, jeho hvězdami…“ /7	
	 Nenechme se však mýl it  autorem zmíněnou ná -
hodnost í  onoho podnětu ,  neboť jak jsme se pokusi l i 
dolož it  v ýše ,  Hudečkova cesta ke  schopnost i  v y já -
d ř it  podstatu záž itku byla d louhá .  Sám se k  tomu 
v y jádř i l  ješ tě t ak to:  „Žádné téma – alespoň žádné , 
z   k terého má vyrůst  opravdové dí lo – se v   malířově 
obraznost i  nezrodí  jen tak ze vzduchu.  Musí  v   ní  být 
nějak př í tomno od  pr vopočátku a  t řeba lé ta čekat 
na vnějš í  podnět ,  k ter ý č lověka př inut í ,  aby začal  usi -
lovat  o  jeho umělecké z t várnění .  S Nočn ím chodcem 
to bylo nějak podobně… Dlouho předt ím jsem v  sobě 
nosi l  – a  v lastně dodneška nosím – představu l id ské 
postavy v   nějakém divném, abst raktním prostoru – 
představu č lověka jako zrnka písku v  s t rašném, dr -
t i vém nekonečnu.  V  tom je ve lk ý smutek .  Ale to zr -
néčko pí sku ,  ten z t racený č lověk – jednotl i vec je  t ím 
dr t i v ým nekonečnem zároveň docela prostoupen ,  nese 
je  v   sobě… V  tom je zas jeho s í la ,  jeho naděje .  Od -
tud všel i jaké t y kosmické hvězdné mlhoviny nebo zas 
záblesky s vět ýlek docela pozemských ,  k teré prol ínaj í 
všechny t y osamělé postavy v  mnoha var iantách Noč -
n ího chodce .“ /8 
	 Ztvárněn ím un iverzá ln ího a  zároveň h luboce 
l idského mot iv u nočn ího chodce se t ak Hudečkov i 
podař i lo to,  o  čem sn í z řejmě každý mal í ř.  Tot i ž 
sk rze osobn í v i z i  post ihnout vn it ř n í  d rama celého 
l idského společenst v í ,  v němž umělec ž ije .  Eva Pet -
rová ,  nejpřednějš í  zna lkyně autorova d í la ,  š la v  i n -
terpretac i  tohoto mot iv u dokonce tak da leko, že 
Hudečka považova la za objev itele nového mýtu . /9

Poznámky:
1.	� Takto malíře nazval Ji ř í Kolář v záznamech k Hudečkovu 

portrétu.
2.	� František Hudeček: Prehistor ie malí řského tvora, Výtvar -

né umění , 1966, č. 8, s. 393–399.
3.	� Oba malíře seznámil Jindř ich Chalupecký.
4.	� Jaroslav Pecháček: František Hudeček (rozhovor s  auto -

rem), Voják , 1968, č. 2, s. 28.
5.	� Jindř ich Chalupecký: Obhajoba umění , Praha, Orientace 

1991, s. 73.
6.	� Eva Petrová: František Hudeček , Praha, Obel isk – nakla -

datelství umění, architektury 1969, s. 10.
7.	� Pozn. 4/, s. 25.
8.	 Tamtéž.
9.	 Pozn. 6/.
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	 Výstava Zlínský architekt Zdeněk Plesník – vý -
razná osobnost moderní československé architek-
tur y,  př ipravená společnost í  FOIBOS BOOKS 
ve spolupráci s K rajskou ga ler i í  v ý tvarného umě -
n í ve  Zl íně, Kotěrov ým centrem arch itek tur y 
a  městem Zl ínem, byla uspořádána k  v ýročí sta 
let od narozen í arch itek ta ,  jehož profesn í kar iéra 
byla spojena s dějinami z l ínské arch itek tur y 2 . po -
lov iny 20. stolet í .  Prost ředn ictv ím 19 v ýstavn ích 

panelů měl i  návštěvn íci možnost se seznámit 
s i kon ickými d í ly jeho tvorby, k teré j i ž byly v mi -
nu lost i  prezentovány na  j iných v ýstavách. Byla 
představena např ík lad provozn í budova družst va 
Fotogra f ia  (1956–1961), budova projek tové a  in -
ženýrské organ izace Centroprojekt  (1966–1968), 
hvězdárna ve Va lašském Mezi ř íčí  (1947–1955), to -
várn í objekt y MEZ v Hul íně  (1950–1954) č i t roj i -
ce zl ínských v i l  navržených v 50. letech. 

Z l í n s k ý  a r c h i t e k t 

Z d e n ě k  P l e s n í k 

V í t  J a k u b í č e k

V ý r a z n á  o s o b n o s t  m o d e r n í 

č e s ko s l o v e n s k é  a r c h i t e k t u r y

Stavba domu manželů Čištínových ve Školní ulici ve Zlíně. Foto: archiv Jiřího Sedláčka. Reprofoto: Dalibor Novotný.

Pohled na dům manželů Čištínových ve Školní ulici ve Zlíně krátce po dokončení. Foto: archiv Jiřího Sedláčka. Reprofoto: Dalibor Novotný.
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Severní pohled na nájemní dům pro Emílii Sedláčkovou v ulici pod Pod Vodojemem ve Zlíně krátce po jeho dokončení. Foto: archiv Jiřího Sedláčka. Reprofoto: Dalibor 
Novotný.

Nájemní dům pro Emílii Sedláčkovou v ulici pod Pod Vodojemem ve Zlíně – řez. Foto: archiv Jiřího Sedláčka. Reprofoto: Dalibor Novotný.
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5	 Rozší řený koncept expoz ice současné v ýstav y 

umožn i l  zaměř it  pozornost na h istor i i  méně zná -
mých, avšak ne nev ýznamných objek tů ,  u  n ichž 
Zdeněk Plesn ík tak též uplatn i l  baťovské funkcio -
na l is t ické pr incipy rac iona l i zace a prefabr ikace, 
techn ické,  estet ické a  funkčn í kva l it y a  inovace. 
A rch itek ton ické řešen í admin ist rat ivn í  budov y 
Dopravn ího podn iku  z   let  1955 až 1958 ve  č t v r t i 
Podvesná sice nese dobově poplatné pr vky soci -
a l i s t ického rea l ismu, použ ité mater iá ly i   ut i l i -
t á rn í  d ispoz ičn í řešen í inter iér u však odkazují 
k  okoln í  předvá lečné zástavbě.  Provozn í budova 
kancelá řských st rojů  (1957–1960) č i  neda leký 
Dům služeb města Got twa ldova (1974–1977),  po -
stavené na t ř ídě Tomáše Bat i ,  v sobě nesou oz v u -
ky a rch itek tur y mez ivá lečné avantgardy a  pro 
Plesn íka t ypický v ý razně plast ického př ístupu 
k  řešen í deta i lů i  kompozice celé stavby.  Soubor 
veřejných staveb završuje nová provozn í budova 
družst va Fotogra f ia (1985–1990) ve  Zl íně -Př í lu -
kách. Ta ve  svém konceptu obrácené pyramidy 
spojuje řešen í techn ických a funkčn ích požadav -
ků fotogra f ického provozu s v yhraněnou expresi -
v itou pozdn í fáze Plesn íkov y t vorby. 
	 K romě veřejných budov v ýstava představ i la 
t aké pět z l ínských rod inných domů ze 30.  až 60.  let 
20.  s tolet í ,  k teré a rch itek t Plesn ík sám navrh l 
nebo se na  jej ich rea l i zaci  podí lel  a  dosud stá ly 
spíše st ranou pozornost i .  Př i  jej ich navrhován í 
v y už i l ,  podobně jako u veřejných a pr ůmyslov ých 
staveb,  řadu inovat ivn í řešen í .  A  to jak v  samot -
né kompozic i  jednot l iv ých část í  domu a jej ich za -
sazen í do  svaž itého terénu , t ak v  ind iv iduá ln ím 
př ístupu k řešen í jednot l iv ých, často atypických, 
inter iérov ých pr vků , navržených podle pot řeb 
objednavatelů .  Samotné objek ty pak nejsou pou -
hými dok lady v ý voje techn ického a  estet ického 
názor u Zdeňka Plesn íka na  nejvhodnějš í  řeše -
n í   souk romého byd len í .  Jsou samozřejmě také 
odrazem doby,  v n í ž vzn ika ly,  a němými dok lady 
pohnutých osudů původn ích majitelů ,  často v ý -
znamných z l ínských pr vorepubl ikov ých ž ivnost -
n íků ,  k teř í  byl i  perzekvován i během komunis -
t ického rež imu. Mezi nejv ýznamnější  př ík lady 
rod inných domů, k teré v ýstava nově prezentuje , 
pat ř í  bezespor u dům manželů Čišt ínov ých, nájem -
n í  dům pro Emí l i i  Sed láčkovou a v i la Ludv íka Ma -
lot y,  k teré byly navrženy buď těsně před ,  nebo 
během 2 .  světové vá lky.  U jej ich návrhů l ze pozo -
rovat počátky Plesn íkov y práce s pr vky,  k teré se 
pak sta ly s ign i f i kantn í pro a rch itek tov u t vorbu 
v da lš ích deset i let ích. 
	 A kademický a rch itek t Zdeněk Plesn ík se na -
rod i l  ve  Va lašském Mezi ř íč í ,  kde také v  letech 
1930–1933 z íska l  vzdělán í na  Státn í  odborné 
škole pro zpracován í d řeva ,  jej ímiž čelnými pe -
dagogy byl i  např ík lad a rch itek t i  Josef Místecký 
(1891–1957) a  Bohumí r Kupka (1900–1942)/1. 
Školu absolvova la k romě Plesn íka řada da lš ích 
budoucích v ýznamných arch itek tů ,  mimo j iné 
R ichard Ferd inand Podzemný (1907–1987) a A n -
ton ín Tenzer (1908–2002),  k teř í  poté pok račo -
va l i  ve  stud i ích v  atel iér u profesora Pavla Janá -
ka (1881–1956) na  Uměleckopr ůmyslové škole 
v  Praze.  A rch itek t Janák také pomohl Zdeňku 

Plesn íkov i v profesn ím uplatněn í ve Stavebn í od -
dělen í f i rmy Baťa v roce 1937./2

	 K romě indust r iá ln í  a rch itek tur y se Plesn ík vě -
nova l t aké rod inným domům. Př i  návrhu stavby 
domu manželů Čišt ínov ých  (1938–1939) ve Školn í 
u l ic i  ve  Zl íně měl tehdy mladý 23letý a rch itek t 
možnost spolupracovat se stav itelem a  a rch itek-
tem Ferd inandem Sedláčkem (1901–1985),  t ak též 
rodákem z  Va lašského Mezi ř íč í .  Oby tnou část 
domu, or ientovanou směrem do  nového měst -
ského parku ,  v yhrad i l i  pro t ř i  velkor yse řešené 
t ř ípokojové by ty,  včetně místnost í  pro služku. 
Komfor tn í  v ýh led z  obý vacích pokojů a rch itek t i 
ješ tě umocn i l i  at ypicky řešeným velkoplošným 
zask len ím s  parapety,  d íky čemuž dokáza l i  or-
gan icky propojit  i nter iér pokojů s  venkovn í př í -
rodou. V př í zemí domu původně síd l i la prodejna 
š ic ích st rojů Singer a ž ivnost z l ínského k rejč ího 
Precl í ka ,  po znárodněn í byla začleněna do Oděv -
n ího podn iku města Got twa ldova .  I   během dr u -
hé polov iny minu lého stolet í  se zde zhotovova ly 
oděv y na  mí r u .  Pr vorepubl ikov ý lesk k rejčovské 
f i rmy Precl í k však j i ž byl ,  m imo j iné v inou nedo -
statečné nabídky látek ,  nadobro z t racen, s tejně 
jako na  začátku 90.  let  původn í působiv ý č istě 
funkciona l is t icky řešený v ýk ladec v př í zemí . 
	 Nájemní dům pro Emí l i i  Sed láčkovou ,  manžel -
ku z l ínského arch itek ta a  stav itele ,  byl  d r uhým 
z  projek tů ,  na  k terém se Zdeněk Plesn ík bě -
hem dvou leté spolupráce měl možnost podí let . /3 

V  tomto návrhu arch itek t i  důmyslně rozčlen i l i 
hmotu domu posazeného do  svahu do dvou část í 

Dům pro Emílii Sedláčkovou v ulici pod Pod Vodojemem ve Zlíně – schodiště. 
Foto: Dalibor Novotný. 
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Jižní pohled na vilu Ludvíka Maloty v ulici K Pasekám ve Zlíně. Foto: archiv firmy Kvasar, spol. s r. o.

Jižní pohled na vilu Miroslava Zikmunda v ulici Pod Nivami ve Zlíně. Foto: archiv Krajské galerie výtvarného umění ve Zlíně.
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spojených schodištěm. Do  severn í část i  ve  dvou 
patrech nad sebou situova l i  jednopokojové by ty, 
v  j i žn í  pak dvoupokojové.  Př itom z vol i l i  neob -
v yk lé mez ietážové st ř ídán í jednot l iv ých podlaž í , 
č ímž se př i  rea l i zaci  značně ušet ř i lo na v ýkopo -
v ých pracích.  Nav íc se t ím organ icky obě část i 
domu od  sebe ve  hmotách odděl i ly.  Tento pr in -
c ip,  snad inspi rovaný z l ínskou v i lou V lad imí ra 
Kar f íka ,  poté Plesn ík znov u v y už i l  ve své t vorbě 
nejen př i  návrz ích neda lekého domu Jana Sov ič -
ky  z   50.  let  č i  o  deset let  později  domu manželů 
Samohýlov ých ,  a le t aké u  j i ž zmiňovaného Domu 
služeb města Got twa ldova .
	 Cit  pro práci  se d řevem, k ter ý a rch itek t z íska l 
během stud ia va lašskomezi ř íčské odborné školy, 
se během 40. let  naplno projev i l  v  návrhu t řet í -
ho rod inného domu – v i l y  pro Ludv íka Malotu 
(1874–1953),  v yh lášeného z l ínského host inského 
a  cuk ráře,  jehož nejsta rš í  syn Ludv ík si  necha l 
j i ž  o  deset let  d ř íve v  Bar tošově u l ic i  postav it 
v lastn í  modern í t anečn í kavárnu a  cuk rárnu 
ve  funkciona l is t ickém stylu ,  d í lo v ýznamného 
mezivá lečného arch itek ta Mi roslava Lorence. 
V i la pro dvě rod iny ve  t var u písmene L , na  po -
zemku u  Zl ínských Pasek ,  se v yznačova la řadou 
inovací .  Např ík lad obý vacími pokoji  velkor yse 
exponovanými t ransparentn ími sk leněnými para -
pety do zahrady, /4 m imo j iné or ig iná lně řešenými 
vnějš ími polohovatelnými ža luz iemi z kva l itn ího 
dřeva . /5 Modern í inter iér v i ly t vořený důmyslně 
komponovaným vestavěným náby tkem byl c it l ivě 
doplněn da lš ím mobi l iá řem ze d řeva .  Ludv ík Ma -
lota sta rš í  s i  po  rea l i zaci  v i ly necha l od Zdeňka 

Plesn íka zpracovat ješ tě návrh na  vlastn í  dům 
s  kavárnou a  cuk rárnou v  Rašínově u l ic i .  Kv ů l i 
znárodněn í ž ivnost i  zůsta ly po  celém projek tu 
jen Plesn íkov y kolorované sk icy. /6

Poznámky:
1.	� Blíže viz Martina Flekačová, „Architekti – Valaši“. Státní 

odborná škola pro zpracování dřeva ve Valašském Meziříčí 
a přínos jejích učitelů a absolventů k moderní architektuře 
města, Východní Morava: dějiny, lidé, krajina, roč. 3, č. 1, 
2013, s. 52–75.

2.	 Ibidem s. 70.
3.	� Dnes již téměř zapomenutý Ferdinand Sedláček se na-

rodi l ve  Slušovicích nedaleko Zlína, jeho rodina se však 
brzy přestěhovala do Valašského Meziř íčí. Po absolutor iu 
nastoupil v  roce 1920 jako asistent do významné zl ínské 
stavitelské f i rmy Winkler a Jarcovják, se kterou v té době 
spolupracoval také František Lýdie Gahura. V  průběhu 
20. let a na počátku 30. let působi l ve Valašském Meziř íčí 
a poté ve Slezské Ostravě, kde pracoval jako stavbyvedou-
cí. Od  roku 1935 je jeho práce spojena nejprve s  Otro -
kovicemi, kde funkcional isticky upravi l budovu tamější 
sokolovny, poté se stal autorem mnoha staveb ve  Zl íně 
a  okol í. Jeho činnost je spojena především s  výstavbou 
řady působivých rodinných domů ve  čtvr ti Lazy. Vlastní 
rodinný dům si Ferdinand Sedláček projektoval nedaleko, 
ve Slovenské ul ici. K jeho real izaci však kvůl i znárodnění 
živnosti a dalším perzekucím již nedošlo.

4.	� Prvek kontaktu s  př írodou hrál v  dí le Zdeňka Plesníka 
důležitou rol i, jak to dokládá i  př ík lad Hanzelkovy, Zik-
mundovy a Liškovy vi ly z 50. let.

5.	� Žaluzie, stejně jako další prvky byly odstraněny až během 
rozsáhlé rekonstrukce v letech 2008 až 2009.

6.	� Pozdější stavba podchodu pod Dlouhou ul icí a  ještě poz-
dější stavba obchodního centra Zlaté jablko bohužel udě -
laly def initivní tečku za tímto smělým projektem.

Západní pohled na administrativní budovu Dopravního podniku ve Zlíně. Foto: archiv Krajské galerie výtvarného umění ve Zlíně.
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Poesie jako domov 
  
	 O  básn íc ích se s   obl ibou t v rd ívá ,  že j im ex i l 
př í l i š  nesvědčí .  Copak nejsou by tostně spjat i  se 
zemí ,  jej ímž jazykem píš í? Copak jej ich verše ne -
šumí č i  neměly by šumět jak bor y po  ska l inách 
a  nehučí č i  neměly by hučet jak voda po  luč i -
nách, doda l by českými od  pradávna zakořeně -
nými představami o  „básn ict v í“ odchovaný zna -
lec? Jak kol i  je  ne zcela korek tn í vk ládat cokol i 
do  úst  někomu, kdo tu nen í a  kdo by ne nutně 
zareagova l t ak ,  jak si  mysl ím, že by zareagova l , 
už slyším V lad imí ř in vehementn í protest .  Do -
konce si  dokážu představ it ,  že by sv ůj  nesouh las 
s   podobnou v i z í  básn íka podtrh la nějakým t ím 
termínem, k ter ý by slušně v ychovaný jazykozpy -
tec za řad i l  do slovn íku nespisovných slov.
	 Slovo tot i ž pro n i  u rč itě nebylo určeno k tomu, 
aby něco opěvova lo,  aby rozněžňova lo př ípadné -
ho č tenáře anebo oblažova lo jeho sluch sv ým l i -
boz v ukem, an i k  tomu, aby d le domácí t rad ice 
burcova lo tu národ , tu l id k  nějakým v yšším c í -
lům, aby odsuzova lo nějaký společenský nešvar 
nastolený tuh letěmi nebo támhletěmi ,  nýbrž 
něč ím zcela od l i šným: př ímo mag ickým nást ro -
jem k  formulován í vz tahu k  záhadě toho, co nás 
obk lopuje,  co nás fasc inuje ,  čemu vlastně v ůbec 
nerozumíme a co nás občas taky tak t rochu děsí . 
Poesie se tak stává útoč iš těm, domovem, a  to 
v meta fyz ickém slova smyslu .
	 To vše bych nepsa l ,  kdyby to neodpov ída -
lo tomu, jak jsem V lad imí r u zna l a  jak jsem j i 
po léta v iděl  a vn ímal .  Ne že by emigraci  neprož í -
va la bolest ivě.  To dosvědčuji .  Dokonce se o  tom 
svěř i la i   v  něk ter ých rozhovorech, k teré posky t -
la t i sku př i  sv ých vzácných návratech do  Čech 
v  90.  letech a  poté.  Ř íkám a le ,  že dělen í ž ivota 
na  ž ivot doma a  ž ivot v  ex i lu u  n í  neplat í .  Byla 
sv ým způsobem v  ex i lu všude,  z  čehož v yplý vá , 
že o žádném místě nemohla proh lásit ,  že je jej ím 
domovem: „ Já jsem vlastně nikdy neměla pořádně 
domov,  dokonce j sem tohle s lovo úplně vypust i la ze 
s vého s lovníku,“  ostatně sděluje v  jednom z  těch -
to rozhovor ů .  Nicméně, paradox ně,  protože celý 

sv ůj  ž ivot koneckonců někde byla ,  z  téhož t v rze -
n í  v yplý vá ,  že jej í  domov byl  t aké tak t rochu všu -
de:  V lad imí ra byla všude v  ex i lu ,  j i nde,  a  všude 
také doma. Jak to tedy bylo? Vezměme to jedno 
po dr uhém.
	 Byla j inde.  Své okol í  ud ivova la ,  občas i  nut i la 
k  úsměv u , svou překvapivou nezna lost í  toho, co 
mnozí moh l i  považovat za  nejbaná lnějš í  reá l ie 
každodennost i .  Ži la v Pař í ž i ,  městě,  jehož jméno 
občas naschvá l psa la se „š“,  leč se sv ými přátel i 
Nečechy,  s   Francouzem Pier rem č i  Němcem Ja -
nem, mluv i la svou z vláštn í ,  osobitou a  zároveň 
expresivn í ang l ič t inou. Tradova lo se o  n í  – a le 
je to u rč itě jen taková škodol ibá legenda – že se 
po  letech st rávených v  tomto městě zepta la ,  co 
pr ý znamená onen nápis „sor t ie“ ,  k ter ý je v idět 
v  metr u a  na  kdejakých dveř ích.  Lidé kolem n í 
se o  něčem bav i l i :  „dokonce j sem je mnohdy ani 
neposlouchala .  Ne že by to nebylo zaj ímavý,  ale já 
pořád byla někde j inde a ne a ne se dostat  k nějaké 

real i tě ,“  svěř uje se v  témže rozhovor u .  O  pol it i -
ce ,  obl íbeném tématu exu lanta ,  jsem s  n í  raději 
nemluv i l .  Že by byla onen anděl pad lý z  nebe? 
Oby vatel  j i né planety? I   t ak bylo možné v idět 
tuto k řehkou by tost jakoby z t racenou v pro n i 
záhadném světě.  A le toto je jen jeden poh led ne -
v ylučujíc í  ten dr uhý.
	 Tento svět a le jej ím domovem byl ,  a  to v  tom 
nejint imnějš ím slova smyslu .  Tak jako překvapo -
va la svou z t racenost í ,  s tejně tak ud ivova la svou 
nev ídanou schopnost í  or ientovat se v  mnohém, 
př ítomném i   minu lém, ana lyzovat okoln í  děn í 
s   téměř vědeckou akurátnost í ,  nacházet s lovo, 
k teré sed í .  Čet la Dostojevského. K n íže Myšk in, 
„ id iot“,  toto z tělesněn í jed ince,  jenž z  přehrš le 

V l a d i m í r a  Č e r e p k o v á

P e t r  F l e i s c h m a n n

Rukopis básně Vladimíry Čerepkové.

Portrét Vladimíry Čerepkové ve Viole, 1965. Foto: Jiří Stivín.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

4
 

5
0 del ikátnost í ,  par t rop de dél icatesse ,  jak by řek l 

R imbaud, se jen stěž í  dokáže adaptovat světu , 
jenž nás obk lopuje ,  byl  jej í  obl íbenou postavou. 
Mluv i la o něm s  něhou. To j i  a le nezabraňova lo, 
vzápět í  poté,  co v ychvá l i la svého h rd inu ,  v ychr-
l i t  s   neuvěř itelnou přesnost í  v ýčet „duší“,  k teré 
ten č i  onen š lecht ic vlastn i l ,  kol i k r ublů zaplat i l 
té č i  oné vdově po  carském důstojn íkov i ,  o  ko -
l i k verst  rozší ř i l  své panstv í  apod. Reá l ie světa , 
o  němž rád i t v rd íváme, že je reá lný,  j í  navzdor y 
představám mnohých neun ika ly.  Byla v n ich tot i ž 
t ak ř íkaj íc naplno.
	 Kdybych se to pokusi l  sh rnout ,  řek l  bych, že 
V lad imí ra se řad í k oné kategor i i  básn íků č i  spi -
sovatelů obecně,  jej ichž poh led na  rea l itu je t ak 
přesný,  že se nám jev í  až sur reá lně.  V české l i te -
ratu ře,  č i  l i teratu ře z Čech, do n í ž se se sv ými ne 
př í l i š  početnými ,  leč autent ic itou nabit ými verši 
zapisuje ,  nen í sama. Pat ř í  k autor ům, k teré j i s tá 
mí ra jasnozř ivost i  spojená se stá le rozechvělou 
senz ibi l i tou č in í  lehce z ran itelnými a  dělá j im 
ž ivot těžko ž itelným. I   z  j i s tého Kaf ky se sna -
ž i l i  udělat  podiv ína tak t rochu z  j iného světa , 
zat ímco jeho z vláštnost byla pouze v  tom, že se 
na věci  d íva l  o ch lup bed l ivěj i  než jeho okol í . 
	 Malá holč ička z pasťáku , k terá se ve V lad imí -
ře k loubi la s  moudrou vědmou, je mr tvá .  Od dět -
s t v í  v ybudované h ráze prot i  ag resi  vnějš ího světa 
povol i ly pod náporem v jemů a  na  n ich napoje -
ných c itů .  Život ,  k ter ý prož íva la s  než itelnou in -
tenz itou ,  j i  nakonec zabi l .

zá ř í  2014

Pohřeb V lad imí r y Čerepkové

	 Když mě zde př ítomný P ier re Helzel  – k ter ý 
se o V lad imí r u tak hezky a velkor yse sta ra l ,  když 
ž i la ,  a nadá le sta rá i  po smr t i  – když mě tedy po -
žáda l ,  abych na tomto pohřbu promluv i l ,  protože 
pr ý údajně bych mohl propojit  V lad imí ř inu praž -
skou a pař í žskou ž ivotn í zkušenost ,  t ak mě uved l 
do  rozpaků. V lad imí ra ,  t ak ,  jak jsem j i  v  Pař í ž i 
po  léta v ída l ,  by urč itě neocen i la ,  kdybychom 
tu nějak t r uch l i l i ,  k v í lel i  a  ron i l i  s l z y.  Z  dr uhé 
st rany a le ,  pohřeb zase přece jen nen í př í lež itost 
k nějakému bujarému veselen í…
	 Rozhodl jsem se pro kompromis:  l i terá rně -vě -
deckou přednášku na  téma „V lad imí ra Čerepko -
vá ,  ž ivot a d í lo“.  Nebojte se ,  bude to t r vat pouze 
1 hodinu a pů l .
	 Tedy.  V lad imí ra pat ř i la k té z vláštn í  kategor i i 
básn íků ,  k ter ým, přes út rapy,  k teré to způsobuje, 
nevad í ,  že se nacházejí  v  c i z í  zemi č i  dokonce 
v  ex i lu .  Jej í  předchůdce,  básn ík Ov id ius ,  kdysi 
odněkud z  Thrák ie Ř ímanům vzkáza l :  „Odsoudi -
l i  j s te  mě k  exi lu ,  já vás odsuzuju ,  abyste zůstal i 
v   Římě.“  Tito básn íc i  jsou ,  jak jsem řek l ,  z vlášt -
n í ,  protože básn ík je člověk slova ,  t ak že by se 
da lo ř íc t ,  že jeho „domovem“ je prost řed í ,  kde se 
mluv í  a píše jej ich jazykem. Tito z vláštn í  básn íc i 
jsou tedy de facto jac ísi  bezďáci ,  houmlesáci  č i 
SDF, „sans domici le f i xe“,  jak se bezďákům ř íká 
ve Franci i .

	 Vezměme to z  dr uhé st rany.  Co je „domov“, 
„home“,  pro českého básn íka doma? „Voliéra“  pro 
V lad imí ř ina skorojmenovce V lad imí ra Holana ; 
„k  smr t i  z volna hynem, u  nás tam doma pod Pe -
t ř ínem. I   když mám v  tobě hlad ,  má Pař íž i ,  jak 
mám tě rád ,“  pěje j i nak obv yk le opt imist icky 
na laděný Nez va l .  Pro básn ického ducha Kaf ku 
„müt terchen Prag“  má , jak známo, „drábky“ ,  k te -
ré mu brán í v  roz letu .  Praha ,  Čechy,  jsou tedy 
za  použ it í  s lovn íku obsaženého ve  V lad imí ř ině 
ž ivotn í  zkušenost i  v lastně takov ý „pasťák“.  Př i -
znejme si  to,  mi l í  smutečn í hosté ,  že tu vlastně 
ž ijeme ve  vězen í .  A  to nezáv isle na  pol it ických 
rež imech. Ty mř í že jsou tot i ž v našich h lavách.
	 To V lad imí ře,  této „bonne sauvage“,  „dobré 
d ivošce“,  př i rozeně nemohlo v yhovovat .  Opakuj -
me, že pat ř i la ke z vláštn í  sor tě básn íků ,  básn íků -
- šneků , k teř í  s i  t ahají  sv ůj  „home“,  sv ůj  „domov“ 
s sebou. Tím domovem je jazyk ,  ve k terém nadá le 
píšou ,  a nevad í j im, jak se mluv í  kolem.
	 S  P ier rem a  s  Janem V lad imí ra tedy mluv i la 
ang l icky,  t akovou speciá ln í  ang l ič t inou , k terou 
toto t r io v y v inu lo ke  komunikaci .  Jak to bylo 
s  V lad imí ř inou francouzšt inou , nev ím a  vlastně 
si  nevzpomínám, že bych j i  kdy slyšel  mluv it  t ím -
to jazykem. Po  Pař í ž i  kolova la taková škodol ibá 
pověst ,  že se pr ý po  nějakých 20 letech st ráve -
ných v Pař í ž i  někoho zepta la ,  co že to je za nápis 
s - o - r- t - i - e ,  co je v idět v  metr u a  všude.  To je jen 
takov ý ošk l iv ý v t ip – „se non è vero,  è ben t ro -
vato“ – a le k ter ý dobře i lust r uje způsob, jak byla 
V lad imí ra vn ímána okol ím: jako by tost z  j i ného 
světa .
	 Proč tedy Pař í ž .  To je na d louhé v yprávěn í pro 
někoho, kdo si  Pař í ž neprož i l .  Toto město,  jehož 
sláva se na  rozd í l  od  Prahy hvězd dotýká ,  má 
neuvěř itelnou schopnost k loubit  kosmické s  ka -
ždodenn ím. Jiný básn ík ,  shodou okolnost í  můj 
otec,  h lubokomyslně ř í káva l :  „Kdyby tu to měs -
to nebylo,  t ak tu nejsem.“ Je to též město,  k teré 
umí neslýchaně dobře spájet  duchovn í s   pozem-
skými záž itky a de facto mazat rozd í l  mez i n imi . 
V lad imí ra možná neměla domov, a le zato byla 
vel ice schopná v y tvářet – (s  P ier rem a  Janem) 
domácnost .  Propojuje - l i  se někde duchovn í s  po -
zemským, tak je to v  kuchyn i .  To žádný Pař í žan 
nepopře.  V lad imí ra skvěle va ř i la .  Dovolte c itát :

Vzpomínám na všel i jaká nedělní  odpoledne  
na poledne s  pokaženým obědem  
na poledne s  vel ik ým obědem  
na poledne bez oběda  
na poledne spavé  
na poledne č i lé  
vzpomínám na t i s íce polední  
ale zapomínám jaké je  to dnešní

	 Zde,  jak v id íte ,  se prol íná téma oběda s  téma -
tem nev yzpy tatelnost i  l idského osudu. Pař í ž ,  je -
j í ž  jméno V lad imí ra psa la se „š“ na  konci ,  byla 
a  je ideá ln ím prost řed ím jak pro mnišský,  t ak 
i  pro bouř l iv ý ž ivot člověka obý vaného všel i kými 
vášněmi.
	 Už musím končit .  Nic jsem nepověděl o  beat -
n ické minu lost i .  Jed iné,  co v ím, je ,  že setkán í 
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Raspa i l  bylo pro V lad imí r u zk lamáním (Jan by 
k  tomu řek l  v íce,  byl  u  toho).  Návraty do Prahy, 
mysl ím, také nebyly zdrojem nadšen í .  Bý va l í  d i -
s ident i  se usa laši l i  u moci ,  což by tostn í  d isident -
ce ,  homeless odpůrkyn i všech sa laší ,  nemohlo 
v yhovovat .  Byla nezk rotná jako moře.  Jako moře, 
u nějž nakonec v Sa int -Va lér y - en - Caux zemřela .
	 Teď už a le opravdu konec.  Citát :  „ Jsem zde 
a všude a nikde j inde .“  Tak že je i   t ady a už j i  s ly -
š ím, jak ř í ká :  „Ať už ten Petr nekecá .“

M NĚ SE SEM NEV EJDOU RUCE A NOH Y

Duše je malá mně se sem nevejdou r uce a nohy
nechte mě odejít
netelefonujte mi
neř íkej te mi abych to neděla la
protože já s i  někam musím posk ládat své r uce
				    a nohy
Dneska jdu na byl inky budu je sušit
za z imních večer ů pít  z n ich čaj
a př i  tom přemýšlet  kam u lož ím svoje r uce a nohy
A duše je malá to t y nohy t y nohy
ty r uce t y oč i
ať se na mne l id i  přestanou d ívat
nedovolte mně v ycházet
zakaž te mi všechno co má něco společného
se ž ivotem
Pojďte se mnou sbí rat  s t ř ípky
ve st ř ípcích
je moudrost a věděn í
kam posk ládat r uce a nohy

U MOŘ E

Př ibl í ž ím se na dosah obrovská r uka mě polapí
zmítám se a le šťastně a bí le
To nen í jako chodit  do tmavého lesa to nen í
jako h ledat pozdní muchomůrky Zde an i mal inám
ani bosa
Tak jako v šťastné planetě k terou můžu uv idět
jen za h luboké noci v čase kdy se soužen í
podobá minutě v ýprasku v šer u kuchyně
Rozsv ít í  se elek t r ická lampa a neznámý řek ne
blbým h lasem:
dobr ý večer dobr ý večer
V tom h lase nezazn í h luboká noc co př ijde
a s k terou an i maminka nepočítá n ikdo
k romě d ítěte lež íc ího v postel i
Zavolá na maminku a řek ne j í  o tom
Maminka zhasíná Dobr ý večer odešel  se sk len ic í
a dveř mi
Zato h luboká noc př icház í  a proměňuje peř iny
sk ř íně i  šeptán í ve velkou černou tečku
k terá se př ibl i žuje r ych lost í  nočn ího stolku

v tečku co se měn í v duhovou kou l i  plnou t ř í š těn í
a padán í
Ryby děravěj í  v oranžovém slunci
kolem se jak ve slepič ím vejc i  převa luje moře
v yhrožuje temnými z v uky o nakousnuté ská ly
a sténá
aby mě z láka lo abych pochopi la
že veškeré cesty vedou mimo mne
A i  když znám uhranuté jeřabiny a v yh ledávám
konce ost rov ů
naslouchám t iché hudbě k terá se nese jak v ůně
z dřeva K r istova k ř í že
V h luboké noci jeskyně sestupují  do mých snů
a to se dobře spí
zpocenýma r ukama odha luju mořské řasy
jak vlastn í  př i rozen í
a probuzen í je s lané
a d ivoké a d ivoké a d ivoké

Na bu lvár u Bat ignol les nekvetou r ůže
jen chodn ík a elek t r ické hodiny
bí lý kostel  je zasněžen prachem města
A rabové pluj í  v ykopanými kanýly
Drž í se za vlasy a fackují  se
v podzemní dráze
K popraskanému rezavému st ropu stoupá
mal inká bubl inka spíc ího k lošára
a lkohol ické nohy v ypov ídají  s lužbu
Černoška prošt ípne l í s tek a zachechtá se
na dr uhého u pok ladny A už ho vedou
strašnými chodbami v  jej ich úst í  prosakuje
hajz l
Siamské kočky spust i ly sv ůj  ja rn í  nářek
nese se celým dvorem a usedá do sotva
rozkvet lých st romů
Nebe se lesk ne r ůžov í a modrá v c i z ích
tvář ích
lačně se tasíc ích ze sv ých domov ů bez svač in
smutně poskakujíc ích za vlahých večer ů
naondulovaných a př ik r y tých práškem
prot i  veškerému hmyzu
A mer ičankám k teré zapomněly hymnu
a zpátečn í letenku
sprosťač íc ím dětem ve školn ích un i formách
ciz ím básn íkům co nepoznávají
vlastn í  kameny

DLOU H Á BÁSEŇ

Odcház ím do slova Pr yč
Ať se mi paměť promění v blázna
copak ty nepláčeš drobný př ítel i
copak t y nemáš v nohou dva l i t r y pláče
a v h lavě Ind i i
zat ímco lepkav ý chodn ík města
bloudí pod nohama
a Seina je roz l it á kamenná ka luž
A hoj př ítel i  Ch lebn ikove
sk rze d lažd ičky v id ím tě až do sk lepů
piju kafe
v id ím jeskyně z  j i ného světa
vědoucím ok nem pozor uju ráno
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prstem u nohy v ykast rovat uč itele
u ř í znout j im to zasrané př i rozen í
př ibít  ho na zeď
jako památku na školn í  léta
Na st ráž i  v počítán í mraků
doleva dětst v í  a z dr uhé st rany
už se va l í  dospělá noc
V tomhle zmatku nepoznám kdo je kdo
k ř íd la nebeské hudby otev řena
V těch nočn ích věcech bělásky sv í rám
a oč i  mám modré jako za mala
Poh led je spojen í s   l idským světem
a do toho chrápán í
slyším celý dům spát a přev racet se
Rostou mi zat ím podivné vlasy a nehty
To papí r je mok r ý
Můj nehet v bl í zkost i  tě l  co tu spí
z věstován í unylým a př ísným
V k raj inách velkých h r ušek
a angreštů
lesa veverek a ptáků
Mojí  země
o k teré každá část  mého těla v í  tol i k
že mlč í  ž ivoucím prok let ím cév
v slunci i  pr uhovaném ránu
kdy se záchody splachují  v ýznamně
Viděn í vzácných světel
rentgenem prosv ícený ž ivot
pod prsty to však běž í  dá l
čas v h lavě nezastav íš
t ichými anděly je spočítán
Básně se mi v racej í  jak mi lenci nev idomí
Mé prsty je j ich dohromady pět
pět h ř íšn íků j ichž se dopočítat  nemohu
a potom samot kam až nedoh lédnu
neboť poh lcena v ůn í odpadov ých rour
př ipadám si  velmi zn ič itelná
nebl í zká

PA R A NOI A

Dveře jsou t iché pr ůh ledné dřevo
U srdce mrazen í c i z ích k l íčů
Návrat je k r utá cela
Vídám j i
ohran ičenou mezi j i nými
na mapě
A ž mě st rach oh lodá na kost
zbyde tu čekán í
dětského věku
s prstem namí řeným
prot i  mně

VODA NA PŘ ÍDĚL

Den se rozdvoji l  a z večera v yběh ly
dvě cesty
Setkáva ly se před pů lnocí u nebíj íc ích hodin
Posloucha ly tep opi lcova těla
Tělo bylo složeno z r ůzných planet
měsíců cév
t ímto tělem procházelo někol ik t lustých
k r vav ých ž i l
Opi lec nevěděl n ic Ladi l  rád io
a přemýšlel  o s igná lech a majácích a o piv u
Jedna cesta mizela za dr uhou
nohy těžk ly planety se rozbíjely a rost ly
v docela nové
i  k rev se měn i la a houst la
Mozek podivně voněl a čer vena l se
Z h lav y v r ůsta ly bledé rost l inky
jako k l íčky na bramborách
Dr uhá cesta př icházela a v ypada la jako d í ra
na st ropě
Opi lec se probudi l  a bylo ráno
Vracela se pr vn í cesta pok r y tá skořápkami 
				    od vajec
Řeč mě překvapí uprost řed vzácných t ich
V téh le pust ině odvážu psy a pust ím je
za st ínem vlastn í  duše

Bude předčítat  z ukázkov ých k n iho o vesmí r u
a náboženstv í
zaskočena pol icaj t y ve všech podobách
v těch u l ic ích k teré se věrně odrážej í
v mých t vá ř ích
A no an i Sibi ř  nen í t ak da leká abych tam nemohla
ž ít
se svou babičkou se st r ýcem Serebr jakovem
a se psem Ulke
Pošlu někol ik poh ledn ic těm sou lož ím ved le
v pokoji  a on i nebudou němě koukat na obludné
chobotn ice v závojích ponořen i do moře
dek a bezbrann í svou touhou
Jednou se v rát ím a rozbiju kamenné hodiny
Navždy

Ve všech věcech
jako když nečekáš nebo když př icház íš
a v kapse kabátu na lézáš a přesvědčuješ se
o pravděpodobnost i  té věci
Proč jsou si ln ice zakázány Bož ím
Převlék nu se do černých šatů
popiju piv u a  jako v českých pohádkách
proměním se v matč inu kuchyň
a le nejv íc jsem k redencí a za chv í l i
už se měn ím v stů l
a potom v praporek k ter ý vlá na pr vn ího máje
u nás v ok ně
později  v celý pr ůvod l id í  kde t vá ře nerozeznáš
procházejí  dole pod ok ny
V duchu to v id ím jako smutečn í pochod
a ř íkám
jsem jako náby tek mé matky
protože neu lpívám a neh ledám co bylo kde
nej lepší
To bylo odjak ž iva tajemstv í  k teré se před
dětmi neř íká
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co bylo i  pro n i  t ajemstv í  a o čem slyšela
že je to nej lepší

Proto píšu o obrácené st raně ž ivota
Jed iný kousek prachu z mého města
a z mých přátel
Kol ik rát se ješ tě k smr t i  př ibl í ž ím
tak dokona le že h lasy nabl í zku
budou zpívat a leluja

A ještě něco
i v pr vn ím pat ře byly mř í že
a mř í žemi pron iká vzduch
ten vzduch jsem dýcha la dva měsíce
možná t ř i
Jsem j inde a všechno nestač ím zaznamenat
a proto t y to út ržky jsou skoro jako sny
Dlouho jsem se st yděla to př i znat
a le nastává čas
nev ím jak bude d louhý a  jest l i  to v ydrž ím
A le jednu část  už jsem přež i la
v úst ran í abych mohla psát
t y drobnost i  zdán l ivě n ijaké
A le chci to
protože přes mř í že proudi l  opravdov ý
vzduch
Sk rze t y mř í že jsem v iděla obrovské léto
a opravdu jsem ž i la

V CIZÍM MĚSTĚ

Do st romu padá prach na st řechách neomy té v íno
a pod n ím v té rozkopané poušt i  pár spěchajíc ích
v podpaž í ba l íček nov in a v něm sv inutý čas
V barech ústa zak r y tá k l inexem šeptaj í 
				    s lovo Bož í
Lidem kolem k rku v isí  l i šč í  t lapky a t r ička mají
				    z vá lená
S př imhouřenýma očima je v idět vlněn í 
				    h racího st roje
a vojenské bundičky na sl ičných tělech
a dá l  bí lé peř iny co zabí raj í  největš í  část  pokoje
tam kde se boř í do labyr intu peř í mnohé myšlenky
Bí lé bubl inky v yprávěn í od létaj í  ok nem
Chlapec v ysvět luje dr uhému nepř i rozenost
téh le drogy a poušt í  rád io na stejné 
				    rozbité s tan ic i
Oz ve se mlčen í
Kolem domu běž í  malá postava telefonovat 
				    rod ičům
Z k lubu Between v ycházejí  nepřemožitelné d ívky
a už sahají  na k l i ku protějš ího domu a miz í
jak k ravské z vonečky

NOSTA LGIE

Přela jsem se na chodbě polepšovny 
				    se Sovětským svazem
děla la jsem př i  přezouván í h rd inu
pta la jsem se dokonce i  českých děj in 
				    na pračlověky
na praotce Čecha
pta la jsem se absolutně na Bivoje
pta la jsem se na kance a na Bivojov u š íj i
v iděla jsem barevně A fr iku 
			   pod le Hanzelky a Zik munda
seděla u Máchova jezera
čer vánky s t ím nemají  v ůbec co dělat
an i Pa l ičova dcera Rusa lka Nevěsta
hovno v osudu
jak mi ho v yl íč i l i  v  č ít ankách Naši  fu r iant i
měla bych se v yl íhnout znov u
tentok rát v  inkubátor u
oblečená do hnědého úbor u
těšit  se na př íš t í  den a ku lhat k š iben ic i
teple se obl íc t  anebo zmrznout

NA PROTI DLOU HÉMU Á

Petru Kabešovi

Cesta se v racela vlák nem
tepr ve v  j i né c i z í  řece
setkán í se slov y
bylo pološeré
a  j i žně drol ivé
a za omítkou už se r ýsova ly
r ybí kost i
a př itakáva l  z lověstný paprsek
do všech odst ínů těla i  duše
co se později  sraz í
do meteorolog ických zpráv
k lesá napořád v stejných bar vách
a st refuje se se zby tkem
a přesto do ohně

					        př ipravi l
					        Pavel  Petr  
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***
Jsem nevzdělaný,
to mi však nebrán í
v tom, abych se
pokusi l  v y jádř it
své pocit y a názor y
na tento svět ,  na
l id i ,  s  k ter ými ž ij i ,
i  na t y,  s  k ter ými
jsem než i l  a ž ít  nebudu ,
na vesmí r nebo to,  co si
mysl íme, že je vesmí rem,
na boha a na ž ivot v ůbec.
Gramat ických chyb
se budu dopouštět  mimovolně,
neboť jsem svou
otcovskou řeč zanedba l , 
mateřskou jak by smet .

***
Dopsa l svoji  posledn í báseň
a odešel  do věčnost i .
„Úkol byl  splněn,
nen í proč bý t .“

Ač nejsem básn ík z profese,
píšu básně.
Ač nejsem povolaný,
povola l  jsem se.
Člověk se stává běžcem
v okamžiku ,
když běž í ,
jen blbec se stává závodn íkem,
neboť chce z v ítěz it .
Slova jsou pro mne k rokem
k da lš ím k rokům
jen pro samu radost z pohybu.

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r

J o h n  B o k

Narodi l  se 24.  ř íjna 1945 v Pardubic ích v rod i -
ně československého vá lečného pi lota ve Velké 
Br itán i i  Bedř icha Boka a A ng l ičanky F lorence 
Mar y Spence,  jež za vá lky působi la u br it ského 
letectva ,  k řestn í  jméno dosta l  po ang l ickém dě -
dečkov i .  V 70.  a 80.  letech jej  s ledova la a perze -
kvova la Státn í  bezpečnost k v ů l i  jeho pol it ických 
názor ům, podepsa l  Char tu 77,  musel  pracovat 
v děln ických profesích.  V l i s topadu a prosinci 
1989 ved l ochranku Václava Havla .  Po roce 1989 
t ř i  roky pracova l v Úřadu pro ochranu ústav y  
a demok racie a FBIS.
Je předsedou a zak ladatelem Spolku Ša lamoun, 
k ter ý za lož i l  roku 1994 se spisovatelkou Lenkou 
Procházkovou. Byl t aké členem Výbor u prot i 
mučen í a j i nému nel idskému zacházen í př i  Radě 
vlády pro l idská práva a členem poradn ího sbor u 
generá ln ího řed itele Vězeňské služby ČR.
Vyda l k n ihu – Léčba Bokem, o spolku Ša lamoun 
a jej ím předsedov i Johnu Bokov i a k n ihu básn í – 
K r uhová obrana př ítomnost i ,  básně a tex ty z let 
1982–2009, Vetus v ia ,  2010.
John Bok ž ije v Praze.

Foto: Dalibor Novotný.
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5K r u h o v á  o b r a n a  p ř í t o m n o s t i

Ř íká se o mně, že jsem nev yrovnaný
a já se tomuto t v rzen í
odmítám brán it ,
neboť jak mám bý t v y rovnaný se světem,
ve k terém l idé chcípaj  h lady,
kde jsou jedn i zabíjen i ,  t r ýzněn i
a pon ižován i dr uhými
pro svoji  od l i šnost nebo jen
pro samu skutečnost ,  že jsou .
Znov u a znov u se přesvědčuji  o tom,
že l idst vo je degenerát ,
z  jehož genet ické pamět i
se čas od času v ynoř í  obraz toho,
č ím by mohlo bý t .
Celý ž ivot se snaž ím
překonávat v sobě toto poznán í
a usi luj i  o potv rzen í toho,
že ž ivot je zázrak ,
že čas je dar
a že naděje je uskutečn itelná .
Jsem slabý,
neboť v sobě nedokáž i pot lač it
pocit  souná lež itost i ,
nedokáž i v sobě prosad it
tmu sobectv í  a samol ibost i ,
tmu své ojed inělost i ,  své v ý j imečnost i ,
své nadřazenost i .
Pol it ic i  s  r ypáky čuňat
přer ý vaj í  tu změť kost í ,
peněz a k r ve,
aby si  napln i l i  svá st řeva
sebeuspokojiv ým pocitem
duchaprázdných prdů ,
k teré prok lamat ivně
v ydávají  za pravdu.

Mě však nezajímá pravda ,
mě zaj ímá stav věci  a s tav věci
je t akov ý,  že se je proč d iv it ,
že je t ak málo sebevrahů ,
že je t ak málo narkomanů,
že je t ak málo a lkohol iků .
Tito skutečn í emigrant i  doby
ut íkaj í ,  od čeho se utéct nedá ,
a  já se všem sv ým opi lým
a zkouřeným přátelům
omlouvám za to,
že nejsem tolerantn í k  jej ich
oprávněné sebeobraně,
tak podobné sebedest r ukci .
Člověk má bojovat do posledn ího dechu ,
když mu byl  dán.

Paradox je ,  když prot imluvně
jedno popí raj íc í  d r uhé
zároveň jedno dr uhé potv rzuje.
To je opravdu paradox .

1989

***
Petru Kabešovi  a noc i ,  ve k teré mi byl  bratrem.
I město máme spolurodné.

Hranou z von í t ah le noc,
o h ranu rána z von í ,
sen se změn i l  v úděs dne
obnažen ím, co noc sk r ý vá .

Jedno splý vá v dr uhé
do kad lubu
dobro od z la nerozeznáš ,
an i lásku od nenáv ist i ,
cht íč od touhy,
st rach od zbabělost i ,
pod lost od nezby t í .

Nesuď, ne proto,
abys sám nebyl souzen,
jen pro lásku bož í
a skutečnost ,
že nakonec vše pomine.

Obraz ze st řepů
nen í odrazem skutečnost i .

Hranou z von í tenh le den,
o h ranu noci z von í ,
bděn í se změn í
v sen
a tma probudí démony.

***
Chodím po Čechách,
na Morav u se nedostanu
a Slovensko
přes vešker ý techn ický pok rok
je da leko.
Tak že chodím po Čechách
a stá le naráž ím na zeď prázdných slov,
na slova bez r y tmu a melod ie.
Mnohomluvnost v y t řásá všechna semínka smyslu
a smyslnost řeč i ,
zůstává jen bezduchá sláma blábolu .
Prázdno usl intané žabomluv y 
				    a nesmyslné kdákán í .
Úpadek řeč i ,  j ímž je mateřský jazyk ,
je úděsný.
Věř ím však ,  že nen í t r va lý.

***
Roz tavené k r ůpěje lásky
a dětst v í .
Tichá tajemstv í  zahrad
a st raš l ivá hebkost noci .
Čas se smršťuje.

1986–1987
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6 P ř e m y s l  R u t

Narodil se 10. března1954 v Kutné Hoře. 
Vystudoval na DAMU činoherní režii, Po studiích působil v Uher-
ském Hradišti ve Slováckém divadle jakožto režisér a umělecký ve -
doucí zdejší Malé scény. V letech od roku 1984 do roku 1990 učil 
na Pražské konzervatoři a současně vedl poloamatérský divadelní 
soubor Malé české divadlo. Zároveň s  tím také pomáhal vydávat 
samizdatový časopis O divadle.
Po  roce 1989 krátce pracoval jako redaktor Literárních novin. 
Od  roku 1993 působil jakožto umělec ve  svobodném povolání. 
Od  roku 1999 spolupracuje jako pedagog na  pražské DAMU, 
od  roku 2003 zde působí jako vedoucí katedry autorské tvorby, 
roku 2008 byl jmenován profesorem. Od roku 2002 se jako hudeb -
ník podílel na  inscenacích francouzsko -českého Golem Théâtre. 
Pracuje také jako nakladatelský redaktor a editor. 
Vydal knihy – Menší poetický slovník v  příkladech, Mladá fronta, 
Praha 1985, Náměsíčný průvodce Prahou, Mladá fronta, Praha 
1991; 2. vydání Petrov, 2003; polsky ATUT, Wroclaw 2008 (pře -
klad Dorota Dobrew), Žádné tragédie, Votobia, Olomouc 1992, 
Repoetitorium (poezie a typograf ie; s Otakarem Karlasem a Karlem 
Čapkem), Sursum, Tišnov 1994, Ptáček (n)eseje zpívá vesele, Petrov, 
Brno 1995, Šest nepůvodních rozhlasových her, Větrné mlýny, Brno 
1998, Vždyť přece létat je o  hubu (rozhovor s  Ivanem Vyskočilem), 
Portál, Praha 2000, V mámově postýlce (stolní kniha rodinná), Pet-
rov, Praha 2000, Písničky (eseje se zpěvy), Petrov, Brno 2001, Straš-
livé Čechy, děsná Morava, Petrov, Brno 2003, Hry s druhým já, Vě-
trné mlýny, Brno 2003, Pan Když a slečna Kdyby (kniha o příběhu), 
Petrov, Brno 2005; Cena Toma Stopparda, Příběh a  Shakespeare 
(cyklus esejů z knihy Pan Když a slečna Kdyby), AMU, Praha 2005; 
2. vydání tamtéž 2007, Hovory nejen o  hudbě (s  Jiřím Pavlicou), 
Vyšehrad, Praha 2010, Pro rozhlas (i proti němu), Brkola a NAMU, 
Praha 2011. Orchestrion v hlavě /česká písnička mezi poezií a di -
vadlem/, Gloria i gaudium /česká písnička mezi kostelem a hospo -
dou/ (Vyšehrad, Praha 2011 a 2013).
Vydal CD – Odpusťte prosím (Přemysl Rut zpívá písničky Jaroslava Ja-
koubka); Jonáš-klub, Praha 2008, Přemysl si hraje; Brkola, Praha 2014.
Přemysl Rut žije v Praze.

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r

H R A D I Š T Ě

1
Jest l i  je  pravda ,  že se toč í  Země
a Slunce t r vá na svém,
je s tejně možné,  že se o pů lnoci
nekymácej í  z vony,  nýbrž město.
Ten d iv jen čeká 
na svého Gal i le iho.

Jak j i nak chcete v ysvět l i t  tu moc,
jež v rhá pozdn í chodce do objet í ,
až kost i  praskaj í ,  a pak je t rhá vej -
pů l ,  aby se už n ikdy nesetka l i?

To nen í v ínem, moje nočňátka .
Kol ik rát už jsme v yst ř í z l ivěl i ,
srovna l i  srdce,  k rok i  hod iny -
a přece se houpá .. .

2
Den i  noc v yprav uj í
s tejnou báchorku .

Den jako baron Práši l :  nev í ,
kdy přestat ,  unav uje podrobnostmi
a vnucuje nám tol i k důkaz ů ,
kol i k je t řeba jenom k podepřen í
l ž i .  Slova potv rzuje herdami
do zad těch,  kdo se chv i l ku zasn i l i ,
a  t ak se rozdává té světa hospodě,
že s večerem mu k vete na t vá ř i
mr tv ičný r uměnec.

Noc, Šahrazád , s i  počká ,  aby moh la
mluv it i  k  jednomu. Pak rozčeř í  sv ůj  a lt
jen jako h lad inu na h loubce mlčen í .
Vzbuzuje důvěr u ,  poněvadž nepředst í rá ,
že ř í ká všechno. Dobře v í ,
jak pevně věř íme tomu, co obraznost
nám zachrán i la ze z ř ícen in tmy.

3
Prosím vás ,  nekamenujte
opi lce.  Jsou to Bož í lampář i
a do němoty opíjej í  se
jen proto,  aby nezapřel i  Pána ,
než kohout t ř i k rát zakok rhá .

Pak v ycházej í  zhasínat i  hvězdy.
Potěžkej te s i  jednou nad ránem
tyč fantaz ie ,  k terá sahá až
k lucernám nebeským. Zkuste se jenom 
				    dotk nout
té nejbl i žš í  a nezavrávorat .

V E L E H R A D

HOSTI NEC

Pod sv ícnem tma: ve s t ínu basi l i k y
si  po tu recku hospodař í
basi l i škové.  Mají  skelné oč i ,
na prsou umělé pl íce ,  jež naz ý vaj í
harmonikou , a  jaz yk d řevěný.

Foto: Jan Plachetka.
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7Za léta propi l i  své s tatky pozemské,

jen zpust lé dvor y se tu prost í raj í
jak ubr usy a na n ich popel í  se
slepice -  k ropenaté oharky.

Dvojkolka jako slánka s pepřenkou
tu lež í  vzhůr u oj í  rozšt ípenou
na t ř í sky párátek .  Zdech l ina spřežen í
plesn iv í  pod plachtou: v ran ík a bělouš aneb
černý ch léb s houskou. 

                                        Z hnoji š tě se kouř í
jak ze sk len ice g rogu , zat ímco
sva lená lat r ína se s  velkým rz iv ým k l íčem
v ydává za k rabičku zápa lek .

Za humny prchaj í  ovečky před vlkem,
až louka zač íná se podobat
ku lečn íku .

                    Náh le zablesk lo se
a zah ř mělo,  ač nebe je tu bí lé
jako st rop;  mez i pohany
spad l s t řep Slunce z v íc í  pů l l i t r u
a otev řel  j im huby ke zpěv u .

Ten zpěněný slon v porcelánu básně
je nejmi losrdnějš í  z přeludů
pouště.  A ž do hod iny dvanácté
se dává všem, kdo v rouře od kamen
ne a ne rozeznat k r vavé koleno
př icházej íc ího Luci fera .

KOSTEL

O pů lnoci se věže rozhoř í
zeleným plamenem a vědro z vonu
dvanáctk rát př i l i je  do ohně olej  tmy.
A zrovna jako na Titan iku
i na dvojstěžn íku „Cyr i l  a Metoděj“
orchest r  hude sladké melod ie ,
aby nevzn ik la pan ika .
Houslová kobylka pod bičem smyčce
se boř í  do závěje ka la funy
a ř íčné saně sk ř ípou pi zz icato,
jak vozka t rhá opratěmi s t r un.

K lar inet jako proutek barborky
st ř íbrně k vete v přev rácené váze
lebky
           a   f létna -  uťatý paprsek
měsíce vábí lunat ické r uce
zamhouřeného d i r igenta .

Lesn í roh v ypadá jak z lat ý r ukávn ík
pro ponocného; vpravdě je to ovšem
k ř iv u le ,  z k teré se po kapkách dest i luje
kořa lka s l i n .
                      Basa je směšný pokus
tesa ře Josefa udělat  housle
seky rou . Svatá prostoto!

Mar ia př ik ládá pod kotel  t ympánu ,
až jako v i rbl  zabublá v něm grog.
V šak také varhan ík s i  poč íná
jak opi lec,  jenž leze po č ty řech
do schodů v podk rov í :  chy tá se manuá lů
ve snaze v ydrápat se po n ich do nebe,

kde už ho čeká rozest laný oblak -
peř ina pr uhovaná duhou.

Plav id lo plápolá .  Než lehne popelem,
l id t ak tak v y vázne,  dotk nuv se svěcenou vodou
sv ých doutnaj íc ích čel .  O jedné hod ině
kosteln ík zamk ne v rak .
                                       Když a le ráno v ok nech
př ís tav u vzplanou zelené kupole
pet rolejov ých lamp, s toj í  tu ku pod iv u
nová loď. Pod le obyčeje
se o n i  před v yplut ím rozbíj í
z von jako zaprášená láhev
soluňského -  ročn ík
863.

ČÍSLO POSLEDNÍ

Jen umí ráček ;  n ikde ž iváčka .
A přece:  z ch rámu jako zpod ba lvanu ,
jejž po sta let í  barok i zova l
zub času ,  v ylézá pavouček .  Nese k ř í ž
a s lyš í  pouze na lat inské jméno
Min ist rant .
                     Za n ím jako st rážný anděl
tělnatý ch roust se d rž í  na zadn ích
spínaje předn í nož ičky a bzuč í
s i  něco z entomolog ie.  K rovkami
zametá s i l n ic i ,  jak by se hanbi l  za své
pozemské š lépěje.

                               A že je ran íčko,
t ř i  ospa l í  svatojanšt í  broučci
bez vět ř ím dechu hasí  lucerny,
až v ypadaj í  jako t r ubač i
na pohřbu.
                
                   K rok j im udává
mravenec s vaj íčkem, zároveň pomáhaje
pa l ičkou na svět mravenečkov i .

Oprot i  němu lučn í kobylka
na h řbetě vleče v kuk le jako v rak v i
zesnu lou housenku -  babičku ,  matku ,  sest r u ,
manželku ,  tchýn i ,  snachu , dcer u ,  neteř
po d louhé nemoci .

                                Smutečně nahrben i
j i  doprovázej í  s t řevl íc i  -  s t r ýcové
a mouchy -  tetky ok ř íd lené šátkem,
pod n ímž si  ustav ičně mnou
opuch lé oč i .

                      U posledn í cesty 
h ladov ý špaček ozobává t řešeň
až na kost .  „Tak se námi sy t í
Smr t“,  káže korpu lentn í ch roust ,
„v ypije k rev a maso spolyká ,
však pecku v ypl ivne,  jako by nevěděla ,
že zasazuje s t rom.“

                                 Je večer,  havěť leze
v host inc i  po zdech; n ikde ž iváčka .
A přece:  kdosi  pov y táh l k not
měsíce a z rak ve jako z kuk ly
se k ř íd lem v ysekává nočn í motýl .

Ze Tří triptychů – Hradiště, Velehrad, Buchlovice 
publikujeme první dva. Pozn. red.
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	 Cí l  př ibl í ž it  počátky 75letého v ý voje v ý uky 
a  designérské praxe ve  městě s i  k lad la v ýstava 
Zl ín – kolébka českého designu , k terá se kona la 
od  1.  do  9.  k větna 2014 v  prostorách z l ínského 
zámku a  od  5.  čer vna do  5.  ř íjna v  Praze ve  Vý -
stavn í s ín i  Senátu Parlamentu České republ iky. 
Škola umění ,  k terá se ve své době sta la onou po -
myslnou kolébkou českého designu , by však ne -
vzn ik la bez promyšleného systému školst v í  pod -
porovaného v mez ivá lečném období f i rmou Baťa .

	 Pr vn í část  v ýstav y se proto h louběji  věnova -
la fenoménu mezivá lečného pedagog ického úsi l í 
o v y už it í  modern ích,  progresivn ích a nekonvenč -
n ích způsobů vzděláván í a v ýchov y mladých žáků 
i   pracovn íků f i rmy Baťa .  Masar ykovy pokusné 
školy a Baťova škola práce  byly z řejmě nev ýznam-
nějš í  ze z l ínských vzdělávacích inst ituc í  20.  let , 
k teré prezentova ly nov ý postoj  k  z ískáván í zna -
lost í  a  zkušenost í  nejen sk rze teor i i ,  a le přede -
vším prax í ,  a  to jak formou pokusů ve  školn ích 

Z l í n  –  k o l é b k a 

č e s k é h o  d e s i g n u

D
E

S
I

G
N

V í t  J a k u b í č e k

Část expozice ve Výstavní síni Senátu Parlamentu České republiky věnovaná designu Františka Crháka. Foto: Dalibor Novotný.
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9laboratoř ích č i  d í lnách, t ak f yz ickou prací  v Ba -

ťov ých závodech. Během ér y Jana A nton ína Bat i 
pak byly za loženy Studi jní  ústavy,  s i tuované 
na v rcholu tz v.  Gahurova prospek tu ,  po boku pa -
mátn íku zesnu lého Tomáše Bat i .  Stud ijn í  ústav y 
navazova ly,  dá le roz v íjely a  zav ršova ly pedago -
g ické t rendy škol z  20.  let .  V  bohatých sbí rkách 
exponátů a  v  odborných kurzech této „ l idové 
un iverz it y“ moh la š i roká veřejnost dá le rozši řo -
vat své poznán í a  př ípadně i   z v yšovat odbornou 
kva l i f i kaci . 
	 Od  polov iny 30.  let ,  kdy zača la f i rma Baťa 
intenz ivněji  podporovat ku ltu r u a  uměn í ,  byly 
mimo j iné pořádány Zlínské  salony.  Každoroč -
n í  přeh l ídky v ý tvarného umění byly stejně jako 
f i lmové fest iva ly v ýznamným př íspěvkem ke ku l -
t ivac i  v i zuá ln í  ku ltu r y pr ůmyslového města i   re -
g ionu. K l íčovou udá lost í  h istor ie českého pr ůmy-
slového designu však bylo bezespor u za ložen í po -
sledn í z baťovských vzdělávacích inst ituc í  – Školy 

umění .  Jej í  uč itelský sbor se sk láda l ,  tak jako 
u  předešlých škol ,  z  předn ích odborn íků v  dané 
oblast i .  Ke spolupráci byl i  v yzván i v ýznamní češ -
t í  umělci ,  jej ichž t v ůrč í postoje korespondovaly 
s progresivn ími myšlenkami uplatňovanými u f i r-
my Baťa . Histor ie školy byla úzce spjata přede -
vším s  postavou mladého dynamického řed itele, 
a rch itek ta Frant iška Kadlece. K romě něj ve škole 
působi la řada da lších v ýznamných osobnost í  čes -
koslovenské mezivá lečné arch itek tur y,  mal í řstv í 

a  sochařstv í .  Vy učoval zde např ík lad funkciona -
l ist ický arch itek t Bohuslav Fuchs , avantgardn í 
sochař Vincenc Makovský, g raf ik Lidov ých nov in 
Eduard Mi lén, návrhář a v ýrobce náby tku , a rch i -
tek t Jan Vaněk č i scénograf Jan Sládek.
	 Vzh ledem k zaměřen í v ýstav y na h istor i i  z l ín -
ského designu byla č innost Školy umění  reprezen -
tována především pr vn ím designérským návrhem 
revolverového soust r uhu M AS R 50, k ter ý vzešel 
ze spolupráce sochaře a uč itele V incence Makov -
ského s baťovskými Moravskými akciov ými st ro -
j í rnami a  s   Vědeckým ústavem pro pr ůmyslové 
zdravotn ict v í  př i  Baťově nemocn ic i .  Dalš í  část 
v ýstav y j i ž byla věnována t vorbě Zdeňka Kováře 
– žáka ,  spolupracovn íka a  následovn íka V incen -
ce Makovského. Kovář v  roce 1947 za lož i l  obor 
t varován í s t rojů a  nást rojů .  Tím polož i l  zák lady 
systemat ické v ý uky designu ve  Zl íně.  Od  konce 
40.  a během 50. let  pak Kovář slav i l  řadu meziná -
rodn ích úspěchů se sv ými designérskými návrhy 

organ icky t varovaných r ukojet í  nást rojů .  Kv ů l i 
tehdejš í  organ izaci  práce a  plánovanému hospo -
dářst v í  však velká řada z  n ich nebyla uvedena 
do  v ý roby a  zůsta la pouze ve  stád iu funkčn ích 
prototypů. 
	 Na konci 50.  let  Kovář dosáh l pov ýšen í obor u 
na  v ysokoškolskou specia l i zaci .  Vzn ik detašova -
ného atel iér u t varován í s t rojů a  nást rojů Vyso -
ké školy uměleckopr ůmyslové v  Praze v  tehdej -
š ím Got twa ldově s  sebou př inesl  řadu k l íčov ých 

Promítací přístroj AM 8 pro Meoptu. Návrh Zdeňka Kováře z roku 1959. Foto: Dalibor Novotný.
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Nové řešení lehčího typu nůžek pro šičky. Model z roku 1953 podle původního 
návrhu Zdeňka Kováře z let 1946–47. Foto: archiv Krajské galerie výtvarného 
umění ve Zlíně. Reprofoto: Dalibor Novotný.

Nové řešení těžšího typu nůžek pro šičky. Model z roku 1953 podle původního návrhu 
Zdeňka Kováře z let 1946–47. Foto: archiv Krajské galerie výtvarného umění ve Zlí-
ně. Reprofoto: Dalibor Novotný.

Dynamický mikrofon Tesla AMD 410 N, podle návrhu Františka Crháka z roku 1971. 
Foto: archiv Krajské galerie výtvarného umění ve Zlíně. Reprofoto: Dalibor Novotný.

Pouzdro pro dynamický mikrofon Tesla AMD 410 N, návrh Františka Crháka z roku 
1971. Foto: archiv Krajské galerie výtvarného umění ve Zlíně. 
Reprofoto: Dalibor Novotný.

Model skříňky rozhlasu po drátě pro podnik Tesla ve Valašském Meziříčí. Návrh Fran-
tiška Crháka z roku 1965, realizovaný od roku 1967. Foto: archiv Krajské galerie 
výtvarného umění ve Zlíně. Reprofoto: Dalibor Novotný.

Návrh Františka Crháka z roku 1969. Foto: archiv Krajské galerie výtvarného umě-
ní ve Zlíně. Reprofoto: Dalibor Novotný.
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změn. Jednou z  n ich byl  př íchod a rch itek ta 
Frant i ška Crháka ,  k ter ý v ýznamně obohat i l  v ý u -
ku o v ý t varnou geometr i i ,  a rch itek ton ická cv iče -
n í  a  ana ly t ický př ís tup ve  zkoumán í předmětné 
formy, v ycházej íc í  z   t rad ic Bauhausu č i  Hoch -
schu le f ü r Gesta ltung v  U lmu. Na  v ýstavě byla 
zastoupena asi  nejznámějš í  část  t vorby Frant i š -
ka Crháka ,  představ uj íc í  jeho plodnou spoluprá -
c i  s   Teslou ve  Va lašském Mezi ř íč í ,  pro k terou 
od  polov iny 60.  let  v y t vá řel  nové návrhy aud io 
za ř í zen í . 
	 Tvorbě Frant iška Crháka byla věnována po -
sledn í část ,  zav ršuj íc í  společně s  v ýstavou  Čes -
koslovenský průmyslový návrh 1968  koncept v ý -
s tav y Zlín –  kolébka českého designu .  Výstava 
a následné mezinárodn í sympozium Českosloven -
ský průmyslový návrh –  s t ro je a  nástroje  se ko -
na ly ve  z l ínské ga ler i i  na  konci roku 1968, rok 
po  velmi úspěšné prezentaci  československého 
designu v  Londýně.  V  této době,  d íky změnám 
v  technolog i i  v ý roby a  proměně vkusu spot řebi -
telů ,  převlád lo v  designu kubické h ranaté t varo -
slov í  s t rojů ,  nást rojů a př íst rojů nad organ ickým 
pojet ím 40. a  50.  let .  Rok 1968 tak představ uje 
u rč it ý zen it  t vorby Zdeňka Kováře a nástup nové 
generace designér ů .  Závěr z l ínské v ýstav y Zlín 
–  kolébka českého designu  byl  nav íc zaměřený 
na  z l ínský městský mobi l iá ř – lav ičky zhotove -
né podle návrhu z l ínských designér ů Frant iška 
Crháka a  Luďka Pavézky,  k teré byly po  30 let 
neodmysl itelnou součást í  z l ínských parků . 
	 Vzh ledem k  obsáh lost i  tématu počátků z l ín -
ského designu mohly bý t jednot l ivé aspek ty jeho 

v ý voje naznačeny pouze v  zák ladech. Prost řed -
n ict v ím téměř dvou desítek v ýstavn ích panelů 
spojuj íc ích fotogra f ie s  dobov ými c itáty a dopro -
vodnými tex ty měl i  návštěvn íc i  možnost sezná -
mit  se a lespoň s  něk ter ými z  k l íčov ých předvá -
lečných a  pová lečných fak tor ů a  udá lost í ,  k teré 
se podí lely na  formován í opomíjené,  a le přesto 
velmi dů lež ité součást i  h istor ie Zl ína ,  reg ionu 
i   celé republ iky.  Byla zde tot i ž v  pr ůběhu minu -
lých 75 let  v ychována řada předn ích českosloven -
ských umělců a  designér ů ,  k teř í  se svou t vorbou 
v ý razně zapsa l i  do  děj in československého umě -
n í  a designu dr uhé polov iny 20.  s tolet í .

Realizovaná varianta automobilu Tatra 603 z roku 1955. Foto: archiv Krajské galerie výtvarného umění ve Zlíně. Reprofoto: Dalibor Novotný.
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2 The Accompanying Exhibitions of the VII. New Zlín Salon

Václav Mílek

The VII edition of the New Zlín Salon continued its tradition of 
organizing an independent presentation of two important artists 
who have made unquestionable contributions to the shaping 
of contemporary art scene in the Czech Republic and Slovakia. 
The nominees this year were Miloš Šejn and Jana Želibská. The 
last exhibition of the salon, which took place in 2011, also had an 
accompanying exhibition whose aim was to broaden the scope of 
the salon with a guest from another country. Natalia LL, the living 
Polish legend was selected this year. Although it is not very common 
to see these three names presented together in an exhibition, 
perhaps in some aspects one common theme brings their creations 
together in the most general sense. Each exhibition had its own 
curator, so it was impossible to determine a  common concept. 
Nevertheless, in addition to the formal matters, such as the use of 
photography and the conceptual approach to art, the perspective of 
the “through the body” united these exhibited artists. These artists 
consider the body as that what reveals man’s relationship to nature 
and the universe; the body as a subject perceiving itself as an object, 
yet at the same time aware that it is a unity of knowledge. 

Paintings and States of Mind 
David Bartoň 

Marcel Duchamp predicted that “the real artist of tomorrow will be 
underground”, that he will go into the underground. Certainly, but 
will he go there alone? If a piece of art comes into existence, it is as if 
something new has exited the underworld into its own certainty – it 
is also a matter of our world. The piece of art has found itself above 
ground, but its core and its roots remain stuck deep down below 
the surface. To understand the meaning of the work, the spectator 
must then descend into the heart – ad this of course, his own. The 
work of art, which when it leaves the artist, is somewhat vulnerably 
issued to the care of the curators and theorists. They are able to 
work with it in many different ways, but in many ways, it does not 
require the spectator to perceive it as a work of art in and of itself. 
By contrast, the exhibition The States of Mind was put together in 
respect to the previously mentioned claim to the artistic work. If 
the spectator approaches the exhibition, and decides that it displays 
the points of view of what is truly perceived, felt and thought, and if 
the spectator looks at it with a clear distance, as when one adjusts 
his clothing or face, then it is possible to encounter a completely 
new piece of art and even more substantially than ever before. The 
“artist of the future” finds his “audience of the future” in the act 
of turning inward, going into the heart and remaining in a friendly 
awareness of those wonderful events that happen within everyman 
and in his environment. The States of Mind is an experiment, 
whether it is a spiritual tradition of a space and also a place to build 
installations with a similar goal.

Baroque in the Havlíčkův Brod District 
Aleš Veselý 

“Baroko na  Havlíčkobrodsku (Baroque in the Havlíčkův Brod 
District)” aimed to familiarize the general public with the cultural 
and social phenomenon of Baroque art in Havlíčkův Brod and its 
surroundings. This was the first time that such a  unique feat of 
presenting a  number of previously unexhibited and unpublished 
artefacts of high artistic and historical value dating back to the era 
between 1620 and 1780 was achieved. The artefacts have significant 
importance for the understanding of the regional history and the 
future development of the architecture and fine arts in the region. 
It was possible to see nearly 150 items on display that were on loan 
from twenty individuals. The recently discovered paintings of the 
leading Austrian artist from the Baroque period from the first half  
of the 18th Century, Michaelangelo Unterberger, were among the 
most important paintings on exhibit.

Through Sorrows to Awakening
Buddhist art from the Japanese collections of the National Museum 
– Náprstkovo Museum of Asian, African and American Cultures 
Gabriela Elbelová 

Two years ago, the Museum of Art in Olomouc – Olomouc 
Archdiocesan Museum prepared an exhibition of Japanese 
woodblock prints and netsuke entitled The Blossoming Sakura 
Shadow. The exhibition continued this year with Through Sorrows to 
Awakening (June 26th to September 14th, 2014 – concept Gabriela 
Elbelová, Helena Gaudeková Alice Kraemerová). The main 
objective of the exhibition was to present Buddhist art from the 
Japanese collections of the National Museum – Náprstek Museum 
of Asian, African and American Cultures, which administers the 
largest collection of Japanese art (about 22,000 artefacts) in the 
Czech Republic. Approximately 400 items related to the Buddhist 
religious practice were on display. These items include those that 
were donated by important Czech travelers and experts on the 
Japanese culture from over the past 150 years. The exhibition 
included 80 artefacts from the broadest spectre – sculptures, 
paintings, scrolls, prints, portable and altar cases (zushi), liturgical 
and ritual objects (bells, church altar chairs, Buddhist prayer 
beads), incense burners, textiles (a  robe of a  Jishu priest) and 
talismans (ofuda) dating back to the period between the 16 and 
20th centuries with the focus on the 19th century.

Before Nightfall at the Václav Chad Gallery
Lucie Šmardová

Jiří Beránek (1945) graduated from the Academy of Fine Arts in 
Prague in 1972 under the guidance of Professor Vincenc Makovský 
and Karel Lidický. Since the beginning of his professional career, he 
has dedicated his work to monumental installations and expressive 
sculptures that he created from natural, makeshift materials. From 
July 15 to August 29, one could see his work entitled Před setměním 
(Before Nightfall) in the courtyard and on the first floor of the Zlín 
chateau. After several years, the Zlín public had the opportunity 
of encountering the work of this artist. The article is a complete 
review of the exhibition. 

Heart in regions?! 
Silvia L. Čúzyová 

Rožňava is a city with a strong, and unfortunately unused, human 
potential - not only within its young generations that always seemed 
to have interest – if not perhaps a “hunger” – for cultural events 
that exceed the standard offer of the mass media. We organised 
a  showcase of a  representative cross-section of the art scene in 
Slovakia – a massive attack of contemporary art in Rožňava – by 
arranging six exhibitions, six lectures focusing on contemporary art 
and gallery education, as well as other activities aimed at children, 
young adults, the general public, and experts in the field. The art, 
that formed the first part of the project, was accompanied by other 
aims in the project’s second plane. The second and current plan of 
the project of Rožňavské radiály, was to create an active network of 
partnerships that will ensure mutual cooperation and participation 
between its subjects and institutions that would eventually become 
a guarantee for other successful follow-ups of the project. The most 
interesting question, and the most exciting challenge for the future, 
seems to be: can the Mining Museum Gallery in Rožňava, which 
was once a “public” institution – from the management’s need to 
preserve its ideals – become a living, public communication centre 
and a hub of the regional community by using a  little bit of skill 
and labour? 

Hackenschmied’s Aesthetics and Sentimentality
Petra Kosková Hammid

Twenty years ago, my husband Tino Hammid found a  series 
of 54 drawings and watercolours created by his father Alexandr 
Hackenschmied while they were going together through the estate 
of his mother Helly Hammid. These works of art were kept in 
a closet next to his father’s desk in his New York flat. When asked 
about their origins, my husband’s father, a  man of few words, 
wouldn’t say much. Most of the drawings dated back to the time 
of his first marriage to Maya Deren, when they were friends with 
the gallerist Galka Scheyer. He confessed his admiration for the 
art group Die Blaue Vier, whom Galka had represented in the 
USA. Tino liked what he saw and decided to frame four of the 
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3watercolours and hang them on the wall in his photography studio. 

He put the rest back in an envelope, and when his father died in 
2004, he took the envelope to Los Angeles. The exhibition in the 
South Moravian Museum Gallery in  Uherské Hradiště was thus 
the first-ever public presentation of Hackenschmied’s drawings and 
watercolours. In an interview with the visitors of the exhibition, 
Tino Hammid introduced backstage of his father’s works and the 
influence of the artistic family on his own work – in the field of 
professional photography of jewellery and precious stones. 

Michaela Jezberová – „in three directions...“
Pavel Netopil   

After a period of silence, painter Michaela Jezberová (1976) has 
returned to her work. Jezberová graduated from the Faculty of Fine 
Art in Brno in 2001, under the tutorage of Jirí Načeradský. Originally, 
she devoted her work to realistic figurative painting. But when she 
returned to her painting, after the period in which she devoted 
her time to her family and children, she found new inspiration 
in examples of the numerical ratios of decorative patterns found 
in oriental carpets. During her studies, she discovered inspiring 
examples that used geometry and other mutually contrasting 
ratios that complemented each other; these were used for example 
in the Beuron School of Art. Michaela Jezberová first tested the 
possibility of creating a decorative composition using sophisticated 
applications of creating multiplied or separated patterns using 
a roller in her graphic activities. She later added colour and then 
almost simultaneously applied multiple, overlapping shades of 
colour by hand, as well using the “alla prima” roller on the painted 
canvas. Although it is not a revelation to use samples of decorative 
techniques and painting – other authors have recently devoted their 
work to similar topics – the painting procedures from Michaela 
Jezberová’s “free hand” is a  lively inspiration and deserves more 
attention. 

Ondřej Maleček
Martin Fišr

The graduate of the painting atelier of the Academy of Arts, 
Architecture and Design in Prague, Ondřej Maleček (1977), has 
dedicated his work primarily to the most Classic of painting genres. 
His landscapes, still life paintings, and portraits – even the painted 
borders – are combinations of Romantic reverie, light melancholy, 
a  darkened decadent atmosphere and, at the same time, an 
ironically release from everything. Maleček belongs to the small 
group of figural painters who are able to convincingly deal with 
(inner) space.

The Witness of František Hudeček – Son of the Night
Ladislav Daněk

The text focuses on the origins and the surrounding events 
associated with the painting Svědek (Witness). This particular work 
of art belongs to a  long and chronologically series of paintings, 
graphic works and pictures with a similar, and at the same time, 
always differently understood subject of the night walker. The first 
realised work of this type in Hudeček’s creation appeared at the 
beginning of the early 1940’s. However, the motif itself gradually 
matured very early in Hudeček’s career (1909–1990), when he 
became a  close friend of surrealist painter František Janoušek 
(1890–1943). References to the early theme can also be found in 
1968 in excerpts of an interview that was published in the Voják 
(Soldier) magazine. The motif of the night walker is one of the 
heraldic themes in the artist’s work. Eva Petrová, a leading expert of 
the artist’s work, went so far as to say that Hudeček had discovered 
a new myth in the interpretation of this theme. František Hudeček 
is one of the most remarkable and most original Czech artists who 
worked during the period between the world wars. His work is 
filled with extremely rich, formal and multi-layered creations, and 
evolves from magical reality, through surrealism and into geometric 
abstract. The exhibition, however, was not completely prepared; it 
is rather a scattering of different parts taken from several private 
collections. 

Zlín Architect Zdeněk Plesník – A Distinctive Personality 
of Modern Czechoslovak Architecture 
Vít Jakubíček 

Zlín architect Zdeněk Plesník is a distinctive personality of modern 
Czechoslovak architecture. The exhibition, held to commemorate 
the centenary of the birth of the architect Plesník, introduced 
several iconic and lesser-known examples of his work that are 
primarily associated with the region of Zlín. This article focuses 
primarily on three family dwellings that until now have remained 
out of the spotlight. It is possible, however, to see in these designs 
the beginnings of Plesník’s work with elements that have perhaps 
become significant to the architect’s work over the course of the 
following decades. Among the most significant examples of house 
designs newly presented in the exhibition, include, undoubtedly 
the Čištín house, the tenement house for Emilia Sedláčková and 
the Ludvík Malota villa. When he designed these buildings, he 
used a series of unconventional and innovative solutions that can 
similarly be found in public and industrial buildings.

From the Works of Vladimíra Čerepková
Petr Fleischmann 
Prepared by Pavel Petr

The column From the Archives provides an insight into the life and 
works of an important poet – a representative of the Czech beatnik 
generation (next to Inka Machulková and Václav Hrabě) who went 
into exile in France in 1969 (where, among others, was a nurse to 
writer Jan Čep and also aided in the household of Jiří Kolář) and 
who passed away last year. Her close friend Petr Fleischmann wrote 
the main text and here we are printing his oratory speech given 
during Vladimíra Čerepková’s funeral, who once again found her 
final resting place in Prague. The main block is put together from 
the poetic works published by the Torst Publishing House, edited 
by Jan Šulc.

Poetry
Přemysl Rut / John Bok
Prepared by Pavel Petr

In this year’s last issue, we have prepared two poets from the older 
generation – the first poet is a man of many artistic disciplines and 
professions – a pianist, theatre director, actor, essayist, dramatist 
and also a theatre pedagogue – Přemysl Rut. We present him in the 
Prostor Zlín with a series of poems from the Moravian environment 
– all under the title Tryptych. 
The second author is a  famous Czech political activist and 
Chairman of the Šalamoun (Solomon) Association and a lifelong 
fighter of human rights – John Bok. We are presenting this poet 
with selections from his books – Kruhová obrana přítomnosti (The 
Circular Defence of Presence).

Zlín – The Cradle of Czech Design 
Vit Jakubíček 

The contribution entitled “Zlín – The Cradle of Czech Design” 
focuses on the exhibition dedicated to the beginning of the 75-year-
old development of the teaching activities and design practice 
in Zlín. The concept of the exhibition was to unite the pre-War 
pedagogical and cultural attempts of supporting the Baťa firm to the 
beginning of the industrial design at the School of Art and its post-
war developments. The central part of the exhibition was dedicated 
to the works of Zdeněk Kovář, the area of shaping machines and 
the tools and fundamentals of the systematic design education in 
Zlín from 1947. In 1959, the area was eventually elevated to that 
of a  post-secondary specialisation, which brought with it many 
changes, among others the arrival of architect František Crhák, 
who significantly enriched the education of future designers. The 
conclusion of the exhibition was dedicated to this architect and his 
apparently most significant collaborative work with the Tesla firm.
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