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EDITORIAL

Mili étendri,
druhou stranu obdlky zdvérecného Cisla jedenadvacdtého roc-
niku Prostoru Zlin vénujeme Vladimiru Vasickovi. Radi bychom
tak opét s odstupem casu, alespon symbolicky, pripomnéli velkou
umeéleckou osobnost, od jejihoz narozeni uplynulo 29. zdafi jiz de-
vadesdt pét let. Vasicek pochdzel z Mistiina u Kyjova a zemrel
29. srpna 2003 v sousednich SvatoboFicich, kde zaloZil rodinu a trvale
zil. Patril bezpochyby k prednim osobnostem ceského maliFstvi dru-
hé poloviny uplynulého stoleti. V letech 1940-1944 absolvoval Skolu
uméni ve Zliné, ve mésté, k némuz celoZivotné Inul, a poté, 1945-1948,
prazskou AVU (prof. V. Nechleba a J. Zelibsky). Jako jeden z prvnich
autort se u nds, jiz na prelomu padesdtych a Sedesdtych let (po ob-
dobi tzv. socialistického realismu), organicky propracoval k osobité,
ryze abstraktni malifské kompozici, iizce spjaté s prostedim Morav-
ského Slovacka, s jeho barevnosti, rytmy a melodicnosti i starobylymi
lidovymi ritudly a duchovnimi tradicemi. Kfizovou cestu ve farnim
kostele v Mistiiné, z niz jedendcté zastaveni - Kristus pribit na kiiz,
reprodukujeme, vytvoril az pozdéji, v roce 1987. Jednotlivé kompozi-
ce jsou zasazeny do pivodnich rami predchozi, starsi KFizové cesty
y technice dievéného reliéfu, jez byvd ale odhalena pouze v postnim,
velikonocnim obdobi. Vytvarné tyto malby stoji na urcitém rozhrani
umélcovy tvorby. Vznikaly v dobé, kdy se v kontextu svych prevazné
geometricky a gesticky orientovanych, k monochromité inklinujicich
projevit postupné obraci i ke svym predchozim, barevné zvucnym,
abstraktnim a filosofujicim obrazovym kompozicim let Sedesdtych
a sedmdesdtych, jez pak v nové tviirci verzi prevazuji v celém jeho
zdvérecném tviiréim obdobi. Svym zpiisobem tak predjimaji obrazy
Jjako Krizeni (1989), Rozuzleni (1992) ¢i Klid (1993).
Ludvik Sevecek, §éfredaktor

(Zpdna 30 Fara)
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Az do tmy jsou moje okna

televizni obrazovky s uryvky programu:
Rozetkané piibéhy a cizi cile mizi

z mého dohledu,

jak auta, ktera jednosmérné miji

Nebo parkuji jak bezdomovec

ktery obsadi lavicku a pfikryje se spankem
a zimnikem pro kazdé obdobi.

Sejdu dolu

A pljdu za svym cilem

nebo jen tak

po proudu feky

Nebo naopak.

Jesté nez skonci tento rok
S vyhledem na pfisti.

Vychdzi za podpory Zlinského kraje
Ministerstva kultury CR
statutdrniho mésta Zlina

SR Zinsky kraj C zlin.
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Doprovodné vystavy

VII. Nového

zlinského salonu

Vaclav Milek

zlinského salonu. Letos byli nominovani Milo§
Sejn a Jana Zelibska. I kdyz kazdého z autort
navrhuje jina (ndarodni) ¢ast jury, vybér je vza-
jemné konzultovan se zamérem najit eventualné
dvojici, jejiz vystavy lze propojit. Je to pochopi-
telné problematicky narok a v mife jako v roce
2011, kdy se oba ,pocténi® autofi, Jifi Valoch
a Monogramista T.D., shodli na spole¢né insta-
laci, se to podafi malokdy.

Minuly Sesty ro¢nik pfehlidky byl doplnén
o dal$i doprovodnou vystavu s cilem rozSifit sa-
lon o hosta z dal§i zemé€, jmenovité Zbigniewa
Liberu z Polska. V tomto zaméru se rozhodli or-
ganizatofi salonu pokracovat i letos, s myS§len-
kou, Ze by vystava mohla byt urcCitou paralelou
k ,poctam®. Vysledkem spoluprace s polskym
partnerem zlinské galerie Galerii Bielska BWA
bylo pozvani Natalie LL, Zijici legendy polského
genderu.

Instalace Jany Zelibské ,2014° hlina, readymades, projekce. Foto: Archiv Krajské galerie vytvarného uméni ve ZIiné.

Také VII. Novy zlinsky salon navazal na zvyk
pfedchozich roénikd uspofadat v ramci prehlid-
ky samostatnou prezentaci dvéma vyznamnym
autorim, jejichZ zivotni prispévek pro formova-
ni souéasnych uméleckych scén Ceska i Sloven-
ska je nepochybny. Prirozené z toho plyne, Ze
se jedna o autory genera¢né starSi. Jejich vybér
do urc¢ité miry koresponduje s celkem vybra-
nych umélct pro salon, nebot oboji je pfedevSim
v kompetenci vystavni jury. ,Pocty® jsou tedy
urcitou obdobou ocenéni za pfinos vytvarnému
uméni, ve vymezeni danym aktudlnim ro¢nikem

Instalace Jany Zelibské ,2014° hlina, readymades, projekce.
Foto: Archiv Krajské galerie vytvarného umeni ve Zliné.

Milo§ Sejn, Jana Zelibska, Natalia LL. Tato
jména neni zvykem vidat pospolu ani na vysta-
vach, ani v textech k nim. Pfesto, aniz bychom
museli vytvafet slozité vztahové konstrukce, je
jasné, ze jejich tvorbu, alespon v nékterych as-
pektech, spojuji spolecna témata v nejobecnéj-
Sim smyslu. Nejlépe 1ze toto spojeni sledovat pro-
strednictvim dila Jany Zelibské. To v sobé synte-
tizuje témata genderova, nebo chcete-li Zenska,
napfiklad intimitu a télesnost, a takova, ktera
lze pochopit i mimo ramec genderu, v kontextu
uméni reflektujiciho zejména krajinu, prirodu
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Pohled do vystavy Milose Sejna v budové 14. Foto: Archiv Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné.

Milos Sejn, Rudé télo, 2005 (vybér ze série), digitdlni fotografie 150x200 cm. Foto: Archiv Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné.




a ekologické souvislosti. Paralely s prvnim mi-
Zeme hledat u Natalie LL a s druhym u MiloSe
Sejna. Ovsem tak jako u Zelibské jsou tato téma-
ta integralné provazana, tak i u ostatnich dvou
autorQ je tfeba sledovat jejich praci prfedevsim
v kontextu jejich vlastniho dila. Kazda z vystav
meéla svého vlastniho kuratora, takZe o spoleény
koncept v disledku neslo.

Nejvétsi prostor mezi doprovodnymi vystava-
mi zaujal Milo§ Sejn (1947, Jablonec nad Nisou),
také diky nahodnému soub&éhu dramaturgického
planu v tzv. videoroomu/!, kde soubé&zné se salo-
nem byla vystavena videa tohoto autora a pfiro-
zen€ se provazala s jeho prezentaci v ramci zlin-
ského salonu v 1. podlazi budovy 14. Vybrana
videa pfedstavovala prifez prace Milose Sejna
s timto médiem od Sedesatych let aZ po soucas-
nost. ,Pocta“ se soustfedila na tvorbu z posledni
doby, i kdyZ v celku vystavy sehralo vyznamnou
vypovédni roli rovnéz nékolik pfipominek Sej-
novy prace z konce Sedesatych a sedmdesatych
let, zejména fotografie ze souboru Bdélé snéni
z roku 1968. Soubor zachycuje jen okamzik tr-
vajici doteky se zemi. UZ toto dilo vyjadfuje au-
torovu zvlastni citlivost v proZivani i zachyceni
kvality kontaktu s pfirodnimi elementy, majici-
ho charakter splynuti. Dominantu vystavy tvo-
fil vybér ze dvou fotografickych cyklu Téla noci
1. a Il. (2001 a 2003) a Rudé télo (2005). Obé
zachycuji lidské télo ve vodnim zivlu. V porov-
nani s rané€jSimi pracemi zde jeSté intenzivnéji

vystupuje autorovo télo, které se stava hlavnim
médiem.

Tvorba Milose Sejna je velmi rozsahla a zahr-
nuje nejruznéjsi pristupy: vedle performativnich
akci autorskym zplUsobem zaznamenanych foto-
grafii ¢i videem pracoval i s klasickymi médii,
malbou na platno ¢i kresbou na papir, frotazi
atp. V souboru jeho dila nalezneme i aktivity,
které presahuji obecnou pfedstavu o uméni. Na-
pfiklad sbér pigmentd a pfirodnich fragmentd.
Jejich spole¢nym jmenovatelem je prozitek spo-
jeni s krajinou, s univerzem, aktualizace souna-
lezitosti ¢lovéka s prirodou. T€lo v jeho praci
vzdy hralo podstatnou ulohu, prace poslednich
dvou desetileti v§ak zfejmé ukazuje jeSté dalsi
posun od prekondvani tradi¢niho (modernis-
tického) rozdé€leni na subjekt a objekt. Té€lo uz
neni subjekt komunikujici s objektem, ale stava
se samo komunikaci, mistem splynuti. ,Télo pfi
tom chape jako soucast pfirodnich zakonu, pfi-
rodni reality, jako pfirodu samu. Silna vnitini
potfeba vyjadfovat se télem, pracovat s télesnou
hmotou, zkoumat mozZnosti vlastniho téla je pro
Milose Sejna zaroven cestou do jeho nitra.*/2

Jana Zelibska (1941, Olomouc) zvolila pro svo-
ji prezentaci vramci ,pocty” zcela novou instala-
ci nazvanou pfimocafe 20/4. Tti velkoformatové
projekce, zobrazujici tfikrat stejnou hlavu divky,
s vyraznou, pokazdé jinou mimikou, spolu s na-
vrsenou hromadou hliny, korunovanou ¢ervenym
majakem, nebyly ve srovnani se sousedni vystavou
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Pohled do vystavy ,Jestem" Natalie LL v Grafickém kabinetu v budové 14. Natalia ist Sex, 1974. Foto: Archiv Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné.

Pohled do vystavy ,Jestem " Natalie LL v Grafickém kabinetu v budové 14. Zleva: Consumer Art, 1972; Physiology Art, 1974; Post-Consumer Art, 1975. Foto: Archiv Krajské galerie
vytvarného umeni ve ZIiné.



Milose Sejna prostorové naroéné. Piesto odles-
ky svétla tociciho se majaku a zejména technic-
ky, disharmonicky zvuk doprovazejici videa, si
podmanili své Sir§i okoli. I kdyz se zde objevi-
Zelibské, jako je dopravni kuzel, slepice, zrni,
a predev§im kopec zeminy, symbolizujici Zensky
prs, nebylo toto dilo jednoznacné Citelné. Insta-
lace byla demonstraci pocitu a autorc¢ina prozi-
vani soucasnosti - proto nazev v podobé datace.
Iritujici zvuk a zablesky svétla spolu s grimasa-
mi zenského obliceje pfi pohledu na dvorek plny
kohoutti a slepic mohli navozovat zdani apoka-
lypsy. i}

Z sir§iho pohledu na celek dila Jany Zelibské
je dulezita hra symboll, pro autorku typicka uz
od Sedesatych let minulého stoleti, kdy vstoupila
svymi prvnimi objekty a instalacemi na umélec-
kou scénu. V ramci jejiho ,latentniho feminis-
mu“/3 jde o podstatné odkazovani k souvislostem
mezi Zenou a prirodou. Pravé uzivani symboll
a zobrazeni primarnich pohlavnich znakl ma-
jicich myticky ptvod (jako zminéna navrSena
hlina ukoncena cervenym objektem) odkazuje
na provazani ¢lovéka s prirodou a jeho ukotveni
v univerzu. ,Z hlediska feministickych koncepci
o genderové identifikaci se Zena spojuje s city,
emocionalitou, télem, pfirodou a pasivitou. Muz
s rozumem, duchem, kulturou a s aktivitou. Eko-
logicky feminismus tento binarni systém s nerov-
nopravnou hierarchii akceptuje jako vychodisko
- souhlasi s identifikaci Zeny jako pfirody, mat-
ky, zem¢, ochrankyné krajiny a Zivota.“/*

Vystava Natalie LL (1937, Ziwiec) byla umis-
téna do Grafického kabinetu o podlazi vys nez
obé ,pocty“, coZ koreluje s volné€jsSim vztahem
k celku salonu. Nevelky prostor kabinetu bez
oken predurcil zpisob instalace, jiZ dominovala
velkoformatova projekce tfi videi z let 1972-1975
z cyklu Consumer Art, na nichz je zobrazena div-
ka, ktera ji banan, parek nebo pudink. Tato em-
blematicka prace feministického uméni 70. let
spolu s dal§imi vystavenymi dily konfrontuje di-
vaka se socidlnimi danostmi, které jsou vpisova-
ny do lidského téla, dekonstruuje pfi tom muzské
a zenské ritualy vychazejici z muzské kulturni
dominance. Ostfe mifi na kli§é o sexualni a té-
lesné klasifikaci. Podobné jako u Jany Zelibské
se i v dile Natalie LL setkdvame s pouzitim sym-
boli. Banan nebo tfeba i parek nemusime vnimat
pouze v roviné falického symbolu. JakoZto komo-
dita v Polsku 70. let téZko dostupna, je to zaro-
ven feti§izovany symbol zapadniho (na vychodé
nedostupného, a proto zapovézeného) konzumu.

Dila Natalie LL pracuji se socialni a kulturni
kritikou i ironii, jsou vSak také otevienym vyjad-
fenim jejich postojui k Zivotu. Zatimco v cyklech
Consumer Art a Post-Consumer Art jsou zobraze-
ny modelky, v fadé jinych dél zobrazuje vlast-
ni télo. Na vystavé ve Zliné to bylo tfeba v dile
Natalia ist sex (1974). Jednotliva pismena ndapi-
su jsou slozena z fady malych snimkl zachycu-
jicich autorku s manzelem pfi milostném aktu.
Forma, ktera muiiZze pfipomenout princip peep
show, je naplnéna obsahem, ktery miize plsobit

Pohled do vystavy ,Jestem” Natalie LL v Grafickém kabinetu v budove 14.
Foto: Archiv Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné.

aZ znepokojivé. Ponechme stranou z lingvistic-
kého hlediska zajimavy aspekt, Ze oznacujici je
zaroven nositelem vizuadlniho vyjadfeni oznaco-
vaného. Dilezitou roli zde sehrava obrat vycho-
diska, Zensky pohled, ,jiny voyerismus“/5. Téles-
nost v jeji nejptivodnéjsi formé povySila autorka
na objekt uméni, zaroven se ale nevzdala racio-
nalni reflexe zobrazeni: ,KdyzZ uvazuji nad svou
tvorbou a pokousSim se ji holisticky popsat, zda
se mi, Ze to bylo a je hledani finalniho znaku
nebo finalniho slova - kli¢e vystihujiciho mysl
nebo ducha v materialnim svéte.“/¢

VsSem tfem umélclim byla uZ vénovana velka
pozornost a existuje mnoZzstvi textll interpretu-
jicich jejich dilo. Riznorodost textt doklada,
Ze jejich dila podnécuji rlizné pristupy a Ize je
sledovat z rtiznych aspektli. VSechny tfi zlinské
vystavy byly z tohoto pohledu uzkym vybérem
z tvorby (u nékoho vice, u nékoho mén¢), pfesto,
domnivam se, ve vSech pfipadech velmi charak-
teristickym. V uvodu jsem vyjadril, ze vystavy
nepojil zadny spolecny koncept, presto, vedle
formalnich zalezitosti, jako je uZziti média foto-
grafie a konceptudlni pfistup k uméni, spojuje
pfedstavené umélce pohled ,skrze télo“. Uvazo-
vani o téle jako o tom, co odkryva vztah ¢lovéka
k pfirodé a univerzu, téle jako o subjektu pozna-
vajicim sebe jako objekt, ale zaroven uskutecnu-
jicim jednotu poznani.

Poznamky:

1. Jedna se o vy€lenény v prostor v patie stalé expozice gale-
rie v budové 14. Do roku 2014 zde byli pfedstaveni napf.:
Dalibor Chatrny, Petr Skala, Jan Serych.

2. Simona Mehnert, Télo a pamét. In Vaclav Cilek (ed.),
Sein, eBook, BohemiaeRose Publishers 2010, s. 59.

3. Tento termin v souvislosti s Janou Zelibskou pouzila po-
prvé Zora Rusinova. Zora Rusinova, Totalitarian Period
and Latent Feminism. In Praesens - Central European
Contemporary Art Revue, 2003, €. 4, s. 5-12.

4. Vladimira Biingerova, Sex, priroda a video. In Jana Zelib-
skd. Zdkaz dotyku (kat. vyst.), Slovenska narodna galéria,
Bratislava 2013, s. 31.

5. Srov. Gislind Nabakowski, Eight or Ten Things I Know
About Her Art. In. Anna Markowska (ed.), Permafo,
Wroclaw 2013, s. 144.

6. Natalia LL, Ptaki wolnosci, Volucres coeli. In Adam So-
bota (ed.), Natalia LL. Opera omnia, Wroclaw 2009, nestr.
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Obrazy

a stavy mysli

motto: “The great artist of

tomorrow will go underground”
M. Duchamp

David Bartohn

Josef Capek, Bolavd ruka, 1919, olej, pldatno, 71%55 cm,
© GASK - Galerie Stredoceského kraje, Kutnd Hora. Foto: Zdenék Matydasko.

Marcel Duchamp prorokoval, Ze ,skuteény
umélec zitika sestoupi do podzemi®, ptjde do un-
dergroundu. Jisté, ale nepljde tam sam?

Sestoupit do vlastni hloubky a zacit reflexi
nitra a déji v ném je postup vlastné dosti tradic-
ni. Umélec budoucnosti pljde tedy starou ces-
tou do nitra podsvéti, kde se uz davno potkavali

Hans von Kulmbach, Skutek milosrdenstvi, zacdtek 16. stoleti, olej, dievo, 61,5%38 cm.
© GASK - Galerie Stredoceského kraje, Kutnd Hora. Foto: Oto Paldn.

herdéové s véstci, basnici a jejich privodci, do-
konce i davné lasky jako u Homéra nebo v Boz-
ské komedii. Sestupuje se tam, nejen kdyz si
C¢lovék nevi rady s tim, jak nalozit se Zivotem
tam nahofe, ale pro inspiraci vibec. Poznava se
tam, co ¢lovék doopravdy citi, a prodléva se tam
istim, coje ¢lovéku velice nemilé. Je pravda, Ze



ROZVAZNOST
DELIBERATION

Ziti zivotem neni jesté véechno:
zivotem se i premysli.

Living life isn’t everything:

life is also for thinking

Josal Capek, P

mraku Wrttn o the Clouds

RADOST
Joy

Pohled do expozice Stavy mysli - Za obrazem, GASK - Galerie Stredoceského kraje, Kutnd Hora.

PRATELSTY1
FRIENDSHp

az z tohoto prodlévani se darem muz rodi skutec-
nd uméni v kazdém oboru, le¢ jen v dusi, ktera je
podle Platonova svédectvi ,né€Zna a nepfristupna
vSednosti“ (Faidros - Palinodia).

Zrodi-li se dilo, je to, jakoby cosi nového vy-
stoupilo z podsvéti svou urcitosti - je také véci
naseho svéta. Dilo se ocitlo nahofe, ale jeho jadro

a kofeny zustaly vézet hluboko dole, pod povr-
chem. K porozuméni smyslu dila musi tedy i di-
vak sestoupit do nitra, svého ovSem. Neni mu
nic platné pokousSet se 1ézt do umélcovy duse
a vcitovat se do néj. Bylo by to smé§néjsi, nez
kdyby zkouSel nosit cizi ktzi. Musi potajmu
,vejit ve styk“ se silami uvnitf vlastniho nitra
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a hledat tady rezonanci s vyrazem, kterym dilo
plsobi.

Dilo, které jednou opusti umélce, je ponékud
bezbranné vydano péci kuratori a teoretiki. Mohou
s nim naloZit mnoha zpusoby, ale ve vétS§iné téch
zpuisobu se uz sebepoznani na divaka neklade jako
narok dila samotného. Tieba nejbéznéjsi linearni

Margita Titlovd, Portrét Brigitte Bardotove, (diptych), 1991, asambldz, fotografickd
technika, sololit, papir, sklo, 166,5%122x 10 c¢m,
© GASK - Galerie Stredoceského kraje, Kutna Hora. Foto: Oto Paldn.

Bartolomeo Carducci, Portrét kardindla Turrianského, 1608, olej, platno, 140x 115 cm.
© GASK - Galerie Stredoceského kraje, Kutna Hora. Foto: Oto Paldn.

,zZapojeni obrazi do série“ podle predpokladanych
L,vyvojovych tendenci® a (osobnich) vazeb tvircl
cili spiSe k divakové znalosti jemu vnéjSich, tedy
cizich vztahd mezi cizimi lidmi, dily a osudy, nez
k jeho vlastnimu problému. Naproti tomu expozice
Stavy mysli je postavena v respektu k vySe feCenému
naroku jako zakladnimu naroku uméleckého dila.



ROVNOVAHA
EQUILIBRIUM

Pohled do expozice Stavy mysli - Za obrazem, GASK - Galerie Stredoceského kraje, Kutnda Hora.

Expozice stoji na nékolika predpokladech, kte-
ré jsou zaroven narokem na divaka, ackoli naro-
ky se kladou k jeho prospéchu. Clovék bud vstou-
pi do takto uspofdadané expozice, studovny nebo
kostela jako bytost oteviena sobé samé, nebo de
facto nevstoupi vibec. Tento prvni pfedpoklad -
narok, muze leckoho pfivést do rozpakl, zvlasté
pokud je pfipraven tfeba na obvyklou pouénou
prochazku po déjinach uméni. Je ale zcela ne-
zbytny, pokud vezmeme vazné zamér celé expo-
zice, ktery prostfednictvim J. Conrada odkazuje
pravé k jedine¢nosti poznani vlastni mysli: ,Lid-
ska mysl je schopna vSeho, ponévadz v ni vSech-
no je... Blazen at se tfese a Zzasne - muZ tohle vi
a dokaze tomu prihlizet bez mrknuti oka... Musi
proti tomu postavit né¢jakou svou pravdivost. Za-
sady nestaci... ¢lovék potfebuje dobfe uvazenou
viru... té viditelné, té povrchové pravdy bylo uz
tolik, ze by spasila i chytfejSiho ¢lovéka nez ja.“
(J. Conrad, Srdce temnoty). Odhodla-li se divak
vstoupit s tim, Ze se vystavi pohledu na to, co
doopravdy citi a mysli, a podiva se na to s jistym
odstupem, jako kdyzZ si pfed zrcadlem upravuje
Saty nebo obliCej, miZe se potom potkat s umé-
leckym dilem uplné nové a podstatnéji nez kdy
pifed tim. MizZe se pak vydat jesté dal, smérem,
kterym davno pfed tim, neZ se dneSni budova
GASK stala galerii, vedli jezuité ve své nékdejsi
koleji svoje duchovni cviceni. Tomu, kdo se tudy
vyda, ov§em hrozi, Ze uz nikdy nebude chtit ztra-
tit davérnou blizkost s vlastnimi city a mySlen-
kami (ve smyslu latinského sentire, které zname-
na oboji, myslit i citit) v kazdou minutu tohoto
bdéni. Pfitazlivost a Zivotnost tohoto pfistupu se
da ve zkratce vyjadrit slovy H. Millera: ,byt Ziv
je totéz co bdit; radostné, opile, tiSe, nadherné
bdit“ (“The aim of life is to live, and to live means
to be aware, joyously, drunkenly, serenely, divinely
aware.”) (Obratnik raka).

Divak si hned pfi vstupu do expozice vS§im-
ne volného a nepravidelného uspofadani dél
v jednotlivych mistnostech, které jsou ve stiedu
propojeny a provazeny paralelné dlouhou chod-
bou. V kazdé z téchto rizné velkych prostor,

¢isté bile vymalovanych, osvicenych pfirozenym
svétlem, se déje jakysi zapas. Pnou se tu vuci
sobé dila i aforismy ,pod praporci® riznych para
antagonistickych dusSevnich stavil, které ale ne-
jsou jednozna¢nymi protiklady (odvaha - strach,
pratelstvi - samota, ironie - ucta, zranitelnost
- vzdor, meditace - odcizeni). Nedemonstruje se
tu jednoduchy boj dobra se zlem uvnitf mysli, ale
kazdy ze stavu, byfsi temnych, nachazi v tomto
¢istém prostoru svou cenu. Teprve z tohoto na-
péti se rodi situace a vyvéra energie a Zivotnost
dél i slova. Tam, kde se déje cosi jako vnitini
pie v dusi, obzvlas§té silné€ zni svérazné vyjadre-
ni ve slovech uzralych do aforismu, které rozviji
vyraz vyjadfeny obrazem nebo sochou.

Vystavni prostor expozice je vlastné jen pro-
pojenym prostorem jednotlivych cel a ucéeben
barokni jezuitské koleje. Z prostori dycha vel-
korysost, vzduSnost. Pravidelné ¢lenéni mistnos-
ti do obdélnikl a nepravidelna hrbolata omitka
ridzného stafi a odstinl bilé, jednoducha prken-
na nebo cihlovd podlaha dava neobycéejnou svo-
bodu. Nic tu nerusi a ticho starého mésta kolem
spi§ prohlubuje vyraz expozice. Divakovi se tu
nabizi misto, kde se muze vratit k sobé, zbavovat
se slepoty a navracet se proménény k okoli a pfi-
rozenému svétu.

,Umélec budoucnosti“ najde svého ,divaka bu-
doucnosti“ v obraceni se dovnitf, sestupu do nitra
a setrvani v pfatelské pozornosti k tém podivu-
hodnym udalostem, které se v ¢lovéku a kolem n¢éj
déji. Reakci na vnitini i vnéjsi bésy neni potom
vztek a napéti, ale porozuméni a uméfrenost. Tato
proména pohledu divaka je ovSem siln€ zavisla
na tom, jak je postavena expozice. Stavy mysli
jsou experimentem, zda jde na duchovni tradici
mista a prostor navazat instalaci s podobnym za-
mérem. Ze zkuSenosti z duchovnich cvi¢eni nebo
podobné expozice se da vyvléci jen za cenu zapo-
mnéni a usnuti, ale stejné se ten Stastny okamzik
procitnuti k nové citlivosti k sobé samému a obra-
zum svéta kolem bude ¢lovéku vracet.
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Vystava Baroko

na Havlickobrodsku

Ales Vesely

Philippus a Sancto Hermanno (vI. jménem Bedrich Mollitor), Panna Maria
Immaculata, kolem r. 1710, lipové drevo, polychromie, zlaceni a stfibreni.

V poslednich letech byla v zahranici, ale také
v Cechach a na Moravé uspofadana fada vystav
vénovanych fenoménu barokni kultury a uméni,
jako napriklad reprezentativni vystavy Sldva
barokni Cechie, Baroko - PFfibéh barokniho Brna
a nejnovéji vystava Olomoucké baroko.

V roce 2011 zacala také havlickobrodska Ga-
lerie vytvarného uméni ve spolupraci s Muzeem
Vysoc¢iny Havli¢kiv Brod a Moravskym zemskym
archivem - Stdtnim okresnim archivem Havlic-
ktv Brod pracovat na pripravé vystavy Baroko
na Havlickobrodsku.

Pfi tvorbé vystavy a koncepce katalogu méli
autofi moznost se opfit o zasadni pfispévek
k uméleckohistorickému badani v regionu Iva
Kofana, ktery jiz na pocatku 60. let 20. stoleti
v podstaté objevil fenomén regiondlniho baroka
v ramci Ceského baroka pravé na prikladu Ha-
vlickobrodska. Tento kliCovy text se uz ve své
dobé vyrovnal s problémy, které jsou v soucas-
nosti frekventované feSeny v uméleckohistoric-
ké diskuzi. Stude pfinesla poznatky tykajici se
vztahu Havlickobrodska jako umélecké perife-
rie ve vztahu k prazskému uméleckému centru
a reflektovala také dosud neznamé regionalni
umeélce a jejich stylové formy. Na slibné nastiné-
né teze tykajici se regionalni umélecké produk-
ce na pomezi Cech a Moravy a jejiho zasazeni
do kontextu ¢eskych déjin uméni vSak bohuzel az
na drobna uméleckohistoricka a archivni zjisténi
nikdo nenavazal.

Vystava probihajici v prostorach Galerie vy-
tvarného uméni v Havlickové Brodé, Muzea Vy-
soc¢iny Havlicktv Brod a v byvalém augustinian-
ském kostele sv. Rodiny spravovaném Ufadem
pro zastupovani statu ve vécech majetkovych
byla rozdélena na ¢ast vénovanou méstu Némec-
kému (Havlickovu) Brodu a okolnimu prostoru
¢lenénému podle hranic nékdejSich panstvi - di-
etrichsteinského panstvi Polna-Pfibyslav, Slapa-
nov hrabéte Sinzendorfa, Usobi barona Frantis-
ka Josta Goldlina z Tiefenau a panstvi Plandry
baronti Zebo z Breitenau. V oddilu vénovaném
méstu byly vystaveny exponaty zastupujici
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Brandl - ndsledovnik, Prorok Elids na hore Oreb, olej, platno, 126x102 cm.




jednotlivé oblasti vénované historii mésta v da-
ném obdobi, cirkevnim objednavkam zejména
pak v souvislosti s osobnosti dékana Jana Kfti-
tele Seidla, augustinianskému klasteru a gymna-
ziu, cechliim a femeslim, barokni hudbé repre-
zentované Janem Vaclavem Stamicem a v nepo-
sledni fadé némeckobrodskému rodakovi, spiso-
vateli a historikovi Janu FrantiSku Beckovskému.
V casti vénované venkovu bylo vybrano nékolik
panstvi, jejichZ pfedstavitelé pochazeji jak z fad
vysoké Slechty (kniZata z Dietrichsteina), tak
také nové nobilitovanych §lechtict (Zebo z Brei-
tenau, Goldlin z Tiefenau), ktefi se v ramci své
reprezentace snazili zaméstnavanim Spi¢kovych
umélcl vyrovnat ,staré” Slechté.

K vidéni bylo bezmala 150 exponati od 20
zapUjcitel. Navs§tévnici si mohli prohlédnout
obrazy, plastiky, archeologické pamatky, mapy,
plany, veduty, peceti, typafe, hudebniny, knizni
vazby, bohosluzebné nacini, cechovni pamatky,
fotografie vyznamnych architektonickych pa-
matek a dal§i dokumenty. Mezi nejvyznamnéjsi
exponaty vystavené na vystavé patfily v nedavné
dobé objevené obrazy jednoho z pfednich malift
rakouského baroka prvni poloviny 18. stoleti Mi-
chaela Angela Unterbergera, dale dvé dosud ne-
znamé veduty Havlickova Brodu nebo rozmérna
kolorovana mapa polensko-pfibyslavského pan-
stvi (320%x150cm).

V ramci vystavy byl vefejnosti zpristupnén
augustiniansky kostel sv. Rodiny a béZné nepri-
stupny dékansky kostel Nanebevzeti Panny Ma-
rie. K vystavé byl pripraven bohaty doprovodny
program zahrnujici pfedndsky, komentované
prohlidky, animaéni programy pro Skoly atd.
U skolnich kolektivl si nejvétsi oblibu ziskal do-
provodny program pod nazvem .,V kiuZi barokni-
ho architekta®, pfi némz si déti mohly vyzkouSet
riazné ulohy barokniho architekta, napfiklad se
seznamily se zaklady barokniho urbanismu nebo
si sami vytvorily fasadu barokni zamku ¢i pala-
ce. Vystavu zhlédlo 3772 osob a doprovodnych
programu se zucastnilo 1057 navstévnika.

Publikace vydana u pfileZitosti této vystavy je
rozdélena do dvou casti. Prvni ¢ast je koncipova-
na jako kolektivni monografie obsahujici parci-
alni sondy do problematiky fenoménu havlickob-
rodského baroka. Na ni navazuje vybérovy ka-
talog nejvyznamnéjSich predmétii zastoupenych
na vystavé; konkrétni katalogova hesla tak dopl-
povany tak, aby daly nahlédnout do jednotlivych
oblasti barokni kultury a zaroven obsahly pro-
blematiku v co nejvétsi metodologické a interdis-
ciplinarni §ifi. Zastoupena jsou zde zejména his-
toricka a uméleckohistoricka témata doplnéna
pro uplnost kapitolami muzikologickymi a lite-
rarnimi. Uvodni studie Iva Kofana mapuje vyvoj
kultury a uméni v Némeckém (Havlickové) Brodé
a zohlednuje zejména vztah regionalniho uméni
(periferie) k prazskému centru. Dal§i kulturné
historické studie jsou nasledné vénovany kul-
turnimu mecenatu (Stépan Vacha a Radka Tibi-
tanzlova), cechovnimu zfizeni a femeslim na pfi-
kladu zednického, tesafského a kamenického

Jihonémecky sochar, Pieta, 1673, drevo, polychromie, 52x50 cm.

cechu (Ale§ Vesely), hudbé a jejim interpretim
v Némeckém Brodé (Jitka Bastlova), zdejSimu
augustinianskému klasteru (Tereza Machovcova)
a dilu malife Judy Tadease Suppera v kontextu
malifstvi 18. stoleti na pomezi Cech a Moravy
(Petr Arijéuk). Na zavér byla zacClenéna edice
barokniho tisku Labarum triumphale (Ladislav
Macek) predstavujici nahled do literarni produk-
ce baroknich konfraternit, které tvofily nedilnou
soucast méstské spoleCnosti.

Publikace ziskala Cenu Kraje Vyso€ina za nej-
krasnéjsi knihu Vysociny 24. Podzimniho kniz-
niho veletrhu.

Baroko na Havlickobrodsku

Galerie vytvarného uméni v Havlickové Brodé
Muzea Vysociny Havlickuv Brod
23.5.-7.9.2014
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Strastmi

k probuzeni

Buddhistické uméni z japonské
sbirky Narodniho muzea
- Naprstkova muzea asijskych,

africkych a americkych kultur

Gabriela Elbelova

l 4 e

Obohacovani standardniho vystavniho pro-
gramu, zacileného z podstaty instituce na staré
evropské a kiestanské uméni, o orientalni téma-
ta se v Arcidiecéznim muzeu Olomouc stalo jiZ
dobrym zvykem. Pfed dvéma roky zde probéhla
prvni divacky uspésna vystava japonskych dre-
vofezl a necuke Stin kvetouci sakury, ktera byla
v lonském roce reprizovana v Arcidiecéznim
muzeu KroméfiZ. Pfima vizualni konfrontace
odliSnych vytvarnych, kulturnich a duchovnich
nazorl se ukazala byt pro navstévniky velmi in-
spirativnim a neopakovatelnym zazitkem, a tak
bylo jako dals§i velmi atraktivni téma pro leto$ni

Pohled do vystavy Strastmi k probuzeni, 2014, Muzeum umeéni Olomouc - Arcidiecézni muzeum Olomouc / Galerie. Foto: Markéta Ondruskovd.

rok zvoleno buddhistické uméni z japonské sbir-
ky Narodniho muzea - Naprstkova muzea asij-
skych, africkych a americkych kultur, ¢imz mimo
jiné také pokracuje uspésSna spoluprace s tou-
to muzejni instituci. Impulsem pro zpracovani
sbirkovych predmétl souvisejicich s tematikou
japonského buddhismu bylo pro kuratory z Na-
prstkova muzea navazani spoluprace a participa-
ce na badatelském projektu tokijské univerzity
Hosei Japanese Buddhist art in European Collecti-
ons (http://aterui.i.hosei.ac.jp:8080/index.html),
do néhoz je zapojeno celkem 45 evropskych mu-
zei a galerii a jehoz cilem je vytvofeni komplexni



Taizokai mandala - vertikdlni svitek, 19. stoleti, malba na papire, papirova montdz napodobujici brokdt s ornamentem kvétin, mrakit a kola Zivota, 173,5%x99,5cm,

Ndrodni muzeum - Ndprstkovo muzeum asijskych, africkych a americkych kultur. Foto: Markéta Ondruskovd.

zlin 472014 1

prostor



1

4/2014

z 1 in

prostor

Buddha Amida na lotosovém podstavci, 18. stoleti, drevo, zlaty lak, v. 71 cm,
Ndrodni muzeum - Naprstkovo muzeum asijskych, africkych a americkych
kultur. Foto: Markéta Ondruskova.

databaze uméleckych a uméleckofemesinych dél
souvisejicich s japonskym buddhismem v evrop-
skych sbirkach.

Vedle velkého uméleckého potencialu bylo
toto vystavni téma v Arcidiecéznim muzeu Olo-
mouc zvoleno také z divodu navazani jakéhosi
duchovniho dialogu mezi dvéma velkymi a zcela
rozdilnymi nabozenskymi systémy.

Buddhismus patfi k nejstar§im a nejrozSife-
néjSim nabozensko-filozofickym naukam svéta.
Vznikl v 5. stoleti pf. n. 1. v severovychodni In-
dii a jeho zakladatelem byl Gautama Buddha.
Postupem casu i Sifenim buddhismu po asijském
kontinenté doSlo na rozclenéni buddhistického

uceni do nékolika zdkladnich proudt a na velké
mnozstvi nejruznéjSich §kol. Zakladni ¢lenéni
zahrnuje nejstars$i buddhistickou Skolu theravadu
(opira se o Buddhovy rozpravy zachované v jazy-
ce pdli), dale hinajanu (neboli maly viz; zaklada
se pfedev§im na moralni kazni), mahdjinu (do-
slova velky viz; zdiraznuje ideal bédhisattvy a je
nejrozSifenéj§i pravé v Japonsku) a nejmladsi
vadzrajanu (neboli neznicitelné vozidlo; je spo-
jenim metod vSech pfedchozich smért, vyuzZiva
vS§ech mozZnych nastrojii na cesté k probuzeni).
Jesté v 19. stoleti nebyl mezi stoupenci riznych
smérl rozSifen pocit prislusnosti k buddhismu
jako univerzalnimu nabozZenstvi, které nesdilelo
ani jednotné oznaceni. Poprvé bylo pouZito slo-
vo Buddhism v Oxfordském slovniku anglictiny
v roce 1801. Teprve v pribéhu 19. stoleti zaca-
li mnisi riznych buddhistickych tradic hovofit
o jediném buddhismu, aby odvratili utoky kfes-
tanskych misionaft a kolonialnich ufedniku.

Jednou z nejvétsich buddhistickych zemi svéta
je pravé Japonsko, které toto naboZenstvi pfija-
lo v 6. stoleti prostfednictvim misie korejskych
buddhistickych mnicht. Japonsky buddhismus se
vyznacuje nékolika specifiky: dirazem na dile-
Zitost instituci, vysoce vyvinutym smyslem pro
iracionalno a symboliku, pfijmutim svéta jevi,
vstficnym pfijimanim starych Samanskych prak-
tik a Sintoismu a rozvojem vedeni laiki. Zejmé-
na ¢tvrty bod je velmi dilezity a z evropského
pohledu naprosto vyjimecény - samotné prijeti
nového nabozenstvi v Japonsku probéhlo zcela
pfirozenou cestou, postavy buddhistické filozo-
fie byly pfijiméany jako jiné spodobnéni Sintois-
tickych bozstev (kami). Tato symbidza ve vnima-
ni obou duchovnich smért je platnd do dnesnich
¢asti a mimo jiné se vyrazné promitla i do umé-
lecké a ikonografické oblasti japonské kultury.
Umeélecké predméty spjaté s buddhismem maji
primarné nabozenskou funkci, jejich cilem je du-
chovni sdéleni. Vytvarna podoba dél je v souladu
s jejich ucelem, ale zpravidla nestoji na prvnim
misté hodnotového Zebficku.

Nejvétsi sbirku japonského uméni (cca 22 ti-
sic sbirkovych pfedmétti) v naSich zemich spra-
vuje Narodni muzeum - Naprstkovo muzeum
asijskych, africkych a americkych kultur. Mezi
témito predméty je zastoupeno asi 400 expona-
th, které souvisi s buddhistickou naboZenskou
praxi. Tyto pfedméty shromazdili vyznamni ¢eS-
ti cestovatelé a japanofilové v pribéhu uplynu-
Iych 150 let. Prvnim z nich byl Vojta Naprstek
(1823-1896), ktery zprvu soukromé muzeum za-
lozil v 60. letech 19. stoleti v rodinném pivovaru
U Halankd. Mezi mnoha dal§imi vyznamnymi
sbérateli je tfeba jmenovat také cestovatele Jose-
fa Kofenského (1837-1938), Enriqua Stanka Vra-
ze (1860-1932), Julia Zeyera (1841-1901), Josefa
Martinka (1888-1976), Vaclava Stejskala (1851-
1934) a popularniho mezivaleéného spisovatele
romanu s dalné vychodni tématikou Joa Hlouchu
(1881-1957).

Vybér exponatt pro vystavu Strastmi k probu-
zeni v Arcidiecéznim muzeu Olomouc obsahoval
pifes osmdesat exponati v Sirokém druhovém



spektru - sochy, malby na svitcich, tisky, pfe-
nosné i domaci oltare (zusi), liturgické a ritualni
pfedméty (rolnicky, zvon, chramové kreslo, bud-
dhistické rtiZzence), vykufovadla, textilie (knéz-
ské roucho sekty Dzisu) i talismany (ofuda) po-
19. stoleti. Slouzily vétSinou k privatnim tuceltim,
ale mnohé z nich jsou hmatatelné spjaty s du-
chovni historii mnoha japonskych buddhistic-
kych mist, ktera byla navstévnikim predstavena
i ve vybéru unikatnich dobovych ruc¢né koloro-
vanych fotografii tradicniho Japonska konce 19.
stoleti.

Vystava: Strastmi k probuzeni. Buddhistické umeé-
ni z japonské sbirky Ndrodniho muzea - Ndprst-
kova muzea asijskych, africkych a americkych
kultur. Potfadatel: Muzeum uméni Olomouc -
Arcidiecézni muzeum Olomouc ve spolupraci
s Narodnim muzeem - Naprstkovym muzeem
asijskych, africkych a americkych kultur. Misto
a termin kondni: Arcidiecézni muzeum Olomouc
| Galerie, 26. 6.-14. 9. 2014. Koncepce vystavy:
Gabriela Elbelovd, Helena Gaudekova, Alice
Kraemerova. Kuratorka vystavy: Gabriela Elbe-
lova. Zapujcitel: Narodni muzeum - Naprstkovo
muzeum asijskych, africkych a americkych kul-
tur.

; e e il
Pohled do vystavy Strastmi k probuzeni, 2014, Muzeum uméni Olomouc - Arcidiecézni mu

zeum Olomouc / Galerie. Foto: Markéta Ondruskovd.

Pohled do vystavy Strastmi k probuzeni, 2014, Muzeum uméni Olomouc - Arci-
diecézni muzeum Olomouc / Galerie. Foto: Markéta Ondruskovd.
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Pired setménim
v Galerii

Vaclava Chada

Lucie Smardova

Jiri Beranek, Namésicnik, 1968, bronz, 38x80%55 cm. Foto: STUDIO 6.15.

Jifi Beranek patfi k vyraznym osobnostem
¢eského uméni. Od druhé poloviny sedmdesa-
tych let se spole¢né s Magdalenou Jetelovou fadi
mezi pfedni pfedstavitele ¢eského monumental-
niho sochafstvi. Kdyz v roce 1998 vystavél v Le-
tohradku kralovny Anny vysoké stény z vysuSe-
nych hranoll raSeliny, jimiZz se dalo prochazet,
vytvoril tak dilo na pomezi sochy, architektury
a environmentu. V renesanc¢nich salech, primar-
né urcenych k odpocinku a rekreaci, méla vel-
kolepa instalace z pomijivého materialu silny
existencionalni charakter, ktery svou velkory-
sosti pfipomnél napfiklad americké land-artisty
a dilo Roberta Smithsona. Na nadvofi a v prvnim

poschodi zlinského zamku byla od 15. ¢ervence
do 29. srpna k vidéni jeho samostatna vystava
Pred setménim. Po nékolika letech tak zlinské pub-
likum mélo jedineénou pfilezitost seznamit se
s pracemi tohoto autora. Mame-li psat recenzi
na vystavu Jifiho Beranka, znamena to zabyvat
se nejen vystavenymi dily, ale vénovat se také
prostorim, v nichZ vystava probéhla. Nové ote-
viena Galerie Vaclava Chada (GVCH) v sobé
nese vSechny znamky pocateéniho nadSeni a sna-
hy udélat z nového prostoru fungujici misto se-
tkavani. Ke kazdému zacatku patfi i chyby, kte-
rymi se nevyhnuli ani organizatofi vystavy.

Jifi Beranek (1945) absolvoval prazskou Aka-
demii vytvarnych uméni u profesora Vincence
Makovského a Karla Lidického vroce 1972. Od sa-
mého pocatku své profesni kariéry se vénuje tvor-
bé monumentalnich instalaci a expresivnich plas-
tik, které vyrabi z pfirodnich, doasnych materi-
alt. Jejich vybér (slama, dfevo, raSelina, textil)

S

Jiri Beranek, Krik, 1976, drevo, 85%x50%45 cm. Foto: STUDIO 6.15.

potom urcuje i vyznam jednotlivych soch ¢i
objektli. Nejcastéji uzZivanym materidlem se
stalo dfevo, s kterym pracuje v podobé jedno-
duSe opracovanych tramt. Pomoci nich vytvafi
provizorni pfistfe§ky nebo z nich tvaruje za-
kouti, do nichz muzZe kazdy vstoupit. Zasadni
vyznam ma pro Berdnka vybér mista, kde svij
objekt-environment vystavi. ,Mam mista, kde
mi béha mraz po zadech. Vim, Ze jsem tam byl
snad v kouté kamenovan. Nebo to bylo jinak?
Jedno vim jisté, jsem propojen s tramy i kame-
nim, se senem a ohném. S vodou a krvi ostatnich
(...). Koneckonct tanc¢ime i se Samany minulé-
ho ¢asu - pouze v jiném rytmu.“ Casto se jedna



Jifi Beranek, Okamzik, 1990, drevo, 15. 7. 2014. Foto: STUDIO 6.15.

o kontrastni prostory - na jedné strané pracu-
je pfimo v pfirodé, kde obléka skaly podobné
jako Christo a Jeanne-Claude budovy a mosty,
na druhé strané umi Beranek pracovat v mést-
ském prostiedi, kde se svymi instalacemi z jed-
noduSe opracovaného dieva stietava s modernim
svétem mrakodrapl. Takova byla napfiklad inter-
vence na namésti La Défense v Parizi. Krovy,
ptivodné umisténé v kostele v Emauzich, nabyly
v otevieném méstském prostoru nové vyznamy.
Symbolicky nabitou byla i instalace Neznamo
odkud (1991-1992), kterou vytvofil na schodis-
ti barokniho kostela Zvéstovani P. Marie v Li-
toméficich pfi prilezitosti otevieni vystavy

PO 5 0
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Barok a dneSek. Hladce opracované kmeny stro-
mi zformované do novodobych tordovanych
sloupl byly nainstalovany na schodiSti vedoucim
od feky Labe ke kostelu. Mytologizace pfirody
se prolina s kfestanskym kultem az ke konfron-
taci historickych segmentti. O plUsobeni Beran-
kova dila Josef Hlavacek fika: ,Jeho dilo jako
by nas vracelo kamsi do prapaméti zemé i 1idi,
a sam autor dodava: ,Jsou chvile, kdy se vyplati
vratit se kousek zpét pro néco, co nam bytostné
schéazi.“ Berankovy prdace v nds mohou vzbuzovat
i pocit nostalgie. Tento termin je sloZzeninou fec-
kych slov vootog (navrat domi) a &Ayocg (bolest)
a pivodné se pouzival pro oznaceni patologické
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formy stesku po domové. Dnes nostalgii chapeme
jako touhu po idealizované ¢i dokonce glorifiko-
vané minulosti, podobné lze vylozit i Berankovy
do minulosti obracené instalace.

Jifi Beranek ma vyjimeény smysl pro velko-
rysou formu. Tim nejzajimavéjSim z jeho tvorby
jsou monumentalni rukodélné zpracované objek-
ty vytvofené primo pro dany prostor. Vystava
Pied setménim nejzajimavéjsi potencidl tohoto
autora bohuzel neukazala. Zakladni koncepce,
kterou GVCH nastavila i pro ostatni vystavni
projekty, je snaha o to pfedstavovat takova dila,
ktera dosud nikde vystavena nebyla. ,Stejné jako
u predchozich naSich vystav mohou pfiznivci

 a

uméni spatfit dila, ktera dosud Jifi Berdnek
na vefejnosti nikdy neprezentoval,” uvedla ku-
ratorka vystavy Silvie Stanicka. Toto pojeti sice
muzZe prinést necekané vysledky a objevy jak
autori, tak zajimavych dél, ale vysledna selek-
ce musi probihat velmi pfisné€ a je nutné si pri-
pustit, Ze ne vSe, co i zkuSeni autofi vytvofri, je
dobré vystavit. Bez zkuSeného kuratorského vy-
béru je tento postup prili§ riskantni a v pfipadé
vystavy Jifiho Beranka se tato koncepce ukaza-
la jako nevhodna. Malé objekty, nékolik kreseb
z Sedesatych let a obraz spolu navzajem neméli
nic spole¢ného, instalace jednoho z dél na ji-
delni stil lze povazovat rovnéZ za nepfiznivou.



JiFi Berdnek, Tiha casu, 1974, drevo, 180x160%50 cm. Foto: STUDIO 6.15.

Sila a energie Berankovych dél nevyznéla ani
v jedné z vystavnich mistnosti. Dal§i pokleskem,
na ktery by si organizatofi méli dat v budoucnu
pozor, jsou chybné informace v tiskové zpraveé;
Jifi Beranek jiZ neni pedagogem na Vysoké Skole
uméleckoprimyslové v Praze, ale od roku 2008
vede ateliér Socha a prostor na Fakulté designu
a uméni Ladislava Sutnara v Plzni. Z textu se
navic nedozvidame nic o jeho predchozi tvorbé
ani o jeho zaclenéni v kontextu ceského uméni.

Ztizeni Galerie Vaclava Chada lze povaZovat
za vyjimecny pocin. Po odchodu Krajské gale-
rie a muzea do nové budovy hrozilo, Ze se ze
zamku stane velka pivnice. Skupina podnikatell
a nadSenct (k zakladajicim ¢lenim sdruzeni pa-
tii Martina Dlabajova, Vaclav Cmolik, Jifi Ha-
vlik, Libor Lazniéka, Jaroslav Suransky, Cestmir
Vancura) se proto rozhodla vytvofit z prazdnych
prostor nové misto, kde se by setkavali lidé na-
pii¢ véku a profesi (kromé galerie by zde v bu-
doucnosti zde méla byt nova zamecka restau-
race, kavarna, HUB a klubovy prostor). I pfes
tuto chvalyhodnou snahu povazuji (i pro dalsi
projekty) za pfinosné formulovat nedostatky vy-
stavnich mistnosti.

Prostory galerie pivodné slouZily jako kance-
lafe a badatelny muzea. Jak piSou na svém webu

¢lenové o. p. s. Zlinsky zamek: ,Jde o prvni ¢ast
zamku, kde probéhla rozsahlejsi rekonstrukce
prostor pro jejich nové vyuZziti. Prvni misto, kte-
ré se dostava do kontrastu s okolnimi saly, de-
monstruje, jak chceme pfi obnové a postupném
zptistupnovani zamku pokracovat. Peclivé, neo-
kazale, s uctou k minulosti v historické budové,
k vzacnym lidem, ktefi ji ozdobili svoji pfitom-
nosti.“ Pro ucely galerie je bohuzel nutné fict, Ze
nové zrekonstruovany prostor nevyhovuje pozZa-
davkim kladenych na potifeby soucasného umé-
ni. Slozita dispozice vystavnich mistnosti zby-
tecné rozbiji celkové vyznéni vystavy, osvétlova-
ci rampa brani celkovému vyhledu na instalaci,
bodova svitidla nejsou pro vétSinu dél pfizniva,
spiSe kolem dé€l tvofi umélé svételné kruhy, které
zasahuji do vystaveného objektu. K rusivym prv-
kim patii také dfevéné parkety, zejména tehdy,
je-li jako u Jifiho Beranka vystaveno jiné dfeveé-
né dilo. V tomto pfipadé by pomohl jednobarev-
ny nizky sokl nebo jiny druh podlozky, ktery by
opticky oddélil oba povrchy. Snad i tento prostor
projde v budoucnu jeSté dal§i upravou a pfibli-
Zi se vice idealu white cube, aby mohl nalezité
hostit zajimavé umélce a umélkyné a pfipravovat
kvalitni vystavy.
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Srdce vregionoch?!

Vystava RR 2.03 Medzi prvou a druhou prirodou. Dielo: Peter Kalmus, Osobne prevzal. 2014, instaldcia (detail).

Ako c¢lovek z menSieho mesta, v ktorom sa
v case moOjho dospievania dialo vo vizualnej kul-
ture zufalo malo, som sa spolu s dal§imi podob-
ne frustrovanymi jedincami v jednej rozmarnej
chvili dospelého, kunsthistorického Zivota roz-
hodla prekrocit Standardnu rezignaciu a poku-
sif sa nieCo konkrétne iniciovat a zrealizovat.
Ved zmysluplne pracovat v regiéonoch Slovenska
v oblasti sucasného umenia a kultiry uz dnes nie
je taky ojedinely alebo priekopnicky napad (par
prikladov tu mame hned: Zilina: Stanica Zilina
- Zdriecie a Nova synagoga | Kunsthalle Zilina -
oba projekty su realizované Obcianskym zdruze-
nim Truc sphérique; Banska Stiavnica - BANSKA

ST A NICA contemporary; Topol¢any - NASTU-
PISTE 1-12 siiéasnej kultiiry; Dubravica - Perifér-
ne centrd, atd.). Ani o granty a dotacie nie je
pri troche napaditosti a Sikovnosti nudza. Nieke-
dy na konci roku 2012 nam teda ziSlo na um, Ze
skusime pripravit projekt, prostrednictvom kto-
rého by bolo mozné predstavif verejnosti v mes-
te Roznava (tak ako urcite aj inde - s velkou
a takmer nevyuzitou galériou) najnovSie podoby
sucasného slovenského vytvarného umenia. Nie-
kol'ko prijemnych veCerov s roznavskymi kama-
ratmi (¢lenmi OZ Otvor dvor) vystriedalo mnoho
hodin tazkej ,intelektualnej“ prace a zrodila sa
séria vystav s nazvom RoZnavské radidly.



Nazov Rozhavské radidaly sme zvolili s ohla-
dom na fakt, ze Roznava je sice okresné mesto
s vyznamnou kulturnou minulostou, ale na mape
sucasného vytvarného umenia sa nachadza skor
v pozicii periférie. Tento smutny fakt velmi ne-
meni ani konS§tatovanie, Ze RoZnava a jej blizke
okolie je rodiskom ¢i ,domovskou adresou® po-
merne vysokého poctu sucasnych etablovanych
vytvarnych tvorcov starSej (napr. Erna Masa-
rovicova), strednej (napr. Adam Szentpétery),
a najma najmladSej generacie (napr. David Baf-
fi, Erik Sille, Vlasta Zakova). Vyraz ,radiala®,
ktory v nazve projektu oznacuje spojnicu medzi
,stredom“ a ,okrajom“, mal zdoraznit a prehibit
vyznam vzniku doélezitych siefovych prepoje-
ni medzi centrami a perifériami, a to prepoje-
ni obojsmernych. Roznava je mesto s vyraznym
a polutovaniahodne nevyuzitym lTudskym poten-
cialom, a to nielen v ramci najmladSich genera-
cii, v ktorych bol vidy zaujem, ak nie priamo

- Banicke muzeum v Roznave, bolo tejto mys-
lienke naklonené, hoci vopred nebolo isté, ako
naSa idea v podobe Ziadosti o dotaciu na Minis-
terstvo kultury SR dopadne. Zostavalo len ¢akat
na vysledok. AZ v polovici leta nasledujuceho
roku bolo jasné, Ze sa to naozaj deje a budova-
nie radial - pomyselnych obojstranne funguju-
cich spojnic centra s perifériou, skutocne nasta-
ne. Samozrejme sme tuSili, Ze vSetky lokality,
a najmaé tie regionalne, maju svoje Specifika; za-
vedené inStitucie viac alebo menej osvietenych
a rozhladenych pracovnikov a kompetentnych
C¢initelov s menSou ¢i vacSou chutou menit pre
pomyselny prospech verejnosti svoje dlhoro¢né
pracovné navyky. Skuto¢nost to potvrdila, ba aj
prifarbila. Pochopili sme, Ze Sokujuce skusenosti
so stale Zivymi skanzenmi lokdlneho redlne so-
cialistického papalasstva, ktoré sa medzicasom
stihlo transformovat na novu podobu podpraho-
vej neoficialnej privatizacie eSte stale de iure

Vystava RR 2.01 Posledny zhasne! Diela: Laco Teren, (vlavo): Hordk, 1986, olej a akryl na pldtne, 180%155 cm; (vpravo): Klii¢ pod nocnou oblohou, 1986, olej a akryl

na pldtne, 215x180 cm.

,hlad“ po kulturnej produkcii presahujicej Stan-
dardni ponuku masovych komunikacnych pro-
striedkov. Je pochopitelné, zZe takato potreba
nemohla a ani nadalej nemdZe byt saturovana
z vyhradne miestnych zdrojov.

Usporiadanim Siestich vystav, Siestich fun-
dovanych prednaSok k téme sucasné umenie
a dalSich aktivit galerijnej pedagogiky (tvorivé
dielne, komentované prehliadky s osobnou ucas-
tou umelcov), zameranej na detského aj dospe-
1ého divaka, laika i odbornika, sme naplanovali
predviest priecny a reprezentativny rez sloven-
skou vytvarnou scénou - masivny utok sucasné-
ho umenia na RozZnavu. Prevadzkovatel galérie

verejnych inStitucii, musia byt pre zachovanie
Zivotaschopnosti akéhokolvek projektu vyvazené
nadSenim participujucich umelcov (Casto staci
aj nadSenie pre regionalnu ,exotiku“) a radostou
domacich sympatizantov - intelektualov, aktivis-
tov aj laickych divakov. Presved¢ili sme sa, Ze
pravdepodobne plati - lepSie zacat nieCo malé
,na zelenej luke“, nez sa snazit infiltrovat a roz-
pohybovat dlhoroc¢ne petrifikovanu, regionalnu
kultarnu inStitaciu. V oboch pripadoch je vSak
nevyhnutné a isté, Ze kazdy baby-projekt treba
masivne ,dotovat“ mimoriadnym osobnym nad-
§enim, vac¢s§inou volného ¢asu a takmer vSetkou
dostupnou energiou...
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Leto 2013 koneéne odStartovalo RoZravské ra-
didaly 1 (RR1) - cyklus Siestich vystav su¢asného
umenia pre mesto RozZnava. V ramci premysle-
nej kuratorskej stratégie sme, so spoluautorom
projektu Roznavéanom Norom Lackom, ako prvu
v poradi zaradili vystavu domacich, no uz jed-
noznacéne etablovanych umelcov mladej genera-
cie. Obrazne povedané, ,vytiahli sme domace
striebro“. Dvojicu umelcov z Roznavy, Erika
Silleho a Vlastu Zakovu, vhodne doplnil maliar
z nedalekého Krasnohorského Podhradia, David
Baffi. Divakov - fanuSikov, zvedavcov, rodin-
nych prislusnikov i kamaratov - pri§lo neurekom.
Prvéa vystava s ndzvom Traja z jedného mesta a my
spolu s nou sme sa teSili mimoriadnemu zaujmu
verejnosti. O kratky ¢as nasledovala druha vy-
stava Postfotografika, priblizujica roznavskému
publiku postmoderné programy a podoby sucas-
nej grafiky - jej experimentalnu, ale aj klasicku
podobu s vysostne su¢asnym obsahom, predvede-
nu dielami Réberta Makara a Katefiny M. Vac-
lavkovej. Duo grafikov doplnil maliar Rastislav
Sedlacik so svojimi originalnymi ,postprodukt-
mi“ - autorskymi hybridmi medzi kresbou, gra-
fikou, kolaZou a tlaCou. V sviZnom tempe sme
pripravili vystavu Cislo tri: Geometria a geomet-
rizmy, s ustrednou témou geometrickej abstrak-
cie v malbe. Opédt sme mohli siahnut po hviezde
umeleckého neba s medzindrodnym presahom
a povodom z RozZnavy, v osobe maliara a pedago-
ga Adama Szentpéteryho, ktory nas pochvalil pri-
znanim, Ze je to po prvykrat, ¢o suhlasil s vysta-
vou v tejto galérii vo svojom rodnom meste. Ko-
lekcii nezamenitelnych obrazov vyborne sekun-
dovali dvaja mladsi kolegovia, talentovani malia-
ri z vychodného Slovenska Jan Vasilko a Peter
Kralik (Agroart). Teoreticku reflexiu k vystave

Vystava RR 2.03 Medzi prvou a druhou prirodou. Dielo: Peter Kalmus, Pavucina (z plyniiceho cyklu), 1983-1990, pavucinova kresba (detail).

predniesla, za solidnej ucasti verejnosti, zasadna
postava slovenskej kunsthistorie pani Luba Belo-
hradska. Stvrta vystava v ramci RR1 bola vopred
planovana ako ,orieSok® pre roznavsku divacku
verejnost - intenzivna prehliadka videoartu,
pravdepodobne prva, ale urCite najvdcsia svojho
druhu v Roznave: Domdce video. Cez diela mul-
timedidlneho umelca Petra Barényiho, talentova-
ného mladého ,mantaka“ Enrika Bistiku z neda-
lekého Medzeva a osobnosti slovenského videoar-
tu a instalacie Pavliny Fichty Ciernej, ktora pri-
§la o udele videoartového umelca porozpravat aj
osobne, sme vystavne naznacili vyznam a podo-
by umeleckého videa na Slovensku. Vybrané die-
la tematicky spajali zaznamenané a rozne ume-
lecky interpretované ,domace“ udalosti a tak-
isto zazitky jednotlivca ,strateného“ v cudzom
vonkajSom prostredi. Vystavu obohatila aj vy-
tvarni¢ka a poetka Nora Ruzickova svojou teore-
tickou prednaskou.

Po azda fazsie stravitelnom videoarte, v ramci
zamerne pedagogickejSej ,kategorizacie® vystav,
prisla opat malba, avSak tentoraz vo svojich kon-
ceptudlnych podobach. Daniel Fischer, vyznam-
ny maliar a profesor z Vysokej §koly vytvarnych
umeni, spolu s tvorivo i osobne spriaznenymi
mladymi umelcami: Martinom Spircom a Ras-
tislavom Podhorskym, elegantne naplnili kura-
torsky vytyceny obsah vystavy s nazvom Medzi-
médid. Teoreticku reflexiu osobne a fundovane
predniesla teoreticka a kriticka Jana Gerzova.
V decembri 2013 sme so spokojnym a unavenym
vydychom uzavreli prvy rocnik RRI1 vystavou
koSickej umeleckej skupiny Kassaboys (Radovan
Cerevka, Tomas Makara, Peter Vrabela), ktora
z nedalekej metropole vychodného Slovenska
priniesla do Roznavy svojské objekty a inStalacie



Vystava RR 2.03 Medzi prvou a druhou prirodou. Dielo: Ladislav Carny, Putrefactio est omnium rerum mater, 1995, procesudlna plastika, papierové odliatky charaktero-
vej hlavy F. X. Messerchmidta.

a v duchu humoru participujicich multimedial-
nych umelcov niesla nazov Predcasnd retrospek-
tiva. Teoreticka prednasSka Ivany Komanickej
reflektovala poslanie umelca v lokalnom (mest-
skom) prostredi.

V roku 2013 v prvom ro¢niku vystavného pod-
ujatia RoZrnavské radidly sa podarilo odprezen-
tovat tvorbu 18 kvalitnych umelcov, teoretické
prednasky 6 teoretikov, viacero komentovanych
prehliadok i tvorivych dielni, za ¢o sme boli od-
meneni sympatickym zaujmom rozZnavskych aj
mimoroznavskych divakov i médii. ZazZitky z pre-
zentovanych diel sme sa participujucim umelcom
aj teoretikom snazili oplatif zaZitkami z navstev
kulturnych a prirodnych pamiatok okolitej kraji-
ny - Silicka ladnica, Zadielska tiesnava, jaskyne,
gotické kostoliky, prehistorické sidliska i kraso-
vé planiny v bezprostrednom okoli Roznavy ich
nadchli. Na konci pilotného ro¢niku projektu
RR1 sme mohli spokojne skonStatovat: radialy
a ich poslanie obojstrannej vymeny informacii,
zazitkov a sympatii zafungovali.

No umenie, ktoré tvorilo prvy plan projektu,
bolo v jeho druhom plane priznane sprevadza-
né inymi zamermi. Sucasfou a druhym planom
projektu Roznavské radialy bolo vytvorenie ak-
tivnych partnerskych siefovych prepojeni, zabez-
pecujucich vzajomnu spolupracu a participaciu
medzi subjektami a inStituciami, ktoré by mohli
byt garantom dalSieho uspesného pokracovania
projektu. Udialo sa vSak aj Cosi naviac, nieco,
s ¢im sme pri povodnom zamere nepocitali: oko-
lo aktivit projektu alebo popri nich sa zacala for-
movat komunita ludi, ktora sa nielen pozitivne
privitala zmenu, ale sa aktivne zapojila do pri-
pravy programu, vyberu vystavujucich a predna-
§ajucich pre druhy ro¢nik RozZnavskych radial.

A tak sa najzaujimavejSou otdzkou a najvzrusu-
jucejSou vyzvou do buducnosti stalo: Moze sa
z galérie Banickeho muzea v RozZnave, ktora bola
,verejnou” instituciou len akosi ukosom - z po-
treby vedenia muzea zachovat zdanie - stat v bu-
dicnosti pritroche Sikovnosti a prace zivy verej-
ny komunikacny a komunitny uzol regionu, ktory
sluzi rovnako odbornej ako aj laickej verejnosti
a presahuje uzsie vymedzeny okruh milovnikov
umenia smerom k §ir§ie definovanej verejnosti
ochotnej a pripravenej aktivne vstupit do verej-
nej sféry a procesov utvarania ob¢ianskej spolo¢-
nosti v meste?

V nasledujucom roku 2014 sa potvrdila Zivo-
taschopnost projektu nielen S$tatistikou ukazu-
jicou mnohonasobny narast navStevnosti a tiez
pomyselnym ,objavenim sa“ roznavskej galérie
na mape sucasného slovenského umenia, ale aj
opdtovnou dotaciou MK SR na pokracovanie pro-
jektu. Avsak tato Zivotaschopnost nebola nahlia-
dana len pozitivne. Staronové vedenie muzea nam
povolilo zorganizovat vo svojich priestoroch uz
len polovicu vystavnych projektov, takze zacala
expanzia RR 2 do verejného priestoru mesta Roz-
nava, ale aj v duchu radial - pomyselnych oboj-
smernych spojnic centra s perifériou - export roz-
navskych osobnosti a uspe$nych vystavnych pro-
jektov do centra (Bratislavy) i dalSich galérii (B.
Bystrica, v jednani su aj Kosice a B. Stavnica).

Druhy ro¢nik Roznavskych radial (RR2) sa
samozrejme zacal vo velkom S§tyle - chceli sme
otvorit s divacky atraktivnou vystavou, za ktorou
by sa v lete oplatilo aj vycestovat. Vybrani umelci
nam opaf neziStne vysli v istrety a vznikla vystava
Posledny zhasne! - v hlavnej ulohe s maliarom
a karikaturistom Jozefom Danglarom Gertlim,
s ,backgroundom® hviezd slovenskej vytvarnej
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Vystava RR 2.01 Posledny zhasne! Diela: Jozef Danglar Gertli, (vzadu zlava):
J. F. R, M. R. S, Solinski bratia, vsetky akryl na pldatne, 120x100 cm, 2002
a 2014; (vpredu): Jozef Danglar Gertli, Vyber karikatir z periodik Domino,
Forum, Trend, MF Dnes, MF Plus, Forbes, Tyden, 2004-2014.

scény troch generacii. Zakladnym zjednocujucim
prvkom medialne a Zanrovo rozmanitého spektra
prezentovanych vytvarnych diel bola satira a sati-
rické myslenie vo vytvarnom umeni. Hoci kazdy
vie, Ze na takuto vystavu k Danglarovi patri aj
Shooty, Martin Shooty Sttovec svoju ucast odmie-
tol. Do hry ho vSak (s jeho laskavym suhlasom)
vratil neopakovatelny Erik Binder, ktory vo svojej
inStalacii Harapok (Hryziem) priputal k Stylovej
psej bude Shootyho karikaturové knizky. Za ob-
siahly komentar by stali aj prispevky ostatnych
vystavujucich (Gabika Binderova, Tomas§ DzZadon,
Radko Macuha, Brano Novotny, Martin Piacek,
Erik Sikora, Stanislav Stankoci, Erik Sille) - le-
gendarny maliar Laco Teren napriklad zapozical
niekol'ko ,Spekov“: velkoformatovych soc-neoex-
presivnych platien z osemdesiatych rokov. Druha
polovica leta zostala vystavne nevyuzita - v galé-
rii bolo potrebné vymalovat... Radialy teda zamie-
rili do ulic mesta a predstavili Projekt Karavan.
Vizualni umelci Oto Hudec a Daniela Krajéova
si urobili zastavku na svojom letnom kocovnom
turné po romskych komunitach horného Geme-
ra a s malymi i vd¢Simi roznavskymi zaujemca-
mi nahrali a nafotili kratke pribehy z ich Zivota.
Nasledne ich animovali a vo findle aj premietli
autorom i zvedavcom priamo v minipremietacom
sale ich karavanu. Jednoduchym a atraktivnym
sposobom tak zucastnenym priblizili nové vytvar-
né techniky - pracu s videom, ale aj osviezili zak-
lady kresby a cez zaznamy a fotografie z predcha-
dzajucich zastavok aj priblizili atmosféru, reakcie
a odkazy dalSich komunit a cielovych skupin ich
socialno-umeleckého projektu.

Vystava RR 2.01 Posledny zhasne! Dielo: Erik Sille, Neboli sme tu na zaciatku.
Nebudeme tu na konci. 2000-2014, instaldcia z autorovych kresieb.

S jesenou obsadila galériu Banickeho muzea
v Roznave trojica konceptualnych bardov - La-
dislav Carny, Peter Kalmus a Monogramista T.D.
(Dezider Toth) na vystave Medzi prvou a druhou
prirodou. S vystavou, ktord kladie uZ pomerne
velké naroky na divacku pozornost, zozali Ra-
dialy 2 kone¢ne cenné, pozitivne, medialne reak-
cie a diskusie divactva, hoci najmd z domaceho
prostredia, ktoré ocenilo najmé: ,naval slobody,
aky tato galéria eSte nezazila® (k vernisazovej
performancii P. Kalmusa). Roznavské radialy 2
su teda v plnom prude, najblizSie predstavime
prvy ,export na zapad“ v podobe vystavy sochara
a dizajnéra Pavla Bradovku v Bratislave (Objavil
som kod), ktora bude nielen pripomenutim jeho
trochu izolovanej, avS§ak Zzivotaschopnej tvorby
v roznavskej Nadabule, ale najmid opédtovnym
stretnutim s generaciou bratislavskych spoluzia-
kov z vysokoS§kolskych §tudii. Aktivity priamo
v Roznave budu pokracovat podujatim Spolu a ve-
rejne: Kultiirny aktivizmus a umenie vo verejnom
priestore - panelovou diskusiou na tému kultur-
ny aktivizmus a situacia obcianskej spolo¢nos-
ti na Slovensku (pozvani diskutovat su: Marek
Adamov - kulturny uzol Stanica Zilina-Zarieéie,
Kunsthalle Zilina), Michal Havran - publicista
a $éfredaktor JETOTAK.sk), Barbara Gindlova
- aktivistka, Eugen Gindl - publicista). Finale
RR2 bude v priatelskej, generacnej, vystavnej
Lkonfrontacii“ medzi zapadom a vychodom: BA
- KE: Kauza socha (Jan Hoffstadter, Peter Roller
- Jan Zelinka a Marian Straka).
Vidiny dalSieho pokracovania su vzdy lakavé
a neisté - drzime si palce.



Hackenschmiedova

estetika i citovost

Petra Koskova Hammid

Alexander Hammid.

Na prelomu letoSniho ¢ervence a srpna pro-
béhla pfi pfilezitosti 40. ro¢niku Letni filmo-
vé Skoly v Uherském Hradisti dosud nejroz-
sahlejsi filmova retrospektiva vyznamného
zastupce ceského i svétového uméni minulého
stoleti Alexandra Hackenschmieda. Prehlidka
pfedstavila jeho filmovou tvorbu od ceskych
avantgardnich pocatkd ve 30. letech pres jiz
klasicka dila americké nezavislé kinematogra-
fie natoCena s Mayou Deren azZ k jeho zakaz-
kové tvorbé pro OSN s oscarovymi nominace-
mi, kterou reprezentovaly filmy Bezicelnd pro-
chdzka, Odpoledni osidla, Soukromy Zivot kocky
nebo Udoli Tennessee.

Alexander Hackenschmied, tuzka, pastelky, karton, 30.-40. léta 20. stoleti.

Tino Hammid a Alexander Hammid. Foto: Hella Hammid.

Soucasti retrospektivy byla i vystava v Galerii
Slovackého muzea, ktera poprvé seznamila vefej-
nost s dosud neprezentovanou vytvarnou tvorbou
zakladatele ¢eské moderni fotografie a filmu -
kresbami a akvarely. Tato dila objevena pomérné
nedavno v rodinném archivu v USA autorovym
synem Tinem Hammidem vznikala pfevazné
ve 40. letech minulého stoleti béhem Hacken-
schmiedova pobytu v Hollywoodu, kdy se ne-
mohl plné vénovat filmovani. Oteviené ukazuji
jeho vytvarny talent, zalibu v estetice i hlubokou
citlivost. Kresby na vystavé dopliuji originalni
vintage fotografie, které casto reflektuji stej-
na témata: portrét a autoportrét, Zeny, krajinu,
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kocky, vliv avantgardy i surrealismu, stejné jako
zalibu ve formalni dokonalosti.

Alexandr Hackenschmied, ktery po nabyti
amerického obcanstvi v roce 1948 zménil své
jméno na Hammid, se narodil v roce 1907 v Lin-
ci jako nemanzelsky syn. Rodi¢e se vzali aZ rok
po jeho narozeni a manzelstvi vydrZelo jen né-
kolik let. Jeho matka BoZena pracovala jako re-
daktorka casopisu Pestry tyden, otec FrantiSek
vyucoval na obchodni akademii. Koncem 20.
let zacal SaSa, jak si rad cely Zivot nechal fi-
kat, pravé v Pestrém tydnu publikovat fotografie
ve stylu ,nové vécnosti®. Ve stejné dobé se stal
propagatorem svétovych avantgardnich hnuti
a organizatorem fotografickych vystav a projek-
ci. V roce 1930 natocCil svlj autorsky filmovy
debut Beziicelnd prochdzka. V Ceskoslovensku
natoCil nékolik dalSich autorskych filmu a spo-
lupracoval jako kameraman, stfiha¢ a umélecky

Alexander Hackenschmied, Galka a Maya v zrcadle, 1942.

poradce s fadou dalSich tvirci: Otakarem Vav-
rou, Karlem Plickou ¢i Gustavem Machatym. V le-
tech 1935 byl pozvan do zlinského Batova studia,
aby toto studio vybudoval. Po spolupraci na pro-
tinacistickém filmu Krize reziséra Herberta Kli-
nea v roce 1939, na jehoz tvorbé se ucastnil jako
kameraman a spolurezisér, se jiZz nemohl vratit
zpét do vlasti, a tak z Pafize, kde film dokonco-
val, odjel do USA. K jeho svétové nejznaméjSim
filmtm patii Odpoledni osidla (Meshes of the Af-
ternoon, 1943), ktery natocil se svou prvni Zenou
Mayou Deren. Kratké souziti s Mayou vedlo k na-
toceni né€kolika dalSich filmovych dél, k cyklu
fotografickych portréti i aranZovanych snimku
a také k vytvarné tvorbé, kterd se objevuje pra-
vé na vystavé v Uherském HradiSti. Druhou Ze-
nou Alexandra Hackenschmieda byla fotografka

a kameramanka Hella Heyman, s niZ mél dvé déti,
Julii (1950) a Tina (1952). V USA se dale Hac-
kenschmied, prezentujici se jménem Hammid,
prosadil jako reZisér, kameraman a stfihac¢ doku-
mentarnich filmd pro OSN a prikopnik technic-
ky naroénych filmovych formatt. Po roce 1961
vytvofril s Francisem Thompsonem jako stfihac
a spolurezisér fadu multiprojekénich a IMAX
filmt. Jeden z téchto filmt urceny pro 3 platna
Zit! (To be Alive!,1964), ziskal v roce 1965 Oscara
za nejlepSi kratkometrazni dokument. Alexander
Hammid zemfel v roce 2004 ve svém byté u ne-
worského Central Parku.

Retrospektivy v Uherském HradisSti se zucast-
nil jako host syn Alexandra Hackenschmieda
americky fotograf Tino Hammid, ktery se naro-
dil v roce 1952 v New Yorku, ale v soucasnosti
pracuje a Zije se svou rodinou v Los Angeles.

Alexander Hackenschmied, Maya s kmenem, 1942.

Plsobi jako fotograf Sperk a drahych kament
ve svobodném povolani a patfi ve svém oboru
ke svétové §picce. Jeho specializaci je fotografo-
vani diamantd. Tino zacinal jako fotograf v Ge-
mological Institute of America (GIA) v Santa
Monice v Kalifornii. Vice nez dvacet let foto-
grafoval katalogy Sperkli pro aukéni siné Chris-
tie's v Los Angeles, New Yorku a Hong Kongu.
Od svého otce zdédil smysl pro estetiku a lasku
k technické strance tviréiho procesu. Mezi jeho
klienty patfi Tiffany, Cartier, Harry Winston;
fotografoval Sperky ze soukromych sbirek fady
osobnosti, napf. francouzské kralovské rodiny
nebo herec¢ky Elizabeth Taylorové. Ve volné tvor-
bé se vénuje 3D pocitacovému uméni. Pfi navsté-
vé v Uherském Hradi§ti mu navs§tévnici projekci
a besed polozili nékolik otazek.



xander Hackenschmied, kresba s akvarelem, akvarelovy karton, 30.-40. léta 20. stoleti.
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Miizete nam Fici néco blizsiho o nalezenych kres-
bdach a akvarelech vaseho otce?

Poprvé jsem objevil existenci téchto vytvarnych
dél uplnou nahodou. Nikdy predtim se otec
o nich nezminil. Probirali jsme spole¢né pozis-
talost maminky fotografky Helly Hammid a na-
razili na neznamou obalku s kresbami. Otec se
mi pfiznal, Ze jsou to jeho dila, ktera vznikala
ve 40. letech v Hollywoodu a Ze byl tehdy pfi
jejich tvorbé hodné ovlivnén galeristkou Gal-
kou Scheyer a uméleckou skupinou Die Blaue
Vier. Tyto kresby mé ohromn¢ zaujaly. Uvédomil
jsem si, ze sice asi vznikaly jako experiement,
ale vypovidaji hodné o jeho duSi, vice neZ jeho
filmy a fotografie. Zejména o jeho touze po kra-
se i o povaze samotafe. Hodné se mé dotklo
nékolik akvarell, které povazuji za autoportré-
ty jeho nitra. Byl jsem také okouzlen otcovou
elegantni kresbou, at tuzkou, nebo tuzi. Ctyfi
akvarely jsem si povésil na zed ve svém ateliéru.

Galeristka Galka Scheyer ovlivnila i dalsi ¢leny
vasi rodiny...

Galka byla nejlepsi pfitelkyni z détstvi a mladi
mé babicky Lette Valesky, jejiz fotografie méli
moznost zhlédnou navs§tévnici Letni filmové §ko-
ly v loniském roce. Vyrustaly spolu v némeckém
Branschwiegu a jejich pratelstvi trvalo cely zZivot.
Ob¢ se zajimaly o uméni a obé musely opustit kvi-
li nacismu rodné Némecko. Pravé na popud Galky
se moje babiCka Lette po rozchodu s manzelem
ve véku 53 let vydala v roce 1939 do Los Angeles.
Galka byla v té dob€ jiz uznavanou galeristkou
a obchodnici s modernim uménim. Lette tenkrat
pozvala k sobé a pomohla ji rozjet v Hollywoo-
du jeji fotografickou kariéru tim, Ze ji seznami-
la s rodinou filmového producenta Davida O.
Selznika. Moje maminka Hella ob¢as vypoma-
hala u Galky jako sekretafka, a tak se spratelila
s Mayou Deren a mym otcem.

Alexander Hackenschmied, kresba s akvarelem, akvarelovy papir, 30.-40. léta
20. stoleti.

Po tatinkové smrti jsem celou kolekci odvezl
do Los Angeles a ¢as od cCasu ji ukazal prate-
Iim nebo lidem od filmu a fotografie. Vystava
v Uherském Hradisti vznikla po dohodé s jeho
programovou feditelkou Ivou Hejli¢kovou, kte-
ra byla kresbami nadSend a libila se ji moznost
predstaveni tvorby Alexandra Hackenschmieda
v ramci retrospektivy od filmt az k fotografiim
a kresbam.

Alexander Hackenschmied, kresba s akvarelem, akvarelovy papir, 30.-40. léta
20. stoleti.

Jak jste vnimal otcovu uméleckou tvorbu, kdyz jste
vyriistal?

Mij otec o své praci doma skoro vibec nemluvil.
O Maye Deren a tom, Ze byla skoro mou matkou,
jsem se napfiklad dozvédél az ve své dospélosti. Jako
dité jsem ale vidél nékolik jeho filmi pfi soukromych
domacich projekcich a velmi na mé vizualné zapt-
sobily. Ve tfinacti letech jsem mél moZnost béhem
prazdnin pracovat s otcem na jeho filmu US (My),
ktery natacel se Sesti filmovymi kamerami. Bylo fas-
cinujici vidét tohoto jinak tichého muze, jak si pfi
praci stoji za svym a umi prosadit své mysSlenky. In-
spirovala mé€ také jeho metoda improvizace. Nikdy
nemél uplné pripraveny scénaf, pracoval s nahodou.



Meél tedy tatinek vliv na vasi volbu profese?

V rodin¢, kde se vétSina jejich Clent vénova-
la fotografii nebo filmu, jsem asi nemél jinou
moznost. Musim ale fict, Ze jsem si cestu na-
konec musel probojovat sam. Maminka mi sice
dala prvni kameru a naucila mé vyvolavat filmy
a zvétSovat, otec mé vedl k detailnimu pohledu
na véci a u babicky jsem obdivoval jeji pracovni
nasazeni. VSichni se ale vénovali zivé dokumen-
tarni fotografii a filmu, coz mé nelakalo. Jsem
zaloZenim introvert a nerad manipuluji s lidmi.
Zacal jsem se vénovat fotografii drahych kament
a minerall, pozdéji Sperkti. Celé femeslo jsem se
ucil sam.

Zacéinal jste jako fotograf v GIA (Gemological
Institute of America) v kalifornské Santa Monice,
jak jste se dostal k této prici?

Kamarad, ktery zde pracoval ve fotografickém
oddéleni, ukazal vedeni mé portfolio z volné

Alexander Hackenschmied, kresba s akvarelem, akvarelovy papir, 30.-40. léta
20. stoleti.

tvorby, coz byly hlavné snimky z New Yorku,
a na jeho zakladé mi nabidli pozici fotografa.
Nejdfiv jsem se ale musel pofadné vzdélat, jak
rozeznat vlastnosti a specifika jednotlivych ka-
menl a pak jak je ukazat na fotografiich. Vy-
sledky mé prace byly uréeny k védeckym uceltim,
ato mé pozdéji naprosto strhlo, prace se mi stala
velkou vyzvou a dobrodruzstvim.

Co je pro tebe diilezité pri fotografovini drahoka-
miu a klenotu?

Snazim se zachytit celkovy vizualni dojem, ktery
vnimame, kdyz si kdmen prohliZime pfi urcitém
svétle ze v§ech stran. Na§ mozek zachycuje zazitek

z celkového vjemu, ja se jej snazim zprostiedko-
vat a zobrazit ve dvojrozmérné fotografii. Rad
pozoruji hvézdy a galaxie, jejich nedosazitelnou
krasu. Podobnou nenapodobitelnou krasu se sna-
Zim nalézt v kazdém Sperku a drahokamu.

Alexander Hackenschmied, kresba s akvarelem, akvarelovy karton, 30.-40. léta
20. stoleti.

Vystava:

Alexandr Hackenschmied AKA Sasha Hammid:
Kresby a fotografie

Galerie Slovdackého muzea v Uherském Hradisti
21. 7.-19. 10. 2014

Americké Centrum v Praze
4. 11. 2014-11. 1. 2015
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Michaela Jezberova

smeéry.."“

stFremi

Pavel Netopil

Michaela Jezberova, Valecek, 2014, akryl, pldatno, 70x50 cm.

K vlastni tvorbé se po delsi casové odmlce
vratila malifka Michaela Jezberova./! V pfedcho-
zim obdobi se vénovala vice figurdlné realistic-
ké malbé; vlastni volbou témat se vypofadavala
s rodinnymi i osobnimi obsesemi, podminénymi
ztratou jednoho z rodic¢t. Po studiich se pro-
vdala za svého nékdejSiho spoluzaka, sochafe
Ladislava Jezberu. Rodina se pak pfestéhovala
z DomaSova u Brna do mista manzelova rodiSté,
do Hfidelce u Lazni Bélohrad. I proto se k praci
malifky dokazala vratit az po del§i dobé, nebof
se predné chtéla vénovat dosud malym détem
i §irsi rodiné a nasledovné povolani/’2 v novém
prostiedi vychodnich Cech. Nepfekvapi tedy, zZe
pfedobrazem k nové fadé nezobrazivych obrazi
malifky se stala realisticka figuralni kompozice,

na niz malifka spodobnila svého syna, jak sedi
na domacim ,tepichu®, ktery je ornamentalné
bohaté dekorovan pfisluSnymi medailony. Ob-
raz dlouho zustaval nedokonéen, nebof autorka
nebyla s vlastni praci spokojena. AZ Casem si
Michaela Jezberova povSimla, Ze struktura a or-
namentika koberce je sama o sobé dostatecné vi-
zualné nosnda. Proto se zacala zabyvat prakticky
i teoreticky dukladnéjsim studiem skladebni po-
vahy orientalnich kobercti. Vysledky svého do-
savadniho usili pak celkem neddvno pfedstavila
i na vefejnosti./3

Je znamo, Ze praplvod orientalniho koberce
souvisi s ko¢ovnymi najezdniky. SeldZucti Turci
navazovanim i stfihanim dlouhych vlaken a za-
ménou negativni strany za pozitiv povysili dosud
primitivni vyrobu na vyssi uroven. AvSak tepr-
ve v muslimském svété ziskaly kobercové vzory
na tajemstvi i viceznacnosti. Staly se symbolicky
formalnim dokladem muslimského chapani do-
¢asnosti a omezenosti véci na tomto pozemském
svété. Snad i téchto souvislostech mlizZeme ho-
vofit o kosmologickém prfesahu v dekoru orien-
talnich kobercl; abstraktné matematicky charak-
ter dekoru - vyjadfeny v kontrastnich pomérech
a Cislech - je univerzalné spiritualisticky, pfitom
principidalni k fyzickému obrazu forem pfirody
i vesmiru. Slozitéjsi vzory se tvofily tak, ze line-
arni prvky se nasobily a kladly nad i vedle sebe;
ostatné - i v mytickych pfibézich se schopnos-
ti orientalnich koberci mozna precenuji, i kdyz
jako déti jsme se v pohadce setkaly s kobercem
- tfeba i l1étacim...

Neni bez zajimavosti, Zze Michaela Jezberova
kromé formalniho vyzkumu orientalnich kober-
cl se zaméfila v hledani moZnosti a uplatnéni or-
namentu i na oblast tzv. beuronské Skoly. Odtud
si asi vzala metodické uplatiovani Sablon a sofis-
tikované vyuziti nasobenych i délenych poméra.
Pomérové moznosti prekladanych Sablon nejprve
vyzkouSela v grafickych c¢innostech valeckem;
vicerosmérné rozvinuti vlastni skladby témér
soucasné€ aplikovala i Cisté malifsky - v nasob-
né vrstvenych riznobarevnych Srafiirach stétcem
od ruky ¢i podle mal§toku nebo ,alla prima® va-
leckem pfimo na malifska platna.

Usili Michaely Jezberové postihnout ,svét
v souvislostech® zpisoby a prostiedky forma-
listické malby neni sic ojedinélé, avSak zejmé-
na v pripadech otiskd tzv. prdace z volné ruky
je stale silné inspirativni. Ukazuje se totiz, Ze
procesualni postupy s navraty ke studiu povah
materialu maji nejen sva opodstatnéni, ale mnoh-
dy i zaslouzené piekvapujici vysledek. Slusi se
v§ak podotknout, Ze autorka neni a nebude ani
prvni a ani posledni. Ostatné z hledisek teorii
- materialni konotace vyznamu obsahu a formy
objasnovaly jiZz semperovské zavéry v 19. stole-
ti. V praktickém sméru nelze zase nevzpomenout
ina pfedCasné uzaviena dila Radka Broze/4a Vita
Soukupa’s, ktefi se vedle soukromé odli§ného
sméfovani zabyvali disledné vztahem vnéjSich
i vnitinich uspofadani: strukturami ve vztahu
k textufe riznych typi latek a principy soubéht
§ablonovych vrstev findlniho vzhledu ,tapetafe®.



Pohled do instalace vystavy Michaela Jezberovd / Tremi sméry v Galerii AMB, Sbor knéze Ambroze, Hradec Krdlové - zprava: Vzor L, 2013, akryl, pldatno, 100x 145 cm;
Vzor IL., 2013, akryl, pldtno, 100x145 cm; Zeleny koberec, 2014, akryl, pldatno, 220310 cm; Vzor V., 2014, akryl, pldtno, 120x100cm.

Michaela Jezberova, Pole I, I1., II1., 2014, akryl, pldatno, (3 %) 58%58 cm.

Poznamky:

1.

Michaela Jezberova, rozena Kfizova, se narodila r. 1976
v Brné v rodiné architekta a pedagoga doc. Milana Kiize
(1941-2001). Na pocatku 90. let studovala na brnénské
SSUR (1991-1995), obor uzita malba. V letech 1998-2001
studovala v Ateliéru figuralni malby FaVU VUT v Brné
u prof. Jifiho Naceradského a jako stazistka u prom. ped.
Vaclava Stratila (Ateliér kresby).

2. V soucasnosti vede Michaela Jezberova malifsky ateliér

pfi Stfedni primyslové Skole kamenické a sochafské
v Hoficich v Podkrkonosi.

. Michaela Jezberova /| Tremi sméry. 9. 7. az 1. 9. 2014.

Galerie AMB. Sbor knéze Ambroze, Hradec Kralové.

. Radek Broz (1967-1996). Grafik, malif a tvirce objektu.

Zabyval se vyzkumem uplatnéni gotickych Sablon a rekon-
strukci stfedovékého nabytku.

. Vit Soukup (1971-2007). Malif, filmaf a multimedialni

umélec.
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Malecek

Ondrfej

Martin Fisr

LTI

Ondrej Malecek, Podmorské pralesy se ani nezachvély, 2014, Galerie Ferdinanda Baumanna, Praha. Foto: Michal Ures.

Pred péti lety predstavil Jan Zale§ak v brnén-
ské Galerii mladych a Galerii kabinet projekt
Re-romantic, ve kterém se soustfedil na projevy
romantismu v soucasném uméni. Co se tyce §ife
zabéru, tak se mélo jednat jak o jeho Cisté, auten-
tické, tak subverzivni podoby. PfemyS§lim, proc
tam tehdy Ondfej Malecek (1977) chybél. O jeho
vice nez romantické dusi pfece nemohlo byt uz
ve druhé poloviné nultych let pochyb. Nejpoz-
déji v souboru maleb vénovanych Machovu Mdji

(2006) se mu povedlo skloubit romantické vidéni
svéta, trochu potemnélej$i, s odstiny aZ vacha-
lovského symbolismu a dekadence dohromady
s ironizujicim odleh¢enim téchto takika deni-
kové intimnich zdznamd. Mozna vypadalo jeho
pojeti romantismu aZ moc autenticky.

Timto cyklem zavrsil studium na VSUP a zaro-
ven byl za néj nominovan na cenu StartPoint, pro
nejlepsi diplomové prace nejen Ceskych umélec-
kych Skol. Nejznaméjsi dilo ceského romantismu



Maj, doslova notoricky znamou lyrickoepickou
skladbu z roku 1836, ze které alespon prvnich
par ver$i zna vétSina absolventi druhého stup-
né ZS, neni potieba pfili§ pfiblizovat. Snad az
na to, Ze stejné jako u Maleckovych obrazi, je-
jichZ ¢teni Casto na prvni pohled mize ztéZzovat
nelibivé primitivizujici podani, také u Machy se
pfibéh. Vypotfadat se s milnikem Ceské literatury
chtélo notnou davku originalniho pfistupu a za-
roven také oné presvédcivé autenti¢nosti. V Ma-
leCkové pfipad€ se nejedna o postmoderni bofeni
starych mytl a vytvareni novych. Obrozenecky
romantismus nijak zvlast nevelebi, ale zaroven
v ném nehledd skandalni odhaleni skrytych ta-
jemstvi (a Ze by se zrovna tfeba na Machovi bul-
var mohl zZivit hned nékolik okurkovych sezon
za sebou).

Piestoze Malecek studoval VSUP u dvou vy-
raznych osobnosti ceské malby (Pavel NeSleha

U

a Stanislav Divis§), jejich vliv se do Maleckovy
tvorby promita jen minimalné. Né&jaky vztah
bychom mozZna naSli v malovanych ramech,
paspartach, mohlo by se fict ve svérdzném
trompe 1'oeil, které MaleCek Casto pouziva ne-
jen na obrazech, ale i ve vyrazné vétSich na-
sténnych malbach. Tyto malované bordury,
ramy maleb na platnech bez ramu, jsou spo-
lecné s volnym malifskym rukopisem vyraz-
nym poznavacim znamenim autorovy tvorby.

Ondrej Malecek, Trni, 2014, Galerie Na shledanou na Olsanskych hibitovech, Praha.

Dalsim neméné€ podstatnym prvkem je jiZ zminé-
ny primitivismus, nékdy snad i naivizujici poda-
ni. Nékteré jeho krajinky z druhé plulky nultych
let mohou na prvni pohled plsobit jako vytvory
nedélnich malifd. Od malifské produkce ama-
tértt se vSak i tyto obrazy hodné odliSuji. Ne-
smime dat na povrchni prvni pohled. Pokud se
na chvili zastavime, bude nam hned jasné, jakou
hru s nami Malecek hraje. Pod povrchem obrazt
tepe bravurni malifska technika a hravé expe-
rimentovani s kompozici i barevnou skladbou.
dobie souzni s obsahovou strankou maleb. Casto
ani u téch zakladnich Zanrt, krajiny ¢i portrétu
nam nepfripravil jednoduchou cestu k dekédova-
ni symbold a znakl umisténych na platné ¢i zdi.

Pro Malecka je velice dulezité prostiedi,
ve kterém tvofi. Nejenom prostory ateliéra,
ale také rezidence Casto na hodné nezvyklych
mistech. Posledni dobou jeho tvorbu ovliviauje

ateliér v nevyuzZivaném mlyné v Uhonicich.
V rozlehlé stavbé, kterou chtéli Petr Lysacek
a dalSi umélci pfreménit v Zivé centrum s fadou
ateliérli, podobné jako tomu je tfeba v Karlin
Studios. Po par letech ve mlyné zbyl jenom Ma-
lecek. Tvofi zde (opét musime pouZit to slovo)
v romantickych podminkach, a také pomérné
spartanskych. Tento ateliér rozhodné splnu-
je (romantickou) pfedstavu vétSiny populace
o mistu, kde se rodi uméni. Chybéjici topeni
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Ondrej Malecek, Tiché volani, Galerie Na shledanou, hrbitov Malsicka, Volyné. Foto: Jan Freiberg.



v zimé dokonce promlouva do techniky malby.
Jemné struktury v lazurnéjSich vrstvach malby
jsou vysledkem zamrzajicich barev.

Zajimava a plodna je spoluprace Ondfeje
Malecka s kuratorem Janem Freibergem, kte-
ry jej pozval jako prvniho rezidenta do Galerie
Na shledanou v jihoceské Volyni. Ta sidli v ne-
vyuzivané smute¢ni sini postavené na kraji zdej-
§iho hibitova na sklonku osmdesatych let. Vy-
stava s nazvem Tiché voldni (2010) ovladla cely
Clenity prostor. Najdeme zde vétSinu Maleckem
oblibenych malifskych Zanra, krajinu, zatisi
i lidskou figuru. Stejné tak nechybi zminéné ma-
lované bordury doplnujici malované naméty. Asi
nejvyraznéj$i a také nevétsi ¢ast vymalby tvofi
dva protilehlé pasy s monochromatickou malbou
spodnich partii lesa, kapradi, houby a dalsi dru-
hy rostlin, které najdeme v lese, kdyZ se ohneme.
U téchto past, v uzkych nikach, stoji potemnélé
postavy, u kterych vahame, jestli se jedna jesSté
o lidské bytosti, nebo se uz vydavime mimo nas
realny svét. DalSi spolupraci byla vystava Kristdl
(2012) v galerii Berlinskej model, kde Malecek
vymaloval na sténu nahou muzZskou postavu leti-
ci na hvézdném nebi. S tim nebem je to slozZitéj-
§i, hvézdy na ném jsou slozené z krystali. Muz
se napll vznasi a napil pada. Opét miZeme po-
pustit uzdu fantazie a interpretovat zobrazenou
scénu kazdy podle libosti. Zatim naposledy se
Freiberg a Malecek setkali opét na hibitové, ten-
tokrat OlSanském. Vysledkem byl pas tfi na sebe
navazanych maleb s nazvem Trni (2014). Trnité
pahyly ostfihanych rtzi ve stfedu prerusila po-
dobné nejasna struktura z kameni, zidka nebo
detail z polorozpadlé stavby. Triptych se nachazi
ve star$i a velmi uhledné zchatralé casti hibito-
va. Zdivo namalované na hibitovni zdi, za kte-
rou se nachazi mnohem méné romanticky svét,
nez je prostiedi zapomenutého koutku hibitova,
je predzvésti instalace pojmenované Zed (2014),
kterou vytvoril pro praziskou galerii K.art.on.
Za zdi (tvofenou rozmérnymi pasy s malovanym
zdivem) ukryl nékolik maleb. Mimo ateliéru mal-
by na VSUP Maleéek studoval v letech 1997-2001
jesté scénografii na prazské DAMU. Dost mozZna
je tato instalace jeho nejvice divadelni od dob
studii.

Malecek patii k nepocetné skupiné figuralista,
ktefi dokazi malifsky pojednat (vnitini) prostor.
Jeho zatim realizované nasténné malby skoncily
s trvanim vystavy. Je Skoda, Ze zatim nedostal
prilezitost pro néjakou trvalejs$i vymalbu. Inves-
tice do malby, ktera se neda jako obraz sundat,
schovat nebo prodat, je z dneSniho pohledu poné-
kud marniva. Celkové doba pieje flexibilnéjSim
feSenim (vyzdoby interiéru), a tak se asi na zad-
nou Malec¢kovu nasténnou malbu nebudeme moct
podivat za par let, s vétSim odstupem jinak neZz
na fotografiich. CoZ je u maleb vidy ponékud
osekana zkuSenost a u téchto peclivé do konkrét-
niho prostoru zakomponovanych to plati dvojna-
sob. Po pfetieni Maleckovych maleb primalexem
muzeme naStésti porad jeSté rozkryvat pribéhy
pékného konvolutu obrazli s nadCasovym téma-
tem pfekroceni za hranice v§ednich dni.

Ondrej Malecek, Kohouti kriz, 2013, akryl na pldatné, 100x80cm.
Foto: Marcel Rozhon.

’ / R} /
Ondrej Malecek, Konvalinky, 2012, akryl na platné, 70x50 cm.
Foto: Marcel Rozhon.

39

zlin 472014

prostor



Precek.

)0

skdno 1964. Foto: Iy

,.a
g
S

<

S

8
3
]

Mu

47.5%29cm,

3, olej, lepenka,

), Svédek, 194

09-1990,

Frantisek Hudecek




Svédek
Frantiska Hudecka

- Syna noci’/!

Ladislav Danék

Olej Svédek patii do dlouhé a Casové rozpro-
stranéné fady kreseb, grafik a obrazi se stejnym
a prece pokazdé jinak uchopenym namétem nocni-
ho chodce. Prvni realizace tohoto typu se v Hudec-
kové tvorbé objevily na samém pocatku Ctyficatych
let. AvSak motiv sam postupné uzraval v Hudeckovi
(1909-1990) uz mnohem dfive.

Mlady adept uméni priSel do Prahy v roce 1928
z rovinaté Hané, kde prozil détstvi a dospivani
v Némcicich u HoleSova a v Lipniku nad Becvou./2
Pobyt v kamenném labyrintu velkomésta byl pro
samotarského a az precitlivélého Hudecka mnoh-
dy sklicujici. Drzela ho jen vira, Ze se stane ma-
lifem. Sam na tu dobu jeSté po letech vzpominal
jako na obdobi, kdy byl ,suZovdn v soutéskdach ulic
steskem po rozlehlosti své rodné roviny.” A tak z ne-
vlidné reality utikal ke svému malovani, pro kte-
ré nachazel ,v obdobi dlouhych a smutnych spanku®
témata ve své zjitfené imaginaci. V roce 1931 na-
maloval sérii Pomniku, kterymi zahdjil fadu obra-
zu zafazovanych do jeho surrealistického obdobi.
Prestoze byl Hudecek samotaf, naSel si pritele. Byl
jim jiny malif-introvert FrantiSek JanousSek (1890-
1943).13 ,Mezi pravovérnymi surrealisty jsem se prece
jen necitil docela doma, mozZnd proto se tehdy stal
mym nejlepsim pritelem Frantisek Janousek, jehoz
obrazy surrealisté také nezaslouzené podcenovali. [...]
Vzpominam si, Ze jsme castokrdt v ohnivych debatdch
prochodili celou noc, ja ho doprovdazel do Vrsovic, on
meé zas do Dejvic.“1* Ziejm¢é pravé tehdy se pocinal
v Hudeckoveé mysli rodit motiv no¢niho chodce.

V roce 1940 vysla v Programu D 40 stat Jindfi-
cha Chalupeckého Svét, v némz Zijeme. V jejim za-
véru ¢teme: ,Md-li umeéni nabyt ztraceného vyznamu
v Zivoté jednotlivcové, musi se vrdtit k vécem, mezi
nimiz a s nimiz ¢lovék Zije... Nebot nejen tématem, ale
smyslem a zamérem uméni neni nic jiného nez kazdo-
denni, udésné a slavné drama clovéka a skutecnosti:
drama zdhady celici zdzraku.“l> Vime, Ze tato stat
na Hudecka silné zaptsobila, a tak se s tragickou
zménou politické situace zacal v prubéhu roku 1939
ménit i Hudecktv nazor na smysl uméni. Ohrozeni
Zivota v samotné podstaté privedlo malife k zajmu
o zazracnost okolniho svéta. Dfive nepfivétivé, fad-
ni ulice ¢i namésti castokrat mu tak nepfatelského

velkomésta se nyni staly oblibenym namétem jeho
obrazli. Hudeckovi ale neSlo jen o zachyceni za-
zracnosti okolniho svéta. Chtél ve svych obrazech
zachytit rovnéz pocity hrizy a osaméni, které teh-
dy ¢lovék prozival.

V roce 1940 vznikaji v jeho ateliéru nahle za se-
bou tii akvarelové realizace Noc¢niho chodce./® Malif
naSel své erbovni téma, ke kterému se vracel po cela
dalsi desetileti. ,Vnéjsi podnét, ktery tu dlouhou
fadu Nocnich chodcu vyvolal k Zivotu, byl celkem
nahodny: Pozdni nocni prochdzka koncéinami kolem
nddrazi, kdy daleko Siroko nebylo vidét jiné svétlo
neZ poriiznu roztrouSend blikdtka a v jejich odlesku
sit koleji, rozbihajicich se jakoby do prdzdna, do ni-
coty... A k tomu hvézdy, more hvézd, které ve velko-
meste neuvidite. Ale pFi tom zoufale cerném vdlecném
zatemneéni jich bylo plné nebe. Jistée nejvymluvnéjsi
obraz uzkosti, které ¢lovéka tehdy dusily - a zdroven
nadéji, které bylo mozZno cerpat i z takovychto pred-
stav c¢lovéka, ztraceného v kosmu, ale zdroven pro-
stoupeného jeho zdrenim, jeho hvézdami.. 1"

Nenechme se v§Sak mylit autorem zminénou na-
hodnosti onoho podnétu, nebot jak jsme se pokusili
dolozit vySe, HudeCkova cesta ke schopnosti vyja-
dfit podstatu zazitku byla dlouha. Sam se k tomu
vyjadfil jesté takto: ,Zddné téma - alespon zddné,
z kterého md vyriist opravdové dilo - se v malifove
obraznosti nezrodi jen tak ze vzduchu. Musi v ni byt
néjak pritomno od prvopocdtku a treba léta cekat
na vnéjsi podnét, ktery clovéka prinuti, aby zacal usi-
lovat o jeho umélecké ztvdarnéni. S No¢nim chodcem
to bylo néjak podobne.. Dlouho predtim jsem v sobé
nosil - a vlastné dodneska nosim - predstavu lidské
postavy v néjakém divném, abstraktnim prostoru -
predstavu clovéka jako zrnka pisku v strasném, dr-
tivem nekonecnu. V tom je velky smutek. Ale to zr-
nécko pisku, ten ztraceny clovék - jednotlivec je tim
drtivym nekonecénem zdroven docela prostoupen, nese
je v sobé.. V tom je zas jeho sila, jeho nadéje. Od-
tud vselijaké ty kosmické hvézdné mlhoviny nebo zas
zdblesky svétylek docela pozemskych, které prolinaji
v§echny ty osamélé postavy v mnoha variantdach No¢-
niho chodce. 3

Ztvarnénim univerzalniho a zaroven hluboce
lidského motivu no¢niho chodce se tak Hudeckovi
podafilo to, o ¢em sni ziejmé kazdy malif. Totiz
skrze osobni vizi postihnout vnitini drama celého
lidského spolecenstvi, v némz umélec Zije. Eva Pet-
rova, nejprednéjsi znalkyné autorova dila, §la v in-
terpretaci tohoto motivu dokonce tak daleko, Ze
Hudecka povazovala za objevitele nového mytu./®

Poznamky:
1. Takto malife nazval Jifi Kolaf v zaznamech k Hudeckovu
portrétu.

2. Frantisek Hudecek: Prehistorie malifského tvora, Vytvar-
né uméni, 1966, ¢. 8, s. 393-399.

3. Oba malife seznamil Jindfich Chalupecky.

4. Jaroslav Pechacek: FrantiSek Hudecek (rozhovor s auto-
rem), Vojdk, 1968, ¢. 2, s. 28.

5. Jindfich Chalupecky: Obhajoba uméni, Praha, Orientace
1991, s. 73.

6. Eva Petrova: Frantisek Hudecek, Praha, Obelisk - nakla-
datelstvi uméni, architektury 1969, s. 10.

7. Pozn. 4/, s. 25.

8. Tamtéz.

9. Pozn. 6/.
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Zlinsky architekt
Zdenék Plesnik

Vyrazna osobnost moderni

ceskoslovenské architektury

Vit Jakubicek

Stavba domu manzelii Cistinovych ve Skolni ulici ve Zliné. Foto: archiv Jifiho Sedldcka. Reprofoto: Dalibor Novotny.

Vystava Zlinsky architekt Zdenék Plesnik - vy-
raznd osobnost moderni ceskoslovenské architek-
tury, pripravena spolec¢nosti FOIBOS BOOKS
ve spolupraci s Krajskou galerii vytvarného umé-
ni ve Zliné, Kotérovym centrem architektury
a méstem Zlinem, byla usporddana k vyrocCi sta
let od narozeni architekta, jehozZ profesni kariéra
byla spojenas déjinami zlinské architektury 2. po-
loviny 20. stoleti. Prostfednictvim 19 vystavnich

paneli méli navs§tévnici moZnost se seznamit
s ikonickymi dily jeho tvorby, které jiz byly v mi-
nulosti prezentovany na jinych vystavach. Byla
piredstavena napfiklad provozni budova druzstva
Fotografia (1956-1961), budova projektové a in-
zenyrské organizace Centroprojekt (1966-1968),

varni objekty MEZ v Huliné (1950-1954) ¢i troji-
ce zlinskych vil navrZzenych v 50. letech.

Pohled na dizm manzeli Cistinovych ve Skolni ulici ve Zliné krdtce po dokonceni. Foto: archiv Jifiho Sedldcka. Reprofoto: Dalibor Novotny.
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Severni pohled na najemni ditm pro Emilii Sedlackovou v ulici pod Pod Vodojemem ve Zliné krdtce po jeho dokonceni. Foto: archiv Jifiho Sedldcka. Reprofoto: Dalibor

Novotny.
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Ndjemni dim pro Emilii Sedldckovou v ulici pod Pod Vodojemem ve Zliné - fez. Foto: archiv Jifiho Sedldacka. Reprofoto: Dalibor Novotny.



Roz§ifeny koncept expozice soucasné vystavy
umoznil zaméfit pozornost na historii méné zna-
mych, avSak ne nevyznamnych objektl, u nichz
Zdenék Plesnik taktéZ uplatnil batovské funkcio-
nalistické principy racionalizace a prefabrikace,
technické, estetické a funkéni kvality a inovace.
Architektonické feSeni administrativni budovy
Dopravniho podniku z let 1955 az 1958 ve ctvrti
Podvesna sice nese dobové poplatné prvky soci-
alistického realismu, pouzité materialy i utili-
tarni dispozi¢ni feSeni interiéru vSak odkazuji
k okolni predvale¢né zastavbé. Provozni budova
kancelaiskych stroju (1957-1960) ¢i nedaleky
Dum sluzeb mésta Gottwaldova (1974-1977), po-
stavené na tfidé Tomase Bati, v sobé nesou ozvu-
ky architektury mezivalecné avantgardy a pro
Plesnika typicky vyrazné plastického pfistupu
k feSeni detailll i kompozice celé stavby. Soubor
vefejnych staveb zavrSuje nova provozni budova
druzstva Fotografia (1985-1990) ve Zliné-Pftilu-
kach. Ta ve svém konceptu obracené pyramidy
spojuje feSeni technickych a funkénich pozadav-
kt fotografického provozu s vyhranénou expresi-
vitou pozdni faze Plesnikovy tvorby.

Kromé vefejnych budov vystava predstavila
také pétzlinskychrodinnych domi ze 30.az 60. let
20. stoleti, které architekt Plesnik sam navrhl
nebo se na jejich realizaci podilel a dosud staly
spiSe stranou pozornosti. Pfi jejich navrhovani
vyuZzil, podobné jako u vefejnych a primyslovych
staveb, fadu inovativni feSeni. A to jak v samot-
né kompozici jednotlivych ¢asti domu a jejich za-
sazeni do svazitého terénu, tak v individudlnim
pristupu k feSeni jednotlivych, ¢asto atypickych,
interiérovych prvkl, navrienych podle potieb
objednavatelli. Samotné objekty pak nejsou pou-
hymi doklady vyvoje technického a estetického
nazoru Zdenka Plesnika na nejvhodnéjsi feSe-
ni soukromého bydleni. Jsou samoziejmé také
odrazem doby, v niZ vznikaly, a némymi doklady
pohnutych osudd plvodnich majitelti, casto vy-
znamnych zlinskych prvorepublikovych Zivnost-
nikt, ktefi byli perzekvovani béhem komunis-
tického rezimu. Mezi nejvyznamnéjSi piiklady
rodinnych domt, které vystava nové prezentuje,
patfi bezesporu diim manzela Cistinovych, najem-
ni dim pro Emilii Sedlackovou a vila Ludvika Ma-
loty, které byly navrzeny bud tésné prfed, nebo
béhem 2. svétové valky. U jejich navrhi lze pozo-
rovat pocatky Plesnikovy prace s prvky, které se
pak staly signifikantni pro architektovu tvorbu
v dalSich desetiletich.

Akademicky architekt Zdenék Plesnik se na-
1930-1933 ziskal vzdélani na Statni odborné
Skole pro zpracovani dfeva, jejimiz celnymi pe-
dagogy byli napfiklad architekti Josef Mistecky
(1891-1957) a Bohumir Kupka (1900-1942)/1.
Skolu absolvovala kromé Plesnika fada dalsich
budoucich vyznamnych architekti, mimo jiné
Richard Ferdinand Podzemny (1907-1987) a An-
tonin Tenzer (1908-2002), ktefi poté pokraco-
vali ve studiich v ateliéru profesora Pavla Jana-
ka (1881-1956) na Uméleckoprimyslové Skole
v Praze. Architekt Janak také pomohl Zdenku

Diim pro Emilii Sedldackovou v ulici pod Pod Vodojemem ve Zliné - schodiste.
Foto: Dalibor Novotny.

Plesnikovi v profesnim uplatnéni ve Stavebni od-
déleni firmy Bata v roce 1937./2

Kromé¢ industrialni architektury se Plesnik vé-
noval také rodinnym domidm. Pfi navrhu stavby
domu manzeli Cistinovych (1938-1939) ve Skolni
ulici ve Zliné mél tehdy mlady 23lety architekt
moznost spolupracovat se stavitelem a architek-
tem Ferdinandem Sedlackem (1901-1985), taktéz
domu, orientovanou smérem do nového mést-
ského parku, vyhradili pro tfi velkoryse feSené
tfipokojové byty, vCetné mistnosti pro sluzku.
Komfortni vyhled z obyvacich pokoju architekti
jeSté umocnili atypicky feSenym velkoploSnym
zasklenim s parapety, diky ¢emuz dokazali or-
ganicky propojit interiér pokoji s venkovni pfi-
rodou. V prizemi domu pivodné sidlila prodejna
Sicich stroji Singer a Zivnost zlinského krejciho
Preclika, po znarodnéni byla za¢lenéna do Odév-
niho podniku mésta Gottwaldova. I béhem dru-
hé poloviny minulého stoleti se zde zhotovovaly
odévy na miru. Prvorepublikovy lesk krejcovské
firmy Preclik vSak jiz byl, mimo jiné vinou nedo-
statecné nabidky latek, nadobro ztracen, stejné
jako na zacatku 90. let pivodni plsobivy Cisté
funkcionalisticky feSeny vykladec v pfizemi.

Najemni dum pro Emilii Sedlackovou, manzel-
ku zlinského architekta a stavitele, byl druhym
z projektli, na kterém se Zdenék Plesnik bé-
hem dvouleté spoluprace mél moznost podilet./3
V tomto navrhu architekti dimyslné rozclenili
hmotu domu posazeného do svahu do dvou ¢asti
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Jizni pohled na vilu Ludvika Maloty v ulici K Pasekdam ve Zliné. Foto: archiv firmy Kvasar, spol. s r. o.

Jizni pohled na vilu Miroslava Zikmunda v ulici Pod Nivami ve Zliné. Foto: archiv Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné.




Zdpadni pohled na administrativni budovu Dopravniho podniku ve Zliné. Foto: archiv Krajské galerie vytvarného umeéni ve Zline.

spojenych schodis§tém. Do severni ¢asti ve dvou
patrech nad sebou situovali jednopokojové byty,
v jizni pak dvoupokojové. Pfitom zvolili neob-
vyklé mezietazové stfidani jednotlivych podlazi,
¢imz se pfi realizaci zna¢né€ uSetfilo na vykopo-
vych pracich. Navic se tim organicky obé c¢asti
domu od sebe ve hmotach oddélily. Tento prin-
cip, snad inspirovany zlinskou vilou Vladimira
Karfika, poté Plesnik znovu vyuzil ve své tvorbé
nejen pfi ndvrzich nedalekého domu Jana Sovié-
ky z 50. let ¢i o deset let pozdéji domu manzela
Samohylovych, ale také u jiZz zminovaného Domu
sluzeb mésta Gottwaldova.

Cit pro praci se dfevem, ktery architekt ziskal
béhem studia valasskomezificské odborné Skoly,
se béhem 40. let naplno projevil v ndvrhu tfeti-
ho rodinného domu - vily pro Ludvika Malotu
(1874-1953), vyhlaseného zlinského hostinského
a cukrafe, jehoZz nejstar$i syn Ludvik si nechal
jiz o deset let dfive v BartoSové ulici postavit
vlastni moderni tanec¢ni kavarnu a cukrarnu
ve funkcionalistickém stylu, dilo vyznamného
mezivalecného architekta Miroslava Lorence.
Vila pro dvé rodiny ve tvaru pismene L, na po-
zemku u Zlinskych Pasek, se vyznacovala fadou
inovaci. Napfiklad obyvacimi pokoji velkoryse
exponovanymi transparentnimi sklenénymi para-
pety do zahrady,/* mimo jiné originalné feSenymi
vnéjSimi polohovatelnymi Zaluziemi z kvalitniho
dfeva./> Moderni interiér vily tvofeny dimyslné
komponovanym vestavénym nabytkem byl citlivé
doplnén dalsim mobilidfem ze dieva. Ludvik Ma-
lota starSi si po realizaci vily nechal od Zdenka

Plesnika zpracovat je§Sté navrh na vlastni dim
s kavarnou a cukrarnou v Rasinové ulici. Kvuli
znarodnéni Zivnosti zustaly po celém projektu
jen Plesnikovy kolorované skicy./®

Poznamky:

1. Blize viz Martina Flekacova, ,Architekti - Valasi“. Statni
a pfinos jejich uciteld a absolventl k moderni architektuie
mésta, Vychodni Morava: déjiny, lidé, krajina, roc. 3, ¢. 1,
2013, s. 52-75.

2. Ibidem s. 70.

3. Dnes jiz téméf zapomenuty Ferdinand Sedlacek se na-
rodil ve SluSovicich nedaleko Zlina, jeho rodina se vSak
nastoupil v roce 1920 jako asistent do vyznamné zlinské
stavitelské firmy Winkler a Jarcovjak, se kterou v té dobé
spolupracoval také FrantiSek Lydie Gahura. V pribéhu
a poté ve Slezské Ostravé, kde pracoval jako stavbyvedou-
ci. Od roku 1935 je jeho prace spojena nejprve s Otro-
kovicemi, kde funkcionalisticky upravil budovu taméjsi
sokolovny, poté se stal autorem mnoha staveb ve Zliné
a okoli. Jeho Cinnost je spojena pfedevsim s vystavbou
fady pusobivych rodinnych domu ve ¢tvrti Lazy. Vlastni
rodinny dim si Ferdinand Sedlacek projektoval nedaleko,
ve Slovenské ulici. K jeho realizaci vSak kvili znarodnéni
Zivnosti a dal§im perzekucim jiZ nedoslo.

4. Prvek kontaktu s pfirodou hral v dile Zdenka Plesnika
dilezitou roli, jak to doklada i pfiklad Hanzelkovy, Zik-
mundovy a LiSkovy vily z 50. let.

5. Zaluzie, stejné jako dalsi prvky byly odstranény az béhem
rozsahlé rekonstrukce v letech 2008 az 2009.

6. Pozdé¢jsi stavba podchodu pod Dlouhou ulici a jesté poz-
déjsi stavba obchodniho centra Zlaté jablko bohuzel udé-
laly definitivni tecku za timto smélym projektem.
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Viadimira Cerepkova

Petr Fleischmann

Poesie jako domov

O basnicich se s oblibou tvrdiva, Ze jim exil
prili§ nesvédci. Copak nejsou bytostné spjati se
zemi, jejimzZ jazykem pisi? Copak jejich verSe ne-
Sumi ¢i nemély by Sumét jak bory po skalinach
a nehuéi ¢i nemély by hucet jak voda po luci-
nach, dodal by ¢eskymi od pradavna zakofené-
nymi pfedstavami o ,basnictvi“ odchovany zna-
lec? Jakkoli je ne zcela korektni vkladat cokoli
do ust nékomu, kdo tu neni a kdo by ne nutné
zareagoval tak, jak si myslim, Ze by zareagoval,
uz sly§im Vladimifin vehementni protest. Do-
konce si dokazu pfedstavit, Ze by svij nesouhlas
s podobnou vizi basnika podtrhla néjakym tim
terminem, ktery by slusné vychovany jazykozpy-
tec zaradil do slovniku nespisovnych slov.

Slovo totiz pro ni urc¢ité nebylo uréeno k tomu,
aby néco opévovalo, aby roznéznovalo pfipadné-
ho ¢tenafe anebo oblaZovalo jeho sluch svym li-
bozvukem, ani k tomu, aby dle domaci tradice
burcovalo tu narod, tu lid k néjakym vys§Sim ci-
Iim, aby odsuzovalo néjaky spoleCensky neSvar
nastoleny tuhletémi nebo tamhletémi, nybrz
néc¢im zcela odliSnym: pfimo magickym néastro-
jem k formulovani vztahu k zahadé toho, co nas
obklopuje, co nas fascinuje, cemu vlastné vibec
nerozumime a co nas obc¢as taky tak trochu dési.
Poesie se tak stava utocistém, domovem, a to
v metafyzickém slova smyslu.

To vse bych nepsal, kdyby to neodpovida-
lo tomu, jak jsem Vladimiru znal a jak jsem ji
po léta vidél a vhimal. Ne Ze by emigraci neprozi-
vala bolestivé. To dosvédcuji. Dokonce se o tom
svéfila i v nékterych rozhovorech, které poskyt-
la tisku pfi svych vzacnych navratech do Cech
v 90. letech a poté. Rikam ale, Ze déleni Zivota
na zivot doma a zivot v exilu u ni neplati. Byla
svym zpisobem v exilu vSude, z ¢ehoz vyplyva,
7Ze o Zadném misté nemohla prohlasit, Ze je jejim
domovem: ,Jd jsem viastné nikdy neméla porddné
domov, dokonce jsem tohle slovo iiplné vypustila ze
svého slovniku,” ostatné sdéluje v jednom z téch-
to rozhovort. Nicméné, paradoxné, protoze cely

Rukopis bdsné Viadimiry Cerepkove.

svij zivot koneckonct nékde byla, z téhoz tvrze-
ni vyplyva, ze jeji domov byl také tak trochu vsu-
de: Vladimira byla vSude v exilu, jinde, a vSude
také doma. Jak to tedy bylo? Vezméme to jedno
po druhém.

Byla jinde. Své okoli udivovala, ob¢as i nutila
k usmévu, svou prekvapivou neznalosti toho, co
mnozi mohli povaZovat za nejbanalnéjsi realie
kazdodennosti. Zila v Pafizi, mésté, jehoz jméno
obCas naschval psala se ,5% leC se svymi prateli
Necechy, s Francouzem Pierrem ¢i Némcem Ja-
nem, mluvila svou zvla§tni, osobitou a zaroven
expresivni angli¢tinou. Tradovalo se o ni - ale
je to urCité jen takova Skodoliba legenda - Ze se
po letech stravenych v tomto mésté zeptala, co
pry znamena onen napis ,sortie, ktery je vidét
v metru a na kdejakych dvefich. Lidé kolem ni
se o néCem bavili: ,dokonce jsem je mnohdy ani
neposlouchala. Ne Ze by to nebylo zajimavy, ale jd
pordd byla nékde jinde a ne a ne se dostat k néjaké

Portrét Viadimiry Cerepkové ve Viole, 1965. Foto: JiFi Stivin.

realité,” svéfuje se v témze rozhovoru. O politi-
ce, oblibeném tématu exulanta, jsem s ni radéji
nemluvil. Ze by byla onen andél padly z nebe?
Obyvatel jiné planety? I tak bylo mozné vidét
tuto kfehkou bytost jakoby ztracenou v pro ni
zahadném svété. Ale toto je jen jeden pohled ne-
vylucujici ten druhy.

Tento svét ale jejim domovem byl, a to v tom
nejintimnéjSim slova smyslu. Tak jako pfekvapo-
vala svou ztracenosti, stejné tak udivovala svou
nevidanou schopnosti orientovat se v mnohém,
pfitomném i minulém, analyzovat okolni déni
s téméf védeckou akuratnosti, nachazet slovo,
které sedi. Cetla Dostojevského. Knize Myskin,
,idiot“, toto ztélesnéni jedince, jenZ z pfehrsle
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delikatnosti, par trop de délicatesse, jak by fekl
Rimbaud, se jen stézi dokaze adaptovat svétu,
jenz nas obklopuje, byl jeji oblibenou postavou.
Miluvila o ném s néhou. To ji ale nezabranovalo,
vzapéti poté, co vychvalila svého hrdinu, vychr-
lit s neuvéfritelnou presnosti vycet ,dusi®, které
ten ¢i onen Slechtic vlastnil, kolik rublt zaplatil
té ¢i oné vdové po carském dustojnikovi, o ko-
lik verst roz§ifil své panstvi apod. Realie svéta,
o némz radi tvrdivame, Ze je redlny, ji navzdory
pfedstavam mnohych neunikaly. Byla v nich totiz
takfikajic naplno.

Kdybych se to pokusil shrnout, fekl bych, Ze
Vladimira se fadi k oné kategorii basnikid ¢i spi-
sovatelll obecné, jejichZ pohled na realitu je tak
pfesny, Ze se nam jevi aZ surrealné. V ceské lite-
ratufe, ¢i literatufe z Cech, do niZ se se svymi ne
pfili§ pocetnymi, le¢ autenticitou nabitymi vers§i
zapisuje, neni sama. Patfi k autoriim, které jista
mira jasnozfivosti spojena se stale rozechvélou
senzibilitou ¢ini lehce zranitelnymi a déla jim
zivot tézko zitelnym. I z jistého Kafky se sna-
zili udélat podivina tak trochu z jiného svéta,
zatimco jeho zvlastnost byla pouze v tom, Ze se
na véci dival o chlup bedlivéji nez jeho okoli.

Mala hol¢icka z pastaku, ktera se ve Vladimi-
fe kloubila s moudrou védmou, je mrtva. Od dét-
stvi vybudované hrdze proti agresi vnéjSiho svéta
povolily pod ndporem vjemU a na nich napoje-
nych cita. Zivot, ktery prozivala s neZitelnou in-
tenzitou, ji nakonec zabil.

zari 2014

Pohieb Vladimiry Cerepkové

Kdyz mé zde pritomny Pierre Helzel - ktery
se o Vladimiru tak hezky a velkoryse staral, kdyz
zila, a nadale starda i po smrti - kdyz mé tedy po-
zZadal, abych na tomto pohibu promluvil, protozZe
pry udajné bych mohl propojit Vladimifinu praz-
skou a patfizskou Zivotni zkuSenost, tak mé€ uvedl
do rozpakd. Vladimira, tak, jak jsem ji v Pafizi
po léta vidal, by urcCité neocenila, kdybychom
tu néjak truchlili, kvileli a ronili slzy. Z druhé
strany ale, pohfeb zase pfece jen neni prilezitost
k néjakému bujarému veseleni...

Rozhodl jsem se pro kompromis: literarné-vé-
deckou pfednasku na téma ,Vladimira Cerepko-
va, zivot a dilo“. Nebojte se, bude to trvat pouze
1 hodinu a pil.

Tedy. Vladimira patfila k té zvlasStni kategorii
basnikl, kterym, pies utrapy, které to zplisobuje,
nevadi, Ze se nachazeji v cizi zemi ¢i dokonce
v exilu. Jeji predchidce, basnik Ovidius, kdysi
odnékud z Thrakie Rimanam vzkazal: ,Odsoudi-
li jste mé k exilu, ja vds odsuzuju, abyste ziistali
v Rimé.“ Tito basnici jsou, jak jsem fekl, zvlast-
ni, protoZze basnik je clovék slova, takZze by se
dalo fict, Ze jeho ,domovem*® je prostfedi, kde se
mluvi a piSe jejich jazykem. Tito zvlaStni basnici
jsou tedy de facto jacisi bezd'aci, houmlesaci Ci
SDF, ,sans domicile fixe“, jak se bezdaktim fika
ve Francii.

Vezméme to z druhé strany. Co je ,domov",
,home*“, pro ceského basnika doma? ,Voliéra“ pro
Vladimifina skorojmenovce Vladimira Holana;
Lk smrti zvolna hynem, u nds tam doma pod Pe-
trinem. I kdyz mdam v tobé hlad, md Parizi, jak
mdm té rdd,” pé€je jinak obvykle optimisticky
naladény Nezval. Pro basnického ducha Kafku
.miitterchen Prag” ma, jak znamo, ,drdbky”, kte-
ré mu brani v rozletu. Praha, Cechy, jsou tedy
za pouziti slovniku obsazeného ve Vladimifiné
zivotni zkuSenosti vlastné takovy ,pastak”. Pri-
znejme si to, mili smutecni hosté, Ze tu vlastné
Zijeme ve vézeni. A to nezavisle na politickych
reZimech. Ty mfiZe jsou totiZ v naSich hlavach.

To Vladimire, této ,bonne sauvage“, ,dobré
divoSce®, pfirozené nemohlo vyhovovat. Opakuj-
me, Ze patiila ke zvlastni sorté basnikd, basnik-
-Snekl, ktefi si tahaji svlj ,home®, svij ,domov*
s sebou. Tim domovem je jazyk, ve kterém nadale
piSou, a nevadi jim, jak se mluvi kolem.

S Pierrem a s Janem Vladimira tedy mluvila
anglicky, takovou specialni angli¢tinou, kterou
toto trio vyvinulo ke komunikaci. Jak to bylo
s Vladimifinou francouz§tinou, nevim a vlastné
si nevzpominam, zZe bych ji kdy slySel mluvit tim-
to jazykem. Po PafiZi kolovala takova §kodoliba
povést, Zze se pry po néjakych 20 letech strave-
nych v Pafizi nékoho zeptala, co Ze to je za napis
s-0-r-t-i-e, co je vidét v metru a vSude. To je jen
takovy osklivy vtip - ,se non € vero, € ben tro-
vato“ - ale ktery dobfe ilustruje zpiisob, jak byla
Vladimira vnimana okolim: jako bytost z jiného
svéta.

Proc¢ tedy Pafiz. To je na dlouhé vypravéni pro
nékoho, kdo si Pafiz neprozil. Toto mésto, jehoz
slava se na rozdil od Prahy hvézd dotyka, ma
neuvéfitelnou schopnost kloubit kosmické s ka-
Zdodennim. Jiny basnik, shodou okolnosti miij
otec, hlubokomysIné fikaval: ,Kdyby tu to més-
to nebylo, tak tu nejsem.” Je to téZ mésto, které
umi neslychané dobfe spajet duchovni s pozem-
skymi zazitky a de facto mazat rozdil mezi nimi.
Vladimira mozna neméla domov, ale zato byla
velice schopna vytvafet - (s Pierrem a Janem)
domacnost. Propojuje-li se nékde duchovni s po-
zemskym, tak je to v kuchyni. To Zadny PafiZzan
nepopfe. Vladimira skvéle vafila. Dovolte citat:

Vzpominam na vselijaka nedélni odpoledne
na poledne s pokazZenym obédem

na poledne s velikym obédem

na poledne bez obéda

na poledne spavé

na poledne cilé

vzpomindm na tisice poledni

ale zapomindm jaké je to dnesni

Zde, jak vidite, se prolina téma obéda s téma-
tem nevyzpytatelnosti lidského osudu. Pafiz, je-
jiz jméno Vladimira psala se ,$“ na konci, byla
a je idealnim prostiedim jak pro mnissky, tak
i pro bouflivy zivot ¢lovéka obyvaného vSelikymi
vasnémi.

Uz musim kon¢it. Nic jsem nepovédél o beat-
nické minulosti. Jediné, co vim, je, Ze setkani



s Ginsbergem v Centre américain na bulvaru
Raspail bylo pro Vladimiru zklamanim (Jan by
k tomu fekl vice, byl u toho). Navraty do Prahy,
myslim, také nebyly zdrojem nadSeni. Byvali di-
sidenti se usalaSili u moci, coz bytostni disident-
ce, homeless odplurkyni vSech sala§i, nemohlo
vyhovovat. Byla nezkrotna jako mofe. Jako mofe,
u né€jz nakonec v Saint-Valéry-en-Caux zemftela.

Ted uz ale opravdu konec. Citat: ,Jsem zde
a vsude a nikde jinde.” TakzZe je i tady a uz ji sly-
§im, jak fika: ,Af uzZ ten Petr nekeca.”

MNE SE SEM NEVEJDOU RUCE A NOHY

Duse je mala mné se sem nevejdou ruce a nohy

nechte m¢ odejit

netelefonujte mi

nefikejte mi abych to nedé€lala

protoZe ja si nékam musim poskladat své ruce
a nohy

Dneska jdu na bylinky budu je suSit

za zimnich vecCerl pit z nich ¢aj

a pritom pfemyslet kam uloZim svoje ruce a nohy

A dusSe je mala to ty nohy ty nohy

ty ruce ty oci

af se na mne lidi pfestanou divat

nedovolte mné vychazet

zakazZte mi vS§echno co ma néco spole¢ného

se Zivotem

Pojdte se mnou sbirat stfipky

ve stfipcich

je moudrost a védéni

kam poskladat ruce a nohy

U MORE

Pfiblizim se na dosah obrovska ruka mé polapi
zmitam se ale Stastné a bile

To neni jako chodit do tmavého lesa to neni
jako hledat pozdni muchomirky Zde ani malinam
ani bosa

Tak jako v §tastné planeté kterou muzu uvidét
jen za hluboké noci v ¢ase kdy se souzeni
podoba minuté vyprasku v Seru kuchyné
Rozsviti se elektrickd lampa a neznamy fekne
blbym hlasem:

dobry vecer dobry vecer

V tom hlase nezazni hluboka noc co prijde

a s kterou ani maminka nepocita nikdo

kromé¢ ditéte leziciho v posteli

Zavola na maminku a fekne ji o tom

Maminka zhasina Dobry vecer odeSel se sklenici
a dvefmi

Zato hluboka noc pfichazi a proménuje pefiny
skfin€ i Septani ve velkou Cernou tecku

ktera se priblizuje rychlosti no¢niho stolku

v tecku co se méni v duhovou kouli plnou tfi§téni
a padani

Ryby déravéji v oranzovém slunci

kolem se jak ve slepic¢im vejci prevaluje mofe
vyhrozZzuje temnymi zvuky o nakousnuté skaly
a sténa

aby mé zlakalo abych pochopila

Ze veskeré cesty vedou mimo mne

A i kdyz znam uhranuté jefabiny a vyhledavam
konce ostrovi

nasloucham tiché hudbé ktera se nese jak viiné
z dfeva Kristova kfize

V hluboké noci jeskyné sestupuji do mych snt
a to se dobfe spi

zpocenyma rukama odhaluju mofské fasy

jak vlastni pfirozeni

a probuzeni je slané

a divoké a divoké a divoké

Na bulvaru Batignolles nekvetou riuze

jen chodnik a elektrické hodiny

bily kostel je zasnéZen prachem mésta
Arabové pluji vykopanymi kanyly

Drzi se za vlasy a fackuji se

v podzemni draze

K popraskanému rezavému stropu stoupa
malinka bublinka spiciho klo§ara
alkoholické nohy vypovidaji sluzbu
Cernoska prostipne listek a zachechta se
na druhého u pokladny A uz ho vedou
straS§nymi chodbami v jejich usti prosakuje
hajzl

Siamské kocky spustily svlj jarni narek
nese se celym dvorem a useda do sotva
rozkvetlych stromu

Nebe se leskne riZovi a modra v cizich
tvatrich

lac¢n€ se tasicich ze svych domovl bez svacin
smutné€ poskakujicich za vlahych vecert
naondulovanych a prikrytych praskem
proti veSkerému hmyzu

Americankam které zapomnély hymnu

a zpatecni letenku

sprostacicim détem ve §kolnich uniformach
cizim basniklim co nepoznavaji

vlastni kameny

DLOUHA BASEN

Odchazim do slova Pry¢

At se mi pamét proméni v blazna
copak ty neplaces drobny pfiteli
copak ty nemas§ v nohou dva litry place
a v hlavé Indii

zatimco lepkavy chodnik mésta
bloudi pod nohama

a Seina je rozlita kamenna kaluz
Ahoj priteli Chlebnikove

skrze dlazdi¢ky vidim té az do sklepl
piju kafe

vidim jeskyné z jiného svéta
védoucim oknem pozoruju rano
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Chtéla jsem se totiZ jmenovat Petra
prstem u nohy vykastrovat ucitele
ufiznout jim to zasrané pfirozeni
pfibit ho na zed

jako pamatku na Skolni 1éta

Na strazi v poc¢itani mrak

doleva détstvi a z druhé strany

uz se vali dosp€la noc

V tomhle zmatku nepoznam kdo je kdo
kiidla nebeské hudby oteviena

V téch noénich vécech bélasky sviram
a o¢i mam modré jako za mala

Pohled je spojeni s lidskym svétem

a do toho chrapani

slySim cely dim spat a pfevracet se
Rostou mi zatim podivné vlasy a nehty
To papir je mokry

Mij nehet v blizkosti tél co tu spi
zvéstovani unylym a prisnym

V krajinach velkych hrusek

a angrestl

lesa veverek a ptakl

Moji zemé

o které kazda ¢ast mého téla vi tolik
Ze ml¢i zivoucim prokletim cév

v slunci i pruhovaném ranu

kdy se zachody splachuji vyznamné
Vidéni vzacnych svétel

rentgenem prosviceny Zivot

pod prsty to vSak bézi dal

c¢as v hlavé nezastavis

tichymi andély je spocitan

Basné€ se mi vraceji jak milenci nevidomi
M¢ prsty je jich dohromady pét

pé€t hiisSnikl jichz se dopocitat nemohu
a potom samot kam aZ nedohlédnu
nebot pohlcena vini odpadovych rour
pfipadam si velmi znicitelna

neblizka

PARANOIA

Dvefe jsou tiché prihledné dievo
U srdce mrazeni cizich kli¢t
Navrat je kruta cela

Vidam ji

ohrani¢enou mezi jinymi

na mapé

AZ mé strach ohlodéa na kost
zbyde tu cekani

détského véku

s prstem namifenym

proti mné

VODA NA PRIDEL

Den se rozdvojil a z veCera vyb&éhly

dvé cesty

Setkavaly se pfed pulnoci u nebijicich hodin

Poslouchaly tep opilcova téla

Télo bylo slozeno z riznych planet

mésicl cév

timto télem prochazelo nékolik tlustych

krvavych zil

Opilec nevédél nic Ladil radio

a pfemyslel o signalech a majacich a o pivu

Jedna cesta mizela za druhou

nohy tézkly planety se rozbijely a rostly

v docela nové

i krev se ménila a houstla

Mozek podivné vonél a ¢ervenal se

Z hlavy vrustaly bledé rostlinky

jako klicky na bramborach

Druha cesta pfichdzela a vypadala jako dira

na stropé

Opilec se probudil a bylo rano

Vracela se prvni cesta pokryta skofapkami
od vajec

Reé mé prekvapi uprostied vzacnych tich

V téhle pustiné odvazu psy a pustim je

za stinem vlastni duSe

Bude predcitat z ukazkovych kniho o vesmiru

a nabozenstvi

zaskoCena policajty ve vSech podobach

v téch ulicich které se vérné odrazeji

v mych tvafich

Ano ani Sibif neni tak daleka abych tam nemohla
Zit

se svou babickou se strycem Serebrjakovem

a se psem Ulke

Poslu nékolik pohlednic tém soulozim vedle

v pokoji a oni nebudou ném¢ koukat na obludné
chobotnice v zavojich ponofeni do mofe

dek a bezbranni svou touhou

Jednou se vratim a rozbiju kamenné hodiny
Navzdy

Ve vS§ech vécech

jako kdyz necekas§ nebo kdyz prichazis

a v kapse kabatu nalézas§ a presvédcCujes se
o pravdépodobnosti té véci

Pro¢ jsou silnice zakdzany BoZim
Pfevléknu se do Cernych Sati

popiju pivu a jako v ¢eskych pohadkach
proménim se v matéinu kuchyn

ale nejvic jsem kredenci a za chvili

uz se ménim v stil

a potom v praporek ktery vla na prvniho maje
u néds v okné

pozdéji v cely priivod lidi kde tvafe nerozeznas
prochazeji dole pod okny

V duchu to vidim jako smuteéni pochod

a fikam

jsem jako nabytek mé matky

protoZe neulpivam a nehledam co bylo kde
nejlepsi

To bylo odjakziva tajemstvi které se pred
détmi nefika



protoze ona mi stejné davala jen to
co bylo i pro ni tajemstvi a o ¢em slySela
Ze je to nejlepsi

Proto piSu o obracené strané€ zivota
Jediny kousek prachu z mého mésta
a z mych pratel

Kolikrat se jesté k smrti pfibliZim
tak dokonale Ze hlasy nablizku
budou zpivat aleluja

A je§té néco

ivprvnim patfe byly mfize

a mfiZzemi pronika vzduch

ten vzduch jsem dychala dva mésice
mozna tri

Jsem jinde a vSechno nestaCim zaznamenat
a proto tyto utrzky jsou skoro jako sny
Dlouho jsem se stydéla to pfiznat

ale nastava cas

nevim jak bude dlouhy a jestli to vydrZzim
Ale jednu ¢ast uz jsem preZila

v ustrani abych mohla psat

ty drobnosti zdanlivé nijaké

Ale chci to

protoze pies mrfize proudil opravdovy
vzduch

Skrze ty mfize jsem vidéla obrovské 1éto
a opravdu jsem Zila

V CIZIM MESTE

Do stromu pada prach na stfechach neomyté vino
a pod nim v té rozkopané pousti par spéchajicich
v podpaZzi balicek novin a v ném svinuty Cas
V barech usta zakryta klinexem Septaji
slovo Bozi
Lidem kolem krku visi 1i§¢i tlapky a tricka maji
zvalena
S pfimhoufenyma o¢ima je vidét vinéni
hraciho stroje
a vojenské bundic¢ky na slicnych télech
a dal bilé pefiny co zabiraji nejvétsi cast pokoje
tam kde se bofi do labyrintu pefi mnohé mysSlenky
Bilé bublinky vypravéni odlétaji oknem
Chlapec vysvétluje druhému nepfirozenost
téhle drogy a pousti radio na stejné
rozbité stanici
Ozve se mlceni
Kolem domu bézi mala postava telefonovat
rodicim
Z klubu Between vychazeji nepfemozitelné divky
a uz sahaji na kliku protéjsSiho domu a mizi
jak kravské zvonecCky

NOSTALGIE

Piela jsem se na chodbé polepSovny

se Sovétskym svazem
délala jsem pfi pfezouvani hrdinu
ptala jsem se dokonce i Ceskych déjin

na praclovéky
na praotce Cecha
ptala jsem se absolutné na Bivoje
ptala jsem se na kance a na Bivojovu §iji
vidéla jsem barevné Afriku

podle Hanzelky a Zikmunda

sedéla u Machova jezera
Cervanky s tim nemaji viibec co délat
ani PaliCova dcera Rusalka Nevésta
hovno v osudu
jak mi ho vyli¢ili v ¢itankach Nasi furianti
meéla bych se vylihnout znovu
tentokrat v inkubatoru
oblecena do hnédého uboru
téSit se na pristi den a kulhat k §ibenici
teple se oblict anebo zmrznout

NAPROTI DLOUHEMU A
Petru Kabesovi

Cesta se vracela vlaknem
teprve v jiné cizi fece

setkani se slovy

bylo poloSeré

a jizné drolivé

a za omitkou uz se rysovaly
rybi kosti

a pritakaval zlovéstny paprsek
do v§ech odstinl téla i duse
co se pozdé&ji srazi

do meteorologickych zprav
klesa napotfad v stejnych barvach
a strefuje se se zbytkem

a presto do ohné

pFipravil
Pavel Petr
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John Bok

pfipravuje

Pavel Petr

Foto: Dalibor Novotny.

Narodil se 24. fijna 1945 v Pardubicich v rodi-
né ceskoslovenského vale¢ného pilota ve Velké
Britanii Bedficha Boka a AngliCanky Florence
Mary Spence, jez za valky pusobila u britského
letectva, kfestni jméno dostal po anglickém dé-
deckovi. V 70. a 80. letech jej sledovala a perze-
kvovala Statni bezpecnost kvuli jeho politickych
nazorim, podepsal Chartu 77, musel pracovat
v délnickych profesich. V listopadu a prosinci
1989 vedl ochranku Vaclava Havla. Po roce 1989
tfi roky pracoval v Ufadu pro ochranu ustavy
a demokracie a FBIS.

Je piedsedou a zakladatelem Spolku Salamoun,
ktery zalozil roku 1994 se spisovatelkou Lenkou
Prochazkovou. Byl také ¢lenem Vyboru proti
muceni a jinému nelidskému zachazeni pfi Radé
vlady pro lidska prava a ¢lenem poradniho sboru
generalniho feditele Vézenské sluzby CR.

Vydal knihu - Lééba Bokem, o spolku Salamoun
a jejim predsedovi Johnu Bokovi a knihu basni -
Kruhova obrana pfitomnosti, basné a texty z let
1982-2009, Vetus via, 2010.

John Bok Zije v Praze.

%%k

Jsem nevzdélany,

to mi v§ak nebrani

v tom, abych se

pokusil vyjadfit

své pocity a nazory

na tento svét, na

lidi, s kterymi ziji,
inaty, s kterymi

jsem nezil a Zit nebudu,
na vesmir nebo to, co si
myslime, Ze je vesmirem,
na boha a na Zivot vibec.
Gramatickych chyb

se budu dopous§tét mimovolng,
nebot jsem svou
otcovskou fe¢ zanedbal,
matefskou jak by smet.

%%k

Dopsal svoji posledni basen
a odeSel do véCnosti.

,Ukol byl splnén,

neni pro¢ byt.”

Ac¢ nejsem basnik z profese,
pisu basné.

Ac¢ nejsem povolany,

povolal jsem se.

Clovék se stava bézcem

v okamzZiku,

kdyz bézi,

jen blbec se stava zavodnikem,
nebot chce zvitézit.

Slova jsou pro mne krokem

k dal§im krokim

jen pro samu radost z pohybu.



Kruhova obrana pfitomnosti

Rika se o mné, Ze jsem nevyrovnany
a ja se tomuto tvrzeni
odmitam branit,

nebot jak mam byt vyrovnany se svétem,

ve kterém lidé chcipaj hlady,
kde jsou jedni zabijeni, tryznéni
a poniZzovani druhymi

pro svoji odliSnost nebo jen

pro samu skutec¢nost, Ze jsou.
Znovu a znovu se presvédcuji o tom,
Ze lidstvo je degenerat,

z jehoz genetické paméti

se ¢as od ¢asu vynofi obraz toho,
¢im by mohlo byt.

Cely zZivot se snazim

piekonavat v sobé toto poznani
a usiluji o potvrzeni toho,

Ze zivot je zazrak,

Ze Cas je dar

a ze nadéje je uskutecCnitelna.
Jsem slaby,

nebot v sobé nedokazi potlacit
pocit sounalezitosti,

nedokazi v sob& prosadit

tmu sobectvi a samolibosti,

tmu své ojedinélosti, své vyjimecnosti,
své nadfazenosti.

Politici s rypaky cunat
pieryvaji tu zmét kosti,

penéz a krve,

aby si naplnili sva stfeva
sebeuspokojivym pocitem
duchaprazdnych prdi,

které proklamativné

vydavaji za pravdu.

M¢ vsak nezajima pravda,

m¢ zajima stav véci a stav véci
je takovy, Ze se je pro¢ divit,
7Ze je tak malo sebevrahi,

7Ze je tak malo narkomant,

Ze je tak malo alkoholikt.
Tito skute¢ni emigranti doby
utikaji, od ¢eho se utéct neda,
a ja se vSem svym opilym

a zkoufenym pratelim
omlouvam za to,

Ze nejsem tolerantni k jejich
opravnéné sebeobrangé,

tak podobné sebedestrukci.

Clovék ma bojovat do posledniho dechu,

kdyZz mu byl dan.

Paradox je, kdyZ protimluvné
jedno popirajici druhé

zaroven jedno druhé potvrzuje.
To je opravdu paradox.

1989

* k%

Petru Kabesovi a noci, ve které mi byl bratrem.
I mésto mdme spolurodné.

Hranou zvoni tahle noc,

o hranu réana zvoni,

sen se zménil v adés dne
obnaZenim, co noc skryva.

Jedno splyvéa v druhé

do kadlubu

dobro od zla nerozeznas,
ani lasku od nenavisti,
chti¢ od touhy,

strach od zbabélosti,
podlost od nezbyti.

Nesud, ne proto,

abys sam nebyl souzen,
jen pro lasku bozi

a skutecnost,

Ze nakonec vSe pomine.

Obraz ze stiepl
neni odrazem skutecnosti.

Hranou zvoni tenhle den,
o hranu noci zvoni,
bdéni se zméni

v sen

a tma probudi démony.

*kk

Chodim po Cechach,

na Moravu se nedostanu

a Slovensko

pies veskery technicky pokrok

je daleko.

Takze chodim po Cechach

a stale narazim na zed prazdnych slov,
na slova bez rytmu a melodie.

Mnohomluvnost vytfasa v§echna seminka smyslu

a smyslnost feci,
zUstava jen bezducha slama blabolu.
Prazdno uslintané Zabomluvy
a nesmyslné kdakani.
Upadek feéi, jimz je matefsky jazyk,
je udésny.
Véiim vsak, Ze neni trvaly.

%%k

Roztavené krupéje lasky
a détstvi.

Ticha tajemstvi zahrad
a stras§liva hebkost noci.
Cas se smrituje.

1986-1987
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Pfremysl Rut

pfipravuje

Pavel Petr

Foto: Jan Plachetka.

Narodil se 10. bfeznal954 v Kutné Hofe.

Vystudoval na DAMU ¢inoherni rezii, Po studiich ptisobil v Uher-
ském Hradisti ve Slovackém divadle jakoZto rezisér a umélecky ve-
douci zdej$i Malé scény. V letech od roku 1984 do roku 1990 ucil
na Prazské konzervatofi a soucasné vedl poloamatérsky divadelni
soubor Malé Ceské divadlo. Zaroven s tim také pomahal vydavat
samizdatovy Casopis O divadle.

Po roce 1989 kratce pracoval jako redaktor Literdrnich novin.
Od roku 1993 piusobil jakoZto umélec ve svobodném povolani.
Od roku 1999 spolupracuje jako pedagog na prazské DAMU,
od roku 2003 zde pisobi jako vedouci katedry autorské tvorby,
roku 2008 byl jmenovan profesorem. Od roku 2002 se jako hudeb-
nik podilel na inscenacich francouzsko-ceského Golem Théatre.
Pracuje také jako nakladatelsky redaktor a editor.

Vydal knihy - Mensi poeticky slovnik v prikladech, Mlada fronta,
Praha 1985, Ndmésicny privodce Prahou, Mlada fronta, Praha
1991; 2. vydani Petrov, 2003; polsky ATUT, Wroclaw 2008 (pfe-
klad Dorota Dobrew), Zddné tragédie, Votobia, Olomouc 1992,
Repoetitorium (poezie a typografie; s Otakarem Karlasem a Karlem
Capkem), Sursum, Tisnov 1994, Ptdcek (n)eseje zpivd vesele, Petrov,
Brno 1995, Sest nepivodnich rozhlasovych her, Vétrné mlyny, Brno
1998, Vzdyt prece létat je o hubu (rozhovor s Ivanem Vyskocilem),
Portal, Praha 2000, V mdmové postylce (stolni kniha rodinna), Pet-
rov, Praha 2000, Pisnicky (eseje se zpévy), Petrov, Brno 2001, Stras-
livé Cechy, désnd Morava, Petrov, Brno 2003, Hry s druhym jd, Vé-
trné mlyny, Brno 2003, Pan Kdyz a slecna Kdyby (kniha o pribéhu),
Petrov, Brno 2005; Cena Toma Stopparda, Piibéh a Shakespeare
(cyklus esejit z knihy Pan Kdyz a slecna Kdyby), AMU, Praha 2005;
2. vydani tamtéz 2007, Hovory nejen o hudbé (s Jifim Pavlicou),
Vysehrad, Praha 2010, Pro rozhlas (i proti nému), Brkola a NAMU,
Praha 2011. Orchestrion v hlavé /Ceska pisnicka mezi poezii a di-
vadlem/, Gloria i gaudium /Ceska pisnicka mezi kostelem a hospo-
dou/ (VySehrad, Praha 2011 a 2013).

Vydal CD - Odpustte prosim (Pfemys! Rut zpivd pisnicky Jaroslava Ja-
koubka); Jonas-klub, Praha 2008, Premysl si hraje; Brkola, Praha 2014.
Piemysl Rut Zije v Praze.

HRADISTE

1

Jestli je pravda, Ze se to¢i Zem¢é
a Slunce trva na svém,

je stejné mozné, zZe se o pulnoci
nekymaceji zvony, nybrz mésto.
Ten div jen Cceka

na svého Galileiho.

Jak jinak chcete vysvétlit tu moc,
jez vrha pozdni chodce do objeti,
aZ kosti praskaji, a pak je trha vej-
pul, aby se uz nikdy nesetkali?

To neni vinem, moje noc¢natka.
Kolikrat uz jsme vystrizlivéli,
srovnali srdce, krok i hodiny -
a prece se houpa...

2
Den i noc vypravuji
stejnou bachorku.

Den jako baron Prasil: nevi,

kdy prestat, unavuje podrobnostmi
a vnucuje nam tolik dukazu,

kolik je tfeba jenom k podepfeni
1zi. Slova potvrzuje herdami

do zad téch, kdo se chvilku zasnili,
a tak se rozdava té svéta hospodé,
7Ze s veCerem mu kvete na tvari
mrtviény rumeénec.

Noc, Sahrazad, si pocka, aby mohla

mluviti k jednomu. Pak roz¢efi svlj alt

jen jako hladinu na hloubce mlceni.

Vzbuzuje divéru, ponévadz nepfedstira,

Ze fika vSechno. Dobfe vi,
jak pevné véfime tomu, co obraznost
nam zachrdanila ze zficenin tmy.

3

Prosim vas, nekamenujte
opilce. Jsou to Bozi lampari
a do némoty opijeji se

jen proto, aby nezapfeli Pana,
nez kohout tfikrat zakokrha.

Pak vychazeji zhasinati hvézdy.
Potézkejte si jednou nad ranem
ty¢ fantazie, ktera saha az

k lucernam nebeskym. Zkuste se jenom

dotknout
té nejbliZ§i a nezavravorat.

VELEHRAD
HOSTINEC

Pod svicnem tma: ve stinu basiliky
si po turecku hospodafi
basiliSkové. Maji skelné o¢i,

na prsou umélé plice, jeZ nazyvaji
harmonikou, a jazyk dfevény.



Za léta propili své statky pozemské,
jen zpustlé dvory se tu prostiraji
jak ubrusy a na nich popeli se
slepice - kropenaté oharky.

Dvojkolka jako slanka s pepfenkou

tu lezi vzhiru oji rozStipenou

na tfisky paratek. Zdechlina spfezeni
plesnivi pod plachtou: vranik a bélous aneb
¢erny chléb s houskou.

Z hnojisté se koufi
jak ze sklenice grogu, zatimco
svalena latrina se s velkym rzivym klicem
vydava za krabicku zapalek.

Za humny prchaji ovecky pred vlkem,
aZ louka zacCina se podobat
kule¢niku.

Nahle zablesklo se
a zahfmélo, a¢ nebe je tu bilé
jako strop; mezi pohany
spadl stfep Slunce zvici pullitru
a oteviel jim huby ke zpévu.

Ten zpénény slon v porcelanu basné
je nejmilosrdnéjsi z preludu

pousté. Az do hodiny dvanacté

se dava vSem, kdo v roufe od kamen
ne a ne rozeznat krvavé koleno
pfichazejiciho Lucifera.

KOSTEL

O pulnoci se véZe rozhofi

zelenym plamenem a védro zvonu
dvanactkrat prilije do ohné olej tmy.
A zrovna jako na Titaniku

i na dvojstézniku ,Cyril a Metodéj*”
orchestr hude sladké melodie,

aby nevznikla panika.

Houslova kobylka pod bi¢em smycce
se bofi do zavéje kalafuny

a ficné sané skfipou pizzicato,

jak vozka trha opratémi strun.

Klarinet jako proutek barborky
stiibrné kvete v prevracené vaze
lebky

a flétna - utaty paprsek
mésice vabi lunatické ruce
zamhoufeného dirigenta.

Lesni roh vypada jak zlaty rukavnik
pro ponocného; vpravdé je to ovSem
kiivule, z které se po kapkach destiluje
kotalka slin.

Basa je sméSny pokus
tesafe Josefa udélat housle
sekyrou. Svata prostoto!

Maria priklada pod kotel tympanu,

az jako virbl zabubld v ném grog.

Vsak také varhanik si poc¢ina

jak opilec, jenz leze po ctyfech

do schodt v podkrovi: chyta se manualia
ve snaze vydrapat se po nich do nebe,

kde uz ho ¢eka rozestlany oblak -
pefina pruhovana duhou.

Plavidlo plapola. NeZ lehne popelem,
lid taktak vyvazne, dotknuv se svécenou vodou
svych doutnajicich ¢el. O jedné hodiné
kostelnik zamkne vrak.
Kdyz ale rano v oknech
pfistavu vzplanou zelené kupole
petrolejovych lamp, stoji tu ku podivu
nova lod. Podle obyceje
se o ni pfed vyplutim rozbiji
zvon jako zaprasena lahev
solunského - roénik
863.

CISLO POSLEDNTI]

Jen umiracek; nikde Zivacka.

A pfece: z chramu jako zpod balvanu,
jejz po staleti barokizoval

zub Casu, vyléza pavoucek. Nese kiiz
a slySi pouze na latinské jméno
Ministrant.

Za nim jako strazny andél
télnaty chroust se drzi na zadnich
spinaje pfedni nozicky a bzuci
si néco z entomologie. Krovkami
zameta silnici, jak by se hanbil za své
pozemské Slépéje.

A Ze je ranicko,
tfi ospali svatojan§ti broucci
bezvétfim dechu hasi lucerny,
azZ vypadaji jako trubaci
na pohibu.

Krok jim udava
mravenec s vajickem, zdroven pomahaje
palickou na svét mraveneckovi.

Oproti nému luéni kobylka

na hibeté vlece v kukle jako v rakvi
zesnulou housenku - babicku, matku, sestru,
manZelku, tchyni, snachu, dceru, netef

po dlouhé nemoci.

Smutecné nahrbeni
ji doprovazeji stfevlici - strycové
a mouchy - tetky okfidlené Satkem,
pod nimzZ si ustaviéné mnou
opuchlé o¢i.

U posledni cesty
hladovy Spacek ozobava treSen
az na kost. ,Tak se nami syti
Smrt®, kaze korpulentni chroust,
,Vypije krev a maso spolyka,
vsak pecku vyplivne, jako by nevédéla,
Ze zasazuje strom.”

Je vecer, havét leze
v hostinci po zdech; nikde Zivacka.
A prece: kdosi povytahl knot
mésice a z rakve jako z kukly
se kfidlem vysekava no¢ni motyl.

Ze Tri triptychii - Hradiste, Velehrad, Buchlovice
publikujeme prvni dva. Pozn. red.
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Zlin - kolébka

ceského designu

Vit Jakubicek

////// "

Cist expozice ve Vystavni sini Sendtu Parlamentu Ceské republiky vénovand designu Frantiska Crhdka. Foto: Dalibor Novotny.

Cil pfiblizit pocatky 75letého vyvoje vyuky
a designérské praxe ve mésté si kladla vystava
Zlin - kolébka ¢eského designu, ktera se konala
od 1. do 9. kvétna 2014 v prostorach zlinského
zamku a od 5. ¢ervna do 5. fijna v Praze ve Vy-
stavni sini Sendtu Parlamentu Ceské republiky.
Skola uméni, ktera se ve své dobé stala onou po-
myslnou kolébkou ceského designu, by vSak ne-
vznikla bez promyS§leného systému Skolstvi pod-
porovaného v mezivalecném obdobi firmou Bata.

Prvni ¢ast vystavy se proto hloubéji vénova-
la fenoménu mezivaleéného pedagogického usili
o vyuziti modernich, progresivnich a nekonvenc-
nich zplsobl vzdélavani a vychovy mladych zakt
i pracovniki firmy Bata. Masarykovy pokusné
Skoly a Batova Skola prdce byly zfejmé€ nevyznam-
néjsi ze zlinskych vzdélavacich instituci 20. let,
které prezentovaly novy postoj k ziskavani zna-
losti a zkuSenosti nejen skrze teorii, ale prede-
v§im praxi, a to jak formou pokust ve §kolnich



laboratofich ¢i dilnach, tak fyzickou praci v Ba-
fovych zavodech. Béhem éry Jana Antonina Bati
pak byly zaloZzeny Studijni istavy, situované
na vrcholu tzv. Gahurova prospektu, po boku pa-
matniku zesnulého Tomase Bati. Studijni ustavy
navazovaly, dale rozvijely a zavrSovaly pedago-
gické trendy Skol z 20. let. V bohatych sbirkach
exponatii a v odbornych kurzech této ,lidové
univerzity“ mohla Siroka vefejnost dale rozsSifo-
vat své poznani a pripadné i zvySovat odbornou
kvalifikaci.

Od poloviny 30. let, kdy zacala firma Bata
intenzivnéji podporovat kulturu a uméni, byly
mimo jiné poradany Zlinské salony. Kazdoroc-
ni pfehlidky vytvarného uméni byly stejné jako
filmové festivaly vyznamnym pfispévkem ke kul-
tivaci vizualni kultury primyslového mésta i re-
gionu. Klicovou udalosti historie ¢eského primy-
slového designu v§ak bylo bezesporu zaloZeni po-
sledni z batovskych vzdélavacich instituci - Skoly

a budové Okresniho narodniho vyboru.
Navzdory prekazkam prace Kovare i jeho zaki pokracovala.
Kromé prvnich navrh{ pro obuvnicky a strojirensky provoz byly
rozvijeny vztahy i s dalSimi zavody. Kovar napfiklad vytvofil pro
Plastimat organicky tvarované modely klik vhodné pro zhotoveni
z umélé hmoty nebo fesil asti malého traktoru podniku Agro-
stroj Prostéjov. V roce 1953 zacal spolupracovat s automobilo-
vymi zavody Tatra v Kopfivnici. Vytvofil tvary karoserie a fizeni
nakladniho vozu Tatra 137/138 a predevSim Tatry 603. Definitivni
verze automobilu Tatra 603 bohuiel respektovala jeho navrh
pouze 2 Casti. Presto Kovaf vyznamné zasahl do pribéhu jeho
utvafeni
Kovar zaroven wytvarné zpracovaval technicky naroénéjsi stroje
vyuivajici automatizace, u nichz ubyval podil fyzicky namahavé
prace. O to vétdi ddraz byl kladen na vizualni pfehlednost a na
ergonomicky spravné uspofadani jednotlivych prvkd. Diky tomu
ziskal v roce 1958 &tyfi ocenéni Grand Prix na Svétové vystavé
v Brusely, pfedeviim za navrh mikrosladovny.
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a sochafstvi. Vyucoval zde napfiklad funkciona-
listicky architekt Bohuslav Fuchs, avantgardni
sochaf Vincenc Makovsky, grafik Lidovych novin
Eduard Milén, navrhaf a vyrobce nabytku, archi-
tekt Jan Vanék ¢i scénograf Jan Sladek.
Vzhledem k zaméfeni vystavy na historii zlin-
ského designu byla ¢innost Skoly uméni reprezen-
tovana predevSim prvnim designérskym navrhem
revolverového soustruhu MAS R 50, ktery vzesel
ze spoluprace sochafe a ucitele Vincence Makov-
ského s batovskymi Moravskymi akciovymi stro-
jirnami a s Védeckym ustavem pro priamyslové
zdravotnictvi pfi Batové nemocnici. Dalsi ¢ast
vystavy jiz byla vénovana tvorbé Zdenka Kovare
- zaka, spolupracovnika a nasledovnika Vincen-
ce Makovského. Kovai v roce 1947 zalozil obor
tvarovani stroju a nastroji. Tim polozil zaklady
systematické vyuky designu ve Zliné. Od konce
40. a béhem 50. let pak Kovaf slavil fadu mezina-
rodnich Uspéchl se svymi designérskymi navrhy

Promitaci pristroj AM 8 pro Meoptu. Navrh Zderika Kovdre z roku 1959. Foto: Dalibor Novotny.

uméni. Jeji ucitelsky sbor se skladal, tak jako
u predeslych Skol, z pfednich odbornik v dané
oblasti. Ke spolupraci byli vyzvani vyznamni ¢es-
ti umélci, jejichZ tvarcéi postoje korespondovaly
s progresivnimi my§lenkami uplatnovanymi u fir-
my Bata. Historie Skoly byla tzce spjata pfede-
v§im s postavou mladého dynamického feditele,
architekta FrantiSka Kadlece. Kromé néj ve Skole
pusobila fada dalSich vyznamnych osobnosti Ces-
koslovenské mezivalecné architektury, malifstvi

organicky tvarovanych rukojeti nastroju. Kvuli
tehdej$i organizaci prace a planovanému hospo-
darstvi vSak velka fada z nich nebyla uvedena
do vyroby a zidstala pouze ve stadiu funkénich
prototypi.

Na konci 50. let Kovar dosahl povySeni oboru
na vysokoSkolskou specializaci. Vznik detaSova-
ného ateliéru tvarovani stroji a nastroji Vyso-
ké Skoly uméleckoprimyslové v Praze v tehdej-
§im Gottwaldové s sebou pfinesl fadu klicovych
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Nové Feseni lehciho typu niizek pro Sicky. Model z roku 1953 podle piivodniho Nové feseni tézsiho typu niizek pro Sicky. Model z roku 1953 podle piivodniho ndavrhu
navrhu Zderika Kovdre z let 1946-47. Foto: archiv Krajské galerie vytvarného Zdenka Kovdre z let 1946-47. Foto: archiv Krajské galerie vytvarného uméni ve ZIi-
umeni ve Zliné. Reprofoto: Dalibor Novotny. né. Reprofoto: Dalibor Novotny.

Dynamicky mikrofon Tesla AMD 410 N, podle ndvrhu Frantiska Crhdka z roku 1971. Pouzdro pro dynamicky mikrofon Tesla AMD 410 N, ndvrh Frantiska Crhdka z roku
Foto: archiv Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné. Reprofoto: Dalibor Novotny. 1971. Foto: archiv Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné.
Reprofoto: Dalibor Novotny.

i

Navrh Frantiska Crhdka z roku 1969. Foto: archiv Krajské galerie vytvarného umé-
tiska Crhdka z roku 1965, realizovany od roku 1967. Foto: archiv Krajské galerie ni ve Zliné. Reprofoto: Dalibor Novotny.
vtvarného uméni ve Zliné. Reprofoto: Dalibor Novotny.




Realizovand varianta automobilu Tatra 603 z roku 1955. Foto: archiv Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné. Reprofoto: Dalibor Novotny.

zmén. Jednou z nich byl pfichod architekta
FrantiSka Crhaka, ktery vyznamné obohatil vyu-
ku o vytvarnou geometrii, architektonicka cvice-
ni a analyticky pfistup ve zkoumani pfedmétné
formy, vychazejici z tradic Bauhausu ¢i Hoch-
schule fiir Gestaltung v Ulmu. Na vystavé byla
zastoupena asi nejznaméjsi ¢ast tvorby Frantis-
ka Crhaka, pfedstavujici jeho plodnou spolupra-
od poloviny 60. let vytvarel nové navrhy audio
zafizeni.

Tvorbé Frantiska Crhaka byla vénovana po-
sledni ¢ast, zavriujici spoleéné s vystavou Ces-
koslovensky prumyslovy ndvrh 1968 koncept vy-
stavy Zlin - kolébka ceského designu. Vystava
a nasledné mezinarodni sympozium Ceskosloven-
sky prumyslovy ndvrh - stroje a ndstroje se ko-
naly ve zlinské galerii na konci roku 1968, rok
po velmi uspésné prezentaci Ceskoslovenského
designu v Londyné. V této dobé, diky zménam
v technologii vyroby a proméné vkusu spotfebi-
teld, prevladlo v designu kubické hranaté tvaro-
slovi strojii, nastroji a pfistroji nad organickym
pojetim 40. a 50. let. Rok 1968 tak pfedstavuje
urcity zenit tvorby Zdenka Kovare a nastup nové
generace designéri. Zavér zlinské vystavy Zlin
- kolébka ceského designu byl navic zaméfeny
na zlinsky méstsky mobiliaf - lavicky zhotove-
né podle navrhu zlinskych designérti Frantiska
Crhaka a Ludka Pavézky, které byly po 30 let
neodmyslitelnou soucasti zlinskych parku.

Vzhledem k obsahlosti tématu pocatkd zlin-
ského designu mohly byt jednotlivé aspekty jeho

vyvoje naznacCeny pouze v zakladech. Prostied-
nictvim téméf dvou desitek vystavnich panelt
spojujicich fotografie s dobovymi citaty a dopro-
vodnymi texty méli navs§tévnici moznost sezna-
mit se alespon s nékterymi z klicovych predva-
lecnych a povaleénych faktord a udalosti, které
se podilely na formovani opomijené, ale presto
velmi dilezité soucasti historie Zlina, regionu
i celé republiky. Byla zde totiz v pribéhu minu-
Iych 75 let vychovana fada pfednich ¢eskosloven-
skych umélct a designéri, ktefi se svou tvorbou
vyrazné zapsali do déjin Ceskoslovenského umé-
ni a designu druhé poloviny 20. stoleti.
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The Accompanying Exhibitions of the VII. New Zlin Salon
Vaclav Milek

The VII edition of the New Zlin Salon continued its tradition of
organizing an independent presentation of two important artists
who have made unquestionable contributions to the shaping
of contemporary art scene in the Czech Republic and Slovakia.
The nominees this year were Milos Sejn and Jana Zelibska. The
last exhibition of the salon, which took place in 2011, also had an
accompanying exhibition whose aim was to broaden the scope of
the salon with a guest from another country. Natalia LL, the living
Polish legend was selected this year. Although it is not very common
to see these three names presented together in an exhibition,
perhaps in some aspects one common theme brings their creations
together in the most general sense. Each exhibition had its own
curator, so it was impossible to determine a common concept.
Nevertheless, in addition to the formal matters, such as the use of
photography and the conceptual approach to art, the perspective of
the “through the body” united these exhibited artists. These artists
consider the body as that what reveals man’s relationship to nature
and the universe; the body as a subject perceiving itself as an object,
yet at the same time aware that it is a unity of knowledge.

Paintings and States of Mind
David Barton

Marcel Duchamp predicted that “the real artist of tomorrow will be
underground”, that he will go into the underground. Certainly, but
will he go there alone? If a piece of art comes into existence, it is as if
something new has exited the underworld into its own certainty - it
is also a matter of our world. The piece of art has found itself above
ground, but its core and its roots remain stuck deep down below
the surface. To understand the meaning of the work, the spectator
must then descend into the heart - ad this of course, his own. The
work of art, which when it leaves the artist, is somewhat vulnerably
issued to the care of the curators and theorists. They are able to
work with it in many different ways, but in many ways, it does not
require the spectator to perceive it as a work of art in and of itself.
By contrast, the exhibition The States of Mind was put together in
respect to the previously mentioned claim to the artistic work. If
the spectator approaches the exhibition, and decides that it displays
the points of view of what is truly perceived, felt and thought, and if
the spectator looks at it with a clear distance, as when one adjusts
his clothing or face, then it is possible to encounter a completely
new piece of art and even more substantially than ever before. The
“artist of the future” finds his “audience of the future” in the act
of turning inward, going into the heart and remaining in a friendly
awareness of those wonderful events that happen within everyman
and in his environment. The States of Mind is an experiment,
whether it is a spiritual tradition of a space and also a place to build
installations with a similar goal.

Baroque in the Havlickuv Brod District
Ales Vesely

“Baroko na Havlickobrodsku (Baroque in the Havlickiiv Brod
District)” aimed to familiarize the general public with the cultural
and social phenomenon of Baroque art in Havlickiiv Brod and its
surroundings. This was the first time that such a unique feat of
presenting a number of previously unexhibited and unpublished
artefacts of high artistic and historical value dating back to the era
between 1620 and 1780 was achieved. The artefacts have significant
importance for the understanding of the regional history and the
future development of the architecture and fine arts in the region.
It was possible to see nearly 150 items on display that were on loan
from twenty individuals. The recently discovered paintings of the
leading Austrian artist from the Baroque period from the first half
of the 18th Century, Michaelangelo Unterberger, were among the
most important paintings on exhibit.

Through Sorrows to Awakening

Buddhist art from the Japanese collections of the National Museum
- Naprstkovo Museum of Asian, African and American Cultures
Gabriela Elbelova

Two years ago, the Museum of Art in Olomouc - Olomouc
Archdiocesan Museum prepared an exhibition of Japanese
woodblock prints and netsuke entitled The Blossoming Sakura
Shadow. The exhibition continued this year with Through Sorrows to
Awakening (June 26th to September 14th, 2014 - concept Gabriela
Elbelova, Helena Gaudekova Alice Kraemerova). The main
objective of the exhibition was to present Buddhist art from the
Japanese collections of the National Museum - Naprstek Museum
of Asian, African and American Cultures, which administers the
largest collection of Japanese art (about 22,000 artefacts) in the
Czech Republic. Approximately 400 items related to the Buddhist
religious practice were on display. These items include those that
were donated by important Czech travelers and experts on the
Japanese culture from over the past 150 years. The exhibition
included 80 artefacts from the broadest spectre - sculptures,
paintings, scrolls, prints, portable and altar cases (zushi), liturgical
and ritual objects (bells, church altar chairs, Buddhist prayer
beads), incense burners, textiles (a robe of a Jishu priest) and
talismans (ofuda) dating back to the period between the 16 and
20th centuries with the focus on the 19th century.

Before Nightfall at the Vaclav Chad Gallery

Lucie Smardova

Jifi Beranek (1945) graduated from the Academy of Fine Arts in
Prague in 1972 under the guidance of Professor Vincenc Makovsky
and Karel Lidicky. Since the beginning of his professional career, he
has dedicated his work to monumental installations and expressive
sculptures that he created from natural, makeshift materials. From
July 15 to August 29, one could see his work entitled Pred setménim
(Before Nightfall) in the courtyard and on the first floor of the Zlin
chateau. After several years, the Zlin public had the opportunity
of encountering the work of this artist. The article is a complete
review of the exhibition.

Heart in regions?!
Silvia L. Cizyova

Roznava is a city with a strong, and unfortunately unused, human
potential - not only within its young generations that always seemed
to have interest - if not perhaps a “hunger” - for cultural events
that exceed the standard offer of the mass media. We organised
a showcase of a representative cross-section of the art scene in
Slovakia - a massive attack of contemporary art in Roznava - by
arranging six exhibitions, six lectures focusing on contemporary art
and gallery education, as well as other activities aimed at children,
young adults, the general public, and experts in the field. The art,
that formed the first part of the project, was accompanied by other
aims in the project’s second plane. The second and current plan of
the project of Rozravské radidly, was to create an active network of
partnerships that will ensure mutual cooperation and participation
between its subjects and institutions that would eventually become
a guarantee for other successful follow-ups of the project. The most
interesting question, and the most exciting challenge for the future,
seems to be: can the Mining Museum Gallery in Roznava, which
was once a “public” institution - from the management’s need to
preserve its ideals - become a living, public communication centre
and a hub of the regional community by using a little bit of skill
and labour?

Hackenschmied’s Aesthetics and Sentimentality
Petra Koskova Hammid

Twenty years ago, my husband Tino Hammid found a series
of 54 drawings and watercolours created by his father Alexandr
Hackenschmied while they were going together through the estate
of his mother Helly Hammid. These works of art were kept in
a closet next to his father’s desk in his New York flat. When asked
about their origins, my husband’s father, a man of few words,
wouldn’t say much. Most of the drawings dated back to the time
of his first marriage to Maya Deren, when they were friends with
the gallerist Galka Scheyer. He confessed his admiration for the
art group Die Blaue Vier, whom Galka had represented in the
USA. Tino liked what he saw and decided to frame four of the



watercolours and hang them on the wall in his photography studio.
He put the rest back in an envelope, and when his father died in
2004, he took the envelope to Los Angeles. The exhibition in the
South Moravian Museum Gallery in Uherské Hradisté was thus
the first-ever public presentation of Hackenschmied’s drawings and
watercolours. In an interview with the visitors of the exhibition,
Tino Hammid introduced backstage of his father’s works and the
influence of the artistic family on his own work - in the field of
professional photography of jewellery and precious stones.

Michaela Jezberova - ,,in three directions...“
Pavel Netopil

After a period of silence, painter Michaela Jezberova (1976) has
returned to her work. Jezberova graduated from the Faculty of Fine
Artin Brnoin 2001, under the tutorage of Jiri Naceradsky. Originally,
she devoted her work to realistic figurative painting. But when she
returned to her painting, after the period in which she devoted
her time to her family and children, she found new inspiration
in examples of the numerical ratios of decorative patterns found
in oriental carpets. During her studies, she discovered inspiring
examples that used geometry and other mutually contrasting
ratios that complemented each other; these were used for example
in the Beuron School of Art. Michaela Jezberova first tested the
possibility of creating a decorative composition using sophisticated
applications of creating multiplied or separated patterns using
a roller in her graphic activities. She later added colour and then
almost simultaneously applied multiple, overlapping shades of
colour by hand, as well using the “alla prima” roller on the painted
canvas. Although it is not a revelation to use samples of decorative
techniques and painting - other authors have recently devoted their
work to similar topics - the painting procedures from Michaela
Jezberova’s “free hand” is a lively inspiration and deserves more
attention.

Ondrej Malecek

Martin Fisr

The graduate of the painting atelier of the Academy of Arts,
Architecture and Design in Prague, Ondiej Malecek (1977), has
dedicated his work primarily to the most Classic of painting genres.
His landscapes, still life paintings, and portraits - even the painted
borders - are combinations of Romantic reverie, light melancholy,
a darkened decadent atmosphere and, at the same time, an
ironically release from everything. Malecek belongs to the small
group of figural painters who are able to convincingly deal with
(inner) space.

The Witness of Frantisek Hudecek - Son of the Night
Ladislav Danék

The text focuses on the origins and the surrounding events
associated with the painting Svédek (Witness). This particular work
of art belongs to a long and chronologically series of paintings,
graphic works and pictures with a similar, and at the same time,
always differently understood subject of the night walker. The first
realised work of this type in Hudecek’s creation appeared at the
beginning of the early 1940’s. However, the motif itself gradually
matured very early in Hudecek’s career (1909-1990), when he
became a close friend of surrealist painter FrantiSek Janousek
(1890-1943). References to the early theme can also be found in
1968 in excerpts of an interview that was published in the Vojak
(Soldier) magazine. The motif of the night walker is one of the
heraldic themes in the artist’s work. Eva Petrova, a leading expert of
the artist’s work, went so far as to say that Hudecek had discovered
a new myth in the interpretation of this theme. FrantiSek Hudecek
is one of the most remarkable and most original Czech artists who
worked during the period between the world wars. His work is
filled with extremely rich, formal and multi-layered creations, and
evolves from magical reality, through surrealism and into geometric
abstract. The exhibition, however, was not completely prepared; it
is rather a scattering of different parts taken from several private
collections.

Zlin Architect Zdenék Plesnik - A Distinctive Personality
of Modern Czechoslovak Architecture
Vit Jakubicek

Zlin architect Zdenék Plesnik is a distinctive personality of modern
Czechoslovak architecture. The exhibition, held to commemorate
the centenary of the birth of the architect Plesnik, introduced
several iconic and lesser-known examples of his work that are
primarily associated with the region of Zlin. This article focuses
primarily on three family dwellings that until now have remained
out of the spotlight. It is possible, however, to see in these designs
the beginnings of Plesnik’s work with elements that have perhaps
become significant to the architect’s work over the course of the
following decades. Among the most significant examples of house
designs newly presented in the exhibition, include, undoubtedly
the Cistin house, the tenement house for Emilia Sedlackova and
the Ludvik Malota villa. When he designed these buildings, he
used a series of unconventional and innovative solutions that can
similarly be found in public and industrial buildings.

From the Works of Vladimira Cerepkova
Petr Fleischmann
Prepared by Pavel Petr

The column From the Archives provides an insight into the life and
works of an important poet - a representative of the Czech beatnik
generation (next to Inka Machulkova and Vaclav Hrab&) who went
into exile in France in 1969 (where, among others, was a nurse to
writer Jan Cep and also aided in the household of Jifi Kolaf) and
who passed away last year. Her close friend Petr Fleischmann wrote
the main text and here we are printing his oratory speech given
during Vladimira Cerepkova’s funeral, who once again found her
final resting place in Prague. The main block is put together from
the poetic works published by the Torst Publishing House, edited
by Jan Sulc.

Poetry
Premysl Rut / John Bok
Prepared by Pavel Petr

In this year’s last issue, we have prepared two poets from the older
generation - the first poet is a man of many artistic disciplines and
professions - a pianist, theatre director, actor, essayist, dramatist
and also a theatre pedagogue - Premysl Rut. We present him in the
Prostor Zlin with a series of poems from the Moravian environment
- all under the title Tryptych.

The second author is a famous Czech political activist and
Chairman of the Salamoun (Solomon) Association and a lifelong
fighter of human rights - John Bok. We are presenting this poet
with selections from his books - Kruhovda obrana pritomnosti (The
Circular Defence of Presence).

Zlin - The Cradle of Czech Design
Vit Jakubicek

The contribution entitled “Zlin - The Cradle of Czech Design”
focuses on the exhibition dedicated to the beginning of the 75-year-
old development of the teaching activities and design practice
in Zlin. The concept of the exhibition was to unite the pre-War
pedagogical and cultural attempts of supporting the Bata firm to the
beginning of the industrial design at the School of Art and its post-
war developments. The central part of the exhibition was dedicated
to the works of Zdenék Kovar, the area of shaping machines and
the tools and fundamentals of the systematic design education in
Zlin from 1947. In 1959, the area was eventually elevated to that
of a post-secondary specialisation, which brought with it many
changes, among others the arrival of architect FrantiSek Crhak,
who significantly enriched the education of future designers. The
conclusion of the exhibition was dedicated to this architect and his
apparently most significant collaborative work with the Tesla firm.
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Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné
ve spolupraci
s Krajskou knihovnou Frantiska Bartose ve Zliné

KUBENA
NEZVAL

Obrazy, kresby a dokumenty
z dila Jifiho Kubény a Vitézslava Nezvala

Narodni pamatkovy dstav

Jifi Kubéna, Modry Orfeus /Novalis I/,

Vitézslav Nezval, Portrét Konstantina Biebla,
ik narodniho pis e

11. 11. 2014-22. 2. 2015
Graficky kabinet ve 2. podlazi
budovy 14 zlinského tovarniho arealu

Casopis Centra pro studium demokracie a kultury (CDK)
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St B, P o s, Stfedni Evropa - brnénskd verze, Proglas a Revue Politika.
Fraxtisex Mixs / Dvacet pét let od Listopadu 1989

Pivat S e vy st Vychazi 6x rocné v rozsahu 100 stran.

FRanGOISE THOMOVA / Putin: Hodina pravdy

Peri Kk / Parék a pohld pics sl Cena jednotlivého cisla 100 K¢, ro¢ni predplatné 500 K¢

Poznémky o evropské sensibilité
B 0 nteXty Pro predplatitele 25% sleva na viechny knihy vydané CDK

Casopis o kulture a spolecnosti o ;
Téma: Historickd kniha mého srdce

Dilkovy rozhovor s ToMasEM VENCLOVOU Z obsahu éisla Ko ntexty 5 /201 4

Joser Muggnex / Zahraniéni | domdci divadelni inspirace

Vit Stiva / V mraénech skice saranée

PAVEL SvANDA / Jak vyzrdt na vize

PeTR F1ara / Dobrd politika, dobré dilo
a jejich ohroZenf{

CatHARINE BeNTINGKOVA / Po stopich
Tavika Frantika Simona

Joser MLEJNEK / Zahrani¢ni i domdci
divadelni inspirace

Jirf Hanus / Jak obraz mizZe zabijet

cena ¢isla 100KE - Vydava Centrum pro studium demokracie a kultury

Jirt PernEs / Okouzleni Urbanem

Rognik V. (XXV) «

5/2014

MiLan Unpe / Veliky mechanik moci

Vit Siiva / V mra¢nech skice sarance
Ukazkové &islo zdarmal CATHARINE BENTINCKOVA / Po stopdch
’ Tavika Frantiska Simona
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