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Mili ctendri,

nemohu sviij uivodnik zacit jinak neZ konstatovanim, Ze Prostor Zlin
v uplynulém roce uzavrel jiz sviij jubilejni 15. rocnik. Po nultém (zku-
Sebnim) cisle, které spatrilo svétlo svéta v Fijnu 1992, se postupné
z novinového formdtu a mésicni periodicity rozvinul az do soucasného
casopiseckého tvaru, do ctvrtletniku o rozsahu 64 stran. Tési nds, Ze
Jje oceriovdn pro svou koncepcnost ¢i obsahovou promyslenost a otevie-
nost, a Ze je také vnimdno jak se v souladu s dobovymi oborovymi a spo-
lecenskymi potrebami ddle rozviji. Znacny podil na tom md skutecnost,
Ze jeho pojeti tézi z iizké vazby redakce na odbornou cinnost editora
casopisu, Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné, kterd v jistem
ohledu presahuje tradicné chdapané hranice galerijniho oboru a doty-
kd se i sirsich s nim souvisejicich vytvarnych, kulturnich a historickych
kontextii. Mdm zato, Ze rovnéz timto svym specifickym zamérenim
zaujimd dnes nase periodikum v ceském i slovenském prostiedi zcela
vjimecné postaveni. Edicni zamér vydavatele casopisu navic podtrhuje
i jeho nezaménitelnd, v graficky citlivém tvaru formovand podoba.
Editor a redaktori periodika toto zvldstni postaveni Prostoru Zlin
v nasem kulturnim kontextu vnimaji a ubezpecuji své Ctendre, Ze
udeélaji vse pro jeho zachovdni. Aby i jeho Sestndcty rocnik, zapocaty
timto, z naseho pohledu vzorovym sesitem, vychdzel v neztencené mire
-v osvédceném formdtu- i ve stavajici sloZité ekonomické situaci, kdy
kulturné-spolecenskd atmosféra v zemi neni projektiim, usilujicim
0 hodnotovou orientaci obyvatel p¥ilis naklonéna. UZ proto, Ze nespliu-
Ji striktné vyZadované kvantitativni ukazatele - kritéria masovosti. Jsem
presvédcen, Ze nds casopis napojeny na hodnototvornou c¢innost zlinské
galerie, na jeji umélecké sbirky a s nimi spjaté badatelské a vystavni
aktivity nemiiZe podiéhat kritériim trhu, nemiiZe fungovat v souladu
s prohlubujici se materializaci byti, s vytésiovdanim etiky a bytostnych
hodnot ze Zivota spolecnosti. Jeho smysl nelze hledat ¢i spatrovat nékde
na povrchu Zivota, ve sfére nddstavby nebo zdabavy. Ambice Prostoru
Zlin jsou zakotveny v roviné nepomeérné hlubsi, v oblasti cistym (prag-
matickym) rozumem nepochopitelné a neuchopitelné bytostné komu-
nikace. Jeho cinnost proto nevykazuje okamZzité vycislitelny zisk. Na
tom, Ze jeho vyddvdni neni luxusem ani v dobé ekonomické krize, mdte
zasluhu predevsim vy, nasi ctendri, za coz vam stejné jako vsem nasim

spolupracovnikiim a dopisovatelitm patii nds uprimny dik.

Ludvik Sevecek
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Ceské

’

a slovenské umeéni

Sedesatych let

Spole¢ny projekt nékolika ¢eskych

a slovenskych galerii

Ludvik Sevecek

Po prezentacich v tren¢inské Bazovského gale-
rii, Bohunové galerii v Liptovském Mikulasi a ve
zlinské krajské galerii prechdzi nyni vystava ces-
kého a slovenského vytvarného uméni Sedesatych
let minulého stoleti do Galerie vytvarného umeé-
ni v Ostravé, kde v bfeznu a dubnu tohoto roku
probéhne jeji derniéra.!/ Ti, kdoZ ji na nékterém
z uvedenych mist zhlédli, mi jisté daji za pravdu,
Ze se nejedna o prehlidku vyznamnou jen diky
samotnému tématu ¢i znaéné §ifi zabéru, v jehoz
zorném poli se objevuji dila vice nez stovky kla-
sikli ceského a slovenského uméni - véetné téch
méné znamych ¢i nepravem opomijenych. Ale
i z toho duvodu, Ze tato dila jsou ve spolecné
expozici predstavena vesmés vibec poprvé. Kon-
cepce vystavy pfitom musela nutné pocitat s fa-
dou omezeni, jak prostorovych a ekonomickych,
tak z pohledu moznosti uméleckych sbirek zainte-
resovanych instituci, a je také vysledkem nezbyt-
ného konsenzu, zejména mezi ¢eskymi a sloven-
skym pofadateli a jednotlivymi jejimi kuratory.
Jde tedy o vysledek kolektivni prace, postaveny na
vzajemné duvéfe mezi realizaénimi tymy; o vysta-
vu, jez se mohla v dané podobé -véetné pivodni,
naro¢né pojaté doprovodné publikace- uskutecnit
diky mimofadnému nasazeni vSech zainteresova-
nych stran a osobnosti.?/

Po nékolika rizné zalozenych prehlidkach ces-
kého nebo slovenského vytvarného uméni Sedesa-
tych let, jeZ v uplynulych letech probéhly v Praze
a Bratislavé, ale i na jinych mistech, pfiSlo tedy
nékolik pfednich galerii obou zemi také s prvni
spole¢nou vystavou ¢eského a slovenského uméni
daného obdobi, doprovazenou vyznamu tématu od-
povidajicim katalogem. MyS§lenka uspofadat ji se
neobjevila nahodné, ale krystalizovala v kontextu
fady let jiz probihajici spoluprace mezi Krajskou
galerii vytvarného uméni ve Zliné a Galériou M.
A. Bazovského v Trenc¢in€, v navaznosti na pro-
jekty, které tyto instituce iniciovaly a realizovaly
v uplynulych letech.3 K jejimu naplnéni ovSem
ptrispély i dal$i galerijni instituce, jeZ maji Ces-
ko-slovenskou spolupraci zakotvenou v dlouhodo-
bé koncepci své Cinnosti. Vedle galerii, v nichz

Frantisek Ronovsky, Zvéstovani, 1969, enkaustika, sololit, 163 x 129,5 cm,
Krajskd galerie vytvarného umeéni ve Zliné

Rudolf Fila, Okno, 1962, olej, pldtno, 101 x 81 cm, Galerie mésta Bratislavy

vystava probiha, to jsou zejména Slovenska na-
rodna galéria, Galéria mesta Bratislavy a Muze-
um uméni v Olomouci, jeZ na ni participuji za-
pUjckami dilezitych uméleckych dél.4/

Kuratofi této prvni spolecné piehlidky ¢eského
aslovenskéhouméniSedesatychletsiuzod pocatku
byli védomi obtiznosti ukolu, ktery na sebe vzali.
Spociva uz ve skute¢nosti, Ze jde o téma ndzorové
vrstevnaté a znac¢né rozsahlé, v dané ¢esko-sloven-
ské podobé prakticky dosud badatelsky nezpraco-
vané. Predstavit ho s ambicemi komplexnosti po-
hledu, v celé jeho nazorové a medialni ¢i Zanrové
§ifi, formou jedné -byt v nékolika reprizach pro-
bihajici- vystavy, je prakticky neuskutecnitelné.
Jejim cilem proto neni prezentace tématu v jeho
uplnosti, ale spiSe snaha vyrazné toto téma nasto-
lit. Na rozdil od vystavniho katalogu, ¢lenéného
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Pohled do instalace vystavy Ceské a slovenské uméni Sedesdtych let 20. stoleti v Domé uméni ve Zliné, 2008/2009
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Pohled do instalace vystavy Ceské a slovenské uméni Sedesdtych let 20. stoleti ve 2. patie zlinského zamku, 2008/2009

na Ceskou a slovenskou ¢ast, byla v ramci expo-
zic dila jednotlivych uméleckych osobnosti obou
zemi predstavena v jakési konfrontacni integrité,
ve vzajemné propojené jednotné instalaci. Pre-
hlidka vSak je z obou stran, jak jiZ bylo naznaceno,
znacné selektivni a selekce s sebou vzdy nese kom-
promisy. Navic povaha slovenské casti vystavniho
souboru byla, na rozdil od ¢eskych zemi, zcela pod-
minéna zapujckami ze Slovenské narodné galérie
a Galérie mesta Bratislavy, v jejichZ sbirkach jsou
-aZ na vyjimky, které predstavuji nékteré privatni
fondy- koncentrovana téméf vSechna podstatna
umélecka dila dané provenience.
Ipfesztohoplynouciomezenise slovenskym ku-
ratorkam vystavy podafilo sestavit reprezentativni

soubor slovenského vytvarného uméni. Ten ov§em
respektuje i urcitou odliSnost slovenské scény
Sedesatych let od Ceské a jeho soucasti se -na
rozdil od Ceské casti vystavy- stala i tvorba né-
kolika autorii narozenych ve Ctyficatych letech.
Jde hlavné o predstavitele pop artu, ktery mél
u naSich sousedl ve sledovaném obdobi zvlast-
ni vyznam. Instalacemi v tomto duchu jsou tak
v expozici predstaveni mlads$i autofi jako DuSan
Kralik nebo Jana Zelibska. Vibec ,nejmlad§im®
autorem vystavy je Slovak Rudolf Sikora (1946),
zastoupeny svym charakteristickym, jiz koncep-
tualni malbou pojednanym platnem z roku 1970.
Ve slovenské vystavni kolekci vSak zaujaly ne-
zastupitelné misto i prace starSich autori, ktefi



Svetozar Abel, Krizovatka, 1963, olej, pldtno, 90 x 100 cm, Galerie M. A. Bazovského v Trenciné

se uplatnovali jiz v kontextu slovenského uméni
v mezivaleéném obdobi. Zvlasté pozoruhodnymi,
osobitymi poetickymi oleji mezi nimi vynika vy-
chodoslovensky malif Julius Jakoby (1903-1985)
- nejstarsi ,ucastnik“ pfehlidky. Vyraznymi dily
jsou vsak v jejim ramci zastoupeny i nékteré dalsi
zcela klicové osobnosti slovenského uméni. Jako
Ivan Stépan, Julus Koller, Stanislav Filko, Juraj
Bartusz anebo jeden z hlavnich aktivistl brati-
slavskych Konfrontaci (1962), Jozef Jankovic.
V jistém ohledu vyjimecné postaveni na slovenské
vytvarné scéné Sedesatych let, a zejména v sou-
boru této ,Ceskoslovenské vystavy®“, zaujimaji na
ci. Svymi charakteristickymi kovovymi reliéfy,
jejichz vyraz kalkuluje se svételné-dynamickymi,
optickymi hodnotami a kolekci serigrafii, je na
ni zastoupen prerovsky rodak Milan Dobe§. Né-
kolika obrazy z let 1962-1967, v duchu lyrické
abstrakce, pak dalSi velka osobnost slovenského
uméni, v Pfribrami narozeny Rudolf Fila. Dal§im
slovenskym Cechem zastoupenym v instalacich
této putujici vystavy je Moravan Milo§ Urbasek.
Ten, obdobné jako zminovany J. Jankovi¢, ane-
bo jeho souputnik, taktéz jeden z rozhodujicich
pfedstavitelll ¢eskoslovenského informelu Eduard

Ovcacek, stal u zrodu bratislavskych Konfrontaci.
Jeji ¢lenové prosazovali ve slovenském prostiedi
strukturalni abstrakci - informel.

Ovcackova tvorba z Sedesatych let je v kontextu
C¢eské Casti vystavy zastoupena prakticky ve vSech
jejich charakteristickych -i medidlnich- podobach
(obraz, objekty, grafika), coz je dano nejenom
jeji dulezitosti pro Ceské a slovenské uméni, ale
i zastoupenim v uméleckych sbirkdch pofadatel-
skych moravskych galerii. Charakter této c¢asti
vystavniho souboru totiz vychazi pravé z jejich
povahy a moznosti. Jedna se o sbirky tfi pfednich
¢eskych ¢i moravskych galerijnich instituci, Ga-
lerie vytvarného uméni v Ostravé, Krajské galerie
vytvarného uméni ve Zliné a Muzea uméni v Olo-
mouci. PoCetna umélecka dila Sedesatych let, jez
se v jejich spravé nachazi, by sice umoznila bez
vétsi ujmy na kvalité realizovat pfehlidku i néko-
likanasobné §irsi, nez je ta stavajici, ale na druhé
strané prace nékterych vyznamnych tvlrcl v je-
jich uméleckych fondech zase zcela schazi, anebo
v nich nemaji odpovidajici zastoupeni. Rovnéz
vzhledem k prostorovym limitim musela byt pt-
vodni koncepéni pfedstava nakonec pozménéna
a zUZena a misto tvorby devadesati zvaZovanych
osobnosti ceského uméni Sedesatych let ze sbirek
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Jaroslav Vozniak, Bez ndzvu, 1969, asambldz, drevo, 100 x 70 cm, Galerie vytvarného uméni v Ostravé

potfadatelskych instituci se nakonec ve vystavnim
katalogu uplatnila dila jen 58 z nich. DalSich né-
kolik ceskych umélcl je na vystavé zastoupeno
pouze pracemi na papiru - mimo katalog.
Casové cGeska cast piehlidky, obdobné jako
cast slovenska, zahrnuje obdobi pfiblizné od roku

1957 do konce Sedesatych let (do roku 1970), do
nastupu komunistické normalizace. Generacné je
zaméfena hlavné na tvorbu autord narozenych pfe-
devsim v mezivalecném obdobi, vyjimecné na dilo
autorti star§i (Vaclav Bostik, Karel Hladik, Jifi



Ales Vesely, Stigmatizacni objekt, 1963, kombinovand technika (pryskyrice),
p. 100 em, hi. 5 cm, Galerie vytvarného uméni' v Ostravé

verzi dosud prehlidka probéhla ve zlinské galerii,
kde ji byly vyhrazeny vystavni prostory v Domé
uméni i ve zlinském zamku. Soucasti prezentace
tak mohl byt, na rozdil od vystav na Slovensku,
napf. i §ir§i soubor z pohledu sledovaného obdobi
velmi dilezitych praci na papiru. Vedle zmino-
vanych grafik Eduarda Ovc¢acka to byly zejména
mensi kolekce strukturalnich a aktivnich grafik
Vladimira Boudnika ¢i Jaroslava Hovadika, ale
i grafiky Vaclava Sevéika, Jifiho Johna, Vladimi-
ra JanouSka ¢i Karla NepraSe nebo kresby Vacla-
va Bostika a Jana Steklika. Ceska &ast expozice
tézi ze skutec¢nosti, Ze umélecké sbirky vSech tfi
moravskych galerii se vzajemné dobfe dopliu-
ji. Ostravska galerie soubor mimo jiné¢ doplnila
o dulezité prace umélct ze skupiny Smidri a Kfi-
zovnické Skoly (Karel Nepras§, Bedfich Dlouhy,
Otakar Slavik ¢i ZbySek Sion) nebo prace nékte-
rych predstaviteld strukturalni abstrakce (Ales$
Vesely, Jifi Valenta, Mikulas Medek), ale tieba
i o dila Adrieny Simotové nebo o zasadni repre-
zentativni obrazy Jifiho Naceradského z vrchol-
ného obdobi nové figurace (Bézici muzi, 1967).
Do koncepce vystavy vsak dobfe zapadla i dal§i
nepravem nepfiliS publikovana dila umélct, je-
jichz udélem bylo, Zze pulsobili v regionu mimo
prazské centrum, anebo v emigraci. Napfiklad Ja-
roslav Kapec, pfipadné v Berliné plisobici Rudolf
Valenta. Rovnéz ve sbirkach zlinské galerie je
v reprezentativnim vybéru zastoupeno dilo néko-
lika pfednich predstaviteld ¢eského uméni Sede-
satych let. Na vystavé se dobfe uplatiuji zejména
obrazy Jana Kotika, Cestmira Kafky, Vladimira
Jarcovjaka, Richarda Fremunda, ale tfeba i Karla
Hladika, Jana Koblasy nebo i Vaclava Bostika ¢i
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Hugo Demartini, Reliéf, 1964, bila pryskyrice, sololit, 120 x 82 x 6,5 cm,
Muzeum uméni Olomouc
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Jitiho Johna a také Dalibora Chatrného. Osobité
v ramci vystavni kolekce vyzniva rovnéz tvorba
nékolika vychodomoravskych umélcti. Ze starsi
generace hlavné k abstrakci cilici obrazy Vladimi-
ra VaSicka z konce padesatych let, ale napfiklad
i v duchu bartovsko-johnovské tradice formované
platno Svatopluka Slovenc¢ika. Viibec k nejvétSim
objeviim v komparaci s klasiky ¢eského a sloven-
ského informelu nepochybné patfi dilo v emigraci
pusobiciho zlinského rodaka Jaroslava Hovadika.
Nejenom jeho strukturalni grafika, ale i zcela
ojedinélé objekty, jimiz autor v prostoru rozviji
boudnikovské, ,strukturalné-aktivni®, asamblazo-
vé lekce.

Tézisté uméleckych sbirek Sedesatych let z olo-
mouckého Muzea uméni zase spociva predevs§im
ve vzacném souboru dél predstaviteltl geometrické
abstrakce. Vyznamnymi malifskymi a sochafskym

g

WO

Jarmila Cihdnkovd, Priestorovd malba, 1968, akryl, pldatno, drevo,
145 x 180 x 75 x 54 cm, Slovenskd ndrodni galerie v Bratislavé
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Jiii Valenta, Portrét zvéstovani, 1966, akronex a synteticky email, pldatno, 160 x 120 cm, Galerie vytvarného uméni v Ostravé
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Viadislav Mirvald, T¥icicerovd mezikruzi, 1967, olej, pldatno, 150 x 105 cm,
Muzeum uméni Olomouc

dily, objekty i pracemi na papiru tak do kontextu
vystavy mohly vstoupit takové osobnosti z oblas-
ti ,nové citlivosti“ jako Stanislav Kolibal, Karel
Malich, Hugo Demartini, Zdené¢k Sykora, Jan
Kubicek, Vratislav Mirvard ¢i Radoslav Kratina.
Vedle nich v§ak diky sbirkam olomoucké instituce
mohli byt svymi charakteristickymi pracemi pred-
staveni napriklad i Jifi a B€la Kolafovi, Zbynék
Sekal nebo Vladimir a Véra Janouskovi.

Poznamky

1. Premiéra vystavy se uskutecnila 11. 7.-14. 9. 2008 v GMAB
v Trencin€ a jeji dalSi reprizy probéhly 25. 9.-23. 11. 2008
v GPMB v Liptovském Mikulasi a 9. 12. 2008-15. 2. 2009
v KGVU ve Zling.

2. Kuratory vystavy jsou Danica Loviskova, Klara Kubikova,
Eva Trojanova a za ¢eskou stranu Ludvik Sevecek. Spolu
s Jifim Oli¢em jsou také autory hlavnich odbornych a kon-
cepCnich textl vystavniho katalogu. Jedna se o ojedinélou
publikaci na dané téma, na jejiZz obsahové strance se podi-
leli i dal$i galerijni pracovnici. Katalog Ceské a slovenské
vytvarné umenie Sestdestiatych rokov 20. storoCia vydala
v odborné spolupraci s KGVU ve Zlin€ GMAB v Tren¢ing,
2008.
stranny“ projekt tohoto typu, na vystavu ceského mo-
derniho malifstvi (1907-1939) ze sbirek KGVU ve Zliné
a CMVU v Praze, realizovanou v roce 2006 v Galérii mésta
Bratislavy a v Galérii M. A. Bazovského v Trenciné, s pa-
ralelné s ni probihajici -obdobné€ koncipovanou- prehlidkou
slovenského moderniho malifstvi ze sbirek nékolika pied-
nich slovenskych galerii, uskuteénénou ve vystavnich si-
nich obou uvedenych galerii ¢eskych. Srv. Klenoty ¢eského
a slovenského moderného maliarstva 1907-1945, katalog

Milos Urbasek, Sei Solo /B-A-C-H/, 1965, koldz, svédskd lepenka, 129 x 99,5 cm,
Slovenskd ndrodni galerie v Bratislavé

vystavy, 2006 (katalogové texty Ludvik Sevecek, Alena
Pottickova) a Klenoty slovenského moderného maliarstva
1910-1949, katalog vystavy, 2006 (katalogovy text Jan Abe-
lovsky).

4. Funkci hlavniho pofadatele celé akce a vydavatele katalo-
gu na sva bedra tentokrat vzala, v uzké -zejména odborné-
spolupraci se zlinskou galerii, Galéria M. A. Bazovského
v Trencing.

Jan Steklik, Osetrovani jezera, 1970, fotodokumenmce akce, archiv Kra/xke
galerie vytvarného uméni ve Zliné

z1lin 1 /20009

prostor



1/20009

z1lin

prostor

Zbierky starého
umenia
v Slovenskej

narodnej galérii

X : %
Majster Pavol z Levoce, Sv. Ondrej zo StrdzZok, Spis, okolo 1524.
Foto © Fotoarchiv SNG - Pavol Breier

Pri Cisto Statistickom pohlade na Strukturu
fondu Slovenskej ndrodnej galérie, teda na bez-
mala 60 000 jej zbierkovych predmetov, bude
ur¢ite dominovat umenie 20. storoc¢ia. Suvisi to
predovSetkym s vekom samotnej inStiticie, resp.
s obdobim jej zalozenia - SNG totiz v roku 2008
oslavila len 60. vyrocie od svojho vzniku. A pred-
sa, zbierky starého umenia tvorili zdklad jej ak-
viziéného fondu uz od samého pociatku fungova-
nia v roku 1948. Zasluhu na pomerne razantnom
naraste zbierok klasického umenia SNG mali jej
predchodkyne - ¢i uz Narodna galéria slovenska,

sucast Slovenského ndrodného muzea v Martine
(zal. 1933), alebo Slovenska galéria v Bratislave
(zal. 1943). Po vojne to bola prave SNG, ktora
casti fondov spomenutych inStitucii prebrala.
V 50. rokoch vSak nasledoval hromadny presun
umeleckych fondov z vtedajSieho Vlastivedného
muzea (dnes Slovenské narodné muzeum v Brati-
slave), ktoré sa zacalo profilovat na historické, ar-
cheologické, etnologické ¢i prirodovedné zbierky.

Odbornu iniciativu budovania fondu zakratko
po zalozeni SNG na seba prevzal Karol Vaculik,
do roku 1970 riaditel, avSak eSte dlho potom jeden
z najaktivnejSich kuratorov. Prvé stdle expozicie
slovenského umenia 19. a 20. storoia koncipo-
vané pod jeho vedenim, ale najma jeho vystavné
¢i neskor vyluéne edicné projekty /2. storoci vy-
tvarného umenia na Slovensku (1966-1967), Staré
slovenské umenie v zbierkach SNG (1978) ¢i Slo-
venskd ndrodnd galéria. 100 diel slovenského a eu-
ropskeho maliarstva (1984) mali ambiciu tvorif

Madona sedes sapientiae, Juzné Nemecko, 1. polovica 13. storocia (?).
Foto © Fotoarchiv SNG - Anna Miciichovd

nielen praktickych sprievodcov po zbierkach, ale
aj urcovat kanon vlastného dejepisu umenia na
Slovensku. A pritom az v 80. rokoch sa pristupilo
k systematickému publikovaniu zbierkovych kata-
logov historickych fondov v edicii Fontes (Anton
C. Glatz: Gotické umenie, 1983 a Magda Keleti:
Neskord renesancia, manierizmus a barok, 1987).
Predsa len - tak vo vystavnej dramaturgii, ako
aj v publikdaciach dominoval zaujem o 20. storo-
Cie; prezentaciou sucasného umenia si SNG od
60. rokov v ramci slovenskej kultury postupne vy-
tvorila svoje dominantné postavenie aj zocCi-vocCi



laickej verejnosti. Pozoruhodné je, Zze kompetent-
ny vyskum na poli sakralneho gotického alebo ba-
rokového umenia ¢i maliarstva a socharstva 19.
storoCia bol sucastou kmenovych aktivit galérie
i v tristnych ¢asoch normalizacie po roku 1968,
spravidla sa vSak jeho vysledky marginalizovali -
poriadanim vystav mimo Bratislavy, vo Zvolene.

Po roku 1989 vystavné projekty SNG vznikali bez
ideologickych obmedzeni, jej publikacie sa tiez
vzdali spomenutych vSeobsiahlych zamerov typic-
kych pre prelom 70. a 80. rokov. Orientovali sa
viac na jadro zbierok alebo parcialne problémy
jednotlivych umeleckych epoch, regionalnych cel-
kov ¢i kratSich obdobi dejin umenia. Z velkého
pocétu bezmala 500 publikacii, ktoré galéria vy-
dala len za ostatnych 20 rokov treba zo segmentu
,staré umenie“, aspon spomenut sprievodcu po
expoziciach Umenie Slovenska (ed. Juraj Zary,
1994), katalogy k vystavam Svdrci v strednej Eurépe
(Ivan Rusina, 1993), Gotické umenie z koSickych

2000 vydava SNG vedecku ro¢enku Galéria, ktora
primarne sluzi k publikovaniu analytickych a in-
terpretacnych prispevkov k dejinam eurdépskeho
umenia, a tym poskytuje forum na medzindrodnu
odbornu komunikaciu. A napokon, pri prilezitos-
ti aktualneho vyrocia boli okrem troch vystav pri-
pravené tieZ dva takpovediac bilancujuce knizné
produkty - 60 rokov otvorené (Alexandra Kusa,
Ludka Kratochvilova a Zuzana Ludikova, 2008)
a Slovenskd ndrodnd galéria, 111 diel zo zbierok
(Dusan Buran a Katarina Miillerova, 2008), ktoré
ponukaju podrobnejSie reflexie aktivity inStittucie
za 60 rokov jej existencie.

Pri pohlade zo zahranicia Slovenska narodna
galéria Casto akoby splyvala so svojou centralou
v Bratislave. Pritom vSak k nej patria aj Styri ,fi-
lialky“. Okrem Galérie Ludovita Fullu v Ruzom-
berku a Galérie insitného umenia (tzv. Schaubma-
rovho mlynu - vyznamnej technickej pamiatky)
v Pezinku su to dva d'alSie objekty, zvlast dolezité

SNG Bratislava - pohlad do expozicie gotického umenia. Foto © Fotoarchiv SNG - Juraj Bartos

zbierok (Anton C. Glatz, 1995), Dejiny slovenské-
ho vytvarného umenia (DSVU) - Barok (Ivan Ru-
sina, 1998), Gotické umenie z bratislavskych zbie-
rok (Anton C. Glatz, 1999), DSVU - 20. storocie
(Zora Rusinova, 2000), DSVU - Gotika (DuSan
Buran, 2003), Mdria Uhorskd (Zuzana Ludikova,
2006), Majstrovské diela nizozemského umenia
na Slovensku (Ivan Rusina - Zuzana Ludikova,
2006) a mnozstvo monografickych (o. i. Juraj Ra-
fael Donner, Maria Potzl-Malikova, 1992 ¢i La-
dislav Mednydnszky, Csilla Markoja, 2004) a res-
tauratorskych publikacii a katalégov. Od roku

aj pre Zbierky starého umenia. Renesancny kaStiel
v Strazkach pri Kezmarku je sidlom stalej expozi-
cie historického portrétu, no predovSetkym diela
Ladislava Mednyanszkeho, prominentného uhor-
ského maliara prelomu 19. a 20. storo¢ia, ktorého
rodina kaStiel vlastnila do 70. rokov 20. storo-
¢ia. Vtedy ho umelcova neter, baronka Margita
Czobelova, odkazala narodnej galérii. Druhym
takto exponovanym objektom je Zvolensky za-
mok na strednom Slovensku so stalymi expozicia-
mi ikon a starého europskeho maliarstva. Kazdé
z vysunutych pracovisk SNG disponuje v ramci
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Taberndkulovy oltdr z Vojnian, Spis, okolo polovice 13. storocia. Foto © Fotoarchiv SNG - Anna Miciichovd

Mandylion a Legenda o Krdlovi Abgarovi, Ikona z Lukova-Venecie, 1. pol. 16. storocia. Foto © Fotoarchiv SNG - Pavol Breier



moznosti i priestormi na prechodné vystavy
a vlastnym programom pre verejnost.

Po roku 1989 sa, samozrejme, hl'adali sposoby,
ako z narodnej galérie vytvorit na jednej strane
re§pektovanu vedecku inStiticiu, na strane druhej
v§ak centrum vytvarnej kultiry Zivo komunikuju-
ce s verejnostou. Po entuziazme ranych 90. rokov
s velkymi oCakavaniami tak v oblasti vystavnej
i akvizi¢nej politiky prislo zakonite k frustracii
z ich nenaplnenia. A pritom za nepomerom medzi
ambiciami a skuto¢nostou nestal primarne nedo-
statok penazi. Naopak, realne SNG nikdy nema-
la vy$si rozpocet neZ bezprostredne v obdobi po
roku 1989. Galéria totiz i napriek pokracujucim
vystavam a z roka na rok stipajucemu poc¢tu nav-
Stevnikov zapasila s problémom vlastnej identity.
Nové vedenie SNG, ktoré nastupilo roku 1999,
preto zacalo tento problém vnimat ako central-
nu vyzvu svojej ¢innosti. Namiesto pompéznych
blockbusterovych vystav sa sustredilo na koncipo-
vanie triezvejSej dramaturgie - aj na poli starého
umenia. Namiesto revolicie - evolucia. Vystavy
nadobudli citatelnu Strukturu urcitych cyklov
(Dejiny slovenského vytvarného umenia - Barok,
1998; 20. storocie, 2000 a Gotika, 2003; cyklus
tzv. ,Dekadovych vystav®; kuratorské projekty vy-
uzivajuce dialég historického a moderného ume-
nia - Sen o muzeu; Intervencie sicasného umenia
v stalych historickych expoziciach; monografie
vyznamnych umelcov 19. a 20. storoCia - Ladi-
slav Mednyanszky, Alojz Strébl, Franz Storno,
Ludovit Fulla a i.). Ad hoc kuratorské projekty
v oblasti umenia, architektury, ale i scénografie
¢i fotografie 20. a 21. storoCia tvoria vo vystavnej
dramaturgii komplementarny dynamicky prud,
ktorého cielom je komunikacia s novym a mla-
dym publikom.

Ruka v ruke s vystavami sa zacala intenzivnej-
Sie rozvijaf aktivna praca s verejnostou - takpove-
diac od podlahy: Programy uréené pre deti a Sko-
ly svojou rezonanciou u potencialneho publika
zaskocili aj kolegov v galérii, ¢o naopak umoznilo
naSe kapacity postupne rozSirovat. Ddlezité bolo
predovSetkym poznanie, Ze dlhodobo uspesnej-
§ie su prave projekty, ktoré maju jasne stanovené
vzdelavacie ciele, a takymi sa ukazali prave vysta-
vy a publikacie sprostredkuvajuce na primeranej
urovni kulturne dedi¢stvo v historickom kontexte
strednej Europy, bez iluzorneho suplovania ponu-
ky znamej v svetovych galériach. Vo ,filialkach*
SNG k tejto stratégii patri doraz na regionalne
publikum, a tym i posilnenie centralnej znacky
inStitucie. Paradoxne prave kombinaciou spome-
nutych zamerov a ich vysledkov sa upevnila aj
medzinarodna pozicia SNG ako partnera pri pro-
jektoch nielen s madarskymi, ¢eskymi a polsky-
mi inStituciami, ale na vyznamnych prehliadkach
aj so zapadnou Eurdpou, Talianskom, Ruskom
a USA.

Galerijné a muzealne zbierky vSak nie su len
materialnym pramenom vystav. Ako napokon kaz-
da eurdpska vrcholna zbierka, aj SNG presadzuje
koncept vyluénosti svojich fondov. To znamena,
Ze kazdy exponat, ktory do nich ziska, ostava vir-
tualne naveky sucasfou zbierok, a je tak dokladom

ur¢itych hodnotovych priorit danej spoloénos-
ti v konkrétnom case. Inymi slovami sa tento
koncept nazyva historickym profilom zbierky.
Ako vsak zladit tito vzneSenu maximu s Coraz
drahSimi artefaktmi, o ktoré ma galéria zdujem
na jednej strane, a ¢oraz reStriktivnejSim roz-
pocftom, v ktorom niekedy existuje len minimum
prostriedkov v akviziénej kapitole na strane dru-
hej? Samozrejme, ani SNG sa nevyhla problémom
tranzitivnej ekonomiky stredoeuropskych krajin.
Dosledkom toho bolo sice limitované mnoZstvo
prostriedkov na nakupy, tieto sa ale ani napriek
tomu vlastne nikdy nezastavili - ¢o v porovnani
s mnohymi inStituciami v okolitych krajinach nie
je samozrejmost. Niekol'ko nasledujucich prikla-
dov snad poskytne predstavu o akvizi¢nej straté-
gii galérie za posledné roky.

Medzi takéto pozoruhodné nakupy patrilo nie-
kolko obrazov a jeden krucifix z byvalého Farské-
ho kostola Panny Marie v Kremnici. Chram museli
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Rembrandt Harmensz van Rijn, Krst eunucha, 1641.
Foto © Fotoarchiv SNG - Anna Miciichovd

na konci 19. storocia zo statickych dovodov asa-
novat a jeho pamiatky pre§li do spravy inych
kostolov, v tomto pripade kremnického KlaStora
frantiSkanov. Na SNG sa - tplne vynimocne, skor
mame totiZ opaCné skusenosti - obratil v roku
2005 spravca tamojSej farnosti s ponukou diel,
ktoré nebol schopny d'alej zodpovedne spravovaft
a ani nechat reStaurovat. Vysledkom bola najskor
akvizicia dvoch barokovych obrazov z dielenské-
ho okruhu Antona Schmidta - Sv. Peter z Alkan-
tary; Klananie troch kralov - a jedného Morové-
ho krucifixu z polovice 18. storocia. Dalsi rok
nasledoval nakup dvoch rozmernych oltarnych
obrazov s nametom UkriZovania, resp. Smrti sv.
Jozefa, taktiez od Antona Schmidta (na posled-
nom sa pri rutinnom resStauratorskom prieskume
dokonca naSla dovtedy neznama signatura). Treba
poznamenat, Ze vSetky diela boli pri nakupe pre
zbierku barokového umenia SNG v havarijnom
stave a ich reStaurovanie si vyziadalo (a v pripa-
de dvoch velkych obrazov eSte vyziada) nema-
1¢ financné prostriedky. Na druhej strane to bol
prave ich stav ako aj mozZnosti ReStauratorskych
ateliérov SNG, ¢o nas pri kupe zvyhodnilo pred
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Hans van Aachen, Nesenie kriZa, okolo 1587. Foto © Fotoarchiv SNG - Pavol Breier

sukromnymi zberateI'mi. Krucifix bol medzi¢asom
prezentovany v dlhodobom reStauratorskom cykle
,Majstrovské dielo“ a jeden z obrazov zaradeny
do jubilejnej vystavy pri prileZitosti 60. vyrocia
zalozenia SNG. Po reStaurovani sa cely ,krem-
nicky fond® stane sucastfou novo pripravovanych

Simon Vouet, Sv. Katarina, 1626. Foto © Fotoarchiv SNG - Pavol Breier

stalych expozicii barokového umenia SNG; na rok
2010 je vSak v plane tieZ Specidlna vystava umenia
novoveku v stredoslovenskych banskych mestach
s mnohymi, i medzinarodnymi, vypoZickami.
Akvizicie sa v§ak snaZime iniciovaf aj v inych
zbierkach: pravidelne dopifiame fond grafického
kabinetu - kazdoroc¢ne so Specifickym profilom,
ktory suvisi s pripravovanymi vystavami alebo
medzerami v autorskych konvolutoch. Prostred-
nictvom zahranié¢nych antikvaridtov teda ziska-
vame najmé stredoeuropske rytiny tykajlice sa
historickych realii Slovenska (napr. obrazy s te-
matikou korunovacii, architektonické dominanty,
§Tachtické portréty apod.), zriedkavejSie sa naku-
puju listy reprodukénej grafiky - najmé v pripa-
de, Ze zachytdvaju obrazy autorov zastupenych
v zbierke i origindalmi, ako napr. v pripade Latony
a sedliakov od Annibale Caracciho (okolo 1600).
Osobitnu kategoriu potom tvoria na trhu po-
merne vzacne stredoveké artefakty. Ciastocne
sa tento, v prvom rade finan¢ny deficit dari vy-
rovnavat dlhodobymi vypozickami, po spomina-
nej vystave z cyklu Dejiny slovenského vytvarného
umenia - Gotika sa s arcibiskupstvom v Trnave
podarilo uzavrief zmluvu o dlhodobej vypozic-
ke dvoch skvelych soch: Kamennej plastiky sv.
Heleny z Trnavy, jedine¢ného prikladu recepcie
krasneho slohu na Slovensku, priom sa uvazu-
je aj o moznosti dobového importu sochy priamo
z Ciech. Druhym takymto artefaktom je Maria zo
skupiny Zvestovania, ktoru dlhodobo zapozicala
farnost vo Velkom Bieli nedaleko Bratislavy. Ide
o skulpturu z rovnakej dielne, v ktorej bol v 80.



rokoch 15. storoCia vytvoreny reliéf Narodenia
Krista urceny pre Hlavny oltar bratislavského
Prepostského kostola sv. Martina (tzv. Narodenie
z Hlohovca, taktiez v zbierke SNG). Spomenuté
sochy predstavuju azda najkvalitnejSie priklady
recepcie porynskeho slohu spojeného s tvorbou
Niclausa Gerhaerta van Leyden, sprostredkova-
ného viedenskymi dvorskymi dielnami nielen do
Bratislavy, lez napr. i do vzdialenejSich KoSic
a na Moravu.

Zbierka gotického umenia bola v poslednych
rokoch vSak priamo obohatena aj aukénymi na-
kupmi. Prinosom bolo vydrazenie tabulovej mal-
by so scénou Krista na Olivovej hore (Bratislava
- Vieden, okolo 1420-1440). Vyznam tejto akvi-
zicie spoc¢iva najmad v tom, Ze SNG uzZ predtym
vlastnila dve obojstranne malované tabule z kri-
diel rovnakého oltara (d'alSie tri obrazy tejto diel-
ne su v majetku Museum Wien vo Viedni). Zatial
poslednymi jej akviziciami bolo susoSie s Bolest-
nym Kristom juhonemeckej proveniencie z obdo-
bia okolo roku 1500 - vitané doplnenie fondu
o dobovy referenény ramec spiSského socharstva
neskorej gotiky. Mimoriadnym bol tieZ nakup jed-
nej v podstate eSte romanskej drevenej Madony
z 13. storoCia, ktora v buducej stalej expozicii
bude tvorit nielen chronologicky pendant k naj-
starSiemu objektu zbierky - Tabernakulovému
oltaru z Vojnian (okolo 1250), ale aj dokreslo-
vat predstavu o jeho povodnom ikonografickom
programe. Centralna socha tohto oltara - povod-
ne tak isto Madona typu sedes sapientiae - sa to-
tiZ nezachovala.

Sucasny profil Zbierok starého umenia urcuju
najmé taziskové fondy: Zbierka gotického umenia
Slovenska, Zbierka barokového umenia Slovenska
a Zbierka ikon, Zbierka europskeho maliarstva,
Zbierka starej grafiky a kresby a Zbierka umenia
19. storoc¢ia. Takouto Struktirou sa odliSuju od
d'alSich dvoch ,velkych“ oddeleni galérie - Zbie-
rok moderného a sucasného umenia (20. a 2I.
storoCie) a Zbierok architektury, dizajnu a ume-
leckého remesla. Je zrejmé, Ze medzi jednotli-
vymi segmentmi existuju presahy (najmid medzi
umeleckym remeslom a spomenutymi zbierkami),
ktoré sa vyuzivaju v prvom rade pri Specializova-
nych vystavach. Ambiciou budovania historickych
kolekcii SNG je postupné dopliianie jednotlivych
fondov o artefakty, ktoré v nich dosial bud ab-
sentovali, alebo su vzhladom na doleZitost ume-
leckohistorickej situacie Strednej Europy pod-re-
prezentované - napr. v ramci gotiky v prvom rade
o skulptury zo 14. Storocia, ale aj kvalitné ukazky
tabulového maliarstva na pomedzi 15. a 16. storo-
¢ia. Chybaju, resp. len malo su zastupené niekto-
ré témy, napr. UkriZovanie alebo narativne cykly;
o kamennej plastike ani nehovoriac.

Slovenska narodna galéria uz niekol'ko rokov za-
pasi s problémom generalnej rekonStrukcie svojej
bratislavskej centraly. Kym architektonické plany
su vypracované viac neZz dva roky, problémy vy-
vstavaju najméa na centrdlnej urovni Ministerstva
kultury SR, ako zriadovatela SNG. Vzhladom na
komplikovanu a ¢asto improvizovanu pripravu ve-
rejného obstaravania stavby, rekonsStrukcia zatial
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Anton Schmidt, Sv. Peter z Alkantary, obraz z byvalého Farského kostola
v Kremnici, pred 1763. Foto © Fotoarchiv SNG - Anna Miciichova

stoji. Napriek tomu vS§ak tym kuratorov uz pra-
cuje na koncepcii novych stalych expozicii SNG
v priestoroch tzv. Vodnych kasarni - historického
objektu galérie, ako aj prilahlych priestorov tzv.
Premostenia ¢i novych galérii okolo centralnej
dvorany. Okrem prezentacie gotického a baroko-
vého umenia, galérie eurépskeho maliarstva bude
ich sucastou aj Specializovana vystavna sief pre
graficky kabinet a fotografiu a s nou suvisiace za-
zemie so Studovnou starej grafiky a kresby. Ume-
nie 19. storocia sa bude prezentovat vo vel'koryso
ponatej expozicii moderného umenia a vizualnej
kultury na Slovensku. Po rekonStrukcii by vsak
Slovenska ndarodna galéria mala disponovat aj no-
vymi depozitarnymi priestormi, administrativnym
zazemim so sluzbami pre odbornu verejnost apod.
V prvom rade vSak opdt zmeni svoju komunikaciu
so Sirokou verejnostou. Nielen tym, Ze vystavna
plocha sa viac neZ zdvojnasobi, ale najméi pre-
to, ze kuratori - vratane kolegov Zbierok starého
umenia - dostanu prilezitost nanovo koncipovat
stale expozicie a ich sprievodny program.
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1960 => Sucasnost
Slovenské uméni

+ ¢éesSti hoste

Sandra Baborovska

uméni, kurdtofi pfedstavuji jejich postupny umé-
lecky vyvoj.

Informel a cesta zpét k umélecké tradici déjin vy-
tvarného uméni

Mariana Cunderlika a Milana Pastéky. Prvni dva jme-
novani byli vSedesatych letech ovlivnéni informelem,
stejné tak jako Robert Piesen (Prostor inexistence,
1961) a Jifi Balcar (Deska II, 1962). Projev Rudolfa
Fily se pfiblizil i k figuraci, v sedmdesatych letech
vytvofil diptych Pohledy - Pocta Kafkovi a v devade-
satych letech si prisvojil malifské interpretace z dé€jin
vytvarného uméni, stejné jako jeho kolega Bedfich
Dlouhy. Tentyz zptisob uméleckého projevu, citace
dél starych mistrd, se ve slovenském kontextu obje-
vil jiz v Sedesatych letech u Milose Urbaska (Pocta
Kupeckému, 1965) a Alexe Mlynarcéika (Sprievod
cisarovnej Theodory, 1968). S apropriaci umélecké
tradice pozdé&ji pracoval i Filiv zak Vladimir

Pohled do instalace vystavy v domé U Zlatého prstenu v Praze, 2008/2009

Retrospektivni vystava v domé U Zlatého prste-
nu si po Sestnacti letech od rozpadu Ceskosloven-
ské federativni republiky predsevzala uSlechtily
cil. Spojit znovu Ceskou a Slovenskou republiku
v jednu uméleckou entitu, hledat spole¢na histo-
ricka vychodiska, ale i kulturni rozdily. Expozi-
ce, ktera je viceméné chronologicka, podava na-
v§tévnikim prifez vytvarnymi tendencemi, které
se ve druhé poloviné 20. stoleti prolinaly. I pfes
kuratorsky zamér Zuzany BartoSové, Ivana Janca-
ra a Karla Srpa podat uéebnicovy prehled déjin
slovenského vytvarného uméni v kostce, neptso-
bi expozice stroze. Na umélecka dila slovenskych
autortt odpovida vzdy tvorba ceskych vrstevniki.
Pfisna neni ani chronologie. Profil slovenského
uméni prezentovany Galerii hlavniho mésta Prahy
ve spolupraci s Galérii mesta Bratislavy a Prvou
slovenskou investi¢nou skupinou, a. s., ma jeSté
jednu obsahovou vrstvu navic - u stézejnich auto-
ri, na nichz stoji zdklady soucasného slovenského

Kordo$, jemuz malby Caravaggia a Rembrandta
slouzi jako predobrazy k vlastnim fotografickym au-
toportrétim a performancim.

Koncept a znak, polemika s obrazem
Konceptudlnimu uméni konce Sedesatych let
je vénovano druhé a casteéné i prvni patro. Slo-
vensky konceptualni umélec par exellence Julius
Koller, jehoz ,mapu“ Ceskoslovenska z roku 1968
si kuratofi zvolili jako vizualni identitu vystavy,
v mnohém pfedesSel svou dobu. V nesvobodném
komunistickém ovzduS$i nalezl zpisob, jak pfe-
bit normalizac¢ni ovzdus$i. Vyjadioval se symboly
a hrou, ktera méla vzdy promys$lenou intelektualni
rovinu. Jeho hra s textem (Ume-nie, Upozornie-
nie na Sokialismus, 1968) a obrazem (Anti-obraz,
1968) v mnohém pfedznamenala generaci soucas-
nych umélct (Jifi Skala). Pomoci slov se na pre-
lomu sedmdesatych a osmdesatych let vyjadioval
i sochaf Juraj Meli§ (Velky cenzor, 1979-1980),



navazal na vychodiska nejen Jozefa Jankovice
(Pohyblivé ruky, 1970), ale i umélce o generaci
star§iho - Rudolfa Uhera. Ten se jako jeden z prv-
nich oprostil od klasického pojeti sochy a zacal
pracovat se sémiotikou, aniz by se prfi tom vzdal
tradicniho materialu, dfeva (Paralely, 1965).
Most mezi tradici a konceptualnim uménim
piedstavuje Stanislav Filko, slovensky umélec ev-
ropského vyznamu. Dfevéné oltafe z Sedesatych
let, na kterych se stfedovéké obrazy misi s pop-
kulturnimi, v sobé nesou néco z Marcela Ducham-
pa a zaroven reaguji na politickou situaci, ktera je
specificky lokalni (Oltar, 1965-1966). Stanislav
Filko je za hranicemi znam manifestem Bieleho
prostoru (Transcendencia I., 1976), jimzZ se vratil
zpét k malbé, kterou plivodné vystudoval.
Polemiku s obrazem vedl v sedmdesatych le-
tech i Dezider Toth (Raneny obraz I., II, 1976).
Toth ironizuje a vytvafi si svlij svobodny prostor
pro intelektualni hru podobné jako Julius Kol-
ler. Do jeho tvorby prosakuje ale mnohem cCastéji
existencionalni ton (Nacieranie, 1983).

,Zenské uméni“ a volani neoavantgardy
Existencialni rezonance mnohem intimnéjsi-
ho charakteru se objevuji v Sedesatych a sedm-
desatych letech u Zenskych autorek. Eva Kmen-
tova a jeji Zranéna z konce sedmdesatych let
je introspektivni vypovédi. Problematizovani
média obrazu Kmentova nefesi. Podobné jemnym

Milan Pastéka, Cakanie, 1987, olej, platno, 150 x 200 cm, sbirka Prvni slovenské investicni skupiny

a neagresivnim zpisobem se tématem samoty
a hloubky Zenského nitra zabyva Adriena Simo-
tova. Simotové a Kmentové na vystavé sekunduje
slovenska kolegyné a sochafka Maria Bartuszo-
va, jejiz tvorba byla v Sedesatych letech pohlcena
biomorfnim tvarovanim (Bez nazvu, 1964-1965;
Kliceni I, 1966). Vymluvné a zaroven meditativ-
ni jsou pozd¢&jsi Vertikdlne a horizontalne reliéfy
(1985), souvisi se vznikem Zivota a s pfirodnimi
metamorfézami. Bartuszova se prekvapivé nevé-
nuje zZenské otazce, jak by se mohlo prvoplano-
v€ nabizet. Tu svymi dily Ona (1966) a VenuSe
(1967) podsouva jina cesko-slovenska umélkyné
Jana Zelibska, narozena v Olomouci. Zelibské vy-
razové prostfedky jsou vyrazné narativni a gende-
rové zabarvené.

V Sedesatych letech si o generaci star$i Zenské
umélkyné Tamara Klimova a Anastdzia MiertuSo-
va jako formalni zplsob vyjadfeni pfisvojily zno-
vu ozivenou konstruktivistickou malbu. Neokon-
struktivismus zasahl také Alojze Klima, Milana
Dobese, Pavola Bindera a Juraje Bartusze. Nefi-
gurativni geometrizace, ktera nebyla zatiZzena so-
cialistickou ideologii, v§ak o spoleCenské situaci
v Ceskoslovensku mlcela.

Akcionismus jako vysloveni nazoru

K normalizaci se vyslovovalo uméni akce v po-
pfedi s nejvyraznéjSim akcionistou Igorem Pete-
rem Meluzinem (Koincidencia, 1983). Meluzinova
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Milan Dobes, Pohyb svetla ., 1966, objekt, kov, zrcadlo, elektricky motor,
67 x 67 x 31 cm, shirka Prvni slovenské investicni skupiny

Juraj Melis, Velky cenzor, 1979-1980, objekt, ocel, drevo, kamen, v. 95cm,
sbirka Prvni slovenské investicni skupiny

Schwarzes Loch (1984) reflektovala existencio-
nalni tlak establishmentu na obcany, ucastniky
akce byli tehdy umélci, ktefi se svou nespoko-
jenost rozhodli vyjadfit vefejné - Julius Koller,
Dezider Toth a Rudolf Sikora. Sikora se v sedm-
desatych letech taktéz vénoval uméni akce, ale
jeho leitmotivem byla spiSe pfiroda a ekologie.
Pozdéji se dostal k védeckému a racionalistic-
kému pojeti obrazu, jez bylo pfedurceno jeho
zajmem o kosmologii. Hledani neposkvrnénych
krajin a subjektivni prozivani ¢asu charakterizuji
i akce starSiho slovenského umélce Michala Ker-
na (Stretnutie II., 1982).

Zpochybnéni reality

Dotyky nekonec¢na a okamziky vécnosti zpfi-
tomnuji témér metafyzické obrazy a digitalni tisky
Vladimira Havrilla (Summer Time, 2005). S jed-
noznac¢nym vykladem svéta polemizuji i asambla-
7ze Daniela Fischera (Agat, 1993), nabourava jimi
realitu stejné, jako to délala kdysi avantgarda. Ur-
¢itym krokem zpét do minulosti a absurdistickym
odskokem je také skiinka plna plechovek s klasic-
kou literaturou (Knihovna syty, 1995) od Romana
Ondaka.

Generace 80. let: pedagogické osobnosti

V roce 1989 vznikala umélecka dila, ktera re-
agovala na osamostatnéni Ceskoslovenska z pout
komunistického rezimu (Jifi David, Koruna).
Osobnosti, které se tehdy vyprofilovaly, maji do-
dnes zasadni vliv na mladou vytvarnou genera-
ci. Jifi David plsobil fadu let na Akademii vy-
tvarnych uméni a dnes vede ateliér intermedialni

Rudolf Sikora, Topografia IV, 1970, epoxidovy reliéf, 200 x 140 cm, sbirka Prvni
slovenské investicni skupiny

konfrontace na Vysoké Skole uméleckopriimys-
lové v Praze. Ivan Csudai (Lovecky sval, 1989)
vyucuje malbu na bratislavské Vysoké Skole vy-
tvarnych umeni.

Nastupujici umélci

K prednim predstavitelim konceptualniho umé-
ni se v souc¢asnosti fadi Ondfej Brody (Cat car-
pet, Dog carpet, 2007) a Viktor FreSo (Work with
model, 2006/2008). Dosah jejich prace ma mezi-
narodni charakter, jejich tvorba nesnese nalepky
typu ,Ceské“ a ,slovenské“ uméni. Viktor FreSo
zacal studovat sochafstvi u Jozefa Jankovice,



Patrik Kovacovsky, Spomienka na ocedn, 2004, akryl, platno, 160 x 200 cm, sbirka Prvni slovenské investicni skupiny

po tfech letech pfeSel na malbu do prazského
ateliéru Vladimira Skrepla, kde studoval i Ondfej
Brody a Jifi Skala s Evienem Simerou. Tato &tve-
fice spolu casto vystavuje, naposledy se setkali
na vystavé Autovize v Galerii hlavniho mésta Pra-
hy. Ondfej Brody je nasmérovan konceptudlni tra-
dici Jifiho Davida, Viktor FreSo povazZuje za svij
umélecky vzor neddavno zesnulého konceptualistu
Juliuse Kollera, se kterym dokonce chystal neu-
skutecnény projekt Stretnutie 001. Dalsi stézejni
cesko-slovenskou osobnost konceptualniho uméni
piedstavuje Dusan Zahoransky. Ten je na vystavé
prezentovan instalaci Spole¢na hladina (1995).
Zahoransky studoval sochafstvi u Juraje Bartuzse
v Bratislavé, ale v souc¢asné dobé plsobi v jednom
z nejdilezitéjSich kulturnich center prazské vy-
tvarné scény - Karlin studios.

Stale diskutabilni zdstava uméleckohistoricky
diskurz, zda ma v dnesSni dobé smysl klasicka mal-
ba. Zak Jifiho Sopka, Pavel Smid (Z cyklu Sebe-
obrana, 2005), se malby pravovérné drzi, ale za-
roven se nechava inspirovat jinym médiem - foto-
grafii. Slovensky rodak Erik Binder se vénuje jak
tvorbé obrazi, tak instalacim. Na pfehlidce Vy-
stava 1960 => Sucasnost / Slovenské uméni + cesti
hosté je zastoupen malbou z cyklu Cesty, zname-
nie a znacky (2008). Binder je autorem expresiv-
nim, klade si zakladni otazky lidského byti, které
jsou vSak spiSe formulovany jako vykriky (Slepé
ulicky, Zakaz zastaveni - Je tfeba jit dal). Pojeti
jeho tvorby je vyrazné psychedelické, ale zaroven
nepostrada urcitou nadsazku a sebeironii. A¢koli

neni Zakem Ivana Csudaie, ale Daniela Fischera,
zplsob pouzivani vyrazovych prostfedkl se bliZi
nékterym absolventim Csudaiova ¢tvrtého atelié-
ru - napiiklad Eriku Sillemu.

Existuje specificky slovenské a ¢eské uméni?

Kuratorskym uspéchem projektu /960 => Su-
casnost / Slovenské umeni + cesti hosté se jedno-
znacné jevi zdokumentovani vzajemné rezonance
uméleckych ndzord napfi¢ generacemi. A to i pfe-
sto, Ze slovenské uméni vZidy mnohem vice Cer-
palo z tradice nez uméni Ceské. Prvky ze sloven-
skych dédin se objevuji jak u sochafe Vladimira
Kompanka (Vesni¢anka, 1961), tak i u soucasné
mladé generace (Lucie Dovicakova, 50x riZenec,
2008). Tento fenomén Slovakim umoznoval v ¢a-
sech politicky sloZitych vétsi nezavislost, nadca-
sovost a svobodomyslnost. Ceské uméni na roz-
dil od naSich vychodnich sousedl svou narodni
identitu ztratilo. V dnesSni internaciondlné€ ladéné
dobé se rozdily mezi vytvarnymi projevy ceskych
a slovenskych umélcti nadale smyvaji, stejné tak
jako se ztraceji hranice mezi klasickymi umélec-
kymi médii.

1960 => Sucasnost / Slovenské umeni + cesti hosté
Galerie hlavniho mésta Prahy

Dum U Zlatého prstenu

23. Fijen 2008 - 22. unor 2009
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Tichy lyrik barvy

Pavel Laska

Jesté k 100. vyroc¢i narozeni

malife

Marcela Chmelafova

Pavel Laska, Koupadni / Starikov, 1934, olejova tempera, pldtno, 68 x 100 cm, Ndrodni galerie v Praze

Snad nebylo na nas§i vytvarné scéné 20. stole-
ti jiného malife, ktery by si kontinualné po né-
kolik desetileti dokazal udrzet tak neobycejné
vysokou kvalitu tvorby a souc¢asné po své smrti
natolik upadl v zapomnéni, jako Pavel LaSka
(1907-1983). Pritom se jeho tvorba rozpina
a pireklenuje pfes neuvéritelnych pét dekad. Od
zavéru 20. let az po 70. léta. Od studii u mali-
fe Maxe Svabinského na Akademii vytvarnych
uméni a prvnich figuralnich skic inspirovanych
scénami koupani Pabla Picassa z Dinard az po
virtuozni duchovni abstrakce zavéru Zivota,
jez svou urovni a puvodnoti snesou srovnani

s nejzajimavéjSimi dobovymi realizacemi Vacla-
va BoStika ¢i Karla Malicha.

Cesta Pavla Lasky mezi obéma témito tvirci-
mi poly nebyla pravé jednoducha. Misty nepro-
Slapand, jinde plna zakrut ¢i preruSend zivotnimi
okolnostmi. V kazdém pripadé vSak velmi inspi-
rativni, osobita a zajimava, podloZena hlubokou
teoretickou reflexi. Dilem Pavla LaSky se svého
¢asu zabyvali nejvyznamnéjsi dobovi teoretici,
Jifi Padrta a Miroslav Lamac. Dnes vSak vic nezZ
kdy jindy zustava mimo prostor odborného za-
jmu. Je téméf neuvéfitelné, jak pred dvéma lety
minulo sté vyro¢i malifova narozeni takika bez



jakéhokoliv reflexe v odborném ¢i alespon regio-
nalnim tisku. Tento text ma byt proto dodatecnou
poctou k autorovym nedozitym a nevzpomenutym
kulatinam.

Koupani s Picassem

Pavel LaSka se narodil 10. ledna 1907 ve Vézi
u Havlickova Brodu. Malifuv otec zde byl fidi-
cim ucitelem na obecné Skole. JeSté téhoz roku se
rodina prestéhovala do Okrouhlice, kde otec zis-
kal misto po odchodu fidiciho HanuSe Zrzavého,
otce Jana Zrzavého. V Okrouhlici rodina zistala
aZz do roku 1925, kdy LasSka nastoupil studium
AVU v Praze. Zde, zpocatku v ateliéru Jakuba
Obrovského, pozdéji Maxe Svabinského, zistal
do roku 1931. Poté, okouzlen Picassovou tvorbou
20. let, cestuje do Francie./! Zrzavy, tehdy Ziji-
ci v Pafizi, mu doporucuje navstivit Saint-Malo
a Dinard, pfistavni méstecka v Bretagni. Hrava
piimofska atmosféra oblibeného letniho letoviska
jej pohlti.2/ Po navratu do Cech vznika na zakladé
skic série platen s motivy koupani a her na plazi,
jez zustanou Laskovym nosnym namétem po ce-
lou tieti dekadu. Na nich je patrny velmi rychly
vyvoj rukopisu. JeSté znacné figurativni platno
Stan na plazi se v tomtéZz roce 1931 proménuje
v odleh¢enou arabesku linii a tvarti u obrazu Vel-
kd vina. Koupdni z roku 1934 jiz stoji vyrazové
i barevnym ladénim blizko organickym figuralnim
kompozicim Aloise Wachsmanna ¢i FrantiSka Hu-
decka. Hra s micem z roku 1939 dosahuje velmi
osobité tvarové barevné matissovské modulace
a je jednim z vrcholl dosavadni tvorby. Svételna
atmosféra dila i jisté puristické vyprazdnéni po-
zadi naznacuji definitivni pfeneseni namétu z re-
alné krajiny do jakéhosi idedlniho prostoru.

Po ukonceni studia a vojenské sluzby se vraci do
jiznich Cech, kde zacin4 pusobit jako stiedoskol-
sky pedagog. Po nékolika letech se usazuje v Ta-
bofe. Rodinné i pracovni okolnosti jej v té dobé
znacné zaméstnavaji, a tak dila vznikla v pribéhu
30. let nejsou pravé Cetna. Roku 1935 se stava
¢lenem provinéniho Sdruzeni jihoceskych vytvar-
nikd, do néj vSak nikdy charakterem své tvorby
nezapadne.’/ Setkava se zde vSak s dlouholetym
pfitelem Karlem Valterem. Karel Valter, spolecné
s J. Bartuskou a O. Nouzou, tvofi radikalni kfid-
lo avantgardni umélecké skupiny Linie, pisobici
v letech 1930-1938 v Ceskych Budé&jovicich.4 Do
ni by se byl Laska daleko Iépe hodil.

Ticha hudba motylu a pachut valky

Zavérem 30. let se LaSka poprvé zabyva pro-
blémem zobrazeni hudby v uméni. Vznika tak
fada variant obrazu Symfonicky koncert (1938),
zpracovavajicich téma naslouchani symfonické
hudbé. Stejné tak jako jsou nehmotné vibrace
hudby a emoce, které vyvolava, obdobné nehmot-
né pusobi také postavy na Laskové obraze. Stavaji
se pouze jakymysi stiny rezonujicimi v jednotné
duchovni atmosféfe s prostorem.

V neklidné a pohnuté dobé pocatku 40. let vzni-
ka ojedinély cyklus kreseb vodovym pastelem na
papife, Motylokvété, navazujici na motivy koupani
a her u vody. Postavy se proménuji ve fantaskni

poetické prvky pfirody, umisténé v onom ideal-
nim prostoru, malované lehkym Stétcem proslu-
néné hravosti. Drobny format a technika svédci
o jistém ,soukromém®“ charakteru téchto praci,
nehodicim se do okolni reality, nalezejicim do
svéta existujiciho uz jen v dusi malife.

V dalSich letech okupace vznika fada figural-
nich alegorickych platen reagujicich na vyhro-
cenou dobovou situaci, formalné navazujich na
tvorbu 30. let. Jejich charakteristicky potemnély
Sedavy kolorit a jemna barevnd modulace vyjad-
fuji veskerou socialni tihu doby, Zeny v interiéru
(1941), Nddrazni ¢ekdrna (1941). Typicka je jista
uméle divadelni ,kulisovita“ atmosféra, jako na
malbé Porobené Recko (1942).

Od roku 1943 se Laskova tvorba zajimavé pro-
ménuje. Z dusnych interiért vychazi ven do kraji-
ny. Barevné odlehcené, oteviené volné plané s vy-
seky lesa pisobi za denniho svétla oproti pfedcho-
zimu jako nadechnuti, Vecerni prochdzka (1944).

Pavel Laska, Hra s micem, 1939, olej, pldtno, 46 x 57 cm, Alsova jihoceskd
galerie v Hlubokeé nad Vitavou

Pocit strachu a ohroZeni vSak nemizi, u no¢nich
vyjevi je pfimo hmatatelny, Krajina za protekto-
ratu (1945). Nepfatelsky prvek je koncentrovan
do jakéhosi neznamého ciziho objektu, télesa,
snad zapomenutého valecného stroje, odliSeného
v malbé i strukturalné, Krajina za valky (1946).
Tyto zralé valecné krajiny jiZ nesou mnoho znaki
charakteristickych pro LaSkovu dalsi tvorbu. Vy-
znamnou roli v nich hraje barevny kontrast a abs-
trahujici jednoducha Stétcova kresba. Prostorové
plany jsou vrstveny jednoduSe na sebe do podoby
plosné krajiny s vysokym horizontem.

Mezi politikou a polemikou - na cesté k abstrakci

V prvnich povale¢nych letech se mezi Lasko-
vymi Zaky na taborském gymnaziu objevuje Jifi
Padrta, jeho pozdéjsi blizky pfitel a vyznamny
teoretik. V roce 1948 pak LaSka dospiva k zasad-
nimu rozhodnuti, jeZ ma vyznamny vliv na cely
jeho dal§i osobni i umélecky Zivot. Stéhuje se
z Tabora do Prahy. V Praze plsobi jako profesor
vytvarné vychovy postupné na nékolika stfednich
§kolach. Pfichazi kone¢né z ,dusivého“ regionu
do prostiedi pfejiciho rozvoji tvorby, ovSem ve
zna¢né nevhodném okamziku. Zména politického
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ovzdu$i po unoru 1948 a neumérny ideologicky
tlak, vyvijeny pfedevsim na pedagogické pracov-
niky, zplisobi na nékolik let zasadni ochromeni
jeho tvirci prace. Na mnoho dalSich let se uzavie
do sebe a témér prestava malovat. Vznikaji pouze
drobné studie zatiSi a obCasné prazdninové skicy
krajin. Naplno se ke svému dilu vraci aZ v roce
1956. Je priznacné, Ze oZivuje svou tvorbu praveé
v dobé ,tani“, kdy dochazi k postupnému uvolio-
vani kulturni politiky u nas.>/

V druhé poloviné 50. let volné navazuje na vy-
tvarny jazyk svych valecnych krajin a opét se hlu-
boce zabyva teoretickym pozadim svého malovani.
Pomoci uvolnéné abstrahujici kresby a kontrastni
svobodné barevnosti se snaZi zachytit iracional-
ni emoci vyvolanou pocatecnim smyslovym im-
pulzem. Skuteé¢nost, nazirand v jakémsi mystické
okamziku zfeni, ziskava prostfednictvim umélec-
kého zobrazeni kromé své ,objektivni“ podoby no-
vou, ,basnickou® formu. Tato ,arabeska vnitiniho

A

ot

Pavel Laska, Lesni krajina / Plakdnek I, 1961, olej, lepenka, 110 x 75 cm,
Galerie vytvarného uméni v Karlovych Varech

iracionalniho obsahu®, jak si ji sam pro sebe na-
zve, soucasné umozni zachytit podstatu zobrazo-
vaného jevu. V Cetnych variacich téhoZz namétu se
pak snazi pfiblizit okamziku, kdy se onen basnicky
obraz ,odlupuje” od objektivni skuteénosti.
Vznika zajimava série zatiSi Kvétiny u okna,
u niz opakované fesi pohled z interiéru domu ven
do potemnélé krajiny. Obdobné tempera Malir
v noci (1958) zachycuje tvirce na pozadi nocni
krajiny. Bilé chuchvalce oblakli na temném nebi
jsou zde vSak spiSe jiz vifenim mentalni energie
malife nez mra¢ny. Vyznamnou vyzvou na dalsi

cesté k abstrakci je v této dobé pro LaSku zob-
razeni no¢ni hladiny rybnika Svét, Rybnik pri zd-
padu slunce (1958). S jeji atmosférou a problémy
zde feSenymi jiZ pfimo souvisi zlomova série les-
nich krajin z malebného udoli Plakanku v Ces-
kém raji (1957-63), otevirajici Laskovu tvorbu jeji
nejzajimavéjsi a nejplodné;jsi fazi.

Vyrazné expresivni Lesni krajina/ Plakdnek
1(1961) zachycuje zazitek z letni prochazky lesem,
kdy svételny paprsek v jediném okamzZiku rozdéli
porost na dvé€ casti - ozafenou sluncem a ve stinu.
Na obraze je pak tento kontrast jasné vyjadieny
protikladem teplych a studenych barev. V dalSim
vyvoji namétu se expresivni naboj vytraci, vyjev
se zklidnuje a postupné oproStfuje aZ na uroven
elementarnich znakl. Mizi vertikalni siluety stro-
mt, i dal§i zpocatku jeSté rozeznatelné prvky lesa.
Na pastelu Plakdnek, vzniklém kolem roku 1963,
zUustavaji z ptvodni lesni krajiny pouze zakladni

Pavel Laska, Svétla, mésto, park, 1962, olejova tempera, lepenka, 73 x 61 cm,
soukromd sbirka

Svétla sedesatych let

Pielom 50. a 60. let znamend v LaSkové€ tvorbé,
stejné jako v celé spole¢nosti, hore¢natou akti-
vitu. V umélecky nasyceném prostfedi Prahy to
tehdy doslova vfie, pfekypuje novymi mySlenka-
mi. Praha LaSkovi pfinasi vedle bezprostiedniho
kontaktu s aktualnim vytvarnym dénim i nové na-
méty. Vznika velky cyklus obrazi Svétla a mésto.
Lidska aktivita je na nich prezentovana zaficimi
barevnymi kotouci svétel vystupujicimi ze tmy
okolniho svéta. Na prvnich malbach, zasazeny do
piirody, kontrastuji svétla je§té s tmavymi silu-
etami stromu, T#i svétla (1961), pozdé€ji jiz visi
nad gestickymi tahy Stétce naznaCenym organis-
mem mésta, Cty#i svétla nad méstem (1962), nebo
se v pokroc¢ilé podobé méni v symfonii barevnych
poli a skvrn na Svétla, mésto, park (1962). Jisty



motiv ohrozeni znamy ze star§ich krajin se pak do
magie spiciho velkomésta vkrada na sérii obrazl
Obydlend krajina v noci (1962-64). Vyrazné je je-
jich dualistické rozdéleni horizontalni linkou na
dvé stejné velka pole - zemi a nebe. V dolnim od-
lesky barevnych svétel vypovidaji o tepajicim Zivo-
t€ nocniho tvora. V hornim, vyprazdnéném planu
oblohy, ¢ni velky neznamy objekt, evokujici na-
hofklou chuf od konce valky latentné pfitomné ato-
mové hrozby. Vyrazovy slovnik téchto praci se jiz
pfiblizuje svétovému abstraktnimu expresionismu.
Pouziti kombinované techniky tempery a parafinu
pak svédc¢i o ovlivnéni postupy strukturalni malby.
Vedle rozvijeni téchto novych proudi se kolem
mym figurdlnim namétim pfedchozich obdobi,
vznikaji dvé zajimavé souhrnné prace Dvé Zeny
v interiéru Il a Hra ve vodeé/ Trebon.
JakésiLaSkovo ,hledani“vyrazukolemroku 1960,
kdy stoji vedle sebe na jedné strané jeSté pretrvavani

[ -

figurativnich namétd a na strané druhé jiz plné
rozvinuté abstraktni cykly, je pro vytvarnou pro-
dukci té doby priznaéné. Politické uvolnéni umoz-
nilo rozproudit svobodnéjsi vytvarny provoz, byl
jiz také dostatek informaci o soudobém vytvarném
déni v zahrani¢i. MySlenka nezobrazivého malif-
stvi byla i u nas na pofadu dne. Prakticky ve stejny

Pavel Laska, Veselé mésto, 1964-1974, lakovand tempera, lepenka, 98 x 114 cm, soukroma sbirka

moment k ni dospéla fada umélcti. Také Malich,
Sykora, Fremund i jini k ni doS§li postupnym opro-
§tovanim svych krajin, obdobné jako Laska. Dobo-
vé priznaény je také namét jakéhosi abstraktniho
organismu mésta naziraného z ptaci perspektivy,
jenz se na pocatku 60. let objevuje soucasné u fady
tvirct (R. Fremund, J. Paur, V. Vasicek a dalsi).

Geometrie a lyri¢nost barvy

V dalsim vyvoji LaSkovy krajiny se jeji ,,dualis-
ticky“ prostor sjednocuje a pretvari do jednolité
malebné mozaiky barevnych ploSek. Vytraci se
prostorova orientace nahofe-dole, pocit ohrozeni
mizi a soucasné se vraci téma venkova, zahrady.
Tento postup miZeme v rané fazi pozorovat na
oleji Letni vecer/ Vitava (1962), v pokrocilejsi
pak na obraze Venkov (1962) ¢i Léto (1965-66)
nebo Veselé mésto (1964-74).

Kolem poloviny 60. let ziskava Laskova tvorba
novy rozmér. Jeho obrazy se proménuji a dobové

vyspivaji. Jsou nyni malovany kombinovanou
technikou, silné€ ovlivnény ak¢éni malbou spolu
s jejimi postupy, a také informelem. Dosud v néa-
znacich pfitomné motivy mésta a krajiny zde jiz
nabyvaji imanentni, ¢isté abstraktni rozmér. Ten
se objevuje jednak ve své odhmotnélé vycCiSténé
podobé ve vynikajicich ,Cernobilych® realizacich
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Solitér (1965), Stéla II (1965) ¢i v temnéjsi, ma-
terialnéjSi a barevnéjsi verzi u dél Mésto v noci
(1967), Tajuplnd zahrada (1965-66) nebo Zahra-
da v noci Il (1965).

Neni divu. V roce 1964 LaSka podnikne pro
své dalsi uvahy a tvorbu klicovou cestu do Bel-
gie a Fracie. Navs§tévuje Dokumenta III v Kasselu
a vystavu amerického malifstvi v Gentu. Obdivu-
je uméni Soulagese, Debuffeta, Tapiese a dalSich.
Nakolik se jejich vliv odrazi na tvorbé nasleduji-
cich let, je zcela ziejmé napfiklad na dilech Po-
hyb vzhiru (1964-65), Tmavé torzo (1965-66),
Slavnost (1967) ¢i Busta (1970-71).

V tomto obdobi se také LaSka do hloubky za-
byva teoriemi abstraktni tvorby, studuje mysSlen-
ky Picassa, Kleea, Kandinského, Kupky. Sam pro
sebe vSak v této dobé jeSté zlstava u nazoru, Ze
i abstraktni obraz ,zobrazuje“. Silné v ném re-
zonuji zejména mySlenky FrantiSka Kupky, byti
je pro néj véénym kolobéhem hmoty a ducha od
prvotniho chaosu k nalezeni kosmického fadu.
V roce 1965 vstupuje do skupiny Index, kde pi-
sobi spolu s pfitelem Karlem Valterem, Milanem
Grygarem a dalSimi.

Po poloviné€ 60. let navazuje LaSka na své starsi
krajiny a rozvadi mysSlenku vzajemného plsobeni
prostych barevnych ploch. Zatimco dfive stavé-
ly jeho krajiny vyhradné€ na barevném kontrastu,
nyni uvadi velké barevné plochy svych kompozic
do jakési nové vzajemné rovnovahy. Spolu s touto
lovat malovanim néjaky obsah. Obraz uz ,nezob-
razuje“, nese si Cisté svij vytvarny rozmér. U této
nové série maleb, nejprve temper na papife, poté
rozmérnych platen a desek malovanych vétSinou
ticky nahodné kompozic¢ni schéma redukuje na
interakce zakladnich geometrickych tvart. Vzni-
kaji Laskovy zivotni realizace, pocinajici v roce
1965 cyklem Lyrickd geometrie a vrcholici v le-
tech 1968-69 cyklem Geometrie barvy a malbami
Tmavad expanzivni, Dominantni ¢ernd a oranzovd,
Znameni / Krychle nebo Svétlé torzo.o!

Jesté odhmotnénéjsi podoby dosahuji tato Cis-
ta geometrizovana dila v fadé pozoruhodnych re-
liéft a asamblazi vzniklych po roce 1968: Prosto-
rovd geometrie (1968), Aproximace kruhu (1968),
Zlutd vertikdla (1969), Horizonty (1970), Pocta
matematice (1971). Vliv barvy zde ustupuje do
pozadi, fascinujici puristicky ¢istou souhru tvart
tvofi ¢asto jen bily reliéf na bilém pozadi. Jadro
tvorby tohoto plodného obdobi (1966-69) pred-
stavi Laska v roce 1969 v prazské Galerii Vincen-
ce Kramare.”/

V 70. letech, kdy jiz Pavlu Laskovi malova-
ni vyrazné ztézuje jeho zdravotni stav, vznikaji
jesté zajimavé akvarely a pastely abstraktnich
krajin, komponované ze vzajemné se prostupu-
jicich barevnych pruht ¢i skvrn, Plynouci kraji-
na (1970), Jihocesky motiv (1971). V roce 1977
a znovu v roce 1982 poprvé vystavuje svou sou-
bornou tvorbu v Praze.8/ V zavéru 70. let jej téz-
ce zasahne smrt blizkého pfitele Jifiho Padrty
(1929-1978). Sam pak umira v prosinci roku
1983.

Rovnovaha nové citlivosti

Laskova tvorba druhé poloviny 60. let se roz-
biha namétové i formalné do velké Sife. Vznikaji
reliéfni obrazy s vloZenymi tkaninami nebo dra-
ty vlepenymi pod platnem, asambaze, véci bliz-
ké geometrické abstrakci, obrazy komponované
z jednoduchych barevnych poli, dila struktural-
né i barevné komponovana i minimalisticky Cista
a jednoducha. Vsechna vSak nepostradaji typic-
kou lyri¢nost a humor a predevSim jisty vyraz rov-
novahy a vesmirné harmonie, jenZ prace tohoto
obdobi pozveda na novou uroven. Zde se LaSka
ocita blizko otevienému mysSlenkovému proudu
Nové citlivosti, ne nahodou v té dobé teoreticky
formulovanému pravé Jifim Padrtou.% Ji mySlen-
kové predchazi vystava KriZovatka na jare 1964
avroce 1966 vystava Konstruktivni tendence. Obé
jsou predevSim vystoupenim konstruktivisticky
orientovanych umélci, ktefi chtéji odliSit svou
novou tvorbu od romantizujiciho subjektivistic-
kého uméni 50. a 60. let, lyrické abstrakce, expre-
sionismu a surrealismu.!% Oproti tomu program
Nové citlivosti v roce 1968 je jiZ mnohem otevre-
néjsi a hlub§i. Prosty obdiv k algebfe a vydobyt-
kim technické civilizace, tzv. ,nové pfirody",
béhem nékolika let vyzrava v novou sensibilitu
pifehodnocujici vztah umélce k soucasnému dyna-
micky se ménicimu svétu. Nova citlivost je pozi-
ci silného ¢lovéka, jenz v sobé piekonal prvotni
reakci na druhou valku: ne uZ odvrat od svéta,
pasivni uzkost, pocit absurdniho nesmyslného
chaosu byti, ale aktivni, pozitivni, vécné prijeti
nového svéta na zakladé védomi jednoty ¢lovéka
a universa.ll/

Jak vystizné. Nejen pro celé LasSkovo vnitini
usili dvou povale¢nych desetileti, ale také pro usi-
li celé jedné umélecké generace. V tezich, s nimiz
Padrta vystoupil v Nové citlivosti, se nam zrcadli
cela nalada vrcholu Laskovy tvorby druhé polovi-
ny 60. let.

Co dluzime Pavlu Laskovi

Pavel Laska nam zejména s odstupem let, sou-
hrnem zivotniho dila i svymi nejvyraznéjSimi re-
alizacemi 60. let, vystupuje z pozadi zapomenuti
jako ryzi vytvarna osobnost velkého duchovniho
pifehledu a formatu, bez rozpakl srovnatelna s vy-
znamnymi jmény své doby. Pro jeho tvorbu je cha-
rakteristické vzacné spojeni vytvarného nadani,
neobycéejného intelektualniho rozhledu, vytfibené
malifské intuice. Ty spole¢né vedou k vyzralému
svébytnému projevu silné osobnosti, nevazané-
mu piili§ na dobové konvence. Dlouha desetileti
tvorby v ustrani, takzvané ,pro sebe sama“, se
v LaSkové pfipadé odrazi pozitivné na kvalité
a poctivé puvodnosti tvorby. Na druhé strané
naro¢né civilni povolani a citliva a zodpovédna
povaha mu nedavaji v pribéhu let vidy mozZnost
plné svou tvorbu rozvinout. Rada nosnych vytvar-
nych mySlenek, zejména z 30. let, zistava rozpra-
covana pouze na skicdch ¢i né€kolika malo plat-
nech. VeSkeré vnéjsi podnéty, jez za dlouha 1éta
absorbuje z domaciho i zahraniéniho vytvarného
déni, u né¢j postupné dozravaji v osobité transfor-
maci. NezUstava ani po létech spokojen s Grovni



a vSeobecnou prijimanosti svého dila. Naopak,
i v zavéru Zivota, s mladickym rozechvénim z po-
znani a tvirci prace, nepolevuje v dalsSim hledani
novych forem znazornéni vytvarného i kosmické-
ho fadu.

Jak si vystizné vSima Ivo JanousSek, dilo Pavla
Lasky stalo jiz za jeho Zivota ponékud v ustrani
zajmu §ir§iho publika i dobové kritiky. Bylo to
dano ,jak povahovymi rysy autora, jeho skrom-
nosti (pfesvédcenim, Ze tvorba je intimni zkuSe-
nosti, Ze je spiSe cestou prozirani nez prostfed-
kem osobni popularizace), tak i kiehkosti vlast-
niho dila“.12/ Od doby publikovani téchto slov se
pfili§ nezménilo. Nebyl-li Laska za svého Zivota
piili§ stfedem pozornosti, tim méné vzbuzuje za-
jem odbornikl dnes. Povédomi o jeho mySlenko-
vém a tvlircim vyvoji se nam zachovava diky mo-
nografii, jez vy§la v roce 2002 péci rodiny autora.
Jeji vyznamna ¢ast vSak vznikala jiz pro publikaci
chystanou v roce 1978. Z pochopitelnych divodu
tedy postrada Sir§i a hlubsi konfrontaci s vyvojem
naSeho povalecného vytvarného uméni, naziranou
s odstupem nékolika desetileti. Tvirci odkaz Pav-
la Lasky, pfedev§im jeho dilo 60. let, tak nadale
zustava, a to i pro svou jistou ,neexistenci“ v od-
bornych kruzich dnes, jednim z nedocenénych
momentd nas$i novodobé umélecké historie. Na-
dale vybizi k bliz§imu poznani a zejména §ir§imu
zafazeni do soudobého kontextu.

Poznamky:

1. Obdiv k francouzskému uméni a zejména dilu Pabla Picas-
sa se u Lasky objevuje od pocatku. Jednim z vlivnych mo-
menti zde mohla byt i 100. vystava Manesa konana v Obec-
nim domé v Praze v zafi az listopadu 1926. Na ni hostovala
fada vyznamnych francouzskych umélcii. Picassova drobna
platna z Dinard z let 1928-1929, ktera pfipomina Jifi Ur-
ban v autorové monografii (Jifi Urban, Pavel Laska. Praha
2002, s. 19), zde vSak LaSka jeSté vidét nemohl. Picasso
tehdy v Praze vystavoval dvé Zatisi z prvni poloviny 20. let
z majetku Galerie Paula Rosenberga.

2. S dilem Picassa se Laska znovu setkava pfi zpatecni ces-
té z Bretagne v PafiZi, kde navs§tévuje jeho vystavu praveé
v Galerii Paula Rosenberga. Ma to $tésti, ze zde velkého
mistra osobné potkava, neodvazuje se jej vSak oslovit.
Dlouho v ném vs§ak ztistava dojem z jeho uhrancivych Cer-
nych o¢i. - Urban (pozn. 1), s. 19.

3. V této dobé pocituje Laska potiebu rozdélit svou tvorbu na
dvé casti, onu vaznou ,pro sebe” a tu ,pro sdruzeni®, s niz
vychazi ven na svétlo a v niZ je ochoten ¢Cinit ustupky.

4. Hana Rousova, Skupina Linie, v: Linie / barva / tvar. Gale-
rie hlavniho mésta Prahy, Praha, 1988, s. 36-40.

5. Vojtéch Lahoda, Krotky modernismus, v: Marie Judlova
(ed.), Ohniska znovuzrozeni: Ceské uméni 1956-1963. Gale-
rie hlavniho mésta Prahy, Praha 1994, s. 15-63.

6. Urban, (pozn. 1), s. 55, upozoriuje na tyto prace jako
na ,v na§em prostiedi pomérné ojedinélou odezvu tvorby
Barnetta Newmana a Marka Rothka“ a dodava, Ze oba tito
umélci, stejn€ jako Laska, vychazeji ve svém barevném po-
jeti z Henriho Matisse.

7. Laska / Tichy (se sochafem Ludkem Tichym). Galerie Vin-
cence Kramare, bfezen - duben 1969, Praha. Text Jifi Padr-
ta.

8. Pavel Laska, Obrazy a kresby 1941-1976. Galerie Cesko-
slovensky spisovatel, Cervenec - srpen 1977, Praha. Texty
Vlastimil Vinter a Pavel Laska. - Pavel Laska, Vybér z ma-
lifského dila. Galerie Vincence Kramafe, ¢erven - Cervenec
1982, Praha. Text Miroslav Lamac.

9. Nova citlivost. Dim uméni, Brno 1968.

Pavel Laska, Znameni / Krychle, 1968, olej, sololit, 85 x 85 cm, soukromd
sbirka

Pavel Laska, Sveétlé torzo, 1968-1970, akryl, sololit, 125 x 85 cm, soukromd
sbirka

10.Kfizovatka. Galerie Vaclava Spaly, Praha 1964. Text J.
Padrta - Konstruktivni tendence. Galerie Benedikta Rejta
v Lounech, Louny 1966. Redigoval J. Padrta.

11. Nova citlivost (pozn. 9).

12.1vo Janous$ek, Vzpominka na Pavla Lasku. Ateliér 4, 1991,
¢. 15, s. 6.
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Autoportreét
vceském uméni
20.

a 21. stoleti

Olga Badalikova

Josef Capek, Mr. Myself. 1920, olej, pldtno, 120 x 69 cm, soukromd sbirka

Touha po zachyceni vlastni tvafe, tedy po Ci-
telném otisku sebe sama v nekone¢ném prostoru,
nalezi k trvalym projevim vytvarného vyjadfo-
vani. Autoportrét se postupné vyvijel od snahy
autorizovat vlastni dilo,!/ pfipadné od potieby
byt osobné zastoupen na zobrazenych projevech
viry a dikGvzdani,?/ az k autonomnimu portrétu
ve vlastnim slova smyslu, jako formé prezentace
vlastni distojnosti a postaveni.’/ Od raného no-
vovéku nabyva na vyznamu a jeho charakter se
posouva od formalniho vyrazu k velmi intimnimu
sdéleni o sebe nahliZeni i o schopnosti introspek-
ce.4 Stava se tak viditelnym souctem osobnich

Bohumil Kubista, Autoportrét se zelenym pozadim, 1908, olej, lepenka, 71 x 58 cm,
Galerie moderniho uméni v Hradci Krdlové

zkuSenosti a prozitkd a zdaroven reflexi mikrosveé-
ta i vSehomira. Autoportrét mizZe byt obrazem
zamérné stylizace, stejné jako syrovou vypovédi.
Jeho forma se rozprostira od iluzivniho zobra-
zovani aZ po zachyceni stopy, odrazu, zdznamu,
gesta Ci symbolu. Pro vétSinu umélct je podnes
lakavym tématem, pro zkuSeného kuratora je pak
velkou, ale zfidka realizovanou vyzvou k vytvofe-
ni sofistikované monotematické prezentace.
Vlastimil Tetiva, kurator AlSovy jihoceské gale-
rie v Hluboké nad VlItavou, pfipravil pro centralni
prostor této instituce na letni sezonu 2008 vysta-
vu nazvanou Autoportrét v ¢eském uméni 20. a 21.
stoleti. Tak jako u pfevaziné vétSiny vystavnich
aktivit, které uskutecnil v prostorach zminéné ga-
lerie /pfipomenme Ceskou kresbu 20. stoleti 1984,
Ceské zdtisi 20. stoleti 1988 &i nedavny cyklus



Ceské vytvarné uméni I-111, 2003-2007/, byla jeho
zakladni koncepci potfeba nalézat nové vztahy,
ikonologicka specifika, a tedy i SirSi interpretace
dané tematiky. Kurator shrnul vice nez 200 umé-
leckych dé€l zhruba 80-ti autorti do nékolika vyzna-
movych celkl, v nichZ nachazi spole¢na vychodis-
ka. Jednoznacné preferuje potencial samotnych
artefaktl pred vzitou Sablonou tviurcich okruhd,
doposud setrvale spojovanych s jednotlivymi umé-
leckymi osobnostmi. Takto prezentovanym celkim,
uspofadanym v prostorach vystavni instalace, od-
povidaji také jednotlivé stati obsahlého katalogu.

Jiz v uvodni kapitole nazvané Expresionistické
tendence vedle sebe prekvapivé nalézame Emila
Fillu, Antonina Prochazku, Jana Preislera, ale
i raného Vratislava Nechlebu, Alfonse Muchu ¢i
autoportrét Maxe Svabinského. Kuratorskou mys-
lenku zde snad nejlépe vystihuje silny cyklus auto-
portrétd Ludvika Kuby, vytvofeny v horizontu let
1915-1948. Autortv tviréi nazor je patrny z jeho

Nadeézda Pliskova, Jd, 1969, lept, papir, 643 x 496 mm, Alsova jihoceskd galerie
v Hluboké nad Vitavou

vyjadfeni uvedeného v textu katalogu: ,Oblicej je
misto mezi zobrazovanymi predméty... Krivky vétvi
vypravuji o vzdoru rostouci bytosti proti gravitaci,
takovy zdpas li¢i zahyby satu i sypka piida, do niz
se zaryvd tézky kdamen. KdyZ to vSe vyjddiime, je
obraz nejen pravdivy, nybrz i Zivouci ve vsech svych
¢dstech. Dusevno vsak je jen ve tvdri. Vystihnout je,
jest vrcholnou touhou malifovou.“5!

Riznorodé sekvence tvorby Bohumila Kubisty,
Otty Gutfreunda, Josefa Capka a Antonina Pro-
chazky jsou postizeny ve specificky vymezené
kapitole nazvané Bohumil Kubista, kubizujici ten-
dence. Vlastimil Tetiva mimo jiné upozoriuje na
Kubistav posun od konzistentniho malifského vy-
razu, patrného na dandyovské Viastni podobizné

s kravatou [1905/, az k tvarové tfiSti a symbolické
roli muéednika /sv. Sebestidn, 1912/. Jak je patr-
no z kontextu prezentovaného souboru, kubizuji-
ci rozklad tvart pfinaSi v oblasti portrétni tvorby
inovujici prolnuti umélcovy podoby s danym pro-
storem, a tak zaroven roz§ifuje nejen vyrazovou,
ale i vyznamovou kvalitu daného dila.
Meditativné symbolickou podobu autoportrétu
vnima Vlastimil Tetiva, obdobné jako nasleduji-
ci okruhy portrétni tvorby, jako Casové neohra-
ni¢eny fez napfi¢ vSemi vrstvami uméleckého
déni. Meditativni polohy nachazi u Jana Zrzavé-
ho a Karla Hlavacka, stejné jako v dile FrantiSka
Kupky, Josefa Vachala, ale i v malbach Romana
Franty ¢i v imaginativnich autoportrétech The-
odora Pistéka. Pozoruhodné jsou zlovéstné me-
tamorfozy Vandy Némcové, oscilujici na hranici
zoomorfniho a antropomorfniho zpodobeni.
Portrétjakosoucastosobnich mytologiije prezen-
tovan v celku oznaceném jako Vizualizace osobnich

Galina Egerovd, Autoportrét I, 2003, olej, pldtno, 200 x 150 cm, majetek autorky

pribéhi, estetickd kontradikce. Predstavuje Jifiho
Kfivanka, Veroniku Drahotovou a Annu Neboro-
vou v kompozicich pfesycenych jinotaji. Setkame
se zde ale také s notoricky znamou ochlupenou
kolazi Aleny Kupcikové i s iluzivnim vyobraze-
nim podivnych sebestylizaci /Karel Balcar, Bar-
bora Balkova, Markéta Urbanova/. Konfrontace
autoportrétu Romana Franty a Jifiho Petrboka
evokuje pochybnost o schopnosti nasich smysll
postihnout vlastni identitu. Genealogie pojmu au-
toportrét vychazi ze srovnani tvuréi linie - Franti-
Sek Muzika, Maxmilian Bohac, Jifi Kovafik, Petr
Malina, Ivana Lomova a Michal Péchoucek. Ku-
rator sleduje sebereflexi v rameci Sir§iho vyvojové
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linie. Zasazenim do prostfedi, konfrontaci s tva-
femi a osudy jinych podavaji umélci domnély ob-
raz sebe samotnych.

»Skryty autoportrét®. Samozriejmost rozmani-
tosti, je kuratorem spojovan mimo jiné s dilem
Vladimira Boudnika, Aleny Nadvornikové ¢i Mi-
roslava Snajdra mlad§iho. Jednotici myslenka je
vyjadiena Vlastimilem Tetivou v textu vénovaném
tvorbé AleSe Ruzicky [Autoportrét I, Autoportrét
11, 1999/. Umélec ,pronikd do objektivnich fakti,
zmochnuje se jejich pivodni a zdsadni struktury.

Petr Malina, Ja a Edvard, 2006, olej, platno, 165 x 180 cm, majetek autora

Jiri Kovarik, Athény a vznesend Akropolis, 1969, olej, pldtno, 97 x 120 ecm, AlSova jihoceskd galerie v Hluboké nad Vitavou

A v tuto chvili neni podstatné, zda se jednda o hmotny
fakt, a nebo jev snovy... je to spise otdzka déjovosti,
kterd zaujme vice nez fyzickda pritomnost autora na
obrazové plose.“®! Dekonstrukce vlastni podoby pak
sahd do poloviny tficatych let minulého stoleti
k ojedinélym performancim Vaclava Zykmunda,
v soucasnosti vyhledavanym fadou zahrani¢nich
kuratori. Fotografie Autoportrét s kleci ¢i Akce
a Vlastni podobizna s zarovkou, vSe z roku 1937,
pfedznamenavaji mnohé z uméleckych projevl
druhé poloviny 20. stoleti. Stejné tak lze spat-
fit analogie mezi fotografiemi Huga Taborského
JAutoportrét I, Autoportrét 11, 1933/ a digitalnimi
posuny Petry Simkové nebo Vladimira Merty.
Hloubka vlastnich uzkosti a obav je soucasti
artefaktd zahrnutych v ramci Existencidlni podo-
by autoportrétu. Je pfiznacna pro tvorbu Vaclava
Chada, Karla Cerného, Bohumira Matala nebo
FrantiSka Tichého. Strdzce [1975/ patfi k plasti-
kam Olbrama Zoubka, v nichZz je koncentrovana
tvirci idea i vyrazova sila vrcholné faze jeho so-
chafského dila. Jako privatni sdéleni o podivu-
hodnych oblastech lidské mysli vnima kurator
Zivotni kontury autoportrétu. PFibéhy skrytych
tajemstvi. Vedle Oidipa /1934] Aloise Wachsma-
na je pfipomenut sochafsky autoportrét Vincence
Makovského [Hlava Prométhea, 1934/ nabizeji-
ci svou mnohotvarnosti a neuchopitelnosti fadu
interpretaci a upominajici na bohatost naSeho
vnitiniho ustrojeni. Formou gesta nebo znaku



zaznamenala svou osobni zkuSenost Eva Kmento-
va, Mikulag Medek ¢i Adriena Simotova. Poetiku
kazdodennich Zivotnich sekvenci zde naopak vy-
kazuje autobiograficky denik Filomeny Borecké.

Na hfe s vlastni totozZnosti, na rozplyvavych
hranicich viditelné skutec¢nosti a subjektivniho
vnimani, stavi svlj projev Dita Pepe, Veronika
Bromova, Barbora Balkova i Milan Cais. Vycho-
zim principem jejich tvorby je vrstveni socialnich
roli a kumulace surealnych vyznamt, které kura-
tor slouéil pod pojem Pluralita vlastni identity.
Cestou k sebepoznani se miiZe stat téz zpytovani
Zivotnich mantinell a generacni konfrontace /
Vaclav Stratil/. Z nejistot okolniho svéta vyrista
viceznafna sebeprezentace, ktera je Vlastimilem
Tetivou charakterizovana jako Zdmérnd manipu-
lace s vlastni podobou. Nalézame zde hravost, na-
rativnost, distanc i zpochybnéni, jak je pfiznac-
né pro tvorbu Iva Medka-Kopaninského, Milana
Knizaka i Dany Puchnarové. V rozpéti vice nez
Ctyficeti let”/ vznikly dva diametrdalné odliSné au-
toportréty AleSe Lamra. Srovnani rozhnévaného
mladého muze s dneSnim umélcem coby pestroba-
revnym teréem vypovida o Zivotni bilanci. Do za-
vére¢ného uskupeni zahrnul kurdtor z nejmladsi
generace Mariu Varvodi¢ovou, Veroniku Radovou
a Olgu Volfovou. Jednoticim principem se stala
Vicejazycénost expresivnich trendu, kde svou pie-
svédéivosti vynikaji temné a tisnivé malby Fran-
tiSka Hodonského [Autoportrét 2001, Ve vodnich
rostlindch 2002].

Pozoruhodny monotematicky projekt umoz-
nuje bezpocet rozliénych interpretaci a jeho vy-
raznym pfinosem je otevieni prostoru pro nové
uchopeni tohoto fenoménu. Zejména dnes se ne-
Ize vyhnout otazce po smyslu autoportrétu jako
takového. Jak je patrné z vystavy na Hluboké,
v dobé odkaz, citaci, tvarovych posunt a novych
vyrazovych prostiedkl se jevi Citelné zachyceni
vlastni fyziognomie spiSe jako prekvapivy pocin.
Umélci soucasnosti upfednostiuji zobrazeni své-
ho ja skrze symbol nebo znak, v podstaté vSak
piedev§im jako akt sebepotvrzovani, ve vztahu ke
svétu, s nimzZ se potykaji. Je velkou devizou Vlas-
timila Tetivy, Ze na spoleénych i rozliénych as-
pektech soudobého autoportrétu znovu poukazal
na bohatost uméleckého vyjadiovani dvacatého
i jednadvacatého stoleti.

Poznamky:

1. Guda, jeptiska, iluminatorka a pisafka, Homiliaf, stfedni
Ryn, 2. polovina 12. st., Frankfurt a. M.,Stadt- und Uni-
versitatsbibliothek Ms. Barth 42, fol. 110v, v iniciale ,P*
- autonomni portrét
Tluminatofi Hildebert a Everwin, Horologium Olomoucké,
z roku 1142, Stockholm, Kungliga biblioteket Ms. A140,
fol. 34v., ve scéné s pisafem ,R*

Vitraz stfedni Ryn, mezi 1éty 1150-1160, Miinster, Westfa-
lisches Landesmuseum fir Kunst und Kulturgeschichte,
autonomni portrét malife se St€tcem a barvami.

2. Mramorové zabradli ze S. Pietro in Valle u Ferentilla
/1talie/, z oku. 740, zobrazeni umélce spolu s donatorem
,Ursusem magistrem®.

Wolvinius na zlatnickém antependiu oltafe S. Ambroggio
v Milané z roku 835, scéna dedikace oltafe sv. Ambrozovi.

Veronika Drahotovd, Mé srdce je znavené, 1999, olej, pldatno, 200 x 130 cm,
majetek autorky

Mila Preslovd, Zamotand I, 2002, barevnad fotografie, papir, 150 x 100 cm,
majetek autorky
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Dita Pepe, Autoportret 11, 1999-2007, barevna fotografie, 100 x 100 cm, majetek autorky

Viclav Stratil, z cyklu Dvojportréty (se studentkou Kosnovskou), 2003, barevnd
fotografie, 238 x 297 mm, majetek autora

. Autoportrét Petra Parléfe, katedrala sv. Vita. Praha, mezi
1éty 1379-1386 a dale zejména od doby renesance.

. Sifeji viz kupfikladu Selbstbildnis, Lexikon der Kunst, Bd.
1V, Leipzig 1977, s. 447-449.

. Ludvik Kuba, Autoportréty Ludvika Kuby, publikace Méstské
obrazarny v Bfeznici, Méstsky narodni vybor v Bfeznici,
1980.

. Vlastimil Tetiva, Autoportrét v ¢eském uméni 20. a 21. stoleti,

katalog vystavy AJG v Hluboké nad Vltavou, 2008, s. 115.
Ale§ Lamr, Autoportrét, platno, 96 x 80cm, 1964, Ales
Lamr, Autoportrét, kompozice slozena z 12-ti obrazt 2008.



lluze o méste

a venkovée

Vaclav Milek

a jak ovliviuji chapani lidskych sidel abstraktné
i v jejich konkrétnich projevech, pfichdzi vystava
nazvana Obydlena mista v prostorach galerie ve
druhém patfe zlinského zamku.

Vystava je vysledkem spoluprace Krajské ga-
lerie vytvarného uméni ve Zliné a Kunstverein
Springhornof v Neuenkirchen v severnim Némec-
ku. Oblast, kde sidli partnerska instituce zvana
Liineburger Heide, je znama fadou landartovych
realizaci, které zde vznikaly od konce 60. let 20.
stoleti. Dodnes tu existuje a je pribézné€ rozsifo-
van projekt ,Kunstlandschaft®, ktery pfedstavuje
jeden z nejvétSich evropskych areald, oznacova-
nych vétSinou terminem ,sculpture park®, véno-
vany vztahu uméleckého dila a krajiny a potazmo
také venkova. Kontakt obou v odlisném prostfedi
pusobicich instituci tak uz v podstaté ozfejmuje
pozadi a intence tématu vystavy.

Neuenkirchen jako pfiklad industrializova-
né vesnice a Zlin, mésto ekonomicky i socialné

Pohled do expozice v Kunstverein Springhornhof, Andrea Pichl, instalace Assortment Type: B, 2008, v pozadi Libor Stavjanik, fotografie z cyklu Gardz na prodej, 2007

Struktura obyvatelstva v Evropé je tradi¢né roz-
délena a posuzovana na podkladé dualismu mésta
a venkova. Charakteristika téchto dvou poli se
vSak s Casem proménuje a zda se, zZe jejich rozdily
v uréitém smyslu mizi. Na jednu stranu fada kdysi
vyznamnych mést v dobé globalizace a vzniku vel-
kych ,megalopolis“ ztraci svlij vyznam a stavaji se
z celoevropského pohledu venkovem. Na druhou
stranu i malé vesnice, kdysi téméf odtrzené od
zbytku svéta, si osvojuji méstské atributy zejména
v podobé rostouci infrastruktury. V pfedstavach
o venkové se tak odkryvaji romantické rysy, které
zname v jiné podobé tieba z ideji modernistického
urbanismu. S otdzkou, jak se dnes tyto dvé ,ilu-
ze“ promitaji do konkrétnich socidlnich struktur

Zivofici z né€kdejSich modernistickych ideji. Co
mohou mit tato dvé mista spole¢ného? Snad to,
Ze ob¢ se stavaji objektem pfedstav, které dav-
no neodpovidaji jejich skute¢nému fungovani.
Priklad téchto dvou konkrétnich mist je zde, byt
spiSe marginalné, reflektovan také nékolika dily.
Jako celek ov§em vystava téma prozkoumava pie-
devsim obecné.

Soubor, ktery je nyni k vidéni ve Zliné, s néko-
lika drobnymi obménami variuje instalaci pred-
stavenou jiZ na podzim minulého roku v Kunstve-
rein Springhornhof. Rovnomérné jsou tu zastou-
peni CeSti i némecti umélci a jako doplnék bude
promitan film britské autorské dvojice Nina Pope
a Karen Guthrie Bata-ville. We are not afraid of
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the future z roku 2005, dokumentujici planova-
ni a pribéh autobusového zajezdu byvalych za-
méstnancl dvou zavienych filialek koncernu Bata
ve Velké Britanii v Maryportu a East Tilbury do
Zlina. Autorky nejprve zalozily fiktivni cestovni
kancelaf, jejimz prostfednictvim nabizely zdarma
autobusovy zajezd do Zlina, domova Batovy spo-
leénosti i jejiho zakladatele Tomase Bati. Ucast-
nici zajezdu byli vybrani na zakladé pfihlasky,
v niz mél kazdy uvést divody, pro¢ ma byt vybran.
Zvolen byl stejny pocet byvalych zaméstnanct
z obou tovaren a ze skupiny nazyvané prozaicky
»ti ostatni”, kterd pozlstavala z umélct, basniki
a lidi zajimajicich se o pout autobusem Evropou.

Asi nejznaméjsi prezentovanou praci je doku-
mentace projektu Nic tam neni z roku 2003 od
Katefiny Sedé. Nic tam neni je svého druhu ,spo-
lecenska hra“, do niZ se autorce podafilo zapojit
vSechny obCany moravské obce Ponétovice - ves-
nicky v nezajimavé krajin€ jihovychodné od Brna,

bin gerne Bauer und mdchte es auch gerne bleiben
(Jsem sedlakem rad a rad bych jim také zustal),
které odkryvaji ledacos z nékdy bizardniho a né-
kdy prekvapivé ,normdalniho“ svéta soucasnych
zapadoevropskych farmafd, podrobila vybéru
jury sestavené z vyznamnych obyvatel vesnice
Neuenkirchen. Prezentace sestava z vit€ézného vi-
dea, kreseb na zdi a portréti s odivodnénim volby
jednotlivych ¢lent poroty.

Zatimco dosud zminéné prace krouzily kolem
tématu v podobé€ socialnich sond, je dalsi ¢ast pro-
jektll zaméfena vice na fenomén mista samotné-
ho. Z tohoto hlediska mluvi nejjasnéjSim jazykem
cyklus fotografii Veroniky Zapletalové Bukurest
- Mista, autorky ve Zliné jiz predstavovaného cyk-
lu Rouroni, mapujici skryty autonomni Zivot ulic,
domt a méstskych zakouti rumunské metropole.

Prace Sondo - kresby a fototapeta Tilo Schul-
ze poskladana ze zabérl pofizenich z heliem na-
plnéného balonu zachycujicich prostiedi v okoli

Pohled do expozice v Krajské galerii ve Zliné, zleva Tilo Schulz Sondo, 2004 a Walking through the fields of history..., 2009, Rafani, bez ndazvu, 2007

o niZ obyvatelé z okoli tvrdi: ,tam nic neni®. Ji
se v§ak podafilo toto nic, to, co je normalné€ ne-
viditelné, ukazat. Pfemluvila obyvatele v§ech 115
domt, aby jednu sobotu vSichni spolecné dodr-
zovali denni rezim, ktery vyplynul jako idealni
prinik jejich sobotnich ¢innosti, jak je zjistila
z dotazniku. A tak lidé soucasné vstavali, §li na
nakup do obchodu, z néhoz si vSichni odnesli
totéz, zametali pfed domem, obédvali rajskou
s knedlikem, odpoledne se seSli u piva a veCer na-
raz zhasli.

Také Antje Schiffers podobné pracuje okryva-
nim zpusobl mySleni a tvorby hodnot tzv. venkov-
ského obyvatelstva. Videa ze své starSi prace Ich

malych mést v severnim Némecku sméfuje k otaz-
kam po vztahu mezi neustale se rozrlstajici uni-
formitou na jedné a mozZnostmi rozliSeni forem
spojenych s typem krajiny a architektury na druhé
stran€. Zabéry pofidili sami majitelé zobrazenych
pozemki, ktefi si mohli balén vybaveny kamerou
pljcit a pouzit jej podle své libosti.

Andrea Pichl naproti tomu pfredstavuje pro-
jekt, ktery vychazi z jejich reSersi béhem pobytu
ve Zlin€. Jeji model batovského domku z lepen-
ky a transportnich krabic firmy Bafa je doplnén
vystfizkem z filmu J. L. Godarda z roku 1964
,Une femme mariée“. Slova Zeny z videa o kom-
fortnosti moderniho bydleni dvojznacné rezonuji



s prazdnotou modelu i ,nekomfortnosti“ jeho re-
alného vzoru.

Skupinu Rafani neni tfeba dlouze pfedstavovat.
Béhem témér desetileti ¢innosti se jeji socialné
a institucionalné kritické aktivity staly nezfidka
piedmétem pozornosti médii. Vedle vystav, které
je tfeba pojimat jako samostatnd umeélecka dila,
probéhla hlavné cela fada performanci dokumen-
tovanych vétSinou na videu ¢i fotografiich. Pro
tuto prilezitost byl vybran zaznam, na némz se
¢lenové skupiny stfidaji v otaceni na blize neur-
¢eném kruhovém objezdu. Abstraktnost ,kruho-
vého objezdu“ spojend s kulturné zastfenou ne-
logi¢nosti tohoto ,objektu® na cesté, kterou pod-
vratné zrcadli ,nesmyslna“ ¢innost Rafant, stavi
pfemysSleni o univerzalismu ¢i jedinecnosti mista
opét do jiné roviny. S podobnou aktualizaci mista
a jeho nelogickym vztahem k jeho okoli si zahra-
va i dalSi akce z této dilny spocivajici v proméné
zpustlého sidlisStniho piskovisté v zahon cibule.

Pohled do expozice v Kunstverein Springhornhof, Antje Schiffers a Thomas
Sprenger, Vyber jury z Neuenkirchen z projektu: ,Ich bin gerne Bauer und
maochte es auch bleiben”, 2008

Podobné i u instalace Dominika Langa Ve vysce
oci, sddrokartonové pricky s horizontalni skulinou
ve vySce, do niZ se obvykle vé§i obrazy, oddélujici
vystavu od stalé expozice ze sbirky krajské gale-
rie je tfeba hledat spojitost s tématem v obecné
roviné lidského ,obyvani“ prostoru. V jeho ¢asto
na prvni pohled nepostifehnutelnych intervencich
nejde o prevraceni logiky véci a vztaht, ale o ak-
tivni vstup do pravidel, ktera v daném prostiedi
ocekavame.

Tento struény vycet doklada, ze sméry, jimiz
Ize v uvodu nastinéné uvahy rozvijet, mohou byt
velmi rdznorodé. VSechny vice ¢i méné spojuje
zajem o to, co byva nékdy pojmenovano verejnym
prostorem. Pojem vefejny prostor vychazi z poj-
mu vefejnosti. Dochazi v ném k interakcim mezi
pfislusniky vefejnosti, vystupuji v ném vefejné in-
stituce a formuje se v ném vefejné minéni. OvSem
Ize se ptat z opacné strany. Kdyz otazku zaméfi-
me pfimo na fyzickou podstatu samého prosto-
ru, pak muzeme mluvit o tom, jak se on (zpét-
né) podili na utvafeni vefejnosti. Na této vystaveé
vSak nejde o zvazovani role a socialniho vyznamu
uméleckych zasahti do prostfedi, ani o samotné
zkoumani konkrétnich prostfedi. V centru zajmu

je spi§ meta-rovina toho v§eho, jejiZ poznani, jak
doufam, poodhali pravé néco z poloZené otazky
po realnosti, resp. fiktivnosti rozdilt pfisuzova-
nych riznym typtim prostiedi. Rozdéleni na mésto
a venkov je vlastné pouze pomocné, divodem pro
jeho volbu je skute¢nost, Ze skvéle odpovida naSe-
mu béznému chapani néceho velmi odlisného.
Vratime-li se zpét, mizeme otazku stojici
v pozadi uchopit ve svétle postmoderniho zajmu
o misto. Na rozdil od moderniho uméni, které se
snazilo zakladat svou platnost mimo konkrétni
prostor a cas, projevovala se postmoderna pravé
zajmem o konkrétni, mistné¢ a casové specifické.
Zde v§ak nechci uvazovat o individualité mis-
ta ve smyslu néjakého genia loci. Mij zajem jde
opaénym smérem, k urcité abstrakci mista, které
lze také vyjadfit jako ne-misto. Pojem ne-mista
(francouzsky non-lieu) pochazi z jedné z kliCovych
studii francouzského antropologa Marca Augého.!/
Ne-mista jsou u néj zvlastni monofunkcionalné

! INIC TAM NE»i 2
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Pohled do expozice v Krajské galerii ve Zliné, Katefina Sedd, Nic tam nen,
2003

vyuzivané plochy v urbannim a suburbannim pro-
storu, jako napfiklad nakupni centra, dalnice, na-
drazi, leti§té apod. Rozdil proti tradi¢nimu mistu
spocCiva v absenci déjin, vazeb a identity stejné
jako v tom, co nazyva komunikacni zanedbanosti.
Pravé pojem ne-mista je podle mého nazoru scho-
pen nejlépe osvétlit to, co mam na mysli, kdyz
mluvim o stirani rozdill mezi venkovem a més-
tem. I rozliSeni na zakladé poctu obyvatelstva, in-
frastruktury, dokonce i lokalnich specifik se tvafi
v tvar globalnim formam muze stat pouhou iluzi,
nécim nepodstatnym.

Poznamky:
1. Marc Augé, Orte und Nicht-Orte. Voriiberlegungen zu einer
Ethnologie der Einsamkeit, Frankfurt 1994.

zlin 1/20009 3

prostor



z1lin 1 /20009 3

prostor

Nikos Armutidis

Libor Jaros

Jifi Valoch

— AN 2

Pohled do instalace vystavy Nikos Armutidis - Libor Jaros v Oblastni galerii
Vysociny v Jihlave, 2008 / 2009

Nikos Armutidis a Libor Jaros spolu nevy-
stavuji nahodou - spojuje je kromé pratelstvi
piislusnost k ,brnénskému okruhu®“, a to k tém
jeho predstavitelim, ktefi v néjaké podobé& davaji
pirednost jasnému raciondlnimu ¢i intelektualni-
mu zazemi tvorby. Kontrast mezi nimi je pouze
castecny: proti presnosti uzivani jazyka geome-
trie u Armutidise, které ovSem neni nikdy sys-
témové, je JaroSova tvorba sice na prvni pohled
nesena lyrickou artikulaci obrazu, ve skuteénosti
je ovSem toto estetické plisobeni de facto vysled-
kem uplatnéni pfesného konceptu... A konecné,
u obou nachazime jeden zajimavy spoleény rys
v podobé svym zplusobem jiZz postmoderné vni-
manych odkazi k Ceskoslovenskému (a vlastné
mozna nejen ceskoslovenskému) informelu, jenz
zde byl v letech Sedesatych nejvyraznéji pfijiman
v podobé strukturalni, materialové abstrakce.

Diky originalité svého usilovani i dosavadnim
tviréim vysledkim jiz patfi k urCujicim osob-
nostem, takze dilo obou je stdle vice pfijimano
jako podstatna, urcujici kvalita, jejiZ jedine¢nost
pravem ucinila z obou podstatné reprezentanty
na$i vytvarné kultury - velice osobité, velice au-
tentické, jejichz pfinos je jiZz, véfim, evidentni ...
Nékdy samoziejmé jsou ponékud handicapovani
svym sepétim s Brnem - nékdo si stale mysli, Ze
to nejkvalitn€jsi musi vzniknout v Praze.. Ale
pfinejmens§im jiz od Sedesatych let vime, Ze na-
opak to, co vznika v Brné, mizZe byt velice dile-
Zitou komplementaritou k tomu, co vytvori stejné
kvalitni kolegové-vytvarnici v Praze...

Vzhledem k prostorovym dispozicim a celko-
vému zaméru jihlavské vystavy je jeji koncepce
naprosto presné soustfedéna u kazdého umélce
pouze na jeden - klicovy - okruh jejich tvorby,
ale ja se pfece pokusim alespon v tomto textu
naznacit, jaka byla dosavadni tvur¢i cesta obou
umélct, jakych kvalit dosahuji i jak se postupné
oba uspésSné snazi prekrocCit hranice téch médii,
ktera byla a stale zistavaji jejich vychodiskem...
Kdybychom u kazdého chtéli predstavit celou
Skalu jeho usilovani, museli bychom se rozhod-
nout pro vystavu jednoho z nich - a tim bychom
se zbavili mozZnosti jejich vzajemné konfrontace,
podle mého nazoru cenné a komunikativné nos-
né, zvlasté kdyz se predstavuji jihlavskému publi-
ku de facto poprvé.

Nikos Armutidis se propracovaval k soucasné
podobé své tvorby po etapach - jisté také diky
tomu, Ze pochopeni a ovladnuti sochafskych ma-
terialll a moznosti jejich poselstvi je z podstaty
véci pomalejsi... Nejprve zaujal semifigurativnimi
plastikami, ve kterych tematizoval hranici mezi
vice ¢i méné naznaCenym figuralnim objektem
a formou Cisté nezobrazujici.. Také barevna mo-
nochromie, vétSinou v podobé cerveného ,uza-
vieni“ celku, se podilela na autonomii finalniho
utvaru... A také jsme se zde poprvé setkali s mate-
ridlovou, strukturalni artikulaci ,en detail®, od-
kazujici pravdépodobné k nékterym pro umélce
zavaznym podobam Ceského informelu, ov§em jiz
pifehodnocenym jako ryze esteticka kvalita. Pred
vice nez deseti lety zacala soucasna, zrala kapito-
la umélcova usilovani - a snaha o uplatnéni ryze
estetickych kvalit jej brzy vedla k uzivani jazyka
geometrie. Ale i zde ma blizko k JaroSovi s jeho
subjektivni malifskou interpretaci zvoleného kon-
ceptu v podobé malifského zaznamu konkretniho
mista, také Armutidis neni Zadny ryzi konstrukti-
vista, jeho geometrie je individualné artikulova-
na v samotné skladbé¢ jednotlivych elementt. Pro-
to maji jednotlivé realizace nebo soubory nékoli-
ka dél vidy ponékud odlisSné poselstvi, jakoby si
umélec hledal vZdy novou podobu objektu svého
zajmu, pocinaje monumentalni realizaci minima-
listického peckoveho tvaru, v niZ midZeme najit
jednu z krajnich podob problematiky, ktera ho
zajima (a zfejmé i zamérny odkaz k dilu Hany
Wichterlove). Téma vétSiny dél je sice to nejele-
mentarnéjsi, to nejprimarnéjsi, jaké mize sochaf-
skou praci urcovat, tj. artikulace prostoru, ov§em
ta dostava celou §kalu individualnich feSeni, jimz



je vétSinou spoleény zase jasny koncept - vztah
mezi uhrnnou geometrickou formou a jeji artiku-
laci individualné formovanymi zhmotnélymi lini-
emi ¢i plochami, které ji roz¢lenuji sice geomet-
ricky vedenymi, prostor artikulujicimi elementy,
ale vzdy dovolujicimi umélci, aby toto feSeni bylo
neopakovatelné, a na jejim pocatku je vidy moz-
nost volby, ktera pak urcuje dalsi cestu. Nikos
Armutidis nereprezentuje ten typ tvorby, jenZ
usiluje o naplnéni neosobniho, predem daného
pravidla hry, je to umélec, ktery individualné
zkouma nékolik problémi, jejichz pfedpokladem
je volba urcitého vztahu a jeho individualniho
naplnéni. Nikoliv nahodou se v jeho dile vraci vy-
mezeni nejzakladnéjsi formou, kruhem, a rizné
podoby jeji geometrické interpretace, pfi némz

stejné velkou roli hraje prazdno nepfitomnych
Ccasti a sestavy geometrickych zasaht, kterad re-
spektuji jednoducha skladebna pravidla utvafreni
prostoru pomoci zhmotnélych linii a parcialnich
prostorovych objeml. Symptomaticky je take ne-
osobni, ,Cista“ realizace pravé jen vymezenim
jedné z hranic, jako tomu bylo u oné veliké pec-
ky, ale zrovnatak je pro né€j dilezita stopa materi-
alu, tvorfici sui generis materialovou strukturu...
Monochromii vétSinou také postupné vystiidala
,surova“ barevnost odlévaného polyesteru, v niz
se dobfe wuplatnily naznaky transparentnosti
a v§e, co tento material pfinasi, pro autora ovSem
stale je i cestou, jak uplatnit v detailu materialo-
vou strukturu jako estetickou i sémantickou, ko-
notaéni kvalitu (tfeba v novém, monumentalnim
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osmisténu). A do jisté miry jejich protikladem se
pak stavaji dfevéné realizace, v nichz se pfesnost
vychozi formy kubusu pouze individudlné dife-
rencuje individualni skladbou, vétSinou pouze
riznou velikosti mezer mezi jednotlivymi seg-
menty. O to vice pak s nami komunikuje vztah
uhrnné, elementarni, minimalistické formy a jeji
individualni formovani ,en detail® - nejradikal-
néj§im, zase svym zpuisobem vymezujicim feSe-
nim je ¢erny dievény ram, ktery zdalky vnimame
jako uhrnnou formu a zblizka si pak mlZeme
.precist”, jak je naplnéna v kazdém misté odlis-
nou strukturou obdélnikd... To je jisté Armutidi-
sovo originalni téma, jeZz vnesl do ¢eského so-
chafstvi - pfehodnocovani minimal artu vlastnim
konceptem vztahli mezi uhrnnou formou a jejim
novym naplnénim syntakticky rizné volenymi
strukturami. Jihlavska vystava zamérné predsta-
vuje Nikose Armutidise jako sochafe, tedy v jeho
nejprvotnéjsi orientaci - ¢étenafim tohoto textu

bezprostfedné vyristal z toho, ze zil v jedné
z okolnich mensSich vesnic, takZe se mu ¢asem mu-
selo zdat pfirozené nikoliv tradicné malovat, ale
vytvafet obrazy ponékud jinak, pfimo na mistech,
ktera vidél bezprostiedné kolem sebe. Pochopil,
Ze jeho konceptem je zdanlivé neosobni zachyco-
vani vSech moznych struktur, které jej doslova
fascinovaly vSude, kam pohlédl. Byly to zrovnatak
pohazené listy lopuchu jako kmen stromu ¢i sténa
chalupy z vepfovic... Jedinecnym zplsobem doka-
zal tyto struktury transformovat do roviny obrazu
diky uplatnéni techniky, ktera méla nékdy bliz
k frotazi, jindy ke gratdzi - pro oba tyto surrealis-
tické objevy ov§em nasel uplné novou sémantiku,
v niZz se reflektovala jak zkuSenost autort land
artu, tak dobové stale nejaktualnéjsiho konceptu-
alniho mysSleni. Pracoval s malifskymi barvami,
jako frotaze bychom asi charakterizovali realiza-
ce, na nichz pfirodni struktury, pfekryté malif-
skym platnem, postupné zviditelioval jemnym

Nikos Armutidis, Socha, 2005, laminat, 100 x 100 x 160 cm

ov§em nemohu alespoi nezminit, ze od pocatku
devadesatych let se postupné stala malba pro néj
médiem vlastné€ rovnocennym - jeho malby se se-
mifigurativnimi naméty poprvé vystavila Yvonna
Bohacova, vynikajici, bohuzel predéasné zemfela
kolegyné. Také v nich se soub&zné s plastikami
prosadil Cisty jazyk geometrie v podobé linearni
repetitivni syntaxe - v souladu s umélcovym natu-
relem je ovSem to nejstriktnéjsi, tj. Cisty rastr
§tétcem nanaSenych monochromnich linii, kraj-
nim polem, k némuz se vztahuje cela fada indivi-
dualné artikulovanych ploSnych skladeb, ve kte-
rych ma individualni pfitomnost barvy, linii a ge-
ometrickych forem stejnou zdvaznost - a také sa-
moziejmé piedstavuji vZdy jedinecné, neopakova-
telné skladebné feSeni. Libor Jaro§ vstoupil na
brnénskou vytvarnou scénu na samém pocatku
osmdesatych let - jeho velkym konceptem, ktery
je také zamérné€ jedinym tématem umélcovy nynéj-
§i jihlavské vystavy, byl objevem, jenz jisté

Nikos Armutidis, Socha, 2005, lamindt, 60 x 50 x 120 cm

nanaSenim barev, grataze, to byly skutec¢né sdira-
né ¢i seSkrabavané vrstvy barev, predtim nanese-
nych na platno, samoziejmé také stale umisténé
na zvoleny objekt. Jaro§ si samozfejmé uvédomo-
val originalitu svého objevu, ktera mohla vést
k velice subtilnim vysledkim, véetné€ jemnych mo-
nochromu... Brzy objevil dva typy struktur, které
mohl na malifské platno pfenasSet - jednak to byly
nijak nemanipulované detaily autentickych situa-
ci, po¢inaje ploty nebo kmeny stromii aZ po mo-
mentalni situace, objevivsi se na cesté... Ale mohl
také nékteré elementy dal usporadavat. To zfejmé
souviselo s jeho zajmem o pismo, které se osamo-
statnilo jiZ v nékterych jeho pfedchazejicich mal-
bach - a on zacal vytvafet své parafriaze znaku
zase samoziejmé z materiald, které do té doby do
svéta uméni nepatfily a on jej do néj krasnym du-
champovskym gestem pfenasSel ... A jaky byl roz-
dil mezi dobou a Zivotnimi postoji Duchampo-
vymi a JaroSovymi, to verifikuji jeho obrazy.



Diusledné vytvarel struktury, které mély jedno po-
jmenovani a tedy jeden druh uzitych objekti - Pe-
trzele, Lopuchy atd., cely ten svét, bezprostfedné
spjaty s tim ,obyCejnym®“ kazdodennim Zivotem
kolem nas... Jeho koncept je jedinecny v tom, Ze
jednak odkazuje k tomu nejobyCejnéjSimu pro-
stfedi, ve kterém Zije vétSina z nds, a Ze v ném
naléza nové umélecke poselstvi pravé diky jeho
transferu do svéta uméni prostfednictvim tak kla-
sického a kulturotvorného média, jako je pravé
obraz. Navic §kalu svych materialti brzy obohatil
o nalezy na té své polni silnici, at to byly hifebiky
nebo kusy plechu: zase z nich vytvafel parafraze
textll ¢i struktur, nebot mély velice blizko ke
strukturam ryze pfirodnim... A protoZe je nejen
autorem, ale také restauratorem, dostaval se do
mist, kam se my nedostaneme - proto asi zacal
sbirat barokni hiebiky, které by se jinak po opravé
musely zahodit... A kdyZ jich mél celou fadu, mohl
jimi na nékolika obrazech zase parafrazovat jakysi

Libor Jaros, Ram od Vorsilek, 1997, akryl, platno, 140 x 200 cm

neznamy text, ale pfedevsim je - davno neuzitec-
né - znovu vnesl do svéta uméni. Jedinecnost Ja-
roSovych maleb je pravé v tom, ze jeho piesny
koncept dovoluje transponovat do svéta uméni
objekty ¢i vizualni poselstvi, jez jsme do té doby
jako umélecké nevnimali. Pfitom mizZeme sledo-
vat, Ze autorova interpretace téchto objektl (jiz
Ize vnimat také jako hravy odkaz k vaznosti Ceské
strukturalni abstrakce Sedesatych let), se postup-
né méni. V devadesatych letech byly jeho obrazy
subtilni, lyrické, nékdy monochromni, aby krasa
objeveného zlstala maximalné zachovana. Po-
stupné se v poslednich letech objevuji zaznamy

mnohem expresivnéjs§i, v nichZz se ma naopak
mnohem vice uplatnit autorsky vyraz... Tuto jeho
cestu autora konceptudlné pregnantné podloZe-
nych a pfitom vzdy diky syntaxi a barevnosti jako
paralela imanentniho fadu pfirody plisobicich ob-
razi pfedstavuje jihlavska vystava. Opét ale ne-
mohu alespon heslovité nezminit, Ze od roku
1997 déla prilezitostné akce, nejcastéji pfi verni-
sazich svych pratel-vytvarnikd (nebot je jednim
z t€ch mala, jimZ neni lhostejné, zda moZnost ve-
fejné reflexe maji i kolegové, nejcastéji z T.T.
klubu), které jsou zvlastné ironické i ,perziflazo-
vité“, ale zaroven pfinaSeji nové subtilni posel-
stvi. A dal§im posunem jeho zajmu o ,tu nejv§ed-
néjsi pfirodu kolem nas“ jsou jiZz obsahlé cykly
maleb i asamblazi, zaznamenavajicich nebo pfi-
mo fixujicich formy jinak odhazovanych banano-
vych slupek - nékdy parafrazuji jakési quasipis-
mo, jindy dfiv lidské postavy. A pro mne skutec-
né velky posun piedstavuji kovové reliéfy, pfesné

piezvétSenych tvari - opét zploSténych slupek.
Tedy néco zcela banalniho se stava monumental-
ni de facto sochafskou formou.. A jeSté zacal
vznikat uplné jinak vyznamové exponovany cyk-
lus, vychazejici z citaci konkrétnich nastropnich
maleb, které sam restauroval: nyni tematizuje
pravé fenomén odkryvani, hledani i geometrickou
syntax jednotlivych sond. Takze cesta dalSi tvor-
by je pfed Liborem JaroSem pfinejmens§im jiZ na-
znaCena, coz samoziejmé neznamena, Ze své ob-
razové zaznamy obyCejnych situaci zcela opusti...
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K platnu Jifiho Lindovského
z roku 2006

Ladislav Danék

Soucasna tvorba Jifiho Lindovského mizZe byt
i pro zasvécenéjSi Ctenafe pFekvapujici, nebof
autoriv celostatni véhlas je neustdle spojovan
pfedevS§im s jeho rysovanymi kresbami pfistrojl
z 80. let minulého stoleti. Skutec¢nosti ov§em je,
ze Lindovsky se jiz vice jak jedno desetileti za-
byva jinou problematikou. TotiZ ,znovuvzkfiSe-
nim“ zajmu o tradi¢ni namét pokojového zatisi.
Lindovsky, a¢ nepochybny ctitel a obdivovatel
svych davnych predchidci, je vSak tviirce veskrze
soucasny. Nemélo by nas tedy prekvapit, Ze mis-
to idylicky piusobiciho ,méStanského“ pokoje si
vybral pro glosovani soucasného svéta prostiedi
nejpfiznacnéjsi. Tedy kancelaf jako jeden ze sym-
bolli soucasné doby, jejiz naleStény chlad neza-
drzitelné pronika jako snéf i do naSich pfibytki.
Ten obraz zname asi vSichni: na stole poblika-
va pocita¢ a pred nim ¢ni jako dalsi ze symboll
dneSka polohovaci otaceci zidle. Oboji plisobi ne-
osobné, ostatné jako vSe, co neni vyrobeno z Zi-
vého materialu. Podivny svét, jenz vytvofili lidé
pro jiné lidi, aniz se zamyS$leli nad tim, jaké du-
sledky to mize pfinést. Lindovsky ale neni kritik
spole¢nosti. A je-li pfece jen jejim nehalasnym
kritikem, tak na jakémsi vy$Sim stupni. Nelze si
totiZz nevSimnout, Ze jeho kanceldfska zatiSi Ci
zakouti nas nenapadné, presto dlirazné, vybizeji
k vlastnimu pfemysSleni o svété a vztazich v ném.
V tom vlastné tkvi zdanlivy paradox Lindovské-
ho soucasné prace, nebof aZ na nékolik vyjimek
v podobé sadrového modelu svalovce, pouziva-
ného v hodinach anatomické kresby, neni v jeho
dilech lidska postava pfitomna. Tu zpfitomfuje -
podobné jako napfiklad u nizozemskych starych
mistrii - vzajemna vyznamova provazanost zobra-
zenych pfedméti, kterym vytvarnik vénuje tolik
pozornosti, Zze nam dokonce predestira pohled
do jejich nitra, do jejich konstrukce, respektive
vnitini struktury(!). Svét zobrazeny v autorovych
pracich z poslednich let je tedy jak svétem fekné-
me na prvni pohled realnym, tak svétem metafo-
rickym.

Jednim z vrcholnych ukazek tohoto umélcova
pfistupu je obraz Svitdni z roku 2006, provedeny

na platné v pozoruhodné kombinaci uhlové kres-
by a akrylové malby. Jeho dominantu tvofi kocka
dfepé€jici napil ve stiehu a naptl klidné na desce
stolu husté pokryté zvlastni smésici predmétu.
Neni bez zajimavosti, Ze podle vyjadieni samot-
ného autora se pfi ztvarnéni kocky nechal volné
inspirovat diorytovou plastikou olomouckého so-
chafe Rudolfa Chorého, ktera je v majetku Muzea
uméni Olomouc (Kocour, 1980). Skutecné pohlavi
zvitfete je tedy nepodstatné. Naopak patrné klico-
vy pro vyklad obrazu je jeho pohled. Koc¢ka, vice-
méné natoCena hibetem k divakovi, totiZ upira se
zjevnou soustiedénosti sviij zrak mimo mistnost
skrze pomyslné obrovské okno, které zaplnuje
piiblizné€ celou tfetinu platna. A zde stojime pred
zahadou. Za oknem totiZ neni nic vidét. Ba co
vic, pfi del§im pozorovani obrazu si dokonce pfe-
staneme byt tak zcela jisti, zda viibec jde o okno,
anebo spiSe jen o jeho metaforu vyjadfujici neza-
drzitelnost plynouciho ¢asu pohlcujiciho civiliza-
ci za civilizaci. Vzhledem k ocividnému zdlraz-
néni bilé barvy - nanesené na podklad v pomérné
husté pasté fixujici jednotlivé tahy §tétcem - v§ak
neni vylouceno ani to, Ze zde mame z pohledu
evropského vykladu rdznych kulturnich jevl co
do ¢inéni rovnéZz s metaforou pozbytého (anebo
snad znovu nabyvaného?) jasného mysleni. Tim
ov§em zahadnost obrazu nekonc¢i. Sklouzne-li nas
zrak k dolnimu pravému okraji, tak pod urovni
desky stolu spatfime k naSemu uzasu dva pfimo
na nas se valici vepre, ktefi i ve své nemotornosti
pusobi zlovéstné. Za nimi, uplné na konci stolu,
jenz viceméné tvofi ideovy stfed umné upravené
perspektivy, je pak zachycena, téméfr coby iko-
na, obrazovka pocitace. Jednim z hypotetickych,
byt jisté riskantnich vyklad®, by mohlo byt, Ze
i prostfednictvim téchto tak nesourodych moti-
vili nas autor upozornuje na nebezpecnost zme-
chanizovaného mysSleni. V tom pfipadé autorovo
poukazani na hrozbu civilizaéniho zmaru pak uz
jen jakoby podtrhuje soSka vyvraceného svalovce,
leziciho pfed pocitacovym prisluSenstvim. Obra-
time-li vSak svoji pozornost zpét k motivu koc-
ky, respektive patravym okem prozkoumame, ¢im
je vlastné obklopena, pak nas, vedle stézi blize
popsatelného organického humusu ¢i jakéhosi
bujeni, zaujme poletujici hmyz. Pomineme-li, Ze
jejich télicka, drzena ve vzduchu prudce vibruji-
cimi kfidly, napadné pripominaji trupy letadel -
jejichz motiv se v nesCetnych podobach objevuje
v Lindovského tvorbé od 60. let minulého stoleti
po dalsi tfi desetileti, tak nas patrné zarazi nejen
jejich necekana pfitomnost v interiéru, ale i to, Ze
kocka si jich vibec nev§ima... V okamziku, kdy si
to vSe uvédomime, pak uz zfejmé nebudeme da-
leko od presvédcCeni prfechazejiciho v jistotu, Ze
Lindovského obraz na prvni pohled nazvany zcela
bezproblémové Svitdni neni jen skvélym prikladem
Zivotaschopnosti zanrové malby, nybrz rovnou
mistrovskym dilem svrchované se vyrovnavajicim
s odvékym a stale aktudlnim tématem plynouciho
¢asu v polarité priroda versus civilizace.

Jiri Lindovsky, Svitani, 2006, kresba uhlem, akryl, platno, 100 x 140cm,
soukromd sbirka



Jiii Lindovsky

Narozen 25. dubna 1948 v Mankovicich. Malif,
kreslif, grafik, autor realizaci v oblasti uzité-
ho uméni. Studia: Stfedni uméleckoprimyslo-
va §kola v Brné€, obor vystavnictvi a aranzérstvi
(1963-1967); Pedagogicka fakulta Jana Evange-
listy Purkyné v Brné (1967-1970, Jifi Hadlac);
Akademie vytvarnych uméni v Praze, ateliér pro
figuralni a grafickou tvorbu (1970-1975, Ladislav
Cepelak). Samostatné vystavuje od roku 1970,
spolecné od roku 1969. Zastoupeni ve sbirkach:
Narodni galerie v Praze; Narodni technické muze-
um v Praze; Uméleckoprimyslové museum v Pra-
ze; Oblastni galerie v Liberci; Galerie vytvarného
uméni v Litoméficich; Galerie H, Kostelec nad
Cernymi lesy; Muzeum a galerie v Litomysli;
Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho
uméni; Moravska galerie v Brné; AlSova jihocCeska

galerie v Hluboké nad Vltavou; Fundacio Joan
Miro, Barcelona; Kupferstich-Kabinett der Sta-
atlichen Kunstsammlungen Dresden; Muzeum
Narodowe, Szczecin; Muzeum Narodove, Warsza-
wa; Space Gallery, Nishinomia; Museo del Arte
Contemporaneo, Buenos Aires. Ceny: Bronzova
plaketa Premi Internacional de Dibuix Joan Miro
1983, Barcelona. Zakladni literatura: 1995 YB
[Bohacova, Yvonna]: heslo Lindovsky, Jifi. Novd
Encyklopedie vytvarného uméni, A-M. Praha, Aca-
demia 1995, s. 452. - Jifi Lindovsky. Prdce z let
1967-2002. [Publikace k vystavé]. Texty Ladislav
Danék, Jifi Valoch, Pavel Zatloukal, Jan Kfiz,
Jiti Hula, Jifi Fiala. Olomouc, Muzeum uméni
2002 [podrobna biografie a bibliografie]. - JiFi
Lindovsky. Retrospektiva. [Katalog vystavy]. Text
Vlastimil Tetiva. Hluboka nad Vltavou, AlSova ji-
hoceska galerie 2007.
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Ales Loch

Lubomir Jarcovjak

Ales Loch, bez nazvu, 2007, cdrovy lept, 135 x 100 mm, Stébla zkouset

AleS Loch je perfekcionalista. NepfipouSti si
vlivy na své kondni, a to se tyka i mimoumélec-
ké oblasti. Jeho vize se ustalily v Cerné a bilé,
v linii a ploSe strukturované leptadlem nebo me-
chanickymi zasahy. VSe dotahuje k co nejdokona-
lejSimu naplnéni vlastni predstavy do dusledku.
K tomu mu vyborné slouzi graficky proces - vy-
tvafeni matrice, nanaSeni barvy, vyuzivani tech-
nologického zafizeni a prostfedki, plocha papiru,
mnohdy dotvafend mechanicky do tfetiho rozmé-
ru - moznosti, které obor grafiky nabizi, vyuziva
v plné mife. Objevovani je mu vlastni a k tomu
mu osudové tisk (nyni pfevainé z hloubky) na-
bidl moznost, jak realizovat to, co povazuje za

vhodné. K zminéné Cerné a bilé dospé€l postupné.
Jeho prvotni tisky vychazejici z reality a Skolnich
zadani vykazuji barevnou kulturu a v mnohovrs-
tvych soutiscich z rtizné€ zpracovanych povrchi
tiskové formy ziskavaji hloubku, tajemnost, ale
jsou i blizko zpodobenému konkrétnu. V téchto
souvislostech musim zminit i praci s nalezenymi
ocelovymi plechy, na kterych je jiz asi néjakym
podivnhym magnetismem a korozi vytvoren motiv,
ktery pomoci leptaciho procesu a i jinymi zasa-
hy dokaze Loch zachovat a vtisknout mu vlastni
koncept souznici s jeho invenci pfevadénou jindy
z kresby do grafického listu. Stésti pfeje pfipra-
venym.



Vyraznym predélem v Lochové uméleckém po-
stupu je jeho absolventska prace na Zlinské sou-
kromé vys$$i odborné Skole uméni, o. p. s. (stu-
doval obor Graficka tvorba). Dal ji nazev Uvnitf
a vné sklenénym kladivem. Zde se myslim naplno
ukazuje dosavadni sméfovani ke zminéné Cerné
a bilé. Kazdy list souboru je natolik autonomni,
Ze obstoji samostatné a v celku se v§e nasobi, bez
hluchoty nebo zadrhnuti. Kompozice jsou bohaté
i pfi pouziti minimalnich technickych prostred-
kt. Poetické vyznéni tohoto celku souvisi jisté se
setkanim s basnikem Jifim Mareckem. Vytvofili
spolu nizkonakladovou bibliofilii s nazvem Stébla
zkousSet. Zde stejné jako u dalSich poslednich tiskl

je znat, jak pracné Ale§ Loch zachazi s linii. Tva-
ry nabyvaji objemt meduzy, jsou étericky ladné,
v prostoru se pohybuje nebo visi néco zvlastniho,
pfitom znamého, pozitivné, sympaticky naladéné-
ho.

Prace AleSe Locha jsou z oblasti tradi¢ni volné
grafiky. Ukazuje, jak je tento obor otevieny a ne-
vycCerpatelny. Nehleda laciné efekty, svlij prostor
v oboru dobyva po vlastni cesté.
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Myty kunsthistorie

- antilexikon

(serial od sousedi)

Miroslav Zelinsky

Kritische Berichte jsou ¢asopisem pro kunsthis-
torii a kulturni historii. Vydava jej cétvrtletné
Ulmsky spolek pro kulturu a kulturni védy (pod-
le badensko-wiirtemberského Ulmu) od r. 1973,
redakce ale sidli v jednom z nejstar§ich univer-
zitnich némeckych mést, hesenském Marburgu.
Detailni informace vcéetné obsahl jednotlivych
¢isel najdete na strankach www.ulmer-verein.de.
Vyctete z nich mimo jiné, Ze zaméfeni listu se
nejcastéji vztahuje k moderni kunsthistorii, k jeji
metodologii, k moderné a jejim historickym a bu-
doucnostnim souvislostem. Druha velkd oblast
zajmu se soustfeduje na genderova studia. Ve 3.
Cisle roku 2007 publikovala redakce mirné provo-
kativni cyklus studii pod spoleénym nazvem Anti-
lexikon, s podtitulem Myty kunsthistorie. Najdete
zde hesla jako Soucasnost, Odmitani, Stuktura,
Nova média, Anticipace, Moderna atd. Celkem

berichte

kritische

Mythen der
Kunstwissenschaft ~

Art Historical Nina Zschacke, Jirg
Mythologies Trempler, Sarah
schmidt, Bernd Nicolai,
Keith Moxey, Rachel
Mader, Hubert Locher,
Evonne Levy, Verena
Krieger, Alexandre
Kostka, Philippe Junod,
Joseph Imorde,

Charles Hope, Julia
Gelshorn, Martin Galer,
Claire Farago, Reindert L.
Falkenburg, Peter
Comelius Claussen,
Wolfgang Briickle, Jan
von Breven, Christian
Bracht, Daniela Bohde,
Oskar Bitschmann

Tristan Weddigen

Obdlka casopisu Kritische Berichte, c¢islo 3, rok 2007

jich je v cisle predstaveno 22. A kdyZz Antilexi-
kon, tak jsou také uvedena v obrdceném abeced-
nim pofadi. Na laskavou a neodolatelnou vyzvu
redakce revue Prostor Zlin pfelozim v letoSnim
roéniku pro kazdé c¢islo jedno vybrané heslo,
a nevytrati-li se jejich aktualnost, ochota redakce
a sily pfekladatele, moZna dojde i na pokracova-
ni. Dnes tedy poprvé a hned o

Odmitani
Jan von Brevern

I Would Prefer Not To. V jednom aktualnim tu-
ristickém privodci Prahou ¢teme o ¢eském archi-
tektovi Josefu Chocholovi toto: ,Za vrchol jeho
tvorby se oznacuje najemni dim v Neklanové ulici
¢. p. 30 dokonCeny v r. 1914. Stejné jako pfedmét
v kubistickém obraze odmita tato budova jedno-
rozmérny nahled.“!/

To, co nas u pubertalniho mladika nebo vzdo-
rovitého ufednika rychle pohors§i, se u obrazi,
soch a budov oCekava: byt odmitan. Umélec se
vzpira - trhu, duchu ¢asu nebo pfimo celé més-
tacké tuposti - to vime a oceiujeme nejpozdéji od
roku 1855, kdy Gustave Courbet postavil salon-
nim unudénclim, a pro vysméch sobé samému a ji-
nym podobnym Pavillon du Réalisme jako boudu
z prken (s$lo o reakci na vybér poroty pro Svétovou
vystavu 1855 v PariZi, pozn. prekl.). Ale uz Miche-
langelo Buonarroti, jak znamo, odmitl poslu$nost
papeZzi a Caspar David Friedrich, abychom sko-
¢ili znovu do 19. st., odmitl dokonce vystup na
Watzmann (ac je autorem jednoho z nejslavnéjsich
obrazii této kruté némecké alpské stény, pozn. pre-
kl.) Neni v zadném pfipadé cilem tohoto ¢lanku
zpochybnovat, Zze umélci sméji, ¢i snad dokonce
museji vzdorovat. Ale budova? A obrazy?

Ve shora uvedeném a ndhodné zvoleném pfi-
kladu jde o ,jednorozmérny nahled“, kterému
najemny dim, paralelné¢ s kubistickymi obrazy,
vzdoruje. Neni zcela jasné, jak je takovy jedno-
rozmérny nahled uskutecnitelny. Musel by byt asi
néjak linearné uspofadany, ale o to zde nejde.
Naproti tomu je zjevny pravé rozhodujici aspekt
odmitnuti: vZdy musi byt néco odmitnuto nebo
néco musi néco jiného odmitat. Zni to banalng,
podstatné ale je, Ze toto Néco jiného je to tzv.
normalni. Bez toho by nebylo zZadné odmitnuti
mozné - a kdo vi, mozna ono Normalni je tomu
Odmitajicimu pfimo souzeno. Nékde tam venku,
jak fikaji shora uvedené véty, musi byt mnoho bu-
dov, které se chovaji zcela normalné, odpovidaji
vSem ocCekavanim a nas, jako kazda rozumna bu-
dova, zvou k jednorozmérnému nahledu.

Uplné normdlni obrazy. Hledani tuplné normal-
niho obrazu se ukazuje jako pfekvapivé obtiZna
troufalost.2’ Jen sotva je tim minéno zobrazeni
krasné alpské krajiny nebo madony s ditétem. To
uZ by nevyhnutelné a netrpélivé za nejbliz§im ro-
hem cekal kunsthistorik a nékomu vysvétloval, Ze
krajina brani v pristupu k podstaté a panenska
madona o¢nimu kontaktu. A dokonce u détskych
kreseb a amatérskych fotografii, které se zatim
chovaly zcela nenapadné, je jaksi véci cti, jakmile



se vynofi v uméleckém kontextu, slavny ,jedno-
znacny zpusob C¢teni“ alespon odmitnout. Je to
jako s nejnovéjSim pracim prostfedkem, ktery je
minimalné x-krat Gcinnéjsi nez ty bézné. Ale uz
jste nékdy zkusili koupit béZny praci prostiedek?
Bez jarni sv€Zesti a ochrany barev, nikoliv jako
gel, ani se zvlast mékkym a hfejivym ucinkem na
pradlo, ani aktivni proti tfeSnovému sirupu, ma-
jonéze nebo nutele? Jde o néco nemozného. Pra-
vé tak malo pravdépodobné je najit zcela a uplné
obycejny obraz. Pro Cisté svédomi by mélo byt
feceno: ,Tento obraz dovoluje jednoznacny vy-
klad. Odpovida to naSim vizualnim zvyklostem
a potvrzuje naSe bé€zné kategorie vnimani.“ Jak
ma takovy obraz ale vypadat?

Co vSak potom znamenaji fe¢i o odmitani ob-
razi? Jsou to jen bezvyznamna tvrzeni o samo-
ziejmostech? Takové jakési prazdné antropomor-
fismy, které pouzivame tehdy, kdyz nas uz ale vi-
bec nic nenapada? Nebo je ,odmitani“ v protikla-
du k vlivné metafofe, ktera nam ve smyslu Hanse
Blumenberga miiZze prozradit néco o zakladnim
stavu naSeho (kunsthistorického) mySleni? Zve-
dam zde hlas pfirozené pro tuto posledni zminé-
nou variantu, uZ jen proto, Ze pfichdzi s takovou
péknou pompou.

Opravdu dobré obrazy. Ne vidy je to, cemu ob-
raz vzdoruje, tak zdatnym fiktivnim protivnikem
jako pojem ,jednoznacny nahled“. Nékdy se zda,
Ze obrazy stoji pfed rozhodnutim: mohou se né-
¢im pripojit, anebo taky ne. V jednom opét na-
hodné zvoleném vystoupeni z r. 2002 se o dvou
obrazech Paula Klee fika:

»Abstraktni vyznamové prvky obrazu (Die
erhabene Seite) stoji v opozici k pozici malife
v konceptu Bauhausu, ve kterém malifstvi muselo
hrat sluzebnou roli. Obraz Paula Klee tuto podfi-
zenost odmita /.../ Paralelné€ k obrazu Die erha-
bene Seite, ktery je v barvach Bauhausu navrzen,
namaloval Klee jesté druhou verzi Die heitere
Seite, ktery barevné feSeni Bauhausu odmita.“3/

V téchto obrazech se nedd odmitnuti az tak
snadno rozeznat: v prvnim pfipad€ je nutné nej-
prve odStépeni abstraktnich vyznamovych slozZek,
ve druhém jsou nezbytné informace o tom, které
barvy zrovna Klee na paleté nemél. Vlastné by se
mohlo akceptovat, Ze autorka chtéla fict: ,Klee
odmitl podfizenost.“ Pak by debata o odmitani
obrazi byla jen moZnosti jak obeplout biografické
nebo psychologické mélCiny. Ale ja ve skutec¢nos-
ti nevéfim, Ze je to cela pravda. Jde zde skutec-
né o obrazy a jedna se zde o podobnou strategii
zviditelnéni, jakd v prvnim citdtu ve vyroku o vr-
cholu tvorby architekta Chochola uz podobné za-
znéla. Implicitni tvrzeni vzdy zni: ,Odmitany ob-
raz je zajimavéjsi umélecké dilo.” A skutec¢né by
se mohly nové kapitoly déjin uméni chapat jako
pokus jak udélat obrazy zajimavymi. Odmitani
by se potom stalo, samoziejmé teprve od 20. st.,
kunsthistorickou strategii, jak vyrabét vyznamna
umélecka dila. Nemohlo by také nepoznamenat
uméleckou tvorbu jako takovou a trh s uménim.
Nemélo by soucasné umélecké dilo s inovativnimi
ambicemi v§eobecnym ocekavanim pfinejmens§im
oponovat? Autofi knihy s nazvem Kunstkaufbuch

(néco jako ndavod k nakupovani uméni, pozn. pre-
kl.) - jakéhosi radce pro sbératele a vSechny, kte-
fi se jimi chtéji stat - na to maji jasnou odpo-
véd: ,Inovativni umélecké dilo by mélo oponovat
vSeobecnym ocekavanim.“4 A odmitani, to bych
chtél zdlraznit, je noblesnéjsi formou oponovani.
Opravdu dobré obrazy arciZze odmitaji, bez toho,
aniZ by se jim to muselo fikat.

Resi odmitdni problémy? Odmitajici obrazy Pau-
la Klee svéd¢i o tom, Ze odmitani by se pro déjiny
uméni mohlo stat produktivni jeSté z jiného du-
vodu. Gotfried Boehm ve své predmluvé k némec-
kému vydani knihy Georga Kublerse Die Form
der Zeit (Forma ¢asu) ukazuje na zakladni rozpor
déjin uméni, tedy Ze ,bud kunsthistoricka analy-
za sméfuje k uméleckému charakteru dila, a pak
se ztraci historicky kontext, nebo je dilo popsano
jako soucast historickych podminek, a pak se ne-
kona vymezeni umélecké struktury.“5/ Odmitani,
dalo by se spekulovat, by mohlo byt moznosti, jak
tomuto problému celit. Skrze né€ se mizZe etablo-
vat spojeni, byt pravda slabé, mezi nesrovnatel-
né jasnymi sférami dila a dé€jinami. Obrazy Pau-
la Klee se prosazuji proti déjinam (Bauhausu),
uchovavaji si svij ,umélecky charakter® - déjiny
jsou sice dilem odmitany, diky nim se vSak dila
stavaji srozumitelnymi. Je ov§em otazkou, zda se
takové pojeti uméni, dila ¢i d€jin da pouzit pfi
nakupu...

Touha po odmitnuti. Obrazy, pfinejmensim mal-
by nebo kresby, jsou nejprve vécmi. A... véci ne-
odmitaji. Jsou prosté zde a naSe vizualni stereoty-
py, ideologie a zplsoby Cteni jsou jim lhostejné.
Dalo by se snad fict, Ze u této totalni lhostejnosti
viuci nam se jedna o elementarni, bazalni odmi-
tani, pak by ovSem uplny souhlas s odmitnutim
nebyl vibec rozliSitelny. Pravo véci, zda se, spo-
¢iva pravé v tom, Ze se nemusi ani rozhodovat ani
ospravedlnovat.®/

V posledni dobé slychavame o udajné ,odol-
nosti“ obrazi (o ,odporu® jsme jiZz mluvili), ale
pomalu se obavam, Ze schopnost odporu u obraztl
neni takova jako napf. u nohy od stolu, na kterou
miZeme narazit, nebo na podlaze lezici véSak na
Saty, o ktery miZeme zakopnout. Mé&li bychom se
tedy presnéji ptat, odkud se bere naSe potieba
odmitani, Ze tak touzime po tom vidét ji v obra-
zech.

Poznamky:

1. Madeleine Reincke, Baedeker Prag, Ostfildern 2005, s. 271.

2. Ganz normale Bilder, ed. David Gugerli, Barbara Orland,
Curych 2002.

3. Elize Bisanz, Malerei als écriture. Semiotische Zugidnge
zur Abstraktion, Wiesbaden 2002, s. 181.

4. Martin Leyer-Pritzkow, Klaus Sebastian, Das Kunstkauf-
buch, Mnichov 2005, s. 39.

5. Gottfried Boehm, Kunst versus Geschichte: ein unerledig-
tes Problem, in: George Kubler, Die Form der Zeit. An-
merkungen zur Geschichte der Dinge. Frankfurt am Main
1982, s. 13.

6. Srov. Peter Geimer, Nur der Wasserhahn war Zeuge, in:
FAZ 17. 2. 2007, s. Z3.
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K vystavé

pe

Fenomén Bata
zlinska architektura
1910-1960

Namésti Prace ve

Zliné |
Ladislava Hornakova

Diky zcela vyjimeénému ristu a prosperité fir-
my Bata a vlivu Tomase Bati se stal Zlin v me-
zivaleném obdobi modernim méstskym centrem
s nezaménitelnym architektonickym stylem i Zi-
votnim tempem. Rozvoj mésta byl uzce spojen
s vyrobnim arealem firmy Bafa, lezicim v jeho
centru. Dodnes nese nesmazatelné a vyrazné sto-
py specifického firemniho architektonického po-
jeti. Charakter vystavby organicky vyrustal z pru-
myslového stavebnictvi a z architektury tovarnich
objektli. MlizZeme mluvit o industrialni estetice
celého mésta a industridlnim modelu organizace
Zivota. Enormni mezivdle¢na stavitelska ¢innost
Tomase Bati ve spolupraci s renomovanymi archi-
tekty proménila tfitisicové méstecko v aglomeraci
s 43.500 obyvateli s unikatni funkcionalistickou
architekturou. S odstupem vice jak pul stoleti si
uvédomujeme, jak vyrazné byly zmény ve struktu-
fe méstského osidleni, zplsobu zivota lidi i v je-
jich filozofii.

Rozsahly vystavni projekt Fenomén Bata, zlin-
skd architektura 1910-1960 ve VeletrZnim palaci
v Praze, pfipraveny zlinskou galerii ve spolupraci
s prazskou Narodni galerii, poukazuje na prospe-
ritu firmy Bafa, reprezentativnost, velkorysost,
kulturnost a nadstandardni roven Zivota ve Zlin¢é
do konce 30. let. Prezentuje symboly mésta, dnes
vysoce cenéné pamatky mezivalecné funkcionalis-
tické architektury. Seznamuje se Zlinem jako vr-
cholem prvorepublikového funkcionalismu a jedi-
nym dlisledné budovanym funkcionalistickym més-
tem v Evropé, ale také jako méstem vyznamnych
a casto prukopnickych vzdélavacich, kulturnich,
reklamnich, filmovych, védeckych a vyzkumnych
aktivit. Pfedstavuje také priklady expanze doko-
nale propracovaného batovského systému unifi-
kace a standardizace do celé republiky i do zahra-
nici - firemni obchodni domy a batovské satelitni
tovarny a sidlisté, rozeseté po celém svété, které
nesly prfehledny rukopis zlinského fidiciho cen-
tra. Radu exponatii k této vyznamné prehlidce,
které budou vefejnosti predstaveny ¢asto poprvé,
zapujCily vedle pofadajicich instituci zlinské ar-
chivy, Muzeum jihovychodni Moravy ve Zling,

Pohled od tovdrni brdany k namésti Prdce ve Zliné, snimek J. Sudek 1936, MZA
SOkA Zlin

Muzeum mésta Brna, Narodni technické muzeum
v Praze a dal§i vyznamné instituce i soukromi
sbératelé. Vznik, vystavbu, rozvoj i soucéasny stav
batovskych staveb ve Zliné, i expanzi a vystavbu
celych urbanistickych celkl u nas i v celém svété
pfibliZuji na vystavé fotografie, originalni plany,
mnoZstvi architektonickych modelt, nabytkové
kusy, priklady obuvnické vyroby, reklamni pla-
katy, firemni filmy i velkoformatové fotografie
a texty. Vystava a doprovodna publikace priblizuji
Siroké vefejnosti vyznamnou kapitolu v dé€jinach
¢eskoslovenské mezivalecné architektury a v Ces-
kych déjinach vibec. V prubéhu vystavy probéhne
v kvétnu mezinarodni konference a jsou planova-
ny reprizy vystavy v zahranic¢i. Reprezentativni
prezentace mohla byt uskuteénéna diky rozsahlé
finanéni podpofe Zlinského kraje a Statutarniho
mésta Zlina.

Na strankach Prostoru budeme v tomto roce
v rubrice Architektura podrobnéji predstavovat
soubory dosud malo znamych architektonickych
materialli, prezentovanych na vystavé a tykajicich
se firemni mezivaleéné architektury. Vyznamnou
soucasti jsou nerealizované vize prednich ces-
kych architektii, zabyvajici se regulaci dosud ne-
dofeSeného namésti Prace ve Zlin€ pfed vstupem
do tovarniho arealu. Postupné pfedstavime jejich
nerealizované projekty.

Vize architekta Frantiska Lydie Gahury

Hlavni architekt a urbanista Zlina F. L. Gahu-
ra ve svych prvnich planech mésta nové namésti
nefeSil. V roce 1927 navrhl Upravu parku mezi
zavody firmy Bata a méstem Zlinem a vytvofil
reprezentacni prostor mezi pravé realizovanymi
Masarykovymi Skolami a prvnim firemnim ob-
chodnim domem - trznici. V roce 1927 napsal:
wTato ¢dst pred hlavni branou je urcena k vybudo-
vdani zeleného pdsu (parku) pro hygienickou a es-
tetickou izolaci starého mésta od tovdrnich objek-
ti. ‘1" V nasledujicim roce je ve firemnim tisku
Sdéleni publikovan ¢lanek s planem pod ndzvem
Budouci stfedisko Zlina: ,Pii pohledu na tento ob-
razek se ndm toci hlava. Je to pohled, jak by jej
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Budouci stredisko Zlina.

Frantisek Lydie Gahura, Budouci stredisko Zlina, 1928, KGVU ve Zliné

vidél kresli¢ z aeroplinu. Ci lépe Feceno, jak ho
bude videt v roku 1929, 1930 nebo i pozdéji. Dole
po pravé strané vidime spravni budovu u brdany na-
Sich zdavodii. Nad ni je Obchodni diim, ktery dnes
stoji, vpravo od ného je hotel, na jehoz uskutecnéni
pripravuje se jiz stavebni oddéleni tichou ofensivou

ve svych kreslirndch. Kousek nad hotelem bude
veliké kino a divadlo a hned vedle zase tii veliké
obchodni budovy. Nad nimi je novy interndt, ktery
jiz stoji - vedle ného je vyrobni budova. Pod ni jsou
Skoly, které byly 28. Fijna 1928 preddny verejnos-
ti, a pod nimi pak jesté jedna budova dalsi. Mezi



Letecky pohled na nameésti Prdce, 60. léta, KGVU ve Zliné

celym komplexem vytvoren bude pékny boulevard
s mnozstvim keri a travnikovych ploch. Toto vSech-
no je nds stavebni pldn, doufdme vsak, Ze se po-
dari nasemu stavebnimu oddéleni zdolati pro nase
meésto tak vyzmamny stavebni kol “? Soucasti
téchto prvnich zastavovacich pland namésti byl
Gahuruv navrh biografu Bata, ktery pfedchazel
projektu Velkého kina. Architekt pfi jeho feSeni
sice vyuZzil standardniho konstruk¢éniho systému,
ale navrzenou odliSnou dispozici docilil rozponu
10 m pfi vyhodé dokonalého vidéni ze vSech mist.
Snazil se o dosazeni akusticky dokonalé formy
gramofonové roury. Na stieSe mélo byt divadlo
v pfirodé pro letni mésice. Vyznamny ukol z roku
1928, ktery si stavebni oddéleni vytycilo, jiZ ne-
byl realizovan a je zajimavé, Ze se ve vySe nazna-
¢eném duchu dale nepokracovalo a vystavba se
odklonila pfed vstup do tovarny.

V mezivaleéném obdobi se Zlin rozriistal neby-
valym tempem. ZvySovaly se pozadavky na Zivot-
ni uroven i prostfedi. Aktualni otazkou se stalo
feSeni reprezentativniho prostoru pfed hlavnim
vstupem do tovarniho arealu firmy Bata, nazva-
ného, jak jinak ve mésté prace, neZ namésti Pra-
ce. Plivodni méstské namésti s radnici v centru
historického Zlina ztracelo totiz postupné svoji
roli. Nové namésti Prace se mélo stat, v duchu pro-
gresivnich mySlenek moderniho urbanismu a ideji
idedlniho primyslového mésta, hlavnim centrem
a jakymsi ,obchodnim, kulturnim a spole¢enskym
filtrem®, pfes ktery zaméstnanci prochazeji pfi ces-
té z prace do svych domovi. Také mélo byt velkym

shromazdistém zaméstnancl pfi vyznamnych uda-
lostech a oslavach svatku prace 1. méje. Zpocatku
vznikal prostor nového namésti Zivelné, namésti
bylo pivodné planovano pfed rozevienymi kiidly
Masarykovych §kol, v misté pozdéjSiho namésti
Prikopniki. Lze soudit, Ze pivodné planované
namésti by kapacitné nestacilo rychle rostoucimu
pocétu zaméstnancl firmy. V misté nové se formu-
jiciho prostoru namésti bylo v letech 1927-1932
postaveno nékolik vyznamnych solitérli bez vétsi
vnéjSi navaznosti - prvni firemni obchodni dim
- trznice s kinem, obchodni dim a Velké kino
od FrantiSka L. Gahury a SpoleCensky dim, na-
vrzeny Miroslavem Lorencem a dostavény Vla-
dimirem Karfikem. JiZ v roce 1931 FrantiSek L.
Gahura piSe: ,Prumyslova vyroba je zaloZena na
spoluprdaci mnoha tisic jedinciu, soustfeduje pro-
to mnoho lidi na jedno misto. Toto misto stdvd se
centrem veSkerych zdjmi clovéka, ktery je na této
kolektivni spolucinnosti sucastnén. Je samoziejme,
Ze musi byti tento stied velikym prostranstvim, aby
mohl pojmouti veSkerou dopravni i pési frekvenci...
Je proto potieba, aby velikost vefejnych prostran-
stvi, kde se bude shromazdovati velké mnoZstvi lidi,
pouzivajicich ¢im déle, tim vice autodopravy, byly
tak velké, aby je bylo pokud mozno prehlédnouti
jedinym pohledem. Takové prostranstvi jsme pra-
vé zalozili pred vchodem do zdvodii a oslavime na
ném letosni 1. mdj. 3 Stale také zdiraznuje, Ze je
do mésta nutno vtahnout co nejvice les a zelen.
~Chceme tim poslouziti zdravi i potéSeni ocim na-
Sich spolupracovnikii a spoluobéanii. “4/
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Komplexnim urbanistickym feSenim zastavby
namésti Prace se zacal F. L. Gahura zabyvat azZ
od roku 1935 a pokracoval v tomto usili do doby
ukonceni své ¢innosti ve Zliné. , Podle toho, jak se
rozvijely Batovy zdvody, tak se ménily i regulacni
plany nového priimyslového Zlina. Architekt Gahura
myslel pri jejich vypracovdni vidy o nékolik deseti-
leti kupredu. Vyvoj pokracoval vsak daleko rychleji,
nez byly nejsmélejsi plany architektovy. Ukazuje se,
Ze velkorysé projekty vierejSka nestacily jiz dnesku
a tim méné zitrku. Prikladem toho je na priklad
namésti Prdce, vzniklé ve své nynéjsi podobé v roce
1931. Nyni, po ¢tyfech letech, jiz je vypracovdn pldn
na jeho prestavbu tak, aby se stalo skutecnym pra-
covnim a spolecenskym stiediskem nového Zlina. 3!
Gahura planoval pfeneseni konstrukce stavajici-
ho kina do jizni fronty ke Spolec¢enskému domu
a nové projektované budové divadla. Zbofen mél
byt dvojpodlazni socidlni ustav a zdpadni cast na-
mésti by uzaviel ¢tverhran budovy vefejnych ufa-
di a za nim budovy méstskych lazni, ustfedni pra-
delny a desetipodlazni nékolikakfidly mrakodrap
ustfedniho nemocni¢niho ustavu. Na vychodni
strané méla byt strzena trZnice. Dominantou se

T
.

mela stat na severni strané namésti nova spravni
budova o 15 poschodich a Sifce 185 metri. Pred
timto mrakodrapem mély byt velké travnaté plo-
chy a vlastni namésti. Mélo zabirat plochu asi 38
tisic metrd CtvereCnich, stat se nejvétSim namés-
tim na Moravé a vyrovnat se i Vaclavskému na-
mésti v Praze. Doprava pifed vchodem do Batovy
tovarny méla vést v prikopu tficet metri Sirokou
tfidou Tomase Bati a byt pfeklenuta ploSinou.
Svij zamér F. L. Gahura popisuje: ,Ndmés-
ti Prdce ve Zliné jest mistem, kde se soustieduji
hospodarské i kulturni zajmy obyvatelstva zlinské-
ho kraje. Bylo zapotfebi rozreSiti proto predevsim
usmérnéni problémii dopravnich, t.j. hlavné dopravy
ddlkové, mistni s vysokym stavem pésich i cyklistii.
To proto, ze do namésti usti 1. hlavni vchod zdvodiu
fy Bata a. s., 2. Okresni silnice Zlin - Breznice,
3. prochdzi okresni silnice Otrokovice - Kvitkovice
- Zlin - Vizovice. Toto posledni FeSi ndvrh, mimo
ttroven pritkopem a premosténim hlavniho vchodu
do tovdrny. - Vozovky mistni dopravy prochdzeji ob-
jizdkou celého navrzeného svahovitého prostoru,
stoupajiciho 8-10 %. Stfed rovinné upraveny, urcen
dopravé pési a parkové upravé. Namésti Prdce bude
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Frantisek Lydie Gahura, ndvrh reseni ndmésti Prdce, Zlin, 1936, 90 x 365 cm, tuzka, barevné tuzky,

akvarel, Muzeum mésta Brna
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slouziti umisténi Spolecenského domu, ktery se mad
z nichz posledni 3 pole jsou urcena ,Domu sluzby".
Celd fronta, kterd bude ovlddati stranu jiZzni, bude
soustiedovati také vchody do divadla a kina, které
jako dva zadni trakty budov priclenuji se k celéemu
bloku Spolecenského domu. Prizemi Spolecenskeé-
ho domu bude z velké cdasti vénovdano pasdzim pro
pési frekvence ve tvaru podloubi. Do tohoto se bu-
dou prdavé soustiedovati vchody vSech ¢dsti budovy,
a to do divadla, kina, Spolecenského domu a ,domu
sluzby-*. “61

Budova Velkého kina z roku 1931, vymykajici
se zlinskému stavebnimu standardu, byla soucasti
namésti Prace. Mé&la byt jen prozatimnim feSe-
nim potfeby kulturniho stanku v blizkosti tovar-
ny. F. L. Gahura byl autorem ideového navrhu
celé stavby a jejiho konecného tvaru. S ohledem
na maximalni rozpon a snadnou demontaz kon-
strukce zde byla poprvé v Ceskoslovensku pouzi-
ta svafovana ocelova konstrukce, jejimz autorem
byl ing. arch. Vtelensky. Velké kino, navrhované
puvodné pro 2.000 divakid, mélo konecny pocet
2.500 sedadel a stalo se nejvétSim kinem v re-
publice. Ocelova konstrukce, ponechana pivodné
jako viditelna, méla heraklitovou vyplin s vnéjsi
a vnitini omitkou. Vnitini stény byly potazeny ba-
revnou jutou, upravenou proti pozaru a natazenou
na dfevénych ramech k zajiSténi lepSi akustiky.
Sikma podlaha lezela pfimo na terénu, é¢imz byly
uSetfeny prostiedky na stavbu, celkovy naklad na
stavbu i se zafizenim a sedadly byl 1 200.000 ko-
run. Kino, postavené jako docasna stavba, slouZzi
dodnes po fadé uprav svému ucelu. Kino mélo
byt preneseno, aby jako soucast rozsahlého spo-
lecenského komplexu budov uzavielo jizni frontu
namésti spolu se stavajicim firemnim SpoleCen-
skym domem a nové postavenou budovou divadla,
kterou navrhl a podrobné studie véetné vnitinich
interiért vypracoval F. L. Gahura. Takto popiso-
val v roce 1936 sviij novy projekt: ,Stavba Zele-
zobetonovd. Konstrukce jevisté a hledisté zeleznd.
Osvétleni neprFimé, umisténé za vnitinimi sténami
v hledisti. Osvétleni hledisté bude mozno barevné
méniti Zdrovkami cervenymi, modrymi a zZlutymi
s moznosti stiiddani barevnych profilii a stFidanim
svételnych toni, takZe bude lze barevné zharmoni-
zovati prostor hledisté podle psychologické ndplné
hrané scény. Také akustickda harmonizace prostoru
jest projektem navrhovdna. Podle charakteru cino-
herni divadelni hry, podle jeji ndladové ndaplné mad
byti doprovizena hra ndladovou hudbou, vychdze-
jici ze stén hledisté (sotva slySitelnou), kterd bude
pri pozornosti divaka k psychologické ndplni hry
vice podvédomé prijimdna, nez slysena. - Jevisté jest
navrhovdano tak, aby bylo mozno divadelni iupravy
provddéti v nejriiznéjSich variacich podle ndzoru
ruznych reziséri, kteri budou divadla uZivat. Jest
to predevsim tocna 18 m v priméru, rozdélend na
tFi soustiedné do sebe namontované tocny s moz-
nosti samostatného pohybu. Tocna s nejmensSim
priumérem 6 m bude soucasné propadlem. Osy tocen
bude mozno premistovati i do jinych vystiedné polo-
zZenych mist na jevisti. Prostory po strandch jevisté
jsou tak velké, Ze bude mozZno pouZziti pripravenych

vozit pro rychlou vyménu jednotlivich obrazu.
K tomu jako prostfednika v prestdavkdch pouzivino
bude predni scény 3 m hluboké a 22 m Siroké. Toto
bude mozno prohloubiti smérem do hledisté prekry-
tim prostoru urceného orchestru. Kruhovy horizont
a propadla v podlaze jevisté budou doplnovati za-
Fizeni: Obsluha instalaci svételnych a akustickych
bude mozZnad po lavkdch, po kterych se bude precha-
zeti; celd Zeleznd konstrukce, spojend ohnivzdorny-
mi dvefmi s pracovnimi lavkami v prostoru kolem
jevisté. - Jevisté samo je bohaté dimenzovdno, a to
jeho sirka jest navrzena 42 m a jeho hloubka 27 m
mimo popsanou moznost prohloubeni predni scény
o 3 m prekrytim orchestru. Ku konstrukci vnitiniho
prostoru v hledisti bude pouzito ocelové Zebroviny
.Ferox® s pripevnénim plstovych ploten na strané
hledisté a se sadrovou hrubou omitkou v konstruk-
ci. Divadlo md 1230 sedadel. Bude slouZiti opernim
a cinohernim predstavenim kulturniho vyznamu.
Kino - prenese se celd konstrukce stavajici budovy
s pFistavbou galerie, jeviSté a novou iupravou vniti-
ku, takZze nové kino bude miti 3 100 sedadel s pFi-
stavbou jevisté pro varietni produkce a revudlni
a operetni predstaveni. 7

Gahurou bylo feSeno také celé obchodni cen-
trum na namésti fadou variant. Zmény doznal
v nerealizovanych projektech také obchodni dim.
S Nynéjsi rozsah je nutno zvétsiti pro lepsi sluzZbu
zdkaznikiim, jichz oblibé se tési obchodni diim.
- K tomu ucelu pristavi se dalsi kridlo k nynéjsi
budové a spoji se stiednim traktem, ktery bude
spojovati obé kridla. - Velka manipulacni sin bude
slouziti k dovozu a tFidéni zboZi. "8/

V nasledujicim roce jiz doSlo k fadé uprav to-
hoto planu. F. L. Gahura vytvofil monumentalné
pojaté shromazdis§té s Pamatnikem prace a so-
chafskou vyzdobou. V listopadu 1936 se objevuji
¢lanky s nazvy Zlin v nové podobé&, namésti Prace
s 32 sochami aj. Jan A. Bafa piSe v ¢lanku Namés-
ti Prace v budoucnosti: ,Bude velmi zménéno. Pre-
devsim odbourdme kino, které se béhem budovdni
dostalo jaksi doprostied ndmésti. Ze je ho skoda?
Je. Ale kdyby ndam vyrostla uprostied svétnice nej-
krdasnejsi lipa, kterou jsme tam omylem zasadili,
nezkusili byste ji prenést jinam? Mdme ctizddost,
aby to bylo nejkrdasnéjsi namésti svéta. Svahy vitkol
namésti budou tvoriti ochozy a kolem dokola nd-
meésti budou sochy 32 nejvétsich muzii, jaké lidstvo
zrodilo. Muzii rozumu i srdce, takovych, kteri nejvi-
ce ze vsech prospéli lidstvu, jeho civilizaci a blaho-
bytu a dopomohli mu k dnesnimu jeho vyvojovému
stupni. O vybér téchto 32 muzii se strhne velikd
bitva. Pujde v ni o vybér 32 nejlepsich muzii, bez
ohledu na ndrodnost a politiku. Budeme se radit
s celym svétem. Budeme vazit lidi, kteri byli lidstvu
nejvice prospésni. Predstavte si cenu toho namésti,
kdyz pomiizeme vybrat, a tak pro priklad nam i bu-
doucim umistime nejlepsi pracovniky tam, kam pat-
Fi: na ndmésti Prace. Namésti Prace v Zule a zeleni
stromit. Kdy to bude? Co nejdiive. Hned, jakmile si
vydélame dosti, abychom mohli vénovati tolik na
okrasu mésta a pouceni pritomnych a budoucich. !
Tato touha po monumentalité byla zfejmé odra-
zem cest Jana Antonina Bati po evropskych met-
ropolich.



Navrhy namésti Prace ale stale doznavaly dal-
§i zmény a byly feSeny i v nasledujicich letech.
Ve fondu feditelny je ve zlinském firemnim ar-
chivu ulozen pfikaz pana ,chefa“ Jana A. Bati
ze dne 13. unora 1939 se zahlavim ,Soutéz o vy-
pracovani typu namésti Prdce architektonicky®.
Ukol byl svéfen F. L. Gahurovi s tim, Ze zatim
nebude zadan nikomu jinému. Navrh byl J. A. Ba-
tovi predloZzen 20. unora 1939 a nemél k nému
vEétsi namitky. MéEl byt vypracovan i velky model
namésti. Valecnymi udalostmi byl J. A. Bata do-
nucen opustit Ceskoslovensko a ve Zliné nastala
slozita situace. Ze své tovarny v Balcampu dale
fidil svilij podnik a rozdaval ukoly i architektim.
11. ledna 1940 pise F. L. Gahurovi: ,..Souhlasim
samozrejmé s tim, abyste radéji néco délali, nez
nedélali nic, a proto bych stdl o to, abyste, kdyzZ
neco budete délat, abyste to délali pékné..V planu
vidim, Ze u nich pan architekt udélal budovu je-
nom monumentdlni, tak aby odpovidala standardu
federdlniho uradu ve Washingtoné. Jisté by to bylo
pekné, ale bohuzel k tomu bude schdzet tFicet mili-
oniut poplatnikii. Nechtél bych to jinak, chtél bych,
abyste to ndmésti méli skutecné pékné, ale myslim,
Ze je to nutno resiti tak, aby na celém namésti, ve
vSech domech tvoricich frontu do namésti byly kra-
my, a toto aby bylo vyreSeno architektonicky tak,
aby se to navzdjem netlouklo ke spolecenskému
domu, kinu, obchodnimu domu, hotelu, prodejné,
exportnimu domu... “19 Nésledné byla vyhlaSena
architektonicka soutéZ na feSeni namésti a vedle
F. L. Gahury byli osloveni i dalS$i architekti.

V poslednim rozsahlém navrhu feSeni namés-
ti z roku 1942 odklonil F. L. Gahura radikalné
osu namésti od vstupni brany k nové postavené
administrativni 21. budové firmy Bata a zménil
celou kompozici namésti. Reagoval tak na zmé-
nu situace, danou vystavbou nové spravni budovy
firmy Bafa od Vladimira Karfika. Privodni zpra-
vu k projektu nadepsal Namésti Prace, K otazce
symetrie. , Projekt ndmésti Prdce jest Fesen na osu
administrativni budovy. Diivody pro rovmovdznost
hmot kol osy, kterd jest v tomto prostoru ddana témi-
to fakty: Situacné: 1. Administrativni budova jako
dominanta ovlddajici imperativné cely prostor tim-
to svym charakterem vnucuje osové rFeSeni. 2. Jeji
situaci a utvarem terainu. 3. Situaci kina, které
nutno situacné svdazat analogickou formou situacni.
Prostorové: 4. Administrativni budova svou hmotou
velmi prevySuje nad své okoli, diktuje urcitou vys-
ku hmot na obé strany jako podnozZ pro prostorové
podepieni své hmoty. Je treba hmoty okolnich bu-
dov uvést do rdadu, ktery jest nejprostsi a nejjasnéji
patrny pri seskupeni hmot novych budov kol osy.
Zatim je ve vySkovém reSeni hmot chaos, ktery je
nutno zkdznit co nejjednodussim radem, a tim jest
seskupeni hmot kol osy. '/ Charakterizuje i dalsi
zlinsky osové feSeny prostor namésti Prikopniki,
uzavieny Pamatnikem Tomase Bati, a pfipomina,
Ze charakter Zlina spociva v pfisné geometrickém
rytmu. Je tedy ddna nutnost fadu, ktera je nejjas-
néji demonstrovana seskupenim hmot kolem osy.

Resenim prostoru namésti Prace se v roce 1940
zabyvali i dalSi vyznamni architekti a urbanisté
Josef Gocar, Bohuslav Fuchs a Emanuel Hruska,

v roce 1945 Vladimir Karfik a v roce 1947 nava-
zal na tyto studie Jifi VozZenilek. Témto original-
nim a podnétnym navrhim feSeni, z nichZ zadné
nebylo realizovano, budeme vénovat pozornost
v dalSich ¢islech Prostoru. I kdyZ se na dotvofeni
namésti Prace podilela cela plejada vyznamnych
¢eskych architektli a urbanistd, zistava i dnes ne-
dofeSenym torzem.

Fenomén Bata

Zlinskad architektura 1910-1960

Ndrodni galerie

Veletrzni paldc v Praze 19. 3.-31. 5. 2009
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2. Sdéleni 10. 11. 1928, €. 45, str. 6.

3. Zlin, 1. 5. 1931, ¢. 18, str. 14.

4. Zlin, 1. 5. 1931, ¢. 18, str. 14.

5. Zlin, 25. 9, 1935.

6. F. L. Gahura, Zlin-Batov, zvlastni otisk ¢asopisu Architekt

SIA, 1935, s. 5.

7. F. L. Gahura, Zlin-Batov, zvlastni otisk Casopisu Architekt
SIA, 1935, s. 5.

8. F. L. Gahura, Obchodni dim ve Zliné, Zlin-Batov, zvlastni
otisk Casopisu Architekt SIA, 1935, s. 5.

9. J. A. Bata, Namésti Prace v budoucnosti, 16. 11. 1935, Zlin
¢. 45, pondéli.

10. Moravsky zemsky archiv, pracovisté Zlin, Fond feditelna,
dopis J. A. Bati, Belcamp-Maryland, 11. ledna 1940.

11. F. L. Gahura. Namésti Prace. K otazce symetrie, Zlin, pro-
sinec 1942. 2 str. strojopisu. KGVU ve Zliné, pozustalost
F. L. Gahury.
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Vystava Soudoba
ceskoslovenska

grafika v roce

.’

1970 v Domé umeéni

v Hodoniné

llona Tunklova

V roce 2007 uspoiadala Rada galerii Ceské
republiky vystavni projekt pod nazvem ,Soustie-
dény pohled“, ktery predstavoval grafiku 60. let
ze sbirek ¢lenskych galerii. Tato pfehlidka mapo-
vala vyznamné obdobi nejen pro ¢eské vytvarné
uméni, ale i celou spolecnost, kterd se na kratkou
dobu dopracovala k relativni svobodé. V katalogu
k této pfehlidce mimo jiné autor koncepce vysta-
vy Richard Drury uvadi: ,Vybér zastoupenych au-
torti odrazi specifickou povahu samotnych sbirek
grafiky regionalnich galerii, které zejména béhem
60. let intenzivné rostly. Sit téchto instituci vznik-
la v Ceskoslovensku v priabshu 50. let a béhem
prvni poloviny 60. let, proto pro mnoho z nich
predstavovala 60. 1éta nejen éru silici volnosti pfi
sbirkotvorné a vystavni ¢innosti, ale také jakousi
,zelenou louku‘, na které mohlo vyrist nové, ak-
tualné pojaté institucionalni pisobeni v kulture
a spole¢nosti. O zpisobu zrodu a rlstu instituce
mohli rozhodovat mladi feditelé, schopni pruzné
a citlivé ,vycitit® tvarci projevy s pfislibem zavaz-
ného vyznamu pro dalsi osud ¢eského uméni.“!/
Tato slova pfipominam proto, Ze pfesné vystihuji
i situaci v hodoninské galerii, kam v roce 1967
nastoupil na post feditele Miloslav Lukes, které-
mu bylo v té dob€ 32 let.

V archivu galerie je dochovan Dlouhodoby
plan ¢innosti galerie v Hodoniné, ktery Miloslav
Lukes vypracoval v kvétnu 1968. V ¢asti vénované
budovani sbirek se miZeme docist: ,Vedle tohoto
programu, ktery by svym sbératelskym zajmem
a vystavni Cinnosti zahrnoval okresy Hodonin,
Uh. Hradisté, Breclav, Senicu a eventuelné Tren-
¢in, bychom radi realizovali jesté druhy, paralelni
program, ktery by pomahal roz§ifit pomérné uzky
regionalni program galerie o urcitou specifikaci
v duchu nazori na specifikaci regionalnich gale-
rii, jak o ni bylo hovofeno na sympoziu v Ostravé
t. r. Touto specifikaci pro nasi galerii by mélo byt
vytvoreni sbirky soudobé ceskoslovenské grafiky,
sbirané v rozsahu od r. 1945. Jsme si védomi toho,
7e takové sbirky jiz v riznych galeriich CSSR
existuji. Domnivame se ale, Ze mUZeme Vytvofit
nejen sbirku, nybrz celé stfedisko pro grafiku,

Dopis Ladislava Cepeldka rediteli hodoninské galerie Miloslavu Lukesovi
z roku 1969, archiv Galerie vytvarného uméni v Hodoniné

s tim, Ze mame moznost u nas tisknout na pr-
votfidnim materialu i zafizeni. Souasné mame
vystavni moznosti, jaké ma maloktera galerie.”
Tento velkorysy plan na budovani sbirky grafi-
ky zacal Miloslav LukeS§ realizovat ve spolupraci
s ministerstvem kultury, nebof rozpocet galerie
schvalovany Okresnim narodnim vyborem v Ho-
doniné mu véts§i nakupy do sbirek neumoznoval.
Miloslav Luke§ oslovil celou fadu ¢eskych a slo-
venskych grafikt, ktefi vétSinou pfijali jeho vyzvu
velmi pozitivné a kromé grafickych lista, které
pfimo dodavali k zakoupeni na ministerstvo kultu-
ry, vénovali néktefi navic jeden nebo dva grafické
listy darem do hodoninské sbirky. Svéd¢i o tom
dochovana korespondence v archivu galerie.
Zakoupena umélecka dila pak ministerstvo
kultury pfevedlo do majetku hodoninské gale-
rie. Z dochovaného strojopisu ,Komplexniho
hodnoceni ¢innosti a hospodafeni galerie za rok
1969“ vyplyva, ze graficka sbirka byla témito

Uprostied Miloslav Lukes na vernisdzi vystavy Setkdni 67 v hodoninské galerii,
1967, archiv Galerie vytvarného uméni v Hodoniné

ministerskymi nakupy obohacena od roku 1968,
tedy béhem dvou let, o 270 kust grafickych lis-
ti od vice jak stovky autorii v celkové hodnoté
166.498,75 K¢s.

Miloslav Lukes$ si tak postupné budoval sbirko-
vy fond, ktery se mél soucasné stat i zakladem vel-
ké vystavni prehlidky grafiky, nebof sbirkotvorna
¢innost je prvofadym poslanim instituce, Sirsi
vefejnost vSak vnima cinnost galerie predevSim
skrze jeji program vystavni. Ambici Miloslava
LukeSe bylo nabidnout nejen hodoninskému, ale
i vzdalenéjSimu publiku co mozna nejkvalitnéj-
onoho postupného politického uvoliovani k po-
fadani vystav také zahraniénich autort. Oporou
pfi prosazovani jeho pland mu byla tradice bo-
haté zahranic¢ni vystavni ¢innosti spolku Sdruze-
ni vytvarnych umélct moravskych (SVUM), v je-
hoz budové, tzv. ,Dom¢é umélct®, galerie sidlila.
Tato tradice byla v Sir§im povédomi jeSté velmi
Ziva a kupodivu nalézala sluchu i u predstavitell
mistni samospravy.?/ Navazal proto kontakty se
zahrani¢nimi vytvarniky a institucemi a realizo-
val vystavy bélehradskych vytvarnikl (zafi - fijen
1968), némeckého sochare a malife Volkera R.
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Erharda - VORE (&erven-cervenec 1969) a Mla-
dé zapadonémecké grafiky (srpen-zafi 1969).

V roce 1970 pak uspofadal velkou piehlidku
grafiky pod nazvem Soudoba Ceskoslovenska gra-
fika (zari-listopad 1970), ktera se stala asi po-
sledni tak velkou necenzurovanou vystavou po
roce 1968, v kazdém pripadé to byla posledni
vystava Miloslava LukeSe v hodoninské galerii,
nebot kratce po jejim zahajeni emigroval.

Podle dochovaného katalogu se vystavy ucastni-
lo 58 vytvarnikl a vystaveno bylo 375 uméleckych
dél, z nichz ¢ast byla z vySe zminénych nakupd do
sbirky a ¢ast byla zaptjcena od samotnych vytvar-
nikd. Kazdému autorovi byla v katalogu vyhraze-
na jedna dvoustrana se zakladnimi biografickymi
udaji, vyétem dosavadnich vystav a cernobilou
reprodukci jeho dila. Zaroven je katalog doplnén
soupisem vystav grafiky nebo vystav s vyznam-
nym podilem grafiky, které byly uspofadany v Ces-
koslovenskych galeriich v letech 1965-1970.

V Jihlavé 26. II. 1969

VéZent.

Je mi velkou cti zilastniti se svymi grafiekymi
listy expozice soudobé grafiky, kterou hodldte uspoid—
dat ve Va3i galerii.

8 Vadimi poZadavky souhlasim a zasilém Vim p&t
grafickych listd, z michZ dva pFijméte ode mne darem.
Jednd se o grafické listy s nézvy: "Kompozice"

/ r. vzniku 1968 /
vels 24 X 42
a "Bez nézvu"
/ r. vzniku 1968 /
vels 14,7 X 22
Té3{m se na dal3{ spoluprdei s Vémi

a jsem s pozdravem

Jind¥ich Bo¥ka
Malinovského 10
JIHLAVA

e 3 e
il I ho

Dopis Jindricha Bosky rediteli hodoninské galerie Miloslavu Lukesovi z roku
1969, archiv Galerie vytvarného uméni v Hodoniné

Prestoze MiloS LukeS$ v katalogu poznamenava,
ze ,vybér jednotlivych autorl je zcela subjektiv-
nim nazorem jednoho konsumenta a zZe zde scha-
zi nékolik jmen, které chtél mit zastoupeny, ale
z technickych, ¢asovych nebo jinych divodu je ne-
mohl do kolekce zafadit,“ je zastoupeni 58 autori
na prehlidce dostateéné pocetné a reprezentativ-
ni, aby pfedstavilo nav§tévnikim pomérné boha-
tou §kalu mySlenek, proudl a sméfovani a mélo
jiz sluSnou vypovidaci hodnotu o stavu tehdejsiho
grafického uméni. Milo§ LukeS$ pak v ivodnim tex-
tu katalogu k tomu poznamenava: ,Pfes naprosto
mozZnou nazorovou §ifi 1ze skute¢né vymezit asi
Ctyfi hlavni tendence v soucasném stavu ¢eskoslo-
venské grafiky. Jsou jimi moderni realismus, cha-
rakteristicky svym zvlastnim lyrismem, trend Cer-
pajici z tradice barokniho manyrismu i moderni

imaginace, pak skupina umélci, jeZ je mozno
oznacCit vyhranéné jako basniky kontemplativni
lyriky, a nakonec avantgardu, nesenou dynamikou
svétového zivotniho stylu, kterd sama je sloZena
z fady internich sméfovani a programi.”

RovnéZz generaCni zastoupeni bylo pfiméfené
rozloZzené a vystavy se ucastnili autofi z genera-
ce star$i, stfedni i nejmlad$i. Nelze vyjmenovat
vSech 58 autorl, pro dokresleni vSak alespon par
jmen: Jifi Anderle, Vaclav Bostik, Vladimir Boud-
nik, Albin Brunovsky, Ladislav Cepelak, Milan
Dobes, Vlado Gazovi¢, Jaroslav Hovadik, Dalibor
Chatrny, Jifi John, Vladimir Komarek, Alena Ku-
¢erova, Eduard Ovcacek, Bohuslav Reynek, Jaro-
slav Serych, Milo§ Urbasek.

V archivu hodoninské galerie se bohuzel nedo-
chovala Zadna fotografie z instalace ani vernisaze
této vystavy, ziejmé po emigraci M. LukeSe byly
veSkeré fotografie zabaveny BezpeCnosti. Bliz§i
pfedstavu o vystavé si v§ak mizeme udélat diky

SOUDOBA CESKOSLOVENSKA GRAFIKA © DOM UMENI  HODONIN © 1970

Katalog vystavy Soudobd ceskoslovenskd grafika v Domé uméni v Hodoniné
v roce 1970

vzpominkam samotného Miloslava LukeSe, které
transformoval do svého autobiografickém romanu
Odchazeni. Hlavnim hrdinou romanu je mlady fe-
ditel muzea, vystupujici pod jménem Milan Zemi-
na. V kapitole, kde hlavni postava romanu planu-
je svoji emigraci, ¢teme: ,Nejdfive musi dat do-
hromady vystavu ceskoslovenské grafiky. Pivodni
termin k poloviné fijna bude muset posunout na
zacCatek zari. Ve Zlin¢€ vidél pred Casem krasnou
a odvaznou instalaci fotografii - na sklenénych
panelech postavenych na gumovou podloZzku a na-
hofe zachycenych kovovou svorkou na ocelovém
dréatu, zakotveném do protilehlych stén. Bylo mu
od té chvile jasné, jak bude vypadat i jeho expo-
zice grafiky - dvé fady sklenénych paneld v kaz-
dém sale a na sténach upevni skla tak, jak mu to
poradil doktor Dvofak pfi vystavé Hollara.“4/



Rovnéz o pribéhu vernisdze se mizeme docCist
v knize Miloslava LukeSe: ,Pozdé€ odpoledne prijel
Milos Urbasek s Alexem a pritahli velkou, téz-
kou roli papiru pro vernisaZovou akci, nazvanou
Grafikon. Roztahli §irokou roli papiru v pfrizemi,
v sale s vystavou fotografii. Role byla potiSténa
stfibrnymi kruhy, rozdélenymi useckami, segmen-
ty a mezikruzimi. ,Pfed vernisazi poloZime do
vstupnich dvefi tlusty filc, napustény Cervenou
a Cernou barvou, a to tak, Ze kazdy pfichozi musi
chté nechté na napustény filc §lapnout. NeZ si
toho v§imne, otiskne par stop na papife se stfi-
brnymi kruhy. Tak vznikne spontanné velky gra-
ficky list, ktery po vernisazi povésime do expozi-
ce. ... Neuvéritelné se stalo skutkem. Odpoledne
byla nablyskana sklenéna expozice hotova. Milan
se sekretaikou lepili jesté Stitky se jmény umél-
cl, kdyz prijela dalSi skupina umélci z Prahy...
V nedéli rano prijela velka skupina umélct z Bra-
tislavy. Milan si pfipadal jako v tranzu. Napéti

Eduard Ovédcek, Fragment, 1966, lept, papir, 707 x 625 mm, Galerie vytvarného
umeni' v Hodoniné

z pfipravy expozice, probdélé noci, prvni zkous-
ka ohném, prvni skuteéné velka vlastni vystava
a pravdépodobné i posledni. ,Je to jako kfistalovy
palac,® vyjadfil se kterysi z vytvarniki o prihled-
né sklenéné expozici. Blahopfani ze vSech stran.
Milan skoro nic nevnimal. Do budovy proudili
stale novi navstévnici, schodisté bylo plné, kdosi
mu Septl stranou do ucha - jsou tu dva fizlové od
Bezpecnosti - a pak mu to je§té nékdo jiny potvr-
dil. V pfizemi zatim objevili nav§tévnici Grafikon
k vS§eobecnému obveseleni, ¢erné a cervené §lapo-
ty, rozbihajici se véjifovité na stfibrnych kruzich,
kdosi udélal stojku na rukou a roznesl otisky dla-
ni. Do koutti dvou velkych salt se rozsadili hu-
debnici a predvedli dlouhou atonalni skladbu jako
dramaticky rozhovor v tajemné, necekané uder-
né feci, plynouci ze vSech stran. Milan si stoupl
do popfedi a zacal mluvit. Pfed nim stal shluk
obli¢ejli a postav, vlevo a vpravo nainstalovana

dila ceskoslovenské grafiky, mluvil o svych za-
mérech, kdyZz pfiSel do muzea, o svych planech
se zahrani¢im, o vyménach a kontaktech, o zvra-
tu, ktery prinesla doba, o zklamani, Ze je nutné
kon¢it, kdyz se pravé zacCalo, Ze nadéje, které se
pravé zrodily, berou za své. Slova mu prilétala
do ust sama od sebe, mluvil oteviené, s védomim,
Ze je to jeho jedina a posledni pfilezitost mluvit
o svém snu.“5/

Myslim, Ze i pfes dlouha 1éta, ktera uplynula,
slova Miloslava LukeSe plné vystihuji charakter
doby a situaci, za které se vystava konala. Proto
jsem vyuzila v tak hojné mife téchto autentic-
kych citaci i s védomim, Ze jde o velmi subjek-
tivni vypovéd. Jsou vSak jisté zajimavéjSi neZ jen
suchy vycet dat a jmen, jak je poskytuji archivni
materialy.

Viado Gazovi¢, Kridla a ich posluhovaci, 1968, lept, papir, 567 x 422 mm,
Galerie vytvarného uméni v Hodoniné

Poznamky:

1. R. Drury, Soustfedény pohled, grafika 60. let ze sbirek
¢lenskych galerii Rady galerii Ceské republiky (katalog vy-
stavy), Rada galerii CR 2007, s. 10.

2. Z archivnich materiald a vzpominek tajemnika spolku
SVUM pana Jana Andryse vyplyva, ze vztahy mezi predsta-
viteli mésta Hodonina a spolkem SVUM byly dlouha léta
velmi dobré, a diky tomu se podafilo udrzet existenci spol-
ku azZ do roku 1959.

3. Tak na ni vzpomina Eduard Ovc¢acek - jeden z ucastnikll
vystavy.

4. Milos§ F. Lukes, Odchazeni, Barrister & Principal 2002, s. 204.

5. Milos F. Lukes$, Odchazeni, Barrister & Principal 2002, s.
208-211.
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Robert Krumphanzl

pfipravuje

Pavel Petr

Snimek Véra Koubova

Narodil se roku 1973 v Praze.

V letech 1992-1994 plisobil jako redaktor ¢asopi-
su Souvislosti. Roku 1994 spoluzaloZil naklada-
telstvi Triada, které dodnes fidi a v némz dosud
vyslo vic nez sto tituld. V letech 2000-2001 ¢len
redakéni rady Kritického sborniku, 2001-2004
redaktor Revolver Revue a Kritické pfilohy RR.
K vydani pfipravil napfiklad knihy Jaromira Ze-
lenky Prepadani (1995), Jana Kamenika Prézy
(1996), Pavla Rejchrta Pozdni syn kralovstvi
(1996), Vaclava Vokolka Zficeninovy mramor
(1996), Ladislava Dvofaka Jak hromady pobi-
tych ptakt (1998), Zbynka Hejdy Cesta k Cere-
kvi (2004) ¢i Vladimira Neuwirtha Vchazeni do
Evropy (2008).

Knizné vydal v roce 2005 préozu Minutové vzda-
lenosti.

Robert Krumphanzl Zije v Praze.

Dva mladenci

Dva mladenci veSli do zahrady. Byly to dvé noci.
Jedna ¢erna noc¢ni a jedna bila denni. Trhali
jablka - kdo vic. A pfiletél havran. Sebral jedno-
mu, sebral druhymu. Dvakrat pfiletél, a vic ne.
Stielil po ném jeden, pero mu upadlo. Ci bude,
hadaji se. A pry, rozsud nas. Ale jak mam sou-
dit, fika havran, uletél, a uz se nevratil. A jsou
tam stale: Bit se nebudem.

Rien ne se perd..

Richarda Weinera uSetfili plynu,

FrantiSek Halas nemusel jit na uran,

i Suzanne Renaud nechali snit jeji domovinu,
Jan ZahradnicCek za sviij trest si mohl sam.

Utrzek sati, chomaé vlasi Zdenka Rykra
lokomotiva do Pafize dovlekla,

Miroslav Florian Jana Zabranu vykrad,
nedostane se s jeho vers§i do pekla.

(Atd...)

Byl jsem blizko odpocinuti

Beranek s tisicem oci
podzimni krajina z o€i
Zehnouci srst Co tu
krouzi a syc¢i
nepfitomné kroky v berdnkovi
polehly rust

beranek tisicioky
pénu z ust

zuby zatina

pole o¢ima polita
berankovyma



Chrasti

Kdyby kazdy pohyb
prozival ¢lovék jako tihu
i kdyby jenom v otepich paméti,

kdyby kazdy pohyb,

shybnuti pro spadlé smeti,
myti, utirani a uklizeni nadobi,
zavazovani a rozvazovani bot,
kroky do prace, na nakup,
cokoliv, vyjevilo se v souctu

(jako tehdy, kdyz Ivan M. v no¢nim mrazu
na Narodni tfidé rukama opsal klenbu nebe

a smutné pronesl: ,Pfedstav si,
ze bys tohle vSechno mél témi svymi
jednémi kamny vytopit...”),

musel by dnesni ohen

- palil jsem tenké vétve a chrasti
za mésice nashromazdéné -

trvat nikoli jedno odpoledne,

ale celou véénost,

celou bolestnou parodii vé¢nosti
bych uplné stejné

prikladal vétev po vétvi rozplétané
z té nekonecné hromady,

a nezbyla by Sediva kopka popele
pfipominajici mraveniste...

Anebo mozné zbyla.

Kdyz shraboval jsem posledni
ulomky vétvi a suché listi okolo ohné,
zadivala se na mé:

»~Iyhlety kovovy hrabé

jsme byli kupovat u Rotta ve Ctvrtek,
dva dny pfedtim, neZ se to stalo,

neZz umfel.”

Hodit ty kovové hrabé
do skomirajiciho ohnis§té
bylo by marné.

Ta jistota

Nahla je slupka smrti,

nahle odchlipena tvar,

pod niz Cervivéjici Zivot ocasky
drobnymi k nenahmatnuti

a stfibfité pableskujicimi
vrti, zatimco jeji pevné rysy
vydavaji nadhernou
odraZenou zaf,

ktera ve vzduchu podpaluje
mihotajici se hebky prach
z rozemnutého suchého listi.

Tak nahld ona maska je,
Ze sotva jisti
to, co ma nadosah.

Sen s vycitkami

Ten sen za suché vichfice mél dvoji pribéh.

V jednom jsem to byl ja, kdo roztopil kamna
ve zdi

tak, Ze stény domku Zhnuly. Nad nimi dfevéné
tramy,

i poklop z omSelych prkynek olizovaly

lacné plameny. Rychle jsem odklizel, ale ohen

v naladovanych kamnech uz ztracel hranice.

Babic¢ka nékde venku, netuSila, co déje se.

Vysel jsem ven a vidél v patie za oknem
oranzovou zar.

V tom druhém sledu byla to ona, kdo roztopil
kamna,
starymi hlinikovymi pfibory, jichz tisic dostala
od souseda a rozhodla se je postupné spalit.
Vytahoval jsem je rozzhavené z kamen, nehofely,
ale vydavaly hrozivy Zar, spolu s magnety,
jez také prilozila.

Vyc¢itavé jsem se na ni dival: tohle do kamen
davat nesmi. Pfitom jsem védél, ze v§echno
je to moje
vina, Ze pravdiva je ta prvni souvislost,
a bylo pozdé
na to cokoliv udé€lat. UtéSoval jsem se jenom tiSe,
ze s domkem aspon shofi i vSechno
nepotifebné haraburdi
a bude mozné od zakladid postavit novy.

Vtom objevil se soused: ,Reknéte babidce,
zZe za ty kramy

mi nema dékovat. Ale at nevi, Ze jsem vam
to fikal.®

Ja: ,Ona mi uz fikala, Ze vam nepodékuje.”
(To jeste

pfedtim, nez jimi zatopila.) NetuSil, Ze mam
ruce popalené,

Ze nas i jeho domek, prilepené k sobé, brzy shofi.
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Pavel Krska

pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 11. ledna 1957 v Trebici.
Vletech 1976 az 1982 studentem Filosofické fakulty UJEP v Brné

(ucitelstvi, CeStina - anglictina). Po studiich ucitelem odbornych

ucilist (Moravské Budéjovice, Rajhrad u Brna), kratce pracovni-
kem posty v Brné, vychovatelem a vedoucim internati v Brné,
1988-1989 ucitelem gymnasia v Hustopecich, 1989-1992 gym-
nasia Konévova v Brné. V letech 1992-1993 redaktorem nakla-
datelstvi Votobia, od cCervence 1993 feditelem nakladatelstvi
Vetus Via. Potom kratce ucitelem na gymnasiu v Trebii, pak
devét let soukromé EKO gymnasium v Brné. Od ¢ervence 2004
reditelem Katolického gymnasia v TrebiCi.

Pred rokem 1989 ucast na soukromych literarnich vecerech
a ineditnich pocinech, ve strojopisnych fadach (Morava, Archy,
Proglas, Zeletavka, Box) publikace vlastni tvorby - poesie a prozy.
Po roce 1989: (spolu)zakladajici ¢len a redaktor (i obCasny prispé-
vatel) Casopisti Proglas, Bitov, BOX (J. Kubény), nakladatelstvi
Votobia a Vetus Via a spolecnosti Dédictvi Jakuba Demla (od
roku 1994 tajemnikem DJD), ¢len Spole¢nosti Otokara Breziny.
Samostatnou knihu dosud nevydal.

Pavel Krska zije v Trebici.

Kativ kuplet
/2.2.2005/

Ode mne se vzdal,
kdo ses viry vzdal.
UGtuji - na hlava(!):
,Ma titi - tal.“

Synovska
/3.2.2005/

Nejkrasnéjsi verse
svym matkam psat chci ja:
Emilii pozemské
a Tobé, Maria.

Zalm
/13.5.2003/

Je noc.

Noc co noc

je ¢erna noc,

¢erna jako noc,

¢ernd, nejcéernéjsi noc,
noc¢ni i denni, noc osaméni.

Pokud po ni neni
lasky rozednéni.

Vecer
/kvéten 1979/

Vitr

Vitr v polich

Zvonek ovci misto stmivani
Jdu pomalu

Dlouho jsem tu nebyl

A pak hrnek s mlikem
A kus buchty z pekace

Posloucham tiché vypravéni
A:

Kdes byl tak dlouho?

Pta se maminka

Metelice
/21. 11. 1993/

To!
Snih,
zimnich dni bilé knize,
s vétrem
mete
se
se
stfech.



Doma

(na osmy kvéten)
/10. 5. 1994/

Na Tvou pocest stromy si tu v maji
vuni Cistych kosil oblékaji;

Svratka, Dyje, Morava a Odra,

nad tim v§im bdi, Maria, Tva modra.

Svédectvi

(Jednomu z Dvanacti)
/1987/

Ne, tys Ho nezaprel a neutikals tajné,

tys meCem nemaval - i neseSel jsi jim.
Slova, jez pronasel, neznéla cizokrajné
ani tvym radostem, ani tvym zoufalstvim.

Radosti pohasly, jak dohoiely ohng;
pacholci zbyli tu co Cerni and€lé,
ziraji tupé€, vSak zufi neiinavng,
jako psi zkaZeni, jak feny zbab€l¢.

Co zni ti v srdci ted, nikdo se nedovi snad,
na véky bude to jenom tvym prozitkem.
Kazdému v pravy Cas stloukaji jeho kfiz.

V zadném vsak srdci se nechvél tak ledovy chlad
jak v tvém, jez svédcilo neslavnym polibkem:
svédectvi o Slavé - a ty ji neuzfis!

Tuhyk
(Lanius collurio)
/12. 4. 1979/

Ptacku tuhyku, ptacku s prouzkem, jak vidis?

Vi§ o mém Sramu pres oko?

A tobé€: kdo je polibil (jist€) ostrym Slehem slov?

A za co?

Za ty brouky na trnech?

Ach ano: ¢lovék je kruty, vim, ne ty.

Zadna krvelacnost v Tobg.

To jen lidé nechtéji nést svoje hfichy, tak je hazou
jinam.

A ja?

Ach lanie, mij lanie!

Jak jsem tuhy!

Jak té€Zko zvratit kfivé obvinéni...

Vzdyt vsichni, ktefi nabodeni na muj trn, radi byli;
a snad stale jsou.

Zadna hfisna lacnost ve mné.

To jen lidé nepfiznaji svoje touhy, ani ty pfirozené.

Tak je vina na mné.

Na muzi.

Trest
11984/

Zda slepi budou o mé kosti rozdavati karty

a hlusi sklapnou vika pian na mych prstt klouby,

zda némy tim vic on€mi, kdyzZ zaslechne sten z hloubi
ran? - Neokusim. Nehladim. Jak ZIu¢ a ocet mam rty.

Tmou omyl jsem daval jenom v kapkach své sny
bratfim,

vSak zabijel jen ve vylhanych vidinach svych tiSin;

Ivii ohnivych tlam do koufe ted ve svych nocich
patiim

a ze vSech ostnd svédomi jsem pfibit na nejvyssim.

Andilkovi
11982/

Nepfritlacim, neboj se,

ten pel se nesetfe,

neboj... nepfitlacim uz:

jen (zlehka, tiSe...)

zatukam - na tyCinku, na kiidélko, na pestik...

Neboj se, vzdyt - vis? - jsi Bily,

tak Béloucky... -

jen zlehounka ti smitko otifu

(ja NEpytlacim!). Opfi se,

zlehoulinka,

jako kdyz vitr o stin se otfe...

(ach NEboj se - jsi Bily,

a chvilemi: v podkfidli dokonce Bélostny)
- uz nechytrac¢im!

Na tviij pel uz popelec vic nepfitlacim
(jako kdyz si Slunce o€i v tulipanu protie).
O opii,

opfi se 0 mne:

Bratte!

Srdce
11989/

V mrazivych temnotach kovové luny pluji
do vySe, do dali, do dne - a jesté dal;

méni se, vzdaluji, blizi a opakuji...

Cozpak jim, Boze, jsi do spravy Prostor dal?

Nepredstavitelné vtefiny vekil v Raji
presypou zrcadlim do oci Casny val

pisku, téch myslenek, jezZ se nam jenom zdaji;
Tys vSak v nich, Hofici, odevzdy pfebyval.

Rozpadl se s rytmem - Cas.
Srdce ma v pocitaci
(vesmiry v rymech nebydli).
Jen po mém kdosi kraci.
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Nejkrasnéjs

knihy roku 2007

Hana Karkanova

Daniil Charms, Ctyinohd vrana a nové taskafrice, Praha, Argo 2007, foto: archiv
Moravské galerie v Brné

Vystava Nejkrasnéjs§i ¢eské knihy roku 2007
zaCala v Ambitu Mistodrzitelského palace Morav-
ské galerie v Brné 23. fijna 2008, a navazala tak
témeér bezprostifedné na Biendle grafického desig-
nu Brno 2008, které bylo rovnéz vénovano kniz-
ni tvorbé. Jako kazdoro¢n€ ji sestavil Pamatnik
narodniho pisemnictvi v Praze, pofadajici spolu
s Ministerstvem kultury CR tuto soutéz, ktera ma
nejen dlouhou tradici, ale i ¢im dal §irSi publicitu
a vétsi ohlas, nejen mezi odbornou, ale i §irsi ve-
fejnosti, informovanou stale vice prostfednictvim
médii. Nejde uz o souté€z jednotlivych vytvarniki,
ale soutézi nakladatelé a vydavatelé, ktefi vybira-
ji tviirce knihy a nesou odpovédnost za celkovou
podobu knihy, véetné jejiho komeréniho uspéchu.
Z velkého poCtu obeslanych nakladatelstvi se na-
konec do soutéze prihlasi jen menSi Cast, ale ta
se kazdym rokem zvétSuje. Tentokrat se ucastnilo
celkem 109 vydavateld a 217 knih, z toho bylo
23 studentskych praci. Studenti vytvarnych Skol
nebo Cerstvi absolventi se v§ak stdle vice objevuji
vedle zavedenych kniznich tvlrct i v publikacich
velkych nakladatelstvi a vzriista pocCet nakladate-
14, ktefi se neboji riskovat a svéfit prace na né-
které slozce knihy mladym, dosud neetablovanym
tvlrcim.

Pifed vytvarnou porotu se v lonském roce do-
stalo 214 knih a z nich porota vybrala do uzsi-
ho vybéru 45 publikaci, které jiz predstavuji to
nejlep§i z ceské knizni tvorby. Knihy soutézily
v sedmi kategoriich a v kazdé z nich byla udélena
hlavni Cena ministra kultury a dale eventuelné
druhé a tfeti misto. Cenu ministra kultury mezi
védeckou a odbornou literaturou ziskala netra-
dicné¢ koncipovana dvojjazyé¢na cesko-némecka
cernobild publikace Mirka Bauma Ulice na konci
svéta - O architekture a jinych vécech, vydana ve
spolupraci AVU v Praze a nakladatelstvi KANT.
V této kategorii je mezi ocenénymi i reprezentant
brnénské knizni produkce, obsahly katalog vysta-
vy Jiri Kroha v proméndch uméni 20. stoleti, ktery
vznikl ve spoluprdaci Muzea mésta Brna a brnén-
ského nakladatelstvi ERA. Upravila jej mlada br-
nénska graficka designérka Alena Jedlickova a in-
spirovala se pfitom funkcionalistickymi kniZnimi
upravami a typografii. V kategorii krasné literatu-
ry se projevila vyrazné ucast mladych grafickych
designéri, kromé témér autorské knihy zkusSeného
grafika LuboSe Drtiny RezZnd bdba byla ocenéna
publikace Ctyinohd vrdna a nové taskaiice Daniila
Charmse z nakladatelstvi Argo, kterou ilustrovala
studentka prazské VSUP Darja Canéikova nebo
Cinské pohadky nakladatelstvi VItavin s ilustra-
cemi a grafickou upravou Vytvarného studia Jana
Chaloupka. Mezi détskymi knihami je jiZz stalici
Petr Nikl, jeho Zdhddky, napsané a ilustrované
v duchu typické Niklovy poetiky, letos ziskaly
v této kategorii Cenu ministra kultury, dal§i mis-
ta obsadila nakladatelstvi Labyrint a tradi¢né na-
kladatelstvi Baobab, odkud pochéazi a také byla
ocenéna uz celda fada moderné a kvalitné uprave-
nych détskych knih.

Stalym problémem soutéze zlstava kategorie
ucebnic a dalSich didaktickych tiSténych pomi-
cek, v niz ¢asto nebyva k ocenéni témér nic. Le-
tos porota konstatovala, Ze Uroven této kategorie
piece jen ponékud stoupa, zejména v oblasti pub-
likaci pro vyssi stupné Skol, stale §patna je ale si-
tuace v oblasti u¢ebnic pro zakladni §koly. Porota
soutéze proto navrhla, aby se do dalSiho ro¢niku
soutéze né€jakym zplsobem zapojilo Ministerstvo
§kolstvi CR, které ma moznost ovliviiovat podobu
nové vydavanych ucebnic. Cenu ministra kultury
nakonec ziskala publikace, plivodné pfihlasena ji-
nam, porota se vSak rozhodla ji preradit do kate-
gorie didaktickych pomtcek. Jde o Adamiiv denik,
formou komiksu netradiéné zpracovany privodce
diabetem, chorobou, ktera v dnesSni dobé postihu-
je stale vice mladych lidi. I dalSi ocenéné knihy
jsou spiSe ze §irsi vzdélavaci oblasti, kniha pro
mladé O ldsce a sexu se zajimavymi ilustracemi
Sylvie Kofankové a kniha grafické designérky Ra-
dany Lencové Rozhovory o pismu rukopisném.

Tradiéné vyborné obsazenou kategorii, gra-
ficky i technicky vzdy skvéle vypravenou, jsou
knihy o vytvarném uméni a obrazové a fotogra-
fické publikace. Cenu ministra kultury obdrzZela
tentokrat Narodni galerie v Praze za dilo Emil
Filla. Z holandskych zdpisniki, dale byla ocené-
na velka monografie Magdaleny Jetelové a pu-
blikace Cesky /Czech design 01 z nakladatelstvi



Prostor. V kategorii katalogl vytvarnych, firem-
nich a neprodejnych publikaci byly ocenény jen
dvé publikace, katalog Narodni galerie Viclav
Hollar (1607-1667) a Evropa mezi Zivotem a zma-
rem Cenou ministra kultury a dale publikace ma-
pujici tvorbu vyznamného grafického studia Ale-
§e Najbrta Zivot, §tésti, prekvapeni.

Vyss§i neZ obvykle byla ucast studentli nejen
vysokych, ale i stfednich vytvarnych §kol. Cenu
Arna Sanky ziskala studentka VSUP v Praze
Katefina Sachova za autorskou knihu svych
oblibenych kuchafskych recepti na plastovych
ubrusech, jako druha nejlepS§i prdace byla hod-
nocena kniha jeji kolegyné€ ze stejné §koly Anny
Plestilové Ameland, tieti skoncila Noemi Biha-
ryova z Vy$§§i odborné Skoly grafické v Praze
a jeji autorska kniha Setba chujii, vznikla na
motivy ruskych lidovych povidek. Kazda z oce-
nénych knih pfedstavuje jiny tvuréi pfistup
k autorské knize.

Klary Kvizové pak umistili na obalku katalo-
gu. V ném je publikovana jak zavérec¢na zprava
technické komise soutéze, tak i zprava vytvarné
poroty soutéze, letos obménéné, ktera pracovala
pod vedenim Mgr. Simony Vladikové, feditelky
Vychodoceské galerie v Pardubicich. Kromé hod-
noceni predloZenych knih navrhla porota ziskat
ke spolupraci v oblasti vytvarné podoby ucebnic
ministerstvo Skolstvi, do pfiS§tich ro¢nikl soutéze
pak pfedlozila mySlenku vytvoifeni Ceny poroty
pro knihy, které by jeji clenové vybirali podle své-
ho nazoru, bez ohledu na to, zda se nakladatel-
stvi do soutéze prihlasilo, ¢i ne. JiZ v lonském
roéniku soutéze, pfi zruSeni kategorie bibliofilii,
probihala k tomuto zdsahu pomérné Ziva diskuse
a rovnéZ letos nova porota navrhla, zda by nebylo
do budoucna mozné zavést opét samostatnou ka-
tegorii experimentalni knizZni tvorby, bibliofilie
a autorské knihy. Tato oblast totiz stale pfinasi
nové impulsy a zprostiedkuje uplatnéni novych

Marcela Machardackova (ed.), Jifi Kroha v proméndch uméni 20. stoleti, Brno,
ERA - Muzeum mésta Brna 2007, foto: archiv Moravské galerie v Brné

Dal3i ceny v ramci soutéze udélilo SCUG Hol-
lar za ilustraci, kde opét zabodovaly Cinské po-
hadky z nakladatelstvi Vltavin, ilustrované tuso-
vymi kresbami Jana Chaloupka, a Typo Design
Club dal svou cenu za grafickou upravu Mirku
Baumovi za jiz ocenénou publikaci Ulice na konci
svéta. Publikace Moravské galerie a nakladatel-
stvi Arbor vitae Frantisek Foltyn 1891-1976 Kosice
- Pafiz - Brno ziskala Cenu Svazu polygrafickych
podnikatelli. Seznam vSech ocenéni a dals§i infor-
mace obsahuje katalog k vystavé, jehoZ netradic-
ni konceptualni graficka uprava je dilem Stépana
Malovce a Martina Odehnala. Oba autofi vynecha-
li obligatni fotografie obalek knih nebo ilustraci,
ale vyzvali ocenéna nakladatelstvi, aby jim zaslala
nahled strany 43 a tirdZ knihy. To potom pouZzili
k vytvofeni dvoustrany, ktera je v katalogu véno-
vana kazdé ocenéné knize. Reprodukci své e-mai-
lové zadosti a vtipnou odpovéd jedné z graficek

Hana Rousovd (ed.), Frantisek Foltyn 1891 - 1976. Kosice - Pariz - Brno, Brno,
Moravskd galerie v Brné 2007, foto: archiv Moravské galerie v Brné

tvircich postupt. Ty se teprve pozdéji uplatiuji
v §irSi knizni produkeci.

Ambit MistodrZitelského paldce
Moravské galerie v Brné
23. Fijen 2008 - 22. unor 2009
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Czech and Slovak Art - 1960 “s
Ludvik Sevecek

After a series of various showcases of Czech or Slovak art from the 1960 ‘s that
have recently been on display in Prague and Bratislava as well as other cities,
several leading galleries from both countries have joined forces to create the first
collective exhibit of both Czech and Slovak art from that particular era - with
an accompanying catalogue. The idea to organize such a large, professional and
organizationally difficult showcase of art began taking form when the Regional
Gallery of Fine Art in Zlin worked together with the Gallery of M. A. Bazovsky in
Trencin. The aim of the exhibit of Czech and Slovak Art - 1960 ‘s that took place at
the Regional Gallery of Fine Art in Zlin, and in all other exhibition spaces from
December 9, 2008 to February 15, 2009, was to bring spectators closer to the art
of that particular period commonly considered as the Golden Age - not only in
the field of fine art in the Czech Republic, but also in the area of film, literature,
music, theatre and the broader sense of the word for all aspects of society that
emerged in the era that also became known as the period of liberalization. At the
same time, the exhibit attempts to create and interesting and unique dialogue and
confrontation of the Czech and Slovak art scene.

The entire exhibit contains more than two hundred works of more than one
hundred artists. The exhibit contained works on loan from the regional Gallery
of Fine Art in Zlin, the Museum of Art in Olomouc, the Gallery of Fine Art in
Ostrava, the Slovak National Gallery in Bratislava, the City Gallery Bratislava,
the Gallery of M. A. Bazovsky in Trencin, and other private collectors.

Collections of the Ancient Art in the Slovak National Gallery
Dusan Buran

This article presents a brief history and the activities of the collections of
ancient art of the Slovak National Gallery (SNG) in Bratislava. The organisation
was founded in 1948 and, immediately following, began dedicating part of its
professional capacity to the research and presentation of the ancient art - not
only Slovak art, but art in Slovakia in general. Currently, the SNG administers
the following collections: the Collection of Gothic Art, the Collection of
Baroque Art, the Collection of Ancient Graphics and Drawings, the Collection
of European Masters and the Collection of 19th Century Art in Slovakia. Each
of these - understandably with the exception of graphic works and drawings -
manages its own permanent exhibition in the Water Barracks (Vodni kasarna)
located on the banks of the Dunai River. The SNG also administers several other
buildings in addition to its central location in Bratislava. If one is interested in the
Classics, the most important building is the Strazky Castle near Kezmark where
you can find the permanent exhibition of historical portraits and the works of
Ladislav Mednanszky. The Zvolen Castle offers an exhibition of the old European
masters and a small iconographic collection. The article also focuses on several
projects from the past few years and the strategy of the Gallery’s activities with
the professional and general public.

The Slovak National Gallery is expecting to renovate its central location in
Bratislava in the near future. Following this, the Gallery will prepare a new
concept of a new permanent exhibition of Gothic and Baroque art, as well as
the European Masters. The 19th Century will be presented with the Classic
Modern and a new element of the Gallery will be the graphic cabinet with its
own exhibition space.

1960 => Today / Slovak Art + Czech Guests
Sandra Baborovska

The article focuses on the exhibition dedicated to the development of Slovak art
from the 1970 ‘s until the present day. At the end of 2008 and the beginning of
2009, the House at the Golden Ring prepared the exhibition entitled /960 =>
Today / Slovak Art + Czech Guests (1960 => Sticasnost / Slovenské umeéni + cesti
hosté). The author’s intention of giving a theoretical overview to the history of
Slovak fine art originated during the time when a group of art historians began
working together: Zuzana BartoSova, Ivan Jancar and Karel Srp. The exhibition
includes pieces from the collection of the First Slovak Investment Group a.s.
(Prvé slovenské investicné skupiny, a. s.), the Bratislava City Gallery and the City
Gallery Prague. On the third floor, the curators presented Rudolf Fila, Marian
Cunderlik and Milan Pastéka in an informal atmosphere. These three artists are
not the centre of the exhibition merely by chance. According to the author they
had an important influence on the development of Slovak art after 1960. The
emphasis on the conceptual tendencies of Julius Koller and Stanislav Filek are
also important elements. The confrontational way that the entire exhibit Today /
Slovak Art + Czech Guests was installed uniquely demonstrates how similar - and
yet at the same time how different - the Czech artists Adriena Simotova and Eva
Kmentova are from the Slovak artists Marie Bartuszova and Jana Zelibska. On the
main floor, that chronologically continues to the upper floors, we discover artists
from the 1980 "s and 1990 's (Ivan Csudai, Jifi David), who have educated today’s
generation of young artists, and where the entire Czech-Slovak presentation
comes to an end. After wandering through the exhibit, we have to ask ourselves
the following questions: Does Slovakia have its own particular type of art? Does it
make a statement about its own national identity? And in what particular era did
Czech and Slovak art resonate the most?

The Silent Lyric of Colour Pavel Laska

Yet Another Celebration of the 100th Anniversary of the Birth of the
Painter

Marcela Chmelaiova

Painter Pavel Laska (1907-1983) was born in the town of Véz near Havlickiv
Brod. His family later moved to Okrouhlice. From 1925-1931, he studied at AVU
in Prague under the guidance of J. Obrovsky and M. Svabinsky. In 1931, he left
to continue his studies in France, where he was inspired by the seaside and the
work of Pablo Picasso. Here he painted a cycle focusing on the theme of bathing
and playing in water. After completing his studies, he returned to the region of
South Bohemian, where he began working in Tabor. Throughout his entire life, he
worked a as a high school teacher. At the end of the 1930 's, he focused on images
of music in art. At the beginning of the war, he created a unique cycle of paintings
entitled Motylokvété (Papilionaceous), whose theme was the fantastic poetry of
the elements of nature. In later years, he connected a series of allegorical figures,
encapsulating the atmosphere that reacted to the acute situation of the current
war. In 1943, he created a series of war landscapes, conveying a latent mood of
desperation and fear. Forced by the current surroundings, Laska moved to Prague
in 1948, when the era of political liberation took place. At the end of the 50 's and
beginning of the 60 s, he created a ground-breaking series of forest landscapes
entitled Plakdnek, employing a gradually generalised landscape theme to the
untainted painting. He created an extensive cycle of pictures entitled Light and
the City, utilising a spectrum of abstract expressionism and structural painting.
After the mid-1960 ‘s, he was inspired on his journeys to Western Europe and
discovered contemporary world art, later utilising new colourful and cosmic
harmony in his cycle Lyrical Geometry and The Geometry of Colour. Over the
course of his entire life, he was dedicated to the theoretical background of his
own paintings.

A Self-Portrait in the Czech Visual Art of the 20th (and 21st) Century
Olga Badalikova

Vlastimil Tetiva, curator of the Ale§ South Bohemian Gallery in Hluboka nad
Vltavou, prepared an exhibition entitled Self-Portraits in the Czech Art of the
20th and 21st Centuries. He created the exhibit specifically for the central space
of the institute during the summer 2008 season. His concept was to try to discover
the new relationships, iconological specifics and the broader interpretation of
this given theme. The curator brought together more than 200 art works from
nearly 80 artists, placing them into several significant groups where the observer
can find a common starting point. He unambiguously prefers the potential of
independent artifacts rather than a deep-rooted template of creative circles, thus
far persevering together with the independent art personalities. This presentation
of the groups, organized in the spaces of the exhibit installation, also corresponds
to the individual states of the catalogue. The remarkably monothematic project
enables a limitlessly diverse interpretation and its emphasized contribution is
an open space for new comprehension of this phenomenon. It is a great device
of Vlastimil Tetiva that on the social and diverse aspects of contemporary self-
portraits again showed on the wealth of the artistic influence of the Twentieth
and Twenty-first centuries.

The Illusion of the City and Countryside
Vaclav Milek

The structure of the European population has been traditionally divided and has
been primarily considered on the basis of the duality of the city and the country.
The characteristics of these two opposite poles have however continued to evolve
over time and it seems as though their unique differences have to a certain
extent disappeared. The romantic outlines, that we are familiar with from the
opposite conceptual forms of modern urbanism, are revealed in the notions of
the countryside. The exhibition at the Zlin Manor House has tried to answer the
questions: how do these two “illusions” project into the concrete social structure
and how do they influence the perception of concrete locations. The works that
touch on these thoughts in the form of social projects, conceptual research of
concrete locations or like the theme of regular questions functioning as certain
environments, are represented by artists from the Czech Republic (Katefina Seda,
Dominik Lang, Rafani, Veronika Zapletalova), from Germany (Tilo Schultz, Antje
Schifers, Andrea Pichl) and Great Britain (Karen Guthrie and Nina Pope).

Libor Jaros - painting, Nikos Armutidis - sculpture
Jiii Valoch

The exhibit in the Regional Gallery in Vysocina in Jihlava, that took place from
December 11 2008 to January 18 2009, presented the work of sculptor Nikos
Armuditis (1953) and painter Libor Jaros (1960). These two artists did not
exhibit their work by chance; they decided to work together as their friendship
is connected with their identification of being from the region of Brno, and
associated with their presenters who, in some form or other, provided them with
a priority to the clear rational and intellect of their work. The contrast between



them is only partial: against Armutidis “s accurate use of the language of geometry
that is never methodical, Jaro§'s art is, at first glance, considered a lyrical
articulation of a picture; in reality, it is this aesthetic activity of course that is de
facto a result of his ability to exercise a precise concept.

Twilight. To Jiri Lindovsky s Canvas from 2006
Ladislav Danék

Jifi Lindovsky (born April 25 1948 in Mankovice) has a reputation as a painter,
artist, author of many different applied artworks, and is notorious for his
geometric drawings from the 1980s. Now more than one decade later, Lindovsky
focuses on other issues. This “re-resuscitation” has become an interest in the
traditional subject of the still-life rooms. Lindovsky, an indubitable admirer of his
own previous descendents, is a true contemporary artist. Instead of idyllic “rural”
rooms, he chose to present the most characteristic interpretation of today’s
glossy world. Here we find the office as a symbol of the modern world. The world
captured in the artist’s work from the past few years is like seeing the real world at
a first glance, a world that is metaphoric. Lindovsky 's Twilight from 2006 is not
merely an excellent example of the viability of the artist’s talent: it is a supremely
true masterpiece in comparison to the ancient and ever-present theme of the
passage of time in the polarity of nature versus civilization.

Ales Loch
Lubomir Jarcovjak

The work of Ales Loch can be considered as evolving from the field of traditional
graphic art. His vision is firmly rooted in black and white, in lines and flat
surfaces that are sculpted through the use of corrosive material or some other
kind of mechanical interference. An expressive dividing line in the author’s
artistic movement was apparent at the Zlin Private School of Art (in the field of
Graphic Art), where he entitled his graduate work Inside and Outside the Glass
Hammer (Uvniti a vné sklenénym kladivem). The composition is rich in its use
of minimalist techniques. The poetic visionary of his work is also related to his
encounter with the poet Jifi Marecek. Together they have created a low-budget
bibliophile entitled Stébla zkouset.

A Series from Our Neighbours
Miroslav Zelinsky

Kritische Berichte (Critical Commentaries) is the title of a magazine devoted
to cultural history. It has been published every four months since 1973 by the
Ulmer Vereins - Verband fiir Kunst- und Kulturwissenschaften e.v, whose offices
are situated in one of the oldest university cities in Germany - Marburg. More
detailed information including contents of each of the single issues can be found
at www.ulmer-verin.de. Here you’ll find that the issues are most often dedicated
to modern cultural history, its methodology, in both a modern and historical
context. Another large part of the publication focuses on gender studies. In the
third issue in 2007, the editors published a provocative series of studies called
,Antilexicon ", subtitled Myths of Cultural History. Here you will find sub-headings
of The Present, Depracation, Structure, Anticipation, Modern Trends, etc. And when
we speak about an Antilexicon, it is presented backwards in alphabetical order.
I am including in this year’s annual for all issues of a selected entries, as a kind
and irresistible appeal of the editors of Prostor magazine, and if their actuality,
the willingness of the editors and strength of the translators do not become lost,
perhaps we will find the opportunity to continue. Today, then and now, about The
Depracation (written by Jan von Brevern).

For the Exhibit The Bata Phenomenon
Zlin Architecture 1910-1960

Nameésti Prace in Zlin

Ladislava Hornakova

In the period between the wars, Zlin became a modern city centre with an
unmistakably unique architectural style and life tempo, primarily thanks to its rapid
growth and to the prosperity of the Bata Corporation and the influence Tomas
Bata. The vast interwar construction activities of the firm, in cooperation with the
famous architects, transformed the small city of three thousand inhabitants into an
urban concentration with a population of 43.500 people - an urban centre marked
by its unique functionalist architecture. The exhibit entitled The Bata Phenomenon,
Zlin Architecture 1910-1960 presents Bafa’'s prosperity, representativeness,
generosity and culture, as well as the high standard of life in the city of Zlin up to
the end of the 1930 “s. The exhibit was prepared by the Zlin Gallery in cooperation
with the National Gallery in Prague and was on display at the Veletrzni Palace in
Prague. It introduces Zlin as the leader of functionalist architecture during the
First Republic and as the only city in Europe built in this particular style. Some
examples of Bata's expertly prepared system of unification and standardization
include the Bata satellite factories and housing complexes found all over the world
that have brought the well-arranged trademark of the Zlin control centre.

In the column Architecture, we present the groups of architectural materials from
the collection of the Regional Gallery of Fine Art in Zlin in greater detail, focusing
on the inter-war corporate architecture and its expansion. The non-realized
visions of leading Czech architects make up a significant part of the article. It also
focuses on the regulation of the unresolved namésti Prace (the Square of Work) in
Zlin that is located just outside the entrance to the factory area.

The Exhibition of Contemporary Czechoslovakian Art in 1970 in the
House of Art in Hodonin
Ilona Tunklova

In 1967, when Miloslav Lukes took the position of the director of the gallery in
Hodonin, he launched a new program of collections and exhibition activities.
Apart from the program focusing on the region, he decided to prepare yet a second
parallel program that would enrich the gallery s collections with particular
specifics. These specifications were created from the collections of contemporary
Czechoslovak graphic works that have been collected since 1945. He called for
an entire series of Czech and Slovak graphic art, whose sales and donations have
eventually contributed to the value of the collection. In 1968, over the course of
four years, this was further enhanced by an acquisition of 270 pieces of graphic
works from more than 100 artists. The collections currently became the core of
an exhibit of graphic work under the title Contemporary Czechoslovakian Art in
1970 that could be seen from September to November in 1970, and also became
the last uncensored exhibit of such a great extent after 1968. The 58 exhibiting
designers are mentioned in the extensive catalogue, and over 375 pieces of art
were on display (including the work of V. Bostik, V. Boudnik, M. Dobes, D.
Chatrny, J. John, A. Kucerova, M. Urbasek). Unfortunately no photographs from
this exhibit remain in the archives of the Hodonin Gallery; most likely after M.
Lukes emigrated, shortly after the opening of the exhibition, all photographs were
confiscated by the State Security. We can learn more about the exhibition thanks
to the memoirs of Miloslav Lukes, that have become an autobiography entitled
The Leaving (Odchdzeni), where he makes several references to the installation
and the opening of the exhibition.

Poetry

Robert Krumphanzl
Pavel Krska
Prepared by Pavel Petr

In this column of work by contemporary Czech poets, we present Robert
Krumphanzl - the long-time editor of the Revolver revue, the Kriticky sbornik and
the owner of the Triada Publishing House that has already released more than 100
titles. Krumphanzl works here as an editor of many books. He has published his
own collection of prose entitled Minutové vzddlenosti (Minute Distances).

The second poet is Pavel Krska - editor of the Votobia Publishing House, and the
director of the Vetus via Publishing House in Brno. He is currently the director of
a high school in Trebic. He has published prose and poems in many self-published
editions (samizdat), is the author of belles-lettres about the culture of language.
He has never published his own work, but has been published sporadically in
magazines and revues.

The Most Beautiful Czech Books of 2007

Hana Karkankova

The exhibition entitled The Most Beautiful Czech Books of 2007 took place in
the Governor’s (Ambit) Palace of the Moravian Gallery in Brno from October
23rd 2008 until February 22 2009. Like every year, the contest is organized by
the Museum of Czech Literature in Prague with the support of the Ministry of
Culture of the Czech Republic. It is not a competition for individual designers, but
a competition for publishers who select the best book designers of and those who
are ultimately responsible for the books * entire form, including its commercial
aspect. This year, a total of 109 publishers participated with 217 books; 23
of which were the work of students. The book contest was divided into seven
categories. Let’s name a few of them. The prize for scientific and specialised
literature was awarded to the non-conventional Czech-German publication by
Mirko Baum. The participation of young graphic designers was also apparent
in the category of beautiful literature. Petr Nikl once again received the award
in the children’s category this time with his latest publication “Zahddky”. One
of the continuing issues of the contest remains in the textbook category, where
no prize was awarded. Art books and photographic publications are traditionally
an exceptional category, always well-prepared - both technically and graphically.
This year, the award was given to “Emil Filla. From the Dutch Notebooks,” the
monograph of Magdalena Jetelova, as well as the publication “Cesky /Czech
design 01". A list of all of the award-winners and other interesting information is
contained in the catalogue, whose unconventional graphic design this year, was
created by Stépan Malovec and Martin Odehnal.
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Laureati
cen Zlinskych saloni mladych

Lukas Rittstein / Jifi Surlvka / Vjt Soukup / Jan Kadlec / Jaroslav KoléSek /
Pavel RySka AleS R0Zicka / Erik Sille

Dum uméni ve Zliné
3. bfezna - 19. dubna 2009

Leto$nimu jiz V. ro¢niku tradi¢ni zlinské prehlidky ¢eskych a slovenskych autord do tficeti let, Zlinskému sa-
lonu mladych, ktery bude slavnostné zahajen 12. kvétna, pfedchazi vystava s nim autorsky spjata. V Domé uméni ve Zliné
bude od 3. brezna do 19. dubna prezentovana tvorba vSech dosavadnich laureatd cen, udilenych v ramci kazdého rocniku
Salonu dvéma nejvyraznéjSim exponatim - zprvu se jednalo o Cenu Vaclava Chada a Zvlastni cenu poroty, v souc¢asnosti
s ohledem na zménu koncepce piehlidky na cesko-slovenskou je to Cena Vaclava Chada a Cena Igora Kalného. Mezi
laureaty se dosud fadi sedm predstaviteli Ceské vytvarné scény a jeden autor ze Slovenska. Jadro expozice tvofi jednotliva
ocenéna dila, zakoupena zlinskou galerii mezi lety 1997 az 2006, jez jsou zasazena do S§ir§iho kontextu tvorby kazdého
z autorl, s dirazem na jeji nejaktualnéjsi podobu. Vystavujici umélci, bezesporu renomovani tvirci, pfizna¢né reflektuji
rozmanitost soucasnych pfistupti k vytvarnému uméni, rozpinajici se od klasického média malby pfes sochafskou tvorbu az

po velkoplo$né fotografie ¢i videoart.
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