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Rukopis bdsné Josefa Simona (1948-2018).

Krmil jsem andély...

Krmil jsem andély krvavymi
flakotami basni

hucici ocedn omyval Tvoje oci
krmil jsem andély

a nevidél uz nic...

psi sténali kamenitym revem...
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Prosel jsem pousti a v obétisti Tvém

cherubé zvirecti

pozirali stesk

mySlenky nezesilené...

Krmil jsem andély

po kolena v srackdch

a andélé prilétali a nézné si usty
z mych ust brali

to co zbylo ze slov
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Alén Divis
a Erbenovy

Svatebni kosile

(k vystavé ..a zivot lidsky jako
sen! /Bojte se lidi, ne pfizraku!/

ve zlinské Krajské galerii)

Jaromir Zemina

Malif Alén Divis se vytratil z obzoru ¢eského pu-
blika dvakrat. Poprvé ve dvacatych letech minu-
I1ého stoleti, kdy odeSel do ciziny, z niZ se vratil
az roku 1947, podruhé v letech padesatych, kdyz
pfisluhovaci komunistického rezimu dohliZejici
na vytvarné uméni prohlasili jeho ilustrace Er-
benovych Svatebnich koSil za scestné a on, ¢im
dale nemocnéjsi, pak ze svého ustrani skoro ne-
vychazel, po smrti upadl v zapomenuti a byl ob-
jeven az po dvou desetiletich. Ten odsudek mu
zasadil tvrdou ranu, i proto tak bolestnou, Ze Er-
benova balada pro ného méla vyznam bez nadsaz-
ky osudovy: tyto ilustrace byly jako vSechno, co
vytvofil pfed nimi i po nich, neoddélitelné spo-
jeny s jeho zZivotem, ktery byl ¢asto spiSe zivofe-
nim na periferii lidské spolecnosti, za 2. svétové
valky také ve vé€znici a nékolika internacnich ta-
borech, kde ho Francouzi po mnichovskych uda-
lostech drzeli, protoze byl Cech.

Jeden z téch tabord byl nedaleko Casablanky
a Divi§ o ném pozdé&ji napsal:

V Maroku jizné od Casablanky je méstecko a pev-
nost Azemmour. U Azemmouru byl koncentrak Sidi
el Ayachi. Byl to dvir s nékolika polozborenymi
arabskymi domky. Jeden domek byl vyhrazen pro
nemocné. Za zdi koncentrdku byl vidét hibitov s hro-
by stdle otevienymi a pripravenymi pro neboZtiky,
nebot v koncentrdaku rddila disenterie, snad cholera,
a hodné lidi denné umiralo. Za nemocnié¢nim barad-
kem byla umrlcéi komora, zarostld vysokym rdakosim.

V roce 1940 jsem byl jednim z nemocnych, kte-
Fi leZeli v nemocni¢nim bardku. Cholera byla vel-
mi nakazliva a v bardku nebyly zdachody. Nemocni
vybihali do rdkosti - coz se stdavalo tieba dvacet-
krdt za noc - a dozorce stdle opakoval: Jestli tady
v bardku budete srdt - podivejte se tam na ty diry,
které na vds cekaji - a ukdzal na protéjsi hrbitov.
Noci byly horké, vihké, zddlo se mi, Ze vSe je obale-
no modrymi parami, a stavalo se mi, Ze jsem vysi-
lenim zustdval leZet venku v rdkosi.

Porost v rakosi v noci svétélkoval modie a kazda
Slapota zanechala modre svétélkujici stopy - snad
to byly houby - nebo svétlusky -

Alén Divis, Svatebni kosile (Skokem preskocil ohradu, nic nepomyslil na zradu),
50. léta, uhel, bily pastel, papir, 750%510 mm, soukromd sbirka.

Jedné noci, oslaben ztrdatami krve, v mdtohdch
misto do bardku vlezl jsem do umrléi komory, kde
jsem spal na néjakych prknech do rdna.

Leze dny a noci na kavalci v nemocni¢nim bard-
ku vzpominal jsem na Svatebni kosile, které jsem
umeéel nazpamet, a kreslil na utrzcich papiru prvni
ilustrace -

V tomto prostredi vznikly prvni ndacrtky ke Sva-
tebnim koSilim.

To, co se s nim oné noci stalo, mu totiZ pfipo-
mnélo tu ¢ast Erbenovy balady, kde divka uprch-
ne pied muZem ztélesnujicim smrt na hibitov
a ukryje se v marnici, a malif si jeji hriizu dove-
dl Zivé predstavit a v duchu ji proZival s ni. A po-
névadz udalosti pro ného obzvlast vyznamné za-
znamenaval tim, co mu bylo nejbliz§i - malbou,
po propusténi na svobodu se v New Yorku k pfi-
béhu nebohé divky vratil s tmyslem dat mu po-
dobu obrazu, v némzZ by spojil nékolik jeho fazi.

Alén Divis, Polednice, 50. léta, tempera, pldtno, 53%42,5 cm, Pamdatnik ndrodniho
pisemnictvi v Praze.

Myslel pfitom nejen na basen pfribliZujici mu
vzdalenou vlast, nybrZz i na zplsob, jimzZ ve svych
kresbach slucoval vyjevy z venkovského Zivota
Mikolas Ales.

Prace ho zaujala natolik, Ze v ni pokracoval
také po navratu do Prahy, a vedle této syntézy na-
maloval nékolik samostatnych obrazt a fadu ilu-
straci zachycujicich jednotlivé ¢asti basné. Ilust-
race byly zprvu barevné a Divi§ v nich spojil mal-
bu s vryvanou a veSkrabovanou kresbou - to byla
vzpominka na ,graffiti”, které do zdi pafizského
zZalafe LaSantérylivéznové odsouzenik popraveé -,
pozdéji nebarevné, ale citéné rovnéz malifsky. Ty
kreslil uhlem a na sklonku Zivota jimi pozvedl

4/2018 3

zlin

prostor



4/2018

AT

H
3

7 )

RALG TRt

Svatebni kosile (...a na okénko tuk, tuk, tuk!), 1948-49, kv ti, papir, 540370 mm, soukromd :




Alén Divis, Vodnik - Svit mésicku svit, 1948-49, olej, pldtno, 47%33,5 cm,
Alsova jihoceska galerie.

své podivuhodné uméni temnosvitu a Serosvitu
na vrchol nejvys§si.

Nékolik barevnych ilustraci bylo roku 1952
otiS§téno v kniznim vydani Svatebnich koSil, jez
graficky upravil Divistv pfitel FrantiSek Tichy.
Z nich nejplsobivéjsi je asi ta, kde Divi§ do je-
diné barvy, ultramarinu, nakreslil-vryl postavu
kostlivce bilymi, jakoby sviticimi ¢arami, jeZ
mu asi pfipominaly onen modie svétélkujici po-
rost za cholerovymi baraky v Azemmouru. Spolu
s ostatnimi ilustracemi tvofi celek nevelky roz-
sahem, ale velky obsahem a svédci nejen o sile
DiviSova koloristického uméni, nybrz i o hloub-
ce jeho lidskosti, hledajici a nachazejici svétlo
v temnotach.

Svymi vytvarnymi reflexemi Svatebnich koSil
ozatil Divi§ Erbenovo basnické uméni svétlem
vskutku objevnym, stavéjicim je na roven uméni
Machovu: Vladimira Holana, ktery jako FrantiSek
Tichy patfil k jeho pratelim nejbliZzSim, uchvatily
natolik, Ze jim dokonce daval pfednost pfed Er-
benovou basni samou. Myslim, Ze Pavel Petr na-
vazal jejich vélenénim do pfedlonské vystavy vé-
nované Machovu Maji velmi vhodné a uzitecné.
Byla to vskutku §fastna volba.

Alén Divis, Svatebni kosile (,Hoj, ma panenko, na mne hled, a skoc vesele pres
tu zed!”), 1948-49, kvas, ryti, papir, 420%310 mm, soukromd sbirka.

el s TS s 5 . PUS .

Alén Divis, Vodnik - starosvati cerni raci, 1948-49, tempera, vyskrabovand
technika, pldtno, 43%33,5 cm, Galerie Stiedoceského kraje.
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Karel Jaromir Erben, rukopis basné Poludnice, 1834 (?), rkp. v zdapisniku
(desky hnédé mramorované), jednotlivé listy 120x185 mm, zdapisnik

ddle obsahuje bdsné Horal Cech, Cizi host, Vecer, Pamdtnik ndrodniho
pisemnictvi v Praze.

...a zivot lidsky jako sen! (Bojte se lidi, ne pFizrakit)
rukopisy Karla Jaromira Erbena

Alén Divis - Kytice, malby a kresby

Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné

6. 11. 2018 — 6. 1 2019



Josef Topol
SMRT ERBENOVA

Jenom umirajicich oci

Vidi myticky pazit

Chladivé k nohdm se vinout
Jim se naplni povést

0 vécéne zdrivéem nebi
Tonoucim v ndruci bozi

Prisel bledy pan hostin

Na pohteb dievhimu slunci
A hned Stastné jsou sovy
Nebot maji co zhltnout
Piji! Fve upiri piskle

Busic nahymi kridly

A hned stastny je kazdy
V chmyFi odél se jinoch
Nevinny stejnokroj navzdy
Sdm jak obétni hiibe

Bos jde spadalou rosou
Skotaci v hluboké louce

A hned derou se z kopFiv
Pohiinkit osmahla téla

Bez hlesu kradou se ze vsi
U zemé cenichd kazdy
Rasové ndhonci vrazdy
Pach krve nozdry jim vzdul

Jsme zakuklenci a pazata hiichu
Prisluhujeme posledni z hostin
Slovo je blabol asi

Tazdani opakujeme pismen sled
Priskrcenymi hlasy

Béda mu jinochu béda
Treba své savle se chyt
Pochvou si holené brdani
Labuti stehno i klin

V predtuse zahuby bledne
Pohiinci nablizku jsou

Hii! vyje na bratra bratr
Derou se z trni a ostFic
Pochopit brundtnd téla
Rujnosti stejnokroj navzdy
Rasové ndhonci vrazdy
Pach krve nozdry jim vzdul

K patam poutaji lokty
Provazem drhnou mu boky
Pod kuzi Zebra se pnou
Hlava se k rameni kloni
Kolena k hrachové zemi
Na prsou krvavy sram

Jsme neoperenci neznali hiichu
Vyobcovani z prvni z hostin

Pro hit rozkose dousek smichu
Némeé priskrcenymi hlasy

Jen opakujeme pismen sled
Slovo je zdzrak asi

Jinocha hasnouci oci

Vidi zeleny paZit

Chladivé k nohdm se vinout
Je vse co riizné se délo
Jeden jediny Zivot

Tonouci v ndaruci bozi

Nevzhlédne k néemu uz nikdo
Poberta na vicich nohou

O hadry porve se s druhem
Prvenstvi zavidi kazdy

O cetku z loupezné vrazdy
Lapkové metaji los

Minulo skFivdanci léto

Ten tam je viastovéi podzim
Na slunci zbélela kostra
Obchdzi bledy pdn hostin
Na zimu moud¥e si schoval
Z jinocha stazenou kizi

Vsechno zacind znovu
Vaviin je pochoutkou koz
Vdzinech pacholek od krav
Stoji na hlavé zrudly
Halekd praddavnou bdj

To co podobu nemda

Slovem je ucinéno
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Uméni p(r)o praci

Vit Jakubicek

anavyznamné udalosti v oblasti uméni, ale véno-
vala se také marginalnim tématim, ktera sehra-
la v otazce budovani identity primyslového més-
ta a jeho obyvatel neméné dilezitou tlohu. Rlz-
norodé a zdanlivé nesouvisejici prvky, z nichz
byla prezentace sloZena, ilustrovaly postaveni
jednotlivych uméleckych forem, od reprezenta-
tivnich obrazi a monumentalnich plastik, zobra-
zujicich témata prace a budovani, az po profan-
ni projevy uzitého uméni. Témi byly napfiklad
riazné druhy reklamy, s nimiz se obyvatelé Zlina
mohli téméf kazdodenné setkavat a které v po-
¢atcich sledovaného obdobi hraly jednoznac¢né
dilezitou roli.

Duraz kladeny na co nej§irS§i vymezeni pojmu
Luméni“ vychazel z povahy umélecké tvorby v teh-
dejSi zlinské spolecnosti, ktera byla v oblasti vizu-
alni kultury velmi specifickd zejména diky pomér-
né slabym historickym kofentim. Ulohu umélecké
produkce v pocatecnim obdobi do znac¢né miry

ické spoleénosti
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Pohled do ivodni casti vystavy. Foto: Dalibor Novotny, Krajskad galerie vytvarného uméni ve Zliné.

Projekt ,Uméni p(r)o praci® byl pfipraven Kraj-
skou galerii vytvarného uméni ve Zliné ve spo-
lupraci s Narodnim technickym muzeem. Véno-
val se umélecké produkci ve Zliné mezi lety 1923
a 1953. Jako pocatek byl stanoven rok zvoleni To-
mase Bati starostou mésta. Bata jiz o rok pozdé-
ji pofadal prvni firemni 1. maj, ktery v nasleduji-
cich desetiletich predstavoval vyznamnou tribu-
nu uméleckych projevl v agitaéni uloze. Zalozeni
Krajské galerie v Gottwaldové (Zliné), oficialni
statni instituce, ktera méla naplnovat pfedstavy
tehdejSiho reZimu o roli uméni v socialistické spo-
le¢nosti, pak tvofilo zavér sledovaného obdobi.
Vystava se zaméfila nejen na prezenta-
ci jedinecného obrazu vyvoje vizualni kultury
od dvacatych do padesatych let minulého stoleti

definoval Toma§ Bata (1876-1932). Zakladatel
obuvnického impéria totiz spatfoval jedno z vy-
znamnych poslani uméni v jeho ,obchodni pri-
nosnosti“, coz se projevilo nejen ve zpracovava-
nych tématech, ale také zvolenou formou prezen-
tace, kde preferoval nové dynamické prostiedky
vizualniho vyjadfeni, jakymi byly napfiklad pla-
katy, fotografie nebo film.

Ve tficatych letech 20. stoleti se na utvafeni
zlinské umélecké produkce podilely osobnosti
z fad managementu firmy (napfiklad feditelé Jan
Antonin Bata, Dominik Cipera, Josef Hlavni¢-
ka), dale pak architekti (FrantiSek Lydie Gahu-
ra, FrantiSek Kadlec) a malifi, ktefi byli do Zlina
organizované€ zvani, aby ve svych dilech zachyti-
li ducha rychle rostouci primyslové metropole.



Dilezitou roli sehrdlo i rozhodnuti zfidit gale-
rii, jejiz fond mél byt pravidelné dopliiovan o vy-
znamné akvizice z oblasti soucasného uméni, na-
piiklad prostfednictvim jarnich salont, jez byly
ve Zlin¢ pravidelné pofadany od roku 1936.

V ramci budovani obrazu mésta skrze vytvar-
né uméni pak byla vyznamna témata nejen z ob-
lasti modernich uméleckych sméri, dosud tvofici
jadro sbirky galerie, ale zejména obrazy a sochy,
z nichz fada vznikla pfimo pro potfeby repre-
zentace zlinského podniku a jeho pfednich pfed-
stavitelti. U téchto artefaktl se ¢asto misily spi-
Se ozvuky starS§ich realistickych a impresionistic-
kych tendenci, které pro dané ucely vyhovovaly
daleko 1épe nez abstraktni dila.

Pro uchopeni Sir§iho dobového kontextu byla
na vystavé konfrontovana dila volného ¢i vysoké-
ho uméni se soudobou produkci v oblasti uzité-
ho uméni, které pfedstavovalo podobné hybrid-
ni smé€s tradi¢nich motivi a postupl, obcasné

prostfednictvim §kolni prodejny. Po druhé své-
tové valce proS§la §kola reorganizaci programu.
Vznikly zde nové obory uréené pro vychovu kva-
lifikovanych primyslovych navrhari, ktefi se vé-
novali oboriim uzce souvisejicich s batovskou
produkci.

Do pocatku padesatych let se ve Zlin¢ odehrala
fadavyznamnych udalosti, jejichz vysledkem bylo
také znarodnéni a rozdéleni byvalého batovské-
ho primyslového impéria. Systematicka likvida-
ce reminiscenci na pfedchozi obdobi vyvrcholila
piejmenovanim Zlina na Gottwaldov v roce 1949
a preménou Pamatniku Tomase Bati na Dim umé-
ni. Umélecké produkce se tyto zmény dotkly spi-
Se okrajové. K vétSim proménam doSlo az v pri-
béhu padesatych let, napfiklad v souvislosti s nu-
cenym piesunem Stiedni uméleckoprimyslové
§koly Zdenka Nejedlého (byvalé Skoly uméni)
do Uherského Hradisté. Zavér sledovaného obdo-
bi proto reflektoval spojitosti s pfedchazejicimi

Pohled do centralni cdsti vystavy s tematem Pohyb je Zivot - nehybnost smrt. Foto: Dalibor Novotny, Krajskd galerie vytvarného uméni ve Zliné.

ozivenou prvky moderniho designu. Konvergence
volného a uzitého uméni mimo jiné odrazi fakt,
7Ze ve Z1liné tyto formy koexistovaly bez vyraznéj-
Sich oddélujicich hranic a navzajem se podporo-
valy. Koncepce vystavy proto reflektuje tehdejsi
pfedstavy o uloze uméni, jez neplnilo pouze poza-
davky estetiky, ale také propagace a disciplinace.

Soucasti vyvoje umélecké produkce se stala
Skola uméni (1939-1949), zalozena J. A. Bafou.
Jejim cilem byla nejen vychova kvalifikovanych
navrhail pro potfeby firmy Bata a dalSich pod-
nikd v tuzemsku i zahranici, ale celkové péce
o vytvarnou kulturu ve zlinském prostiedi. Pra-
vé této instituci byla svéfena organizace umé-
leckych vystav, sprava rozrustajiciho se sbirko-
vého fondu galerie a kultivace §irSi vefejnosti

lety, zejména v oblasti naméti pro uméleckou
praxi, kde byla typicky batovska tematika pra-
ce a vykonu postupné vyuzivana (¢i zneuzivana)
pro potieby sebeidentifikace nového rezimu. Ten-
to trend lze sledovat i u forem prezentace, mezi
néZ patiily naptriklad prvomajové oslavy.
Vystava Uméni p(r)o praci byla strukturova-
na do dvou zakladnich ¢asti. Prvni pfedstavila
na sténach vymezujicich vystavni prostor chrono-
logicky uspofadanou vyvojovou linii, reflektujici
jednotlivé aktivity na poli budovani vizualni kul-
tury. Druhd, umisténa uprostied expozice, byla
jesté dale délena na tfi oddily (Pohyb je Zivot -
nehybnost smrt, Portréty budujicich a obrazy bu-
dovani a Uménim Ziviti jiné) a vénovala se refle-
xi vyznamnych a pro Zlin specifickych podtémat,
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uzce propojenych s fenoménem prace, dynamiky,
propagace a reprezentace, na nichZ bylo mozné
blize sledovat pravé zminované souvislosti.

Pohyb je Zivot - nehybnost smrt

Firma Bata byla vyjimeénym fenoménem z hle-
diska schopnosti implementace soudobych dy-
namickych forem vizualni komunikace (plakaty,
muraly, iluminace, efemérni instalace a vyzdo-
ba, fotografie, film ¢i typografie). Jejich plisobe-
ni mélo vétSi potencial oslovit masy nez tradi¢ni
statickd média, jakymi byly obraz ¢i socha. Proto
je tato nova vizualni média aZ do poloviny tfica-
tych let ve Zliné prakticky substituovala a i poté
jim vyznamné sekundovala. Stfedobodem synkre-
tického vyuZziti novych forem uméni, pfevzatych
zejména z prostiedi konstruktivismu, se staly ma-
sivni demonstrace oslavy Svatku prace. Praveé je-
jich vyvoji a kontinuité napfi¢ celym sledovanym
obdobim byl vénovan tento oddil.

Portréty budujicich a obrazy budovani

Budovani mytologizovaného obrazu prace a za-
poté, co se i ve Zliné uchytily tradi¢ni formy
umélecké reprezentace (sochy a zavésné obrazy).
Jak jiz bylo zminéno, Zlin se stal po polovingé
tficatych let mistem stale hojnéjSich kulturnich
aktivit, v Cele se salony vytvarného uméni. Je-
jich smyslem bylo nejen vzdélavat a poskytnout
pohled na soudobé uméni v Ceskoslovensku, ale
zejména vytvorit Sirokou platformu pro akvizic-
ni ¢innost zamySlené stalé sbirky firemni galerie.
Vedle kvalitnich pfikladi mezivalecné moderny
zde byly hojné€ nakupovany artefakty, jejichZ hod-
nota spocivala spiSe ve volbé pracovniho namétu
nez v estetickych kvalitach. ,Krasa prace“ byla

Pohled do vystavy Umeéni p(r)o prdci. Foto: Dalibor Novotny, Krajska galerie vytvarného umeéni ve Zline.

[ N
Lol

dokonce jednim z témat salonu a pravidelnym
namétem vystav poradanych pfi prilezitosti pr-
vomajovych oslav. Vedle toho byli do Zlina ad-
resné zvani umélci, ktefi méli zachytit jak praci
v tovarné, tak vyznamné osobnosti primyslového
podniku, v ¢ele se zakladatelem impéria Toma-
Sem Batou a jeho rodinou. Snahy vytvafet idea-
lizovany obraz kultu prace, vykonu a budovatel-
skych osobnosti, pak mizZeme kontinualné sledo-
vat az do padesatych let 20. stoleti.

Uménim ziviti jiné

Skola uméni zalozena v roce 1939 Janem Anto-
ninem Batou stala na zakladech pragmatického
konceptu, v jehoz ramci se i umé&lci méli stat své-
ho druhu podnikateli. Vyuka se vedle Cisté umé-
leckych pfedmétti zaméfovala také na reklamu ¢i
uéetnictvi. Koncepce Skoly uméni piedstavovala
pozoruhodné propojeni tradicnich forem umélec-
kého Skoleni s vydobytky pedagogické avantgardy
i se specificky zlinskymi pfistupy majicimi kofe-
ny jiz v Batové Skole prace, ktera kombinovala fy-
zickou praci se vzdélavacim procesem. Vedle sna-
hy o rehabilitaci a zachranu tradié¢nich umélec-
kofemeslnych technik se instituce také zasadila
o vznik novych oborti uméleckého primyslu a de-
signu. Aktivity Skoly uméni, zasahujici od kon-
ce tricatych let i do kazdodenniho Zivota pracu-
jicich ve Zlin€, tedy presné odrazely heterogenni
povahu zlinského uméni, konvergenci tradi¢niho
s modernim a avantgardnim.

Celkova prezentace Uméni p(r)o praci byla
zamérné koncipovana tak, aby umoznila divako-
vi vnimat vystavené exponaty v §ir§im dobovém
kontextu, mimo jiné prostiednictvim mnohovrs-
tevnatého studijniho materidalu, v némz byly za-
stoupeny vedle artefaktl i dal§i dokumentacni



Pohled do centrdlni casti vystavy s tématem Pohyb je Zivot - nehybnost smrt. Foto: Dalibor Novotny, Krajskd galerie vytvarného umeéni ve Zliné.

Pohled na chronologickou cdst vystavy Uméni p(r)o prdci. Foto: Dalibor Novotny, Krajskd galerie vytvarného uméni ve Zliné.

materialy. Proti obvyklému prezentaé¢nimu ram-
ci, ktery téméf vyhradné vykresluje umélecké
preference tehdejSich objednavatelti v promoder-
nistickém svétle, vystava predstavila rozsahlejsi
obraz stavu vizualni kultury ve Zliné prvni po-
loviny 20. stoleti, ktery ani zdaleka nebyl jed-
nozna¢ny. Tim mimodék poukazala na promé-
nujici se hodnoty uméleckych predmétl, které
mély v dané dobé€ a prostfedi odliSnou hodnotu
a vyznam, nez je tomu dnes. V neposledni fadé

XI. ZLINSKY SALON

I posledni Zlinsky salon v prostorach
H e byvalého Pamatniku T. Bati

{1

l' Pamati

| Ill. vystava prvnich allzsalvento Skoly uméni IL prvni povalecny. J Iy
§ [ l Zlinsky salon ~~

byla vystava také urcitou tichou vypovédi o osu-
du uméleckych osobnosti, které se ve svém dile
musely vypofadavat s turbulentnimi proménami
spole¢nosti.

Umeni p(r)o praci
Krajskad galerie vytvarného uméni ve Zliné
26. 9.-2. 12. 2018
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Rozlomena doba

1908-1928

Avantgardy ve stifedni Evropé

Pohled do expozice, Kapitola Osamélé jd.

Léta 1908-1928, doba rozlomena velkou valkou,
doba rozlomena politickymi konflikty a zanikem
rakousko-uherské monarchie, dvacetileti drama-
tické a zaroven dynamické nejen na historické
mapé Evropy, ale také ve vytvarném uméni pro-
sazenim kubismu, abstrakce, konstruktivismu,
novych médii - fotografie a filmu. Pravé tuto
dynamickou dobu se snazi postihnout vystava,
kterou uspofadalo Muzeum uméni v Olomouci
ve spolupraci s Miegdzynarodowym Centrem Kul-
tury v Krakové, Galérii mesta Bratislavy a Janus
Pannonius Muzeem v Pécsi. Jedna se sice o pro-
jekt pfipraveny ke stému vyroéi vzniku Ceskoslo-
venska, vystava se vSak zaméfuje na avantgardni

tendence ve vytvarném uméni SirSiho uzemi by-
valého Rakouska-Uherska a nové vznikajicich
nastupnickych stati po jeho rozpadu v roce
1918. Cilem je ukazat na pozadi déjinnych uda-
losti propojeni uméleckych tendenci, at uz
v ramci spole¢né rakousko-uherské fiSe, tak za-
roven i naslednou vzajemnou provazanost tvor-
by jednotlivych umélcti v obdobi dvacatych let
20. stoleti.

Po premiéfe vystavy v Muzeu uméni Olomouc
se uskutecni reprizy v jednotlivych partnerskych
institucich v Krakové, Bratislavé a Pécsi. Auto-
fi koncepce vystavy Karel Srp a Lenka BydzZov-
ska spolupracovali na pfripravé celého projektu



se zahrani¢nimi historiky uméni, tak aby vznikl
hujici vyvoj avantgardniho uméni na uzemi spo-
jeném s byvalou rakousko-uherskou monarchii.
Polskou vytvarnou scénu obsahla Monika Rydi-
ger, za slovenskou stranu prispéla Zsofia Kiss-
-Szeman, madarské prostiedi popsal Gyorgy Var-
konyi, Rumunsko zastoupil Erwin Kessler, uze-
mi dneSniho Rakouska a Némecka Steffen Eigel
a Patrick Werkner a zemé byvalého Kralovstvi
Srbl, Chorvatd a Slovinct Irina Suboti¢. Tento
tym pomohl autoriim vytvofit rozsahlou vystav-
ni koncepci, jejiz kostra bude pfi reprizach za-
chovana a obménovana exponaty podle mozZnosti
zapljcek a kapacity jednotlivych galerii. Je tak
nadéje, ze se v prubéhu dvou let uskutecni dalsi
tfi vystavy, které kontextualnim zpltsobem nava-
Sujicim prvkem celého projektu ma byt rozsah-
la odborna publikace, ktera se v soucasné dobé

Pohled do expozice, Kapitola Rad forem.

pfipravuje do tisku a do niZ kromé uvedenych od-
bornika prispéji i dal§i Ce§ti i zahranic¢ni autofi.
Olomoucka vystava je roz¢lenéna do dvanacti
kapitol, které divaka provedou danym dvacetiletim
a seznami jej s avantgardnimi projevy vytvarnikl
riznych narodnosti. Prvni kapitola nazvana Osa-
meélé ja se zaméfuje na sebereflexi samotnych umél-
cli, najejich autoportréty zlet 1908-1910 vznikajici
pod vlivem expresionismu a fauvismu. Vedle néko-
lika ikonickych autoportréti Bohumila Kubisty ¢i
méné znamého portrétu od Oskara Kokoschky jsou
zde zafazeny malby madarskych umélct - Lajose
Tihanyiho, Janose Kmettyho - ¢i fotografie polské-
ho vytvarnika Stanistawa Ignacyho Witkiewicze.

Po plejadé vyraznych podobizen nasleduje ka-
pitola Oc¢ista. Mapuje téma frekventované piede-
v§im v létech 1909-1913, jehoz stfedem zajmu
se stalo lidské télo, coz se projevovalo predevs§im
v motivu koupani. Tento namét se §ifil pod sil-
nym vlivem dila Paula Cézanna, otce moderniho
malifstvi, a na vystavé preklenuje pfechod od ex-
presionismu ke kubismu doloZeny obrazy Karoly
Kernstoka, Odona Marffyho ¢i Emila Filly.

Narativni a psychologicky hutna vyobrazeni
postihujici pocity umélci v obdobi tésné pred
valkou zavedou divaka do dalSiho oddilu Osudo-
vé gravitace. Napé€ti, tisen a tiZi casto vyjadfenou
prostfednictvim christologickych témat (Max
Oppenheimer, Emil Filla, Vilmos Perlrott Csaba)
snad nejvystiZznéji zachycuje socha Otty Gutfre-
unda a malba Josefa Capka, u obou nesouci ti-
tul Uzkost. Vyrazné diagonaly plynule prolnou
do dalsi ¢asti vystavy pojmenovanou Rdd forem
a zaméfenou na fenomén kubismu a jeho projevy

R s

v ramci Ceské, madarské a polské vytvarné scé-
ny. V ¢eském prostfedi znama dila Antonina Pro-
chazky a Josefa Capka zde souzni s obrazy Tadeu-
sze Makowského ¢i Imre Szobotky.

Zcela samostatnou kapitolu pod nazvem Boje
pfedstavuje obdobi prvni svétové valky, ktera ra-
zantnim zpUsobem zasahla nejen do vyvoje vy-
tvarného uméni. Propojeni Zivota umélcl s va-
lecnym dénim dokladaji kresby spiSe dokumen-
tarniho charakteru, zobrazujici valeéné udalosti
a zivot v armadé (Otto Gutfreund, Laszlo Moho-
ly-Nagy, Béla Uitz). Tyto bezprostiedni zdznamy
dopliuji malby apokalyptického charakteru, vy-
tvorené pod vlivem tisnivych valec¢nych udalosti

3

z1in 472018 1

prostor



1

4/2018

z 1l in

prostor

Pohled do expozice, Kapitola Clovék, mésto, Stroj.

(Marcel Janco, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, An-
ton Jasusch).

Povale¢né tendence nastupujici generace ne-
navazaly na predvaleény rozvoj kubismu a ve vy-
tvarném uméni nastal obrat. Ustfednim téma-
tem zachycenym dal§i kapitolou vystavy Clovék,
mésto, stroj se stala mechanizace, vztah ¢lovéka

Pohled do expozice, Kapitola Lidé slunce.

a mésta, clovéka a stroje. Motiv stroje se objevu-
je v dile Otakara Svece - Motocyklista éi Sandora
Bortnyika - Rudd lokomotiva. Téma mésta pak
zpracovava Béla Kadar, Janos Schadl i Josef Ca-
pek. Zminéné naméty se neobjevuji jen ve vytvar-
ném uméni, ale prosazuji se i v literatuie a dra-
matickém uméni. Velké popularity se v té dobé




Pohled do expozice, Kapitola Otevieny projekt.

dostalo hie Karla Capka - R.U.R., coZ mezi vysta-
vovanymi exponaty dokladaji nejen ¢etna dobova
kniZni vydani této hry, ale i jeji scénické navrhy.

Dalsi reakci na valku mapuje kapitola Lidé
Slunce, soustiedéna na rozdil od tématu odci-
zeni Clovéka a mechanizace na obrodu humani-
smu. Zde se objevuje nékolik riznych tendenci

Pohled do expozice, Kapitola Sdileny svet.

a zdlGraznén je vyznam mésta KoSice, vnémz v té
dobé plisobila fada avantgardnich umélct (Anton
Jasusch, Eugen Kron), ktefi ve svém dile misi-
li moderni tendence s tradici symbolismu. Ten-
to smér je znam pod jménem KoSicka moderna.
Ponékud odlisné zaméfeni predstavuji dynamic-
ké malby videnského kinetismu (Marianne /My

jubliana
etokret
Zagreb
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Pohled do expozice, Kapitola Vyzkumy.

Ullmann) ¢i dila Aloise Bilka a Hanse Mattise-
-Teutsche, pohybujici se na hranici abstrakce, ov-
Sem stale spjaté s pfirodnimi motivy.
Predposledni z kapitol vystavy Analogie pFi-
rody mapuje cestu k abstraktnimu uméni, kterou
pfedstavuji dila Toyen, Jindficha Styrského, Jose-
fa Simy, jeZ jsou oviem stale je§té spjata s pfiro-
dou. Zavérecna cast vystavy pod nazvem Otevieny

Pohled do expozice, Kapitola Optickd rec.

projekt tak usti do ryziho nepfedmétného abs-
traktniho zobrazeni spojeného s intenzivnim pro-
sazovanim konstruktivismu ve dvacatych letech
napfic celou Evropou. Tyto abstraktni projevy do-
kladaji dila Laszlo Moholy-Nagye, Lajose Kassa-
ka, Katarzyny Kobro, Wtadistawa Strzeminskeho,
FrantiSka Kupky ¢i vizualni partitury Miroslava
Ponce doplnéné ve vystavé o hudebni ukazky.
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Edukacni zona.

Zcela samostatny vystavni prostor byl vycle-
nén pro avantgardni ¢asopisy, knihy, plakaty, fo-
tografie, koldaZze a filmy. Tato oddélena ¢ast ma
tfi sekce - Sdileny svét, Vyzkumy a Optickd rec
a soustfedi se na predstaveni vzajemného propo-
jeniumélcti a uméleckych center prostfednictvim
tehdy dilezZitého komunika¢niho média - ¢asopi-
su. Na vystavé jsou ukazky napfiklad avantgard-
nich Casopist MA, Zenit, Zwrotnica, Disk, DAV,
Contimporanul, Integral a dalSich, pochazejicich
z riznych nové se formujicich stati stfedni Ev-
ropy, avSak ve své podstaté popirajicich tyto na-
rodni tendence jednak svym mezinarodnim cha-
rakterem, jednak vlastni vicejazy¢nosti.

Vystavnim zamérem je také sledovat a postih-
nout avantgardni typografii a jeji vyvoj ke geo-
metrickému tvaroslovi a k spole¢né vizualni for-
mé. Vyznamny prostor autofi vénovali tendencim
dvacatych let oslabujicim tradi¢ni dominanci mé-
dia obrazu a prosazujicim nova média jako byly
fotomontazZe, obrazové basné ¢i dynamicky své-
telny obraz - film.

Film dodava vystaveé dalsi rozmér. Kromé Ses-
ti doprovodnych archivnich filmovych dokumen-
tl, které charakterizuji Zivot ve méstech, vale¢né
udalosti a dopliuji ve vystavé i autorskou tvorbu,
se nav§tévnik miZe v samostatné ¢asti Kino po-
tésit ukazkami, které se tykaji avantgardni tvor-
by 20. let 20. stoleti. Tuto c¢ast pfipravil Kamil
Zajicek z Muzea uméni Olomouc. Pozorny na-
v§tévnik vystavy ma na celém patife muzea umé-
ni mozZnost vidét fascinujici pfibéh zrodu a vy-
vojovych cest avantgardni tvorby ve stfedni Ev-
ropé, ktera vykazovala v onom dramatickém dva-
cetileti mySlenkové souznéni umélct, pfes his-
torické zvraty a osobitosti uméleckych pfristupt

1917 01 1919 0
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i propojenost zakladnich principti. Jak uz bylo
zminéno, papirova média - ¢asopisy, knihy, pla-
katy, fotografie - vtom méla nezastupitelnou in-
tegrujici roli. Na vybéru dél pro vystavu a jejim
dvanactidilném obsahovém ¢lenéni lze opét vy-
zdvihnout zasvécenost a erudici obou pfednich
znalcl avantgardy, Karla Srpa a Lenky Bydzov-
ské, kterym se podafilo zdanlivé roztfi§téné scé-
né€ evropské avantgardy z let 1908-1928 nasta-
vit zrcadlo a umoZnit divakovi konfrontaci dé¢l
z Cech, Moravy, Slovenska, Rakouska, Polska,
Litvy, Némecka, Madarska, Rumunska, Chorvat-
ska, Slovinska pod jednou stfechou jednoho stfe-
doevropského muzea. Vizualni styl vystavé do-
dali prazs§ti spolupracovnici, architekt Miroslav
Vaviina a grafiéka Tereza Hejmova. Zivost celé-
mu projektu dodava i Edukacni zéna v prostoru
Salonu s velkou mapou stfedni Evropy jako hra-
ci plochou, vtipnou chronologii let 1908-1928
a moznosti rozhlasové prace v improvizovaném
studiu. I to patfi k vystavé, ktera ma zajem o své-
ho navstévnika.

Vystava tak nabizi pestry a Siroky pohled
na vyvoj avantgardniho uméni ve stfedni Evropé
a pritom jakoby volné koherovala s dlouhodoby-
mi aktivitami Muzea uméni Olomouc, které jiz
delsi dobu systematicky buduje sbirky povalec-
ného stredoevropského uméni. Pravé zaméreni
na stfedni Evropu s pfispénim zahraniénich od-
borniki, konfrontace riznych vytvarnych projevi
slavnych tviircli a zaroven u nas témeéf neznamych
autorQ ¢ini vystavu Rozlomend doba 1908-1928
jedinecnou.
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Rok 1968
a vytvarné uméni

v Ceskoslovensku

ve vzpominkach
Miroslava Snajdra st.

Helena Musilova

pifehlidkach a mj. se podilel na kliCové vystavé
Novd citlivost vroce 1968 - olomoucky Snajdr jako
mlady autor ve stejné dobé nasSel svlj vytvarny
vyraz a zacCal vytvaret hluboce aktualni dila, rea-
gujici na nejprogresivnéjsi podnéty tehdejsi mal-
by. Nastala normalizace oba autory pfinejmen-
§im omezila v dalSim svobodném rozvoji tvorby
- Stanislav Kolibal to shrnul do kratké intenziv-
ni vzpominky, Miroslav Snajdr, ktery je autorem
mimofadné pisobivého obrazu, ktery se stal také
ikonou vystavy Anatomie skoku do prdzdna, vzpo-
minal na toto obdobi v rozhovoru.

Jak vzpomindte na Praiské jaro? Pres vZity ndzev
to nebyl jen fenomén hlavniho mésta, ale doba,
kterd zasdhla vsechna mista a regiony v Ceskoslo-
vensku. Dd se shrnout, co znamenala pro vds, jak
v Zivoté, tak v tvorbé?

PredevsSim to byl obrovsky pocit svobody, oprav-
dovy, zity pocit svobody, méli jsme pocit, Ze ted

Miroslay .§‘najdr st., 21. srpen 1968, 1968, olej na pldtné, 50% 100 cm, soukromd sbirka Bratislava. Foto: archiv Galerie Caesar Olomouc.

navazuje na vystavu Anatomie skoku do prdazdna,
pfipravenou Zapadoceskou galerii v Plzni ve spo-
lupraci s Museem Kampa v Praze. V péti kapito-
lach, v ramci obdobi let 1967 az 1972, predstavi-
la nejriznéjsi reakce vytvarnik na Prazské jaro,
okupaci Ceskoslovenska vojsky Varsavské smlou-
vy, nasledné obdobi snahy udrzet alespon néco
z Prazského jara a nakonec pocinajici normaliza-
ci. Toto téma bylo zpracované viibec poprvé a také
casto poprvé jednotlivi autofi vzpominali na toho
hektické, intenzivni a pohnuté obdobi, které
ve svém pocatku prineslo neuvéfitelna ocekava-
ni a v zavéru Casta zklamani a ztratu iluzi, ktera
poznamenala nejen prvni roky let sedmdesatych.

V souvislosti s padesatym vyro¢im invaze jsme
oslovilidva autory, aby si pripomnélitehdejsi dobu
i to, jak se podepsala na jejich tvorbé. Stanislav
Kolibal (1925) a Miroslav Snajdr st. (1938) pied-
stavuji dva rizné typy vytvarnikl - prazsky Ko-
libal na konci Sedesatych let dosahl jednoho z vr-
chold své tvorby, objevoval se na mezindrodnich

uz bude jenom krdasné. Byl jsem tehdy tficat-
nik a zdalo se, véfili jsme, Ze véci pujdou tak,
jak chceme. Jako dité jsem zazil agresivitu 50.
let. Pochazim z Tovefe, tam nékdy v roce 1951
celé 16to honili jednoho ob¢ana, Milose Stédré-
ho, kterého postupné ukryvali lidé z celé obce
a z okoli. Pamatuju, jak po ném stfileli - nako-
nec ho chytli nékde ve vlaku a vymlatili z ného,
co mohli. Lidi z Tovefe byli zavieni, z Bélkovic,
z Dolan taky, celkem asi osm lidi. Bylo mi asi 13
let, tak jsem hodné brzo vnimal nespravedlnost
celého panujiciho rezimu. Na druhou stranu,
v roce 1952 priSel do nasi tfidy néjaky dlstojnik
s asi patnactiletym chlapcem ve vojenské unifor-
meé s dotazem, kdo na néco hraje, zZe délaji nabor
ke vstupu do vojenské hudebni Skoly, Ze nemaji
dorost - ze tfidy jsme se prihlasili tfi - a to jsem
dal doma jako hotovou véc, Ze tam chci. Tehdy
mozna nebyli Uplné radi, ale jsem rad, Ze jsem vo-
jenskou hudebni §kolu absolvoval. Mozna to dnes
zni jako paradox.



Miroslav Snajdr st., Porota (Andrea Mantegna. Na téma renesance), 1969, tempera a akryl na pldtné, 99x125 cm, soukromd sbirka. Foto: archiv Galerie Caesar Olomouc.

Jaromir Lakosil v textu k vasi vystavé v olomoucké
Malé galerii Dilo v zdri 1969 zmiiuje, 7e vase prd-
ce jsou plné hlubokého humanismu, k tomu se jes-
té za chvili vratim. Nicméné vychdzi to i ze spo-
le¢enské situace té doby? Respektive, myslite,
Ze se ve vaSich pracich z roku 1967 a z prvnich mé-
sici 1968 da vysledovat ten pocit svobody, ktery
zminujete?

Urcité. Maji v sobé hodné svétla. Ja jsem docela
melancholicky ¢lovék, ale v té Zivé dobé takové
pocity zmizely. A v tom, co jsme tehdy vystavo-
vali, to bylo také urcité vidét.

Jak jste vnimal tehdejsi predstavitele nasi politi-
ky? Ptam se proto, e se béhem pdar mésiciu stali té-
mér zosobnénim té doby, jejimi ikonami.

Velice jsem fandil Smrkovskému, ten byl ten, co
mne, nas - ve smyslu lidi kolem mne - nejvic oslo-
voval. U Dubceka to bylo odli§né, vnimal jsem
jeho mékkost, citil jsem, Ze to je poddajny ¢lovék.
To u Smrkovského nebylo, hodné€ jsem o ném cetl,
jak prosel peklem vyslechti na Statni bezpecnos-
ti, vibec jeho osudy. Vlastné i z podobného du-
vodu jsem mél chvilku radost, Ze se do ¢ela do-
stal Gustav Husak, zdalo se, Ze ta jeho zkuSenost
s kriminalem je vlastné podobna a Ze bude podob-
né jako Smrkovsky schopen véci vidét spravné.
Samozfejmé, to jak rozjel normalizaci, to bylo
strasné zklamani.

Béhem 7ijna 1968 jste byl spolu s Moravskou
filharmonii Olomouc na zdjezdu v Itdlii. Jakd byla
atmosféra viici lidem z Ceskoslovenska?

To bylo uzasné. Neuvéfitelné nas rozmazlovali,
napfiklad italSti komunisté za nami chodili, hla-
sili se k partaji, jak to je vyborné. Hlavné ve Ve-
roné, kde jsme méli vic vystoupeni, a mé€li jsme
tedy ¢as se s mistnimi vic bavit, bylo vidét, Ze ve-
lice sleduji, co se v Ceskoslovensku déje. V tom
momentu bylo vlastné jedno, kdo je komunista ¢i
pravicak, byla to takova celkova euforie. Ale tie-
bainahranicich mezi Rakouskem a Ceskosloven-
skem, v Mikulové, celnici z obou zemi se chova-
li naprosto noblesné. My jsme jim za to nakonec
zahrali, pfimo na celnici.

21. srpna jste byl v Olomouci. Pamatujete si ty dny
okupace?

V noci ve 3 hodiny zvonil kamarad, soused u nas
v Hodolanech [pozn. ¢tvrf v Olomouci], Mirku
jsme obsazeni, jsou tu Rusaci.. Do rana jsme ni-
kdo nespali. Rano jsme méli mit zkouSku, divali
jsme se z Reduty [pozn. budova, v niz sidli Mo-
ravska filharmonie na Hornim namésti, napro-
ti vchodu do radnice] na namésti, jak se to tam
mele. Hlavné pozdéji to bylo schizofrenni, nor-
malné jsme pfipravovali vystoupeni a okupacni
oficifi chodili na varhanni koncerty...

Schazeli jsme se na namésti, méli jsme trikolory.
Na univerzité, hlavné na filozofické fakulté, jsme
psali cedule, plakaty, dévcata to pak roznaSela
po mesté.
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Miroslay S’naja’r st., Krik, 1970, kombinovand technika na pldtné, 8060 cm, soukromd sbirka. Foto: archiv Galerie Caesar Olomouc.



Miroslav Snajdr st., Bez ndzvu, 1970, kombinovand technika na papire,
56%45 em, soukromd sbirka Olomouc. Foto: archiv Galerie Caesar Olomouc.

Miroslav S’najdr st, Oni nebo ja, némy kricici, 1972, enkaustika na pldtné,
59x42 cm, soukromd sbirka Velké Losiny. Foto: archiv Galerie Caesar Olomouc.

Textové, nebo jste i maloval néjaké plakdty?
Jenom textové. Ono to spéchalo. Vlastné taky
v Reduté, v pfedsali, tam byly velké stoly a hod-
né véci jsme vyrabéli tam s kolegy z filharmonie.
Dnes vnimam takové stiipky z té doby, tieba se-
tkani s ruskymi vojaky. V té dobé byl zavieny
rozhlas, sidlici ve vedlejsi budové Reduty, my
jsme tam méli jit nahravat, samoziejmé nas tam
nepustili.

K 21. srpnu se pFimo ndzvem vztahuji vase dva ob-
razy, jeden z nich se stal i hlavnim motivem vystavy
vénované vytvarné reflexi tohoto obdobi. Kdy jste
na nich zacal pracovat?

Byla to naprosta ZzZivelna potfeba. Tehdy jsem
délal graffiti, tabule a najednou se v téch ob-
razech k srpnu objevilo to, co jsem denné vi-
dél. Jak jsem jezdil do Hodolan tramvaji a di-
val se na sokly domi, to bylo vSechno popsané,
ja jsem to na obraze ocitoval. I to védomi toho,
7Ze lidé krvaceli, umirali - chrstl jsem tu Cerve-
nou barvu na platno v jednom okamzZitém spon-
tannim impulzu.

Nicméné kdyZ se divaim na spodni ¢ast platna, kde
je zakrvdcend ceskoslovenskd vlajka, polorozmaza-
né slovo svoboda - vlastné nevim, jestli jste mys-
lel prezidenta Svobodu nebo svobodu jako moznosti
volby - tak v tom vsem je obrovskd skepse.

V té dobé€ to byl to vic zdznam skuteénosti, ale
skepse se postupné€ ¢im dal vic vynofovala. Stras-
né rychle nam dochazelo, jak to bylo v§echno na-
ivni, ze nas vypusti z jejich vlivu a Ze bude né-
jak mozné existovat v prostoru mezi rozdélenym

svétem. VSechno zacalo byt strasné rychle tabu,
i tfeba francouzs$ti a ital§ti komunisté, ktefi pro-
ti vstupu vojsk protestovali, to se vibec nesmé-
lo nikde zminit. O filmech, literatufe, to uz ani
nemluvim, i kdyZ to byla tieba italska levicova
literatura.

Ja jsem bezprostiedné po vstupu vojsk hodné
kreslil. Vznikla spousta kreseb. Asi jsem se jimi
i s tou situaci vyrovnaval.

Jak se zkusSenost srpna podepsala na vasi dalsi
tvorbé? Vracim se k Lakosilové poznamce o huma-
nismu - dal$i témata, kterd zpracovdvdte, vychdzi
7 italské renesance. Také se vracite k figuve, sou-
visi to vSechno spolu?

Urcité. Pro mne renesance znamenala, jak to
fict zjednoduSené, poselstvi tolerance. Jaky-
si vyraz svobody, diraz na ¢lovéCenstvi, na lid-
skost. Hodné jsem to znal z renesanc¢ni hudby
a vSechno se mi to propojilo pravé po tom ob-
dobi po srpnu. Vim, Ze to nebylo tak idylické,
mésta a rody staly proti sobé, ale trochu jsem si
renesanci vysnil, utekl jsem se k urcité predsta-
vé o ni. A taky mne vZdy fascinovala Cista krasa
renesanc¢niho uméni. I dnes délam Zeny, aby vy-
padaly krasné [pozn. série portréti Zen, na kte-
rych MS pribézné pracuje]. Mozna je v tom i ja-
kasi litost, nostalgie za ¢imsi minulym. Ale ni-
kdy jsem to takhle nepromyslel, obrazy spi§ pfi-
jdou samy ke mné.

Mimo jiné jste vytvoril sérii obrazii na téma upd-
leni Jana Palacha a Jana Zajice - mimochodem,
vite, 7e dél vazZicich se k Zajicové smrti moc neni?
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Miroslay .§‘najdr st., 20. stoleti, 1968, tempera na kartonu, 60x50 cm, soukroma sbirka Bratislava. Foto: archiv Galerie Caesar Olomouc.

Asi k jejich vzniku vedla stejnd intenzivni potieba
jako u srpnovych obraziu, ze?

Byl jsem i na pohfbu Jana Zajice. A Palach,
to byl dalsi vybuch. Citil jsem, Ze se mu mu-
sim poklonit, nikdy jsem si nedokazal predsta-
vit, Ze by néco takového nékdo opravdu udélal.
V jeho ¢inu, v ¢inu obou, nebyla Zadna kamuf-
laz. A myslim, Ze stejné tak jsem to namalo-
val - byl jsem pfesvédcéeny, Ze ty véci nikdy
nevystavim, protoze uz byla cenzura, kontroly
toho, co se vystavuje... Délal jsem to pro sebe.
Nebo pro né.

Znal jste jiné vytvarniky, kteii se, podobné jako
vy, ke smrti Jana Palacha také vyjadrili?

Jenom Olbrama Zoubka. Méli jsme se moc radi.
On a Adriena Simotova mi pomohli vice se se-
znamit s prazskou scénou. Vidél jsem Olbramovy
prace vénované Janu Palachovi, on zase znal moji
tvorbu, kdyzZ byl v Olomouci, vidycky se zastavil.
Vlastné moje neuvéfitelna vyhoda byla, Ze jsem
byl svobodny - hrdal jsem na lesni roh, na ktery
neumi kazdy, takZe jsem mél hudbu, kterd mne
Zivila, a ve vytvarném uméni jsem si mohl délat,
co jsem chtél. Nemusel jsem hledat Zadné vefej-
né zakazky, zadné povinné ucasti na vystavach,
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Miroslav Snajdr st., Pro mé déti, 1968, tuzka, kiida, papir, 49,3%34,5 cm,
soukromad sbirka. Foto: archiv Galerie Caesar Olomouc.

nemusel jsem shanét razitka, chodit na komise...
Mam fadu pfatel mezi slovenskymi autory, vétSi-
nou zaky Rudolfa Fily, a ti byli nékdy dost zoufa-
li, jak se vyhnout vefejnym zadanim, ale zaroven
ziskat to potfebné razitko potvrzujici vefejnou
realizaci. V Olomouci jim s tim nékdy pomahal
Jirka Hastik, myslim, Ze mu je fada z nich vdéc-
na. Nic neni jednoznacné.

Vase tvorba v roce 1969 je neuvéritelné intenzivni.
Kromé renesance, Palacha, Zajice se objevuje Fada
dél s biblickymi motivy nebo vyjevy. A jestliie rene-
sanci chdpete jako jakousi esenci svobody, tak jak
je to s vyjevy z bible?

Je to hodné podobné. Byl jsem vychovany jako
katolik, mél jsem hodné véfici babicku. Asi nej-
bliz k tomu, jak jsem to chapal, bylo kli¢ové to,
co nema zZadné jiné nabozenstvi - miluj blizniho
svého, nastav svou tvdar. Ano, bylo to tisickrat po-
niceno milionem lidi v déjinach, ale je to ta hlav-
ni stranka kfestanského humanismu. Takze Pa-
lach i Zajic maji podvédomou podobu identickou
s obéti JeziSe Krista, mozna s kfizovymi cestami.

Na uZ zminované vystavé v Olomouci v roce 1969
byly vystaveny obrazy hlavné 7 cyklu vénovaného re-
nesanci, kterou, jak jsme se bavili, vnimdte jako
poselstvi humanity, dotykd se toho i Lakosil. Cha-
pali to ndvs§tévnici vystavy stejné?

Hodné jsme se o tom bavili, s mymi prateli z fil-
harmonie, z vytvarného svéta, a chapali to takto.
Jsem o tom presvédcen.

e
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Miroslav Snajdr st., Zatisi, 1975, tus, grafit, tempera, papir, 60x41,5 cm,
soukromd sbirka. Foto: archiv Galerie Caesar Olomouc.

Prisla i néjakd oficidalni reakce? Ve smyslu, Ze ta-
kové prdce by se vystavovat nemély?

Ne, to ne, s touto vystavou ne. Ale uz se atmo-
sféra hodné zménila. Napfiklad Jaromir Lakosil
byl na pocatku normalizace z politickych divodu
odvolan z funkce feditele Oblastni galerie vytvar-
ného uméni v Olomouci. Hodné jsme se pratelili,
nékdy jsem mu ukazoval své prace a rovnou mi
fikal - tohle vibec nevystavujte, neprovokujte,
tohle nema moc cenu. Ta autocenzura zacala fun-
govat aZ nepredstavitelné silné.

Ale jak uzZ jsem zminoval, prosté ja na tu hornu
opravdu umél hrat a to mi davalo silu odolavat tla-
ktm, chtéli po mné vstup do strany a dalsi véci,
ale hudba mé v néem uchranila. K tomu jsem
pofad kreslil, vlastné nevim, jak jsem to stihal,
cviCit, kreslit, kreslil jsem, jako kdyZ dycham.

Obraz Fascimo No! je jeden z nejintenzivnéjsich
dél zacdtku normalizace, jakoby se v tom bezmoc-
ném k¥iku shrnuly vSechny pocity z ndsledujiciho
obdobi.

Ano, to je opravdu k normalizaci. Odkaz na fasi-
smus znamenal, Ze se ten obraz neda zakazat, ale
je to vlastné podobné, komunisti se chovali né-
kdy jako faSisti. TakZe to v tom nazvu bylo, jak
jsme nékdy fikali s kamarady hudebniky, jako Cis
a Des. Jinak se to jmenuje, ale stejné to zni.
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Eliska Vejrychova-
Svabinska
ManZelka, modelka
a promarnény

talent?

Eva Capkova

sbirka.

V déjinach uméni nalezneme jen zlomek jmen,
ktera jsou zenska. Postaveni Zen v minulych sta-
letich a hlavné nemozZnost vzdélavani se jsou
hlavnimi pfi¢inami. Brany prvnich univerzit
se pro Zeny otevfiely teprve na konci devatenac-
tého, respektive na pocatku dvacatého stoleti.
Vytvarné akademie nasledovaly az o nékolik let
pozdéji. Bylo totiz nepfedstavitelné, aby se Zeny
podilely spolecné s muZi na vyuce kresby aktu,
a to i proto, Ze samotnym muzim bylo povole-
no jen pomérné kratkou dobu vyuzivat k umélec-
kym ucelim nahy model. AvSak pravé koncem
devatendctého a zacatkem dvacatého stoleti sili
emancipac¢ni snahy a stdle vice Zen se snaZi pro-
niknout do prostor, které pro né nebyly tehdej-
§i spolecnosti urceny, a rozhoduji se pro drahu
umélkyn. Nejvice jim byla naklonéna Pafiz, kte-
ra se stala na zacatku dvacatého stoleti Mekkou

Maximilidn S‘vabinsky, Ela s rizi na prsou, 1896, pero a tuz, 28,0x22,5cm,
soukroma sbirka.

pro kazdého umélce. Muzs§ti kolegové vSak ne-
brali snahy nadchazejicich umélkyn pfili§ vazné.
Ve spoleénosti totiz prevladal nazor, Ze si damy
timto zplisobem jen krati ¢as ¢ekdni na Zenicha.

Na naSem uUzemi byla, diky specifickym spo-
lecenskym pomérim, situace o néco rozdilnéjsi
neZ ve svété. Emancipacni snahy Zen zustavaly
ve stinu politicko-mocenskych boji a socialnich
konfliktt. Jejich S§kodlivost nebo prospésnost
byly nahlizeny podle kritérii jako napfiklad: jak
mohou poslouzit narodni véci, pomoci existenc-
nimu zabezpeceni rodin a také zvysSit konkurenci
na trhu prace./!

Praha byla na pfelomu 19. a 20. stoleti vy-
tvarné zaostala, presto se v§ak setkavame v ram-
ci vyro¢nich vystav i se Zenami. Z vétS§i casti
se viak jednalo o malifky, které se v Cechach
sice narodily, ale své prace posilaly z Mnichova
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¢i Diisseldorfu./? Akademie vytvarnych umé-
ni v Praze byla Zenam zpfistupnéna aZ v roce
1918 spole¢né se vznikem Ceskoslovenské re-
publiky. Pfedtim mély damy na vybranou ze tfi
moznosti: nav§tévovat Uméleckoprimyslovou
Skolu, ktera vSak neméla vysokoSkolsky sta-
tus, chodit k soukromému uciteli, nebo odjet
do zahranici./3

Do tohoto prostfedi se v roce 1878 narodi-
la EliSka Vejrychova, ktera bude pozdé€ji znama
jako Ela Svabinska. Byla Zenou, ktera méla be-
zesporu talent jak hudebni, tak i vytvarny, ale
byla to také Zena, ktera byla poznamenana svo-
ji vychovou a dobovymi nazory. S Maxmilianem

Maximilian Svabinsky, Sedivy portrét, 1922, pero, tus, akvarel; 64,5%53,5 cm, Ndrodni galerie v Praze. Fotografie © 2013 Ndrodni galerie v Praze.

QU

Svabinskym se seznamila v roce 1895 béhem Na-
rodopisné vystavy v Praze. Bylo ji Sestnact let.
On byl studentem Akademie vytvarnych uméni.
Svatba probéhla 2. ¢ervna roku 1900 v Litomysli.

Ludvik Palenicek, ktery se se Svabinskym
osobné€ znal a podal o ném svédectvi, piSe: ,Ela
snila o umélci a malif nasel dévcie, které si chtél
vychovat podle svych predstav.“l* Tyto fadky, kte-
ré neprimo potvrzuje ve svych vzpominkach i sa-
motna Ela, svéd¢i o tom, Ze to byla divka, ktera
touzila po jiném zivoté, neZ ji nabizel v§edni den
studentky pokracovaci §koly, kde se ucila prede-
v§im vyS$ivat. Vstupem do tohoto svéta byl pro ni
vztah se Svabinskym.
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Zminéna vychova vypadala podle jejich vzpo-
minek néjak takto: Svabinsky ji nosil knihy - mo-
nografie a vystavni katalogy -, které musela na-
studovat: ,Pri vecerni rozmluvé jsem uzZ musela
zndt obsah prinesené knihy a kriticky se dohdd-
nout, kterym obrazem byl asi Svabinsky nejvice
zaujat.“l> Vybizel ji k samostudiu, aby se naucila
rozeznavat, co je a co neni pravé umeéni./¢ Kdyz
pak pracoval na obraze Pocit blaZenosti, informo-
val ji o kazdém stadiu své nové prace, kladl du-
raz na jeji bezvyhradny zajem o jeho kompozice,
které ji popisoval a kreslil./?

Eliska se zahy stala Svabinskému modelem. Bé-
hem spole¢ného Zivota vzniklo mnoho jejich por-
trétd v technice perokresby, coz byl zplsob pra-
ce, ktery Svabinsky ¢asto vyuzivat a ktery dovedl
k dokonalosti. Jednalo se napfiklad Sedivy portrét
z roku 1902 nebo Kamélie z roku 1903. Vzniklo
v§ak i nékolik olejovych obrazl. Byly to: Kulaty
portrét z roku 1897, RiuzZovy portrét z roku 1898

do svého nitra. Svabinského velké vzory, malifi
Dante Gabriele Rossetti a Burne-Jones, se inspi-
rovali také takovymi mladymi kultivovanymi da-
mami. Podle Hany Volavkové §lo o Zeny moderni,
skeptické a emancipované./® Ela vSak byla eman-
cipovana jen castec¢né. TouZila se sice vymknout
kazdodennimu obycéejnému Zivotu, ale neméla
dost vule ani odvahy, aby vzala osud do svych
vlastnich rukou.

Svabinsky ji uéil kreslit. Uz kdyz si proéteme
jeji vzpominky, vyplyva z nich, Ze nemohla byt
bez talentu. Nakreslila napfiklad portréty své ba-
bic¢ky, ,dokud Max nebyl spokojen®, kvetouci azal-
ku, portrét své matky a portrét spoluzacky, ktery
prispél velkym dilem k tomu, Ze se dale vytvar-
nému uméni nevénovala:

Wf...Jucitel uloZil: portrét Mil¢i v barvdch, v plenéru
a ve slunci. Odvazné jsem se pustila do ulohy, uh-
lem jsem nakreslila obrysy, ofixovala a zacala ma-
lovat. Nohy se mi tidsly trémou, namichdm barvu,

Maximilidn Svabinsky, Chudy kraj, olej na pldtné; 179%246 cm, Ndrodni galerie v Praze. Fotografie © 2013 Ndrodni galerie v Praze.

nebo Chudy kraj z roku 1900. Vidy se jednalo
o vypravné a do posledniho detailu zinscenované
malby. Elina matka pfeSivala dcefi Saty z tanec-
nich &i §ila podle navrhi Svabinského, ktery mél
sva zvlastni pfani, tfeba pouZzit na Saty starou vy-
bledlou latku, jelikoz nova by byla podle jeho mi-
néni barevné jednotvarna.’s Svabinsky také sha-
nél a aranzZoval rizné rekvizity, jako kfeslo, lat-
ky, kvétiny, které k malbam potfeboval. S nesmir-
nou trpélivosti pak Ela pézovala nékolik hodin
denné Casto po dobu jednoho ¢i vice mésict.

Do Svabinského malby vstoupil spoleéné s ni
moderni ideal Zenské krasy pochazejici z Ang-
lie. K jeho utvafeni pfispéli basnici, romanopis-
ci a malifi. Divky byly bledé, kiehké, zahledéné

nez ji vSak donesu k pldtnu, slunce se v ten rdz
schovd za mrdcek, nevim, kam barevny ton umistit,
vSe se zménilo, pldacnu jej Spatné, protoze Milca sta-
a po nékolika sezenich se vzddvdm...
Rozkolisanost panicky, neditvéra ve viastni sily mé
premohly, zastesklo se mi po klaviru, kde je v ti-
chych chvilich mozZno i k nejvétsim mistriim se pri-
blizit, treba v nedokonalé reprodukci. Tak jsem
skoncila dvouleté iisili o kresbu a malovdani. /10
Byl to patrné pocit ménécennosti, jenz ji od po-
kust s kresbou a malbou odradil. Byla to vysoce
nastavena méfitka na sebe sama, ktera se odvi-
jela od prostfedi, ve kterém se pohybovala. Pat-
il do néj nejen Svabinsky, ale i jeji mlad§i bratr



Rudolf Vejrych, ktery byl rovnéz malif. Studo-
val nejprve Uméleckopriimyslovou §kolu, pak pfe-
stoupil na Akademii a studoval u profesora Maxi-
milian Pirnera stejné jako Svabinsky. Po dokon-
¢eni studia se stal ¢lenem SVU Manes a po malifi
Karlu Raskovi prevzal jeho soukromou malifskou
Skolu, kde vychoval mnoho zaku.

Na pocatku stoleti byl muz obecné vniman
jako nositel rozumu, kultury, fadu a aktivity,
Zena naopak ztélesfiovala iracionalitu, pfirodu,
chaos, submisivitu a pasivitu./!! Nemohla byt po-
dle tehdejSich predstav aktivni a tvirci, mohla
jen naplnovat prfedstavy muze. Pfes toto prisma
nejspiSe Ela vnimala i sama sebe. Svédectvi o je-
jim vytvarném talentu vsak podava i dcera Sva-
binského druhé Zeny, Zuzana Svabinska, ktera
se ve své knize Svétla paméti zminuje o Eliné€ , cit-
livém malirském vidéni“/'2 a v dals§i ¢asti o jejich
krasnych kresbach, uhlovych portrétech babicky
Dapeciové./13 Eliny kresby jsou dnes z vétSi Cas-
ti nezvéstné. AvSak zde reprodukovana kresba by
meéla byt portrétem pravé babi¢ky Dapeciové. Na
prvni pohled je zfejmé, Ze se kompozice orientuje
na Svabinského dilo, coZ se viak da ocekavat, ale
zaroven prekvapi vysoka kvalita provedeni, ktera
neni u dospélého clovéka, ktery se kresbé vénu-
je jen pomérné kratkou dobu, samoziejma. Podle
pfipisu na zadni strané kresby od Zuzany Svabin-
ské, ktery vSak pochazi z pozdéjsi doby, provadél
Svabinsky na kresbé korektury.

Ani Elina druhd zaliba, hra na klavir, nenas§la
ve své dobé uznani, i kdyz Ela musela umét hrat
na velice dobré urovni. Jeji starsi bratr Karel byl
uznavany hudebnik. Hru na klavir studoval u Jo-
sefa Jiranka, Zaka Bedficha Smetany, dale pak
studoval ve Vymaru, ve Frankfurtu nad Mohanem
nebo Pafizi. Byl profesorem klavirni hry v KiSi-
név€. Doma ucil hrat i Elu. Pripravoval ji dokon-
ce ke zkouSkam na konzervatof, avSak studium
ji jako vdané Zené nebylo povoleno. Prihlasila
se proto alespon na soukromou Skolu prof. Mike-
Se./!* PFizpuisobovala se svému muZi a jeho potfe-
bam, coz se od ni o¢ekavalo. MoZna pro ni platilo
to, co sama napsala o své matce: ,Rodina je ovla-
ddna romantismem, snénim a amatérskymi zdaliba-
mi. Matka ponofend do snil, zatiZend pesimismem
bez energie k prosazeni své touhy.“/'> Anebo: Byl to
jeji neuplatiiovany talent, s kterym bezmocné zdpa-
sila, jenz se nedal zapudit a nedal se rovnéz probu-
dit k plodnému Zivotu./'®
Elin svazek se Svabinskym se rozpadl, kdyz se Sva-
binsky zamiloval do své Svagrové Anny, Zeny Elina
bratra Rudolfa. Vzajemny vztah trval podle Pale-
nicka nejméné od jara roku 1914./17 K odlouceni
Maxe Svabinského od Ely viak doslo az po péti
letech. Definitivné se situace vyreSila roku 1930,
kdy se Ela a Max rozvedli. Nasledujiciho roku
se Svabinsky ozenil s Annou.

Ela si pak kolem sebe vytvorila spole¢nost pra-
tel. Patfili mezi né napfiklad hudebni skladatel
Bohuslav Martint, houslista Stanislav Novak, Mi-
lo§ Borecky, syn basnika Jaromira Boreckého, hu-
debni védec Mirko Novak,/!8 syn historika Jana
Bedficha Novaka, a také Marie Majerova, se kte-
rou Ela byla v letech 1924-1928 nejméné Ctyfikrat

v Pafizi./!9 Ve tficatych letech zZila Ela se svoji slu-
Zebnou Marii Vojtéchovou ve vilce, kterou pro ni
Svabinsky koupil. Obé byly politicky angazované.
Ela vstoupila do KSC a stala se z ni angaZova-
na komunistka. V poloviné tficatych let se ujala
dvou mladych némeckych komunisti, ktefi uprch-
li ze své zemé pied nacismem. Ela i Marie spolu-
pracovaly s odbojem a pomahaly i dalSim lidem.
Jejich zatéeni pfislo v roce 1943. Svabinsky teh-
dy slavil své sedmdesaté narozeniny a dostal
pozvani k navs§tévé tehdejSiho ministra kultury
Emanuela Moravce. Naskytla se mu tedy pfile-
Zitost intervenovat ve prospéch své byvalé Zeny,
ale tato pfimluva zUstala nevyslySena./20 Marii
Majerové napsal: ,A nemohu ji pomoci, ackoli
jsem podnikl véci, které bych jinak neudélal.“/?!
Ela a Marie byly internovany nejprve na Pankra-
ci a nasledné byly pfevezeny do Ravensbriicku.
Ela stravila v koncentra¢nim tabofe jeden a pul
roku, ale po osvobozeni se vratila zpét do Prahy.

Maximilian Svabinsky, Rajky, 1904, pero, tus, akvarel, 69,5%60 cm,
Ndrodni galerie v Praze. Fotografie © 2013 Ndrodni galerie v Praze.

Bylo ji 67 let. Vale¢né utrapy prezila i diky Ma-
rii Vojtéchové, ktera se o ni celou dobu starala.

Svabinsky ji pak mél podnitit k tomu, aby na-
psala své vzpominky na spoleénou dobu. Ona
tuto myslenku pfijala jako ukol do svych pfis-
tich let. Kniha dostala nazev Vzpominky z mlddi.
Svabinsky délal korektury textu a navrhl i fron-
tispis knihy./22 Ele se tim do jisté miry podafilo
ovlivnit vnimani Svabinského jako malife, pro-
toze o co jiného se ma teoretik uméni opfit nez
o vzpominky osoby, ktera byla umélci nejblizsi?
Jenze pravé zde Ceka na badatele past. Svédec-
tvi partnera nemuizeme v Zadném pfipadé vni-
mat jako objektivni. Ela stavi svému byvalému
manzelu pomnik slavy. I po rozchodu mezi nimi
totiz pretrvaval blizky vztah. Jeji kniha je nic-
méné cennou faktografii, ve které se dozvime
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zajimavé informace o blizSich okolnostech vzni-
ku nékterych Svabinského dél. Avsak, jelikoz
Svabinsky do textu zasahoval, je z ¢asti nutné
také jeho vlastnim obrazem o sobé sama.

Ela Vejrychova-Svabinska byla Maxi Svabin-
skému inspiraci, modelkou a Zenou. Jejim pro-
stfednictvim se Svabinsky blize seznamil s hud-
bou. Ela ho pfivedla také do Kozlova, malé ves-
nicky nedaleko Moravské Tiebové, kde méla jeji
rodina letni byt. Proto se ve Svabinského dile
dvacatych let objevuji cetné motivy z tohoto kra-
jeaodrazise vném jeho vztah k Ele a celé rodiné
Vejrychovych. Pravé 1éta 1900-1922 pak oznacila
vytvarna teoreticka Jana Orlikova jako Svabin-
ského nejlepsi tviiréi obdobi./?3 Ela se vedle Sva-
binského vzdélala nejen v déjinach uméni, ale jeji
talenty nikdy nenaS$ly své naplnéni.

Na zavér dejme jesté jednou slovo Ele, kterd o sobé
a soucasné o dalSich Zenach své doby napsala:
LZivot a doba, v ni? jsme vstupovaly do svého divéi-
ho Zivota, poznamenaly nds osudem secesnich prin-
cezen. Uméni, jez nds obklopilo, jehozZ jsme se staly
vSak jen pasivni soucdstkou, vzddlilo nds od prosté-
ho konkrétniho proziti Zivota a zavedlo nds do Fise
snii, krdsy, vééné touhy a Zivotni katastrofy. Zivoty
secesnich princezen nebyly Stastné, byly to vidy jen
pohddky spatné koncici.“I?*

Ela Vejrychovd-Svabinkd, Babicka Dapeciovd, kresba uhlem, nedatovino, sou-
kromd sbirka. Pripis pochdzi z roku 1974 od Zuzany Svabinské, dcery Rudolfa
Vejrycha a Anny Vejrychové, pozdéji Svabinské.
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Dilo a jeho

predobraz

120 let Moravské gobelinové

manufaktury

Tomas MikulasStik

Jan T. Strycek ddva svétlem hold Karlu Malichovi, vystavni sin Mdnes, 1998.

Mezi Cetna vyznamna ¢i tragicka vyroci letosni-
ho roku s letopoctem koncicim osmic¢kou patfi
také dvojité vyroci gobelinky ve Vala§ském Mezi-
fi¢i - 120 let od zfizeni gobelinové dilny v ZaSové

sté vyroéi vzniku Ceskoslovenska ¢i ¢tyfsté vyro-
¢i prazské defenestrace, ktera se stala prvotnim
impulsem k tficetileté valce. Nadto se data sou-
visejici s gobelinkou casto ponékud rozchazeji.
Do nedavna nebyl znam doklad, ktery by upfesnil
pamétniky ¢asto rozporné uvadénou dobu vzniku
zaSovské dilny, o deset let pozdéji vznikla Sko-
la, ustanovena k Sedesatiletému jubileu panovani

cisafe a krale FrantisSka Josefa I., zahajila vyuku
az v unoru 1909 a na litografii s portrétem za-
kladatele gobelinové dilny malife Rudolfa Schlat-
tauera (autorem je jeho nastupce Jaro Kucera) je
§patné uveden rok narozeni.

Datum narozeni malife Rudolfa Schlattauera
(25.dubna 1861, Hranice na Moravé) pomohly ujas-
nit matriéni zdznamy. Zminéné panovnikovo jubi-
leum pfipadlo na 2. prosince 1908 - pojmenovana
Skola zacala s vyukou o pouhé dva mésice pozdéji
a Cestny nazev nesla necelych deset let./! Termin
vzniku gobelinky pak pomohl upresnit az protokol

z &ervna 1899. Zde je uvedeno: ,Ufedni pfipomenu-
ti: V Zasové u Bazanta provozuji od r. 1898 Schlat-
tauer a Hentschel z Opavy po tovarnicku vyrabéni
gobelini. 15. VI. 1899* Spis byl postoupen na cet-
nickou stanici, kam dosSel dne 20. 6. 1899, a jiz
nasledujici den véc vySetfil ¢etnicky velitel Dra-
pal. V jeho némecky psané zpravé se dozvidame,

Ze Schlattauer a Henc¢l z Opavy neprovozuji vy-
robu tovarné. Rudolf Schlattauer prohlasuje,
Ze se nejedna o tovarni, nybrz podomackou vy-
robu. Od 1. 11. 1898 zaméstnava pfi zhotovovani
gobelini 10 Zen v domacké vyrobé za denni mzdu
40 krejcart. Na okresni hejtmanstvi se spis vratil
23. 6. 1899 a 26. 6. tam bylo ¢esky pripsano: ,Je-
likoz neni divodu k zakroCeni ad acta.” Podepsan
Klein, okresni hejtman./? Divodem vySetfovani
byla patrné Schlattauerova Zadost o dotaci na za-
vedeni vyroby gobelind, kterou podal jiZ v prosin-
ci 1898. Pozadoval pomérné vysokou castku 9000
z1., po tfech letech obdrZel dotaci ve vysi 1000./3

Prvniho listopadu leto§niho roku si tedy spo-
lecné s Moravskou gobelinovou manufakturou
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té vyro€i od zahajeni ¢innosti v nedaleké ZaSo-
vé. Gobelinka vykazuje pomérné bohatou vystav-
ni i publika¢ni ¢innost i mimo jubilea. Tim spiSe
takto oslavuje sva kulata vyroCi - nejen vystava-
mi, ale v poslednich desetiletich k nim zpravidla
pfipravi také publikaci, ktera pfinasi nové pohle-
dy, vyznamné poznatky i zhodnoceni uplynulych
snah. Mérou vrchovatou tento nevysloveny zamér
naplnila kniha, ktera mapuje celou historii tkani
gobelinli na ValaSsku./

Poslani publikace jasné€ vyslovil jeji editor, fedi-
tel MGM Jan T. Strycek slovy: ,Tato kniha vznikla
jako pocta spoleé¢nému dilu tkadlen a vytvarnik,
které vznikalo v prubéhu sto dvaceti let v Morav-
ské gobelinové manufaktufe ve Valasském Mezifi-
¢i. Dokumentuje rist umélecké citlivosti a feme-
slného umu gobelinafek jdouci skrze nékolik ge-
neraci. V ramci pfisného fadu prastaré gobelinové
techniky vzrustala postupné schopnost manufak-
tury vyjadrit silné a autenticky umélecké posel-
stvi pfedlohy. Vybér tapiserii v publikaci sleduje
zazrak promény grafického nebo malifského pred-
obrazu v chram textilniho dila vystavéného zatka-
vanim barevného Casu Zivota do osnovy byti.“/s

Kniha je dedikovana nejen vyroc¢im gobelinky,
ale s uctou pfipomina sto padesaté vyroci naroze-
ni architekta DuSana Jurkovice. Zacina tedy kapi-
tolou o jeho spolupraci se zakladatelem gobelinky,
malifem Rudolfem Schlattauerem, ktera do§la vy-
razného uplatnéni v Jurkovi¢ové vile v Brné¢, do-
koncené v r. 1906./¢

Nasleduje vlastni jadro knihy, podrobné zmapo-
vana historie tvorby od pocatkid az do zaniku za-
stiedujiciho Ustfedi uméleckych femesel a nasled-
né privatizace manufaktury. Tato cast je rozdéle-
na do tfi ¢asovych useku (1898-1921, 1922-1945
a 1946-1991) a Sesti kapitol, v nichZ jsou zpraco-
vany oddélené gobeliny (Kamila ValouSkova) a ko-
berce (Olga MéheSova), coZ do souslednosti textu
vnasi jistou diskrepanci.

Zacina se tedy obdobim mezi lety 1898 a 1921,
kde jsou podrobné zmapovany okolnosti predcha-
zejici vzniku gobelinky i role zakladatelské osob-
nosti - malife Rudolfa Schlattauera - na uskutec-
néni osobni predstavy o hospodafském povznese-
ni kraje skrze uméleckofemeslnou vyrobu. Vlastni
vizi se mu sice nezdafilo zcela naplnit, nejen pro
nepfiznivé ekonomické podminky, ale i pro krat-
kost ¢asu, ktery mu byl osudem vyméfen. Vyznam
jeho prinosu, Schlattauerovu konstitujici roli pfi
zrodu ceského gobelinu to vSak nikterak neumen-
Suje. Za patnact let dokazal pfekonat pocatecni
problémy s nedostatkem kapitalu (m. j. i zavede-
nim tkani kobercil), dokazal pro svou myslenku
nadchnout fadu spolupracovnikli a prevést podo-
mackou dilnu do systému statem podporovaného
Skolstvi. Sdm vytvofil fadu umélecky i technolo-
gicky dokonale pfipravenych pfedloh, které byly
pouzivany jeSté dlouho po jeho smrti. ,PfestoZe
Schlattauer gobeliny nevytvarel ve vice nez Cty-
fech exemplafich, je zastoupen v fadé vefejnych
i soukromych sbirek. Je to dano pozdéjsSimi rea-
lizacemi - dilenskymi replikami, které Ize od pu-
vodnich presvédc¢ivé odliSit jak rozmérem, tak
i zatkanim znacky MGM a technikou tkani.“/?

,Koberce byly jen doplikovym sortimentem,

Detail z gobelinu Uték do Egypta - stav pied a po restaurovdni.



Stanislav Lustina, Dessin 103, 1937 (replika).

byla tvorba a propagace bytovych nasténnych go-
belini jako moderniho textilniho uméni, jemuz
klestil cestu do soudobych secesnich pribytkt.“/8
Vyroba kobercl v§ak udrZovala dilnu nad vodou
a pozdéji, vr. 1911, vedla Schlattauera ,k rozhod-
nuti podpofit prosperitu Skolnich dilen zreduko-
vanim gobelinové vyroby a adekvatnim navySenim
kobercové produkce.”/ Po Schlattauerové umrti
(3. ledna 1915) vznikly obavy o samotnou exis-
tenci gobelinky. Spolec¢nym tusilim Josefy Holuba-
fové a Miloslavy Capkové se podafilo vyrobu za-
chovat. [ kdyz se pracovalo jen v omezeném rozsa-
hu a prakticky pouze podle starSich predloh, §ko-
la a dilna zruSeny nebyly. Z ryze ucetniho pohle-
du Skola za valky vcelku prosperovala. Pracovalo
se v podstaté jen ze zasob vlny a ceny hotovych vy-
robkl vzrustaly rychleji nez mzdy. Vzhledem k ne-
jistému postaveni mény narudstal rovnéz odbyt -
na pocatku valky méla Skola pomérné velky sklad
hotovych vyrobkd, ktery byl v jejim pribéhu uplné
vyprodan. Pro pfesnost je vSak tfeba pfipomenout,
7Ze Skola kazdoro¢né dostavala statni subvenci./10
Dalsi dvé kapitoly mapuji ¢innost gobelinky
pod vedenim rozporuplné osobnosti, malife Jara
Kucery (1885-1950). Kucera byl mnohem schop-
néjSim manazerem nez umélcem, dokazal vSak
svij hendikep kompenzovat soustiedénym studi-
em technologii a zavadénim novych zpusobu tka-
ni, a také spolupraci s celou fadou vytvarniki.
Posledni z tsekl zachycuje nejdelsi, povalec-
nou etapu (1946-1991), v niZ po nadSeném roz-
voji doSlo téméf k likvidaci prostfednictvim re-
organizaci, poté k postupné stabilizaci, rozvoji
a zvySovani diirazu na vytvarnou kvalitu. Situaci

vystihuji nazvy pfislu§nych kapitol: ,Ve sluzbach
statu“/! a ;Mezi tvirci svobodou a ideovym dozo-
rem®./12 V zaveétfi statnich zakazek vznikala mi-
mofadna umélecka dila s napaditym technologic-
kym feSenim (napf. v r. 1967 opona pro zlinské
divadlo).

Minulost od soucasnosti v knize oddéluje esej
Pavla Sopaka MGM 120 let poté./!1> V ni se autor
zamyS$li nad vychozimi principy tvorby, historii
i perspektivami se zfetelem pravé k této konkrét-
ni dilnég.

Textovou ¢ast knihy uzaviraji dvé kapitoly. Prv-
ni z nich je spolecnym dilem obou autorek, mapuje
obdobi po privatizaci, tvorbu tapiserii a koberct
od roku 1993 do soucasnosti a ma vystizny pod-
titul: Jan T. Stryéek - koncept tvircéi spolupra-
ce./* Strué¢né zaznamenava obtize privatizace zby-
¢ dilny Ustfedi uméleckych femesel, na niz zusta-
lyidluhy UUR. MGM zustala na konec také proto,
Ze jejim vlastnikem ¢i zfizovatelem byl od konce
roku 1908 stat. Vénuje se vSak nasledujicimu slib-
nému rozvoji, zejména projektu ATA (Actual Tex-
tile Art), v némz byl polozen diraz na uméleckou
a femeslnou kvalitu, tvirc¢i nadhled a uméleckou
velkorysost. Ve spolupraci s vyraznymi postavami
Ceské vytvarné scény byla vytvorena fada tapiser-
ii i kobercd podle jiz existujicich uméleckych dél
¢i podle nové vytvorenych predloh.
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Gobelin podle drevorytu Josefa Vichala pro Parlament CR, 1996.
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Viadimir Kokolia, Stiny, 1997.

Posledni kapitola je vénovana smysluplnému
avSeobecné uznavanému vyuziti dlouhodobé uzra-
vajiciho citlivého femesiného umu zkuSenych go-
belinafek - restaurovani./!> Zminuje cyklus Héro
a Leandros z Primacialniho palace v Bratislavé,
ktery byl restaurovan vletech 1950-1954 a se zhru-
ba pétatficetiletym odstupem znovu v osmdesa-
tych a pocatkem devadesatych let. ObSirnéji se vé-
nuje odbornym postojim a metodice restaurovani
gobelinti: ,Prestoze se v dilné v soucasnosti pou-
zivaji i dalsi konzervatorské a restauratorské me-
tody, preferuje vedouci restauratorského tymu Jan
T. Strycek rekonstrukéni neznatelnou retus, nebof
ji povazuje za dosud nepifekonany, tradi¢ni restau-
ratorsky postup, jak nahradit stafim vyzilou a ne-
gativnimi vlivy destruovanou tkaninu a pfitom za-
chovat identitu a tektoniku tkalcovského dila.“/16

V textové Casti je dokumentovana tvorba gobe-
linky v maximalné mozné uplnosti, bohaté dopro-
vazena reprodukcemi. S hlubokym obdivem je tfe-
ba ocenit peclivou a objevnou praci obou autorek
s ¢asto neuplnymi a obtiZzné dostupnymi prameny.
To je zfejmé zejména v zavéreéné casti publikace,
v soupisu realizaci s katalogovymi udaji, a pokud
mozno také s malou reprodukci tapiserie, koberce
¢i jejich navrhu.

Katalog realizaci na Sedé tonovanych strankach
je Clenén shodné jako textova ¢ast knihy. Znovu
je nutno se s uctou a uzasem sklonit pred heu-
ristickou praci obou jeho autorek. Pfes vesSkerou
chvalu je pravé zde nutno uvést zasadni vyhrady.
Jednak seznamy nejsou zcela Uplné. Paradoxné
se zda, ze historické mezery v papirové dokumen-
taci jsou menS§i neZ ztrata dat na nyni necitelném
elektronickém zaznamu z devadesatych let. Chybi
napf. udaje o gobelinech vytvofenych podle ob-
razli pafizského dominikana Kim en Jonga z vy-

se pravdépodobné, ze mezer je vice. DalSi vyhra-
da sméfuje ke katalogu restaurovanych praci. Abe-
cedni sefazeni podle nazvu vnasi sem spiSe cha-
os nez systém. Dvacet polozek zacinajicich slovy
,Z cyklu...“ je jeSté jakz takz pfehlednych, ale ¢tr-
nactkrat ,Bez nazvu“ je opravdu zmatek.

Pres tyto vyhrady je tfeba konstatovat, Ze uve-
dené nedostatky nesniZuji vyznam zasadni publi-
kace, ktera na maximalni arovni sou¢asného stavu
poznani dokumentuje svou textovou i obrazovou
casti éinnost nejstarsi gobelinové dilny v Ceské re-
publice. Doufejme, Ze tato krasna kniha, ktera sce-
lila poznani a zaplnila bila mista v historii MGM
- zejména v prvni poloviné jejiho ¢asu - se nesta-
ne labuti pisni tak starobylého a tak uchvatného
uméleckého femesla a jeho mezifi¢ské dilny.

Poznamky

1. Smlouva o zfizeni $koly byla uzaviena moravskym zem-
skym vyborem 5. 12. 1908 na zdkladé usneseni moravské-
ho zemského snému ze dne 28. 10. 1908. V platnost vstou-
pila 1. 1. 1909, platila do 31. 12. 1910 a po uplynuti smluv-
ni lhiity byla prodluZovana.

2. Pozoruhodné je, Ze okresni hejtman Rudolf, svobodny pan
Klein z Wisenbergu, ktery pochazel ze slavné podnikatel-
ské rodiny, psal ¢esky, zatimco Cetnicky velitel Drapal né-
mecky. Zda se, ze takto balancovali mezi Ceskonémeckymi
spory, na které doplatil i pfecitlivély Schlattauer. Ustavu-
jicise Sdruzeni vytvarnych umélct moravskych mélo ,nul-
schvalenim stanov. Rudolf Schlattauer se vystavy zucast-
nil, byl vSak v novinach oznacen za Né&émce, ktery nema
co pohledavat mezi ¢eskymi umélci. Do SVUMu proto ne-
vstoupil, ackoliv byl po matce spise Cech a ve séitacich
operatech uvadi jako svou obcovaci fe¢ cesky jazyk (jinym
zpusobem se narodnost nezjistovala).

3. Podrobnéji (vCetné citaci) v§e uvadim v obou variantach
textu Sto let tkani gobelini na Moravé:

a) Nové tapiserie z MGM, katalog vystavy, Praha, vystavni
sin Manes 16. 3. - 9. 4. 1998, s. 31-39;

b) Mikulastik Tomas: Sto let tkani gobelini na Moravé /
Devadesat let gobelinové manufaktury ve Vala§ském Me-

4. JanT. Strycek (editor), Martina Lehmannova, Olga MéheS$o-
va, Pavel Sopak, Kamila Valouskova: Dilo a jeho pfedobraz.
120 let Moravské gobelinové manufaktury. Moravska gobeli-

5. Tamtéz, s. 7.

6. Lehmanova Martina: Architektura DuSana Jurkovice
a gobeliny Rudolfa Schlattauera / Spoluprdce na interié-
rové tvorbé, s. 9-19.

7. Citované dilo s. 34 (in: Valouskova Kamila: Gobeliny 1898-
1921 / Rudolf Schlattauer - zrod ¢eského gobelinu, s. 21-35).

8. Citované dilo s. 37 (in: MéheSova Olga: Koberce 1898-
1921 / Cesta k modernimu koberci, s. 37-51).

9. Tamtéz s. 37.

10.Mikulastik T.: Sto let..., Prostor Zlin, roénik VI, ¢. 5/98,
s. 4.

11. ValouSkova Kamila: Tapiserie 1946-1991 / Ve sluzbach
statu, s. 91-121.

12.Méhesova Olga: Koberce 1946-1991 / Mezi tviréi svobo-
dou a ideovym dozorem, s. 123-145.

13.Sopak Pavel: Moravska gobelinova manufaktura: 120 let
poté, s. 147-153.

14. Valouskova Kamila, MéheSova Olga: Tapiserie a kober-
ce 1993-2017 / Jan T. Strycek koncept tvirci spoluprace,
s.155-189.

15.Méhesova Olga: Restauratorské prace 1950-2017 / Péce
o kulturni dédictvi, s. 191-203.

16. Citované dilo s. 203.



TRAM - spojenie

cestovania

a umenia

Nina Vidovencova

Umelecky projekt TRAM (z ang. tram - elektricka)
inicioval Juraj Carny koncom minulého roka, kedy
na spolupracu oslovil partnerov OBB, ZSSK, Rakuske
velvyslanectvo Bratislava a Rakuske kulturne forum.
Nejedna sa o malu vystavu, ale dlhotrvajuci medzina-
rodny program, ktory zahfna spolupracu dvoch krajin
- Rakuskej a Slovenskej republiky. In§pirovany prin-
cipom Viedenskej elektricky sa Juraj Carny za pomo-
ci OBB a ZSSK rozhodol spojit vlakom dve eurdpske
hlavné mesta, Bratislavu a Vieden. TRAM mesta nie
len prepaja, ale aj obohacuje tuto trasu o dal§i rozmer
- kulturny zazitok.

Uz pri kupe cestovného listku do Viedne dostava-
te materialy, ktoré by ste necakali. Listok navrhnuty
Stanom Masarom ponuka iny pohlad na cestovanie.
Vie, Ze vyrazate z Bratislavy, avSak nepozna vas umy-
sel, s ktorym cestujete. Ako destinaciu si preto nevy-
berate konkrétne mesto, ale mdzete si zvolit z roz-
nych moznosti. Potom pride vlak, ktory vdaka svojmu
vonkajSiemu dizajnu uputa pozornost na prvy pohlad.
Vizual vonkajsieho polepu vlaku navrhla pol'ska umel-
kyna Marta Kopyt. Odkaz na jej predchadzajucu tvor-
bu (Pociato¢ny bod) sa stal symbolom celého projek-
tu, ktorého zakladnym principom je spajanie a to nie
len dvoch hlavnych miest, ale aj umenia s ludmi.

TRAM funguje ako dopravny prostriedok, galé-
ria a kulturne centrum zaroven, s cielom zmenit ka-
Zdodenné banalne cestovanie na nieCo viac. Je plny
rozneho umenia, ktoré je niekedy nutné hladat a ino-
kedy vam priamo ,vchadza“ do cesty. Cestujuci sa
tak chtiac ¢i nechtiac menia na navstevnikov galérie,
rozprestierajucej sa v Styroch vagéonoch vsade okolo
nich. Ocita sa v situacii, kedy je obklopeny umelec-
kymi dielami, pricom niektoré z nich (nalepky Kundy
Crew: I am not racist, but; karti¢ky od Stana Masara;
pohladnice od migrants.org; peciatkové grafiky Iva-
ny Satekovej) si mozZe odniest a sirit ich d'alej, zvy§né
diela musi objavovat (nasprejované bezpecnostné ka-
mery od Tomasa Vanéka; rozdelovanie Cesko-Sloven-
ska a Rakusko-Uhorska od Dana Didu). Styri prepo-
jené vagony skryvaju rozne zakutia, ob¢as inStruova-
né, niekedy Cisto nahodne spozorovatelné. Sucasne
je zariadenie interiéru mierne odliSné od tradi¢né-
ho vlaku. V prestupnych ¢astiach medzi vagonmi sa

nachadza §iroka Skala volne dostupnych diferentnych
materialov so zameranim na bratislavské a viedenské
galérie. Nenuteny spOsob prezentacie diel je silnou
strankou galérie, pokial nemate radi interaktivitu, ne-
musite sa nijako zapajat a mozete v tichosti putovat
do svojho finalneho ciela.

Cestovanie si v sucasnej dobe prirodzene asociuje-
me aj s migraciou a krizou utec¢encov, ktora je posled-
né roky predmetom viacerych diskusii. TRAM v spo-
lupraci s Fjuzn efektivne vyuziva ,tacky“ na chrbte
kazdého sedadla, ktoré cestujuci zvdc§a otvaraju po-
Cas konzumacie jedla. Nalepky pokryté otazkou typu
,Ak nemas strach, tak ma otvor“ nutia divaka sa za-
mysliet nad banalnym konanim, ako je vyuzitie takej-
to tacky. Po prekonani tejto bariéry a zaroven spus-
teni kritického myslenia objavuje osobny pribeh ute-
¢enca s detailnym popisom jeho cesty.

Zaujimavy pohlad na cestovanie a spoznavanie no-
vych miest pre rodicov, deti, cestovatelov a zvedavcov
ponukacestovnysprievodcaskresbamiod Ota Hudeca.

Tiain Cover Project - Marta Kopyt. Foto: Renata Cernayov.

Autor netradicného projektu pozval pat dievcat z Lu-
nika 9 na dobrodruzstvo spoznat dve hlavné mesta,
v ktorych nikdy neboli, a priamo z prvej ruky zazna-
menaval ich zazitky. Ak sa chcete hravou formou do-
zvediet nieco viac o vlakoch a cestovani cez obrazy,
filmy a romany, mozZete si so sebou vziat cestovné-
ho sprievodcu, ktorého koncepciu pripravila galerij-
na pedagogicka Daniela Carna. Deti, ale aj dospeli
maju moznost sa oboznamif napriklad s tym, ako spo-
lu suvisia mena umelcov Claude Monet, Honoré Dau-
mier alebo Banksy a vlak.

Edukativna rovina v oblasti mobility zasahu-
je aj mimo priestoru vlaku. Muzeum orientujuce sa
na technologicky pokrok a vyvoj - Technisches Muse-
um Wien pripravilo v spolupraci s TRAMom vysta-
vu venovanu Viedenskej elektriCke a mestskej zelez-
nici vo Viedni od Otta Wagnera. Komunikuje tieto
dve zasadné historické udalosti s cielom objasnit za-
kladné pojmy, ktoré su dnes v hovorovej reci bezne
pouzivané. Viedenska elektricka neprezentovala sa-
mostatny typ vlaku, jedna sa o hovorové pomenova-
nie pre Zelezni¢nu trat medzi Bratislavou a Viednou
(nem. Pressburger Bahn), ktora s obCasnymi prestav-
kami spdsobenymi vojnovymi konfliktmi fungovala
medzi Viednou a Bratislavou od roku 1914 az po rok
1945. Prilezitost ozivit projekt starej medzimestskej
Zeleznice vyuzilo aj Eisenbahnmuseum Schwechat na-
chadzajuce sa v lokalite byvalej zeleznice. Ponukaju
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Buskers festival od Kateriny Sedej. Foto: Renata Cernayovd.

detailnejSie zacielenie aj na technicku zlozku Vieden-
skej elektricky, kde sa navs§tevnik dozveda typ poho-
nu a napétie prudu, ktoré sa na trati od roku 1914
pouzivali.

Vlak neprepaja len dve mesta, ale spaja aj dve kul-
turne scény, ktorym sa otvara novy priestor na spo-
lupracu. V ramci kultarneho centra, konkrétne vo va-
gone s nazvom Chatpoint (prvy vagon za rusnom),
su v pravidelnych intervaloch rézne podujatia, disku-
sie a prednasky. Zaroven je tento priestor vyhradeny
na koncentraciu spontannych rozhovorov medzi ces-
tujucimi, ktori si chct touto formou skratif cas.

Zaciatkom septembra bolo mozné vidief tri vysta-
vy, ktoré sa postupne dopinali v trojmesaénych inter-
valoch. Pocas februara bola spristupnena prva vysta-
va Flip books on Tour v si¢innosti s Karikaturmuesum
Krems. Kurator Gottfried Gusenbauer vyselektoval
autorov z roznych krajin (Martin ,Sombrero“ Bruner,
Bettina Egger, Wolfgang Matzl, Edith Stauber, Her-
bert Stoger a Alina Staicu, Eggy und Jacky, Daniela

ZSSK Bdteer 21-00 210 -9
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Vystava Connections - Tomds Vanék. Foto: Lenka L. Lukacovicovd.

Zakladatel projektu TRAM Juraj Carny. Foto: Lenka L. Lukacovicovd.

Krajcova, Thomas Kriebaum und Sohn, Sibylle Vogel,
Igor Przybylski, Lote Vilma Vitina), ktori vytvorili
maloformatové flipbooky. Nenapadna vystava prezen-
tujuca knizky, pripominajuce kratke snimky z filmu,
podnecuje fantaziu cestujuceho a poukazuje na fakt,
ze pohlad cez okno vlaku pocas cesty posobi ako taky
flipbook, ktory je obCas preruSovany prirodou, tune-
lom alebo obcou, cez ktoru prave prechadza.

Medzinarodna vystava Connections v spolupra-
ci s Curatorial Studies Institute je spomedzi vset-
kych asi vizualne najsilnejSou, av§ak zaroven neinva-
zivnou. Kuratorsky koncept od Juraja Carného pred-
stavuje tvorbu réznych autorov: Dano Dida, Alena
Foustkova, Oto Hudec, Deana Kolenc¢ikova, Daniela
Krajéova, Kundy Crew, Otis Laubert, Stano Masar,
migrants.org, David Reit§pis, Magda Stanova, Ivana
Satekova, Tomas§ Vanék. Pracuje najmi s priestorom
a objektami, ktoré vlak ponuka k dispozicii. Rozmani-
té sedadla obsahujui na zahlavi napisy typu ,Reserved
for mythical creatures” alebo ,Tomorrow is a good
day“. V prvom momente nevyrazny, ale myslienkovo
silny koncept vytvoril Stano Masar. Podobnym nena-
padnym sposobom sa do priestoru infiltroval aj To-
mas Vanék, ktory nasprejoval bezpeénostné kamery
po vnutornej strane voznov. Radikalnejsie pozornost
uputaju poskrtané zvonceky od Aleny Foustkovej ale-
bo nalepky ,videostillov® od Daniely Krajcovej, kto-
ré pokryvaju casti jednotlivych okien a dalSie volné
plochy interiéru.

V juni vzniklo spojenie aj dvoch vytvarnych scén,
konkrétne Studentov z Vysokej Skoly vytvarnych ume-
ni v Bratislave pod vedenim Martina Piaceka s §tu-
dentami ateliérov Brigitte Felderer z Universitat fir
angewandte Kunst vo Viedni v ramci vystavy Soci-
al design + Soft Norms. Participativne digitalne dielo



Vystava Connections - pohladnice
a ndlepky od migrantas.org.
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Where now?

od Magdaleny Hubauer, Lukasa Withasana a Anny
Zuhlke s nazvom Wagon Wide Web pohlcuje v re-
alnom a virtualnom svete vagon so 44 sedadlami
a priestorom na uskladnenie bicyklov. Médium ume-
leckého diela naznacuje uz nazov projektu svojim od-
kazom na popularnu skratku WWW - World Wide
Web. Autori pontkaju vstup do netradi¢ne hranicami
jasne vymedzenej digitalnej sféry, kde je umoznena
komunikacia so spolucestujicimi cez odkazy v podo-
be textu, hlasovych sprav a fotografii. InSpirovany
kritikou dneSného aktivneho vyuzivania roznych mo-
bilnych a pocitaCovych zariadeni, predstavili mozno-
st spoznat svojich spolucestujucich skrz privatnu so-
cialnu siet, ktort je mozné najst na webovom odkaze
nalepenom na vstupe do vagonu. Vytvorili netradic-
nu formu cestovného dennika, ku ktorému je mozné
sa spdtne vracat a blizSie skumat dojmy z cestovania.
Bratislavské zastupenie (Gabriela Halas, Sebastian
Komacek, Stanislav Kraj¢i, Juraj Mydla a Martin Pi-
aCek) platformy Soft Normu prepaja kolaborativnym
projektom Transdelicious kultiury skrz signifikantné
jedla roznych krajin a zaroven upozornuje na zasadny
fakt nedostatku potravin, ktoré majui utecenci pocas
svojho putovania. InSpirovani trendom fotenia a digi-
talneho zaznamenavania stravy na socialnych siefach,
najma Instagrame, vyuzivaju pri fotografiach jedal
popularny format hashtagov.

Poslednou vystavou tohto roku, ktora sa otvori kon-
com septembra, je Lost and Found od autorov Nicole Six
& Paul Petritsch. Umelci pracujuci v oblasti site-speci-
fic inStalacii pripravuju originalnu expoziciu v spolupra-
ci s Haus der Geschichte Osterreich, novo vznikajicom
muzeu so zaujmom o skumanie sucasnej historie.

Koncentracia interaktivnych a performativnych
podujati vytvara v priestoroch vlaku netradi¢nu bub-
linu umeleckého sveta bez hranic. Koncipovanie
programu so zameranim na konkrétny Cas, priestor,
umelca, vztah medzi divakom a umelcom samo o sebe
prirodzene odkazuje na performativne umenie, kto-
rého zakladnym principom su prave tieto S§tyri ele-
menty. Zaroven medzinarodny format programu za-
hfnajuci performerov, hudobnikov a umelcov ponuka
moznosf zazZit princip otvorenej interaktivity a ces-
tovania v metafyzickej rovine do rozmanitych krajin.
Wagon Wide Web nie je jediné novo medialne dielo,
ktoré bolo v ramci TRAMu predstavené verejnosti.
Jednym z hosti boli aj multimedialni umelci Barcode
DJ’s, produkujuci hudbu priamo na mieste vdaka ¢i-
arovym kodom na potravinach a skenerom, ktoré su
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Where will it belong to?

napojené na Specialne prisposobeny softvér. Kazdy
jeden z ¢iarovych kodov je pre nich jedineCny. Ich
aplikovanim ako hlavnych zdrojov procesu tvorenia
strategicky sustreduju pozornost na dolezité prepoje-
nie medzi odpadom a svetom kapitalizmu. V hudob-
nej sfére pokracoval aj jedinecny Buskers festival pod
vedenim Katefiny Sedej. Nadvizuje na akciu z mar-
ca 2016 v Helsinkach, kedy si prizvala hudobnikov
z Eurépy a USA, aby hrali v elektrickach. Principi-
alne chce K. Sedd dosiahnuf multikulturnu rovinu,
v ktorej sa bezny cestujuci v dopravnom prostriedku
dozvie vdaka hudobnej produkcii nieco viac o inych
kultarach.

Performativny projekt Transart Communication
(TAC), kuratorovany Joészefom Rokkom Juhaszom,
tento rok oslavuje svoje 30. narodeniny. Pri tejto pri-
lezitosti vyuziva priestor vagonov na cielené oslo-
venie nahodnych cestujucich performermi ako Gua-
dalupe Aldrete, Doris Steinbichler a Paola Paz Yee.
Okrem TAC sa Rokko Juhasz zapojil aj do vzdelava-
cieho programu OPEN STUDIO, ktory je uréeny ako
vymenny pobyt pre umelcov, teoretikov a kratkodo-
bych pedagogov pre Studentov Ateliéru IN a Studen-
tov Katedry intermédii na Vysokej Skole vytvarnych
umeni v Bratislave. V spolupraci s Nanxi Liu, perfor-
merky z ¢cinskeho Hong Kongu, pripravili performan-
ce a workshop vo vlakovom prostredi, na ktorom mali
moznost sa podielat aj Studenti. Veduca ateliéru IN
Ilona Németh sa zapojila aj svojim vlastnym projek-
tom ,Ked ... ktory bol realizovany pocas vernisaze
TRAMu. Performance od multimedialneho priestoru
pre sucasnu kultiru NastupiSte 1-12 zorganizovala
kuratorka Zuzana Novotova Godalova. V rozpaiti jed-
ného mesiaca sa kazdu stredu stal vlak platformou pre
roznych performerov (Tomas Danielis, Jakub Pisek,
Maria Corejova, Zuzana Husarova, Petra Fornayova,
Zuzana Zabkova, Fero Kiraly a dalsi), ktory sa prvot-
ne dostali do priestoru nenapadne ako cestujuci a akt
performativnej intervencie priestoru spustili az po-
cas cestovania.

Projekt v ramci prepojenia cestovania, galérie
a kultirneho centra vyuziva v plnej sile vSetky svoje
moznosti a aj napriek ambicioznemu ponatiu réznych
oblasti umenia, histérie a vzdelavania si po progra-
movej stranke udrziava kontinualne vysoku uroven.
Celkova platforma TRAMu je aktualne koncipovana
v ¢asovom horizonte od februara do konca novembra.
Bude zaujimavé sledovat, kam sa spojenie dvoch vy-
tvarnych scén a miest zaroven posunie v dalSom roku.
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Misto
mimozemstani

fotofestival!

Martin FisSr

Letos probéhl 8. roc¢nik Fotofestivalu UnicCov.
Z hlediska vytvarného uméni zfejmé nejvét-
§i akce UniCova, presné 111. nejvétSiho mésta
Ceské republiky. Unicov je na mapé (soucasné-
ho) uméni spiSe nezndmé misto. Zfejmé nejenom
na map€ uméni. NepySni se ani pivovarem jako
blizka Litovel, ani zamkem a historickym cent-
rem jako Sternberk. Vaclav Cilek pozvany pied-
nasSet ve zdejSi knihovné zpétné€ o UniCové na-
psal: ,Kdyby k vylodéni mimozemstaniit mélo dojit
pravé v Unicove, byl bych zarazen, zatimco jinde,
treba na Kladné nebo z jinych divodit v Lokti, by mi
to pripadalo tiplné normdlni.“/' V minulosti bylo
toto mésto centrem zemédélské oblasti a sidlem
strojirenského podniku UNEX, kde se vyrabéla
napfiklad obfi kolesova rypadla. Dnes je nejvét-
§im podnikem a mozZna i pozoruhodnosti mésta
rostouci pobocka vyrobce luxusniho bilého zbo-
7Zi Miele specializujici se na myc¢ky. ,Nezajima-
vost“ mésta na rozhrani Hané a Sudet umozZni-
la za normalizace existenci undergroundovych
akci. Vedle koncertl zakazanych hudebnich for-
maci, které by tfeba v Olomouci cenzurou uz ne-
prosly, §lo napfiklad o vystavy pofadané ve zdej-
§im parku v Unic¢ové./’2 Vefejné aktivity nonkon-
formné smySlejiciho spolecenstvi ukoncila tro-
chu paradoxné az sametova revoluce a moznost
se kone¢né svobodné projevovat. Z historického
kulturniho zdzemi tohoto regionu je jeSté nutné
zminit vystavni aktivity Jindficha Streita na ne-
dalekém Sovinci.

Prvni roénik Fotofestivalu prob&hl vice nez
dvacet let po sametové revoluci a bez pfimého
kontaktu s mistnim undergroundem (to nezname-
na, Ze by se pamétnici neucastnili vibec a pri-
padné alespon dobrou radou nepomohli). Ve més-
té na rozdil od sousedniho Sternberku neexisto-
vala v dobé vzniku festivalu ani méstska galerie
s néjakou Citelnou dramaturgii. Vystavovat bylo
mozné maximalné v prostorach kfizové chodby
byvalého minoritského klaStera (dnes Galerie
U Minoritd) nebo v Nové galerii ZUS. Pfestoze
povédomi o tom, Ze i v Unicové mlze existovat
nemainstreamova kultura, hralo svou roli, vznik

téhle akce lze spojit spi§ s DIY hnutim, které
zejména kolem poloviny nultych let zachvatilo
(nebo mozZna zachranilo z letargie) ¢eskou umé-
leckou scénu. Z hlediska vzniku Fotofestivalu
Tuto galerii v roce 2006 zalozila a do roku 2010
vedla Lenka Vitkova./? V poslednich letech exis-
tence se na vystavnim programu podilela i Blan-
ka Svédova, ktera spoleéné s Magdou Veselou
(dnes Magdou Adou Johnovou) a Petrem Willer-
tem stdla za vznikem Fotofestivalu Unicov. Exi-
stence a mozna i zanik olomoucké galerie, kte-
ra dokazala do budek a kontejnerit na Vystavisti
Flora v Olomouci nékolikrat do roka pritahnout
nejenom zajimavé vystavujici (az na par vyji-
mek mimoolomoucké¢), ale hlavné vytvofit si vér-
nou fanouskovskou zakladnu z fad Olomoucand,
predstavoval dilezity popud ke vzniku Fotofesti-
valu. V pripadé Uni¢ova mé€lo smysl pfijit s jinym
formatem, neZ predstavuje galerie. Jedna inten-
zivniinvaze sou¢asného uméni a kultury ro¢né je
pro toto mésto uplné dostacujici. Vybér formatu
akce nesouvisel s existenci ostatnich fotofestiva-
It u nas (Blatnice, Moravska Trebova ani Foto-
graf Festival Prague). Snahou bylo dat prostor
jiné, v Uni¢ové nezvyklé, kultufe.

Prvni ro¢niky se nesly v duchu zajimavé pola-
rity nazori tfech zakladateli. V pohledu na fo-
tografii a soucasné uméni obecné€ se jejich roz-
dilné nazory zajimavé doplnovaly. Nékteré vysta-
vy odrazely spiSe volani ,pravovérnéjSich“ foto-
grafll po tradi¢néji orientované fotografii (pfed-
stavované napfiklad produkci opavského Institu-
tu tvarci fotografie nebo zlinského Ateliéru re-
klamni fotografie), jiné vénovaly prostor umél-
clim pracujicim s médiem fotografie, nefotogra-
fim, zkratka tém, ktefi vice souznéji s pohledem
na vyvoj fotografie po roce 1990, jak je predsta-
vil na vystavé Mutujici médium (2011) v Rudolfi-
nu Pavel Vancat.

Dilezitou soucasti festivalu se od uplnych
zacatkt staly prednasSky, divadla nebo koncer-
ty. DalSi charakteristicky znak pfedstavuje smés
prostord, ve kterych akce probiha. Vedle néko-
lika malo oficialnich vystavnich prostor, kte-
ré ve mésté jsou, vyuziva a v prubéhu existen-
ce Fotofestivalu nestale dopliuje a stfida negale-
rijni prostory. Od Galerie U Minoriti v kfizové
chodbé pies prostory ZUS a méstské knihovny,
po schodisté v sorelacké bytovce jednoho z or-
ganizatori. Jednou to byl opusStény byt ¢ekajici
na kupce, jindy prostor po drogerii Teta. Svou
roli sehral i exteriér mésta. V parku se uskutec-
nila napfiklad performance Vladimira Havlika,
nedaleko vrchu Sibenik performance Pavla Ster-
ce. I dalsi lokalita oblibena u unicovského under-
groundu - hospoda Ctyika - se stala duleZitou
zastavkou Fotofestivalu. Jenom vycet destinaci,
kde se akce Fotofestivalu za téch osm let odehra-
ly, by vydal na dal$i stranku. Zminit musim jes§-
té alespon Galerii Dobry den (a jeji nastupnic-
ké galerie), zaloZenou studenty mistniho gymna-
zia, ze kterych se nasledné stala vyrazna posila
pro postupné fidnouci organizacni vybor. Stejné
jako se ménily prostory a obménovali pofadatelé,



XINO DRUZBA

Diskuze se skupinou DUNA po projekci SuperMassiveBlackAshHole
pred Kinem Druzba, Unicov, 2018.

tak se ménila i koncepce. Snaha vénovat se hra-
ni¢nim oblastem a projevim fotografie zistala,
ale s kazdym rocnikem se napliuje trochu hufe.
Coz neznamena, ze by festival nestal za sledo-
vani. Pouze ubylo zvuénych jmen a zajem ku-
ratord se zaméfuje vice na fotografy a umélce,
ktefi neplsobi zrovna v centrech nebo nepatfi
mezi osvédcené harcovniky ceského galerijniho
provozu. Prostor dostdvaji vice i autofi pouziva-
jici jiné vyrazové prostiedky nez fotografii. Také
se opakované dostavaji ke slovu malifi. Jako par
let zpatky Magdalena A. Turzova nebo tfeba letos
Martin Salajka.

Leto$ni celkem pfimocaré téma Fauna pfipra-
vilo pro pofadatele irodnou ptidu. Vybrali ved-
le jiz zminéného Salajky (Rec lesa), v souéasnos-
ti asi nejsoustfedénéjSiho malife Ceské zvifeny,
napfiklad i legendu ¢eské dokumentarni fotogra-
fie Pavla Diase (Tvdr dostihu). Fotofestival je ob-
zvlast oteviena akce, kam bez problému zapad-
ne i fotografie podvodnich Zivoc¢icht Rostislava
Stefanka (Pod vodou). Bara Skopalikova (Paml-
sky) pfedstavila ve vyloze byvalé Fotografie tro-
chu morbidni vyrobu dobrot pro psy. V jiné vy-
loze Matéj Skalicky (Mouchy) zase rojeni obtiz-
ného hmyzu. Mezi osvétové prednasky v Satlavé
se vklinila prezentace tvorby Dominika Gajar-
ského s projekci filmid s neobvyklymi zvifecimi
Lhrdiny® (kudlanka, strasilka nebo bajka s hu-
sou a hadem, se kterou se zucastnil finale Ceny
Jindficha Chalupeckého) a graficka designérka
Terezie Stindlova s prezentaci diplomové prace
Z00 INDEX, vénujici se chovu zvifat v zajeti.
Star§i ocenovany projekt fotografii luxusnich

Vypravéni s Daliborem Balutem o cestovani na koni, sokolnictvi a pfirode,
Troubelice, 2018.

Vernisaz vystavy Svatopluka Klesnila Chvile Sampionii v Gardzi ¢.p. 2522,
Unicov, 2018.

kravich modelek Chvile sampionu pifedstavil Sva-
topluk Klesnil v syrovém prostifedi pouZivané ga-
raze u hibitova. S kratkou projekci, ktera se sko-
ro ztratila v reklamach ,pfed filmem“ DUNA:Su-
perMassiveBlackAshHole, se Fotofestival vratil
na misto, kde pred osmi lety zacCinal, do Kina
Druzba.

Kdyz chce jakykoliv festival néjak prodat svou
malost (v jakémkoliv méritku), obvykle se pou-
Zije pfidavné jméno rodinny. Myslim, Ze na uni-
¢ovskou akci se tento termin hodi celkem pfesné.
Fotofestival i po osmém ro¢nikd pisobi v Unico-
vé trochu jako mimozemska kolonizace. Snad ne-
skonci obvyklou unavou materialu, coby digitalni
stopa spleti pozvanek a tiskovych zprav, ztracena
v zakoutich internetu.

Poznamky

1. V. Cilek, Dychat s ptaky: obycejné texty o svétle paméti, prav-
dé oblakii a nitése mist. Praha 2008, s. 28.

2. Vice otématu uni¢ovského undergroundu v diplomové pra-
ci Blanky Svédové: B. Svédova, Neoficidlni vystavni aktivity
v Unicové v 80. letech. Brno 2015.

3. M. Fisr, 36. Prostor Zlin XIX, 2010, ¢. 1, s. 21-23.

37

4/2018

zlin

prostor



EDSTAVUIJEME

ﬁ

|
P

38

4/2018

z1lin

prostor

Gabriela

Dorazilova

Pavel Preisner

Spolecenstvi 8, 55%55 cm, sprej a siti na pldatné, 2017.

O Gabriele Dorazilové (1990) se mi piSe obtiz-
né a zaroven lehce. TéZce proto, Ze kazdou dob-
rou véc je té€zké uchopit tak, abych nebyl pouhy
lichotnik, a lehce proto, ze vétsina dobrych véci
se vyjevuje jako vydychnuta. Zlehka nabidnuta.
Nikoliv podbiziva.

V letech 2008 az 2012 existovalo ve Zlin¢ de-
tasSované pracovi§té Ostravské univerzity Fakul-
ty uméni. Ateliér kresby, Ateliér malby a Ateli-
ér grafiky. Posledné jmenovany absolvovala Ga-
briela bakalafskou praci pod vedenim Lubomi-
ra Jarcovjaka. Sam jsem se s Gabrielou potka-
val vramci vybérového seminafe Barva a prostor,
ktery jsem tehdy vedl. Gabriela mi pfinaSela pra-
ce invencni, kifehké. Jemné a zaroven pevné. Pra-
ce ,Na rozhrani“ (Nejednotnost prostiedi, ne-
prostupnost..., prolinani. Pfechod mezi jednim
a druhym - G. D.) a ,Voda“ (Hladina jako roz-
hrani - G. D.) Na studiich u Lubomira Jarcovjaka
si vyzkouSela tradi¢ni grafické techniky. V ram-
ci cyklu ,Nohy*“ (¢asti lidské figury zobrazova-
né na pomezi abstrakce) se poprvé na vytisSténém

Spolecenstvi 5, 55%55 cm, sprej a siti na pldatné, 2017.

hlubotisku objevil zasah §iti bavinkou. Tehdy to
bylo spi§ néco jako ,obleCeni“ fragmentu figu-
ry. Postupem c¢asu aZ k dneSku se §iti dostalo
do hlavni role. Pro¢ §iti, a ne malba? Stehy jsou
vlastné tahy. Na misto §tétce a barvy jehla a ba-
vinka. Je to pak jemn¢&js$i, hebCi. A pfitom dosta-
tecné padné.

Jeji bakalafska prace s nazvem ,Ja“ (Hleda-
ni vlastnich a vhodnych vyrazovych prostiedki.
Konflikt jedince a spole¢nosti v osobni i obecné
roving€. PouzZivani symbolt. Fragmenty vlastniho
téla. - G. D.). Prinesla kolekci obrazi malova-
nych, kolazovanych ¢i asamblazovanych pfiSitou
sitovinou i zakomponovanych sadrovych odlitka
prstd a ruky.

VySivané obrazy nejsou na soucasné vytvarné
scéné vyjimkou. Novinkou. Napriklad Danie-
la Kopkova-Mikulaskova uz nékolik let gesticky
kresli, maluje bavinou a niti na rtizné podklady
(klasické malifské platno, utérky, potahy, zaclo-
ny..) Gabriela Dorazilova vySiva ,ukaznénéji“.



Svédské sance, 15,513 cm, vySivka na plamné, 2017,

Spolecenstvi 8, 55%55 cm, sprej a siti na pldatné, 2017.

Na podmalované platno (uziva akryl a spreje).
Zajima ji i rubova strana vySivaného obrazu.
Nez jsem se dozvédél, z ¢ceho Gabriela vycha-
zi, poznamenal jsem si toto: ...ruska avantgarda
od neoprimitivismu - krajinky aZ po supremati-
smus Malevic¢iv ¢i prouny El-Lisického. Nebo
néco jako prace adepta ateliéru Laszlo Moholy
- Nagyho na Bauhausu. Myslim si totiz, Ze umé-
lec dnes je véCny adept. VéCny aspirant... Pfitom
jde o vlastni ,diagramy” spolecenskych struktur
a situaci. Vychazi z motivu kruhu a kolacovych
diagrami. Nepracuje ale s méfitelnymi hodnota-
mi. Jedna se o vlastni predstavy takovych situaci
a jejich rozvrzeni - G. D.

VySivané obrazy z cyklu 20 x 20 (poetické na-
zvy). Vy§ivané skicy (Casté mistopisné nazvy).

Gabriela, jak Sel ¢as, tiskla akvatintu, lept. Vy-
zkouSela si kaligrafii - cyklus ,Rozmluva stro-
mu“ na Hochshule fur Bildende Kunste Dresden,
Erasmus - staZzvroce 2013. Ted tedy prevaziné vy-
§iva. M€l jsem moznost vidét jeji vystavu ,Lopus-
né Pazite“ v alternativni galerii ,,U cesty®, kterou

Podzim Zima, 20%20 cm, sprej a Siti na pldatné, 2017.

spravuje Jakub Rochovansky. Vidél jsem obrazy
a obrazky, které organicky zapadaly do galerie
- bytu. Hned mi ucarovaly. O tom se musi po-
dat zprava, fikal jsem si. A tak se taky ted déje.
Gabriele pfeji hodné zdaru a bystrosti. Bystros-
ti proto, ze véci, které déla ted, se mohou snad-
no vyCerpat. Hrozi rozmélnéni. Ale jak jsem m¢l
moznost nahlédnout do historie jejiho poc¢inani,
véfim, Ze bude napadita i nadale. A vite, Gabrie-
lo, Ze to §iti se da i tisknout?

Jesté pro doplnéni: kromé §koly a staze, které
jsem uvedl vySe, studovala Gabriela na Univerzi-
té¢ Palackého v Olomouci, na Pedagogické fakulté,
uéitelstvi VV pro SS a ZUS v letech 2015 az 2018.
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Stanislav Kolibal, Ticho po padu, 1975, 249 cm, drevo, bronzovy plech, nité, majetek autora.



Rok 1968
a vytvarné uméni

v Ceskoslovensku

ve vzpominkach

Stanislava Kolibala

Je pro mne tézké fici, co vSechno mélo vliv na mé
pojeti uméni. Zazitky 60. let byly jen jeho sou-
¢asti. Bylo to jednak détstvi prozité v tvrdych so-
cialnich podminkach, pak emigrace nasi rodiny,
jez musela opustit okupované TéSinsko, a valka
ukoncCend totdlnim nasazenim na prace v ostrav-
skych dolech. A posléze i konflikty béhem studia
po osvobozeni, nebof muj politicky postoj se vy-
hrotil proti optimistickym nadéjim v komunis-
mus, jimz propadla moje generace.

Je sice pravda, Ze na rozdil od jeji politic-
ké orientace nebyla vétSina ochotna souhlasit
se stranickymi pozadavky socialistického rea-
lismu. To nam také umoZnilo spojit se pozdéji
v Blok tviiréich skupin, a to po celostatni Vystavé
mladych vytvarnikii v Brné roku 1957. Trvalo vSak
nékolik dalsich let, nez jsme zvitézili ve volbach
na Sjezdu Ceskoslovenskych vytvarnych umeélct
(1964) a mohli si zvolit vedeni nového Svazu,
a tim ovlivnit proces liberalizace.

Uz v 1été¢ 1948 jsem si stavél v feciSti Becvy
urcité sestavy kamenl na principu lability. Ja-
kymsi pokracovanim byla kompozice ¢tyi polo-
kouli opfenych o sebe a nazvana Labil (1964).
Stacilo, aby se jedna pohnula, a celek se rozpa-
dl. Na jafe 1968 jsem byl pozvan ke studijnimu

pobytu Karolyiho nadaci, jeZ sidlila v jiZzni Fran-
cii ve Vence. Ale odjet se tam nedalo, jelikoz
v Pafizi se rozhofela jakasi revoluce. AZ po §Sesti
tydnech, kdy se situace uklidnila, dalo se tam od-
cestovat. Ale kdyz jsme se na konci ¢ervence vra-
celi, naSel jsem ve Figaru ¢lanky o situaci vojsk
okolo naSich hranic pfipravenych je prekrocit. To
uz jsem mél za sebou sochu naklonénych tfi val-
cl nazvanou Pdd a dalSi jako V urcitém okamzi-
ku, kde se vnitfni ¢tverec borti a nedokoncuje.
Ale také fadu Bilych kreseb vzniklych béhem toho
¢asu ve Vence, vnichZ se zrcadli téma Casu a labi-
lity. I po 21. srpnu se dalo jeSté néjaky Cas pokra-
¢ovat v na§ich planech. Spalova galerie jesté fun-
govala, a tak jsem tam v prosinci 1969 mohl ote-
viit svou vystavu. Ale obrazné feceno ,tfi valce
spadly“. Nastal vS§emu konec. Svaz vytvarnikl byl
zrusSen a vnovém jsem se ¢lenem pochopitelné ne-
mohl stat. Uz zadna vystava jak u nas, tak v cizi-
né, ale nékdy se zdafilo tento zakaz prestupovat
diky riznym kontaktdm, jeZ jsem nabyl v Italii
apozdéjiiv USA. Atose stalo zakladnou novych
dél, jez diky netradi¢nim materialim, jako jsou
nité a provazky, se pfriblizily novému pojeti soch
ve formé instalaci, jako napfiklad Ticho po pddu.
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Engelmannova
pozdni evropska

léta/t

Pavel Zatloukal

Paul Engelmann, Rodinny dum Ellinor Ruth Goldmannové, 1932, Olomouc,
ulicni pruceli, Muzeum umeéni Olomouc.

0Od té doby, kdy Vladimir Slapeta v roce 1978 uvefej-
nil studii o dosud témér neznamych olomouckych za-
cich Adolfa Loose, vySla o Paulu Engelmannovi a Ja-
cquesi Groagovi fada dalSich ¢lanki, diplomovych
praci, sbornikti i samostatnych publikaci./? Diky tomu
mohl byt ptivodni Slapet@iv soupis dila obou umélci
dale doplnovan a interpretovan. Presto zlUstavaji stale
nékteré otazky ve stinu. Pokusime se nyni néco malo
osveétlit.

Paul Engelmann (1891-1965) je povazovan za jed-
noho z nejtalentovanéjSich a nejvérnéjSich Loosovych
zaku.’® Mnohokrat publikované a interpretované byly
jeho navrhy na Konstandtovu vilu v Olomouci, u nizZ ko-
lem roku 1919 ve spolupraci s Loosem poprvé uplatnili
motiv Raumplanu, na vidensky palac Margarete Witt-
genstein-Stonborough (1926-1928), spolecné dilo s pfi-
telem Ludwigem Wittgensteinem, a na olomouckou vilu
Vladimira Miillera (1927). Alespon identifikovany jsou
jeho dva ostravské rodinné domy - Guttmanniv (1929)
a Beckmanntv (1930). Rada mezer a otazniki vsak zi-
stava predevSim v poslednich péti letech (1929-1934)
pred architektovym odchodem do Palestiny.

Paul Engelmann, Navrh jedno- a vicerodinného domu sidlisté Benedikta Lieber-
mana, (1930-1931), Stanislawow, prevzato z Bakacsy, cit. v pozn. 9, s. 80.

Paul Engelmann, Rodinny dum Ellinor Ruth Goldmannové, 1932, Olomouc,
puidorys prizemi, Muzeum uméni Olomouc.
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Paul Engelmann, Rodinny dum Ellinor Ruth Goldmannové, 1932, Olomouc,
bocni priceli, Muzeum uméni Olomouc.

Napriklad kolem soutéze na vzdusné ldazné, sportovis-
té a vystaviste v Opavé, ktera probéhla v roce 1929. Ve-
dle dalSich 85 soutézicich se ji také zucastnili - kazdy
ovSem samostatné - Engelmann i Grog a oba byli oce-
néni./* Engelmanntv navrh s heslem Braunwand, ktery
se ocitl mezi zakoupenymi nacrty, mél tfi autory - ved-
le Paula Engelmanna jesté zahradniho architekta Huga
Riesenfelda a zaka olomoucké stavebni skoly (sic!) Ottu
Sonnenscheina. Navrh se sice zfejmé nedochoval, ale
na Engelmannovo spojeni zejména s Riesenfeldem na-
vic odkazuje razitko Projektanti P. Engelmann H. Rie-
senfeld architekti ditm zahrada byt Olomouc Skroupova
10 z jiného, pozdé€jsSiho projektu.

O tom, kdo byli oba Engelmannovi spoleénici, nas
velmi struéné informuji olomoucké policejni prihlasky.
Hugo Riesenfeld se jako prvorozeny ze dvou syntll na-
rodil 4. listopadu 1906 v Hranicich na Moravé. Nékdy
pied nebo v prubéhu prvni svétové valky se jeho otec
Max prestéhoval s rodinou do Olomouce, kde byl jme-
novan vrchnim radou feditelstvi statnich drah./’ Kde
Hugo vystudoval nebo se vyucil zahradnimu umeéni,
neni znamo.
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Podobné kusé jsou rovnéz informace o tfetim ze spo-
luautorti opavského navrhu. Stavebni inZenyr Otto So-
nenschein (nékdy téZ Sonnenschein) byl olomoucky ro-
dak - svétlo svéta zde spatfil 8. fijna 1908./6

Zatimco spoluprace se Sonenscheinem se ziejmé
(ne vsak dolozené€) omezila pouze na opavskou sou-
té€Z, s Riesenfeldem Engelmanna pravdépodobné spoji-
ly i dalsi ukoly. Paul Engelmann byl od svého povalec-
ného navratu z Vidné v kvétnu 1919 az do konce roku
1928 policejné prihlasen u své matky Ernestiny v zad-
nim traktu rodného domu, jeho prateli s humorem na-
zyvaného Palais am Mauritzplatz. Od 6. prosince 1928
do 31. biezna 1932 se policejné prihlasil do Riesenfel-
dova bytu v najemni vile ve Skroupové ul. 10./7 Vic nez
Ctyfi roky tady pak prebyvali ve spolecné pronajatém
byté-ateliéru. Tady vznikl nejen navrh pro Opavu, ale
i dalsi projekty z prelomu dvacatych a tficatych let,
mimo jiné i pro ostravské vily. Byt-ateliér zfejmé En-
gelmannovi poskytl mozZnost pracovatina jeho nejvétsi
zakazce.

Ve Skroupové ulici se totiz zrodil z hlediska jeho
dosavadni tvorby vyjimecny projekt. Kolem roku 1930
se na architekta obratil Benedikt Lieberman (1891-
1950) ze Stanislawowa (dnes Ivano-Frankivsk) v teh-
dejsi polské Hali¢i. Spojeni pravdépodobné zprostied-
kovala Benediktova sestra Hanna, ktera pfijela navsti-
vit jak svého synovce Jifiho Brechera, tak prasynovce
Engelmanna (Paulova matka byla rozena Brecherova).

Benedikt Lieberman studoval pfed valkou ve Vidni,
kde se mimo jiné seznamil s architektonickou moder-
nou. Filantropicky zalozeny primyslnik se rozhodl vy-
budovat na severnim predmésti Stanislawowa, v sou-
sedstvi novostavby svého lihovaru z let 1927-1928,
obytnou kolonii pro ufedniky a délniky. Funkci hlav-
niho architekta svéfil Engelmannovi. Navic mu dopo-
rucil spolupraci se dvéma polskymi architekty, absol-
venty var§avské polytechniky, rodakem z Lodze Jerzy
Berlinerem (1901-1942) a Henrykem/Heinrichem Ode-
rfeldem./® VS§ichni tfi - a neni vylouceno, Ze i Riesen-
feld - se zacali vénovat projektu stovky rodinnych i vi-
cerodinnych fadovych domi. Vychazeli pfitom z regu-
laéniho planu Stanislawowa od vyznavace zahradnich
meést lvovského Ignacy Drexlera (1878-1930).

Liebermantv projekt pred casem zverejnily Judith
Bakacsy a Zanna Komar, takZe se omezime na stru¢né
shrnuti./®

Lieberman pojal akci velkoryse. Projekt kolonie
pro stavebni a bytové druZzstvo Neue Hduser se totiz
pfed zahajenim vystavby rozhodl roku 1931 predsta-
vit propagacni vystavou./!° Jeji soucasti se stal i model
celkového feSeni. Vychazelo z nepravidelného pozem-
ku protatého nékolika stavajicimi ulicemi. Nova ¢tvrt
se méla délit na dvé Casti se zelenym prostranstvim
a budovou Skoly uprostied. Jednopatrové obytné domy
byly sefazeny v fadach kolmych na zdkladni komunika-
ce a pristupné pé€Simi ulickami. Kazdy z nich mél mit
zahradu.

Engelmann se projektim jedno- i vicerodinnych fa-
dovych domi vénoval do nejmenSich detaili. V obou
typech obsahovaly velkou obytnou mistnost v pfize-
mi, jakysi ekvivalent anglické haly, na pfelomu stoleti
tak popularni i ve stfedni Evrop€. Jeji ¢ast mohla (for-
mou velké niky) slouzit i jako prilezitostna loznice od-
délitelna zavésem. V prizemi byly dale pracovna, ku-
chyné, koupelna a hospodarfskd mistnost. Minimalni

schodisté bylo podobné tomu, jez napriklad v letech
1925-1926 uzili Adolf Loos s Janem Vankem u tzv.
domi s jednou zdi af jiz v Brné, nebo v Cerné Hofe./!!

Engelmann pro stanislawéwskou kolonii navrhoval
i vnitini vybaveni, kde nezapfel loosovskou uctu k tra-
di¢nim prvkim a materialim - dfevu, textilu, kober-
clim, pestrobarevnym zavéstim. Smysl pro respektova-
ni stfedostavovské tradice bydleni mu nicméné nebra-
nil v navrhovani zcela funkéniho rozvrzeni nabytkové
sestavy - sezeni ve tvaru L, psacich stoll situovanych
ve spojeni s podokennimi parapety apod.

Podobné tomu bylo u vnéjsi architektury, u puris-
ticky vécnych pruceli s plochou stfechou, ktera kore-
spondovala s jazykem némecké avantgardy v rozpéti
od umélct Bauhausu, skupiny Der Ring, autord ber-
linskych sidlist aZ po teze Hannese Meyera, tedy s du-
chem Neues Bauen. Ale také s filozofickymi vychodis-
ky, s nimiZ se Engelmann jiz pfed valkou seznamoval
v Loosové Skole. Jak podotyka Bakacsy, téma formy pro
existenéni minimum nastolilo predev§im druhé setka-
ni ¢lent CIAM (Congreés International d'Architecture
Moderne) ve Frankfurtu nad Mohanem v roce 1929.
Stanislawowska vystava vSak navic navazala na sérii
vystav bydleni pocinaje prvni, ktera se pod nazvem
Weissenhofsiedlung uskutecnila v roce 1927 ve Stutt-
gartu. Zanna Komar zase zminuje, ze Lieberman si
pro svij projekt zajistil podporu Polské spolecnosti
pro reformu bydleni. Architekt Oderfeld nebyl k akci
pfizvan nahodou; kdyz Polskem putovala vystava Das
neue Frankfurt, architekt pfi této prilezitosti uvadél
ve Varsavé film Die Stadt der Zukunft. Projekt byl tedy
po vsech strankach aktualni.

Z vice nez stovky planovanych domu se ov§em v di-
sledku hospodafské krize i ¢asteéného odporu mist-
nich uradld podafilo v roce 1932 postavit ve tfech uli-
cich pouze Sest domu a o tfi roky pozdéji dalsi Cty-
fi jednorodinné stavby. MizZeme se jen domyslet, zda
méla pro sionisticky orientovaného Engelmanna prace
pro hali¢ské mésto o zhruba Sedesati tisicich obyvate-
lich s padesatiprocentnim podilem Zidovské komunity
stejny emocni podtext jako napfiklad setkani Franze
Kafky s vychodnim zidovstvim.

Zatimco dosud jsme mohli k jiZ publikovanym pra-
cim Paula Engelmanna doplnit jen par dokreslujicich
drobnosti, obratme nyni pozornost k jeho dosud nezna-
mému dilu.

Prozatim nevyjasnéna ztustavalatradovana poznam-
ka o Engelmannové autorstvi Grossova domu z roku
1930 v Lipniku nad Bec¢vou./!2 Patrani po ném vratilo
autora této studie do Engelmannovy rodné Olomouce.
Navic se pritom vynofilo i nékolik dalSich udaji osvét-
lujicich architektova posledni evropska léta.

Jak jsmejiz slySeli, Engelmann pobyval v byté-ateli-
éruve Skroupovéulici do konce biezna 1932. 0d 1. dub-
na se znovu policejné prihlasil do matc¢ina bytu; u na-
sledujiciho projektu jiz bylo jméno Riesenfeld i Skrou-
pova ulice na zminéném razitku §krtnuté. Engelmann
jim opatfil dva vykresy Planu ku postaveni jednopatro-
vé vily pro slecnu Ellinor R. Goldmannovou v ulici Pod
lipami - Ufedni ¢étvrt. Jsou datovany 18. VII. 1932,
opatfeny upravenym razitkem s doplnénou starono-
vou adresou matcina bytu a podpisy Engelmanna, sta-
vebniho inzZenyra Bedficha/Friedricha Schonfelda
a za Ellinor Ruth Goldmannovou inZenyra Leo Jo-
sefa Grosse.



Kdo byla sle¢na Goldmannova?

Rodina jejiho otce se v 19. stoleti dostala pies Vi-
den do Danska, matka zase pochazela z némecké De-
ssau (podle jiného z udaji se méla narodit ve Frank-
furtu nad Odrou)./13 Po smrti Ellinofina otce se podru-
hé provdala za inzenyra-stavebniho chemika Lea Jose-
fa Grosse, vedouciho v nékterém z olomouckych zavo-
di. V olomouckych policejnich pfihlaskach je Gross
podchycen od konce roku 1927. Sestnactileta Ellinor
se vSak z Berlina do Olomouce pristéhovala jiz 4. kvét-
na 1927. Po pllro¢nim samostatném podnajmu se kon-
cem roku odstéhovala k matce a otéimovi do jejich na-
jemniho bytu v novostavbé, aby se s nimi v roce 1930
stéhovala znovu na opacny konec mésta, do C¢inzaku
v Mozartové ulici. Mimochodem ulice nebo nejblizsi-
ho okoli, kde zily i rodiny obou Engelmannovych spo-
lupracovnik®t Sonenscheina a Riesenfelda, a nedaleko
Engelmannova a Risenfeldova bytu-ateliéru. Tady zu-
stala pfihlaSena az do kolaudace vlastniho obydli./!

K objednavce projektu sleénina domu doslo nékdy
zjara 1932. Jak se Ellinor seznamila s Engelmannem,
muzeme jen hadat. Mohl to vzhledem ke svému povo-
lani zprostfedkovat jeji otéim, anebo Ellinor pfivedla
k vyznavaci sionismu obdobna orientace? Engelmann
na rozdil od svého vrstevnika Groaga neoplyval v Olo-
mouci zakazkami: kromé Miillerovy vily mél za sebou
nékolik zafizeni interiérti. Zda se, ze zakazky ani pfi-
li§ nevyhledaval. Podle vzpominky jednoho z pamétni-
kit Amose Handela Zil velmi skromné, nezfidka za ne-
zistné podpory svych zdejsich pratel. Jeho osobity pfi-
stup k obzZivé potvrzuje i nazor pritele Maxe Zweiga:
Ve svém povoldni osvédcoval nejvyssi stupen zodpovéd-
nosti a spolehlivosti. Ackoliv spis inklinoval k lenosti, pl-
nil neiinavné a do nejmensich detailii vsechna prani svych
zdkaznikii. Pritom tak mdlo dbal svého vlastniho prospe-
chu, Ze zdkaznici pFi pFebirani iic¢tii nevérili svym ocim. I3
S bratrem Petrem spolupracoval na teorii karikatury,
zabyval se literaturou a filozofii. O néjakém mistnim
véhlasu zaka slavného Loose nemohlo byt zfejmé feci.
Malokdo si uz asi vzpominal na ohlas zdejsi Loosovy
prednasky z podzimu 1913, kterou Engelmann zpro-
stfedkoval, a neuskute¢nénou studii Konstandtovy vily
ziejmé neznal vibec nikdo./16 KdyZz Loos v roce 1933
zemfiel, vénoval tomu nejpopularnéjs$i olomoucky né-
mecky denik jen stru¢nou, byt poucenou zminku./!7

StaveniSté Ellinofina domu ziskala rodina na za-
¢atku ulice Pod Lipami. Po cela dvacata léta tady -
v ose nékdejsi staré cesty k pevnostnimu fortu Sibenik
a v reZii VSeobecné prospésného stavebniho a bytové-
ho druzstva - vyristal jeden rodinny dim za druhym.
Dvojdomy byly vesmés dilem olomouckych ceskych
i némeckych stavitelt.

Podobné tomu bylo také se slecninym domem; vzni-
kal jako komornéjsi soucast sousedni vily. Také sta-
vebni fizeni probéhlo 27. Cervence 1932 soucasné
s posouzenim projektu vily lékafe ve Velké Stfelné
Erwina Basse a prazské ufednice Jenny Spitzerové.
Stavebni komise si pfitom vyminila, Ze vét§i z budov
,md tvofiti se sousednim domem dvojdomek v otevieném
systému, architektonicky provedeny v novodobé architek-
ture s plochymi stiechami resp. terasami. Za tim ice-
lem dluzno, aby oba tyto domy se jeden druhému cds-
tecné prizpisobily.”!'8 Vyhovét nebylo obtizné, vidyt
obé stavby provadeél zdejsi stavitel Bedfich/Friedrich
Schonfeld./!® Zatimco sle¢nin dim byl kolaudovan

Paul Engelmann, Rodinny dim Ellinor Ruth Goldmannové, 1932, Olomouc, stav
pred prestavbou z let 2004-2005, snimek Miroslav Urban.

12. prosince, sousedni vila o dva dny pozdéji./20 Zdali
Engelmann navrhoval oba domy, uz zfejmé nelze pro
znacné pozdé€jSi prestavby a schazejici dokumentaci
zjistit. Neni to ale vzhledem ke komisni poznamce
pravdépodobné.

Slecna Goldmannova se na novou adresu policej-
né prihlasila 3. prosince 1932 a v dubnu nasledujiciho
roku se k dcefi stéhujiijeji rodice./2! Hlavni motiv stav-
by domu se ozfejmil ptl roku po kolaudaci. 8. ¢ervna
1933 se Ellinor provdala za (JU)Dr. Pavla Steinhaue-
ra, domovsky pfislusného do Popovic u Hradce Kralo-
vé (dnes Tfesovice-Popovice).

Engelmanntv projekt zni sice na slecnu Goldma-
nnovou, ale v policejnich ohlasovacich listcich je také
nékolikrat uvadén Gross jako majitel bytu, u néhoz je
sle¢na v novostavbé prihlaSena. Jestlize za dceru jed-
nal s Engelmannem Gross, mohlo navic i tohle zpiso-
bit omyl v soupisu Engelmannovych praci. V Lipniku
nad BecCvou, kam byva situovan, v téch letech nebyl
zadny Gross evidovan.

Navrh domu studentky prav Ellinor R. Goldmann-
ové vyrustal na ploSe zhruba 10 x 9 m. V pfedni cas-
ti je podsklepeny, dvé podlazi jsou obytna, pristavek
ve tfetim patie zpfistupnoval plochou stiechu skrytou
za atikou. Do domu se vstupovalo z bo¢niho pruceli,
z Celarizalitu s Engelmannovym (i Groagovym) oblibe-
nym motivem minimalniho zadvefi, za nimzZ nasledova-
la jen dvojnasobné velka predsin. Vlevo, v zadni ¢asti,
byla mala kuchyné a jeSté mensi pokojik sluzebné. Na-
pravo pak jediny, v kontrastu se vstupem velky a velko-
ryse rozvinuty obytny prostor. Proti Millerovu domu
tentokrat v jediném, vySkové nediferencovaném pojeti
(tedy bez motivu Raumplanu). Piesto opét s vybrané
poetickym smyslem pro vytvafeni kouzla domova a za-
bydlenosti. Jeho diagonalni uspofadani sem vnaselo
nejen dynamiku, ale umoznilo také jasné funk¢ni roz-
vrzeni. Pfedni ¢ast hned za vstupem a proti schodisti,
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Paul Engelmann, Rodinny diim Ellinor Ruth Goldmannové (s domem Erwina
Basse a Jenny Spitzerové), Olomouc, stav po prestavbé z let 2004-2005, snimek
Pavel Zatloukal 2018.

pravdépodobné pracovna budouci advokatky, byla vy-
feSena asymetricky, s prosvétlenim ze tfi stran. V ma-
ximalni mife vizualné spojila interiér s vnéjSkem. Na-
opak symetricky koncipovana zadni polovina, zasu-
nutda do hloubky dispozice, poskytovala intimitu, sta-
vala se klidnym utulkem. Obéma castem uprostied
dominoval dalsi dynamicky prvek vybihajiciho dre-
véného schodisté k patru - jedina citace z Miillero-
vy vily. Relativné mens$i zastavéna plocha tak navozo-
vala pocit maximalniho prostoru a privétivé funkéni
délby na pracovni, komunikac¢ni a spoleCenskou cast.
Funk¢ni separaci architekt uplatnil i vloZznicovém pa-
tfe: za vstupnim prostorem ndsledovala menS$i lozni-
ce s koupelnou, zatimco v protéjsi Casti tvorily dvé
dalsi loZnice potencialni samostatnou jednotku, snad
pro rodice. Z vétsi loznice bylo mozné navic vystoupit
na balkon. Rozdil proti feSeni Miillerova domu byl jes-
té zretelnéjsi u pruceli. Zatimco vysokou zadni fasa-
du ¢leni symetricky sefazena trojice oken, jak hlavni,
tak zejména bocni pruceli predstavovaly vytfibenou,
graficky ¢istou a dokonalou kompozici. Proti Miille-
rovu domu prozrazovala vét§i hmotova ¢lenitost této
stavby diraz poloZeny na zfetelné formovani stavby
zevniti navenek. Filozof a basnik Engelmann zde za-
libné pracoval i s nékterymi kontemplativnimi motivy:
cesta k domu prece nemusi byt nutné co nejkratsi, na-
vic mize mijet pasové okno (prvni v Olomouci), které
tvofi soucast jakéhosi vitaciho rizalitu v roli rozhledny,
ktera komunikaci s hostem umozni je§té pred jeho pre-
kroc¢enim domovniho prahu.

Zatimco domy navrZené pro Stanislawow stale jes-
té odrazely vliv puristického citéni dvacatych let a za-
timco se obé hlavni fasady Millerova domu vyznacuji
formalni vazanosti, zde se Engelmanniv rukopis jiz
zcela osvobodil. V olomouckém kontextu predstavoval
dim sleény Goldmannové prvni skutecné funkcionali-
stickou stavbu. Ve stejném roce si tady napfiklad ne-
chal stavitel Jan Hublik ml. navrhnout vilu od Bohusla-
va Fuchse. Architekt u ni ozvlastnil zakladni tvar hra-
nolu motivy pfedstaveného krytého vstupu a akcentu
narozniho okna, ale interiér véetné schodistové haly
nevykazuje napaditost./22 Funkcionalisticky dynamic-
ky tvar ziskal naopak penzion Stavebniho a bytového
druzstva Hana od prazského architekta Josefa Vaclavi-
ka (1932-1933)./23 A z upln€ opacného stylového konce
pripomenme o dva roky mladsi vilu Adalberta a Elisa-
beth Mayovych, kterou v malebné domovském stylu po-
stavil Bedfich/Friedrich Schonfeld, stavitel domu slec-
ny Goldmannové i sousedni vily./24

Lieberman House Museum, Nahariva, snimek Avishai Teicher 2012, prevzato
z: PikiWiki_Israel_27970_Liberman_house_in_Nahariya.

Jestlize jsme pfi popisu sle¢nina obydli uzili minu-
1ého ¢asu, ma to smutnou pri¢inu: podobné jako mno-
hé dals§i z pozoruhodnych olomouckych mezivaleénych
staveb neminul neblahy udél ani tento dim; v letech
2004-2005 byl zcela znehodnocen pfestavbou.

Na zavér si pfipomenme osudy nékolika lidi, ktefi
se mihli timto vypravénim.

Dtim sle¢ny Goldmannové je posledni znamou En-
gelmannovou stavbou v Evropé. Po matciné smrti
se 9. cervence 1934 z Olomouce odhlasil a odjel do Pa-
lestiny. Na doporuceni prostéjovského rodaka, zminé-
ného dramatika a ptitele z olomouckého krouzku Maxe
Zweiga (1892-1992) se v Tel Avivu uchylil k opavskému
rodakovi, némeckému uméleckému historikovi Arthu-
ru Wachsbergerovi (1891-1943). Ten do Palestiny pie-
sidlil o rok dfive./25 Otevrel si zde podnik The culti-
vated home a s velkym uspéchem tak ,vnes! do Palesti-
ny kulturu bydleni, kterd zde predtim neexistovala“. En-
gelmannovi poskytl nejen ubytovani, ale i zaméstnani
LStdlého ndvrhdre ndabytku“./26 V roce 1938 se u Wach-
sbergera ubytoval i Zweig, aby si o rok pozd¢ji nasli
s Engelmannem vlastni spole¢ny podnajem, vnémz zili
az do Engelmannovy smrti./27

Otto Sonnenschein se v roce 1938 prestéhoval
do Prahy, odkud se mu podafilo 30. listopadu 1939
emigrovat do Palestiny./28 Jeho dalsi osudy jsou nezna-
mé. K odchodu do exilu se zfejmé pripravoval i Hugo
Riesenfeld, ktery od konce tficatych let rovnéz zil
v Praze. BohuzZel neuspésSné - transportem Au 1 pu-
toval 15. kvétna 1942 do Terezina a odtamtud dalSim
transportem Az 25. kvétna 1942 do Lublinu na smrt./2°

JUDr. Ellinor Ruth Goldmannova ve svém domé by-
dlela s manzelem a rodic¢i do 31. kvétna 1939. Grosso-
vi zlstali, mladi manzelé 27. Cervence 1939 emigrovali
do anglického Bristolu./30

Jako miliony dalSich potkal tragicky osud i jeji ro-
dice. Leo i Johanna Grossovi nejprve zazivali charak-
teristickou uvodni protektoratni Sikanu; museli opustit
dcefin dim, ubytovat se v ¢inzaku na Ufedni &étvrti, od-
kud byli nuceni pfestéhovat se do predméstského domu
v Pavlovic¢kach. V ramci likvidace olomoucké Zidovské
komunity probihajici v 1été 1942 byli 4. ¢ervence odve-
zeni transportem AAm do Terezina. Stejny osud potkal
i stavitele obou domu Bedficha/Friedricha Schonfelda.
Spolec¢né s Erwinem Bassem a tisicovkou dalSich Olo-
moucani byl do Terezina odvleCen transportem AAo
8. ¢ervence. O dva roky pozdéji se Grossovi s inze-
nyrem Schonfeldem vydali 18. kvétna 1944 transpor-
tem Eb na posledni cestu do Osvétimi. 1. fijna 1944 je



v transportu Em nasledoval i dr. Bass, ktery vSak ze-
miel na nasledky pochodu smrti 6. ledna 1945 v Da-
chau./3! O Jenny Spitzerové nejsou zpravy.

Podobna tragédie potkala i vétsinu z téch, ktefi méli
ve Stanislawowé zabydlet Liebermanovu kolonii.

Benediktu Liebermanovi se i s zenou Klarou a dét-
mi podafilo v inoru 1939 opustit Polsko a odletét pro-
najatym letadlem do Palestiny. Zpocatku zili v Haifé¢,
zatimco Benediktiv otec Filip v osadé Nahariya u liba-
nonskych hranic. Nahariya, pfimofské mésto v evrop-
ském stylu, bylo v roce 1934 zaloZeno na misté staro-
vékého sidlisté jako zemédélska obec s utopickym pro-
gramem. Po nacistickém pfevzeti moci se zde zacala
usazovat fada némeckych Zida. Filip tady roku 1935
koupil starobyly diim nazyvany Ejn Sarih; jméno upra-
vil na pamatku své zesnulé zeny na Ein Sara. Bene-
dikt/Benno zajizdél zpocatku do Naharyie pouze pfi-
lezitostné, do otcova domu se s rodinou prestéhoval
v roce 1945. Ein Sara zacaly vyuzivat podzemni Zidov-
ské polovojenské skupiny, slouzil jako pfestupni stani-
ce pro povalecnou zidovskou imigraci do zemé, nacas
zde bydlel i budouci izraelsky premiér Jicchak Rabin.
Po Benediktové smrti pokracovala v jeho ¢innosti Kla-
ra. Pozdéji zde plisobila stfedni §kola a méstsky urad.
Od roku 2000 v domé sidli méstské Lieberman House
Museum./3?

Setkali se v Palestiné Engelmann se Sonenscheinem
nebo s Liebermanem? Kam zaval osud Ellinor Ruth
a Pavla Steinhauerovy? Tfeba se to nékdy dozvime.
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Pavel Coufalik

Pohled na cast zdi kolem tovdarniho aredlu, ktera byla v letech 19261940 popsana
hesly, 1930. Foto: Rehdk. Moravsky zemsky archiv v Brmé, Stdtni okresni archiv
Zlin.

Dominantni uplatnéni typografie ve vefejném
prostoru batovského Zlina naskytlo idealni pfrile-
Zitost vystavét vizualni identitu projektu ,Uméni
p(r)o praci®, vénujiciho se vizualni kultufe toho-
to mésta od dvacatych do padesatych let 20. sto-
leti, zejména na autorském pismu a dalSich prv-
cich uzce propojenych s nékdejsi primyslovou
metropoli.

Pismo

Prvnim ukol spocival v nalezeni a aktualizaci
vybrané a dostatec¢né charakteristické abecedy
z mezivalecného batovského obdobi a jeji modi-
fikaci pro soucasné pouZziti. Nov€ vzniklé autor-
ské pismo, uréené v ramci identity pro akcidenc-
ni sdéleni (ndzvy, nadpisy a apod.), bylo tak sice
tvofeno s jasné pfiznanym odkazem k historii Zli-
na, nicméné s fundovanou korekci zasadnich ty-
pografickych nedostatkt plivodniho pisma.

Za idealni predlohu byla zvolena typografie
pouZivana na sazbu (resp. malbu) velkoploS§nych
motivaénich hesel TomaSe Bati. Tato ikonicka
sdéleni, realizovana v monumentdlnim méfitku
na tovarnich zdech a budovach, se stala jednim
z typickych vizualnich znakl tehdejSiho Zlina.
Pfed tvorbou nového pisma byl proveden rozsah-
ly vyzkum, ve snaze dohledat archivni snimky

s co nejvy$S§im poctem pivodnich znakl. Nasled-
n€ byly ve shodném tvaroslovi dotvofeny vSechny
chybéjici litery a soucasné korigovany dnes neak-
ceptovatelné nedostatky pivodnich pismen.

Cislice

Vedle autorské pismové sady se fond typografic-
kych prostfedkt doplnil jeSté o samostatnou Ci-
selnou sadu. Jako predloha i v tomto pfipadé po-
slouzil dal§i autenticky prvek predvalecného Zli-
na - navigacni panel s ukazatelem aktualni po-
lohy ikonického vytahu s kancelafi J. A. Bati.
I kresba Cislic prosla castecnou korekci, s ohle-
dem na soucasné pouZziti, nicméné€ urcité ptivodni
zvlastnosti byly zachovany a jako odkaz k historii
pfiznany (napf. dnes neobvykld rozdilnd kresba
Cislic 6 a 9 nebo detaily u ¢islic 3, 5 a 7. Nova ¢i-
selna sada nasla uplatnéni zejména u akcidencni
sazby letopoctu.

ABCCDEFGHI
JIKLLMMNO
PPGRRSSTU
VWINXKYSTZZ
1234567890

Autorské pismo vizudlniho stylu vystavy Uméni p(r)o prdci.

Grafické motivy

Zakladni vychozi princip grafického feSeni vizu-
alni identity projektu Uméni p(r)o praci je zalo-
Zen na prolnuti a modularnosti tfi elementarnich
stavebnich prvkld. Vedle akcidenéni typografie
se jedna o fragmenty (obtisky) autentickych in-
dustrialnich materialt s abstraktné dekorativnim
potencialem, pochdazejici z pracovniho prostiedi
Batovy tovarny (napf. design tovarnich podlaho-
vych dlazdic, strukturované povrchy ocelovych
plati nebo neobvykla perforace mfize ve vytahu
paternoster).

Byl tak dale rozvinut princip zapocaty jiZz u au-
torského pisma - znovuobjeveni autentickych his-
torickych prvkl (s vazbou na téma vystavy) a je-
jich pouziti v kontextu soucasného grafického
designu. Vizual tak nepracoval pouze s jedinym,
pevné danym motivem (jako napf. s vyobraze-
nim jednoho vybraného dila, které by vzhledem
k rozmanité Skale ve vybéru vystavenych praci
nebylo jednoduché urcit). Naopak vytvofil plat-
formu s nastavenym charakteristickym kompozic-
nim kédem, ktery se dokaze dobfe pfizplisobovat
a modifikovat pro potfeby jednotlivych vystupt.
Jinymi slovy vyuziva (pro Zlin typickou) multi-
plikaci, modularnost, pravidelny rastr, fad a geo-
metrické usporadani.
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Varianty aplikace vizudlniho stylu na plakdtech vystavy.

Tietim skladebnym prvkem vrstveného vizual-
niho kodu se stal soubor grafickych schémat, gra-
fu, tabulek, rozvrhl, znacek a dalSich prvkl in-
formacniho designu s pfimou vazbou na umélec-
kou praxi ve sledovaném obdobi (zejm. schémata,
znacky nebo grafické prace ze Skoly uméni nebo
z propagacniho oddéleni firmy Bafa/Svit.). Tyto,
do velké miry vSedni grafické vystupy, byly ve vi-
zualnim stylu povySeny na dostateéné nosny vy-
tvarny prvek. Ten také soucasné poodhalil prin-
cip vystavy, zaloZené na prezentaci archivnich
materiald ponechanych bez ndzorového komen-
tafe, kdy vyznamova interpretace, podobné jako
v piipadé vizualniho stylu, ve velké mife zUstava
na navs§tévnikovi.

Jednotny vizualni styl

Vizualni styl vystavy Uméni p(r)o praci se skla-
dal ze tfi elementdrnich skladebnych prvki: au-
torské akciden¢ni typografie, abstrahovanych
grafickych detaild industrialnich povrchi zlinské
tovarny (symbolika transformace pracovniho pro-
stfedi do vytvarného pojeti) a detaily grafickych
schémat, znacek a rozvrhi poodhalujici celé spek-
trum Zzivota zlinskych vytvarnikl, kde na stejnou
uroven fadi zdanlivé nezajimavou rutinu §kolni-
ho rozvrhu aZ po vystupy propagac¢niho oddéleni
mezindrodni firmy.

Vizual tak explicitné neprezentuje jedno kon-
krétni dilo a podobné jako v pfipad¢ vystavy spise
podnécuje divakovu vlastni interpretaci a evalua-
ci predlozenych materiald.
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Osaméli bé

Miroslav Zelinsky

Kdyz do slovenské literatury poprvé vstoupili dva
ze tii ¢lend literarni, basnické skupiny Osaméli
bézci Ivan Strpka a Peter Repka, psal se rok 1963.
Stalo se tak na strankdch sborniku mladé litera-
tury, ktery pod nazvem Dufam, Ze nevyruSujem,
Eva... vydalo bratislavské nakladatelstvi Smena.
Uz o rok pozdéji spolu se tfetim ¢lenem Ivanem
Laucikem (vSichni se narodili v roce 1944) vyda-
vaji prvni programovy manifest Navrat anjelov
a pll roku nato druhy s nazvem Prednosti trojno-
hych slavikov. Dnes jsou Osaméli béZci nejdéle
fungujici, Zivou basnickou skupinou v evropské
literatufe, svou ¢innost neukon¢ili ani po smrti
Ivana Laucika v r. 2004.

Jen obtizné lze shrnout do stru¢ného komen-
tafe jejich poetiku, kterd se samoziejmé béhem
onoho pulstoleti vyvijela a vlastné vyviji dosud.
To, co z étosu prvnich manifesti ale viditelné zi-
stava, je odvaha svérit slovu nejintimnéjsi hnuti
mysli a nést za to pred svétem odpovédnost, jit
do rizika, stejné jako osamély béZec na mara-
tonské trati (vSechny ¢leny skupiny by historik
sportu naSel i v dobovych dorosteneckych bé-
zZeckych tabulkach), nebrat pfilis velké ohledy
na Ctenafe, ktery je tak nucen obcas absolvovat
strastiplnou a ndro¢nou cestu ke smyslu textu.
Ale pojdme se seznamit: Osaméli bézci... to jsou
totiz ti, kdo jsou sami se svym béhem, se svou
namahou, se svym rizikem, se svou poezii, kdo
predstupuji pfedev§im pfed sebe sama s naro-
ky na svij poeticky jazyk, ale zejména s naroky
na svuj basnicky program.. opakuji, s jeho na-
mahou a riziky...

Vidycky se mi libila uvodni slova Ivana Strpky
k jednomu pisnovému albu DezZa Ursinyho se zhu-
debnénymi Strpkovymi basnémi. Ivan pise: Mate
v rukach nas Modry vrch a nam neostava uz nic
iné, len zazelat vam pokojny vystup. Co este do-
dat na cestu? Vari len maly odkaz (ale to uz vie-
te): MODRY VRCH je vo vasich rukach...

A tak je dnes ve vaSich rukou i zprdava o Osa-
mélych bézcich. Mozna se ji néjak probéhnete,
protrapite, ale mozna ji také opustite, abyste si
pustili Ursinyho desky a byli s poezii pékné€ sami,

Jifi Naceradsky, Dva fotbalovi hrdci, 1967, olej na pldtné, 200x170 cm, Museum
Kampa.

jak si to ostatné kazda basen zaslouzi, vSechna
¢est odvazliveim, ktefi jdou na trh s kGzi autor-
ského i interpreta¢niho Cteni.

Pojdmé ale trochu bliZze k faktim...

Basnicka skupina Osaméli bézci se utvari a jeji
protagonisté na literarni scénu vstupuji v dobé
obecného vzepéti slovenské, stejné jako Ceské,
poezie po schematickém obdobi 50. let. Tou do-
bou zde v literarnim, pfedevsim cCasopiseckém
prostoru pusobi rizné skupinové basnické pro-
gramy a tvirci iniciativy. Nejsilnéji a nejzjevnéji
asi trnavska skupina tzv. konkretistli - Jan Ond-
rus, Jan Stacho, Jozef Mihalkovi¢ a Lubomir Fel-
dek. Slovenska poezie je ov§em tou dobou boha-
taina silné basnické individuality jako Miroslav
Valek ¢i Milan Rufus, od poloviny 60. let také za-
¢inajici Jan Buzassy nebo Stefan Strazay. V tom-
to poetologicky a tematicky otevieném prosto-
ru a atmosféfe vstficné k prijeti basnického slo-
va pfichazeji také Osaméli béZci s novou, jedno-
znaéné svébytnou a tematicky i jazykov€ pronika-
vou poetikou a zcela neobvyklym pojetim poezie
a basnického textu, ktery mnohem pozdéji dostal
nazev ,oteviena basen“.

Jak piSe slovensky literarni historik a znalec
moderni slovenské poezie Zoltan Rédey, ,Kon-
cept ,oteviené basné‘ predpoklada vyznamovou
neuzavienost basnického textu, ktery se otevi-
ra nezformulované lidské senzibilité, jde o poje-
ti basné jako neuzaviené znakové struktury, ne-
ukonceného, permanentné probihajiciho vyzna-
motvorného procesu. Tomuto pojeti odpovidaji
i vysledky tviréiho programu Osamélych bézci,
jejich jednotlivé sbirky reprezentuji jednu z nej-
progresivnéjsich vyvojovych tendenci slovenské
poezie posledniho pulstoleti. Pfesto (nebo pravé
proto?) byla a dosud je jejich rana i pozdé&jsi po-
ezie prijimana jako ¢tenarsky ndrocna, az prili§
,odvazna‘, ptilis pfikfe se rozchazejici s konvenc-
nimi predstavami o poezii v ,tradi¢nim‘ chdpani.
Jejich poetiku ,oteviené basné‘ §irsi Ctenafska ve-
fejnost nejednou vnima pravé naopak, jako téz-
ko pristupnou, nepiehlednou, neproniknutelnou,
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Osaméli bézci v 60. letech, pravdépodobné pFi prazské ndvstévé. Zleva P. Repka, I. Strpka, I. Laucik, foto archiv P. Repky.



Obdlka knihy vydané nakladatelstvim Protimluv v Ostravé s pouZitim detailu
obrazu Jifiho Naceradského.

v koneéném dusledku jako ,hermetickou‘. Para-
doxné se tak jako by pravé ,otevienost’ basné
stava pficinou jeji ,hermetické’ povahy, jejiho
(zdanlivého) sklonu ,uzavirat se’ pfed béZnym
¢tenafem.”

Ale predstavme si alesponi struéné klicové kni-
hy, které bézi uz pulstoletim existence skupiny...
NejplodnéjSim autorem, ktery je kontinualné pfi-
tomen ve slovenském (ale také ceském, jak zmini-
me) kontextu, je asi také nejviditelnéjsSi osobnost
Osamélych bézct, Ivan Strpka. Nejviditelnéjsi ni-
koliv jen pro kontinuum tvorby, ale také pro pfi-
tomnost v literarnim zivoté. Dlouholety redaktor
vyznamnych slovenskych nakladatelstvi a literar-
nich periodik, diskutér, inspirujici osobnost, sou-
stfedujici kolem sebe mnoho z téch, ktefi vstou-
pili do literarniho svéta pozdéji. Jeho texty ale
také zna nékolik generaci ¢eskych posluchaci bi-
gbeatu, pravé ony totiz znéji ve zpivané Upravé
na naprosté vétSiné alb kytaristy, zpévaka, skla-
datele a filmafe Deza Ursinyho. Ivan Strpka je ov-
Sem kromé basnika také brilantnim esejistou, jak
o tom vypovidaji nejen jeho knizni a ¢asopisecké
eseje, ale také dopisy pratelim, které si ¢lenové
skupiny vyménovali ono celé dlouhé pulstoleti...
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P. Repka, I. Laucik, I. Strpka. Foto: archiv P. Repky.

Basnicky svét Strpkovy prvotiny (Kratke det-
stvo kopijnikov, 1969) je utvafen vyraznou ,in-
dividualni mytologii“, jeho dominantnim moti-
vem je mytus severu a k nému se vazici dva pro-
tikladné archetypy: ,severska drsnost, divokost®
a ,severska melancholie“. Nasledujici sbirka Tri-
stan tara (1971) je zasadné jina, jak naznacuje
uz nazev, zalozeny na slovni hficce, ktera odka-
zuje soucasné na samotny fakt volné a nezavaz-
né plynouci feci, Zvanéni, slovensky ,tarania®,
a na umélecky pseudonym Tristana Tzary, pod
kterym se proslavil jeden ze zakladateld dada-
ismu. Chronologii dalSich knih siln€ zamicha-
la probihajici normalizace, kde pro svobodného
basnického ducha Strpkova typu nebylo misto,
aZz po desetiletich od svého vzniku tak vycha-
zeji dalsi lyrické soubory Pred premenou, Kras-
ny, nahy svet, VSetko je v Skrupine. Po deseti-
leté vynucené odmlce pak vychazi v roce 1981
basnicky soubor Teraz a iné ostrovy, ktery ob-
sahuje rozsahlou basen Sprava o détskych ihris-
kach, napsanou v zanru zaznamu z fiktivni pra-
zkumné vypravy. S timto postupem pracuje Strp-
ka i v dalSich knihach. Sbirka Medzihry. Bab-
ky kratSie o hlavu z roku 1997 znamend urci-
ty vyvojovy zlom, zacatek nové, polistopadové
etapy v basnické tvorbé Ivana Strpky. Dobové
pfiznacny, vzhledem k situaci na Slovensku, je
také fakt, Ze knihu vydava prazské nakladatel-
stvi Torst. Nasleduje kniha Rovinsko, juhoza-
pad. Smrt matky (1995), reflexe konkrétniho
prostoru spojeného s tragickou udalosti matéina
odchodu. V ramci autorovy polistopadové tvor-
by oteviraji dalsi pomérné samostatnou etapu
Hlasy a jiné basné (2001), na tuto knihu skr-
ze tematizované oslovovani ,hlast”“ navazuje 25
basni (2003). V basnické knize s nazvem Ticha
ruka. Deset elegii (2006) Strpka zjevné odkazu-
je na slavné basné Rainera Marii Rilka a jeho
Duinské elegie.

MeziOsamélymibézcima Strpkajako snadnej-
znaméjs$i a publikacné nejproduktivnéjsi z nich
zvlastni postaveni i vzhledem k jeho textafské
spolupraci s rockovym hudebnikem, kytaristou
a zpévakem Dezem Ursinym. Pravé ,textafska“
tvorba (aZ do doby Ursinyho smrti v roce 1995)
pifedstavuje vlastné tu znaméjsi, ,popularnéj-
§i“ stranku jeho autorského plisobeni. (Nékteré
Strpkovy texty pro Ursinyho skladby vysly pod
nazvem Modry vrch v roce 1988.)
jice Osamélych bézcil, jak poetickym vyrazem,
tak také neliterarnim zivotem, byl stfedoskol-
skym ucitelem s fadou dalSich zajml a aktivit.
Jeho debut Pohyblivy v pohyblivom vySel v roce
1968 (v nakladu 400 vytisk). CeloZivotni bas-
nické dilo vzniklo v ustrani, mimo ,centralni
déni“, na hornatém Liptové. Sestava z péti knih:
kromé debutu jsou to sbirky Sme pribuzni na po-
¢iatku (1970), Na prahu pocutelnosti (1988),
Vzdusnou ¢iarou (1991) a Havranok (1998). Jeho
tematickymi dominantami jsou pfirodni reflexe,
sestupy do hlubin Casu, ale také do konkrétni-
ho geologického podzemi (Laucik byl aktivnim
speleologem).



Peter Repka a Ivan Strpka ve Zliné, cerven 2018. Foto: Dalibor Novotny.

Treti ¢len basnické skupiny Peter Repka de-
butoval sbirkou Sliepka v katedrale v roce 1969,
nasledujici basnickou knihu v§ak vydal az v po-
listopadovém obdobi - Ze-lez-ni-ce I-I1I (1992).
Jeho moznost pobyvat autorsky v dobovém lite-
rarnim kontextu byla omezena faktem, Ze se v r.
1973 legalné€ vystéhoval do Némecka. Peter Rep-
ka je mi velmi blizky svou niternosti, jak lid-
skou, tak basnickou, a ztiSenym hlasem, obraz-
nym i skute¢nym. A také vysokou vili k basnic-
kému tvaru, ktera obzvlasté v pozdéjsSim obdo-
bi nachéazi vyraz v inspiracich starymi oriental-
nimi strofickymi formami (haiku), vyrazovou
uspornosti a meditativnosti.

Na zavér opét literarni historik Zoltan Rédey:
,Je mnespornym literarnéhistorickym faktem,
Ze skupina méla a ma svym programem a ¢in-
nosti, tedy tvorbou i postoji svych protagonis-
tl, zcela zasadni vliv na literarné-kulturni déni
na Slovensku a neodmyslitelny podil na utvafreni
profilu slovenské poezie poslednich ¢tyf deseti-
leti. Skupina dodnes neztratila sviij vyznam, ba
nadale ho potvrzuje vzhledem ke svému nepfetr-
Zitému, stale aktualnimu pisobeni - i kdyz bo-
huzel jiz bez Ivana Laucika.”
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Ivan Laucik

pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 4. ¢ervence 1944 v Liptovském Mikulasi.

Studoval na gymnaziu v Liptovském Mikulasi, ve studiu pokra-
¢oval v Martiné a v Banské Bystrici na Pedagogické fakulté,
obor slovenstina a déjepis. Pracoval jako stavbyvedouci v Ko-
Sicich, pusobil jako ucitel v Liptovském Mikulasi, od roku 1981
v Liptovském Hradku. Po roce 1989 pracoval na §kolské spravé,
od roku 1990 byl poslancem SNR za stranu Verejnost proti nasi-
liu. Byl také feditelem okresné §kolské spravy a pozdéji se opét
vratil k ucitelskému povolani, u¢il na gymnaziu v Liptovském
Mikulasi.

Vydal knihy basni - Pohyblivy v pohyblivom (1968), Sme pribuz-
ni na zaciatku (1970), Na prahu pocutelnosti (1988), Vzdusnou
¢iarou (1991), Tri basne (1994), V Ziarivosti za-zemia (1997), Ha-
vranok (1998). Souborné dilo vydal v roce 2003 - Basné. Dale
vydal prozy - Stodevitdesiat rokov lesnickeho skolstva v Lip-
tovskom Hradku: 1796-1986 (1986) - s Pavlom Ruskom, Rozeta
(1996) - se Zuzanou Gazikovou, Liptovsky Mikulas: Pribeh mes-
ta (2000) - s Danielou Komarovou, Stefan Rysula (1900-1976):
Vyberova personalna bibliografia vydana pri prilezitosti 100. vy-
ro¢ia narodenia (2000) - s Ivonou Salajovou a Mariou Michni-
kovou, Svet Himalaji (2002) - s Ivanom Kenézom, Igorom Com-
borom a Antonom Hrubjakom, Pohyblivi v pohyblivom (2007) -
s Ivanom Strpkom a Petrom Repkom, Pohyblivi nehoria (2009)
- s Ivanom Strpkom a Petrom Repkom, Poker s kockami ladu
(2014) - s Ivanom Strpkom a Petrom Repkom, Trblet v oku
(2015). Prelozil dvé knihy feckého basnika Odyssease Elytise.
Ivan Laucik zemfel 12. kv€tna 2004 v Liptovském Mikulasi.

Azia

Sklené Zezlo rozteCené po nohaviciach
Skrusené boje Zidov

Bycie mechy trubia v Sirokych prudoch

Ustav hluchych na miestach kde nieto ¢o pocut
Nova kozZa pokruvajica samopaly

Kresba na ramenach Budhu

Jazyk odmieta prevziaf letopocet

a zaradit sa medzi nanosy kosti

Azia Kresba ihlou Mali kozeni bojovnici
Lipovy ¢aj v kotloch
Pochovana brada
Stekot nad Aziou
Drak pohlcujici draka

Azia Vysostné vody )

Budha jako kratka masit4d ruka Azie a zlata bana
nemoty

Budha jako prikra sladkost podobna Stekotu

Budha jako hudba zostupujica po prejemnom hrdle

Pismo-hmyz prebodol koZené listy

bariéra i
zarucuje Ze nemota sa nerozS§iri na Aziu

Reka Majestatna kolmica na Cele - sklené Zezlo vlikov
pitu- Vlaky vypravené do mora
la- Bezec taha nite po pustach
cia Mesiac sa prihovara sanskritom i poslednému vlkovi
Azie Kroje jako §kvrnity tyfus

MIladé prsty vonajuce na kameni

Tria Rovnaky hlas vyzyvajuci na smrt i narodenie
by  Rovnaky hlas vyzyvajuci na smrt i narodenie



K jaskyni

Dychat

na vystupkoch skal

tmu

V sieni chladivého vzduchu,
zZiarenia a nedotknutelnosti.

Vstupili sme rozpadnutymi branami.
Je to viac nez dotyk,
viac neZ obrad.

Chvenie

pied sebou?

V tichom dazdi priestoru

sa svetla obnazuju aZ po vlakna
a miznu v jase.

Schadzali sme jemnymi skalnymi trubicami,
¢o sa rozvetvovali jako kridla kronik.

Cisté hlbinné opojenie
DuzZina zimného ticha,
vybuchujica vo vrstve pohybu
zvukmi

Tma plna obrazov

v plynulosti zraku.

To sme niesli v sebe?
Tie rotujuce Cierne hviezdy?
Tryznivu trvanlivost jazyka?

Vyrony tepla zo stien,
usta naplnené hlinou.

A v krehkom svetle:hmyz?
bielofialovy plamen?

Pohyb, ¢o nenadvi zuje na seba.
Prosté vlakna
schopné kvitnut v tme.

Liptov

Ach, Liptov,

horstva poskladané z fotografii
[udoprazdnych zlabov,

najkrajSie exemplare rastlin a zvierat
snimané s filozofickym nadhladom!

Liptov, kde vedomie tlie
v siahodlhych zimach,
laviny ozvucuju marec

a motorové pily dakuju vo svojom jazyku

datlom,

krypty jazyka ¢akaju na zmftvychvstanie

a Krivan svieti jako plachta za-
mrznutd v severaku.

Liptov, kde sa rekreaény sposob Zivota snubi
s divokou kosbou, kde k drevenici prirasta

hlinikova veranda.

Kde sme zostali kvoli zelenomodrému svetu

Zlabov a turni,
kvoli krehkosti svitania.

Liptov, Liptov, Liptov,
kde tazba vzduchu pokracuje
a okridlené mravce sa vrhaju do tmy.

Ti, ¢o ta opustili,
spominaju tvoje arktické leta
v bazénoch juhu.

Ponechali tie miesta
teplym januarovym vlnam, Sarkanom,
odlietajucim po parabole do oblohy.

Jesen natiera hmyz na sklo,

nalet vzduSného viru zanechal zlaté body.
Zivé §piraly sa odvijaju

a za Proseénym uzZ snezi.

Liptov, kde v prvom snehu
loziska brusnic vytiekli na obrusy
a volnym okom vidi§ v dial'ke
mrznuce bunky

ich ¢ervenych ocCiek.

Otvoreny list Zapadnym Tatram

Dole dni siahodlhej zimy
kruzia (diskotéky, gymnastika,
raketové modelarstvo...),
na dohlad su povichrice, kamenejuce lesy,
difuzne svetlo
a pod snehom larvy
(tiché, v bezvedomi).

Praskaju krovy kolib

dvefe sa otvaraju do tmy,

v ktorej by malo byt Polsko

s kostrou velryby na brehu, s plytkym zarastenym
morom.

Vietor rozhybe viziu kominov (v tme),

zazneju husle Pohalia,

sladké chrasty nehy sa rozleju

po priponach severskych jazykov-

az po ulity s jedinym vchodom.

Od chrbta snehova fréza dohana detské stopy
(Liptov sa otriasa v skrivenych osiach,

Spis je iba zavit madkkého Sera v jase, Orava
fosforeskuje spoza...)

a nikto nezostupuje z vrcholov.

Nikto nevydrzi napor pamati.

Deti na vrcholoch jedia l'ad
(tichy, v bezvedomi).

A suché ihly (bezzvucnych lietadiel)
mieria za clonu dazda,
za vrchy vypalené do tmy.
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Ivan Strpka

pfipravuje

Pavel Petr

Foto: Dalibor Novotny.

Narodil se 30. ¢ervna 1944 v Hlohoveci.

Vzdélani ziskaval ve Velkém Zaluzi, v Seredi a po kratké pauze pokraco-
val ve studiu v letech 1963-1969, kdy studoval obor slovenstina - Spanél-
Stina na Filozofické fakulté Univerzity Komenského v Bratislavé. Po ma-
turité pracoval v Geologickém priizkumu, béhem studia na vysokeé skole
pusobil zaroven jako redaktor v literarnich casopisech. Od roku 1970
byl redaktorem vydavatelstvi Slovensky spisovatel. V letech 1971-1973
redaktorem vydavatelstvi Tatran. Od roku 1973 pusobil jako dramaturg
pro déti a mladeZ ve Slovenské televizi v Bratislavé. V roku 1987 se stal
nejprve zastupcem $éfredaktora tydeniku Mladé rozlety, potom zastupce
séfredaktora nového periodika Literarny tyZzdennik a v letech 1990-1993
byl §éfredaktorem casopisu Kulturny zivot. V obdobi let 1999-2010 byl
séfredaktorem Casopisu Romboid. Jako textaf se podilel na fadé desek
Deza Ursinyho. Je také prekladatelem ze Spanélstiny. Obdrzel mnoho li-
terarnich cen kupf. - Cenu Ivana Kraska, Cenu Dominika Tatarky, Cenu
Jana Ondrusa.

Vydal knihy basni - Kratke detstvo kopijnikov (1969), Tristan tara (1971),
Teraz a iné ostrovy (1981), Pred premenou (1982), Spravy z jablka (1985),
Modry vrch (1988), Vsetko je v skrupine (Poznamky z cesty) (1989), Kras-
ny nahy svet (1990), Rovinsko, juhozapad: Smrt matky (1995), Medzihry:
Babky kratsie o hlavu (1997), Majster Mu a zenské hlasy (1997), Bebé:
Jednakriza (2001), Hlasy a iné basne (2001), 25 basni (2003), Ticha ruka:
Desat elégii (2006), Vel'ky dych: Psychopolis, tenky l'ad (2009).
Souborné dilo vydal v roce 2008 - Basné.

Vydal prozy - Ki¢ roztvorenej dlane a iné eseje (1995), Rukojemnik
(1999), Tibet: Dalajlama na Slovensku, lakava cesta laskavosti (2000) - s
Martinem Slobodnikem, Slavkou Breierovou a Miroslavou PutiSovou, Na
samy okraj (pisania) (2006), Pohyblivi v pohyblivom (2007) - s Ivanem
Laucikem a Petrem Repkem, Pohyblivi nehoria (2009) - s Ivanem Lauci-
kem a Petrem Repkem, Kadlegik & Strpka (2012) - s Ivanem Kadleéikem,
kniha obsahuje CD Andreje Sebana Improvizacie I.

Ivan Strpka Zije v Bratislavé.

Prestupna stanica

Rub mince, ktoru ziskavam

pri rannom rozmienani

je preSkrtnuty nezaschnutou krvou. Zvieram ju
v dlani takmer bez ¢iar. A neviem

sa rozhodnuft

podla informaénych tabul :

1X. vrstva - Uruk (odchod 7,20)

X. vrstva - Uru (odchod 7,21)

XVlI.vrstva - Varka, protoliterar-

ne obdobie ( Faza - Enna III).

Medziobdobie. Cakanie pri kohutiku,

na jednom konci, z ktorého odkvapkava olovo.
Kolobeh ustal. V suchu a dazdi

Janus obratil svoju bezobsaznu tvar.

Prestupujem na mieste.

Ako svoj vlastny ranny prizrak v rednticom
svetle obrazovky,

ktory ma rozlustif rychlo rozplyvajtci sa napis

na hlinenych tabulkach.

Nevie sa rozhodnut. Vaha. HadZe si mincu.

Pismo je necitateIné. Vzdy znova pada hlava.
Pod ¢celom

mu vita migréna. Dopravny rachot

sa pribliZzuje zo Spinavej hmly.

Mincu mam v holej dlani. Krv na jej lici
uz takmer zaschla. BezmyS§lienkovite
ju vraciam do obehu.



Nacrt (prvej) elégie

Si ty mdj anjel ? Nie, len tvoj trapny fizel
vytrvalo §pehujuci tvoj
kratky vystrel, moj chladny
usmev aj ¢iusi ve¢nu kost. Nahy blesk. Pribeh
v prazdnej sekunde. RiSe a Staty ?
Pakty ? Unie ? Holé
Fantazmagorie. Kazdy jednotlivec
je vlastny ciel
vSetkého toho hmyrenia a spolovania
Tudskych tvorov
vo svete, kazdy je zhromaZzdenim mnohych aj
vlastnym rozhodnutim sucasne, kazdy sam
o sebe a v sebe je ten neumdlievajuci
spev (stebiel travy) plny hermafroditickych
semien
trieStiacich sa hlasov (Deklaracie) seba samého.
Ale kam vlastne mieri (na ¢o) (a kym sa mame
stat) co moze byt (o chce byt, ¢o tvaruje a
¢im sa vlastne stava) aky len moze byt (prave
TERAZ) (ucel, konecny) zmysel toho (aktu -
4alneho) smieSne dojemného kralovstva seba
samého ?

Plakal by som uprostred prudkej tmy
v tom filme plnom skvelych komikov.
Napokon, po ¢lenky (stale) v mutnej a ustrnutej
vode zrodenia, kazdy sam (na hranici bezvetria)
tlaci svoj vlastny papierovy ¢In, az kym ho
nerozbije prvy zdvan z pribliZzného brehu
vlastnej predstavy. Stroskotavame na ironicky
suchom
vanku (mentalnej sodomie & holej slasti) ¢irej
platonickej mySlienky, ktora tu v piesku (pred
nami aj za nami) zanechava len (zasklby,
len nahé
nervy prazdnych znakov bez tela, len) virtualnu
stopu tiena veci, bez potomkov aj bez predkov.
Toto chcel
na svoj obraz ? Toto chcel na svoj obraz
ten obraz
urobeny z obrazu TY vo svete Zivej
bezobraznosti ?

A kde je precitnutie, oduSevnenie a extaza,
nas kazdodenny chlieb z nas samych,
zo seba samého ?

Pe¢me sa! Smejme sa ako zrno ! Trasme sa
pri ohni seba

samého (lebo) to ,my“ (v nds aj okolo nas)
prakticky je

celé ,ja“ a to ,ja“ je celé bezhrani¢né ,my"
bez hibky

aj bez dna.

Tla¢me len d'alej na§ prazdny ¢In do mora dun.
Prekracujme sa. Skepsa je Uroburs veéne

od konca
pozierajuci svoj chvost, Leviatan prstenec
stvorenia obsahujuci bluznivo premenlivé more
preludov oddelujucich ta slepo od sveta. A kto
sity ? Ja Zze som planéta ? RadSej sa napi!
Prepni na B 666! Co budes jest, to zo seba aj
vytlac. Podaj mi misu ! Pocujes ten ston ? Nalej
mi ! Len to zhltni ! Za ¢o predas ? Hovor! Len ne-
prestavaj. Hovor. Hovor sam so sebou.
Evanjelium pravdy fa pod krk
drzi nad vodou a vdaka Zivotu
zanikne smrt, tak ako vdaka svetlu temnota.

Si ty mdj anjel ? Obraz

sa skruca v miske mlieka.

Médium praska. Ktosi farbi.

Analytici uprostred slova miznu

z obrazovky. Sliedi¢i tupo hladia

pred seba. Psovodi blednt,temni chrti

sa prepadaju v Cerstvej stope. Krv

na papieri teCie pruidom. Stieraci zotieraju

z Ciel obeti aj okoloiducich plamenny bozk

terminator je plny aury neovladnutelnych
skratov.)

V elektronickom Sume plnom bozskych

odkazov a posunkov odpocuvatelia vo dne -

v noci (ticho a) vytrvalo stoja pri stenach.

AzZ rozum tuhne v zakrutdch priamej

temnoty. Si ty moj anjel? Si to ty ?

A dieta dalej odovzdane nasleduje

Ziariace mlieko uprostred svojho kralovstva,

médium hmlisto Sumi, v tme sa

skruca had. Podme sa hrat!

A mysel celé leto pali knihu

ako lampu. A leto celé pali

lampu ako knihu. A knih cCita

mysel ako lampu : text sa rozpusta

a tanec trva dalej, vidy znova precitajuc
nad tym istym riadkom, ktory celé leto
lusti v prudkom svetle stale dokola.
Tien celkom mizne, bledne aj

sam strach. Smédd do seba sa ponara.
Krik hasne. Vzdor je iba dym, Ziarivy
vysmech kvitne na marach. A kazdé
rano znova sustreduje mysel

na zahradu chladného svetla rovno

pod oknom. Den naho prudi. Uprostred temny

dom na vysostnej pode skvelej prazdnoty.
Prazdno : ty, miznuce echo

(kazdu re¢ v mihu rozlozis ).

Si ty moj anjel ?

Horuci vietor lahko ¢eri
lesklé listie na stromoch

v nezapisatelnej reci
poludnajSej temnoty.

(Jej skvrny nemo rastu

na Cepeli harpuny.) Pot
stoji. Spanky su holé, hladké
¢elo svieti, napdtie prazdnej
koze stupa. Pach olovenie.
Strelci ml¢ia. Zameriavaci
vytrvalo stoja pri stenach :
nahy delfin sa miha

v mysli bez myS§lienky.

Si ? Ty ? Moj anjel ?

Svetly tien bez plavca

sa miha v holej mysli.

Priezraény delfin svi§ti neosedlany
klokotanim a smiechom ligotavej siluety.
Tvor plavajuci v mysli bez mysSlienky
striebristého vyskania : text sa

rozpusta a mokry tanec

trva dalej. Hortica bozska stopa
Prvotného diefata, blysni sa mi zo svetlych
hlbin uprostred dia bez hibky a bez dna,
vyplaz svoj zablesk v ustrety temnej strele,
obnaz tu nahost, vystrel k nam !
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Peter Repka

pfipravuje

Pavel Petr

Foto: Dalibor Novotny.

Narodil se 14. ledna 1944 v Bratislave.
Vystudoval Technickou univerzitu v Bratislaveé.
Vroce 1970 odesel s manzelkou do Némecka, kde
dodnes zije v Offenbachu nad Mohanem a pracuje
v oblasti obchodu.

Vydal knihy basni - Sliepka v katedrale (1969),
Ze-lez-ni-ce (1992), Priatelka pust (1996), Kar-
neval v klastore (2002), Relikvie anjelov (2006).
Souborné vydal dilo v roce 2005 - Basné.

Vydal prozy - Vstan a chod (1970), Pohyblivi
v pohyblivom (2007) - s Ivanem Strpkou a Iva-
nem Laucikem, Pohyblivi nehoria (2009) - s Iva-
nem Strpkou a Ivanem Laucikem, Chvala zapis-
niku (2011), Spédtné zrkadlo (2012).

Napsal dramata - Will Shakespeare (1972), Edko
Letko (1972).

Petr Repka zije Offenbachu nad Mohanem v Né-
mecku.
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Alén Divis and Erben’s Wedding Shirt

Jaromir Zemina

This contribution written by Jaromir Zemina, our leading art
historian, focuses on the relationship between painter Alén
Divi§ to poetic works, primarily to the ballad taken from the
book entitled A Bouquet (Kytice) - a from our classic poet and
collector of folk tales Jaromir Erben. The text was written for
the exhibition that could be seen at the Regional Gallery of
Fine Arts in Zlin. The exhibition entitled ... and human life like
a dream! (...a Zivot lidsky jako sen!) subtitled - fear people, not
miracles! (bojte se lidi a ne prizrakii!) is in a similar spirit of
the previous exhibit (Kubéna and Nezval, Karel Hynek Macha,
Karel Hlavacek, Jiti Kolaf). The exhibition was also a part of
a series that took place in cooperation with the Monument of
National Literature in Prague.

Art for/after Labour (Uméni p(r)o prici)
Vit Jakubicek

The project Art for/after Labour was prepared by the Regional
Gallery of Fine Art in Zlin in cooperation with the National
Technical Museum. The goal of the exhibition was to provide
visitors with a unique representation of the development of the
visual culture of Zlin during the period from the 1920’s to the
1950’s and to draw attention to those significant events that
occurred in the field of art as well as present those marginal
topics that were apparent during the development of the city’s
industrial identity and the important role of its inhabitants.
Emphasis that was placed in the broadest definition of the term
Lart“ is alone given as the very nature of the artistic creation
of Zlin’s society of that time. This was a very specific element
in the field of visual culture due to relatively weak cultural
roots. In addition to the primarily chronologically arranged
development line, the exhibition reflected the individual
events that occurred in the field of the creation of the visual
culture, and other important and specific sub-topics pertaining
to Zlin, that were closely linked to the phenomenon of work,
dynamics, propagation and representation. In contrast to
the usual presentation that almost is exclusively portrayed in
a modernist light in terms of the artistic preferences of the then-
customers placing the orders for the artwork, the exhibition
presents a broader picture of the then-current state of visual
culture in Zlin that was far from clear. Thus, it underlines the
changing values of the artistic objects in that given time and the
environment that had a different value and importance than
they have today.

Years of Disarray 1908-1928. Avant-garde in
Central Europe
Sarka Belsikova

The Museum of Modern Art in Olomouc in cooperation with
the International Cultural Centre (Migdzynarodowy Centrum
Kultury) in Krakow, the Bratislava City Gallery and the Janus
Pannonius Museum in Pécs have organized an international
exhibition outlining the development of modern and avant-
garde fine art in Central Europe during the two decades between
1908 and 1928. The exhibition was prepared for the 100th
anniversary of the founding of Czechoslovakia, but it focuses on
the entire territory of the former Austria-Hungary Empire. Its
authors, Karel Srp and Lenka Bydzovska in cooperation with
an international team of experts, prepared a broader concept
of the exhibition that will eventually be repeated in its partner
institutions in Krakow, Bratislava and Pécs. The exhibition has
been divided into twelve thematic units that map the changes
of art during that period of time. The viewer can discover
the development and twists through the pictures, sculptures,
graphic art pieces and drawings, as well as in a special section
that is given over to magazines, books, posters, photographs

and creative experiments. Another dimension provides the
exhibition with documentary film footage and excerpts of
popular silent films. This is the first time that an exhibition
offers for a wide and varied view of the development of avant-
garde art in Central Europe. It is a confrontation of artists from
the entire Austria-Hungary that makes it a unique experience.

1968 and Fine Art in Czechoslovakia from the
Recollections of Miroslav Snajdr Sen. and Stanislav
Kolibal

Helena Musilova

The interview with Miroslav Snajdr Sen. and Stanislav
Kolibal’s short text presents two personal perspectives of the
events surrounding the year 1968 and the following events
including the Prague Spring, the Warsaw Pact invasion of
Czechoslovakia, the death of students Jan Palach and Jan Zajic
who set themselves on fire as a protest to the lethargy that was
apparent in the society of the time, as well as the first period of
Lhormalisation®, uprooting the everyday life in society into the
hands of the governing Communist party.

Miroslav Snajdr Sen. explains how this troubled era was
reflected through his works, either as an immediate reaction
(paintings created on August 21, 1968) or in the longer-term
(quotations and paraphrases from the Renaissance art, which to
him signified an expression of humanity and humanism, as well
as themes from the Bible that contain strong messages, such
as “Love thy neighbour”). At the same time, he makes reference
to what the life of the professional musician or artist was like,
and what saved him from the pressure of the ruling powers to
participate in the art commissions of the State and other similar
compulsory activities. Stanislav Kolibal recalls how the artistic
themes were associated with the social situations, as well as
the problems of being open, the unsteadiness and abstraction
that was suddenly associated with the social situation that has
been fundamentally written into the lives of this particular
generation.

Eliska Vejrychova-Svabinska: Wife, Model and
Undiscovered Talent?
Eva Capkova

Eliska Vejrychova-Svabinska is a representative member from
the group of women from the turn of the Twentieth century
who, thanks to those relations that existed in society at that
time, could not fully realise their talents. Svabinska entered
the public but most notably the artistic world through her
relationship to painter and graphic artist Maximilian Svabinsky,
for whom she was a model and later married. Svabinsky shaped
her, but she also shaped him. For example, she introduced him
to music, which eventually became a welcome companion to
him. The book entitled Memories from Youth (Vzpominky
z mladi) contributed to a better understanding of Svabinsky’s
working methods and those events surrounding the creation of
some of his works. During her life, Svabinska lived in captivity
and its associated ideas about women and their role in society
against which they had built-up to some extent. But she did
not have the opportunity to apply her own artistic and musical
talent.

A Work of Art and its Prototype
120 Years of the Moravian Tapestry Factory
Tomas Mikulastik

The Moravian gobelin manufaktura (MGM - Moravian
Tapestry Factory) in Valasské Mezifici celebrated two
significant anniversaries at the end of last year: 120 years since
the founding of the organisation at the tapestry workshops
in Zasova near Valasské Mezifi¢i and the 110 years since the



establishment of the Jubilee Regional Tapestry and Carpet
School, located in Valasské MezifiCi. At the beginning of the
jubilee year, the MGM prepared a publication that contains
the results of the previous research as well as new insights,
significant knowledge and appreciation of previous efforts. In
addition to the texts of a more general nature, the book maps the
entire history of the gobelin weaving industry (K. Valouskova)
and carpets (O. Méhesova) in three parts. The publication
also features the production of tapestry in the years following
1991 and closes with a chapter dedicated to the restoration of
historical tapestries. The texts correlate to the eight sections of
the catalogue of realised works in which the authors attempt
to capture the entire production workshops with admirable
diligence. But they did not always succeed. The book has a rich
photo documentation complete with texts; one can also find
small reproductions in the catalogue section.

T.R.A.M.

Nina Vidovencova

Since February 2018, the T.R.A.M. art project has been
connecting two major European cities by train - Bratislava
and Vienna. It converts everyday banal travel into a new
cultural experience. Travellers continually become spectators
in a gallery that spreads out around them. Four classic train
wagons become a gallery space, creating a new platform for the
presentation of contemporary artists from different countries.
In addition to the exhibitions themselves, the T.R.A.M. program
also focuses on the various performances and musical events,
as well as lectures and discussions that took place in the Chat
Pointe wagon.

The Unicov Photographic Festival - A Space for
Extraterrestrials!
Martin Fisr

The 8th annual Fotofestival Unicov took place this year in the
Moravian city of Unicov. From the point of view of the visual
arts, it was most certainly the city’s largest event; on the map
of (contemporary) art in the practically unknown city. The
straightforward theme of Fauna prepared a very fertile ground
for the organisers. In addition to Martin Salajka, a present-
day concentrated Czech wildlife painter, the organisers also
selected the legend of documentary photographers, Pavel Dias.
The photographic festival is a particularly open event, where
even the underwater animals of Rostislav Stéfanek can belong
without any conflict. After eight years, the festival in UniCov
continues to occur as a somewhat colonialization of extra-
terrestrials. Perhaps it does not conclude as a typical exhaustion
of materials that were a digital trace of chaos and press releases
that had been lost in the corners of the internet.

Gabriela Dorazilova: Embroidered Paintings
Pavel Preisner

The art of embroidered paintings are not an exception on
the contemporary art scene. They are new. Take for example
Daniela Kopkova-Mikulaskova who has been drawing for
several years, painting with cotton and sewing on various base
materials (classic painting canvas, rags, covers, curtains,...).
Gabriela Dorazilova embroiders in a more “restrained” way.
Using acrylic and spray paints on painted canvas. She is
interested in the back side of the embroidered picture. Before
I discovered from where Gabriela was coming from, I remarked
to this as “Russian avant-garde from Neo primitivism landscapes
to the supremacy of the Malevich or El Lissitzky movements.
Or something like the work of a novice in the studio of Ldszlo
Moholy-Nagy during the Bauhaus era. I think that the artist today
is an eternal novice. An eternal research assistant... These are

own diagrams of a ‘social structure and situation. He emerges
from the motives of a circle and pie charts. He does not work with
measurable values. These are the ideas of such situations and their
organisation.” - G.D.

Engelmannova pozdni evropska léta
Pavel Zatloukal

The study focuses on the last years of architect Paul Engelmann,
an Olomouc artist and student of Adolf Loos, just before he
left for Palestine in 1934. In 1929, he founded his own atelier
and entered the competition for the Opava swimming pool with
Hugo Riesenfeld and Otto Sonnenschein. One year later, more
than one hundred dwellings built for Benedikt Liebermann had
poured into the extensive residential colony in the then-Polish
town of Stanislawéw (now Ivano-Frankivsk, Ukraine). This was
ideally linked to popular period exhibitions of family dwellings
in the Neues Bauen style. Ellinor R. Goldmann’s functionalist
family dwelling in Olomouc built in 1932 was probably
Engelmann’s last building to be constructed in Europe. The
study also highlights the fate of several descendants of Jewish
families. Some managed to escape the Nazi occupation, while
other perished.

Graphic Design of the Art for/after Labour
(Umeni p(r)o prici) Exhibition
Pavel Coufalik

This contribution deals with the graphic designs for the
exhibition entitled Art for/after Labour (Uméni p(r)o prici). It
outlines the origins of each of the individual pieces and their
associations to theme of the exhibition that focuses on the
creation of the visual culture of the industrial city of Zlin during
the period between the 1920’s and 1950’s.

The Lonely Runners (Osaméli bézci)
Miroslav Zelinsky

The oldest literary group that currently exists in Europe. In
1963, it entered into the literary context of Slovak literature.
Its members, Ivan Laucik (1944-2004), Peter Repka (b. 1944)
and Ivan Strpka (b. 1944) have fundamentally determined the
canon of Slovak poetry in the period between the Wars. Their
inspiration continues today, thanks to Strpka’s involvement in
music of rock musician Dezo Ursiny.

Poetry

Ivan Laucik

Ivan Strpka

Peter Repka

Prepared by Pavel Petr

This year’s last contributions to the poetry column follow
the archives of this issue in which literary historian Miroslav
Zelinsky introduces the Slovak poetry group Lonely Runners
(Osaméli bézci). We are providing samples of new works
from two poets (we are also publishing Ivan Laucik’s poetry
on a separate page) - Ivan Strpka, also known as writer Dezo
Ursiny, and Peter Repka, who is currently living in Germany.
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