
4 5  K č

V Ý T V A R N É  U M Ě N Í    A R C H I T E K T U R A    H I S T O R I E    P O E S I E

R O Č N Í K  X X V .    4 / 2 0 1 8

A l é n  D i v i š  a  E r b e n o v y  S v a t e b n í  k o š i l e

U m ě n í  p ( r ) o  p r á c i

R o z l o m e n á  d o b a  1 9 0 8 – 1 9 2 8 

R o k  1 9 6 8  a  v ý t v a r n é  u m ě n í  v  Č e s k o s l o v e n s k u   

O s a m ě l í  b ě ž c i  





OBJEDNÁVKA PROSTOR ZLÍN

Adresa: Krajská galerie v ý t varného umění, Vavrečkova 7040, 76001 Zlín
Název: PROSTOR ZLÍN
Roční předplatné (t j . 4 čísla) č iní 280 Kč, včetně poštovného a balného.
Objednáváme u vás odběr v počtu . . . . . . . . . . . . . . . ks v ý t isků.
Adresa odběratele: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
tel .: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
IČO: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
Podpis (razí tko)

Předplatné uhradím: 1. u pokladny galer ie 2. s loženkou t yp C
3. fak turou (nutno uvést IČO) - (Zakroužkuj te č ís lo úhrady 1-3)

V y c h á z í  z a   p o d p o r y  Z l í n s k é h o  k r a j e
M i n i s t e r s t v a  k u l t u r y  Č R
s t a t u t á r n í h o  m ě s t a  Z l í n a

R O Č N Í K  X X V .  4 / 2 0 1 8

Vydavatel: Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně, Vavrečkova 7040, 760 01 Zlín / Šéfredaktor: Ludvík Ševeček / Redakce výtvarného 
umění: Pavlína Pyšná / Redakce designu: Vít Jakubíček / Redakce architektury: Ladislava Horňáková / Redakce poesie a  literatury: 
Pavel Petr / Redakční rada: Ivan Bergmann, Martin Čada, Daniela Čarná, Ladislav Daněk, Radek Horáček, Ladislava Horňáková, Lubomír 
Jarcovják, Tomáš Mikulaštík, Václav Mílek, Pavel Petr, Pavlína Pyšná, Ivo Sedláček (zástupce šéfredaktora), Ilona Víchová, Vít Jakubíček 
/ Technická redaktorka: Karolína Juřicová / Jazyková redakce: Šárka Zelinská / Překlady do  angličtiny: Don Nixon / Grafická úprava 
a výtvarná redakce: Zdeněk Macháček / Fotografické předlohy: (není-li uvedeno jinak) Dalibor Novotný / Předtisková příprava a tisková 
produkce: STUDIO 6.15 s.r.o., Zlín / 
Adresa redakce: Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně, Vavrečkova 7040, 760 01 Zlín, telefon: +420 573 032 220 / 
Uzávěrka čísla vždy druhý týden druhého měsíce předcházejícího čtvrtletí / Distribuce: Lenka Hubáčková / Prostor Zlín vychází 4x ročně.
ISSN 1212 – 1398 / Evidenční číslo: E 13117 / Identifikační číslo vydavatele: 00094889
www.galeriezlin.cz

Reprodukce

1.	�strana obálky: Alén Diviš, Svatební košile-Umrlčí komora, 1948–49, tempera, plátno, 75,5 × 60,5 cm, 
Nadační fond 8smička.

2.	�strana obálky: Vojtěch Preissig, Hradčany, 1916, barevný lept a akvatinta, papír, 480 × 315 mm,  
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně.

3.	�strana obálky: Karel Jaromír Erben, Točník a Žebrák, 1840 a dále, kresba tužkou, 138 × 100 mm,  
(kresba ze zápisníku – růžové desky, obsahuje rukopisy výpisků, písní, říkadel, denní zápisy, kresby  
květin a hradů), Památník národního písemnictví v Praze. 

4.	�strana obálky: Miroslav Šnajdr st., 21. srpen 1968, tempera, olej, plátno, 80 × 100 cm, soukromá sbírka.

Redakce nabízí zájemcům starší ročníky nebo jednotlivá čísla Prostoru Zlín, jejichž malá část je ještě na skladě. Možnost 
zakoupení v prostorách Krajské galerie výtvarného umění ve Zlíně nebo na adrese redakce.

V Ý T V A R N É  U M Ě N Í
J a r o m í r  Z e m i n a  Alén Diviš a Erbenovy Svatební košile 

(k výstavě …a život lidský jako sen! /Bojte se lidí, ne přízraků!/ ve zlínské Krajské galerii) .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .             3

V í t  J a k u b í č e k  Umění p(r)o práci .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .                                      8

 Š á r k a  B e l š í k o v á  Rozlomená doba 1908–1928 .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .                        1 2

 H e l e n a  M u s i l o v á  Rok 1968 a výtvarné umění v Československu 

ve vzpomínkách Miroslava Šnajdra st.  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .                                    1 8

 E v a  Č a p k o v á  Eliška Vejrychová-Švabinská Manželka, modelka a promarněný talent?  .   .   . 2 4

 T o m á š  M i k u l a š t í k  Dílo a jeho předobraz. 120 let Moravské gobelínové manufaktury .   .   . 2 9

N i n a  V i d o v e n c o v á  TRAM – spojenie cestovania a umenia .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .                       3 3

M a r t i n  F i š r  Místo mimozemšťanů fotofestival! .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .                              3 6

P Ř E D S T A V U J E M E
P a v e l  P r e i s n e r  Gabriela Dorazilová. Práce z let 1975 až 2014 .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .                     3 8

J E D N O  D Í L O
 Rok 1968 a výtvarné umění v Československu ve vzpomínkách Stanislava Kolíbala .  .  .  .  .  .  .        4 0

A R C H I T E K T U R A
P a v e l  Z a t l o u k a l  Engelmannova pozdní evropská léta  .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   4 3

D E S I G N
P a v e l  C o u f a l í k  Grafické řešení výstavy Umění p(r)o práci  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .                       4 8

Z   A R C H I V U
p ř i p r a v i l  M i r o s l a v  Z e l i n s k ý  Osamělí běžci  .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   . 5 1

P O E S I E
I v a n  L a u č í k   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 5 6

I v a n  Š t r p k a   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 5 8

P e t e r  R e p k a   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .                                               6 0

připravuje Pavel Petr
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Rukopis básně Josefa Šimona (1948–2018).

Krmil  jsem anděly. . .

Krmil  jsem anděly kr vavými
f lákotami básní
hučící  oceán omýval Tvoje oči
krmil  jsem anděly
a neviděl  už nic . . .
ps i  sténal i  kamenitým řevem.. .
Prošel  jsem poušt í  a v  obět iš t i  Tvém
cherubé zvířečt í
požíral i  stesk
myšlenky nezeší lené. . .
Krmil  jsem anděly
po kolena v sračkách
a andělé při létal i  a něžně s i  ústy
z mých úst  bral i
to co zbylo ze s lov
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Mal í ř A lén Div iš se v y t rat i l  z  obzor u českého pu -
bl i ka dvak rát .  Popr vé ve  dvacátých letech minu -
lého stolet í ,  kdy odešel  do c i z iny,  z n í ž se v rát i l 
až roku 1947, podr uhé v  letech padesátých, když 
př isluhovači komunist ického rež imu doh l í žej íc í 
na  v ý tvarné umění proh lási l i  jeho i lust race Er-
benov ých Svatebn ích koši l  za  scestné a  on,  č ím 
dá le nemocnějš í ,  pak ze  svého úst ran í skoro ne -
v ycházel ,  po  smr t i  upad l v  zapomenut í  a  byl  ob -
jeven až  po  dvou deset i let ích.  Ten odsudek mu 
zasad i l  t v rdou ránu , i  proto tak bolestnou , že Er-
benova ba lada pro něho měla v ýznam bez nadsáz -
ky osudov ý :  t y to i lust race byly jako všechno, co 
v y tvoř i l  před n imi i   po  n ich,  neodděl itelně spo -
jeny s  jeho ž ivotem, k ter ý byl  často spíše ž ivoře -
n ím na per i fer i i  l idské společnost i ,  za 2 .  světové 
vá lky také ve vězn ic i  a někol ika internačn ích tá -
borech, kde ho Francouz i po mnichovských udá -
lostech držel i ,  protože byl  Čech.  
	 Jeden z  těch tábor ů byl  neda leko Casablanky 
a Div iš o něm později  napsa l :
  
V  Maroku jižně od  Casablanky je městečko a  pev -
nost Azemmour. U Azemmouru byl koncentrák Sidi 
el Ayachi .  Byl to dvůr s  několika polozbořenými 
arabskými domky. Jeden domek byl vyhrazen pro 
nemocné. Za zdí koncentráku byl vidět hřbitov s hro -
by stále otevřenými a  př ipravenými pro nebožt íky, 
neboť v koncentráku řádila disenter ie , snad cholera , 
a hodně lidí denně umíralo. Za nemocničním bará -
kem byla umrlčí komora, zarostlá vysokým rákosím.
	 V  roce 1940 jsem byl  jedním z  nemocných ,  k te -
ř í  ležel i  v   nemocničním baráku.  Cholera byla vel -
mi nakažli vá a  v   baráku nebyly záchody.  Nemocní 
vybíhali  do  rákost í  – což se  s távalo t řeba dvacet -
krát  za noc – a dozorce s tále opakoval :  Jestl i  tady 
v baráku budete srát  – podíve j te  se tam na t y dír y, 
k teré na  vás čekaj í  – a  ukázal na  protějš í  hřbi tov. 
Noc i  byly horké ,  v lhké ,  zdálo se mi ,  že vše je  obale -
no modr ými parami ,  a  s távalo se mi ,  že  j sem vysí -
lením zůstával  ležet  venku v rákosí .
	 Porost  v  rákosí  v  noc i  s větélkoval  modře a každá 
šlápota zanechala modře světélkuj íc í  s topy – snad 
to byly houby – nebo světlušky –

	 Jedné noc i ,  oslaben z t rátami kr ve ,  v   mátohách 
místo do  baráku vlezl  j sem do umrlč í  komor y,  kde 
j sem spal  na nějakých prknech do rána .
	 Leže dny a noc i  na kavalc i  v  nemocničním bará -
ku vzpomínal j sem na  Svatební koši le ,  k teré j sem 
uměl nazpaměť,  a  kresl i l  na  útržc ích papíru pr vní 
i lust race – 
	 V  tomto prostředí  vznikly pr vní  náčr tky ke  Sva -
tebním koši l ím.
  
	 To,  co se s  n ím oné noci s ta lo,  mu tot i ž př ipo -
mnělo tu část  Erbenov y ba lady,  kde d ívka uprch -
ne před mužem z tělesňujíc ím smr t na  h řbitov 
a uk r y je se v márn ic i ,  a mal í ř  s i  jej í  h r ůzu dove -
d l  ž ivě představ it  a v duchu j i  prož íva l  s  n í .  A po -
něvadž udá lost i  pro něho obz vlášť v ýznamné za -
znamenáva l t ím, co mu bylo nejbl i žš í  -  malbou , 
po propuštěn í na  svobodu se  v New Yorku k př í -
běhu nebohé d ívky v rát i l  s   úmyslem dát mu po -
dobu obrazu ,  v němž by spoji l  někol ik jeho fáz í .  

Myslel  př itom nejen na  báseň př ibl i žuj íc í  mu 
vzdá lenou vlast ,  nýbrž i  na způsob, j ímž ve sv ých 
k resbách slučova l v ý jev y z  venkovského ž ivota 
Mikoláš A leš. 
	 Práce ho zauja la natol i k ,  že  v  n í  pok račova l 
t aké po návratu do Prahy,  a ved le této syntézy na -
malova l  někol ik samostatných obrazů a řadu i lu -
s t rac í  zachycujíc ích jednot l ivé část i  básně.  I lust -
race byly zpr v u barevné a Div iš v n ich spoji l  mal -
bu s v r ý vanou a vešk rabovanou k resbou – to byla 
vzpomínka na „g ra f f i t i˝,  k teré do zd í pař í žského 
ža lá ře La Santé r yl i  vězňové odsouzen í k popravě –,  
později  nebarevné,  a le c ítěné rovněž mal í ř sky.  Ty 
k resl i l  uh lem a  na  sk lonku ž ivota j im i poz ved l 

A l é n  D i v i š 

a   E r b e n o v y 

S v a t e b n í  k o š i l e

( k   v ý s t a v ě  … a   ž i vo t  l i d s k ý  j a ko 

s e n !  / B o j t e  s e   l i d í ,  n e  p ř í z r a k ů ! / 

v e   z l í n s k é  K r a j s k é  g a l e r i i )

J a r o m í r  Z e m i n a

Alén Diviš, Svatební košile (Skokem přeskočil ohradu, nic nepomyslil na zradu), 
50. léta, uhel, bílý pastel, papír, 750 × 510 mm, soukromá sbírka.

Alén Diviš, Polednice, 50. léta, tempera, plátno, 53 × 42,5 cm, Památník národního  
písemnictví v Praze.
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Alén Diviš, Svatební košile (...a na okénko ťuk, ťuk, ťuk!), 1948–49, kvaš, rytí, papír, 540 × 370 mm, soukromá sbírka.
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své podiv uhodné umění temnosv itu a  šerosv itu 
na v rchol nejv yšší .  
	 Někol ik barevných i lust rac í  bylo roku 1952 
ot iš těno v  k n i žn ím v ydán í Svatebn ích koši l ,  jež 
g ra f icky uprav i l  Div išův př ítel  Frant išek Tichý. 
Z  n ich nejpůsobivějš í  je  asi  t a ,  kde Div iš do  je -
d iné bar v y,  u lt ramar inu ,  nak resl i l -v r yl  postav u 
kost l ivce bí lými ,  jakoby sv ít íc ími čarami ,  jež 
mu asi  př ipomína ly onen modře světélkujíc í  po -
rost  za cholerov ými baráky v A zemmour u. Spolu 
s  ostatn ími i lust racemi t voř í  celek nevelký roz -
sahem, a le velký obsahem a  svědčí nejen o  sí le 
Div išova kolor ist ického umění ,  nýbrž i   o  h loub -
ce jeho l idskost i ,  h ledajíc í  a  nacházejíc í  svět lo 
v temnotách.
	 Sv ými v ý tvarnými ref lexemi Svatebn ích koši l 
ozář i l  Div iš Erbenovo básn ické umění svět lem 
vskutku objevným, stavěj íc ím je na  roveň umění 
Máchov u: V lad imí ra Holana ,  k ter ý jako Frant išek 
Tichý pat ř i l  k jeho přátelům nejbl i žš ím, uchvát i ly 
natol i k ,  že  j im dokonce dáva l  přednost před Er-
benovou básn í samou. Mysl ím, že Pavel  Petr na -
váza l  jej ich včleněn ím do před loňské v ýstav y vě -
nované Máchov u Máji  velmi vhodně a  už itečně. 
Byla to vskutku šťastná volba . 

Alén Diviš, Vodník – Sviť měsíčku sviť, 1948–49, olej, plátno, 47 × 33,5 cm, 
Alšova jihočeská galerie.

Alén Diviš, Svatební košile („Hoj, má panenko, na mne hleď, a skoč vesele přes 
tu zeď!“), 1948–49, kvaš, rytí, papír, 420 × 310 mm, soukromá sbírka.

Alén Diviš, Vodník – starosvati černí raci, 1948–49, tempera, vyškrabovaná 
technika, plátno, 43 × 33,5 cm, Galerie Středočeského kraje.
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6 Karel Jaromír Erben, rukopis básně Poludnice, 1834 (?), rkp. v zápisníku 
(desky hnědě mramorované), jednotlivé listy 120 × 185 mm, zápisník 
dále obsahuje básně Horal Čech, Cizí host, Večer, Památník národního 
písemnictví v Praze.

…a život lidský jako sen! (Bojte se lidí, ne přízraků)
rukopisy Karla Jaromíra Erbena 
Alén Diviš – Kytice, malby a kresby
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně
6. 11. 2018 — 6. 1 2019



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

8
7J o s e f  T o p o l

S M R T  E R B E N O V A

Jenom umíraj íc ích oč i
Vidí  myt ický paži t
Chladivě k nohám se v inout
Jim se naplní  pověst
O věčně zář ivém nebi
Tonoucím v náruči  boží

Př išel  bledý pán host in
Na pohřeb dřevnímu slunc i
A hned šťastné j sou sovy
Neboť mají  co zhltnout
P í j í !  ř ve upíř í  p í skle
Bušíc nahými kř ídly

A hned šťastný je  každý
V chmýř í  oděl  se  j inoch
Nevinný s te jnokroj  navždy
Sám jak obětní  hř íbě
Bos jde spadalou rosou
Skotačí  v  hluboké louce

A hned derou se z  kopř iv
Pohůnků osmahlá těla
Bez hlesu kradou se ze vs í
U země čenichá každý
Rasové náhončí  vraždy
Pach kr ve nozdr y j im vzdul

Jsme zakuklenc i  a pážata hř íchu
Př is luhujeme poslední z  host in
Slovo je  blábol  asi
Tázáni opakujeme písmen sled
Př iškrcenými hlasy

Běda mu j inochu běda
Třeba své šavle se chyt
Pochvou s i  holeně brání
Labut í  s tehno i  kl ín
V předtuše záhuby bledne
Pohůnci  nablízku jsou

Hú! vy je na bratra bratr
Derou se z   t rní  a ostř ic
Pochopů brunátná těla
Rujnost i  s te jnokroj  navždy
Rasové náhončí  vraždy
Pach kr ve nozdr y j im vzdul

K patám poutaj í  lokt y
Provazem drhnou mu boky
Pod kůží  žebra se pnou
Hlava se k rameni kloní
Kolena k hrachové zemi
Na prsou kr vavý šrám

Jsme neopeřenc i  neznalí  hř íchu
Vyobcovaní z  pr vní  z  host in
Pro hlt  rozkoše doušek smíchu
Němě př iškrcenými hlasy
Jen opakujeme písmen sled
Slovo je  zázrak asi

Jinocha hasnoucí  oč i
Vidí  zelený paži t
Chladivě k nohám se v inout
Je vše co různě se dělo
Jeden jediný ž ivot
Tonoucí  v  náruči  boží

Nevzhlédne k němu už nikdo
Pober ta na vlč ích nohou
O hadr y por ve se s  druhem
Pr venst v í  závidí  každý
O cetku z  loupežné vraždy
Lapkové metaj í  los

Minulo skř ivánčí  lé to
Ten tam je vlaštovč í  podzim
Na slunc i  zbělela kostra
Obchází  bledý pán host in
Na z imu moudře s i  schoval
Z  j inocha staženou kůži

Všechno začíná znovu
Vavř ín je  pochoutkou koz
V džínech pacholek od krav
Stoj í  na hlavě zrudlý
Haleká pradávnou báj
To co podobu nemá
Slovem je učiněno
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Projek t „Umění p(r)o práci“ byl př ipraven K raj -
skou ga ler i í  v ý tvarného umění ve  Zl íně ve  spo -
lupráci s  Národním technickým muzeem. Věno -
va l se umělecké produkci ve Zl íně mezi lety 1923 
a 1953. Jako počátek byl stanoven rok zvolen í To -
máše Bat i starostou města . Baťa j i ž o  rok pozdě -
j i  pořádal pr vn í f i remní 1. máj ,  k ter ý v následují -
c ích deset i let ích představoval v ýznamnou tr ibu -
nu uměleckých projev ů v ag itačn í ú loze. Založen í 
K rajské ga ler ie v Gottwaldově (Zl íně), of ic iá ln í 
statn í inst ituce, k terá měla naplňovat představ y 
tehdejšího rež imu o rol i  umění v socia l ist ické spo -
lečnost i ,  pak tvoř i lo závěr sledovaného období .  
	 Výstava se  zaměř i la nejen na  prezenta -
c i  jed inečného obrazu v ý voje v i zuá ln í  ku ltu r y  
od dvacátých do padesátých let  minu lého stolet í 

a na v ýznamné udá lost i  v oblast i  uměn í ,  a le věno -
va la se  také marg iná ln ím tématům, k terá sehrá -
la v otázce budován í ident it y pr ůmyslového měs -
ta a  jeho oby vatel  neméně dů lež itou ú lohu. Růz -
norodé a  zdán l ivě nesouv isej íc í  pr vky,  z  n ichž 
byla  prezentace složena ,  i lust rova ly postaven í 
jednot l iv ých uměleckých forem, od  reprezenta -
t ivn ích obrazů a monumentá ln ích plast i k ,  zobra -
zuj íc ích témata práce a  budován í ,  až  po  profán -
n í  projev y už itého umění .  Těmi byly např ík lad 
r ůzné dr uhy rek lamy, s  n imiž se oby vatelé Zl ína 
mohl i  téměř každodenně setkávat a  k teré v  po -
čátc ích sledovaného období h rá ly jednoznačně 
dů lež itou rol i .
	 Důraz k ladený na  co nejš i r š í  v ymezen í pojmu 
„umění“ v ycházel  z povahy umělecké t vorby v teh -
dejš í  z l ínské společnost i ,  k terá byla v oblast i  v i zu -
á ln í  ku ltu r y velmi speci f ická zejména d íky poměr-
ně slabým h istor ickým kořenům. Úlohu umělecké  
produkce v  počátečn ím období do  značné mí r y 

def inova l Tomáš Baťa (1876–1932).  Zak ladatel 
obuvn ického impér ia tot i ž spat řova l  jedno z  v ý -
znamných poslán í uměn í v  jeho „obchodn í př í -
nosnost i“,  což se  projev i lo nejen ve  zpracováva -
ných tématech, a le t aké z volenou formou prezen -
tace,  kde preferova l  nové dynamické prost ředky 
v i zuá ln ího v y jádřen í ,  jakými byly např ík lad pla -
káty,  fotogra f ie nebo f i lm.
	 Ve  t ř icátých letech 20.  s tolet í  se  na  utvá řen í 
z l ínské umělecké produkce podí lely osobnost i 
z řad managementu f i rmy (např ík lad řed itelé Jan 
A nton ín Baťa ,  Domin ik Čipera ,  Josef H lavn ič -
ka),  dá le pak a rch itek t i  (Frant išek Lýdie Gahu -
ra ,  Frant išek Kadlec) a mal í ř i ,  k teř í  byl i  do Zl ína 
organ izovaně z ván i ,  aby ve sv ých d í lech zachy t i -
l i  ducha r ych le rostoucí pr ůmyslové metropole. 

U m ě n í  p ( r ) o  p r á c i

V í t  J a k u b í č e k

Pohled do úvodní části výstavy. Foto: Dalibor Novotný, Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně.
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r i i ,  jej í ž fond měl bý t prav idelně doplňován o v ý -
znamné akv i z ice z oblast i  současného umění ,  na -
př ík lad prost ředn ictv ím ja rn ích sa lonů , jež byly 
ve Zl íně prav idelně pořádány od roku 1936.
	 V  rámci budován í obrazu města sk rze v ý tvar-
né uměn í pak byla v ýznamná témata nejen z  ob -
last i  modern ích uměleckých směr ů ,  dosud t voř íc í 
jádro sbí rky ga ler ie ,  a le zejména obrazy a sochy, 
z  n ichž řada vzn ik la př ímo pro pot řeby repre -
zentace z l ínského podn iku a jeho předn ích před -
stav itelů .  U  těchto a r tefak tů se  často mísi ly spí -
še oz v uky sta rš ích rea l is t ických a impresion ist ic -
kých tendencí ,  k teré pro dané účely v yhovova ly 
da leko lépe než abst rak tn í  d í la . 
	 Pro uchopen í š i r š ího dobového kontex tu byla 
na v ýstavě konfrontována d í la volného č i  v ysoké -
ho umění se  soudobou produkcí v  oblast i  už ité -
ho umění ,  k teré představova lo podobně hybr id -
n í  směs t rad ičn ích mot iv ů a  postupů , občasně  

ož ivenou pr vky modern ího designu. Konvergence 
volného a  už itého umění mimo j iné odráž í  fak t , 
že ve Zl íně t y to formy koex istova ly bez v ý razněj -
š ích odděluj íc ích h ran ic a navzájem se podporo -
va ly.  Koncepce v ýstav y proto ref lek tuje tehdejš í 
představ y o ú loze umění ,  jež nepln i lo pouze poža -
davky estet i ky,  a le t aké propagace a d isc ipl inace.
	 Součást í  v ý voje umělecké produkce se  sta la 
Škola uměn í (1939–1949),  za ložená J.  A . Baťou. 
Jej ím c í lem byla nejen v ýchova kva l i f i kovaných 
návrhář ů pro pot řeby f i rmy Baťa a  da lš ích pod -
n iků v  tuzemsku i   zahran ič í ,  a le celkově péče 
o  v ý tvarnou ku ltu r u ve  z l ínském prost řed í .  Prá -
vě této inst ituc i  byla svěřena organ izace umě -
leckých v ýstav,  správa rozr ůstaj íc ího se  sbí rko -
vého fondu ga ler ie a  ku lt ivace š i r š í  veřejnost i 

prost ředn ictv ím školn í  prodejny.  Po  dr uhé svě -
tové vá lce proš la škola reorgan izací  programu. 
Vzn ik ly zde nové obor y určené pro v ýchov u kva -
l i f i kovaných pr ůmyslov ých návrhář ů ,  k teř í  se vě -
nova l i  obor ům úzce souv isej íc ích s  baťovskou 
produkcí . 
	 Do počátku padesátých let  se ve Zl íně odehrá la 
řada v ýznamných udá lost í ,  jej ichž v ýsledkem bylo 
také znárodněn í a  rozdělen í bý va lého baťovské -
ho pr ůmyslového impér ia .  Systemat ická l i k v ida -
ce remin iscencí na předchoz í období v y v rchol i la 
přejmenován ím Zl ína na Got twa ldov v roce 1949 
a přeměnou Památn íku Tomáše Bat i  na Dům umě -
n í .  Umělecké produkce se t y to změny dotk ly spí -
še ok rajově.  K větš ím proměnám doš lo až  v pr ů -
běhu padesátých let ,  např ík lad v souv islost i  s  nu -
ceným přesunem Středn í uměleckopr ůmyslové 
školy Zdeňka Nejed lého (bý va lé Školy uměn í) 
do Uherského Hrad iště.  Závěr sledovaného obdo -
bí  proto ref lek tova l  spojitost i  s   předcházejíc ími  

let y,  zejména v  oblast i  námětů pro uměleckou 
prax i ,  kde byla t ypicky baťovská temat ika prá -
ce a v ýkonu postupně v y už ívána (č i  zneuž ívána) 
pro pot řeby sebeident i f i kace nového rež imu. Ten -
to t rend l ze sledovat i   u  forem prezentace,  mez i 
něž pat ř i ly např ík lad pr vomájové oslav y.
	 Výstava Umění p(r)o práci  byla st r uk turová -
na do  dvou zák ladn ích část í .  Pr vn í představ i la 
na stěnách v ymezujíc ích v ýstavn í prostor chrono -
log icky uspořádanou v ý vojovou l in i i ,  ref lek tuj íc í 
jednot l ivé ak t iv it y na pol i  budován í v i zuá ln í  ku l -
tu r y.  Dr uhá , umístěná uprost řed expoz ice,  byla 
ješ tě dá le dělena na  t ř i  odd í ly (Pohyb je ž ivot –
nehybnost smr t ,  Por t réty budujíc ích a obrazy bu -
dován í a Uměním ž iv it i  j i né) a věnova la se ref le -
x i  v ýznamných a pro Zl ín speci f ických podtémat , 

Pohled do centrální části výstavy s tématem Pohyb je život – nehybnost smrt. Foto: Dalibor Novotný, Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

8
 

1
0

úzce propojených s fenoménem práce,  dynamiky, 
propagace a  reprezentace,  na  n ichž bylo možné 
bl í že sledovat právě zmiňované souv islost i . 

Pohyb je ž ivot – nehybnost smr t
Fi rma Baťa byla v ý j imečným fenoménem z  h le -
d iska schopnost i  implementace soudobých dy -
namických forem v i zuá ln í  komunikace (plakáty, 
murá ly,  i luminace,  efemérn í insta lace a  v ýzdo -
ba ,  fotogra f ie ,  f i lm č i  t ypogra f ie).  Jej ich působe -
n í  mělo větš í  potenciá l  oslov it  masy než t rad ičn í 
s tat ická média ,  jakými byly obraz č i  socha .  Proto 
je t ato nová v i zuá ln í  média až do polov iny t ř icá -
t ých let  ve Zl íně prak t icky subst ituova la a i  poté 
j im v ýznamně sekundova la .  St ředobodem synk re -
t ického v y už it í  nov ých forem umění ,  převzatých 
zejména z prost řed í konst r uk t iv ismu, se sta ly ma -
sivn í demonstrace oslav y Svátku práce.  Právě je -
j ich v ý voji  a kont inu itě např íč celým sledovaným 
obdobím byl věnován tento oddí l .

Por t rét y buduj ících a obrazy budován í
Budován í my tolog i zovaného obrazu práce a  za -
k ladatelů impér ia h rá lo stá le dů lež itějš í  rol i 
poté,  co se  i   ve  Zl íně uchy t i ly t rad ičn í formy 
umělecké reprezentace (sochy a závěsné obrazy). 
Jak j i ž bylo zmíněno, Zl ín se  sta l  po  polov ině 
t ř icátých let  místem stá le hojnějš ích ku ltu rn ích 
ak t iv it ,  v   čele se  sa lony v ý tvarného umění .  Je -
j ich smyslem bylo nejen vzdělávat a  posky tnout 
poh led na  soudobé umění v  Československu , a le 
zejména v y tvoř it  š i rokou plat formu pro akv i z ič -
n í  č innost zamýšlené stá lé sbí rky f i remní ga ler ie. 
Ved le kva l itn ích př ík ladů mezivá lečné moderny 
zde byly hojně nakupovány ar tefak ty,  jej ichž hod -
nota spočíva la spíše ve volbě pracovn ího námětu 
než v  estet ických kva l it ách.  „K rása práce“ byla 

dokonce jedn ím z  témat sa lonu a  prav idelným 
námětem v ýstav pořádaných př i  př í lež itost i  pr-
vomájov ých oslav.  Ved le toho byl i  do  Zl ína ad -
resně z ván i umělc i ,  k teř í  měl i  zachy t it  jak práci 
v továrně,  t ak v ýznamné osobnost i  pr ůmyslového 
podn iku ,  v  čele se  zak ladatelem impér ia Tomá -
šem Baťou a  jeho rod inou. Snahy v y tvářet idea -
l i zovaný obraz ku ltu práce,  v ýkonu a  budovatel -
ských osobnost í ,  pak můžeme kont inuá lně sledo -
vat až do padesátých let  20.  s tolet í .  

Uměním ž iv i t i  j i né
Škola uměn í za ložená v  roce 1939 Janem A nto -
n ínem Baťou stá la na  zák ladech pragmat ického 
konceptu ,  v jehož rámci se i  umělc i  měl i  s tát  své -
ho dr uhu podn ikatel i .  Vý uka se ved le č istě umě -
leckých předmětů zaměřova la také na rek lamu č i 
účetn ict v í .  Koncepce Školy uměn í představova la 
pozor uhodné propojen í t rad ičn ích forem umělec -
kého školen í s  v ýdoby tky pedagog ické avantgardy 
i  se speci f icky z l ínskými př ístupy majíc ími koře -
ny j i ž v Baťově škole práce,  k terá kombinova la f y -
z ickou práci  se vzdělávacím procesem. Vedle sna -
hy o  rehabi l i t ac i  a  záchranu t rad ičn ích umělec -
kořemeslných techn ik se inst ituce také zasad i la 
o vzn ik nov ých obor ů uměleckého pr ůmyslu a de -
s ignu. A kt iv it y Školy umění ,  zasahujíc í  od  kon -
ce t ř icátých let  i   do každodenn ího ž ivota pracu -
j íc ích ve Zl íně,  tedy přesně odrážely heterogenn í 
povahu z l ínského umění ,  konvergenci t rad ičn ího 
s modern ím a avantgardn ím.
	 Celková prezentace Umění p(r)o práci  byla 
záměrně koncipována tak ,  aby umožn i la d iváko -
v i  vn ímat v ystavené exponáty v  š i r š ím dobovém 
kontex tu ,  mimo j iné prost ředn ictv ím mnohovrs -
tevnatého stud ijn ího mater iá lu ,  v  němž byly za -
s toupeny ved le a r tefak tů i   da lš í  dokumentačn í 

Pohled do výstavy Umění p(r)o práci. Foto: Dalibor Novotný, Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně.
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mater iá ly.  Prot i  obv yk lému prezentačn ímu rám-
c i ,  k ter ý téměř v ýhradně v yk resluje umělecké 
preference tehdejš ích objednavatelů v promoder-
n ist ickém svět le ,  v ýstava představ i la rozsáh lejš í 
obraz stav u v i zuá ln í  ku ltu r y ve  Zl íně pr vn í po -
lov iny 20.  s tolet í ,  k ter ý an i zda leka nebyl jed -
noznačný.  Tím mimoděk poukáza la na  promě -
ňujíc í  se  hodnoty uměleckých předmětů ,  k teré 
měly v  dané době a  prost řed í od l i šnou hodnotu 
a  v ýznam, než je tomu dnes .  V  neposledn í řadě 

byla v ýstava také urč itou t ichou v ýpověd í o osu -
du uměleckých osobnost í ,  k teré se  ve  svém d í le 
musely v ypořádávat s   tu rbu lentn ími proměnami 
společnost i .

Umění p(r)o práci
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně
26. 9.—2. 12. 2018

Pohled do centrální části výstavy s tématem Pohyb je život – nehybnost smrt. Foto: Dalibor Novotný, Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně.

Pohled na chronologickou část výstavy Umění p(r)o práci. Foto: Dalibor Novotný, Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně.
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Léta 1908–1928,  doba roz lomená vel kou vá l kou , 
doba roz lomená pol i t ick ými kon f l i k t y a  zán ikem 
rakousko - uherské monarch ie ,  dvacet i le t í  d rama -
t ické a  zá roveň dynamické nejen na  h is tor ické 
mapě Evropy,  a le  t aké ve  v ý t va r ném uměn í  pro -
sazen ím kubismu ,  abst rakce ,  konst r uk t iv i smu , 
nov ých méd i í  – fotog ra f ie  a   f i lmu.  Právě tuto 
dynamickou dobu se  snaž í  post i hnout v ýst ava , 
k terou uspořáda lo Muzeum uměn í  v   Olomouci 
ve spoluprác i  s  Międz ynarodow ym Cent rem Ku l -
tu r y v  K rakově,  Ga lér i í  mesta Brat i s lav y a Janus 
Pannon ius Múzeem v Pécsi .  Jedná se s ice o pro -
jek t  př ipravený ke s tému v ý roč í  vzn iku Českoslo -
venska ,  v ýst ava se však zaměř uje na avantga rdn í 

tendence ve  v ý t va r ném uměn í  š i r š í ho území bý -
va lého R akouska -Uherska a  nově vzn ikaj íc ích 
nástupn ick ých s t átů po  jeho rozpadu v  roce 
1918.  Cí lem je  ukázat  na  pozad í  děj i nných udá -
lost í  propojen í  uměleck ých tendencí ,  ať  už 
v   rámci  společné rakousko - uherské ř í še ,  t ak zá -
roveň i   následnou vzájemnou provázanost  t vor-
by jednot l iv ých umělců v  období  dvacát ých let 
20.  s tolet í .
	 Po premiéře v ýstav y v Muzeu umění Olomouc 
se uskutečn í repr í z y v jednot l iv ých par tnerských 
inst ituc ích v  K rakově,  Brat is lavě a  Pécsi .  Auto -
ř i  koncepce v ýstav y Karel  Srp a  Lenka Bydžov -
ská spolupracova l i  na  př ípravě celého projek tu 

R o z l o m e n á  d o b a 

1 9 0 8 – 1 9 2 8

Av a n t g a r d y  v e   s t ř e d n í  E v r o p ě

Š á r k a  B e l š í k o v á

Pohled do expozice, Kapitola Osamělé já.
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3se  zahran ičn ími h istor iky uměn í ,  t ak aby vzn ik l 
pokud možno pravd iv ý a co nejš i r š í  poh led post i -
hujíc í  v ý voj avantgardn ího umění na  území spo -
jeném s  bý va lou rakousko -uherskou monarch i í . 
Polskou v ý tvarnou scénu obsáh la Monika Rydi -
ger,  za  slovenskou st ranu př ispěla Zsóf ia K iss -
- Szemán, maďarské prost řed í popsa l  György Vár-
kony i ,  Rumunsko zastoupi l  Er win Kessler,  úze -
mí dnešn ího Rakouska a  Německa Stef fen Eigel 
a  Patr ick Werk ner a  země bý va lého K rá lovstv í 
Srbů ,  Chor vatů a  Slov inců I r ina Subot ić.  Tento 
t ým pomohl autor ům v y tvoř it  rozsáh lou v ýstav -
n í  koncepci ,  jej í ž kost ra bude př i  repr í zách za -
chována a obměňována exponáty podle možnost í 
zápůjček a  kapacit y jednot l iv ých ga ler i í .  Je t ak 
naděje ,  že  se  v  pr ůběhu dvou let  uskutečn í da lš í 
t ř i  v ýstav y,  k teré kontex tuá ln ím způsobem navá -
ž í  na  olomouckou premiér u a  rozší ř í  j i .  Zast ře -
šuj íc ím pr vkem celého projek tu má bý t rozsáh -
lá odborná publ ikace,  k terá se  v  současné době  

př iprav uje do t isku a do n í ž k romě uvedených od -
born íků př ispěj í  i  da lš í  češt í  i  zahran ičn í autoř i .       
	 Olomoucká výstava je rozčleněna do  dvanácti 
kapitol, které diváka provedou daným dvaceti letím 
a  seznámí jej s  avantgardními projevy vý tvarníků 
různých národností. První kapitola nazvaná Osa-
mělé já se zaměřuje na seberef lex i samotných uměl -
ců, na jejich autopor tréty z let 1908–1910 vznikající 
pod vl ivem expresionismu a fauvismu. Vedle něko -
l ika ikonických autopor trétů Bohumila Kubišty či 
méně známého por trétu od Oskara Kokoschky jsou 
zde zařazeny malby maďarských umělců – Lajose 
Tihanyiho, Jánose K mettyho – či fotograf ie polské -
ho vý tvarníka Stanisława Ignacyho Witk iewicze. 

	 Po plejádě v ý razných podobizen následuje ka -
pitola Očista .  Mapuje téma frekventované přede -
vším v  létech 1909–1913, jehož st ředem zájmu 
se sta lo l idské tělo,  což se projevova lo především 
v  mot iv u koupán í .  Tento námět se  š í ř i l  pod si l -
ným vl ivem d í la Pau la Cézanna , otce modern ího 
mal í ř st v í ,  a na v ýstavě přek lenuje přechod od ex-
presion ismu ke kubismu doložený obrazy Károly 
Kernstoka ,  Ödöna Már f fyho č i  Emi la Fi l ly.
	 Narat ivn í a  psycholog icky hutná v yobrazen í 
post ihujíc í  pocit y umělců v  období těsně před 
vá lkou zavedou d iváka do  da lš ího oddí lu Osudo -
vé gravi tace .  Napět í ,  t í seň a t í ž i  často v y jádřenou 
prost ředn ictv ím chr istolog ických témat (Max 
Oppenheimer,  Emi l  Fi l la ,  V i lmos Perl rot t  Csaba) 
snad nejv ýst i žněj i  zachycuje socha Ot ty Gutfre -
unda a  malba Josefa Čapka ,  u  obou nesoucí t i -
tu l  Úzkost .  Výrazné d iagoná ly plynu le prolnou 
do  da lš í  část i  v ýstav y pojmenovanou Řád forem 
a  zaměřenou na fenomén kubismu a  jeho projev y  

v  rámci české,  maďarské a  polské v ý tvarné scé -
ny.  V českém prost řed í známá d í la A nton ína Pro -
cházky a Josefa Čapka zde souzn í s  obrazy Tadeu -
sze Makowského č i  Imre Szobotky.   
	 Zcela samostatnou kapitolu pod náz vem Boje 
představ uje období pr vn í světové vá lky,  k terá ra -
zantn ím způsobem zasáh la nejen do  v ý voje v ý -
t varného umění .  Propojen í ž ivota umělců s  vá -
lečným děn ím dok ládají  k resby spíše dokumen -
tá rn ího charak ter u ,  zobrazujíc í  vá lečné udá lost i 
a ž ivot v a rmádě (Ot to Gutfreund, Lász ló Moho -
ly -Nagy,  Béla Uitz).  Ty to bezprost ředn í záznamy 
doplňují  malby apoka lypt ického charak ter u ,  v y -
t vořené pod vl ivem t ísn iv ých vá lečných udá lost í 

Pohled do expozice, Kapitola Řád forem.
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(Marcel  Janco, Stan is ław Ignacy Witk iewicz ,  A n -
ton Jasusch).
	 Pová lečné tendence nastupujíc í  generace ne -
naváza ly na předvá lečný roz voj kubismu a ve v ý -
t varném umění nasta l  obrat .  Úst ředn ím téma -
tem zachyceným da lš í  kapitolou v ýstav y Člověk , 
město,  s t roj  se  s ta la mechan izace,  vz tah člověka 

a města ,  č lověka a st roje.  Mot iv st roje se objev u -
je v d í le Otakara Švece – Motocykli s ta  č i  Sándora 
Bor tny ika – Rudá lokomot iva .   Téma města pak 
zpracovává Béla Kádár,  János Schadl i   Josef Ča -
pek .  Zmíněné náměty se neobjev ují  jen ve v ý tvar-
ném umění ,  a le prosazují  se  i   v  l i teratu ře a  dra -
mat ickém umění .  Velké popular it y se  v  té době 

Pohled do expozice, Kapitola Člověk, město, stroj.

Pohled do expozice, Kapitola Lidé slunce.
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dosta lo h ře Karla Čapka – R.U.R .,  což mez i v ysta -
vovanými exponáty dok ládají  nejen četná dobová 
k n i žn í v ydán í této h r y,  a le i  jej í  scén ické návrhy.
	 Dalš í  reakci  na  vá lku mapuje kapitola Lidé 
Slunce ,  soust ředěná na  rozd í l  od  tématu odci -
zen í člověka a  mechan izace na  obrodu humani -
smu. Zde se  objev uje někol ik r ůzných tendencí 

a zdůrazněn je v ýznam města Košice,  v němž v té 
době působi la řada avantgardn ích umělců (A nton 
Jasusch, Eugen K rón),  k teř í  ve  svém d í le mísi -
l i  modern í tendence s  t rad ic í  symbol ismu. Ten -
to směr je znám pod jménem Košická moderna . 
Poněkud od l išné zaměřen í představ ují  dynamic -
ké malby v ídeňského k inet ismu (Mar ianne /My 

Pohled do expozice, Kapitola Otevřený projekt.

Pohled do expozice, Kapitola Sdílený svět.
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Ul lmann) č i  d í la A loise Bí lka a  Hanse Mat t ise -
-Teutsche,  pohybujíc í  se na h ran ic i  abst rakce,  ov -
šem stá le spjaté s  př í rodn ími mot iv y. 
	 Předposledn í z  kapitol v ýstav y Analogie př í -
rody mapuje cestu k  abstrak tn ímu umění ,  k terou 
představ ují  d í la Toyen, Jindř icha Šty rského, Jose -
fa Šímy, jež jsou ovšem stá le ještě spjata s př í ro -
dou. Závěrečná část v ýstav y pod názvem Otevřený 

projekt  t ak úst í  do  r yz ího nepředmětného abs -
t rak tn ího zobrazen í spojeného s intenzivn ím pro -
sazován ím konstruk t iv ismu ve  dvacátých letech 
např íč celou Evropou. Ty to abstrak tn í projev y do -
k ládají  d í la Lász ló Moholy -Nagye, Lajose Kassá -
ka , Katarzyny Kobro, Władis ława Strzemińskeho, 
Frant iška Kupky č i  v i zuá ln í par t itur y Miroslava 
Ponce doplněné ve v ýstavě o hudební ukázky.

Pohled do expozice, Kapitola Výzkumy.

Pohled do expozice, Kapitola Optická řeč.
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	 Zcela samostatný v ýstavn í prostor byl  v yčle -
něn pro avantgardn í časopisy,  k n ihy,  plakáty,  fo -
togra f ie ,  koláže a  f i lmy. Tato oddělená část  má 
t ř i  sekce – Sdí lený svět ,  Výzkumy  a   Opt ická řeč 
a  soust řed í se na představen í vzájemného propo -
jen í  umělců a uměleckých center prost ředn ictv ím 
tehdy dů lež itého komunikačn ího média – časopi -
su .  Na v ýstavě jsou ukázky např ík lad avantgard -
n ích časopisů MA ,  Zenit ,  Zwrotnica ,  Disk ,  DAV, 
Cont imporanul ,  Integral   a  da lš ích ,  pocházejíc ích 
z  r ůzných nově se  formujíc ích států st ředn í Ev -
ropy,  avšak ve  své podstatě popí raj íc ích t y to ná -
rodn í tendence jednak sv ým mezinárodn ím cha -
rak terem, jednak vlastn í  v ícejazyčnost í . 
	 Výstavn ím záměrem je také sledovat a post ih -
nout avantgardn í t ypogra f i i  a  jej í  v ý voj ke  geo -
metr ickému t varoslov í  a k  společné v i zuá ln í  for-
mě. Významný prostor autoř i  věnova l i  tendencím 
dvacátých let  oslabujíc ím t rad ičn í dominanci mé -
d ia obrazu a  prosazujíc ím nová média jako byly 
fotomontáže,  obrazové básně č i  dynamický svě -
telný obraz – f i lm. 
	 Fi lm dodává v ýstavě da lš í  rozměr.  K romě šes -
t i  doprovodných a rch ivn ích f i lmov ých dokumen -
tů ,  k teré charak ter i zuj í  ž ivot  ve městech,  vá lečné 
udá lost i  a  dopl ňuj í  ve v ýstavě i  autorskou t vorbu , 
se návštěvn ík může v  samostatné část i  K ino po -
těš i t  ukázkami ,  k teré se  t ýkaj í  avantgardn í  t vor-
by 20.  let  20.  s tolet í .  Tuto část  př iprav i l  K ami l 
Zaj íček z  Muzea uměn í Olomouc.  Pozor ný ná -
vš těvn ík v ýstav y má na celém pat ře muzea umě -
n í  možnost  v idět  fasc inuj íc í  př íběh z rodu a  v ý -
vojov ých cest  avantgardn í  t vorby ve  s t ředn í  Ev -
ropě,  k terá v ykazova la v onom dramat ickém dva -
cet i let í  myš lenkové souzněn í  umělců ,  přes h is -
tor ické z v rat y a  osobitost i  uměleck ých př ís tupů 

i   propojenost  zák ladn ích pr inc ipů .  Jak už bylo 
zmíněno,  papí rová méd ia – časopisy,  k n ihy,  pla -
káty,  fotog ra f ie  – v tom měla nezastupitelnou in -
teg r uj íc í  rol i .  Na v ýběr u děl  pro v ýstav u a  je j ím 
dvanáct id í l ném obsahovém členěn í  l ze opět  v y -
zdv ihnout zasvěcenost  a   er ud ic i  obou předn ích 
zna lců avantgardy,  K arla Sr pa a  Lenk y Bydžov -
ské ,  k ter ým se podař i lo zdán l ivě roz t ř í š těné scé -
ně ev ropské avantgardy z  let  1908–1928 nasta -
v i t  z rcad lo a  umožn it  d ivákov i  kon frontac i  děl 
z   Čech,  Morav y,  Slovenska ,  Rakouska ,  Polska , 
Lit v y,  Německa ,  Maďarska ,  Rumunska ,  Chor vat -
ska ,  Slov inska pod jednou st řechou jednoho st ře -
doev ropského muzea .  V i zuá ln í  s t y l  v ýstavě do -
da l i  pražšt í  spolupracovn íc i ,  a rch itek t  Mi roslav 
Vav ř ina a g ra f ička Tereza Hejmová .  Živost  celé -
mu projek tu dodává i   Edukačn í  zóna v  prostor u 
Sa lonu s   velkou mapou st ředn í  Evropy jako h ra -
c í  plochou ,  v t ipnou ch ronolog i í  le t  1908–1928 
a  možnost í  rozh lasové práce v  improv i zovaném 
stud iu .  I  to pat ř í  k v ýstavě,  k terá má zájem o své -
ho návštěvn íka .  
	 Výstava tak nabíz í  pest r ý a  š i roký poh led 
na v ý voj avantgardn ího umění ve st ředn í Evropě 
a  př itom jakoby volně koherova la s   d louhodobý -
mi ak t iv it ami Muzea umění Olomouc, k teré j i ž 
delš í  dobu systemat icky buduje sbí rky pová leč -
ného st ředoevropského umění .  Právě zaměřen í 
na  st ředn í Evropu s  př ispěn ím zahran ičn ích od -
born íků ,  konfrontace r ůzných v ý tvarných projev ů 
slavných t v ůrců a zároveň u nás téměř neznámých 
autor ů č in í  v ýstav u Rozlomená doba 1908–1928 
jed inečnou.    

t é m a

Edukační zóna.
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navazuje na  v ýstav u Anatomie skoku do  prázdna , 
př ipravenou Západočeskou galer i í  v Plzn i ve spo -
lupráci s  Museem Kampa v  Praze. V  pět i kapito -
lách, v  rámci období let 1967 až 1972, představ i -
la nejrůznější reakce v ý tvarn íků na Pražské jaro, 
okupaci Československa vojsky Varšavské smlou -
v y, následné období snahy udržet a lespoň něco 
z Pražského jara a nakonec počínající normal iza -
ci .  Toto téma bylo zpracované v ůbec popr vé a také 
často popr vé jednotl iv í autoř i vzpomínal i na toho 
hekt ické, intenzivn í a  pohnuté období , k teré 
ve  svém počátku př ineslo neuvěř itelná očekává -
n í a  v  závěru častá zk lamání a  z trátu i luz í ,  k terá 
poznamenala nejen pr vní roky let sedmdesátých. 
	 V souv islost i  s padesátým v ýročím invaze jsme 
oslov i l i  dva autor y, aby si  př ipomněl i tehdejší  dobu 
i  to, jak se  podepsala na  jejich tvorbě. Stan islav 
Kol íba l (1925) a Miroslav Šnajdr st .  (1938) před -
stav ují  dva r ůzné typy v ý tvarn íků – pražský Ko -
l íba l na konci šedesátých let dosáh l jednoho z v r-
cholů své tvorby, objevoval se  na  mezinárodních 

přeh l ídkách a  mj. se  podí lel na  k l íčové v ýstavě 
Nová c itl i vost  v roce 1968 – olomoucký Šnajdr jako 
mladý autor ve  stejné době našel sv ůj v ý tvarný 
v ýraz a zača l v y tvářet h luboce ak tuáln í d í la ,  rea -
gujíc í na  nejprogresivnější  podněty tehdejší  mal -
by. Nasta lá normal izace oba autor y př inejmen -
ším omezi la v  da lším svobodném rozvoji  t vorby 
– Stan islav Kol íba l to shrnul do k rátké intenziv -
n í vzpomínky, Miroslav Šnajdr, k ter ý je autorem 
mimořádně působivého obrazu , k ter ý se sta l také 
ikonou v ýstav y Anatomie skoku do prázdna ,  vzpo -
mínal na toto období v rozhovoru. 

Jak v zpomínáte na  Praž ské jaro? Přes v ž i t ý  název 
to nebyl  jen fenomén hlavního města ,  ale doba , 
která zasáhla v šechna místa a  regiony v  Českoslo -
vensku. Dá se  shrnout ,  co znamenala pro vás,  jak 
v  ž i votě ,  tak v   t vorbě? 
Především to byl  obrovský pocit  svobody,  oprav -
dov ý,  ž it ý pocit  svobody,  měl i  j sme pocit ,  že  teď 

už bude jenom krásně .  Byl  jsem tehdy t ř icát -
n ík a  zdá lo se ,  věř i l i  j sme,  že  věc i  půjdou tak , 
jak chceme. Jako d ítě jsem zaž i l  ag resiv itu 50. 
let .  Pocház ím z  Toveře,  t am někdy v  roce 1951 
celé léto hon i l i  jednoho občana ,  Mi loše Štědré -
ho,  k terého postupně uk r ý va l i  l idé z  celé obce 
a  z  okol í .  Pamatuju ,  jak po  něm st ř í lel i  – nako -
nec ho chy t l i  někde ve vlaku a v ymlát i l i  z  něho, 
co moh l i .  Lid i  z Toveře byl i  zav řen í ,  z  Bělkov ic, 
z  Dolan taky,  celkem asi  osm l id í .  Bylo mi asi  13 
let ,  t ak jsem hodně brzo vn ímal nespraved lnost 
celého panujíc ího rež imu. Na  dr uhou st ranu , 
v roce 1952 př išel  do naší  t ř ídy nějaký důstojn ík 
s  asi  patnáct i let ým ch lapcem ve vojenské un i for-
mě s dotazem, kdo na něco h raje ,  že dělaj í  nábor 
ke  vstupu do  vojenské hudebn í školy,  že  nemají 
dorost  – ze t ř ídy jsme se př ih lási l i  t ř i  – a to jsem 
da l  doma jako hotovou věc,  že  t am chci .  Tehdy 
možná nebyl i  úplně rád i ,  a le jsem rád ,  že jsem vo -
jenskou hudebn í školu absolvova l .  Možná to dnes 
zn í  jako paradox .

R o k  1 9 6 8 

a   v ý t v a r n é  u m ě n í 

v   Č e s k o s l o v e n s k u

H e l e n a  M u s i l o v á

Miroslav Šnajdr st., 21. srpen 1968, 1968, olej na plátně, 50 × 100 cm, soukromá sbírka Bratislava. Foto: archiv Galerie Caesar Olomouc.

v e   v z p o m í n k á c h 
M i r o s l a v a  Š n a j d r a  s t .
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Jaromír Lakosi l  v  tex tu k vaší  v ý stavě v  olomoucké 
Malé galer i i  Dí lo v  zář í  1969 zmiňuje,  že vaše prá -
ce j sou plné hlubokého humanismu, k tomu se je š -
tě  za  chví l i  v rátím. Nicméně v ychází  to i   ze  spo -
lečenské si tuace té doby? Respekti ve ,  mysl í te , 
že se ve vašich pracích z  roku 1967 a z  pr vních mě -
síců 1968 dá v y sledovat ten poci t  svobody,  kter ý 
zmiňujete? 
Určitě.  Mají  v  sobě hodně svět la .  Já jsem docela 
melanchol ický člověk ,  a le v  té ž ivé době takové 
pocit y zmizely.  A  v  tom, co jsme tehdy v ystavo -
va l i ,  to bylo také urč itě v idět . 

Jak j s te vnímal tehdejší  představ i tele naší  poli t i -
k y? Ptám se proto,  že se během pár měsíců stal i  té -
měř zosobněním té doby,  je jími ikonami . 
Vel ice jsem fandi l  Smrkovskému, ten byl  ten,  co 
mne, nás – ve smyslu l id í  kolem mne – nejv íc oslo -
vova l .  U  Dubčeka to bylo od l i šné,  vn ímal jsem 
jeho měk kost ,  c ít i l  j sem, že to je poddajný člověk . 
To u Smrkovského nebylo,  hodně jsem o něm čet l , 
jak prošel  pek lem v ýslechů na Státn í  bezpečnos -
t i ,  v ůbec jeho osudy.  V lastně i   z  podobného dů -
vodu jsem měl chv i l ku radost ,  že  se  do  čela do -
sta l  Gustáv Husák ,  zdá lo se ,  že ta jeho zkušenost 
s  k r iminá lem je vlastně podobná a že bude podob -
ně jako Smrkovský schopen věci  v idět správně. 
Samozřejmě, to jak rozjel  normal i zaci ,  to bylo 
st rašné zk lamání . 

Během ř í jna 1968 j s te by l  spolu s   Morav skou 
f i lharmonií  Olomouc na zájezdu v  Itál i i .  Jaká by la 
atmosféra vůči  l idem z Československa?
To bylo úžasné.  Neuvěř itelně nás rozmazlova l i , 
např ík lad it a lš t í  komunisté za námi chodi l i ,  h lá -
s i l i  se k par taj i ,  jak to je v ýborné.  H lavně ve Ve -
roně,  kde jsme měl i  v íc v ystoupen í ,  a  měl i  jsme 
tedy čas se s  místn ími v íc bav it ,  bylo v idět ,  že ve -
l ice sledují ,  co se  v  Československu děje.  V  tom 
momentu bylo vlastně jedno, kdo je komunista č i 
prav ičák ,  byla to taková celková eufor ie.  A le t ře -
ba i  na h ran ic ích mez i Rakouskem a Českosloven -
skem, v Miku lově,  celn íc i  z obou zemí se chova -
l i  naprosto noblesně.  My jsme j im za  to nakonec 
zahrá l i ,  př ímo na celn ic i . 

21. srpna j s te by l  v  Olomouci .  Pamatujete si  t y  dny 
okupace?
V noci ve 3 hodiny z von i l  kamarád , soused u nás 
v  Hodolanech [pozn. č t v r ť v  Olomouci],  Mi rku 
jsme obsazen í ,  jsou tu Rusáci… Do rána jsme n i -
kdo nespa l i .  Ráno jsme měl i  mít  zkoušku , d íva l i 
jsme se  z  Reduty [pozn. budova ,  v  n í ž s íd l í  Mo -
ravská f i lharmonie na  Horn ím náměst í ,  napro -
t i  vchodu do  radn ice] na  náměst í ,  jak se  to tam 
mele.  H lavně později  to bylo sch izofrenn í ,  nor-
málně jsme př ipravova l i  v ystoupen í a  okupačn í 
of ic í ř i  chodi l i  na varhann í koncer ty…
Scházel i  jsme se na náměst í ,  měl i  jsme t r i kolór y. 
Na un iverz itě,  h lavně na f i lozof ické faku ltě,  jsme 
psa l i  cedu le ,  plakáty,  děvčata to pak roznášela 
po městě. 

Miroslav Šnajdr st., Porota (Andrea Mantegna. Na téma renesance), 1969, tempera a akryl na plátně, 99 × 125 cm, soukromá sbírka. Foto: archiv Galerie Caesar Olomouc.
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Miroslav Šnajdr st., Křik, 1970, kombinovaná technika na plátně, 80 × 60 cm, soukromá sbírka. Foto: archiv Galerie Caesar Olomouc.
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Textové,  nebo j s te i  maloval  nějaké plakát y? 
Jenom tex tové.  Ono to spěcha lo.  V lastně taky 
v Redutě,  v předsá l í ,  t am byly velké stoly a hod -
ně věcí  jsme v y ráběl i  t am s kolegy z f i lharmonie. 
Dnes vn ímám takové st ř ípky z  té doby,  t řeba se -
tkán í s   r uskými vojáky.  V  té době byl  zav řený 
rozh las ,  s íd l íc í  ve  ved lejš í  budově Reduty,  my 
jsme tam měl i  j í t  nahrávat ,  samozřejmě nás tam 
nepust i l i . 

K 21. srpnu se př ímo náz vem v z tahují  vaše dva ob -
raz y,  jeden z  nich se s tal  i  hlavním moti vem v ý stav y 
věnované v ý t varné ref lexi  tohoto období .  Kdy j s te 
na nich začal  pracovat?
Byla to naprostá ž ivelná pot řeba .  Tehdy jsem 
děla l  g ra f f i t i ,  t abu le a   najednou se  v   těch ob -
razech k  sr pnu objev i lo to,  co j sem denně v i -
děl .  Jak j sem jezd i l  do  Hodolan t ramvaj í  a   d í -
va l  se   na  sok ly domů, to bylo všechno popsané, 
já  j sem to na obraze oc itova l .  I   to vědomí toho, 
že  l idé k r vácel i ,  umí ra l i  –  ch rst l  j sem tu čer ve -
nou ba r v u na  plátno v  jednom okam ž itém spon -
t ánn ím impu l z u . 

Nicméně kdy ž se dí vám na spodní část  plátna , kde 
je zakr vácená československá v lajka , polorozmaza -
né slovo svoboda – v lastně nev ím, jestl i  j s te mys -
lel  prezidenta Svobodu nebo svobodu jako možnosti 
volby – tak v   tom v šem je obrov ská skepse. 
V  té době to byl  to v íc záznam skutečnost i ,  a le 
skepse se postupně č ím dá l v íc v ynořova la .  St raš -
ně r ych le nám docházelo,  jak to bylo všechno na -
ivn í ,  že  nás v ypust í  z  jej ich vl iv u a  že  bude ně -
jak možné ex istovat v prostor u mez i rozděleným 

světem. V šechno zača lo bý t s t rašně r ych le tabu , 
i  t řeba f rancouzšt í  a i t a lš t í  komunisté ,  k teř í  pro -
t i  vstupu vojsk protestova l i ,  to se  v ůbec nesmě -
lo n ikde zmín it .  O  f i lmech, l i teratu ře,  to už an i 
nemluv ím, i   když to byla t řeba it a lská lev icová 
l i teratura . 
Já jsem bezprost ředně po  vstupu vojsk hodně 
k resl i l .  Vzn ik la spousta k reseb.  Asi  jsem se  j im i 
i  s   tou situací  v y rovnáva l . 

Jak se  zkušenost  srpna podepsala na  vaší  dal ší 
t vorbě? Vracím se k Lakosi lově poznámce o huma -
ni smu – dal ší  témata , která zpracováváte,  v ychází 
z   i tal ské renesance. Také se  v rací te k  f iguře,  sou -
v i sí  to v šechno spolu? 
Určitě.  Pro mne renesance znamena la ,  jak to 
ř íc t  z jednodušeně,  posels t v í  tolerance.  Jak ý -
s i  v ý raz svobody,  dů raz na  člověčenst v í ,  na  l id -
skost .  Hodně jsem to zna l  z   renesančn í  hudby 
a  všechno se  m i to propoj i lo právě po  tom ob -
dobí  po  sr pnu .  Vím, že  to nebylo t ak idyl ické, 
města a  rody s t á ly prot i  sobě,  a le  t rochu jsem si 
renesanci  v ysn i l ,  utek l  j sem se k u rč ité  předsta -
vě o n í .  A t ak y mne vždy fasc inova la č is t á k rása 
renesančn ího uměn í .  I   dnes dělám ženy,  aby v y -
pada ly k rásně [pozn.  sér ie  por t rétů žen,  na k te -
r ých MŠ pr ůběžně pracuje].  Možná je  v  tom i  ja -
kási  l í tost ,  nosta lg ie  za  č ímsi  m inu lým. A le n i -
kdy jsem to t ak h le nepromýš lel ,  obraz y spíš  př i -
jdou samy ke mně. 

Mimo jiné j s te v y t voř i l  sér i i  obrazů na  téma upá -
lení Jana Palacha a  Jana Zajíce – mimochodem, 
v í te ,  že děl  vážících se k Zajícově smr ti  moc není? 

Miroslav Šnajdr st., Oni nebo já, němý křičící, 1972, enkaustika na plátně, 
59 × 42 cm, soukromá sbírka Velké Losiny. Foto: archiv Galerie Caesar Olomouc.

Miroslav Šnajdr st., Bez názvu, 1970, kombinovaná technika na papíře, 
56 × 45 cm, soukromá sbírka Olomouc. Foto: archiv Galerie Caesar Olomouc. 
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Asi k  jejich v zniku vedla s tejná intenzi vní  potřeba 
jako u srpnov ých obrazů, že?
Byl  j s em i   na   poh ř bu  Ja na  Zaj íc e .  A   Pa lach , 
to  by l  d a l š í  v ýbuch .  C í t i l  j s em ,  ž e   s e   mu mu -
s í m pok lon i t ,  n i kdy  j s em s i  nedok á za l  p ředs t a -
v i t ,  ž e  by  ně co  t a kového  někdo  opr avdu  udě la l . 
V   j eho  č i nu ,  v   č i nu  obou ,  neby la  ž ád ná  k a mu f -
l á ž .  A   mys l í m ,  ž e   s t e jně  t a k  j s em to  na ma lo -
va l  –  by l  j s em pře s vě dč ený,  ž e   t y  vě c i  n i kdy 
nev ys t av í m ,  pro tože  u ž  by l a  c en z u r a ,  kont ro ly 
toho,  co  s e   v y s t av uje… Dě la l  j s em to  pro  s ebe . 
Nebo  pro  ně . 

Znal j s te jiné v ý t varník y,  k teř í  se ,  podobně jako 
v y,  ke smr ti  Jana Palacha také v y jádř i l i? 
Jenom Olbrama Zoubka .  Měl i  j sme se  moc rád i . 
On a  Adr iena Šimotová mi pomohl i  v íce se  se -
známit s  pražskou scénou.  V iděl  jsem Olbramov y 
práce věnované Janu Pa lachov i ,  on zase zna l  moji 
t vorbu ,  když byl  v Olomouci ,  vždycky se zastav i l . 
V lastně moje neuvěř itelná v ýhoda byla ,  že  jsem 
byl  svobodný – h rá l  jsem na  lesn í  roh,  na  k ter ý 
neumí každý,  t ak že jsem měl hudbu ,  k terá mne 
ž iv i la ,  a  ve v ý t varném uměn í jsem si  moh l dělat , 
co jsem chtěl .  Nemusel  jsem h ledat žádné veřej -
né zakázky,  žádné pov inné účast i  na  v ýstavách, 

Miroslav Šnajdr st., 20. století, 1968, tempera na kartonu, 60 × 50 cm, soukromá sbírka Bratislava. Foto: archiv Galerie Caesar Olomouc.
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nemusel  jsem shánět raz ítka ,  chod it  na komise… 
Mám řadu přátel  mez i  s lovenskými autor y,  větš i -
nou žáky Rudol fa Fi ly,  a  t i  byl i  někdy dost  zoufa -
l í ,  jak se v yhnout veřejným zadán ím, a le zá roveň 
z ískat  to pot řebné raz ítko potv rzuj íc í  veřejnou 
rea l i zac i .  V  Olomouci j im s  t ím někdy pomáha l 
Ji rka Hast í k ,  mysl ím, že mu je řada z n ich vděč -
ná .  Nic nen í jednoznačné. 

Vaše t vorba v  roce 1969 je neuvěř i telně intenzi vní . 
Kromě renesance, Palacha , Zajíce se objevuje řada 
děl  s  bibl ick ými moti v y nebo v ý jev y.  A jestl i že rene -
sanci chápete jako jakousi  esenci svobody,  tak jak 
je to s  v ý jev y z  bible?
Je to hodně podobné. Byl jsem v ychovaný jako 
katol í k ,  měl jsem hodně věř íc í  babičku.  Asi  nej -
bl í ž k  tomu, jak jsem to chápa l ,  bylo k l íčové to, 
co nemá žádné j iné náboženstv í  – miluj  bl ižního 
svého ,  nastav s vou t vář.  A no, bylo to t i s íck rát po -
n ičeno mi l ionem l id í  v děj inách, a le je to ta h lav -
n í  s t ránka k řesťanského humanismu. Tak že Pa -
lach i  Zajíc mají  podvědomou podobu ident ickou 
s obět í  Jež íše K r ista ,  možná s k ř í žov ými cestami . 

Na  už zmiňované v ý stavě v   Olomouci v   roce 1969 
by l y  v y staveny obraz y hlavně z  cyklu věnovaného re -
nesanci ,  k terou, jak j sme se  bav i l i ,  vnímáte jako 
posel st v í  humanit y,  dot ýká se toho i  Lakosi l .  Chá -
pali  to náv štěvníci  v ý stav y s tejně?
Hodně jsme se o tom bav i l i ,  s  mými přátel i  z f i l
harmonie,  z v ý tvarného světa ,  a chápa l i  to tak to. 
Jsem o tom přesvědčen. 

Při šla i  nějaká of iciální  reakce? Ve smyslu ,  že  ta -
kové práce by se v y stavovat neměly? 
Ne, to ne,  s   touto v ýstavou ne.  A le už se  atmo -
sféra hodně změn i la .  Např ík lad Jaromí r Lakosi l 
byl  na počátku normal i zace z pol it ických důvodů 
odvolán z funkce řed itele Oblastn í  ga ler ie v ý tvar-
ného umění v Olomouci .  Hodně jsme se přátel i l i , 
někdy jsem mu ukazova l své práce a  rovnou mi 
ř í ka l  – toh le v ůbec nev ystav ujte ,  neprovokujte , 
toh le nemá moc cenu. Ta autocenzura zača la fun -
govat až nepředstav itelně si lně. 
A le jak už jsem zmiňova l ,  prostě já na  tu hornu 
opravdu uměl h rát a to mi dáva lo sí lu odolávat t la -
kům, chtěl i  po mně vstup do  st rany a da lš í  věc i , 
a le hudba mě v  něčem uchrán i la .  K  tomu jsem 
pořád k resl i l ,  v lastně nev ím, jak jsem to st íha l , 
cv ič it ,  k resl i t ,  k resl i l  j sem, jako když dýchám. 

Obraz Fascimo No!  je  jeden z   nejintenzi vněj ších 
děl  začátku normali zace,  jakoby se  v   tom bezmoc -
ném kř iku shrnuly v šechny poci t y  z   následujícího 
období . 
A no, to je opravdu k normal i zaci .  Odkaz na faši -
smus znamenal ,  že se ten obraz nedá zakázat ,  a le 
je to vlastně podobné, komunist i  se  chova l i  ně -
kdy jako fašist i .  Tak že to v  tom náz v u bylo,  jak 
jsme někdy ř íka l i  s  kamarády hudebn íky,  jako Cis 
a Des .  Jinak se to jmenuje,  a le s tejně to zn í . 

Miroslav Šnajdr st., Pro mé děti, 1968, tužka, křída, papír, 49,3 × 34,5 cm, 
soukromá sbírka. Foto: archiv Galerie Caesar Olomouc.

Miroslav Šnajdr st., Zátiší, 1975, tuš, grafit, tempera, papír, 60 × 41,5 cm,
soukromá sbírka. Foto: archiv Galerie Caesar Olomouc.
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V  dějinách umění na lezneme jen z lomek jmen, 
k terá jsou ženská .  Postaven í žen v minu lých sta -
let ích a  h lavně nemožnost vzděláván í se  jsou 
h lavn ími př íč inami.  Brány pr vn ích un iverz it 
se  pro ženy otev řely tepr ve na  konci devatenác -
tého, respek t ive na  počátku dvacátého stolet í . 
Vý tvarné akademie následova ly až  o  někol ik let 
později .  Bylo tot i ž nepředstav itelné,  aby se ženy 
podí lely společně s  muž i na  v ý uce k resby ak tu , 
a  to i   proto,  že  samotným muž ům bylo povole -
no jen poměrně k rátkou dobu v y už ívat k umělec -
kým účelům nahý model .  Avšak právě koncem 
devatenáctého a  začátkem dvacátého stolet í  s í l í 
emancipačn í snahy a stá le v íce žen se snaž í  pro -
n ik nout do  prostor,  k teré pro ně nebyly tehdej -
š í  společnost í  u rčeny,  a  rozhodují  se  pro dráhu 
umělkyň. Nejv íce j im byla nak loněna Pař í ž ,  k te -
rá se  sta la na  začátku dvacátého stolet í  Mek kou 

pro každého umělce.  Mužšt í  kolegové však ne -
bra l i  snahy nadcházejíc ích umělkyň př í l i š  vážně. 
Ve  společnost i  tot i ž převláda l názor,  že  s i  dámy 
t ímto způsobem jen k rát í  čas čekán í na žen icha .
	 Na  našem území byla ,  d íky speci f ickým spo -
lečenským poměr ům, situace o  něco rozd í lnějš í 
než ve  světě.  Emancipačn í snahy žen zůstáva ly 
ve  st ínu pol it icko -mocenských bojů a  sociá ln ích 
konf l i k tů .  Jej ich škodl ivost nebo prospěšnost 
byly nah l í ženy podle k r itér i í  jako např ík lad:  jak 
mohou poslouž it  národn í věci ,  pomoci ex istenč -
n ímu zabezpečen í rod in a také z v ýšit  konkurenci 
na t rhu práce. /1

	 P raha by la  na  přelomu 19.  a   20.  s tole t í  v ý -
t va r ně zaost a lá ,  přes to se  však setkáváme v  rám -
c i  v ý ročn ích v ýs t av i   se   ženam i .  Z  vět š í  čás t i 
se   však jedna lo o  ma l í řk y,  k teré  se   v   Čechách 
s ice  na rod i ly,  a le  své  práce posí la ly  z  M n ichova 

E l i š k a  V e j r y c h o v á -

Š v a b i n s k á

M a n ž e l k a ,  m o d e l k a 

a   p r o m a r n ě n ý 

t a l e n t ?

E v a  Č a p k o v á

Eliška Vejrychová-Švabinská ve svém bytě v Praze Vinohradech, 1901, soukromá 
sbírka.

Maximilián Švabinský, Ela s růží na prsou, 1896, pero a tuž, 28,0 × 22,5 cm, 
soukromá sbírka.
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č i  D üsse ldor f u . /2 A kadem ie  v ý t va r ných u mě -
n í  v   P ra ze  by la  žená m zpř í s t upněna  a ž   v   roce 
1918 společně  se   v z n i kem Českos lovenské  re -
publ i k y.  P ředt í m měly  d á my na  v ybra nou ze   t ř í 
mož nos t í :  navš t ěvovat  Uměleckopr ů mys lovou 
školu ,  k t e r á  v ša k  neměla  v ysokoškol sk ý  s t a -
t u s ,  chod i t  k   sou k romému uč i t e l i ,  nebo odje t 
do  za h ra n ič í . /3

	 Do  tohoto prost řed í se  v  roce 1878 narod i -
la El i ška Vejr ychová ,  k terá bude později  známá 
jako Ela Švabinská .  Byla ženou , k terá měla be -
zespor u ta lent jak hudebn í ,  t ak i   v ý t varný,  a le 
byla to také žena ,  k terá byla poznamenána svo -
j í  v ýchovou a  dobov ými názor y.  S  Max mi l iánem 

Švabinským se seznámi la v roce 1895 během Ná -
rodopisné v ýstav y v  Praze.  Bylo j í  šestnáct let . 
On byl  s tudentem A kademie v ý tvarných umění . 
Svatba proběh la 2 .  čer vna roku 1900 v Litomyšl i .
	 Ludv ík Pá len íček ,  k ter ý se  se  Švabinským 
osobně zna l a  poda l o  něm svědectv í ,  píše:  „Ela 
sni la o  umělc i  a  malíř  našel  děvče ,  k teré s i  chtěl 
v ychovat podle s vých představ.“ /4 Ty to řádky,  k te -
ré nepř ímo potv rzuje ve sv ých vzpomínkách i  sa -
motná Ela ,  svědčí o  tom, že  to byla d ívka ,  k terá 
touž i la po j iném ž ivotě,  než j í  nabízel  všedn í den 
studentky pok račovací školy,  kde se uč i la přede -
vším v yšívat .  Vstupem do tohoto světa byl  pro n i 
vz tah se Švabinským.

Maximilián Švabinský, Šedivý portrét, 1922, pero, tuš, akvarel; 64,5 × 53,5 cm, Národní galerie v Praze. Fotografie © 2013 Národní galerie v Praze. 
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6 	 Zmíněná v ýchova v ypada la podle jej ích vzpo -

mínek nějak tak to:  Švabinský j í  nosi l  k n ihy – mo -
nograf ie a  v ýstavn í kata logy –,  k teré musela na -
studovat :  „Př i  večerní  rozmluvě j sem už musela 
znát obsah př inesené knihy a  kr i t icky se  dohád -
nout ,  k ter ým obrazem byl  asi  Švabinský nej v íce 
zaujat .“ /5 Vybízel  j i  k  samostud iu ,  aby se nauči la 
rozeznávat ,  co je a  co nen í pravé umění . /6 Když 
pak pracova l na obraze Pocit  blaženost i ,  i n formo -
va l  j i  o  každém stád iu své nové práce,  k lad l  dů -
raz na jej í  bez v ýhradný zájem o jeho kompozice, 
k teré j í  popisova l  a k resl i l . /7

	 El iška se záhy sta la Švabinskému modelem. Bě -
hem společného ž ivota vzn ik lo mnoho jej ích por-
t rétů v  techn ice perok resby, což byl způsob prá -
ce,  k ter ý Švabinský často v y už ívat a k ter ý dovedl 
k dokonalost i .  Jednalo se např ík lad Šedivý por trét 
z  roku 1902 nebo Kamélie  z  roku 1903. Vzn ik lo 
však i   někol ik olejov ých obrazů. Byly to:  Kulat ý 
por trét  z  roku 1897, Růžový por trét  z  roku 1898 

nebo Chudý kraj  z  roku 1900. Vždy se  jedna lo 
o v ýpravné a do posledn ího deta i lu z inscenované 
malby.  El ina matka přešíva la dceř i  šaty z  taneč -
n ích č i  š i la podle návrhů Švabinského, k ter ý měl 
svá z vláštn í přán í ,  t řeba použ ít  na šaty sta rou v y -
bled lou látku , jel i kož nová by byla podle jeho mí -
něn í barevně jednotvárná ./8 Švabinský také shá -
něl a  a ranžova l r ůzné rekv iz it y,  jako k řeslo,  lát -
ky,  květ iny,  k teré k malbám potřebova l .  S nesmí r-
nou t rpěl ivost í  pak Ela pózova la někol ik hodin 
denně často po dobu jednoho č i  v íce měsíců .
	 Do  Švabinského malby vstoupi l  společně s  n í 
modern í ideá l  ženské k rásy pocházejíc í  z  A ng -
l ie .  K  jeho utvářen í př ispěl i  básn íc i ,  romanopis -
c i  a  mal í ř i .  Dívky byly bledé,  k řehké,  zah leděné 

do  svého n it ra .  Švabinského velké vzor y,  mal í ř i 
Dante Gabr iele Rosset t i  a Burne -Jones ,  se  inspi -
rova l i  t aké takov ými mladými ku lt ivovanými dá -
mami.  Podle Hany Volavkové š lo o ženy modern í , 
skept ické a emancipované./9 Ela však byla eman -
c ipovaná jen částečně.  Touž i la se s ice v ymk nout 
každodenn ímu obyčejnému ž ivotu ,  a le neměla 
dost v ů le an i odvahy,  aby vza la osud do  sv ých 
vlastn ích r ukou.
	 Švabinský j i  uč i l  k resl i t .  Už když si  pročteme 
jej í  vzpomínky,  v yplý vá z  n ich,  že  nemohla bý t 
bez ta lentu .  Nak resl i la např ík lad por t réty své ba -
bičky,  „dokud Max nebyl  spokojen“,  k vetoucí aza l -
ku ,  por t rét  své matky a por t rét  spolužačky,  k ter ý 
př ispěl  velkým d í lem k  tomu, že  se  dá le v ý tvar-
nému umění nevěnova la :
„[.. .]  uč i te l  uloži l :  por t rét  Milč i  v  bar vách ,  v  plenéru 
a  ve  s lunc i .  Odvážně jsem se  pust i la do  úlohy,  uh -
lem jsem nakresl i la obr ysy,  of ixovala a začala ma -
lovat .  Nohy se mi t řásly t rémou, namíchám bar vu ,  

než j i  však donesu k  plátnu,  s lunce se  v   ten ráz 
schová za mráček ,  nevím, kam barevný tón umíst i t ,  
vše se změnilo,  plácnu je j  špatně,  protože Milča s tá -
le  v íce z t rác í  s vou podobu,  s těží  j iž  zadržuj i  pláč 
a po několika sezeních se vzdávám…
Rozkolí sanost  paničky,  nedůvěra ve vlastní  s í ly  mě 
přemohly,  zastesklo se  mi po  klavíru ,  kde je  v   t i -
chých chví l ích možno i  k nej větším mist rům se př i -
b l íž i t ,  t řeba v  nedokonalé reprodukci .  Tak jsem 
skonči la dvouleté úsi l í  o kresbu a malování .“ /10

	 Byl  to patrně pocit  méněcennost i ,  jenž j i  od po -
kusů s k resbou a malbou odrad i l .  Byla to v ysoce 
nastavená měř ítka na  sebe sama, k terá se  odv í -
jela od  prost řed í ,  ve  k terém se  pohybova la .  Pat -
ř i l  do něj  nejen Švabinský,  a le i   jej í  m ladší  brat r 

Maximilián Švabinský, Chudý kraj, olej na plátně; 179 × 246 cm,  Národní galerie v Praze. Fotografie © 2013 Národní galerie v Praze.
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7Rudol f  Vejr ych, k ter ý byl  rovněž mal í ř.  Studo -
va l  nejpr ve Uměleckopr ůmyslovou školu ,  pak pře -
s toupi l  na A kademi i  a s tudova l u profesora Max i -
mi l ián P i rnera stejně jako Švabinský.  Po  dokon -
čen í s tud ia se sta l  č lenem SV U Mánes a po mal í ř i 
Karlu Raškov i převza l  jeho souk romou mal í ř skou 
školu ,  kde v ychova l mnoho žáků.
	 Na  počátku stolet í  byl  muž obecně vn ímán 
jako nositel  rozumu, ku ltu r y,  řádu a  ak t iv it y, 
žena naopak z tělesňova la i rac iona l itu ,  př í rodu , 
chaos ,  submisiv itu a pasiv itu . /11 Nemohla bý t po -
d le tehdejš ích představ ak t ivn í a  t v ů rč í ,  moh la 
jen naplňovat představ y muže.  Přes toto pr isma 
nejspíše Ela vn ímala i  sama sebe.  Svědectv í  o je -
j ím v ý tvarném ta lentu však podává i   dcera Šva -
binského dr uhé ženy,  Zuzana Švabinská ,  k terá 
se ve své k n ize Světla pamět i  zmiňuje o El ině „c i t -
l i vém malířském vidění “/12 a  v  da lš í  část i  o  jej ich 
k rásných k resbách, uh lov ých por t rétech babičky 
Dapeciové. /13 El iny k resby jsou dnes z větš í  čás -
t i  nez věstné.  Avšak zde reprodukovaná k resba by 
měla bý t por t rétem právě babičky Dapeciové.  Na 
pr vn í poh led je z řejmé, že se kompozice or ientuje 
na Švabinského d í lo,  což se však dá očekávat ,  a le 
zároveň překvapí v ysoká kva l it a proveden í ,  k terá 
nen í u dospělého člověka ,  k ter ý se k resbě věnu -
je jen poměrně k rátkou dobu , samozřejmá. Podle 
př ípisu na zadn í s t raně k resby od Zuzany Švabin -
ské,  k ter ý však pocház í z pozdějš í  doby,  prováděl 
Švabinský na k resbě korek tur y.  
	 A n i El ina dr uhá zá l iba ,  h ra na k lav í r,  nenaš la 
ve  své době uznán í ,  i  když Ela musela umět h rát 
na vel ice dobré úrovn i .  Jej í  s ta rš í  brat r  Karel  byl 
uznávaný hudebn ík .  Hr u na k lav í r  s tudova l u Jo -
sefa Ji ránka ,  žáka Bedř icha Smetany,  dá le pak 
studova l ve Výmar u ,  ve Frank fur tu nad Mohanem 
nebo Pař í ž i .  Byl  profesorem k lav í rn í  h r y v  K iši -
něvě.  Doma uč i l  h rát i  Elu .  Př ipravova l j i  dokon -
ce ke  zkouškám na  konzer vatoř,  avšak stud ium 
j í  jako vdané ženě nebylo povoleno. Př ih lási la 
se proto a lespoň na souk romou školu prof.  Mike -
še. /14 Př i způsobova la se svému muž i a jeho pot ře -
bám, což se od n í  očekáva lo.  Možná pro n i  plat i lo 
to,  co sama napsa la o své matce:  „Rodina je  ovlá -
dána romant ismem, sněním a amatérskými zál iba -
mi .  Matka ponořená do  snů,  zat ížená pesimismem 
bez energ ie k prosazení s vé touhy.“/15 A nebo:  Byl  to 
je j í  neuplatňovaný talent ,  s  k ter ým bezmocně zápa -
s i la ,  jenž se nedal zapudit  a nedal se rovněž probu -
di t  k plodnému životu ./16

El in svazek se Švabinským se rozpadl , když se Šva -
binský zami loval do své švagrové A nny, ženy El ina 
bratra Rudol fa . Vzájemný vz tah tr val podle Pále -
n íčka nejméně od  jara roku 1914./17 K  odloučení 
Maxe Švabinského od  Ely však došlo až  po  pět i 
letech. Def in it ivně se situace v yřeši la roku 1930, 
kdy se  Ela a  Max rozvedl i .  Následujícího roku 
se Švabinský oženi l s A nnou.
	 Ela si pak kolem sebe v y tvoř i la společnost přá -
tel .  Patř i l i  mezi ně např ík lad hudební sk ladatel 
Bohuslav Mar t inů, housl ista Stanislav Novák, Mi -
loš Borecký, syn básníka Jaromíra Boreckého, hu -
dební vědec Mirko Novák, /18 syn h istor ika Jana 
Bedř icha Nováka, a  také Mar ie Majerová, se  k te -
rou Ela byla v letech 1924–1928 nejméně čtyř ik rát 

v Pař íž i ./19 Ve tř icátých letech ž i la Ela se svojí slu -
žebnou Mar i í Vojtěchovou ve v i lce, k terou pro n i 
Švabinský koupi l .  Obě byly pol it icky angažované. 
Ela vstoupi la do  KSČ a  sta la se  z  n í angažova -
ná komunistka. V  polov ině t ř icátých let se  uja la 
dvou mladých německých komunistů , k teř í uprch -
l i  ze  své země před nacismem. Ela i Mar ie spolu -
pracovaly s  odbojem a  pomáhaly i  dalším l idem. 
Je j ich zatčen í  př i š lo  v  roce 1943.  Švabi nsk ý teh -
dy s lav i l  s vé  sedmdesáté  na rozen i ny a   dost a l 
poz ván í  k   návš těvě tehdejš í ho m i n is t ra  k u l tu r y 
Emanuela  Moravce.  Nask y t la  se   mu tedy př í le -
ž i tos t  i nter venovat  ve  prospěch své bý va lé  ženy, 
a le  t a to př í m luva z ůs t a la  nev ys lyšena . /20 Mar i i 
Majerové napsa l :  „ A   nemohu j í  pomoc i ,  ačkol i 
j sem podnikl  věc i ,  k teré  bych j inak neuděla l .“/21 
Ela  a  Mar ie  by ly  i nter novány nejpr ve na Pank rá -
c i  a   nás ledně by ly  převezeny do  R avensbr ück u . 
Ela  s t ráv i la  v  koncent račn í m t áboře jeden a  pů l 
rok u ,  a le  po osvobozen í  se  v rát i la  zpět  do Prahy. 

Bylo j í  67 le t .  Vá lečné út rapy přež i la  i  d í k y Ma -
r i i  Voj těchové ,  k terá  se  o  n i  celou dobu s t a ra la .
	 Švabi nsk ý j i  pak měl  podn ít i t  k  tomu ,  aby na -
psa la  své  vzpom í nk y na  společnou dobu .  Ona 
tuto myš lenk u př i ja la  jako úkol  do  sv ých př í š -
t ích le t .  K n i ha dost a la  název Vzpomínk y z  mládí . 
Švabi nsk ý dě la l  korek tu r y  tex tu a  nav rh l  i   f ron -
t i spi s  k n i hy. /22 E le  se  t í m do j i s té  m í r y  poda ř i lo 
ov l iv n i t  v n í mán í  Švabi nského jako ma l í ře ,  pro -
tože o co j i ného se  má teoret i k  uměn í  opř í t  než 
o vzpom í nk y osoby,  k terá  by la  umělc i  nejbl i žš í? 
Jen že právě zde čeká na  badatele  pas t .  Svědec -
t v í  pa r tnera  nemů žeme v   žádném př ípadě v n í -
mat  jako objek t iv n í .  E la  s t av í  svému bý va lému 
man želu pom n í k s láv y.  I  po rozchodu mez i  n i m i 
tot i ž  přet r váva l  bl í zk ý vz t ah .  Je j í  k n i ha je  n ic -
méně cen nou fak tog ra f i í ,  ve   k teré  se   doz v í me 

Maximilián Švabinský, Rajky, 1904, pero, tuš, akvarel, 69,5 × 60 cm, 
Národní galerie v Praze. Fotografie © 2013 Národní galerie v Praze.
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zaj í mavé i n for mace o bl i žš ích okol nostech vzn i -
k u něk ter ých Švabi nského děl .  Avšak ,  je l i kož 
Švabi nsk ý do  tex tu zasahova l ,  j e  z   čás t i  nutně 
t aké jeho v las tn í m obrazem o sobě sama .
	 Ela Vejr ychová -Švabinská byla Max i Švabin -
skému inspi rac í ,  modelkou a  ženou. Jej ím pro -
st ředn ictv ím se  Švabinský bl í že seznámi l  s   hud -
bou. Ela ho př ived la také do  Kozlova ,  malé ves -
n ičky neda leko Moravské Třebové,  kde měla jej í 
rod ina letn í  by t .  Proto se  ve  Švabinského d í le 
dvacátých let  objev ují  četné mot iv y z tohoto k ra -
je a odráž í  se v něm jeho vz tah k Ele a celé rod ině 
Vejr ychov ých. Právě léta 1900–1922 pak označi la 
v ý tvarná teoret ička Jana Orl í ková jako Švabin -
ského nej lepší  t v ů rč í  období . /23 Ela se ved le Šva -
binského vzděla la nejen v děj inách umění ,  a le jej í 
t a lenty n ikdy nenaš ly své naplněn í .
	 Na závěr dejme ještě jednou slovo Ele, která o sobě 
a současně o da lš ích ženách své doby napsa la :
„Život  a doba ,  v  níž j sme vstupovaly do svého dívč í -
ho ž ivota ,  poznamenaly nás osudem secesních pr in -
cezen .  Umění ,  jež nás obklopi lo,  jehož j sme se s taly 
však jen pasivní  součástkou,  vzdáli lo nás od prosté -
ho konkrétního proži t í  ž i vota a zavedlo nás do ř íše 
snů,  krásy,  věčné touhy a ž ivotní  katast rof y.  Život y 
secesních pr incezen nebyly šťastné ,  byly to vždy jen 
pohádky špatně končíc í .“/24
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Ela Vejrychová-Švabinká, Babička Dapeciová, kresba uhlem, nedatováno, sou-
kromá sbírka. Přípis pochází z roku 1974 od Zuzany Švabinské, dcery Rudolfa 
Vejrycha a Anny Vejrychové, později Švabinské.
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Mezi četná v ýznamná č i  t rag ická v ý roč í  letošn í -
ho roku s  letopočtem končíc ím osmičkou pat ř í 
t aké dvojité v ý roč í  gobel ínky ve Va lašském Mezi -
ř íč í  – 120 let  od z ř í zen í gobel ínové d í lny v Zašové 
u  Va lašského Mezi ř íč í  a  110 let  od  ustaven í Jubi -
lejn í  zemské gobel ínové a  kobercové školy ve  Va -
lašském Mezi ř íč í .  Nemají  ovšem takov ý lesk jako 
sté v ý roč í  vzn iku Československa č i  č t y řsté v ý ro -
č í  pražské defenest race,  k terá se  s ta la pr votn ím 
impulsem k  t ř icet i leté vá lce.  Nadto se  data sou -
v isej íc í  s   gobel ínkou často poněkud rozcházej í . 
Do nedávna nebyl znám dok lad ,  k ter ý by upřesn i l 
pamětn íky často rozporně uváděnou dobu vzn iku 
zašovské d í lny,  o  deset let  později  vzn ik lá ško -
la ,  ustanovená k  šedesát i letému jubi leu panován í 

c ísa ře a  k rá le Frant iška Josefa I . ,  zaháj i la v ý uku 
až  v  únor u 1909 a  na  l i tog ra f i i  s   por t rétem za -
k ladatele gobel ínové d í lny mal í ře Rudol fa Sch lat
t auera (autorem je jeho nástupce Jaro Kučera) je 
špatně uveden rok narozen í .
	 Datum narozen í mal í ře Rudol fa Sch lat tauera 
(25.  dubna 1861, Hran ice na Moravě) pomohly ujas -
n it  matr ičn í záznamy. Zmíněné panovn íkovo jubi -
leum př ipad lo na 2 .  prosince 1908 – pojmenovaná 
škola zača la s  v ý ukou o pouhé dva měsíce později 
a  čestný název nesla necelých deset let . /1 Termín 
vzn iku gobel ínky pak pomohl upřesn it  až protokol 
c.  k .  ok resn ího hejtmanstv í  ve Va lašském Mezi ř íč í 
z čer vna 1899. Zde je uvedeno: „Úředn í př ipomenu -
t í :  V Zašové u Bažanta provozují  od r.  1898 Sch lat
t auer a Hentschel z Opav y po továrn icku v y ráběn í 
gobel inů .  15.  V I .  1899“ Spis byl  postoupen na čet -
n ickou stan ic i ,  kam došel  dne 20.  6.  1899, a  j i ž 
následujíc í  den věc v yšet ř i l  četn ický vel i tel  Drá -
pa l .  V  jeho německy psané zprávě se  doz v ídáme,  

že  Sch lat tauer a  Henčl z  Opav y neprovozují  v ý -
robu továrně.  Rudol f  Sch lat tauer proh lašuje , 
že  se  nejedná o  továrn í ,  nýbrž podomáckou v ý -
robu. Od  1.  11.  1898 zaměstnává př i  zhotovován í 
gobel ínů 10 žen v domácké v ý robě za denn í mzdu 
40 k rejcar ů .  Na ok resn í hej tmanstv í  se spis v rát i l 
23.  6.  1899 a 26.  6.  t am bylo česky př ipsáno: „ Je -
l i kož nen í důvodu k zak ročen í ad acta .“ Podepsán 
K lein ,  ok resn í hej tman./2 Důvodem v yšet řován í 
byla pat rně Sch lat tauerova žádost o dotac i  na za -
veden í v ý roby gobel ínů ,  k terou poda l j i ž  v prosin -
c i  1898. Požadova l poměrně v ysokou částku 9000 
z l . ,  po t řech letech obdržel  dotac i  ve v ýši  1000./3

	 Pr vn ího l i s topadu letošn ího roku si  tedy spo -
lečně s  Moravskou gobel ínovou manufak turou 

D í l o  a   j e h o 

p ř e d o b r a z

12 0  l e t  M o r a v s k é  g o b e l í n o v é 

m a n u f a k t u r y

T o m á š  M i k u l a š t í k

Jan T. Strýček dává světlem hold Karlu Malichovi, výstavní síň Mánes, 1998.
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ve  Va lašském Mezi ř íč í  př ipomeneme sto dvacá -
té v ý roč í  od  zahájen í č innost i  v  neda leké Zašo -
vé.  Gobel ínka v ykazuje poměrně bohatou v ýstav -
n í  i   publ i kačn í č innost i  m imo jubi lea .  Tím spíše 
t ak to oslav uje svá ku latá v ý roč í  – nejen v ýstava -
mi ,  a le v  posledn ích deset i let ích k  n im zprav id la 
př iprav í  t aké publ ikaci ,  k terá př ináší  nové poh le -
dy,  v ýznamné poznatky i   zhodnocen í uplynu lých 
snah. Měrou v rchovatou tento nev yslovený záměr 
napln i la k n iha ,  k terá mapuje celou h istor i i  tkan í 
gobel ínů na Va lašsku . /4

	 Poslán í publ ikace jasně v yslov i l  jej í  ed itor,  řed i -
tel  MGM Jan T. St r ýček slov y :  „Tato k n iha vzn ik la 
jako pocta společnému d í lu tkad len a v ý tvarn íků , 
k teré vzn ika lo v pr ůběhu sto dvacet i  let  v Morav -
ské gobel ínové manufak tuře ve Va lašském Mezi ř í -
č í .  Dokumentuje r ůst umělecké c it l ivost i  a  řeme -
slného umu gobel ínářek jdoucí sk rze někol ik ge -
nerací .  V rámci př ísného řádu prastaré gobel ínové 
techn iky vzr ůsta la postupně schopnost manufak-
tu r y v y jádř it  s i lně a  autent icky umělecké posel -
s t v í  před lohy. Výběr tapiser i í  v  publ ikaci s leduje 
zázrak proměny g ra f ického nebo mal í ř ského před -
obrazu v chrám tex t i ln ího d í la v ystavěného zatká -
ván ím barevného času ž ivota do osnov y by t í .“/5

	 K n iha je ded ikována nejen v ý roč ím gobel ínky, 
a le s  úctou př ipomíná sto padesáté v ý roč í  naroze -
n í  a rch itek ta Dušana Jurkov iče.  Zač íná tedy kapi -
tolou o jeho spolupráci  se zak ladatelem gobel ínky, 
mal í řem Rudol fem Sch lat tauerem, k terá doš la v ý -
razného uplatněn í v  Jurkov ičově v i le v  Brně,  do -
končené v r.  1906./6

	 Následuje vlastn í  jádro k n ihy,  podrobně zmapo -
vaná h istor ie t vorby od  počátků až  do  zán iku za -
s t řešuj íc ího Úst řed í uměleckých řemesel  a násled -
né pr ivat i zace manufak tur y.  Tato část  je rozděle -
na do  t ř í  časov ých úseků (1898–1921, 1922–1945 
a 1946–1991) a šest i  kapitol ,  v n ichž jsou zpraco -
vány odděleně gobel íny (Kami la Va loušková) a ko -
berce (Olga Méhešová),  což do souslednost i  tex tu 
vnáší  j i s tou d isk repanci . 
	 Zač íná se  tedy obdobím mezi let y 1898 a 1921, 
kde jsou podrobně zmapovány okolnost i  předchá -
zej íc í  vzn iku gobel ínky i   role zak ladatelské osob -
nost i  – mal í ře Rudol fa Sch lat tauera – na uskuteč -
něn í osobn í představ y o hospodářském povznese -
n í  k raje sk rze uměleckořemeslnou v ý robu. V lastn í 
v i z i  se mu sice nezdař i lo zcela napln it ,  nejen pro 
nepř í zn ivé ekonomické podmínky,  a le i   pro k rát -
kost času ,  k ter ý mu byl  osudem v yměřen. Význam 
jeho př ínosu ,  Sch lat tauerov u konst ituj íc í  rol i  př i 
z rodu českého gobel ínu to však n ik terak neumen -
šuje.  Za  patnáct let  dokáza l  překonat počátečn í 
problémy s  nedostatkem kapitá lu (m. j .  i   zavede -
n ím tkan í koberců),  dokáza l  pro svou myš lenku 
nadchnout řadu spolupracovn íků a  převést  podo -
máckou d í lnu do  systému státem podporovaného 
školst v í .  Sám v y tvoř i l  řadu umělecky i   technolo -
g icky dokona le př ipravených před loh, k teré byly 
použ ívány ješ tě d louho po  jeho smr t i .  „Přestože 
Sch lat tauer gobel íny nev y tvá řel  ve  v íce než č ty -
řech exemplá ř ích ,  je zastoupen v  řadě veřejných 
i   souk romých sbí rek .  Je to dáno pozdějš ími rea -
l i zacemi – d í lenskými repl i kami ,  k teré l ze od pů -
vodn ích přesvědčivě od l i š i t  jak rozměrem, tak 
i  zatkán ím značky MGM a techn ikou tkan í .“/7 
	 „Koberce byly jen doplňkov ým sor t imentem, 
neboť těž iš těm tehdejš ích Sch lat tauerov ých snah 

Koberec dle návrhu Rudolfa Livory, 1912.

Detail z gobelínu Útěk do Egypta - stav před a po restaurování.
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byla t vorba a  propagace by tov ých nástěnných go -
bel ínů jako modern ího tex t i ln ího umění ,  jemuž 
k lest i l  cestu do  soudobých secesn ích př íby tků .“/8 
Výroba koberců však udržova la d í lnu nad vodou 
a později ,  v r.  1911, ved la Sch lat tauera „k rozhod -
nut í  podpoř it  prosper itu školn ích d í len zreduko -
ván ím gobel ínové v ý roby a adekvátn ím nav ýšen ím 
kobercové produkce.“/9 Po  Sch lat tauerově úmr t í 
(3.  ledna 1915) vzn ik ly obav y o  samotnou ex is -
tenci gobel ínky. Společným úsi l ím Josefy Holubá -
řové a  Mi loslav y Capkové se  podař i lo v ý robu za -
chovat .  I  když se pracova lo jen v omezeném rozsa -
hu a prak t icky pouze podle sta rších před loh, ško -
la a  d í lna zr ušeny nebyly.  Z  r yze účetn ího poh le -
du škola za  vá lky vcelku prosperova la .  Pracova lo 
se v podstatě jen ze zásob vlny a ceny hotov ých v ý -
robků vzr ůsta ly r ych lej i  než mzdy. Vzh ledem k ne -
j i s tému postaven í měny nar ůsta l  rovněž odby t – 
na počátku vá lky měla škola poměrně velký sk lad 
hotov ých v ý robků , k ter ý byl v jej ím pr ůběhu úplně 
v yprodán. Pro přesnost je však t řeba př ipomenout , 
že škola každoročně dostáva la státn í subvenci . /10

	 Da lš í  dvě kapitoly mapují  č innost gobel ínky 
pod veden ím rozpor uplné osobnost i ,  ma l í ře Ja ra 
Kučer y (1885–1950).  Kučera byl  mnohem schop -
nějš ím manažerem než umělcem, dokáza l  však 
sv ůj  hendikep kompenzovat soust ředěným stud i -
em technolog i í  a  zaváděn ím nov ých způsobů tka -
n í ,  a  t aké spoluprací  s  celou řadou v ý tvarn íků .
	 Posledn í z  úseků zachycuje nejdelš í ,  pová leč -
nou etapu (1946–1991),  v  n í ž po  nadšeném roz -
voj i  doš lo téměř k  l i k v idaci  prost ředn ict v ím re -
organ izací ,  poté k  postupné stabi l i zac i ,  roz voji 
a  z v yšován í důrazu na  v ý tvarnou k va l itu .  Situaci 

v yst ihují  náz v y př ís lušných kapitol :  „Ve  službách 
státu“/11 a „Mezi t v ů rč í  svobodou a ideov ým dozo -
rem“./12 V  závět ř í  s tátn ích zakázek vzn ika la mi -
mořádná umělecká d í la s   nápad it ým technolog ic -
kým řešen ím (např.  v  r.  1967 opona pro z l ínské 
d ivad lo).
	 Minu lost od  současnost i  v  k n ize odděluje esej 
Pavla Šopáka MGM 120 let  poté. /13 V  n í  se  autor 
zamýšl í  nad v ýchoz ími pr incipy t vorby,  h istor i í 
i   perspek t ivami se  z řetelem právě k  této konk rét -
n í  d í lně.
	 Tex tovou část  k n ihy uzav í raj í  dvě kapitoly.  Pr v -
n í  z n ich je společným d í lem obou autorek ,  mapuje 
období po  pr ivat i zac i ,  t vorbu tapiser i í  a  koberců 
od  roku 1993 do  současnost i  a  má v ýst i žný pod -
t i tu l :  Jan T. St r ýček – koncept t v ů rč í  spoluprá -
ce. /14 St r učně zaznamenává obt í že pr ivat i zace zby -
lé d í lny Úst řed í uměleckých řemesel ,  na n í ž zůsta -
ly i  d luhy Ú U Ř. MGM zůsta la na konec také proto, 
že  jej ím vlastn íkem č i  z ř i zovatelem byl od  konce 
roku 1908 stát .  Věnuje se však následujíc ímu sl ib -
nému roz voji ,  zejména projek tu ATA (Actua l  Tex-
t i le A r t),  v němž byl  položen důraz na uměleckou 
a  řemeslnou k va l itu ,  t v ů rč í  nadh led a  uměleckou 
velkor ysost .  Ve spolupráci  s  v ý raznými postavami 
české v ý tvarné scény byla v y t vořena řada tapiser-
i í  i   koberců podle j i ž ex istuj íc ích uměleckých děl 
č i  pod le nově v y tvořených před loh.

Stanislav Luština, Dessin 103, 1937 (replika).

Gobelín podle dřevorytu Josefa Váchala pro Parlament ČR, 1996.
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	 Posledn í kapitola je věnována smysluplnému 
a všeobecně uznávanému v y už it í  d louhodobě uzrá -
vaj íc ího c it l ivého řemeslného umu zkušených go -
bel ínářek – restaurován í . /15 Zmiňuje cyk lus Héro 
a  Leandros z  Pr imaciá ln ího pa láce v  Brat islavě, 
k ter ý byl restaurován v letech 1950–1954 a se zhr u -
ba pětat ř icet i letým odstupem znov u v  osmdesá -
t ých a počátkem devadesátých let .  Obší rněji  se vě -
nuje odborným postojům a metodice restaurován í 
gobel ínů : „Přestože se  v  d í lně v  současnost i  pou -
ž ívaj í  i   da lš í  konzer vátorské a  restaurátorské me -
tody, prefer uje vedoucí restaurátorského týmu Jan 
T. St r ýček rekonstr ukčn í neznatelnou retuš ,  neboť 
j i  považuje za dosud nepřekonaný, t rad ičn í restau -
rátorský postup, jak nahrad it  s tá ř ím v yž i lou a ne -
gat ivn ími vl iv y dest r uovanou tkan inu a př itom za -
chovat ident itu a tek ton iku tka lcovského d í la .“/16

	 V  tex tové část i  je  dokumentována t vorba gobe -
l í nky v max imálně možné úplnost i ,  bohatě dopro -
vázena reprodukcemi.  S h lubokým obdivem je t ře -
ba ocen it  pečl ivou a objevnou práci  obou autorek 
s často neúplnými a obt í žně dostupnými prameny. 
To je z řejmé zejména v závěrečné část i  publ ikace, 
v soupisu rea l i zac í  s  kata logov ými údaji ,  a pokud 
možno také s malou reprodukcí t apiser ie ,  koberce 
č i  jej ich návrhu.
	 Kata log rea l i zac í  na šedě tónovaných st ránkách 
je členěn shodně jako tex tová část  k n ihy.  Znov u 
je nutno se  s   úctou a  úžasem sk lon it  před heu -
r is t ickou prací  obou jeho autorek .  Přes veškerou 
chvá lu je právě zde nutno uvést  zásadn í v ýhrady. 
Jednak seznamy nejsou zcela úplné.  Paradox ně 
se zdá ,  že h istor ické mezer y v papí rové dokumen -
tac i  jsou menší  než z t ráta dat na nyn í neč itelném 
elek t ron ickém záznamu z devadesátých let .  Chybí 
např.  údaje o  gobel ínech v y tvořených podle ob -
razů pař í žského domin ikána K im en Jonga z  v ý -
s tav y ve  Va lašském Mezi ř íč í  v  roce 1993 a  zdá 

se  pravděpodobné, že  mezer je v íce.  Da lš í  v ýhra -
da směř uje ke kata logu restaurovaných prací .  Abe -
cedn í seřazen í pod le náz v u vnáší  sem spíše cha -
os než systém. Dvacet položek zač ínaj íc ích slov y 
„Z cyk lu .. .“  je ješ tě jak ž tak ž přeh ledných, a le č t r-
náctk rát „Bez náz v u“ je opravdu zmatek .
	 Přes t y to v ýhrady je t řeba konstatovat ,  že uve -
dené nedostatky nesn i žují  v ýznam zásadn í publ i -
kace,  k terá na max imáln í ú rovn i současného stav u 
poznán í dokumentuje svou tex tovou i   obrazovou 
část í  č innost nejsta rší  gobel ínové d í lny v České re -
publ ice.  Doufejme, že tato k rásná k n iha , k terá sce -
l i la poznán í a zapln i la bí lá místa v h istor i i  MGM 
– zejména v pr vn í polov ině jej ího času – se nesta -
ne labut í  písn í t ak sta robylého a  tak úchvatného 
uměleckého řemesla a  jeho mezi ř íčské d í lny.

Poznámky
1.	� Smlouva o  zř ízení školy byla uzavřena moravským zem-

ským výborem 5. 12. 1908 na základě usnesení moravské -
ho zemského sněmu ze dne 28. 10. 1908. V platnost vstou-
pi la 1. 1. 1909, plati la do 31. 12. 1910 a po uplynutí smluv-
ní lhůty byla prodlužována.

2.	� Pozoruhodné je, že okresní hejtman Rudolf, svobodný pán 
K lein z Wisenbergu, který pocházel ze slavné podnikatel -
ské rodiny, psal česky, zatímco četnický vel itel Drápal ně -
mecky. Zdá se, že takto balancoval i mezi českoněmeckými 
spory, na které doplati l i přecitl ivělý Schlattauer. Ustavu-
jící se Sdružení vý tvarných umělců moravských mělo „nul -
tou“ výstavu v létě 1907 ve Valašském Meziř íčí – ještě před 
schválením stanov. Rudolf Schlattauer se výstavy zúčast-
ni l , byl však v  novinách označen za  Němce, který nemá 
co pohledávat mezi českými umělci. Do SVUMu proto ne -
vstoupi l, ačkol iv byl po  matce spíše Čech a  ve  sčítacích 
operátech uvádí jako svou obcovací řeč český jazyk ( jiným 
způsobem se národnost nezjišťovala).

3.	� Podrobněji (včetně citací) vše uvádím v obou var iantách 
textu Sto let tkaní gobel ínů na Moravě: 

	� a) Nové tapiser ie z MGM, katalog výstavy, Praha, výstavní 
síň Mánes 16. 3. – 9. 4. 1998, s. 31–39;

	� b) Mikulaštík Tomáš: Sto let tkaní gobel ínů na Moravě / 
Devadesát let gobel ínové manufaktury ve Valašském Me-
ziř íčí, Prostor Zl ín, ročník VI, č. 5/98, s. 2–8.

4.	� Jan T. Strýček (editor), Martina Lehmannová, Olga Méhešo -
vá, Pavel Šopák, Kamila Valoušková: Dílo a jeho předobraz. 
120 let Moravské gobelínové manufaktury. Moravská gobelí-
nová manufaktura, s. r. o., Valašské Meziříčí 2017, 320 str.

5.	� Tamtéž, s. 7.
6.	� Lehmanová Martina: Architektura Dušana Jurkoviče 

a  gobel íny Rudolfa Schlattauera / Spolupráce na  inter ié -
rové tvorbě, s. 9–19.

7.	� Citované dílo s. 34 (in: Valoušková Kamila: Gobelíny 1898–
1921 / Rudolf Schlattauer – zrod českého gobelínu, s. 21–35).

8.	� Citované dí lo s. 37 (in: Méhešová Olga: Koberce 1898–
1921 / Cesta k modernímu koberci, s. 37–51).

9.	� Tamtéž s. 37.
10.	�Mikulaštík T.: Sto let..., Prostor Zl ín, ročník VI, č. 5/98, 

s. 4.
11.	�Valoušková Kamila: Tapiser ie 1946–1991 / Ve  službách 

státu, s. 91–121.
12.	�Méhešová Olga: Koberce 1946–1991 / Mezi tvůrčí svobo -

dou a ideovým dozorem, s. 123–145.
13.	�Šopák Pavel: Moravská gobel ínová manufaktura: 120 let 

poté, s. 147–153.
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Umelecký projekt TR AM (z  ang. tram – elektr ička) 
in icioval Juraj Čarný koncom minulého roka, kedy 
na spoluprácu oslovi l par tnerov ÖBB, ZSSK, Rakúske 
veľvyslanectvo Bratislava a Rakúske kultúrne fórum. 
Nejedná sa o malú výstavu, ale dlhotrvajúci medziná -
rodný program, ktorý zahŕňa spoluprácu dvoch krajín 
– Rakúskej a Slovenskej republ iky. Inšpirovaný pr in -
cípom Viedenskej elektr ičky sa Juraj Čarný za pomo -
ci ÖBB a ZSSK rozhodol spojiť vlakom dve európske 
hlavné mestá, Bratislavu a Viedeň. TR AM mestá nie 
len prepája, a le aj obohacuje túto trasu o ďalší rozmer 
– kultúrny zážitok.
	 Už pr i kúpe cestovného l ístku do Viedne dostáva -
te mater iály, ktoré by ste nečakal i . Lístok navrhnutý 
Stanom Masárom ponúka iný pohľad na  cestovanie. 
Vie, že vyrážate z Bratislavy, avšak nepozná váš úmy-
sel , s ktorým cestujete. Ako destináciu si preto nevy-
beráte konkrétne mesto, a le môžete si zvol iť z  rôz -
nych možností . Potom pr íde vlak, ktorý vďaka svojmu 
vonkajšiemu dizajnu upúta pozornosť na prvý pohľad. 
Vizuál vonkajšieho polepu vlaku navrhla poľská umel -
kyňa Mar ta Kopy t. Odkaz na jej predchádzajúcu tvor-
bu (Počiatočný bod) sa stal symbolom celého projek-
tu, ktorého zák ladným pr incípom je spájanie a to nie 
len dvoch hlavných miest , a le aj umenia s ľuďmi. 
	 TR AM funguje ako dopravný prostr iedok, galé -
r ia a kultúrne centrum zároveň, s  cieľom zmeniť ka -
ždodenné banálne cestovanie na  niečo v iac. Je plný 
rôzneho umenia, ktoré je niekedy nutné hľadať a ino -
kedy vám pr iamo „vchádza“ do  cesty. Cestujúci sa 
tak chtiac či nechtiac menia na návštevníkov galér ie, 
rozprestierajúcej sa  v štyroch vagónoch všade okolo 
nich. Ocitá sa v  situáci i , kedy je obk lopený umelec -
kými dielami, pr ičom niektoré z nich (nálepky Kundy 
Crew: I am not racist , but ; kar tičky od Stana Masára; 
pohľadnice od  migrants.org; pečiatkové graf iky Iva -
ny Šátekovej) si môže odniesť a ší r iť ich ďalej, zvyšné 
diela musí objavovať (nasprejované bezpečnostné ka -
mery od Tomáša Vaněka; rozdeľovanie Česko -Sloven -
ska a Rakúsko -Uhorska od Dana Didu). Štyr i prepo -
jené vagóny skrý vajú rôzne zákutia , občas inštruova -
né, n iekedy čisto náhodne spozorovateľné. Súčasne 
je zar iadenie inter iéru mierne odl išné od  tradičné -
ho vlaku. V  prestupných častiach medzi vagónmi sa 

nachádza ši roká škála voľne dostupných di ferentných 
mater iálov so zameraním na bratislavské a v iedenské 
galér ie. Nenútený spôsob prezentácie diel je si lnou 
stránkou galér ie, pok iaľ nemáte radi interaktiv itu, ne -
musíte sa nijako zapájať a  môžete v  t ichosti putovať 
do svojho f inálneho cieľa. 
	 Cestovanie si v súčasnej dobe pr i rodzene asociuje -
me aj s migráciou a k r ízou utečencov, ktorá je posled -
né roky predmetom viacerých diskusi í . TR AM v spo -
lupráci s  Fjúžn efektívne využíva „tácky“ na  chrbte 
každého sedadla, ktoré cestujúci zväčša otvárajú po -
čas konzumácie jedla. Nálepky pokry té otázkou typu 
„Ak nemáš strach, tak ma otvor“ nútia diváka sa za -
mysl ieť nad banálnym konaním, ako je v yužit ie takej -
to tácky. Po  prekonaní tejto bar iéry a  zároveň spus -
tení k r it ického myslenia objavuje osobný pr íbeh ute -
čenca s detai lným popisom jeho cesty.
	 Zaujímavý pohľad na cestovanie a spoznávanie no -
vých miest pre rodičov, deti , cestovateľov a zvedavcov 
ponúka cestovný spr ievodca s k resbami od Ota Hudeca.  

Autor netradičného projektu pozval päť dievčat z Lu-
níka 9 na  dobrodružstvo spoznať dve hlavné mestá, 
v ktorých nikdy nebol i , a pr iamo z prvej ruky zazna-
menával ich zážitky. Ak sa chcete hravou formou do -
zvedieť niečo v iac o vlakoch a cestovaní cez obrazy, 
f i lmy a  romány, môžete si so sebou vziať cestovné -
ho spr ievodcu, ktorého koncepciu pr ipravi la galer ij -
ná pedagogička Daniela Čarná. Deti , a le aj dospel í 
majú možnosť sa oboznámiť napr ík lad s tým, ako spo -
lu súvisia mená umelcov Claude Monet , Honoré Dau-
mier alebo Banksy a vlak. 
	 Edukatívna rovina v  oblasti mobi l ity zasahu-
je aj mimo pr iestoru vlaku. Múzeum or ientujúce sa 
na technologický pokrok a vý voj – Technisches Muse -
um Wien pr ipravi lo v  spolupráci s  TR AMom výsta -
vu venovanú Viedenskej elektr ičke a  mestskej želez -
nici vo Viedni od  Otta Wagnera. Komunikuje t ieto 
dve zásadné histor ické udalosti s cieľom objasniť zá -
k ladné pojmy, ktoré sú dnes v  hovorovej reči bežne 
používané. Viedenská elektr ička neprezentovala sa -
mostatný typ vlaku, jedná sa o  hovorové pomenova -
nie pre železničnú trať medzi Bratislavou a Viedňou 
(nem. Pressburger Bahn), ktorá s občasnými prestáv-
kami spôsobenými vojnovými konf l iktmi fungovala 
medzi Viedňou a Bratislavou od roku 1914 až po rok 
1945. Pr í ležitosť oživ iť projekt starej medzimestskej 
železnice využi lo aj Eisenbahnmuseum Schwechat na -
chádzajúce sa v  lokal ite bý valej železnice. Ponúkajú 

T R A M  –  s p o j e n i e 

c e s t o v a n i a 

a  u m e n i a

N i n a  V i d o v e n c o v á 

Train Cover Project – Marta Kopyt. Foto: Renata Černayová.
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detai lnejšie zacielenie aj na technickú zložku Vieden-
skej elektr ičky, kde sa návštevník dozvedá typ poho -
nu a  napätie prúdu, ktoré sa na  trati od  roku 1914 
používal i .
	 V lak neprepája len dve mestá, a le spája aj dve kul -
túrne scény, ktorým sa otvára nový pr iestor na  spo -
luprácu. V rámci kultúrneho centra, konkrétne vo va -
góne s názvom Chatpoint (prvý vagón za  rušňom), 
sú v pravidelných intervaloch rôzne podujatia , disku -
sie a prednášky. Zároveň je tento pr iestor v yhradený 
na  koncentráciu spontánnych rozhovorov medzi ces -
tujúcimi, ktor í si chcú touto formou skrátiť čas. 
	 Začiatkom septembra bolo možné v idieť tr i v ýsta -
v y, ktoré sa postupne dopĺňal i v trojmesačných inter-
valoch.  Počas februára bola spr ístupnená prvá výsta -
va Flip books on Tour v súčinnosti s Kar ikaturmuesum 
K rems. Kurátor Gottfr ied Gusenbauer vyselektoval 
autorov z rôznych krajín (Mar tin „Sombrero“ Bruner, 
Bett ina Egger, Wolfgang Matzl , Edith Stauber, Her-
ber t Stöger a A l ina Staicu, Eggy und Jacky, Daniela 

K rajčová, Thomas K r iebaum und Sohn, Sibyl le Vogel, 
Igor Przybylsk i , Lote Vi lma Vitina), ktor í v y tvor i l i 
maloformátové f l ipbooky. Nenápadná výstava prezen -
tujúca knižky, pr ipomínajúce krátke snímky z f i lmu, 
podnecuje fantáziu cestujúceho a poukazuje na  fakt , 
že pohľad cez okno vlaku počas cesty pôsobí ako taký 
f l ipbook, ktorý je občas prerušovaný pr í rodou, tune -
lom alebo obcou, cez ktorú práve prechádza.
	 Medzinárodná výstava Connections v  spoluprá -
ci s  Curator ial Studies Institute je spomedzi všet-
kých asi v izuálne najsi lnejšou, avšak zároveň neinva -
zívnou. Kurátorský koncept od Juraja Čarného pred -
stavuje tvorbu rôznych autorov: Dano Dida, A lena 
Foustková, Oto Hudec, Deana Kolenčíková, Daniela 
K rajčová, Kundy Crew, Otis Lauber t , Stano Masár, 
migrants.org , David Reitšpís , Magda Stanová, Ivana 
Šáteková, Tomáš Vaněk.  Pracuje najmä s pr iestorom 
a objektami, ktoré vlak ponúka k dispozíci í . Rozmani -
té sedadlá obsahujú na záhlaví nápisy typu „Reserved 
for my thical creatures“ alebo „Tomorrow is a  good 
day“. V  prvom momente nevýrazný, ale myšl ienkovo 
si lný koncept v y tvor i l Stano Masár. Podobným nená-
padným spôsobom sa do  pr iestoru inf i ltroval aj To -
máš Vaněk, ktorý nasprejoval bezpečnostné kamery 
po vnútornej strane vozňov.  Radikálnejšie pozornosť 
upútajú poškr tané zvončeky od A leny Foustkovej ale -
bo nálepky „videosti l lov“ od Daniely K rajčovej, k to -
ré pokrý vajú časti jednotl iv ých ok ien a  ďalšie voľné 
plochy inter iéru. 
	 V júni vznik lo spojenie aj dvoch vý tvarných scén, 
konkrétne študentov z Vysokej školy vý tvarných ume -
ní v  Bratislave pod vedením Mar tina Piačeka s  štu -
dentami atel iérov Br igit te Felderer z  Universität für 
angewandte Kunst vo Viedni v  rámci v ýstavy Soci -
al design + Soft Norms. Par ticipatívne digitálne dielo 

Výstava Connections - Ivana Šáteková. Foto: Lenka L. Lukačovičová.

Výstava Connections – Stano Masár. Foto: Lenka L. Lukačovičová. Výstava Connections – Tomáš Vaněk. Foto: Lenka L. Lukačovičová.

Zakladateľ projektu TRAM Juraj Čarný. Foto: Lenka L. Lukačovičová.

Buskers festival od Kateřiny Šedej. Foto: Renata Černayová.
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od  Magdaleny Hubauer, Lukasa Withasana a  Anny 
Zühlke s  názvom Wagon Wide Web pohlcuje v  re -
á lnom a  v i r tuálnom svete vagón so 44 sedadlami 
a pr iestorom na usk ladnenie bicyk lov. Médium ume -
leckého diela naznačuje už názov projektu svojím od-
kazom na  populárnu skratku WWW – World Wide 
Web. Autor i ponúkajú vstup do netradične hranicami 
jasne vymedzenej dig itálnej sféry, kde je umožnená 
komunikácia so spolucestujúcimi cez odkazy v podo -
be textu, h lasových správ a  fotograf i í . Inšpirovaný  
k r it ikou dnešného aktívneho využívania rôznych mo -
bi lných a počítačových zar iadení, predstavi l i možno -
sť spoznať svojich spolucestujúcich skrz pr ivátnu so -
ciálnu sieť, ktorú je možné nájsť na webovom odkaze 
nalepenom na  vstupe do  vagónu. Vy tvor i l i netradič -
nú formu cestovného denníka, ku  ktorému je možné 
sa spätne vracať a bl ižšie skúmať dojmy z cestovania. 
Bratislavské zastúpenie (Gabr iela Halás, Sebastian 
Komáček, Stanislav K rajči , Juraj Mydla a Mar tin Pi -
aček) platformy Soft Normu prepája kolaboratívnym 
projektom Transdel icious kultúry skrz signi f ikantné 
jedlá rôznych krajín a zároveň upozorňuje na zásadný 
fakt nedostatku potravín, ktoré majú utečenci počas 
svojho putovania. Inšpirovaní trendom fotenia a digi -
tá lneho zaznamenávania stravy na sociálnych sieťach, 
najmä Instagrame, v yužívajú pr i fotograf iách jedál 
populárny formát hashtagov. 
	 Poslednou výstavou tohto roku, ktorá sa otvorí kon-
com septembra, je Lost and Found od autorov Nicole Six 
& Paul Petritsch. Umelci pracujúci v  oblasti site -speci-
f ic inštalácií pripravujú originálnu expozíciu v spoluprá-
ci s Haus der Geschichte Österreich, novo vznikajúcom 
múzeu so záujmom o skúmanie súčasnej histórie. 
	 Koncentrácia interaktívnych a  per formatívnych 
podujatí v y tvára v pr iestoroch vlaku netradičnú bub -
l inu umeleckého sveta bez hraníc. Koncipovanie 
programu so zameraním na  konkrétny čas, pr iestor, 
umelca, vzťah medzi divákom a umelcom samo o sebe 
pr i rodzene odkazuje na  per formatívne umenie, kto -
rého zák ladným pr incípom sú práve t ieto štyr i ele -
menty. Zároveň medzinárodný formát programu za -
hŕňajúci per formerov, hudobníkov a umelcov ponúka 
možnosť zažiť pr incíp otvorenej interaktiv ity a  ces -
tovania v metafyzickej rovine do rozmanitých krajín. 
Wagon Wide Web nie je jediné novo mediálne dielo, 
ktoré bolo v  rámci TR AMu predstavené verejnosti . 
Jedným z hostí bol i aj multimediálni umelci Barcode 
DJ’s, produkujúci hudbu pr iamo na mieste vďaka či -
arovým kódom na  potravinách a  skenerom, ktoré sú 

napojené na  špeciálne pr ispôsobený softvér. Každý 
jeden z  čiarových kódov je pre nich jedinečný. Ich 
apl ikovaním ako hlavných zdrojov procesu tvorenia 
strategicky sústreďujú pozornosť na dôležité prepoje -
n ie medzi odpadom a  svetom kapital izmu. V  hudob -
nej sfére pokračoval aj jedinečný Buskers fest ival pod 
vedením Kateř iny Šedej. Nadväzuje na  akciu z  mar-
ca 2016 v  Helsinkách, kedy si pr izvala hudobníkov 
z  Európy a  USA, aby hral i v  elektr ičkách. Pr incipi -
á lne chce K. Šedá  dosiahnuť multikultúrnu rovinu, 
v ktorej sa bežný cestujúci v dopravnom prostr iedku 
dozvie vďaka hudobnej produkci i n iečo v iac o  iných 
kultúrach.  
	 Per formatívny projekt Transar t Communication 
(TAC), kurátorovaný Jószefom Rokkom Juhászom, 
tento rok oslavuje svoje 30. narodeniny. Pr i tejto pr í -
ležitosti v yužíva pr iestor vagónov na  cielené oslo -
venie náhodných cestujúcich per formermi ako Gua-
dalupe A ldrete, Dor is Steinbichler a  Paola Paz Yee. 
Okrem TAC sa Rokko Juhász zapoji l aj do  vzdeláva -
cieho programu OPEN STUDIO, ktorý je určený ako 
výmenný poby t pre umelcov, teoretikov a  k rátkodo -
bých pedagógov pre študentov Atel iéru IN a  študen -
tov Katedry intermédi í na  Vysokej škole vý tvarných 
umení v Bratislave. V spolupráci s Nanx i Liu, per for-
merky z čínskeho Hong Kongu, pr ipravi l i per forman-
ce a workshop vo vlakovom prostredí, na ktorom mal i 
možnosť sa podieľať aj študenti. Vedúca atel iéru IN 
I lona Németh sa zapoji la aj svojím vlastným projek-
tom „Keď ...“, k torý bol real izovaný počas vernisáže 
TR AMu. Per formance od multimediálneho pr iestoru 
pre súčasnú kultúru Nástupište 1–12 zorganizovala 
kurátorka Zuzana Novotová Godálová. V rozpätí jed -
ného mesiaca sa každú stredu stal vlak platformou pre 
rôznych per formerov (Tomáš Daniel is , Jakub Pišek, 
Már ia Čorejová, Zuzana Husárová, Petra Fornayová, 
Zuzana Žabková, Fero K irály a ďalší), k torý sa prvot-
ne dostal i do pr iestoru nenápadne ako cestujúci a akt 
per formatívnej intervencie pr iestoru spusti l i až  po -
čas cestovania.    
	 Projekt v  rámci prepojenia cestovania, galér ie 
a kultúrneho centra využíva v plnej si le všetky svoje 
možnosti a aj napr iek ambicióznemu poňatiu rôznych 
oblastí umenia, h istór ie a  vzdelávania si po  progra -
movej stránke udržiava kontinuálne vysokú úroveň. 
Celková platforma  TR AMu je aktuálne koncipovaná 
v časovom hor izonte od februára do konca novembra. 
Bude zaujímavé sledovať, kam sa spojenie dvoch vý-
tvarných scén a miest zároveň posunie v ďalšom roku. 

Výstava Connections – pohľadnice 
a nálepky od migrantas.org.
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Letos proběh l 8.  ročn ík Fotofest iva lu Uničov. 
Z  h led iska v ý tvarného umění z řejmě největ -
š í  akce Uničova ,  přesně 111. největš ího města 
České republ iky.  Un ičov je na  mapě (současné -
ho) uměn í spíše neznámé místo.  Zřejmě nejenom 
na  mapě umění .  Nepyšn í se  an i pivovarem jako 
bl í zká Litovel ,  an i  zámkem a  h istor ickým cent -
rem jako Šternberk .  Václav Cí lek poz vaný před -
nášet  ve  zdejš í  k n ihovně zpětně o  Uničově na -
psa l :  „Kdyby k  vylodění mimozemšťanů mělo doj í t 
právě v   Uničově,  byl  bych zaražen ,  zat ímco j inde , 
t řeba na Kladně nebo z j iných důvodů v Lokt i ,  by mi 
to př ipadalo úplně normální .“/1 V  minu lost i  bylo 
toto město centrem zemědělské oblast i  a  s íd lem 
st roj í renského podn iku U NEX , kde se  v y ráběla 
např ík lad obř í  kolesová r ypad la .  Dnes je největ -
š ím podn ikem a  možná i   pozor uhodnost í  města 
rostoucí pobočka v ý robce luxusn ího bí lého zbo -
ž í  Miele specia l i zuj íc í  se  na  myčky.  „Nezajíma -
vost“ města na  rozhran í Hané a  Sudet umožn i -
la za  normal i zace ex istenci undergroundov ých 
akcí .  Ved le koncer tů zakázaných hudebn ích for-
mací ,  k teré by t řeba v Olomouci cenzurou už ne -
proš ly,  š lo např ík lad o v ýstav y pořádané ve zdej -
š ím parku v  Uničově. /2  Veřejné ak t iv it y nonkon -
formně smýšlej íc ího společenstv í  ukonči la t ro -
chu paradox ně až  sametová revoluce a  možnost 
se  konečně svobodně projevovat .  Z  h istor ického 
ku ltu rn ího zázemí tohoto reg ionu je ješ tě nutné 
zmín it  v ýstavn í ak t iv it y Jindř icha Štreita na ne -
da lekém Sov inci . 
	 Pr vn í ročn ík Fotofest iva lu proběh l v íce než 
dvacet let  po  sametové revoluci  a  bez př ímého 
kontak tu s místn ím undergroundem (to nezname -
ná ,  že  by se  pamětn íc i  neúčastn i l i   v ůbec a  př í -
padně a lespoň dobrou radou nepomohl i).  Ve měs -
tě na  rozd í l  od  sousedn ího Šternberku neex isto -
va la v  době vzn iku fest iva lu an i městská ga ler ie 
s   nějakou č itelnou dramaturg i í .  Vystavovat bylo 
možné max imálně v  prostorách k ř í žové chodby 
bý va lého minor itského k láštera (dnes Galer ie 
U  Minor itů) nebo v  Nové ga ler i i  ZUŠ. Přestože 
povědomí o  tom, že  i   v  Uničově může ex istovat 
nemainst reamová ku ltu ra ,  h rá lo svou rol i ,  vzn ik 

téh le akce l ze spojit  spíš s   DI Y hnut ím, k teré 
zejména kolem polov iny nu lt ých let  zachvát i lo 
(nebo možná zachrán i lo z  leta rg ie) českou umě -
leckou scénu. Z  h led iska vzn iku Fotofest iva lu 
byla nejdů lež itějš í  z řejmě ga ler ie 36 v Olomouci . 
Tuto ga ler i i  v  roce 2006 za lož i la a do  roku 2010 
ved la Lenka Vítková ./3 V posledn ích letech ex is -
tence se na v ýstavn ím programu podí lela i  Blan -
ka Švédová ,  k terá společně s  Magdou Veselou 
(dnes Magdou Adou Johnovou) a  Petrem Wi l ler-
tem stá la za  vzn ikem Fotofest iva lu Uničov.  Ex i -
s tence a  možná i   zán ik olomoucké ga ler ie ,  k te -
rá dokáza la do budek a  kontejner ů na Výstav iš t i 
F lora v  Olomouci  někol ik rát do  roka př itáhnout 
nejenom zajímavé v ystav ujíc í  (až  na  pár v ý j i -
mek mimoolomoucké),  a le h lavně v y tvoř it  s i  věr-
nou fanouškovskou zák ladnu z  řad Olomoučanů , 
představova l dů lež it ý popud ke vzn iku Fotofest i -
va lu .  V př ípadě Uničova mělo smysl  př ij í t  s  j i ným 
formátem, než představ uje ga ler ie.  Jedna inten -
z ivn í invaze současného umění a ku ltu r y ročně je 
pro toto město úplně dostačujíc í .  Výběr formátu 
akce nesouv isel  s  ex istencí  ostatn ích fotofest iva -
lů u  nás (Blatn ice,  Moravská Třebová an i Foto -
g ra f Fest iva l  Prague).  Snahou bylo dát prostor 
j i né,  v Uničově nez v yk lé ,  ku ltu ře. 
	 Pr vn í ročn íky se nesly v duchu zaj ímavé pola -
r i t y názor ů t řech zak ladatelů .  V  poh ledu na  fo -
togra f i i  a  současné umění obecně se  jej ich roz -
d í lné názor y zaj ímavě doplňova ly.  Něk teré v ýsta -
v y odrážely spíše volán í „pravověrnějš ích“ foto -
g ra fů po  t rad ičněji  or ientované fotogra f i i  (před -
stavované např ík lad produkcí opavského Inst itu -
tu t v ůrč í  fotogra f ie nebo z l ínského Atel iér u re -
k lamní fotogra f ie),  j i né věnova ly prostor uměl -
cům pracujíc ím s  médiem fotogra f ie ,  nefotogra -
f ům, zk rátka těm, k teř í  v íce souznějí  s  poh ledem 
na v ý voj fotogra f ie po  roce 1990, jak je předsta -
v i l  na v ýstavě Mutujíc í  médium (2011) v Rudol f i -
nu Pavel  Vančát . 
	 Dů lež itou součást í  fest iva lu se  od  úplných 
začátků sta ly přednášky,  d ivad la nebo koncer-
t y.  Dalš í  charak ter is t ický znak představ uje směs 
prostor ů ,  ve  k ter ých akce probíhá .  Ved le něko -
l i ka málo of ic iá ln ích v ýstavn ích prostor,  k te -
ré ve  městě jsou ,  v y už ívá a  v  pr ůběhu ex isten -
ce Fotofest iva lu nestá le doplňuje a st ř ídá nega le -
r ijn í  prostor y.  Od  Galer ie U  Minor itů v  k ř í žové 
chodbě přes prostor y ZUŠ a  městské k n ihovny, 
po  schodiště v  sorelácké by tovce jednoho z  or-
gan izátor ů .  Jednou to byl  opuštěný by t čekajíc í 
na  kupce,  j i ndy prostor po  droger i i  Teta .  Svou 
rol i  sehrá l  i   ex ter iér města .  V  parku se  uskuteč -
n i la např ík lad per formance V lad imí ra Havl íka , 
neda leko v rchu Šiben ík per formance Pavla Ster-
ce.  I  da lš í  loka l it a obl íbená u un ičovského under-
g roundu – hospoda Čty řka – se sta la dů lež itou 
zastávkou Fotofest iva lu .  Jenom v ýčet dest inací , 
kde se akce Fotofest iva lu za těch osm let  odehrá -
ly,  by v yda l na  da lš í  s t ránku. Zmín it  musím ješ -
tě a lespoň Galer i i  Dobr ý den (a  jej í  nástupn ic -
ké ga ler ie),  za loženou studenty místn ího gymná -
z ia ,  ze  k ter ých se  následně sta la v ý razná posi la 
pro postupně ř ídnoucí organ izačn í v ýbor.  Stejně 
jako se měn i ly prostor y a obměňova l i  pořadatelé , 

M í s t o 

m i m o z e m š ť a n ů 

f o t o f e s t i v a l !

M a r t i n  F i š r
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t ak se  měn i la i   koncepce.  Snaha věnovat se  h ra -
n ičn ím oblastem a  projev ům fotogra f ie zůsta la , 
a le s   každým ročn íkem se  naplňuje t rochu hůře. 
Což neznamená , že  by fest iva l  nestá l  za  sledo -
ván í .  Pouze ubylo z v učných jmen a  zájem ku -
rátor ů se  zaměř uje v íce na  fotogra fy a  umělce, 
k teř í  nepůsobí z rovna v  centrech nebo nepat ř í 
mez i osvědčené  harcovn íky českého ga ler ijn ího 
provozu. Prostor dostávaj í  v íce i   autoř i  použ íva -
j íc í  j i né v ý razové prost ředky než fotogra f i i .  Také 
se opakovaně dostávaj í  ke slov u mal í ř i .  Jako pár 
let  zpátky Magda lena A . Turzová nebo t řeba letos 
Mar t in Sa lajka .
	 Letošn í celkem př ímočaré téma Fauna př ipra -
v i lo pro pořadatele ú rodnou půdu. Vybra l i  ved -
le j i ž  zmíněného Sa lajky (Řeč lesa),  v  současnos -
t i  asi  nejsoust ředěnějš ího mal í ře české z v í řeny, 
např ík lad i  legendu české dokumentárn í fotogra -
f ie Pavla Diase (Tvář dost ihu).  Fotofest iva l  je ob -
z vlášť otev řená akce,  kam bez problému zapad -
ne i   fotogra f ie podvodn ích ž ivoč ichů Rost is lava 
Štefánka (Pod vodou).  Bára Skopa l íková (Paml -
sky)  představ i la ve  v ýloze bý va lé Fotogra f ie t ro -
chu morbidn í v ý robu dobrot pro psy.  V  j iné v ý -
loze Matěj  Ska l ický (Mouchy)  zase rojen í obt í ž -
ného hmyzu. Mezi osvětové přednášky v  Šat lavě 
se  vk l ín i la prezentace t vorby Domin ika Gajar-
ského s  projekcí  f i lmů s  neobv yk lými z v í řec ími 
„h rd iny“ (kudlanka ,  s t raši l ka nebo bajka s  hu -
sou a  hadem, se  k terou se  zúčastn i l  f i ná le Ceny 
Jindř icha Chalupeckého) a  g ra f ická designérka 
Terez ie Št ind lová s  prezentací  d iplomové práce 
ZOO I NDEX , věnujíc í  se  chov u z v í řat  v  zajet í . 
Sta rš í  oceňovaný projek t fotogra f i í  lu xusn ích 

k rav ích modelek Chví le šampiónů  představ i l  Sva -
topluk K lesn i l  v sy rovém prost řed í použ ívané ga -
ráže u h řbitova .  S k rátkou projekcí ,  k terá se sko -
ro z t rat i la v rek lamách „před f i lmem“ DU NA:Su -
perMassiveBlack AshHole,  se  Fotofest iva l  v rát i l 
na  místo,  kde před osmi lety zač ína l ,  do  K ina 
Dr užba . 
	 Když chce jakýkol iv fest iva l  nějak prodat svou 
malost (v  jakémkol iv měř ítku),  obv yk le se  pou -
ž ije př ídavné jméno rodinný.  Mysl ím, že  na  un i -
čovskou akci  se tento termín hodí celkem přesně. 
Fotofest iva l  i  po osmém ročn íků působí v Uničo -
vě t rochu jako mimozemská kolon izace.  Snad ne -
skončí obv yk lou únavou mater iá lu ,  coby d ig itá ln í 
s topa splet i  poz vánek a t i skov ých zpráv,  z t racená 
v zákout ích internetu .

Poznámky
1.	� V. Cílek, Dýchat s ptáky: obyčejné texty o světle paměti , prav -

dě oblaků a útěše míst. Praha 2008, s. 28. 
2.	� Více o tématu uničovského undergroundu v diplomové prá-

ci Blanky Švédové: B. Švédová, Neof iciální výstavní aktivity 
v Uničově v 80. letech. Brno 2015.

3.	� M. Fišr, 36. Prostor Zlín XIX, 2010, č. 1, s. 21–23.

Diskuze se skupinou DUNA po projekci SuperMassiveBlackAshHole 
před Kinem Družba, Uničov, 2018.

Vernisáž výstavy Pavla Diase Tvář dostihu v Galerii U Minoritů, Uničov, 2018.

Vyprávění s Daliborem Balutem o cestování na koni, sokolnictví a přírodě, 
Troubelice, 2018.

Vernisáž výstavy Svatopluka Klesnila Chvíle šampiónů v Garáži č.p. 2522, 
Uničov, 2018.
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O  Gabr iele Doraz i lové (1990) se  mi píše obt í ž -
ně a  zároveň lehce.  Těžce proto,  že  každou dob -
rou věc je těžké uchopit  t ak ,  abych nebyl pouhý 
l ichotn ík ,  a  lehce proto,  že větš ina dobr ých věcí 
se  v y jev uje jako v ydýchnutá .  Zlehka nabídnutá . 
Nikol iv podbíz ivá .
	 V  letech 2008 až 2012 ex istova lo ve Zl íně de -
t ašované pracov iš tě Ostravské un iverz it y Faku l -
t y uměn í .  Atel iér k resby,  Atel iér malby a  Atel i -
ér  g ra f i ky.  Posledně jmenovaný absolvova la Ga -
br iela baka lá řskou prací  pod veden ím Lubomí -
ra Jarcov jáka .  Sám jsem se  s  Gabr ielou potká -
va l  v rámci v ýběrového semináře Bar va a prostor, 
k ter ý jsem tehdy ved l .  Gabr iela mi př inášela prá -
ce invenčn í ,  k řehké.  Jemné a zároveň pevné.  Prá -
ce „Na  rozhran í“ (Nejednotnost prost řed í ,  ne -
prostupnost…, prol ínán í .  Přechod mezi jedn ím 
a  dr uhým – G. D.) a  „Voda“ (Hlad ina jako roz -
h ran í – G. D.) Na stud i ích u Lubomí ra Jarcov jáka 
si  v yzkoušela t rad ičn í g ra f ické techn iky.  V  rám-
c i  cyk lu „Nohy“ (část i  l idské f igur y zobrazova -
né na pomezí abst rakce) se popr vé na v y t i š těném 

h lubot isku objev i l  zásah š it í  bavlnkou. Tehdy to 
bylo spíš něco jako „oblečen í“ f ragmentu f igu -
r y.  Postupem času až  k  dnešku se  š it í  dosta lo 
do h lavn í role.  Proč š it í ,  a  ne malba? Stehy jsou 
vlastně tahy.  Na místo š tětce a bar v y jeh la a ba -
vlnka .  Je to pak jemnějš í ,  hebčí .  A př itom dosta -
tečně pádné.
	 Jej í  baka lá řská práce s  náz vem „ Já“ (Hledá -
n í  v lastn ích a  vhodných v ý razov ých prost ředků. 
Konf l i k t  jed ince a společnost i  v osobn í i  obecné 
rov ině.  Použ íván í symbolů .  Fragmenty vlastn ího 
těla .  – G. D.).  Př inesla kolekci  obrazů malova -
ných, kolážovaných č i  asamblážovaných př iš itou 
síťov inou i   zakomponovaných sádrov ých od l itků 
prstů a r uky.

Vyšívané obrazy nejsou na  současné v ý tvarné 
scéně v ý j imkou. Nov inkou. Např ík lad Dan ie -
la Kopková -Miku lášková už někol ik let  gest icky 
k resl í ,  maluje bavlnou a  n it í  na  r ůzné podk lady 
(k lasické mal í ř ské plátno, utěrky,  potahy,  záclo -
ny…) Gabr iela Doraz i lová v yšívá „ukázněněji“. 

G a b r i e l a   

D o r a z i l o v á
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Společenství 8, 55 × 55 cm, sprej a šití na plátně, 2017. Společenství 5, 55 × 55 cm, sprej a šití na plátně, 2017.
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Na  podmalované plátno (už ívá ak r yl  a  spreje). 
Zajímá j i  i   r ubová st rana v yšívaného obrazu. 
Než jsem se  doz věděl ,  z  čeho Gabr iela v ychá -
z í ,  poznamenal jsem si  toto:  . . . r uská avantgarda 
od  neopr imit iv ismu – k raj inky až  po  supremat i -
smus Malev ičův č i  prouny El -Lisického. Nebo 
něco jako práce adepta atel iér u Lász lo Moholy 
– Nagyho na Bauhausu.  Mysl ím si  tot i ž ,  že umě -
lec dnes je věčný adept .  Věčný aspi rant . . .  P ř itom 
jde o  vlastn í  „d iagramy“ společenských st r uk tur 
a  s ituací .  Vycház í z  mot iv u k r uhu a  koláčov ých 
d iagramů. Nepracuje a le s  měř itelnými hodnota -
mi .  Jedná se o vlastn í  představ y takov ých situací 
a  jej ich roz vržen í – G. D.
	 Vyšívané obrazy z cyk lu 20 x 20 (poet ické ná -
z v y).  Vyšívané sk icy (časté místopisné náz v y). 
	 Gabr iela ,  jak šel  čas ,  t i sk la akvat intu ,  lept .  Vy -
zkoušela s i  ka l ig ra f i i  – cyk lus „Rozmluva st ro -
mů“ na Hochshu le fu r Bi ldende Kunste Dresden, 
Erasmus – stáž v roce 2013. Teď tedy převážně v y -
š ívá .  Měl jsem možnost v idět jej í  v ýstav u „Lopuš -
né Paž ite“ v a lternat ivn í ga ler i i  „U cesty“,  k terou 

sprav uje Jakub Rochovanský.  V iděl  jsem obrazy 
a  obrázky,  k teré organ icky zapada ly do  ga ler ie 
– by tu .  Hned mi učarova ly.  O  tom se  musí po -
dat zpráva ,  ř í ka l  jsem si .  A  tak se  taky teď děje. 
Gabr iele přej i  hodně zdar u a  byst rost i .  Byst ros -
t i  proto,  že  věci ,  k teré dělá teď, se  mohou snad -
no v yčerpat .  Hroz í rozmělněn í .  A le jak jsem měl 
možnost nah lédnout do h istor ie jej ího počínán í , 
věř ím, že bude nápaditá i  nadá le.  A v íte ,  Gabr ie -
lo,  že to š it í  se dá i   t i sk nout?
	 Ještě pro doplněn í :  k romě školy a stáže,  k teré 
jsem uved l v ýše,  s tudova la Gabr iela na Univerz i -
tě Pa lackého v Olomouci ,  na Pedagog ické faku ltě, 
uč itels t v í  V V pro SŠ a ZUŠ v letech 2015 až 2018.

Společenství 8, 55 × 55 cm, sprej a šití na plátně, 2017. Podzim Zima, 20 × 20 cm, sprej a šití na plátně, 2017.

Švédské šance, 15,5 × 13 cm, výšivka na plátně, 2017.

Pole na Hané, 20 × 20 cm, sprej a šití na plátně, 2017.
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Stanislav Kolíbal, Ticho po pádu, 1975, 249 cm, dřevo, bronzový plech, nitě, majetek autora.
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Je pro mne těžké ř íc i ,  co všechno mělo vl iv na mé 
pojet í  uměn í .  Záž itky 60.  let  byly jen jeho sou -
část í .  Bylo to jednak dětst v í  prož ité v t v rdých so -
c iá ln ích podmínkách, pak emigrace naší  rod iny, 
jež musela opust it  okupované Těšínsko, a  vá lka 
ukončená totá ln ím nasazen ím na práce v ost rav -
ských dolech. A posléze i  konf l i k ty během stud ia 
po osvobozen í ,  neboť můj pol it ický postoj  se v y -
h rot i l  prot i  opt imist ickým nadějím v  komunis -
mus ,  j ímž propadla moje generace. 
	 Je s ice pravda ,  že  na  rozd í l  od  jej í  pol it ic -
ké or ientace nebyla větš ina ochotna souh lasit 
se  s t ran ickými požadavky socia l is t ického rea -
l i smu. To nám také umožn i lo spojit  se  později 
v Blok t v ůrč ích skupin,  a to po celostátn í  Výstavě 
mladých výt varníků v Brně  roku 1957. Tr va lo však 
někol ik da lš ích let ,  než jsme z v ítěz i l i  ve volbách 
na  Sjezdu československých v ý tvarných umělců 
(1964) a  moh l i  s i  z vol it  veden í nového Svazu , 
a t ím ovl ivn it  proces l ibera l i zace. 
	 Už v  létě 1948 jsem si  s tavěl  v  řeč iš t i  Bečv y 
urč ité sestav y kamenů na  pr incipu labi l i t y.  Ja -
kýmsi pok račován ím byla kompozice č ty ř polo -
kou l í  opřených o  sebe a  naz vaná Labil  (1964). 
Stač i lo,  aby se  jedna pohnula ,  a  celek se  rozpa -
d l .  Na  ja ře 1968 jsem byl poz ván ke  stud ijn ímu 

poby tu Karoly iho nadací ,  jež s íd l i la v j i žn í  Fran -
c i i  ve  Vence.  A le odjet  se  tam neda lo,  jel i kož 
v Pař í ž i  se rozhořela jakási  revoluce.  A ž po šest i 
t ýdnech, kdy se s ituace uk l idn i la ,  da lo se tam od -
cestovat .  A le když jsme se na konci čer vence v ra -
cel i ,  našel  jsem ve  Figar u články o  situaci  vojsk 
okolo našich h ran ic př ipravených je přek ročit .  To 
už jsem měl za  sebou sochu nak loněných t ř í  vá l -
ců naz vanou Pád  a   da lš í  jako V  urč i tém okamži -
ku ,  kde se  vn it ř n í  č t verec bor t í  a  nedokončuje. 
A le také řadu Bí lých kreseb  vzn ik lých během toho 
času ve Vence,  v n ichž se z rcad l í  téma času a labi -
l i t y.  I  po 21.  srpnu se da lo ještě nějaký čas pok ra -
čovat v našich plánech. Špá lova ga ler ie ješ tě fun -
gova la ,  a t ak jsem tam v prosinci  1969 mohl ote -
v ř ít  svou v ýstav u .  A le obrazně řečeno „t ř i  vá lce 
spad ly“.  Nasta l  všemu konec.  Svaz v ý tvarn íků byl 
z r ušen a v novém jsem se členem pochopitelně ne -
moh l stát .  Už žádná v ýstava jak u nás ,  t ak v c i z i -
ně,  a le někdy se zdař i lo tento zákaz přestupovat 
d íky r ůzným kontak tům, jež jsem nabyl v  Itá l i i 
a později  i  v  USA. A to se sta lo zák ladnou nov ých 
děl ,  jež d íky netrad ičn ím mater iá lům, jako jsou 
n itě a provázky,  se př ibl í ž i ly novému pojet í  soch 
ve formě insta lac í ,  jako např ík lad Ticho po pádu . 

R o k  1 9 6 8 

a   v ý t v a r n é  u m ě n í 

v   Č e s k o s l o v e n s k u

v e  v z p o m í n k á c h

S t a n i s l a v a  K o l í b a l a
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Od té doby, kdy Vladimír Šlapeta v roce 1978 uveřej -
n i l studi i o dosud téměř neznámých olomouckých žá -
cích Adolfa Loose, v yšla o Paulu Engelmannovi a Ja -
cquesi Groagovi řada dalších článků, diplomových 
prací, sborníků i samostatných publ ikací./2 Díky tomu 
mohl bý t původní Šlapetův soupis dí la obou umělců 
dále doplňován a interpretován. Přesto zůstávají stále 
některé otázky ve stínu. Pokusíme se nyní něco málo 
osvětl it .
	 Paul Engelmann (1891–1965) je považován za  jed-
noho z  nejtalentovanějších a  nejvěrnějších Loosových 
žáků./3 Mnohokrát publikované a  interpretované byly 
jeho návrhy na Konstandtovu vilu v Olomouci, u níž ko -
lem roku 1919 ve spolupráci s Loosem poprvé uplatnili 
motiv Raumplanu, na  vídeňský palác Margarete Witt-
genstein-Stonborough (1926–1928), společné dílo s pří-
telem Ludwigem Wittgensteinem, a na olomouckou vilu 
Vladimíra Müllera (1927). Alespoň identif ikovány jsou 
jeho dva ostravské rodinné domy – Guttmannův (1929) 
a Beckmannův (1930). Řada mezer a otazníků však zů-
stává především v  posledních pěti letech (1929–1934) 
před architektovým odchodem do Palestiny.

	 Například kolem soutěže na vzdušné lázně, sportoviš -
tě a výstaviště v Opavě, která proběhla v roce 1929. Ve -
dle dalších 85 soutěžících se jí také zúčastni l i – každý 
ovšem samostatně – Engelmann i Grog a oba byl i oce -
něni./4 Engelmannův návrh s heslem Braunwand, který 
se ocitl mezi zakoupenými náčrty, měl tř i autory – ved-
le Paula Engelmanna ještě zahradního architekta Huga 
Riesenfelda a žáka olomoucké stavební školy (sic!) Ottu 
Sonnenscheina. Návrh se  sice zřejmě nedochoval, ale 
na Engelmannovo spojení zejména s R iesenfeldem na-
víc odkazuje razítko Projektanti P.  Engelmann H. Rie-
senfeld architekti dům zahrada byt Olomouc Škroupova 
10 z jiného, pozdějšího projektu. 
	 O  tom, kdo byl i oba Engelmannovi společníci, nás 
velmi stručně informují olomoucké policejní př ihlášky. 
Hugo Riesenfeld se  jako prvorozený ze dvou synů na-
rodil 4. l istopadu 1906 v Hranicích na Moravě. Někdy 
před nebo v průběhu první světové války se  jeho otec 
Max přestěhoval s rodinou do Olomouce, kde byl jme -
nován vrchním radou ředitelství státních drah./5 Kde 
Hugo vystudoval nebo se  vyučil zahradnímu umění, 
není známo.

E n g e l m a n n o v a 

p o z d n í  e v r o p s k á 

l é t a /1

P a v e l  Z a t l o u k a l

Paul Engelmann, Návrh jedno- a vícerodinného domu sídliště Benedikta Lieber-
mana, (1930–1931), Stanislawów, převzato z Bakacsy, cit. v pozn. 9, s. 80.

Paul Engelmann, Rodinný dům Ellinor Ruth Goldmannové, 1932, Olomouc, 
uliční průčelí, Muzeum umění Olomouc.

Paul Engelmann, Rodinný dům Ellinor Ruth Goldmannové, 1932, Olomouc, 
boční průčelí, Muzeum umění Olomouc.

Paul Engelmann, Rodinný dům Ellinor Ruth Goldmannové, 1932, Olomouc,  
půdorys přízemí, Muzeum umění Olomouc.
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4 	 Podobně kusé jsou rovněž informace o třetím ze spo -

luautorů opavského návrhu. Stavební inženýr Otto So -
nenschein (někdy též Sonnenschein) byl olomoucký ro -
dák – světlo světa zde spatř i l 8. ř íjna 1908./6 
	 Zatímco spolupráce se  Sonenscheinem se  zřejmě 
(ne však doloženě) omezila pouze na  opavskou sou-
těž, s R iesenfeldem Engelmanna pravděpodobně spoji -
ly i další úkoly. Paul Engelmann byl od svého pováleč -
ného návratu z Vídně v květnu 1919 až do konce roku 
1928 policejně př ihlášen u své matky Ernestiny v zad-
ním traktu rodného domu, jeho přátel i s humorem na-
zývaného Palais am Mauritzplatz. Od 6. prosince 1928 
do 31. března 1932 se policejně př ihlási l do Riesenfel -
dova bytu v nájemní vi le ve Škroupově ul. 10./7 Víc než 
čtyř i roky tady pak přebývali ve  společně pronajatém 
bytě -atel iéru. Tady vznikl nejen návrh pro Opavu, ale 
i  další projekty z  přelomu dvacátých a  tř icátých let, 
mimo jiné i  pro ostravské vi ly. Byt-atel iér zřejmě En-
gelmannovi poskytl možnost pracovat i na jeho největší 
zakázce.
	 Ve  Škroupově ul ici se  totiž zrodil z  hlediska jeho 
dosavadní tvorby výjimečný projekt. Kolem roku 1930 
se  na  architekta obráti l Benedikt Lieberman (1891–
1950)  ze  Stanislawówa (dnes Ivano -Frankivsk) v  teh-
dejší polské Haliči. Spojení pravděpodobně zprostřed-
kovala Benediktova sestra Hanna, která př ijela navští -
vit jak svého synovce Jiř ího Brechera, tak prasynovce 
Engelmanna (Paulova matka byla rozená Brecherová). 
	 Benedikt Lieberman studoval před válkou ve Vídni, 
kde se mimo jiné seznámil s  architektonickou moder-
nou. Filantropicky založený průmyslník se rozhodl vy-
budovat na  severním předměstí Stanislawówa, v  sou-
sedství novostavby svého l ihovaru z  let 1927–1928, 
obytnou kolonii pro úředníky a  dělníky. Funkci hlav-
ního architekta svěř i l Engelmannovi. Navíc mu dopo -
ruči l spolupráci se  dvěma polskými architekty, absol -
venty varšavské poly techniky, rodákem z Lodže Jerzy 
Berl inerem (1901–1942) a Henrykem/Heinrichem Ode -
rfeldem./8 Všichni tř i – a není vyloučeno, že  i R iesen-
feld – se začal i věnovat projektu stovky rodinných i ví -
cerodinných řadových domů. Vycházeli př itom z regu-
lačního plánu Stanislawówa od vyznavače zahradních 
měst lvovského Ignacy Drexlera (1878–1930). 
	 Liebermanův projekt před časem zveřejni ly Judith 
Bakacsy a Zanna Komar, takže se omezíme na stručné 
shrnutí./9 
	 Lieberman pojal akci velkoryse. Projekt kolonie 
pro stavební a  bytové družstvo Neue Häuser se  totiž 
před zahájením výstavby rozhodl roku 1931 předsta-
vit propagační výstavou./10 Její součástí se stal i model 
celkového řešení. Vycházelo z nepravidelného pozem-
ku proťatého několika stávajícími ul icemi. Nová čtvrť 
se  měla děl it na  dvě části se  zeleným prostranstvím 
a budovou školy uprostřed. Jednopatrové obytné domy 
byly seřazeny v řadách kolmých na základní komunika-
ce a př ístupné pěšími ul ičkami. Každý z nich měl mít 
zahradu.
	 Engelmann se projektům jedno - i vícerodinných řa-
dových domů věnoval do  nejmenších detai lů. V  obou 
typech obsahovaly velkou obytnou místnost v  př íze -
mí, jakýsi ekvivalent anglické haly, na přelomu století 
tak populární i ve střední Evropě. Její část mohla (for-
mou velké niky) sloužit i jako př í ležitostná ložnice od-
děl itelná závěsem. V  př ízemí byly dále pracovna, ku-
chyně, koupelna a  hospodářská místnost. Minimální 

schodiště bylo podobné tomu, jež napřík lad v  letech 
1925–1926 uži l i Adolf Loos s  Janem Vaňkem u  tzv. 
domů s jednou zdí ať již v Brně, nebo v Černé Hoře./11 
	 Engelmann pro stanislawówskou kolonii navrhoval 
i vnitřní vybavení, kde nezapřel loosovskou úctu k tra-
dičním prvkům a  materiálům – dřevu, texti lu, kober-
cům, pestrobarevným závěsům. Smysl pro respektová-
ní středostavovské tradice bydlení mu nicméně nebrá-
ni l v navrhování zcela funkčního rozvržení nábytkové 
sestavy – sezení ve tvaru L, psacích stolů situovaných 
ve spojení s podokenními parapety apod. 
	 Podobně tomu bylo u  vnější architektury, u  puris -
ticky věcných průčelí s  plochou střechou, která kore -
spondovala s  jazykem německé avantgardy v  rozpětí 
od  umělců Bauhausu, skupiny Der Ring, autorů ber-
l ínských sídl išť až po teze Hannese Meyera, tedy s du-
chem Neues Bauen. Ale také s f i lozof ickými východis -
ky, s nimiž se Engelmann již před válkou seznamoval 
v Loosově škole. Jak podotýká Bakacsy, téma formy pro 
ex istenční minimum nastol i lo především druhé setká-
ní členů CIAM (Congrès International d‘Architecture 
Moderne) ve  Frankfurtu nad Mohanem v  roce 1929. 
Stanislawówská výstava však navíc navázala na  sér i i 
výstav bydlení počínaje první, která se  pod názvem 
Weissenhofsiedlung uskutečnila v  roce 1927 ve  Stutt-
gartu. Zanna Komar zase zmiňuje, že  Lieberman si 
pro svůj projekt zajisti l podporu Polské společnosti 
pro reformu bydlení. Architekt Oderfeld nebyl k  akci 
př izván náhodou; když Polskem putovala výstava Das 
neue Frankfurt, architekt př i této př í ležitosti uváděl 
ve Varšavě f i lm Die Stadt der Zukunft. Projekt byl tedy 
po všech stránkách aktuální.
	 Z více než stovky plánovaných domů se ovšem v dů-
sledku hospodářské krize i  částečného odporu míst-
ních úřadů podaři lo v roce 1932 postavit ve  třech ul i -
cích pouze šest domů a  o  tř i roky později další čty-
ř i jednorodinné stavby. Můžeme se  jen domýšlet, zda 
měla pro sionisticky orientovaného Engelmanna práce 
pro haličské město o zhruba šedesáti tisících obyvate -
l ích s padesátiprocentním podílem židovské komunity 
stejný emoční podtext jako napřík lad setkání Franze 
Kaf ky s východním židovstvím.
	 Zatímco dosud jsme mohli k  již publikovaným pra-
cím Paula Engelmanna doplnit jen pár dokreslujících 
drobností, obraťme nyní pozornost k jeho dosud nezná-
mému dílu.
	 Prozatím nevyjasněná zůstávala tradovaná poznám-
ka o  Engelmannově autorství Grossova domu z  roku 
1930 v Lipníku nad Bečvou./12 Pátrání po něm vráti lo 
autora této studie do Engelmannovy rodné Olomouce. 
Navíc se př itom vynoř i lo i někol ik dalších údajů osvět-
lujících architektova poslední evropská léta. 
	 Jak jsme již slyšel i , Engelmann pobýval v by tě -atel i -
éru ve Škroupově ul ici do konce března 1932. Od 1. dub - 
na se znovu pol icejně př ihlási l do matčina by tu; u ná -
sledujícího projektu již bylo jméno R iesenfeld i Škrou-
pova ul ice na zmíněném razítku škr tnuté. Engelmann 
jím opatř i l dva výkresy Plánu ku postavení jednopatro -
vé vily pro slečnu Ellinor R. Goldmannovou v ulici Pod 
lipami – Úřední čt vrť. Jsou datovány 18. V II. 1932, 
opatřeny upraveným razítkem s  doplněnou starono -
vou adresou matčina by tu a podpisy Engelmanna, sta -
vebního inženýra Bedř icha/Fr iedr icha Schönfelda 
a  za  El l inor Ruth Goldmannovou inženýra Leo Jo -
sefa Grosse. 
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5	 Kdo byla slečna Goldmannová? 
	 Rodina jejího otce se  v  19. století dostala přes Ví-
deň do Dánska, matka zase pocházela z německé De -
ssau (podle jiného z  údajů se  měla narodit ve  Frank-
furtu nad Odrou)./13 Po smrti Ell inořina otce se podru-
hé provdala za inženýra-stavebního chemika Lea Jose -
fa Grosse, vedoucího v některém z olomouckých závo -
dů. V  olomouckých policejních př ihláškách je Gross 
podchycen od  konce roku 1927. Šestnácti letá Ell inor 
se však z Berl ína do Olomouce př istěhovala již 4. květ-
na 1927. Po půlročním samostatném podnájmu se kon-
cem roku odstěhovala k matce a otčímovi do jejich ná-
jemního bytu v novostavbě, aby se s nimi v roce 1930 
stěhovala znovu na  opačný konec města, do  činžáku 
v Mozartově ul ici. Mimochodem ulice nebo nejbl ižší -
ho okolí, kde ži ly i rodiny obou Engelmannových spo -
lupracovníků Sonenscheina a R iesenfelda, a nedaleko 
Engelmannova a  R isenfeldova bytu-atel iéru. Tady zů-
stala př ihlášena až do kolaudace vlastního obydlí./14 
	 K  objednávce projektu slečnina domu došlo někdy 
zjara 1932. Jak se Ell inor seznámila s Engelmannem, 
můžeme jen hádat. Mohl to vzhledem ke svému povo -
lání zprostředkovat její otčím, anebo Ell inor př ivedla 
k  vyznavači sionismu obdobná orientace? Engelmann 
na rozdíl od svého vrstevníka Groaga neoplýval v Olo -
mouci zakázkami: kromě Müllerovy vi ly měl za sebou 
několik zař ízení inter iérů. Zdá se, že zakázky ani př í -
l iš nevyhledával. Podle vzpomínky jednoho z pamětní -
ků Amose Handela ži l velmi skromně, nezř ídka za ne -
zištné podpory svých zdejších přátel. Jeho osobitý př í -
stup k  obživě potvrzuje i  názor př ítele Maxe Zweiga: 
„Ve  svém povolání osvědčoval nejvyšší stupeň zodpověd-
nosti a spolehlivosti . Ačkoliv spíš inklinoval k lenosti , pl -
nil neúnavně a do nejmenších detailů všechna přání svých 
zákazníků. Přitom tak málo dbal svého vlastního prospě-
chu, že zákazníci při přebírání účtů nevěřili svým očím.“/15 
S  bratrem Petrem spolupracoval na  teori i karikatury, 
zabýval se  l iteraturou a  f i lozof i í. O  nějakém místním 
věhlasu žáka slavného Loose nemohlo být zřejmě řeči. 
Málokdo si už asi vzpomínal na ohlas zdejší Loosovy 
přednášky z  podzimu 1913, kterou Engelmann zpro -
středkoval, a neuskutečněnou studii Konstandtovy vi ly 
zřejmě neznal vůbec nikdo./16 Když Loos v  roce 1933 
zemřel, věnoval tomu nejpopulárnější olomoucký ně -
mecký deník jen stručnou, byť poučenou zmínku./17

	 Staveniště Ell inořina domu získala rodina na  za-
čátku ul ice Pod Lipami. Po  celá dvacátá léta tady – 
v ose někdejší staré cesty k pevnostnímu fortu Šibeník 
a v reži i Všeobecně prospěšného stavebního a bytové -
ho družstva – vyrůstal jeden rodinný dům za druhým. 
Dvojdomy byly vesměs dí lem olomouckých českých 
i německých stavitelů.
	 Podobně tomu bylo také se slečniným domem; vzni -
kal jako komornější součást  sousední v i ly. Také sta -
vební ř ízení proběhlo 27. července 1932 současně 
s  posouzením projektu vi ly lékaře ve  Velké Střelné 
Erwina Basse a  pražské úřednice Jenny Spitzerové. 
Stavební komise si př itom vymíni la, že větší z budov 
„má tvořiti se sousedním domem dvojdomek v otevřeném 
systému, architektonicky provedený v novodobé architek-
tuře s  plochými střechami resp. terasami. Za  tím úče -
lem dlužno, aby oba tyto domy se  jeden druhému čás -
tečně přizpůsobily.“/18 Vyhovět nebylo obtížné, vždyť 
obě stavby prováděl zdejší stavitel Bedř ich/Fr iedr ich 
Schönfeld./19 Zatímco slečnin dům byl kolaudován 

12. prosince, sousední v i la o dva dny později./20 Zdal i 
Engelmann navrhoval oba domy, už zřejmě nelze pro 
značné pozdější přestavby a  scházející dokumentaci 
zjistit . Není to ale vzhledem ke  komisní poznámce 
pravděpodobné. 
	 Slečna Goldmannová se  na  novou adresu policej -
ně př ihlási la 3. prosince 1932 a v dubnu následujícího 
roku se k dceř i stěhují i její rodiče./21 Hlavní motiv stav-
by domu se ozřejmil půl roku po kolaudaci. 8. června 
1933 se  Ell inor provdala za  (JU)Dr. Pavla Steinhaue -
ra, domovsky př íslušného do Popovic u Hradce Králo -
vé (dnes Třesovice -Popovice).
	 Engelmannův projekt zní sice na  slečnu Goldma-
nnovou, ale v policejních ohlašovacích l ístcích je také 
několikrát uváděn Gross jako majitel by tu, u něhož je 
slečna v novostavbě př ihlášena. Jestl iže za dceru jed-
nal s Engelmannem Gross, mohlo navíc i tohle způso -
bit omyl v  soupisu Engelmannových prací. V  Lipníku 
nad Bečvou, kam bývá situován, v  těch letech nebyl 
žádný Gross evidován. 
	 Návrh domu studentky práv Ell inor R. Goldmann-
ové vyrůstal na  ploše zhruba 10 x 9 m. V  přední čás -
ti je podsklepený, dvě podlaží jsou obytná, př ístavek 
ve třetím patře zpřístupňoval plochou střechu skry tou 
za  atikou. Do  domu se  vstupovalo z  bočního průčelí, 
z čela r izal itu s Engelmannovým (i Groagovým) oblíbe -
ným motivem minimálního zádveř í, za nímž následova-
la jen dvojnásobně velká předsíň. Vlevo, v zadní části, 
byla malá kuchyně a ještě menší pokojík služebné. Na-
pravo pak jediný, v kontrastu se vstupem velký a velko -
ryse rozvinutý obytný prostor. Proti Müllerovu domu 
tentokrát v jediném, výškově nediferencovaném pojetí 
(tedy bez motivu Raumplanu). Přesto opět s  vybraně 
poetickým smyslem pro vytváření kouzla domova a za-
bydlenosti. Jeho diagonální uspořádání sem vnášelo 
nejen dynamiku, ale umožnilo také jasné funkční roz-
vržení. Přední část hned za vstupem a proti schodišti, 

Paul Engelmann, Rodinný dům Ellinor Ruth Goldmannové, 1932, Olomouc, stav 
před přestavbou z let 2004–2005, snímek Miroslav Urban.
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pravděpodobně pracovna budoucí advokátky, byla vy-
řešena asymetr icky, s prosvětlením ze tř í stran. V ma-
x imální míře vizuálně spoji la inter iér s vnějškem. Na-
opak symetr icky koncipovaná zadní polovina, zasu-
nutá do hloubky dispozice, poskytovala intimitu, stá -
vala se  k l idným útulkem. Oběma částem uprostřed 
dominoval další dynamický prvek vybíhajícího dře -
věného schodiště k  patru – jediná citace z  Müllero -
vy vi ly. Relativně menší zastavěná plocha tak navozo -
vala pocit maximálního prostoru a  př ívětivé funkční 
dělby na  pracovní, komunikační a  společenskou část. 
Funkční separaci architekt uplatni l i v ložnicovém pa-
tře: za  vstupním prostorem následovala  menší ložni -
ce s  koupelnou, zatímco v  protější části tvoř i ly dvě 
další ložnice potenciální samostatnou jednotku, snad 
pro rodiče. Z větší ložnice bylo možné navíc vystoupit 
na balkon. Rozdíl proti řešení Müllerova domu byl ješ -
tě zřetelnější u  průčel í. Zatímco vysokou zadní fasá-
du člení symetr icky seřazená trojice oken, jak hlavní, 
tak zejména boční průčel í představovaly vy tř íbenou, 
graf icky čistou a  dokonalou kompozici. Proti Mülle -
rovu domu prozrazovala větší hmotová členitost této 
stavby důraz položený na  zřetelné formování stavby 
zevnitř navenek. Fi lozof a  básník Engelmann zde zá-
l ibně pracoval i s některými kontemplativními motivy: 
cesta k domu přece nemusí bý t nutně co nejkratší, na-
víc může míjet pásové okno (první v Olomouci), které 
tvoř í součást jakéhosi vítacího r izal itu v rol i rozhledny, 
která komunikaci s hostem umožní ještě před jeho pře -
kročením domovního prahu.   
	 Zatímco domy navržené pro Stanislawów stále ješ -
tě odrážely vl iv puristického cítění dvacátých let a za-
tímco se obě hlavní fasády Millerova domu vyznačují 
formální vázaností, zde se  Engelmannův rukopis již 
zcela osvobodil. V olomouckém kontextu představoval 
dům slečny Goldmannové první skutečně funkcionali -
stickou stavbu. Ve  stejném roce si tady například ne -
chal stavitel Jan Hublík ml. navrhnout vi lu od Bohusla -
va Fuchse. Architekt u ní ozvláštni l základní tvar hra-
nolu motivy představeného kry tého vstupu a  akcentu 
nárožního okna, ale inter iér včetně schodišťové haly 
nevykazuje nápaditost./22 Funkcionalisticky dynamic -
ký tvar získal naopak penzion Stavebního a  bytového 
družstva Haná od pražského architekta Josefa Václaví -
ka (1932–1933)./23 A z úplně opačného stylového konce 
př ipomeňme o dva roky mladší vi lu Adalberta a Elisa-
beth Mayových, kterou v malebně domovském stylu po -
stavi l Bedřich/Friedrich Schönfeld, stavitel domu sleč -
ny Goldmannové i sousední vi ly./24

	 Jestl iže jsme př i popisu slečnina obydlí uži l i minu-
lého času, má to smutnou př íčinu: podobně jako mno -
hé další z pozoruhodných olomouckých meziválečných 
staveb neminul neblahý úděl ani tento dům; v  letech 
2004–2005 byl zcela znehodnocen přestavbou.
	 Na  závěr si př ipomeňme osudy několika l idí, kteř í 
se mihli tímto vyprávěním. 
	 Dům slečny Goldmannové je poslední známou En-
gelmannovou stavbou v  Evropě. Po  matčině smrti  
se 9. července 1934 z Olomouce odhlási l a odjel do Pa-
lestiny. Na doporučení prostějovského rodáka, zmíně -
ného dramatika a př ítele z olomouckého kroužku Maxe 
Zweiga (1892–1992) se v Tel Avivu uchýli l k opavskému 
rodákovi, německému uměleckému historikovi Arthu-
ru Wachsbergerovi (1891–1943). Ten do Palestiny pře -
sídl i l o  rok dř íve./25 Otevřel si zde podnik The culti -
vated home a s velkým úspěchem tak „vnesl do Palesti -
ny kulturu bydlení, která zde předtím neexistovala“ . En-
gelmannovi poskytl nejen ubytování, ale i zaměstnání 
„stálého návrháře nábytku“./26 V  roce 1938 se  u  Wach-
sbergera ubytoval i  Zweig, aby si o  rok později našl i 
s Engelmannem vlastní společný podnájem, v němž ži l i 
až do Engelmannovy smrti./27 
	 Otto Sonnenschein se  v  roce 1938 přestěhoval 
do  Prahy, odkud se  mu podaři lo 30. l istopadu 1939 
emigrovat do Palestiny./28 Jeho další osudy jsou nezná-
mé. K odchodu do ex i lu se zřejmě př ipravoval i Hugo 
Riesenfeld, který od  konce tř icátých let rovněž ži l 
v  Praze. Bohužel neúspěšně – transportem Au 1 pu-
toval 15. května 1942 do  Terezína a  odtamtud dalším 
transportem Az 25. května 1942 do Lublinu na smrt./29 
	 JUDr. Ell inor Ruth Goldmannová ve svém domě by-
dlela s manželem a rodiči do 31. května 1939. Grosso -
vi zůstal i, mladí manželé 27. července 1939 emigrovali 
do anglického Bristolu./30 
	 Jako mil iony dalších potkal tragický osud i  její ro -
diče. Leo i Johanna Grossovi nejprve zažíval i charak-
ter istickou úvodní protektorátní šikanu; museli opustit 
dceř in dům, ubytovat se v činžáku na Úřední čtvr ti, od-
kud byl i nuceni přestěhovat se do předměstského domu 
v Pavlovičkách. V rámci l ikvidace olomoucké židovské 
komunity probíhající v létě 1942 byl i 4. července odve -
zeni transportem AAm do Terezína. Stejný osud potkal 
i stavitele obou domů Bedřicha/Friedricha Schönfelda. 
Společně s Erwinem Bassem a tisícovkou dalších Olo -
moučanů byl do  Terezína odvlečen transportem AAo 
8. července. O  dva roky později se  Grossovi s  inže -
nýrem Schönfeldem vydali 18. května 1944 transpor-
tem Eb na poslední cestu do Osvětimi. 1. ř íjna 1944 je 

Paul Engelmann, Rodinný dům Ellinor Ruth Goldmannové (s domem Erwina 
Basse a Jenny Spitzerové), Olomouc, stav po přestavbě z let 2004–2005, snímek 
Pavel Zatloukal 2018.

Lieberman House Museum, Nahariya, snímek Avishai Teicher 2012, převzato  
z: PikiWiki_Israel_27970_Liberman_house_in_Nahariya.
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7v  transportu Em následoval i  dr.  Bass, který však ze -
mřel na  následky pochodu smrti 6. ledna 1945 v  Da
chau./31 O Jenny Spitzerové nejsou zprávy.
	 Podobná tragédie potkala i většinu z těch, kteř í měli 
ve Stanislawówě zabydlet Liebermanovu kolonii.
	 Benediktu Liebermanovi se  i s ženou Klárou a dět-
mi podaři lo v únoru 1939 opustit Polsko a odletět pro -
najatým letadlem do Palestiny. Zpočátku ži l i v Haifě, 
zatímco Benediktův otec Fil ip v osadě Nahariya u l iba-
nonských hranic. Nahariya, př ímořské město v evrop -
ském stylu, bylo v  roce 1934 založeno na místě staro -
věkého sídl iště jako zemědělská obec s utopickým pro -
gramem. Po  nacistickém převzetí moci se  zde začala 
usazovat řada německých Židů. Fil ip tady roku 1935 
koupil starobylý dům nazývaný Ejn Sarih; jméno upra-
vi l na  památku své zesnulé ženy na  Ein Sara. Bene -
dikt/Benno zajížděl zpočátku do Naharyie pouze př í -
ležitostně, do  otcova domu se  s  rodinou přestěhoval 
v roce 1945. Ein Sara začaly využívat podzemní židov-
ské polovojenské skupiny, sloužil jako přestupní stani -
ce pro poválečnou židovskou imigraci do země, načas 
zde bydlel i budoucí izraelský premiér Jicchak Rabin. 
Po Benediktově smrti pokračovala v jeho činnosti K lá-
ra. Později zde působila střední škola a městský úřad. 
Od  roku 2000 v  domě sídl í městské Lieberman House 
Museum./32

	 Setkal i se v Palestině Engelmann se Sonenscheinem 
nebo s  Liebermanem? Kam zavál osud Ell inor Ruth 
a Pavla Steinhauerovy? Třeba se to někdy dozvíme.
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1929, s. 654. – Jindřich Vybíral, Opavská architektura 
v  letech 1930–1938, Časopis Slezského muzea B 36, 1987,  
s. 259–260.

5.	� Rodák z Hranic na Moravě Max Riesenfeld (1877–1927) byl 
ženatý s  Olgou roz. Kohnovou (1881–?), rovněž hranickou 
rodačkou. Kromě Huga měli ještě syna Ottu (1913–?). V Olo-
mouci žili nejprve v Kateřinské ul. 6, od r. 1915 v Mozartově 
ul. 17, později na tř. Svornosti 6. SOkAO, policejní přihlášky 
Maxe Riesenfelda.

6.	� Do  roku 1938 žil Otto společně s  rodiči, otcem Jakobem 
(1861–?) a matkou Sárou roz. Kohnovou (1865–?), v Mozar-
tově ul. 7. SOkAO, policejní přihlášky Otto Sonnenscheina.

7.	� SOkAO, policejní přihláška Paula Engelmanna. 
8.	� http://www.inmemoriam.architektsarp.pl/pokaz/jerzy_ber-

liner,11702, staženo 25. 6. 2018. Oderfeld měl s  obdobnou 
tematikou zkušenosti, již v  r. 1920 se společně s Lucjanem 
Korngoldem zúčastnil soutěže na typové dělnické domky.

9.	� Judith Bakacsy, Neues zu Paul Engelmann. Die Siedlung 
Neue Häuser. Städte-, Siedlungs- und Wohnbau Anfang des 
20. Jahrhunderts, in: Walter Methlagl – Ursula A. Schneider 

(eds.), Mitteilungen aus dem Brenner-Archiv 2000, č. 19,  
s. 72–83. – Zanna Komar, Paul Engelmanns Siedlungshäuser 
in Stanisławów vor dem Hintergrund der Architekturentwic-
klung der Stadt in der Zwischenkriegszeit, tamtéž s. 84–91.

10.	�J. Nagabczyski, Ausstellung in Stanislawów, Dom Osiedle 
Mieszkanie 1931, č. 1, s. 25–29.

11.	�Maria Szadkowska – Leslie Van Duzer – Dagmar Černouš-
ková, Adolf Loos – dílo v českých zemích. Adolf Loos – Works 
in the Czech Lands. Praha 2009, s. 172–183.

12.	�Např. http://www.architektenlexikon.at/de/108.htm, staže-
no 24. 6. 2018.

13.	�Ellinořin děd Benjamin Goldmann (15. 12. 1839 Vídeň – 
3. 7. 1920 Kodaň?) si 20. května 1877 vzal za  ženu  Char-
lottu Meyerovou (13. 7. 1839 Kolding v  dánském Jutsku – 
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rou nebo Dessau). 24. dubna 1911 se jim v Dessau narodila 
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Dominantn í uplatněn í typograf ie ve  veřejném 
prostoru baťovského Zl ína nasky t lo ideá ln í př í le -
ž itost v ystavět v i zuá ln í ident itu projek tu „Umění 
p(r)o práci“,  věnujíc ího se v izuá ln í ku ltuře toho -
to města od dvacátých do padesátých let 20. sto -
let í ,  zejména na  autorském písmu a  da lších pr v -
c ích úzce propojených s  někdejší  pr ůmyslovou 
metropol í . 

Písmo
Pr vn ím úkol spočíva l v  na lezen í a  ak tua l i zaci 
v ybrané a  dostatečně charak ter ist ické abecedy 
z  mezivá lečného baťovského období a  jej í  modi -
f i kaci pro současné použ it í .  Nově vzn ik lé autor-
ské písmo, určené v  rámci ident it y pro akcidenč -
n í sdělen í (názv y, nadpisy a apod.),  bylo tak sice 
t vořeno s jasně př i znaným odkazem k h istor i i  Zl í -
na ,  n icméně s  fundovanou korekcí zásadn ích ty -
pograf ických nedostatků původního písma.
	 Za  ideá ln í předlohu byla zvolena typograf ie 
použ ívaná na  sazbu (resp. malbu) velkoplošných 
motivačn ích hesel Tomáše Bat i .  Tato ikon ická 
sdělen í ,  rea l i zovaná v  monumentá ln ím měř ítku 
na  továrn ích zdech a  budovách, se  sta la jedn ím 
z  typických v izuá ln ích znaků tehdejšího Zl ína . 
Před tvorbou nového písma byl proveden rozsáh -
lý v ýzkum, ve  snaze dohledat arch ivn í sn ímky 

s co nejv yšším počtem původních znaků. Násled -
ně byly ve shodném tvaroslov í dotvořeny všechny 
chybějíc í  l iter y a současně kor igovány dnes neak-
ceptovatelné nedostatky původních písmen. 

Čísl ice
Vedle autorské písmové sady se  fond typograf ic -
kých prostředků dopln i l  ještě o  samostatnou č í -
selnou sadu. Jako předloha i  v  tomto př ípadě po -
slouž i l  da lší  autent ický pr vek předválečného Zl í -
na – nav igačn í panel s  ukazatelem aktuá ln í po -
lohy ikonického v ý tahu s  kancelář í  J.  A . Bat i . 
I   k resba č ísl ic prošla částečnou korekcí ,  s  oh le -
dem na současné použit í ,  n icméně určité původní 
zvláštnost i  byly zachovány a jako odkaz k h istor i i 
př i znány (např. dnes neobv yk lá rozdí lná k resba 
č ísl ic 6 a 9 nebo deta i ly u č ísl ic 3, 5 a 7. Nová č í -
selná sada našla uplatněn í zejména u  akcidenční 
sazby letopočtů.

Graf ické mot iv y
Zák ladní v ýchozí pr incip graf ického řešení v izu -
á ln í identity projektu Umění p(r)o práci je zalo -
žen na prolnutí a modulárnost i t ř í elementárních 
stavebních prvků. Vedle akcidenční typograf ie 
se  jedná o  fragmenty (obtisky) autentických in -
dustr iá ln ích mater iá lů s  abstraktně dekorat ivním 
potenciá lem, pocházející z  pracovního prostředí 
Baťov y továrny (např. design továrních podlaho -
v ých dlaždic, strukturované povrchy ocelov ých 
plátů nebo neobv yk lá per forace mř íže ve  v ý tahu 
páternoster). 
	 Byl t ak dá le roz v inut pr incip započatý j i ž u au -
torského písma – znov uobjeven í autent ických h is -
tor ických pr vků (s vazbou na  téma v ýstav y) a  je -
j ich použ it í  v  kontex tu současného g ra f ického 
designu. V izuá l t ak nepracova l pouze s  jed iným, 
pevně daným mot ivem ( jako např.  s   v yobraze -
n ím jednoho v ybraného d í la ,  k teré by vzh ledem 
k  rozmanité šká le ve  v ýběr u v ystavených prací 
nebylo jednoduché urč it).  Naopak v y tvoř i l  plat -
formu s nastaveným charak ter ist ickým kompozič -
n ím kódem, k ter ý se dokáže dobře př i způsobovat 
a modi f ikovat pro potřeby jednot l iv ých v ýstupů. 
Jinými slov y v y už ívá (pro Zl ín t ypickou) mult i -
pl i kaci ,  modulárnost ,  prav idelný rast r,  řád a geo -
metr ické uspořádán í .

G r a f i c k é  ř e š e n í 

v ý s t a v y 

U m ě n í  p ( r ) o  p r á c i

P a v e l  C o u f a l í k

Pohled na část zdi kolem továrního areálu, která byla v letech 1926–1940 popsána  
hesly, 1930. Foto: Řehák. Moravský zemský archiv v Brně, Státní okresní archiv 
Zlín.

Autorské písmo vizuálního stylu výstavy Umění p(r)o práci.
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	 Třet ím sk ladebným prvkem vrstveného v izuál -
n ího kódu se sta l soubor graf ických schémat , gra -
fů , tabulek, rozvrhů, značek a  dalších prvků in -
formačního designu s  př ímou vazbou na  umělec -
kou prax i ve sledovaném období (zejm. schémata, 
značky nebo graf ické práce ze  Školy umění nebo 
z  propagačního oddělení f i rmy Baťa/Svit .). Ty to, 
do velké míry všední graf ické v ýstupy, byly ve v i -
zuálním stylu pov ýšeny na  dostatečně nosný v ý-
tvarný prvek. Ten také současně poodhal i l pr in -
cip v ýstav y, založené na  prezentaci archivních 
mater iá lů ponechaných bez názorového komen-
táře, kdy v ýznamová interpretace, podobně jako 
v  př ípadě v izuálního stylu , ve  velké míře zůstává 
na návštěvníkovi.

Jednotný v izuá ln í st y l
Vizuáln í styl  v ýstav y Umění p(r)o práci se  sk lá -
da l ze  t ř í  elementárn ích sk ladebných pr vků: au -
torské akcidenční typograf ie,  abstrahovaných 
graf ických deta i lů industr iá ln ích povrchů z l ínské 
továrny (symbol ika t ransformace pracovního pro -
st řed í do v ý tvarného pojet í) a deta i ly g raf ických 
schémat , značek a rozvrhů poodhalujíc í  celé spek-
t r um ž ivota z l ínských v ý tvarn íků , kde na stejnou 
úroveň řadí zdán l ivě nezajímavou rut inu školn í -
ho rozvrhu až po v ýstupy propagačn ího oddělen í 
mezinárodní f i rmy. 
	 V izuál tak expl ic itně neprezentuje jedno kon -
k rétn í d í lo a podobně jako v př ípadě v ýstav y spíše 
podněcuje d ivákov u vlastn í interpretaci a eva lua -
c i předložených mater iá lů . 

Varianty aplikace vizuálního stylu na plakátech výstavy.
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Když do slovenské l i teratur y popr vé vstoupi l i  dva 
ze  t ř í  č lenů l i terá rn í ,  básn ické skupiny Osaměl í 
běžci  Ivan Štrpka a Peter Repka ,  psa l  se rok 1963. 
Sta lo se  tak na  st ránkách sborn íku mladé l i tera -
tu r y,  k ter ý pod náz vem Dúfam, že nev yr ušujem, 
Eva… v yda lo brat is lavské nak ladatelst v í  Smena. 
Už o  rok později  spolu se  t řet ím členem Ivanem 
Laučíkem (všichn i se narod i l i  v roce 1944) v ydá -
vaj í  pr vn í programov ý man i fest  Návrat anjelov 
a pů l roku nato dr uhý s náz vem Prednost i  t rojno -
hých sláv ikov.  Dnes jsou Osaměl í  běžci  nejdéle 
fungujíc í ,  ž ivou básn ickou skupinou v  ev ropské 
l i teratu ře,  svou č innost neukonči l i  an i  po  smr t i 
Ivana Laučíka v r.  2004. 
	 Jen obt í žně l ze  sh r nout  do s t r učného komen -
t á ře  je j ich poet i k u ,  k terá  se   samozřejmě během 
onoho pů ls tole t í  v y v íje la  a  v la s tně v y v íj í  dosud . 
To,  co z  é tosu pr v n ích man i fes t ů  a le  v id i te l ně z ů -
s t ává ,  je  odvaha svěř i t  s lov u nej i nt i m nějš í  h nut í 
mysl i  a   nés t  za   to  před světem odpovědnost ,  j í t 
do  r i z i ka ,  s te jně jako osamělý  běžec na  mara -
tonské t rat i  (všech ny č leny sk upi ny by h i s tor i k 
spor tu našel  i   v   dobov ých dorosteneck ých bě -
žeck ých t abu l kách),  nebrat  př í l i š  vel ké oh ledy 
na č tená ře ,  k ter ý  je  t ak nucen občas  absolvovat 
s t ras t ipl nou a   ná ročnou ces tu ke  smyslu tex tu . 
A le  pojďme se  seznám it :  Osaměl í  běžc i… to j sou 
tot i ž  t i ,  kdo j sou sam i se   sv ý m během, se   svou 
námahou ,  se   sv ý m r i z i kem,  se   svou poez i í ,  kdo 
předstupuj í  předevš í m před sebe sama s   ná ro -
k y na sv ůj  poet ick ý jaz yk ,  a le  ze jména s  ná rok y 
na  sv ůj  básn ick ý prog ram… opak uj i ,  s   jeho ná -
mahou a  r i z i k y…
	 Vždycky se mi l íbi la úvodn í s lova Ivana Štrpky 
k jednomu písňovému a lbu Deža Ursínyho se zhu -
debněnými Štrpkov ými básněmi.  Ivan píše:  Máte 
v  r ukách náš Modr ý v rch a  nám neostáva už n ič 
iné,  len zaželať vám pokojný v ýstup.  Čo ešte do -
dať na cestu? Var i  len malý odkaz (a le to už v ie -
te):  MODRÝ V RCH je vo vašich r ukách…
	 A  tak je dnes ve  vašich r ukou i   zpráva o  Osa -
mělých běžcích.  Možná se  j í  nějak proběhnete, 
protrápíte ,  a le možná j i  t aké opust íte ,  abyste s i 
pust i l i  Ursínyho desky a byl i  s  poez i í  pěk ně sami , 

jak si  to ostatně každá báseň zaslouž í ,  všechna 
čest  odváž l ivcům, k teř í  jdou na  t rh s kůž í  autor-
ského i   i nterpretačn ího č ten í .

Pojďmě a le t rochu bl í že k fak tům…
	 Básn ická skupina Osaměl í  běžci  se utvá ř í  a jej í 
protagon isté na  l i terá rn í scénu vstupují  v  době 
obecného vzepět í  s lovenské,  s tejně jako české, 
poez ie po  schemat ickém období 50.  let .  Tou do -
bou zde v  l i terárn ím, především časopiseckém 
prostor u působí r ůzné skupinové básn ické pro -
g ramy a t v ůrč í  in ic iat iv y.  Nejsi lněj i  a nejzjevněji 
asi  t rnavská skupina tz v.  konk ret is tů – Ján Ond -
r uš ,  Ján Stacho, Jozef Miha lkov ič a Ľubomí r Fel -
dek .  Slovenská poez ie je ovšem tou dobou boha -
tá i  na si lné básn ické ind iv idua l it y jako Mi roslav 
Vá lek č i  Mi lan Rúfus ,  od polov iny 60.  let  t aké za -
č ínaj íc í  Ján Buzássy nebo Štefan Strážay.  V tom-
to poetolog icky a  temat icky otev řeném prosto -
r u a  atmosféře vst ř ícné k  př ijet í  básn ického slo -
va př icházej í  t aké Osaměl í  běžci  s  novou , jedno -
značně svéby tnou a temat icky i  jazykově pron ika -
vou poet ikou a zcela neobv yk lým pojet ím poez ie 
a básn ického tex tu ,  k ter ý mnohem později  dosta l 
název „otev řená báseň“.
	 Jak píše slovenský l i terárn í h istor ik a  zna lec 
modern í s lovenské poez ie Zoltán Rédey,  „Kon -
cept ,otev řené básně‘  předpok ládá v ýznamovou 
neuzav řenost básn ického tex tu ,  k ter ý se  otev í -
rá nez formulované l idské senz ibi l i tě,  jde o poje -
t í  básně jako neuzav řené znakové st r uk tur y,  ne -
ukončeného, permanentně probíhajíc ího v ýzna -
motvorného procesu .  Tomuto pojet í  odpov ídají 
i   v ýsledky t v ůrč ího programu Osamělých běžců , 
jej ich jednot l ivé sbí rky reprezentují  jednu z nej -
progresivnějš ích v ý vojov ých tendencí s lovenské 
poez ie posledn ího pů lstolet í .  Přesto (nebo právě 
proto?) byla a dosud je jej ich raná i  pozdějš í  po -
ez ie př ij ímána jako č tenářsky náročná ,  až  př í l i š 
,odvážná‘,  př í l i š  př ík ře se rozcházejíc í  s  konvenč -
n ími představami o poez i i  v ,t rad ičn ím‘ chápán í . 
Jej ich poet iku ,otev řené básně‘  š i r š í  č tenářská ve -
řejnost nejednou vn ímá právě naopak , jako těž -
ko př ístupnou , nepřeh lednou , nepron ik nutelnou , 

O s a m ě l í  b ě ž c i

M i r o s l a v  Z e l i n s k ý

Jiří Načeradský, Dva fotbaloví hráči, 1967, olej na plátně, 200 × 170 cm, Museum  
Kampa.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

8
 

5
2

Osamělí běžci v 60. letech, pravděpodobně při pražské návštěvě. Zleva P. Repka, I. Štrpka, I. Laučík, foto archiv P. Repky.
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v  konečném důsledku jako ,hermet ickou‘.  Para -
dox ně se  tak jako by právě ,otev řenost‘  básně 
stává př íč inou jej í  ,hermet ické‘  povahy,  jej ího 
(zdán l ivého) sk lonu ,uzav í rat  se‘  před běžným 
čtenářem.“ 
	 A le představme si  a lespoň st ručně k l íčové kn i -
hy, k teré běž í už pů lstolet ím ex istence skupiny… 
Nejplodnějším autorem, k ter ý je kont inuálně př í -
tomen ve slovenském (a le také českém, jak zmín í -
me) kontex tu , je asi  také nejv id itelnější  osobnost 
Osamělých běžců , Ivan Štrpka . Nejv id itelnější  n i -
kol iv jen pro kont inuum tvorby, a le také pro př í -
tomnost v l iterárn ím ž ivotě.  Dlouholetý redaktor 
v ýznamných slovenských nak ladatelstv í  a l iterár-
n ích per iodik , d iskutér,  inspi rujíc í  osobnost ,  sou -
st řeďujíc í  kolem sebe mnoho z  těch, k teř í  vstou -
pi l i  do  l iterárn ího světa později .  Jeho tex ty a le 
také zná někol ik generací českých posluchačů bi -
gbeatu , právě ony tot i ž znějí  ve  zpívané úpravě 
na  naprosté většině a lb ky tar isty,  zpěváka , sk la -
datele a f i lmaře Deža Ursínyho. Ivan Štrpka je ov -
šem k romě básn íka také br i lantn ím esejistou , jak 
o tom v ypov ídají  nejen jeho kn ižn í a časopisecké 
eseje,  a le také dopisy přátelům, k teré si  členové 
skupiny v yměňoval i  ono celé d louhé pů lstolet í…

Obálka knihy vydané nakladatelstvím Protimluv v Ostravě s použitím detailu 
obrazu Jiřího Načeradského.
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4 	 Básn ick ý svět  Št r pkov y pr vot i ny (K rátke det -

s t vo kopijn í kov,  1969) je  ut vá řen v ý raznou „ i n -
d iv iduá l n í  my tolog i í“,  j eho dom i nantn í m mot i -
vem je  mý tus  sever u a  k  němu se  váž íc í  dva pro -
t i k ladné a rchet y py :  „ sever ská d r snost ,  d ivokost“ 
a  „sever ská melanchol ie“.  Následuj íc í  sb í rka Tr i -
s t an t á ra  (1971) je  zásadně j i ná ,  jak naznačuje 
už název,  za ložený na s lov n í  h ř íčce ,  k terá  odka -
z uje  současně na  samotný fak t  vol ně a  nezávaz -
ně ply nouc í  řeč i ,  ž vaněn í ,  s lovensk y „t á ran ia“, 
a   na  uměleck ý pseudony m Tr i s t ana Tza r y,  pod 
k ter ý m se   pros lav i l  j eden ze   zak ladatelů  dada -
i smu .  Ch ronolog i í  da l š ích k n i h s i l ně  zam ícha -
la  probí haj íc í  nor ma l i zace ,  kde pro svobodného 
básn ického ducha Št r pkova t y pu nebylo m ís to, 
a ž   po  deset i le t ích od  svého vzn i k u t ak v ychá -
zej í  da l š í  ly r ické soubor y P red premenou ,  K rás -
ný,  nahý svet ,  V šetko je  v   šk r upi ne.  Po  deset i -
le té  v y nucené odm lce pak v ycház í  v   roce 1981 
básn ick ý soubor Teraz a   i né os t rov y,  k ter ý  ob -
sahuje  rozsáh lou báseň Správa o dět sk ých i h r i s -
kách ,  napsanou v  žán r u záznamů z f i k t iv n í  pr ů -
zk um né v ý prav y.  S  t í mto postupem pracuje  Št r p -
ka i   v   da l š ích k n i hách .  Sbí rka Medz i h r y.  Báb -
k y k rat š ie  o   h lav u z   rok u 1997 znamená u rč i -
t ý  v ý vojov ý z lom,  začátek nové ,  pol i s topadové 
et apy v   básn ické t vorbě Ivana Št r pk y.  Dobově 
př í značný,  vzh ledem k  s i t uac i  na  Slovensk u ,  je 
t aké fak t ,  že   k n i hu v ydává pražské nak ladatel -
s t v í  Tors t .  Následuje  k n i ha Rov i nsko,  juhozá -
pad .  Sm r ť  matk y (1995),  re f lexe konk rétn í ho 
pros tor u spojeného s  t rag ickou udá los t í  matč i na 
odchodu .  V  rámci  autorov y pol i s topadové t vor-
by otev í raj í  da l š í  poměr ně samostatnou et apu 
H lasy a   j i né  básně (20 01),  na  t uto k n i hu sk r-
ze  temat i zované os lovován í  „h lasů“ navaz uje  25 
básn í  (20 03).  V  básn ické k n i ze  s   náz vem Tichá 
r uka .  Deset  e leg i í  (20 06) Št r pka z jev ně odkaz u -
je  na  s lav né básně R a i nera Mar i i  R i l ka a   jeho 
Du i nské e leg ie .
	 Mez i  Osamělý m i běžc i  má Št r pka jako snad nej -
známějš í  a   publ i kačně nejproduk t iv něj š í  z   n ich  
z v lá š tn í  post aven í  i   vzh ledem k  jeho tex t a ř ské 
spoluprác i  s   rockov ý m hudebn í kem, k y t a r i s tou 
a   zpěvákem Dežem Ursí ny m. P rávě „tex t a ř ská“ 
t vorba (až do doby Urs í nyho sm r t i  v   roce 1995) 
předst av uje  v la s tně t u  známějš í ,  „popu lá r něj -
š í“  s t ránk u jeho autor ského působen í .  (Něk teré 
Št r pkov y tex t y  pro Urs í nyho sk ladby v yš ly  pod 
náz vem Modr ý v rch v  roce 1988.)
	 Ivan Lauč í k ,  pro mě t ak t rochu nej t i š š í  z  t ro -
j ice  Osamělých běžců ,  jak poet ick ý m v ý razem, 
t ak t aké nel i terá r n í m ž ivotem,  by l  s t ředoškol -
sk ý m uč i te lem s   ř adou da l š ích zájmů a   ak t iv i t .  
Jeho debut  Pohybl iv ý  v  pohybl ivom v yšel  v  roce 
1968 (v   nák ladu 40 0 v ý t i sk ů).  Celož ivotn í  bás -
n ické d í lo  vzn i k lo v   ús t ran í ,  m i mo „cent rá l n í 
děn í“,  na hor natém Liptově.  Ses t ává z  pět i  k n i h : 
k romě debutu j sou to  sbí rk y Sme pr íbuzn í  na po -
č ia tk u (1970),  Na  prahu počuteľnost i  (1988), 
Vzdušnou č ia rou (1991) a  Hav ránok (1998).  Jeho 
temat ick ý m i dom i nantam i j sou př í rodn í  re f lexe , 
ses tupy do  h lubi n času ,  a le  t aké do  konk rétn í -
ho geolog ického podzem í (Lauč í k by l  ak t iv n í m 
speleologem).

I. Štrpka, J. Buzássy, P. Repka. Foto: archiv P. Repky.

P. Repka, I. Laučík, I. Štrpka. Foto: archiv P. Repky.
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	 T řet í  č len básn ické sk upi ny Peter  Repka de -
butova l  sb í rkou Sl iepka v  kated rá le  v  roce 1969, 
nás leduj íc í  básn ickou k n i hu však v yda l  a ž  v  po -
l i s topadovém období  –  Že - lez -n i - ce  I–I I I  (1992). 
Jeho možnost  pobý vat  autor sk y v  dobovém l i te -
r á r n í m kontex tu by la  omezena fak tem,  že  se  v  r. 
1973 legá l ně v ys těhova l  do Německa .  Peter  Rep -
ka je  m i  vel m i  bl í zk ý svou n i ter nost í ,  jak  l id -
skou ,  t ak básn ickou ,  a   z t i šený m h lasem,  obraz -
ný m i  sk utečný m. A t aké v ysokou v ů l i  k  básn ic -
kému t va r u ,  k terá  obz vlá š tě  v   pozdějš í m obdo -
bí  nacház í  v ý raz v   i nspi rac ích s t a r ý m i or ient á l -
n í m i  s t rof ick ý m i for mam i (ha i k u),  v ý razovou 
úspor nost í  a  med it at iv nost í .
	 Na závěr  opět  l i t erá r n í  h i s tor i k  Zolt án Rédey : 
„ Je  nespor ný m l i terá r něh is tor ick ý m fak tem, 
že   sk upi na měla  a   má sv ý m prog ramem a  č i n -
nost í ,  t edy t vorbou i   postoj i  sv ých prot agon is -
t ů ,  zcela  zásadn í  v l iv  na  l i t erá r ně - k u l tu r n í  děn í 
na Slovensk u a  neodmysl i te l ný pod í l  na ut vá řen í 
prof i lu  s lovenské poez ie  posledn ích č t y ř  deset i -
le t í .  Sk upi na dodnes nez t rat i la  sv ůj  v ýznam, ba 
nadá le  ho pot v rz uje  vzh ledem ke svému nepřet r -
ž i tému ,  s t á le  ak tuá l n í mu působen í  –  i   když bo -
hužel  j i ž  bez Ivana Lauč í ka .“

Peter Repka a Ivan Štrpka ve Zlíně, červen 2018. Foto: Dalibor Novotný.



Á z i a

	 Sklené žezlo roztečené po nohaviciach
	 Skrúšené boje Židov
	 Býčie mechy trúbia v širokých prúdoch
	 Ústav hluchých na miestach kde nieto čo počuť
	 Nová koža pokrúvajúca samopaly
	 Kresba na ramenách Budhu
	 Jazyk odmieta prevziať letopočet
	 a zaradiť sa medzi nánosy kostí

Ázia Kresba ihlou	 Malí kožení bojovníci
		  Lipový čaj v kotloch
		  Pochovaná brada
		  Štekot nad Áziou
		  Drak pohlcujíci draka

Ázia	 Výsostné vody
	 Budha jako krátka masitá ruka Ázie a zlatá baňa
					     nemoty
	 Budha jako príkra sladkosť podobná štekotu
	 Budha jako hudba zostupujúca po prejemnom hrdle
	 Písmo-hmyz prebodol kožené l isty
	           bariéra
	                zaručuje že nemota sa nerozšír i na Áziu

Reka	 Majestátna kolmica na čele – sklené žezlo vlkov
pitu- 	Vlaky vypravené do mora
lá-	 Bežec ťahá nite po púšťách
cia	 Mesiac sa prihovára sanskritom i poslednému vlkovi
Ázie	 Kroje jako škvrnitý tyfus
	 Mladé prsty voňajúce na kameni

Trú	 Rovnaký hlas vyzývajúci na smrť i narodenie
by	 Rovnaký hlas vyzývajúci na smrť i narodenie

I v a n  L a u č í k

Narodil se 4. července 1944 v Liptovském Mikuláši.
Studoval na gymnáziu v Liptovském Mikuláši, ve studiu pokra-
čoval v  Martině a  v  Banské Bystrici na  Pedagogické fakultě, 
obor slovenština a  dějepis. Pracoval jako stavbyvedoucí v  Ko-
šicích, působil jako učitel v Liptovském Mikuláši, od roku 1981 
v Liptovském Hrádku. Po roce 1989 pracoval na školské správě, 
od roku 1990 byl poslancem SNR za stranu Verejnosť proti nási-
liu. Byl také ředitelem okresné školské správy a později se opět 
vrátil k  učitelskému povolání, učil na  gymnáziu v  Liptovském 
Mikuláši.
Vydal knihy básní – Pohyblivý v pohyblivom (1968), Sme príbuz-
ní na začiatku (1970), Na prahu počuteľnosti (1988), Vzdušnou 
čiarou (1991), Tri básne (1994), V žiarivosti zá-zemia (1997), Ha-
vránok (1998). Souborné dílo vydal v  roce 2003 – Básně. Dále 
vydal prózy – Stodeväťdesiat rokov lesníckeho školstva v  Lip-
tovskom Hrádku: 1796–1986 (1986) – s Pavlom Ruskom, Rozeta 
(1996) – se Zuzanou Gažíkovou, Liptovský Mikuláš: Príbeh mes-
ta (2000) – s Danielou Komárovou, Štefan Rysuľa (1900–1976): 
Výberová personálna bibliografia vydaná pri príležitosti 100. vý-
ročia narodenia (2000) – s Ivonou Salajovou a Máriou Michní-
kovou, Svet Himalájí (2002) – s Ivanom Kenézom, Igorom Čom-
borom a Antonom Hrubjakom, Pohybliví v pohyblivom (2007) – 
s Ivanom Štrpkom a Petrom Repkom, Pohybliví nehoria (2009) 
– s  Ivanom Štrpkom a  Petrom Repkom, Poker s  kockami ľadu 
(2014) – s  Ivanom Štrpkom a  Petrom Repkom, Trblet v  oku 
(2015). Přeložil dvě knihy řeckého básníka Odyssease Elytise.
Ivan Laučík zemřel 12. května 2004 v Liptovském Mikuláši.

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r
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K   j a s k y n i

Dýchať
na v ýstupkoch ská l
tmu
V sien i ch lad ivého vzduchu ,
ž ia ren ia a nedotk nuteľnost i .

Vstúpi l i  sme rozpadnutými bránami.
Je to v iac než dotyk ,
v iac než obrad.

Chven ie
před sebou?
V t ichom dažd i pr iestor u
sa svet lá obnažujú až po vlák na
a miznú v  jase.

Schádza l i  sme jemnými ska lnými t r ubicami ,
čo sa roz vetvova l i  jako k r íd la k ron ík .

Čisté h lbinné opojen ie
Duž ina z imného t icha ,
v ybuchujúca vo v rst ve pohybu
z v uk mi
Tma plná obrazov
v plynu lost i  z raku.

To sme n iesl i  v sebe?
Tie rotujúce č ierne hv iezdy?
Tr ýzn iv ú t r van l ivosť jazyka?

Výrony tepla zo st ien,
ústa naplnené h l inou.
A v k rehkom svet le:hmyz?
bielof ia lov ý plameň?

Pohyb, čo nenadvä zuje na seba .
Prosté vlák na
schopné kv itnúť v tme.

L i p t o v

Ach, Liptov,
horst vá posk ladané z fotogra f i í
ľudoprázdných žľabov,
najk rajš ie exempláre rast l ín a z v ierat
sn ímané s f i lozof ickým nadhľadom!

Liptov,  kde vedomie t l ie
v s iahodlhých z imách,
lav íny oz v učujú marec
a motorové pí ly ďakujú vo svojom jazyku
ďatľom,
k r ypty jazyka čakajú na zmŕ tv ychvstan ie
a K r iváň sv iet i  jako plachta za -
mrznutá v severáku.

Liptov,  kde sa rek reačný sposob ž ivota snúbi
s d ivokou kosbou , kde k dreven ic i  pr i rastá
h l in íková veranda .

Kde sme zosta l i  k vol i  zelenomodrému svetu
 ž ľabov a tu rn í ,
k vol i  k rehkost i  sv itan ia .

Liptov,  Liptov,  Liptov,
kde ťažba vzduchu pok račuje
a ok r íd lené mravce sa v rhajú do tmy.

Tí ,  čo ťa opust i l i ,
spomínajú t voje a rk t ické letá
v bazénoch juhu.

Ponecha l i  t ie miesta
teplým januárov ým vlnám, šarkanom,
odl ietajúcim po parabole do oblohy.

Jeseň nat iera hmyz na sk lo,
ná let  vzdušného v í r u zanecha l z laté body.
Živé špi rá ly sa odv íjajú
a za Prosečným už snež í .

Liptov,  kde v pr vom snehu
lož iská br usn íc v y t iek l i  na obr usy
a voľným okom v id íš v d iaľke
mrznúce bunky
ich čer vených oč iek .

O t v o r e n ý  l i s t  Z á p a d n ý m  T a t r á m

Dole dn i s iahodlhej  z imy
k r úž ia (d iskotéky,  g ymnast ika , 
			   raketové modelárst vo…),
na dohľad sú pov íchr ice,  kamenejúce lesy,  
			   d i f úzne svet lo
a pod snehom la r v y
(t iché,  v bez vedomí).

Praskajú k rov y kol íb
dveře sa otvárajú do tmy,
v k torej  by malo by ť Poľsko
s kostrou veľryby na brehu, s ply tkým zarasteným 
			   morom.
Vietor rozhýbe v í z iu komínov (v tme),
zaznejú husle Poha l ia ,
s ladké chrasty nehy sa roz lejú
po pr íponách severských jazykov -
až po u l it y s   jed iným vchodom.

Od chrbta snehová fréza doháňa detské stopy
(Liptov sa ot r iasa v sk r ivených osiach,
Spiš je iba záv it  mäk kého šera v  jase,  Orava
fosforeskuje spoza…)
a n ik to nezostupuje z v rcholov.
Nik to nev ydrž í  nápor pamät i .

Det i  na v rcholoch jed ia ľad
(t ichý,  v bez vedomí).

A suché ih ly (bezz v učných l ietad iel)
mier ia za clonu dažďa ,
za v rchy v ypá lené do tmy.
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P r e s t u p n á  s t a n i c a

Rub mince,  k tor ú z ískavam 
pr i  rannom rozmieňan í
je prešk r tnutý nezaschnutou k r vou. Zv ieram ju
v d lan i t ak mer bez č ia r.  A nev iem
sa rozhodnúť
podľa in formačných tabúľ :
I X .	 v rst va – Ur uk (odchod 7,20) 
X . v rst va – Ur u (odchod 7,21)
X V I.v rst va – Varka ,  protol iterár-
ne obdobie ( Fáza – Enna I I I).
Medziobdobie.  Čakan ie pr i  kohút iku ,
na  jednom konci ,  z k torého odkvapkáva olovo.
Kolobeh usta l .  V suchu a dažd i
Janus obrát i l  svoju bezobsažnú t vár.

Prestupujem na mieste.
A ko svoj vlastný ranný pr í zrak v rednúcom 
			   svet le obrazovky,
k tor ý má roz lúšt iť  r ých lo rozplý vajúci  sa nápis
na h l inených tabuľkách.
Nev ie sa rozhodnúť.  Váha .  Hádže si  mincu.
P ísmo je neč itateľné.  Vždy znova padá h lava . 
			   Pod čelom
mu v ŕ ta migréna .  Dopravný rachot
sa pr ibl i žuje zo špinavej  hmly.

Mincu mám v holej  d lan i .  K r v na  jej  l íc i
už tak mer zasch la .  Bezmyšl ienkov ite
ju v raciam do obehu.

I v a n  Š t r p k a

Narodil se 30. června 1944 v Hlohovci.
Vzdělání získával ve Veľkém Záluží, v Seredi a po krátké pauze pokračo-
val ve studiu v letech 1963–1969, kdy studoval obor slovenština – španěl-
ština na Filozofické fakultě Univerzity Komenského v Bratislavě. Po ma-
turitě pracoval v Geologickém průzkumu, během studia na vysoké škole 
působil zároveň jako redaktor v literárních časopisech. Od roku 1970 
byl redaktorem vydavatelství Slovenský spisovatel. V letech 1971–1973 
redaktorem vydavatelství Tatran. Od roku 1973 působil jako dramaturg 
pro děti a mládež ve Slovenské televizi v Bratislavě. V roku 1987 se stal 
nejprve zástupcem šéfredaktora týdeníku Mladé rozlety, potom zástupce 
šéfredaktora nového periodika Literárny týždenník a v letech 1990–1993 
byl šéfredaktorem časopisu Kultúrny život. V období let 1999–2010 byl 
šéfredaktorem časopisu Romboid. Jako textař se podílel na řadě desek 
Deža Ursinyho. Je také překladatelem ze španělštiny. Obdržel mnoho li-
terárních cen kupř. – Cenu Ivana Kraska, Cenu Dominika Tatarky, Cenu 
Jána Ondruša.
Vydal knihy básní – Krátke detstvo kopijníkov (1969), Tristan tára (1971), 
Teraz a iné ostrovy (1981), Pred premenou (1982), Správy z jablka (1985), 
Modrý vrch (1988), Všetko je v škrupine (Poznámky z cesty) (1989), Krás-
ny nahý svet (1990), Rovinsko, juhozápad: Smrť matky (1995), Medzihry: 
Bábky kratšie o hlavu (1997), Majster Mu a ženské hlasy (1997), Bebé: 
Jedna kríza (2001), Hlasy a iné básne (2001), 25 básní (2003), Tichá ruka: 
Desať elégií (2006), Veľký dych: Psychopolis, tenký ľad (2009).
Souborné dílo vydal v roce 2008 – Básně.
Vydal prózy – Kŕč roztvorenej dlane a iné eseje (1995), Rukojemník 
(1999), Tibet: Dalajláma na Slovensku, lákavá cesta láskavosti (2000) – s 
Martinem Slobodníkem, Slávkou Breierovou a Miroslavou Putišovou, Na 
samý okraj (písania) (2006), Pohybliví v pohyblivom (2007) – s Ivanem 
Laučíkem a Petrem Repkem, Pohybliví nehoria (2009) – s Ivanem Laučí-
kem a Petrem Repkem, Kadlečík & Štrpka (2012) – s Ivanem Kadlečíkem, 
kniha obsahuje CD Andreje Šebana Improvizácie I.
Ivan Štrpka žije v Bratislavě.

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r

Foto: Dalibor Novotný.
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9N á č r t  ( p r v e j )  e l é g i e

Si t y môj anjel  ?  Nie,  len t voj  t rápny f í zel
v y t r va lo špehujúci  t voj 
			   k rátky v ýst rel ,  môj ch ladný
úsmev aj  č iusi  večnú kosť.  Nahý blesk .  Pr íbeh
v prázdnej sekunde.  R íše a š táty ? 
			   Pak ty ? Únie ? Holé
Fantazmagór ie.  Každý jednot l ivec 
			   je  vlastný c ieľ
všetkého toho hmýren ia a spolčovan ia 
			   ľudských t vorov
vo svete ,  každý je zh romažden ím mnohých aj
vlastným rozhodnut ím súčasne,  každý sám
o sebe a v sebe je ten neumdl ievajúci
spev (stebiel  t ráv y) plný hermafrod it ických 
			   semien
tr iešt iac ich sa h lasov (Dek larácie) seba samého.
A le kam vlastne mier i  (na čo) (a kým sa máme
stať) čo môže by ť (čo chce by ť,  čo t var uje a
č ím sa vlastne stáva) aký len môže by ť (práve
TER A Z) (účel ,  konečný) zmysel  toho (ak tu -
 á lneho) smiešne dojemného k ráľovstva seba
samého ?

Plaka l  by som uprost red pr udkej tmy
v tom f i lme plnom skvelých komikov.
Napokon, po členky (stá le) v mútnej  a ust rnutej
vode zroden ia ,  každý sám (na h ran ic i  bez vetr ia)
t lač í  svoj  vlastný papierov ý čln ,  až kým ho
nerozbije pr v ý závan z pr ibl i žného brehu
vlastnej  predstav y.  St roskotávame na i ron icky 
			   suchom
vánku (mentá lnej  sodomie & holej  s last i)  č í rej
platon ickej  myš l ienky,  k torá tu v piesku (pred
nami aj  za nami) zanecháva len (zášk lby, 
			   len nahé
ner v y prázdnych znakov bez tela ,  len) v i r tuá lnu
stopu t ieňa vecí ,  bez potomkov aj  bez predkov. 
			   Toto chcel
na svoj obraz ? Toto chcel  na svoj obraz 
			   ten obraz
urobený z obrazu T Y vo svete ž ivej 
			   bezobraznost i  ?

A kde je precitnut ie ,  oduševnen ie a ex táza ,
náš každodenný ch l ieb z nás samých, 
			   zo seba samého ?

Pečme sa!  Smejme sa ako zrno !  Trasme sa 
			   pr i  ohn i seba
samého (lebo) to „my“ (v nás aj  okolo nás) 
			   prak t icky je
celé „ ja“ a to „ ja“ je celé bezhran ičné „my“ 
			   bez h ĺbky
aj  bez dna .

T lačme len ďa lej  náš prázdny čln do mora dún.
Prek račujme sa .  Skepsa je Uroburs večne 
			   od konca
pož ierajúci  svoj  chvost ,  Lev iatan prstenec
stvoren ia obsahujúci  blúzn ivo premen l ivé more
preludov oddeľujúcich ťa slepo od sveta .  A k to
si  t y ? Ja že som planéta ? Radšej  sa napi!
Prepn i na B 666! Čo budeš jesť,  to zo seba aj
v y t lač.  Podaj mi misu !  Počuješ ten ston ? Nalej
mi ! Len to zhltni ! Za čo predáš ? Hovor! Len ne -
prestávaj .  Hovor.  Hovor sám so sebou.
Evanjel ium pravdy ťa pod k rk
drž í  nad vodou a vďaka ž ivotu
zan ik ne smr ť,  t ak ako vďaka svet lu temnota .

Si  t y môj anjel  ?  Obraz
sa sk r úca v miske ml ieka .
Médium praská .  Ktosi  fa rbí .
A na ly t ic i  uprost red slova miznú
z obrazovky.  Sl ied ič i  tupo hľad ia
pred seba .  Psovodi blednú ,temní chr t i
sa prepadajú v čerst vej  s tope.  K r v
na papier i  teč ie pr údom. St ierač i  zot ierajú
z č iel  obet í  aj  okoloidúcich plamenný bozk
skutočnost i .  Čist ič i  č is t ia .  (Dov iden ia ,  de -
terminátor je plný aury neovládnuteľných 
			   sk ratov.)
V elek t ron ickom šume plnom božských
odkazov a posunkov odpočúvatel ia vo dne -
v noci (t icho a) v y t r va lo stoja pr i  s tenách.
A ž rozum tuhne v zák r utách pr iamej
temnoty.  Si  t y môj anjel? Si  to t y ?
A d ieťa ďa lej  odovzdane nasleduje
ž ia r iace ml ieko uprost red svojho k ráľovstva ,
médium hml isto šumí ,  v tme sa
sk r úca had. Poďme sa h rať!

A myseľ celé leto pá l i  k n ihu
ako lampu. A leto celé pá l i
lampu ako k n ihu. A k n ih č íta
myseľ ako lampu :  tex t  sa rozpúšťa
a tanec t r vá ďa lej ,  vždy znova precitajúc
nad tým ist ým r iadkom, k tor ý celé leto
lúšt i  v pr udkom svet le s tá le dokola .
Tieň celkom mizne,  bledne aj
sám st rach. Smäd do seba sa ponára .
K r ik hasne.  Vzdor je iba dym, Žiar iv ý
v ýsmech kv itne na márach. A každé
ráno znova súst reďuje myseľ
na záhradu ch ladného svet la rovno
pod ok nom. Deň naho pr úd i .  Uprost red temný
dom na v ýsostnej  pôde skvelej  prázdnoty.
Prázdno :  t y,  m iznúce echo
(každú reč v mihu roz lož íš ).
Si  t y môj anjel  ?

Hor úci v ietor ľahko čer í
lesk lé l í s t ie na st romoch
v nezapísateľnej  reč i
poludňajšej  temnoty.
(Jej  škv rny nemo rastú
na čepel i  harpúny.) Pot
stoj í .  Spánky sú holé ,  h ladké
čelo sv iet i ,  napät ie prázdnej
kože stúpa .  Pach oloven ie.
St relc i  mlč ia .  Zamer iavač i
v y t r va lo stoja pr i  s tenách :
nahý del f ín sa mihá
v mysl i  bez myšl ienky.
Si  ?  Ty ? Môj anjel  ?

Svet lý t ieň bez plavca
sa mihá v holej  mysl i .
Pr iezračný del f ín sv iš t í  neosed laný
k lokotan ím a smiechom l igotavej  s i luety.
Tvor plávajúci  v mysl i  bez myšl ienky
st r iebr istého v ýskan ia :  tex t  sa
rozpúšťa a mok r ý tanec
tr vá ďa lej .  Hor úca božská stopa
Pr votného d ieťaťa ,  blysn i sa mi zo svet lých
h lbín uprost red dňa bez h ĺbky a bez dna ,
v yplaz svoj záblesk v úst rety temnej s t rele ,
obnaž tú nahosť,  v yst rel  k nám !
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Iný svet !
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nezmok ne

Pominuteľnosť

Topoľ
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p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r

Narodi l  se 14.  ledna 1944 v Brat is lavě.
Vystudova l Techn ickou un iverz itu v Brat is lavě.  
V roce 1970 odešel  s  manželkou do Německa ,  kde 
dodnes ž ije v Of fenbachu nad Mohanem a pracuje 
v oblast i  obchodu.
Vyda l k n ihy básn í – Sl iepka v katedrá le (1969), 
Že - lez -n i - ce (1992),  Pr iateľka púšť (1996),  Kar-
neva l  v k láštore (2002),  Rel ik v ie anjelov (2006).
Souborně v yda l d í lo v roce 2005 – Básně.
Vyda l prózy – Vstaň a choď (1970),  Pohybl iv í  
v pohybl ivom (2007) – s Ivanem Štrpkou a Iva -
nem Laučíkem, Pohybl iv í  nehor ia (2009) – s Iva -
nem Štrpkou a Ivanem Laučíkem, Chvá la zápis -
n íku (2011),  Spätné zrkad lo (2012).
Napsa l  dramata – Wi l l  Shakespeare (1972),  Edko 
Letko (1972).
Petr Repka ž ije Of fenbachu nad Mohanem v Ně - 
mecku.

Foto: Dalibor Novotný.
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1Čo mám?

Šty r i  doby 
mám

Š e s ť  š e s t i e k

Škola p ísan ia

K r ieda v t r iede
Píš!

Skor ý med

Včela 
na 
snež ienke 

Mladosť

Šťastn í
naším
smädom

Relat iv i ta

Zmena váhy
svet(l)a

Jeseň

Sl ivku
cmúľať
chv í ľku

Pravdaže

Vode smiech:
väzen ie

S i e d m a  j e s e ň

Dedina

Zv uk z vonu
roz voňaný

Kameň

Tlč k remeň
vzk r iesiš 
i sk r u

Na hubách

Hr íb
hubova l 
pot ichu

Orechopád

Orech ž r ubi l 
kamene

Úzkosť

Ryba
vo vodovode

Malátnosť

Farby už
v pivn ic i

Hocikedy

Tvoja t vár
je s lnečná

O s e m s l a b i č n é  l e t o

Kraj inka

Čer vené maky
pehy lúk

Bezvet r ie

Blýska sa 
motýľ v ž ite

Plenér

Ok ná dokorán
plné rán

Hromobit ie

Duch búrky
bičom t l ieska
dážď

Voňav ý les

V medzisvet le 
horský med

Lužný les

V lúkach
farby suk n í

Iste

Sme v iac ako 
ža lovan ie

A ngela

Moja mi lá
deň i  noc
dar

D e s a ť  b e z  j e d n e j

Chamt ivosť

Pijak
sa ožra l
potom zmodra l

Len ivosť

Neviem 
je to h r iech 
a lebo čnosť

Everest

To je v rchol!
Svet 
bez kysl í ka

I.  L .

Pod zemou 
a le
nad ska lami

I.  Š.

Vid í v iac 
než lekár
dovol í

D. D.

Dušanko 
doslovných
doslovov

T. J.

Vie premen iť
slová
na v íno

P. V.

Porcelán
počuje 
pád šá lky

O. P.

Z fragmentov st r iebra
k n i žn ice

X .

O láske

Láska 
láska
Neláska
neláska

Nadránom

Sv itan ie 
počúva
hudbu t icha

Záv isť

Chcel i  s te
i   to
čo sme nemal i

Strach

Had je už mŕ tv y
a  jed
je všade

Jaroslav Hašek, 1911

Kto nek lame
n ie je
pol it i kom

Hnev

Na teba
na seba
na svet

Načo

Únava

Šoférovan ím 
som sa zobudi l

Pôst

Judáš z rad i l  raz
ja z rádzam stá le

Len chv í ľka

Teplo a svet lo
objat ia
vďaka

Noc

Pre n iek toré sny
oplat í  sa spať

/ S l a b i č n é /
(bonsaj  básne)
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2 Alén Diviš and Erben’s Wedding Shirt

Jaromír Zemina

This contribution written by Jaromír Zemina, our leading art 
historian, focuses on the relationship between painter Alén 
Diviš to poetic works, primarily to the ballad taken from the 
book entitled A Bouquet (Kytice) – a from our classic poet and 
collector of folk tales Jaromír Erben. The text was written for 
the exhibition that could be seen at the Regional Gallery of 
Fine Arts in Zlín. The exhibition entitled … and human life like 
a dream! (…a život lidský jako sen!) subtitled – fear people, not 
miracles! (bojte se  lidí a  ne přízraků!) is in a  similar spirit of 
the previous exhibit (Kuběna and Nezval, Karel Hynek Mácha, 
Karel Hlaváček, Jiří Kolář). The exhibition was also a part of 
a series that took place in cooperation with the Monument of 
National Literature in Prague.  

Art for/after Labour (Umění p(r)o práci)
Vít Jakubíček

The project Art for/after Labour was prepared by the Regional 
Gallery of Fine Art in Zlín in cooperation with the National 
Technical Museum. The goal of the exhibition was to provide 
visitors with a unique representation of the development of the 
visual culture of Zlín during the period from the 1920’s to the 
1950’s and to draw attention to those significant events that 
occurred in the field of art as well as present those marginal 
topics that were apparent during the development of the city’s 
industrial identity and the important role of its inhabitants. 
Emphasis that was placed in the broadest definition of the term 
„art“ is alone given as the very nature of the artistic creation 
of Zlín’s society of that time. This was a very specific element 
in the field of visual culture due to relatively weak cultural 
roots. In addition to the primarily chronologically arranged 
development line, the exhibition reflected the individual 
events that occurred in the field of the creation of the visual 
culture, and other important and specific sub-topics pertaining 
to Zlín, that were closely linked to the phenomenon of work, 
dynamics, propagation and representation. In contrast to 
the usual presentation that almost is exclusively portrayed in 
a modernist light in terms of the artistic preferences of the then-
customers placing the orders for the artwork, the exhibition 
presents a  broader picture of the then-current state of visual 
culture in Zlín that was far from clear. Thus, it underlines the 
changing values of the artistic objects in that given time and the 
environment that had a  different value and importance than 
they have today.

Years of Disarray 1908–1928. Avant-garde in 
Central Europe
Šárka Belšíková

The Museum of Modern Art in Olomouc in cooperation with 
the International Cultural Centre (Międzynarodowy Centrum 
Kultury) in Krakow, the Bratislava City Gallery and the Janus 
Pannonius Museum in Pécs have organized an international 
exhibition outlining the development of modern and avant-
garde fine art in Central Europe during the two decades between 
1908 and 1928. The exhibition was prepared for the 100th 
anniversary of the founding of Czechoslovakia, but it focuses on 
the entire territory of the former Austria-Hungary Empire. Its 
authors, Karel Srp and Lenka Bydžovská in cooperation with 
an international team of experts, prepared a broader concept 
of the exhibition that will eventually be repeated in its partner 
institutions in Krakow, Bratislava and Pécs. The exhibition has 
been divided into twelve thematic units that map the changes 
of art during that period of time. The viewer can discover 
the development and twists through the pictures, sculptures, 
graphic art pieces and drawings, as well as in a special section 
that is given over to magazines, books, posters, photographs 

and creative experiments. Another dimension provides the 
exhibition with documentary film footage and excerpts of 
popular silent films. This is the first time that an exhibition 
offers for a wide and varied view of the development of avant-
garde art in Central Europe. It is a confrontation of artists from 
the entire Austria-Hungary that makes it a unique experience.

1968 and Fine Art in Czechoslovakia from the 
Recollections of Miroslav Šnajdr Sen. and Stanislav 
Kolíbal
Helena Musilová

The interview with Miroslav Šnajdr Sen. and Stanislav 
Kolíbal’s short text presents two personal perspectives of the 
events surrounding the year 1968 and the following events 
including the Prague Spring, the Warsaw Pact invasion of 
Czechoslovakia, the death of students Jan Palach and Jan Zajíc 
who set themselves on fire as a protest to the lethargy that was 
apparent in the society of the time, as well as the first period of 
„normalisation“, uprooting the everyday life in society into the 
hands of the governing Communist party.
Miroslav Šnajdr Sen. explains how this troubled era was 
reflected through his works, either as an immediate reaction 
(paintings created on August 21, 1968) or in the longer-term 
(quotations and paraphrases from the Renaissance art, which to 
him signified an expression of humanity and humanism, as well 
as themes from the Bible that contain strong messages, such 
as “Love thy neighbour”). At the same time, he makes reference 
to what the life of the professional musician or artist was like, 
and what saved him from the pressure of the ruling powers to 
participate in the art commissions of the State and other similar 
compulsory activities. Stanislav Kolíbal recalls how the artistic 
themes were associated with the social situations, as well as 
the problems of being open, the unsteadiness and abstraction 
that was suddenly associated with the social situation that has 
been fundamentally written into the lives of this particular 
generation.

Eliška Vejrychová-Švabinská: Wife, Model and
Undiscovered Talent? 
Eva Čapková

Eliška Vejrychová-Švabinská is a  representative member from 
the group of women from the turn of the Twentieth century 
who, thanks to those relations that existed in society at that 
time, could not fully realise their talents. Švabinská entered 
the public but most notably the artistic world through her 
relationship to painter and graphic artist Maximilián Švabinský, 
for whom she was a model and later married. Švabinský shaped 
her, but she also shaped him. For example, she introduced him 
to music, which eventually became a welcome companion to 
him. The book entitled Memories from Youth (Vzpomínky 
z mládí) contributed to a better understanding of Švabinský’s 
working methods and those events surrounding the creation of 
some of his works. During her life, Švabinská lived in captivity 
and its associated ideas about women and their role in society 
against which they had built-up to some extent. But she did 
not have the opportunity to apply her own artistic and musical 
talent. 

A Work of Art and its Prototype
120 Years of the Moravian Tapestry Factory
Tomáš Mikulaštík

The Moravian gobelín manufaktura (MGM – Moravian 
Tapestry Factory) in Valašské Meziřící celebrated two 
significant anniversaries at the end of last year: 120 years since 
the founding of the organisation at the tapestry workshops 
in Zašová near Valašské Meziříčí and the 110 years since the 
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3establishment of the Jubilee Regional Tapestry and Carpet 
School, located in Valašské Meziříčí. At the beginning of the 
jubilee year, the MGM prepared a  publication that contains 
the results of the previous research as well as new insights, 
significant knowledge and appreciation of previous efforts. In 
addition to the texts of a more general nature, the book maps the 
entire history of the gobelin weaving industry (K. Valoušková) 
and carpets (O. Méhešová) in three parts. The publication 
also features the production of tapestry in the years following 
1991 and closes with a chapter dedicated to the restoration of 
historical tapestries. The texts correlate to the eight sections of 
the catalogue of realised works in which the authors attempt 
to capture the entire production workshops with admirable 
diligence. But they did not always succeed. The book has a rich 
photo documentation complete with texts; one can also find 
small reproductions in the catalogue section. 

T.R.A.M.
Nina Vidovencová

Since February 2018, the T.R.A.M. art project has been 
connecting two major European cities by train – Bratislava 
and Vienna. It converts everyday banal travel into a  new 
cultural experience. Travellers continually become spectators 
in a  gallery that spreads out around them. Four classic train 
wagons become a gallery space, creating a new platform for the 
presentation of contemporary artists from different countries. 
In addition to the exhibitions themselves, the T.R.A.M. program 
also focuses on the various performances and musical events, 
as well as lectures and discussions that took place in the Chat 
Pointe wagon.

The Uničov Photographic Festival – A Space for 
Extraterrestrials!
Martin Fišr

The 8th annual Fotofestival Uničov took place this year in the 
Moravian city of Uničov. From the point of view of the visual 
arts, it was most certainly the city’s largest event; on the map 
of (contemporary) art in the practically unknown city. The 
straightforward theme of Fauna prepared a very fertile ground 
for the organisers. In addition to Martin Salajka, a  present-
day concentrated Czech wildlife painter, the organisers also 
selected the legend of documentary photographers, Pavel Dias. 
The photographic festival is a  particularly open event, where 
even the underwater animals of Rostislav Štěfánek can belong 
without any conflict. After eight years, the festival in Uničov 
continues to occur as a  somewhat colonialization of extra-
terrestrials. Perhaps it does not conclude as a typical exhaustion 
of materials that were a digital trace of chaos and press releases 
that had been lost in the corners of the internet. 

Gabriela Dorazilová: Embroidered Paintings
Pavel Preisner

The art of embroidered paintings are not an exception on 
the contemporary art scene. They are new. Take for example 
Daniela Kopková-Mikulášková who has been drawing for 
several years, painting with cotton and sewing on various base 
materials (classic painting canvas, rags, covers, curtains,…). 
Gabriela Dorazilová embroiders in a  more “restrained” way. 
Using acrylic and spray paints on painted canvas. She is 
interested in the back side of the embroidered picture. Before 
I discovered from where Gabriela was coming from, I remarked 
to this as “Russian avant-garde from Neo primitivism landscapes 
to the supremacy of the Malevich or El Lissitzký movements. 
Or something like the work of a  novice in the studio of Lászlo 
Moholy-Nagy during the Bauhaus era. I think that the artist today 
is an eternal novice. An eternal research assistant… These are 

own diagrams of a  “social structure and situation. He emerges 
from the motives of a circle and pie charts. He does not work with 
measurable values. These are the ideas of such situations and their 
organisation.” – G.D.

Engelmannova pozdní evropská léta
Pavel Zatloukal

The study focuses on the last years of architect Paul Engelmann, 
an Olomouc artist and student of Adolf Loos, just before he 
left for Palestine in 1934. In 1929, he founded his own atelier 
and entered the competition for the Opava swimming pool with 
Hugo Riesenfeld and Otto Sonnenschein. One year later, more 
than one hundred dwellings built for Benedikt Liebermann had 
poured into the extensive residential colony in the then-Polish 
town of Stanislawów (now Ivano-Frankivsk, Ukraine). This was 
ideally linked to popular period exhibitions of family dwellings 
in the Neues Bauen style. Ellinor R. Goldmann’s functionalist 
family dwelling in Olomouc built in 1932 was probably 
Engelmann’s last building to be constructed in Europe. The 
study also highlights the fate of several descendants of Jewish 
families. Some managed to escape the Nazi occupation, while 
other perished.

Graphic Design of the Art for/after Labour 
(Umění p(r)o práci) Exhibition
Pavel Coufalík 

This contribution deals with the graphic designs for the 
exhibition entitled Art for/after Labour (Umění p(r)o práci). It 
outlines the origins of each of the individual pieces and their 
associations to theme of the exhibition that focuses on the 
creation of the visual culture of the industrial city of Zlín during 
the period between the 1920’s and 1950’s. 

The Lonely Runners (Osamělí běžci)
Miroslav Zelinský

The oldest literary group that currently exists in Europe. In 
1963, it entered into the literary context of Slovak literature. 
Its members, Ivan Laučík (1944–2004), Peter Repka (b. 1944) 
and Ivan Štrpka (b. 1944)  have fundamentally determined the 
canon of Slovak poetry  in the period between the Wars. Their 
inspiration continues today, thanks to Štrpka’s involvement in 
music of rock musician Dežo Ursíny.

Poetry
Ivan Laučík
Ivan Štrpka
Peter Repka
Prepared by Pavel Petr
This year’s last contributions to the poetry column follow 
the archives of this issue in which literary historian Miroslav 
Zelinský introduces the Slovak poetry group Lonely Runners 
(Osamělí běžci). We are providing samples of new works 
from two poets (we are also publishing Ivan Laučík’s poetry 
on a separate page) – Ivan Štrpka, also known as writer Dežo 
Ursíny, and Peter Repka, who is currently living in Germany.
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w
w

w
.

g
a

l
e

r
i

e
z

l
i

n
.

c
z


