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Rozzvykej ten kruty vers

aby ho nikdo nespatril

Jediné Pdn a

zpivajici andélé

Jim nezatajis nic kdyz

pelyiikem ti obilili neucesanou hlavu
Potom sviékni téch pdr kosti

rozloZ si je presné do kFiZe

a divej se jak procitd je Bith

Basnik Zdenék Rotrekl se narodil 1. fijna
1920 v Brné. Kratce po studiich na Masa-
rykové université byl v roce 1949 zatcen
a 17. listopadu téhoz roku byl ve vykonstru-
ovaném procesu odsouzen k trestu smrti,
trest byl pozdéji zménén na dozZivotni Zalar.
Ve vézeni stravil basnik tfinact let. Je auto-
rem mnoha basnickych sbirek,Cetnych esejl
a studii o Ceské literatufe a historii, vycha-
zejicich v normaliza¢ni dobé v samizdatech,
po roce 1989 zacal vydavat knihy v mnoha
nakladatelstvich, v brnénském nakladatel-
stvi Atlantis vychazeji od roku 2001 Spisy
Zdenka Rotrekla.
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Priprava nové

expozice ve Zliné

Vaclav Milek

Na stranky lokalniho i celorepublikového tisku
¢im dal tim ¢astéji pronikaji zminky o pfipravach
nového kulturniho centra, které ma byt z c¢asti
otevieno uz na podzim roku 2012 v misté budo-
vy 14 a 15 tovarniho arealu ve Zliné. O projektu
jsme v tomto Casopise informovali v souvislosti
s architektonickou soutézi na rekonstrukci zmino-
vanych budov v prvnim cisle roku 2010.! Vzhle-
dem k vySi celkové planované investi¢ni castky
a také vzhledem ke slozité obsahové naplni cen-
tra provazi projekt od samého pocatku diskuze
sméfovana nejcastéji na ekonomickou vyhodnost
feSeni. Méné je slySet ohlasy na programové napl-
néni a na zmény v nabidce instituci, které v ramci
toho komplexu maji pisobit. Pfitom pravé tato
véc je podle mého nazoru z dlouhodobého hle-
diska mnohem zasadnéjsi. Ctrnactka a patnactka
bude z podstatné Casti zit aktivitami Krajské ga-
lerie vytvarného uméni ve Zliné, Krajské knihov-
ny FrantiSka BartoSe a Muzea jihovychodni Mo-
ravy, které sem prenesou sva sidla.?/ Pétietazové
skeletové budovy cislo 14 a 15 z let 1946-1949
byly projektovany Jifim VoZenilkem jako novy typ
vyrobnich budov pro povale¢nou obnovu tovarny.
Tritraktové haly jednotlivych pater maji kon-
strukéni vySku 5 metrt a Cistou podlahovou plo-
chu témér 1600 m? (bez komunikacnich prostor
a pridatnych koncovych poli). Vychozi batfovsky
modul 6,15 x 6,15 metrl je v severnim i jiznim
traktu rozSifen na 7,85. Jejich rekonstrukci a ve-
stavbou spojujici platformy vzniknou vystavni,
pfednaskové, depozitni a kancelaiské prostory
s Sirokym zazemim pro navstévniky. Jednim z dis-
kutovanych témat jsou stalé expozice, predevsim
jejich obsah. Je asi pochopitelné, Ze z lokalniho
hlediska je exponovanéjsi debata o podobé expo-
zice nazvané Princip Bata, nebot zde kromé uhlu
pohledu na ,batovstvi“ jde také o transformaci
dosavadniho zlinského unikatu - muzea obuvi.
Ponékud ve stinu téchto debat zlstava pfiprava
stalé expozice galerie, tfebaze pravé ji ¢eka nej-
radikalnéjsi proména v déjinach instituce.

Vizualizace prostoru mezi budovu 14 a 15. Autor: City Work, s.r.o.
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Pojem stala expozice ma své déjiny a s nimi spo-
jena vymezeni. Skutec¢né stalé expozice trvajici
ve vice mén€ neménné podobé cela desetileti, jaké
zname z velkych svétovych muzei, jako je Louvre
nebo Uffizi, vystavuji zpravidla uméleckohistoric-
ky kodifikované a v tomto smyslu neproblematické
staré uméni. Odborna diskuse se vede pfedevsim
o expozicich moderniho uméni nebo chcete-li
o uméni 20. stoleti. NejstarSi pokusy o prezentaci
sbirek moderny volily ¢isté linearni ¢asovy model
kladouci za sebe jednotlivé umélecké sméry ¢i sku-
piny tak, jak na sebe podle tradi¢ni predstavy na-
vazovaly. Nejvétsi problém, ktery jejich tvirci mu-
seli feSit, byla otdzka, kdy zac¢ina moderni uméni.
S pfibyvanim trhlin do linearniho konceptu vyvoje
uméni v souvislosti s postmodernou, ale i s in-
stitucionalni kritikou muzea a odhalenim ideolo-
gického charakteru velkého vypravéni o vysokém
uméni se zacCalo uvaZovat o alternativach. V za-
sadé jedinou uskuteénénou inovaci byla vyména

jediného modernistického konceptu vyvoje uméni
za vice paralelnich narativl. Z hlediska instalace
mizeme i dnes v uméleckych muzeich vidét sbirky
uspoifadané v hlavni casovou linii, pfedstavenou
v centralnim nebo jinak akcentovaném prostoru,
k rozsSifenim nebo vedlejSim tématim, pfedsta-
vujicim vyznamné solitéry, regionalni scény atp.
Druhym moznym pfistupem, kurdtorsky i divacky
naro¢né€jsim, je expozice, kterd rezignuje na jednu
hlavni linii, sestava z mnoha propojenych prostort
umoznujicich pohyb riiznymi sméry a rtizna cteni
s pfiznanim plurality souvislosti. Tento pristup je
¢asto divaky kritizovan jako chaoticky. MozZnosti,
jak se témto problematickym postupim vyhnout,
je forma série ,autorskych® mistnosti ¢i salu, kte-
ré jsou vénovany vZidy jednomu vybranému umél-
ci. Zatimco prvni zpisob lze nasledovat, mame-li
ve sbirce kvalitné zastoupeny vSechny fenomény

Vizualizace prostorového Feseni stdlé expozice galerie v budové 14. Autor: Transat architekti

uméni predstavované doby, tento tfeti zplsob
si mohou dovolit jen ti, ktefi vlastni dostatec¢né
mnozstvi dél umélci zvuénych jmen. Neni divu,
zZe ve vét§in€ nasSich galerii plsobicich v regionech
najdeme v podstaté ,klasicky“ linearni pfristup
spocivajici v instalaci sbirkovych ,high-lights“
v ¢asové-formalnim sledu.

Vedle téchto problémd mame u nas jeSté jeden
typicky, ktery mlizZeme nazvat ,VeletrZzni palac®.
Na rozdil od ,neuplnych® expozic v regionalnich
institucich méla expozice Narodni galerie pfedsta-
vit moderni uméni v jeho plném spektru a pfitom
v jasnych a srozumitelnych souvislostech, aniz by
zakryla jeho specificnost. Nechci se poustét do re-
cenzovani ani prvni, ani druhé, ani té soucasné
podoby uspofadani expozice, ale myslim, Ze to mo-
hou byt pravé nerealna ocCekavani a pfilisSné zdu-
raznovani narodniho vyznamu, co zabranilo vétsi-
mu experimentovani a instala¢nim inovacim a co
dodnes zplsobuje v naSem prostfedi tapani nebo

pfinejmensim velké otazniky nad tim, jaka ma byt
a ¢im ma byt stala expozice uméni 20. stoleti, jak
to doklada soucasna diskuse na toto téma spojena
s plany na nové uspofadani dlouhodobych prezen-
taci sbirek.3/ Tim se vracime zpatky do Zlina.
Provazanost technické pfipravy budovy, hladina
osvétleni, mikroklima, pfedmétova ochrana atd. si
zada projekt s pfesnou specifikaci exponati a je-
jich adjustaci a umisténim ve znaéném pfedsti-
hu. Stejné jako je obtizné tvofit projekt expozice
na papife bez realné moznosti ovéfeni prostoro-
vych vztahl exponatl a architektury, exponati na-
vzajem a kontextl, které z nich maji nebo mohou
vzejit, je téZké a malo smysluplné komentovat vy-
stavu v prostorech, které dosud prakticky neexistu-
ji. Z tohoto divodu se omezim pouze na osvétleni
zakladnich vychodisek a obsahového ¢lenéni.
Vznik kazdé vystavy je ovlivnén pfedem dany-
mi podminkami, mezi néz v naSem pfipadé patfila



pfedevSim architektonicka koncepce, ktera chtéla
zachovat vzduSny a otevieny charakter puvodni
tovarni haly. Druhym vlivnym faktorem je touha
,vefejnosti® po spektaklu, kterou pro naplnéni
méfitelnych indikatort projekt spolufinancovany
Evropskou unii nesmi opomijet. V pripadé€ galerij-
ni expozice ho ma zajistit, vedle efektni instala-
ce, dostatek mista pro témata spojena se Zlinem
a zlinskym krajem. To vS§ak neznamenad, Ze budouci
stala expozice Krajské galerie vytvarného uméni
ve Zliné nebude mit co nabidnout i naro¢néjSim
nav§tévniklim.

Pro stdalou expozici galerie bylo ureno druhé
podlazi budovy 14, z néhoz ¢ast (celkem 5 poli)
ukrajuje edukaéni mistnost, prostor pro vystavy
svétlocitlivého a jinak choulostivého materialu
a schodisté prichodu na platformu o patro niz.
Vystava je obsahové rozdélena na dva hlavni cel-
ky. Prvni prezentuje unikatni kulturni odkaz Zlina
od pocatkl 20. stoleti az do jeho konce, druhy je

- TN NN -

V navaznosti na ustfedni téma lze v této casti
spatfovat Zlin jako misto oteviené idejim - otevie-
né uméni a problémim pojmu moderniho uméni
s jeho dichotomiemi: kontinuita versus diskontinu-
ita, inovativni versus tradi¢ni.

Pies mnoZstvi témat a zdanlivé rozsahlou plo-
chu by si mélo diky, jak se ukazuje, proziravému,
architektonickému feSeni celé patro zachovat pfe-
hlednost. V kazdém misté se nabizi prihledy v§emi
sméry a divak se jimi mlze svobodné pohybovat,
aniz by se ovSem citil ztracen v labyrintu. I tam,
kde bude naznaéen smér prohlidky podle chrono-
logie ¢i intenci kuratora, lze nachazet rozvijejici
nebo alternativni kontexty. PfestoZe koncept expo-
zice v podstaté vychazi z tradi¢niho kontinualniho
¢asového modelu, nabizi pfinejmensim nékolik pa-
ralelnich ,pfib&hta“.

Nova expozice bude z ¢asti vybudovana na spe-
cialnich grafickych i objektovych vizualizacich.
Ve svém jadru vSak bude prezentovat to, co galerie

Vizualizace prostorového rfeseni stdlé expozice galerie v budové 14. Autor: Transat architekti

vénovan proménam volného uméni od 19. stoleti
do soucasnosti. Centralni téma Zlina je objekti-
vizované expozici batovské architektury s modely,
plany a vizualizacemi tovarnich, vefejnych a spo-
lecenskych budov i individualniho bydleni z doby
jejiho nejvétsiho rozvoje od 20. do 40. let 20. sto-
leti. Od takto definovaného jadra sméfuji po jeho
severnim obvodu prostupy k uzitému uméni a eta-
pam povalecné a pozdé€jsi vystavby. V zdpadni ¢as-
ti jej rozviji vyznamné jevy kultury Batova Zlina,
prezentované zde Skolstvim a studijnimi ustavy,
zlinskymi salony ¢i §kolou uméni. Od nich vedou
pfirozené spojnice k hlavnim smérim c¢eského
uméni 1. prvni poloviny 20. stoleti nebo pocatkim
prumyslovému designu. Vychodni polovina je po-
jata vice spekulativné. Pfedstavuje prufez sbirkou
volného uméni galerie na nesymetrické Casové
ose se dvéma narativnimi liniemi ve svém zakla-
du - figura a krajina, které se postupné prolinaji.

po desitky let ziskavala do své sbirky. Nechce
byt pfehledem zobecnélého akademického idealu
o historii (pfibéhu) vizualniho uméni. M4 predsta-
vovat svého druhu archiv, ktery vytvorfili konkrétni
lidé na konkrétnim misté a tuto konkrétnost a par-
cialnost od ni nelze odtrhnout.

Poznamky:

1. Karolina Jirkalova, Nad soutézi na Krajské kulturni a vzdeé-
lavaci centrum ve Zling, in: Prostor Zlin 2010, ¢. 1, s. 2-7.

2. Zatimco galerie opusti veskeré dosud vyuZivané prostory,
knihovna pouze svou hlavni budovu na Tf. Tomase Bati, muze-
um zamek a budovu obuvnického muzea. Dvéma posledné jme-
novanym tedy zistane zachovan provoz v dalsich pobockach.

3. Napfiklad diskusni forum na téma ,Pfiprava novych sta-
lych expozic v galeriich a muzeich®, které se uskutecnilo
dne 20. 9. 2010 v Zapadoceské galerii v Plzni nebo mezi-
narodni konference ,Stalé expozice nestale“, kterou pofra-
daly Oblastni galerie v Liberci a Stddtische Museen Zittau
ve dnech 22.-23. 11. 2010 v Liberci.
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Akordy modernosti
v ceské
krajinomalbeé
prelomu

19.

a 20. stoleti

Sandra Baborovska

Krajinafstvi ma v ¢eskych déjinach uméni své
pevné postaveni jiZ od roku 1806, kdy byla na Aka-
demii zfizena krajinafska Skola pod vedenim kla-
sicistniho umélce a zaka videnské Skoly Karla Po-
stla (1716-1818). Za zakladatele Ceské krajinafské
Skoly je vSak tradi¢né povazovan Antonin Manes
(1784-1843), Postliv zZak a nastupce.? Manes
posunul krajinafsky projev od klasicistniho k ro-
mantickému a pfispél k vyraznému osamostatnéni
krajinomalby. Tfetim profesorem na Akademii se
stal malif povolany z Mnichova, Max Haushofer
(1811-1866). V poloviné 19. stoleti zavedl ple-
nérové malifstvi a ovlivnil ¢eskou krajinomalbu
némeckym uménim ,pfirodni nalady“. Ve své Sko-
le vyucoval fadu vyraznych talentl, jakymi byli
napfiklad Adolf Kosarek (1830-1859) a Julius
Martak (1832-1899). Romantismus se v té dobé
jiz misil s prvky realismu. V sedmdesatych letech
19. stoleti, kdy zistala po smrti Haushofera praz-
ska krajinafska Skola zaviena, odjel na soukroma

Jaroslay Panuska, Sdazava, 20. léta 20. stoleti, olej, platno, 99,7 x 119,7 cm, GHMP, inv. ¢. M-955

»A tak jako (..) hudebnik, ktery kombinuje
v etud€ nebo fuze prvky hudebni, mtze kubista dik
prvkim linearnim a fauvista dik prvkiim barevnym
vytvafeti ze znamych sloZzek nové soubory, a tak-
to se dotknouti nejvnitinéjSich strun, nejcistSiho
divodu svého uméni, aby probudil nasi obraznost
a rozechvél nasi citovost lyrismem, jejz mize zro-
dit vytvarny sveét.“l/

studia do PafiZze Antonin Chittussi (1847-1891)
a na zacatku let osmdesatych také jeho Zacka
Zdenka Braunerova’ (1858-1934). Diky tomu
ziskala Ceska krajinomalba dal§i pfimy inspiracni
zdroj doplnény o rozmér francouzskych barbizon-
skych mistri. Braunerova pobliz fontainebleaus-
kého lesa namalovala kolem roku 1887 Samois
po desti.



Ve stejné dobé nastal v Cechach vyznamnéjsi
rozkvét krajinomalby jako autonomniho umélecké-
ho odvétvi. Na prazskou Akademii na konci osm-
desatych let nastoupil profesor Julius Marak, Vy-
choval zde generaci takzvané ,okofské Skoly“#,
mezi niz patfila stéZejni osobnost ¢eského moder-
niho uméni Antonin Slavicek (1870-1910), solitér
krajinomalby prvni poloviny 20. stoleti Jaroslav
Panuska (1872-1958) a caste¢né i Antonin Hu-
decek (1872-1941). Ten maloval na Okofi spolu
se zaky Skoly od roku 1897. Panuska i Hudecek
pivodné nastoupili na Akademii jako Zaci Maxmi-
liana Pirnera (1854-1924).

Maxmilian Pirner patfi, stejné jako Marak,
do generace Narodniho divadla a zaroven taktéz
ptispél k rozkvétu Akademie, kde pusobil od kon-
ce osmdesatych let 19. stoleti. Vedl specialni §kolu
zanrové malby, a proto nebyva do vyétu krajinafa
bézZné zafazovan. Jeho romantismus s realisticky-
mi prvky z konce 19. stoleti (Davle, 1893), podob-
ny smyslnym krajinam Gustava Courbeta (1819-
1877), vSak pro ¢eské moderni uméni znamena ob-
rovsky pfinos. Od prvotni snahy obsahnout celek
(Krajinka z jara, 1866/1868) se obratil k vyseku
svéta a soustfedil se na jeho povrch. Pojem ,na-
hodny vysek“S/ pravé v souvislosti s Courbetem
pouzil v roce 1921 cesky vytvarny kritik Vaclav
Nebesky (1889-1949). Nebesky onu nahodnost
krajinafského namétu povazoval za pocatek vlast-
ni krajinomalby.¢ Jako plnohodnotny Zanr se vSak
etablovala aZ osamostatnénim pfirody od lidské fi-
gury. ,Teprve od chvile, kdy krajina ztratila vnitfni
vztah k figuralnimu tématu, kdy se zacala uplatno-
vati nezavisle na vnéjSi lidské akci a lidském gestu,
jez v ni byly umistovany, vytvofeny byly pfedpo-
klady k samostatnému rozvinu krajinomalby. (...)
Uvolnéni pfirody od lidské postavy a jejich skutkt
pfevedlo vyraz z jednotlivych partii umélé scene-
rie v povSechny raz a naladu celého obrazu.“7/

Nalada jako téma

Roku 1899 vysla tiskem zasadni stat Aloise
Riegla (1858-1905) Ndlada jako obsah moderniho
uméni,3 v niz autor definoval hluboky existencial-
ni pocit ¢lovéka konce 19. stoleti. Ustavicny ko-
lobéh pfirodniho déni, které se fidi zakonitostmi
stfidani ro¢nich dob, a tisen ze zapasu o existenci
a z nezadrzitelné konecCnosti lidského Zivota, jez
si ¢lovék nadany rozumem a citem uvédomuje, to
byla néktera z témat, ktera lidé pred krizi sméruji-
ci k prvni svétové valce citlivé vnimali.

Stat predstavitele videnské Skoly déjin uméni je
platna dodnes. O modernim ¢lovéku své doby autor
piSe: , Citi se (...) vykoupen a zbaven tisnivého tlaku,
ktery na néj doléha kazdy den jeho b&€zného zivo-
ta.“9 A pokracuje otazkou: ,Co je tato tisen, ktera
do naseho dusSevniho zivota vrha temny stin, a pro¢
se ztraci pred slunecnym uc¢inkem, ktery v nasi mys-
li pisobi pohled na nekonecné veSkerenstvo - tfe-
ba vidime jen jeho maly vysek, jak je schopen jej
na okamZzik uchopit nedokonaly, lidsky smysl?“10/

Riegl pfi rozmysleni nad touhou duse moder-
niho ¢lovéka definoval dva zakladni optické pro-
Zitky, které ziskal pfi spocinuti na jednom z osa-
mélych alpskych vrcholkl ve strmé vysiné, kde

Maxmilidn Pirner, Skala, 1886, olej, pldtno, 20,5 x 30,8 cm, GHMP, inv. ¢. M-2359

podnécoval své vizualni smysly. Pohyb a pohled
do blizka a klid a pohled do dalky. Pohyb a pohled
do blizka je vyvolan prudkym zavanem vétru, moc-
nym sluneénim paprskem, Zivou bytosti. Mize byt
také ilustrovan rostlinnou anorganickou pfirodou
(Maxmilian Pirner, Skdla, 1886), protoZze pohyb
je v tomto pifipadé podminén fyzikalnim zakonem.
Mistni zména figury na obraze, znatelna napiiklad
na platné Antonina Slavicka Letnd v desti (1905),
by se podle Riegla prohfeSovala proti pfirozené-
mu zakonu kauzality.!!/ Naopak z klidu a pohledu
do dalky se rodi samotnd ndlada, jednim z tako-
vych mist je napfiklad mofské pobfezi, odkud vi-
dime tiSe se prevalujici viny a vodni hladinu s od-
leskem mési¢niho svitu (Antonin Hudecek, More,
1902). Na klidu a pohledu do dalky je podle Riegla
zaloZeno celé¢ soudobé moderni malifstvi. V cent-
ru umélecké tvorby stoji pfiroda jako odraz nitra
umélce. Naopak socharstvi, v jehoZ stfedu figuruje
¢lovék, pisatel bere jako pretrvavajici kulturni tra-
dici, vychazejici z hmatu a pohledu do blizka.

Rok pied koncem pfedminulého stoleti Alois
Riegl pfipousti experimenty s barevnou Skalou
v zavislosti na reflexivnim pusobeni svétla. Ne
v§ak zruSeni zakona kauzality, vybér barev zrozeny
z emoci. Hledani ,zivotni pravdy“ je pro néj ne-
dotknutelnym jadrem moderni estetiky vytvarnych
dél v souladu s viditelnym svétem. Rieglovo pojeti
navazuje na romantismus, av§ak vyvoj moderniho
uméni sméfoval jinou cestou.

Napéti barev
Dramaticky napjaté projevy pfedznamenavajici
expresionismus zesilovaly antropomorfni charakter
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krajinomalby, ktery se jiz plné projevil v dile An-
tonina Slavicka a zesilil v tvorbé jeho nasledov-
nik®, Jindficha Pruchy (1886-1914),!2/ Otakara
Nejedlého (1883-1957) a maliit sdruZzenych kolem
skupiny Osma, Emila Artura Pittermanna-Longena
(1885-1936), Vaclava Spaly (1885-1946) a Otaka-
ra Kubina (1883-1969).

Kubintv obraz Studie krajiny (1903) je jiz po-
ucen impresionismem, ale sméfuje k expresionis-
mu. Energické, pastdzni tahy §tétce jeho souputni-
ka Pittermanna-Longena z doby kolem roku 1908
(MorFské pobrezi) opét svédci o vééné inspiraci mo-
fem, ktera se prolina i do tvorby Otakara Nejedlé-
ho (Z Capri, kolem roku 1907).

Ustrnuti v jedné formalni poloze s drobnymi
obménami se stalo osudem dvéma zdanlivé nepo-
dobnym tvircim, Vaclavu Spalovi a o generaci
star§imu krajinafi Vaclava Radimskému (1867-
1946). Oba vychazeli ze vzoru francouzského ma-
lifstvi a drzeli se jej az do Ctyficatych let dvaca-
tého stoleti.!3/ Spala pfijal kubisticko-fauvisticky
zplsob tvorby, Radimsky setrval cely svij tvarci
Zivot v impresionistickém projevu, ktery jej okouz-
lil jiZ roku 1895 v malifské kolonii Clauda Moneta
ve francouzské Giverny. Vytvarny kritik Vaclav Ne-
besky ve dvacatych letech minulého stoleti zhod-
notil jeho tvorbu jako ,v jadfe jednoduchou®!4/

tehdy pfi pfilezitosti samostatné umélcovy vystavy
v TopiCové salonu. Recenzi Nebesky uzavira vy-
stizné: ,Oko [divaka] pfilnulo, ale neproniklo.“16/
Z ctnosti francouzské malby se postupné stala
akademicka precizné zvladnuta impresionisticka
formule (Z Polabi, 1920), marn€ se snazici vyvolat
v divakovi naladu.

Podobny udél potkal i dal§iho krajinafe a sou-
¢asnika Radimského, Antonina Hudecka, ktery
na svidj lyricky impresionismus prelomu 19. a 20.
stoleti navazoval az do své smrti. Z uméni ,zavoje*
a ,zrcadla“ z pocatku 20. stoleti preSel do jeho
malby jisty romanticky prvek. Hudecek zatizil svou
tvorbu ,mnohosmérnosti“, a proto nemohl dospét,
tak jako napfiklad Antonin Slavicek, k ,naplnéni
nékteré urcité vytvarné koncepce a oné vyrazové
jednoznacnosti, jez ¢ini z uméleckého dila vytvor
historicky nezaménitelny.“!7/

Porovname-li oblibeny namét predjafi v podani
Vaclava Radimského (Predjari, kolem roku 1910),
Antonina Hudecka (Predjari, po roce 1916) a Jin-
dficha Pruchy (Chalupy v predjari, kolem roku
1913), vytane nam na mysli opét Rieglova esej
o naladé v modernim uméni a téma nezadrzitelné-
ho stfidani ro¢nich dob. Jindfich Prucha kolobéh
pfirodniho déni popisuje ve svém dopise z bfezna
1911: ,BliZi se jaro. V pfirodé je to citit. Pfihnaly
se predjarni vétry. Nejsou to néZni poslové, nejsou
to vlastovky, ale velkolepi, velci, hrozni a kras-
ni ptaci. (...) Ostatné pfiroda jarni neni dokonce
jen mir. Je to jedna vaSen ze Zivota, radost Silena
z vitézstvi nad smrti. Porazila zimu, smrt, a vi,
Ze ne dnes naposled. Za rok zvitézi a bude vité-
zit opé€t.“!%/ Prucha téma jara pozdé€ji intenzivné
rozvijel v cyklu Jaro v Zeleznych hordch (1914).

Pln o¢ekavani tehdy piSe: ,UzZ to v korunach huci
a v lese duni zivelnym hnutim. (...) Ted teprve na-
stava v pfirodé néco ohromného, pred ¢im ¢lovék
citi svou ubohost. Zapas dvou podstat, klidu a Zi-
vota.“19/

Téma ¢ty roc¢nich obdobi ilustruje i Kubino-
va kopie jednoho z poslednich dél francouzského
dvorniho malife Nicolase Poussina (1594-1665)
Zima.?® Kubin nebyl sam, koho malif fascinoval,
kopii jiného slavného Poussinova obrazu Orfeus
a Eurydika namaloval i Kubiniv kolega ze skupiny
Osma Bohumil Kubista,?!/ ktery zaroven roku 1912
,velikému mistru porenaissanénimu® vénoval vy-
znani ve Volnych smérech.??! Bylo plné obdivu k ob-
razim ,bohaté scenerie krajinné s romantickym
nadechem® s barevnymi kombinacemi nesoucimi
symbolicky vyznam. V kontextu soudobé malby §lo
nejen o anticipaci neoklasicistickych tendenci po-
¢atku dvacatych let,23/ v Poussinovi vidéli malifi
také predchidce postimpresionisty, ,velikého mo-
derniho umélce“ Paula Cézanna (1839-1906). Na-
vraty uméni do minulosti, jeZ predstavovaly podle
Aloise Riegla védomy zamér moderniho uméni,
a vyraz ,uméleckého chténi® plsobily paralel-
né se soudobym uménim. Kubina, ktery usilovné
studoval klasické mistry, jeho Zivotopisec, citlivy
francouzsky kritik Maurice Raynal (1884-1954),
povazuje za ,klasika naturalistu“?4/ hledajiciho
klasicky ideal, jenz napliuje smyslovou bezpro-
stfednosti vyrazu a lyrickym naivismem.

Zvlastnim pfikladem umélce, jehoZ tvorba pro-
chazi v§emi etapami, od impresivnich krajin pfes
expresionismus (Tdbor - Mlyn, 1914) az po jedi-
neé¢nou, dosud plné nezhodnocenou tvorbu pocat-
ku dvacatych let minulého stoleti (Krajina, 1920),
se stal Otakar Nejedly. Poucen tfiletym pobytem
v Indii a na Cejlonu obohatil barevnost ¢eské kra-
jinomalby, svym pfinosem v tomto ohledu proto
muze byt prirovnavan k Paulu Gauguinovi (1848-
1903). Nejedly spolu s Jindfichem Pruchou ma-
lovali pohfebni privody a témata osamélé krajiny
s kfizem [Otakar Nejedly, Krajina s krizem (Zima),
1919].25/ Oba umélci byli po Antoninu Slavic¢kovi
nejvétsi nadéji Ceského krajinafstvi. Prucha v§ak
roku 1914 tragicky zemiel.26/ Nejedly, jako posled-
ni z generace umélct prelomu 19. a 20. stoleti, na-
vazal na tradici ¢ceské krajinomalby uspésné. Roku
1925 se stal profesorem krajinafské Skoly na Aka-
demii vytvarnych uméni v Praze.

Dualismus moderniho zivota

Ve dvacatych letech 20. stoleti se pojeti moder-
nosti od doby Aloise Riegla zménilo a naslo si své
teoretiky. Patfil k nim jiZ zmifiovany redaktor Vol-
nych smérit Vaclav Nebesky. Slovo moderni bylo
podle Nebeského ve smyslu 19. a 20. stoleti ,vyraz
pro takovy pomér uméni ke spoleCnosti, jaky je
dané chvile uméni nejpfirozenéjsi a tudiZz pro né
nejvyhodnéjsi.“27/ Autor stavi moderni uméni pro-
ti bezradnému eklektismu, jenZ povazZuje za vyraz
vnitfni falSe.

Modernost podle Nebeského dospéla k dualis-
mu.28/ V ¢lovéku se objevily dvé stranky, jedna,
kterou se pfizptisobuje zivotu, a druhd, v niz zlsta-
va sebou samym. Takto vznika na konci dvacatych



Otakar Nejedly, Krajina, 1920, olej, platno, 76 x 91 cm, GHMP, inv. ¢. M-3657

let 20. stoleti paradox, jemuZ se uméni muselo pfi-
zpusobit. VnéjSi tvar svéta prestala splyvat s vniti-
ni tvari ¢lovéka. Pojem moderniho uméni se jevi
zastaralym. ,Je dokonce tfeba dati si na né pozor.
Mize kryti akademismus divocejsi, neZ jest upfim-
ny a védomy akademismus kazdé Skoly krasnych
uméni®“.2%

Krize krajinomalby, ktera souvisela s poZadav-
ky soudobé spolecnosti, na sebe nenechala dlouho
¢ekat. Byla vSak ,jiného razu, nez ta, jeZ dala kra-
jinomalbé vzniknout.“30/
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MAPY / MAPS

(Umelecka kartografia v strede
Europy 1960-2011)

Nada Kancevova

Pohlad do expozicie v Mirbachovom paldci (Galéria mesta Bratislavy)

Mapy? V tom najuz§om ponimani samozrejme
znazornenia zemského povrchu, ktoré nam ukazu-
ju, kadial prebiehaju hranice mezi jednotlivymi
Statmi, znazornuju toky riek, brehy mori, mesta,
osady, cesty medzi nimi atd. Posobenie map sa
vsak neda zuzit iba na teritoridlne vymezenie
¢i zrozumitel'né zakreslenie terénu pre buducich
uzivatelov. Mapovy obraz totiz nekopiruje iba
okolité prostredie v uréitom abstraktnom zmysle,
ale rovnako aj ,teritoridlne imperativy urcitého
politického systému.“!/

Mapy v kontexte moci

Nemali by sme zabudat, Ze mapy od nepama-
ti sluzili ako ideologické nastroje stotoznovania
sa s danym rozdelenim sveta, ktoré nikdy nie je
neutralne, ale vzdy odraza aj urcCité mocenské

PROJECT-DRE| PFERPE VIND KLARES WASSER -

N OER STELLE DES ZUSAMMEN TREFFENS

Peter Bartos: Tri kone, 1979, xerox na papieri, 33,1 x 29,4 cm

aSpiracie. Preto napriklad stredoveké mapy pre-
zentovali svet v ktorého strede stoji Jeruzalem
a cirkev, zatial ¢o renesan¢né mapy umiestinovali
do centra Atlantik a odrazali zaujmy moreplav-
cov a kolonizatorov. Zaznamy na mapach obycaj-
ne vynechavaju prave tolko, kol'ko zachytavaju.
Velmi dobry priklad zo stucasnosti nam moze po-
skytnuf aj obl'ubeny pocitacovy program Google
Earth, ktory spopularizoval pohlad na Zem zo
satelitu tym, Ze zobrazil svet pomocou informacii
dostupnych v ,digitalnom veku®. Satelitné snim-
ky na Google Earth ponukaja vizudlne poteSenie
Z ,mapovania“ tym, Ze zobrazuju Zem z vonkaj-
§ieho pohladu, z akého ju vdcSina I'udi pocas svoj-
ho Zivota nebude maf moznost vidiet. Ani tento
zdanlivo objektivny pohlad ~pohlad Bozieho

“

oka“, vSak nezobrazuje vSetky krajiny, mesta



a Struktury rovnako detailne. Ako globalizacia sa-
motna, tak aj moznosti znazornenia jednotlivych
C¢asti zemegule na Google Earth ukazuju, Ze nie
vSetky miesta na svete su si rovné.

Mapa ako forma diskurzu s vlastnou symboli-
kou, abstraktnym jazykom a moznostami inter-
pretacie sa v poslednych rokoch stala ,vdac¢nym
objektom® skiimania v ramci vizualnej kultury. J.
Brian Harley v jednom z klucovych textov veno-
vanych danej problematike ukazal, Ze tieto zdan-
livo neutralne znazornia podliehaju politickym,
kulturnym a spoloenskym stratégiam casto ovela
viac, neZ sme si vedomi. Vo svojom texte ,Mapy,
védeni a moc“ rozli§il tri zakladné stratégie inter-
pretacie obsahu map v kontexte politickej moci:2/
1. Prvy sposob nazerania prirovnava k uréitému
druhu ,kartografického jazyka“. Takéto ponatie,
okrem tradicného obsahu map, nastoluje aj pat-
ranie po kodoch a politickych kontextoch karto-
grafie a pomaha nam chapaf mechanizmy, podla
ktorych sa mapy (podobne ako knihy) stali v spo-
lo¢nosti urcitou politickou ,silou®.

2. Druhy uhol pohladu suvisi so symbolickym
rozmerom map. V takomto ponimani moze byt
mapovy obraz nositelom symbolizmu spojeného
s urcitou geografickou oblasfou, mestom, ¢i mies-
tom, ktoré zobrazuje. ,Prave v tejto symbolickej
rovine,“ piSe Harley, ,sa politickd moc prostred-
nictvom map najefektivnejSie reprodukuje, pre-
zentuje a preziva.“3/

3. Tretie teoretické vychodisko je postavené
na mySlienke, Ze poznanie obsiahnuté v mapach
je produktom spolo¢nosti, resp. spoloc¢enskych
procesov, ktorymi je rozmiestiovand moc - napr.
vojenské monitorovanie, politickda propaganda,
vytyCovanie hranic, dodrziavanie zakona, udrzia-
vanie poriadku a pod.

Umenie na mape strednej Europy

Naznacené teoretické vychodiska, dominuju-
ce v ramci sucasného ,kartografického diskur-
zu“, sa daju vysledovat aj na pozadi koncepcie
vystavného projektu MAPY / MAPS Umeleckd
kartografia v strede Eurdpy 1960-2011. Kurator-
ska dvojica Daniela Carna a Lucia Gregorova sa
tu prostrednictvom diel vySe 50 autorov pokusi-
la ,zmapovat“ nielen kartografické interpretacie
na slovenskej vytvarnej scéne, ale vyberovo aj
v tvorbe autorov z ostatnych krajin byvalej Vi-
segradskej stvorky: Ciech, Polska a Madarska.
Vznikla tak baza pre vzajomnu umelecku kon-
frontaciu, ktora zaroven umoznila nastolif otaz-
nik spochybnujuci tradicnu predstavu o spolo¢-
nom vychodoeurépskom, resp. stredoeurdépskom
umeleckom priestore. Na okraj mdézno v tejto su-
vislosti podotknut, Ze uz samotny pojem ,stred
Eurépy®, figurujuci v podtitule vystavy, zvadza
k ironickym interpretaciam. V Europe totiZ exis-
tuju desiatky miest narokujucich si na ,Statut
stredu“. Spomedzi vystavenych autorov na ten-
to moment upozornila napriklad Ilona Nemeth,
ktora na mape vyznacila viacero bodov deklaru-
jucich, ze prave tam je presny stred Eurépy (po-
¢ntic Nemeckom, cez Ukrajinu aZ po slovensky
,stred” pri Kremnici).

Milos S'ejn; Korene kozlika lekdrskeho, 1960, ceruza, korene rastliny, kombinovand
technika na papieri, 46,8 x 62,8 x 0,5cm

A

Otis Laubert: Bez ndzvu, Zo série Kartografie, 1991, kombinovand technika
na papieri, 56 x 92 x 2cm

Pokial ide o krajiny byvalej V4, z geografic-
kého hladiska ide samozrejme o Uzemie, ktoré
po druhej svetovej vojne zjednotilo dohromady
politické rozdelenie sveta, historicky, jazyko-
vo a kulturne vSak ide o pomerne heterogénne
teritorium, ktorému bola jednota vnutena pod
zastavou komunistickej ideoldgie. Opierajuc sa
o niektoré novsie vyskumy venované tejto pro-
blematike (Piotr Piotrowsky, Maria OriSkova),
autorky hned v uvode sprievodného katalogu
k vystave upozornuju, ze aj pojem ,vychodoeu-
ropske“ (a v jeho ramci aj stredoeuropske ume-
nie) je problematicky, pretoze je vlastne umely*/

.je konStrukciou bez vnutornych suvislosti,
¢asto fungujuci uUspesSne vo dvojici Zapad/Vy-
chod bez toho, aby sa presne dalo definovat,
¢o je vychod, alebo vychodoeurépske umenie.“5!
Do istej miery mozZno teda tento projekt priradit
aj k aktualnym revizionistickym interpretaciam
umenia postotalitného (stredoeurdépskeho) regi-
onu pod vplyvom zmenej situdcie po roku 1989.

Mapa ako metafora

VSeobecne plati, Ze zmeny na mapach so se-
bou prinadSaju nielen novy pohlad a novu skuse-
nost s teritoriom, ale velmi Casto nabadaju aj
k vymyslaniu a hladaniu novych map. Mapy ako
téma vo vytvarnom umeni ponukaji mimoriad-
ne Siroké pole moznosti: zvadzaju, zavadzaju,
vyzyvaju putovat, vtahuju do novych priestorov.
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Michal Kern: Nasa Zem, 1975, kombinovand technika na papieri, 33,4 x 28,7 cm

~Metaforicka podstata mapy"“, citujuc autorky
projektu, ,poskytuje nekoneéné mozZnosti vyja-
drovania v tvorivych systémoch individualnych
mytologii, hTadanie stratenych rajov, objavovanie
bajnych a zakladanie novych krajin, ¢i snivanie
o vesmire.“%/ Pestré spektrum diel konceptualne-
ho umenia, land-artu, malby, fotografie, inStala-
cie ¢i novych médii umoZnilo na vystave vo viace-
rych rovinach sledovat ,uvazovanie umelcov o hra-
niciach, obmedzeniach, sposoboch ich virtualneho
prekraCovania, ¢i redefinovania, zmenach mierky ¢i
pozicii Statov a kontinentov®.”/

Pri ¢leneni vystavy kuratorky vychadzali z do-
minantnych vyrazovych fenoménov ,umeleckej
kartografie“ zostavenych do expozi¢ného celku za-
chytavajuceho vyvoj od 60. rokov minulého storo-
¢ia az po sucasnost. Expozicia bola koncipovana
chronologicky a zaroven tematicky do jednotlivych
kapitol: Topografie, Manipulované mapy, Chodecké
mapy, Projekty, Mapy v mysli...

»Zememeraci“ kontra ,vyhladavaci“
Transgenera¢né tematické Citanie vystavy pri-
nieslo viacero zaujimavych konfrontacii. Ak na-
priklad v tvorbe autorov aktivnych pocas byvalého
rezimu boli mapy vyjadrenim prislu$nosti ku kon-
krétnemu, striktne vymedzenému geopolitickému
priestoru, tvorba mladSich autorov ukazala, Ze ich
teritoriom moze byt ktorékolvek miesto na svete.
V sprievodnom katalégovom textu autorky
na tento moment na viacerych miestach upozornu-
ju, pricom vo vztahu k ,umeleckej kartografii“ -
samozrejme pri urCitej davke zjednodusSenia - ozna-
¢uju starSiu generaciu autorov ako ,zememeraci®,
generaciu sucasnych umelcov ,vyhladavaémi®.
Spomenuty geopoliticky rozmer v tvorbe au-
torov starSej generacie bolo na vystave mozZné
sledovat vo viacerych prezentovanych dielach.
Jozef Jankovi¢ v obdobi nastupujucej normaliza-
cie navrhol napriklad presunuf Ceskoslovensko
do Tichého oceanu a jeho pdovodné uzemie zaliat
vodou, aby vzniklo vnutrozemské ,More mieru® -



idealna dovolenkova destinacia pre Stredoeurdpa-
nov, ktord by prispela k spolupraci medzi narod-
mi s rozdielnym spoloc¢enskym zriadenim. Obdo-
bie okupacie bolo v ramci projektu tematizované
aj viacerymi pracami Juliusa Kollera, napriklad
obrazom Ceskoslovensko. Siluetou krajiny vmalo-
vanou bielym latexom na konfek¢né textilné plat-
no s veselou ,nekonfliktnou“ potlacou reagoval
autor na vtrhnutie vojsk VarSavskej zmluvy a tym-
to diom obraz aj datoval. Politicky akcent mal
aj rozsiahly cyklus Juraja MeliSa s nazvom Help
alebo viaceré prace Rudolfa Sikoru. Spolo¢nym
menovatelom ich tvorivého narabania s mapami,
ktoré sa da vnimat aj ako forma politickej kritiky,
bol neraz akysi ,unik z tlaku cenzury a autocen-
zury“ ¢i ,symbolické prekracovanie hranic, ktoré
pocas byvalého rezimu nebolo mozné“.8/
Politické a kultirne zmeny na vystave do-
kumentovali aj viaceré diela, ktoré vznikli
v ,prechodnom obdobi“ okolo (a po) roku 1989.

Rudolf Sikora: Iny svet - Fatamorgana, 1980/1981, serigrafia na papieri, 44,5 x 33,2cm

K téme rozdelenia Ceskoslovenska sa spitne vy-
jadril napriklad Patrik KovacCovsky mozZnostou
otvarania a zatvarania zipsu na mape byvalého
spolo¢ného statu.

VzhlTadom na to, Ze projekt vznikol ako spo-
lupraca dvoch bratislavskych inStitucii (GMB
a SNG), inStalacna plocha bola rozdelena
do dvoch objektov. Hlavna cast, pod ndzvom
,Mapy. Zname a nezname*“, bola situovana v Mir-
bachovom palaci (GMB) a reSpektovala chronolo-
gické Clenenie. Komornejsia ¢ast expozicie, inSta-
lovana v objekte Vodnych kasarni Narodnej galé-
rie niesla nazov ,Mapy. Nezname oblasti“ a bola
koncipovana skor ako ahistoricka prehliadka

vymyslenych map neznamych teritérii. V tom-
to kontexte sa objavili rozne ,psychogeografie®,
mapy vesmiru, koncepty o stratenom raji ¢i ex-
perimenty s mestom, ktoré ozili v poslednych
rokoch najma vdaka digitdlnim technologiam.
Sprievodny katalog, zostaveny ako atlas umelec-
kych map, doplnil a rozSiril ¢ast toho, ¢o vystava
vzhladom na svoj limitovany rozsah mohla iba
naznacit a ¢o ostalo nedopovedané.

Jitlius Koller: Mapa, 1976, kombinovand technika na pldtne, 70 x 58 cm

Poznamky:

1. Harley, J. B.: Mapy, védeni a moc. In: Moznosti vizual-
nich studii. Obrazy - texty - interpretace. (ed. Filipova M.,
Rampley. M) Brno: Spole¢nost pro odbornou literaturu,
2007, s. 186-187.

2. Ibid.

. Ibid.

4. Carna, D., Gregorova, L.: MAPY | MAPS Umelecka karto-
grafia v strede Europy 1960-2011. Galéria mesta Bratisla-
vy, Slovenska narodna galéria, 2011, nepaginované.

5. Oriskova, M.: Dvojhlasné dejiny umenia. Bratislava: Pe-
trus, 2002, s. 20.

6. Pozn. 4.

7. 1Ibid.

8. Ibid.
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Setha samot

Miroslava Hlavacékova

Bohuslay Reynek a Suzanne Renaudova se syny Danielem a Jifim, 1930
foto Bohumil Reynek

Letos na konci zafi uplyne 40 let od smrti bas-
nika a grafika Bohuslava Reynka. K tomuto jubi-
leu pfipravilo Muzeum a galerie Kroméfizska ne-
tradicné pojatou vystavu, nazvanou HOMMAGE
A BOHUSLAV REYNEK. Nepiedstavila jen Bo-
huslavovo dilo, ale i dalSich ¢lenl rodiny. Kromé
souboru Bohuslavovych grafickych listli z obdobi
od zacatku 40. let minulého stoleti do roku 1971
i vybér z jeho basnickych sbirek a prekladu, sbir-
ky verSu jeho zZeny Suzanne Renaud, fotografie
syna Daniela, pfeklady syna Jifiho, fotografie Da-
nielova syna Michaela a nakladatelskou ¢innost
Danielovy dcery Veroniky a jejiho manzela Petra

Novotného. Poprvé bylo mozné setkat se s umé-
leckou c¢innosti vSech pfislu§nikd rodiny, jak se
vyvijela v rozmezi nékolika desitek let, v oboru,
ktery si kazdy zvolil. Vystava byla zaroven i vstu-
pem do doby a historickych milniki, které ji le-
movaly.

Bohuslav Reynek nendsledoval rodovou tradici
- jeho dé&d a otec se v Petrkové na Ceskomorav-
ské vrchoviné vénovali vedeni hospodafstvi - ale
Bohuslav Sel jinou cestou. Jeho bytostné zalozeni
mélo mnoho hran a nebylo snadné dat do soula-
du vSe, ceho se nemohl vzdat; naplnit uméleckou
touhu a pfitom zidstat venkovanem. K jeho ctiza-
dosti nepatfila starost o statek, prestoze mél néz-
ny vztah jak k Zivym tvorim -za své prijal domaci
zvitfatka a peCoval o né s trpélivou laskou- tak
i k pfirodé. Stal se dobrovolnym zajatcem krajiny
détstvi, ktera jej formovala ke svému obrazu.

Dilezitym meznikem ranych let bylo v roce
1914 setkani se starofizskym Josefem Florianem
a jeho nakladatelstvim. Oteviel se mu obzor né-
kolika sméry. M¢&l moznost poznat Florianovu
knihovnu s duchovné orientovanou beletrii, po-
ezii, filozofickymi spisy a papezskymi encykli-
kami, protoZe Florian usiloval o obrodu naroda
navratem ke kifestanskym hodnotam. Zrak obratil
k Francii a k lasalettskému zjeveni. Jeho spolu-
pracovnici /v dilné se pracovalo do umoru bez
finan¢ni nahrady/ vyhledavali neznama dila, kte-
ra by splnovala dana kritéria. Reynek zde plsobil
jako objevitel, prekladatel, basnik a vytvarnik.
Zde mél i moznost publikovat své rané prace
a Florian jej nabadal, aby zacal vydavat SeSity
poesie.

Pro Reynka nastalo nékolik S$tastnych let.
Opustil vysoko§kolska studia, plusobil jako ad-
junkt na statku, ale pfitom mél dost ¢asu na Cte-
ni, pfemysleni, navazovani kontakti s kulturnim
svétem i na vlastni tvorbu. Zral, hledal a ucil
se opouStét véci druhoradé a oddélovat zrno
od plev. Pevny nazor mu pomahal budovat nejen
Florian, ale i celé prostfedi a duchovni stabilita,
ktera vladla v jeho domé.

Reynek pro Floriana a pro jiné nakladatele
piekladal hlavné z francouzStiny a némciny dila
Ch. Péguyho, P. Verlaina, O. W. Milosze, La
Fontaina, G. Trakla, F. Jammese, P. Ernsta, Ch.
Baudelaira, M. Jacoba, P. Valéryho, P. Claudela,
T. de Quinceyho, M. Schwoba, G. Bernanose, J.
Giona /s nimi se setkal i osobné a s Gionem si
dopisoval/, L. Bloye, R. M. Rilkeho, A. Stiftera
¢i H. Pourrata, prevadél do ceStiny texty kritik,
ktefi psali o evropském uméni, a vénoval se vlast-
ni tvorbé. Postupné vznikaly basnické sbirky:
Zizné, Smutek zemé, Rybi Supiny, Had na snéhu,
Rty a zuby, Setba samot, Podzimni motyli, Snih
na zaprazi, Mraz v okné. Odlet vlasStovek - nékte-
ré vydané za jeho Zivota, jiné az posmrtn¢.

Protoze Florian kladl diiraz na vytvarnou kva-
litu knih, vyhleddaval mladé umélce a povéroval je
jejich upravami i obrazovou pfilohou. Reynek mél
moznost pozorovat genezi vzniku alba kvasu Ge-
orgese Rouaulta, které nechal Florian vytisknout
v roce 1915. Florian byl s Rouaultem v pisemném
kontaktu v dobé, kdy jeSté nebyl uznavan ve své



zemi [Florianova sbirka vytvarnych dél rtiznych
autorl byla pozoruhodna/, takze pfislusnici mla-
dé generace zde nachazeli bohaty zdroj pouceni.
Kdyz Reynek objevil utlou sbirku mladé fran-
couzské basnifky Suzanne Renaud Ta vie est la,
vydané v roce 1922 v Dauphiné, netusil, jaky
zasadni obrat vnese do jeho Zivota. Promluvila
k nému zpisobem, ktery mu byl blizky, snad pro
,neuprosnost kazné, ryzost formy, uslechtilost in-
spirace” /Le Petit Dauphinois 16. 12. 1922/ /Su-
zanne Renaud patfila do skupiny grenobelskych
intelektuall, psala basné a prednasSela na fakulté
cizim studentim francouzskou literaturu./ Bas-
nifku vyhledal a pozadal ji o svoleni prvotinu
pielozit. Zacali si dopisovat a brzo se stala jeho
Zenou. V zim¢& mezi lety 1926-1936 zGstavali
v Grenoblu, kde Suzanne mohla debatovat s pfa-
teli a Bohuslav kreslil ulicCky mésta i tamni kraji-
nu a zacal vystavovat. Léto prozivali v Petrkové.

Ve druhé svétové valce byl statek zabran a mu-
seli nacas Petrkov opustit. V roce 1950 bylo hos-
podafstvi zestatnéno, rodina zbavena lidskych
prav, obrana o lidskou dlstojnost, odsunuta
na okraj spoleénosti, bez moZnosti zabezpecit si
fadnou obZivu. Synové Daniel a Jifi nesméli stu-
dovat a mohli vykonavat jen namezdné prace.

Reynkovo dilo pokracovalo i pfes krutost Zivo-
ta. V padesatych letech se odmlc¢el - nemohl psat,
ale tiskl grafické listy. Sedaval u kamen s malymi
destickami a vyryval do nich scény vSedniho Zivo-
ta, jak je znal doma, na dvofe, v krajiné ve stfi-
dajicim se rytmu roénich dob. Zadny namét pro
ného nebyl vSedni, af se jednalo o DZbdn na okné,
Ohynek, Zimni zdtisi, Sipkovy keF, Bilého motyla,
Kocku na zdi, Pésinu pod borovici, Zavirdani chlé-
va. Druhy inspiracni zdroj Reynek Cerpal z tex-
ti Starého a Nového zakona. Denné se nad nimi
zamyslel, uznaval jejich platnost i kontinuitu.
Nemohl pominout Abrahdmovu obét, snad ho uvi-
dél nékde na louce, kdyZ pasaval ovce, ani Joba,
jehoZz vérnost byla zkouSena nad miru lidskych
sil a viry. Zahlédl ho, jak se tfese zimou u chlé-
va, stoji na dvofe, chouli se za plotem, stejné tak
jako ¢asto on sam. A podobné jako Don Quijote
i on prohraval.

V pfibézich Nového zakona spatfoval pfislib
milosrdenstvi a vykoupeni, rozvijejici se od Kris-
tova narozeni pres odpusSténi Mari Magdaleneé,
soucitnost sv. Martina, laskyplnost sv. Frantiska,
obétavost sv. Veroniky az ke Kristovu odsouzeni
Ecce homo a smrti. Reynek spoluprozival UkFi-
zovdni, opusSténou Marii pod kriZzem i chvili, kdy
jeho télo spocivalo na jejim kliné Pieta. Byl pfi-
tomen u studny, na zahradé, v polich - tam vSude
ty déje potkaval a pfijimal do Zivota a do svého
pohledu zahrnoval celé dilo stvofeni.

Smiflivost venkovskych motivi podporovala
zasnéné vyvazena barva, s hiejivymi tony, zvlasté
pokud se jednalo o konec Iéta. V zimnich scenéri-
ich pfevladala bila barva -o snih nebylo na Vyso-
¢iné nikdy nouze- béloba pro ného nebyla jen ne-
dotéenym prostorem, ale znamenim cCistoty, a pro-
to do ni oblékal svou krajinu. V biblickych vyje-
vech narlstalo napéti a neklid, protoze vyjevuji
drama, které presahuje lidské Zivoty. V barvach

se objevuji prudké kontrasty, vévodi jim kraplak,
barva obéti, modra patfi Marii, zluta zastupuje
svatost a k tomu se druzily tony stmivani a noci.
Zvlastni misto zaujima v grafikach svétlo. Nesu-
pluje denni svit ani tam, kde se jednda o pohled
do krajiny. Je svétlem véci samych, vyzafuje
z nich jako duchovni sila.

Snad jeSté zodpovédnéji se Reynek vztahoval
ke slovu. Trvalo dlouho, neZ se odvazil zazname-
nat to, co k nému pfichazelo z hlubin véénosti,
pravdu, ktera se musi skryvat a vynofuje se ,,z vin,
které zkamenély“. Mladi bylo poznamendno zjit-
fenym vyrazem, vzdyt pfece pfekladal Traklovy
verSe, ale ten se ztiSil a vystfidalo jej mlcenlivé
usebrani, které mifi k nezfenému.

,Tichy host drsné¢ zemé®, tak nazval pfichod Su-
zanne Renaud do Cech M. Travnicek. V novém
prostiedi si Suzanne zvykala tézko, asi se nikdy
nestalo jejim pravym domovem; utéchou ji byla
zahrada s koSatou lipou, ale na nevlidnost zimy

Bohuslav Reynek, Magdalena s Kristem, 1952, kolorovany lept s monotypem,
248 x 160 mm

si nezvykla nikdy. TéZko mohla pochopit, pro¢
musi byt vydana takové krutosti. ,Stafi, chu-
doba, vyhnanstvi, to jsou tfi sudicky, pfedouci
zlou nit!“/S. Renaud/ Bohuslav se snazil uvést
ji do ¢ceského povédomi, sam vydal sbirku 7a vie
est la..“, ty verSe nedoufané, necekané... svolavaji
se, odpovidaji si - a zmocni se vas“ /G. Berna-
nos/, a pozdéji se ji ujalo kromérizské naklada-
telstvi Magnificat. Nikdy se nesmifila s postojem
Francie na zacatku druhé svétové valky a vSech-
na nasledujici léta prozivala jako apokalypticky
¢as. Tehdy napsala dlouhou basen Vrdny a sbirku
Chvdla obéti, po ni K¥idla z popele a ver$e o Praze
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Mésto se stem vézi. Po deseti vyprazdnénych le-
tech uspofadala verSe pod nazvem Dverfe v pFitmi.
Nasla cestu i k ¢eskym lidovym pisnim a baladam
a prevedla je do francouzského jazyka. Uvédomila
si, jak cesky ,lid je blizky naSemu lidu, slovan-
sky keltskému, ve velikém spolecenstvi venkova*“.
Znala jas i pfitmi Zivota a vaZila je na jemnych
vahach: ,pomalu vytraci se svétlo cudné vznaté /
po vinach do minula...”

Nikdo z Reynkl neopustil misto zrozeni a pro
vSechny zlstalo zdrojem inspirace; platila pro né
Lao-tseova slova: ,Nepotfebuji ani vyjit ze vrat,
a piece znaji cely svét.“ Daniel Reynek fotografo-
val od détstvi vSechno, co vidél kolem sebe, a ne-
napadlo ho, jak budou ty malé snimky dilezité;
vzidyt zaznamenavaly rodinné udalosti, které by
zustaly zapomenuty. Zaliba se brzo zménila v ci-
leny zamér, ale fotografie zUstavaly desitky let
neznamé. Poprvé je na scénu uvedla Anna Farova
aipotom lezely nepovSimnuty.

Daniel Reynek, fotografickd montdz ¢. 131

Znama je Danielova soucinnost s otcem. Po-
mahal mu tisknout grafiky a vymyslel zptsob, jak
vytvafet monotypy, aby se na nich barvy neroz-
pijely a zacaly zafit. Barva mu jiz zistala blizka
a vSechny soutisky /fotografie vznikaly na Ctver-
covém formatu jako spojeni dvou snimkil/ jsou
barevné. Objevuje se na nich dim, zahrada, ob-
laka, krajina, dvir a proménuji se dotekem citu;
vnitfni a vnéj§i svét zde vytvafeji jednotu a je-
jich poezie je nezastupitelna. MozZnost skladani
nezna meze. A tak se prolind kvétina na okné,
zed ¢i jinovatka s pohledem na louku s cestou
lemovanou stromy, rostliny s ledni tfiSti, snéZna
plan s motylem, davna hracka s rozpukanou zdi,
strom jefabin s domem zasypanym snéhem ¢i jen
gejzir barev, v némzZ se nic konkrétniho nezraci.
Fotografie maji silnou asociativni schopnost,
podporuji predstavivost a presvédcuji, Ze svét je
mnohem podivuhodnéjs§i, neZ jsme schopni vidét.
Zadna nema nazev - nepotiebuje jej.

Jifi Reynek pfeklada az v poslednich letech,
dfive to nebylo mozZné. Snad si ani neuvédomuje,

jak je jeho prace dulezita. Staci si pfecist jeho
texty, které tak samozfejmé pronikaji k podstaté
véci s vérnosti k hierarchii hodnot. Pfeklad chape
jako sluzbu autorovi - vybira si davno milované
jako Giona, Jammese ¢i Pourrata, i kdyz vi, Ze
to nebude snadna prace, protoze posledné jme-
novany uzival zapomenuta slova starobylé feci.
Prekladatelské uméni vyZzaduje znalosti, kazen,
schopnost respektovat autorovu invenci, pochopit
jeho mysSleni, mluvit jako on a do procesu vlozit
vciténi a empatii, tak, aby se v jiném jazyce co
nejpresnéji vyjadrilo to, co mél autor na mysli.
Michael Reynek §el technicky v otcovych §lé-
pé€jich, ale jeho fotografie jsou ve vyrazu jiné.
Postradaji lyricky ton, znéji vyraznéji a neboji
se disonanci. Disponuji naznaky osudovych dra-
mat a absurdit. Stejné tak nejsou obdafeny na-
zZvy, a proto ziustavaji podobné hudbé, ktera ne-
potfebuje nic vysvétlovat. A jeho sestra Veronika
se se svym manzelem rozhodla zalozit Literarni

Michael Reynek, 1989, barevna fotografie

kavarnu a nakladatelstvi Suzanne Renaud a vyda-
vat knihy préz i poezie, af se jedna o dilo ¢leni
rodiny, nebo cizich autori - dulezité je vnitini
souznéni. Nemohla jinak, vZdyt je také z Reynko-
va rodu, a proto ji v téle koluje citlivost pro vse,
co je kfehké a ohrozené.

Reprodukce - katalog k vystave HOMMAGE A BOHUSLAV REYNEK,

Muzeum Kromérizska, Nakladatelstvi a galerie Mésic ve dne



Blizka odlisSnost.
Tomas a Jakub
Svédovi v Galerii
Jaroslava Drtikola

v Pfibrami.

Ivan Neumann

e

GJD v Pibrami, obrazy Jakuba Svédy a Tomdse Svédy

Od 16. cervna do 7. srpna tohoto roku byla
v krasnych prostordch stale agilni Galerie Fran-
tiska Drtikola v Pfibrami oteviena vystava Toma-
§e a Jakuba Svédovych prezentujici dva generaéni
koncepty malby. Ve dvou podlazich galerie byly
vystaveny prace na papife a obrazy obou autort
z poslednich let.

Jakkoliv se mizZe zdat tvorba otce a syna dia-
metralné odlisSna, pfeci jen je spojuje rada dile-
zZitych aspektii. Svou tvofivosti nesméfuji k de-
materializaci vytvarného dila, které by mélo
byt nahrazeno pouze mySlenkovym procesem ¢Ci
gestem na pomezi scénického projevu nebo psy-
chosocialni sondy. Vysledkem uméleckého cinu
Tomase Svédy i Jakuba Svédy tak stale zustava
obraz, vytvarné dilo, které ma materialné trvat,
cozZ je vdneSnim svété simplifikovaného myS§leni,
povinnosti rychlych vysledkid, pomijivosti a krat-
kou dobu trvajicich medialné zafivych klipt ne
zcela béZiny postoj.

Prostfedky, jimiz buduji vytvarné dilo, které-
mu ukladaji trvalost, jisté s védomim toho, jakou

|

hodnotu ma trvalost v lidskych dé€jinach, jsou
oviem u obou velmi odlisné. Tomas Svéda, nale-
Zejici k protagonistim generace, ktera postupné
vstupovala do ¢eského vytvarného Zivota béhem
nevlidnych 70. let a jejimZ nejzfetelnéjSim repre-
zentantem bylo Volné seskupeni 12/15, Pozdé,
ale pfece, spoléhd na tradi¢ni postupy malby nebo
kresby. Dluzno ale upozornit, Ze tak jako jeho
vrstevnici i Toma§ Svéda v mnoha dilech zkou-
mal a experimentoval s mozZnostmi a schopnostmi
tradi¢nich médii nést podstatné obsahy a sdéleni
i v soucasnosti. Napf. kifehké a labilni prostorové
objekty konstruované ze zranitelnych prirodnich
materiall, jako by osvobozené ze dvou rozmérl
malifovych platen, kterym se v jisté etapé tvorby
intenzivné vénoval, jsou toho nepochybné dokla-
dem.

Jakub Svéda zase s naprostou samoziejmos-
ti uziva vSech dostupnych prostfedki soudobych
technickych a technologickych moznosti, které jiz

/ =

pfesahuji s tradici svazané piedstavy. Nezajima
ho pfedevsim tah §tétce, stopa gesta v olejomalbé,
nicméné je zietelné, Ze vzruSeni a libost z matérie
obrazu je u néj nadale vyrazna. Pracuje s retuSemi,
samolepkami, foliemi, plexisklem a spoléha pfi-
tom na obecné povédomi o IT. Vysledkem je vSak
opét obraz, oviem obraz z ¢asl, kdy vSichni tusi
nebo snad védi, co je lidskym intelektem vytvofe-
ny virtualni svét, v§ichni uz slySeli jméno Matrix.
Ale i nadale je pfed divakem obraz natolik vnitiné
silny a plny skryté promluvy, kterou pro nas svét
pies veskeré pokroky védéni stale ma, ze mu lze
rozumét, byt jim osloven bez hlubSich technologic-
kych védomosti ¢i vysvétlujicich textd.

Pifes velmi silny dojem, Ze se pred tvorbou Ja-
kuba Svédy ocitame na hranici virtualniho svéta,
uprostfed Zivota manipulovaného trojrozmérnymi
PC projekcemi a ovladaného programovacimi ja-
zyky, neni pramen jeho tvorby pramenem diamet-
ralné jinym, nez je ten Tomase Svédy. Je to vidy
plné nepojmutelna pfiroda, ona fysis predsokra-
tikl, je to novymi poznatky stdle rozSifovany
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Jakub Svéda, Vykiik, 1997-2006, kombinovand technika na pldtné, 120 x 70 cm



pojem o svété, nebot zcela jisté vime, Ze pfiroda
neni jen krajina, ale je to mohutnost, sila, ktera
se mize projevovat skrze Zemi - nositelku i zna-
mou krajinu, ale i skrze rovnici E = mc2.

Jak silnym popudem tvorby je priroda pro oba
umélce, ukazuji zfetelné jejich kresby, které ni-
kdy neopisuji formy mista, ale jejich silu, dyna-
miku, pohyb, neuchopitelnost prostoru, ktery je
zfejmé opravdu vic nezZ trojdimenzionalni. Pravé
v kresbach, kterym byly vénovany dvé samostatné
mistnosti v prvnim patfe galerie, je asi nejzfe-
telné€ji postfehnutelna blizkost i odliSnost otce
a syna ve vnimani zemé, svéta prirody, kosmu
jako ¢ehosi velmi blizkého a zaroven nikdy zcela
uchopitelného, natoz pfivlastnitelného. Jako by
u obou byly budovany energii, svétlem ¢i vlastné
jeho rychlosti, tou nepfekrocitelnou veli¢inou.

Toto vzruSeni nad svétem, nezmérnym ener-
getickym polem, v némzZ jsme se ocitli, jako by
budovalo celé dosavadni dilo otce a syna. Malba
i kresba Tomase Svédy je stale zietelnéji nesena
drtivymi zazitky pfirodniho prostoru urcované-
ho, odhalovaného i ztajovaného svétlem, které
nam dava zit, vytvafi tvary naSeho svéta, dava
nam schopnost vidét a uvidét a zaroven nam bra-
ni vidét véci, které by otfasaly naSim vratkym
pocitem bezpeci. Zafeni a svétlo je stale vyznam-
néj§im konstitutivnim prvkem jeho obrazu, je to
svétlo trvale pfitomné bez odhalitelného zdroje,
je samo o sobé stavem, v némz se miZe vyno-
fovat skuteénost. Recentni prace Tomase Svédy
nyni vyrazné mluvi o ¢lovéku, o jeho pfitomnos-
ti v nezmérnosti svéta, v nezmérnosti vesmiru.
V obrazech je pfitomen tim, Ze se pln udivu diva.
Ostatné, snad je kosmos opavdu nastaven praveé
tak, jak nastaven je, aby v ném mohl pobyvat ¢lo-
vék a uvazovat nad nim.

I kdyz Jakub Svéda nevystavil své znamé starsi
svételné objekty, jeho charakteristické vnimani
svétla nesou i nové obrazy. Jako by i ony vlastné
byly takovymi generatory svétla, jako by i jejich
dva rozméry byly tou hranié¢ni plochou, nepfekro-
¢itelnou rovinou svétla vymezujici hranici hlubo-
kého tajemstvi ukrytého pro nas vzdy kdesi ,,za“.
Ostatné rovinu veSkerych udalosti jeho novych
obrazl vytvafi Ziva bila plocha. Na této obrazové
ploSe materie - energie - svétla - svéta, jakéhosi
prapivodniho stavu v§eho, se zachycuji a otiskuji
stopy lidského spotiebovavani svéta, produkovani
piedmétd i snahy o prestoupeni sebe sama, o pfe-
kroceni svého uréeni. Je tento zachyt pfislibem
nové organizace, nebo chaosem? Tak obrazy Ja-
kuba Svédy svétlo nezpodobuji, ale zviditelfuji,
zhmotnuji, vzruSujicim zplsobem upozornuji
na to, ze fenomenalni pokrok lidského védéni
a pfesvédceni, Ze ¢lovék stale s vEtSi jistotou svét
ovlada, nezbavuji tento svét a lidsky Zivot v ném
hlubokého tajemstvi a velké odpovédnosti. Jak
ukazala samostatna vystava v galerii Chemistry
v Praze nazvana pfizna¢né Factonatura, rozviji
Jakub Svéda svij osobity koncept malby v cyk-
lech obrazl, v nichZ se stfetava doslova krasny,
vyvazené komponovany obrazovy prostor s nale-
zenymi pfedméty, které se jednou vnofuji tvrdé,
ostfe do pfevaziné bilé materie obrazu, jindy se

Jakub Svéda, Télo-cip, 1998, akryl na pldtné, samolepici folie na Perspexu, 150 x 150 cm

Jakub Svéda, Techland, 2002, samolepici folie na MDF, 55 x 45 cm

takfka kiehce a nendsilné stavaji prostfedky rov-
nymi S§tétci Ci tuzce.

Setkani tvorby umélct dvou generaci v Pribra-
mi jisté potvrdila, Ze uméni je stale predevSim
onim nelehkym, ale hluboce smysluplnym hleda-
nim a vynaSenim divodu a smyslu naSeho poby-
vani ve svété na svétlo, do zorného pole ¢lovéka.
Zvolené prostiedky a formy, jak se znovu ukazuje
i tvorbou Tomase Svédy a Jakuba Svédy, nejsou
viubec rozhodujici pro kvalitu, vahu umélecké vy-
povédi.

19

z1lin 4/72011

prostor



20

zIlin 472011

prostor

v ]

K uméni ve vefejném
prostoru - sochy

Zdeinka Smida

v Barum Continental

Zdenék Smid, Tichd pota (detail), 2009, mosaz, cin, voda v. 400 em, foto Jifi Tiller

O charakteru a vyznamu vytvarného ¢i vizual-
niho uméni a jeho rozli¢nych projevl ve verejném
prostoru se v novéjsi dobé, a zejména v posled-
nich desetiletich, vedou nejenom dilezité odborné

Zdenék Smid, Tichd pota (detail), 2009, mosaz, cin, voda v. 400 em, foto Jifi Tiller

rozpravy, ale i Cetné laické debaty. Vstup umélec-
kého dila do socialniho kontextu -a tedy i jeho
zviditelnéni- je u nas totiz jevem stale jesté spiSe
ojedinélym a je také ze strany vefejnosti pfijima-
no viceméné s rozpaky. Pomineme-li prace vznik-
1é¢ na dnes oblibenych riznorodych, nezfidka v§ak
i vyloZzené amatérskych vytvarnych sympoziich
nebo pomnikové monumenty, vze§lé z ne pfilis
pocetnych vefejnych vytvarnych soutézi, nékdy
ve svém vysledku navic znac¢né limitované uz ne-
citlivé stanovenym zadanim a pfipadné i spornym
rozhodnutim ne vzdy zcela objektivni ¢i kompe-
tentni komise, nema vefejnost, aZ na ¢estné vy-
jimky téch zaujatych, ktefi vytvarnou scénu sle-
duji, Zadnou soustavnéj$i zkuSenost s novéjSim
nebo soucasnym uménim. Nelze se proto divit, Ze
jeji reakce jsou vesmés odmitavé. Uméni ve vefej-
ném prostoru, ostatné jako veSkeré uméni a s nim
spjata ¢innost a vibec celda hodnototovorna kul-
turni sféra, jsou navic -i pres dvacet let, jeZ ubéh-
ly od padu totality- u nas stale nahlizeny tak tro-
chu prizmatem komunistické idologie. V lepSim
piipadé tedy jako soucast nastavby, kterda zatim
musi ustoupit do pozadi a dojde na ni (snad), az
bude vybudovana patfiéna materidlni zakladna,
ta moralni ,kulturni zakladna“, ktera duchovné
integruje spolecnost a bez niZ ta zakladna materi-
alni je prakticky nemozna, zda se, mocné tohoto
svéta vesmés az tolik netiZi.

Nalézat vztah k uméni, nejenom k tomu sou-
¢asnému, neni jednoduché. V pripadé skute¢ného
uméni se nejedna o néjakou nenaro¢nou ,volnoca-
sovou®“ moznost ¢i zabavu pro lid, je to zalezitost
mnohem podstatnéjsi a v jistém ohledu zcela za-
sadni. Jde pfedevsim o rozvijeni schopnosti hlubsi-
ho prozitku svéta a souvisi s hodnotovou orientaci
spole¢nosti, s jeji kultivovanosti (od toho kultura)
a vzdélanosti, kterou vSak nelze poméfovat u nas
uz zdomacnélymi, nicméné€ zavadéjicimi a ve svych
dasledcich az tragickymi kvantitativnimi (mecha-
nickymi) ukazateli; neni napfiklad o nardstajicim
poctu strednich ¢i vysokych §kol, ale spiSe o urov-
ni jejich absolventl. Zda jsou tfeba i bez ohledu
na profesni zaméfeni schopni vnimat téZz konzum-
ni svét presahujici duchovni ¢i bytostné hodnoty.
Péstovat vztah k uméni a podporovat jeho rozvoj
neni z ryze pragmatického pohledu pfili§ popular-
ni, zvlasté kdyz bezprostiedné nic ,hmatatelné uzi-
tecného” nepfinasi a je ,béhem na dlouhou trat®,
ktery navic vyzaduje i urcité finanéni kryti. To se
na§i konzumni spole¢nosti mlize -zejména v sou-
¢asnosti- jevit jako nadbyteéna luxusni zalezZitost,
kterou lze odlozit nékam do budoucnosti.

Sochy, objekty, land artové i jiné multimedi-
alni koncepty a akce pfesto vstupuji do krajiny
i do méstskych ¢&i parkovych teritorii jiz fadu
desetileti -dneSek nevyjimaje- ve vSech okolnich
i vzdalenéjSich zemich, zejména na zapad a na jih
od nasSich hranic. At uz se jedna o vytvarné pro-
jekty vznikajici v pfimé reakci na konkrétni misto
ve verejném prostoru nebo o vyznamné umélecké
kompozice, jez jsou do ného dosazovany ex post,
ve spolupraci tvlircd s riznymi kulturnimi insti-
tucemi a obCanskymi aktivitami, jednotlivymi re-
giony nebo mésty, ale i za znac¢né podpory fady



o]

i o i ey
oy i il et e N
A .?"-.h‘._.:"h{"-t'vi"h‘

ot b

Ao
G 2 AR
LA

e o,
Zdenék Smid, Tichd posta, 2009, mosaz, cin, voda v. 400 cm, foto Libor Stavjanik

pfedstavitell podnikatelské sféry, ktefi o dilezi-
tosti takovych aktivit pro zdravy rozvoj spolec-
nosti nepochybuji. Podilet se na tvorbé kulturni-
ho prostredi je, zda se, v nékterych zemich pfimo
véci cti. Je skvélé, Ze se takové kulturni osobnos-
ti z podnikatelské sféry jiZz objevuji i v ¢eskych
zemich. Bez nich by vzhledem k rozpoctovym
mozZnostem statu ¢i obci a jeho prioritaim neby-
lo aktivni pisobeni vytvarného dila ve vefejném

prostoru vibec mozné. Vstup soucasného uméni
do socialniho kontextu, ,bofeni“ zdi tradi¢nich
galerii a muzei uméni bezpochyby souvisi se sna-
hou jeho tvircl o co nejbezprostfednéjsi kontakt
nost, ovlivnit jeho estetickou a potazmo hodnoto-
vou orientaci.

Pfesné takova moznost se nyni otevira i ve Zli-
né€. Konkrétné ve vefejnych vstupnich prostorach
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administrativni budovy uspésné mezinarodni fir-
my Barum-Continental v Otrokovicich. Propoje-
ni podnikani a kultury ma ve Zlin¢é, jak znamo,
své silné historické batovské kofeny. Otrokovicky
podnik, ktery z bafovskych podnikatelskych ak-
tivit vzeSel, se tak i v poné€kud odliSnych dobo-
vych pomérech hlasi téZ ke kulturnim aspektim
téchto tradic. Pozoruhodnéa je jiz samotna volba
prezentovanych dél. Jde o dlouhodobou zapajcku
dvou sochafskych objektld pfedniho ¢eského tvir-
ce, zlinského sochaie Zdeiika Smida (1971). Jeho
dilo, znamé z ¢etnych domacich vystav i riznych
piehlidek ceského vytvarného uméni v zahrani-
¢i, je totiZz koncipovano z materiall, jez se va-
zou k industrialnimu prostfedi, jde hlavné o rtz-
né usSlechtilé kovy a do prostorovych souvislosti
vstupni haly administrativni budovy dobfe zapa-
daji rovnéz svym na precizité zpracovani postave-
nym vytvarnym pojetim. Autor byl Zakem profe-
sora Karla NepraSe na prazské AVU (1989-1995)
a poté i jeho asistentem (1996-2002). Jeho so-
chafska tvorba zprvu Cerpala z odkazu konstruk-
tivismu z doby kolem 1. svétové valky, ktery autor
dale soustavné rozvijel a aktualizoval v intencich
kinetismu. UzZ ve 2. poloviné devadesatych let tak
vytvarel zcela ojedinélé objekty-mobily, jez ho
v jistém smyslu sbliZuji i s nékterymi pfedstavi-
teli hnuti ¢eskych, némeckych ¢i anglickych kon-
kretisti. Osobity rys témto kompozicim uz od po-
catku dodava jejich subtilni komunikace s pfiro-
dou, kdyZ do pohybu nékteré z nich uvadi i jemné

Zdenék Smid, Jezdec, 1995 (2010), méd, cin, olovo, tvarnd litina, v. 260 x 80 x 360 cm, foto Libor Stavjanik

proudéni vzduchu, anebo i pouhy letmy dotyk lid-
ské ruky. Novéjsi autorovy kompozice jeSté uzeji
harmonuji s pfirodou a prostfedim; jednak narts-
tajici tvarovou fantasknosti, blizkou svétu Zivych
organismu, a jednak ponékud odli§né zaloZenymi
objekty koncipovanymi do podoby jakychsi fra-
gilnich kresebnych sférickych forem znacné ote-
vienych prostiedi, které jakoby v sobé dynamicky
propojovaly vnéjsi a vnitini prostory. Tyto mo-
numentalni objekty jsou podloZeny autorovymi
jedinecnymi, povytce invenénimi subtilnimi hyb-
nymi kompozicemi, jeZz dlouho ukryval ve svém
ateliéru a teprve pied Casem v reprezentativnim
souboru vibec poprvé vystavil ve zlinské Krajské
galerii. Ob€ kompozice z poslednich let, jimiZ se
prezentuje v Otrokovicich, se navzajem doplnuji
a harmonuji, i kdyz v podstaté predstavuji ony
dvé ponékud odli§né polohy jeho tvorby. I v tom-
to ohledu se tak vlastné jedna o pfikladnou akci,
ktera ale pfedev§im vyznamnym zpUsobem pfi-
spiva k porozuméni a propagaci soucasného vy-
tvarného uméni a mohla by snad byt i podnétem
¢i pfikladem hodnym nasledovani. Musime v to
doufat. Vedeni firmy Barum Continental i Zden-
ku Smidovi za jejich pfispévek v procesu kultiva-
ce Ceské spolecnosti nicméné patfi, jak doufam
nejenom ze strany pisatele téchto radek, ale i ze
strany umélecké obce a celé Siroké kulturni vefej-
nosti, co nejvielejsi dik.



Pfibéh obrazu

téemér detektivni

Jan Andres ml. a Jan Andres st.

Pfed casem wupoutal naSi pozornost obraz
7z jedné soukromé sbirky. Vertikalné symetricka
kompozice, vyrazna, aZ nasilna centralni perspek-
tiva a magické svétlo na konci jakéhosi tunelu.
Expresivné pojata malba s orientalnim namétem
odkazovala nékam na pocatek 20. stoleti.

Rukopis téméf identicky s pomérné ¢asto repro-
dukovanou olejomalbou nazyvanou bud Serm,!/
Souboj? nebo Zdpas.’! Jejim autorem je némecky
malif pochazejici z Mostu Wenzel August Hablik
(4.8.1881-23.3.1934), jehoz Zivotni pout skon-
Cila v severonémeckém méstecCku Itzehoe.

Vzhledem k danému rozsahu prispévku si dovo-
lime zde odkazat na Zivotopisné udaje v ¢lancich
Josefa Malivy,* Ivany Tomaschke>/ a - vzhledem
k nasSemu zaméfeni - zejména v pracich zahra-
ni¢nich kunsthistorikd.®/ Ziejmé prvni systema-
tictéjsi studie v Ceském prostiedi z roku 1980
pochazi z pera doc. J. Malivy. Je zajimavé, Ze
jeho prace unikla pozornosti dalSich badateld,
véetné jiz zminéné I. Tomaschke. Omezime se
jen na konstatovani, Ze v soucasnosti je Hablik
pfipominan a cenén zejména v souvislosti s poz-
déjsimi utopicko-futuristickymi vizemi a architek-
tonickymi navrhy a Ze ikonografickym vychodis-
kem jeho tvorby byl krystal.” Snad nejkrasnéjSim
dokladem Hablikova krystalinického zaméfeni je
KFistalovy zdamek v mo¥i%/ z roku 1914 ze sbirky
Narodni galerie v Praze.

Vratme se ale k obrazu Serm (tento nazev byl
podle Malivy®/ tradovan v rodiné puvodniho ma-
jitele obrazu), ktery je dnes majetkem Galerie
vytvarného umeéni v Ostravé. Platno o rozmérech
51,5%x48 cm je signovano vpravo dole stylizovany-
mi Hablikovymi inicialami v podobé dvou mufich
nohou: W Vroceni vSak bohuzel chybi. Podle
Tomaschke!0/ 1ze na zakladé umélcovych zapiskl
obraz urcit jako Scénu z mostecké skoly sermu,
kterému se vénovaly moderni damy v mistni Ser-
mifské Skole. Existuje i pfipravna kresba tuzkou
o rozmérech 13,4x19,4 cm ze sbirky Patrika Simo-
na.!ll/ Jeho sbirka obsahuje mimo jiné cca 150 kre-
seb a grafik z puivodniho majetku Hablikova pfi-
tele Heinricha VI¢ka.!2/ Neni nam vSak znamo,

zda datace rokem 1904 pro malbu i kresbu uva-
déna shodné RakuSanovou i Tomaschke vychazi
z denikového zaznamu, nebo se jedna o pouhou
spekulaci. V roce 1904 totiz Hablik jesté studo-
val na Umélecké primyslové Skole ve Vidni a jeho
tehdejsi tvorba nesla spiSe znaky videnské secese.
Logictéjsi se nam proto jevi datace rokem 1905
uvedena Juzou, respektive rokem 1906 uvedena
Malivou, nebot v onu dobu jiZ studoval na Aka-
demii vytvarnych uméni v Praze a zfejmé i pod
vlivem legendarni Munchovy prazské vystavy
v roce 1905 se jeho styl zménil na typicky expre-
sivni.

Pokud by se tedy jednalo o téhoZ autora nami
zkoumaného dila (a vSechny vnéjsi znaky tomu
nasvédCuji), pak by obraz mohl vzniknout né-
kdy okolo roku 1905. JenZe Scéna z Egyptského
bazaru v Istanbulu'3/ by musela byt namalovana
nejdfive aZz v roce 1910, kdy Hablik pficestoval
do tehdejSiho Konstantinopolu. To, Ze Hablik né-
ktery z istanbulskych bazari nepochybné navsti-
vil, 1ze dolozZit i doslovnou citaci: ,Hablik ist von
dem lebhaften Treiben in den Strassen, Basaren,
Fisch- und Gemiisemarkten Konstantinopolis vol-
lig fasziniert.“4/ Pomineme-li kratkou zastavku
dne 10. 9. 1910 na zpateCni cesté z asijské Casti
Turecka, 1ze jeho pobyt ve mésté prfesné ohranicit
na zakladé denikovych zaznamt udobim od 10. 7.
do 13. 8. 1910. Malif si totiZ na své cesté vedl
denik obsahujici velké mnozstvi kreseb, fotogra-
foval a psal dopisy rodiné€ a pratelim.!S/ VétSina
jeho obrazl z cesty do Orientu byla realizovdana
na podkladé denikovych kreseb az v r. 1911. Je-li
tedy Hablik opravdu autorem nami zkoumaného
obrazu, pak by ho byl s nejvétsi pravdépodob-
nosti namaloval bud koncem roku 1910, nebo az
v roce 1911. Dilo vSak postrada nejen dataci, ale
- o¢ huf - i obvyklou signaturu \Hf Navic neni
k dispozici (respektive neni nam znama) zZadna
piipravna kresba, a to ani ve zminéném konvolutu
Patrika Simona (potvrzeno e-mailovou odpovédi
na nas dotaz).

Na pripadné pripsani autorstvi vSak naStés-
ti rozpéti péti let v dataci srovnavanych obrazi
Serm a Scéna z Egyptského bazaru v Istanbulu ne-
musi hrat zasadni roli. Styl Hablikovych praci se
totiz az zase tolik nezménil, jak je patrno z dél
s podobnymi vyraznymi rysy. V této souvislosti
zminme alespon Mont Blanc - zdpad slunce, Cestu
do Breitenbergu z roku 1906, Okoli Westerwohldu,
Hvézdné nebe z roku 1907, Hlavy Turkiu, Nocéni td-
bordk na Olympu z roku 1911 aj. 16.17/

Signaturou Scény z Egyptského bazaru v Istan-
bulu by vSak mohla byt jeho samotna kompozice,
ktera kopiruje zvlastni znak umistény na dfevé-
nou vzpéru uprostied obrazu. Zde mame na mysli
fyzicky stfed obrazu. Pozornym prozkoumanim
pomoci kompozi¢ni analyzy!®/ lze snadno do-
hledat jeSté dalSi dva symbolické stfedy: optic-
ky (na konci svételného tunelu) a kompoziéni
(ve stfedu znaku). Bistabilita téchto symbolic-
kych stfedd pfitom vnasi dynamicky prvek pfi
uréeni vyznamového té€ziSté obrazu. Je neprav-
dépodobné, Ze by tento nepfirozené plisobici ob-
jekt mél jinou nez symbolickou funkci. Pro jeho
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organické zaclenéni zfejmé Hablik pfimaloval
v realu neexistujici oporu. Pfedstavit si ve stredo-
vém objektu obracené mufi nohy (ne vedle sebe,
ale za sebou) vyzZaduje notnou davku fantazie.
Nicméné, lze shledat urcitou podobnost s tovar-
ni znackou ,Handweberei Hablik-Lindemann®,
uzivanou rodinnym podnikem v Itzehoe od roku
1917: k.

I kdyZz nas§ ¢lanek prinesl spiSe vice otazek nez
odpovédi, mizZeme s téméf naprostou jistotou tvr-
dit, Ze scéna vskutku predstavuje Egyptsky bazar
v Istanbulu a Ze autorem expresivné pojatého sto
let starého obrazu je stfedoevropsky malif. Cesty
do orientu byly uz tehdy obvyklou médni zalezi-
tosti.!?/ Je v§ak nepravdépodobné, Ze by vzhledem
k uvedenym skutecCnostem existoval jiny umélec,

Wenzel Hablik (pFipsano): Scéna z Egyptského bazaru v Istanbulu, okolo 1911, olej, pldatno, 45 x 35 cm, soukroma sbirka

ktery by se Hablikovu svéraznému projevu (pas-
tozni nanosy, energicky nervni rukopis, zaliba
v mysticismu aj.) dokazal aZ takto priblizit.

Poznamky:

1. Viz Josef Maliva. Viclav Hablik (K pozndni malifského pro-
filu umélce a jeho vztahu k pocdtkim moderniho ceského
malifstvi). Sbornik praci PedF UP v Olomouci, Vytvarna
vychova 3, Olomouc 1980, str. 149.

2. Viz Ivana Tomaschke. Wenzel Hablik (1881-1934). (ed. Jifi
Vykoukal) Galerie vytvarného uméni v Chebu, Cheb 1992,
str. 33; Ivana Tomaschke. Wenzel August Hablik. In: Mezery
v historii 1890-1938 (Polemicky duch Stiedni Evropy - Némci,
Zidé, Cesi). (ed. Hana Rousova) Galerie hl. m. Prahy, Praha
1994, str. 81.

3. Viz Vilém Juza. Némeckd zastaveni (Prispévek k problema-
tice némeckého malifstvi v Cechdch a na Moravé). Galerie



vytvarného uméni v Ostravé, Ostrava 1996; Marie Rakusa-
nova. Téma a napéti. In: Vojtéch Lahoda et al. KFicte ista!
Predpoklady expresionismu. Academia, Praha 2007, str. 222.

. Viz Josef Maliva. Vdclav Hablik (K pozndni malitského pro-

filu umélce a jeho vztahu k pocdtkiim moderniho ceského
malifstvi). Sbornik praci PedF UP v Olomouci, Vytvarna
vychova 3, Olomouc 1980, str. 134-156.

. Viz Ivana Tomaschke. Wenzel Hablik (1881-1934). (ed. Jifi

Vykoukal) Galerie vytvarného uméni v Chebu, Cheb 1992;
Ivana Tomaschke. Wenzel August Hablik. In: Mezery v his-
torii 1890-1938 (Polemicky duch Stiedni Evropy - Némci,
Zidé, Cesi). (ed. Hana Rousova) Galerie hl. m. Prahy, Pra-
ha 1994, str. 78-84.

. Viz Giovanni Fanelli et al. Wenzel Hablik (Expressionismus

und Utopie). Centro Di, Firenze 1989; Elisabeth Fuchs-Bel-
hamri et al. Wenzel Hablik (Bilder aus dem Orient). Museen
in Schleswig-Holstein, Husum 1997; Wolfgang Reschke et
al. Wenzel Hablik (Orientreise 1910, Istanbul - Bosporus -
Bursa - Ullu Dag). W-H-Stiftung, Itzehoe 1988, viz rovnéz
www.wenzel-hablik.de, hablik.wz.cz.

Srov. napf. Ivana Tomaschke. Wenzel August Hablik. In:
Mezery v historii 1890-1938 (Polemicky duch Stiedni Evropy

Kompoziéni analyza provedend autory ¢lanku

—_
—_

12.

- Némci, Zidé, Cesi). (ed. Hana Rousova) Galerie hl. m.
Prahy, Praha 1994, str. 78.

Viz Marie RakuSanova. Téma a napéti. In: Vojtéch Laho-
da et al. KFicte iista! Predpoklady expresionismu. Academia,
Praha 2007, str. 355.

. Viz Josef Maliva. Viclav Hablik (K pozndni malifského pro-
filu umélce a jeho vztahu k poldtkiim moderniho ceského

malifstvi). Sbornik praci PedF UP v Olomouci, Vytvarna
vychova 3, Olomouc 1980, Poznamka 12 na str. 146.

.Viz Ivana Tomaschke. Wenzel August Hablik. In: Mezery

v historii 1890-1938 (Polemicky duch Stfedni Evropy - Ném-
ci, Zidé, Cesi). (ed. Hana Rousova) Galerie hl. m. Prahy,
Praha 1994, str. 78, 81.

.Viz Marie Rakusanova. Téma a napéti. In: Vojtéch Laho-

da et al. KFicte uista! Predpoklady expresionismu. Academia,
Praha 2007, str. 223.

Viz Patrik Simon, Adam Hnojil. Moderne (Zamléend mo-
derna / lluse a sny / Stiedoevropské uméni ze sbirky Patrika

Simona 1880-1930). Arbor vitae, Praha 2009, str. 26-29.

13.Lokalizaci scenérie poprvé urcil mlad$i z autord na za-
kladé internetovych fotografii nékdy zacatkem roku 2010.
Star§i z autorti pak provedl jeji identifikaci pfimo na misté
dne 2. 7. 2011. Obchodnici na Egyptském bazaru pfipustili
i moznost, Ze by se (kvuli dfevénym vzpéram na obraze)
mohlo jednat o starou cast Velkého bazaru, kterou vsak jiz
dosti davno znicil pozar.

14.Viz Elisabeth Fuchs-Belhamri et al. Wenzel Hablik (Bilder
aus dem Orient), Museen in Schleswig-Holstein, Husum
1997, str. 71.

15.1bid., kde je reprodukovana c¢ast snimkt z jeho fotoalba;
Wolfgang Reschke et al. Wenzel Hablik (Orientreise 1910,
Istanbul - Bosporus - Bursa - Ullu Dag), W-H-Stiftung, It-
zehoe 1988.

16.Viz Josef Maliva. Viclav Hablik (K pozndni malifského pro-
filu umélce a jeho vztahu k pocdtkiim moderniho ceského
malifstvi). Sbornik praci PedF UP v Olomouci, Vytvarna
vychova 3, Olomouc 1980, str. 134-156; Wolfgang Reschke
et al. Wenzel Hablik (Orientreise 1910, Istanbul - Bosporus
- Bursa - Ullu Dag). W-H-Stiftung, Itzehoe 1988; Ivana To-
maschke. Wenzel Hablik (1881-1934). (ed. Jifi Vykoukal)

S T

Konfrontace s dnesni realitou na misté ¢inu

Galerie vytvarného uméni v Chebu, Cheb 1992; hablik.
wz.cz, https:/.../tag/wenzel-hablik/.

17. Abychom pfedstavu obohatili o literarni rozmér, pozna-
menejme, Zze Mont Blanc - zdpad slunce a Hvézdné nebe
poslouzily jako ilustrace pfeball knih jeho oblibence Fried-
richa Nietscheho Tak pravil Zarathustra (Penguin Classics,
London, 1969) a Zrozeni tragédie z ducha hudby (Penguin
Classics, London, 2003).

18.Viz napf. Miloslav Hégr. Vystavba obrazu s [z] vytvarného
hlediska. Umélecka beseda, Praha 1944.

19.Viz napt. Ivo Haban. Orientalismus v dile némecko-ceskych
vytvarnych umélcit prvni poloviny 20. stoleti. In: Filip Ko-
marek, Michal Koneény (edd.), Ani spolu, ani bez sebe, In-
terdisciplinarita v déjinach uméni, Masarykova univerzita,
Seminaf déjin uméni, Brno 2010, str. 125-132.
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Dvacet let
Galerie Doma

v Kyjove

Pavel Preisner

Pohled do instalace vystavy Simony Blahutové, Galerie Doma, 2009

V Kyjové, na ulici Svatoborska, v domé s Cis-
lem popisnym 412, ktery patfi manzelim Pavle
a Vladimirovi Jezovym, se nachazi Galerie Doma.
Pfimo v domé. V prizemi. Galerie vznikla v roce
1991 jako soukroma galerie za pomoci mésta Ky-
jova a Domu kultury. Majiteli jsou manzelé JeZo-
vi. Letos tedy slavi galerie dvacet let svého piso-
beni. Dvacet let vystavni ¢innosti. Vystavni pro-
stor neni ani maly ani velky. Je ¢isty. Dost velky
i na vystavu vétSich formatt. Z chodniku ulice 1ze
do expozice nahlédnout velkym oknem, vyklad-
ni skiini. Kromé& obrazi, grafik, kreseb tu byly
vystavy prostorovych artefaktti. Soch, objektt,
keramiky. To, Ze galerie neni pouze regionalnim

" vistava oBRazd
VLADIMIRA JE

podnikem, dokazuje mimo jiné soupis autord,
ktefi se zde predstavili. Od mistnich (Cecilie
Markova, Alena Nimrichterova a Ivo Nimrich-
ter, Antonin Vojtek, Barbora Lungova, Vladimir
Vasicek...), pres Cerstvé absolventy vytvarnych
Skol i je§té studenty (Denisa Krausova, Simona
Blahutova, studenti Zlinské soukromé vys§s§i od-
borné Skoly uméni...) azZ po Zijici klasiky (Vaclav
Blaha, Vladimir Novak, Michael Rittstein, Kurt
Gebauer, Jindfich Zeithamml, Petr Vesely, Ivan
Ouhel, z téch mladSich Igor Korpaczewski...).
Kompletni seznam vystavujicich je k nahlédnuti
na internetovych strankach galerie: www.galeri-
edoma.cz. Zptsobuje to také okruh lidi, pratel



vytvarného uméni, ktefi si sem zvykli zajizdét.
Na vernisazich byva po uvodnim slové hudebni
program, ktery tu nefunguje jen jako néjaky do-
plnék, ale jako svébytna hudebni performance.
VétSinou to jsou hudebni télesa ¢i jednotlivci
provozujici alternativni muziku (od cimbalu az
po DJ). Dlouha beseda po zahdajeni, s popijenim
vina, vytvafi skvélé podminky pro setkani pratel
i pro navazovani kontaktu.

Jelikoz jsem v Galerii sam vystavoval a pobyl
na nékolika vernisdZich, znam se s JeZovymi osobné.
Polozil jsem jim v ramci rekapitulace galerijni ¢in-
nosti nékolik otdzek.

Performance Milose Cerného a Viti Zacala - vystava Milose Cerného,
Galerie Doma, 2001

Co bylo impulsem k otevieni galerie? Jesté k tomu
ve vlastnim domé?

Impulsem zaloZeni galerie bylo zruSeni stavaji-
ci galerie na tehdej§im Domu kultury v Kyjové.
Z ekonomickych dlivodl se misto galerie vytvofi-
ly komercni prostory. My jsme na DK byli vytvar-
niky a chtéli jsme pro mésto zachovat vystavy ob-
razt. Chtéli jsme to i pro sebe, protoze za dobu
na§i Cinnosti v galerii jsme navazali kontakt
s mnoha umélci z celé republiky.

Jaké byly zacatky? Jaky byl prvni rok, nez si lidi
zvykli chodit...?

Zacatky byly velmi pékné. Byla to doba nadSeni
z novych pomért, lidé chodili radi a ve velkém
poctu hned od zahdjeni ¢innosti.

Jak oslovujete vystavujici? Oslovujete i studenty,
jak si je vybirate a z jakych jsou Skol? Mate har-
monogram na cely rok?

Harmonogram vystav mame na cely rok, mnohdy
pro nedostatek ¢asu musime i nékteré vytvarniky
posunovat i rok dopfedu. Nékdy oslovujeme vy-
tvarniky sami, vétSinou osobnim kontaktem, jin-
dy se vytvarnici hlasi sami.

Jak hodnotite uplynulych dvacet let? Co vam to
dalo - dava?

Uplynulych dvacet let hodnotime pozitivné. Pra-
ce nam pusobi radost, délame ji radi nejen pro
vefejnost, ale i pro nas, nebot si stale udrzujeme
styk s vytvarniky a zaroven pfivadime do naSeho
meésta i nové trendy ve vytvarném projevu umélct
jak mladych, tak také zavedenych, ktefi rovnéz
posunuji své vytvarné vidéni.

Na jakou vystavu (vernisaz) nejradéji vzpominate?
Nejradéji vzpominame na zahajovaci vystavu, kte-
rou mél Vladimir Jez. Vystava tenkrat probéhla
pod zasStitou mésta i Domu kultury a byla nabita
lidmi tak, Ze se zdaleka neveS§li do prostor ga-
lerie, a byla spojena i s velkou do noci trvajici
oslavou.

Jak vidite budoucnost galerie?

Doba je nelehka, ekonomické problémy doléhaji
i na nas, ale pfesto véfime, Ze galerie bude dale
fungovat ve stejném duchu jako doposud.

Pohled do instalace vystavy Ivo Sedldcka a Tomdse Svédy, Galerie Doma, 2010

Diky za rozhovor.

A jelikoz ma Galerie Doma svého ducha, pfejeme
ji uspésné pokracovani.
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Tomas Absolon
Poskvrnéné poceti

obrazu

otevienost vic¢i horizontu sméfovani v tvorbé se
naplinuje v opakovaném procesu vytvafeni ob-
razu vzdy jakoby znovu, od zacatku. Prednosti
tohoto ,ritualizovaného® pristupu je otevienost
vicéi formé a svobodné nakladani s vyrazovymi
prostfedky. Absolon obraz ,sklada“ jako kolaz
nebo jako vitraz. Pfemalby, potazmo chyby, jsou
adekvatni a legitimizovanou soucasti vystavby
obrazu. Jsou zivymi prvky vznikajici, hledané
malifské struktury: ,NepouZivam zadné skici,
k obrazu se nijak nepfipravuji, pfitom ale hle-
dam urcitou preciznost. NeztotoZnuji se s ex-
presi. Zajima mé otazka, jak poznat dokonce-
ny obraz, proto jsem rozvinul fadu rozdélanych
praci, obrazy jakoby v procesu, obrazy neukotve-
né - volné tvary v kombinaci s realnymi prvky.*®
Tvorba obrazu se stava ritualizovanym pracov-
nim procesem a zaroven tuto ,praci“ tematizuje
(Krasna prace, Spinava prace, Rozdélana prace,
Kraftwerk ad.).

Pohled do expozice vystavy Tomdse Absolona v Muzeu Prostéjovska v Prostéjové

Tomas Absolon (1987) studuje patym rokem
prazskou Akademii vytvarnych uméni, nejprve
Ateliér Malba III prof. Michaela Rittsteina, nyni
Ateliér Kresby prof. Jifiho Petrboka. Zabyva se
obrazem. Experimentuje s médiem malby. Hleda
vyrazovy meziprostor nékde mezi konvenci ustano-
venymi kategoriemi abstraktni a figurativni malby.
Zde spatfuje moznost aktualizovaného autorské-
ho vstupu do média. Obrazovy format vnima coby
plochu, ktera pfedevSim pfijima rozmanité stopy
lidskych zasaht, a tim se konstituuje. Je citlivou
rovinou reagujici na kresebné podnéty a barevné
stopy - vedle sebe i pfes sebe, uskutecnované riz-
nymi nastroji vyrazu, tedy nikoliv pouze S§tétcem.
Obrazy z poslednich tfi let prozrazuji prohlubujici
se strukturu a bohatost malifského jazyka. S vy-
razovymi prostiedky a jejich uZivanim je spojeno
autorovo téma = tematizace procesu malby.

~Nemam zadny recept na malovani, kterym
bych se fidil. Ke kazdému obrazu chci pfistu-
povat jinak,“ fika o své praci autor. Pravé tato

Absolon také ozvlastnuje samotné pracovni po-
stupy: ,Bavi mé napfiklad pouzivat riizna aditiva
jako kavu nebo sadru pro zhusténi barvy a hledani
struktur. Abych néjak rozbil plochu obrazu, pouzi-
vam kartace a valecky.” Barvu aplikuje jako tvarny
napf. strukturu dfeva nebo §pinavost ¢i poskvrné-
nost pracovniho odévu: ,Barva ma schopnost néco
imitovat, zastupovat nebo vyjadrit ¢istou imagina-
ci.“ Kombinace realistické malifské iluze (figura,
piredmét) a volného malifského tvaroslovi vytvari
specifické dynamické vztahy uvnitf formatu. Revi-
ze obrazového namétu vede autora k prehodnoceni
jeho vyznamové provazanosti. Nejpatrnéji se tak
déje v obraze Vésak (2010), kde je Duchampovu
ready made (suSaku na lahve) jakoby vracena funk-
ce. Ve skutec¢nosti je tu spiSe evokovana hra s koé-
dem toho dila, nebot se ,navrat funkce“ déje pou-
ze v iluzivni (imitativni) roviné obrazu a navic se
neslucuje s ptuvodni funkci pfedmétu, nebot nyni
pfedstavuje suSak na pradlo, nikoliv na lahve.



Tomas Absolon, Rozdéland prdce, 2011, akryl na pldtné, 200 x 130cm

Tomasi Absolonovi se dafi oZivovat obraz
v tom, Ze rozbiji jeho konvenéni podobu. Rusi
zastupnou malifskou naraci (pfib&h figury v pro-
stfedi), osamostatiuje vyrazové elementy uvnitf
formatu, uvolnuje malifskou skladbu, ale pfitom
udrzuje funkéni stupen jeji vnitfni dynamické

struktury a nerezignuje ani na vypovédni raz dila,
které referuje o svobodném hledani vyrazu skrze
realizaci praci. Malifstvi je praxe opakovaného
poceti obrazu skrze skvrny i poskvrnéni.
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Misto pro uméni
- prostor pro
vychovu

Jsem prostorem, v némzZ jsem.
R. M. Rilke

Hana Stehlikova Babyradova

(tato mista se nachazela dfive predevSim v repre-
zentativni svétské a sakralni architektufe nebo
v muzeich a galeriich), se tedy pfidavaji i ,ne-
tradi¢ni mista prezentace uméni“ (volna krajina,
subkulturni méstska prostiedi, ulice, kluby, sou-
kromé byty atd.). Alternativni mista, kde je umé-
ni pfedstavovano publiku, se vyznacuji rozSife-
nym ,interaktivnim“ komunikaé¢nim potencialem,
coz zpusobuje, Zze mnohda vytvarna dila jsou spe-
cifickymi vlastnostmi téchto mist dotvafena nebo
dokonce pfimo utvafena ve své podstaté (tzn. Ze
dilo nemiize bez daného mista vytrzeno z kontex-
tu genia loci vibec existovat). Vedle toho jsou
v§ak provozovany dale muzea a galerie, v nichzZ je
koncentrovano nejenom ,kulturni dédictvi®, ale
i dila soucasnd, a jejichZ plsobeni na vefejnost
storem pro uméni postupné€ vyrovnavat. Muzeum,
galerii, ale i rizné typy §kol a mimoSkolnich vzdé-
lavacich instituci - to vSe ozna¢me jako ,klasické

Autor reprodukované koldze je ctyFicetilety mentdlné postizeny muz. Jde o osobitou interpretaci znamého obrazu Vincenta van Gogha. Autor interpretace byl vyzvan k volnému doplnént,
pFipadné pretvoreni obrazu. Rozhodujici byl pro néj symbolicky vyznam zluté barvy. Vyplnénim plochy mirné se obménujicimi variacemi této barvy umocnil expresivni piisobeni zndamé
Goghovy kompozice, aniz by zménil jeji pitvodni vyznam (foto pochdzi z archivu studentskych praxi PdAF MU Brno).

Uz od pocatku obdobi postmoderny se stale
mluvi o multiplikaci mist, do nichz je situovano
vytvarné uméni a s tim souvisejici i multiplikaci
prostiedkl, skrze né€Z je nejenom vytvarné, ale
i veSkeré uméni v nejSir§im slova smyslu provozo-
vano. Vyjadfovaci prostfedky ptivodné typické pro
uméni vytvarnd se prolinaji s vyjadfovacimi pro-
stfedky uméni jinych - nevizualnich, a vznika tak
intermedialni umélecka scéna. K obvyklym mis-
tdm, na nichZ bylo vytvarné uméni prezentovano

prostiedi“, kde se mizZeme s uméleckymi origina-
ly nebo i reprodukcemi uméleckych dél setkavat
v obzvlasté intenzivni podobé. Ucelem takovych
setkani s uménim v téchto institucich je pak la-
tentni nebo pfimo explicitni edukace. Z vySe uve-
deného vyplyva, Ze pro edukaci se nabizi hned
nékolik mist. Vzdélavat v muzeu ¢i v galerii ne-
znamena jen informovat, vykladat, vysvétlovat, ¢i
dokonce poucovat: ,Uméni tu prece neni proto, aby
slouZilo intelektu, ale ma za kol - a ted poprvé



mluvim i o uméni, které piisobi na smyslové orgad-
ny, na zrak - a to uméni déla - pisobit na hmat,
na smysl pro rovhovdhu, na smysl pro proporce,
hudba pak na sluch. Uméni je prece k tomu, aby
udrzovalo existujici smyslovy systém, a navic aby ho
rozvijelo. Md rozvijet tviiréi potencidal lidstva, vést
ho na vyssi iiroven. To, myslim si, je tikolem umeni*.
(Beuys, 1999, s. 134)!/ Z komentafe vyznamného
akéniho umélce Josepha Beuyse se dozvidame, Ze
jakkoliv by se mohlo zdat, Ze uméni druhé polo-
viny dvacatého stoleti spéje ke konceptualismu
a mnohdy opousti klasické misto své prezentace
nebo dokonce i svoji materialni podstatu, pfece
jen nikdy nebude ryze intelektualni zalezitosti.
Mista pro vychovu uménim, jak uzZ jsme fek-
li, jsou riznoroda - na jedné strané se nachazeji
v externich institucich, a to zejména mimoskol-
nich (kulturni historické objekty, galerie, mu-
zea), na druhé stran€ se rozSifuje také interni pro-
stor pro autoedukaci. Timto internim prostorem

SN g

ale redlné€ existujici prostfedi muzea a galerie, tj.
ta prostfedi, v nichZ se nachazeji fyzicky pfitom-
na dila, jsou v jistych ohledech nezastupitelna.

V 70. letech se ve vytvarné pedagogice obje-
vuje pojem ,rozS§ifena vychova“ (jedna se o po-
jem pfevzaty z némecké pedagogiky - ,erweiter-
te Kunsterziehung®, na néZz dale navazuje pojem
roz§ifené uméni - erweiterte Kunst, souvisejici
s akcemi jiZz citovaného legendarniho umélce
Josepha Beuyse, zakladatele hnuti Fluxus, ktery
sam se citil byt latentnim vychovatelem lidstva).
V dobé vzniku a existence novych akénich umé-
leckych hnuti dochazi k zdmén¢ roli: recipient -
divak se stava agentem - pivodcem dila, které je
teprve tvofeno spolu s divakem.

Jak na tuto novou situaci reaguji galerie a mu-
zea, v nichZ jsou vytvarna dila nainstalovana vét-
Sinou klasickym zpusobem? Instituce prezentuji-
ci uméni se postupné odklanéji od tradi¢nich pro-
hlidek. Namisto nich konaji animace, jez obcas

Autorkou dalsi interpretace obrazu Vincenta van Gogha je tricetiletd mentdlné postizend Zena. K interpretaci pouzila sérii opakujicich se slunci, kterd predstavuji v jejim Zivoté jakysi
stdle se opakujici ideogram. Univerzalita tohoto ideogramu se podivuhodné shoduje s intenzitou vytvarného pojeti prostého pokoje umélcem (foto pochdzi z archivu studentskych praxi

PdF MU Brno).

myslime osobnostni potencial divaka vnimat,
hodnotit a transformovat informace a zkuSenos-
ti ziskané v kontaktu s uméleckymi dily. Jinymi
slovy fe¢eno, pivodné vedeny a poucovany divak
- navstévnik uméleckych pamatek, muzei a gale-
rii se nyni vzdélava vétSinou sam. Autoedukativni
praxi stale vice napomaha zejména ,prostor vir-
tualni“, v némz vznika nové informacni prostie-
di tvofené audiovizualnimi médii. Toto prostiedi
sice také povazujeme za ,prostor pro vychovu®,

ve vysSich kruzich teoretikd a historikti vyvola-
vaji nedivéru souvisejici s otazkou, zda akéni
zpfistupnovani dél neznamena poruSovani jejich
vzne§enosti a nevhodné pribliZovani vSednosti,
zda nejde pfi animacich pouze o jakysi povrchni
tanec kolem dila zaloZeny na nezavazné hie. Zde
je tfeba rozliSovat. Filozofie opravdového animac-
niho aktu v galerii odpovida v mnohém filozofii
ritualu, v némz nejenom filozofové uméni, ale na-
pfiklad i tak velci spisovatelé, jako je Luis Borges,
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spatfuji kliCovou antropologickou konstantu. Bor-
ges svérazné charakterizuje urcity druh ritualu
jako nutny akt sakralizace mista, osoby i ¢innosti,
ktery ovSem nepodléha institucionalni pompéz-
nosti a ktery mizZe byt dokonce svéfen osobam
stojicim na okraji spole¢nosti. Jeho text o ritudlu
- ,obfadu bez knéZich® mi pfipomina animacni
charakter her konanych v soucasnosti v galeriich
- her iniciovanych sice vzneSenymi dily, ale ode-
hravajicich se Casto na zemi, v pfilehlém parku
s uzivanim velmi jednoduchych, mnohdy i nevy-
tvarnych materidlQl typu arte povera: ,.. obrad je
Tajemstvi, které se, jak jiZ jsem Fekl, pfeddva z ge-
nerace na generaci. Podle panujiciho zvyku nemaji
vsak byt déti poucovdny o Tajemstvi ani matkami,
ani knéezimi. Zasvéceni do mystéria je iikolem lidi
z nejnizsich vrstev. Mystagogy byvaji otroci, malo-
mocni nebo Zebrdci. Dité miiZe byt zasvéceno dru-
hym ditétem. Akt zasvéceni je sam o sobé trividlni,
kraticky a neni tfeba ho popisovat. Pouzivd se pri

Fotografie dokumentuje zaujatost mentdlné postizeného tviirce interpretujiciho

witvarné dilo. Jeho intuitivni ponofeni se do obrazové interpretace dila je ditka-
zem toho, Ze v uméni jsou patrné zakddovany antropologicky konstantni symboly
prendsejici se z tviirce na divaka skrze nevédomi obou subjektii, obsahy, které
Jjsou verbdlné jen stézi popsatelné (foto pochdzi z archivu studentskych praxi
PdF MU Brno).

néem korku, vosku nebo arabské gumy. (Liturgické
spisy mluvi o bldatu. Také se ho nékdy pouzivd). Ne-
existuji chramy vyhrazené tomuto obfadu. Za vhod-
né misto se poklddd jakdkoli zFicenina, sklep nebo
prijezd. Tajemstvi je sice posvdtné, ale nakonec pii-
sobi trochu smésné. Obrad se konda pokradmu, ne-li
pFimo tajné, jeho adepti o ném nemluvi. (Borges,
2009, s. 181-182)%

Pokud vnimame animaci jako druh zasvéceni,
je tfeba akceptovat spiSe intenzitu iniciacniho
ritudlniho seznamovani s dilem nez celkovou
pompéznost aktu. Prostor galerie tak muze kon-
kurovat vefejnému prostoru, jenz je od doby pu-
sobeni akéniho uméni hlavnim jevi§tém vzniku
dila, jen tehdy, pokud se stane multifunkénim
prostiedim, do néhoz se divak nepfemisfuje pou-
ze za ucelem spatfeni uméni, ale i za jinymi cili
- zejména za prozitkem pravé jiz zminéného ri-
tudlu zasvéceni do tajemstvi dila, za zkuSenosti
hledani identity, za seberealizaci, a za nalézanim
socialnich kontaktt.

Mista a prostfedi, kde je tvofeno a prezentova-
no uméni, jsou v soucasnosti multifunkc¢ni a zaro-
ven také predevSim intermedialni. Intermedialita

vznika tam, kde se nejméné dvé média nejenom
slucuji, ale navzajem prostupuji - fuzuji. Docha-
zi zde k jakési podivuhodné transformaci casti
jednoho média do druhého. Intermedidlni vztahy
se mohou objevovat v roviné obrazu nebo narativ-
ni struktury jako vztahy mezi riiznymi formdlnimi
principy; uvniti diegeze (tj. svéta vytvdareného pri-
beéhem) jako stiet a transformace postav ¢i sil meta-
forizujicich riznd média; v roviné technologickych,
priumyslovych, ekonomickych aj. fuizi mezi apardty
obou médii; v roviné miseni percepcénich ndvyki
a horizontit (¢i kompetenci) prislusejicich dispozi-
tiviem (¢ili Sirsimu technokulturnimu kontextu pro-
dukce a recepce) obou médii.3/

Intermedialita v uzsim pojeti se odlisuje dopl-
nujicim kritériem reflexivity. Strukturni prvky riz-
nych médii se stretdvaji, usouvztaznuji a vzajemné
proménuji, pricemz vyslednd hybridni forma vzesld
z této transformace reflexivné zviditelnuje struktur-
ni rysy a vzdjemnou diferenci kolidujicich médii.
Vratme se jeSté na chvili k etymologii slova ani-
mace: v galerijni pedagogice oznacujiciho casto
uzZivany metodicky postup. OznacCeni animace
saha k vyznamovému kofenu slova ,anima“, coz
znamena puvodné ,duse“. Podle analytické psy-
chologie predstavuje Anima Zenskou, a tedy nevé-
domou c¢ast dusSe, jejiz funkce je komplementarni
k fungovani muzské ¢asti nazyvané Animus. Také
vytvarné dilo neni vysledkem pouze koncepcni
racionalni slozky, ktera byla stfedem zajmu v dfi-
véjSich vykladech a galerijnich programech. Je to
totiz pravé iniciace vlastniho nevédomého svéta
navs§tévnika galerie, ktera se stava jadrem anima-
ci. Prostfednictvim animacnich programu je di-
vak sblizen s dilem nitern€ji a trvaleji - v tomto
smyslu lze akt galerijni animace pfirovnat k pru-
niku do obsahl nevédomych slozek divakovy by-
tosti.

Existuje vSak i méné niterny, v soucasnosti
frekventované€j$i vyznam slova animace - ani-
mace je vysvétlovana jako zpdsob rozpohybova-
ni statickych obrazkl. Spocivda v pospojovani
jednotlivych sekvenci snimku, které se od sebe
v detailu mirné€ 1isi. A protoze lidské oko podléha
setrvac¢nosti - po spojeni snimkl vznika dojem
pohybu. V dobé rozvoje pocitacové technologie
pak vznikaji dvourozmérné a trojrozmérné ani-
mace. Pocitacové animace nejriznéjSiho druhu
jsou velmi oblibeny, jejich vnimani je vSak vice-
méné pasivni ¢innosti, je znamo, Ze pocitacova
animace na jedné strané rozviji sice ,inteligenci
oka“, ale na stran€ druhé mc-luhanovsky feceno
Luspava smysly jiné“. Animace v galerii je naopak
zalozena na probuzeni zajmu o fyzické a viibec vi-
cesmyslové aktivity, jak uvadi napfiklad Barbora
Svatkova, autorka Cetnych vyznamnych animacni
programl v brnénskych muzeich a galeriich: Hlav-
nim problémem naSeho pfibéhu je cesta, kterou
musime prirozené a uc¢inné€ rozehrat a zaroven
integrovat vSechny performativni prvky v kom-
pozici animace tak, aby zintenzivnily svou u¢in-
nost. Expresivni interpretace zpfitomnuje jazyk
uméni, probuzeni symbolického nonverbalniho
vyjadfovaani ma na ucastnika osobni dopad, mél
by z animace vychazet relaxovany a zpfitomnény



(inspirovan na cesté k poznani). Zni to mozZna
mysticky, ale jde o pfirozeny dopad vychovy umeé-
nim a koneckonct i jeji vyznam (Svatkova, 2011,
s. 4).4

Vdechnuti Animy - duSe nééemu nehybnému
znamena tedy obecné oziveni: v muzejni a gale-
rijni praxi zaméfené na zprostfedkovani uméni by
tedy animacni postupy mély pifedstavovat oduSev-
nélou transformaci obsahu dila do duSe divaka.
Divak - pfijemce dila spojuje v ¢innosti duchovni
podstatu dila se svym vlastnim duSevnim svétem.
Obrazné by se tento akt dal také nazvat ,prostu-
pem svéta umélce a divaka“. Co ocekava divak
od umélce? S postupem Casu - zejména v pribéhu
pfenaseno na divaka. Umélec nechava svému sdé-
leni otevieny konec. Dila jsou mnohovyznamova,
vztahuji ¢lovéka jak ke svétu kultury, tak i ke své-
tu pfirody.

Socializace uskutecnovand skrze ritudal umélec-
kého charakteru md vsak jesté jeden vyznam - vzta-
huje c¢lovéka nejenom k celkim spolecenskym, ale
i k prirodnim. Jde o vztahovdni, které neni vyvold-
vdno a kontrolovdano autoritou, nybrz které je skryté
zakodovdano v pFirozeném déni. Mezi aktérem pii-
vodniho ritudlu a recipientem ritudlu (mnohdy tyto
role splyvaji) existuje jen nepatrnd distance: prak-
ticky i ten, kdo ritudl pozoruje, je vtahovdan ,do hry*
pFimo nebo nepiimo (Babyrdadova, 2002, s. 109).5/

Je pozoruhodné, Ze situace na soucasné ume-
lecké scén€ je takova, ze zde najdeme fadu pfikla-
did, kdy se naopak umélci sami vztahuji k vychové
uZz pri samotné koncepci svych projekti. Nejde
sice pfimo o to, Ze by snad sami umélci chtéli
prostiednictvim svych dél nékoho vychovavat, vy-
chova jako velmi diskutovany spolecensky feno-
mén se vSak zcela pfirozené mizZe stat namétem
vytvarného dila stejné€ tak jako politika, historie,
genderové otazky apod. Tak se tedy vychova zafa-
zuje mezi naméty urcéitého typu umélecké tvorby
pojmenované socioart.

Spise neZz o dilech se v této souvislosti mluvi
o projektech. V poslednich deseti letech se na fe-
nomén vychovy obcas zaméfuji napfiklad dila
umélcti aspirujicich na cenu Jindficha Chalupec-
kého (Katefina Sed4, Barbora Klimova) a dale
i dila umélct, jejichZ tvorba je jiz od pocatku me-
zioborova (Petr Nikl).

V dobé prudkého rozvoje digitalnich techno-
logii vychovavame spiSe obrazem neZ slovem -
prostory, v nichZ se nachazime a jimiZ putujeme
zZ mista na misto, jsou doslova nabity hypervi-
zualitou. Tento fenomén je charakterizovan vsu-
dypfitomnymi obrazy statickymi i dynamickymi
obrazy, mezi néz fadime film, animace a veSkeré
videoartové uméni). Edukativni ¢innosti v oblasti
vytvarného uméni jsou naopak casto zaméfeny,
jak uz jsme zminili, na nevizualni senzoricky po-
tencial ,divaka“. Takto je zaméfena i soucasna
galerijni animace. Animace tedy obrazné feceno
neotvird divakovi pouze o¢i, ale zasahuje cely
jeho mentalni obzor, ktery je prinikem univer-
zalniho a jedinec¢ného. ,Klasicky obraz mysleni
a ryhovani mentdlniho prostoru, které provddi, si
déld narok na univerzdlnost. Ve skutecnosti pracuje

se dvéema ,universy”, Celkem jako poslednim zdkla-
dem byti ¢i horizontem, ktery ho obklopuje, a Sub-
jektem jakozto principem, ktery prevddi byti na byti
pro nds. “(Deleuze, Guattari, 2010,s. 431 ).¢/

Zda se tedy, Ze smyslem zprostiedkovani umé-
ni je, fe¢eno slovy filozofl, pfevod dila z univer-
zalnich prostort do prostoru ,byti pro nas®, ktery
je nam duvérné znamy, a dale také i pochopeni
onoho vééného univerzalniho pfesahu dila.
Soucasna vytvarna vychova, af uz se odehrava
ve §kole nebo v galerii ¢i v muzeu, zcela opousti
heteronomomni didaktické modely, tj. zejména
modely zalozené na vykladu. Je sice pravdou, Ze
umélecka dila symbolizuji obecna tzv. ,velka té-
mata“ vztahujici se k lidstvu jako ke kolektivu.
Avsak i pochopeni téchto témat se ubira cestou
subjektivizace zazitku. ProZitkova vytvarna peda-
gogika ¢asto vnima umélecké dilo jako projekéni
plochu pro sebepoznani, seberealizaci ( v tomto
smyslu je animace podobna druhu uméni nazyva-
ného DIY ,do it yourself®).

V poslednich péti letech zaznamenavaji pra-
covnici muzei a galerii velky vliv tzv. svobod-
né kultury - Free Culture. Jde o kulturu, u niz
nejsou rozhodujici autorizace, vlastnicka pra-
va a tudiZ i instituce, které by ji organizované
zprostiedkovaly. Tato kultura se §ifi zejména
po internetu. Populace teenagert je touto kultu-
rou nejenom zivelné ovliviovana, ale mladistvi
se stavaji také primo jejimi tvurci. ,Tvircim®
této kultury nezaleZzi na pivodnosti a originalité.
dél, ,sampluji“ atd. Otazka, do jaké miry tato
kultura ovliviuje vnimani a pfijimani dél vysta-
vovanych v galeriich - tj. dél posvécenych umé-
leckou kritikou a historickym provéfovanim, je
otazkou s otevienym koncem. Jisté je pouze to,
Ze veSkeré uméni je dnes situovano do dynamicky
se utvafejiciho a neustale se proménujiciho pro-
storu. Misto pro uméni jiZ nelze fixovat a nazirat
z jednoho uhlu pohledu, lokalizace uméleckych
dél prestala byt aktualni. NejaktualnéjSim mis-
tem pro uméni je tedy ,plynouci prostor® naseho
védomi a citu. I pivodné klasické statické pro-
story jako jsou galerie a muzea je tedy potfeba
dynamizovat - a to nejenom instalacemi digitalni
technologie do vystavnich prostor, ale pfedevs§im
skrze respektovani nasSeho flexibilniho plynouci-
ho védomi zkoumajiciho svét ze vSech moznych
uhli pohledu.
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Sémanticka

geometrie Josefa

Mladéjovského

Josef Mladéjovsky, Zbrané pravdy, ,Nemdm pravdu?, Ja mam pravdu ", 2010,
olej, pldtno, 200 x 160 cm

Diplomova prace Josefa Mladéjovského byla
pro mne i pro nékteré ostravské kolegy, na pfi-
klad Dasu Lasotovou, tim nejpfijemnéjSim pfe-
kvapenim pfi lonské prezentaci ateliéru FrantisSka
Kowolowského, jednoho z novéjSich pedagogi Vy-
tvarné fakulty Ostravské univerzity. Pfitom bylo
jesté citit, jak je pro néj to, co pomérné€ nedavno
objevil, naprosto bytostnym, jemu novym, ale
jiz vlastnim zajmem a jak se s touto jedineCnou
problematikou stale vic identifikuje ... Nékteré
jeho predchazejici malby totiZ jeSté rtizné vario-
valy v podstaté figurdlni témata - ale postupné se
pied nim objevoval svét geometrie, jazyk mnohem
obecnéjsi, v némz dokazal objevit, pravé diky ge-
nerac¢nimu odstupu od pozdni moderny Sedesa-
tych let, novou, svoji vlastni vyznamovost. Pfitom
az pfekvapivé optimalné zhodnotil postmoderni

Josef Mladéjovsky, pohled do instalace vystavy Diplomky v Domé umeéni v Ostravé

Josef Mladéjovsky, Tecka édrka, 2011, olej, platno, 130 x 150 cm

lekci, ktera nam jiZz davno dovoluje vracet se
k riznym zndmym formam - a pfehodnocovat je
v novém kontextu. Tak dokazal propojit lapidar-
ni geometrické formy s pismovymi znaky, vnima-
nymi jako geometrické formy i jako sémanticka
poselstvi. S jistou ironii pak prezentuje sloupy,
pokryté zvolenymi citaty, jako sui generis zbrané
nebo v pifipad€ parafraze veliké pily jako nastroje
- a tak se mu prakticky propojuje s Cistymi for-
mami také tato nova geometrie tvarové maximal-
né formalizovanych, ale nesoucich konkrétni sé-
mantiku skute¢nych textovych citati. MozZna je to
troSku i véci genia loci : v Ostravé se pfili§ dlou-
ho nediskutuje, hledaji se nova feSeni i odpovédi
na skute¢né zasadni otazky .. Proto mlady umé-
lec chce alespon ve vizualni podobé skutec¢né veé-
dét, jaka mize byt podoba PRAVDY: pétadvacet



sekvenci svych opro§ténych geometrickych utva-
ru realizoval nejprve jako obrazy - jako odpovéd
v podobé zhmotnéni riznych mozZnych variant,
¢erné na bilém, v té nejlapidarnéjsi geometric-
ké artikulaci .. Zaroven mne skuteéné prijemné
piekvapil i zkuSenosti s realizaci paralelni série
bilych ,placek”, jez potom muzeme skute¢né no-
sit na klopé€, jak je prezentoval v Galerii Beseda
- a nékteré vyznamy zajemci také brzy rozebrali.
To je i socialni aspekt umélcova usilovani : nékdo
nosi prosté Polopravdu (to jest polovinu ¢erného
Ctverce, trojuhelniku ¢i kruhu), nékdo Pravdu (to
jest cely Ctverec, trojuhelnik ¢i kruh), stejné ver-
balni legendy jsou samoziejmé i nedilnou soucas-
ti ¢tvercovych maleb. To je samoziejmé jak odkaz
ke ,klasikim“ geometrického uméni, pfikladné
ke Kazimiru Malevicovi, ale pfedevSim také nova
vyznamovost, kterou témto formam mlady umé-
lec dava, to je jeho jedinecny, novy, aktualni, do-
bovy koncept ... MizZeme samoziejmé shledavat

Josef Mladéjovsky, MONOSKOP I, 2011, olej, platno, 120 * 140 cm

i ponékud komplexnéjsi vyznamy - aZ po rozos-
tfenou Nejasné definovanou pravdu ¢i spiralo-
vitou Nekone¢nou pravdu. A malé zbytky Cerné
kruznice ¢i trojuhelniku, to jsou pro mladého
umélce prosté Potlacené pravdy.. Nejsubtilné-
ji se umélcova nova, primarni sémantika formy
uplatiuje v sérii Sesti reliéfi, kde vyznamy repre-
zentuji samy promény formy od trojuhelniku pfes
Cétverec, pétiuhelnik, Sestiuhelnik a mnohouhel-
nik az ke kruhu, takZze se samy tyto geometrické
formy vlastné stavaji novymi vyznamy, pficemz
jeSté dalsi, stejné subtilni vytvarna sémantika je
nesena proménou vzdy monochromnich objektl
od uplné svétle Sedého trojuhelniku az k maxi-
malné tmavé Sedému kruhu .. Podobné jakych-
si primarnich vyznamid a kontextl samotného
jazyka geometrie vyuzil v malbach s vrstvenim
nékolika riznych geometrickych elementt ... Od-
kazy k historii moderniho geometrického uméni
mely nejprve nékdy podobu az radikalné vizualné
formulovanych parafrdzi malevi¢ovskych citaci,
konceptudlné€ vztazenych do kontextu umélcova
vlastniho obrazu, tfeba s tématem jeho textového
sloupce. Nejnovéjsi prace, malby velkych formata
z poslednich mésici, naopak jsou - opét na riizné

monochromnich plochach - mnohem méné dra-
matické, subtilnéjsi naznaky nékolika malevicov-
skych prostorové plsobicich forem, jez nam uka-
zajimavého, autentického umélce, a jen bohuzel
shodou okolnosti, pfi svém ,praziském debutu®
na Cené kritiky 2010 mél vystaven jediny obraz,
ten nejexpresivnéji malovany, tedy dfiv ndznak
jeho cesty k vlastni konceptualni, vztahové proble-
matice. Ale evidentné novou problematiku v pro-
pojeni vyznamu a jazyka geometrie bezpochyby jiz
Josef Mladéjovsky dokazal do naSeho aktudlniho
vytvarného kontextu prinést - ty tfi obsahlé sou-
bory, to opravdu nebyla Zadna Skolni cviceni, ale
vlastni, autentické problémy, které fesil, pocCinaje
novymi geometrickymi znaky i jejich formovanim
do celé skaly sloupl (v objektech i v malbach)
a potom dalSi radikalni redukce v sérii zkouma-
jici mozZnost vyjadfit vyznam PRAVDA v podo-
bé konstatovani i moznosti jejich zpochybnéni

Josef Mladeéjovsky, MONOSKOP 1., 2011, olej, pldtno, 150 x 150 cm

proménami krasné geometrické formy nebo uplat-
néni jazyka geometrie jako nové sémantiky v Ses-
tidilné sérii reliéft, které jsem jiZ zminoval ..
A dnesni rozvijeni dalSiho konceptu vztahu k dilu
Kazimira Malevice stvrzuje, Ze je to mlady, ale
jiz osobity umélec, jenZz pfinaSi vlastni, auten-
tickou problematiku, vyuZivajici nové artikulace
a novych prehodnoceni jazyka geometrie v soula-
du s tim, co je dnes Zivé i na mezindrodni scéné.
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sKovarovi

52 let Vysoké Skoly

umélecko-primyslové ve Zliné

Lucie Smardova

1998, ing. arch. 1. Bergmann

Budova detasované katedry VSUP ve Zliné postavend v letech 1979 az 1981 ing. a

Nastavba ¢tvrtého nadzemniho podlazi a rekonstrukce budovy dokoncend v roce

Kdyz se v roce 1987 otevirala v Jizdarné praz-
ského hradu vystava s nazvem ,Zdenék Kovar
a jeho zaci“, byla oznaceni jako ,Kovafova §kola“
¢i ,Kovarovi zZaci® znamymi pojmy, ktera v sobé
zahrnovala praci tfi generaci primyslovych de-
signérli. V pribéhu nasledujicich dvaceti ¢tyfi let
bylo na zlinské katedfe designu vychovano néko-
lik dalSich desitek absolventl, pro néz se dfive
uzivany termin stal ne-li neznamym, pak alespon
vzdalenym a neaktualnim. Spojitost s pfedeSlym
zplUsobem vyuky Zdenka Kovafe vymizela. Dfivéj-
§i §koly velkych jmen skonCily a z Katedry tvaro-
vani strojii a nastrojl, zastupované témér tficet
let pouze jednim ateliérem, se po roce 1989 stala
Katedra designu reprezentovana tfemi ateliéry
designu vyrobki. V jejich Cele stali a stoji osob-
nosti rizného zaméfeni a pedagogickych koncep-
ci. Timto rozSifenim nabyla vyuka primyslového
designu vétSiho zabéru, od projektl elektrickych
lokomotiv, stanovist pro fidiCe, rukojeti a jinych

rch. A. Kubeckou
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Interiéry prostor novych ateliérii, pohled z otevreni roku 1998,
ing. arch. 1. Bergmann



nastroju se v soucasné dobé dostala (nejen) Skol-
ni produkce na pomezi uzitkové funkcnosti spo-
jené s konceptualnim pfistupem a kritickym nad-
hledem. Zlinskou Katedru designu lze povazovat
za svédka zmén, kterymi od svého vzniku prosel
samotny obor navrhovani.

V lonském Skolnim roce skoncilo plsobeni
pobocky VSUP ve Zliné a ateliéry DI a D2 se
piestéhovali do Prahy. Odchazejici prof. Franti-
Sek Burian byl poslednim zakem Zdenka Kovafe
dosud pusobicim na Skole. Nejen v jeho tvorbé
muzeme vidét jak velkou zménou proSel primys-
lovy design za uplynulé pilstoleti. Predstaveni
nejdtlezitéjSich momentl z historie detasované
pracovisté VSUP se stalo tématem tohoto ¢lanku.

Dobové okolnosti vzniku detasovaného ateliéru
VSUP, diivod jeho umisténi v Gottwaldové

Specidlni ateliér tvarovani strojii a ndstroji
zacal fungovat v ramci Vysoké Skoly umélecko-
primyslové v fijnu roku 1959. Jeho pocatky vsak
sahaji do roku 1939, kdy v ramci Batovy Skoly
uméni zacal Vincenc Makovsky spolupracovat
na modelech revolverového soustruhu a radialni
vrtacky VR8 pro firmu MAS. Jmenovani Zdenka
Kovafe (*1917) jako vedouciho pedagoga bylo lo-
gickou a ocekavatelnou volbou vyplivajici z pod-
pory oficialni i teoretické a hlavné z jeho silné-
ho, prakticky nezastupitelného postaveni, které
zastaval od konce ¢tyficatych let.

V dobé¢, kdy péce o estetickou stranku Zivot-
spolecné s estetikou strojii a nastroji byla pfimo
ideovym programem padesatych let, znamenalo
zaClenéni kovafrova ateliéru mezi ostatni discipli-
ny uzitého uméni na vysokoskolské urovni progra-
mové dilezitym pocin, ktery s konecnou platnosti
ustanovil primyslovy design jako specialni kate-
gorii tvorby, jeZ sice uzce souvisi s technikou, ale
vyzaduje uméleckou predstavivost, tviréi invenci
a odborné S§koleni. Podle Zdenka Kostky naby-
la vyuka uzitych obort vytvarné prace na VSUP
komplexni podoby, kterd v ramci tehdejsiho Skol-
stvi neméla ve svété obdoby.

O zafazeni primyslového vytvarnictvi do vyuky
na VSUP se diskutovalo jiz v prib&hu padesatych
let. Nejblize k zalozeni byl §kolni rok 1956/1957,
kdy probihala aktivni jednani mezi Zdenkem Ko-
varfem a rektorem Skoly Janem Spurnym. Z blize
nedefinovanych didvodi vSak k umluvé nedoSlo
a misto toho byl v Uherském HradiSti zfizen dvou-
lety nadstavbovy kurs, jehoZ cilem bylo zvysit po-
¢et navrhafi pro strojirensky primysl. Tato vyuka
tak doplnovala stiedoSkolské uméleckoprimyslo-
vé vzdélani, které od roku 1947 vedl Kovar spolec-
né€ s dal§imi pedagogy nejprve v byvalém Gottwal-
dové (1947-1952), pozdéji v Uherském Hradisti
(1952-1959). Pravé zde vybudoval metodiku vyu-
ky, ktera ho provazela dalSich ¢tyficet let.

Z tohoto obdobi lze jako duleZitou udalost
oznacCit vystavu z roku 1953 Stroj a ndradi jako
dilo vytvarné pofadanou prazskym Uméleckopri-
myslovym muzeem. V expozici jejimiz kuratory
byli Jindfich Chalupecky, Karel Kozelka a Josef
Grus, se predstavila produkce Zdenka Kovafe

Frantisek Crhdk se studentem, konzultace v kabinetu architektonickych cviceni
a vytvarné geometrie, 80. léta

a jeho zaku téméf devadesati exponaty. Jednalo
se o ukazky vysledkl spoluprace s gottwaldovsky-
mi strojirnami, které svym rozsahem dominovaly
celé vystavé. Tyto navrhy zaznamenali v dobovém
tisku uspéch tak velky, Ze po skoncéeni vystavy
zacali Skolu oslovovat sami statni podniky. Josef
Raban mluvi dokonce o ,fetézové reakci®, jejimz
vysledkem bylo nabizeni podkladl pro feSeni kon-
krétnich tukoll, potfebné pro §kolni vyuku.

Umisténi ateliéru a prostorové problémy
Situovani oboru tvarovani stroji a nastroju

jako detasované pracovi§té VSUP do mésta Gott-

waldov bylo v prvnich letech povazovano pouze

Zdenék Kovar, model Tatry 603, 1954
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za docasné feSeni. Provizorni prostorové podmin-
ky, ve kterych Skola ptisobila az do roku 1981 jsou
tomu dikazem. Mezi lety 1959-1974 pisobila ka-
tedra nejdfive ve IV. chlapeckém internatu, od-
kud se prfemistila pod stfechu stfedni primyslové
Skoly, kde pobyvala az do roku 1981. V den na-
rozenin Zdenka Kovafe (26. 1. 1981) odsud byla
definitivné pfestéhovana do nové budovy projek-
tované ing.arch. A. Kubeckou. V pribéhu devade-
satych let byla tato budova doplnéna o nastavbu,
v niz byli pozdé&ji situovany ateliéry.

Ukolem detasovanych ateliért a dilen mélo byt
feSeni problému nerovnhomérného rozdéleni umé-
leckych sil v republice a pfibliZzeni vysokych Skol
k praktickému Zivotu v krajich, které maji k této
¢innosti predpoklady. Gottwaldov se svoji tradici
primyslové vyroby a se skutecnosti, ze zde obor
vznikl a rozvinul se, byl pfijatelnou volbou, pod-
pofenou osobnimi kontakty Zdenka Kovafe s kon-
strukénimi oddélenimi moravskych podniki jako

Zdenék Kovar, Niizky pro skldre (Feseni téhoz ndstroje), piivodni verze spolecné
s anatomicky upravenym resenim odpovidajicim fyziologii ruky, 1964

napf. Zavodu pfesného strojirenstvi, Svitu, Tatry
Kopfivnice, Prvni brnénské strojirny atd. Kromé
této spoluprace mélo situovani oboru umoZnit
adekvatni zachovani urovné vyucovani stejné-
ho oboru v ramci stfedni §koly. Oficialni navrh
na zfizeni nového oboru v Gottwaldové prisel ze
strany vedeni SUPS v Uherském Hradisti. Zdenék
Kovafr spolu s dalsimi pedagogy Gustavem Hlav-
kou, FrantiSkem Crhakem vyucovali v prvnich le-
tech soub&éziné na obou Skolach.

Koncepce vyuky, profil studenta a jeho pusobeni
jako primyslového vytvarnika

Navrhovani primyslovych vyrobki bylo chapa-
no jako proces syntézy nejen s narokem na funk¢-
ni, technologické ¢i pevnostni zpracovani, ale
i s ohledem na pozadavky z oblasti psychologie,
fyziologie, estetiky a bezpecnosti prace. Sestilety
obor zacinal vSeobecnou vyukou, spolenym za-
kladem, stejnym pro vSechny obory prostorového
(plastického) charakteru. VSestranna analyza for-
my, studium jejiho vyvinu i vyrazového prostiedi
meélo byt zajiSténo ,organicko-analytickou meto-
dou®“. Technika, vyroba, stroj i nastroj byli cha-
pany v jednoté s prirodou ,jako jeji logické, lid-
ské pokracovani a pfekraCovani. V tom je hledan
i vy$$i humanisticky, socialisticko-humanisticky
vnitfni smysl tvarovani strojii a nastroju.“ Vedle
ateliérové vyuky byly soucasti studia teoretické
pfedméty, prakticka cviceni v ateliérech (navr-
hovani, realizace modelll), kresleni, perspektiva,
vytvarna geometrie, nauka o pismu, barevna kom-
pozice, architektura, anatomie, ergonomie, psy-
chologie, neurofyziologie atd.

V designérské tvorbé i v pedagogické ¢innos-
ti Zdenka Kovafe je patrny sochafsky zplsob
uvazovani, ve vyrobcich pro néj byla dilezita
zejména ergonomicka hlediska a princip sprav-
ného uchopeni nastroje. Tento zplsob vyvazo-
val svym rozdilnym pojetim architekt a designér
FrantiSek Crhak (*1926), dalsi z vyznamnych
pedagogi zlinské katedry, pro néhoz je typic-
ky architektonicky princip. Uzky vztah desig-
nu k architektufe vychazi podle néj z koncep-
ce hromadné primyslové vyroby, je podkladem
rozvijeni specialnich architektonickych cviceni,
v nichz je kromé teorie kompozice zahrnuta
experimentalni tvorba tvari a konstrukénich
struktur. Jim vyucované ,Zaklady architektury
a perspektivy“, roz§ifil o architektonicka cvice-
ni tzv. vytvarné geometrie, které vychazely ze
studia pfedmétnych forem a na zakladé eukli-
dovské geometrie studentlim pribliZzovala moz-
nosti konstruovani zakladnich geometrickych
tvari. Pro potfeby vyuky vyuzival FrantiSek Cr-
hak 3D modely a originalni 2D vykresy. Na kon-
ci 60. let ho zaujeti geometrickymi tvary pfi-
vedlo k objevu tzv. ,pneumatickych struktur®,
zaloZenych na jednoduchém principu napnuté
gumové blany, jejimZ tvarovanim vznikaly ele-
mentarni organické tvary, které se staly prosto-
rem pro tvirci hru hledani tvaru a kombinovani
a pretvafeni. Geometrické utvary totiz nelze sta-
vét do protikladu uméleckym, protoZe neexistu-
ji negeometrické objekty. Kazdy hmotny tutvar
ma svou dosud nepoznanou strukturu - formu,
a ta, kterou jsme dosud nepoznali neznamena,
Ze je geometricky nedefinovatelna. K dal§im vy-
raznym pedagogim patfili napfiklad Vladimir
Skranc nebo Frantisek Nikl, ktefi na §kole vyu-
covali kresleni a nauku o barvé.

Idealni koncepce umisténi absolventl pocita-
la s jejich uplatnénim ve velkych podnicich, méli
byt ,pfimo u zrodu primyslovych vyrobkl ve vy-
vojovych konstrukcich®, spolupracovat s techniky
a zlepSovat tvary predmétli. Realné vSak na novy



Zaddni Frantiska Crhaka, Zdakladni barevnd kompozicni cviceni

obor a jeho absolventy nebyly podniky pfipraveny
ani vybaveny, spoluprace s konstruktéry byla spi-
Se formalitou, do vysledné podoby vyrobku mohl
designér zasahovat jen vyjimeéné. ReSenim této
situace mélo byt zfizeni samostatného vyzkum-
ného ustavu, které by sdruzovalo Cerstvé absol-
venty (Kovarova) ateliéru. Hlavni naplni praco-
visté méla byt ¢innost vyzkumna i tvirci zaméfe-
nad na vyuziti novych technologii. Pfinosem této
mySlenky méla byt spoluprace (kovarovy) §koly se
studenty, absolventy a odborniky z jinych ustav.
Z velkolepé koncepce v§ak seslo, v ramci VSUP
v Praze ustav nikdy fungovat nezacal. Presto se
tento podnét stal dilezitym pro vznik Rady vy-
tvarné kultury a vyroby (RVKYV), kterou inicio-
vali kromé Zdenka Kovafe také architekti Jaro-
slav Fragnera a Jifi Goc¢ar. RVKV pozdéji zacala
vydavat Casopis Czechoslovak Industrial Design
a od roku 1968 nasledné udé€lovala pravidelné
Cenu za vynikajici primyslovy design.

Léta osmdesata - doba stagnace, velkolepych
oslav, jubilei a vystav

Obdobi normalizace znamenalo pro VSUP hlu-
bokou krizi. Pfi konsolidaci ¢eského Skolstvi byli
do ¢ela skoly postaveni konformni straniéti funk-
cionafi. Pod vedenim Jana Simoty, jenz byl rek-
torem v letech 1973-1985, charakterizoval VSUP
bezinven¢ni formalismus a program zaloZeny
na demagogickych frazich o kulturné politickém
programu strany a neustalém zapasu o pokrok.
Ze Skoly odes§la fada osobnosti, na nichz stala
jeji uroven. I pfes tuto situaci si nékteré ateliéry
amezi nimiigottwaldovské detaSované pracovisté

udrzelo jistou davku autonomie a umélecké kva-
lity. Od poloviny osmdesatych let se v souladu
s pozvolnym politickym uvoliiovanim i na VSUP
formovala nova umélecka generace.

V roce 1987 slavi Zdenék Kovai sedmdesaté
narozeniny. Pfi pfilezitosti tohoto jubilea vychazi
bezpocet ¢lankl a rozhovort, které jsou zavrSeny
v Gvodu zminovanou vystavou v Praze. V ramci
koSatého predstavovani byla také pripomindna
¢innost katedry detaSovaného pracoviSté, jeji
uspéchy, plany do budoucna, spoluprace se stat-
nimi podniky a samozfejmé mladi, nadéjni absol-
venti, nezodpovézeny zlistal dotaz na Kovafova
nastupce.

Zmény po roce 1989

Po listopadu 1989 probéhla reorganizace kate-
der i systému vyuky, zaroven doSlo k vymén¢ vét-
Siny pedagogl, po tficeti letech tak odeSel Zde-
nék Kovar a v roce 1991 i FrantiSek Crhak. Tech-
nické vzdélani uchazecl pfestalo byt podminkou
pro pfijeti a Skola se cilené oteviela §ir§imu pojeti
designu. Prosazovan zacina byt spiSe individualni
pfistup ke viem studentim podle jejich vlastnich
zajmi a zaméfeni s pfihlédnutim k pivodnimu
studijnimu zaméfeni. Ve velké mife se prestali za-
davat spolec¢né, monotematické ro¢nikové prace
a studenti si byli nuceni samostatné hledat cestu
jak uchopit a obhajit svoji praci. Soucasti klauzur
se staly vefejné obhajoby a diskuze, na posty ve-
doucich ateliéri zacali byt vypisovany pravidelné
konkurzy.

Prvnim vedoucim katedry se stal Pavel Skarka,
nékdejsi Kovaruvasistent, kteryvletech 1989-1999
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vedl Ateliér designu vyrobkl a dopravnich pro-
stredkli. Kromé toho zacal od roku 1992 ve Zliné
fungovat Ateliér designu obuvi a odévnich dopln-
ki pod vedenim Jana Zamazala a nasledné Hele-
ny Krbcové. Tietim v pofadi doplnil detasSované
pracovisté Ateliér tvorby prostfedi Zivota a pra-
ce véele s Michalem Uherem, ateliér jehoZ cilem
bylo vstoupit do volného prostoru mezi design,
architekturu a sochafstvi dal zaklad konceptual-
nim pristupim, které se stali v pozdéjSich letech
je§té vyraznéjSi pod vedenim FrantiSka Buriana.
V roce 1999 schvalilo vedeni Skoly jeji novy sta-
tut, v jehoz disledku se ateliér obuvi pfestéhoval
do Prahy, kde se stal soucasti Katedry uzitého
uméni. Ve Zliné tak zUstali pouze dva ateliéry
produktového designu opét s personalni obmeé-
nou, vedoucim Designu vyrobkl se stal Ivan Lin-
hart, ktery byl od r. 2007 pozdé&ji vystiidan Iva-
nem Dlabacem.

Jindrich Vodicka, interaktivni svitidlo Tvor, diplomovd prdace D2, 2010 (ndrodni cena
za studentsky design), vizualizace

Frantisek Burian, projekt z vystavy ,, Konzumni sbratreni, sila vabeni*,
Galéria Médium Bratislava, 2005

Martin Koval a René Pivoda, ndvrh priméstského vlaku pro trat Zlin-Otrokovice, 2002
vizualizace

Kovarovi zaci dnes

V uvodu textu bylo vzpomenuto pouze jedno
jméno ze zlinskych absolventl. Vedle Frantiska
Buriana pusobiciho v Bratislavé se z Kovafovych
zakl pedagogické Cinnosti vénuje vice osobnosti.
Na Univerzité TomasSe Bati ve Zlin¢ vede Kated-
ru primyslového designu Pavel Skarka. Kromé
néj zde vyucuje také Ondfej Podzimek a Jan Za-
mazal. V Brné na Fakulté Strojniho inZenyrstvi
VUT pulsobi Miroslav Zvonek a Ladislav Kfenek,
na FaVU VUT potom Zdenék Zdafil. Na plzenské
univerzité prednasi Frantisek Pelikan a na CVUT
Alexius Appl.

V jistém smyslu se da soucasna situace pfirov-
nat k povaleéné Skole uméni ve Zliné, ze které
rovnéz vyslo mnoho budoucich pedagogi. Zpu-
soby vyuky i uvazovani o primyslovém designu
se liS§i a v pribéhu casu proménuji. Zkoumani
prostfedi z néhoz vychazi v§ak zlstava nadale Zi-
vym tématem, které na odbornou diskuzi teprve
ceka.
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Hodnoceni klauzurnich praci v prostordch ateliéru D2, 2009. Zleva: studujici ateliéru D2, katedrova komise: Lada Hubatovd-Vackovd, Jitka Ressovd, Michal Maldsek, Jan Némecek,
Ivan Dlaba¢ a Frantisek Burian, foto archiv VSUP

Poznamky:

1.

Kromé téchto realizaci pracoval V. Makovsky také na drza-
dlech obuvnickych a gumarenskych nastroji. Kromé funkce
kladl kladl diiraz na anatomickou stavbu a pohybové moz-
nosti nastroje. Zdenék Kovaf, jako Makovského student
a vyuceny strojaf a konstruktér mu pomahal na nékterych
detailech frézovacich strojli, pozdéji i na samotnych na-
strojich.

. V roce 1959 ma Zdenék Kovaf za sebou jiZz dvanact let

pedagogické praxe na Stiedni uméleckoprimyslové Skole
v Gottwaldové, pozdéji v Uherském Hradisti a patnact let
spoluprace s moravskymi strojirenskymi podniky, devét let
je predsedou umélecké komise Ceského fondu vytvarnych
umélctt (CFVU) oboru priimyslovy design, ¢lenem Ustied-
niho vyboru Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélct
(UV SCSVU) a jako jeden z komisaft se podilel na vybéru
exponatll pro EXPO 1958 v Bruselu, kde byl sam ocenén
¢tyfmi Grand prix. Kovafova prace byla uz dfive ocenéna
napf. na Trienale v Milan€ (1947). Jeho dilo i prace stu-
dentti ze SUPS UH byly nékolikrat publikovany v Gasopise
Tvar. Mimo Ceskoslovensko vystavoval ve Vidni, Moskvé,
Sofii, Pekingu, Var§avé, Moskvé€, Budapesti, Amsterodamu
a Berliné. Vedle oslavovanych uspéchii a ocenéni ma za se-
bou i teoreticky spor s Petrem Tuénym, ze kterého zejména
diky Josefu Rabanovi vychazi vitézné. Oficialni oslavovani
pokracuje ve vétsi ¢i menSi mife az do osmdesatych let.
Prvni monografie vychazi v roce 1963.

. Milena Lamarova, 50. 1éta, uzité uméni a design, Umélec-

koprtimyslové muzeum v Praze, Praha 1988.

. Zdenék Kostka, UMPRUM, VSUP, Sto let prace, Vysoka

§kola uméleckoprimyslova v Praze, Praha 1985, s. 89

. K dulezitym textim, které lze oznacit za ideovy program

vytvafeny ,Kovafovou skolou® patfi Kovafav élanek Upravy
strojit a ndstrojit vytvarnikem (Tvar €. 2, r. 1949). Za véc-
ny podklad jsou povazovany technické vykresy (navrhové
sestavy), rozmérové nacérty, pripadné prototyp stroje. De-
signérovi je pfisuzovan ,cit vytvarnika“, ktery ,je vyho-
dou, protoZe snaze rozpozna nespravné dimenzované a ne-
spravné utvaifené Casti stroje, protoze se mu jevi v jeho
celku jako rusivé a disharmonické.“ Nabada k pozornosti
na anatomické FeSeni pfedmétu nastroj chape jako umélé
prodlouzeni ¢i nastaveni lidské ruky, které doplnuje stroj
nebo jeho nedokonalou konstrukci. Dobfe vyfeSenou ruko-
jet 1ze pouzit vicekrat. Pfi feSeni pracovniho prostfedi byl
kladen diiraz na jeho barevnost.

. Kromé kvalitnich navrht byly jednim z divodu uspéchu

i zdafile zdokumentované modely. Cernobilé fotografie
sadrovych navrhl pofizené v prvnich desetiletich ze-
jména Kovafovym bratrem, fotografem Karlem Kovafem

Ateliér DI - price na modelech pro soutéz Skoda familly car, 2003
Foto Jitka Ressovd

2

pfedstavily modely na hranici sochafského objektu a pro-
slavily tak produkci uhersko-hradistské Skoly. Jimi se pre-
zentoval Zdenék Kovaf na slavné videnské vystavé Hand
und Griff v roce 1951, sadrové modely jsou Kovafem vyuzi-
vany jesté na Expu 58.

. Vyuku na SUPS v Uherském Hradisti pievzali Kovafovi ab-

solventi Miroslav Klima a Zdenék Kadlec.

. Az do druhé poloviny Sedesatych let, kdy vcele Skoly stal

rektor Jan Kavan s prorektory Janem Simotou a DuSanem
Sindelafem platil pro viechny studenty VSUP tzv. pfiprav-
ny ro¢nik, zlinSti studenti tak alespon v prvnich letech
mohli navazat kontakty v Praze. Jednalo se o zkuSebni rok,
béhem kterého mohl student zménit obor, pferusit studium
popf. pokracovat ve vyuce v Gottwaldove.

. Prvnimi kresebnymi objekty byly rostliny, kameny, krysta-

ly, kira stromi, brouci, mus§le, rizna napéti, pohyb i klid
pfirodnich motivi. Takto vytvofena kresba z pfisné linear-
nich konstrukci méla studenta dovézt az k volnému invenc-
nimu projevu.

10.Rostislav Vajdak, Gottwaldovska Skola primyslového na-

vrhu, zafi-fijen 1971, Oblastni galerie vytvarného uméni,
Gottwaldov 1971.

11. Josef Raban, Ruka nejvzacnéjsi nastroj, Tvar, 1952, ¢.1,

s.4-5.

12.K vyraznym pedagogiim patfili napf. Vladimir Skranc, Jan

Solpera, FrantiSek Gfundél, Josef Hlavacka. Ergonomii vy-
ucoval Jindfich Rozsypal a nasledné FrantiSek Podskubka.
Fyziologii potom Jan Roubal a FrantiSek Bakala, anatomii
Alfréd Rathauzsky.
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Vitkov - apotedza
statnosti
architekturou

a umeéenim

Petr VSetecka

Prisahy ve Vojenském Pantheonu, foto Toast images 2011

28. 10. 2011 se symbolicky uzaviela obnova Ndrod-
niho pamdtniku na Vitkové dokoncenim restaurovdni
sochy Jana Zizky a vytvofenim Vojenského Pantheonu
pred Hrobem Nezndmého vojina.

Jen ve dvou méstech zanechala prvni ¢eskoslo-
venska republika nad méstem monumentalni pamat-
nik: v Praze Narodni pamatnik na Vitkové a ve Zliné
Pamatnik TomasSe Bati. Exteriéry obou byly shodou
okolnosti dokonc¢eny ve stejném roce 1933.

Byt slo v obou pfipadech o abstraktni puristic-
kou architekturu, nachazime u prazské realizace
architekta Jana Zazvorky noblesni neoklasicismus
a u jeho pofizovateli ocekavani typicka pro 19.
stoleti. U realizace zlinské architekta Frantiska
Lydie Gahury pfekvapi naopak syrovy industrialni
konstruktivismus a u investora nekonvencni pohled
do budoucnosti. Ale aby bylo srovnani spravedli-
vé, zlinsky pamatnik nebyl narozdil od prazského

Ndrodni pamdtnik na Vitkové, stav po obnove, foto Toast images 2011

obtézkan statotvornosti a tedy politickym progra-
mem.

Osudy obou staveb ve druhé poloviné 20. stoleti byly
pohnuté, a to az k popfeni ¢i znasilnéni jejich smys-
lu. Teprve pocatek stoleti jednadvacatého oteviel
prostor k diskuzi o tom, ¢im maji pro demokratic-
kou éru byt a jak maji byt obnoveny.

K rehabilitaci zlinského pamatniku pfikro¢i mésto
v priStich letech a shoda na tom, Ze pljde o navrace-
ni do pivodniho stavu, je snad jiz neménna/!. Praz-
sky pamatnik proSel ve spravé Narodniho muzea
generalni obnovou v letech 2007-2009. MozZnostem
objektu zustala ale jeho obnova mnoho dluzna.

Historie

Pamatnik na Vitkové vznikl spojenim dvou idei
vroce 1922: prvni z nich bylo vytvofeni pomniku Jana
Zizky z Trocnova na misté pamatné vitkovské bitvy
(tato mySlenka Zila diky sokolskému hnuti jiz od roku
1874), druhou pak zalozeni Pamatniku odboje,

Sloup s prstémi z vdlecnych mist ve Vojenském Pantheonu, foto Toast images 2011

ktery mél pecovat o dustojné pohibeni legionafu
a o jejich odkaz (1919). V Cele této instituce stal Ru-
dolf Medek, legionaf a literat, otec dtlezitych postav
Ceské povalecné kultury Mikulase a Ivana Medko-
vych. Vertikalni chramova podoba stavby vykrystali-
zovala ve vitézném navrhu z architektonické soutéze
v roce 1925 vytvofeném Janem Zazvorkou za spolu-
prace studenta Jana Gillara. Pamatnik byl realizovan
v letech 1928 az 1950, kdy byla instalovana Zizko-
va socha od Bohumila Kafky.2/ Nejmladsi, vychodni
¢ast pamatniku, ktera méla uctit pamatku druhého
odboje, byla poté dokoncena ve zménéné podobé
jako Sin Rudé armady. Po smrti K. Gottwalda v roce
1953 byla zahajena pfestavba vychodni casti pamat-
niku na jeho mauzoleum, po vzoru Moskvy a Sofie.
I pres péci sovétskych odbornikd a vybudovani roz-
sahlé podzemni technologie k udrzbé Gottwaldova
téla muselo byt v roce 1962 zpopelnéno. Pamatnik se
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Transat architekti:
Uprava interiérit
architekta Jana Zazvorky 9
v Narodnim pamatniku
na Vitkove, 2007

Vstup do vojenského Pantheonu
Stala expozice: ,Kfizovatka 1918

Vstup do expozic

Hrob Neznamého vojina pod jezdeckou
sochou Jana Zizky

Vojensky Pantheon

Dvoupodlazni vestibul Slavnostni siné
Kolumbarium

Schodisté do Slavnostni siné

Ustredni sif s expoziénim pavilonem -
,Krizovatky 1938, 1948, 1968, 1989

Sin padlych

Vystavni sif - byvalé mauzoleum

Presunuty sarkofag

Sin Osvobozeni s novym

schodistém do podzemi

Slavnostni sin s obkladem ze supikovického mramoru, foto Transat architekti 2007

poté stal pohfebistém komunistickych prominentt.
Lze fici, ze jistota Zazvorkovy kompozice od zapadu
k vychodu ponékud slabne, byt byl autorem vsSech
stavebnich fazi, véetné mauzolea.

Obnova

Projekt stavebni obnovy/3 bohuzel nevratil pamat-
niku ptvodni svételnou rezii jeho interiért, takze
jim zustalo cosi z tisnivé obskurnosti totalitni éry.
Zazvorkova architektura ma z divodu monumen-
talniho pasobeni exteriéru minimum oken, pfesto
byla téméi ve vSech interiérech plivodné velkoryse
osvétlena dennim svétlem stieSnimi svétliky. Ty byly
v povalecném obdobi postupné odstranény z riznych
technickych dtvodi, s vyjimkou horniho osvétleni
Slavnostni siné. Na misto druhého nejvétsiho svétli-
ku nad sarkofagem vytvofenym pro TGM, zruSeného
v padesatych letech kvuli vestavbé Gottwaldova mau-
zolea, je nov€ umisténa vyhlidkova kavarna, proble-
maticka architektonicky i vyznamové. Stavebni ob-
nova tedy pfinesla alespon rehabilitaci nadherného,
téméi chramového prostoru Slavnostni sin¢ a nékte-
rych dalSich interiérti, véetné Prezidentského salon-
ku s Horejcovymi svicny z prlsvitného mramoru.

Interiér

Projekt Vojenského Pantheonu a vystavnich pro-
stor/* byl Narodnim muzeem zadan az pfi zacatku
stavby a pohyboval se tak v preduréeném ramci.

Expozice ,Krizovatky ceské a ceskoslovenské stdtnosti“ v Ustredni sini,
Joto Toast images 2009

Resil zejména prostory vstupniho podlazi, tedy pod
urovni Slavnostni siné a jezdecké sochy.

Jiz dfive bylo rozhodnuto o rozdéleni interiéru
pamatniku na dvé ¢asti. MenSi pietni ¢ast - Vojen-
sky Pantheon s Hrobem Neznamého vojina - je jako
jedina urcena i k uchovani ostatkd hrdint: generala
Aloise Eliase s choti Jaroslavou a dvou Neznamych
vojini od Zborova a Dukly. Vétsi cast interiéru pa-
matniku je pak expozi¢ni. Po roce 1989 z ni byly vy-
mistény ostatky komunistickych predaka (pro ty, kte-
ré jejich rodiny odmitly pfevzit, byl komunistickou
stranou vytvoifen hrob na OlSanech). Pro expozici
tak byly uvolnény prostory plné kvalitnich sarkofagt
a kolumbarii uréenych legionafiim, ktefi v nich ale
misto nikdy nenasli. Samostatnou kapitolou bylo pak
mauzoleum a jeho podzemni technické zazemi.

Myslenka pfedstaveni vybranych déjinnych ,kfi-
zovatek® Ceské a ceskoslovenské statnosti v pamat-
niku, nastolena vedenim Narodniho muzea, pocitala
od pocatku s tim, Ze objekt sam je ve svém histo-
rickém navrstveni mimofadné vymluvnym expona-
tem. Toto zadani pfipoustélo znacné rozpéti uvah
o interiérech: od ponechani vSech zasahd a vyzdoby
z druhé poloviny 20. stoleti az po dislednéjsi reha-
bilitaci legionaiské podoby pamatniku. Projektant
stavby mifil bezdécné k tomu prvnimu, projektant
expozice k tomu druhému, autofi libreta preferovali
(neuspésné€) cestu tfeti: razantni potlaceni funeral-
niho charakteru interiéru.



Hrob Neznamého vojina

Hrob Neznamého vojina od Dukly umistény pod
jezdeckou sochou byl pietné upraven pro ulozeni
druhého Neznamého vojina od Zborova, postmoder-
ni nahrobek generala Eliase z 90. let byl ponechan.
Na stény bude napsano 40.000 jmen padlych voja-
ki v obou valkach, popravenych ¢lentt armady v 50.
letech a zemfelych ucastnikd zahrani¢nich misi
po roce 1993.

Piedprostor hrobu byl plavodné exteriérem,
v ramci obnovy stavby byl pficlenén k interiéru dvé-
ma prosklenymi sténami (z hlediska ptvodni archi-
tektury bezprecedentnimi).

Tento prostor je jako Vojensky Pantheon vybaven
C¢tvefici bronzovych horizontal vojenskych pfisah
a ¢tyfmi skupinami praport ceskoslovenskych a ces-
kych vojenskych jednotek z obdobi 1. svétové valky,
1. republiky, 2. svétové valky a soucCasnosti. Pfipo-
minkou vyznamnych boji§t a pamatnych valecnych
mist od prvni svétové valky do soucasnosti je pak

vestavby k propojeni celé vychodni ¢asti pamatniku.
Nahrada mauzolea vyznamové abstrahovanym pro-
storem je vyjadfenim toho, Ze ambice tvlircd pamat-
niku na vytvofeni schrany pro télo vidce jiz dvakrat
selhala (TGM si vybral za misto posledniho odpo-
¢inku zamecky park v Lanech).

Vychodni ¢ast uzavira Sin Osvobozeni, ktera
vznikla upravou Siné Rudé armady, dila socialistic-
kého realizmu. Byzantinské mozaiky Rudoarméjci
od Vladimira Sychry ale neshliZeji na sarkofag, ktery
byl posunut ze stiedu do Cela mistnosti, ale do no-
vého schodisté do podzemi, kde je prezentovano
vymluvné torzo Gottwaldova mauzolea. Sin Osvobo-
zeni tak tvofi pomyslné zrcadlo nasi poSramocené
narodni mytologie. Nové je sin doplnéna kovovym
prstencem s pocty obéti osvobozeni Ceskosloven-
ska z fad vSech osvoboditelskych armad i civilistl
a chronologii osvobozeni.

Projekt expozice musel zodpovédét i slozitou
otazku kritického pohledu na vytvarnou vyzdobu

Vystavni sifi v byvalém mauzoleu, foto Toast images 2009

vertikala sklenéného sloupu obsahujici chronologic-
ky navrstvené prsti z uvedenych mist.

Ke vstupu do hrobu byly pfemistény dvé sochy vo-
jenskych ctnosti Vérnosti a Statecnosti od Otakara
Svece z kolumbaria pamatniku.

Vystavni prostory

Zapadni ¢ast pfizemi je vénovana stalé expozici/s.
Vstupni , 1. kfizovatka“ je vénovana roku 1918 a jeji
soucasti je Sin padlych se Stursovou sochou Rané-
ného a mozaikou Maxe Svabinského. Na ni navazu-
je Ustfedni sii s nové vestavénym transparentnim
pavilonem, rozdélenym na Ctyfi dalsi ,kfiZzovatky*
1938, 1948, 1968 a 1989, se signifikantnimi barvami
(modrou, cervenou, ridzovou a Sedou). Multimedi-
alni pavilon je do siné se sarkofagy a relié¢fy Karla
Pokorného vlozen tak, aby neménil jeji charakter.
Nasleduje kolumbdarium se svételnou expozici me-
dailond vybranych aktérd naSich modernich déjin
a pivodnimi figuralnimi svicny od Jaroslava Horej-
ce umisténymi mezi sarkofagy.

Vychodni ¢ast vystavnich prostor tvofi byvalé
mauzoleum K. Gottwalda (pivodné Hlavni sin se
sarkofagem pro T. G. Masaryka), nové prestavéné
na vystavni sin. Prostoru bylo ponechano zdvojeni
obvodového plasté, provedené v padesatych letech
kvuli stabilité klimatu mauzolea a nyni dobfe vyu-
zitelné pro vystavni prostiedi. Odstranén byl mra-
morovy obklad a nové prolomena vSechna narozi

Sint Osvobozent, foto Toast images, 2009

pamatniku z komunistické éry. Sochy Novy zivot (K.
Lidicky), Vitézstvi socialismu (K. Pokorny), Slévac
(J. Lhota), Rolnice (M. Sonka) a busta marsala P. S.
Rybalka (J. Kolumek) byly pfemistény do depozita-
i, nepfemistitelna dila (mozaiky, reliéfy) byla po-
nechana na misté, véetné monumentdlniho vénce
ve Slavnostni sini od Karla Stipla.

Poznamky:

1. P. Vsetecka: Pamatnik TomaSe Bati ve Zliné: Testament
i manifest, Prostor Zlin, 1, 2007, str. 39-47.

2. L. Lancinger, D. Libal: Narodni pamatnik na Zizkové, Sta-
vebné historicky prizkum, SURPMO 1985.

3. Autoii projektu obnovy stavby: T. Santavy, T. Sedina, B.
Svatkova.

4. Architekt vojenského Pantheonu, pfestavby mauzolea
a upravy dispozic vychodni ¢asti pamatniku: P. VSetecka,
spoluprace K. Mensik, autor typografie Vojenského Pan-
theonu: Z. Machacek.

5 . Autofi libreta expozice KfiZovatky ¢eské a Ceskoslovenské
statnosti: M. Junek, M. Burian, M. Sekera, V. Scheinost,
S. Slavik, architekti expozice: Transat architekti / P. Vse-
tecka, R. Vaclavik, K. Mensik, autor grafického feseni: J.
Serych.
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BATA-lia
V Chetmku

Védecka konference v satelitnim

mésté firmy Bafa

Ladislava Horfiakova

Pohled do obymé ctvrti v Chelmku, foto Rudolf Cervenka 1998

Ekonomicky rust a originalita mezivdlecného
Zlina a celého regionu jsou neodmyslitelné spoje-
ny s firmou Bata. Zakladatel firmy Tomds Bata
ovsem nemohl po zaloZeni svého zdvodu v malém
provinénim Zliné pocitat s tak rychlym rozvojem
tovdrny, celého mésta a jeho infrastruktury./' Pro
rozsdahly tovdarni komplex by volil prostory v bliz-
kosti vodnich, silnicnich a zZelezni¢nich tepen. Zlin
nesplnoval Zddnou z téchto podminek a rostouci
firma proto hledala stdle dalsi moznosti rozvoje.
V ramci firemni strategie postupné budovala nejen
obchodni sit, ale i filidalky a sesterské spolecnosti,
které zacal Tomds Bata otevirat na prelomu 20. a
30. let dvacdtého stoleti. Jeho ndstupce Jan A. Bata
roz$iril podnikdni o dalsi odvétvi, kterd pFimo ne-
souvisela s obuvnickou vyrobou. Do roku 1945 bylo
zalozeno 100 spolecnosti v zahranic¢i a 24 v Cesko-
slovenské republice, pracovalo v nich 106 000 za-
méstnancit, z toho ¢tvrtina ve zlinské aglomeraci.
Spolu s rozvojem materského podniku tak zacala
unikdtni a ojedinélda expanze dokonale propracova-
ného batovského systému ze Zlina do celého svéta,
a to nejen prostrednictvim komodit, ale i vlastni
obchodni sité, vyrobnich jednotek a dokonce ce-
lych urbanistickych celkii s vyrobni, spolecenskou
a obytnou zonou. Vse bylo pritom promyslené, jed-
notné a ekonomicky rizeno ze zlinského centra.

Centrdlné organizovany systém, vyuZivajici ves-
kery lidsky potenciondl a nejprogresivnéjsi postupy
a technologie, vyvdazel vyrobni, obchodni i Zivotni
filozofii spolu s charakteristickou architekturou.

Firemni solitéry, tedy tovdrni a sidlistni celky, kte-
ré zacal Bativ koncern realizovat od roku 1930,
nesly prehledny zlinsky architektonicky rukopis.
Méeély nejen vnéjsi podobu Zlina, ale i vnitini ba-
fovskou ndpln a ducha. Pro své spojeni se zlinskym
centrem byly oznaceny jako satelity. V prubéhu
patndcti let vybudoval Bativ koncern vedle deseti
ceskych a slovenskych priumyslovych jednotek dalsi
na teritoriu Evropy i mimo ni. Spolecny byl, jak jizZ
bylo zminéno vysSe, jednotny zlinsky stavebni styl
podle osvédcéeného standardu Zelezobetonové kost-
ry se sloupy o rozponu 6,15 m x 6,15m a s vari-
antni vyplni a uplatnéni standardizovanych typi
rodinnych domkii. Postupné zde byly aplikovdny
ziskdavané zkusenosti. Firemni koncepce zahradnich
a idedlnich pritmyslovych mést se stdle zdokonalo-
valy. Tyto monofunkcni vyrobni a obytné jednotky
se rozvijely v duchu stdle lépe propracovaného sys-
téemu. Organizace prdace znamenala, tak jako v ma-
teiském zlinském centru, také organizaci Zivota.l?

Mala polska zemédélska obec Chelmek byla
jednim z mist, které si Tomas Bafa vybral pro
zalozeni své firemni satelitni vyrobni a obytné
jednotky. Dodnes je zde citelny zlinsky archi-
tektonicky rukopis a pocatek realizace komplex-
né promySleného planu i nadcasovych vizi pri-
myslového mésta. V roce 1929 si zaregistrovala
firma Bata v Krakové spole¢nost Polska Spolka
Obuwia Bata, a. s. Pro vystavbu tovarny a obyt-
né ctvrti ziskala firma pozemky o rozloze 986
hektarli u zemé&dé€lské usedlosti Chetmek blizko
meésta Osvétim. Pfi vybéru mista pro zlinsky sate-
lit byla po zvaZeni nékolika lokalit ddna nakonec
pfednost levnym pozemkim, situovanym ve vy-
hodné poloze blizko feky PfemSe a Visly a pre-
dev§im u velkého Zelezniéni trati Viden - Lvov
a u silnice z Krakova do Slezska. Pfipravné prace
byly zahajeny v roce 1931 a s vyrobou zapocato
v roce 1932. Soucasné s technologiemi byly pfi-
vezeny z centraly ve Zliné také architektonické
projekty, podle nichZz se stavéla nejen tovarna,
ale také mala firemni kolonie s 16 typy firemnich
domi a celou infrastrukturou. Mimo tovarni vy-
robni haly postavila firma svobodarny, obchod,
Skolu, hfisté, tenisové kurty a spoleCensky dim.
Spoleéné se stavebniky pfiS§li ze Zlina i néktefi
zaméstnanci a v roce 1932 také reditel tovarny
Alois Gabesam, ktery si zde postavil vlastni vilu.
Byl tspéSnym nakupcem firmy a privodcem To-
mase Bati na fadé jeho zahrani¢nich cest. Zacal
v Chetmku vyrobu s 521 zaméstnanci, v roce 1938
zde pracovalo jiz 1 700 zaméstnanci. Tomas Bata
se ale dokonceni prvnich satelitnich jednotek ne-
dockal. Zemfel pfi leteckém neStésti pravé pfi
cesté na slavnostni otevieni tovarny v Mohlinu
ve Svycarsku, kterou mél vést jeho syn Tomas
Bata jr.

V roce 1932 prevzal firmu po tragicky zesnu-
1ém Tomasi Batovi jeho bratr Jan Antonin Bata.
Pokracoval ve vystavbé polského i dal§ich vyrob-
nich zavodt. V Chelmku se v roce 1932 vyrobilo
560 tisic part bot. Byty byly prodavany na uzemi
Polska ve 150 firemnich prodejnach. V dobé dru-
hé svétové valky byl nucen zavod vyrabét obuv
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pro némeckou armadu. V roce 1947 byla tovarna
znarodnéna a ziskala ndzev Poludniowe Zaklady
Obuwia Chelmek a v roce 1959 Poludniowe Za-
klady Przemyslu Skorzanego Chelmek.

Batova obuvnicka tovarna byla zcela jisté pro
chudy kraj hospodafskym pfinosem, zménila cha-
rakter celé oblasti a je s ni uzce svazan jeji roz-
voj. Koncern Bata jako evropsky pfiklad taylo-
rovsko - fordovského systému podnikani predsta-
voval v polském prostiedi synonymum pokroku a
modernizace. Také se ale jiZ od pocatku vystavby
objevovala cela fada nesouhlasnych projevl s uti-
litarné-ekonomickou strategii firmy jak od mist-
nich obuvnikil, tak utoky motivované politicky.
Po Mnichovu zde pod vlivem politické situace
vzrustalo napéti. Také produktivita prace nesko-
leného zemédélského obyvatelstva nedosahovala
firmou ocCekavanych vysledkt, i kdyz firma jiz
od pocatku vysilala polské zaméstnance na pro-
Skoleni do Zlina.

Studium minulého i soucasného stavu a soci-
alni struktury satelitnich jednotek firmy Bata,
specifického prvku v tradi¢ni struktufe osidleni,
si zasluhuje §ir§i mezioborovy vyzkum. Ugastnici
mezinarodni védecké konference, kterou spolec-
né uspofadali Méstské centrum sportu a rekreace
v Chetmku a Institut déjin uméni Jagellonské uni-
verzity v Krakové, se pfimo ,na misté ¢inu“, tedy
v Chetmku, snazili seznamit s vysledky svého ba-
dani a odpovédét na fadu otazek. Predevs§im na to,
jaka byla mira zmén ve zplsobu Zivota tohoto za-
padniho koutu Malopolska a jak byly tento novy
zplsob prace i implantovany Zivotni styl v regio-
nu pfijimany, protoze firma Bafa nevyvazela pou-
ze technologii, ale také vlastni zivotni filozofii
a bafovsky zplsob mySleni. Technicky pokrok,
architektura a také nova spoleCenska organizace
byly implantovany z jiného prostfedi a cilova sku-
pina nebyla na tyto zmény patficné pfipravena. Je
otazkou, do jaké miry byl pfijat proces moderni-
zace a jaka je dneSni situace v Chelmku. Pfedna-
Sejici prinesli fadu novych materidli a poznatkl
o pusobeni firmy ze zpfistupnénych méstskych
archivi v Katovicich a Krakové. Pfedni polsti
odbornici predstavili také moderni mezivaleénou
vystavbou a socialni bydleni v Malopolsku, pfede-
v§im v Katovicich, v Krakové a v okoli.

Konference byla zahajena uvodni exkurzi
po stavbach firmy Bata v Chelmku s odbornym
vykladem Anny Sysky/3 a Waldemara Rudyka/4.
Po slavnostnim zahajeni seznamil prvni okruh
referatd s obecnymi udaji o firmé Bata a charak-
teristické firemni architektufe a jejim importu
ze Zlina. Andrzej Szczerzski/s pfiblizil ve svém
pfispévku historii firmy Bata a jeji charakteristic-
kou architekturu. Ladislava Horndkova seznamila
polské posluchace v prispévku Idealni primys-
lové mésto firmy Bata - teorie a praxe se stu-
diemi idealnich primyslovych mést firmy Bata,
uloZenych ve firemnim archivu ve Zliné. Archi-
tektura firmy nerespektovala raz pivodniho pro-
stiedi a plné vyjadfovala snahu firmy odlisit se
od okolni zastavby. Prudky rozvoj a expanze fir-
my si vyzadaly promyS§lené planovani ve zlinském
centru, a to i v oblasti architektury, urbanismu

a nové organizace celé stavebni Cinnosti. Zakla-
dani novych obchodi, primyslovych a urbanistic-
kych celk znamenalo rozSifeni stavajiciho pro-
jekéniho oddéleni a pozdéji vznik urbanistického
oddéleni. Pozornost byla vénovana teoretickym
studiim vystavby primyslovych mést. Na feSeni
se podileli nejen firemni architekti Frantisek L.
Gahura, Vladimir Karfik, R. H. Podzemny, Jifi
Vozenilek, ale i dalSi vyznamné osobnosti: Le
Corbusier, Josef Gocar, Emil HruSka. Teoretic-
ké studie vystavby idealnich primyslovych mést
mély byt shrnuty v knize Idealni primyslové més-
to budoucnosti (1937). Idealni primyslové mésto
meélo mit 10 000 az 20 000 obyvatel a vytvafet
harmonické pracovni prostfedi pro zaméstnance
tovarny. Na tovarnu vZdy navazovala rekreacni
zona - centrum spolecenské, obchodni a sprav-
ni a pokracovala zéna obytna s variantami uspo-
fadanych tfad svobodaren a pfedevSim typovych
rodinnych domki. Teoreticky propracovana idea
zahradnich primyslovych mést byla aplikovdna
pii dalsi vystavbé firemnich satelitd.

Piispévek Miroslavy Stybrové ze zlinského
obuvnického muzea mapoval na fadé pfiklada
obuvnickou vyrobu ve Zliné€ a rozvoj firemni pro-
dukce i prodejni filozofie a reklamy.

Firemni satelity podporovaly vytvafeni novych
vztahi, souvisejicich s podnikem, se zplsobem
vzdélavani, prace i organizaci Zivota. I kdyZ se
podnik snazil predev§im o ziskani co nejvétSich
ziskl, byla vzdy vénovana pozornost vzdélani,
zdravi a vyuziti volného ¢asu u svych zaméstnan-
ci. Firma Bata vybudovala v duchu této filozo-
fie také v Chelmku vedle vyrobnich budov také
ubytovaci kapacity, Skolni, kulturni a zdravotnic-
ké zafizeni t Skolu, détska hristé, zdravotni stie-
disko a kulturni dim, a dbala také o sportovni
vyziti. Polska badatelka Anna Syska pfipomnéla
sportovni klub firmy Bata a jeho sportovni akti-
vity, vystavbu firemnich tenisovych kurtl, bazénu
a dalSich sportovist.

V roce 1934 zacala firma v Chelmku, tak jako
v ostatnich satelitech, vydavat své podnikové no-
viny, nazvané v Polsku Echo Chelmka. Publikova-
né ¢lanky dokladaji ojedinély pokus pfeneseni fi-
remni ideologie do nové vznikajicich batovskych
celkl. V intencich stanovenych firemni strategii
mély firmou vydavané publikace prezentovat je-
dinec¢nost firmy. Tak jako ve Zliné€ i v satelitnich
jednotkach se projevovala 24-hodinova komplexni
péce o lidské zdroje s moralnim, socialnim a pfi-
tom vysoce ekonomickym citénim. V zaméstnan-
cich tovarny byl diky neustalému zddraznovani
sounalezitosti s podnikem vyvolan pocit spolupat-
ficnosti, solidarity a hrdosti k podniku. O urovni
grafického zpracovani i jejich obsahu referovali
ve druhé casti konference studenti déjin uméni.
Z pohledu dnesSni mladé generace se jevi toto soci-
alni inZenyrstvi a péce zavodu i o soukromy Zivot
zaméstnance prehnané az nepfipustné. Z diskuze
vyplynulo, Ze je nutno sice studovat tuto proble-
matiku ze soucasného uhlu pohledu, ale s pfi-
hlédnutim k dobové situaci a celkovému kontextu.
Je nutno vzit pfedev§im v tvahu, Ze firma expan-
dovala z industrialniho do rané industrialniho



¢i rurdlniho prostfedi a nové zaméstnance bylo
nutno instruovat a motivovat.

Studentky déjin uméni krakovské univerzity

systematicky zpracovaly také nové zpristupnéné
materialy, tykajici se ¢innosti firmy Bata na uze-
mi Polska v archivech v Krakové a v Katovicich
a prinesly fadu novych poznatkd o firemni ob-
chodni siti a reklamé.
Pfinosny byl objev dosud nepublikované studie
primyslového mésta firmy Bata, planovaného
v Radomi, s niz seznamila ucastniky konference
studentka Karolina Pisarek.

Posledni okruh konference, na kterém vystou-
pili predni pol§ti odbornici v oblasti déjin archi-
tektury, byl vénovan vystavbé délnickych ctvrti
a socialniho bydleni, problematice teoretickych
studii nejmensiho bytu i pfehledu o moderni me-
zivaleéné i povale¢né architektufe v oblasti Hor-
niho Slezska. S vysledky svého badani seznami-
li docentka Irma Kozina ze Slezské univerzity,
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F. L. Gahura, Regulacni plany Chetmku, 1932

Hubert Bilewicz z univerzity v Gdansku, Ryszard
Nakonieczny ze Slezské polytechniky a Agata
Jablonska z Jegellonské univerzity v Krakové.
Na zavér konference promitl a komentoval teo-
retik soucasného uméni Jan Trzupek priklady fil-
mové produkce a reklamy filmovych ateliéri Bata
ve Zlin¢€ na Kudlové, kde plsobili vyznamni CeSti
reZiséfi a kameramani.

Konference byla uréena nejen pro odbornou
vefejnost a studenty historie a dé€jin uméni, ale
i pro obyvatele Chetmku. Pofadatelé napsali v za-
véru zpravy o konferenci, ze doufaji, Ze rozsite-
ni znalosti a povédomi o dédictvi batovské éry

v Polsku je dalSim z prispévkd ke zviditelnéni
pamatek moderni architektury, které se nachazeji
mimo centra. Vedle poznavani obecné znamych
pamatek je to zajimava alternativa pro lidi, ktefi
hledaji klid od ruchu velkomésta a radi poznavaji
i méné turisticky znama mista.

BATA-lia v Chetmku

8. Fijna 2011, Méstsky Dum Kultury, sportu a rekre-
ace v Chetmku, nameésti Jana Kilinského 3
Organizdtori:

Méstsky dum kultury, sportu a rekreace v Chetm-
ku, Institut Historie uméni Jagellonské univerzity
v Krakové

Partneri:

Naprav Sobie Miasto, kruh studentu déjin uméni
Jagellonské univerzity v Krakové

PLAN. ROZBUDOWY
TERENY. FABRYLINEGO ] OSIEL
WCHELMKY POWIAT CHRZANOK'
DLA POLSK.  SPOL. GBOWIA
e L SA KRAKOW.
175760

F. L. Gahura, Regulacni plany Chetmku, 1932

Poznamky:

1. V roce 1890 mél Zlin 2 834 obyvatel, v roce 1938 dosahl
pocet 36 243 obyvatel.

2. Podrobnéji viz Fenomén Bata, Zlinska architektura 1910-1950,
ed. Ladislava Horndkova, Zlin 2009, str. 113-147.

3. Anna Syska, organizace Napraw Sobie Miasto.

4. Waldemar Rudyk, feditel Méstského centra kultury, sportu
a rekreace v Chetmku.

5. Andrzej Szczerski, docent vyucujici déjiny uméni na Jagel-
lonské univerzité v Krakove.
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Basnik jménem

Can

pfipravil

Pavel Petr

S Canovou basnickou tvorbu se zpoéatku moh-
li seznamit navstévnici Krytového divadla Orfeus
Radima Vasinky, ktery z nich v priibéhu let zkom-
ponoval nékolik vynikajicich literarnich pofadi
a vytrvale upozornoval na hlas tohoto ,neobjeve-
ného“ basnika. Tiskem vysla nedlouho pfed auto-
rovou smrti v roce 1997 - péci vydavatele a bas-
nikova pritele Jifiho Weinbergra a editora Zbynka
Hejdy - sbirka Cerven. Kratce po Canové smrti
pak otiskla Revolver Revue sbirku Zpévy skoro
sokolské (¢. 36/1997). Vyznamnym propagatorem
Canova dila pak je také dalsi basnikav pfitel, spo-
luzak z vysoké §koly Vaclav Trojan.

Kromé poezie se Can vénoval i fotografické
tvorbé. Na sklonku jeho zivota byla v Izraeli vy-
tisténa kolekce jeho fotografii, v roce 2002 vysta-
vena v galerii baru Konicek v Praze, vybér z fo-
tografické tvorby otiskl ¢asopis Host (¢. 9/2004)
s doprovodnym textem Vaclava Trojana.

Trojdilné dilo basnika Cana, edi¢né pfiprave-
né a komentované Michalem Kosakem, vydalo
v letech 2007-2009 nakladatelstvi Triada. Prvni
svazek obsahuje sbirky Cerven, Balady za Sestik
a romance po korunce a Zpévy skoro sokolské.
Druhy pfinesl sbirky Sonety pro nic a za nic, So-
nety 2 a Podivuhodné smyccové kvintety, celkové
176 autorovych znélek. Treti svazek, dovrsujici
souborné vydani Canova basnického dila, otiskl
sbirky Zehrdni a proslovy, Sesitek trapné poezie
aneb Mala kronika, Prilepili mné vousy a predepsa-
li bryle a oddil pirekladt a parafrazi Ozvény (mj.
biblicka Pisen pisni, basni ze svitki od Mrtvého
mofe, Michelangela, W. Shakespeara, R. M. Ril-
ka, K. Kavafise, R. Frosta, O. MandelStama, A.
Achmatovové, W. B. Yeatse, E. Lasker-Schiilero-
vé, D. Thomase, P. P. Pasoliniho...).

Pod struéné znélym basnickym pseudonymem Can
se skryva matematik, fyzik, informatik, ale také
fotograf, basnik a pfekladatel Toma§ Ungar. Na-
rodil se 2. zafi 1946 v Praze a vystudoval jader-
nou fyziku. Po okupaci Ceskoslovenska v roce
1968 s rodi¢i emigroval. Ze Svycarska, kde ne-
dokazal zit, ,utekl” do Izraele, kde ziskal v roce

Tomds Ungdr - fotografie

1978 doktorat z teoretické fyziky a pracoval na uni-
verzité v Tel Avivu - nejprve jako fyzik, pozdéji
jako vedouci pocitacové laboratofe na Fakulté ma-
tematiky, kterou zalozil a ktera nese jeho jméno.
Zemfel po té€zké nemoci 9. zari 1997 v Tel Avivu.
Sbirky, obsazené v tiisvazkovém souboru, Can
napsal pfiblizné v rozmezi let 1990 az 1997. Vedle
¢eské produkce do autorovy tvorby patfi i poezie psa-
na anglicky, které vSak vydani v Triadé neobsahuje.
Autor o tom napsal basniku Zbynku Hejdovi, ktery
piipravil k tisku v roce 1997 vydani sbirky Cerven, je-
diného dila, jehoz se autor dozil: , Pred néjakou dobou
jsem se rozhodl s cestinou prestat. Rozhodl jsem se psdt
pouze v anglictiné a v hebrejstiné. Na cestinu prosté
zapomenout. Mél jsem pocit, ze to, co se déje v Cesku
v literature, je néco neslucitelného s tim, co mé zajimd
a o co mné jde. (Ono to neni jenom v Cesku. To je vitbec
vétsinou a vzidycky. Vétsina literatury, at uz kdekoliv,
je snuiska samolibych nabubrelosti.)“ Pfesto se k Cesky
psané poezii stale vracel jako autor i jako Ctenar.

Tomas Ungadr

Canova poezie je silné ukotvena v dialogu
s ¢ceskou basnickou tradici. Vstupuje do ni Uryv-
ky verst, metaforami a ozvuky. Snad je to pra-
vé napéti mezi lehkosti, pisnovosti a banalitou
na jedné stran¢ a drhnutim, skiipénim a neladem
na strané druhé, ¢im bychom mohli jeho poezii
charakterizovat.

Michal Kosak, editor Canova basnického dila

Maloktery cesky basnik nasal do své poezie tolik
z ¢eské literarni tradice jako Can. Macha, Neru-
da, Hlavacek - ti jsou spojeni pfimo s tituly tfi
vydanych sbirek. Ale pak jsou to - daleko méné
vystaveni - Sova i Toman a pak Biebl, Nezval
do Unora, Seifert, Zavada, poetisticky vliv, tak
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jak jej vnimala a rozvijela predevSim Sedesata
léta. I z téch je v Canové poezii hodné otisknuto,
coz je patrné, vezmeme-li do rukou prvni sbirky
Wernischovy, Srutovy ¢i Brouskovy... Maloktery
Cesky basnik také dokazal pretavit tak Siroky vliv
v tak osobité vyhranénou poetiku, o niz - a zaci-
na to uz u jednotlivych verst - nemtizZeme fici: to
je Nezval, to je Sova, to je Seifert atd., ale Cte-
me-li ty verSe, které stale néco duvérné znamého
pfipominaji, dochazime pokazdé znovu k tomu,
7e to je predeviim Can.

A dalsi rys: Canovy basné byly dokonéeny v de-
vadesatych letech. Pritom - pravé v souvislosti
s vySe feCenym - cCeskou poezii sedmdesatych
a osmdesatych let, stejné¢ jako poezii soudobou,
jsou naprosto netknuté (coZ ovSem neznamena,
Ze by byly anachronické ¢i ,zastaralé“). A nejsou
dotéené nejenom poezii, ale ani jazykem téch
let, atmosférou, v niZ tehdejSi poezie vznikala,
specifickou normalizacni uzkosti, ktera se tehdy
otiskla v jazyce i t€ch nejlepSich ceskych basniku.
Nemam na mysli ,politiku®, spi§ cosi jako para-
digma a z néj plynouci sebevymezeni, do kterého
byl kazdy, kdo vazil slova, chté nechté zahnan.
Ne tak Can. V Canovych basnich, s jejich obraz-
nosti, lehkosti, ktera je tizi, i naopak, vnitini svo-
bodou, melodi¢nosti - budiz to brano vice jako
metafora nez néjaky exaktni popis - jako bychom
se dotkli toho, jak by asi mohla vypadat Ceska
poezie nebyt konsolidace, nebyt strachu, nebyt
zaSlapanych nadéji a talenti. Snad také proto se
v Canové poezii citime trochu jako ve snu?

Robert Krumphanzl
(prosloveno na uvedeni knihy Can Bdsné. Svazek
proni 24. 1. 2008 v Literdrni kavdrné v Retézové
ulici v Praze).

Pied vic nez deseti lety, na konci c¢ervna roku
1997, kdyz Can trpél tézkou némoci, ktera ho
o dva mésice pozdé&ji zdolala, rozhodli jsme se
s prateli udélat mu radost a vydat basen Cerven.
Can si nepfal, aby na zaloZce bylo napsano coko-
liv o jeho Zivoté, chtél, aby tam bylo uvedeno jen
jméno Can, prezdivka, kterou jsme ho oslovovali
od studentskych let. Nikomu se zatim nepodafilo
zjistit, jak ta pfezdivka vznikla. Moje pfezdivka
tehdy byla Kozel a v Canovych basnich na ni od-
kaz najdete. Taky nevim, jak vznikla.

S Canem jsme se potkali v sedesatych létech. Stu-
dovali jsme Fakultu technické a jaderné fyziky,
¢imz - proti vili Canové - prozrazuji, Ze vzdéla-
nim a profesi byl jaderny fyzik. Snad pravé proto
jsme se setkavali v malostranskych hospudkach
a hlavné v Takzvaném divadle poezie, pozdé&ji
v divadle Rubinu vedeném svéraznou osobnosti
principala Radima VaSinky, kterého hned po roce
1968 odtamtud vyhodili a on, neménny a nezmé-
nitelny, se dodnes snaZi s poezii prezivat ve skle-
pé Krytového divadla na Plzenské ulici v Praze
na Smichové. Vzpominam si, jak se Can hlasil

do VaSinkova souboru a na pfijimaci zkouSce
Vasinkovi predvedl znamy monolog Hamleta
v rustin€. VaSinka ho nepfijal. A v jeho Krytovém
divadle dnes ma i pofady s Canovou poezii.

Tady asi musim prozradit dal§i tajemstvi. Byla
to doba, kdy se oteviel pro nas studenty svét,
nastalo Prazské jaro a my jsme najednou méli
pasy a mohli jsme cestovat do ciziny (i do té ,za-
padni®). Ve studentskych klubech se debatovalo
o viem - o politice, i o ¢emsi, ¢emu se Fika kul-
tura. Vzpominam, jak jsme v suterénu ve student-
ském klubu neurologické kliniky 1ékafské fakulty,
organizovaném doc. Janem Pfeifferem, pokfiko-
vali na Milana Kunderu. Can sedél ve vyklenku
okna na parapetu a kyvaly se mu nohy, cosi od-
tamtud pokfikoval, ale nevim uz co. A byla tam
spousta krasnych holek. Zkratka, byla to doba
jarni a nadherna, plna nadéji. Pri§lo 1éto a mno-
zi se na prazdniny rozutekli a odjeli do ciziny.
A v srpnu toho roku skoncila legrace. Polovina
kamaradt zmizela a uz jsme se nepotkali.

Can tehdy odjel se skupinou studenti na zajezd,
organizovany Mnackovou nadaci, do Izraele.
A tam, kdyz do Prahy pfijely tanky a poskyt-
ly nam bratrskou pomoc, potkal novinaiku Nurit
Beretsky, do které se zamiloval. Vratil se do Pra-
hy, ale jeho rodina se rozhodla emigrovat do Svy-
carska (jeho otec piezil pochod smrti z Osvéti-
mi). Can odjel za Nurit. Rikam to proto, Ze na ne-
davné vystavé jeho fotografii (Can byl vasnivy
fotograf) zaznéla véta, Ze emigroval z politickych
davodi. Can odjel do Tel Avivu za Nurit a se stal
profesorem na fakulté matematiky.

Can chtél, aby jeho basen Cerven vysla bez jaké-
koliv poznamky o ném. Nevim, jak mé potresta,
Ze porusuji jeho prani, ale musim jeSté prozradit,
ze chodil v Tel Avivu s kapesnim vydanim Macho-
va Maje. A mésic ¢erven, to je konec jara.

Kdyz jsme se nékdy zac¢adtkem roku 1990, po vic
neZ dvaceti letech, setkali v Praze v redakci Caso-
pisu Vesmir, nechtélo se mi na to setkani pfijit.
Bal jsem se, co s nami téch dvacet let udéla. Kou-
pili jsme par lahvi vina a ¢ekali, Can nepficha-
zel. Jako vidycky priSel o hodinu pozdéji. A bylo
to néco, na co nezapomenu. Béhem deseti minut
jsme do rana pokracovali v debaté, kterou jsme
prerusili pfed dvaceti lety. Volali jsme kamara-
dim rozesetym po svété, a kdyz se ptali, odkud
volame, odpovidali jsme: z vesmiru. Can mi teh-
dy, trochu s omluvou, fekl: ja jsem neemigroval.
A dokazal to basnémi, které psal do Supliku. Sna-
zZil se nam ty basné tehdy pfednaset, ale my jsme
neposlouchali. Pfili§ jsme se radovali z toho, Ze
se zase vidime.

Kromé Cervna dodnes vysly v nakladatelstvi Tri-
ada tfi svazky s jeho poezii a bylo uspofadano
nékolik vystav jeho fotografii, z jezera Genezaret-
ského i ze Sumavy, z Tel Avivu i z Prahy.

Vaclav Trojan
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Sen o stvofeni svéta

Predtim nez bylo cokoliv
co se da pojmenovat

byli tu Bih a Mefisto
jak parek hravych kotat

Jezdily na svétle obkro¢mo
neprostorem a necasem
nebylo nekone¢no ani kone¢no
se svym zatrpklym ocasem

AZ jednou jakousi nehodou
do sebe jaksi vrazili

a z té preveliké pecky

svét bokem stvorfili

A jak tak sedi nad svétem

do kterého se jim ani nechtélo
Mefisto dostane ndapad

7Ze by se néco stvofilo

Budem to hrat jako Sachy
kazdy bude mit jeden tah
ty zacne$ s bilyma

ja s ¢ernyma budu hrat

Tak Bih stvofil prostor a Cas
a energii aby jim kralovala

a Mefisto pfidal kvanta

a entropii aby je terorizovala

Pak Buh stvofil zivot:
»,Lass alles entstehen®
a Mefisto pfidal smrt:
,Lass alles zugrunde gehen®

Blh stvofil rostliny

aby se vSe ke slunci dralo
a Mefisto pfidal zvifata
aby se vSechno Zralo

Buh jim dal krev

a oCi, usdi, plice
Mefisto je zas rozdélil
na samce a na samice

A jaksi dodatkem

v pfipadé Ze by chybil
Mefisto pfidal ¢lovéka
aby to vSechno vybil

Bih okamzité vidél

Ze tady Mefisto pfehnal miru

a chtél to potopou napravit

v§ak Mefisto naSel i do potopy diru

Bih a Mefisto si ve hie libuji

A tak to jde naporad a dale

kdyz Bih udéla sedlaka a postavi ho do poli
tak Mefisto ho vezme u udéla z néj krale

Jsou jako dva ¢iSnici

ktefi se motaji u jednoho stolku
kdyZ u jednoho objednas

ten druhy té pfipravi o tobolku

Jenomze dnes uz se oba
velice dobfe znaji

takze nastala doba

kdy se navzajem pfedvidaji

TakZe dnes uz se nevi

¢i to byl vlastné€ tah a umysl

kdo za tim vSim stoji

Bih, Mefisto a nebo prosté nesmysl

LLass alles entstehen” /[...] / ,Lass alles zugrunde
gehen® - srov. in: J. W. Goethe: Faust ,Und das mit
Recht; denn alles, was entsteht, / Ist wert, daf§ zug-
runde geht.“ V prekladu Otokara Fischera: ,A prd-

vem; nebo co vznikd, vSe, / by zahynulo, hodno je."
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Tiché lasky
ztraci vlasky
kazdé noci

o pulnoci

kdyz télo v téle
zcela nenucené
zasteskne si

Paklize predpekli si na ¢ekarné dava zalezet

pak je to tam jako v naddrazni restauraci

drobni Orfeové tam chodivaji posedét

a predstiraji Ze jsou obchodni cestujici

¢as jako zakfiknuté dité

se posadi tiSe do kouta

a clouma z rukavu visici nité

za méstem zafizli kohouta

a najednou si to vSichni kolem sedi

kazdy si pfisel z jiného spéchu

a kazdy si velice pozorné hledi

jen svého umirajiciho dechu
a neni co vysvétlit a neni komu ruku dat
za par minut se bude cestovat

Byt dospély

Byt dospély je néco

jako dostat spalnic¢ky

a navic rymu

do Skoly se sice nemusi
svét ma ale pfichuf horecky
a aspirinu

neni s kym si hrat
jeden je stale unaveny
zbyva jen si prat

byt nékde jinde

a nékdo jiny

nalepili mi fousy

a predepsali bryle
pocitaji roky

co do penze mi chybi
jenomzZe ja4 mam

tajné nastfadané chvile
kdy je mi deset
avtéch se mi libi

Sedi si v kavarné zady k zrcadlu

Tagesblatt se skoro dotykd pleSky

je podoben jakémusi nepodafenému kyvadlu
jez zamrzlo v davné lesky

Die Kameraden sind weg ausgestorben

a zpravy jsou od neznama

a neni chut vyjit si ven

i tahle kava je dnes jaksi plana

nikoho uz k nicemu nedonuti

nikomu uz nebude povolovat Zit
jediné andéla smrti

ten musi za nim do kavarny jit

tak polehoucku odchazeji casy

jak v proudu potoka vodni fasy

Die Kameraden sind weg ausgestorben (ném.) -
prdtelé jsou pryc¢ vymreli

Bohdalecké largo

O sliény akate poustevnické duse
ty bohdalecké kané nad to¢nou
osten tvé vétve

spar v perut plaché noci zabofeny
mésic ohnivec korunou tvou

co mrakem pokofeny

tu odhali tu zahali

tvare zar utocnou

muzsky stin keftim

stiny stina tvar sina

hotka slina

podéSeného ptaka

kratky skiek

duté ticho duseného hlesu
drsny poustevnik spanily skiet
se vmisil v Seravé mofe
mési¢niho jasu

a z hladiny krve kvasu
kormoran poustevnického hlasu
nad korunu duSe akatu

se téZkopadné vznes:

0 samoto - ty dévko moje mila
suknice steski svych

jsi divoce rozhodila

by poustevnik zamiloval si
tvij ¢arodéjny klin

ten smutny harlekyn

se laskou nikdy neusmiva

dalekat cesta marné volani
a vSude cedulky

pozor zly pes

¢i zakaz koupani

a samota mu sladce odpovi:

kdyz Sero hladi stiny
rozkvetlého kefe

a vraci poznani

do zavitu tvé bezmoci

a slova pomalu plynou
modrem bez patefe

a ztraceji se v sobé a do noci
v tu chvili dobfe vi§

jsem tu tvdj stin tvij trojnik
tvé jedinecno

tvij jediny pokus o vé¢no
nez srdci chtélo by se vice

nez roztancena samota
mu muizZe poskytnout
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chce se mu tvari

jak rozzehnuté svice

chce se mu vini a hlast
chce se mu bluzky rozepnout

chce se mu krasy

jez nahani husi kazi

¢i hnisa jako zanedband rana
chtélo by v zubech

¢ernou ruzi

co kraka jako vrana

chtélo by ledovce na chlazeni Zahy
a piseCné duny stehen na zizen
studanky dvojich rti

plnych teplé vlahy

a pfrizen vSech Zen

alespon usmévem

alespon usmévem

Proslov rubikonsky

Tak panové tady ho tedy mate
Rubikon zamrzly do bfehl nahody
a jak uz mé tak znate

tak vite

7Ze kostky jsou uz davno vrieny

Ze na druhé strané

¢eka Rim

Kleopatra a Bruttv stin
cerveny koberec krve
osudu hozeny na schody

Ted osedlame si

takovou malou privatni boufi
§pickou mece polechtame Stésti
na podbfisku

at z Rima se vesele koufi

my do Cervanki

nepotiebujeme stiisku

vyschlou hlinu ¢asu

si smoc¢ime konskou moci

a pak mu dodame

tvar rozjetou podkovou

pod vykasanou sukni moci
na§ me¢ nam bude zastavou

Tomds Ungdr - fotografie

vitr boufe nam bude Cechrat tvafe

do chfipi postavi se vztekly tep
bohtim piepiSeme slabikafe

do zad protivnika zamiluje se nas fev

tak panové tady ho mate

Rubikon lesknouci se stfibrem hvézd
na druhé strané podsvéti

které tak divérné znate

a vite Ze venkoncem neni

jinych cest

Pisen o jsoucnu

Pan Pokorny obcas sestavoval sousedovi jeho
jsoucno
z pricesti planych a trpkych na jazyk
vystfihovanky nahych blondynek lepil mu
na budoucno
dostaval sklenic¢ku kofalky za zlozvyk

Jak tak sedi a na sousedové sacku pozoruje stehy
seviené do fadku jak zbrojnos$i pred bitvou
napadlo na mésto dva a pul metru néhy

a otrli fel¢afi se roztancili nad pitvou

Soused zapomnél na budoucnost a na kafe
na plotné

u otevieného okna na pll minuty zlstal stat

pak zac¢al rukama mavat prekotné

a rozhodl se do té né¢hy vlat

Puldruhého metru Cerstvé napadlé néhy

nebylo schopno zmirnit sousedtiv pad

tak do seviené fady seSikované stehy

vzdaly posledni tctu do sousedovych
mlc¢enlivych zad

Pan Pokorny ted stoji nad sousedovym jsoucnem
z kterého krasné voni lepidlo a lak
vystfihované blondynky naze pfemysleji

nad budoucnem
v kterém jim chybi soused a jeho pak
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Josef Hruby

pfipravuje

Pavel Petr

Snimek Dana Mojzisovd

Narodil se 10. kvétna 1932 v Cernéticich u Volyné.
Vystudoval Obchodni $kolu ve Vimperku, pracoval
jako ufednik a knihovnik, v letech 1959-1970 ptso-
bil jako feditel Krajské knihovny v Plzni, po nuce-
ném odchodu byl zaméstnan v Krajském stiedisku
pamatkové péce v Plzni. V Sedesatych letech zalozil
literarni skupiny Cerven. Je &inny také jako vytvar-
nik a tvirce kolazi. Své basné tiskl v celé fadé€ bibli-
ofilskych tiskda.

Mnohé knihy poesie vySly v piekladech. Vydal kni-
hy basni - Hudba nechce spat,Krajské nakladatelstvi
1960, Letokruhy, Mlada fronta, 1962, Listy davér-
né, Krajské nakl. 1962, Topoly, ZapadoCeské nakl.
1968, Ve jménu lasky, lodi a ryb, Zapadoceské nakl.
1988, Basné basné, ZapadocCeské nakl. 1991, Za pét
penéz kli¢, Poezie mimo domov, 1992, Zrzavé udo-
li, Yak, 1993, Znameni byka, Perseus 1999, Paleni
basni, Protis, 1999, Basné na pohlednici, Pro lib-
ris 2002, Sedma nota cela, Pro libris 2002, Osoby,
Fraus, 2004, KraZzem, Pro libris 2005, Milacek Ar-
cimboldo, Protis 2007, Volyné a jiné kratké radky
Pro libris 2007, Polyphony, Protis 2010, Otylé ach,
Galerie mésta Plzné 2010.

Josef Hruby Zije v Plzni.

Jifimu Strdnskému kdyz se mu prihodilo nevsedni
jubileum

Pres cela mésta

bylo slySet jak si ve véznicich
listoval v knize

A kdyz byl degradovan

§lo za nim nékolik divizi
mukla

Zde stanovil
jedno z lidskych prav:
byt hrdy

Jako ¢lovék

ktery se stal basnikem z trestu
bude to jednou vypravét

do knihy

jakou jesté nikdo necetl

Bude vytiSténa zfetelnym pismem
na ledovec nasi doby

Odspodu

Byl zamilovan do ohné
Skon¢il dobfe ve
stfedovékém rukopise
Stejné€ se to s nim potahne
do dneska

Uz ho sly§im po levé ruce

jak se rozhlizi po vrcholcich
a pod nim se vysypa

lavina

do temné komory fotografa K.
Jen na par hodin

lavina

¢erna a temna odspodu

Také do zdi

Dubénkové ticho plné inkoustu
plné mouky

utonulé vody

Je vidét do rtize

také do zdi

Most Vytlacen z tuby
modfe

UZ neni mista
kde by nebyl hrob
Zem je neprostupna



Skepse
térkou rozmaznuta skfipe
za ofima

Na stole okusek jablka
- zbytek z raje

Na ¢ernych vratech
bily pepr
- zbytek po povstani

Slovo se rozpomina
na své pohlavi

Cas na sva bozstva
Adam v raji:

Nebyla to broskev
nebo hruska poznani?

Napis

Napi§ jak rozpoznat

pritele a jak nepfitele

a také

jak rozpoznat myvala a blatouch
to bude leh¢i

a co studené bilo

krvavy stiechyl

rezavy Sram

bortvky uherskym pismem

Tak tikej Jsi pfece basnik
Basnik? Ale to neni ma vina

Rad zlatého rouna

visel na skalnaté hrudi hory
za fihani koné Przewalského
za Sepotu minerall

a finceni fetézl

Krajina netésnila

Noc byla nedomykava

Avsak

stromy a kvétiny

byly dochvilné

Z minulosti

Zavfteli vrata chramu
Chram hofel dva dny

Jezdec na koni
skocil pres prikop
Most pies feku

Krajina se obcCas
dekorovala duhou

?7?7?

Kdo vi co Septala

To vi noc a pes

Anebo nad dubem - skfivan
nebo v dubu?

Co o tom blouznila feka?
ktera co vtefinu ztracela
krajinu a hnizda

Bylo to véera? Bylo to vibec?
Bez ol§i bez biehi

ovdovéla feka

Jabloné€ se pfou

Jilmy se hadaji A ona?
Place

Laska

Laska prochazi kfovim
zarlivosti

dopisy

Louzemi

z Bombaje do BozZkova
ale nejkrasnéjsi byla zluta

Vecer

Vecer se lisa
jak jezek
stovkou ostni

Jak ty se pfiblizis?
Stoupas vytahem
jako rtut v horeckach

AZ vystoupis$

vyétes mi

maly rizovy rynecek
Za mostem

Prselo

Misto Nenalezly

chci navstivit

Je daleko od méstskych mravenct
ve tmé

ve mné

anebo neni

Nasel jsem vSak Zalezly
Je blizko Svaté Mari

v brusinkach

Maji tam hudebni Skolu
pstruhd a achatu

Hral jsem tam jednou
Velice prselo

5

472011

z1lin

prostor



5

zIlin 472011

prostor

Pavel Stybr

Na ¢apa musite predevsim mluvit
neklatit rukama
postupovat pomalu

Na zavadu neni
naucit se par zakladnich obratl svahilsky

Pokleknout
dej pac
druhou

AZ potom
odevzdate slibené zizaly

pfipravuje % % %

Pavel Petr

Ve Cer den se temni

les vI¢i oci smyci

K ohni na dva kroky
stahnou se do kruhu

k zmoZenému spankem
na mne naléhaji

jako by méli predplaceno

Celou noc tlucou mne packama
zda se jim o lovu

S usvitem tlamy Sklebi
ohrnuji pysky
vyhruzné vréi - za dne nepromluvis o noci

Narodil se 19. prosince 1957 v Marianskych Laz-

Miniaturni dzunku s rybafem
nich. vnouckovi nenapadné
Po studiu na stfedni Skole se dale zivi jako udrz- do ¢aje vnofit

baf staveb a sekac travy. Vénuje se umélecké fo-

tografii a malbé, vystavoval v Cechach a mnoha Slaboulinkym fouknutim

- , napfic
dalSich zemich. salkem hnat
V roce 2007 mu vySla kniha basni - Od zitfka ne-
promluvim, vydala Galerie mésta Plzn¢.

Pavel Stybr Zije v Plzni.

Vypadlym sukem

sleduji horniho souseda

jak v jednom rohu celkem malého dvora
na ohen kamsi do zem¢ priklada

v druhém v dymajici dfevéné skfini
piikryté fidkym konopnym pytlem
kontroluje prubéh uzeni

S kudli¢kou v ruce
odborné odrezava
uz podle viné
lahodné jednohubky

Po setméni
starSiho kluka

pies plot pfehodim

Jak k tomu pfijdem



Uz kolikaty den
ve dne v noci
pies nas dvir
vali se jejich dym

Vzpominka na totac

Jako uz kazdou sobotu
namisto hlidani
hrajeme karty

A chlastame.

Zvykame §pek se zauzenou kizi
na jazyk mi obcCas pfistane
tenoulinky ¢esnekovy odpustek
Uplna lahoda

socializmus je bajecny

Ale chyba
zapomnél jsem
Ivanek nesnasi fixlovani

Kartama mrskne o stil
s hlavou v dlanich
rajzuje po vratnici

Dostavam prednasSku

Copak to nechapes

uz tak je to tady jeden velkej Svindl
Rozhodi paze

z rukavu mu vylitne Zaludsky eso
a srdcovej kluk

Spickou boty
je nenapadné kopu pod pelest

Vic nez o hru
jde mi o pratelstvi

Déavno uz toho tolik nenaspim
jako jesté pfed nékolika malo lety
Abych v domé nerusil

popaméti splétam rohoze
poklizim v sadu

Za svétlych mési¢nich noci vyrazim do hor
znam tam kazdy kamen

Pfi troSe stésti usednu za zady spicimu tygru
Po probuzeni mi obvykle uznale Zuchne k noham

Prstama do hrabicek
procesavam mu srst
To je ucho

to druhy

to je pacina

ty mas tézkou pacinu
Stétickou ocasu
Simram ho na nose
nevéfili byste

jak rozumi legraci
Ale pozor

vrnéni

podobné jako uhranc¢ivy pohled hada
je omamné

- okamzité ho musite

pifetahnout ratanovou hulkou

Kdyz odchazite
zalobné vréi z kiovi

Bozinku
to to uteklo

Zas chodim na most
koukat se na maSinky

V polednim zaru jsem ho pokropil

Vzdychl ach
zeleny biectan

Po rorysovi jediny pav
doplachti na Mésic

vykoupat se v jeho prachu

Jako bych odejel teprve véera

Zastavka

nase staré lipy u cesty nebo nové zestarlé

mistek pres potok

plankové ploty

Skola

za domky uzka pésSina ve strani
biezovy hajicek

muj

rodny hibitov

Zmije se mi omotala okolo nohy
malem jsem se vylekal

Mluvil na ni
vzal do ruky

usnula mi v naruci jako mimino

Jazycek ji vykukuje z huby
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Pro tentokrat

nesedat

O jedné sbirce zalozené

,nha zelené louce®

Aneika Simkova

Pohled do expozice vystavy, ,Pro tentokrdt nesedat,” kolekce ndbytku z vystavy sku-
piny Atika

Muzeum uméni Olomouc ve svém vystavnim
programu postupné predstavuje profily od deva-
desatych let 20. stoleti nové zaloZenych a rozvije-
nych sbirkovych fondid: v roce 2009 se na vystavé
Listovani byly vystaveny soubory kniZznich sbirek,
vroce 2011 sedaci nabytek ze sbirky uzitého umé-
ni, pro rok 2012 se pfipravuje vystava profilu fo-
tografické sbirky.

Samotny nazev vystavy Pro tentokrdt nesedat,
ktera od 9. ¢ervna do 9. fijna 2011 poutala na-
v§tévnicky zajem v Muzeu uméni Olomouc (sou-
béZné s ni probihala na sténach sald vystava Nej-
slavnéjsi vily Cech, Moravy a Slezska), evokovala
jeji napln: sedaci nabytek, na ktery se jiZ sedat
nema, protoZe je jiZz v jiném rezimu, je soucasti
muzejni sbirky, jejiZ vznik je spojen s novou his-
torii instituce v porevoluénim obdobi.

Sbirka uzitého uméni patfi v muzeu k tém
nejmladsim, prvni pfedméty do ni byly zapsany
v roce 1997. Pfes svlij maly rozsah patfi fond
k nejvice vyuzivanym kolekcim, nabytek byva jiz
pravidelnou soucasti olomouckych vystav vytvar-
ného uméni. Prace s touto sbirkou zaloZenou tak-
fikajic ,na zelené louce® byla radosti i vyzvou,
piedstavovala vlastné jakysi ideal muzejni prace.
PrileZitost ukazat svij profil na vybéru z pestré
fady exponatl dava vystava a katalog. Je to vSak
pouhé zastaveni v ¢ase, kdy se provéfuje nosnost

a kvalita, koncepcnost a perspektivnost sbirkové-
ho souboru.

Sbirce je tedy zatim asi patnact let, handicap
jejiho mladi byl prekondvan pomérné presnou
strategii ristu kolekce. Je mozné v ném rozliSit
dvé etapy. Na zacatku - asi v poloviné 90. let -
se stal navigaci pro patrani po nabytku v terénu
seznam Vil a architektur. Tento program sméfoval
k pripravé stalé expozice Dium milovnika uméni,
oteviené v roce 2003. U mnohych staveb se bo-
huzel zbytky interiérového zafizeni nepodafilo
zajistit, ale byly i ispé€Sné nalezy a zisky. Kotéro-
va zidle a kieslo z Narodniho domu v Prostéjové,
Bauerovo kfeslo z Priessnitzova sanatoria v Jese-
niku, Hanakovy zZidle z vily Primavesi, Jurkovic¢uv
nabytek z Luhacovic ad.

Bylo tifeba ovSem dokumentovat nejen exkluziv-
ni prostfedi vil a architektur, autorskou tvorbu,
ale i to, co od poloviny 19. stoleti ovlivnilo obec-
né kulturu bydleni, a to byl bezesporu nabytek

Pohled do expozice vystavy, , Pro tentokrdt nesedat,” v popredi Josef Hoffimann, polo-
hohovaci kreslo, Sitzmaschine, 1905

vyrabény v Thonetovych tovarnach na Moravé
ave firméJ. aJ. Kohn.” Mnoho z téchto expona-
th vzniklo v nejvétsi Thonetové tovarné v Bystfici
pod Hostynem, ktera pravé v roce 2011 oslavi-
la 150 let od vzniku vyroby dfevéného nabytku.
V pomérné ucelené kolekci ohybaného dievéného
nabytku jsou dnes zastoupeny ukazky zakladnich
sériovych modeld tovarni vyroby, samostatnou
skupinu pak tvofi autorské modely, které pro obé
zminéné firmy navrhovali na zacatku 20. stole-
ti pfedni architekti své doby (Adolf Loos, Josef
Hoffmann, Gustav Siegel, Marcel Kammerer,
ad.), predevSim predstavitelé videnské secese.

Ve druhé etapé rtistu sbirky po roce 2003 se opa-
trné€ rozSifovalo i dosavadni sledované spektrum,



byla tu snaha o vét§i komplexnost, o postiZeni
mezinarodni vyvojové linie moderniho nabytku
od 19. do 21. stoleti alespon tak, ze byly ziskavany
vyznamné exponaty dulezité pro déjiny nabytko-
vého uméni, které vétSinou nechybéji ani ve své-
tovych expozicich sledujicich vyvoj designu. Vyji-
mecénou akvizici byla napfiklad litinova zahradni
Zidle pruského architekta F. Schinkela z pocatku
19. stoleti nebo ukazka antroposofického nabytku
Felixe Kaysera. Podafilo se vSak dat dohromady
i celky, jako napfiklad trubkovy nabytek spojeny
s Bauhausem z 2. poloviny 20. let, modely Jindfi-
cha Halabaly pro UP zavody nebo kolekci Ceské
postmoderny, a to Casto diky vystavam vénova-
nym nabytkové tvorbé, které se uskutecnily v mi-
nulych letech v Muzeu uméni Olomouc (Jindrich
Halabala a UP zdvody v Brné, Kubisticky nabytek ze
shirek ceskych a moravskych muzei, Emoce a forma
/ Atika (1987-1992) a doplnénych vzdy rozsahlymi
publikacemi pfistupnymi pak i na bézZném kniZznim
trhu. Vyjimeénou pfrilezitosti vystavit soubor na-
bytku olomoucké sbirky uzitého uméni i v zahra-
ni¢i byla vystava Dom mitosnika sztuki / Kultura
artystyczna Czech i Moraw 1870-1930 v Mezinarod-
nim centru kultury v Krakové v roce 2010, kde se
nabytku dostalo v instalaci velmi vyrazného mista.
Diky nakuptm, dariim i pfevodim se nakonec vy-
profilovala i skupina sedaciho nabytku 50. a 60.
let, ktera ma mezinarodni charakter a dosvédcuje,
Ze design v moderni dobé nemda hranice (Verner
Panton, Giancarlo Piretti, Yves Klein, Magda Se-
pova, Miroslav Navratil aj.). Také soubor nabytku
prezentujici ¢eskou postmodernu patfi bezesporu
k velmi kvalitnim kolekcim v ramci Ceské repub-
liky (zastoupeni jsou autofi Milan Knizak, Jifi
Pelcl, Vit Cimbura, Jifi Javiirek, Bohuslav Horak,
Jaroslav Susta jun.). Ukazku soucasné mladé tvor-
by zastupuje napfiklad kieslo Koxy Jana Ctvrtnika
z roku 2004.2/

Vystava Pro tentokrdt nesedat predstavila na-
bytkovy soubor v celé §ifi jeho skladby, podafilo
se vytvofit dvanact chronologicky fazenych od-
dilt vyznacujicich zakladni stylové linie vyvoje
nabytkového uméni, ukazovala rizné technologie
vyroby, promény pouzivanych materialti od dfeva
pies kov, plasty atd.; vypravél se tu i pfibéh o ces-
té moderni zidle od pocatku 19. stoleti do po-
¢atku 21. stoleti. Nazvy jednotlivych sekci tento
pifibéh naznacuji: Schinkeliiv litinovy ndbytek -
Thonet a Kohn, Jadrnicek - standard a produkce
- Videnskd moderna a ohybany drevény ndbytek
- Bdsnik dreva Dusan Samo Jurkovic¢ - Idedly byd-
leni a Primavesi - Ndbytek Fesi architekti - An-
troposoficky ndbytek - Téma trubka - Halabala
a Spojené UP zdvody - Design 50. - 60. let - Emoce
a forma - Nadéje designu.

Vystava obsahovala i nékolik vyznamovych ro-
vin, mimo jiné se tykajicich i provenience expo-
natl, které maji svlij pivod v Némecku, Polsku,
Rakousku, Dansku, Italii, Francii, USA, v mezi-
narodnich souvislostech se zde vyskytovala jmé-
na fady svétové znamych architektl a designéra.
Pozorny navstévnik ale nemohl nepostifehnout,
Ze vystava byla i svédectvim mimofadného pfino-
su Moravy k vyvoji nabytkové tvorby a designu.

V tomto teritoriu se jak znamo rozvinula od polo-
viny 19. stoleti vyroba standardniho nabytku ur-
¢eného pro Siroké vrstvy uzivatell na celém svété,
a to zasluhou firem zaméfenych na nabytek z ohy-
baného dfeva: Thonet (Korycany 1856, Bystfice
pod Hostynem 1861) aJ. aJ. Kohn (Vsetin 1869);
firma Valentina JadrniCka (FrysStak 1897-1948)
vyrabéla ve své dobé napf. rozSifené ,reformni“
zidle. Tyto produkty dodnes spliuji pfedstavu
nadéasového moderniho vyrobku, uskuteénéného
idedlu o krasném, ucelném a Siroce dostupném
vyrobku. Thonetové to dokazali nezavisle nikoliv
formami stfedovéké dilenské prace, ale naopak
strojovou sériovou primyslovou vyrobou. Dal§im
vyznamnym pfispévkem byla v tomto sméru ma-
sova nabytkova produkce Spojenych UP zavodu
v Brné zaméfena na sestavovaci nabytek, ale i se-
daci typy z ocelovych trubek (Jindfich Halabala).
Nelze opomenout fadu architekti moravského
ptivodu, ktefi se zapsali do historie moderniho

Pohled do expozice vystavy ,Pro tentokrdt
z ohybaného dreva, uprostred vlevo - polohovaci houpaci lehdtko Thonet

dat,” kolekce dardniho ndbytku

designu moderny pocatku 20. stoleti, ,videnské
Moravaky“, povétSinou absolventy Wagnerovy
Skoly, jako byli Josef Hoffmann, Leopold Bauer,
Anton Hanak, Adolf Loos, Jan Mracek ad.

Doprovodny katalog vystavy (editorka a autor-
ka pubikace Anezka Simkova, autor uvodu Pavel
Zatloukal, vytvarné feSeni Petr Smalec) piedvadi
na svych 184 stranach a vice nez 200 fotografiich
(Lumir Cufik) historii a profil sbirky, zabyva se
vyvojovymi trendy sedaciho nabytku. Obsahly vy-
bérovy katalog je doplnén medailony autord a fi-
rem a podrobnym soupisem sbirky.

Poznamky:

1. Diky panu Jifimu Uhlifovi, sbérateli a znalci, jsme z jeho
sbirky (po olomoucké vystavé Thonet / Poryni - Viden -
Morava v roce 2001) ziskali zaklad kolekce standardniho
nabytku z ohybaného dfeva, kterou jsme postupné rozsifili
dals$imi akvizicemi tak, Ze tento nabytek tvofi dnes vic nez
tfetinu sbirky uzitého uméni.

2. Pfitvorbé sbirky jsme méli $tésti na spolupracovniky a sym-
patizanty. O Jifim Uhlifi uz byla zminka, ale jsou tu i dalsi
jména - brnénska kunsthistori¢ka dr. Dagmar Koudelkova,
olomoucky lékaf Jifi Emler, ktery daroval do nasi sbirky asi
dvacet predmétl, Pavel Novak, nabytkaf z Jablonného nad
Orlici, ktery zachranil nékteré predméty z jejich zoufalého
stavu, je zde také fada olomouckych i mimoolomouckych
staroZitnikl, ktefi sami do sbirky nabizeli zajimavé kusy,
zajimali se o na$i praci a pfispéli cennou radou.
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A New Exhibition currently being prepared in Zlin
Vaclav Milek

A new permanent collection is currently being prepared at the Regional Gallery
of Art in Zlin. The exhibition, which is being prepared with other institutions in
the city, will open in conjunction with the preparations of a new cultural centre
that should open in 2013 in the location of the Buildings 14 and 15 in the factory
grounds. The new exhibition will contain special graphic works, designs and
plans, but will primarily display the latest pieces of artwork that the gallery has
recently acquired. It is not intended to be an overview of the general concept
of the history of visual art. It will attempt to present the archives that certain
individuals have created in specific areas. The contents of the exhibition will be
divided into two parts. The first will present the unique cultural legacy of the city
of Zlin from the beginning to the end of the 20th century. The second part will
be dedicated to the transformation of liberal arts from the 19th century to the
present day. The article also looks at the overall changes of the expositions of
modern art and its typology. Although the concept of the Zlin exhibition is in
essence based on the traditional linear model of development, it still offers several
parallel “stories”.

The Chords of Modernity
Sandra Baborovska

The exhibition entitled The Chords of Modernity and its accompanying text focuses
primarily on the theme of the landscape. Its main aim however is to follow the
evolution of the forms of the Romantic landscape painting (Maxmilian Pirner,
Zdenka Braunerova) through the “Okofsky School” (Antonin Slaviek, Antonin
Hudecek, Jaroslav Panuska) and the expressionist tendencies (Otakar Nejedly,
Otakar Kubin, Vaclav Spala, Emil Artur Pittermann-Longen, Jindfich Prucha)
until the period following the academic stagnation in the Impressionist formulas
(Vaclav Radimsky). The exhibition also features copies of the Old Masters
(Otakar Kubin), which were heralded by Neo-Classicism (Willi Nowak).

MAPY | MAPS
(Artistic Cartography in Central Europe - 1960-2011)
Nad'a Kancevova

The international project MAPY / MAPS (Artistic Cartography in Central Europe
from 1960 to 2011), which was developed in cooperation with the Slovak National
Gallery and the City Gallery in Bratislava, introduced the now-famous previously
unexhibited works of selected artists from the 1960 's to the present day. During
the exhibition, this diverse range of works of conceptual art, “land-art”, paintings,
photographs, installations and new media was able to present several levels that
follow the reasoning of the artists when considering borders, restrictions, virtual
crossing, or redefinitions, re-scaling, or positioning of countries and continents.
The exhibition is chronological as well as thematic, with its trans-generational
texts and has initiated many interesting confrontations. The Gro Exhibition,
which was located at the Mirbach Palace, as well as the more intimate exhibit
in the Water Barracks of the National Gallery, showed the infinite possibilities
of expression offered by the metaphoric nature of the maps. The accompanying
exhibition catalogue is conceived as an atlas, containing maps, art references,
themes and instructions to the critical reading.

Sowing Solitude
Miroslava Hlavackova

One certain poet spent almost his entire life in Petrkov, a small village in the
Bohemian Moravian Highlands (Ceskomoravska vysocina). That poet, Bohuslav
Reynek was also a translator and graphic artist. He lived here with his wife
Suzanne Renaud, whose verses have also been published here in the Czech
Republic, bu t also seemed to attract the attention of Annick Auzimour and
the Romarin Club in France with About Their Return (O jejich ndvrat), known
in French and now in Czech-French publications. Their two sons remained
faithful to their family home. The 1950 s was an important time to both of these
children, yet it was impossible for them to think about any artistic activity - they
struggled to acquire their daily bread. Daniel was able to work with his father on
his monograph printing and began to take photographs. Jifi s relationship to
words, however, resulted in a translating career until he retired.

And because yet another generation lives in Petrkov, for whom art is a necessity
of life, Daniel ‘s daughter Veronika and her husband have begun to publish poetry
publications, as well as the prose of local and foreign authors, and their son
Michal s passion for photography is more than just a mere hobby.

In this view, it was possible to discover the work of the Renek family for the
very first time in the exhibition spaces of the Kroméfiz Museum and Gallery.
One could discover Bohuslav ‘s graphic works from the 1940 ‘s, when he first
began printing, until 1971. Strong themes of the artists alternate in the balanced
selection, intimate views of the landscapes depict lone pedestrians, or household
animals, garden nooks, household settings with a cat on the windowsill and
beside this, scenes from the texts of the Old and New Testaments, which he daily
pondered and personified or captured in his works.

In addition to his poetic works and excerpts of translations, one can find the
collection of his wife 's works, like that of a visitor from a foreign land, always
suffering. His wife was forced to survive in the Czech lands so far away from her
home, carrying the fate of so many years and falling in love with the folk ballads
that she had translated into her native language.

Neither did Daniel wander out to the mythical landscapes to take photos; it
was enough for him to stay in the house, the garden and the nearby meadows,
where he discovered their unsuspected beauty. The primary snapshot was never
acceptable to him, thus he put together two completely different frames of
subjects who would never have an opportunity of meeting. Although the order
of such things belong together, as they are affiliated with the Spring frost or the
window of a journey, this is still one admirable trait of nature, to which man
becomes more blind towards as time goes on.

Nor did Michal need to be inspired by those things that are not within his grasp.
Only that, unlike his father, he offers his art as something improbable, yet he

ultimately finds unbecoming connections, in order to emphasise the fact that even
absurdity is a part of this world.

From his home library, Jifi has selected to translate such well-admired authors
as J. Gion, F. Jammes or H. Pourrat with his already long-time unused and thus
unknown languages. He sits above this for many hours, but many readers are
expected to be interested in Veronika 's works.

Another part of the exhibition is a film that was made when Bohuslav was alive.
The film includes a series of large format photographs, his home, its inhabitant
and Bohuslav himself so that the spectator has a perfect idea of where the
remarkable beauty originated and continues to be found.

Close Divergence
Tomas and Jakub Svéda at the Jaroslav Drtikol Gallery in Pribram
Ivan Neumann

The exhibition in Pfibram presented a broad selection of the most recent works of
the father and son artists, Tomas and Jakub Svéda. These artists come from two
very distinct generational loci. Tomas Svéda is one of the founding members of
the Free Artistic Association 12/15 Better Late than Never, but is still devoted to
painting and drawing. He has a great amount of experience working with spatial
objects. The work of Jakub Svéda has evolved from the artist’s personal concept
of traditional painting and work with paper, in which he utilises several different
processes and materials made available by modern technology. He also spends
time working on installations, designs, architectural works, and is the creator of
a series of large sculptures that incorporate light.

Art in the Public Space
The Sculptures of Zdenék Smid in the Barum Continental
Ludvik Sevecek

Fine art in public spaces in the Czech Republic has been promoted through
a variety of traditional - often amateur - ways in the forms of art symposia or
already predetermined - considerably limited - monumental realisations. Free
art conceived in a particular social context or works designed for a particular
public space that are selected together with their authors and institutions or
sponsors appear very rarely. One such instance that deserves merit and belongs
to the previously mentioned activities was carried out by the international
corporation Barum Continental. This year, two sculptures by the leading Czech
sculptor Zdenék Smid (1971) were placed in the entrance of the company s
administration building in Otrokovice. Smid is originally from Zlin and attended
AVU in Prague from 1996 until 2002, where he graduated and worked as an
assistant to his professor Karel Nepras. His sculpture-mobiles are set into motion
by natural air current or by the touch of its surrounding environment, and blend
into their environment well not only because of the author s use of industrial
materials, but also through his sensitive creative design.

Almost a Detective Story of a Picture
Jan Andres jun., Jan Andres sen.

The aim of the article is to attribute, in a rather nontraditional way, a one hundred
year-old painting to Wenzel Hablik (1881-1934). The main argument consists in
the location of the scene to the Egyptian Market in Istanbul, which was visited
by Hablik in 1910. Another (perhaps a bit controversial) argument concerns the
composition imitating a strange central object which might be a stylized authors
signature. The style of the picture under consideration is very reminiscent of
another Hablik painting, usually called ,,Fencing®, which is well known because of
its many reproductions. The second author visited the place in question for final
identification at the beginning of July 2011.

Twenty Years of the Gallery Doma in Kyjov
Pavel Preisner

The Gallery Doma, belonging to Pavla Jezova and Vladimir Jez, is located in
house number 412 on Svatoborska Street in Kyjov. Right inside the building. On
the main floor. The gallery first opened in 1991 as a private gallery with the
support from the City of Kyjov and the House of Culture. This year the Gallery
celebrated its twenty years of existence, and twenty years of its exhibition
activities. The exhibition space is neither small nor large. It is clean. And large
enough for large format exhibits. From the street, one can see the exhibits through
the large window, itself a shop window. Apart from the pictures, graphic art,
paintings, the space also exhibits various artefacts. Sculptures, objects, ceramics.
The list of authors who have been on exhibit here demonstrate that the gallery is
not only a regional business...

Tainted Concepts of a Picture
Petr Vanous

Tomas Absolon (1987) is currently studying his fourth year at the Academy
of Fine Arts in Prague, first in the Painting Atelier III under the guidance of
Prof. Michael Rittstein, and currently in the Drawing Atelier with Prof. Jifi
Petrbok. He is currently focusing on portraits, and experiments with paint. He
searches for expressive “interspace” somewhere between conventions of the
predetermined abstract categories and figurative painting. His portraits from
the past three years reveal the deepening structure and richness of his painting
language. The artist ‘s theme (the process of painting) is associated with the means
of expression and their use. The creation of the portrait becomes a ritualised
working process and at the same time gives a theme to this “work”, i.e. Beautiful
Work (Krdsnd prdce), Dirty Work (Spinava prdce), Divided Work (Rozdéland prdce),
Kraftwerk, etc. Toma§ Absolon has succeeded in rediscovering images that break
the conventional form. He rescinds the vicarious painting narration (the story of
a figure in the environment), becoming an independent expressive element within
the format that is released by the painting composition. Yet at the same time, it



retains the functional degree of its inner dynamic structure and does not give
in to the character of the work which refers to the free expression through the
implementation of the work.

A Place for Art - A Space for Education
Hana Stehlikova Babyradova

1 am the space in which I find myself.

RM. Rilke

The last part of the text addresses the current question of authorised art works
and the delocalisation of free culture. Recently, the interiors of the museum and
gallery have been under the pressure of the popular, shall we say, “externally
operated art”. It is a reaction in this particular situation to all aspects of the
pedagogy of the museum and gallery, and new forms of accessible classic art
exhibitions have originated. These have a largely performance-like nature,
somewhat like a ritual - which is the oldest form of human communication that
has spiritual overtones.

The Semantic Geometry of Josef Mladéjovsky
Jiii Valoch

This young artist was one of last year ‘s graduates of the Faculty of Art at the
Ostrava University studying in the atelier of Frantisek Kowolowsky. He recently
presented a comprehensive collection of his work - very coherent, newly re-
evaluated works with texts and geometric language. He “placed” columns or a real
saw using his own aptly styled characters either as a real instrument or as a weapon,
or as in their pictures, the full-semantic quotations functioned everywhere... Later,
his visual articulation increasingly alleviated the operation with a search for man
of the key notion of Truth (Pravda)... the first of approximately 25 canvasses
were depicted by various basic geometric shapes - and later the artist explored
an entire range of possibilities using various “semantic operations” with the
transformation of this meaning.

While a clear triangle, a rectangle or square encrypted Truth, the half-shapes
thus formed the Half-Truth (Polopravdy)... Gradually Mladé&jovsky plays with the
semantic nuances as a transformation of the initial basic “minimalist” figures
- The Never-ending Truth (Nekonecnd Pravda), which is a spiral directed toward
the centre of the picture. The Vaguely Defined Truth (Nejasné definovand pravda)
is blurred; or small triangular or square fragments create the Suppressed Truth
(Potlacend Pravda). From the entire series, he created small “badges” which
were sold at the Gallery Beseda. What is still even more radical were the basic
geometric shapes identified by their mere character: triangles, square, pentagons,
hexagons, and other polygons that create the process of transformation and
ultimately end with a circle. What s more, the monochrome colours also have
a significant meaning - from the first object which is a light gray to the last dark
gray object. The relationships with the Classic “icons” of the founding avant-
garde, in particular Kazimir Malevi¢, occur in context with the post-Modern
experience. At first, it is directly conceptually confronted on his works with his
own columns, most recent paintings, many are less dynamically articulated, and
have as a theme the relationship of several “pseudo-Malevicovsky”, space evoking
elements. The author of the article believes that Josef Mladéjovsky has discovered
an original concept that combines the language of geometry with new semantics,
thus enriching the current artistic issues entirely.

KOVAR 'S PUPILS
52 Years of the College of Applied Arts in Zlin
Lucie Smardova

The Department of Design in Zlin, formerly the Department of Machine Works
(Katedra tvarovani strojii a nastroji), was still in operation until almost half
a century ago. It’s operations came to a halt in June and from the beginning of
September, it has reopened in the school 's main building at Palachové namésti
in Prague. The article provides more information about the industrial design in
the 1950 's and maps the history of the school, in addition to the contemporary
context and approach of its study programme. It reminisces some of the most
important instructors (Zdenék Kovaf, FrantiSek Crhak, FrantiSek Nikl, and
others), students who are affiliated with the school, as well as the art and work
of Vincenc Makovsky. Another theme of the article is the system of teaching and
the subsequent activities of the practicing industrial designers. The Department
of Design underwent a significant transformation in 1989, when the department
head was changed and the school broadened it area of design from engineering
designs to product designs, and to conceptual design in the D2 production studio.

Vitkov - The Apotheosis of the Statehood through Architecture and
Art
Petr Vsetecka

There are only two cities that have memorial monuments towering above their
skylines, and that are remnants of the First Republic of Czechoslovakia: the
Vitkov National Memorial in Prague and the Tomas Bata Memorial in Zlin. The
fate of these two monuments during the second half of the 20th century was so
tumultuous that the buildings in both cities had eventually become run-down and
neglected. The town of Zlin proceeded in the memorial’s restoration in the years
that followed.

The memorial in Prague has recently undergone a general reconstruction that was
conducted by the National Museum in the period between 2007 and 2009. The
Vitkov Memorial originated in 1922 as a combination of two ideas: the first was
the creation of a monument commemorating Jan Zizka from Tocnov (this idea
had been around since 1874), the second was the creation of a memorial that was
intended to guard the remains of the Legionnaires (1919). The vertical, temple-
like structure, crystallized in the winning designs of the architectural contest in
1925, was designed by Jan Zazvorka, with the assistance of his student Jan Gillar.
The memorial was realised in the years 1928-1950. After the death of Klement
Gottwald in 1953, the construction of a mausoleum began in the eastern part

of the complex (construction ceased in 1962). The memorial eventually became
the final resting place for Communist dignitaries. The renovation of the building
(Santavy, Sedina, Svatkova) unfortunately did not return its original interior
lighting solutions back to the monument. The project of the military Pantheon
and the exhibition spaces (Transat Architects) resolved primarily the entrance
spaces of the entrance floor spaces, these being located below the level of the
Ceremonial Hall and the equestrian statues, and was divided into the memorial
part - the military Pantheon, designated to protect the remains of the heroes,
and the “exposition” area, in which the remains of the Communist leaders were
situated in 1989. The space in front of the tomb was, like a military Pantheon,
comprised of four military oaths and a memorial of site of military battles in
the form of a glass column with fingers. The western part of the ground floor is
dedicated to the permanent exhibit of the history of the “crossroads” located in
the pavilion.

The eastern part of the exhibition space is the former mausoleum that has been
converted into an exhibition hall and the “Hall of Liberation” that originated
with the renovations of the Hall of the Red Army (Ruda armada), a work of
the Socialist realism. Byzantine mosaics of the Red Army, by Vladimir Sychra,
do not look down on the sarcophagus that was shifted from the centre of the
room to the front of the space, but look onto the new staircase that lead to the
lower levels where one can find the eloquent torso of the Mausoleum of Klement
Gottwald. A new feature is the exhibition of rings with the numbers of victims of
the liberated Czechoslovakia.

BATA-lia in Chelmek
Ladislava Hornakova

In 1932, Bata began construction in one of its industrial satellites - the building
of the Polskie Spolka Obuwie Bata factory in Chelmek, a town located in the
district of Lesser Poland (Malopolsko). At that time, the architectural projects,
along with the technology, had arrived here from the centre in Zlin. According
to this, not only was the factory built, but also a small colony of family dwellings
for the employees and the firm's entire infrastructure. Many employees and
the director of the factory had come from Zlin together with the construction
style. A conference was prepared by the City Centre of Sport and Recreation in
Chelmek and the Institute of Art History of the Jagellon University in Chelmek
on October 8th, 2011. Here, participants had the opportunity of seeking out
answers to many of their questions. Primarily, what was the extent to which
the way of life of this particular corner region of Malopolska had changed, due
to the fact that Bata had not only exported its technology but also its unique
philosophy of life and the Bata way of thinking? In addition, how were this new
way of working and the implantation of this lifestyle accepted in the region? The
conference brought a series of new materials and knowledge about the company
from newly accessible city archives of Katovice and Krakow, and also introduced
the inter-war construction and the social housing in Malopolsko.

Archive .
The Poet named Can
Prepared by Pavel Petr

In this issue, the Archive Column is dedicated to literature and to the famous poet
who wrote under the pseudonym Can. He lived a life in exile and from 1968 lived
in Switzerland. He later moved to Tel Aviv, Israel, where he died in 1997. Apart
from his literary works, he dedicated his entire life to photography. His work has
been exhibited in the Czech Republic, most recently in Olomouc. The tension
between lightness, musicality and banality is characteristic of Can s poetry, as
well as his scraping, creaking, and disharmony. The poetic works of Can (whose
real name is Tomas Ungar, born in 1946) were published more than 10 years after
the poet 's death. A three volume edition Bdsni (Poems), edited by Michal Kosak,
was published in 2007-2009 by the Triada Publishing House.

Poetry | Josef Hruby | Pavel Stybr
Prepared by Pavel Petr

In this section - the column that records the entire contemporary Czech poetry
- we introduce two authors connected to their home-town of the West Bohemian
city of Pilsen. The first poet is a doyen of Czech poetry, Josef Hruby, who
recently launched his book published by the City Gallery of Pilsen in their /mago
et verbum series. The book contains its own visual supplement - Otylé Ach. The
author received the Magnesia Litera Award for this book. In this issue, we are
printing some of the poetic works of the second author - Pavel Stybr - along with
some graphic works and photographs. Stybr s verses have been published in the
book entitled From Tomorrow On, I'll Never Speak (Od zitika nepromluvim) by the
City Gallery in Pilsen in the series prepared by Vaclav Malina.

This Time Do Not Sit Down
One Collection found “in the Green Meadows”
Anezka Simkova

The collections of artefacts documenting art, science and industry are the
foundation stones of the existence of the galleries and museums whose traditions
date back to the 19th century. In the framework of its exhibition programming,
the Museum of Art in Olomouc is presenting a section of its newly established
and developing collections that date back to the 1990 s. In 2009, part of the
museum s book collection was on display as a part of the Browsing (Listovani)
exhibit; in 2011, the furniture from the collection of applied arts. Next year, an
exhibition from the photographic collections will be prepared.

It was perhaps late in this particular case when the Olomouc Gallery collections
of applied arts made its courageous attempt at capturing the last remains of
certain subjects in the terrain; furniture pieces that bear the seal of strong creative
influence of the authors and the businesses located primarily in Central Europe.
The exhibition This Time Do No Sit Down (June 9 to October 9, 2011) shows the
excess of the museum’s special interest after fifteen years of making this effort.
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Casopis havazuje na to nejlepsi z ¢asopist
Stredni Evropa - brnénskd verze, Proglas a Revue Politika.

Vychazi 6x ro¢né v rozsahu 100 stran.
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Pro predplatitele 25% sleva na vSechny knihy vydané CDK

Z obsahu ¢isla Kontexty 5/2011

1éma: Na vichod od Zipadu, na zdpad od Vychodu
Marta Kwasnicka / Polsko aneb Kresy

ZBIGNIEW HERBERT / Mésto, kam se uz nevrdtim
AnpRrzE] Nowak / Vychodni Evropa

Rozhovor s polskym hudebnim
skladatelem WojciecHEM KiLAREM

PeTR Fiara / Evropské pujeky na budouci svobodu
Portrét Moymira TRAVNICKA

AGNIESZKA SABOR /
Eschatologicky realista Jerzy Nowosielski
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