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EDITORIAL
Mili ¢tendri.

Timto sesitem uzavirdime devatendcty rocnik Prostoru Zlin
a rokem 2012 také ¢innost jeho vydavatelské instituce, Krajské
galerie vytvarného umeni, ve zlinském Domé uméni a ve druhém
poschodi zlinského zamku. Dislokace galerie do 14. budovy to-
vdarniho aredlu byvalych Batovych zdvodii, kterd se ma uskutec-
nit v prvnich mésicich pristiho roku, predstavuje v jejim Zivoté
velky predél. Redakcni rada se proto rozhodla pripomenout
na druhé strané obdlky jednotlivych cisel tohoto ro¢niku alespon
nékteré z nejvyznamnéjsich vystavnich projektii realizovanych
instituct v uplynulych nékolika desetiletich. Jednou ze stézejnich
akci tohoto typu byl i étvrty rocnik triendle Prostor Zlin 2001,
s podtitulem Kurt Gebauer a jeho skola, v jehoz ramci v centru
mésta vyrostla Gebauerova Housenka raného kapitalismu a pod
ndzvem U Svit s ateliérem veskerého socharstvi Kurta Gebaue-
ra probéhla od 30. kvétna do 1. cervence 2001 v celém jednom
podlazi 15. tovarni budovy vystava, jejiz instalaci pripomindme
na protilehlé strané obdlky. Galerie, v té dobé jesté pod Minis-
terstvem kultury, tak vyraznym zpiisobem poukdzala nejenom
na nové (kulturni) moznosti vyuziti tovarniho aredlu, ale primo
i na moznost adaptovat jednu z tovdarnich budov pro iicely jejiho
vlastniho provozu, stalych expozic i viménnych vystav véetné ob-
novenych zlinskych salonii.

Ludvik Sevecek
Séfredaktor

Vychazi za podpory Zlinského kraje
Ministerstva kultury CR

PROSTOR
ZLIN
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Nahore: Jarmila Mitrikovd a Ddvid Demjanovié, Kladenie vencov slovenskym
vesmirnym hrdinom, 2012, kolorovand pyrografie na preklizce, 180 % 250 cm;
dole: Martin Kyrych, Battle of Britain, 2012, karton, akryl



Slovenski umelci

na VI. Zlinskom

salone mladych

Katarina Slaninova

Prezentacie sucasného umenia v podobe sa-
lonov nie su na Slovensku cCasté a tento pojem
v tomto prostredi evokuje skor negativne kono-
tacie a mySlienky spojené s umenim stredného
prudu a neprogresivnosti. Zlinsky salon mladych
naopak tomuto ndzoru protireci a je vyznamnou
prilezitostou, kedy moze divak na jednom mieste
vzhliadnut to najnovsie z kuchyne slovenského,
ako i Ceského umenia. Zaroven poskytuje pries-
tor pre konfrontaciu obidvoch umeleckych scén.

Tvorba umelcov na tohtorocnom Zlinskom sa-
lone mladych do velkej miery reflektuje podoby
sucasného slovenského umenia so Sirokym dia-
pazonom pristupov, zahriujuc klasické maliar-
ske médium, sochu, videoart, inStalaciu, kresbu,
ako i dokumentacie public-artovych a perfor-
mativnych projektov nainStalovanych v pestrej
mozaike s ich ¢eskymi kolegami v Domé uméni
a na zamku v Zline.

Pri blizSom pohlade na zastupenych sloven-
skych autorov je na jednej strane evidentny posun
ich zaujmu od klasickejSich médii k efemérnej-
§im a doCasnejSim umeleckym formam, na druhej
strane su tu tvorcovia, ktori sa vo svojej tvorbe
pokusaju nanovo definovatf tradicné média ako
kresba, malba a grafika, alebo programovo pre-
hodnocovat odkaz predchadzajtucich dekad vo
vyvoji su¢asného umenia.

Maliarska tvorba Jany Bubelinyovej a Petra
Sula tematizuje Tudské telo, telesnost s Casty-
mi inS§pirdciami prameniacimi v pornografic-
kych nametoch. Bubelinyovej autorsky pristup
kombinuje digitalne vychodisko a analogové
médium malby, ktoré dopina aj o iné materia-
ly. Na rozdiel od Sula je v Bubelinyovej dielach
ludska figura abstrahovana, prevedena v mo-
nochromatickom mode, ¢im sa na prvy pohlad
straca samotny namet, ktory je akoby zaSifrova-
ny v obrazovej ploche a divak ho musi postupne
desifrovat. Sulo je pri spracovavani inSpirac-
nych, ¢asto pornografickych vyjavov explicitnej-
$i a odvaznejsi. Figuru deformuje az k absurd-
nym, velakrat vulgarnym formam, ktoré preky-
puju farebnou opulentnostou mixu ziarivych

farebnych pléoch v sposobe nepriamo odkazuj-
ucemu k impresionistickym postupom. V kla-
sickejSom duchu sa nesu diela Jarmily Sabovej
a Lucie Tallovej. Sabova ponuka divakovi kolaz
rozmanitych pribehov prevedenych v jemne nai-
vistickom, ploSnom S§tyle odkazujuc k tradiciam
na vychodnom Slovensku ako i kazdodennému
Zivotu. Jej pribehy su Castokrat nedopovedané
a tato torzovitost, takmer dennikova skicovitost
nahadzovania narativnych momentiek je podpo-
rend i pouzitim podkladového materialu, ktorym
je sololitova doska. Témou diel Lucie Tallovej
je mesto, fragmenty opustenych a zanedbanych
architektur, ktoré sa hrozivo vynaraju z melan-
cholického, snového, neurcitého prostredia. Jej
vyjavy disponujuce univerzalnym charakterom
mozZu byt zasadené do prostredia ktoréhokolvek
velkomesta na svete, ¢im jej malby nadobudaju
univerzalnu platnost a su zrozumitelné pre kaz-
dého divaka.

Peter Sulo, Chata, 2011, olej na platné, 80 x 80cm

Umelecka dvojica David Demjanovi¢ a Jarmila
Mitrikova prinasa do sic¢asnej malby postupy tra-
dicného remesla - vypalovania obrazov do dreve-
nych dosiek - pyrografiu. Technika, frekventova-
ne sa objavujuca i v prejavoch udovej tvorivosti,
Casto predstavuje i tematické ukotvenie mnohych
diel. Ich obrazové kompozicie vychadzaju z Tu-
dovej slovesnosti, folklorizmu, religiozity a na-
rodnej identity. Mitrikova s Demjanovicom vSak
prekracuju priamociary referenény ramec a vy-
tvaraju si vlastnu interpretdciu so silnym mysti-
fikacnym zafarbenim narodnych dejin a povahy
slovenského naroda. Autori konStruuju bizarné
kompozicie, na ktorych sa paradoxne stretavaju
romantické vyjavy slovenskej krajiny, spievaj-
ucich mladencov a dievcat odetych v Tudovych
krojoch s naturalistickymi scénami upalovania
strasidiel a carodejnic, skandujucich pionierov,
nemeckych ponoriek a vesmirnych druzic.
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Vievo: Jarmila Sabovd, Krajinka (pole s posiatymi Sipkami, Kyjov, Maly a Velky Senderov atd.), 2012, olej, uhel, olejovy pastel na sololitu, 170 x 138cm. V popredi: Dilo Sen o UNC
060 lauredta VI. Zlinského salonu mladych Juraje Gabora, 2009, instalace - objekt, kresby, grafitovd tuha na papiru, variabilni rozméry.

V poslednom obdobi mnohi slovenski umelci
nanovo prehodnocuji vyrazové moznosti tradic-
nych médii. Tento postup je obzvlast priznaény
pre Svetlanu Fialovu a jej velkoformatové kresby
a linoryty, ktoré neotlac¢a na papier, ale priamo
koloruje podkladovu vyryti matricu, ponecha-
vajuc ich ako autonémne umelecké diela. Tie su
frekventovane koncipované ako priestorové ins-
talacie ¢i vacSie narativne celky. Monika Pascoe
MikySkova je znama predovSetkym ako citliva,
rydzo Zenska maliarka venujuca sa primarne do-
macim a intimnym témam z kaZdodenného Zivota
jej bezprostredného okolia. V Zline sa predstavu-
je sériou tuzkovych kresieb na milimetrovom pa-
pieri pod nazvom 29 dni (2012) zachytavajucich
29 dni v ,zivote” stolicky z jej bytu. Tento ba-
nalny motiv, nepatrne sa meniaci v danom c¢aso-
vom obdobi, nepriamo zaznamendva dennikovym
postupom autorkin kazdodenny Zivot i s pritom-
nou rutinou, ktoru Pascoe MikySkova nepotlaca,
ale prijima ako prirodzeny fakt Tudského Zivota.
Kresba je i zdkladom ruénych animacii Daniely
Krajcovej, ktora prostrednictvom svojich video
animacii spracuvava citlivé témy pristahovalcov
a ich fazkej integracie do Zivota zapadnych spo-
lo¢nosti. Formu malby na stenu zvolil v diele Gu-
ests (2009) i Tomas Makara. Na prvy pohlad jed-
noducha a snad priamociara, avSak rozhodne nie
prvoplanova praca v sebe skryva hlbSie konotacie
suvisiace s Makarovym konceptudlnym pozadim
a autorovym hlb§im zaujmom o vztah spolo¢nos-
ti, predovSetkym tej laickej, k sucasnému ume-
niu, k jeho vnimaniu a reflexii. Makara vycha-
dza z konkrétnej situacie - zaznamov v knihach

navstev galerijnych inStitucii, z ktorych si vybral
jednoduchy, ale o to vystiznejSi vyrok nezname-
ho navstevnika vystavy, trefne odrazajuci vztah
laického divaka k sucasnému umeniu.

Vyraznym predstavitelom sucasnej slovenskej
sochy je Stefan Papéo, ktory do tohto média
vnasSa a origindlne spracuvava vlastni horole-
zecku skusenost. Kmenovym dielom jeho ume-
leckého pristupu je procesualna insStaldcia Bivak
(od 2008), kedy drevena socha bivakujuceho
horolezca bola umiestnend na Lomnickom S§tite
a v norskom Jossingfjorde. Do priestorov galé-
rie bola prenasana prostrednictvom I[P kamier,
ktoré divakovi umoznili v redlnom cCase sledovat
atmosferické, ako i povrchové a svetelné zmeny
prebiehajice na skulpture. Tvorba Milana Vagaca
je charakteristicka silne analytickym pristupom
v pojednavani obrazu predovSetkym v médiu
malby. Tento postoj sa odraza i v jeho pracach
v inych médiach, ¢o demonsS§truje i vo svojej rea-
lizacii na Zlinskom salone v inStalacii Sekretdr
(2012). Nina Soskova je na Saléne jedinou zZen-
skou predstavitelkou pracujucou v médiu objek-
tu a inStalacie, v ktorych adresuje predovSetkym
tematiku tela, telesnosti, ako i existencie jedinca
v konkrétnom priestore. Castokrat spracovava
zvolené témy prostrednictvom nepatrnych inter-
vencii s vyuzitim existujuceho prirodzeného iti-
neraru prostredia, ¢o je pripad i prace Sterilita
(2010).

Vel'ku skupinu na salone tvoria autori konti-
nualne reflektujuci fenomén paméte - privatnej
- kolektivnej - historickej. Zaroven v ich dielach
rezonuje aj otazka hladania vlastnej identity - Ci



Tomds Makara, Guests, 2009, malba na sténé, print, 300 x 200 cm

uzZ osobnej, alebo autorskej, narodnej, ¢i global-
nej, pricom vyuzivaju postupy spochybnujtce za-
uzivané tvorivé kody nedavnej minulosti a vytva-
raju si eklektické, no rydzo osobné vyjadrenie,
ktoré je ale poucené minulostou a je v neustalom
dialogickom, priam aZ koketnom spojeni s fiou.
Ide predovSetkym o tvorbu Andrasa Cséfalvaya,
ktorého sofistikované video eposy pojednavaju
fenomény heroizmu, uspechu, zlyhania a kra-
sy s ich ¢astou reflexiou v oblasti umenia, kedy
umelec ako metafora tragického hrdinu zostava
osamoteny v snahe naplnit svoje poslanie a zane-
chat po sebe vyraznu stopu v podobe dokonalého
umeleckého diela. Otazka osobnej historie, jej
revizie, ako i problematika originality umelecké-
ho prejavu su kIuCovymi témami tvorby Katariny
Poliacikovej velakrat vyuzivajucej a odkazujicej
k dielam autorov predchadzajucich dekad, ¢im
rovnako nastoluje otdzku funkcie a samotnej
existencie a povahy sti¢asného umenia. Aj Jaro-
slav Varga je autor dlhodobo sa zaoberajuci pro-
blematikou individudlnej a kolektivnej pamaite
s presahmi k uvedomovaniu si vlastnej narodnej
historie. Tento moment je pritomny i v prezento-
vanom videu FU-JA-RA (2011), v ktorom sa iro-
nicky pohrava s historiou, tradiciami a kulturou
Slovenska a ich stereotypnej, velakrat zosmies-
nujucej prezentacii a la ko¢ovna atrakcia pre za-
hraniénych turistov.

Dalsou oblastou frekventovane reflektova-
nou v projektoch slovenskych umelov na Saléne
je na Slovensku momentalne vysoko aktualny
diskurz o poslani, historii verejného priestoru
a umenia v nom, s ktorym uzko suvisi i kritika
inStitucionalizmu a mocenskych vztahov vo fun-
govani umeleckych §truktur a samotnej kultary.
Spomenuté momenty rezonuju v public-artovom,
priam archeologicky vyskumnom projekte Magdy
Kuchtovej Lokdlny kontext (2010), ktora sa zao-
berala problematickou oblastou bratislavskej Vy-
drice a jej dalS§ieho vy/zne/uzitia stavebnymi de-
velopermi ignorujucimi jej Specificky historicky

daujeme 30 bofiar) umeleif 303itok a sme frdi. 3¢ umelee $il v nasej obeil i

=

genius loci. Solitérne posobiaca tvorba Tomasa
Soltysa zuzitkuvava predovietkym postupy per-
formancie a naslednej dokumentacie vo forme vi-
dea alebo fotografie. Soltys sa dlhodobo zaobera
priestorom a jeho pamédfou a v performancii Man
on the river (2011) vyuziva Dunaj ako metaforu
¢asu, kedy on ako performer sa stdva jednot-
livcom v ¢ase a priestore, v akomsi bode nula
nepoznatenom minulostou, pritomnosfou ani
buducnostou, kontemplujiuc a priam fyzicky pre-
cifujuc priestor, ktory nas obklopuje. Vitaz Ceny
Igora Kalného Juraj Gabor je dal§im umeleckym
a romantickym utopistom. Vo vitaznom diele Sen
o UNC 060 (2009) mystifikuje existujucu histo-
riu vzniku Trate mladeze stierajuc hranice me-
dzi faktom a fikciou a konStruuje sny aktérov jej
stavby o novom stroji vytvarajuc ,ryty dobovy”
zaznam na linoleu najdenom v prestoroch vlako-
vej stanice v Banskej Stiavnici.

V zavere mozime konStatovat, Ze vyber mla-
dych slovenskych autorov na Zlinskom saldne
plnohodnotne reflektuje aktualne slovenské
umenie s jeho priznac¢nou mnohorakostou, a po-
skytuje tak ceskému divakovi cenné informacie
o jeho suc¢asnom vyvoji.

Andras Cséfalvay, Getting Pluto, 2011, video 8:22 min
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Vojtéech Masek
- Hra zmaru

nerealizovanych

sceénafriu

N

Pohled do instalace vystavy Vojtéch Masek - Komiksy, KGVU ve Zliné, 2012

V roce 2004 vysla kniha Sloni v Marienbadu,
prvni komiks autorské dvojce Vojtéch MasSek
a Dzian Baban. Od té doby se trpélivym ctena-
fim a divakim postupné s navazujicimi pokra-
covanimi stale vice otevira bizarni svét Monst-
rkabaretu Freda Brunolda, jehoZ pokfivenost
a nejasnost dotvafi vedle specifického jazykové-
ho pojeti i vyrazna kresba Vojtécha Maska. Dilo,
které je vystaveno v ramci jeho vystavy ve Zling,
nelze chapat jako volné, ale naopak jako pevné
spjaté s komiksovou tvorbou. Masek v zasadé
prezentuje obrazy svych komiksovych hrdint, je-
jichz prednosti, na rozdil od téch ,komerénich®,
je zastfenost, oSklivost, labilita a trapnost.
Vlastnosti, kterymi se vymezuji a hledaji své
misto ve spleti vzajemnych absurdnich vztahd.

V dobé¢, kdy se na Ceském kniznim trhu pro-
sazoval kresleny pfibéh Aloise Nebela autorské
dvojice Jaromira 99 a Jaroslava RudiSe a kdy se
zdalo, Ze toto je prava cesta, jak zaujmout Ces-
kym autorskym komiksem, se jako protipdl obje-
vili pravé Sloni v Marienbadu, MasSkovo vytvarné
a ve spolupraci s Babanem i scénaristicky a tex-
tové vytfibené pojeti komiksu. A¢ by se mohlo
logicky nabizet, Ze MaSek s Babanem od pocat-
ku kraceji v osvédcenych ,nebelovskych® postu-
pech, které slepé prebiraji (autorska dvojice, kni-
ha podobného formatu, tisk na ¢erném papife,

ktery nebarvi prsty, pfibéh uzavieny do trilogie
apod.) a ani nehledaji jiné, po vydani prvniho
dilu Monstrkabaretu muselo vSem komiksovym
Ctenafim byt zfejmé, Ze se jim do rukou dostal
zcela plvodni pribéh. JenZ ovSem pres vSechny
nezamérné podobnosti s Nebelem, kterym auto-
fi fikaji ,nebelovské prokleti“, ma pravé s tim-
to jedno spolec¢né: komiks pfestal byt pouze
dobrodruznym ¢tenim pro déti. Naopak je psan
tak, aby oslovoval dospélé a nevyplnoval volny
C¢as v tramvaji. U Monstrkabaretu tomuto cileni
nahravaji velmi naro¢né texty s mnoha odkazy
na politické, historické, vytvarné nebo literarni
déni ve spole¢nosti. Ty nuti ¢tenafe Cist komiks
pomaleji a s vét§im soustfedénim. Ani MasSkovy
kresby nedavaji prili§ Sanci vnimat komiks jako
oddychovy. Masek i Baban si jako vystudovani
scenaristé na zacatku své komiksové tvorby dob-
fe uvédomili, Ze jejich sila je ve hie se slovy. Po-
kud ji chtéji zuzitkovat v dialozich, tak aby doka-
zala Ctenafe necCekané vrhat do nejzapadlejSich
koutl pribéhu, ten nechat dale az dadaisticky
roz§ifovat o nové prostory, postavy a situace, po-
tfebuji k tomu rovny pfistup i po vytvarné stran-
ce. Tak, aby vytvarnost korespondovala s jejich
slovni fantazii, jiz ale zaroven vzdy vcas dokaze
zastavit a uzaviit do jednotného celku. Dadais-
ticky zacali tedy pfistupovat i k obrazové sklad-
bé. Jejich pohled na komiks se zda od zacatku
velmi propracovany, ale nutno si uvédomit, Ze
jak Masek, tak i Baban do té doby nebyli komik-
sovymi znalci, komiksem nebyli nijak hluboce
dotceni. Jejich zajem vySel ze zmaru nerealizo-
vanych scénafl, na kterych spole¢né pracovali.
Masek si nékteré situace prevedl do komiksové
podoby za pouziti metody skladani nahodile na-
lezenych a kopirovanych Cernobilych fotografii
z filmovych Casopisi a novin ze Sedesatych a se-
dmdesatych let 20. stoleti. Ty posléze spolu s Ba-
banem doplnovali o filmové obrazy vyhledané
na internetu. Zamérné vybirali filmy, které jsou
v§eobecné znamé a oslavované. Jejich naslednou
upravou je posouvali do jinych vyznamu. S dal-
§imi pfibéhy se oba dostali do konfrontace s na-
ro¢néjSim pohledem na jejich strukturu, a tim
k potfebé je presnéji zabérovat. Nahodnost tak
¢im dal vice doplnovaly a zastupovaly zamérné
navrhované, autory (¢asto v roli figurant) fo-
tografované situace, které MaSek prekresloval.
Narocénost pristupu se projevovala i ve zvySuji-
ci se nemoznosti dohledat konkrétni kompozici
nebo pohyb, a pokud ano, tak vétSinou pusobici
uméle. Z prvotni vystavby zakladniho pfibéhu
zalozené na nalezu fotografie s postavami v ur-
¢itém uspofadani, jimzZ se vymySlely charaktery,
sklony, osudy nebo vlastni fe¢, se po vyrysova-
ni pevnéjSich kontur pfibéhu projevila nutnost
ho presnéji vypravét, tedy i pohlizet naro¢néji
na jeho strukturu. Experiment, ktery mohl mit
tendenci sklouznout aZ k nenarativnosti, tak byl
diky akcentovani pfibéhu pfesmérovan ke klasic-
téjSi poloze komiksu. NaStésti ne na ukor vytvar-
ného pojeti jako celku. Diky vytvarné technice
dokreslovani fotografii, které ¢asto dohromady
nepoji Zadné shodné prvky, se MaSek dostava
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v urovni postav do problému udrzet jejich jed-
notnost. Postavy jsou na ptvodnich fotografiich
statické. Aby je rozpohyboval, dokresluje jim mi-
miku v obli€eji, zvyraznuje zahyby Satl, pozadi,
a to az do jejich necitelnosti. Ctenaf proto musi
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intenzivné zapojovat fantazii a sam si vzhled
postavy dotvafet. Jedna a ta sama postava si
ve dvou okénkach po sobé nemusi byt viibec po-
dobna. Podle Maska tak hrdinové pfibéhu ziska-
vaji rozostfenou identitu. Takovou si ov§em drzZi
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podané. Vidy zaleZi na tom, jaké zabéry se se-
jdou vedle sebe a jak je nutné je upravovat. At uz
podkladova fotografie, kterda mizZe nebo ma byt
pfiznana v co nejvét§im rozsahu své puvodnosti,
nebo ta, do které autor natolik zasahne, Ze se
stane samostatnou kresbou. Definujicim prvkem
postavy se tak paradoxné v urcitych momentech,
¢asto za pomoci vykresleni autentického jazyko-
vého prostfedi, stava jeji zplsob mluvy, nezZ to,
jak vypada. Coz se obecné v médiu komiksu cas-
to podcenuje.

Naroc¢nost celé trilogie, kterou povazujeme
za jedine¢ny autorsky vklad do vyvoje ¢eského
komiksu, tj. Sloni v Marienbadu (2004), Za vSim
hledej doktora Zenu (2006), Posledni chobo-
tango (2008) se projevila i v jejim opuSténi au-
tory. MasSek a Baban se k ni v ndznacich vratili
v kratkém pribéhu Hanka (2009). Sam Masek si
Citeln€jsi vytvarnou polohu vyzkouSel ve tiech
komiksovych pfibézich o Romech (O pribjehi:
Albina (2010), Keva (2010), Ferko (2010) pod
scenaristickym vedenim Markéty Hajské a Masi
Boikovcové. Oba se ale vnasledujicich komiksech
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soustfedili zejména na scendaristickou praci.
V roce 2011 spolupracoval MaSek na Chybé
s Markem Sindelkou, aby se ve stejny rok opét se-
Sel s Babanem na komiksu Ve stinu Sumavskych
hvozdt (2011), ktery v barvé nakreslil Jifi Grus.

Masek se jako kreslif a scenarista stal v ramci
nové nastupujici generace mladych komiksovych
autord po roce 2000, tzv. Generace nula, zce-
la neprehlédnutelnou osobnosti. Svou kresbou
v ramci posledniho vyvoje ¢eského komiksu defi-
nuje imaginaci, fantasticnost a expresivnost pro-
jevu, na druhou stranu syrovost a pevné sepjeti
s absurditou. Pro jeho kresbu se jen velmi téZce
hledaji vzory a budou jen velmi tézce hledat na-
sledovnici.



Ke shirkam zamku
Buchlovice
a jeho pivodnim

viastnikum

Marie Miykova

Zamek Buchlovice byl projektovany na pielo-
mu 17. a 18. stoleti pro rod Petfvaldskych z Pet-
fvaldu/! na dvé protilehlé stavby podkovovitého
pudorysu’2, jejichz okoli dotvafi terasovity park
se skulpturami a dekorativnimi kamenickymi
prvky. Stukatéfi z okruhu Fontant se podileli
na vyzdobé salont a hlavniho salu s alegorickou
freskou, vzdavajici hold manzelce stavebnika/3.
Okoli zamku bylo v 19. stoleti za dalSich majite-
1t, Berchtoldd z Uheréic, osazovano i cizokraj-
nymi rostlinami tak, Ze tvofi jeden z nejcennéj-
§ich naSich parki.

Star$i dobu Petfvaldskych dokladaji jak rodo-
vé portréty, tak umélecké femeslo - italska majo-
lika, fajans delfska, némecka i holi¢ska, rovnéz
mensi soubor benatskych gravirovanych zrcadel,
svicny, lustry, jakoZ i barokni nabytek. Z néj vy-
nikaji italské kabinety a Sperkovnice, zdobené
rytouireliéfné frezanou slonovinou, stolek vykla-
dany achatem, mramorem a polodrahokamy nebo
chebska hraci kazeta z okruhu Haberstumpfi/+
s bitevnim vyjevem podle rytiny Antonia Tem-
pesty. Snad s vénem Eleonory Petfvaldské z ty-
rolské vétve Colonna-Felsi vplynuly do zamecké
sbirky i nékteré italské malby, tfeba renesancni
obraz Madony, Solimentv Archandél Michael ¢i
tfeba Palacova ruina, pfipisovana Paninimu. Za-
mecké prostiedi dotvafi fada podobizen, predsta-
vujicich predevSim pfibuzenstvo (napf. Sittzen-
dorfy, Wratislavy z Mittrovic, Trauttmansdorffy,
Schrattenbachy) a pratele. Ty pfipomina Brand-
miilleriv obraz arcibiskupa Colloreda, Della
Croceliv portrét Mozartovy sestry Marie Anny
- provdané za Jana Kftitele Berchtolda von Son-
nenberga - Ci portrét stavebnika slavkovského
zamku, kancléfe Vaclava Antonina Kaunitze.

Chloubou Berchtoldl byly akvizice ziskané bé-
hem cest: egyptské a fecké terakoty, dnes vSak umis-
téné v Narodnim muzeum v Praze. Je vSak otazkou,
zda tfeba unikatni kamenické prace z predkarolin-
ské doby, napf. kftitelnice, patfi k akvizicim Petf-
valdskych ¢i spfiznénych Berchtoldd.

Uz roce 1796 hrabénka Eleonora (+ 1800) totiz
odkazala panstvi synovci a zakladateli moravské

vétve rodu, Leopoldu I. Frantisku Xaveru Berch-
toldovi,/s osvicenci a filantropovi. Slo o mimo-
fadné origindlni osobnost. Jako vystudovany
pravnik a filozof nastoupil do statni sluzby, ale
po prijeti splatky svého dédického podilu od hra-
bénky Eleonory se rozhodl cestovat. Dostal se
i do severni Afriky, Malé Asie a Palestiny, kdy
uplatnil své mimofadné znalosti cizich jazykd;
zapojil se i do nékolika ucenych spolecnosti.
A snad s témito jeho cestami a zajmy lze spojo-
vat dals§i orientalni akvizice - porcelan, véjife,
kameninové soSky z Javy, lakovany nabytek.
Hrabé Leopold mél po ndvratu na sva panstvi
komplikovany soukromy Zivot,/® pfesto mimo-
fadnym zplsobem naplnoval osvicenecké ideje
ve vztahu k socidlnim a zdravotnim pomérim
na panstvi, k charité, k vzdélavani poddanych. To
se promita i v archivnich a knihovnich fondech,
obohacenych o jeho vlastni spisy. Bylo o ném
znamo, ze nékteré z nich rozdaval i v dalSich

Hans Canon, vlastnim jménem Johann von Straschiripka (1829 Vidern - 1885 Viden ):
Gisela hrabénka Dubskd, rozend hrabénka Palffy, 1880. Olej na pldtné, 120 x 80 cm.
Zdmek Buchlovice. Foto: Gabriela Capkovd

zemich, zejména stran ozivovani pfedCasné ze-
snulych. K tomu jej vedly désivé zazitky, spojené
se zdanlivou smrti jeho bratra Mofice, pochova-
ného za epidemie v Brné v roce 1799: ten byl
pozdéji nalezen v rakvi s okousanou pazi.

Jiné jeho spisy z rodové knihovny dokladaji,
jak se Leopold Berchteld vénoval prevenci moro-
vych nakaz, postupim pfi zachrané tonoucich,
ale zejména ocCkovani proti neStovicim, kosicim
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aristokraty stejné jako poddané. V dobé napo-
leonskych valek v roce 1806 lidumilny hrabé za-
lozil na zamcich v Buchlovicich a Zeranovicich
vojenské nemocnice.

Lécebnou prevenci se ostatné zabyvali i dalsi
z Berchtoldi, zejména vlastenecky zaméfeny Bed-
fich - VSemir/7 hrabé Berchtold (+ 1876), jenz
v Tucapech zdarma provozoval Iékafskou praxi.

Lékatfskou orientaci Berchtoldi v dalSich ge-
neracich vystfidali pravnici, navazujici na nej-
starSi cleny rodu (Jakub Berchtold z Trientu,
FrantiSkové Karlové 1. i I1.). Jejich pfislovecnou
opatrnost notné porusil hrabé Zikmund,/8 pfi-
sedici soudu zemskych stavli na Moravé. Vedle
Buchlovic vSak zdédil nékdejSi uherské panstvi
spfiznénych Serényild, Putnok a Zablati. Poté,
kdy v podobném postaveni zasedal v trencin-
ském komitétu, se jako duistojnik ucastnil v roce
1848 uherského povstani. To mu vyneslo cisaf-
sky ortel smrti, jenZ se po omilostnéni zménil

Karel Zddnik (1847-1923): Rodina hrabéte Berchtolda v knihovné, kolem 1880.
Akvarel, 22 x 32 cm. Hrad Buchlov. Foto: Tatdna Bikovd - Jan Starek

na domdci internaci na Buchlovicich. Ostatné
jeho rodina tam trvale pfesidlila z hradu Buch-
lov, ktery zpfistupnila vefejnosti.

V zklidnélém prostfedi zdmku, kde se zadum-
¢ivy hrabé Berchtold smél pohybovat jen v okru-
hu deseti kilometri, mohl navazat na sbératelské
zajmy svého otce: zajem medicinsky zaméfeného
hrabéte Leopolda zahrnoval mimo jiné kolorova-
né médiryty z 18. stoleti, tykajici se lidské fy-
ziognomie i anomalii. Jsou tu poutavé predstavy
oblud a bajnych tvorl a patrné z cest pfivezené
tisky, pfibliZujici napf. zvyky tetovanych domo-
rodct. Jeho syn Zikmund se za dané situace vé-
noval nejhodnotnéjsi soucasti buchlovickych sbi-
rek, staré grafice a kresbam/?, fadicim se vyzna-
mem a intaktnosti (6378 polozek) hned za fondy
kroméfizského arcibiskupského zamku.

Ackoli v grafické sbirce na Buchlovicich je
nejpocCetnéji zastoupena némecka a stfedoevrop-
ska produkce, k vyhledavanym akvizicim patfila
dila italské provenience: byly sem ziskany tisky
jiz z raného 16. stoleti (Marco Dente da Ravenna,
Marcantonio Raimondi, Agostino Veneziano, Po-
lidoro da Caravaggio ad.). Byla vyhledavana ba-
rokni tvorba tzv. bambocciantistl, soustfedujici
se podle Carravaggioa na postavy z lidu, Zebraky

a vydédénce, ale také na vojensky zivot (Salvator
Rosa).

V kolekci z 18. stoleti poutaji scénické dekora-
ce Bibient, ale také osobité zaznamenané fimské
antické pamatky a méstské pohledy od G. B. Pira-
nesiho; doplnény jsou desetisvazkovym sumafem
Guiseppa Vassiho MAGNIFICENZE DI ROMA
ANTICA E MODERNA. Je zde pfipomenut nedo-
stizny luminismus Benatéana Giovanniho Battisty
Tiepola véetné rytecké produkce jeho syna Giov.
Domenica. K ni se druzi Canalettova mistrovska
capriccia italskych vedut, za nimiz nasleduji uz
jen reprodukcni rytecké cykly. Vedle italské grafi-
ky majici vazbu na udajné vla§ské inspirace buch-
lovického zamku je tu ndzorné zastoupena jiZ
vzpomenuta némeckd tvorba, véetn€ inkundbule
z 15. stoleti. K cennym artefaktim patfi tvorba
Martina Schongauera (Zajeti Krista, UkfiZzovani)
¢i Lucase Cranacha st. (Narozeni Chrysostoma,
Venuse s Amorem). Ov§em uméleckym vyvrchole-
nim je 72 dél Alberta Diirera, véetné jeho proslav-
ného leptu Délo. Nasleduje tvorba jeho soucasni-
ka ¢i nasledovnikli, Albrechta Altdorfera, Hanse
Baldunga Griena, Urse Grafa, Virgilia Solise,
Heinricha Aldegrevera, Hanse Sebalda Behama,
Georga Pencze, onéch tzv. drobnych mistra (Kle-
inmeister), ktera méla v ¢eskych zemich rozsah-
lejsi uplatnéni: byvala vyuzivana za pfedlohy pro
sgrafitovou vyzdobu renesanc¢nich S§lechtickych
sidel. Z doby baroka jsou tu pfipomenuty rytecké
dilny z Augsburgu, Frankfurtu, Mnichova i Prahy
z rodin Sadelert, Kiliant a dalSich. Vyhledavané
portréty vyraznych osobnosti spjatych s obdobim
tficetileté valky pochazi od augsburského rytce
Eliase Widemanna, plisobiciho i ve Vidni a v Olo-
mouci. Nachazime zde také Michaela Heinricha
Rentze (cyklus Smrt odvadéjici zastupce jednot-
livych stavi),/! o néjz se opiral tfeba i Maty-
4§ Bernard Braun pfi praci v Kuksu. Kupodivu
rakouska grafika tu nema dusledné zastoupeni.
Zato z 18. stoleti pochdazi mimofadna capriccia
Paula Trogera, soubor plani ENTWURF EINER
HISTORISCHEN ARCHITEKTUR reprezentuje
videnského cisarského architekta Jana Bernarda
Fischera z Erlachu a cyklus THEATRUM AR-
TIS POCTORIAE a PRODROMUS doklada tvor-
bu feditele videnskych dvornich sbirek Josepha
Prennera. Je tu téZ rytecky soubor Andrease a Jo-
sepha Schmutzert zahrnujici prepis Kupeckého
portrétu Jana Adama z Questenberka, v pozadi se
zamkem v Jaroméficich nad Rokytnou.Buchlovic-
ka sbirka grafiky, utvafena pfevaziné v 19. stole-
ti, vymluvné poukazuje k sbératelskym zajmim
a preferencim této doby. Tehdy se totiz probudil
sbératelsky interes o dosud opomijené nizozem-
ské mistry 17. stoleti, proto jiz téZko dostupna
dila byla nahrazovana flamskou a holandskou
grafikou. Jsou zde soustiedény i starSi nizozem-
ské tisky od konce 15. stoleti (I. van Meckenen,
L. van Leyden), s kulminaci v pozdni renesanci
a manyrismu (J. Stradanus, P. Galle, H. Goltzius,
H. Wierix, Lucas Leyden, Pietr Brueghel st., Hen-
drik Goltzius). ,Zlatym pokladem“ kolekce byva
oznac¢ovano na Ctyficet Rembrandtovych lepti;
sem patfiirytecké prepisy jeho dél od Francesca



Gyula (Julius) Bencziir (1844 Nyiregyhdza, Uhry - Doldny, dnes Szécsény, 1920): Ferdinanda hrabénka Berchtoldova, roz. Kdrolyi de Nagy-Kdroly (1868-1955) se synem Aloisem
(1894-1977). Olej na pldatné, 158 x 140 cm. Zamek Buchlovice. Foto: Pavel Dosoudil

Noveliho. Nechybi ani rytecka tvorba z dilny Ru-
bensovy ¢i van Dyckovy. Pozdéjsi nizozemskou
grafiku pfedstavuje tvorba Pietra Monaca ke Sta-
rému a Novému zakonu (1763).

V buchlovické sbirce byly nezbytné uplatnény
i technicky virtuozni francouzské rytiny, repre-
zentaéni portréty, krajiny klasicisti, pohledy
na pristavni mésta ¢i galantni scénky a mytolo-
gie. Zvlastni osobitosti vynika na 40 leptl Ja-
cquese Callota (Namésti Carriere v Nancy, velky
lov, cykly Zebraku a capriccio), k nimz se druzi
tvorba Sebastiana della Bella.

Okrajové je tu zastoupena anglicka produkce
mezzotint z druhé poloviny 18. stoleti. A kupo-
divu k ni je fazena anglicka vedutisticka tvorba
Vaclava Hollara a jeho soubor ANIMALIUM, FE-
RARUM ET BESTIARUM, FLORUM ... ICONES
VARIAE. Zato ryze ¢eska produkce téméf chybi.
Jen z divodu lokaéni souvztaznosti se tu objevuji
nékteré lepty z brnénské produkce FrantiSka Xa-
vera Rektofika ¢i malife Karla Zadnika/!l.

Odborné poradani sbirky podle tehdy moder-
nich zpisobl adjustace a ukladani z videnské
Albertiny tu prohloubil pravé Zadnik, domaci
ucitel kresleni u Berchtoldl, pficemz k feSeni
nékterych naroc¢néjsSich problému byli urcité zva-
ni specializovani odbornici.

Ackoli predstavitelé rakouské malby z 19.
stoleti netvofi tak ucelenou kolekci, jakou pred-
stavuje grafika, maji zde zastoupeni prostied-
nictvim nékolika olejomaleb od Carla Reicherta
nebo Heinricha Angeliho (portrét hrabéte Ka-
rolyiho). Ponékud rozsahlejsi je soubor akvare-
It od vyznamnych pfedstavitelii doby pozdniho
empiru a biedermeieru. Namétové prekvapivy je
soubor lavirovanych kreseb portrétisty Johanna
Nepomuka Endera, ovlivnéného Isabeyem, vénu-
jiciho se v tomto pfipadé naboZenskym vyjevim
a mytologii. Zastoupen tu je i jeho bratr-dvoj-
Ce, krajinaf Theodor Ender, jenZ zaroven Casto
pobyval i v Cechach a na Moravé podobné jako

prosluly vedutista Rudolf Alt, zde pfedstavujici
Sochafsky ateliér s jezdeckou sochou. Kulturné-
-historicky vyznam ma kolekce kvasa L. Bartezza-
niho, dokumentujiciho svatebni cestu cisafe Fran-
tiSka Josefa I. a cisafovny Alzbéty do Milana.

Pocetny je konvolut akvarell, predstavujicich
Berchtoldy a jejich pfibuzné,/!2 jak je zachytil
zejména predni rakousky portrétista a litograf
Josef Kriehuber (napf. Josef hrabé Wratislav
z Mittrovic v orientdlnim uboru, Josefina hra-
bénka Berchtoldova, roz. Trauttmansdorfova; ko-
pie akvarelu se nachazi na Sychrové) ad. Némec-
kou produkci zastupuje F. Defferger nebo tvorba
Gauermannova. Ve sbirkach jsou také pocetné
studijni kresby byt spiSe pilnych nez nadanych
Slechtickych amatérek (E. Erdodyové a N. Karo-
lyové) Ci jejich zaznamy z cest.

Sbirku grafiky a kreseb doplnuje mens§i numis-
matickd kolekce minci a medaili, vnichZ jsou denary
s portréty panovnikt z fimského cisafstvi (198-217)
a z Rimsko-némecké fise pfedeviim ze 17. stoleti.

Z drobného mobiliafe upouta svou originali-
tou soubor détského ohybaného nabytku z 19.
stoleti, vytvofeny firmou Thonet, a k tomu dét-
ské hracky z prelomu 19. a 20. stoleti. Byly vyu-
zZivany poslednimi ¢leny rodu Berchtoldd, zejmé-
na hrabétem Aloisem. Spatfujeme jej v détském
véku na obraze objednaném u nejvyznamnéjSiho
piedstavitele madarské oficielni malby Gyuly
(Juliua) Benczura/l3, kde je vyobrazen spolec¢né
s matkou Ferdinandou, rozenou Nagy-Karoly/!4.
Slo o manzelku rakouského vyslance v Petrohra-
dé a pozd€jSiho ministra zahranici dr. Leopolda
Berchtolda, na jehoZz pozvani roku 1908 probéh-
lo na zamku jednani ruského ministra zahrani-
¢i Izvolského a rakouského ministra Aehrentala
o anexi Bosny a Hercegoviny. Pokud §lo o Aloise
Berchtolda, ten se po pravnickych studiich stal
nadporucikem ceskoslovenské armady v zaloze
a byl Cestnym rytifem maltézského fadu. Zdé-
dil buchlovské panstvi a Zil svobodny na zamku
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Martin Johann Schmidt, zvany Kremser-Schmidt (1718- 1801 ): Andél Strazce, 3. ctvrtina
18. stoleti. Olej na pldatné, 65 x 45 cm. Zamek Buchlovice. Foto: Ladislav Bezdék

v Buchlovicich aZz do konfiskace v kvétnu roku
1945. Rovnéz jeho mlad§imu bratru Zikmundovi,
ktery zdédil panstvi v Uhrdch, byl zabran maje-
tek; bratfi pak spole¢né zili ve Vidni.

Do nové instalovaného zamku byly v 60. le-
tech minulého stoleti zatfidény pfedev§im malby
svezené z dalSich zamku, vyfazenych z navs§tév-
nického provozu. Byla roz§ifena skladba dél po-
chazejicich z 19. stoleti: pfedevS§im ze zamku
HosStice pochazi akvizice vztahujici se k vyraz-
nym osobnostem z rodu Dubskych z Trebomy-
slic - k nimZz patfil tfeba cisafsky prekladatel
orientdlnich jazykd Jan Nepomuk. Mezi obra-
zy 7 tohoto rodu zaujme Canondv historizujici
portrét Gisely hrabénky Dubské z Trebomyslic,
rozené Palffyové (obr. 1), ktera byla §vagrovou
spisovatelky Marie Ebner von Eschenbach, roze-
né baronky Dubské. PribliZzenim souvislosti ze
zameckych sbirek bylo by mozZné otevirat mnohé
poutavé pribéhy...

Poznamky:

1. Petfvaldsti z Petfvaldu, 1610-1805. Fond Statniho archi-
vu v Brné, evidenc¢ni inv. ¢. 2-28, inv. ¢. 63-180; Z. Poklu-
da: Petfvaldsti. MalK 30, 1994, ¢. 6, s. 5.

2. A. Prokop vroce 1904 oznaCoval za autora projektu buch-
lovického zamku z let 1690 az 1705 Carla Fontanu, zatim-
co V. Richter pfipisoval projekt Domenicu Martinellimu,
architektu z toskanské Luccy, ¢innému i ve Vidni a v Pra-
ze. - Viz téZ H. Lorenz: Domenico Martinelli in Mahren.
In: Sbornik praci filozofické fakulty brnénské univerzity
F30-31, Brno 1986-1887, 41 n. K tomu diplomova pra-
ce J. Perni¢ky z brnénské univerzity (1976) zaméfena
na tvorbu brnénského architekta Mofice Grimma popr-
vé piinesla zvefejnéni pravé jeho plani dolniho zamku
v Buchlovicich. DalSi autorska pfipsani napf. A. Jirky Ch.

A. Oedtlovi shrnuji prace J. Kroupy, napf. ve studii Die
Hofkultur des Adels in Médhren. In: Verbindes und tren-
nendes an der Grenze. Opera historica II. Zwettl - Ceské
Budéjovice 1992, 45 n. - Kroupa poukazal nejen na ital-
skou, nybrz také na francouzskou inspiraci pfi vystavbé
zamku. - Dale J. Sedlak: Buchlov a Buchlovice, Brno
1993; Petra Bednafova: Proména buchlovického zamecké-
ho aredlu na prelomu 19. a 20. stoleti. Diplomova prace
Masarykovy univerzity. Brno 1910.

3. Jan Detfich z Petfvaldu se v roce 1692 ozenil s Anez-

kou Eleonorou Colonna-Felsu, kterou pfivedl na hrad
Buchlov. K jeji adoraci a vymalbam hlavniho salu zam-
ku v Buchlovicich M. MzZykova: Vyzkum ikonografie jako
podkladu pro restauratorskou ¢innost v oboru nasténné
vyzdoby architektonickych pamatek 16.-18. stoleti. Za-
mek Buchlovice. NPU Praha, Grant 21-03, 2003-2004
- Taz: Simon Vouet aneb francouzska inspirace vymalby
hlavniho salu zamku Buchlovice (v tisku).

4. M. Mzykova: Chebska reliéfni intarzie (kat. vystavy). Stfe-

docCeska galerie Praha, Praha 1986; taz: Chebské reliéfni
intarzie. 1630-1730. Kandidatska disertacni prace, Ustav
déjin uméni Ceskoslovenské akademie véd. Praha 1990.

5. Syn Prospera Antonina hrabéte Berchtolda a jeho prvni

choti Terezie Petivaldské z Petivaldu se narodil ve Strazi
nad Nezarkou 19. ¢ervence 1759, zemfel v roce 1809.

6. Obsaznéjsi informace k rodu nalezneme v Moravském

zemském archivu v Brné - Rodinny archiv Berchtoldu G
138. - Hrabé se ozenil roku 1797 s Marii Johannou hra-
bénkou Magnisovou, kterda mu dala dva syny, Zikmunda
a Antonina; vedle toho mél pét déti s jeji komornou, ne-
manzelskou dceru Eleonoru Adelaidu Sophii zplodil s Ka-
tefinou de Chievre. Nasledoval tak svého otce, Prospera
Antonina Berchtolda, ktery mél vedle svych tfiadvaceti

7. Zil v letech1796-1876; vénoval se historii hradu Buchlov

a pofadani rodového archivu, pratelil se s ceskymi ucen-
ci a buditeli (Jungmann, Dobrovsky, Palacky, Sternberg),
vydaval s J. S. Preslem (1820-1835) Rostlinaf a publiko-
val v ¢asopisech Krok nebo Flora Cechica. Spolupracoval
na Okonomisch-technische Flora Bohmens, vydal mono-
grafii o bramborach (1842). Roku 1850 byl jmenovan ¢le-
nem Kralovské ceské spolecnosti nauk.

8. Zikmund II. Berchtold se oZenil v roce 1828 s udajné nej-

krasnéjsi prazskou komtesou, Ludmilou Wratislavovou
z Mittrovic. Jejich syn Zikmund II. Samuel Cosinus, nazy-
vany ,Zsiga“ (1834-1900), jenz byl vasnivym chovatelem
uslechtilych koni, se ozenil 8. ¢ervence 1860 v Obfistvi
s Josefinou hrabénkou Trauttmansdorffovou (1835-1894
Viden). Hrabé rad vystupoval jako ochotnicky herec; po-
dle fotografii z buchlovickych sbirek jej spatfujeme v kos-
tymu ze Shakespearova Krale Leara.

9. L. Juzova: Graficka sbirka statniho zamku v Buchlovi-

cich. Pamatky a pfiroda 1989, ¢. 9, s. 539-543.
10.Pracoval pro hrabéte FrantiSka Antonina Sporka; z dvoudil-

ného spisu o Zivoté poustevnikli prejal inspiraci pro ztvar-

néni eremitd Onufria a Garina do Nového lesa u Kuksu.

11. Ztvarnil i rozsahlou fadu vedut, narodopisnych studii,
pusobil také jako kopista; zanechal zde napf. kopii Rigau-
dova portrétu Filipa Ludvika Sittzendorfa.

12.Historickou fadu portrétti dopliuje pocetny soubor fo-
tografii, pofizovanych od 60. let 19. stoleti v ateliérech
v Olomouci (E. Selinger), ve FrantiSkovych Laznich (J.
A. Priikl, C. R. von Sternfeld), zejména pak ve Vidni
(Adele, V. Angerer, C. Jagemann, E. Rabendig ad.), ale
také v Bruselu (Ghemar), v Rimé (D‘Alessandri) nebo
v Benatkach (Sorgato) ap.

13.Zil v letech 1844-1920, §kolil se zejména v mnichovském
ateliéru Karla von Pilotyho.

14. Hrabénka (1854-1947) se v roce 1880 provdala za ovdové-
1ého Adolfa hrabéte Dubského (1833-1911), jemuz patfily
Zdislavice a Hostice. Viz téz M. Mzykova: I kral byl dité-
tem. Svét déti v slechtickych sidlech. NPU Liberec - 2012.



Jan Koblasa -
retrospektiva

Zivota a dila

Radan Wagner

Jan Koblasa (1932) je fenomén, dalo by se fict
instituce sama pro sebe. Clovék moudry, umanu-
ty a pracovity. Pfesto, a nebo pravé proto, je ne-
lehké jednoznacné postihnout jeho osobu, tvor-
bu a zivotni osudy. To mi bézelo hlavou, kdyz
jsem dostal nabidku ujmout se coby kurator jeho
planované Retrospektivy. Jak ji pojmout, na co
klast diiraz, co vynechat a jak ostatni uspofradat?
Koblasova tvorba je rozsahla a vrstevnata, pres-
to vnitfné soudrZna a kontinualni. Je sochafem,
malifem, grafikem, divadelnim vytvarnikem, ini-
ciatorem mnoha akci, amatérskym hudebnikem
a pedagogem.

Kdyz se vystava v Jizdarné Prazského hradu
nainstalovala, bylo to zfejmé: jeho dilo je vskutku

Jan Koblasa, Andélé, 2010, 5x 60 x 95cm se Soniou Jakuschewou, soukromd sbirka. Foto: archiv autora

rozsahlé, v case proménlivé, pestré a vnitini si-
lou prostoupené. Kdo priSel, mnohdy se vracel
pfitahovan hloubkou (co uz se tak moc nenosi)
a monumentalitou rostlou z védomi souvislosti.
S panem Koblasou to byla spoluprace radostna
i naro¢na. Pozorné naslouchal napadim i feSe-
nim. Byl vstficny, ale i pevny ve svych ndzorech.
Jaka byla cesta Jana Koblasy naértnuta na jeho
dosud nejrozsahlejsi vystave?

Po absolvovani teplického gymnazia byl pies
svij bidny kadrovy posudek pfijat na prazskou
Akademii. Napoprvé a k nelibosti rodic¢a. (,Roz-
hodl jsem se studovat socharstvi, ale miij otec byl
zdésen, predstavoval si, Ze hudba ziistane v rodiné,
a to, co nazyval hlinomazstvi, Ze je na hudbé zra-
da. Hlas, to je bozi dar. Budes mit potlesky a pe-
nize, zatimco takhle ni zisk, ni slavu.“J. K.) Mode-
lovat do nekonecna busty ¢i figury nutné stizené
rezimnim dogmatem se mu ale protivilo. (,Sa-
mozriejmé jsem musil odvddét celd ta léta vSechny

pripravné studie na kostymované figury, abych byl
vycvicen na zdoldvdni socialistickych jasavych té-
mat, ale cisarovo cisari, ani o chlup vic."J. K.) Hle-
daltakunik a paralelni - pravdivéj$i - smér Sedym
marasmem padesatych let. Stal se z néj nepod-
dajny rebel, dadaista s lehkym Gismévem na tvari
a dychtivym srdcem uvnitf. Blizké duSe se zaca-
ly s rostouci naléhavosti neodkladné pritahovat.
Tak stal u vzniku mezioborové Malmuzherciady
(malifi, herci, muzikanti), drobnych osvobozuji-
cich absurdit. Byly to takové malé happeningy
v salech, ulicich ¢i parcich nemohouci ospalé
Prahy. (,Tou dobou vysly v Rudém prdavu i jinde
¢lanky o zhoubnosti formalismu v uméni. Spolu
s pozvanymi hosty naseho klubu jsme vytvorili

4/2012

z1lin

prostor



1

z1lin 4/72012

prostor

Ffadu formalistnich velkoobrazii a soch. Vecer za-
¢al fanfarami formalismu pro nékolik trombonii
pod taktovkou Libora Peska, muzikanti sehrdli
kvarteto ,Setfte nase lesy’, pfi némz hrdci smrkali
a Splouchali vodou a hrdli na ndstroje, které jim
nebyly viastni.“ J.K.) Po ukoncéeni akademie v ate-
liéru pak tiSe a soustfedéné maloval. Socham,
po zajidavé akademické drezufe, se na c¢as pro-
gramové vyhybal.

Do lexikond déjin uméni se zapsal uz svym
ranym $midiim obdobim. Skupinu Smidra (Jan
Koblasa, Karel Nepras, Bedfich Dlouhy, Rudolf
Komorous a pozdéji Jaroslav Vozniak) inicioval
v roce 1958. Pokrac¢ovala v ironickém nadhledu,
ale jiz s ambicemi uméleckymi. Détinské stanovy
(za prestupek byla provinilci odebrana a zohyba-
na Savlicka) nebranily zavaznym vykontm reflek-
tujicim pokfivenou dobu a existencialni zakou-
Seni zvracenych pomért. (,Psali jsme si obézni-
ky a vyzyvali jsme se k poslusnosti a pozornosti

Jan Koblasa, Zlaté tele, 2004, vyska 147 cm, chromované drevo, soukromd sbirka.
Foto: archiv autora

pri prechdzeni kriZovatek. Prosté stranickd disci-
plina nds ochranila pred neblahem svéta. MozZno
poznamenat, Ze po nasSem pasovdani se v hospodé
prisel na Skolu pripis, Ze nékteri jmenovani se po-
kouSeji o ozbrojené povstani.“ J. K.) Az po Listo-
padu vSak mohly probéhnout vystavy oficialni,
od roku 1967 prvni z nich na hradé Bitové diky
basniku-kastelanovi Jifimu Kubénovi. Po cCase
zistalo pratelstvi s NepraSem (Komorous stejné
jako Koblasa emigroval) a chuf vnofit se cilenéji
do problému objevujici se strukturdlni malby.

V nezavislych kruzich byla tato tendence, zva-
na téz informel, spojujicim ndzorem a vyrazem.
Byl to opét Koblasa, ktery stanul v ¢ele inici-
ativy neoficialnich jednodennich vystav. Pod

nazvem Konfrontace probé&hly v roce 1960 dvé.
Jedna v ateliéru Jifiho Valenty, druha na Zizko-
vé u AleSe Veselého. (,Valenta nabidnul pro vy-
stavu na ¢tyri hodiny svou libenskou dilnu, Medek
a Piesen odmitli se ziicastnit, jednak byli jiz prilis
dlouho solitéry, a navic byl cely podnik nebezpec-
ny. Takze se u Valenty sesli Boudnik, s Valentou
a JanoSkem, Mdlkem, Beranem, mnou a Veselym."
J. K.) Temné nezobrazivé vrstvy drasané i lazu-
rované, zranované a syrové vyjadfovaly nejen
nékteré svétové tendence (Tapiés, Burry), ale
i rozhodnou vzdorovitost statné-kulturnimu dik-
tatu. Koblasa vSak zahy pokracuje a presahuje
dalsi hranice. V jeho dal§im sméfovani mu bylo
osudové setkani s Mikulasem Medkem, malifem
tihnoucim k surrealistickému odkazu a osobité
poetice. Spolu se jim povedlo prokli¢kovat ¢iha-
jici cenzurou a uskuteénit v roce 1963 dnes jiz
legendarni vystavu v prostorach jizdarny Tep-
lického zamku. Ale dopad to mélo také neblahy.
(,Ve stranickém tisku spletli si tehdy tasSismus s fa-
Sismem, takze nds narkli z vyznavacstvi koncentrd-
ku a krvelacnosti.“ J. K.) Je§té snad prekvapivéjsi
byla zakazka spolu nové vybavit barokni kostel
v Jedovnicich (dodnes je cilem poutnim a kras-
nym pfikladem sepjeti dvou cCasi).

V Sedesatych letech Koblasa ustava v malo-
vani, aby se plné vénoval sochafstvi. V nahlém
vnuknuti (porazeny jilm na zahradé vily, v je-
jimz suterénu mél tehdy ateliér) zacala vznikat
fada Kralt a Proroku, ale i Trpaslikd. Zhavym
opalovanim a dal§imi nezvyklymi zasahy zje-
vovala se stylizovana téla s biblickymi odkazy.
(,Byl jsem pripraven délat sochy z nekonecné rady
obrazit a kreseb. Z minulych let mne predpripravily
primo ¢i nepFimo na to, co se ve mné stiddalo za ta
léta. Mohl jsem jednat pFimo s materidlem. Sochy
byly v bloku, jen je osvobodit. J. K.) Koblasa se
dostava do povédomi svétovych galeristl a pred-
nich teoretikd mapujicich zdejsSi nezavislou scé-
nu. Pribyvaji zakazky (¢étyfi metry vysoky reliéf
pro halu letisté v Ruzyni) a zahrani¢ni vystavy.
Poméry se uvolnuji.

Rok 68 gradoval ve vSech smérech. Koblasa
je tak vytizen, Ze si, jako jiZ v roce 1963, pofi-
zuje opét svého tajemnika -Pavla Landovského,
herce, jehoz bohémsky Zivot se vSak s timto uko-
lem moc nekryje. Pracuje, konecné mlze trochu
cestovat a poznavat déni za hranicemi bezpro-
stfedné. Je zvan na sympozia a pracovni pobyty.
Okupace jej zastihuje v Italii. S navratem vaha,
rozhoduje se nakonec zustat. Dostavuji se vSak
existencni tézkosti - vitany kolega zpoza zZelez-
né opony se nahle stava nepfijemnym konkuren-
tem ujidajici ze spole¢ného krajice. (, Pro italské
kolegy zvyklé na svij klid a zpiisob hry byl jsem
v Milané ¢imsi nezvyklym jak zpiisobem prdce, tak
vithec svou pritomnosti. Ve Florencii mi ddvali vSe-
lijaké mozZnosti in spe, slibovali velkovystavu, ale
to vse nékdy za nedlouho. Zatimco ja potreboval
pomoc hned. Nemohl jsem cekat na nékdy. Néekteri
tamejsi kolegové by mé vidéli radi v odboji proti
Breznévovi a jeho doktriné.“ J. K.) Koblasa pobyva
v nastalé situaci s manzelkou, improvizuje a je
posedly praci. V pravy ¢as dostava nabidku ze



Jan Koblasa, Trakai - hommage a Mikulds Medek, 1974, 250 cm, chromované drevo a Zelezo, soukromd sbirka. Foto: archiv autora

severonémeckého Kielu zalozit a vést sochafsky
ateliér na zdejSi Muthesiové vysoké Skole. Plan
zkusit §t€sti za mofem se odsouva.

U¢i se ucit, organizovat, pfedavat zkuSenos-
ti. Vyrovnava se s novymi poméry. (,Zpocdatku
jsem vstoupil do Skoly do neskutecného chaosu.
Cdst studentii byla ve stdvce, ¢dst jich rokovala
0 vyuce marxismu-leninismu, o zbytecnosti profe-
sorit a o dalSich mlznych predstavdch tehdejsich
let v oblacich hasisového koure.” J. K.) Ke dievu
pfibyl kamen a dalsi materidly pro nové sochy.
Pravidelny pfijem, profesorské zavazky a touha
po osobni tvorbé se misi v jeho pocinani. Kon-
takty s Ceskymi prateli jsou az na vyjimky zpfe-
trhany. Na dopisy mu odpovida jen hrstka z nich.
Zrazen z jeho odchodu se citi také pritel Medek.
Koblasa se stava solitérem. Naléza si postupné
misto na némecké scéné. Jeho tvirci pojeti déla
mistnim galeristim vrasky. Kam a jak ho zafa-
dit? Vzdyt Koblasiv talent rostl na domaci ba-
rokni tradici (Matyas Bernard Braun), zjitfené
expresivité a obsahovosti. Zacinaji vznikat cyk-
ly Plazit jazyk, Memento, Velky bli¢ a dal$i na-
Iéhava, osobné ladéna - a vzpurna - dila. (,Bylo
nutno sdélovat to, co Ziji, tedy to, co nejlépe a nej-
hloubéji znam.“ J. K.) AZ cyklem barevnych Her-
cli dochazi k jistému smifeni a pozitivnéjSimu
ladéni (divadlo svéta, masky, role... vzpomenme,
7Ze pied svou emigraci se podilel na vizualni po-
dobé her Krejcova Divadla Za branou ¢i filmech
Vlacilovych). Pribyva pfesto velkych projektid
(,Prvni velkda prdce v nové hamburské dilné byl
Sestimetrovy krucifix pro kostel v kielském Die-
trichsdorfu. Tato velkd prdce byla zpocdtku obci
pFijata se skepsi a neporozuménim. Pred neddv-
nem vysla o této mé soSe kniha k pétadvacdtému
vyroci jeho vytvoreni a po slavnostni msi, jiz jsem
byl pFitomen, jsem obdrzZel nékolikaminutové stan-
ding ovation.” J. K.) Objevuji se ale i dalsi volné
figury. Odysseus, Past, Andélé, také velkoryse
pojaté prostorové sestavy jako Zed nafkl (jed-
na z dominant prazské expozice).

Po roce ‘89 ozivuje kontakt se svou vlasti.
Nasleduje vystava v Belvederu (1991) a na ji-
nych mistech. Pobyva na zdejSich sochafskych
sympoziich. Koblasa se stava také na nékolik let
(2002-2005) po svém zesnulém pfiteli NeprasSovi
profesorem na prazské Akademii. Kruh se uzavi-
ra. (,Pokousel jsem se ddt do pohybu socharsky ate-
liér jako jednu jednotku sloZzenou z individualistii,
které spojuje viile byt socharem. Pokousel jsem se
vyvézt ceské studenty na prdci a za uménim do Neé-
mecka.”J. K.) Zvykly na aktivni zajem némeckych
studentt, citi se v Praze nepatficné a s rozpaky
odchazi. Svij dim v Hamburku neopousti. Pra-
cuje (a spolupracuje se svou druhou manzelkou,
ruskou malifkou Soniou Jakuschewou) a do Cech
jezdi jen sporadicky. Blizi se mu osmdesatiny
a rad by zde ukazal prifez svou celoZivotni tvor-
bou. To se mu poStéstilo letos v Jizdarné Praz-
ského hradu. Retrospektiva zahrnovala jen vy-
seC. Pfes nabidnuté rozlehlé prostory bylo nutné
vtésnat, redukovat a vystavit jen nékteré (pfesto
vSak podstatné) etapy. A tak mohli navs§tévnici
zhlédnout pocatky (padesata léta), prvni velké
obdobi (Sedesata 1éta) a ve vétSi mife jeho ,né-
mecké® obdobi trvajici az dodnes. (,Tato vystava
doufd divika sezndmit s mymi pracemi a oziejmit
mu skrze né mé zaznamendni svéta a c¢asu, ktery
Jsou to pokusy sdélit primo sdélitelné a nesdélitel-
né, obecné i osobni.” J. K.) Tedy obrazy, kresby,
sochy dievéné, Zelezné, umélohmotné, kamenné,
pfirodni, chromované ¢i barevné. Pro dokresle-
ni jeho vSestranné a poutavé osobnosti byly také
pfedstaveny uryvky jeho poezie, kniZzné vydané
deniky, fotodokumentace realizaci ve vefejném
prostoru ¢i dokumentarni filmy. Jan Koblasa,
jak vystava v dubnu az Cervenci leto§niho roku
ukazala, je nedilnou a vyznamnou postavou Ces-
kého i mezinarodniho uméni.
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Dalibor Chatrny

Malé ohlédnuti
za velkou
umeéleckou

osobnosti

Ludvik Sevecek

Po vainych zdravotnich potiZich v zavérecném
obdobi zivota zemfel 5. Cervence 2012, po nékolika-
mésicnim pobytu v hospici v Rajhradé u Brna, vel-
ky Cesky tvlrce, malif, sochaf, grafik, basnik, kon-
ceptualni umélec, ale i podnétny vytvarny pedagog
Dalibor Chatrny. Je nad ramec moznosti kratkého
¢lanku predstavit umélcovo definitivné jiz uzaviené
a v mnoha ohledech pfesahujici, zavazné dilo ade-
kvatnim zpisobem. Pfipomenout ho na strankach
Prostoru Zlin, alespon malym zamyS§lenim ¢i ,,ohléd-
nutim“ za nékterymi jeho strankami, nicméné pova-
Zuji za nezbytné. UZ s ohledem na dlouholetou uzkou
komunikaci umélce se zlinskou galerii, jeZ v minulos-
ti vyustila nejenom v samostatnych vystavach jeho
tvorby v Domé uméni ve Zliné a v grafickém kabi-
netu galerie,!/ ale na kterou tfeba poukazovalo také
pravidelné zastoupeni jeho dél na Novych zlinskych
salonech, jejichZ vernisazi se zucastnoval a vahou
své osobnosti tuto pro galerii jednu ze zasadnich
akci podporoval a propagoval.?/ Jeho pratelsky vztah
k instituci a porozuméni, s nimz sledoval i dalsi jeji
odborné a organizatné neméné narocéné, plUvodni
oborové aktivity -véetné rozvijejiciho se periodika
Prostor Zlin- byl, zejména v urcitych slozitéjSich ob-
dobich jeji existence v regionu, i pro pisatele téchto
fadek (ktery je vesmés inicioval a nesl za né odpovéd-
nost) velmi dilezity a vice nez povzbuzujici. Nelze
pfitom opomenout ani umélcovu pfiznaénou velkory-
sost, diky niZ byly umélecké sbirky galerie obohace-
ny, za velmi pfiznivych podminek, o fadu jeho zavaz-
nych dél.3/

Dalibor Chatrny se narodil 28. srpna 1925 v Brng¢,
kde také v letech 1936-1944 absolvoval realné gym-
nazium na Antoninové ulici. K umélecké draze se
patrné priklanél uz pod vlivem svého otce Metodéje
Chatrného, secesi inspirovaného akvarelisty a foto-
grafa, po némz nepochybné zdédil i citlivy pristup
k hodnotam pfirozeného svéta a prirody.# Rozhodu-
jici vytvarny prehled a dilezité umélecké podnéty
vSak ziskal aZ v dobé& svych prazskych studii. Nej-
prve na Pedagogické fakulte UK (1945-1949) a poté
na AVU v Praze (1949-1953). Na obou S§kolach teh-
dy pusobily vynikajici umélecké osobnosti, jeZ ne-
pochybné dulezitym zplusobem podminily nejenom

celkovy jeho vytvarny rozvoj, ale i zakladni umé-
leckou orientaci. Na prvné jmenované Skole to byli
zejména Cyril Bouda a Martin Salcman, ale tfeba
i umélecky kritik FrantiSek Kovarna. Na Akademii
zase Vladimir Sychra a grafik Vojtéch Silovsky. Jiz
za studia autor na sebe upozornoval skvélym kreslif-
skym projevem a svou schopnosti dokonalého zvla-
dani zakladnich grafickych technik. Pravé grafika,
kterou studoval uz u Cyrila Boudy, se stala od konce
Ctyficatych let dilezitym vychodiskem jeho tvorby.
Jiz v té dobé vytvafel prvni technicky dokonalé, rea-
listické grafiky krajin a figuralnich motivi, zejména
v technice médirytu a leptu. Ty pak ve druhé polovi-
né padesatych let, v souvislosti s opousténim ,realis-
tickych“ pozic, postupné vytésnoval dfevofez a lino-
ryt. V tom ¢ase u n€ho, v souladu s ur¢itymi novymi
trendy prosazujicimi se i v tvorbé dalSich ¢eskych
umélci, dochazi k dislednéjsi stylizaci a také ke geo-
metrizaci motivl pfevzatych z vnéjsi reality. Pozo-
ruhodna je i jejich barevna redukce v kontrapunktu
c¢ernych a bilych ploch, jakoZ i prace s lapidarné cité-
nymi kresebnymi ¢astmi kompozic.

Politické uvolnéni, k némuz v zemi ve druhé polo-
viné€ padesatych let dochazelo, se nezbytné promitalo
i do vytvarného déni. Dilezity impulz k pozitivnim
zménam vze$el hlavné z velkého uspéchu Cesko-
slovenska na svétové vystavé EXPO 58 v Bruselu,
na némz se do zna¢né miry podilela pravé kultura.
V jejim ramci mimo jiné probéhla vystava Padesat let
moderniho uméni. Pravé ta nejspis inspirovala autory
vystavy Zakladatelé¢ Ceského moderniho uméni, jez
byla jeSté na sklonku téhoz roku oteviena v Jizdar-
né Prazského hradu.> Byl to vpravdé jedinecny a pro
¢eskou vytvarnou scénu, procitajici z demagogického
snu socialistického realismu, ¢in nesmirné inspirativ-
ni. Dilezitou roli v roce 1958 ale sehrala rovnéz roz-
sahla prehlidka Uméni mladych vytvarniki Cesko-
slovenska v Domé uméni mésta Brna a v Domé pant
z Podébrad v Brné, ktera predstavovala prvni §irokou
konfrontaci tvorby mladych vytvarniki v ramci obno-
vujiciho se ¢eského a slovenského moderniho uméni.
Této velké prehlidce, na niZ byl jiz Dalibor Chatrny
ucasten, predchazela privatni tvlrci setkani v atelié-
rech aktivnich umélci, z nichZ postupné vzesla rizna
nazorova vytvarna seskupeni. Rada z nich pak v roce
1960 ziskala oficialni status ustavenim Bloku tvir-
Cich skupin na pudé Svazu ¢sl. vytvarnych umélci.
V prubéhu Sedesatych let, s postupem ,politického
tani“, se navic oteviraly i nové moznosti komunikace
na mezinarodni bazi. Zprvu hlavné s tvorbou obdob-
né nonkonformné zalozenych umélcti z komunistické-
ho bloku, ale posléze i s uménim a umélci ze ,,zdpad-
nich® zemi. Tyto zmény oteviraly novy prostor pro
tviiréi ¢innost. Dalibor Chatrny, ktery se napfiklad
jiz v roce 1959 zucastnil ustavujici vystavy skupiny
Profil 58 v Domé pani z Kunstatu, byl jednou z osob-
nosti, jez zmény v kulturni atmosfére v zemi dokazaly
plné vyuzit. Jeho tvorba, k niz se, vedle dfevofezl
(1961-1962) sméfujicich jiz vyraznéji ke geometrické
formé, fadily i neméné pozoruhodné, k lyrické abs-
trakci inklinujici pastely, akvarely a posléze i tempe-
ry, znaéné pokrocila k smérem emancipaci umélecké-
ho tvaru, k jeho nezavislosti na vizualni realité.

Uz v prvni poloviné Sedesatych let se mu stal ur-
Cujicim tviréim tématem samotny vytvarny projev
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jako takovy - jeho limity a moznosti. V obecné ro-
ving, v polarité raciondlni a intuitivni, se napfiklad
pocinaje rokem 1963 odviji také jeho kiehké kreseb-
né az gesticky formované, ale na druhé strané zase
,procesné“ vrstvené monotypy. Do stejné Casové
vrstvy spadaji rovnéz tiskové matrice, vnimané au-
torem jako svébytné predmétné umélecké artefakty,
ale i dalsi jeho plivodni techniky, jakési struktural-
ni grafiky s pfedmé&tnymi prvky a malifskymi vstu-
py tzv. rezoty, obdobné jako neméné pozoruhodna
akronexova platna, ktera se taktéz v jistém ohledu
stykaji s dobovou strukturalni abstrakci. Svou vytvar-
nou citlivosti, vedenou zvlastnim autorovym smyslem
pro tfad, se ji v§ak soucasné vymykaji. V dotyku s fa-
dem svéta a jeho psychosférickou rozprostranénos-
ti se pak v rozliénych tvircich polohach odviji celé
dalsi umélcovo dilo. Je naddno touhou po poznani
a zkoumani jsoucna i moZnosti uméni samotného.
Svym zplsobem, a zcela origindlné, se dotyka témat,
jez v téze dob€ na zapad od naSich hranic sledovali
napfiklad novi realisté - abych uvedl alespon to, co
nebyva v souvislosti s jeho dilem pfili§ zminovano.
Soustavnosti ¢i dislednosti svych postupt, jejich
etickou dimenzi-nepfejima, ale otevird sva vlastni
bytostna témata- se jeho Siroce zaloZzené dilo stalo
jiz v pribéhu Sedesatych let jednou z fenomenalnich
jistot ¢eské vytvarné scény. Umélclv postup ilustro-
vala i jeho ucast na skupinovém déni v zemi. Z vnitf-
ni logiky jeho projevu, sméfujiciho k redukovanému
minimalizovanému tvaru, vyplynulo, Ze po vystavach
s brnénskymi skupinami Profil 58 (1959) a Parabola
(1963-1964) se vzapéti po ustaveni Klubu konkrétis-
td (1967) ucinné zapojil pravé do tohoto hnuti a uz
od pocatku se stal jednou z podstatnych osobnosti
jeho brnénské pobocky.

K charakteristickym projevim daného obdobi pa-
tfi jeho perforované grafiky nebo obdobné€ - v ,mini-
malizovaném® tvaru - pojaté sitotisky, ale tfeba i bilé
a Cerné obrazové monochromy, jejichz imaginarni

vyraz urcuje predev§im invenéni prace autora s mfiz-
kovymi ¢i bodovymi geometrickymi rastry. Na konci
Sedesatych let se jiz Ceské vytvarné prostiedi do znac-
né miry internacionalizovalo a projevy nékterych
jeho uméleckych osobnosti lze hodnotit v S§irSich
mezinarodnich kontextech. Své nezaménitelné misto
v jejich ramci zaujal i Dalibor Chatrny, ktery svymi
predmétnymi artefakty v obrazové ploSe, véetné kres-
by nahrazené provazky, ale tfeba i vrstvenymi papiry
propojovanymi perforovanymi body, vstupoval stale
zfetelnéji do prostorovych souvislosti. Jeho ,prosto-
rotvorné“ usili ostatné€ dokladaji i skutecné sochaiské
objekty, jak plexisklové kompozice, jeZ svou prihled-
nosti (nehmotnosti) pfedjimaly jiz zminované bilé
monochromy, tak naopak hmotné geometricky feza-
né nerezové plechy (1967). Jakousi osobitou analogii
k hnuti Zero nebo Fluxus pfedstavuji zejména zmi-
nované provazkové projekty, které se jiZ neomezova-
ly jen na rozvijeni prostorovych hodnot samostatné
kompozice, ale jejichZ cilem se posléze stalo propo-
jovani jednotlivych obrazovych kompozic mezi se-
bou ,$ndrkovymi“ kresebnymi liniemi. Dulezité akce
v tomto duchu autor realizoval pocinaje rokem 1970
v brnénském Domé uméni, kde se soucasti akce pfi
jeji pozdéjsi revokaci v novych souvislostech stali jiz
i pritomni divaci.® Neméné pozoruhodna byla i jeho
komunikace s hudebni sférou. Vzesla ze spoluprace
s predstavitelem nové hudby, skladatelem Aloisem
Pinosem-Simandlem, s nimZ spole¢né vytvofili tfi
audiovizualni skladby, které byly dokonéeny v roce
1970. Umélcovy mnohostranné konceptualni aktivity,
jez vychazely vstfic jeho tviréi mentalité, se zacaly
plné rozvijet od pfelomu Sedesatych a sedmdesatych
let. Jsou impozantni jiZ soustavnosti, s niz pfistupo-
val k jednotlivym tématlim, jeZ vnimal jako soucast
urcitého celku, v jejich vzajemném vnitfnim propoje-
ni. Jeho ,prizkum® pfitom zahrnoval jak jevy vnéj-
Siho, pfirozeného svéta (magnetismus, zrcadleni),
tak ,zkoumani“ podstaty ¢lovéka, jeho smyslovych
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vjeml v sounaleZitosti s motorikou pohybu, ale
i s jeho psychologickou strankou. Dals§i dulezitou
slozku autorova konceptualniho souboru piedstavu-
je zaujeti prostorem. Do roku 1972 se datuje cyklus
praci Pokyny malifim pokoji, v nichz dilezitou
roli sehravaji i verbalni oznaceni jednotlivych casti
prostoru v riznych jazycich. Prace s textem se staly
jednim z dalSich dulezitych signifikantnich stranek
jeho tvorby. Nejednalo se pfitom pouze o estetickou
kvalitu znaki, jak tomu vesmés jeSté bylo u lettrista,
ale napfiklad o obsah slova, o oznaceni mista a o ori-
entaci v prostoru, ale téZ o poetickou praci s nim,
o vytvafreni riznych jeho vyznamovych a nékdy i €is-
té vytvarnych paradoxu.

Ve dnech 20. fijna 2011-26. unora 2012, jeSté za Zi-
vota Dalibora Chatrného, se uskutecnila v Muzeu
uméni v Olomouci dilezita retrospektivni prehlidka
jeho dila. Nesla pro autorovu poetiku pfiznaény na-
zev Tak, ted, tu... Slo o reprezentativni vybér vice
neZ sto dvaceti praci, od poloviny Sedesatych let az
do soucasnosti. Byly na ni zastoupeny téméf vSechny
podstatné sméry autorovy tvorby. Vedle vétSiny vyse
zminovanych projevi a tendenci to byly napfiklad
i jeho opros§téné ryze geometrické malifské kompo-
zice, jako je Pocta Kazimiru Malevi¢ovi nebo Pocta
Alexandru Rodéenkovi (obé 1973), ale tfeba i kon-
ceptualni prace s barevnym spektry, které se vztahuji
k rozkryvani principu samotné tvorby. V ramci kon-
volutu kreseb pak byly predstaveny i jeho rozmérné
konceptualni, obéma rukama soucasné formované
kompozice nebo Cetné kresebné a malifské kompozi-
ce s predmétnymi i do prostoru orientovanymi prvky.
Vedle fotografickych dokumentaci akci, napfiklad se
zrcadly instalovanymi v pfirodé, nalezly v konvolutu
vystavy uplatnéni i tzv. redukované portréty umélce,
¢lenl jeho rodiny a nejblizSich pfatel (1978). V nich
se levé a pravé oko s prisluSnymi ¢asti obliceje spojuji
v novy portrétni tvar, ktery ale nepopira identitu por-
trétovaného. K dulezitym dominantam vystavy pat-
fily i zminované jiZ audiovizualni projekty, v nichz
je puvodni hudebni skladba propojena s autorovymi
vizualnimi formami. Olomoucka vystava vytvofila,
v ramci danych prostorovych moznosti, objektiv-
ni a vskutku plsobivou predstavu o umélcové dile
(autor koncepce vystavy Jifi Zahradka, kurator Ivo
Binder). Diky zodpovédnému vybéru expondtil a je-
jich citlivé instalaci pfitom poukéazala i na pozoru-
hodnou nazorovou jednotu a vnitini duchovni inte-
gritu tohoto definitivné jiz uzavieného, jedinecného

Pohled do instalace vystavy Dalibora Chatrného Tak, ted, tu, Muzeum uméni Olomouc, 2012

uméleckého celku. Lze fici, Ze experimentalné zalo-
Zené a po vytce fonni, nicméné mysSlenkové celistvé
zivotni dilo Dalibora Chatrného bylo neseno jeho
stale nové se vyjevujici touhou po poznani, a zista-
va tak etickym uméleckym tvarem, nadanym zvlastni
tvaréi energii, jakymsi jiskfenim fadu Svéta v doty-
ku s fadem clovéka ¢i lidského byti. Skuteény jeho
vyznam a dosah se bezpochyby projevi az s vétSim
¢asovym odstupem. Mam zato, Ze po uplynuti urcité
doby se také vice vyjasni jeho osobitosti a konotace
se soudobym uméleckym dénim v zahranic¢i.”/

Poznamky:

1. Srv. Dalibor Chatrny, retrospektivni vybér z dila (kurator
Jifi Valoch). Dim uméni ve Zlin€, 1991 - Dilo Dalibora
Chatrného ve sbirce Jifiho Valocha (autorka a kuratorka
Ilona Vichova). Graficky kabinet, zlinsky zamek, 2003.

2. Vyrazna podpora Dalibora Chatrného byla pro zlinskou
galerii i pisatele téchto fadek velmi dilezita predevsim
v dobé , kdy se jeji dnes uz zavedeny zlinsky ,nadregional-
ni“ program (zejména zaméfeni na soucasné Ceské ume-
ni, obnovené Zlinské salony, vytvarna sympozia Prostor
Zlin, vydavani stejnojmenného periodika nebo védecka
sympozia) teprve formoval. U prilezitosti II. Nového salo-
nu (1999) naptiklad akci propagoval i formou rozhovoru
v CT.

3. Diky umélcové porozuméni ziskavala zlinska galerie jeho
dnes jiz prakticky nedostupna vzacna dila do svych sbirek
za mimofadné pfiznivych financ¢nich podminek, ale i for-
mou dart.

4. Umélcuv otec, venkovsky ucitel Metodéj Chatrny (1890-
1956) pochazel ze selského rodu a zil zprvu ve svém rodi-
$ti v Pfibrami na Moravé a potom v sousednich Vysokych
Popovicich. Viz: Rudolf Fila, Saga kreativity rodu Cha-
trnych. In: Ilona Vichova (ed.), Dalibor Chatrny (kniZni
monografie vydana u prilezitosti autorovy vystavy), Gale-
rie Brno, 2005, s. 396.

5. Srv. Jifi Oli¢, Louceni s Sedesatymi. In: Ludvik Sevecek
(ed.), Ceské a slovenské vytvarné uméni Sedesatych let
(katalog vystavy), GMAB v Trencin¢, 2008, s. 12.

6. Akce z roku 1970 se na témzZe misté znovu opakovala jesté
v roce 1994 za aktivni ucasti divakl, v souvislosti s de-
finitivnim odchodem divadla Husa na provazku z Domu
uméni. Viz Jifi Valoch, Komplementarity Dalibora Chatr-
ného. In Ilona Vichova (ed.), cit. v pozn. €. 4, s. 320.

7. Pfitéto pfilezitosti je tfeba zdlraznit, Ze mnohé jiz v tom-
to sméru bylo vykonano, a to pfedevsim zasluhou Jifiho
Valocha, ktery tvorbu Dalibora Chatrného sledoval a pu-
blikoval formou Cetnych vystav a v fadé dalSich textl uz
od Sedesatych let. Dosud nejkomplexnéjSim kompendiem
umélcova zivota a dila je knizni monografie Ilona Vichova
(ed.): Dalibor Chatrny, cit. V pozn. ¢. 4 (texty Rudolf Fila,
Radek Horacek, Ludvik Kundera, Karel Srp, Jifi Valoch,
Ilona Vichova (ed.), Jifi Zemanek, Jaroslav Zemina).
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Oba tito umélci nejsou jisté neznami. OvSem
nékdy vznikne situace, ze i od jiZ dobfe zapsa-
nych tvlrcl objevime néco pfekvapivého, nové-
ho, inovativniho. Tak vnimam také toto setkani
dvou autorskych pfristuptl, tvoficich podstatnou
cast vystavy v BRNO GALLERY CZ, pripravené
Ilonou Vichovou.

Samoziejm¢ se oba umélci davno znali a také
metoda interpretace jim davno nebyla cizi. LiSi-
la se ov§em zpUsobem artikulace: pro Dalibora
Chatrného s jeho konceptudlnim zvazovanim
riznych fenomént byla interpretace pfirozenou
cestou, pokud mé pamét neklame, jiz v sedm-
desatych a osmdesatych letech interpretoval

Inez Tuschnerovd, Z cyklu Daliborky, akryl, tus, papir, 20,8 x 14,8 cm, 2012.
Foto: Ondrej Krchnidk

nejriznéj§imi zasahy predevsim nalezené, cizi
fotografie, pozdéji se z toho vyvinula jakasi
spoluprace s Jindfichem Streitem. Také opiso-
vani cizich texti mélo jisté podobnou podobu
jejich nového vizualniho i sémantického pfe-
hodnoceni. Inez Tuschnerova naopak vidy ex-
presivni - nebo dfiv skripturalni, i kdyZ dosla
k redukci svého autonomniho psani az k bilé
monochromii jiZ béhem sedmdesatych let, ale
zaroven ji toto skripturalni gesto uchranilo
i vtéch nejhorSich dobach od ,zadani si s rezi-
mem®. JiZ jsem nékdy fikal, Ze vynalez brnén-
ské Vinény art protis mé€l byt vynalezen pouze
pro ni, protoze volné kladeni ¢esancl viny ji
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dovolilo uplatnit sva gesta - a proto témito ,ne-
tkanymi tapiseriemi“ zistavala v kategorii ,uzi-
tého uméni®, kde i v téch politicky nejhorSich
dobach byla situace liberdlnéjsi. Zaroven ov-
Sem pro domo sua vznikaly série obrazt, kreseb
i prostorovych asamblazi, v nichZ uplatinovala
stejné skripturalni gesto...

Také Inez Tuschnerova si casem uvédomila, Ze
interakci s dily nékoho jiného a jejimi skriptu-
ralnimi gesty vzniknou nové kvality. Ov§em vét-
§inou to byly reprodukce cizich obrazli. V minu-
lych letech jiz vystavovala tieba své ,Sagaliady”...
Vétsina umélch pracovala s vytiSténymi repro-
dukcemi, zasah do ciziho originalu mél, kdyz se
poprvé objevil u Roberta Rauschenberga, jesté
vyslovené manifestaéni povahu. Velice specific-
kou podobu maji zasahy jednoho z prikopnikl
télového uméni i uméni interpretace, dalsi vel-
ké osobnosti, rakouského Arnulfa Rainera. Ten
,sahl“ vétSinou do fotografii vlastnich télovych

Inez Tuschnerovd, Z cyklu Daliborky, akryl, tus, papir, 20,8 % 14,8 cm, 2012.
Foto: Ondrej Krchndk

grimas a pozitar, zatimco jeho bratislavsky
protipdl, stejné zavazny Rudolf Fila, pracoval
vét§inou s kopiemi nebo s ,dily“ hodnoty evi-
dentné pokleslé.

Daliborky jsou ovSem néco zcela odlisného
neZz expresivni komentdfe reprodukci vyznam-
nych dél - na vystavé je z nich zastoupena pouze
interpretace reprodukce grafiky Popsand hlava
Adrieny Simotové - ale to jsou pofad je§té re-
produkce. Kdyz vznikly Daliborky, umélkyné se
mne tazala, zda si vibec mizZe dovolit je vysta-
vit. Zakladem jsou nevelké formaty papiru, asi
A5, a na nich stopy rtznych konstelaci prstd
nebo casti dlané Dalibora Chatrného, vytvofené

Sedou akrylovou barvou, moznda i né€jaka prstova
abeceda.. Nikdo jiZ nemtze védét, jak by na za-
sahy Inez Tuschnerové, tvofené kombinaci cerné
tuSe a bilé akrylové barvy, reagoval Dalibor Cha-
trny. Ale souhra je tak osobita, ,Zwischenspiel®
mezi obéma zpidsoby artikulace je skutec¢né je-
dine¢ny, mozna i diky komornimu formatu. Ale
vysledkem je nova, autenticka komunikace mezi
obéma tvirci i mezi obéma zpisoby komunikace.
Télové stopy Dalibora Chatrného se staly jedi-
neénym protihracem expresivnich, dynamickych
zaznami umélkyné, ktera ma své métier dfiv
ve skripturalni expresi. Tento celek, umélkyni
hravé pojmenovany Daliborky, dovolil uplatnit
optimalni kvality v konceptualni vazb& obou
piistupl a tak se stal novym, jedineCnym dilem.
Rovina stop ruky Dalibora Chatrného je kontra-
punktovana témito novymi, pro ni tak charak-
terickymi sui generis gestickymi zdznamy Inez
Tuschnerové. Davné kamaradstvi, vyplyvajici jiz

Inez Tuschnerovd, Z cyklu Daliborky, akryl, tus, papir, 20,8 x 14,8 cm, 2012.
Foto: Ondrej Krchnidk

z jejich spole¢ného usilovani o moderni uméni
v Brné v letech Sedesatych, tak dostalo novou
podobu, podle mne autentickou a perfektné ko-
munikujici s divakem.

Vystava: Inez Tuschnerovd Daliborovi Chatrnému,
BRNO GALLERY CZ, 20. 9.-25. 10. 2012.
Kuratorka vystavy: Ilona Vichova.

Katalog: Inez Tuschnerovd Daliborovi Chatrnému.
Text Ilona Vichova. Brno Gallery CZ 2012.

6 stran, 10 barevnych reprodukeci.



Stin

kvetouci sakury

Gabriela Elbelova

Muzeum uméni Olomouc - Arcidiecézni mu-
zeum v Olomouci v letoSnim roce vykrocilo z ob-
vyklého tematického ramce kratkodobych vystav
soustfedénych pfevazné na kiestanskou tematiku
a prezentovani starého uméni a uspofadalo vy-
stavu japonského uméni s nazvem Stin kvetouci
sakury. Poprvé se tak navstévnikim predstavila
japonska dila ze dvou olomouckych sbirek kon-
stituovanych v prvni poloviné 20. stoleti. Zaklad
vystavniho projektu tvofrila sbirka barevnych ja-
ponskych drevofezl pfevaziné z pozistalosti ma-
lite Karla Svolinského (1896 Sv. Kopecek - 1986
Praha) patfici Muzeu uméni Olomouc. Jadro Svo-
linského sbirky, které casové spociva v tiskafské
produkci 19. stoleti a pocatku 20. stoleti, zahr-
difevofezl prchavého svéta ukijo-e. Pro uceleny
pohled na tuto vytvarnou oblast byl olomoucky
vybér doplnén dalSimi padesati exponaty zapuj-
¢enymi ze sbirek Narodni galerie v Praze. Vy-
stava, podobné jako katalog k ni vydany, byla
roz¢lenéna do nékolika tematickych okruhl od-
povidajicich namétim oblibenym na japonskych
dfevofezech ukijo-e: krasavice bidzZin-e a valec-
nici musa-e, portréty hercl jakusa-e a okubi-e,
ptaci a kvétiny kaco-e, krajiny fiikei-ga.

Technika dfevofezu, ktera byla prevzata
z Ciny, ma v Japonsku vice neZ tisiciletou tra-
dici. Samotny vyvoj této techniky se vSak ubi-
ral na japonskych ostrovech vlastni cestou. Ta
nabrala svézi vitr zvlasté v éfe prosperity Gen-
roku (1688-1704), kdy se plné etablovala boha-
ta méstska kultura nazvana kulturou prchavého
svéta - ukijo. Centry jejiho rozkvétu a zajmu o ni
byla zabavni centra s divadly bunraku a kabuki
a méstské Ctvrti s nevéstinci. S rozvojem této
kultury pomijivého svéta §la ruku v ruce masova
produkce knih (pfedevs§im ilustrované popular-
ni literatury) a grafik. Prvni volné listy s posta-
vami kurtizan, valecnikti a herct zacaly vzni-
kat od samého pocatku 18. stoleti. Nejprve byly
jen Cernobilé, ale zahy, jiz kolem roku 1700, se
zacaly ruéné kolorovat rumélkou a dal§imi pig-
menty - okrovymi, riZovymi a zelenymi. Pfed

Utagawa Kunijosi, Dvorni bdsnitka Sué no Naisi, 1842, barevny drevorez, papir,
MUO. Foto: Lumir Cufik, MUO

polovinou 18. stoleti se tisklo aZ ze tfi barevnych
Stockt a kolem roku 1765 se roz§ifily tzv. bro-
katové tisky nisiki-e, které pouzivaly komplexni
barevnou §kalu a vznikaly soutiskem z vétSiho
mnozstvi Stockl. Postupem doby se kvalita tiskl
stale zdokonalovala a pfipojily se dalsi vytvarné
efekty - slepotisk, lavirovani, metalické pigmen-
ty, le§téni ¢i nastfik mosaznymi nebo niklovymi
vlockami. Velky vliv na estetickou hodnotu tisku
nezavislou na kvalité kresebné predlohy ma zcela
urcité samotny Stocek, ktery byl zhotoven z tvr-
dého sakurového dreva fezaného po letech. Vedle
toho pregnantni vysledek tisku zasadné ovlivnil
také kvalitni japonsky papir, ktery pro usnadnéni
vSech jednotlivych femeslnych krokt tisku byval
vyrabén v tradi¢nich standardizovanych forma-
tech. Omezeni velikosti mélo pozitivni vyznam
nejen pro umélce, ktefi si zvykli na dané pro-
porce a zachazeli s nimi zcela bez zavahani, ale
také pro nakladatele, distributory i samotné kup-
ce a sbératele. V neposledni fadé se na vysledné
dokonalé podobé dfevofezl vyrazné podili také
rostlinné pigmenty, kterymi se tisklo. Tyto bar-
vy tak idealné prolnuly do papiru, aZ vytvareji
dojem, Ze se staly jeho soucasti. Obecné je nutné
fict, ze dokonalost japonskych dfevofezii nesou-
visi jen se samotnou technikou a jeji preciznosti,
ale je vysledkem dokonalé souhry nékolika spe-
cializovanych krokt a jejich tradi¢nim ukotve-
nim v ramci femeslnickych cechii a zkuSenosti
pfechazejicich z generace na generaci. K tomuto
poznani dosli také zapadni umélci, ktefi do Ja-
ponska v 19. a 20. stoleti vycestovali, aby tuto
techniku ovladli, avSak brzy pochopili, Ze v ev-
ropskych podminkach ji neni mozZné uplatnit.
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Rolnik s ryc¢em suki, tykvi na vodu, hadem a zZdabou, okimono, 19. stoleti, slonovina,
Arcibiskupstvi olomoucké. Foto: Markéta Ondruskova, MUO

Obdobim nejvétsi produkce tiski bylo 19. stole-
ti, v jeho zavéru a v prvni poloviné 20. stole-
ti zacal byt japonsky trh ovliviovan zapadnimi
pozadavky a vkusem a vznikla tzv. nova grafika
Sin-hanga, ktera si zachovala vysokou femeslnou
uroven, ale po estetické strance méla prvoplano-
vy charakter suvenyru.

Vedle dfevofezi vystava nabidla vybér z orien-
talni casti kolekce slonoviny ze sbirek Arcibiskup-
stvi olomouckého, kterou pofidil arcibiskup Leo-
pold Precan (1866-1947) ve 30. letech 20. stoleti.
Piedstavena byla ¢ast souboru miniaturnich fezeb
ve slonoviné€ zvanych necuke, které byly soucasti
puvodniho japonského muzského odévu. Slouzily
k zavéSeni a upevnéni pouzder a vackl s osob-
nimi potfebami za pas (obi), jimz bylo pfepasa-
no kimono. V obdobi Edo (1600-1868) nabyvala
na vyznamu spolecenska vrstva kupci a bohatych
obchodniki, pro které se postupné odév a k nému
patfici nalezitosti staly vyrazem osobni repre-
zentace. Tak se také plvodni jednoduché formy
téchto miniaturnich fezeb, vychazejicich nejprve
z pfirodnich tvarQ, vyvinuly v sofistikovany fez-
bafsky obor provozovany specializovanymi fez-
bafi, ktefi zpracovavali témata ve velmi malém
méfitku, bez svobodného prostorového rozvinu-
ti, ale zpravidla s velkou preciznosti, vystiZnosti
a vnitfni dynamikou. Vedle poZadovanych estetic-
kych kvalit necuke samozfejmé musely splnovat
zaroven pozadavek funkcénosti a prakti¢nosti pfi
kazdodennim pouziti na odévu. Oblibené byly fi-
guralni naméty z mytologie, nabozZenstvi, legend
i bézného Zivota a pfirodni motivy souvisejici se
vztahem Japonct k pfirodé (zvifata, hmyz, kvé-
tiny, plody a rostliny). Velmi Siroké je spektrum

pouzivanych materiald - napf. slonovina, kost,
paruzek, koral, dievo, kov, porcelan a jiné. Prvni
velké zapadni sbirky téchto miniaturnich fezeb
vznikaly na Zapadé v 80.-90. letech 19. stoleti.
Sbératelsky zajem o necuke vyvolal v Japonsku
v zavéru 19. stoleti zajimavou odezvu. Spous-
ta umélci a femeslnikd se zacala specializovat
na zhotovovani fezeb uréenych z vétsi ¢asti pro
evropsky a americky trh. Vedle necuke se vyvinul
dals§i typ fezby nazyvany okimono. Ten plnil uz
opravdu pouze dekorativni funkci, jak to vyplyva
také z vyznamu slova v japons§tiné (oku - polozit,
mono - véc). Pfevazina cast arcibiskupské kolekce
je tvofena fezbami necuke a okimono z 19. stole-
ti a pocatku 20. stoleti s prevladajici figuralni
tematikou zahrnujici rizné motivy od mytologie,
legend a nabozenstvi az po témata z kazdoden-
niho Zivota. Pro vét$i pestrost témat a materiald
byly pro vystavu zapujceny také necuke ze sbirek
Narodniho muzea - Naprstkova muzea asijskych,
africkych a americkych kultur.

Oba dva vystavené vytvarné druhy vypovidaji
nejen o samotné kvalité japonského uméni, ale
také nastinuji zajimava sbératelska dobrodruz-
stvi, ktera nebyla v obdobi zdvéru 19. a prvni
poloviné dvacatého stoleti ojedinéla. Vasen pro
japonské uméni na Zapadé zahofela zahy po po-
loviné 19. stoleti, kdy se prolomila staleti trvajici
politicka izolace Japonska. Ta s sebou pfinesla
zZivé obchodni kontakty s Evropou a Amerikou
a velky zajem o japonsky zivot a kulturu. Brzy
se objevili sbératelé specializujici se na japon-
ské uméni a také obchodnici, ktefi jej nabizeli.
Ve velkém se do Evropy a Ameriky dovazel pra-
vé levny dfevofez, dostupny vSem tfidam, ktery
okouzloval neobyéejnymi exotickymi motivy, vy-
sokou kvalitou tisku, vynikajici kresbou, jasnou
barevnosti a odvaznymi asymetrickymi kompozi-
cemi. V naSich zemich vznikaly pfevainé mensi
soukromé kolekce orientalniho uméni, které vSak
v celkovém mnozstvi davaji actyhodné ¢islo, fa-
dici Ceskou republiku na paté misto v Evropsé.

V roce 2013 bude vystava reprizovdna Ar-
cidiecéznim muzeem v KroméfiZzi ve vystav-
nich prostorach kroméfizského zamku.

Vystava: Stin kvetouci sakury. Vybér japonské-
ho uméni z ceskych sbirek. Poradatel: Muzeum
uméni Olomouc - Arcidiecézni muzeum v Olo-
mouci ve spolupraci s Narodni galerii v Praze.
Arcidiecézni muzeum v Olomouci / Galerie, 22.
3. - 2. 9. 2012. Koncepce vystavy: Gabriela El-
belova, Helena Honcoopova. Kuratorka vystavy:
Gabriela Elbelova. Zapujcitelé: Arcibiskupstvi
olomoucké, Narodni galerie v Praze, Narodni
muzeum - Naprstkovo muzeum asijskych, afric-
kych a americkych kultur.

Katalog: Stin kvetouci sakury. Vybér japonského
umeni z ceskych sbirek. Texty Pavel Zatloukal,
Markéta Hanova, Helena Honcoopova, Gabriela
Elbelova. Muzeum uméni Olomouc 2012.

108 stran, 141 barevnych vyobrazeni.



Utagawa Hirosige, Krdska s paraplickem na zasnézeném svahu, kolem 1845, barevny drevorez, papir, MUO. Foto: Markéta Ondruskova, MUO
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Spfiznéni volbou

aneb OL-03-12

Olga Badalikova

roku,/! vyznéla v tomto smyslu velmi povzbudi-
vé. Dlouhodoby zamér muzea - vytvofit prostor
pro prezentaci osobnosti spjatych s olomouckym
vytvarnym Zivotem druhé poloviny 20. stoleti,
tak sméfuje k novému, ucelenéjSimu pohledu
na specifika tohoto kulturniho prostfedi./? Uve-
deny nazev OL - 03 - 12 pak odkazuje k vystavé
uspofadané v roce 1989 na prostéjovském zam-
ku jako OL - 13 - 89 TFindct olomouckych autori
v roce 1989,/3 a symbolicky tak navazuje na tehdy
zasadni kuratorsky projekt.

Koncepci olomoucké vystavy byl povéfen Ivo
Binder, ktery zvolil tfi soubéziné, vzajemné ne-
zavislé retrospektivy, pficemz nachazeni pfipad-
nych vazeb ¢i souvislosti ponechal na pouceném
divakovi. Objevovani spletitych a vzajemné bliz-
kych osobnich i tviir¢ich peripetii umoznuji tex-
ty tfi samostatnych katalogl, v nichz vedle textl
fady renomovanych teoretikl glosuji své osobni
prozitky samotni autofi. Jsou v mnohém shodné.

Ondrej Michalek, Velky akvadukt II, 2012, akvatinta, papir, 496 x 755 (697 x 982) mm. Foto: Lumir Cuiik.

Spole¢na retrospektiva tfi vyraznych tvircich
osobnosti, a to Ondieje Michalka, Oldficha Sem-
bery a Jifiho Zlebka, poskytla pfed ¢asem pfi-
lezitost k uvaham, zda je realné byt odbornou
vefejnosti vniman jako soucast zasadniho prou-
du ¢eského vytvarného déni, a presto tvofit v po-
mérném ustrani, a to sice univerzitniho, ale pre-
ce jen provincniho mésta. Obecné je povazovano
za ziejmé, Ze bez ukotveni v prazském prostredi
jsou predstavitelé soucasné umélecké scény pri-
pominani jen zcela ojedinéle. Je tedy skutec¢né
volba mista urcujicim faktorem pro formovani
a také uplatnéni tvarciho potencialu? Vystava,
kterou pfedstavilo ve svych prostorach Muzeum
uméni v Olomouci od Cervna do zafi letoSniho

Sledujeme jejich Skolni 1éta prozita v Olomouci,
vlivy rodinného prostfedi, studia na Filosofické
fakulté Univerzity Palackého, provazené zlomo-
vymi politickymi udalostmi. Souzni i respekt
k osobnostem, které pfesahly parametry pro-
kadrovaného univerzitniho prostifedi. Zejména
pusobeni Vaclava Zykmunda, Miroslava Stolfy,
Eduarda Ovc¢acka, FrantiSka Dvofaka, Zdenka
Kudélky i Aleny Nadvornikové podnitilo u v§ech
tfi mladych absolventld katedry vytvarné teorie
a vychovy tfibeni uméleckého nazoru. Nasledu-
je feSeni existenénich potiZzi, nelehké fungova-
ni v ramci zvolené profese, uspéchy i propady,
mensi i vétSi osobni protesty i ustupky, velmi
omezené moznosti prezentace a také rozhodnuti



zvolit jako své tvircéi a rodinné zazemi Olomouc.
Po znaéné deprivaci z tizivé spoleCenské situace
pfichazi spolu s politickymi zménami zaloZeni
Galerie Caesar a pak jiZ postupné vyusténi dosa-
vadni profesni drahy. Potud spole¢na cesta. V ro-
viné pojimani proménlivého Zivotniho prostoru
a vnimani svéta jako takového, a tedy i v umé-
leckém projevu, je jisté sméfovani jednotlivych
umélci zcela individualni.

Ondfej Michalek se jako konzistentni osob-
nost vénuje grafické tvorbé kontinualné, s vel-
mi promySlenym vytvarnym nazorem, priemz
zdanlivé odliSna obdobi tvorby se vzajemné pre-
kryvaji. Jako vychozi vyrazovy projev zvolil li-
noryt, ktery povySsil na brilantni techniku umoz-
nujici vSemozné finesy a uspokojujici tak jeho
objevitelského ducha. Cestou pfetiski mnoha
barevnych vrstev dospé€l az k hranicim haptické-
ho vjemu a vyzafovani. V ranych grafikach jsou
¢itelné dozvuky nové figurace, ale je tu jiz také
patrna schopnost postihnout podivné svéty a ne-
definovatelné vyprazdnéné prostory s figuralni-
mi elementy. Samotny autor vnima své grafiky
jako sdélovani pfibéhi, v ranych dilech mnohdy
skrze ironizujici priuseciky reklamnich efektl
a politické agitace /cyklus Ted vzlétnout je chvile,
1972/.

Potfeba distancovat se od reality, nepohybo-
vat se mezi odkazy, ale vytvofit autenticky vjem
se stala vychozi pro nasledujici cyklus pfiznacny
svételnou energii /Osvétlovani a Svételné objekty
1984-90/. Zate obklopujici chomace splétanych
struktur nebo prostupujici skrze nedefinovatelné
konstrukce nabizi pritazlivy prostor pro fantazii.
Také toto ojedin€lé, ale téZ komeréné spolehlivé
tvirci obdobi kreativni Ondfej Michalek opousti
a tvofi cyklus Nalezencii, tedy bytosti ukrytych
ve strukturach dfeva, pfirodnich tutvarech nebo
spotfebnich pfedmétech. Soubézné, od konce de-
vadesatych let, vznikaji zati§i z misek a pohard,
izolované i propojené objekty vystupujici z plos-
ného pozadi. Patrné nejvice je Ondfej Michalek
zaujat objektem v prostoru, ktery po roce 2000
nabyva podobu vézi /Odpocivadla 2002/, pevnos-
ti ¢i hnizd i urbanistickych celktu /Velky akva-
dukt I, 2012/, ¢asto nahlizenych z perspektivy,
a naplnuje je spi§ loutkami nez figurami. Jako
vyrazny solitér prfedklada vlastni sugestivni vize
a pribéhy v jinotajich, jejichZ tuSeni je znacné
provokativni. Nejen v ¢eském grafickém prostre-
di se stal Ondrej Michalek pojmem. PotéSitelné
je, ze prestoze patfi mezi tak zvané ,zakontex-
tované“ umélce, od jeho svébytné imaginace lze
stale ocekavat mnoha prekvapeni.

Oldfich Sembera pravem patii k nepiehlédnu-
telnym osobnostem novodobé Ceské krajinomal-
by, rozvijené v navaznosti na specifika meziva-
le¢né generace, a to od Sedesatych let dvacatého
stoleti. Zaujat tématem krajiny, jejim tajemnem
i poetikou, umélec disledné uplatiuje vSudypri-
tomny racionalni aspekt. K rozlicnym formdm
ztvarnéni krajinnych i rostlinnych motiva /Jifi
John, Zdenék Miihlbauer, Ivan Ouhel/ nebo Nové
piirody s civilizaénimi atributy /Miroslava Stol-
fa/ tak Oldfich Sembera piifadil obraz krajiny

zaloZeny na konfrontaci distance a osobniho pro-
Zitku/4. Podmaniva ambivalence tvofena vskutku
mistrovsky zachycenou harmonii pfirody v kon-
trastu s rastry, vyseCemi, body a uhlopfickami
se odviji v desitkach novych a stale prekvapivych
variant [Skleniky 1979-1981, Odjezd z krajiny
1981/. Postupné nabyva na vyznamu svétlo /Pa-
prsek 1985, Protisvétlo 7 1987/. V textu katalogu
zminuje ,VzruSovala mne od zacdtku asymetrie,
vychylovani svétla v neosobnim zdznamu prirodni-
ho déje. Uvédomoval jsem si nutnost vyznamovych
presahii a jisté kompoziéni volnosti...“I> Je ziejmé,
7e vychozi znaky Semberovy tvorby, napf. vysece
z celku, prostupovani a pravé cit pro svételnou
kompozici i detail ¢i prostorové posuny, souvisi
s jeho trvalym zdjmem o fotografii. Pravé toto
zprostfedkované vidéni umozZnuje odstup a raci-
onalizaci prvotniho vjemu.

V pribéhu devadesatych let Oldfich Sembera
vénoval své usili z velké ¢asti feSeni existencnich

Jifi Zlebek, Komise pro vuziti volného casu, 1986, dievo, chromie, 87 x 83 x 46 cm.
Foto: Lumir Curik.

problému. K radosti vSech se pocatkem nového
tisicileti vratil k systematické tvorbé, tentokrat
v soucinnosti s pocitacovymi technikami. Ani
tady nezklamal. Od krajiny jako tajuplné moc-
nosti pokrocil zvétSenim pfirodniho detailu az
k abstraktnim kompozicim a k velkoformatovym
vitalnim realizacim v architektufe /Fotografiky
Brno 2008, Sklenénd svitici sténa Olomouc 2010/.
Splétané struktury veétvi a listl nemaji etickou
naléhavost rané tvorby, maji vSak Semberovskou
hravost a premySslivost /[Kidk 2006-2010/. Znovu
ozivil své vzpominky v fadé kaleidoskopickych
Variaci na Mlynsky potok 1-4 | 2008/, kde vizual-
ni skuteé¢nost rozloZil do mnoha forem barevné
harmonie. Také cyklem Peri-Feri [2011/ se vratil
k vychozim tématim svych rannych maleb, a to
k prortistani mésta a priméstské vegetace. Rozos-
tfenim a zaroven zvyraznénim kontur nejen po-
stihl atmosférické promény, ale zdroven nalezl
svébytny jazyk skrze nové médium.

Ptes vyraznéjsi expresivitu méa rovnéZ sou-
¢asna tvorba Oldficha Sembery nepiehlédnu-
telné estetické parametry. Ackoliv je zdanlivé
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soustfedéna na zobrazeni emocionalné silného
mista, déje se tak vzdy v §ir§im vztahu k obecné
zkusSenosti. Umélec predlozil velkorysy a patrné
neuzavieny mytus o pfirodé konfrontované s ci-
viliza¢nimi atributy, jimZ zaroven aktivizuje nas
respekt k jeji sile a mohutnosti.

Jifi Zlebek, jak doklada jeho vlastni text v ka-
talogu/¢, je osobnost vyrazné vnimajici spole-
censky pohyb. Toto vnitini nastaveni vyustilo
ve formulaci uméleckého projevu jako angazo-
vaného protestu proti cechackovstvi a lidské
malosti vibec. V tizivé politické situaci se tak
viadil mezi pfedstavitele tak zvané Ceské gro-
tesky, ktera nasla v olomouckém prostfedi velmi
svébytnou odezvu /Vaclav Stratil, Otto Bébar,
Ondfej Michalek, Jifi Hastik, Lubomir Dostal/.
Coby bytostny figuralista neopustil toto téma
ani po odeznéni ohlast Nové figurace. Lidska by-
tost pohybujici se mezi absurdné, a pfitom vlast-
norué¢né€ nastavenymi mantinely se mu se svym

Oldrich Sembera, Fotoakce, 1985, barevné diapozitivy, 24 x 36 mm.
Foto: Oldrich Sembera.

sméSnym usilovanim stala nekoneénym pod-
nétem k hofké ironii. Prvni plastiky vznikaji
na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let /lca-
rus 1967, Véeli kralovna 1969/ a prevazuje sevie-
na, abstrahovana forma. Od sedmdesatych let se
priklani ke zpodobeni lidskych karikatur, jako
je Prenosny hrdina [1971] nebo Monarcha [1975].
Za vychozi materidl zvolil umélec pregnantné
opracované dfevo, povrchové upravené kombina-
ci barevného laku a pfirodni struktury. Samotné
sochafské tvaroslovi vychazi z konfrontace lid-
ské figury s Citelnymi atributy jako jsou pult, sokl
¢i ram. Gesta, Skleby, vypjaté postoje postupem

Casu stale vice postradaji smiflivy charakter.
Oscilace mezi humornou a tragickou rovinou je
vSak patrna i v osmdesatych letech, kdy se ob-
jevuji Zavazadla a také stale ostfeji karikovani
mocni tohoto svéta. Pavel Zatloukal pfipomnél,
ze ,Jiti Zlebek navdzal na linii morgensternovské
poetizované absurdnosti, relativizujiciho dadaismu
a zejména existencidlné podbarvené grotesky, jejiz
estetiku obohacuje o nové, konkrétni podnéty.“I"
S koncem osmdesatych let, spolu s politickymi
zménami, pozbyl na ¢as spoleCensko-kriticky ak-
cent na aktualnosti a Jifi Zlebek upfednostnil
realizace pro architektonicky prostor. V soucas-
nosti se mu jako smysluplna jevi prace na modelu
olomoucké pevnosti z roku 1758. Je tieba doufat,
Ze touha tvofit a také soucasna politicka situace
obrati jeho zajem zpét k pravdivému obrazu nové
rozvrstvené Ceské spolecnosti.

Ondfej Michalek, Oldfich Sembera i Jiti Zle-
bek nalezi k jadru generace olomoucké vytvarné
kultury, jejiz specifika byla kvalifikované zhod-
nocena v textu katalogu k vystavé Sklenik,’® uspo-
fadané Muzeem uméni v Olomouci v roce 2009.
Spolec¢enska izolace, pratelské vazby, olomoucka
nostalgie a kontakt s nepfehlédnutelnymi osob-
nostmi uméleckého svéta vytvorily specifické
umélecké prostifedi a vyhranéné tvurci jedince,
jejichz systematicka prezentace je dnes nepo-
chybné vice neZ ohlédnutim do historie. Vystava
uspofadana Muzeem uméni v Olomouci upozor-
nuje totiz na skutec¢nost, Ze v medialné propo-
jeném svété konefné ztraci pojem region svij
pejorativni nadech. V dobé, kdy mnohé zasadni
vystavy se odehravaji mimo prazské centrum, je
véci vytvarné kritiky, aby postihla uméleckou
kvalitu, af je pfedkladana kdekoliv.

Poznamky:

1. Vystava pod nazvem OL - 03 - 12 probéhla v Muzeu umé-
ni v Olomouci ve dnech 14. 6.-23. 9. 2012.

2. Pfipomenme mimo jiné Ivana Theimera, Vladimira Havli-
ka, Inge Koskovou.

3. Vystavu OL - 13 - 89 Ttindct olomouckych autorii v roce
1989, ktera byla vnimana jako konfrontace dvou generaci
olomouckych vytvarnikl, uspofddala Yvona Bohacova,
Prostéjov, Muzeum Prostéjovska - zamek 1989.

4. Zakouti olomoucké feky Bystfi¢ky, spjaté s détskymi pro-
Zitky, viz Pisanka, autorovy texty, in OL - 03 - 12 OldFich
Sembera, Olomouc 2012, s. 78-79.

5. ibidem s. 78.

6. Jifi Zlebek, Kdyz velké zacali stfidat mali, in: OL - 03 -
12, Jifi Zlebek, Olomouc 2012, s. 15-16.

7. Jifi Zlebek, pfevzata citace Pavla Zatloukala in: Ladislav
Danék, Pavel Zatloukal /ed./, Sklenik, kapitoly z déjin olo-
moucké vytvarné kultury 1969-1989, Olomouc 2009, s. 271.

8. Dilo je uréeno pro Muzeum olomoucké pevnosti, rozméry
7,5x6,5m, definitivni provedeni - bronz.

9. Ladislav Danék, Pavel Zatloukal /ed./, Sklenik, kapitoly
z déjin olomoucké vytvarné kultury 1969-1989, Olomouc
2009.



Novy, aktualni

Kamil Mikel

Skryté a zjevené, tiché a hlucné
Galerie ARS, Brno
10. kvétna - 1. Cervna 2012

o..

Kamil Mikel, Zvinéné rytmické razeni ¢ 4, 2011, dievo, pldtno, akryl, 100 x 136 cm

V pribéhu let byl Kamil Mikel spjat s Brnem
tésnéji i méné tésné, sam vSak vidy zdlrazno-
val, Ze pro jeho aktualni vytvarnou tvorbu byla
inicia¢ni studia u Dalibora Chatrného v dobé¢
Chatrného nedlouhé, ale podstatné pedagogické
¢innosti na prazské AVU. Po politickych zmé-
nach u nas nejprve Milan Knizak vyménil valnou
vétsSinu pedagogického sboru, pouze ,grafika“
se stavala - diky jedinému zUstavSimu, lidsky
solidnimu, ale pfece jen v podstaté tradi¢nimu
Ladislavu Cepelakovi, postupné stale vice utoéci-
§tém nazorové konzervativnich umélct ... Tak jej

Pohled do instalace vystavy - Galerie ARS, Brno, 2012. Foto: Jifi Visek

nakonec musel vystfidat Chatrny a zavedl sku-
te¢né soudobé, v podstaté konceptualni mysleni
i tady ... Nikoliv pfib&h, ale autonomie skladby
a schopnost jeji mySlenkové reflexe! Tady poprvé
zaCal Mikel tematizovat symetrii linearnich se-
stav v podobé grafickych listt.

Tak se Kamil Mikel postupné propracoval
k uzivani jazyka geometrie, jeZ se stalo jeho
métier dodnes. Jedna z brnénskych prestiznich
galerii je mu také vérna a vystavila jeho posled-
ni série, az po ty posledni, tvofici distojné en-
trée - a pro vétSinu navstévnikl to je skutecné
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pfekvapeni! Po strukturach, tvofenych fazenim
rizné diferencovanych <¢&ervenych elementi,
nejdfive s centralni organizaci kolem kruhové
osy, nasledovaly struktury repetitivnich sestav
- pritom samoziejmé€ Kamil Mikel nebyl Zadny
neosobné artikulujici konstruktivista, naopak,
rukopisné traktované, sice vidy jiné, ale stale
bylo soucasti jeho dila, jak dosvédcuji nékteré
komorni sestavy dalSich barevnych variant, také
zde vystavenych ... OvSem to nové gros je skutec-
né pro navs§tévnika pfekvapenim - bilé reliéfni
monochromy, pomérné vysoké a zezadu vypinané
riznymi dfevénymi elementy. To je v dile Kamila
Mikela skute¢né novum, absolutni redukce barvy
i rukopisu. Takové radikalné oproSténé realizace
jsou samoziejmé v naSem prostiedi vzdy vzacné
a pfinosné. Bily monochrom je tvofen vypinanim
pravidelnych bodu, fazenych do mnoha desitek
elementli, formujicim rizné struktury. Tady jisté
najdeme odkaz k jednomu z protagonistl ,nové

tvorby pétithelniky a Sestithelniky, to vSe sa-
moziejmé diky realizaci metodou reliéfd, zkon-
struovanymi pouze zezadu pod napjata platna.
Ale nebyl byl to Kamil Mikel, aby nevyzkoumal
i barevny kontrapunkt, ozvlastiaujici celou plo-
chu lapidarnim barevnym gestem. V ¢eskosloven-
ském kontextu, kde je situace takova, Ze k mo-
nochromii se umélci museli propracovavat diky
emigraci - pfikladné jeden ze zakladatelt Klubu
konkrétisti Tomas Rajlich, jenz ziskal uznani az
v Holandsku, o generaci mladsi Vaclav Kricek
zase to své feSeni naSel aZ v Australii, mono-
chromy tragicky zemfelého lounského Vitka Cap-
ka z prvni poloviny osmdesatych let objevujeme
teprve nyni, i kdyZz jsem se s nim, stejné jako
manzelé Sykorovi, dobfe znal .. Také bratislav-
sky Robert Urbasek ji zGstava vérny .. Z mlad-
§ich asi pouze Jaromir Novotny tematizuje mi-
nimalni barevnou stopu ... Prosté monochromni

Pohled do instalace vystavy - Galerie ARS, Brno, 2012. Foto: Jifi Visek

citlivosti“ Sedesatych let, Enricu Castelanimu.
Ovsem doba se zménila, postmoderni lekce, kte-
rou prosel ve svych pocatcich jiz i Kamil Mi-
kel, nam dovoluje zcela svobodné si vybirat kon-
text, jenZ je nam blizky, navic v naSem prostfedi
i dnes, po této lekci, je uzivani jazyka geome-
trie stale stejné vzacné. Vidime, Ze umélec jiZ
prozkoumal celou §kalu struktur, poc¢inaje mo-
numentalnimi, skoro dvoumetrovymi s pravidel-
nymi artikulacemi velkym mnozstvim bodd, az
po centralni, kruhové s dal§imi, jemu vlastnimi
elementy. Piekvapenim pro nékoho mize byt, Ze
se mu podafilo také v ploSe velkych ¢tvercti ,,zvét-
§it“, tematizovat rltzné ,hvézdicky“ - takové,

malba, respektive v pfipadé Kamila Mikela
i opusSténi malby a jeji nahrazeni formovanim
bilého platna, to je nova estetika, ktera je u nas
stale velice vzacna ... Je pfili§ neliterarni, pfilis
reduktivni, pfili§ spjata s ryze vizualnim, este-
tickym vnimanim obrazu jako nové, autonomni
formy komunikace .. Proto vitame bilé obrazy
s jejich Cistou estetikou a Cistotou percepce jako
originalni pfispévek soudobému ceskoslovenské-
ho uméni podobné jako jiz zminované autory. Je
to maximalni redukce a zaroven perfektné komu-
nikujici jako ryzi, autonomni vizualni poselstvi
- a na dal§i usilovani Kamila Mikela se budeme
tésit !



Rad bych se hodné

vénoval realizacim

pro vefejny prostor

Rozhovor se Stefanem Milkovem

Vaclav Milek

se pojeti ateliéru umélce c¢asto posouvd z podoby
proslunénych sdalii do pracoven v koutech obyvacich
pokojii nebo naopak do primyslovych hal. Jak je
tomu u vdas? V jakém prostiedi vznikaji vase dila?
M¢l jsem za ta léta nékolik ateliérii a dluzno
fici, Ze nékteré hodné€ bizarni. Vite, ono se dfi-
ve jednalo v podstaté o jakykoliv tzv. nebyto-
vy prostor, ktery jste dokazal sehnat od mésta
do pronajmu. TakZe mél jsem napfiklad prvni
ateliér, sice na Malé Strané v Praze, ale byla
to mistnost v prazdném domé vyjma hospo-
dy v pfizemi. Rikal jsem tomu ,orli hnizdo®,
bylo to nahofe pod stfechou a byl tam tak niz-
ky strop, Ze kdyzZ jsem si sundaval svetr /jeden
ze tii, nebotf tam nebylo topeni/, praStil jsem
se vZzdy rukama o strop. Jo, a zachod tam taky
nebyl, takze jsem béhal dolt do hospody, coz
mivalo neblahé nasledky. Pak jsem zase mél
mistnost, bylo to na Letné, ktera méla dva a pul
metru ctvereCnich, ale Sest metri do stropu.

Stefan Milkov ve slévdrné bronzu

Stefan Milkov (1955) vystudoval prazskou Vyso-
kou Skolu uméleckopritmyslovou a byl zaklddaji-
cim ¢lenem proslulé umélecké skupiny Tvrdohlavi.
Vedle socharstvi se vyjadiuje také malbou a grafi-
kou. Je znamy i jako designér a hudebnik. V jeho
dile, které se vyznacuje osobitou tvarovou styliza-
ci, jsou vedle postmodernismu patrné i vlivy kla-
sického moderniho socharstvi. Vdaznost mytickych
a duchovnich ndamétovych zdroju stfidd humorem
a ironii. Ziie a pracuje v Praze.

Nas seridal rozhovori s umélci vlastné vznikl z tou-
hy nekomentovat pouze vystavy, ale nahlédnout
do ,ateliéri“. Tedy jednak poznat na éem kdo ak-
tudlné pracuje, ale také kde vlastné pracuje. Jak

Tomu jsem zase fikal komin. Byly tam dvefe
Sedesatky, tak jsem musel délat rozkladaci so-
chy, abych je dostal taky nékdy ven. Po Case
se mi povedlo ziskat skutecné sochafsky ateli-
ér, ktery k tomuto ucelu slouzil uz sto let, ten
jsem si zrekonstruoval a dlouha léta tam praco-
val. Dnes mam ateliér, ktery mi patfi, spojeny
s bydlenim, coz jsem si vidycky pral. Pracovni
prostor neni pfili§ veliky, ale délam tady jen
komorni véci a pfipravu na sochy monumental-
né&jsi. Ty pak realizuji na venkové u Prahy, kde
mam k dispozici velkou stodolu ¢i prostor pied
ni, kdyzZ to doty¢né dilo vyzaduje, taky se uchy-
luji do vami zminovanych pronajatych byvalych
prumyslovych hal.
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Vizualizace pFipravovaného pomniku Nikoly Tesly

Takze jestli tomu dobie rozumim, trdvite asi vét-
Sinu pracovniho casu v tom ,domdcim“ ateliéru.
Na ¢em pracujete ted?

Ano, vétSinou jsem zde doma. Po nékolika sou-
téZnich navrzich, napf. na pamatnik holocaustu
¢i na jezdeckou sochu, kterézZto navrhovani po-
vazuji dnes jiz viceméné za jakasi akademicka
cviceni, v soucasné dobé vyjizdim za Prahu pra-
covat na dvou vétSich plastikach ve drevé, ke kte-
rému se ¢as od ¢asu velmi rdd vracim a velmi
si to uzivam, i kdyZ uz zac¢ina byt trochu zima.
Zéaroven probihd realizace mého navrhu pomni-
ku Nikoly Tesly pro Prahu, coz je jiz dvouleta
neuvéritelna anabaze, kdy si pfipadam spiSe jako
produkéni ¢i manazer nez jako umélec. Situace
je totiz takova, Ze jsem pomnik navrhl velkoryse
a podle mych predstav, jak by mél pomnik tako-
véto vyznamné osobnosti v dnesSni dob¢ vypadat,
ale rozpocCet stanoveny méstem neni na realizaci
dostatec¢ny. TakZe vnikla kuridzni situace, kdy
pracuji pro stat, ale musim si shanét sponzory.
A to vSe za podminek, Ze, pokud se mi vibec po-
dafi sehnat dostateéné prostiedky na realizaci,
muj honoraf bude nula.

Vy jste umélec, ktery se relativné hodné vénuje rea-
lizacim do verejného prostoru. I kdyby se obsahem
a tvaroslovim nijak nerozchdzely s vasi komorni
tvorbou, je zFejmé, Ze je zde podstatny rozdil, kte-
ry se moznd nevycerpdvd jen funkci, kterou verejnd
plastika plni. Dokdzal byste Fict, co je podle vds
na sose na verejném misté nejvyznamnéjsi? Na co
se p¥i koncipovdni ndavrhu nejvic zamérujete?

Nékolik realizaci za sebou sice mam, ale zase
tolik jich nebylo. Vite, ja bych si dovolil vas tro-
chu opravit, velice rad bych se hodné¢ vénoval re-
alizacim pro vefejny prostor, ale to pfedpoklada
zajem spoleénosti a spolec¢enskou zakdzku. JenzZe
v této zemi je spoleCenska objednavka na sochu
ve vefejném prostranstvi a vibec zajem o vytvar-
né umeéni ve verejném prostoru velmi vzacny.
Probihaji ¢as od ¢asu soutéze, ale to je kapitola

sama pro sebe, vyhlasuji je, stanovuji podminky
a finanéni limity ufednici, ktefi nemaji o uméni
ani paru. Casto se ptam, pro¢ to vibec délaji, asi
aby si udélali ¢arku. Dalo by se fict, je financ-
ni krize, a v tom pfipadé jde nejdfive stranou
uméni. Ale je to spiSe o nezdjmu a ignorantstvi
smérem k uméni a kultufe vibec. Takze abych
lakonicky uvedl pfiklad, jak by to mélo byt podle
me¢ spravné: asi tak jak to délal Henry Moor, vét-
Sinou vytvoril zcela volnou monumentalni plas-
tiku, a ta pak byla umisténa v exteriéru mésta Ci
ve volné pfirodé a panecku, jak skvéle to fungu-
je! Predev§im na divaka myslim, povznaSejicim
zpusobem, svou velkorysosti, svobodou projevu
a pfitom neuvéfitelmou citlivosti. To bylo ovSem
v dobé, kdy mélo vytvarné uméni i ve svété zcela
jinou pozici a poslani, neZ jakou se tvafi, ze ma
dnes. Nejsem pesimista, svou praci miluju a nic
mé od ni neoddéli, jen si myslim, Ze doba monu-
mentalnich soch na vefejnych prostranstvich je
pry¢. Dnes je nahrazuji artefakty, pokud vibec
néjaké, které maji spiSe charakter reklamnich
poutacid a je v nich ducha jako medu v lejné.

Kdyz jste mluvil o téch Moorovych sochdch, lze to
povazZovat za vyjddreni vaseho postoje k tomu, jakd
by socha méla byt, jak by méla na divika pisobit?
Pfesné tak. Cisté monumentalni sochafstvi, ne-
zatéZované Zzadnymi pfedem danymi tématy, nez-
li tim tématem, které zvolil sam autor. TakzZe
jestli je nékde misto, kde by kdokoliv rad umistil
velkou sochu, mél by ponechat na mné, s jakym
tématem, napadem pfijdu a jak se s timto uko-
lem vyrovnam. Mam na to vzdélani, akademicky
titul a tficet pét let to délam, takZe jsem pro-
fesional, jako kazdy jiny ve svém oboru. Ale to
je samoziejmé idedlni situace, ktera predpokla-
da kultivovanost, erudici a odvahu u zadavatele
a investora. Pokud se jedna o divaka, je to slo-
Zité, nebot kazda velka socha na vefejném pro-
stranstvi bude vzdy v zacatku kontroverzni, Cili
bude prijimana kladné i zaporné. Jak s oblibou



fikam: ,Neni na svété sochaf ten, ktery by se za-
libil lidem vSem.“ Tradice soch na vefejném pro-
stranstvi byla zde nasilné€ nahrazena na spousty
let tvorbou pomnikt komunistickym ikonam jako
Lenin, Stalin, Gottwald apod., takZe se nemize-
me divit, Ze ndrod je k tomuto pocindni velmi
skepticky a Ze mé spiSe tendenci fikat ,co je to-
hle zase za blbost, pro¢ jste za ty penize radsi
nespravili chodnik!®

Piejdéme zase k samotnému procesu umélecké tvor-
by. V nékterych dilech pracujete se sklem. Sklo je
¢asto vanimdno hlavné jako materidl designu. Samo
osobé puisobi silné esteticky, je vizudlné pritazlivé.
Berete tuto vlastnost jako jednoznacné pozitivum,
nebo se ji snazite v dile néjak korigovat?

Sklo mé fascinuje. Je to nekompromisni naddherny
material a nedovoluje zadné chyby. Pracuji s nim
pfedevsim jako sochaf, tedy jeho optické vlast-
nosti vidim az druhoplanové. Vytvofim navrh

zajistit v expozici, aby se co nejvice snizilo rizi-
ko zniceni plastiky, ale stoji to za to.

Ale pFece, i kdyZ Fikdte, e optické vlastnosti ma-
teridlu jsou druhoplinové, vase sochy piisobi vy-
tithené. Tvary se vyznacuji kultivovanym vyrazem
a povrchy jemnym zpracovanim. Co pro vds zname-
nd pojem krdasna ve vztahu k socharstvi?

Optickymi vlastnostmi myslim zejména transpa-
rentnost skla, prihlednost. Na navrhu pracuji bez
ohledu na to, zdali pak bude socha provedena ze
skla, proto ji zpracovavam tak, aby méla tvaro-
slovi, které nebere v ivahu v prvé fadé€ vlastnosti
skla, ale, jak jsem jiz fikal, jakéhokoliv jiného
sochafského materialu. V tom je myslim rozdil
mezi mnou a typickym sklafem, ktery naopak
vlastnosti skla pfedem projektuje do navrhu, ba
dokonce na nich stavi. Ale pfedstavte si kostku
s ufiznutym rohem, ktera ve skle zlomi svétlo,
vytvofi fadu optickych efektl, napf. v kovu. Byla

Pohled do nékdejsiho ateliéru v Truhldrské ulici v Praze (1984-1996)

plastiky, ktera mize byt z jakéhokoliv materialu,
ale rozhodnu se nékdy intuitivné pro sklo. Casto
pouzivam skla netransparentni, napf. uhlové Cer-
né. Prace se sklem je velmi naro¢na a draha, pro-
toze pracuji predevsim metodou tavené plastiky,
a co je na ni pro mne mimo jiné pritazlivé, je to
ohromné dobrodruzstvi, kdy se plastika utavi, ale
vy nevite, jak to dopadlo, nebot je v peci v uza-
viené formé a vy musite tfeba mésic i déle cekat,
neZ se plastika dle zadané kfivky vychladi a pak
teprve muzete pec a formu oteviit. Dopadne-li
vSechno dobfe, Cekaji vas dlouhodobé starosti
pfi vystavach apod., jak zabalit, transportovat,

by to nuda. No a ,krdsno“? Citoval bych svého
pritele malife Milana Kunce, ktery pravil: ,Um¢é-
ni musi byt tak krasné, Ze se ti chce plakat nebo
fvat radosti.”
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Cernobily svét?

Anna Simkova

Stylizace postav zprostredkovana stinohrou

Lze aktivné pracovat s mySlenkovymi stereo-
typy, které se tykaji jevi a osob spojenych s ob-
lasti vézenstvi? Lze umoZnit sobé€ i druhym na-
hlédnout z vice uhlid na situace, ve kterych se
nachdazeji lidé pfed vykonem, béhem i po vykonu
trestu, ale také obéti trestnych €inti, rodiny véz-
Nl nebo zaméstnanci véznic? A lze zajem o tuto
problematiku vyvolat v prostorach statni galerie,
a to tak, aby se ji sami ndv§tévnici intenzivné za-
byvali? BEhem prvni poloviny roku 2012 se o to
pokouselo Oddéleni pro praci s vefejnosti Morav-
ské galerie v Brné ve spolupraci s katedrou soci-
alni pedagogiky Masarykovy univerzity v Brnég.

Vychozim momentem pro spoleény projekt na-
zvany Cernobily svét? byla vystava Véznice: misto
pro uméni'l, ktera prezentovala ojedinély socio-
-umélecky projekt, jehoz vysledkem jsou vy-
tvarna dila, ktera vznikla spolupraci mezi vé€zni
a soucasnymi ¢eskymi umélci.?/ V brnénské verzi
vystavy byla kromé samotnych vytvarnych dél
vystavena série ¢lanklt z médii, které se tykaly
aktualnich problémt ceského vézenstvi, a atmo-
sféru vystavy podtrhovaly také redlné pldorysy
vézenskych cel vyznacené na podlaze cernymi
polepovymi linkami.

Autofi vystavy usilovali o bohaty dopro-
vodny program, ktery by umoznil otevfit SirSi

spole¢enskou diskusi. Kromé pfednasek, debat,
vykladi ve vystavé, projekce dokumenti, hra-
nych filmG a divadelnich predstaveni probéhl
tedy i mimofadny projekt Cernobily svét?, jehoz
zamérem bylo vytvofeni intenzivniho proZitko-
vého programu pro navs§tévniky galerie, ktery by
se odehraval pfimo v prostoru vystavy a ktery
by rozkryval a relativizoval nékteré myslenkové
stereotypy spjaté s tematikou vézenstvi. V tomto
projektu se tak nikoliv poprvé uskutecnila spolu-
prace galerijni instituce a vysoké Skoly, jejiz vy-
sledky jsou prospé€sné pro obé strany. Do hledani
odpovédi na zavaznou problematiku se zapojili
pod vedenim odborné asistentky Lenky Remsové,
PhD., studenti brnénské katedry socialni peda-
gogiky. Ve studijnim programu této katedry, kte-
ra pripravuje studenty do profesi zabyvajicich se
socialné problematickymi a vyloucenymi skupi-
nami, existuje specializace zaméfena na drama-
tickou vychovu, proto autofi projektu Cernobily

Hranice svobody - izolace, omezeni, stigmatizace

sveét? pracovali cilené s nav§tévniky pomoci tech-
nik dramatu, které umoznuji hlubsi prozitek sle-
dovaného problému a pfinasSeji bezesporu vétsi
angaZovanost zucastnénych.

Vystava Véznice: misto pro uméni prezentova-
la artefakty, které svymi obsahy vyborné fun-
govaly jako zprava z prostiedi véznice, zprava
o zplUsobu plynuti ¢asu a (ne)moznostech smy-
sluplné ¢innosti za mfiZzemi, zprava o touhach,
pfanich a revoltach osob ve vykonu trestu;
odrazely se v nich konkrétni Zivotni pfibéhy,
vzpominky na ,svobodu“ i mechanismy nasSeho
spolecenského systému. Snaha o zprostredkova-
ni vystaveného uméni, jeZ byva v praxi casto
omezena na vytvarny vyklad konkrétnich dél,
byla proto v piipadé projektu Cernobily svét?
cilem bylo zprostfedkovat v géniu loci vystavy
piedevsim specificky kontext a prostiedi tvor-
by. Cilovou skupinou zprostiedkovani byli pro
Oddéleni pro praci s verejnosti Moravské ga-
lerie v Brné nejprve samotni studenti socidlni
pedagogiky, ktefi se v ramci projektu setkali
s autory vystavy, s umélci participujicimi na vy-
stavé, s pracovniky, ktefi se vénuji v ¢eskych
véznicich dramaterapii, podnikli exkurzi do br-
nénské véznice atd. V dalsi fazi hledali studenti



sami adekvatni formu zprostifedkovani tématu
vystavy vefejnosti.

Béhem vysledného tfihodinového programu,
ktery studenti pfipravili, méli tak nav§tévnici
prilezitost projit ¢tyfmi ,prozitkovymi zénami®
vystavy. Prvni z nich se vénovala otazce trestné-
ho ¢inu a jeho potencidlni zavaznosti, hranici
(fyzické, psychické i filozofické) mezi prostorem
svobody a prostorem vézeni s dirazem na pro-
blematiku zpétného zaclenéni byvalych véznu
do spolecnosti; navstévnici zde mohli v hernich
situacich zakusit na vlastni kiZi nepfijemné po-
city izolace a spolecenského vycClenéni. Druha
zona davala nahlédnout na zakladé zprav o re-
alnych kriminalnich ¢inech do spletitosti pfi¢in
trestné ¢innosti a caste¢né relativizovala jedno-
znacny pohled na ,vinného® pachatele, ,neutral-
ni“ okoli i ,nevinnou® obéf trestného Cinu, a to
prostfednictvim jedné z dramatickych technik
zv. ,horka zidle“. Tieti zona vyuzivala stinohry

m&

Jedna ze zdvérecnych skupinovych debat ticastnikii programu Cernobily svét?

jako idealniho prostfedku pro stylizované zobra-
zeni postav, jejich vzajemnych vztahi a hierar-
chii. Pozornost se tu vénovala lidem, ktefi tvofi
nejblizsi socialni okoli osob ve vykonu trestu,
dozorcim - bachafim, jejich postojim a také
zakofenénym nazorim na né samotné. Posledni
¢tvrta zona umoznila nav§tévnikim nahlédnout
s pomoci némych hranych komixovych pfibéht
do problematiky spolecenskych a socialnich do-
padl na Zivot déti a pfibuznych véznda.

Nazory ucastnikt programu Cernobily svét?, pi-
semné odevzdavané a vyhodnocované Oddélenim
pro praci s vefejnosti Moravské galerie v Brng¢,
naznacuji, jak je oblast predsudkG vazanych
na vézenskou problematiku (a neplati to jisté jen
pro ni) spojena vzdy s neznalosti a strachem.

Projekt Cernobily svét? byl za posledni rok
a pul jiz ¢tvrtym spolecnym projektem Morav-
ské galerie v Brné€ a katedry socialni pedagogiky
Masarykovy univerzity v Brné3/, ktery se snazil
vyvolat aktivni zdjem nejen samotnych vysoko-
Skolskych studentd (jako jedné z cilovych skupin
projektu), ale ndslednym interaktivnim vystupem
také predev§im zajem navstévniku galerie o Sir§i
spolecenskou problematiku. A to uzitim kombi-
nace metod z oblasti vizualniho a dramatické-
ho uméni, jez uc¢inné€ vedou ke sdileni mySlenek

a napadi a k bezprostfednimu spolecnému prozi-
vani nékterych kliGovych situaci pfimo ve vysta-
vach, které v sobé vyzvu k Sirsi diskusi nad té-
matem nékdy oteviené, jindy vice skryté nesou.
Vystava Véznice: misto pro uméni pripomnéla
mimo jiné stary znamy fakt, Ze umeélecka tvorba
muze byt efektivnim nastrojem komunikace mezi
dvéma oddélenymi svéty a jeji vysledky mohou
pfinasSet informace z ,druhého bfehu®, které nas
mohou pfekvapit, znepokojit, pobavit i dojmout.
V ramci doprovodného projektu Cernobily svét?
potom vzaly za své nejen nékteré myslenkové ste-
reotypy spojené s vnimanim jevl z oblasti vézen-
stvi, ale mozna i predstava, Ze by se zprostied-
kovani v oblasti vytvarného uméni méli a mohli
vénovat pouze studenti vytvarnych obori.

Scéna , Nekecej, jsi stejny jako tviij fotr!” pred spolecnym dilem Inside (2011) KateFiny
Bazantové a Rostislava Hofierka

Poznamky:

1. Vystava Véznice: misto pro uméni (DOX Praha, 2. 12. 2011
- 23.1.2012; Moravska galerie v Brné - Uméleckoprimy-
slové muzeum, 5. 4. - 13. 5. 2012). K vystavé byl vydan
katalog: ed. O. Horak, O. Chrobak, M. Rekova, Vé&znice:
misto pro uméni. Prison: no limits for art. Centrum sou-
¢asného uméni DOX - Moravska galerie v Brné, 2011.

2. Viz: Stejskalova, T.: Spoluprace vyloucenych. In.: 42, ¢.
10/2012 (rozhovor s autorem projektu Ondfejem Horakem
a kuratorem Ondfejem Chrobakem).

3. Oddéleni pro praci s vefejnosti Moravské galerie v Brné
realizovalo ve spolupraci s katedrou socialni pedagogi-
ky PedF MU v Brné projekty k vystavam: 1) DondtoFi,
mecendsi, shératelé. Mistodrzitelsky palac, 19/11/2010 -
13/2/2011; 2) ... a nezapomeiite na kvétiny. Prazakiv palac,
25. 11. 2010 - 27. 2. 2011; 3) Kamil Lhotdk ¢ili Utécha
z techniky. Uméleckoprimyslové muzeum, 3. 12. 2010 -
3. 4.2011; 4) Véznice: misto pro uméni. Uméleckopriimys-
lové muzeum, 5. 4. - 13. 5. 2012. Viz: Simkova, A.: Sdilet
ptib&hy, prostor i ¢as. In.: Prostor Zlin, ¢. 3/2011, s. 20-21.

4. Foto: Anna Simkova. Fotodokumentace z prubéhu pro-
gramu Cernobily svét? (25. 4. - 11. 5. 2012) k vystavé Véz-
nice: misto pro uméni v Uméleckoprimyslovém muzeu
v Brné.

3

z1lin 4/2012

prostor



3

472012

z1in

prostor

Fotogalerie DIOS

Rozhovor s kuratorkou

Petrou Koskovou Hammid

Martin Benicek

Jan Lukas, Galerie, Moskva 1959, archiv rodinné sbirky

Fotogalerie DIOS neoficidlné zahdjila svou ¢innost
v roce 1994 jako soucdst stejnojmenné agentury.
Mohla byste popsat p¥iciny vzniku galerie? Jakd
byla ,prvnotni myslenka“? Jak se vam, v dobé té-
mér pred dvaceti lety, takovd galerie zakldidala?

V roce 1992 jsem se po dvouletém pobytu v Pafi-
Zi vratila do Zlina a zacala jako volna fotografka
spolupracovat s nové zalozenou fotoagenturou
svych rodic¢ti Dios. Fotoagentura a jeji studio sid-
lily vnaSem rodinném domku Na Vysluni. Navs§té-
vovalo nas hodné zakaznik® i pratel, dim i stu-
dio zily spole¢enskym zivotem. Tenkrat s nami
trvale spolupracoval fotograf Libor Stavjanik,
obéas i dalsi fotografové Ruda Cervenka a Du-
San Tomanek. Grafické ipravy s nami Casto fesil
Zdenék Machacek. Na mySlenku vystavnich pro-
stor nas privedl pravé on. Tehdy mé inspiroval,

Ze by nebylo Spatné nasi vstupni mistnost vyu-
zZit jako malou galerii. Jeho napad se nam moc
libil a jen jsme jej doplnili o to, Ze by mohlo jit
o fotogalerii. Uvédomovali jsme si, jak malo se
fotka ve Zlin€, paradoxné mésté s vizualni tradi-
ci, vystavovala. Nikde nebylo stalé misto, kde by
se dal prezentaci fotografie pravidelny prostor.
Mné se velice libila pfedstava, Ze bych mohla
se svolenim rodicl, svobodné projevit, co se mi
libi a koho si ve fotografii vaZzim. Jako novinaika
jsem tehdy tihla hlavné k dokumentu a reporta-
zi. TéSila jsem se, Ze oslovim Pavla Diase, Karla
Cudlina, Bohdana Holomic¢ka, Vlada Bohdana
a mé dal§i oblibence. Prvnim neoficidlnim vy-
stavujicim byl Libor Stavjanik. Zjistili jsme, Ze
je o galerii zajem, a rozhodli se pokrac¢ovat pra-
videlné¢ Ctyifmi projekty ro¢né. Vystavou, ktera
oficialné zahajila ¢innost galerie a ktera se prvni
zapsala do nas§i navsStévni knihy v lednu 1995,
byla dokumentaristka Dagmar Hochova. Po ni

Pavel Dias, Pariz, 1968, sbirka Fotogalerie DIOS

nasledoval ve stejném roce Bohdan Holomicek,
LibuSe Jarcovjakova a DuSan Tomanek.

Mohla byste priblizit vystavni koncepci galerie,
jako napv. kterym tématim ¢i autorim se galerie
prioritné vénovala, kterii fotografové v DIOS do-
stali pFileZitost vystavovat?

NasSim zamérem bylo pfedstavit nejrozmanitéj-
§i polohy fotografie od portrétu, reportaze, do-
kumentu aZ k inscenované a konceptualni fotce
itenkrat zaCinajicimu digitalnimu a virtualnimu



obrazu. Zaroven jsme chtéli zachovat intimni,
pratelskou, az rodinnou atmosféru mista. Vétsi-
nu vystavujicich jsme znali osobné. Bud to byli
pratelé, nebo pratelé pratel. Za téméf osmnéact
let existence fotogalerie se nam podafilo pfed-
stavit celou fadu zlinskych fotografi, ktefi se
tvorbé vénovali bud profesionalné, nebo okra-
jové jako experimentu, ¢i pouze to byl jejich
konic¢ek. Jednim z prvnich aktivit DIOS vibec
bylo spolec¢né vydani cernobilych fotografic-
kych pohlednic Zlina od osmi zlinskych autort:
Pavla Koska, Libora Stavjanika, Rudolfa Cer-
venky, Heleny Jugasové, Petra Baklika, Lukase
Machalinka, DuSana Tomanka a Petry Koskové.
Témér vSichni tito tvirci u nas také vystavovali.
Dale to byli ze Zlina Alena Holikova, Karel Ko-
var, Jan Regal, Martin Davidov, Jan Mikulcik,
Zdenék Machacek, Pavel Preisner, René Habl,
Radim Hanke, Michal Zeman a Petr Nikl. N¢-
ktefi z nich vystavovali u nas v pribéhu let né-
kolikrat a prezentovali rtizné polohy své prace.
Zajimavé bylo vidét, jak malif, ilustrator nebo
sochat fotografuji. Z toho pohledu stalo urcité
za to shlédnout fotografickou praci Miroslava
Kovala.

Miroslav Urban, z cyklu ., Prostory smrti*, 1982, shirka Fotogalerie DIOS
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Helena Lukas Martemucci, Bohnickd Divadelni Spolecnost 1998 - v Citadele, archiv
rodinné sbirky

Jaky podil ve vystavnim programu méli autori tvo-
Fici aktudlné v soucasnosti a nakolik jste se véno-
vala retrospektivnim vystavim?

Vétsina vystavujicich fotografi az na nékolik
vyjimek prezentovala svoji soucasnou tvorbu.

Pavel Kosek, Zed' 1, 1962, sbirka Fotogalerie DIOS

Témi vyjimkami byli fotografové star§i genera-
ce, ktefi nas nechali nahlédnout do svych archi-
vl a spole¢né pripravit koncepci. U zesnulych
fotografek Helly Heyman-Hammid a Lette Va-
lesky jsme provedli vybér s mym muzem. Vy-
stavu Stanislav Zettela pfipravila jeho rodina
spolecné s Liborem Stavjanikem. Od kuratora
Davida Koreckého jsme ziskali ,na kli¢“ vysta-
vu surrealistického vizionafe Jindficha Vavry.
Specifickou byla pro mé prace s archivy An-
tonina Hordka a Alexandra Hackenschmieda,
na kterych jsem pracovala del§i dobu. U obou
bylo potifeba fotografie i negativy uspofadat,
zapsat, naskenovat a vubec zjistit, co jejich

Bohdan Holomicek, ,Vzpomnél jsem si na Roberta Franka*®, 1986,
sbirka Fotogalerie DIOS

archivy obsahuji. Jsem rada, Ze jsem méla je§té
mozZnost vSechno s nimi projit a nepopsané Ci
nejasné véci identifikovat. U obou na zakladé
prace s archivem mohla poté probéhnout velka
retrospektivni vystava nejenom u nas v Diosu.

Nase fotogalerie dala na svém relativné ma-
Iém prostoru moZnost prezentace nejenom fadé
zlinskych a ¢eskych fotograft a vytvarnikd rtaz-
nych generaci, ale podafilo se nam také pred-
stavit i zahrani¢ni tvorbu fotografi z USA.
,Déti“ fotografky Helly Heyman-Hammid, por-
tréty hvézd zlaté éry Hollywoodu étyficatych
let od Lette Valesky. Ceského klasika zijiciho
v New Yorku Jana Lukase i jeho dceru Helenu
Lukas-Martemucci. Americky fotograf S§perkt
Tino Hammid pfipravil své experimentalni vir-
tualni fotografie.



Mohla byste si vzpomenout na néjakou zvldstni si-
tuaci ¢i okolnost, kterd se Vam vybavi automaticky
ve spojitosti s galerii? Néjaky specificky proZitek,
jedinecnou chvili, kterd vaim utkvéla v paméti?
Dnes s odstupem ¢asu jsem vdécna, Ze se nam
podafilo vystavit autory, ktefi jiZz dnes mezi
nami nejsou: Dagmar Hochovou, Antonina Ho-
raka, Jana Lukase, Karla Kovafe, Alexandra
Hackenschmieda. Vazim si, ze se néktefi z nich
osobné zucastnili vernisaze, Ze jsem si se vSe-
mi mohla dlouze povidat o jejich praci a Zivoté
a vybirat spole¢né s nimi jejich fotografie. To
jsou pro mé€ nezapomenutelné zazitky. Také rada
vzpominam na vernisaze, na které prisli jes§té
moji prarodic¢e, malif Svatopluk Slovencik nebo
moje pani uéitelka z ,vytvarky“ na LSU vytvar-
nice Nada Canéikova. Kazdé setkani s autory
a hosty na vernisazi bylo pfijemné a pokazdé
trochu jiné.

Zdenék Machdcek, 1992, sbirka fotografie, Muzeum uméni Olomouc

Co bylo diivodem k ukoncéeni vystavni é¢innosti? Mysli-
te si, ze se k vystavovdni fotek ve Zliné nékdy vrdtite?
Fotogalerie zatim ¢innost definitivné nezastavila.
Rekla bych, Ze ji spi§ zpomalila, mame ted asi jeden
projekt ro¢né. Naposledy to byly fotografie Pavla
Koska z Los Angeles a Kalifornie. Rodi¢e v domé
ted i Ziji a chtéji mit vétsi klid. Pristi rok bychom
chtéli vystavit prifez rodinnou fotografickou sbir-
kou. Ja se jiz n€kolik let vénuji v€tSim projektim
i mimo Dios. Ziji s rodinou trvale v USA a od roku
2008 pecuji hlavné o naSe malé déti. Vedle toho
zpracovavame s manzelem rodinny fotograficky ar-
chiv. V posledni dobé hlavné babicky Lette Valesky,
ktera byla fotografkou, malifkou a sochafkou v Los
Angeles. Pro Zlin a Ceskou republiku ur¢ité velice
rada néco pfipravim. Mozna uz pristi rok. Objevili
jsme napfiklad dosud nikdy nepublikované pfedva-
le¢né negativy Alexandra Hackenschmieda.

Které autory, ,zlinské fotografy“, byste si vybrala
do vystavniho portfolia dnes? a proc¢? Které foto-
grafy by podle vds bylo zajimavé vystavit?
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Asi Zlin ve fotografii genera¢né spriznénych kla-
sikli: Josefa Sudka, Jana Lukase, Karla Ludwiga,
Pavla Hrdlicky a dalSich. Rada bych realizova-
la retrospektivni vystavu svého tatinka Pavla
Koska, na jejimz vybéru jsme zacali spolupraco-
vat pred nékolika lety.

Seznam vystavujicich: Libor Stavjanik, Dagmar
Hochova, Bohdan Holomicek, Dusan Tomdnek, Jin-
dfich Mynaiik, Pavel Preisner, Miroslav Koval, Lu-
kds Machalinek, Miroslav Urban, Pavel Dias, Via-
do Bohdan, Petr Baklik, Helena Jugasovd, Zdenék
Machdcek, Karel Cudlin, Martin Davidov, Michal
Veinik, Michal Zeman, Jan Regal, Jan Lukas, Sta-
nislav Zettel, Antonin Hordk, Petr Nikl, Frantisek
Chrastek, Helena Lukas-Martemucci, Karel Kovar,
Pavel Kosek, Jan Mikulcik, Alena Holikovd, René
Habl, Josef Moucha, Maridan Benes, Tino Hammid,
Alexandr Hackenschmied, Hella Heyman-Hammid,
Radim Hanke, Lette Valeska, Petra Koskovid Ha-
mmid, Pavel Fejfar
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Co jesté zbylo

Z Nepribojnych?
Zbynék Kulvait -
papirové reliéfy

a kresby sprejem

Jifi Valoch

Zbynék Kulvait, bez ndzvu, 1981, papir - kiida, rucni falcovani, sprej, 500 x 315mm

Jiz jsem na téchto strankach predstavoval ra-
dikalni geometrii Eleonory Prazakové (*¥1953)
z osmdesatych let, jejiz dal§i tvlr¢i kontinuitu
v nasledujicich dvou dekadach pferusilo bohuzel
podnikani. Ale brzy mé zaujal také Zbynék Kul-
vait (*1953), jenZ naopak rozviji zase jinak ra-
dikalni feSeni doslova stale... A s trochou preha-
néni bychom dokonce mohli fici, Ze je to vlastné
mozna jediny umélec Siroko daleko, jenZ se svou
tvorbou uzivi. Stale totiZ zachovava ponékud bo-
hémsky zpusob Zivota, s malym pfispénim statu
v podobé jakéhosi minimalniho dichodu. Udé-
la nékolik novych praci, nejcastéji sprejovych

kreseb, obejde své oblibené olomoucké hospody
jako jiz po léta, kde je potom postupné rozpro-
da - byt samoziejmé hluboko pod jejich umélec-
kou cenou, ale tak, aby ziskal potfebné penize...
Zbynék Kulvait se ucastnil uz prvnich hlavnich
vystoupeni olomoucké skupiny Nepribojni na sa-
mém pocatku devadesatych let - stejné jako zfej-
my iniciator tohoto uskupeni Miroslav Urban
(*1953) - ten pfes svlij postmoderni typus mél
také své geometrické udobi na poc¢atku devadesa-
tych let, které jsme jiz vystavili ve Studiu 6.15,
tedy u Zdenka Machacka.

Ovsem to podstatné, diky ¢emu mé Zbynék
Kulvait zaujal jiZz davno, to vznikalo postupné
jiz od pocatku osmdesatych let. Lapidarni mini-
malistické struktury, tvofené pfehybanim papiru
a naslednym sprejovanim vznikajicich variant,
brzy konfrontované se stejn€ abstraktnimi struk-
turami mackanymi, opét sprejovanim vytvare-
jicim finalni dila.. A samoziejmé€ mé muselo

Zbynék Kulvait, bez ndzvu, 2010, karton, sprej, 297 x 210 mm

napadnout to, co jsem si fikal jiZ u stejné pfe-
kvapujici Eleonory Prazakové: jak na to tehdy
v té Olomouci mohli sami pfijit? Samozfejmé,
ja délal minimalistickou poezii o dvé dekady
dfiv, ovSem diky kontaktim s okruhem Bohunky
Grogerové a Josky HirSala ¢i navstévam u Jifiho
Kolafe a Ladislava Novaka v letech §Sedesatych,
kdy bylo vSechno aktualni uméni u nas zcela
dostupné. OvSem tvrda normalizace nastoupila
piekvapivé rychle hned na samém pocatku let se-
dmdesatych... Pfitom my jsme jiz méli navazané
kontakty a i pfesto néktefi na cas nebo defini-
tivné rezignovali. Ale Ze se v okruhu olomoucké



Zbynék Kulvait, Maska, 1980, karton, sprej, 420 x 297 mm

kresby kromé celé Skaly jiz publikovanych vari-
aci a nuanci objevila jeS§té i tak radikalni feSe-
ni, to vSe ma plné pravo byt alespon nyni, byt
tak fikajic ,post festum®, pozitivné zhodnoceno.
Samozfejmé, oba umélci byli pravem zastoupeni
na skute¢né reprezentativni, hodnotici prehlid-
ce olomoucké neoficialni tvorby sedmdesatych
a osmdesatych let v tamnim Muzeu uméni (Skle-
nik. Kapitoly z déjin olomoucké vytvarné kultury
1969-1989, 16. 9. 2009-4. 4. 2010), jez méla pro
Olomouc jiz normativni charakter, byt z mého
pohledu ponékud malo pocetné a u Prazakové
bez pochopeni toho nejpodstatnéjsiho, totiz se-
rielniho fazeni promén podle vychoziho pravidla
geometrické konstrukce, jeZ mé u ni pfekvapilo
nejvice, protoze pravé to je§té bylo tehdy na in-
ternacionalni scéné zZivé, aktualni téma diky jes-
té doznivajiciho vyznamu minimal artu a novych
tendenci, jeSté se objevovaly tematické progra-
mové vystavy ,prinzip seriell“ atd. Ve skutecnos-
ti vlastné byli oba tito umélci jako malokdo jiny
u nas tehdy velice blizko tomu, co bylo za nasi-
mi hranicemi jiZ normalné publikovano, nejen
»,Za Zeleznou oponou®, ale také davno v Polsku
a postupné i v Madarsku. Vlastné to byla doba
poslednich velkych vystoupeni geometrického
a serielniho uméni (pravda, brzy prevalcovaného
militantni postmodernou). Ale pravé u Zbynka
Kulvaita jeho originalni serielni fazeni ¢tvercl
¢i obdélniku bylo tehdy jednim z velkych témat,
jindy zase do ¢tvercového rastru vkladal vétsi,
pies nékolik poli vedeny cerny Ctverec. Samo-
zfejmé, subjekt ustupuje do pozadi i u struktur
tvofenych otiskovanim zmackaného papiru nebo
folie - vlastné opak prazského informelu s jeho
existencidlni sémantikou, ale naopak blizké hle-
dani ryze estetickych kvalit materialovych struk-
tur u Radka Kratiny...

I v Kulvaitovych malbach je vlastnim tématem
urcita repetitivni struktura, ale pfece jen v nich
subjekt méné ustupuje do pozadi, nez je tomu
utechnik na papife. Na ném stdle vznikaji krasné

(et

sak

Zbynék Kulvait, Zatisi - tenisak a Sroubovaky, 2010, karton, sprej, 332 x 240 mm
pusobivé autentické monochromni prace - mod-
ré, zIuté, oranzové, zelené, fialové - samoziejmé
také diky barvé zvoleného spreje. A tento umélec
stale dokazZe objevit novou, velice subtilni esteti-
ku riznym sprejovym zaznamenavanim stop né-
kolika zvolenych objektl, poloZenych na cistou
plochu papiru. Jsou subtilni, originalni a pfitom
riazné svételné diferencovanou estetikou pfipo-
minaji snad nejvic ze v§eho znamého uméni fo-
togramy, ale presto to jsou jedine¢né, naprosto
osobité jemné vizualni zaznamy, pokazdé poné-
kud jiné, pohybujici se na hranici ryzi abstrakce
a moznosti identifikovat zvoleny, uplné obycej-
ny predmét. Ale vZdy jsou esteticky presvédcivé
a perfektné funguji jak diky zvolené barvé, tak
také zménam uhlu sprejovani. Pfitom Kulvait
rozviji i vlastni hru s monochromii ... Myslim si
skuteé¢né€, ze také tento dalSi z Nepribojnych pfi-
nesl na olomouckou scénu velice originalni feSe-
ni, platna mnohem §ife, v celé nasi vytvarné kul-
tufe - jen moci byt adekvatné publikovan. A navic
je stale dal autenticky, originalné rozviji!

Zbynék Kulvait. Narozen 26. 6. 1954 v Opavé. Zije v Olo-
mouci. Malif, kreslif, grafik, sochaf, autor sprejovych papi-
rovych reliéfli ocitajicich se na pomezi mezi kresbou a plas-
tikou, prvni sprejové kresby nalezenych objekti vytvofil
kolem poloviny 80. let minulého stoleti. Vzdélanim inzenyr
zemédélstvi, vytvarny autodidakt. Clen vytvarné skupiny Ne-
prubojni (1991-2002) a Unie vytvarnych umélci Olomoucka
(2000-2004, 2010-2011). Samostatné vystavuje od roku 1982,
spolec¢né od roku 1977.

Lit.: Nepritbojni. Eleonora Prazdkovd, Zbynék Kulvait, Hana
Tepld, Miroslav Urban, Jindfich Walla. [Katalog vystavy].
Text Petr MikeS. Olomouc, Mladé Uméni K Lidem [1992]. -
Zbynék Kulvait. Vybér z dila. Bez uvodniho textu, medailon
autora. Olomouc, vydano nakladem autora 2010. - Ladislav
Dan¢k, Pavel Zatloukal (eds.), Sklenik. Kapitoly z déjin olo-
moucké vytvarné kultury 1969-1989. [Katalog vystavy]. Olo-
mouc, Muzeum uméni 2009, s. 55, 72, 126, 128, 146, 232,
257, 276, 296, 300, 314.

- Nepriibojni po dvaceti letech... [Katalog vystavy].

Text Jifi Valoch. Olomouc, Galerie Caesar 2012
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Franz Defregger, Louceni s Andreasem Hoferem pred zatcenim, 1879

Olej na lepence, 10,5 x 12cm
Zdmek Buchlovice. Foto: Pavel Dosoudil



Franz von Defregger

maluje Hofera

Zamek Buchlovice

Marie MZykova

Némeckou produkci vyjimeéné kulturné-historické
ceny v zamecké buchlovické sbirce predstavuje Defregge-
rova skica k proslavenému obrazu Louceni s Andreasem
Hoferem pfed zatCenim, dila z roku 1879, jehoZ popularitu
§itily jeho nasledné reprodukce azZ po sklonek 19. stoleti.

Kdo byl Defregger se Slechtickym pfidomkem a kdo
Hofer? Ten prvni, Franz von Defregger (1835 v Stronach,
Tyrolsko - 1921 Mnichov), bezesporu patfil mezi legen-
dy némecké, presnéji bavorské Zanrové malby posledni
tfetiny 19. stoleti. Druhy, Andreas Hofer (1767 Passeir,
Tyrolsko - 1810 Mantova), byl u¢ebnicovym pfikladem
vlastence z dob napoleonskych valek. Cim viak tento
hostinsky a obchodnik s dobytkem zaujal malife Defre-
ggerova formatu do té miry, Ze se jeho osudim tolik vé-
noval? Pro¢ Defreggerovo dilo zaujalo Berchtoldy do té
miry, ze ziskali toto dilo?

Bylo to ziejmé. Defreggerovi byla jeho vlast nadevse
blizka, také zivot Tyrolanl byl jeho hlavnim syzetem.
Sam pochazel z venkova. A tfebaze od détstvi jevil vy-
razné umélecké sklony, byl nucen pracovat na rodinném
statku. Teprve po smrti otce v roce 1860 statek prodal,
aby mohl ziskat prostfedky na studia. Dokonce zvazoval
odchod do Ameriky, nez se rozhodl ke studiu sochafstvi
v Innsbrucku. Nebyla to spravna volba: na radu socha-
fe Stolze, ktery rozpoznal jeho nadani malifské, odesel
na mnichovskou akademii. Setrval zde do roku 1865,
byt mezi 1éty 1863 az 1864 pobyval v Pafizi. Poznal zde
tzv. oficialni malbu (1'art pompier) i osvéZujici tvorbu
tzv. realistii. To mu dopomohlo k vlastni volbé. Po od-
chodu z akademie se zaméfil na selské prostfedi, uplat-
noval se vSak i jako portrétista.

Kdyz se obratil k historické tematice, setkal se
s velkym ohlasem. Pfesto - ¢i pravé proto - se v roce
1867 rozhodl prohloubit své malifské zkuSenosti, vratil
se proto na akademii, a to do atelieru koryfeje mni-
chovské historické malby, Carla Pilotyho. Zdokonal
zde technickou prupravu pravé tak, jako nas Gabriel
Max ¢i budouci nejvétsi postava rakouského historis-
mu, Hans Makart. A pfestoze tu Defregger setrval az
do roku 1871, uz v nasledujicim roce vystavoval v Praze
- a s uspéchem. Krasoumna jednota koupila jeho puso-
bivou malbu, upoutavajici svou neobvyklou vérohodnos-
ti - Tyrolskd rodina v salasi.

Ostatné Defregger zahy byl i v Bavorsku pokladan
za nejlepS§iho zZanrového malife. V roce 1878 doslo
k jeho jmenovani profesorem mnichovské akademie,
roku 1883 jej dokonce kral Ludvik II. osobné poctil
Slechtickym titulem.

Defreggerova popularita rostla skrze realistické pfibli-
zeni zZivota bavorskych sedlaku, stfidmé, bez nadsazky.
Bylo tomu tak za situace, kdy na pafizskych Salonech
vitézil naturalismus s vyostifenym pohledem na lidskou
bidu a utrpeni. Defregger v§ak budoval sviij program po-
zitivné: jeho venkované jsou bodfi, vlidni, laskavi. Tim
se stavalo jeho dilo srozumitelnéjsi, ziskavalo obecnou,
jak se pozdéji ukazalo - aZz nebezpeCnou popularitu.
V tom smyslu bylo chdapano jako narodni, vlastenecké...

V tom ohledu byl pfijiman jeho odiv k Hoferovi.
Defregger jej cenil pravé proto, Ze se dokazal postavit
na obranu své zemé, a to aZ po obétovani vlastniho Zi-
vota. Malif mapoval jeho vzestupy i pad (Andreas Hofer
na cesté k popravisti, 1878, museum v Kralovci).

I Berchtoldy zaujal pfibéh potrestaného revolucio-
nafe, nebof tato situace jim néco pfipominala. Vzdyt
i hrabé Zikmund Berchtold se pfipojil k uherskému od-
boji proti nadvladé Habsburkl v kraji, kde mél své pan-
stvi. I on byl odsouzen k smrti, nakonec diky vlivhym
pfimluvam (ze strany své manzelky Ludmily, rozené
Wratislavové z Mittrovic) zmirnéné na ,domaci vézeni®.

Ale jak vlastné zacal Hofertv pfibéh? Jeho charak-
ter zvyraznily udalosti za napoleonskych valek. Kdyz
doslo k pordazce Rakouska a smlouva tzv. preSpurského
(bratislavského) miru z roku 1805 Tyrolsko uvrhla pod
bavorskou nadvladu, Hofer neunesl pfedstavu poroby.
Za protinapoleonskych boji v roce 1796 byl hejtma-
nem tyrolské domobrany, ostrostielcem a pozdéji kapi-
tanem. Naucil se bojovat. Po tajnych umluvach v cele
vyjednavaci z dubna roku 1809 ve Vidni se setkal i s ci-
safem FrantiSkem II., jehoZ dokazal zaujmout pro své
zaméry. S jeho tichou podporou rozpoutal povstani jak
proti Francouztm, tak proti Bavortim, stojicim proti je-
jich strané. Postavil se do ¢ela dvacetitisicové armady
Tyrolani, k nimz se pfidalo nékolik stovek rakouskych
vojakl, a za nékolik mésici donutil nepfatelska vojska
k odchodu ze zemé. Defregger oslavil tento jeho Cin
Vyjevem z tyrolského povstani z roku 1809 (1874, ve vi-
denském dvornim museu) i protéjskovou malbou Ndvrat
vitezit (1876, v berlinské Narodni galerii). Cisaf z vdéku
vyznamenal Hofera medaili (29. zafi) a pfislibil pod-
poru, nez jej dalsi napor francouzskych a bavorskych
vojsk pfimél zménit postoje.

Defregger ocenil nejen Hoferovu odvahu, ale i schop-
nost rozvazného vyjednavani jak ve Vidni, tak v Inns-
brucku (Andreas Hofer se svymi poradci v Hofburgu
v Innsbrucku, 1879), kde ziskal na svou podporu dalsi
povstalce. S jejich pomoci tuto oblast opakované dobyl,
neZ byl v roce 1809 porazen a zatéen. Skryval se i s ro-
dinou v horské salasi, byl vSak prozrazen podplacenym
krajanem. Francouzsky vojensky soud v Mantové jej od-
soudil k smrti zastfelenim. Deffreger namaloval revolu-
cionafe Hofera u bran kostela s knézem nesoucim kfiz
a vojenskym doprovodem. Kolem dokola truchli jeho
pfiznivci, u zdi jiZ na néj cekaji vojaci.

Hoferovy ostatky byly vraceny do Innsbrucku, kde
byl pozdéji oslaven nejen vyjimecnou sochafskou vy-
zdobou hrobu, nybrz byl zde i vztyCen jeho pomnik.
Zptsobem sobé vlastnim jej do paméti dalSich generaci
zahrnul i jeho krajan, Franz von Defregger.

Uspésnost Defreggerovy tvorby, zejména jeho ko-
mornéjs§i zanrova malba, pozdéji vedla k nemirnému
kopirovani i falSovani. Jeho produkce byla touto cestou
znacné€ degradovana, stavala se pfedmétem suvenyrové-
ho rozmélnéni reprodukcemi na pohlednicich, naméty
Defreggerovych obrazt byvaly vyuZivany za ptfedlohy
pro vyzdobu ,staronémeckych® kameninovych korbell,
pro chromované dievofezby a podobné pokleslou pro-
dukci. PfiliSna popularita rozostfila pohled na tvorbu
tohoto vyznamného pfedstavitele némeckého realismu
19. stoleti.
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Miaj batovsky

domek

vystavni projekt Jitky Ressové

Ladislava Hornakova

Na travnaté ploSe pifed Velkym kinem ve Zliné
se v poloviné kvétna objevil objekt z ocelovych
leSenafskych trubek s napisem Mij batovsky do-
mek. Tento atak do vefejného prostoru vzbudil
pozornost u zlinskych obyvatel i u navstévnikl
mésta. Autorka objektu Jitka Ressova pfenesla
do centra mésta vymezené prostorové schéma
firemniho batovského pildomku v méfitku 1:1.
Jejim cilem bylo slovy autorky ,vtahnout téma
a problematiku batovského bydleni z rezidenc-
nich ¢tvrti do centra mésta, upozornit na ni a za-
roven naldkat kolemjdouci k prochazce na dalsi
¢ast vystavy“. Navs§tévnici mohli vstoupit do ob-
jektu a ,zazit si“ velikost prostoru jedné obytné
jednotky dvojdomku, v niZ Zije podstatna cast
obyvatel Zlina. Soucasti instalace byla i zvuko-
va reprodukce zaznaml autentickych rozhovort
s pamétniky - obyvateli domka ve zlinskych fi-
remnich ¢tvrtich a informace o dalSi ¢asti vysta-
vy, ktera pfimo navazovala na tuto exteriérovou
prezentaci. Firemni domky, plivodné urc¢ené jako
docCasné bydleni pro zaméstnance Batova koncer-
nu, slouzi jiz osmdesat let a staly se nejvyraz-
néjs§i soucasti mésta, pamatkové chranénou do-
minantou jeho urbanistického charakteru. Otaz-
ka jejich pfestavby, renovace, udrzby a spravné
ochrany je aktualnim a diskutovanym tématem
pro obyvatele a prestavitele mésta Zlina i pamat-
kovou péci.

Pfimo v interiéru jednoho z batovskych dom-
ki, v typovém ¢tyfdomku ze tficatych let ve ¢tvrti
Letna, se uskutecnila hlavni ¢ast vystavy. V pfize-
mi predstavoval dokument historii vystavby firem-
nich ¢étvrti i nazory na jejich soucasnou rekon-
strukci a prestavbu pohledem teoretikl, architek-
tl a pamatkafd a predev§im samotnych obyvatel.
Vznikl plasticky obraz vyvoje téchto kolonii, pfi-
blizujici nazory odborniki z riznych obort, ktefi
se o Zlin dlouhodobé zajimaji. Na namét Jitky
Ressové dokument realizovaly Gabriela Jankova
(scénaf, rezie a stfih) a Linda Vorli¢kova (kame-
ra). V patie bylo prezentovano 19 vybranych zda-
filych a zajimavych rekonstrukci riznych typt sta-
vajicich domkl pro konkrétni klienty, pfedev§im
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Piildomek s pristavbou, autor prestavby Ludék del Maschio. Foto: Libor Stavianik
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Interiér patra ve ctvrtdomku. Foto: Libor Stavjanik

od zlinskych architektd, napfiklad Ivana Berg-
manna, Ludka Del Maschia, Hany MarSikové,
Pavla Mudfika, Svatopluka Sladecka, designéra
Jana Pavézky a také od autorky vystavy celého
projektu Jitky Ressové. Projekty doplinovaly foto-
grafie Libora Stavjanika, dokreslujici atmosféru
bydleni a obraz zivota v domé.

Autorka zmapovala stav batovské vystavby
rodinnych domkl v dobé jejich postaveni, osm-
desati let uzivani a predstavila i soucasnou si-
tuaci. Snazila se pfiblizit problematiku jejich
uzivani a snah o zménu ptivodniho, pregnantné
daného standardu ze dvou casto se nazorové
rozchazejicich pohledi. Na jedné strané to byly



Typicky jednodomek v Lesni ctvrti. Foto: Libor Stavianik

Interiér jednodomku, autor Ivan Bergmann. Foto: Libor Stavjanik

naroky soucasnych uzivatell téchto charakteri-
stickych zlinskych staveb na soucasny obytny
standard a na strané druhé poZzadavky pamatka-
fu. Na fadé prikladt pfedstavila konflikt snahy
o individualni a Casto problematické feSeni da-
nych podminek oproti nutnosti pfijimani a dodr-
zZovani pravidel. Zabyvala se také problematikou

souc¢asného praktického Zivota v domcich a po-
zZadavky jejich obyvatel. Na zakladé hlubSiho
poznani problematiky chce pfispét k tvaham
o tom, jak pracovat s chranénou lokalitou a také
vyvolat diskuzi o souc¢asném stavu téchto budov.
Upozornila na to, Ze omezeni, at uZ prostorova,
nebo dana regulaci, nemusi byt nutné omezenim

zlin 4/72012

prostor



4

z1lin 4/72012

prostor

Expozice vystavy v patre c¢tvrtdomku. Foto: J. Ressovd

v individudlnim a kreativnim vyuziti obytného
prostoru.

Ctvrti batovskych domki, cenna a vyrazna sou-
¢ast mésta, se staly v devadesatych letech pod-
statnou ¢asti pamatkové zony. S jasnosti myslen-
ky, s niz byly postaveny v pribéhu dvaceti let,
znac¢né kontrastuje absence predstavy o soucasné
hodnoté a vyjimecCnosti této méstské struktury,
coz s sebou nese fadu probléml. DneSni malo
povzbudivy stav kdysi vzorového pfikladu mezi-
valecného internacionalniho slohu je aktualnim
problémem. Projekt nabidl moznosti. Zmapoval
fadu variant a prezentoval nenasilnd a funkcéni
feSeni bez ztraty zakladnich a cennych rysu by-
valych firemnich domkt. Stal se hledanim cest
pro vzajemné porozuméni a pouceni a snahou
o kultivaci vztahd architekta a klienta, které
jsou zakladnim predpokladem vzniku kvalitnich

Expozice vystavy v prizemi ¢tvrtomku. Foto: J. Ressovd

architektonickych dél. Poukazal také dtrazné
na jedine¢nost lokalit obytnych batovskych Ctvr-
ti. Co by zbylo z atraktivity a vyjimecénosti Zlina,
z jeho specifik, pokud by nezilstala nastavena pra-
vidla? S ohledem na Castou absenci vnitfni kazné,
ktera je charakteristicka pro kontinualni kulturni
vyvoj, a na snahu naplnit vSechny dosud potlaco-
vané touhy stat se za kazdou cenu originalni, by
asi ve mé€st€ brzy zistalo jen par cenénych a pfi-
mo chranénych solitérti. Ty ale netvofi onu vyji-
mecénost Zlina, jeho genius loci je tvofen pravé
zaplavou cihlovych domkd v danych rastrech.

Jitka Ressova: Muj batovsky domek

Termin vystavy: 19. 5. - 10. 6. 2012

Misto expozice:

- Ctvrtdomek, Vysoka 1029, Zlin, Letna

- Exteriérova ¢ast vystavy: prostorové schéma obytné jednot-
ky dvojdomku na travnaté ploSe pod Velkym kinem, Zlin
Foto objektl pro expozici: Libor Stavjanik

Vystava byla realizovana z grantu MSMT poskytnutého
VSUP Praha.

Za podpory: STUDIO 6.15 a Ellement



Taller: Laborator
pro architekturu,
kterou miuzZeme

nosit na viastni

kiazi

Martin Jirousek

Pohled do expozice vystavy v Ostravé. Foto: Tadeds Goryczka

Mutzeme na vlastni kdZi pocitit jedinecnost
domorodé architektury z centralniho regionu
Mali? Diky kanadské umélkyni Maryle Sobek to
neni nemozné, zvla§té kdyZz ostravské sdruzeni
SPOK pfipravilo jeji originalni vystavu Taller:
Odév-objekt, ktera ktera byla nedavno k vidé-
ni v Kabinetu architektury Galerie vytvarného
uméni v Ostravé a nyni ji mUzete vidét v pfizemi
opavského Domu uméni. Maryla Sobek nabizi je-
dine¢nou zkuSenost v podob& neobvyklého pro-
pojeni architektury a mody. Je to dalSi ukazka
ze série inovativnich vystav SPOKu, kdy se stfe-
tavaji na prvni pohled rozdilné umélecké obory.
V tomto pfipadé Kanadanka ukazuje, jak mize
architektura ovlivnit modni navrhafstvi. Expo-
zice byla poprvé uvedena v Montrealu, nasledné

v polské Vratislavi a Krakové, a pfiznacné pro
ni je, ze vynika futuristickou vizi, ale soucasné
nepostrada archaickou auru mystéria.

Je nazvana jednoduSe i tajemné =zaroven:
,Taller: Objekt-odév“ s vysvétlujicim podtitulem
,kdyz se odév setka s architekturou®. Maryla So-
bek se v ni s védecky precizni péci vénuje analo-
gii domorodé africké architektury a futuristické
podoby modniho navrhafstvi. Ve vystavnim pro-
storu je k vidéni takika laboratorni experiment
vychazejici z podrobné analyzy dogonskych sta-
veb z vyprahlé oblasti Mali. Architektonické prv-
ky sypek na obili a jejich stavebni postupy jsou
analogicky uplatnény pfi vytvareni futuristické
latky-modifikované tkaniny. ,Fasada a objem
stavby se pfevedenim do povrchu-pudorysu sta-
vaji ramem lidského téla (paze, ramena, boky),
ktery zastupuje architektonickou strukturu
v procesu ozivovani ... funkci vyztuzi, které udr-
Zuji odstup mezi sténami stavby a zachovavaji

jeji vnéjsi objem, splnuje ve vztahu k odévu
struktura lidského téla.“ Pomoci sloZitého pro-
cesu vznika specialni hedvabna nebo bavinéna
latka s citelnou osnovou. Tato latka tvofi zcela
nové odévy, které prosly celou sérii zatézkava-
cich zkouSek az do okamziku, kdy se tviirce pfe-
svédcil o jejich jednoduchém a funkénim vyuZi-
ti. Starodavné, ryze praktické jadro se smyslem
pro ucel a vlastné pro cil samotného pfeziti se
spojuje s nejmodernéjSimi technologiemi, zahr-
nujicimi tfeba nejnovéjsi bezeSvé spojovani lat-
kovych dilu, ale také vyuziti tradi¢niho plsténi
anebo konskych Zini. To vSe je ovSem podano
v multimedialnim svétle: Architektura-odév-ta-
nec-fotografie-laboratorni kresby-videofilm. Ale
hlavné vystizn€ a stroze!
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Tataz kanadska vécnost a preciznost, ktera
je naSemu divakovi znama asi nejlépe z meta-
fyzickych filmovych horori Davida Cronen-
berga. Jeho povéstny zplsob nového nazirani
na tradi¢ni médium z pohledu biologického ¢i
mikroskopického fezu lidskou kliZi je pfitomen
i zde, v na prvni pohled nepfehlédnutelné in-
stalaci védecky Cistého dila, ale i experimentu
Maryly Sobek. Instalace zaujme pravé svou az
uzkostlivou strohosti a jednoduchosti. Moz-
na je to jedna z ,nejcistSich“ vystav, které se
v dramaturgii SPOKu konaly. Z pohledu divaka
tady nechybi pocit navstévy nejmodernéjSiho
vyzkumného pracovi$té, ze kterého byly pravé
odstranény vSechny bakterie, ale i jakékoliv
nerovnosti, nelogi¢nosti. A prfitom pfed naSimi
zraky oZiva néco atypického - monstrum dané
povahou originalniho propojeni domu, ktery
je mozno nosit na vlastni ktzi. (Krasné€ to ilu-
struje uvodni fotografie katalogu vystavy, kdy

na vlastni kizi taneénice a zaroven modelky), je
disledné doplnén pomoci precizné pfipraveného
katalogu od kuratora Serge Allairea (zasluhou
SPOKu je k dispozici v ¢eském prekladu). Je nut-
no si jej precist, jediné tak dostava na prvni po-
hled moZna az futuristicky plsobici projekt opét
velmi srozumitelnou a praktickou rovinu.
Maryla Sobek patii k neohrozenym hledacim
jadra vyznamu a konkrétni aplikace, ktera se
snazi zbavit vSech nanost unifikovanych zéapa-
doevropskych metod, které u ni pozbyly svou
funk¢énost. Proto ji navrzené odévy-objekty ne-
kopiruji povrch - tvar jedince. Jsou alternaci
ke zminéné funkénosti afrického pousStniho oby-
dli s jednoduchou a maximalné praktickou roli,
,pfipominaji obaly, kterymi je télo omotdvano®.
morfni charakter objektl umoznuje jejich noSeni
na mnoho zptsobil, a to nejen v zavislosti na spo-
lecenské prilezitosti, ale dle fantazie a tvurci
invence majitele. Kazdy takovyto odév-objekt je

Struktura objektu. Foto: Normand Rajotte

vidime objekt-Saty, ze kterého vyrlstaji Zenské
paze.)

Vystava zahrnuje biloSedé objekty nazva-
né ATO_017, BAN_011, NOM_023, BEN_012
a TIO_08, tedy laboratorni prototypy odévu vi-
sicich v prostoru, sérii Cernobilych fotografii
na postrannich panelech a jako doplnék sériovou
televizni projekci na za sebou v jedné lince umis-
ténych obrazovkach. Na nich jsou promitany vi-
deofilmy s tanecnici Manon Levac, natoCil je
Feliks Dufour-Laperrike. Multimedidlni charak-
ter, v némzZ se setkava audiovizualni uméni s fo-
tografii, architekturou ale tieba i tancem (pro-
toze vynalezeny odév v laboratofi byl nasledné
vyzkousSen a podroben praktickym testiim noSeni

prilezitosti k bezprostfedni spolutucasti na jeho
kazdodennim pfetvafeni a jeho novém, tfeba
i objevném formovani.

Néco tak na prvni pohled rozdilného, jako je
zapadoevropska moda a domoroda africka archi-
tektura, si nemusi byt az tak vzdalené. V experi-
mentu Maryly Sobek se tyto kategorie podafilo
rozlozit a pretavit v novy tvar a funkci. Autorka
udélala vSe pro to, aby nes§lo jen o pouhou ideu,
ale dotahla ji do maximalné mozZné praxe. ,Mary-
la Sobek zurocuje mnohaletou praxi architektky
a navrhafky a pokousi se propojit dvé oblasti své
pusobnosti: architekturu a odév. Na zakladé pa-
rametri prostoru, funkce a struktury vytvafi mo-
del, ktery ji umoznuje provést srovnavaci analyzu



Vystava Taller v Domé uméni v Opaveé. Foto: Jana Svobodovd

obou druht tvuréi ¢innosti a vytycit oblasti je-
jich prolinani,” vysvétluje Serge Allaire, kurator
vystavy. Podle Maryly Sobek ale vystava nabizi
jeSté jeden rozmér, a to: ,Ochranu architekto-
nického dédictvi ohrozeného novym kontextem

Maryla Sobek: Taller: Odév-objekt /kdyz se odév
setka s architekturou/Kabinet architektury/
Dim uméni Galerie vytvarného uméni v Ostravé
/ 24.8.2012-21. 10. 2012 / Dim uméni / Opav-
ska kulturni organizace OKO/ 9. 11. 2012-30.
12. 2012 /kurator vystavy: Serge Allaire, kura-
tofi v Ostravé a Opavé: TadeaS Goryczka a Ja-
roslav Némec. Vystavu pripravil SPOK ve spo-
lupraci s Galerii vytvarného uméni v Ostravé
(GVUO)

Co je to SPOK? Ve zkratce Spolek pro ostrav-
skou kulturu, jinak ojedinélé propojeni regionu
s nadcasovou architekturou, které uz Sesty rok
zajistuje autorska dvojice architekt Tadea$S Go-
ryczka a vytvarnik Jaroslav Némec. Organizuji
nejen vystavy a prednasky, ale také vydavaji kni-
hy - vystavni katalogy i specialni monografie.
Zajistuji chod a dramaturgii vystavniho prostoru
v ostravském Domé uméni, oznaCovaného jako
Kabinet architektury. Série Spi¢kovych vystav
diky SPOKu privedla Ostravu aZ na ligové evrop-
ské galerijni hfisté€ jmény, jeZ urcovala ton a sta-
le udavaji smér: Erich Mendelsohn, atelier SAN-
NA ¢i vizionaf Oskar Niemayer. SPOK objevuje
nové souvislosti, jaké by Clovék casto ani nece-
kal: Daniel Libeskind, Robert Konieczny, Boris
Podrecca, Janusz Kapusta s jeho unikatnim K-
-Dronem, Milan Pitlach, OFIS Arhitekti i pravé
nyni Maryla Sobek se svymi odévy - objekty.

zapadnich vlivl a turistiky.” Ostravské sdruzeni
SPOK tento filozoficky rozmér architektury pod-
trhuje dvojnasob svou ¢innosti, kdy podobnym
zpusobem usiluje o zachranu regionalni jedinec-
nosti.

-

TALLER: OBJEKT-ODEV

Pohled do expozice vystavy v Ostravé. Foto: Tadeds Goryczka
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Miroslav Tichy
20. 11. 1926 - 12. 4. 2011

O ,Mirkovi Tichém® jsem poprvé slySel nékdy
v roce 1972. Basnik Jifi Veselsky mi vypravél
o malifi, jenZ odmita vystavovat a své dilo uka-
zuje jen nejblizSim pratelim. Jen o rok pozdéji
jsem v pokojiku, kde basnik bydlel, vidél Tichého
obrazy a kresby. Nedrzely se Zadného znamého
sméru, kazda jakoby sméfovala jinam. VéEtSina
z nich byla pry ze zlopovéstnych let padesatych.
Pozdéji mi basnik psal o kazdém setkani s mali-
fem, predev§im o zasadni udalosti, Ze totiZ ma-
lovat prestal poté, co mu z moci ufedni sebrali
ateliér. Zahadnym, tajemnym malifem ¢i spiSe
umélcem v utajeni uz zustal navzdy.

Hovofime-li o tajemné potutelném ,kyjovském
Robinsonovi“ (jak se obCas rad nazyval), neboj-
me se floskuli, nalepek a zjednoduSujicich soudt
- pravé ty pusobi jako dokonala antidota v§eho
uméle mysteriozniho.

Byly zde limity tvorby. V mladi nemoc (s nej-
vét§i pravdépodobnosti schizofrenie), ve stafi
schizofrenie dila rozdéleného na umélecké (ob-
razy a kresby) a ,uZitkové® (fotografie). Opakuj-
me, co Tichy stale opakoval: ,,s malovanim jsem
davno prestal a zacal délat fotografie, které ne-
povazuju za umeéni®.

Rekne-1i se umélec, mysli se tim pfedevsim
,dilo“, tak je to spravné, potiZ je v tom, Ze Vy-
svétlit jej v celé riznorodosti a ve vSech souvis-
lostech je mozné, jen pfihlédneme-li k tomu, co
fidilo a urcovalo zZivot umé€lce, vSechny danosti,
ale také zmény. U Tichého hned od pocatku -
a na prvnim misté - problémy psychosomatické.
To vSe v ponuré atmosféfe totalitnich rezimu,
protektoratu a stalinismu. Pfipustme tedy onu
dualitu: dilo a Zivot. Zde prvni a zasadni pro-
blém: oboji tone v mysteriéznich mlhach doha-
dd. Co vlastné zname z Zivota a co z dila? Jen
¢ast, malou cast. Zda se to byt az neuvéfitelné
u ¢lovéka, jenz donedavna byl nas§im soucasni-
kem, a navic jako ,celebrita® pozorné€ sledovan
medialné. K proslulosti byl duvod, jediny ale
nejpadnéjsi: ohlas, jaky v uméleckém svété vy-
volaly Tichého fotografie. Ohlas byl necekany
a soucasné ponékud neimérny, vzhledem k jeho

Interiér domova Miroslava Tichého v Kyjoveé. Foto: Libor Stavjanik

Portrét Miroslava Tichého. Foto: Libor Stavjanik

znamenitému a vyjimec¢nému dilu kreslifskému
amalifskému. Rika se to a ja opakuji opakované.
Celek zustava sice neznamy, ale predvidatelny.
Cast toho celku mi Tichy osobné& ukazoval, tedy
obrazy, které cenil nejvySe, na rozdil od foto-
grafii, které - jak jiz bylo feCeno - nepokladal
za umélecké, ale spiSe za vytvory osobni doved-
nosti, talentu a jisté i zajmu o ,druhé pohlavi®,
téma osobni a celozivotni. Jaksi na okraj nutno
dodat, Ze davno potom, co skon¢il s malovanim,
nepfestal byt umélcem, ktery znd cenu svého
dila a véfi v jeho budoucnost. Nevim, zda z to-
hoto ,celku nahromadé“ néco vibec kdy pro-
dal, ale vim, Ze své obrazy daval ,do svéta“ jen
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Miroslav Tichy, bez ndzvu, tus, papir, 300 x 220 mm

Jiti Veselsky

XXX

Véazina je laska uz

v zacCatcich détinskych.
- Jak luzko vrZe snih
aZ k jaru na vydrz.

Jeden Tvij palecek je vzepfen o sténu,
druhému - co nejdal od né¢ho - zasvitim
tim leskem z prvého i v souvislosti s tim,
Ze odstin dechu jen déli mé od stenu
nad karafiatem doposud zavitym...

(22.-29.2.1992)

DIVKA

Tu maloval jen ukradkem,
7Ze nevédéla o tom ani.

Tu malou divku se Satkem,
vonicim jeSté onou strani.

Kde mily ryje do Zivého,
do kiry bfizy monogram.
A malif touZzi: kéZ je ram
z toho stromu pro obraz jeho.

BASEN PRESAHU

Zrnic¢ka bronzu jen v blankytu

oCi: divéicka, monument.

Tak navzdy je ze vSech stran tfpytu
jak slza Stésti, které neni

jen oCi: vznikla v aorté

z jejiho tepla zaplaveni...

CUPEJICI DIVKA V BLIZKOSTI PREHRADY

A nehty na nozkach se leskly

ve sméru klina leskem vzlinavym.

I stromy v okoli smysiné mizely

a chvély se ve svalech jeji vulvy.

A nahé slunce je v zarudlé divci kuzi
bolestné vzdalené...

(1985-1992)
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Miroslav Tichy, bez ndzvu, fialovy inkoust, papir, 450 x 330 mm

nerad a daval je pouze nejblizSim pratelim, tedy
predev§im tém, co do umélcova ateliéru chodi-
vali je§té v letech padesatych. Bylo to viibec nej-
tvorby. Kde jsou zacatky tohoto dila a jaké byly?

Miroslav Tichy maloval jiZz béhem studia
na kyjovském gymnaziu, jeho vytvarny talent byl

pokladan takika za zazraény. Stejné tak talent
dramaticky. Tichy rad hral a predvadél se v pre-
strojeni za néhoho jiného. Nejvic ze vSeho ho ale
lakala kariéra malifska.

Nasledovalo tedy logické rozhodnuti otce
a matky - dat syna studovat na prazskou Aka-
demii vytvarnych uméni, ta pravé zacinala,
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Miroslav Tichy, bez ndzvu, uhel, papir, 250 % 200 mm

Miroslav Tichy, bez ndzvu, uhel, papir, 420 x 276 mm

po dlouhych letech protektoratniho zakazu cin-
nosti vysokych §kol. Byl obrovsky zajem o studi-
um, talentll bylo nepfeberné. I v tomto prostredi
vystupoval Tichy jako original a osobnost velice
svérazna. Podle svédectvi spoluzakt sice nikte-
rak nevynikal studijni pili, ale byl - jak se dfive
fikalo - ,v kolektivu obliben®.

Nestudoval dlouho, jiZz béhem druhého roc-
niku ze zdravotnich divodd a na vlastni Zadost

Miroslay Tichy, bez ndzvu, uhel, papir, 285 x 255 mm

Miroslay Tichy, bez ndzvu, tus, papir, 440 x 295 mm

studium pferus$il a vysokou Skolu nikdy nedokon-
¢il.

Vratil se do Kyjova, ale azZ potom, co jako oby-
C¢ejny zakladak musel vykonat dvouletou vojen-
skou sluzbu a navic také nékolik mésict vazby
ve véznici v Brné za jakysi blize neurceny delikt,
souvisejici patrné s jeho onemocnénim psycho-
somatickym. Pro Miroslava Tichého to byly dva
tfi nejhorsi roky, nikdy o nich nemluvil.



Pravé z tohoto obdobi krutych let stalisnismu
v Ceskoslovensku pochazi cela fada vynikajich
obrazl a kreseb, také ovSem fotografie, rad se
totiz fotil.

Na téchto snimcich z let padesatych ovSem

nespatfime Tichého pfi malifském stojanu a pfi
,vazné“ praci, ale nejcastéji jako herce parodu-
jici soucasné hrdiny doby: jednou je délnikem
v montérkach a budovatelské Cepici, podruhé
kouzelnikem, v klobouku a s hilkou v ruce a po-
tfeti: slovackym Sohajem v kroji. Jako by stale
opakoval: ja jsem nékdo jiny.
/Poznamka na okraj: Néco z toho divadelniho
piredvadéni se mu zustalo do poslednich let Zivo-
ta, rad se vcitoval do role komentatora soucasné
politiky a obCas i do role prognostika, jenZ upo-
zornuje na stale silici vliv Ciny./

Nezapominejme na podstatné: na roli Zivotni,
oblek bezdomovce a vizaz ¢lovéka z naprostého
okraje spolecnosti. Ta role trvala od roku 1972
aZ do jeho smrti v roce 2011. MensSi ¢ast tohoto
obdobi byl jaksi navic fotografem a profesné ne-
oddélitelné a v jedné osobé i voyerem. O tomto
obdobi byla napsana cela fada monografii.

Zpét tedy k Tichému malifi.

V prvni poloviné let padesatych (a zvlasté
po Stalinové smrti) vznikaly prvni skupiny vy-
tvarnika, zvlasté téch, ktefi se vzepfeli diktatu
socialistického realismu a hlasili se k tradici
modernistické, Ludvik Sevecek v katalogu ,Vla-
dimir Vasi¢cek - Obrazy“ napsal, Ze to bylo jiz
v roce 1951, kdy se ,pocala formovat i skupina
péti moravskych malifrd (B. Matal, J. Kubicek,
V. Vaculka, M. Tichy, V. Vasicek), jejiz ¢lenové
posléze sehrali vyznamnou roli v procesu nové
vytvarné transformace ¢eské umélecké scény.”

K vySe jmenovanym pfipojim jeSté Richarda

Fremunda a vysledkem je Sestice origindlnich
malifd. Domnivam se, Ze Tichy se citil byt méné
vyrazny mezi vyraznéjSimi. Obrazné feceno -
byl Tichy mezi hluénéjSimi.
/Poznamka druha: Miroslav Tichy zajisté védél
(ale nikdy se nezminil) o existenci slavného ma-
lite jménem FrantiSek Tichy. Lze se domnivat,
Ze se vyhybal v§emu, co by slavného jmenovce
pfipominalo. Kone¢né - mohl se po valce pfi-
hlasit do ro¢niku, ktery na Akademii FrantiSek
Tichy vedl./

Skupina tedy existovala a v roce 1956 méla
(v sestavé ponékud pozménéné) prvni vystavu
pravé v Kyjové. Upozornovala na ni noticka ve Vy-
tvarné praci (1956, ¢. 6), oznamovala, Ze ,v chi-
rurgickém pavilonu Okresni nemocnice v Kyjové
trva do 16. dubna vystava s ne pfili§ originalnim
nazvem ,Vystava obrazu a keramiky*. Sva dila vy-
stavili: Richard Fremund, Bohumir Matal, Mi-
roslav Tichy, Vladislav Vaculka, Ida Vaculkova,
Vladimir Vasicek.“ Legenda pravi, ze Miroslav
Tichy své prace pry odnesl jesté pred zahajenim
vystavy. AZ po dvou letech, v roce 1958, dovezl
své obrazy a kresby do Brna, kde se pripravovala
,Vystava mladych®. Byla to ve své dob& udalost.
Tehdy vystavoval poprvé a naposledy. Potom se

kovat, nikomu nepsat. O té posledni zdsadé jsem

Miroslav Tichy, bez ndzvu, tus, papir, 440 x 295mm

nevédél a nékdy v poloviné let osmdesatych, kdyz
jsem dokonc¢oval knihu o Josefu Vachalovi, jsem
Tichému napsal, od Jifiho Veselského jsem se do-
zvédél, ze nékdy zacatkem let Sedesatych se k Va-
chalovi do Studenan u Ji¢ina vypravila z Kyjova
cela ,delegace” - Zdenék VaSsicek, Jifi Veselsky
a Miroslav Tichy. AZ pozdéji mi Veselsky napsal
a sdélil, Ze - pokud si vzpomina - Vachala na-
v§tivil jen Vasic¢ek. ,Vy neznate Mirka Tichého!“
tak zacinal ten list a pod timto titulem jsem také
pozdéji dokoncéil knihu - dokument o basniko-
vi a malifi, dvojici, ktera méla povést podivint
a ovSem i mimofadnych umélcu.

Svétova slava Miroslava Tichého je ovSem né-
¢im navic. Zaslouzil se o ni predevSim umélecky
teoretik a kunsthistorik Harald Szeemann, jenz
Tichého fotografie vystavil v v roce 2004 v Sevi-
Ile, v ramci 1. Bienale sou¢asného uméni.

Miroslav Tichy tu slavu odmital, ale myslim,
Ze jen ti, ktefi mu byli nejbliZ, rozuméli mu
a kazdodenné pomahali, ti védi, Ze v koutku duse
a do poslednich dni Zivota ta pocta té§ila tohoto
jemného, moudrého, ale v podstaté velice osamé-
lého muze. Rikal si Tarzan, ale v podstaté to byl
Robinson na ostrové opusténém uménim i lidmi.
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Josef Simon

pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 8. zafi 1948 v Cejfové u Skutce.

Vystudoval gymnazium v Praze, za stfedoSkolského ob-
dobi aktivné sportoval, byl ¢lenem juniorské volejbalové
reprezentace az do tézké dopravni nehody v roce 1965.
Po maturité v roce 1967 vystudoval ekonomiku primyslu
na VSE a postgradualné Fakultu Zurnalistiky UK. V le-
tech 1977-1984 pracoval jako vedouci redaktor klubové
edice Kamarad a zastupce §éfredaktora nakladatelstvi
Prace, v letech 1984-1989 byl séfredaktorem nakladatel-
stvi Odeon. V roce 1990 byl prvnim naméstkem ministra
kultury CR. Od roku 1993 je §éfredaktorem nakladatel-
stvi Cesky klub. Je jednim ze zakladajicich ¢lent Masary-
kova demokratického hnuti, je drzitelem Stfibrné medaile
statu Izrael, Zlaté medaile Masarykova demokratického
hnuti a Ceny za uméleckou a kulturni ¢innost Evropské
unie uméni. Na protest proti bombardovani Jugoslavie vy-
stoupil z CSSD.

Vydal knihy basni - Snidané v automatu (1976), Houpy
houpy opicka (leporelo, 1977), Asfaltovi holubi (1978),
Cesky den (1979), Poustni ptak (1981), ,Af ¢lovék....
Melancholicka kytara (1982), Mésto: Fotografie - Poe-
zie (1984, spolu s P. Cincibuchem a J. Pelcem, fotogra-
fie V. Birgus, M. Hucek a P. Jasansky), Vyvolavac (1988,
triptych tfi rukopisnych sbirek: Vyvolavani jménem...,
Mezi pranyfem a piedestalem, Transvestujici madona),
Bit poezii (1990). Dale vydal vybor poesie - ...a ja té mi-
luji (1987). Mnohé jeho basné jsou zhudebnéné (kupf.
zpévakem Vladimirem MiSikem a jeho kapelou Etc) Sam
nazpival a nahrdl LP desku s kapelou BQ s nazvem -
Poustni ptak na utesech rockt.

Josef Simon Zzije v Praze.

tob¢

aZ umiu pustte holuby
oni mi ukaZou cestu

chci byt v paradni obuvi
a chci mit modrou vestu

i kdyz jsme nikdy nebyli
milenci se v§im vSudy

i kdyz jsme tvafe ménili
v sladké hfe na osudy
naSel jsem v tobé silu stat
branit svou hvézdnou stfilnu
to v tobé bude doznivat
muj vykiik do vesmiru

u Chrudimky
/mlddenci zakousnuti v zpév/

po dlazbé z tichych lidskych hlav
seSel jsem k fece nahle zmlkli ptaci
télo mi utkal vodni stav

a pradleny klecici pfi své praci

i do mne zaklel Zal

jenz vzdul zplihlé prapory srpna
o léciva slova se spaloval maj zar
smrt byla mrtva

zatimco mladenci zakousnuti v zpév
nikdy jiz nepusti svoji kofist

a budou mnou pohrdat za to Ze ma krev
skrz nepoznané jehly pronikla jim do zil

po dlazbé z tichych lidskych hlav
seSel jsem k fece deStém rokenrolu
semena pravobfeznich trav

unasel vitr smérem dold...



(pamatuj, Ze jsem té mél rad...)

nikdy jsem nezazil tolik nenavisti
jako za poslednich dvacet let
nikdy jsem nezazil tolik lhani

hordy basniku

tahnou krajinou

a utloukaji se protézami
a usedavé bliji...

smrt ke mné uleha
abych nebyl sam

dirigent v bilé gumové zastére
umanuté bije pahyly do popravcich
Spalkt

zatimco ja zohaveny a zeSilen

dale T¢€ miluji

ma bezesna noci

miliardy srdci

se bezmocné prevaluji ve §rotovistich moci
dal klouze mi ruka

po balistické draze Tvého boku
jako kdyzZ srna ochutnava sul

a do Zlutych oc€i desté

usedavé snézi...

dale T¢ miluji

zatimco bratficka Pavla

stali u stinadla a Petra k mému bolu
tloukli hlavou dolud

a hluboko v noci zpival ptak
hluboko v noci hluboko a sam

dal co je pro skfivana pisni

je pro potkany zlo¢inem

je zridno a mlhavo

pamatuj ze jsem T¢é mél rad...
fekl maj tatinek mé mamince kdyz umiral
a co feknu ja Vam?

Pla¢ Prométhetuyv

Kdyz potupny kvikot plny hnévu
vkladaji v nafek Prométhetuv...
balvany smichu musi z hrudi ven.
Zohaveny a zeSilen...

Dlouho jsem ¢ekal nez v Zulu ztuhnou city
nez zacal jsem brousit kameny ty

v prvotni krasu, jiz poskytuje hfich,

a vkladat je v usta do tich bésnicich.

Ja zrcadlil pisné, kam vlozila jsi dlan,
pro toho, jenZ byl tisice let sam,

na néhoz laska tisice let sere,

placici Prométhee...

Krmil jsem andély...

Krmil jsem andély krvavymi
flakotami basni

hucici ocean smyval Tvoje o€i
krmil jsem andély

a nevidél uz nic...

psi sténali kamenitym fevem...
ProsSel jsem pouSti a v obé&tisti Tvém
cherubé zvifecti

pozirali stesk

milenky nezeSilené...

Krmil jsem andély

po kolena v srackach

a andé€lé prilétali a néZné si Usty
z mych ust brali

to co zbylo ze slov

...uleham do kytar

Kdyz v rtize ulehas a rano vonis k trnim
a kameni ptaku

Ti place pod hlavou

kdyz kdosi zeSilel a Buh ho ztrestal zitim
Ja, také sileny,

uleham do trnt

a krasu kameni

vnimam jako dar...

Jsi ¢im dal krasnéjsi

¢im dal vic jsem star...

jak fevem raketa

¢im dal vic placem vpfed jsem hnan
jimz placu do kytar

do kompresoru snt,

v hifebeny kapodastr,

zoubky hranostajl

a kobaltovost zmiji...

Ja, také Sileny,

uleham do kytar

.mozna Ze do vasSich rukou

mozna ze do vasSich rukou jsem se dostal

stejnym omylem

jako sokol jenz vlétl oknem do bytu
vycpavace ptaka

upoutan jakymsi pohybem

kterym si smrt nad vylevkou rana

omyvala pohlavi...

(Nékteré verse, které zde tiskneme, pochdzeji
z knihy Pld¢ Prométheiv pFipravované
pro nakladatelstvi Cesky klub)
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Miroslav Huptych

pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 21. fijna 1952 ve Varnsdorfu.

Po vyucCeni mechanikem v Tesle zacal pracovat jako pi-
tevni sanitaf v nemocnici Na Bulovce a vecerné studo-
vat stfedni zdravotnickou $kolu. Po dostudovani puso-
bil deset let jako oSetfovatel na Psychiatrické klinice
(Ke Karlovu) a poté jako terapeut v Krizovém centru
RIAPS a na Lince duvéry. Absolvoval pétilety psychote-
rapeuticky vycvik a v roce 2001 ziskal bakalafsky titul
na Pedagogické fakulté JihoCeské Univerzity v oboru psy-
chologie a arteterapie. V letech 2001-2003 pracoval jako
psychoterapeut v komunité pro 1é¢bu drogové zavislych.
V roce 2005 zalozil Institut pro vzdélavani v arteterapii
a artefiletice, v némz pfednasi. Nyni se vénuje literarni
a vytvarné tvorbé, arteterapeutickym kurzim a je $éfre-
daktorem casopisu Arteterapie.

Miroslav Huptych je autorem péti basnickych sbirek -
Srdcovy stielec (1984), Zvérokruh (1986), Nazorny pfiro-
dopis tajnokfidlych (1989), Tarot a trakafe (1997) a No¢-
ni linka davéry (2012) a od roku 1974 ptispival i do riz-
nych almanachd a sborniki.

Kromé vlastni tvorby se zabyva i editorskou cinnosti.
Z dobové literatury editorsky pfipravil knihy Cerna slepi-
ce (lidové povéry, cary a zafikavadla) a Kdo pije vI¢i mli-
ko - Lécebné navody, povérecné 1éceni, Cary, zafikavadla
od XIV. stoleti do XIX. stoleti z mnohych knih vybrané.
Editorsky se podilel na antologii ¢eské poezie 1945-
2000 - Pegasovo pouceni, Nezaboli jazyk od dobrého slo-
va - antologie ¢eskych aforistt 19.-20. stol., Zivot je hroz-
ny spole¢nik (verSe z pozustalosti Vaclava Rycla), Gloret
(antologie basnické skupiny), Milovnici kniZek (padesat
spisovatelll napsalo o knihach). Jako vytvarnik ilustroval
42 knih, 130 kniZznich obalek a 28 nasténnych kalendaft
a realizoval pfes 30 samostatnych vystav.

Miroslav Huptych Zije v Praze.

Babicka v noci umfela

Rano jsem ji nesla ¢aj

a byla uz takova namodrala
Doktor pfijel skoro hned
akorat vypsal papiry

pro pohfebaky

Mama je na sluzebce ve Varech
Vecer ma prijet

Bojim se ji to zavolat

Jede autem

Mohla by rozruSenim nabourat
Babicku jsem umyla

a oblékla do Cernych S§ati

Pied chvili ji odvezli

Ted je tu takové

nezvyklé ticho

Uz jsem se vybrecela

Chtéla jsem volat kamaradce
ale mame ted ve Skole pisemky
a tak Sprta

Musela jsem to jenom nékomu fict
kdyzZ tu neni mama

Dobry rano

poznavam vas po hlase
ted jsem prisla z Perlovky
Pockejte ztlumim radio
Dneska to bylo plonk
Zadny kuncafti

Ze ja krava nékam chodila
te¢e mi z nosu

chrchlam

a to sem si koupila novy kozacky
ale dupu v nich zimou
jako v téch starejch
Dopiju ¢aj a pudu si lehnout
boli mé cely télo

UzZ zacina svitat

Mam kliku

Ze mam vokno na vychod
Zapady slunce nesnasim
pfipomene mi to vZdycky
Ze musim jit

lovit chlapy

c0Z m¢ sere

ale nic jinyho neumim
Tak dobrou

Zametam v parku u Svermy

uz jsem na tom tak blbé
ze leju vodu z flasky

do vyschlejch louzi

aby ptaci neméli zizen

I z pidy jsem se vratila
nevobéSena

Ale furt jsem jeSté fesna
a s muzskejma to umim
To byste se divil

jaky mam prsa

Pozvéte mé€ na pivo
jenom na jedno - - -
Rekla do sluchatka
v pul ¢tvrté rano



Ale ty mé nepozves
Vzdychla

v pul ¢tvrté rano
kdyzZ za okny vykrtikl
prvni jitfni ptak

Vim Ze to co vam feknu

bude znit nevérohodné

sama jsem z toho na nervy

Z nic¢eho nic mi zacaly rlst na prsou
macesSky

Rano je ostfiham

a pfes noc rozkvetou nové

KdyzZ si toho kone¢né v§iml i manzel
chce

abych je nestfihala

dokonce se vratil z obyvaku do loznice
Ze se mu pry bude 1épe usinat i spat
s hlavou v maceSkach

Ale m¢ to netési

délat mu pol§tar

Stacilo

7Ze jsem mu tficet let délala matraci
Zkusila jsem tfi dny nestfihat

ten zahonek

a pripadala jsem si jako vCeli kralovna
jestli mi rozumite

Z toho bzuceni a rojeni kolem

se hlava toci

MozZna by se mi ulevilo
kdybych nasla néjakého vinika

Kdyby jeden
ale na koho se podivam
tak sklopi o€i

Budete mit pro mé néjakou radu?
Nebo jako vSichni

kam jsem volala

budete mlcet

jak zafezanej?

Nechcete uz zit?

Vas pes uz dostal nazrat?

Ma vas nékdo rad?

Kdo posbira ty klacky nahazené pod nohy?
Dival jste se za dvere?

Mozna zaklepala Nadéje?

Leda backorama!

Déte se vycpat

anebo spéte dal v tom vasem sluZzebnim pokoji

AZ budete pres zimu chrapat v kanalu
kazdou Nadéji

kera pijde kolem

kopnete do prdele

protoZe si budete myslet

Ze vas de okrast

o to malo

co vam jes§té zbylo

Halo haldo nezavésSujte

Opét jsem si zaplaval kraula v hruSkovici
No vyvalel jsem se na schodech
vSak vSechny schody nevedou do nebe

7Z domova mé€ posilaji
rovnou do krematoria

Dycky ji pak odprosim
Vsak ona si taky rada lizne
tak af se nedéla

Musite byt pfece v obraze
Tak si vas alespon maluju
sam pod obraz

Mizu se z toho jesté vyhrabat?

Vcera jsem z okna vlaku

fval do tmy

jako zvife

Pomohlo mi to asi tak

jako vlkovi je napomocen vI¢i mak

Vérite zachrannym brzdam?

V kapsach mam nalhano

azaz

Kdyz vsak ted zastavim

svij rozjetej vlak

muzu jit do haje zelenyho na fialky

Jakypak léceni? Hned zitra?
Jsem zdravej jako fepa!
Copak jsem si nevysypal na hlavu popelnici?

Ty vaSe rady jsou mozna dobry pro veverky!

Du se vobésit

a na krk si povésim papir

Ze jsem k vam volal o pomoc

a ze jste mé svyma kecama dorazil
kreténe!

Louze

Stal tu vykotlany strom

vitr ho vyvratil

padem si v patach vyrval jamu
par mrak® zasmutnilo

a zakrouzila jepice

AZ nam také jednou

naprs§i prekotné do bot
zdalipak po nas zbude
klidné misto

kde by se odrazila cizi tvar?

(Bdsnicka, kterou jsem napsal vic jak pred 35 lety
a kterd se ke mné vraci jako bumerang,
ktery zapomnél, kam jsem ho poslal..)
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Zdrojovy kod
slovenského

remesla

Doprovodna vystava
medzinarodného festivalu
sucasného designu Dizajnvikend
Bratislava (19.-23. 9. 2012)

Michala Lipkova

3 A od
Workshop #2 - redizajn nahrdelnika STEELLACE Petry Huraiovej
(27.9. 2012, Dizajn Stidio ULUV, Bratislava). Foto: Michala Lipkovd

Zdrojovy kod je skryté fungovanie veci, ktoré
nas konzumnd doma odnaucila skumat. Ked sa
povie ,remeselny vyrobok”, vic§ina z nas si pred-
stavi objekt, ktory bol vyrobeny ruéne, z prirod-
nych materidlov, s ur¢itou davkou naivity. Projekt
crafts.sk sa snazi obist vizualne stereotypy spoje-
né s remeselnou vyrobou a vratit sa k podstate re-
mesla - hlada jeho ,zdrojovy k6d”, sicasnu tvar.

P6vodna remeselna vyroba bola domaca, ur-
¢ena pre vlastnu potrebu, neskdr pre najblizsie
okolie. S rozvojom miest sa pretransformova-
la na vyrobu cielene robenu na odbyt v sidelne
a spoloc¢ensky odliSnom prostredi. Remeslo dr-
Zalo krok s dobou - slovensky dizajnér Tibor
Uhrin, znamy svojou tvorbou na hranici medzi
dizajnom a remeslom, v jednom zo svojich ¢lan-
kov povedal, Ze ,remeslo vzdy sledovalo technic-
ky pokrok® - a prave toto zdoraznovanie tohto
povodného, progresivneho charakteru remesla je
dnes stale aktualne.

Jesennu sezonu 2012 v bratislavskej galé-
rii Dizajn Studio ULUV otvorila vystava s nie
uplne beznym nazvom ,crafts.sk / otvoreny ate-
liér“, ktory je nie nahodou zhodny s interneto-
vou adresou rovnomenného projektu. Doména
crafts.sk Zije projektom §tudentov Ustavu dizaj-
nu bratislavskej Fakulty architektury Slovenskej
technickej univerzity. Projekt ma viac stranné

zameranie - jeho cielom nie je len prinasat nové
vzory vyrobkov, ddlezitou sucastou je skumanie
samotného procesu vzniku produktov a metodo-
logia dizajnu. Vystavené prototypy sa v procese
stavaju prostriedkom komunikacie medzi dizaj-
nérom a uzivatelom, koncepty sa znovu otvaraju
na workshopoch, kde su ich parametre hlavnym
predmetom diskusie.

Vystavny priestor Dizajn §tidio ULUV funguje
od roku 2000 ako priestor orientovany na povodny
slovensky dizajn s presahmi do remesla. Treba po-
dotknuf, Ze galéria je jednym z vystavnych pries-
torov Ustredia Tudovej umeleckej vyroby - orga-
nizacie fungujucej pod Statnym rezortom kultury,
ktora plni funkciu celoS§tatneho dokumentaéného
a informac¢ného centra Iudovej umeleckej vyroby
a zaroven Muzea [udovej umeleckej vyroby na Slo-
vensku. Jednou z prioritnych aktivit ULuvu-u
je aj podpora pdvodnej slovenskej produkcie.
Prakticky to predstavuje predaj a podporu vyvoja
novych vyrobkov in§pirovanych poévodnymi slo-
venskymi remeslami a Tudovou tvorbou.

,Otvoreny ateliér” sa v tejto suvislosti stava
pojmom viacerych vyznamov - je to (1) nazov
oficialnej schémy spoluprace, (2) vyjadrenie
eperimentalnej podstaty projektu a v koneé¢nom
dosledku aj (3) provokacia v sucasnosti prevla-
dajuceho autorského dizajnérskeho myslenia.

Platforma pre spolupracu

Povodne bol nazov vystavy prebrany z ofici-
alneho titulu platformy spoluprace, prostrednic-
tvom ktorej ULUV prepaja komunitu dizajnérov
s databdzou remeselnikov. Tzv. ,otvoreny ateli-
ér” v ramci ULUV-u sa ako nova koncepcia spo-
luprace dizajnérov a remeselnikov objavil v roku
2009, kedy sa mal stat navratom k modelu, ktory
fungoval v pociatkoch posobenia organizacie -
a ktorého cielom bolo slovami byvalého riaditela
ULUV-u vtiahnut tvorivych ludi do procesu vyvo-

ja novych vyrobkov®, s tym, ze ,autori by v§ak mali

vediet, Ze to robia preto, aby ich dielo zludovelo®.
Inak povedané - v otvorenom ateliéri dizajnér
navrhne nieco, ¢o vyrobi (¢i uz ¢iastocne, alebo
uplne) remeselnik z databazy ULUV-u. Schéma
ma vlastné pravidla a zmluvné podmienky oSe-
trujuce autorské prava zainteresovanych stran.

Ked sa vystava pyta

Vystava crafts.sk nepredstavuje hotové vyrob-
ky - v galérii najdete prototypy, ktoré su ,ot-
vorené® spitnej vizbe uzivatelov. ULUV dvakrat
do roka vybera vyrobky do svojich predajni pro-
strednictvom tzv. Vytvarnej komisie. Nové vzory
vyrobkov pre siet predajni ULUV Plus by mali
rozSirit trh so slovenskymi dizajnérskymi pro-
duktami in§pirovanymi l'udovou tvorbou o pred-
mety ,kazdodenné“ a cenovo pristupné Sirokej
verejnosti. Cielom je teda dostaf remeslo spaf
,ha stol“. Zamerom vystavy je prostrednictvom
troch sprievodnych workshopov (priamo v ga-
lérii pocCas trvania vystavy) testovat moznosti
,otvorenej“ kolekcie, ktora uzivatelovi umoznu-
je vstupit do procesu vyroby a personalizovaft si
dany produkt podla vlastnych predstav - dialog



medzi dizajnérom a uzivatelom hlada zlepSenia
a overuje predajnost buducich vyrobkov, eSte
pred tym, neZ prejdu vyberovym konanim.

Urob si sam

Fenomén otvoreného zdrojového kodu, ako ho
pozname z prostredia softvérovych vyvojarov,
nezadrzatelne presiakol do dalSich odvetvi. Na-
priklad v publikacii Open Design Now, s provo-
kativnym podtitulom ,Why design can not remain
exclusive“, autori definuju pojem ,open design®
ako odvetvie, ktorého cielom je naplnenie osob-
nych materialnych potrieb, prostrednictvom roz-
trusenej, sebestaCnej vyroby produktov, ktorej
vykonavatelmi si priamo uzivatelia. Prec¢o pre-
davat produkt, ked mozeme predavat len jeho
,zdrojovy kod“, navod na vyrobu, a realizacia
moze prebehnut kdekolvek? John Thackara vo
svojom prispevku Into the Open vidi ,Open De-
sign“ ako viac neZ len novy spdsob vyroby veci:
»(...) ako proces, a ako kultira, otvoreny dizajn
meni vztah medzi ludmi, ktori veci vyrdbajii, pou-
Zivaju, a ktory si za ne zodpovedni*.

Na rozdiel od tradi¢nej doktriny, kde dizajn
tvori vdéSinou fazu predchadzajucu komercnej
vyrobe a distribucii, otvoreny dizajn je nasme-
rovany k uzivatelom, ktori sa aktivne zucastiuju
zhotovovania produktov, preberajuc vyzvu igno-
rujuc konvenéné spdsoby priemyselnej vyroby.
Sebestaéna vyroba pre vlastnu potrebu - vzory
vyrobkov, ktoré zludoveju postupnym kolektiv-
nym vylepSovanim - vraciame sa k tradi¢nému
konceptu remesla?

Uvazovanie o otvorenom dizajne produktov,
kde analogicky k softvéru sa navrh v podobe vy-
robného vykresu alebo popisaného navodu na vy-
robu stava volne dostupnym prostrednictvom ko-
munikacnych technologii - nas privedie k otazke
autorskych prav, licencii a profitu pre autora/
dizajnéra. Druhym, nemenej vyznamnym problé-
mom je otdzka kompetencie samotného uzivatela
v pripade jeho interakcie so ,zdrojovym kédom*®
uzitkového produktu. Publikdcia Open Design
Now neprinaSa len jednostranny, idealisticky po-
hlad na tuto tému, ale prispieva aj do tejto dis-
kusie: ,Davy mozZu byt miidre, ale stdle budi po-
trebovat dizajnérov,” tvrdi Thackara. Jos de Mul
sa pridava: ,Nemali by sme automaticky verit tym,
ktory si myslia, Ze dokdzu navrhovat. (..) Dizajn
poroty nie vzdy konci najlepsim vysledkom.*

Jedenast produktov prvej kolekcie projektu
crafts.sk komunikuje aj s touto témou. Studenti
posuvaju dalej nielen formalnu stranku produk-
tov, ale rozmys$laju nad samotnou vyrobou tech-
nikou, Zivotnym §tylom uzivatelov a stereotypmi
pouzivania. Lucia Krchova neprinaSa len dal§i
dekor na palickovanie, posuva techniku dalej
do tretieho rozmeru, pali¢kuje svoj Sperk ,tchi-
pqua“ tak ako nikto predtym. Alica Sevéikova
navrhuje nielen chlebnik, ale aj formu persona-
lizacie samotného ,chleba®“. OZivuje samotnu ak-
tivitu pecenia chleba - nekupujete si len obal,
produkt, kupujete si ritual, novy zvyk. Podobne
sa Petra Huraiova stava ,dizajnérkou ramca“, nie
samotného produktu - posuva tradi¢nu techniku

Micheala Sunegova, Felt Collection (2012). Foto: archiv autorky

do nového, trvacnejSieho materialu, a nechava
uzivatel'ky navrhnuf si svoj ,steellace” sami - tak
ako si dievky kedysi sami vySivali goliere krojov,
dnes si mozZu ,naklikat“ vzor nahrdelnika pro-
strednictvom online aplikacie. Vdaka Sireniu di-
gitalnych vyrobnych technoldgii sa masova pris-
poOsobitelnost a individualizacia produktov stava
skuto¢nosfou - je toto moderna tvar remesla?

Mame otvorené

Projekt crafts.sk so zaverom vystavy v Dizajn-
stadiu ULUV nekonéi. Prototypy 11-tich §tuden-
tov FA STU sa budu uchadzat o miesto na pul-
toch predajni ULUV-u, ich vyvoj bude pokra-
covat. Analyza vysledkov experimentalnej Casti
projektu ovplyvni jeho d'alSie pokracovanie.

Platforma crafts.sk ma ambiciu staf sa dlho-
dobym online projektom, ktory chce provokovaft
obidve strany - vyrobu malosériovu aj priemysel-
nu.

Ma slovensky spotrebitel zaujem o zdrojovy
kéd slovenského remesla? Su dizajnéri ochotni
vzdat sa autorskej hrdosti v prospech Tudové-
ho vkusu? Dokazeme predavat samotné remeslo
a maju o neho dnes ludia eSte zaujem? Projekt
kladie otazky a hlada odpovede - aj prostred-
nictvom tohto ¢lanku, ktorého zaver nemozZe ne-
zostat otvoreny.
http://www.crafts.sk/about
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Slovak Artists at the Zlin Youth Salon
Katarina Slaninova

The work of the artists at this year 's Youth Salon in Zlin largely reflected the
current state of contemporary Slovak art including a wide range of artistic
approaches and media. If one takes a closer look at those artists presented, it is
evident that there is a shift of interest towards more ephemeral art forms from
the existing conventional media. On the other hand, there are some artists who
have attempted to redefine traditional media - such as painting, drawing, graphic
art, and sculpture. A great many of these artists continually reflect upon the
phenomenon of memory - private - collective - historic. At the same time, the
question pertaining to the search for one s own identity continues to resonate;
regardless of whether it 's personal, artistic, national or global, the artists continue
to use creative means to ponder the customary codes from their recent past and
create an eclectic, yet purely personal reaction that is somewhat knowledgeable
of the past and yet maintain an incessant dialogue with it. Many of the authors
in Slovakia currently deal with a high quality of discourse about the function of
the public space and the placement of art within it, which is closely associated to
the criticism of institutionalism and the powerful relationships in the functioning
artistic structures and within culture itself.

Vojtéch Masek - A Game of Destruction of Unrealised Scripts
Tomas Repa

In 2004, the book Elephants in Marienbad, was published - it was the first comic
book of the creative duo Vojtéch Masek and Dzian Baban. Since then, the
bizarre world of the Monstrkabaret of Fred Brunold, whose finishing touches
of crookedness and uncertainty was put together using unique Vojtéch Masek ‘s
language interpretation and suggestive drawings, gradually unfolded to the patient
readers and spectators. This illustrator and scriptwriter has since become an
entirely unforgettable personality of the newly emerging generation of young
comic strip artists, known as Generation Zero. In the framework of the recent
development of Czech comics, he defines imagination, fantasy and expressive
interpretation through his illustrations; on the other hand, he also captures
awareness with his rawness and strong association with absurdity.

The Collection of the Chateau Buchlovice and its Original Owners
Marie Mzykova

The construction of the Chateau Buchlovice began at the end of the end of the
1700 ‘s for the Petivaldsky family from Petivald. Berchtold of Uhercice eventually
acquired the chateau during the 19th century. The family of aristocrats is captured
in the portraits; Italian renaissance paintings have also made its way into the
collection through the influence of Countess Eleonora Petivaldska. The main
overlapping components of the collection are the illustrations of Italian and
German origin. The highlight of the exhibition is the collection of the 72 works
by Albert Diirer, Albrecht Altdorfer, Hans Baldung Grien, Urs Graf, Virgil Solis,
Heinrich Aldegrever, Hans Sebald Beham, George Pencz and others - as well as
the later prints of Rembrandt and the Flemish school.

Jan Klobasa - Retrospective and Works
Radan Wagner

Jan Klobasa (1932) is a Czech painter and sculptor with an international
reputation. After graduating from the Academy of Fine Arts in Prague, he
initiated and participated in many unofficial events and exhibitions (Konfrontace
/ Confrontation, Smidrovi / The Smidrs). In the 1960°s, he became one of the
leading independent cultural personalities. In 1968, he emigrated to Italy, and
later to the Northern German city of Kiel. There, he became a professor in the
sculpture atelier at the Muthesius Academy of Fine Arts and Design. His work
could be found in contemporary international exhibitions, public spaces, as well
as in private and national art collections. After the revolution in 1989, he returned
sporadically to the Czech Republic. From 2002 to 2005, he was a professor at
the Academy of Fine Arts in Prague. He then returned to his home in Hamburg.
This year, an exhibition of his collected works entitled Respektiva / Respective, was
presented at the Riding School at the Prague Castle.

Dalibor Chatrny - A Brief Glimpse of Great Artistic Personalities
Ludvik Sevecek

Dalibor Chatrny, a leading Czech artist, painter, illustrator, sculptor, poet and
internationally renowned conceptual artist, passed away on July Sth, 2012 in the
hospice in Rajhrad u Brna. He was born on August 28, 1925 in Brno, in the city
that he would be associated with throughout his entire life. He graduated from
the UK Pedagogical Faculty in Prague in 1945 (Prof. C. Bouda, M. Salzman,
K. Lidicky and F. Kovarna), and continued his studies at the Academy of Fine
Arts in Prague from 1949 to 1953 (Prof. V. Sychra and V. Silkovsky). For several
decades he worked as an influential art instructor, at first at the Secondary School
of Applied Arts in Brno (1963-1986) and after the coup in 1989 at the Academy
of Fine Arts (AVU) in Prague from 1990 to 1992. He eventually worked at FVU in

Brno and at the Academy of Scenography of JAMU from 1992 to 1994. The article
is a brief commentary of the artist 's works from his early pieces in the 1950 s
through the important period of the subsequent decades, when he eventually
became one of the representatives of Czech art, and ultimately to his conceptual
projects in his final years. In addition to Dalibor Chatrny ‘s representation in
important artistic groups, the text refers to his long-term cooperation with the
Zlin Regional Gallery and comments on the most recent and extensive successful
exhibitions of his career, under the significant title “So, Here, Now (Tak, ted, tu)”
that took place at the Museum of Art in Olomouc from October 20th, 2011 to
February 26th, 2012.

The Daliborky of Inez Tuscnerova
From the exhibition Inez Tuschnerovi For Dalibor Chatrny
Jiti Valoch

The review of Inez Tuschnerova's exhibition at the BRNO GALLERY CZ
examines the relationship between two unique artistic approaches to the methods
of visual interpretation of foreign artwork. While Dalibor Chatrny 's (1925-2012)
method of interpretation - with his conceptual deliberation of various phenomena
in a natural way, such as in the 1970 "s and 1980 's - interpreted the greatest variety
of interventions that were primarily found, such as foreign photographs, Inez
Tuschnerova ‘s (1932) approach has always been expressive (or rather scriptural
in her earlier period). The entire collection of work that was on display, playfully
entitled Daliborky by the artist, was in A5 format and explored the relationships
associated with both artists’ conceptual approaches - thus becoming a new,
original work of art. The artists " early friendship had already been established
due to their common pursuit of contemporary art in Brno in the 1960 ‘s, and
according to the reviews of that time, this pursuit became a new, authentic way of
communicating with the spectator.

The Shade of the Blossoming Cherry Tree
Gabriela Elbelova

The exhibition entitled The Shade of the Blossoming Cherry Tree, organised
earlier this year by the Olomouc Museum of Art, focussed on the arrangement
and presentation of the local collections of Japanese art discovered during the
first half of the 20th century. The collection of coloured Japanese wood-cuts,
predominantly from painter Karel Svolinsky (1896-1986), and administered by
the Olomouc Museum of Art, created the base of the exhibition project. The
exhibition was accompanied by exponents that were on loan from the collections
of the National Gallery in Prague. In addition, the exhibition presented a group
of miniature ivory carvings - ie. netsuke from the oriental part of Leopold
Precan s (1866-1947) ivory collection taken from the collections of the Olomouc
Archdiocesan Museum. For a greater glimpse of this particular theme, additional
exhibits were on loan from the National Museum - Naprstek Museum of Asian,
African and American Cultures.

Related By Choice or OL - 03 - 12
Olga Badalikova

The joint retrospective of three of the most influential creative personalities
(Ondfej Michalek, Oldfich Sembera and Jifi Zleben) offered an opportunity of
fulfilling a long-term goal of the Olomouc Museum of Art - to create a space for
the presentation of personalities who were associated with the Olomouc creative
era of the second half of the 20th century. Social isolation, friendly associations,
nostalgia of the city of Olomouc and contact with unmistakable personalities
from the artistic world created unique artistic environments and defines those
creative individuals, whose systematic presentation today is undoubtedly more
than just a glimpse into history. Among other things, the exhibition draws
attention to the reality that although the media is connected to the world, the
concept of the “region” eventually loses its own pejorative colours. At a time,
when many fundamental cultural events occur outside the city of Prague, artistic
criticism is submitted wherever possible in order to express artistic quality.

The New, Modern Kamil Mikel
Jiii Valoch

Kamil Mikel has been associated with the city of Brno; however, he himself
has always emphasised that the time when he studied at AVU in Prague with
Dalibor Chartny had perhaps the greatest influence on his most recent artwork.
At that time, Chatrny led a truly contemporary, conceptual way of perceiving the
world - never placing emphasis on the story, but rather on the autonomy of the
composition and the possibilities of its intellectual reflection. Kamil Mikel first
began to place the themes of the symmetry of linear groups in his graphic works.
His work gradually progressed to use a language of geometry. His exhibition
Kamil Mikel / Hidden and Revealed, Silent and Loud took place in ARS Gallery,
one of Brno’s most prestigious galleries, one that has been faithful to the artist
and has presented his most recent series of works. His work is characterised
by the monochrome paintings, respectively the abandonment of painting and
replaced by the formation of the white canvas - this is a new aesthetic that is still
very unique in the Czech Republic.



I Would Really Like to Dedicate Myself to Working in the
Public Space - An Interview with Stefan Milkov
Vaclav Milek

Stefan Milkov (1955) graduated from the Academy of Arts, Architecture and
Design and was one of the founding members of the famous group of artists
Tvrdohlavi (The Hardheads). In addition to sculpture, he focuses on painting and
illustration. He is also well-known as a designer and a musician. In his works,
where he demonstrates his personal artistic style, one can discover elements of
post-modernism as well as influences of classic modern sculpture. His passion
for themes that emerge from mythic and spiritual sources in some of his works
is combined with humour; in others, exaggeration and irony. In this interview,
he expresses his ideas about his own works, but also his thoughts about working
in public spaces as well as his opinions about beauty and how his sculptures are
perceived by the spectator.

Black and White World?
Anna Simkova

The article discusses the educational project, entitled Black and White World?
prepared by the Moravian Gallery in Brno and the Department of Social
Education of the Masaryk University in Brno. The result of the project was an
unforgettable three-hour animated program that accompanied the exhibition
Prison: A Place for Art (April 5th to May 13th, 2012). The aim of the project Black
and White World?, whose target groups were high-school students and visitors
of the gallery, was to uncover and make relative several stereotypical notions
associated with prisons and mediate the context and certain environments of the
creation of the exhibits. The authors of the project incorporated scenography into
the exhibition and also used the techniques of theatre to work with the visitors.

DIOS Photo Gallery - An Interview with Curator
Petra Koskova Hammid
Martin Beni¢ek

The interview with gallery curator Petra Hammid Koskova touches on the activities
of the DIOS Gallery of Photography. In 1992, she presented 35 artists, who were
united not only by the theme of photography. Part of the exhibition featured
friends, photographers and artists of the Koskov family; more importantly, it was
a personal encounter and “more than just photography”. The gallery has also
introduced artists who were born and raised in Zlin, such as Libor Stavjanik,
Dusan Tomanek, Pavel Preisner, Jan Mikulcik, as well as the great personalities
of Czech photography - Pavel Dias, Petr Nikl, Alexandr Hackenschmied, Karel
Cudlin, Antonin Horak, Dagmara Hochova and Bohdan Holomicek.

What is still left of Neprubojni (The Non-Assertives)?
Zbynék Kulvait - Paper Reliefs and Spray Paintings
Jiti Valoch

This article presents the noteworthy, neglected and yet unrecognised works of
painter, illustrator, and sculptor Zbynék Kulvait (1954), who was a member of the
Olomouc group of artists Nepriibojni / The Non-Assertives (1991-2002, Eleanora
Prazakova, Zbynék Kulvait, Hana Tepla, Miroslav Urban, Jindfich Walla). The
author of the article places great attention to the spray-painting on the paper
reliefs finding himself on the frontiers between illustration and sculpture, where
Kulvait created during the first part of the 1980 's. In the second part of the
text, Valoch deals with Kulvait 's original spray paintings of found objects that,
at first glance, can be perceived as abstract or minimalistic. Kulvait first created
a realisation of this type during the 1980 s and this theme has recently been
inventively re-developed in the numerically series of emphasised A4 colour works.

Franz von Defregger Paints Hofer
Marie Mzykova

In the column Jedno dilo (One Work ), we present the sketch of the famous painting
Louceni s Andreasem Hoferem pred zatcenim | Farewell to Andreas Hofer before
his Arrest, taken from the collection of the Chateau Buchlovice. Defregger s
work from 1879 has an exceptional cultural-historical value, its popularity spread
due to the reproduction of the piece of art after the end of the 19th century.
It’s author, Franz von Defregger (1835-1921) was one of the great German
legends, particularly from the Bavarian painting genre. The artist focused on
the countryside and the historical theme and his popularity evolved through his
realistic interpretation of the life of the Bavarian peasants. The man in the picture,
the landlord and the livestock salesman Andreas Hofer, was a textbook example
of the patriot of the Napoleonic wars. Just as Defregger 's work was at that time
understood as national and patriotic. The painter rightly regards Andreas Hofer
in this way that he was able to place on the defence of his own country, and this
to the extent of sacrificing his own life. The tale of the punished revolutionary
intrigued the Berchtold family to such an extent that the picture became a part of
its private art collection.

My Little Bata House. An Exhibition by Jitka Ressova
Ladislava Hornakova

The districts of Zlin containing the model brick houses constructed by the Bata
Company during the inter-War era became a valuable and significant part of
the city during the 1920 s. The flood of these particular dwellings contributes
to the architectural distinctiveness of Zlin. They have become an essential part
of the heritage areas. The absence of the notion of these urban structures”
current values greatly contrast with the clarity of thought with which they were
built over the course of twenty years. The project by Jitka Ressova also offers
opportunities of grasping these given issues. The project surveys many different
variations and offers possible non-violent and practical solutions without losing
their fundamental and valuable features. The project also tries to find ways of
mutually understanding and cultivating the relationships between the architect
and the client. The author of the project brought to the city centre a limited spatial
scheme of Bata's semi-detached dwellings in a scale of 1:1 and succeeded in
confronting the issue of the Bata houses from the residential areas to the city
centre. A main part of the project took place in the model quadruplex.

Taller: An Architecture Laboratory that We can Carry on our
own Skin
Martin Jirousek

The original exhibition in the Gallery of Art in Ostrava offers a unique opportunity
in the form of an unusual connection of art and fashion, rather the differences
between the two artistic disciplines at first gland. Here, Canadian Maryla Bobek
demonstrates that architecture can influence fashion design. It s title is simple
yet mysterious: “Taller: Object - Shoe” with subtitle “when shoes meet architecture”
that sheds more light on the subject. In the presentation with scientifically precise
care, the artist dedicates the analogy of her indigenous African architecture
and the futurism in the form of fashion design. In Maryla Sobek ‘s laboratory
experiment, she has succeeded in decomposing these categories and transforming
them into a new form and function. The author of the concept has engaged herself
in the maximum possibilities of this practice. Based on the parameters of the
space, function and structure, she has created a model that has enabled her
to carry out a comparative analysis of both types of artistic activities and pave
a region of their overlapping qualities.

Tichy (Silent) and Mysterious - Miroslav Tichy
Prepared by Jiii Oli¢

The Archive, prepared by art critic Jifi Oli¢, is dedicated to the photographer and
painter Miroslav Tichy. The text about “Mirek Tichy”, as we came to call him,
primarily honours those secrets that the world famous photographer has taken
to his grave, the personal way in which he communicated women and children to
the world, women and children who unintentionally became models for this loner.
Only the complete set of works, that is today yet unknown and has been on display
in only five or six exhibitions, explain more; perhaps this will not last for a longer
period of time. But it is said: A dead artists is a good artist. We "1l see: visibility is
good and the longer this is, the better.

Poetry
Josef Simon / Miroslav Huptych
Prepared by Pavel Petr

The last issue of Prostor Zlin this year brings you the verses of two generations
of contemporary poets, known as the grey zone of Czech poetry - Josef Simon,
an expressive poet who also interprets his own poetry through song. For several
years, he was the Editor in Chief of the best publisher of foreign literature -
Odeon - and is currently the owner of the Cesky klub Publishing Company. He has
not published his own book of poetry since 1990, and continues to be published
quite sporadically.

The second author is Miroslav Huptych, a poet not only of word, but also of
pictures - his work is that of expressive and original collages. Unlike Josef Simon,
this poet is often published and is the author of several of his own collected works.
Here, we present both authors with their own selected works.

The Source Code of Slovak Handicrafts
Michala Lipkova

In the exhibition Crafis.sk, the Open Atelier of the ULUV Studio of Design in
Bratislava experiments with the concept of ,folk design“. Twelve prototypes
designed by students of the FA STU Institute of Design combines handicraft with
design. During the three day workshop that took place over the course of the
exhibition, designers “redesigned” the concept with spectators of the gallery. The
exhibition is a part of a long-term project Crafts.sk that searches for the “source
code of Slovak handicrafts”.
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