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E DI TOR I A L

Milí čtenáři.

	 Tímto sešitem uzavíráme devatenáctý ročník Prostoru Zlín 
a rokem 2012 také činnost jeho vydavatelské instituce, Krajské 
galerie výtvarného umění, ve zlínském Domě umění a ve druhém 
poschodí zlínského zámku. Dislokace galerie do 14. budovy to-
várního areálu bývalých Baťových závodů, která se má uskuteč-
nit v  prvních měsících příštího roku, představuje v  jejím životě 
velký předěl. Redakční rada se proto rozhodla připomenout 
na druhé straně obálky jednotlivých čísel tohoto ročníku alespoň 
některé z  nejvýznamnějších výstavních projektů realizovaných 
institucí v uplynulých několika desetiletích. Jednou ze stěžejních  
akcí tohoto typu byl i  čtvrtý ročník trienále Prostor Zlín 2001, 
s podtitulem Kurt Gebauer a jeho škola, v jehož rámci v centru 
města vyrostla Gebauerova Housenka raného kapitalismu a pod 
názvem Ú Svit s ateliérem veškerého sochařství Kurta Gebaue-
ra proběhla od 30. května do 1. července 2001 v celém jednom 
podlaží 15. tovární budovy výstava, jejíž instalaci připomínáme 
na protilehlé straně obálky. Galerie, v  té době ještě pod Minis
terstvem kultury, tak výrazným způsobem poukázala nejenom 
na nové (kulturní) možnosti využití továrního areálu, ale přímo 
i na možnost adaptovat jednu z továrních budov pro účely jejího 
vlastního provozu, stálých expozic i výměnných výstav včetně ob-
novených zlínských salonů. 

Ludvík Ševeček
šéfredaktor
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Nahoře: Jarmila Mitríková a  Dávid Demjanovič, Kladenie vencov slovenským 
vesmírnym hrdinom, 2012, kolorovaná pyrografie na překližce, 180 × 250 cm; 
dole: Martin Kyrych, Battle of Britain, 2012, karton, akryl



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

2
 

3
Peter Sulo, Chata, 2011, olej na plátně, 80 × 80 cm

K a t a r í n a  S l a n i n o v á

S l o v e n s k í  u m e l c i 

n a   V I .  Z l í n s k o m 

s a l ó n e  m l a d ý c h

	 Prezentácie súčasného umenia v  podobe sa -
lónov n ie sú na  Slovensku časté a  tento pojem 
v  tomto prost red í evokuje skôr negat ívne kono -
tác ie a  myš l ienky spojené s  umen ím st redného 
pr údu a neprogresívnost i .  Zl ínsky sa lon mladých 
naopak tomuto názor u prot i reč í  a  je v ýznamnou 
pr í lež itosťou ,  kedy môže d ivák na jednom mieste 
vzh l iadnuť to najnovšie z  kuchyne slovenského, 
ako i   českého umenia .  Zároveň posky tuje pr ies -
tor pre konfrontáciu obidvoch umeleckých scén.
	 Tvorba umelcov na  tohtoročnom Zl ínskom sa -
lóne mladých do  veľkej  mier y ref lek tuje podoby 
súčasného slovenského umenia so š i rokým d ia -
pazónom pr ístupov,  zahr ňujúc k lasické mal ia r-
ske médium, sochu , v ideoar t ,  i nšta lác iu ,  k resbu , 
ako i   dokumentácie publ ic - a r tov ých a  per for-
mat ívnych projek tov na inšta lovaných v  pest rej 
moza ike s  ich českými kolegami v  Domě umění 
a na zámku v Zl íne. 
	 Pr i  bl i žšom pohľade na  zastúpených sloven -
ských autorov je na jednej s t rane ev identný posun 
ich záujmu od  k lasickejš ích médi í  k  efemérnej -
š ím a dočasnejš ím umeleckým formám, na dr uhej 
s t rane sú tu t vorcov ia ,  k tor í  sa vo svojej  t vorbe 
pokúšajú nanovo def inovať t rad ičné médiá ako 
k resba ,  maľba a  g ra f ika ,  a lebo programovo pre -
hodnocovať odkaz predchádzajúcich dekád vo 
v ý voji  súčasného umenia .
	 Mal ia rska t vorba Jany Bubel inyovej  a   Pet ra 
Su la temat i zuje ľudské telo,  telesnosť s   čast ý -
m i i nšpi rác iami pramen iac imi v  por nogra f ic -
k ých námetoch.  Bubel inyovej  autorsk ý pr ís tup 
kombinuje d ig it á lne v ýchod isko a  ana lógové 
méd ium maľ by,  k toré dopĺ ňa aj  o  i né mater iá -
ly.  Na  rozd iel  od  Su la je  v   Bubel inyovej  d ielach 
ľudská f igú ra abst rahovaná ,  prevedená v  mo -
nochromat ickom móde,  č ím sa na  pr v ý pohľad 
s t ráca samotný námet ,  k tor ý je  akoby zaš i f rova -
ný v obrazovej  ploche a d ivák ho musí  postupne 
deši f rovať.  Su lo je  pr i  spracovávan í  i nšpi rač -
ných,  často por nogra f ick ých v ý javov expl ic i tnej -
š í  a   odvážnejš í .  Figúr u defor muje až k  absurd -
ným, veľak rát  v u lgá r nym for mám, k toré prek y -
pujú fa rebnou opu lentnosťou mi xu ž ia r iv ých 

fa rebných plôch v  spôsobe nepr iamo odkazuj -
úcemu k  impresion is t ick ým postupom. V  k la -
s ickejšom duchu sa nesú d iela Ja r mi ly Sabovej 
a   Lucie Ta l lovej .  Sabová ponúka d ivákov i  koláž 
rozman it ých pr íbehov prevedených v  jemne na i -
v i s t ickom, plošnom št ý le odkazujúc k  t rad íc iám 
na  v ýchodnom Slovensku ako i   každodennému 
ž ivotu .  Jej  pr íbehy sú častok rát  nedopovedané 
a t áto torzov itosť,  t ak mer denn íková sk icov itosť 
nahadzovan ia narat ívnych moment iek je  podpo -
rená i  použ it ím podk ladového mater iá lu ,  k tor ým 
je solol i tová doska .  Témou d iel  Lucie Ta l lovej 
je  mesto,  f ragmenty opustených a  zanedbaných 
a rch itek tú r,  k toré sa h roz ivo v ynárajú z  melan -
chol ického,  snového,  neurč itého prost red ia .  Jej 
v ý jav y d isponujúce un iverzá lnym charak terom 
môž u by ť zasadené do prost red ia k toréhokoľvek 
veľkomesta na  svete ,  č ím jej  maľ by nadobúdajú 
un iverzá lnu platnosť a  sú z rozumiteľné pre kaž -
dého d iváka . 

	 Umelecká dvojica Dáv id Demjanov ič a Jarmi la 
Mit r íková pr ináša do súčasnej  maľby postupy t ra -
d ičného remesla – v ypaľovan ia obrazov do dreve -
ných dosiek – pyrogra f iu .  Techn ika ,  f rekventova -
ne sa objav ujúca i  v prejavoch ľudovej  t vor ivost i , 
často predstav uje i  temat ické ukotven ie mnohých 
d iel .  Ich obrazové kompozíc ie v ychádzajú z  ľu -
dovej  s lovesnost i ,  folk lor i zmu, rel ig ioz it y a  ná -
rodnej ident it y.  Mit r íková s Demjanov ičom však 
prek račujú pr iamočiar y referenčný rámec a  v y -
t várajú si  v lastnú interpretác iu so si lným myst i -
f i kačným zafarben ím národných dej ín a  povahy 
slovenského národa .  Autor i  konšt r uujú bi zarné 
kompozíc ie ,  na  k tor ých sa paradox ne st retávajú 
romant ické v ý jav y slovenskej  k raj iny,  spievaj -
úc ich mládencov a  d ievčat odetých v  ľudov ých 
k rojoch s  natura l is t ickými scénami upaľovan ia 
st rašid iel  a  čarodejn íc,  skandujúcich pion ierov, 
nemeckých ponor iek a vesmí rnych dr už íc. 
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V  poslednom období mnoh í slovensk í umelc i 
nanovo prehodnocujú v ý razové možnost i  t rad ič -
ných médi í .  Tento postup je obz vlášť pr í značný 
pre Svet lanu Fia lov ú a jej  veľkoformátové k resby 
a  l inor y ty,  k toré neot láča na  papier,  a le pr iamo 
kolor uje podk ladov ú v y r y tú matr icu ,  ponechá -
vajúc ich ako autonómne umelecké d iela .  Tie sú 
f rekventovane koncipované ako pr iestorové inš -
t a lác ie č i  väčšie narat ívne celky.  Monika Pascoe 
Mikyšková je známa predovšetkým ako c it l ivá , 
r ýdzo ženská mal ia rka venujúca sa pr imárne do -
mácim a int ímnym témam z každodenného ž ivota 
jej  bezprost redného okol ia .  V Zl íne sa predstav u -
je sér iou tužkov ých k resieb na mi l imetrovom pa -
pier i  pod náz vom 29 dní  (2012) zachy távajúcich 
29 dn í v  „ž ivote“ stol ičky z  jej  by tu .  Tento ba -
ná lny mot ív,  nepatrne sa men iaci  v danom časo -
vom období ,  nepr iamo zaznamenáva denn íkov ým 
postupom autork in každodenný ž ivot i   s   pr ítom-
nou r ut inou , k tor ú Pascoe Mikyšková nepot láča , 
a le pr ij íma ako pr i rodzený fak t ľudského ž ivota . 
K resba je i   zák ladom r učných an imáci í  Dan iely 
K rajčovej ,  k torá prost redn íctvom svojich v ideo 
an imáci í  spracúvava c it l ivé témy pr isťahova lcov 
a  ich ťažkej  integ rácie do ž ivota západných spo -
ločnost í .  Formu maľby na stenu z vol i l  v d iele Gu-
ests  (2009) i  Tomáš Makara .  Na pr v ý pohľad jed -
noduchá a snáď pr iamočiara ,  avšak rozhodne n ie 
pr voplánová práca v sebe sk r ý va h lbšie konotácie 
súv isiace s  Makarov ým konceptuá lnym pozadím 
a autorov ým h lbším záujmom o vz ťah spoločnos -
t i ,  predovšetkým tej  la ickej ,  k  súčasnému ume -
n iu ,  k  jeho vn íman iu a  ref lex i i .  Makara v ychá -
dza z  konk rétnej  s ituácie – záznamov v  k n ihách 

návštev ga ler ijných inšt itúc i í ,  z  k tor ých si  v ybra l 
jednoduchý, a le o  to v ýst i žnejš í  v ý rok neznáme -
ho návštevn íka v ýstav y,  t refne odrážajúci  vz ťah 
la ického d iváka k súčasnému umeniu .
	 Výrazným predstav iteľom súčasnej s lovenskej 
sochy je Štefan Papčo, k tor ý do  tohto média 
vnáša a  or ig iná lne spracúvava vlastnú horole -
zeckú skúsenosť.  K meňov ým d ielom jeho ume -
leckého pr ístupu je procesuá lna inšta lác ia Bivak 
(od  2008),  kedy drevená socha bivakujúceho 
horolezca bola umiestnená na  Lomnickom št íte 
a  v  nórskom Jossing f jorde.  Do  pr iestorov ga lé -
r ie bola prenášaná prost redn íctvom IP kamier, 
k toré d ivákov i umožn i l i  v reá lnom čase sledovať 
atmosfer ické,  ako i   povrchové a  svetelné zmeny 
prebiehajúce na sku lptúre.  Tvorba Mi lana Vagača 
je charak ter is t ická si lne ana ly t ickým pr ístupom 
v  pojednávan í obrazu predovšetkým v  médiu 
maľby.  Tento postoj  sa odráža i   v  jeho prácach 
v  iných médiách, čo demonštr uje i   vo svojej  rea -
l i zác i i  na  Zl ínskom sa lóne v  inšta lác i i  Sekretár 
(2012).  Nina Šošková je na  Sa lóne jed inou žen -
skou predstav iteľkou pracujúcou v  médiu objek-
tu a  inšta lác ie ,  v k tor ých adresuje predovšetkým 
temat iku tela ,  telesnost i ,  ako i  ex istencie jed inca 
v  konk rétnom pr iestore.  Častok rát spracováva 
z volené témy prost redn íctvom nepatrných inter-
venci í  s   v y už it ím ex istujúceho pr i rodzeného it i -
nerár u prost red ia ,  čo je pr ípad i   práce Ster i l i ta 
(2010).
	 Veľkú skupinu na  sa lóne t vor ia autor i  kont i -
nuá lne ref lek tujúci  fenomén pamäte – pr ivátnej 
– kolek t ívnej  – h istor ickej .  Zároveň v ich d ielach 
rezonuje aj  otázka hľadan ia vlastnej  ident it y – č i 

Vlevo: Jarmila Sabová, Krajinka (pole s posiatymi šípkami, Kyjov, Malý a Veľký Senderov atď.), 2012, olej, uhel, olejový pastel na sololitu, 170 × 138 cm. V popředí: Dílo Sen o UNC 
060 laureáta VI. Zlínského salonu mladých Juraje Gábora, 2009, instalace - objekt, kresby, grafitová tuha na papíru, variabilní rozměry.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

2
 

5

už osobnej ,  a lebo autorskej ,  národnej ,  č i  g lobá l -
nej ,  pr ičom v y už ívajú postupy spochybňujúce za -
už ívané t vor ivé kódy nedávnej minu lost i  a v y tvá -
rajú si  ek lek t ické,  no r ýdzo osobné v y jadren ie , 
k toré je a le poučené minu losťou a je v neustá lom 
d ia log ickom, pr iam až koketnom spojen í s   ňou. 
Ide predovšetkým o  t vorbu A ndrása Cséfa lvaya , 
k torého sof is t i kované v ideo eposy pojednávajú 
fenomény heroizmu, úspechu , z lyhan ia a  k rá -
sy s   ich častou ref lex iou v  oblast i  umen ia ,  kedy 
umelec ako meta fora t rag ického h rd inu zostáva 
osamotený v snahe napln iť svoje poslan ie a zane -
chať po sebe v ý raznú stopu v podobe dokona lého 
umeleckého d iela .  Otázka osobnej h istór ie ,  jej 
rev í z ie ,  ako i  problemat ika or ig ina l it y umelecké -
ho prejav u sú k ľúčov ými témami t vorby Katar íny 
Pol iač ikovej  veľak rát v y už ívajúcej  a odkazujúcej 
k  d ielam autorov predchádzajúcich dekád , č ím 
rovnako nastoľuje otázku  funkcie a  samotnej 
ex istencie a  povahy súčasného umenia .  Aj Jaro -
slav Varga je autor d lhodobo sa zaoberajúci  pro -
blemat ikou ind iv iduá lnej  a  kolek t ívnej  pamäte 
s  presahmi k  uvedomovan iu si  v lastnej  národnej 
h istór ie.  Tento moment je pr ítomný i  v prezento -
vanom v ideu FU- JA -R A  (2011),  v  k torom sa i ro -
n icky pohráva s h istór iou ,  t rad íc iami a ku ltú rou 
Slovenska a  ich stereotypnej ,  veľak rát zosmieš -
ňujúcej  prezentáci i  a  la kočovná at rakcia pre za -
h ran ičných tur istov. 
	 Ďalšou oblasťou frekventovane ref lek tova -
nou v  projek toch slovenských umelov na  Sa lóne 
je na  Slovensku momentá lne v ysoko ak tuá lny 
d iskurz o  poslan í ,  h istór i i  verejného pr iestor u 
a  umen ia v  ňom, s  k tor ým úzko súv isí  i   k r it i ka 
inšt ituc iona l i zmu a mocenských vz ťahov vo fun -
govan í umeleckých št r uk túr a  samotnej ku ltú r y. 
Spomenuté momenty rezonujú v  publ ic - a r tovom, 
pr iam archeolog icky v ýskumnom projek te Magdy 
Kuchtovej  Lokálny kontext  (2010),  k torá sa zao -
bera la problemat ickou oblasťou brat is lavskej  Vy -
dr ice a  jej  ďa lš ieho v y/zne/už it ia s tavebnými de -
velopermi ignor ujúcimi jej  špeci f ický h istor ický 

gen ius loc i .  Sol itérne pôsobiaca t vorba Tomáša 
Šoltýsa zúž itkuváva predovšetkým postupy per-
formancie a následnej dokumentácie vo forme v i -
dea a lebo fotogra f ie.  Šolt ýs sa d lhodobo zaoberá 
pr iestorom a jeho pamäťou a v per formanci i  Man 
on the r i ver  (2011) v y už íva Dunaj ako meta for u 
času ,  kedy on ako per former sa stáva jednot -
l ivcom v  čase a  pr iestore,  v  akomsi bode nu la 
nepoznačenom minu losťou , pr ítomnosťou an i 
budúcnosťou , kontemplujúc a pr iam fyz icky pre -
c iťujúc pr iestor,  k tor ý nás obk lopuje.  Víťaz Ceny 
Igora Kalného Juraj  Gábor je ďa lš ím umeleckým 
a romant ickým utopistom. Vo v íťaznom d iele Sen 
o  UNC 060  (2009) myst i f i kuje ex istujúcu h istó -
r iu vzn iku Trate mládeže st ierajúc h ran ice me -
dz i  fak tom a f i kc iou a konštr uuje sny ak térov jej 
s tavby o  novom st roj i  v y t várajúc „r y tý dobov ý ” 
záznam na  l inoleu nájdenom v prestoroch vlako -
vej  s tan ice v Banskej  Št iavn ic i . 
	 V  závere môžme konštatovať,  že v ýber mla -
dých slovenských autorov na  Zl ínskom sa lóne 
plnohodnotne ref lek tuje ak tuá lne slovenské 
umenie s  jeho pr í značnou mnohorakosťou , a po -
sky tuje tak českému d ivákov i cenné in formácie 
o  jeho súčasnom v ý voji .

Tomáš Makara, Guests, 2009, malba na stěně, print, 300 × 200 cm

András Cséfalvay, Getting Pluto, 2011, video 8:22 min
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T o m á š  Ř e p a

V o j t ě c h  M a š e k 

–  H r a  z m a r u 

n e r e a l i z o v a n ý c h 

s c é n á ř ů

	 V  roce 2004 v yš la k n iha Slon i v  Mar ienbadu , 
pr vn í komiks autorské dvojce Vojtěch Mašek 
a  Dž ian Baban. Od  té doby se t rpěl iv ým čtená -
ř ům a  d ivákům postupně s  navazujíc ími pok ra -
čován ími stá le v íce otev í rá bi zarn í svět Monst -
rkabaretu Freda Br unolda ,  jehož pok ř ivenost 
a  nejasnost dotvář í  ved le speci f ického jazykové -
ho pojet í  i  v ý razná k resba Vojtěcha Maška .  Dí lo, 
k teré je v ystaveno v rámci jeho v ýstav y ve Zl íně, 
nel ze chápat jako volné,  a le naopak jako pevně 
spjaté s   komiksovou t vorbou. Mašek v  zásadě 
prezentuje obrazy sv ých komiksov ých h rd inů ,  je -
j ichž přednost í ,  na  rozd í l  od  těch „komerčn ích“, 
je zast řenost ,  ošk l ivost ,  labi l i t a a  t rapnost . 
V lastnost i ,  k ter ými se v ymezují  a  h ledají  své 
místo ve splet i  vzájemných absurdn ích vz tahů. 
	 V  době,  kdy se na  českém k n i žn ím t rhu pro -
sazova l k reslený př íběh A loise Nebela autorské 
dvojice Jaromí ra 99 a  Jaroslava Rudiše a  kdy se 
zdá lo,  že toto je pravá cesta ,  jak zaujmout čes -
kým autorským komiksem, se jako prot ipól obje -
v i l i  právě Slon i v Mar ienbadu , Maškovo v ý tvarné 
a  ve  spolupráci  s   Babanem i   scénár ist icky a  tex-
tově v y t ř íbené pojet í  komiksu .  Ač by se moh lo 
log icky nabízet ,  že Mašek s  Babanem od  počát -
ku k ráčej í  v  osvědčených „nebelovských“ postu -
pech, k teré slepě přebí raj í  (autorská dvojice,  k n i -
ha podobného formátu ,  t i sk na  černém papí ře , 

k ter ý nebar v í  prsty,  př íběh uzav řený do  t r i log ie 
apod.) a  an i neh ledají  j i né,  po  v ydán í pr vn ího 
d í lu Monstrkabaretu muselo všem komiksov ým 
čtenář ům bý t z řejmé, že se j im do  r ukou dosta l 
zcela původn í př íběh. Jenž ovšem přes všechny 
nezáměrné podobnost i  s   Nebelem, k ter ým auto -
ř i  ř í kaj í  „nebelovské prok let í“,  má právě s  t ím -
to jedno společné:  komiks přesta l  bý t pouze 
dobrodr užným čten ím pro dět i .  Naopak je psán 
tak ,  aby oslovova l dospělé a  nev yplňova l volný 
čas v  t ramvaji .  U  Monstrkabaretu tomuto c í len í 
nahrávají  velmi náročné tex ty s   mnoha odkazy 
na  pol it ické,  h istor ické,  v ý tvarné nebo l i terárn í 
děn í ve  společnost i .  Ty nut í  č tenáře č íst  komiks 
pomalej i  a  s   větš ím soust ředěn ím. A n i Maškov y 
k resby nedávají  př í l i š  šanci vn ímat komiks jako 
oddychov ý.  Mašek i   Baban si  jako v ystudovan í 
scenár isté na začátku své komiksové t vorby dob -
ře uvědomi l i ,  že jej ich sí la je ve h ře se slov y.  Po -
kud j i  chtěj í  zuž itkovat v d ia loz ích,  t ak aby doká -
za la č tenáře nečekaně v rhat do  nejzapadlejš ích 
koutů př íběhu , ten nechat dá le až dada ist icky 
rozši řovat o nové prostor y,  postav y a s ituace,  po -
t řebují  k tomu rovný př ístup i  po v ý tvarné st rán -
ce.  Tak ,  aby v ý tvarnost korespondova la s   jej ich 
slovn í fantaz i í ,  j i ž  a le zároveň vždy včas dokáže 
zastav it  a  uzav ř ít  do  jednotného celku .  Dada is -
t icky zača l i  tedy př istupovat i   k  obrazové sk lad -
bě.  Jej ich poh led na  komiks se zdá od  začátku 
velmi propracovaný,  a le nutno si  uvědomit ,  že 
jak Mašek ,  t ak i  Baban do  té doby nebyl i  komik-
sov ými zna lc i ,  komiksem nebyl i  n ijak h luboce 
dotčen i .  Jej ich zájem v yšel  ze zmar u nerea l i zo -
vaných scénář ů ,  na  k ter ých společně pracova l i . 
Mašek si  něk teré s ituace převed l do  komiksové 
podoby za  použ it í  metody sk ládán í nahodi le na -
lezených a  kopí rovaných černobí lých fotogra f i í 
z  f i lmov ých časopisů a nov in ze šedesátých a se -
dmdesátých let  20.  s tolet í .  Ty posléze spolu s Ba -
banem doplňova l i  o  f i lmové obrazy v yh ledané 
na  internetu .  Záměrně v ybí ra l i  f i lmy, k teré jsou 
všeobecně známé a oslavované.  Jej ich následnou 
úpravou je posouva l i  do  j iných v ýznamů. S  da l -
š ími př íběhy se oba dosta l i  do konfrontace s ná -
ročnějš ím poh ledem na  jej ich st r uk tur u ,  a  t ím 
k  pot řebě je přesněji  záběrovat .  Náhodnost t ak 
č ím dá l v íce doplňova ly a  zastupova ly záměrně 
navrhované,  autor y (často v  rol i  f igurantů) fo -
togra fované situace,  k teré Mašek přek reslova l . 
Náročnost př ís tupu se projevova la i   ve  z v yšují -
c í  se nemožnost i  doh ledat konk rétn í  kompozic i 
nebo pohyb, a  pokud ano, t ak větš inou působíc í 
uměle.  Z  pr votn í v ýstavby zák ladn ího př íběhu 
za ložené na  ná lezu fotogra f ie s   postavami v  u r-
č itém uspořádán í ,  j imž se v ymýšlely charak ter y, 
sk lony,  osudy nebo vlastn í  řeč,  se po  v y r ýsová -
n í  pevnějš ích kontur př íběhu projev i la nutnost 
ho přesněji  v yprávět ,  tedy i   poh l í žet  náročněji 
na  jeho st r uk tur u .  Exper iment ,  k ter ý mohl mít 
tendenci sk louznout až k nenarat ivnost i ,  t ak byl 
d íky akcentován í př íběhu přesměrován ke k lasič -
tějš í  poloze komiksu .  Naštěst í  ne na úkor v ý tvar-
ného pojet í  jako celku .  Díky v ý tvarné techn ice 
dok reslován í fotogra f i í ,  k teré často dohromady 
nepojí  žádné shodné pr vky,  se Mašek dostává 

Pohled do instalace výstavy Vojtěch Mašek - Komiksy, KGVU ve Zlíně, 2012
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v  úrovn i postav do  problému udržet jej ich jed -
notnost .  Postav y jsou na původn ích fotogra f i ích 
stat ické.  Aby je rozpohybova l ,  dok resluje j im mi -
miku v obl ičej i ,  z v ý razňuje záhyby šatů ,  pozad í , 
a  to až do  jej ich neč itelnost i .  Čtenář proto musí 

intenz ivně zapojovat fantaz i i  a  sám si  vzh led 
postav y dotvářet .  Jedna a  ta samá postava si 
ve  dvou okénkách po  sobě nemusí bý t v ůbec po -
dobná . Podle Maška tak h rd inové př íběhu z íská -
vaj í  rozost řenou ident itu .  Takovou si  ovšem drž í 

Vojtěch Mašek, Poslední chobotango, 2009
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i   v   př íběz ích,  k teré jsou k lasič těj i  – zost řeněji 
podané.  Vždy zá lež í  na  tom, jaké záběr y se se -
jdou ved le sebe a jak je nutné je upravovat .  Ať už 
podk ladová fotogra f ie ,  k terá může nebo má bý t 
př i znána v co největš ím rozsahu své původnost i , 
nebo ta ,  do  k teré autor natol i k zasáhne,  že se 
stane samostatnou k resbou. Def inujíc ím pr vkem 
postav y se tak paradox ně v u rč it ých momentech, 
často za pomoci v yk reslen í autent ického jazyko -
vého prost řed í ,  s tává jej í  způsob mluv y,  než to, 
jak v ypadá .  Což se obecně v médiu komiksu čas -
to podceňuje. 
	 Náročnost celé t r i log ie ,  k terou považujeme 
za  jed inečný autorský vk lad do  v ý voje českého 
komiksu ,  t j .  Slon i v Mar ienbadu (2004),  Za vším 
h ledej  dok tora Ženu (2006),  Posledn í chobo
tango (2008) se projev i la i   v  jej ím opuštěn í au -
tor y.  Mašek a  Baban se k  n í  v  náznacích v rát i l i 
v   k rátkém př íběhu Hanka (2009).  Sám Mašek si 
č itelnějš í  v ý t varnou polohu v yzkoušel  ve  t řech 
komiksov ých př íběz ích o  Romech (O  př ibjeh i : 
A lbína (2010),  Keva (2010),  Ferko (2010) pod 
scenár ist ickým veden ím Markéty Hajské a  Máši 
Bořkovcové.  Oba se a le v následujíc ích komiksech 

soust řed i l i  zejména na  scenár ist ickou práci . 
V  roce 2011 spolupracova l Mašek na  Chybě 
s Markem Šindelkou , aby se ve stejný rok opět se -
šel  s   Babanem na  komiksu Ve  st ínu šumavských 
hvozdů (2011),  k ter ý v bar vě nak resl i l  Ji ř í  Gr us . 
	 Mašek se jako k resl í ř  a scenár ista sta l  v rámci 
nově nastupujíc í  generace mladých komiksov ých 
autor ů po  roce 2000, tz v.  Generace nu la ,  zce -
la nepřeh lédnutelnou osobnost í .  Svou k resbou 
v rámci posledn ího v ý voje českého komiksu def i -
nuje imag inaci ,  fantast ičnost a expresivnost pro -
jev u ,  na  dr uhou st ranu sy rovost a  pevné sepjet í 
s   absurd itou .  Pro jeho k resbu se jen velmi těžce 
h ledají  vzor y a budou jen velmi těžce h ledat ná -
sledovn íc i . 

Vojtěch Mašek, O přibjehi, Albína, 2010
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M a r i e  M ž y k o v á

K e   s b í r k á m  z á m k u 

B u c h l o v i c e  

a   j e h o  p ů v o d n í m 

v l a s t n í k ů m

	 Zámek Buch lov ice byl  projek tovaný na  přelo -
mu 17. a 18.  s tolet í  pro rod Pet ř va ldských z Pet -
ř va ldu/1 na  dvě prot i leh lé stavby podkovov itého 
půdor ysu/2,  jej ichž okol í  dotvář í  terasov it ý park 
se sku lpturami a  dekorat ivn ími kamenickými 
pr vky.  Štukatéř i  z  ok r uhu Fontánů se podí lel i 
na v ýzdobě sa lónů a h lavn ího sá lu s a legor ickou 
freskou , vzdávajíc í  hold manželce stavebn íka/3. 
Okol í  zámku bylo v 19.  s tolet í  za da lš ích majite -
lů ,  Berchtoldů z  Uherč ic,  osazováno i   c i zok raj -
nými rost l inami tak ,  že t voř í  jeden z  nejcenněj -
š ích našich parků . 
	 Sta rš í  dobu Pet ř va ldských dok ládají  jak rodo -
vé por t réty,  t ak umělecké řemeslo – it a lská majo -
l i ka ,  fajáns del fská ,  německá i   hol íčská ,  rovněž 
menší  soubor benátských g rav í rovaných zrcadel , 
sv ícny,  lust r y,  jakož i  barok n í náby tek .  Z něj  v y -
n ikaj í  i t a lské kabinety a  šperkovn ice,  zdobené 
r y tou i  rel iéfně řezanou slonov inou , s tolek v yk lá -
daný achátem, mramorem a polodrahokamy nebo 
chebská h rací  kazeta z  ok r uhu Haberstumpfů/4 
s   bitevn ím v ý jevem podle r y t iny A nton ia Tem-
pesty.  Snad s  věnem Eleonor y Pet ř va ldské z  t y -
rolské větve Colonna -Felsů vplynu ly do zámecké 
sbí rky i   něk teré i t a lské malby,  t řeba renesančn í 
obraz Madony, Sol imenův A rchanděl Michael č i 
t řeba Pa lácová r u ina ,  př ipisovaná Pan in imu. Zá -
mecké prost řed í dotvář í  řada podobizen, předsta -
v uj íc ích především př íbuzenstvo (např.  Sit tzen -
dor fy,  Wrat is lav y z Mit t rov ic,  Traut tmansdor f fy, 
Schrat tenbachy) a  přátele.  Ty př ipomíná Brand - 
mül ler ův obraz a rc ibiskupa Col loreda ,  Del la 
Croceův por t rét  Mozar tov y sest r y Mar ie A nny 
– provdané za Jana K ř t itele Berchtolda von Son
nenberga – č i  por t rét  s tavebn íka slavkovského 
zámku, kancléře Václava A nton ína Kaun itze. 
	 Chloubou Berchtoldů byly akvizice získané bě -
hem cest: egyptské a řecké terakoty, dnes však umís -
těné v Národním muzeum v Praze. Je však otázkou, 
zda třeba unikátní kamenické práce z předkarol in -
ské doby, např. k ř titelnice, patř í k akvizicím Petř
valdských či spř ízněných Berchtoldů. 
	 Už roce 1796 h raběnka Eleonora (+ 1800) tot i ž 
odkáza la panstv í  synovci a zak ladatel i  moravské 

větve rodu , Leopoldu I .  Frant išku Xaver u Berch -
toldov i , /5 osv ícenci a  f i lantropov i .  Šlo o  mimo -
řádně or ig iná ln í  osobnost .  Jako v ystudovaný 
právn ík a  f i lozof nastoupi l  do  státn í  s lužby,  a le 
po př ijet í  splátky svého děd ického podí lu od h ra -
běnky Eleonor y se rozhodl cestovat .  Dosta l  se 
i   do  severn í A fr iky,  Malé Asie a  Pa lest iny,  kdy 
uplatn i l  své mimořádné zna lost i  c i z ích jazyků ; 
zapoji l  se i   do  někol ika učených společnost í . 
A  snad s  těmito  jeho cestami a  zájmy l ze spojo -
vat da lš í  or ientá ln í  akv i z ice – porcelán,  věj í ře , 
kameninové sošky z Jáv y,  lakovaný náby tek . 
	 Hrabě Leopold měl po návratu na  svá panstv í 
kompl ikovaný souk romý ž ivot , /6 přesto mimo -
řádným způsobem naplňova l osv ícenecké ideje 
ve  vz tahu k  sociá ln ím a  zdravotn ím poměr ům 
na panstv í ,  k char itě,  k vzděláván í poddaných. To 
se promítá i   v  a rch ivn ích a  k n ihovn ích fondech, 
obohacených o  jeho vlastn í  spisy.  Bylo o  něm 
známo, že něk teré z  n ich rozdáva l i   v  da lš ích 

zemích, zejména st ran ož ivován í předčasně ze -
snu lých. K tomu jej  ved ly děsivé záž itky,  spojené 
se zdán l ivou smr t í  jeho brat ra Moř ice,  pochova -
ného za  epidemie v  Brně v  roce 1799: ten byl 
později  na lezen v rakv i  s  okousanou paž í . 
	 Jiné jeho spisy z  rodové k n ihovny dok ládají , 
jak se Leopold Berchteld věnova l prevenci moro -
v ých nákaz ,  postupům př i  záchraně tonoucích, 
a le zejména očkován í prot i  neštov ic ím, kosíc ím 

Hans Canon, vlastním jménem Johann von Straschiripka (1829 Vídeň – 1885 Vídeň): 
Gisela hraběnka Dubská, rozená hraběnka Pálffy, 1880. Olej na plátně, 120 × 80 cm. 
Zámek Buchlovice. Foto: Gabriela Čapková



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

2
 

1
0 ar istok raty stejně jako poddané.  V  době napo -

leonských vá lek v  roce 1806 l idumi lný h rabě za -
lož i l  na  zámcích v  Buch lov ic ích a  Žeranov ic ích 
vojenské nemocn ice.
	 Léčebnou prevencí se ostatně zabý val i  i   da lší 
z Berchtoldů, zejména vlastenecky zaměřený Bed -
ř ich – Všemír/7 h rabě Berchtold (+ 1876), jenž 
v Tučapech zdarma provozoval lékařskou prax i .
	 Lékařskou or ientaci  Berchtoldů v  da lš ích ge -
neracích v yst ř ída l i  právn íc i ,  navazujíc í  na  nej -
s ta rš í  č leny rodu (Jakub Berchtold z  Tr ientu , 
Frant iškové Karlové I .  i   I I .).  Jej ich př íslovečnou 
opatrnost notně por uši l  h rabě Zik mund, /8 př í -
sed íc í  soudu zemských stav ů na  Moravě.  Ved le 
Buch lov ic však zděd i l  někdejš í  uherské panstv í 
spř í zněných Serény iů ,  Putnok a  Záblat í .  Poté, 
kdy v  podobném postaven í zaseda l v  t renčín -
ském komitétu ,  se jako důstojn ík účastn i l  v  roce 
1848 uherského povstán í .  To mu v yneslo c ísa ř -
ský or tel  sm r t i ,  jenž se po  omi lostněn í  změn i l  

na   domácí i nternaci  na  Buch lov ic ích.  Ostatně 
jeho rod ina tam t r va le přesíd l i la  z  h radu Buch -
lov,  k ter ý zpř ís tupn i la veřejnost i . 
	 V  zk l idnělém prost řed í zámku, kde se zádum-
č iv ý h rabě Berchtold směl pohybovat jen v ok r u -
hu deset i  k i lometr ů ,  mohl navázat na sběratelské 
zájmy svého otce:  zájem medicínsky zaměřeného 
hraběte Leopolda zahrnova l mimo j iné kolorova -
né mědi r y ty z  18. stolet í ,  t ýkajíc í  se l idské fy -
z iognomie i   anomál i í .  Jsou tu poutavé představ y 
oblud a  bájných t vor ů a  patrně z  cest př ivezené 
t isky,  př ibl i žujíc í  např.  z v yky tetovaných domo -
rodců. Jeho syn Zik mund se za  dané situace vě -
nova l nejhodnotnější  součást i  buch lov ických sbí -
rek ,  s ta ré g ra f ice a  k resbám/9,  řad íc ím se v ýzna -
mem a  intak tnost í  (6378 položek) hned za  fondy 
k roměř í žského arcibiskupského zámku. 
	 Ačkol i v  graf ické sbí rce na  Buchlovicích je 
nejpočetněji zastoupena německá a  středoevrop -
ská produkce, k  v yhledávaným akvizicím patř i la 
dí la ita lské provenience: byly sem získány t isky 
ji ž z raného 16. stolet í (Marco Dente da Ravenna, 
Marcantonio Raimondi, Agostino Veneziano, Po -
l idoro da Caravaggio ad.). Byla v yhledávána ba -
rokní tvorba  tzv. bambocciantistů , soustřeďující 
se podle Carravaggioa na postav y z  l idu, žebráky 

a  v yděděnce, a le také na  vojenský ž ivot (Salvator 
Rosa). 
	 V kolekci z 18. stolet í  poutají  scén ické dekora -
ce Bibienů, a le také osobitě zaznamenané ř ímské 
ant ické památky a městské pohledy od G. B. P i ra -
nesiho; doplněny jsou deset isvazkov ým sumářem 
Guiseppa Vassiho M AGNIFICENZE DI ROM A 
ANTICA E MODER NA. Je zde př ipomenut nedo -
st i žný lumin ismus Benátčana Giovanniho Bat t isty 
Tiepola včetně r y tecké produkce jeho syna Giov. 
Domenica . K n í se druž í Canalet tova mistrovská 
capr iccia ita lských vedut , za  n imiž následují  už 
jen reprodukční r y tecké cyk ly. Vedle ita lské graf i -
ky majíc í vazbu na údajné vlašské inspi race buch -
lov ického zámku je tu názorně zastoupena ji ž 
vzpomenutá německá tvorba , včetně inkunábule 
z  15. stolet í .  K  cenným ar tefak tům patř í  t vorba 
Mar t ina Schongauera (Zajet í  K r ista ,  Uk ř ižování) 
č i Lucase Cranacha st .  (Narození Chr ysostoma, 
Venuše s A morem). Ovšem uměleckým v y vrchole -
n ím je 72 děl A lber ta Dürera , včetně jeho proslav -
ného leptu Dělo. Následuje tvorba jeho současn í -
ků č i následovníků , A lbrechta A ltdor fera , Hanse 
Baldunga Gr iena , Urse Grafa , Vi rg i l ia Sol ise, 
Heinr icha A ldegrevera , Hanse Sebalda Behama, 
Georga Pencze, oněch tzv. drobných mistr ů (K le -
inmeister),  k terá měla v  českých zemích rozsáh -
lejší  uplatněn í :  bý va la v y už ívána za předlohy pro 
sgraf itovou v ýzdobu renesančních š lecht ických 
sídel .  Z doby baroka jsou tu př ipomenuty r y tecké 
d í lny z Augsburgu , Frank fur tu , Mnichova i  Prahy 
z rodin Sadeler ů , K i l ianů a da lších. Vyhledávané 
por tréty v ýrazných osobnost í spjatých s obdobím 
tř icet i leté vá lky pochází od  augsburského r y tce 
El iase Widemanna, působícího i  ve Vídni a v Olo -
mouci .  Nacházíme zde také Michaela Heinr icha 
Rentze (cyk lus Smr t odvádějíc í zástupce jednot -
l iv ých stav ů), /10 o  nějž se opí ra l t řeba i  Maty -
áš Bernard Braun př i práci v  Kuksu. Kupodiv u 
rakouská graf ika tu nemá důsledné zastoupení . 
Zato z  18. stolet í  pochází mimořádná capr iccia 
Paula Trogera , soubor plánů ENTW UR F EINER 
HISTOR ISCHEN A RCHITEKTUR reprezentuje 
v ídeňského císařského arch itek ta Jana Bernarda 
Fischera z  Erlachu a  cyk lus THEATRUM A R-
TIS POCTOR I A E a  PRODROMUS dok ládá tvor-
bu ředitele v ídeňských dvorn ích sbí rek Josepha 
Prennera . Je tu též r y tecký soubor A ndrease a Jo -
sepha Schmutzer ů zahrnujíc í přepis Kupeckého 
por trétu Jana Adama z Questenberka , v pozadí se 
zámkem v Jaroměř icích nad Roky tnou.Buchlov ic -
ká sbí rka graf iky, utvářená převážně v  19. stole -
t í ,  v ýmluvně poukazuje k  sběratelským zájmům 
a  preferencím této doby. Tehdy se tot i ž probudi l 
sběratelský interes o  dosud opomíjené n izozem-
ské mistr y 17. stolet í ,  proto j i ž těžko dostupná 
d í la byla nahrazována f lámskou a  holandskou 
graf ikou. Jsou zde soustředěny i   starší n izozem-
ské t isky od  konce 15. stolet í  (I .  van Meckenen, 
L . van Leyden), s  ku lminací v  pozdní renesanci 
a manýr ismu (J. Stradanus, P. Gal le,  H. Goltz ius , 
H. Wier i x ,  Lucas Leyden, P ietr Brueghel st . ,  Hen -
dr ik Goltz ius).  „Zlatým pok ladem“  kolekce bý vá 
označováno na  čty ř icet Rembrandtov ých leptů ; 
sem patř í  i  r y tecké přepisy jeho děl od Francesca 

Karel Žádník (1847–1923): Rodina hraběte Berchtolda v  knihovně, kolem 1880. 
Akvarel, 22 × 32 cm. Hrad Buchlov. Foto: Taťána Biková - Jan Stárek
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Novel iho. Nechybí an i r y tecká tvorba z d í lny Ru -
bensov y či van Dyckov y. Pozdější n izozemskou 
graf iku představ uje tvorba Pietra Monaca ke Sta -
rému a Novému zákonu (1763).
	 V  buch lov ické sbí rce byly nezby tně uplatněny 
i   techn icky v i r tuózn í f rancouzské r y t iny,  repre -
zentačn í por t réty,  k raj iny k lasic istů ,  poh ledy 
na  př ístavn í města č i  ga lantn í scénky a  my tolo -
g ie.  Zvláštn í  osobitost í  v yn iká na  40 leptů Ja -
cquese Cal lota (Náměst í  Car r ière v Nancy,  velký 
lov,  cyk ly Žebráků a  capr icc io),  k n imž se dr už í 
t vorba Sebast iana del la Bel la . 
	 Ok rajově je tu zastoupena ang l ická produkce 
mezzot int z  druhé polov iny 18. stolet í .  A  kupo -
d iv u k  n í je řazena ang l ická vedut ist ická t vorba 
Václava Hol lara a jeho soubor A NIM A LIUM, FE -
R A RUM ET BESTI A RUM, FLORUM … ICONES 
VA R I A E. Zato r yze česká produkce téměř chybí . 
Jen z důvodu lokačn í souvz tažnost i  se tu objev ují 
něk teré lepty z brněnské produkce Frant iška Xa -
vera Rektoř íka č i  mal í ře Karla Žádníka/11.
	 Odborné pořádán í sbí rky podle tehdy moder-
n ích způsobů adjustace a  uk ládán í z  v ídeňské 
A lber t iny tu proh loubi l  právě Žádn ík ,  domácí 
uč itel  k reslen í u  Berchtoldů ,  př ičemž k  řešen í 
něk ter ých náročnějš ích problémů byl i  u rč itě z vá -
n i  specia l i zovan í odborn íc i . 
	 Ačkol i  představ itelé rakouské malby z  19. 
s tolet í  netvoř í  t ak ucelenou kolekci ,  jakou před -
stav uje g ra f ika ,  mají  zde zastoupen í prost řed -
n ict v ím někol ika olejomaleb od  Carla Reicher ta 
nebo Heinr icha A ngel iho (por t rét  h raběte Ká -
roly iho).  Poněkud rozsáh lejš í  je  soubor akvare -
lů od  v ýznamných představ itelů doby pozdn ího 
empí r u a biedermeier u .   Námětově překvapiv ý je 
soubor lav í rovaných k reseb por t rét is t y Johanna 
Nepomuka Endera ,  ovl ivněného Isabeyem, věnu -
j íc ího se v  tomto př ípadě náboženským v ý jev ům 
a  my tolog i i .  Zastoupen tu je i   jeho brat r- dvoj -
če ,  k raj inář Theodor Ender,  jenž zároveň často 
pobý va l i   v  Čechách a  na  Moravě podobně jako 

proslu lý vedut ista Rudol f  A lt ,  zde představ ujíc í 
Sochařský atel iér s  jezdeckou sochou. Kulturně -
-h istor ický v ýznam má kolekce kvašů L. Bar tezza -
n iho, dokumentujícího svatební cestu císaře Fran -
t iška Josefa I .  a císařovny A lžběty do Mi lána. 
	 Početný je konvolut akvarelů ,  představ ujíc ích 
Berchtoldy a  jej ich př íbuzné, /12 jak je zachy t i l 
zejména předn í rakouský por t rét is ta a  l i togra f 
Josef K r iehuber (např.  Josef h rabě Wrat islav 
z  Mit t rov ic v  or ientá ln ím úbor u ,  Josef ina h ra -
běnka Berchtoldová ,  roz .  Traut tmansdor fová ;  ko -
pie akvarelu se nacház í na Sychrově) ad .  Němec -
kou produkci zastupuje F.  Def ferger nebo t vorba 
Gauermannova .  Ve  sbí rkách jsou také početné 
stud ijn í  k resby by ť spíše pi lných než nadaných 
š lecht ických amatérek (E . Erdödyové a N. Karo -
lyové) č i  jej ich záznamy z cest .
	 Sbírku graf iky a  kreseb doplňuje menší numis
matická kolekce mincí a medail í, v nichž jsou denáry 
s portréty panovníků z ř ímského císařství (198–217) 
a z Římsko -německé ř íše především ze 17. století.
	 Z  drobného mobi l iá ře upoutá svou or ig ina l i -
tou soubor dětského ohýbaného náby tku z  19. 
s tolet í ,  v y t vořený f i rmou Thonet ,  a  k  tomu dět -
ské h račky z přelomu 19. a 20.  s tolet í .  Byly v y u -
ž ívány posledn ími členy rodu Berchtoldů ,  zejmé -
na h rabětem A loisem. Spat ř ujeme jej  v  dětském 
věku na obraze objednaném u nejv ýznamnějšího 
představ itele maďarské of ic ieln í  malby  Gy uly 
(Ju l iua) Benczúra /13,  kde je v yobrazen společně 
s  matkou Ferd inandou , rozenou Nagy -Károly/14. 
Šlo o manželku rakouského v yslance v Petrohra -
dě a pozdějš ího min ist ra zahran ič í  d r.  Leopolda 
Berchtolda ,  na  jehož poz ván í roku 1908 proběh -
lo na  zámku jednán í r uského min ist ra zahran i -
č í  I z volského a  rakouského min ist ra Aehrenta la 
o anex i  Bosny a Hercegov iny.  Pokud š lo o A loise 
Berchtolda ,  ten se po  právn ických stud i ích sta l 
nadpor učíkem československé a rmády v  zá loze 
a  byl  čestným r y t í řem maltézského řádu. Zdě -
d i l  buch lovské panstv í  a  ž i l  svobodný na  zámku 

Gyula (Julius) Benczúr (1844 Nyiregyháza, Uhry – Dolány, dnes Szécsény, 1920): Ferdinanda hraběnka Berchtoldová, roz. Károlyi de Nagy-Károly (1868–1955) se synem Aloisem 
(1894–1977). Olej na plátně, 158 × 140 cm. Zámek Buchlovice. Foto: Pavel Dosoudil
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v  Buch lov ic ích až do  konf iskace v  květnu roku 
1945. Rovněž jeho mladšímu brat r u Zik mundov i , 
k ter ý zděd i l  panstv í  v  Uhrách, byl  zabrán maje -
tek ;  brat ř i  pak společně ž i l i  ve Vídn i . 
	 Do  nově insta lovaného zámku byly v  60.  le -
tech minu lého stolet í  zat ř íděny především malby 
svezené z  da lš ích zámků, v y řazených z  návštěv -
n ického provozu. Byla rozší řena sk ladba děl  po -
cházej íc ích z  19.  s tolet í :  především ze zámku 
Hošt ice pocház í akv i z ice vz tahujíc í  se k  v ý raz -
ným osobnostem z  rodu Dubských z  Třebomy-
sl ic – k  n imž pat ř i l  t řeba c ísa řský přek ladatel 
or ientá ln ích jazyků Jan Nepomuk. Mezi obra -
z y z  tohoto rodu zaujme Canonův h istor i zuj íc í 
por t rét  Gisely h raběnky Dubské z  Třebomysl ic , 
rozené Pá l f f yové (obr.  1),  k terá  byla švagrovou 
spisovatelky Mar ie Ebner von Eschenbach, roze -
né baronky Dubské.  Př ibl í žen ím souv islost í  ze 
zámeckých sbí rek bylo by možné otev í rat  mnohé 
poutavé př íběhy…

Poznámky:
1.	� Petřvaldští z Petřvaldu, 1610–1805. Fond Státního archi -

vu v Brně, evidenční inv. č. 2–28, inv. č. 63–180; Z. Poklu-
da: Petřvaldští. MalK 30, 1994, č. 6, s. 5. 

2.	� A. Prokop v roce 1904 označoval za autora projektu buch-
lovického zámku z let 1690 až 1705 Carla Fontanu, zatím-
co V. R ichter př ipisoval projekt Domenicu Martinel l imu, 
architektu z toskánské Luccy, činnému i ve Vídni a v Pra -
ze. – Viz též H. Lorenz: Domenico Martinel l i in Mähren. 
In: Sborník prací f i lozof ické fakulty brněnské univerzity 
F30–31, Brno 1986–1887, 41 n. K  tomu diplomová prá-
ce J. Perničky z  brněnské univerzity (1976) zaměřená 
na  tvorbu brněnského architekta Mořice Grimma popr-
vé př inesla zveřejnění právě jeho plánů dolního zámku 
v Buchlovicích. Další autorská př ipsání např. A. Jirky Ch. 

A. Oedtlovi shrnují práce J. Kroupy, např. ve  studi i Die 
Hof kultur des Adels in Mähren. In: Verbindes und tren-
nendes an der Grenze. Opera histor ica II. Zwettl – České 
Budějovice 1992, 45 n. – Kroupa poukázal nejen na  ital -
skou, nýbrž také na  francouzskou inspiraci př i výstavbě 
zámku. – Dále J. Sedlák: Buchlov a  Buchlovice, Brno 
1993; Petra Bednářová: Proměna buchlovického zámecké -
ho areálu na  přelomu 19. a  20. století. Diplomová práce 
Masarykovy univerzity. Brno 1910.

3.	� Jan Detř ich z  Petřvaldu se v  roce 1692 oženi l s  Anež-
kou Eleonorou Colonna-Felsu, kterou př ivedl na  hrad 
Buchlov. K  její adoraci a  výmalbám hlavního sálu zám-
ku v Buchlovicích M. Mžyková: Výzkum ikonograf ie jako 
podkladu pro restaurátorskou činnost v  oboru nástěnné 
výzdoby architektonických památek 16.–18. století. Zá-
mek Buchlovice. NPÚ Praha, Grant 21-03, 2003–2004 
– Táž: Simon Vouet aneb francouzská inspirace výmalby 
hlavního sálu zámku Buchlovice (v tisku).

4.	� M. Mžyková: Chebská rel iéfní intarzie (kat. výstavy). Stře -
dočeská galerie Praha, Praha 1986; táž: Chebské rel iéfní 
intarzie. 1630–1730. Kandidátská disertační práce, Ústav 
dějin umění Československé akademie věd. Praha 1990.

5.	� Syn Prospera Antonína hraběte Berchtolda a  jeho první 
choti Terezie Petřvaldské z Petřvaldu se narodi l ve Stráži 
nad Nežárkou 19. července 1759, zemřel v roce 1809. 

6.	� Obsažnější informace k  rodu nalezneme v  Moravském 
zemském archivu v  Brně – Rodinný archiv Berchtoldů G 
138. – Hrabě se oženil roku 1797 s  Marií Johannou hra-
běnkou Magnisovou, která mu dala dva syny, Zikmunda 
a  Antonína; vedle toho měl pět dětí s  její komornou, ne -
manželskou dceru Eleonoru Adelaidu Sophii zplodil s Ka-
teř inou de Chièvre. Následoval tak svého otce, Prospera 
Antonína Berchtolda, který měl vedle svých tř iadvaceti 
dětí ještě sedm nemanželských potomků. 

7.	� Ži l v  letech1796–1876; věnoval se histor i i hradu Buchlov 
a pořádání rodového archivu, přátel i l se s českými učen-
ci a buditel i (Jungmann, Dobrovský, Palacký, Sternberg), 
vydával s  J. S. Preslem (1820–1835) Rostl inář a publ iko -
val v časopisech Krok nebo Flora Cechica. Spolupracoval 
na  Ökonomisch- technische Flora Böhmens, vydal mono -
graf i i o bramborách (1842). Roku 1850 byl jmenován čle -
nem Královské české společnosti nauk.

8.	� Zikmund II. Berchtold se oženi l v roce 1828 s údajně nej -
krásnější pražskou komtesou, Ludmilou Wratislavovou 
z Mittrovic. Jejich syn Zikmund II. Samuel Cosinus, nazý-
vaný „Zsiga“ (1834–1900), jenž byl vášnivým chovatelem 
ušlechti lých koní, se oženi l 8. července 1860 v  Obříství 
s  Josef inou hraběnkou Trauttmansdorffovou (1835–1894 
Vídeň). Hrabě rád vystupoval jako ochotnický herec; po -
dle fotograf i í z buchlovických sbírek jej spatřujeme v kos -
týmu ze Shakespearova Krále Leara.

9.	� L. Jůzová: Graf ická sbírka státního zámku v  Buchlovi -
cích. Památky a př íroda 1989, č. 9, s. 539–543.

10.	�Pracoval pro hraběte Františka Antonína Sporka; z dvoudíl-
ného spisu o  životě poustevníků přejal inspiraci pro ztvár-
nění eremitů Onufria a Garina do Nového lesa u Kuksu.

11.	�Ztvárni l i  rozsáhlou řadu vedut, národopisných studi í, 
působi l také jako kopista; zanechal zde např. kopi i R igau-
dova portrétu Fi l ipa Ludvíka Sittzendorfa.

12.	�Histor ickou řadu portrétů doplňuje početný soubor fo -
tograf i í , poř izovaných od  60. let 19. století v  atel iérech 
v  Olomouci (E. Sel inger), ve  Františkových Lázních (J. 
A. Prükl, C. R. von Sternfeld), zejména pak ve  Vídni 
(Adèle, V. Angerer, C. Jagemann, E. Rabendig ad.), ale 
také v  Bruselu (Ghemar), v  Ř ímě (D‘Alessandri) nebo 
v Benátkách (Sorgato) ap.  

13.	�Ži l v letech 1844–1920, škol i l se zejména v mnichovském 
atel iéru Karla von Pi lotyho.

14.	�Hraběnka (1854–1947) se v roce 1880 provdala za ovdově -
lého Adolfa hraběte Dubského (1833–1911), jemuž patř i ly 
Zdislavice a Hoštice. Viz též M. Mžyková: I král byl dítě -
tem. Svět dětí v šlechtických sídlech. NPÚ Liberec – 2012.

Martin Johann Schmidt, zvaný Kremser-Schmidt (1718–1801): Anděl Strážce, 3. čtvrtina 
18. století. Olej na plátně, 65 × 45 cm. Zámek Buchlovice. Foto: Ladislav Bezděk
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R a d a n  W a g n e r

J a n  K o b l a s a  – 

r e t r o s p e k t i v a 

ž i v o t a  a   d í l a

	 Jan Koblasa (1932) je fenomén, da lo by se ř íc t 
inst ituce sama pro sebe.  Člověk moudr ý,  umanu -
t ý a pracov it ý.  Přesto,  a nebo právě proto,  je ne -
lehké jednoznačně post ihnout jeho osobu , t vor-
bu a  ž ivotn í  osudy.  To mi běželo h lavou , když 
jsem dosta l  nabídku ujmout se coby kurátor jeho 
plánované Retrospek t iv y.  Jak j i  pojmout ,  na  co 
k lást  důraz ,  co v ynechat a jak ostatn í  uspořádat? 
Koblasova t vorba je rozsáh lá a  v rstevnatá ,  přes -
to vn it ř ně soudržná a  kont inuá ln í .  Je sochařem, 
mal í řem, g ra f ikem, d ivadeln ím v ý tvarn íkem, in i -
c iátorem mnoha akcí ,  amatérským hudebn íkem 
a pedagogem.
	 Když se v ýstava v  Jí zdárně Pražského h radu 
na insta lova la ,  bylo to z řejmé: jeho d í lo je vskutku 

rozsáh lé ,  v  čase proměnl ivé,  pest ré a  vn it ř n í  s i -
lou prostoupené.  Kdo př išel ,  mnohdy se v racel 
př it ahován h loubkou (co už se tak moc nenosí) 
a  monumenta l itou rost lou z  vědomí souv islost í . 
S  panem Koblasou to byla spolupráce radostná 
i   náročná .  Pozorně nasloucha l nápadům i   řeše -
n ím. Byl vst ř ícný,  a le i  pevný ve sv ých názorech. 
Jaká byla cesta Jana Koblasy načr tnuta na  jeho 
dosud nejrozsáh lejš í  v ýstavě?
	 Po  absolvován í tepl ického gymnázia byl  přes 
sv ůj  bídný kádrov ý posudek př ijat  na  pražskou 
A kademi i .  Napopr vé a k nel ibost i  rod ičů .  („Roz -
hodl  j sem se s tudovat sochařst v í ,  ale můj otec byl 
zděšen ,  představoval  s i ,  že hudba zůstane v rodině, 
a  to,  co nazý val  hl inomažst v í ,  že je  na hudbě zra -
da .  H las ,  to je bož í  dar.  Budeš mít  potlesky a pe -
níze ,  zat ímco takhle ni  z i sk ,  ni  s lávu .“  J.  K .)  Mode -
lovat do nekonečna busty č i  f igur y nutně st i žené 
rež imním dogmatem se mu a le prot iv i lo.  („Sa -
mozřejmě jsem musil  odvádět  celá ta lé ta všechny  

průpravné s tudie na kost ýmované f igur y,  abych byl 
v yc vičen na  zdolávání soc ial i s t ických jásavých té -
mat ,  ale c í sařovo c í sař i ,  ani  o chlup v íc .“  J.  K .)  Hle -
da l  t ak ún ik a para leln í  – pravd ivějš í  – směr šedým 
marasmem padesátých let .  Sta l  se z  něj  nepod -
dajný rebel ,  dada ista s   lehkým úsměvem na t vá ř i 
a  dycht iv ým srdcem uvn it ř.  Bl í zké duše se zača -
ly s   rostoucí na léhavost í  neodk ladně př itahovat . 
Tak stá l  u  vzn iku mez ioborové Malmuzherciády 
(mal í ř i ,  herc i ,  muzikant i),  d robných osvobozují -
c ích absurd it .  Byly to takové malé happen ingy 
v  sá lech,  u l ic ích č i  parc ích nemohoucí ospa lé 
Prahy.  („Tou dobou vyšly v   Rudém právu i   j inde 
č lánky o  zhoubnost i  formalismu v  umění .  Spolu 
s   poz vanými host y našeho klubu jsme vyt voř i l i 

Jan Koblasa, Andělé, 2010, 5x  60 × 95 cm se Soniou Jakuschewou, soukromá sbírka. Foto: archiv autora
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4 řadu formalis tních velkoobrazů a  soch .  Večer za -

čal  fanfárami formalismu pro několik t rombonů 
pod taktovkou Libora Peška ,  muzikant i  sehráli 
k var teto ‚Šetř te naše lesy‘ ,  př i  němž hráči  smrkali 
a  šplouchali  vodou a  hráli  na  nástroje ,  k teré j im 
nebyly vlastní .“  J.K .)  Po ukončen í akademie v ate -
l iér u pak t i še a  soust ředěně malova l .  Sochám, 
po  zaj ídavé akademické drezúře,  se na  čas pro -
g ramově v yhýba l .
	 Do  lex ikonů děj in umění se zapsa l  už sv ým 
raným šmidř ím obdobím. Skupinu Šmidr ů (Jan 
Koblasa ,  Karel  Nepraš ,  Bedř ich Dlouhý, Rudol f 
Komorous a  později  Ja roslav Vožn iak) in ic iova l 
v  roce 1958. Pok račova la v  i ron ickém nadh ledu , 
a le j i ž s  ambicemi uměleckými.  Dět inské stanov y 
(za přestupek byla prov in i lc i  odebrána a zohýbá -
na šavl ička) nebrán i ly závažným v ýkonům ref lek-
tuj íc ím pok ř ivenou dobu a  ex istenciá ln í  zakou -
šen í z v rácených poměr ů .  („Psali  j sme s i  oběžní -
k y a  vyzý vali  j sme se k  poslušnost i  a  pozornost i 

př i  přecházení kř ižovatek .  Prostě s t ranická disc i -
p l ína nás ochránila před neblahem světa .  Možno 
poznamenat ,  že po  našem pasování se v   hospodě 
př išel  na  školu př ípis ,  že někteř í  jmenovaní se po -
koušej í  o  ozbrojené povstání .“  J.  K .)  A ž po  Listo -
padu však mohly proběhnout v ýstav y of ic iá ln í , 
od  roku 1967 pr vn í z  n ich na  h radě Bítově d íky 
básn íku -kastelánov i Ji ř ímu Kuběnov i .  Po  čase 
zůsta lo přátelst v í  s   Neprašem (Komorous stejně 
jako Koblasa emigrova l) a chuť vnoř it  se c í leněj i 
do problémů objev ujíc í  se s t r uk turá ln í  malby.
	 V nezáv islých k r uz ích byla tato tendence,  z vá -
na též in formel ,  spojuj íc ím názorem a  v ý razem. 
Byl to opět Koblasa ,  k ter ý stanu l v  čele in ic i -
at iv y neof ic iá ln ích jednodenn ích v ýstav.  Pod 

náz vem Konfrontace proběh ly v  roce 1960 dvě. 
Jedna v  atel iér u Ji ř ího Va lenty,  d r uhá na Žižko -
vě u  A leše Veselého. („Valenta nabídnul pro vý -
s tavu na č t yř i  hodiny svou l ibeňskou dí lnu ,  Medek 
a P iesen odmítl i  se zúčastni t ,  jednak byl i  j iž  př í l i š 
d louho sol i tér y,  a  navíc byl  celý podnik nebezpeč -
ný.  Takže se u  Valent y sešl i  Boudník ,  s   Valentou 
a  Janoškem, Málkem, Beranem, mnou a Veselým.“ 
J.  K .)  Temné nezobraz ivé v rst v y drásané i   lazu -
rované,  z raňované a  sy rové v y jadřova ly nejen 
něk teré světové tendence (Tapiés ,  Bur r y),  a le 
i   rozhodnou vzdorov itost  s tátně -ku ltu rn ímu d ik-
t átu .  Koblasa však záhy pok račuje a  přesahuje 
da lš í  h ran ice.  V  jeho da lš ím směřován í mu bylo 
osudové setkán í s   Miku lášem Medkem, mal í řem 
t íhnoucím k  sur rea l is t ickému odkazu a  osobité 
poet ice.  Spolu se j im poved lo prok l ičkovat č íha -
j íc í  cenzurou a  uskutečn it  v  roce 1963 dnes j i ž 
legendárn í v ýstav u v  prostorách j í zdárny Tep -
l ického zámku. A le dopad to mělo také neblahý. 
(„Ve s t ranickém t i sku spletl i  s i  tehdy taši smus s  fa -
š i smem, takže nás nařkli  z  v yznavačst v í  koncentrá -
ku a kr velačnost i .“  J.  K .)  Ještě snad překvapivějš í 
byla zakázka spolu nově v ybav it  barok n í kostel 
v  Jedovn ic ích (dodnes je c í lem poutn ím a  k rás -
ným př ík ladem sepjet í  dvou časů).
	 V  šedesátých letech Koblasa ustává v  malo -
ván í ,  aby se plně věnova l sochařst v í .  V  náh lém 
vnuk nut í  (poražený j i lm na  zahradě v i ly,  v  je -
j ímž suterénu měl tehdy atel iér) zača la vzn ikat 
řada K rá lů a  Proroků , a le i   Trpasl í ků .  Žhav ým 
opa lován ím a  da lš ími nez v yk lými zásahy zje -
vova la se st yl i zovaná těla s   bibl ickými odkazy. 
(„Byl  j sem př ipraven dělat  sochy z nekonečné řady 
obrazů a kreseb.  Z minulých let  mne předpř ipravi ly 
př ímo č i  nepř ímo na to,  co se ve mně s třádalo za ta 
lé ta .  Mohl j sem jednat př ímo s  mater iálem. Sochy 
byly v   bloku,  jen je  osvobodit .  J.  K .)  Koblasa se 
dostává do povědomí světov ých ga ler is tů a před -
n ích teoret iků mapujíc ích zdejš í  nezáv islou scé -
nu .  Př ibý vaj í  zakázky (č ty ř i  metr y v ysoký rel iéf 
pro ha lu let i š tě v  Ruzyn i) a  zahran ičn í v ýstav y. 
Poměr y se uvolňují .
	 Rok ´68 g radova l  ve  všech směrech.  Koblasa 
je  t ak v y t í žen ,  že s i ,  jako j i ž  v   roce 1963,  poř i -
z uje opět  svého t ajemn íka –Pavla Landovského, 
herce ,  jehož bohémsk ý ž ivot  se však s  t ímto úko -
lem moc nek r y je .  Pracuje ,  konečně může t rochu 
cestovat  a   poznávat  děn í  za  h ran icemi bezpro -
s t ředně.  Je z ván na sympoz ia a pracovn í  poby ty. 
Okupace je j  zast i huje v   It á l i i .  S  náv ratem váhá , 
rozhoduje se nakonec z ůstat .  Dostav uj í  se  však 
ex is tenčn í  těžkost i  – v í t aný kolega zpoza želez -
né opony se náh le s t ává nepř íjemným konkuren -
tem uj ídaj íc í  ze společného k raj íce.  („Pro i ta l ské 
koleg y z vyklé  na  s vůj  kl id  a  způsob hr y byl  j sem 
v  Milaně č ímsi  nez vyklým jak způsobem  práce ,  tak 
vůbec s vou př í tomnost í .  Ve F lorenc i i  mi  dával i  vše -
l i jaké možnost i  in  spe ,  s l iboval i  ve lkovýs tavu ,  a le 
to  vše  někdy za  nedlouho.  Zat ímco já potřeboval 
pomoc hned .  Nemohl  j sem čekat  na někdy.  Někteř í 
tamějš í  kolegové by mě v iděl i  rádi  v   odboj i  prot i 
Brežněvovi  a jeho doktr íně.“  J.  K .)  Koblasa pobý vá 
v  nasta lé  s i tuac i  s   manželkou ,  improv i z uje a   je 
posed lý prac í .  V  prav ý čas dostává nabídku ze 

Jan Koblasa, Zlaté tele, 2004, výška 147 cm, chromované dřevo, soukromá sbírka.
Foto: archiv autora
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severoněmeckého K ielu za lož it  a   vést  sochařsk ý 
atel iér  na  zdejš í  Muthesiově v ysoké škole.  P lán 
zkusit  š těs t í  za mořem se odsouvá .
	 Uč í  se  uč i t ,  organ i zovat ,  předávat  zk ušenos -
t i .  Vy rovnává se  s   nov ým i poměr y.  („Zpočátku 
j sem vs toupi l  do  školy  do  neskutečného chaosu . 
Část  s tudentů byla ve   s távce ,  čás t  j i ch rokovala 
o   v ýuce mar xi smu - lenini smu,  o   zby tečnos t i  pro fe -
sorů a  o   dalš í ch mlžných předs tavách tehde jš í ch 
le t  v   oblac ích haši šového kouře .“  J.  K .)  Ke  d řev u 
př iby l  kámen a  da l š í  mater iá ly  pro nové sochy. 
P rav idel ný př í jem,  profesorské závazk y a   touha 
po  osobn í  t vorbě se  m ís í  v   jeho poč í nán í .  Kon -
t ak t y  s  česk ým i přátel i  j sou až na v ý j i mk y zpře -
t rhány.  Na dopisy mu odpov ídá jen h rs tka z  n ich . 
Zrazen z  jeho odchodu se  c í t í  t aké př í te l  Medek . 
Koblasa se  s t ává sol i térem. Na lézá s i  postupně 
m ís to na německé scéně.  Jeho t v ů rč í  pojet í  dě lá 
m ís tn í m ga ler i s t ům v rásk y.  K am a  jak ho za řa -
d i t?  Vždy ť Koblasův t a lent  ros t l  na  domácí  ba -
rok n í  t rad ic i  (Matyáš Ber na rd Braun),  z j i t řené 
expres iv i tě  a   obsahovost i .  Zač í naj í  vzn i kat  cyk-
ly  P laz i t  jaz yk ,  Memento,  Vel k ý bl ič  a   da l š í  na -
léhavá ,  osobně laděná – a  vzpur ná – d í la .  („Bylo 
nutno sdělovat  to ,  co  ž i j i ,  tedy to ,  co  ne j lépe  a ne j -
hlouběj i  znám.“  J.  K .)  A ž cyk lem ba revných Her-
ců docház í  k   j i s tému sm í řen í  a   poz it ivnějš í mu 
laděn í  (d ivad lo svět a ,  mask y,  role… vzpomeň me, 
že před svou em ig rac í  se  pod í le l  na v i z uá l n í  po -
době her  K rejčova Divad la  Za branou č i  f i l mech 
V láč i lov ých).  P ř ibý vá přes to vel k ých projek tů 
(„P r vní  ve lká práce v   nové  hamburské d í lně  byl 
še s t imet rový  kr uc i f i x  pro kos te l  v   k ie l ském Die -
t r i chsdor fu .  Tato ve lká práce byla zpočátku obc í 
př i ja ta  se  skeps í  a   neporozuměním.  P řed nedáv -
nem vyšla  o   té to  mé soše  kniha k  pětadvacátému 
v ýroč í  j eho v y t voření  a  po  s lavnos tní  mši ,  j í ž  j sem 
byl  př í tomen ,  j sem obdrže l  někol ikaminutové  s tan -
d ing ovat ion .“  J.  K .)  Objev uj í  se  a le  i  da l š í  vol né 
f ig u r y.  Odysseus ,  Past ,  A ndělé ,  t aké vel kor yse 
pojaté  prostorové ses t av y jako Zeď ná řk ů ( jed -
na z  dom i nant  pražské expoz ice).

	 Po  roce ´89 ož iv uje kontak t se svou vlast í . 
Následuje v ýstava v  Belveder u (1991) a  na  j i -
ných místech. Pobý vá na  zdejš ích sochařských 
sympozi ích.  Koblasa se stává také na někol ik let 
(2002–2005) po svém zesnu lém př ítel i  Neprašov i 
profesorem na pražské A kademi i .  K r uh se uzav í -
rá .  („Pokoušel  j sem se dát do pohybu sochařský ate -
l iér  jako jednu jednotku složenou z  indiv iduali s tů, 
k teré spojuje vůle být  sochařem. Pokoušel  j sem se 
vy vézt  české s tudent y na prác i  a za uměním do Ně -
mecka .“  J.  K .)  Zv yk lý na ak t ivn í zájem německých 
studentů ,  c ít í  se v  Praze nepat ř ičně a  s   rozpaky 
odcház í .  Sv ůj dům v  Hamburku neopoušt í .  Pra -
cuje (a  spolupracuje se svou dr uhou manželkou , 
r uskou mal í řkou Son iou Jakuschewou) a do Čech 
jezd í jen sporad icky.  Bl í ž í  se mu osmdesát iny 
a rád by zde ukáza l  pr ů řez svou celož ivotn í t vor-
bou. To se mu poštěst i lo letos v  Jí zdárně Praž -
ského h radu. Retrospek t iva zahrnova la jen v ý -
seč.  Přes nabídnuté roz leh lé prostor y bylo nutné 
v těsnat ,  redukovat a v ystav it  jen něk teré (přesto 
však podstatné) etapy.  A  tak mohl i  návštěvn íc i 
zh lédnout počátky (padesátá léta),  pr vn í velké 
období (šedesátá léta) a  ve  větš í  mí ře jeho „ně -
mecké“ období t r vaj íc í  až dodnes .  („Tato výstava 
doufá diváka seznámit  s   mými pracemi a  ozře jmit 
mu skrze ně mé zaznamenání s věta a  času ,  k ter ý 
j sem ži l  a  kter ý ž i j i ,  a  to z   různých úhlů a  poloh . 
Jsou to pokusy sděl i t  př ímo sděl i te lné a nesděl i te l -
né ,  obecné i   osobní .“  J.  K .)  Tedy obrazy,  k resby, 
sochy dřevěné,  železné,  umělohmotné,  kamenné, 
př í rodn í ,  ch romované č i  barevné.  Pro dok resle -
n í  jeho všest ranné a poutavé osobnost i  byly také 
představeny úr y vky jeho poez ie ,  k n i žně v ydané 
den íky,  fotodokumentace rea l i zací  ve  veřejném 
prostor u č i  dokumentárn í f i lmy. Jan Koblasa , 
jak v ýstava v  dubnu až čer venci letošn ího roku 
ukáza la ,  je  ned í lnou a  v ýznamnou postavou čes -
kého i  mez inárodn ího umění .

Jan Koblasa, Trakař – hommage à Mikuláš Medek, 1974, 250 cm, chromované dřevo a železo, soukromá sbírka. Foto: archiv autora



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

2
 

1
6

L u d v í k  Š e v e č e k

D a l i b o r  C h a t r n ý

M a l é  o h l é d n u t í 

z a   v e l k o u

u m ě l e c k o u

o s o b n o s t í

	 Po  vážných zdravotních potížích v  závěrečném 
období života zemřel 5. července 2012, po několika-
měsíčním pobytu v  hospici v  Rajhradě u  Brna, vel-
ký český tvůrce, malíř, sochař, graf ik, básník, kon-
ceptuální umělec, ale i  podnětný výtvarný pedagog 
Dalibor Chatrný. Je nad rámec možností krátkého 
článku představit umělcovo def initivně již uzavřené 
a  v  mnoha ohledech přesahující, závažné dílo ade-
kvátním způsobem. Připomenout ho na  stránkách 
Prostoru Zlín, alespoň malým zamyšlením či „ohléd-
nutím“ za  některými jeho stránkami, nicméně pova-
žuji za nezbytné. Už s ohledem na dlouholetou úzkou 
komunikaci umělce se zlínskou galerií, jež v minulos-
ti vyústila nejenom v  samostatných výstavách jeho 
tvorby v  Domě umění ve  Zlíně a  v  graf ickém kabi-
netu galerie,1/ ale na  kterou třeba poukazovalo také 
pravidelné zastoupení jeho děl na Nových zlínských 
salonech, jejichž vernisáží se zúčastňoval a  váhou 
své osobnosti tuto pro galerii jednu ze zásadních 
akcí podporoval a propagoval.2/ Jeho přátelský vztah 
k  instituci a porozumění, s nímž sledoval i další její 
odborně a  organizačně neméně náročné, původní 
oborové aktivity -včetně rozvíjejícího se periodika 
Prostor Zlín- byl, zejména v určitých složitějších ob -
dobích její existence v  regionu, i  pro pisatele těchto 
řádek (který je vesměs inicioval a nesl za ně odpověd-
nost) velmi důležitý a  více než povzbuzující. Nelze 
přitom opomenout ani umělcovu příznačnou velkory-
sost, díky níž byly umělecké sbírky galerie obohace-
ny, za velmi příznivých podmínek, o řadu jeho závaž-
ných děl.3/ 
	 Dalibor Chatrný se narodil 28. srpna 1925 v Brně, 
kde také v  letech 1936–1944 absolvoval reálné gym-
názium na  Antonínově ulici. K  umělecké dráze se 
patrně přikláněl už pod vlivem svého otce Metoděje 
Chatrného, secesí inspirovaného akvarelisty a  foto -
grafa, po  němž nepochybně zdědil i  citl ivý přístup 
k hodnotám přirozeného světa a přírody.4/ Rozhodu-
jící výtvarný přehled a  důležité umělecké podněty 
však získal až v  době svých pražských studií. Nej -
prve na Pedagogické fakultě UK (1945–1949) a poté 
na  AVU v  Praze (1949–1953). Na  obou školách teh-
dy působily vynikající umělecké osobnosti, jež ne -
pochybně důležitým způsobem podmínily nejenom  

celkový jeho výtvarný rozvoj, ale i  základní umě-
leckou orientaci. Na  prvně jmenované škole to byli 
zejména Cyril Bouda a  Martin Salcman, ale třeba 
i  umělecký kritik František Kovárna. Na  Akademii 
zase Vladimír Sychra a  graf ik Vojtěch Silovský. Již 
za studia autor na sebe upozorňoval skvělým kreslíř-
ským projevem a  svou schopností dokonalého zvlá-
dání základních graf ických technik. Právě graf ika, 
kterou studoval už u Cyrila Boudy, se stala od konce 
čtyřicátých let důležitým východiskem jeho tvorby. 
Již v té době vytvářel první technicky dokonalé, rea-
l istické graf iky krajin a f igurálních motivů, zejména 
v technice mědirytu a leptu. Ty pak ve druhé polovi-
ně padesátých let, v souvislosti s opouštěním „realis -
tických“ pozic, postupně vytěsňoval dřevořez a  lino -
ryt. V tom čase u něho, v souladu s určitými novými 
trendy prosazujícími se i  v  tvorbě dalších českých 
umělců, dochází k důslednější stylizaci a také ke geo -
metrizaci motivů převzatých z  vnější reality. Pozo -
ruhodná je i  jejich barevná redukce v  kontrapunktu 
černých a bílých ploch, jakož i práce s lapidárně cítě -
nými kresebnými částmi kompozic.
	 Politické uvolnění, k němuž v zemi ve druhé polo -
vině padesátých let docházelo, se nezbytně promítalo 
i  do  výtvarného dění. Důležitý impulz k  pozitivním 
změnám vzešel hlavně z  velkého úspěchu Česko -
slovenska na  světové výstavě EXPO 58 v  Bruselu, 
na  němž se do  značné míry podílela právě kultura. 
V jejím rámci mimo jiné proběhla výstava Padesát let 
moderního umění. Právě ta nejspíš inspirovala autory 
výstavy Zakladatelé českého moderního umění, jež 
byla ještě na  sklonku téhož roku otevřena v  Jízdár-
ně Pražského hradu.5/ Byl to vpravdě jedinečný a pro 
českou výtvarnou scénu, procitající z demagogického 
snu socialistického realismu, čin nesmírně inspirativ-
ní. Důležitou roli v roce 1958 ale sehrála rovněž roz-
sáhlá přehlídka Umění mladých výtvarníků Česko -
slovenska v Domě umění města Brna a v Domě pánů 
z Poděbrad v Brně, která představovala první širokou 
konfrontaci tvorby mladých výtvarníků v rámci obno-
vujícího se českého a slovenského moderního umění. 
Této velké přehlídce, na níž byl již Dalibor Chatrný 
účasten, předcházela privátní tvůrčí setkání v atelié -
rech aktivních umělců, z nichž postupně vzešla různá 
názorová výtvarná seskupení. Řada z nich pak v roce 
1960 získala of iciální status ustavením Bloku tvůr-
čích skupin na  půdě Svazu čsl. výtvarných umělců. 
V  průběhu šedesátých let, s  postupem „politického 
tání“, se navíc otevíraly i nové možnosti komunikace 
na mezinárodní bázi. Zprvu hlavně s tvorbou obdob-
ně nonkonformně založených umělců z komunistické -
ho bloku, ale posléze i s uměním a umělci ze „západ-
ních“ zemí. Tyto změny otevíraly nový prostor pro 
tvůrčí činnost. Dalibor Chatrný, který se například 
již v  roce 1959 zúčastnil ustavující výstavy skupiny 
Prof il 58 v Domě pánů z Kunštátu, byl jednou z osob -
ností, jež změny v kulturní atmosféře v zemi dokázaly 
plně využít. Jeho tvorba, k  níž se, vedle dřevořezů 
(1961–1962) směřujících již výrazněji ke geometrické 
formě, řadily i  neméně pozoruhodné, k  lyrické abs-
trakci inklinující pastely, akvarely a posléze i tempe-
ry, značně pokročila k směrem emancipaci umělecké -
ho tvaru, k jeho nezávislosti na vizuální realitě. 
	 Už v  první polovině šedesátých let se mu stal ur-
čujícím tvůrčím tématem samotný výtvarný projev 



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

2
 

1
7

jako takový – jeho limity a  možnosti. V  obecné ro -
vině, v  polaritě racionální a  intuitivní, se například 
počínaje rokem 1963 odvíjí také jeho křehké kreseb -
né až gesticky formované, ale na  druhé straně zase 
„procesně“ vrstvené monotypy. Do  stejné časové 
vrstvy spadají rovněž tiskové matrice, vnímané au-
torem jako svébytné předmětné umělecké artefakty, 
ale i  další jeho původní techniky, jakési strukturál-
ní graf iky s  předmětnými prvky a  malířskými vstu-
py tzv. režoty, obdobně jako neméně pozoruhodná 
akronexová plátna, která se taktéž v  jistém ohledu 
stýkají s dobovou strukturální abstrakcí. Svou výtvar-
nou citlivostí, vedenou zvláštním autorovým smyslem 
pro řád, se jí však současně vymykají. V dotyku s řá-
dem světa a  jeho psychosférickou rozprostraněnos-
tí se pak v  rozličných tvůrčích polohách odvíjí celé 
další umělcovo dílo. Je nadáno touhou po  poznání 
a  zkoumání jsoucna i  možností umění samotného. 
Svým způsobem, a zcela originálně, se dotýká témat, 
jež v  téže době na  západ od  našich hranic sledovali 
například noví realisté – abych uvedl alespoň to, co 
nebývá v  souvislosti s  jeho dílem příliš zmiňováno. 
Soustavností či důsledností svých postupů, jejich 
etickou dimenzí-nepřejímá, ale otevírá svá vlastní 
bytostná témata- se jeho široce založené dílo stalo 
již v průběhu šedesátých let jednou z fenomenálních 
jistot české výtvarné scény. Umělcův postup ilustro -
vala i jeho účast na skupinovém dění v zemi. Z vnitř-
ní logiky jeho projevu, směřujícího k  redukovanému 
minimalizovanému tvaru, vyplynulo, že po výstavách 
s brněnskými skupinami Prof il 58 (1959) a Parabola 
(1963–1964) se vzápětí po ustavení Klubu konkrétis -
tů (1967) účinně zapojil právě do  tohoto hnutí a  už 
od  počátku se stal jednou z  podstatných osobností 
jeho brněnské pobočky.
	 K charakteristickým projevům daného období pa-
tř í jeho perforované graf iky nebo obdobně – v „mini-
malizovaném“ tvaru – pojaté sítotisky, ale třeba i bílé 
a  černé obrazové monochromy, jejichž imaginární 

výraz určuje především invenční práce autora s mříž-
kovými či bodovými geometrickými rastry. Na konci 
šedesátých let se již české výtvarné prostředí do znač-
né míry internacionalizovalo a  projevy některých 
jeho uměleckých osobností lze hodnotit v  širších 
mezinárodních kontextech. Své nezaměnitelné místo 
v  jejich rámci zaujal i Dalibor Chatrný, který svými 
předmětnými artefakty v obrazové ploše, včetně kres-
by nahrazené provázky, ale třeba i vrstvenými papíry 
propojovanými perforovanými body, vstupoval stále 
zřetelněji do prostorových souvislostí. Jeho „prosto -
rotvorné“ úsilí ostatně dokládají i skutečné sochařské 
objekty, jak plexisklové kompozice, jež svou průhled-
ností (nehmotností) předjímaly již zmiňované bílé 
monochromy, tak naopak hmotné geometricky řeza-
né nerezové plechy (1967). Jakousi osobitou analogií 
k  hnutí Zero nebo Fluxus představují zejména zmi-
ňované provázkové projekty, které se již neomezova-
ly jen na  rozvíjení prostorových hodnot samostatné 
kompozice, ale jejichž cílem se posléze stalo propo-
jování jednotlivých obrazových kompozic mezi se -
bou „šňůrkovými“ kresebnými liniemi. Důležité akce 
v  tomto duchu autor realizoval počínaje rokem 1970 
v  brněnském Domě umění, kde se součástí akce při 
její pozdější revokaci v nových souvislostech stali již 
i přítomní diváci.6/ Neméně pozoruhodná byla i jeho 
komunikace s  hudební sférou. Vzešla ze spolupráce 
s  představitelem nové hudby, skladatelem Aloisem 
Piňosem-Simandlem, s  nímž společně vytvořili tř i 
audiovizuální skladby, které byly dokončeny v  roce 
1970. Umělcovy mnohostranné konceptuální aktivity, 
jež vycházely vstříc jeho tvůrčí mentalitě, se začaly 
plně rozvíjet od přelomu šedesátých a sedmdesátých 
let. Jsou impozantní již soustavností, s níž přistupo-
val k  jednotlivým tématům, jež vnímal jako součást 
určitého celku, v jejich vzájemném vnitřním propoje -
ní. Jeho „průzkum“ přitom zahrnoval jak jevy vněj-
šího, přirozeného světa (magnetismus, zrcadlení), 
tak „zkoumání“ podstaty člověka, jeho smyslových 

Dalibor Chatrný, Klamný prostor I, 1976–78, olej, plátno, tuha, 58 × 80 cm, ze sbírky KGVU ve Zlíně
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vjemů v  sounáležitosti s  motorikou pohybu, ale 
i  s  jeho psychologickou stránkou. Další důležitou 
složku autorova konceptuálního souboru představu-
je zaujetí prostorem. Do  roku 1972 se datuje cyklus 
prací Pokyny malířům pokojů, v  nichž důležitou 
roli sehrávají i  verbální označení jednotlivých částí 
prostoru v  různých jazycích. Práce s  textem se staly 
jedním z  dalších důležitých signif ikantních stránek 
jeho tvorby. Nejednalo se přitom pouze o estetickou 
kvalitu znaků, jak tomu vesměs ještě bylo u lettristů, 
ale například o obsah slova, o označení místa a o ori-
entaci v  prostoru, ale též o  poetickou práci s  ním, 
o vytváření různých jeho významových a někdy i čis -
tě výtvarných paradoxů. 
	 Ve dnech 20. ř íjna 2011–26. února 2012, ještě za ži-
vota Dalibora Chatrného, se uskutečnila v  Muzeu 
umění v  Olomouci důležitá retrospektivní přehlídka 
jeho díla. Nesla pro autorovu poetiku příznačný ná-
zev Tak, teď, tu... Šlo o  reprezentativní výběr více 
než sto dvaceti prací, od  poloviny šedesátých let až 
do současnosti. Byly na ní zastoupeny téměř všechny 
podstatné směry autorovy tvorby. Vedle většiny výše 
zmiňovaných projevů a  tendencí to byly například 
i  jeho oproštěné ryze geometrické malířské kompo-
zice, jako je Pocta Kazimíru Malevičovi nebo Pocta 
Alexandru Rodčenkovi (obě 1973), ale třeba i  kon-
ceptuální práce s barevným spektry, které se vztahují 
k  rozkrývání principu samotné tvorby. V  rámci kon-
volutu kreseb pak byly představeny i  jeho rozměrné 
konceptuální, oběma rukama současně formované 
kompozice nebo četné kresebné a malířské kompozi-
ce s předmětnými i do prostoru orientovanými prvky. 
Vedle fotograf ických dokumentací akcí, například se 
zrcadly instalovanými v přírodě, nalezly v konvolutu 
výstavy uplatnění i tzv. redukované portréty umělce, 
členů jeho rodiny a nejbližších přátel (1978). V nich 
se levé a pravé oko s příslušnými části obličeje spojují 
v nový portrétní tvar, který ale nepopírá identitu por-
trétovaného. K  důležitým dominantám výstavy pat-
ř ily i  zmiňované již audiovizuální projekty, v  nichž 
je původní hudební skladba propojena s  autorovými 
vizuálními formami. Olomoucká výstava vytvořila, 
v  rámci daných prostorových možností, objektiv-
ní a  vskutku působivou představu o  umělcově díle 
(autor koncepce výstavy Jiř í Zahrádka, kurátor Ivo 
Binder). Díky zodpovědnému výběru exponátů a  je -
jich citlivé instalaci přitom poukázala i  na  pozoru-
hodnou názorovou jednotu a  vnitřní duchovní inte -
gritu tohoto def initivně již uzavřeného, jedinečného  

uměleckého celku. Lze říci, že experimentálně zalo -
žené a  po  výtce fonní, nicméně myšlenkově celistvé 
životní dílo Dalibora Chatrného bylo neseno jeho 
stále nově se vyjevující touhou po  poznání, a  zůstá-
vá tak etickým uměleckým tvarem, nadaným zvláštní 
tvůrčí energií, jakýmsi jiskřením řádu Světa v  doty-
ku s  řádem člověka či l idského bytí. Skutečný jeho 
význam a  dosah se bezpochyby projeví až s  větším 
časovým odstupem. Mám zato, že po uplynutí určité 
doby se také více vyjasní jeho osobitosti a  konotace 
se soudobým uměleckým děním v zahraničí.7/

Poznámky:
1.	� Srv. Dal ibor Chatrný, retrospektivní výběr z dí la (kurátor 

Ji ř í Valoch). Dům umění ve Zl íně, 1991 – Dílo Dalibora 
Chatrného ve sbírce Ji ř ího Valocha (autorka a  kurátorka 
I lona Víchová). Graf ický kabinet, zl ínský zámek, 2003.

2.	� Výrazná podpora Dalibora Chatrného byla pro zl ínskou 
galer i i i  pisatele těchto řádek velmi důležitá především 
v době , kdy se její dnes už zavedený zl ínský „nadregionál -
ní“ program (zejména zaměření na  současné české umě -
ní, obnovené Zlínské salony, vý tvarná sympozia Prostor 
Zl ín, vydávání stejnojmenného per iodika nebo vědecká 
sympozia) teprve formoval. U př í ležitosti II. Nového salo -
nu (1999) např ík lad akci propagoval i  formou rozhovoru 
v ČT.

3.	� Díky umělcově porozumění získávala zl ínská galer ie jeho 
dnes již prakticky nedostupná vzácná dí la do svých sbírek 
za mimořádně př íznivých f inančních podmínek, ale i for-
mou darů.

4.	� Umělcův otec, venkovský učitel Metoděj Chatrný (1890–
1956) pocházel ze selského rodu a ži l zprvu ve svém rodi -
šti v Př íbrami na Moravě a potom v sousedních Vysokých 
Popovicích. Viz: Rudolf Fi la, Sága kreativity rodu Cha-
trných. In: I lona Víchová (ed.), Dal ibor Chatrný (knižní 
monograf ie vydaná u př í ležitosti autorovy výstavy), Gale -
r ie Brno, 2005, s. 396.

5.	� Srv. Ji ř í Olič, Loučení s  šedesátými. In: Ludvík Ševeček 
(ed.), České a  slovenské vý tvarné umění šedesátých let 
(katalog výstavy), GMAB v Trenčíně, 2008, s. 12.

6.	� Akce z roku 1970 se na témže místě znovu opakovala ještě 
v  roce 1994 za  aktivní účasti diváků, v  souvislosti s  de -
f initivním odchodem divadla Husa na  provázku z  Domu 
umění. Viz Ji ř í Valoch, Komplementar ity Dalibora Chatr-
ného. In I lona Víchová (ed.), cit . v pozn. č. 4, s. 320.

7.	� Při této příležitosti je třeba zdůraznit, že mnohé již v tom-
to směru bylo vykonáno, a  to především zásluhou Jiř ího 
Valocha, který tvorbu Dalibora Chatrného sledoval a  pu-
blikoval formou četných výstav a  v  řadě dalších textů už 
od  šedesátých let. Dosud nejkomplexnějším kompendiem 
umělcova života a díla je knižní monograf ie Ilona Víchová 
(ed.): Dalibor Chatrný, cit. V pozn. č. 4 (texty Rudolf Fila, 
Radek Horáček, Ludvík Kundera, Karel Srp, Jiř í Valoch, 
Ilona Víchová (ed.), Jiř í Zemánek, Jaroslav Zemina). 

Pohled do instalace výstavy Dalibora Chatrného Tak, teď, tu, Muzeum umění Olomouc, 2012 Pohled do instalace výstavy Dalibora Chatrného Tak, teď, tu, Muzeum umění Olomouc, 2012
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J i ř í  V a l o c h

D a l i b o r k y

Z   v ý s t a v y 

I n e z  T u s c h n e r o v é 

D a l i b o r o v i  C h a t r n é m u

	 Oba t i to umělc i  nejsou j i s tě neznámí.  Ovšem 
někdy vzn ik ne situace,  že i   od  j i ž dobře zapsa -
ných t v ůrců objev íme něco překvapivého, nové -
ho,  inovat ivn ího. Tak vn ímám také toto setkán í 
dvou autorských př ístupů , t voř íc ích podstatnou 
část  v ýstav y v BR NO GA LLERY CZ, př ipravené 
I lonou Víchovou. 
	 Samoz řejmě se  oba umělc i  dáv no zna l i  a  t aké 
metoda i nter pret ace  j i m dáv no nebyla  c i z í .  L i š i -
l a  se  ovšem způsobem a r t i k u lace:  pro Da l ibora 
Chat r ného s   jeho konceptuá l n í m z važován í m 
r ů zných fenoménů by la  i nter pret ace  př i rozenou 
ces tou ,  pok ud mě paměť nek lame,  j i ž  v   sedm -
desát ých a   osmdesát ých le tech i nter pretova l  

ne j r ů zněj š í m i  zásahy předevš í m na lezené ,  c i z í 
fotog ra f ie ,  pozděj i  se  z   toho v y v i nu la  jakás i 
spolupráce s   J i nd ř ichem Št re i tem.  Také opi so -
ván í  c i z ích tex t ů  mělo j i s t ě  podobnou podobu 
je j ich nového v i z uá l n í ho i   sémant ického pře -
hodnocen í .  I nez  Tusch nerová naopak vždy ex -
pres ív n í  –  nebo d ř ív  sk r iptu rá l n í ,  i   když doš la 
k   redukc i  svého autonom n í ho psan í  a ž  k   b í lé 
monoch rom i i  j i ž  během sedmdesát ých le t ,  a le 
zá roveň j i  toto  sk r iptu rá l n í  ges to  uch rán i lo 
i   v   t ěch nejhor š ích dobách od  „zadán í  s i  s   rež i -
mem“.  J i ž  j sem někdy ř í ka l ,  že  v y ná lez  br něn -
ské  V l něny a r t  prot i s  měl  bý t  v y na lezen pouze 
pro n i ,  protože vol né k laden í  česanců v l ny j i 

Inez Tuschnerová, Z cyklu Daliborky, akryl, tuš, papír, 20,8 × 14,8 cm, 2012. 
Foto: Ondřej Krchňák

Inez Tuschnerová, Z cyklu Daliborky, akryl, tuš, papír, 20,8 × 14,8 cm, 2012. 
Foto: Ondřej Krchňák
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tkaný m i t api ser iem i“  z ůs t áva la  v  kategor i i  „u ž i -
t ého uměn í“,  kde i   v   t ěch pol i t ick y  nejhor š ích 
dobách by la  s i t uace l iberá l ně j š í .  Zá roveň ov -
šem pro domo sua vzn i ka ly  sér ie  obraz ů ,  k reseb 
i   pros torov ých asambláž í ,  v   n ich ž uplatňova la 
s te jné  sk r iptu rá l n í  ges to… 
	 Také Inez Tuschnerová si  časem uvědomi la ,  že 
interakcí  s   d í ly někoho j iného a  jej ími sk r iptu -
rá ln ími gesty vzn ik nou nové kva l it y.  Ovšem vět -
š inou to byly reprodukce c i z ích obrazů .  V minu -
lých letech j i ž v ystavova la t řeba své „šaga l iády“… 
Většina umělců pracova la s   v y t i š těnými repro -
dukcemi ,  zásah do c i z ího or ig iná lu měl ,  když se 
popr vé objev i l  u  Rober ta Rauschenberga ,  ješ tě 
v ysloveně man i festačn í povahu. Vel ice speci f ic -
kou podobu mají  zásahy jednoho z  pr ůkopn íků 
tělového umění i   uměn í interpretace,  da lš í  vel -
ké osobnost i ,  rakouského A rnu l fa Ra inera .  Ten 
„sáh l“ větš inou do  fotogra f i í  v lastn ích tělov ých 

g r imas a  poz itú r,  zat ímco jeho brat is lavský  
prot ipól ,  s tejně závažný Rudol f  Fi la ,  pracova l 
větš inou s  kopiemi nebo s  „d í ly“ hodnoty ev i -
dentně pok leslé. 
	 Daliborky  j sou ovšem něco zcela od l i šného 
než expresívn í komentáře reprodukcí v ýznam-
ných děl  – na v ýstavě je z n ich zastoupena pouze 
interpretace reprodukce g ra f iky Popsaná hlava 
Adr ieny Šimotové – a le to jsou pořád ještě re -
produkce.  Když vzn ik ly Daliborky,  umělkyně se 
mne táza la ,  zda si  v ůbec může dovol it  je  v ysta -
v it .  Zák ladem jsou nevelké formáty papí r u ,  asi 
A5, a  na  n ich stopy r ůzných konstelac í  prstů 
nebo část í  d laně Dal ibora Chatrného, v y tvořené 

šedou ak r ylovou bar vou , možná i  nějaká prstová 
abeceda… Nikdo j i ž nemůže vědět ,  jak by na  zá -
sahy Inez Tuschnerové,  t vořené kombinací černé 
tuše a bí lé ak r ylové bar v y,  reagova l Dal ibor Cha -
t rný.  A le souhra je t ak osobitá ,  „Zwischenspiel“ 
mez i oběma způsoby ar t i ku lace je skutečně je -
d inečný,  možná i   d íky komorn ímu formátu .  A le 
v ýsledkem je nová ,  autent ická komunikace mez i 
oběma t v ůrc i  i  mez i oběma způsoby komunikace. 
Tělové stopy Dal ibora Chatrného se sta ly jed i -
nečným prot ih ráčem expresívn ích,  dynamických 
záznamů umělkyně,  k terá má své mét ier d ř ív 
ve  sk r ipturá ln í  expresi .  Tento celek ,  umělkyn í 
h ravě pojmenovaný Daliborky,  dovol i l  uplatn it 
opt imáln í k va l it y v  konceptuá ln í  vazbě obou 
př ístupů a  tak se sta l  nov ým, jed inečným d í lem. 
Rov ina stop r uky Dal ibora Chatrného je kontra -
punk tována těmito nov ými ,  pro n i  t ak charak-
ter ickými su i  gener is  gest ickými záznamy Inez 
Tuschnerové.  Dávné kamarádstv í ,  v yplý vaj íc í  j i ž 

z  jej ich společného usi lován í o  modern í uměn í 
v  Brně v  letech šedesátých, t ak dosta lo novou 
podobu , podle mne autent ickou a  per fek tně ko -
munikujíc í  s  d ivákem. 

Výstava :  Inez Tuschnerová Daliborovi  Chatrnému , 
BR NO GA LLERY CZ, 20.  9.–25. 10.  2012. 
Kurátorka v ýstav y :  I lona Víchová . 
Kata log:  Inez Tuschnerová Daliborovi  Chatrnému . 
Tex t I lona Víchová .  Brno Gal ler y CZ 2012. 
6 st ran,  10 barevných reprodukcí .

Inez Tuschnerová, Z cyklu Daliborky, akryl, tuš, papír, 20,8 × 14,8 cm, 2012. 
Foto: Ondřej Krchňák

Inez Tuschnerová, Z cyklu Daliborky, akryl, tuš, papír, 20,8 × 14,8 cm, 2012. 
Foto: Ondřej Krchňák
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G a b r i e l a  E l b e l o v á

S t í n  

k v e t o u c í  s a k u r y

	 Muzeum umění Olomouc – A rcid iecézn í mu -
zeum v Olomouci v letošn ím roce v yk roči lo z ob -
v yk lého temat ického rámce k rátkodobých v ýstav 
soust ředěných převážně na k řesťanskou temat iku 
a  prezentován í s ta rého umění a  uspořáda lo v ý -
s tav u japonského umění s   náz vem St ín k vetouc í 
sakur y.  Popr vé se tak návštěvn íkům představ i la 
japonská d í la ze dvou olomouckých sbí rek kon -
st i tuovaných v pr vn í polov ině 20.  s tolet í .  Zák lad 
v ýstavn ího projek tu t voř i la sbí rka barevných ja -
ponských dřevořezů převážně z pozůsta lost i  ma -
l í ře Karla Svol inského (1896 Sv.  Kopeček – 1986 
Praha) pat ř íc í  Muzeu umění Olomouc. Jádro Svo -
l inského sbí rky,  k teré časově spočívá v  t i skařské 
produkci 19.  s tolet í  a  počátku 20.  s tolet í ,  zahr-
nuje větš inu nejdů lež itějš ích námětů japonských 
dřevořezů prchavého světa uki jo - e .  Pro ucelený 
poh led na  tuto v ý tvarnou oblast  byl  olomoucký 
v ýběr doplněn da lš ími padesát i  exponáty zapůj -
čenými ze sbí rek Národn í ga ler ie v  Praze.  Vý -
stava ,  podobně jako kata log k  n í  v ydaný,  byla 
rozčleněna do  někol ika temat ických ok r uhů od -
pov ídaj íc ích námětům obl íbeným na  japonských 
dřevořezech uki jo - e :  k rasav ice bidžin - e  a   vá leč -
n íc i  muša - e ,  por t réty herců jakuša - e  a   okubi - e , 
ptác i  a květ iny kačó - e ,  k raj iny fúkei - ga . 
	 Techn ika dřevořezu ,  k terá byla převzata 
z  Číny,  má v  Japonsku v íce než t is íc i letou t ra -
d ic i .  Samotný v ý voj této techn iky se však ubí -
ra l  na  japonských ost rovech vlastn í  cestou .  Ta 
nabra la svěž í  v ít r  z vláště v  éře prosper it y Gen -
roku (1688–1704),  kdy se plně etablova la boha -
tá městská ku ltu ra naz vaná ku ltu rou prchavého 
světa – uki jo.  Centr y jej ího rozkvětu a zájmu o n i 
byla zábavn í centra s  d ivad ly bunraku a  kabuki 
a   městské č t v r t i  s   nevěst inci .  S  roz vojem této 
ku ltu r y pomíj ivého světa š la r uku v r uce masová 
produkce k n ih (především i lust rované populár-
n í  l i teratur y) a  g ra f ik .  Pr vn í volné l i s t y s  posta -
vami kur t i zán,  vá lečn íků a  herců zača ly vzn i -
kat od  samého počátku 18.  s tolet í .  Nejpr ve byly 
jen černobí lé ,  a le záhy,  j i ž  kolem roku 1700, se 
zača ly r učně kolorovat r umělkou a  da lš ími pig -
menty – ok rov ými ,  r ůžov ými a  zelenými.  Před  

polov inou 18.  s tolet í  se t i sk lo až ze t ř í  barevných 
štočků a  kolem roku 1765 se rozší ř i ly tz v.  bro -
kátové t isky nišik i - e ,  k teré použ íva ly komplex n í 
barevnou šká lu a  vzn ika ly sout iskem z  větš ího 
množstv í  š točků. Postupem doby se kva l it a t i sků 
stá le zdokona lova la a př ipoji ly se da lš í  v ý t varné 
efek ty – slepot isk ,  lav í rován í ,  meta l ické pigmen -
t y,  leš těn í č i  nást ř i k mosaznými nebo n ik lov ými 
vločkami.  Velký vl iv na estet ickou hodnotu t isku 
nezáv islou na kva l itě k resebné před lohy má zcela 
u rč itě samotný š toček ,  k ter ý byl  zhotoven z  t v r-
dého sakurového dřeva řezaného po letech.  Vedle 
toho pregnantn í v ýsledek t isku zásadně ovl ivn i l 
t aké kva l itn í  japonský papí r,  k ter ý pro usnadněn í 
všech jednot l iv ých řemeslných k roků t isku bý va l 
v y ráběn v  t rad ičn ích standard izovaných formá -
tech.  Omezen í vel i kost i  mělo poz it ivn í  v ýznam 
nejen pro umělce,  k teř í  s i  z v yk l i  na  dané pro -
porce a  zacházel i  s   n imi zcela bez zaváhán í ,  a le 
t aké pro nak ladatele ,  d ist r ibutor y i  samotné kup -
ce a  sběratele.  V neposledn í řadě se na v ýsledné 
dokona lé podobě dřevořezů v ý razně podí l í  t aké 
rost l inné pigmenty,  k ter ými se t i sk lo.  Ty to bar-
v y tak ideá lně prolnu ly do  papí r u ,  až v y tvá řej í 
dojem, že se sta ly jeho součást í .  Obecně je nutné 
ř íc t ,  že dokona lost japonských dřevořezů nesou -
v is í  jen se samotnou techn ikou a jej í  prec i znost í , 
a le je v ýsledkem dokona lé souhr y někol ika spe -
c ia l i zovaných k roků a  jej ich t rad ičn ím ukotve -
n ím v  rámci řemesln ických cechů a  zkušenost í 
přecházejíc ích z generace na generaci .  K tomuto 
poznán í doš l i  t aké západn í umělc i ,  k teř í  do  Ja -
ponska v  19.  a  20.  s tolet í  v ycestova l i ,  aby tuto 
techn iku ovlád l i ,  avšak brzy pochopi l i ,  že v  ev -
ropských podmínkách j i  nen í možné uplatn it . 

Utagawa Kunijoši, Dvorní básnířka Suó no Naiši, 1842, barevný dřevořez, papír, 
MUO. Foto: Lumír Čuřík, MUO
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Obdobím největš í  produkce t isků bylo 19.  s tole -
t í ,  v   jeho závěr u a  v  pr vn í polov ině 20.  s tole -
t í  zača l  bý t japonský t rh ovl ivňován západn ími 
požadavky a  vkusem a  vzn ik la tz v.  nová g ra f ika 
šin -hanga ,  k terá s i  zachova la v ysokou řemeslnou 
úroveň, a le po estet ické st ránce měla pr vopláno -
v ý charak ter suvenýr u .
	 Vedle dřevořezů v ýstava nabíd la v ýběr z or ien -
tá ln í část i  kolekce slonov iny ze sbí rek A rcibiskup -
stv í olomouckého, k terou poř íd i l  arcibiskup Leo -
pold Prečan (1866–1947) ve 30. letech 20. stolet í . 
Představena byla část souboru min iaturn ích řezeb 
ve  slonov ině zvaných necuke ,  k teré byly součást í 
původního japonského mužského oděv u. Slouž i ly 
k  zavěšen í a  upevnění pouzder a  váčků s  osob -
n ími potřebami za  pás (obi),  j ímž bylo přepásá -
no k imono. V  období Edo (1600–1868) nabý vala 
na v ýznamu společenská vrstva kupců a bohatých 
obchodníků, pro k teré se postupně oděv a k němu 
patř íc í ná lež itost i  sta ly v ýrazem osobní repre -
zentace. Tak se také původní jednoduché formy 
těchto min iaturn ích řezeb, v ycházejíc ích nejpr ve 
z  př í rodních tvar ů , v y v inuly v sof ist ikovaný řez -
bářský obor provozovaný specia l i zovanými řez -
bář i ,  k teř í  zpracovával i  témata ve  velmi malém 
měř ítku , bez svobodného prostorového rozv inu -
t í ,  a le zprav id la s velkou preciznost í ,  v ýst i žnost í 
a vn it řn í dynamikou. Vedle požadovaných estet ic -
kých kval it  necuke  samozřejmě musely splňovat 
zároveň požadavek funkčnost i a  prakt ičnost i  př i 
každodenním použit í  na oděv u. Obl íbené byly f i -
gurá ln í náměty z  my tolog ie, náboženstv í ,  legend 
i běžného ž ivota a př í rodní motiv y souv isejíc í se 
vz tahem Japonců k  př í rodě (zv í řata , hmyz , kvě -
t iny, plody a  rost l iny). Velmi ši roké je spektrum 

používaných mater iá lů – např. slonov ina , kost , 
par ůžek , korá l ,  dřevo, kov, porcelán a j iné. Pr vn í 
velké západní sbí rky těchto min iaturn ích řezeb 
vzn ika ly na  Západě v  80.–90. letech 19. stolet í . 
Sběratelský zájem o  necuke  v y vola l v  Japonsku 
v  závěru 19. stolet í  zajímavou odezv u. Spous -
ta umělců a  řemesln íků se zača la specia l i zovat 
na  zhotovování řezeb určených z  větší  část i  pro 
evropský a amer ický t rh. Vedle necuke  se v y v inul 
da lší  t yp řezby nazý vaný okimono.  Ten pln i l  už 
opravdu pouze dekorat ivn í funkci ,  jak to v yplý vá 
také z v ýznamu slova v japonšt ině (oku  – polož it , 
mono  – věc). Převážná část arcibiskupské kolekce 
je t vořena řezbami necuke  a  okimono  z  19. stole -
t í  a  počátku 20. stolet í  s  převládajíc í f igurá ln í 
tematikou zahrnujíc í r ůzné motiv y od my tolog ie, 
legend a  náboženstv í až po  témata z  každoden -
n ího ž ivota . Pro větší  pestrost témat a mater iá lů 
byly pro v ýstav u zapůjčeny také necuke  ze sbí rek 
Národního muzea – Náprstkova muzea asijských, 
a fr ických a amer ických kultur.
	 Oba dva v ystavené v ý tvarné dr uhy v ypov ídají 
nejen o  samotné kva l itě japonského umění ,  a le 
také nast iňují  zaj ímavá sběratelská dobrodr už -
st v í ,  k terá nebyla v  období závěr u 19. a  pr vn í 
polov ině dvacátého stolet í  ojed inělá .  Vášeň pro 
japonské umění na  Západě zahořela záhy po  po -
lov ině 19. stolet í ,  kdy se prolomi la sta let í  t r vaj íc í 
pol it ická i zolace Japonska . Ta s  sebou př inesla 
ž ivé obchodní kontak ty s  Evropou a  A mer ikou 
a  velký zájem o  japonský ž ivot a  ku ltur u .  Brzy 
se objev i l i  sběratelé specia l i zujíc í  se na  japon -
ské umění a  také obchodníci ,  k teř í  jej  nabízel i . 
Ve  velkém se do  Evropy a  A mer iky dovážel prá -
vě levný dřevořez ,  dostupný všem t ř ídám, k ter ý 
okouzlova l neobyčejnými exot ickými mot iv y,  v y -
sokou kva l itou t isku , v yn ikajíc í  k resbou , jasnou 
barevnost í  a odvážnými asymetr ickými kompozi -
cemi.  V  našich zemích vzn ika ly převážně menší 
souk romé kolekce or ientá ln ího umění ,  k teré však 
v  celkovém množstv í  dávají  úctyhodné č íslo,  řa -
d íc í  Českou republ iku na páté místo v Evropě. 
	 V  roce 2013 bude v ýstava repr í zována A r-
c id iecézn ím muzeem v  K roměř í ž i  ve  v ýstav -
n ích prostorách k roměř í žského zámku.

Výstava:  St ín k vetouc í  sakur y.  Výběr japonské -
ho umění z   českých sbírek .  Pořadatel :  Muzeum 
umění Olomouc – A rcid iecézn í muzeum v  Olo -
mouci ve  spolupráci  s   Národn í ga ler i í  v  Praze. 
A rcid iecézn í muzeum v  Olomouci /  Galer ie ,  22 . 
3.  – 2 .  9.  2012. Koncepce v ýstav y :  Gabr iela El -
belová ,  Helena Honcoopová .  Kurátorka v ýstav y : 
Gabr iela Elbelová .  Zapůjč itelé:  A rcibiskupstv í 
olomoucké,  Národn í ga ler ie v  Praze,  Národn í 
muzeum – Náprstkovo muzeum asijských, a fr ic -
kých a amer ických ku ltu r.

Kata log:  St ín k vetouc í  sakur y.  Výběr japonského 
umění z  českých sbírek .  Tex ty Pavel  Zat louka l , 
Markéta Hánová ,  Helena Honcoopová ,  Gabr iela 
Elbelová .  Muzeum umění Olomouc 2012. 
108 st ran,  141 barevných v yobrazen í .

Rolník s rýčem suki, tykví na vodu, hadem a žábou, okimono, 19. století, slonovina, 
Arcibiskupství olomoucké. Foto: Markéta Ondrušková, MUO
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Utagawa Hirošige, Kráska s paraplíčkem na zasněženém svahu, kolem 1845, barevný dřevořez, papír, MUO. Foto: Markéta Ondrušková, MUO
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O l g a  B a d a l í k o v á

S p ř í z n ě n i  v o l b o u  

a n e b  O L – 0 3 – 1 2

	 Společná ret rospek t iva t ř í  v ý razných t v ůrč ích 
osobnost í ,  a to Ondřeje Michá lka ,  Oldř icha Šem-
ber y a  Ji ř ího Žlebka ,  posky t la před časem př í -
lež itost  k  úvahám, zda je reá lné bý t odbornou 
veřejnost í  vn ímán jako součást zásadn ího prou -
du českého v ý tvarného děn í ,  a přesto t voř it  v po -
měrném úst ran í ,  a to s ice un iverz itn ího,  a le pře -
ce jen prov inčn ího města .  Obecně je považováno 
za  z řejmé, že bez ukotven í v pražském prost řed í 
jsou představ itelé současné umělecké scény př i -
pomínán i jen zcela ojed iněle.  Je tedy skutečně 
volba místa u rčujíc ím fak torem pro formován í 
a  t aké uplatněn í t v ů rč ího potenciá lu? Výstava , 
k terou představ i lo ve  sv ých prostorách Muzeum 
umění v  Olomouci od  čer vna do  zá ř í  letošn ího 

roku , /1 v yzněla v   tomto smyslu velmi povzbudi -
vě.   Dlouhodobý záměr muzea – v y tvoř it  prostor 
pro prezentaci  osobnost í  spjatých s olomouckým 
v ý tvarným ž ivotem dr uhé polov iny 20.  s tolet í , 
t ak směř uje k  novému, ucelenějš ímu poh ledu 
na  speci f i ka tohoto ku ltu rn ího prost řed í . /2 Uve -
dený název OL – 03 – 12  pak odkazuje k  v ýstavě 
uspořádané v  roce 1989 na  prostějovském zám-
ku jako OL – 13 – 89 Tř ináct  olomouckých autorů 
v roce 1989, /3 a symbol icky tak navazuje na tehdy 
zásadn í kurátorský projek t .
	 Koncepcí olomoucké v ýstav y byl  pověřen Ivo 
Binder,  k ter ý z vol i l  t ř i  souběžné,  vzájemně ne -
záv islé ret rospek t iv y,  př ičemž nacházen í př ípad -
ných vazeb č i  souv islost í  ponecha l na poučeném 
d ivákov i .  Objevován í splet it ých a  vzájemně bl í z -
kých osobn ích i   t v ů rč ích per ipet i í  umožňují  tex-
t y t ř í  samostatných kata logů ,  v n ichž ved le tex tů 
řady renomovaných teoret iků g losují  své osobn í 
prož itky samotn í autoř i .  Jsou v mnohém shodné. 

Sledujeme jej ich školn í  léta prož itá v Olomouci , 
v l iv y rod inného prost řed í ,  s tud ia na  Fi losof ické 
faku ltě Univerz it y Pa lackého, provázené z lomo -
v ými pol it ickými udá lostmi .  Souzn í i   respek t 
k  osobnostem, k teré přesáh ly parametr y pro -
kádrovaného un iverz itn ího prost řed í .  Zejména 
působen í Václava Zyk munda , Mi roslava Štol fy, 
Eduarda Ovčáčka ,  Frant iška Dvořáka ,  Zdeňka 
Kudělky i  A leny Nádvorn íkové podn ít i lo u všech 
t ř í  m ladých absolventů katedr y v ý tvarné teor ie 
a  v ýchov y t ř íben í uměleckého názor u .  Následu -
je řešen í ex istenčn ích pot í ž í ,  nelehké fungová -
n í  v  rámci z volené profese,  úspěchy i   propady, 
menší  i   větš í  osobn í protesty i   ústupky,  velmi 
omezené možnost i  prezentace a  také rozhodnut í 

Ondřej Michálek, Velký akvadukt II, 2012, akvatinta, papír, 496 × 755 (697 × 982) mm. Foto: Lumír Čuřík.
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Po značné depr ivaci  z  t í ž ivé společenské situace 
př icház í  spolu s  pol it ickými změnami za ložen í 
Galer ie Caesar a pak j i ž postupné v y ústěn í dosa -
vadn í profesn í dráhy.  Potud společná cesta .  V ro -
v ině pojímán í proměnl ivého ž ivotn ího prostor u 
a  vn ímán í světa jako takového, a  tedy i   v  umě -
leckém projev u ,  je j i s tě směřován í jednot l iv ých 
umělců zcela ind iv iduá ln í .
	 Ondřej  Michá lek se jako konz istentn í osob -
nost věnuje g ra f ické t vorbě kont inuá lně,  s   vel -
m i promyšleným v ý tvarným názorem, př ičemž 
zdán l ivě od l i šná období t vorby se vzájemně pře -
k r ý vaj í .  Jako v ýchoz í v ý razov ý projev z vol i l  l i -
nor y t ,  k ter ý pov ýši l  na br i lantn í  techn iku umož -
ňujíc í  všemožné f inesy a  uspokojuj íc í  t ak jeho 
objev itelského ducha .  Cestou přet isků mnoha 
barevných v rstev dospěl až k h ran ic ím hapt ické -
ho v jemu a  v yzařován í .  V  raných g ra f ikách jsou 
č itelné doz v uky nové f igurace,  a le je tu j i ž t aké 
patrná schopnost post ihnout podivné světy a ne -
def inovatelné v yprázdněné prostor y s  f igurá ln í -
m i elementy.  Samotný autor vn ímá své g ra f iky 
jako sdělován í př íběhů , v  raných d í lech mnohdy 
sk rze i ron izujíc í  pr ůseč íky rek lamních efek tů 
a pol it ické ag itace /cyk lus Teď vzlétnout je  chví le , 
1972/. 
	 Pot řeba d istancovat se od  rea l it y,  nepohybo -
vat se mez i odkazy,  a le v y tvoř it  autent ický v jem 
se sta la v ýchoz í pro následujíc í  cyk lus př í značný 
světelnou energ i í  /Osvětlování  a   Světelné objekt y 
1984–90/.  Záře obk lopujíc í  chomáče splétaných 
st r uk tur nebo prostupujíc í  sk rze nedef inovatelné 
konstr ukce nabíz í  př it až l iv ý prostor pro fantaz i i . 
Také toto ojed inělé ,  a le též komerčně spoleh l ivé 
t v ůrč í  období k reat ivn í Ondřej  Michá lek opoušt í 
a  t voř í  cyk lus Nalezenců,  tedy by tost í  uk r y tých 
ve  st r uk turách dřeva ,  př í rodn ích útvarech nebo 
spot řebn ích předmětech. Souběžně,  od konce de -
vadesátých let ,  vzn ikaj í  zát i š í  z misek a pohár ů , 
i zolované i  propojené objek ty v ystupujíc í  z ploš -
ného pozad í .  Patrně nejv íce je Ondřej  Michá lek 
zaujat  objek tem v  prostor u ,  k ter ý po  roce 2000 
nabý vá podobu věž í  /Odpočívadla  2002/,  pevnos -
t í  č i  hn ízd i   u rban ist ických celků /Velký ak va -
dukt  II ,  2012/,  často nah l í žených z  perspek t iv y, 
a  naplňuje je spíš loutkami než f igurami.  Jako 
v ý razný sol itér předk ládá vlastn í  sugest ivn í v i ze 
a  př íběhy v  j i notaj ích,  jej ichž tušen í je značně 
provokat ivn í .  Nejen v českém gra f ickém prost ře -
d í  se s ta l  Ondřej  Michá lek pojmem. Potěšitelné 
je ,  že přestože pat ř í  mez i t ak z vaně „zakontex-
tované“ umělce,  od  jeho svéby tné imag inace l ze 
stá le očekávat mnohá překvapen í .
	 Oldř ich Šembera právem pat ř í  k nepřeh lédnu -
telným osobnostem novodobé české k raj inomal -
by,  roz v íjené v  návaznost í  na  speci f i ka mez ivá -
lečné generace,  a  to od šedesátých let  dvacátého 
stolet í .  Zaujat  tématem k raj iny,    jej ím tajemnem 
i   poet ikou , umělec důsledně uplatňuje všudypř í -
tomný racioná ln í  aspek t .  K  roz l ičným formám 
z tvárněn í k raj inných i   rost l inných  mot iv ů /Ji ř í 
John, Zdeněk Mühlbauer,  Ivan Ouhel/ nebo Nové 
př írody  s   c iv i l i začn ími at r ibuty /Mi roslava Štol -
fa/ t ak Oldř ich Šembera př i řad i l  obraz k raj iny 

za ložený na konfrontaci  d istance a osobn ího pro -
ž itku/4.  Podmanivá ambiva lence t vořená vskutku 
mist rovsky zachycenou harmoni í  př í rody v  kon -
t rastu s  rast r y,  v ýsečemi ,  body a  úh lopř íčkami 
se odv íj í  v desítkách nov ých a stá le překvapiv ých 
var iant /Skleníky 1979–1981 ,  Odjezd z  kraj iny 
1981/.  Postupně nabý vá na  v ýznamu svět lo /Pa -
prsek  1985, Prot i s větlo 7   1987/.  V  tex tu kata logu 
zmiňuje „Vzrušovala mne od  začátku asymetr ie , 
v ychylování s větla v   neosobním záznamu př írodní -
ho děje .  Uvědomoval j sem si  nutnost  významových 
přesahů a  j i s té  kompoziční  volnost i . . .“/5 Je z řejmé, 
že v ýchoz í znaky Šemberov y t vorby,  např.  v ýseče 
z  celku ,  prostupován í a  právě c it  pro světelnou 
kompozic i  i   deta i l  č i  prostorové posuny,  souv isí 
s   jeho t r va lým zájmem o  fotogra f i i .  Právě toto 
zprost ředkované v iděn í umožňuje odstup a  rac i -
ona l i zaci  pr votn ího v jemu.
	 V  pr ůběhu devadesátých let  Oldř ich Šembera 
věnova l své úsi l í  z  velké část i  řešen í ex istenčn ích 

problémů. K  radost i  všech se počátkem nového 
t is íc i let í  v rát i l  k  systemat ické t vorbě,  tentok rát 
v  součinnost i  s   počítačov ými techn ikami.  A n i 
t ady nezk lamal .  Od  k raj iny jako tajuplné moc -
nost i  pok roči l  z většen ím př í rodn ího deta i lu až 
k abst rak tn ím kompozic ím a k  velkoformátov ým 
v itá ln ím rea l i zacím v  a rch itek tu ře /Fotograf iky 
Brno 2008, Skleněná sví t íc í  s těna  Olomouc 2010/. 
Splétané st r uk tur y větv í  a  l i s tů nemají  et ickou 
na léhavost rané t vorby,  mají  však šemberovskou 
h ravost a přemýšl ivost /Křák  2006–2010/.  Znov u 
ož iv i l  své vzpomínky v  řadě ka leidoskopických 
Var iac í  na Mlýnský potok 1–4  /  2008/,  kde v i zuá l -
n í  skutečnost roz lož i l  do  mnoha forem barevné 
harmonie.  Také cyk lem Per i -Fer i  /2011/ se v rát i l 
k  v ýchoz ím tématům sv ých ranných maleb,  a  to 
k pror ůstán í města a př íměstské vegetace.  Rozos -
t řen ím a  zároveň z v ý razněn ím kontur nejen po -
st ih l  atmosfér ické proměny, a le zároveň na lez l 
svéby tný jazyk sk rze nové médium. 
	 Přes v ý raznějš í  expresiv itu má rovněž sou -
časná t vorba Oldř icha Šember y nepřeh lédnu -
telné estet ické parametr y.  Ačkol iv je zdán l ivě 

Jiří Žlebek, Komise pro využití volného času, 1986, dřevo, chromie, 87 × 83 × 46 cm. 
Foto: Lumír Čuřík.
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místa ,  děje se tak vždy v š i r š ím vz tahu k obecné 
zkušenost i .  Umělec před lož i l  velkor ysý a  pat rně 
neuzav řený mý tus o  př í rodě konfrontované s  c i -
v i l i začn ími at r ibuty,  j ímž zároveň ak t iv i zuje náš 
respek t k  jej í  s í le a mohutnost i . 
	 Ji ř í  Žlebek ,  jak dok ládá jeho vlastn í  tex t v ka -
t a logu/6,  je  osobnost v ý razně vn ímajíc í  spole -
čenský pohyb. Toto vn it ř n í  nastaven í v y úst i lo 
ve  formulaci  uměleckého projev u jako angažo -
vaného protestu prot i  čecháčkovstv í  a  l idské 
malost i  v ůbec.  V  t í ž ivé pol it ické situaci  se tak 
v řad i l  mez i představ itele t ak z vané České g ro -
tesky,  k terá naš la v olomouckém prost řed í velmi 
svéby tnou odez v u / Václav Strat i l ,  Ot to Bébar, 
Ondřej  Michá lek ,  Ji ř í  Hast ík ,  Lubomí r Dostá l/. 
Coby by tostný f igura l is ta neopust i l  toto téma 
an i po odezněn í oh lasů Nové f igurace.  Lidská by -
tost  pohybujíc í  se mez i absurdně,  a př itom vlast -
nor učně nastavenými mant inely se mu se sv ým 

směšným usi lován ím sta la nekonečným pod -
nětem k  hořké i ron i i .  Pr vn í plast i ky vzn ikaj í 
na  přelomu šedesátých a  sedmdesátých let  /Ica -
rus  1967, Včelí  královna  1969/ a převažuje sev ře -
ná ,  abst rahovaná forma. Od sedmdesátých let  se 
př ik lán í ke  zpodoben í l idských kar ikatur,  jako 
je Přenosný hrdina  /1971/ nebo Monarcha  /1975/. 
Za  v ýchoz í mater iá l  z vol i l  umělec pregnantně 
opracované dřevo,  povrchově upravené kombina -
c í  barevného laku a př í rodn í s t r uk tur y.  Samotné 
sochařské t varoslov í  v ycház í z   konfrontace l id -
ské f igur y s č itelnými at r ibuty jako jsou pu lt ,  sok l 
č i  rám. Gesta ,  šk leby,  v ypjaté postoje postupem 

času stá le v íce post rádají  smí ř l iv ý  charak ter. 
Osci lace mez i humornou a  t rag ickou rov inou je 
však patrná i   v  osmdesátých letech,  kdy se ob -
jev ují  Zavazadla  a   t aké stá le ost řej i  kar ikovan í 
mocn í tohoto světa .  Pavel  Zat louka l př ipomněl , 
že „ Jiř í  Žlebek navázal  na  l ini i  morgensternovské 
poet izované absurdnost i ,  re lat i v izuj íc ího dadaismu 
a ze jména exis tenc iálně podbar vené grotesky,  je j íž 
es tet iku obohacuje o  nové ,  konkrétní  podnět y.“ /7 

S  koncem osmdesátých let ,  spolu s  pol it ickými 
změnami ,  pozbyl na čas společensko -k r it ický ak-
cent na  ak tuá lnost i  a  Ji ř í  Žlebek upřednostn i l 
rea l i zace  pro a rch itek ton ický prostor.  V součas -
nost i  se mu jako smysluplná jev í  práce na modelu 
olomoucké pevnost i  z roku 1758. Je t řeba doufat , 
že touha t voř it  a  t aké současná pol it ická situace 
obrát í  jeho zájem zpět k pravd ivému obrazu nově 
roz vrst vené české společnost i .
	 Ondřej  Michá lek ,  Oldř ich Šembera i   Ji ř í  Žle -
bek ná lež í  k  jádr u generace olomoucké v ý tvarné 
ku ltu r y,  jej í ž speci f i ka byla kva l i f i kovaně zhod -
nocena v tex tu kata logu k v ýstavě Skleník , /9 uspo -
řádané Muzeem umění v  Olomouci v  roce 2009. 
Společenská i zolace,  přátelské vazby,  olomoucká 
nosta lg ie a  kontak t s   nepřeh lédnutelnými osob -
nostmi uměleckého světa v y tvoř i ly speci f ické 
umělecké prost řed í a  v yhraněné t v ůrč í  jed ince, 
jej ichž systemat ická prezentace je dnes nepo -
chybně v íce než oh lédnut ím do h istor ie.  Výstava 
uspořádaná Muzeem umění v  Olomouci upozor-
ňuje tot i ž na  skutečnost ,  že v  mediá lně propo -
jeném světě konečně z t rác í  pojem reg ion sv ůj 
pejorat ivn í nádech. V  době,  kdy mnohé zásadn í 
v ýstav y se odehrávají  m imo pražské centr um, je 
věcí  v ý tvarné k r it i ky,  aby post ih la uměleckou 
kva l itu ,  ať je předk ládána kdekol iv.
	
Poznámky:
1.	� Výstava pod názvem OL – 03 – 12 proběhla v Muzeu umě -

ní v Olomouci ve dnech 14. 6.–23. 9. 2012.
2.	� Př ipomeňme mimo jiné Ivana Theimera, Vladimíra Havl í -

ka, Inge Koskovou.
3.	� Výstavu OL – 13 – 89 Třináct olomouckých autorů v  roce 

1989, která byla vnímána jako konfrontace dvou generací 
olomouckých vý tvarníků, uspořádala Yvona Boháčová, 
Prostějov, Muzeum Prostějovska – zámek 1989.

4.	� Zákoutí olomoucké řeky Bystř ičky, spjaté s dětskými pro -
žitky, viz  Písanka, autorovy texty, in OL – 03 – 12 Oldřich 
Šembera, Olomouc 2012, s. 78–79. 

5.	� ibidem s. 78.  
6.	� Ji ř í Žlebek, Když velké začal i stř ídat malí, in: OL – 03 – 

12, Jiří Žlebek , Olomouc 2012, s. 15–16. 
7.	� Ji ř í Žlebek, převzatá citace Pavla Zatloukala in: Ladislav 

Daněk, Pavel Zatloukal /ed./, Skleník, kapitoly z dějin olo -
moucké výtvarné kultury 1969–1989, Olomouc 2009, s. 271.

8.	� Dílo je určeno pro Muzeum olomoucké pevnosti, rozměry 
7,5x6,5m, def initivní provedení – bronz.

9.	� Ladislav Daněk, Pavel Zatloukal /ed./, Skleník, kapitoly 
z  dějin olomoucké výtvarné kultury 1969–1989, Olomouc 
2009.

Oldřich Šembera, Fotoakce, 1985, barevné diapozitivy, 24 × 36 mm. 
Foto: Oldřich Šembera.
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J i ř í  V a l o c h

N o v ý ,  a k t u á l n í 

K a m i l  M i k e l 

S k r y t é  a   z j e v e n é ,  t i c h é  a   h l u č n é

G a l e r i e  A R S ,  B r n o

10 .  k v ě t n a  –  1 .  č e r v n a  2 012

	 V  pr ůběhu let  byl  Kami l  Mikel  spjat  s   Brnem 
těsněji  i   méně těsně,  sám však vždy zdůrazňo -
va l ,  že pro jeho ak tuá ln í  v ý tvarnou t vorbu byla 
in ic iačn í s tud ia u  Dal ibora Chatrného v  době 
Chatrného ned louhé,  a le podstatné pedagog ické 
č innost i  na  pražské AV U. Po  pol it ických změ -
nách u nás nejpr ve Mi lan K nížák v yměni l  va lnou 
větš inu pedagog ického sbor u ,  pouze „g ra f ika“ 
se stáva la – d íky jed inému zůstavšímu, l idsky 
sol idn ímu, a le přece jen v  podstatě t rad ičn ímu 
Ladislav u Čepelákov i ,  postupně stá le v íce útoč i -
š těm názorově konzer vat ivn ích umělců … Tak jej 

nakonec musel  v yst ř ídat Chatrný a  zaved l sku -
tečně soudobé,  v  podstatě konceptuá ln í  myš len í 
i   t ady … Nikol iv př íběh, a le autonomie sk ladby 
a schopnost jej í  myš lenkové ref lexe!  Tady popr vé 
zača l  Mikel  temat i zovat symetr i i  l i neárn ích se -
s tav v podobě g ra f ických l i s tů . 
	 Tak se Kami l  Mikel  postupně propracova l 
k  už íván í jazyka geometr ie ,  jež se sta lo jeho 
mét ier dodnes .  Jedna z  brněnských prest i žn ích 
ga ler i í  je  mu také věrna a  v ystav i la jeho posled -
n í  sér ie ,  až po  t y posledn í ,  t voř íc í  důstojné en -
t rée – a  pro větš inu návštěvn íků to je skutečně 

Pohled do instalace výstavy - Galerie ARS, Brno, 2012. Foto: Jiří Víšek

Kamil Mikel, Zvlněné rytmické řazení č. 4, 2011, dřevo, plátno, akryl, 100 × 136 cm
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8 překvapen í!  Po  st r uk turách, t vořených řazen ím 

r ůzně d i ferencovaných čer vených elementů , 
nejd ř íve s  centrá ln í  organ izací  kolem k r uhové 
osy,  následova ly st r uk tur y repet it ivn ích sestav 
– př itom samozřejmě Kami l  Mikel  nebyl žádný 
neosobně ar t i ku luj íc í  konst r uk t iv is ta ,  naopak , 
r ukopisné t rak tované,  s ice vždy j iné,  a le s tá le 
bylo součást í  jeho d í la ,  jak dosvědčují  něk teré 
komorn í sestav y da lš ích barevných var iant ,  t aké 
zde v ystavených … Ovšem to nové g ros je skuteč -
ně pro návštěvn íka překvapen ím – bí lé rel iéfn í 
monochromy, poměrně v ysoké a zezadu v ypínané 
r ůznými dřevěnými elementy.  To je v d í le Kami la 
Mikela skutečné nov um, absolutn í  redukce bar v y 
i  r ukopisu .  Takové rad iká lně oproštěné rea l i zace 
jsou samozřejmě v  našem prost řed í vždy vzácné 
a př ínosné.  Bí lý monochrom je t vořen v ypínán ím 
prav idelných bodů , řazených do  mnoha desítek 
elementů ,  formujíc ím r ůzné st r uk tur y.  Tady j i s tě 
najdeme odkaz k  jednomu z  protagon istů „nové 

c it l ivost i“ šedesátých let ,  Enr icu Castelan imu. 
Ovšem doba se změn i la ,  postmodern í lekce,  k te -
rou prošel  ve  sv ých počátc ích j i ž i   Kami l  Mi -
kel ,  nám dovoluje zcela svobodně si  v ybí rat  kon -
tex t ,  jenž je nám bl í zký,  nav íc v našem prost řed í 
i   dnes ,  po  této lekci ,  je  už íván í jazyka geome -
t r ie s tá le s tejně vzácné.  V id íme, že umělec j i ž 
prozkoumal celou šká lu st r uk tur,  počínaje mo -
numentá ln ími ,  skoro dvoumetrov ými s  prav idel -
nými a r t i ku lacemi velkým množstv ím bodů , až 
po  centrá ln í ,  k r uhové s  da lš ími ,  jemu vlastn ími 
elementy.  Překvapen ím pro někoho může bý t ,  že 
se mu podař i lo také v ploše velkých č tverců „z vět -
š i t“,  temat i zovat r ůzné „hvězd ičky“ – takové, 

jako byly v  d ř ívějš ím, „čer veném údobí“ jeho 
t vorby pět iúheln íky a  šest iúheln íky,  to vše sa -
mozřejmě d íky rea l i zaci  metodou rel iéf ů ,  zkon -
st r uovanými pouze zezadu pod napjatá plátna . 
A le nebyl byl  to Kami l  Mikel ,  aby nev yzkoumal 
i   barevný kontrapunkt ,  oz vláštňujíc í  celou plo -
chu lapidárn ím barevným gestem. V českosloven -
ském kontex tu ,  kde je s ituace taková ,  že k  mo -
nochromi i  se umělc i  musel i  propracovávat d íky 
emigraci  – př ík ladně jeden ze zak ladatelů K lubu 
konk rét is tů Tomáš Rajl ich ,  jenž z íska l  uznán í až 
v  Holandsku , o  generaci  mladší  Václav K r ůček 
zase to své řešen í našel  až v  Austrá l i i ,  mono -
chromy t rag icky zemřelého lounského Vítka Čap -
ka z  pr vn í polov iny osmdesátých let  objev ujeme 
tepr ve nyn í ,  i   když jsem se s  n ím, stejně jako 
manželé Sýkorov i ,  dobře zna l … Také brat is lav -
ský Rober t Urbásek j í  zůstává věrný … Z  mlad -
š ích asi  pouze Jaromí r Novotný temat i zuje mi -
n imáln í barevnou stopu … Prostě monochromní 

malba ,  respek t ive v  př ípadě Kami la Mikela 
i   opuštěn í malby a  jej í  nahrazen í formován ím 
bí lého plátna ,  to je nová estet i ka ,  k terá je u  nás 
stá le vel ice vzácná … Je př í l i š  nel iterárn í ,  př í l i š 
reduk t ivn í ,  př í l i š  spjatá s   r yze v i zuá ln ím, este -
t ickým vn ímán ím obrazu jako nové,  autonomní 
formy komunikace … Proto v ítáme bí lé obrazy 
s jej ich č istou estet i kou a č istotou percepce jako 
or ig iná ln í  př íspěvek soudobému československé -
ho umění podobně jako j i ž zmiňované autor y.  Je 
to max imáln í redukce a zároveň per fek tně komu -
n ikujíc í  jako r yz í ,  autonomní v i zuá ln í  poselst v í 
– a  na  da lš í  usi lován í Kami la Mikela se budeme 
těšit  !

Pohled do instalace výstavy - Galerie ARS, Brno, 2012. Foto: Jiří Víšek
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V á c l a v  M í l e k

R á d  b y c h  s e  h o d n ě 

v ě n o v a l  r e a l i z a c í m 

p r o  v e ř e j n ý  p r o s t o r

R o z h o vo r  s e  S t e f a n e m  M i l ko v e m

	 Stefan Milkov (1955) vystudoval  pražskou Vyso -
kou školu uměleckoprůmyslovou a  byl  zakládaj í -
c ím členem proslulé umělecké skupiny Tvrdohlaví . 
Vedle sochařst v í  se vy jadřuje také malbou a graf i -
kou.  Je známý i   jako designér a  hudebník .  V  jeho 
dí le ,  k teré se vyznačuje osobitou t varovou s t yl iza -
c í ,  j sou vedle postmodernismu patrné i   v l i v y kla -
s ického moderního sochařst v í .  Vážnost  myt ických 
a  duchovních námětových zdrojů s tř ídá humorem 
a  ironi í .  Ži je  a pracuje v  Praze .

Náš ser iál  ro zhovorů s  umělci  v la stně v znikl  z  tou -
hy nekomentovat  pouze v ý s tav y,  ale nahlédnout 
do  „atel iérů“ .  Tedy jednak poznat na  čem kdo ak -
tuálně pracuje ,  ale také kde v lastně pracuje.  Jak 

se pojet í  a tel iéru umělce často posouvá z   podoby 
prosluněných sálů do pracoven v  koutech obý vacích 
pokojů nebo naopak do  průmyslov ých hal .  Jak je 
tomu u vás? V  jakém prostředí  v znikají  va še dí la?
Měl  j sem za   t a  lé t a  někol i k  a te l ié r ů  a   d lu ž no 
ř íc i ,  že  něk teré  hod ně b i za r n í .  Ví t e ,  ono se  d ř í -
ve  j ed na lo  v   pods t a t ě  o   j ak ýkol i v  t z v.  neby to -
v ý  pros tor,  k ter ý  j s t e  dokáza l  seh nat  od  měs t a 
do  pronájmu .  Tak že  měl  j sem např í k lad  pr v n í 
a te l ié r,  s ice  na   Ma lé  St r a ně  v   P raze ,  a le  by la 
to  m ís tnos t  v   prázd ném domě v y jma hospo -
dy  v   př í zem í .  Ř í ka l  j sem tomu „or l í  h n í zdo“, 
by lo  to  na hoře  pod s t řechou a   by l  t a m t ak  n í z -
k ý  s t rop,  že  kdy ž  j sem s i  su ndáva l  s ve t r  /j eden 
ze   t ř í ,  neboť  t a m neby lo  topen í /,  pra š t i l  j s em 
se  v ždy  r u ka ma o   s t rop.  Jo ,  a   záchod t a m t ak y 
neby l ,  t ak že  j sem běha l  dolů  do  hospody,  což 
m íva lo  nebla hé  nás led k y.  Pak j sem zase  měl 
m ís tnos t ,  by lo  to  na  L etné ,  k terá  měla  dva  a  pů l 
met r u  č t verečn ích ,  a le  š e s t  met r ů  do  s t ropu . 

Tomu j sem zase  ř í ka l  kom í n .  By ly  t a m dveře 
šedesátk y,  t ak  j sem musel  dě la t  rozk ládac í  so -
chy,  abych je  dos t a l  t ak y  někdy ven .  Po  čase 
se  m i  poved lo  z í skat  sk utečně  socha ř sk ý  a te l i -
é r,  k te r ý  k   tomuto úče lu  s lou ž i l  u ž  s to  le t ,  t en 
j sem s i  z rekons t r uova l  a  d lou há lé t a  t a m praco -
va l .  Dnes  má m ate l ié r,  k ter ý  m i  pat ř í ,  spojený 
s   byd len í m,  což  j sem s i  v ždyck y  přá l .  P racov n í 
pros tor  nen í  př í l i š  ve l i k ý,  a le  dě lá m t ady  j en 
komor n í  věc i  a  př íprav u na   sochy monu ment á l -
ně j š í .  Ty  pak rea l i z uj i  na   ven kově  u   P ra hy,  kde 
má m k d i spoz ic i  ve l kou s todolu  č i  pros tor  před 
n í ,  kdy ž  to  dot yčné  d í lo  v y žaduje ,  t ak y  se  uchy -
lu j i  do  vá m i  zm i ňova ných pronaja t ých bý va lých 
pr ů mys lov ých ha l .

Stefan Milkov ve slévárně bronzu
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Takže jestl i  tomu dobře rozumím, tráv í te asi  v ě t -
šinu pracovního času v   tom „domácím“ atel iéru . 
Na čem pracujete teď? 
A no, větš inou jsem zde doma. Po  někol ika sou -
těžn ích návrz ích,  např.  na  památn ík holocaustu 
č i  na  jezdeckou sochu , k teréž to navrhován í po -
važuji  dnes j i ž v íceméně za  jakási  akademická 
cv ičen í ,  v  současné době v y j í žd ím za Prahu pra -
covat na dvou větš ích plast i kách ve d řevě,  ke k te -
rému se čas od  času velmi rád v racím a  velmi 
si  to už ívám, i   když už zač íná bý t t rochu z ima. 
Zároveň probíhá rea l i zace mého návrhu pomní -
ku Nikoly Tesly pro Prahu , což je j i ž dvou letá 
neuvěř itelná anabáze,  kdy si  př ipadám spíše jako 
produkčn í č i  manažer než jako umělec.  Situace 
je tot i ž t aková ,  že jsem pomník navrh l velkor yse 
a  podle mých představ,  jak by měl pomník tako -
véto v ýznamné osobnost i  v dnešn í době v ypadat , 
a le rozpočet s tanovený městem nen í na rea l i zaci 
dostatečný.  Tak že vn ik la kur iózn í s ituace,  kdy 
pracuji  pro stát ,  a le musím si  shánět sponzor y. 
A to vše za podmínek , že ,  pokud se mi v ůbec po -
dař í  sehnat dostatečné prost ředky na  rea l i zaci , 
můj honorář bude nu la .

Vy jste umělec, kter ý se relati vně hodně věnuje rea -
l i zacím do veřejného prostoru. I kdyby se obsahem 
a  t varoslov ím ni jak nerozcházely s   vaší  komorní 
t vorbou, je zřejmé, že je zde podstatný rozdí l ,  kte -
r ý se možná nev yčerpává jen funkcí ,  kterou veřejná 
plastika plní .  Dokázal by ste ř íct ,  co je podle vás 
na  soše na  veřejném místě nej v ý znamnější? Na  co 
se př i  koncipování návrhu nejv íc zaměřujete?  
Někol ik rea l i zací  za  sebou sice mám, a le zase 
tol i k j ich nebylo.  Víte ,  já bych si  dovol i l  vás t ro -
chu oprav it ,  vel ice rád bych se hodně věnova l re -
a l i zac ím pro veřejný prostor,  a le to předpok ládá 
zájem společnost i  a společenskou zakázku. Jenže 
v  této zemi je společenská objednávka na  sochu 
ve veřejném prost ranstv í  a v ůbec zájem o v ý tvar-
né uměn í ve  veřejném prostor u velmi vzácný. 
Probíhají  čas od  času soutěže,  a le to je kapitola 

sama pro sebe,  v yh lašují  je ,  s tanov ují  podmínky 
a  f inančn í l im ity ú ředn íc i ,  k teř í  nemají  o uměn í 
an i pár u .  Často se ptám, proč to v ůbec dělaj í ,  asi 
aby si  uděla l i  čárku .  Dalo by se ř íc t ,  je  f inanč -
n í  k r i ze,  a  v  tom př ípadě jde nejdř íve st ranou 
umění .  A le je to spíše o  nezájmu a  ignorantst v í 
směrem k  umění a  ku ltu ře v ůbec.  Tak že abych 
lakon icky uved l př ík lad ,  jak by to mělo bý t podle 
mě správně:  asi  t ak jak to děla l  Henr y Moor,  vět -
š inou v y tvoř i l  zcela volnou monumentá ln í  plas -
t i ku ,  a  t a pak byla umístěna v ex ter iér u města č i 
ve  volné př í rodě a panečku , jak skvěle to fungu -
je!  Především na  d iváka mysl ím, povznášej íc ím 
způsobem, svou velkor ysost í ,  svobodou projev u 
a př itom neuvěř itelmou c it l ivost í .  To bylo ovšem 
v době,  kdy mělo v ý tvarné umění i  ve světě zcela 
j i nou poz ic i  a poslán í ,  než jakou se t vá ř í ,  že má 
dnes .  Nejsem pesimista ,  svou práci  mi luju a  n ic 
mě od n í  neodděl í ,  jen si  mysl ím, že doba monu -
mentá ln ích soch na  veřejných prost ranstv ích je 
pr yč.  Dnes je nahrazují  a r tefak ty,  pokud v ůbec 
nějaké,  k teré mají  spíše charak ter rek lamních 
poutačů a  je v n ich ducha jako medu v  lejně.

Když j s te mluvi l  o  těch Moorov ých sochách, l ze to 
považovat za v y jádření vašeho postoje k tomu, jaká 
by socha měla bý t ,  jak by měla na di váka působi t? 
Přesně tak .  Čisté monumentá ln í  sochařst v í ,  ne -
zatěžované žádnými předem danými tématy,  než -
l i  t ím tématem, k teré z vol i l  sám autor.  Tak že 
jest l i  je  někde místo,  kde by kdokol iv rád umíst i l 
velkou sochu , měl by ponechat na  mně, s   jakým 
tématem, nápadem př ijdu a  jak se s   t ímto úko -
lem v yrovnám. Mám na  to vzdělán í ,  akademický 
t i tu l  a  t ř icet  pět let  to dělám, tak že jsem pro -
fesioná l ,  jako každý j iný ve  svém obor u .  A le to 
je samozřejmě ideá ln í  s ituace,  k terá předpok lá -
dá ku lt ivovanost ,  er ud ic i  a  odvahu u  zadavatele 
a  investora .  Pokud se jedná o  d iváka ,  je to slo -
ž ité ,  neboť každá velká socha na  veřejném pro -
st ranstv í  bude vždy v  začátku kontroverzn í ,  č i l i 
bude př ij ímána k ladně i   záporně.  Jak s  obl ibou 

Vizualizace připravovaného pomníku Nikoly Tesly
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l íbi l  l idem všem.“ Trad ice soch na veřejném pro -
st ranstv í  byla zde nási lně nahrazena na  spousty 
let  t vorbou pomníků komunist ickým ikonám jako 
Len in,  Sta l in ,  Got twa ld apod.,  t ak že se nemůže -
me d iv it ,  že národ je k  tomuto počínán í velmi 
skept ický a  že má spíše tendenci ř í kat „co je to -
h le zase za  blbost ,  proč js te za  t y pen íze radši 
nesprav i l i  chodn ík!“

Přejděme zase k samotnému procesu umělecké t vor -
by.  V někter ých dí lech pracujete se sklem. Sklo je 
často vnímáno hlavně jako mater iál  designu. Samo 
osobě působí si lně estetick y, je v i zuálně př i ta žl i vé. 
Berete tuto v lastnost jako jednoznačné pozi ti vum, 
nebo se ji  snaží te v  dí le nějak kor igovat?
Sk lo mě fasc inuje.  Je to nekompromisn í nádherný 
mater iá l  a nedovoluje žádné chyby.  Pracuji  s  n ím 
především jako sochař,  tedy jeho opt ické vlast -
nost i  v id ím až dr uhoplánově.  Vy tvoř ím návrh 

plast i ky,  k terá může bý t z jakéhokol iv mater iá lu , 
a le rozhodnu se někdy intu it ivně pro sk lo.  Často 
použ ívám sk la net ransparentn í ,  např.  uh lově čer-
né.  Práce se sk lem je velmi náročná a drahá ,  pro -
tože pracuji  především metodou tavené plast i ky, 
a co je na n í  pro mne mimo j iné př itaž l ivé ,  je  to 
ohromné dobrodr užstv í ,  kdy se plast i ka utav í ,  a le 
v y nev íte ,  jak to dopadlo,  neboť je v  peci  v  uza -
v řené formě a v y musíte t řeba měsíc i  déle čekat , 
než se plast i ka d le zadané k ř ivky v ych lad í a pak 
tepr ve můžete pec a  formu otev ř ít .  Dopadne - l i 
všechno dobře,  čekají  vás d louhodobé sta rost i 
př i  v ýstavách apod.,  jak zaba l it ,  t ranspor tovat , 

zaj is t i t  v expoz ic i ,  aby se co nejv íce sn í ž i lo r i z i -
ko zn ičen í plast i ky,  a le s toj í  to za to.

Ale přece,  i  kdy ž ř íkáte,  že optické v lastnosti  ma -
ter iálu j sou druhoplánové,  vaše sochy působí v y -
t ř íbeně. Tvar y se v y značují  kul ti vovaným v ýrazem 
a povrchy jemným zpracováním. Co pro vás zname -
ná pojem krásna ve v z tahu k sochař st v í? 
Optickými vlastnostmi mysl ím zejména t ranspa -
rentnost sk la ,  pr ůh lednost .  Na návrhu pracuji  bez 
oh ledu na to,  zda l i  pak bude socha provedena ze 
sk la ,  proto j i  zpracovávám tak ,  aby měla t varo -
slov í ,  k teré nebere v úvahu v pr vé řadě vlastnost i 
sk la ,  a le ,  jak jsem j i ž ř í ka l ,  jakéhokol iv j i ného 
sochařského mater iá lu .  V  tom je mysl ím rozd í l 
mez i mnou a  t ypickým sk lá řem, k ter ý naopak 
vlastnost i  sk la předem projek tuje do  návrhu , ba 
dokonce na  n ich stav í .  A le představ te s i  kostku 
s  u ř í znutým rohem, k terá ve  sk le z lomí svět lo, 
v y t voř í  řadu opt ických efek tů ,  např.  v kov u. Byla 

by to nuda .  No a  „k rásno“? Citova l  bych svého 
př ítele mal í ře Mi lana Kunce,  k ter ý prav i l :  „Umě -
n í musí bý t t ak k rásné,  že se t i  chce plakat nebo 
ř vát radost í .“

Pohled do někdejšího ateliéru v Truhlářské ulici v Praze (1984–1996)
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	 Lze ak t ivně pracovat s   myš lenkov ými s tereo -
typy, k teré se týkají  jev ů a  osob spojených s  ob -
last í  vězeňstv í? Lze umožnit sobě i   druhým na -
h lédnout z  v íce úh lů na  situace, ve  k ter ých se 
nacházejí  l idé před v ýkonem, během i po v ýkonu 
t restu , a le také obět i  t restných č inů , rodiny věz -
ňů nebo zaměstnanci vězn ic? A  l ze zájem o  tuto 
problemat iku v y volat v prostorách státn í ga ler ie , 
a to tak , aby se j í  sami návštěvn íci intenzivně za -
bý va l i? Během pr vn í polov iny roku 2012 se o  to 
pokoušelo Oddělen í pro práci s veřejnost í  Morav -
ské ga ler ie v Brně ve  spolupráci s  katedrou soci -
á ln í pedagog iky Masar ykov y un iverz ity v Brně. 
	 Výchoz ím momentem pro společný projek t na -
z vaný Černobí lý s vět?  byla v ýstava Věznice:  místo 
pro umění1/,  k terá prezentova la ojed inělý socio -
- umělecký projek t ,  jehož v ýsledkem jsou v ý -
t varná d í la ,  k terá vzn ik la spoluprací  mez i vězn i 
a současnými českými umělc i . 2/ V brněnské verz i 
v ýstav y byla k romě samotných v ý tvarných děl 
v ystavena sér ie článků z  médi í ,  k teré se t ýka ly 
ak tuá ln ích problémů českého vězeňstv í ,  a  atmo -
sfér u v ýstav y podtrhova ly také reá lné půdor ysy 
vězeňských cel  v yznačené na  podlaze černými 
polepov ými l inkami.
	 Autoř i  v ýstav y usi lova l i  o  bohatý dopro -
vodný program, k ter ý by umožn i l  otev ř ít  š i r š í  

společenskou d iskusi .  K romě přednášek ,  debat , 
v ýk ladů ve  v ýstavě,  projekce dokumentů ,  h ra -
ných f i lmů a  d ivadeln ích představen í proběh l 
tedy i   m imořádný projek t Černobí lý s vět?,  jehož 
záměrem bylo v y tvořen í intenz ivn ího prož itko -
vého programu pro návštěvn íky ga ler ie ,  k ter ý by 
se odehráva l  př ímo v  prostor u v ýstav y a  k ter ý 
by rozk r ý va l  a  relat iv i zova l  něk teré myšlenkové 
stereotypy spjaté s  temat ikou vězeňstv í .  V tomto 
projek tu se tak n ikol iv popr vé uskutečn i la spolu -
práce ga ler ijn í  inst ituce a  v ysoké školy,  jej í ž v ý -
s ledky jsou prospěšné pro obě st rany.  Do h ledán í 
odpověd í na  závažnou problemat iku se zapoji l i 
pod veden ím odborné asistentky Lenky Remsové, 
PhD.,  s tudent i  brněnské katedr y sociá ln í  peda -
gog iky.  Ve stud ijn ím programu této katedr y,  k te -
rá př iprav uje studenty do profesí  zabý vajíc ích se 
sociá lně problemat ickými a  v yloučenými skupi -
nami ,  ex istuje specia l i zace zaměřená na  drama -
t ickou v ýchov u , proto autoř i  projek tu Černobí lý 

s vět?  pracova l i  c í leně s návštěvn íky pomocí tech -
n ik dramatu ,  k teré umožňují  h lubší  prož itek sle -
dovaného problému a  př inášej í  bezespor u větš í 
angažovanost zúčastněných. 
	 Výs t ava Věznice :  mí s to  pro  umění  prezentova -
la  a r te fak t y,  k teré  sv ý m i  obsahy v ýbor ně fun -
gova ly  jako zpráva z   pros t řed í  vězn ice ,  zpráva 
o   způsobu ply nut í  času a   (ne)možnostech smy -
s lupl né č i n nost i  za   m ř í žem i ,  zpráva o   touhách , 
přán ích a   revol t ách osob ve   v ýkonu t res tu ; 
od rážely  se  v   n ich kon k rétn í  ž ivotn í  př íběhy, 
vzpom í n k y na  „svobodu“ i   mechan ismy našeho 
společenského sys tému .  Snaha o zpros t ředková -
n í  v ys t aveného uměn í ,  j ež  bý vá v   pra x i  čas to 
omezena na  v ý t va r ný v ýk lad kon k rétn ích dě l , 
by la  proto v   př ípadě projek tu Černobí l ý  s vě t? 
nah razena h lubš í ,  sys temat ič tě j š í  prac í ,  j e j í m ž 
c í lem by lo  zpros t ředkovat  v   gén iu  loc i  v ýs t av y 
předevš í m spec i f ick ý kontex t  a   pros t řed í  t vor-
by.  Cí lovou sk upi nou zpros t ředkován í  by l i  pro 
Oddělen í  pro prác i  s   veře jnos t í  Moravské ga -
ler ie  v   Br ně nejpr ve  samotn í  s t udent i  soc iá l n í 
pedagog i k y,  k te ř í  se  v   rámci  projek tu se tka l i 
s  autor y  v ýs t av y,  s  umělc i  pa r t ic ipuj íc í m i  na v ý -
s t avě,  s   pracov n í k y,  k te ř í  se  věnuj í  v   česk ých 
vězn ic ích d ramaterapi i ,  podn i k l i  ex k u rz i  do br -
něnské vězn ice  a td .  V da l š í  fá z i  h leda l i  s t udent i 

Č e r n o b í l ý  s v ě t ?

A n n a  Š i m k o v á 

Stylizace postav zprostředkovaná stínohrou Hranice svobody – izolace, omezení, stigmatizace
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v ýs t av y  veře jnos t i . 
	 Během v ýsledného t ř íhodinového programu, 
k ter ý student i  př iprav i l i ,  měl i  t ak návštěvn íc i 
př í lež itost  projít  č t y ř mi „prož itkov ými zónami“ 
v ýstav y.  Pr vn í z n ich se věnova la otázce t restné -
ho č inu a  jeho potenciá ln í  závažnost i ,  h ran ic i 
(f yz ické,  psych ické i  f i lozof ické) mez i prostorem 
svobody a  prostorem vězen í s   důrazem na  pro -
blemat iku zpětného začleněn í bý va lých vězňů 
do  společnost i ;  návštěvn íc i  zde mohl i  v  hern ích 
situacích zakusit  na  vlastn í  kůž i  nepř íjemné po -
c it y i zolace a  společenského v yčleněn í .  Dr uhá 
zóna dáva la nah lédnout na  zák ladě zpráv o  re -
á lných k r iminá ln ích č inech do  splet itost i  př íč in 
t restné č innost i  a  částečně relat iv i zova la jedno -
značný poh led na „v inného“ pachatele ,  „neutrá l -
n í“ okol í  i   „nev innou“ oběť t restného č inu ,  a  to 
prost ředn ictv ím jedné z  dramat ických techn ik 
z v.  „horká ž id le“.  Třet í  zóna v y už íva la st ínohr y 

jako ideá ln ího prost ředku pro styl i zované zobra -
zen í postav,  jej ich vzájemných vz tahů a  h ierar-
ch i í .  Pozornost se tu věnova la l idem, k teř í  t voř í 
nejbl i žš í  sociá ln í  okol í  osob ve  v ýkonu t restu , 
dozorcům – bachař ům, jej ich postojům a  také 
zakořeněným názor ům na  ně samotné.  Posledn í 
č t v r tá zóna umožn i la návštěvn íkům nah lédnout 
s   pomocí němých hraných komi xov ých př íběhů 
do  problemat iky společenských a  sociá ln ích do -
padů na ž ivot dět í  a př íbuzných vězňů. 
	 Názor y účastn íků programu Černobí lý svět?,  pí -
semně odevzdávané a v yhodnocované Oddělen ím 
pro práci s   veřejnost í  Moravské ga ler ie v  Brně, 
naznačují ,  jak je oblast předsudků vázaných 
na vězeňskou problemat iku (a neplat í  to j i s tě jen 
pro n i) spojená vždy s nezna lost í  a st rachem. 
	 Projek t Černobí lý s vět? byl za  posledn í rok 
a  pů l j i ž  č t v r tým společným projek tem Morav -
ské ga ler ie v Brně a katedr y sociá ln í  pedagog iky 
Masar ykov y un iverz it y v  Brně3/,  k ter ý se snaž i l 
v y volat  ak t ivn í zájem nejen samotných v ysoko -
školských studentů ( jako jedné z c í lov ých skupin 
projek tu),  a le následným interak t ivn ím v ýstupem 
také především zájem návštěvn íků ga ler ie o š i r š í 
společenskou problemat iku .  A  to už it ím kombi -
nace metod z  oblast i  v i zuá ln ího a  dramat ické -
ho umění ,  jež úč inně vedou ke  sd í len í  myš lenek 

a nápadů a k bezprost ředn ímu společnému prož í -
ván í něk ter ých k l íčov ých situací  př ímo ve v ýsta -
vách, k teré v  sobě v ýz v u k  š i r š í  d iskusi  nad té -
matem někdy otev řeně,  j i ndy v íce sk r y tě nesou. 
	 Výstava Věznice:  místo pro umění  př ipomněla 
mimo j iné sta r ý známý fak t ,  že umělecká t vorba 
může bý t efek t ivn ím nást rojem komunikace mez i 
dvěma oddělenými světy a  jej í  v ýsledky mohou 
př inášet in formace z „dr uhého břehu“,  k teré nás 
mohou překvapit ,  znepokojit ,  pobav it  i  dojmout . 
V  rámci doprovodného projek tu Černobí lý s vět? 
potom vza ly za své nejen něk teré myšlenkové ste -
reotypy spojené s vn ímán ím jev ů z oblast i  vězeň -
st v í ,  a le možná i   představa ,  že by se zprost řed -
kován í v  oblast i  v ý t varného umění měl i  a  moh l i 
věnovat pouze student i  v ý t varných obor ů .

Poznámky:
1.	� Výstava Věznice: místo pro umění (DOX Praha, 2. 12. 2011 

– 23. 1. 2012; Moravská galer ie v Brně – Uměleckoprůmy-
slové muzeum, 5. 4. – 13. 5. 2012). K  výstavě byl vydán 
katalog: ed. O. Horák, O. Chrobák, M. Reková, Věznice: 
místo pro umění. Pr ison: no l imits for ar t. Centrum sou-
časného umění DOX – Moravská galer ie v Brně, 2011.

2.	� Viz: Stejskalová, T.: Spolupráce vyloučených. In.: A2 , č. 
10/2012 (rozhovor s autorem projektu Ondřejem Horákem 
a kurátorem Ondřejem Chrobákem). 

3.	� Oddělení pro práci s   veřejností Moravské galer ie v Brně 
real izovalo ve  spolupráci s  katedrou sociální pedagogi -
ky PedF MU v  Brně projekty k  výstavám: 1) Donátoři , 
mecenáši, sběratelé. Místodržitelský palác, 19/11/2010 – 
13/2/2011; 2) … a nezapomeňte na květiny. Pražákův palác, 
25. 11. 2010 – 27. 2. 2011; 3) Kamil Lhoták čili Útěcha 
z  techniky. Uměleckoprůmyslové muzeum, 3. 12. 2010 –  
3. 4. 2011; 4) Věznice: místo pro umění. Uměleckoprůmys-
lové muzeum, 5. 4. – 13. 5. 2012. Viz: Šimková, A.: Sdí let 
př íběhy, prostor i čas. In.: Prostor Zlín, č. 3/2011, s. 20–21.

4.	� Foto: Anna Šimková. Fotodokumentace z  průběhu pro -
gramu Černobílý svět? (25. 4. – 11. 5. 2012) k výstavě Věz-
nice: místo pro umění v  Uměleckoprůmyslovém muzeu 
v Brně.

Jedna ze závěrečných skupinových debat účastníků programu Černobílý svět? Scéna „Nekecej, jsi stejný jako tvůj fotr!“ před společným dílem Inside (2011) Kateřiny 
Bažantové a Rostislava Hofierka 



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

2
 

3
4

Fotogaler ie DIOS neof iciálně zaháji la svou činnost 
v   roce 1994 jako součást  s tejnojmenné agentur y. 
Mohla by ste popsat př íčiny v zniku galer ie? Jaká 
by la „pr vnotní myšlenka“? Jak se vám, v   době  té -
měř před dvaceti  le t y,  taková galer ie zakládala?
V roce 1992 jsem se po dvou letém poby tu v Pař í -
ž i  v rát i la do Zl ína a zača la jako volná fotogra f ka 
spolupracovat s   nově za loženou fotoagenturou 
sv ých rod ičů Dios .  Fotoagentura a jej í  s tud io síd -
l i ly v našem rod inném domku Na Výslun í .  Navště -
vova lo nás hodně zákazn íků i   přátel ,  dům i   s tu -
d io ž i ly společenským ž ivotem. Tenk rát s   námi 
t r va le spolupracova l fotogra f Libor Stav jan ík , 
občas i   da lš í  fotogra fové Ruda Čer venka a  Du -
šan Tománek . Graf ické úprav y s námi často řeši l 
Zdeněk Macháček .  Na myšlenku v ýstavn ích pro -
stor nás př ived l právě on. Tehdy mě inspi rova l , 

že by nebylo špatné naši  vstupn í místnost v y u -
ž ít  jako malou ga ler i i .  Jeho nápad se nám moc 
l ibi l  a  jen jsme jej  dopln i l i  o  to,  že by mohlo j í t 
o  fotoga ler i i .  Uvědomova l i  jsme si ,  jak málo se 
fotka ve Zl íně,  paradox ně městě s  v i zuá ln í  t rad i -
c í ,  v ystavova la .  Nikde nebylo stá lé místo,  kde by 
se da l  prezentaci  fotogra f ie prav idelný prostor. 
Mně se vel ice l íbi la představa ,  že bych mohla 
se svolen ím rod ičů ,  svobodně projev it ,  co se mi 
l íbí  a koho si  ve fotogra f i i  váž ím. Jako nov inářka 
jsem tehdy t íh la h lavně k  dokumentu a  repor tá -
ž i .  Těši la jsem se,  že oslov ím Pavla Diase,  Karla 
Cudl ína ,  Bohdana Holomíčka ,  V lada Bohdana 
a  mé da lš í  obl íbence.  Pr vn ím neof ic iá ln ím v y -
s tav ujíc ím byl  Libor Stav jan ík .  Zjis t i l i  j sme, že 
je o ga ler i i   zájem, a rozhodl i  se pok račovat pra -
v idelně č ty ř mi projek ty ročně.  Výstavou , k terá 
of ic iá lně zaháji la č innost ga ler ie a k terá se pr vn í 
zapsa la do  naší  návštěvn í k n ihy v  lednu 1995, 
byla dokumentar istka Dagmar Hochová .  Po  n í 

následova l ve  stejném roce Bohdan Holomíček , 
Libuše Jarcov jáková a Dušan Tománek .

Mohla by ste př ibl í ž i t  v ý stavní koncepci galer ie , 
jako např.  kter ým tématům či  autorům se galer ie 
pr ior i tně věnovala ,  k teř í  fotografové v   DIOS do -
s tal i  př í le ži tost  v y stavovat?
Našim záměrem bylo představ it  nejrozman itě j -
š í  polohy fotog ra f ie  od  por t rétu ,  repor táže ,  do -
kumentu až k  i nscenované a  konceptuá ln í  fotce 
i  tenk rát  zač ínaj íc ímu d ig i t á ln ímu a v i r tuá ln ímu 

F o t o g a l e r i e  D I O S

M a r t i n  B e n í č e k

R o z h o vo r  s   k u r á t o r ko u 

P e t r o u  K o s ko vo u  H a m m i d

Jan Lukas, Galerie, Moskva 1959, archiv rodinné sbírky

Pavel Dias, Paříž, 1968, sbírka Fotogalerie DIOS
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obraz u .  Zároveň jsme chtěl i   zachovat  i nt imn í , 
přátel skou ,  až rod innou atmosfér u m íst a .  Vět š i -
nu v yst av uj íc ích jsme zna l i  osobně.  Buď to byl i 
přátelé ,  nebo přátelé  přátel .  Za  téměř osmnáct 
le t  ex is tence fotoga ler ie  se  nám podař i lo před -
s t av i t  celou řadu z l í nsk ých fotog ra f ů ,  k teř í  se 
t vorbě věnova l i  buď profes ioná lně,  nebo ok ra -
jově jako exper imentu ,  č i  pouze to byl  je j ich 
kon íček .  Jedn ím z  pr vn ích ak t iv i t  DIOS v ůbec 
bylo společné v ydán í  čer nobí lých fotog ra f ic -
k ých poh ledn ic Zl ína od osmi z l í nsk ých autor ů : 
Pavla Koska ,  Libora Stav jan íka ,    Rudol fa Čer-
venk y,  Heleny Jugasové ,  Pet ra Bak l í ka ,  Lukáše 
Macha l í nka ,  Dušana Tománka a Pet r y Koskové. 
Téměř vš ichn i  t i to t v ů rc i  u nás t aké v yst avova l i . 
Dá le to byl i  ze Zl í na A lena Hol í ková ,  K arel  Ko -
vá ř,  Jan Rega l ,  Mar t i n Dav idov,  Jan Miku lč í k , 
Zdeněk Macháček ,  Pavel  Preisner,  René Hábl , 
R ad im Hanke,  Micha l  Zeman a  Pet r  Nik l .  Ně -
k teř í  z   n ich v yst avova l i  u   nás v   pr ůběhu let  ně -
kol i k rát  a   prezentova l i  r ůzné polohy své práce. 
Zaj ímavé bylo v idět ,  jak ma l í ř,  i lus t rátor  nebo 
sochař fotog ra fuj í .  Z  toho poh ledu s t á lo u rč i tě 
za  to sh lédnout fotog ra f ickou prác i  Mi roslava 
Kova la .

Alexandr Hackenschmied, Maya, 40. léta, sbírka Fotogalerie DIOS

Miroslav Urban, z cyklu „Prostory smrti“, 1982, sbírka Fotogalerie DIOS
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Jaký podí l  ve v ý stavním programu měli  autoř i  t vo -
ř ící  aktuálně v   současnosti  a nakolik j s te se věno -
vala retrospekti vním v ý stavám?
Větš i na v ys t av uj íc ích fotog ra f ů  až  na  někol i k 
v ý j i mek prezentova la  svoj i  současnou t vorbu . 

Těm i v ý j i m kam i by l i  fotog ra fové s t a r š í  genera -
ce ,  k te ř í  nás  necha l i  nah lédnout  do sv ých a rch í -
v ů  a   společně př iprav i t  koncepc i .  U  zesnu lých 
fotog ra fek Hel ly  Hey man -Ham m id a   Let te  Va -
le sk y j sme proved l i  v ýběr  s   mý m mu žem.  Vý -
s t av u St an i s lav  Zet te la  př iprav i la  jeho rod i na 
společně s   L iborem St av jan í kem.  Od  k u rátora 
Dav ida Koreckého j sme z í ska l i  „na  k l íč“  v ýs t a -
v u su r rea l i s t ického v i z ioná ře  J i nd ř icha Váv r y. 
Spec i f ickou by la  pro mě práce s   a rch ív y  A n -
ton í na Horáka a   A lexandra Hackensch m ieda , 
na   k ter ých j sem pracova la  del š í  dobu .  U  obou 
by lo  pot řeba fotog ra f ie  i   negat iv y  uspořádat , 
zapsat ,  naskenovat  a   v ůbec z j i s t i t ,  co  je j ich  

a rch ív y  obsahuj í .  Jsem ráda ,  že  j sem měla  je š tě 
možnost  v šech no s   n i m i  proj í t  a   nepopsané č i 
neja sné věc i  ident i f i kovat .  U  obou na  zák ladě 
práce s   a rch ívem moh la  poté  proběh nout  ve l ká 
re t rospek t iv n í  v ýs t ava nejenom u  nás  v   D iosu . 

Naše fotoga ler ie  da la  na  svém re la t iv ně ma -
lém pros tor u možnost  prezent ace  nejenom řadě 
z l í nsk ých a  česk ých fotog ra f ů  a  v ý t va r n í k ů r ů z -
ných generac í ,  a le  poda ř i lo  se  nám t aké před -
s t av i t  i   zah ran ičn í  t vorbu fotog ra f ů  z   USA . 
„Dět i“  fotog ra f k y  Hel ly  Hey man -Ham m id ,  por-
t ré t y  hvězd z la té  ér y  Hol ly woodu č t y ř icát ých 
le t  od  Let te  Va lesk y.  Českého k la s i ka  ž i j íc í ho 
v   New York u Jana Lukase  i   j eho dcer u Helenu 
Lukas -Mar temucc i .  A mer ick ý fotog ra f  šperk ů 
Ti no Ham m id př iprav i l  s vé  exper i mentá l n í  v i r -
t uá l n í  fotog ra f ie . 

Helena Lukas Martemucci, Bohnická Divadelní Společnost 1998 – v Citadele, archiv 
rodinné sbírky Bohdan Holomíček, „Vzpomněl jsem si na Roberta Franka“, 1986, 

sbírka Fotogalerie DIOS

Pavel Kosek, Zeď 1, 1962, sbírka Fotogalerie DIOS
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tuaci  či  okolnost ,  k terá se Vám v ybaví  automatick y 
ve spoji tosti  s  galer i í? Nějaký speci f ick ý proži tek , 
jedinečnou chví l i ,  k terá vám utk věla v  paměti?
Dnes s   odstupem času jsem vděčná ,  že se nám 
podař i lo v ystav it  autor y,  k teř í  j i ž  dnes mez i 
námi nejsou:  Dagmar Hochovou ,  A nton ína Ho -
ráka ,  Jana Lukase,  Karla Kováře,  A lexandra 
Hackenschmieda .  Váž ím si ,  že se něk teř í  z   n ich 
osobně zúčastn i l i  vern isáže,  že jsem si  se vše -
m i moh la d louze pov ídat o  jej ich prác i  a  ž ivotě 
a  v ybí rat  společně s   n imi jej ich fotogra f ie .  To 
jsou pro mě nezapomenutelné záž itky.  Také ráda 
vzpomínám na  vern isáže,  na  k teré př i š l i  ješ tě 
moji  pra rod iče,  ma l í ř  Svatopluk Slovenčík nebo 
moje pan í uč itel ka z  „v ý t varky“ na  LŠU v ý tvar-
n ice Naďa Čančíková .  Každé setkán í s   autor y 
a  hosty na  vern isáž i  bylo př íjemné a  pokaždé 
t rochu j i né. 

Co bylo důvodem k ukončení výstavní činnosti? Myslí -
te si, že se k vystavování fotek ve Zlíně někdy vrátíte?
Fotogalerie zatím činnost def initivně nezastavila. 
Řekla bych, že ji spíš zpomalila, máme teď asi jeden 
projekt ročně. Naposledy to byly fotograf ie Pavla 
Koska z  Los Angeles a  Kalifornie. Rodiče v  domě 
teď i  žijí a  chtějí mít větší klid. Příští rok bychom 
chtěli vystavit průřez rodinnou  fotograf ickou  sbír-
kou. Já se již několik let věnuji větším projektům 
i mimo Dios. Žiji s rodinou trvale v USA a od roku 
2008 pečuji hlavně o  naše malé děti. Vedle toho 
zpracováváme s  manželem rodinný fotograf ický ar-
chív. V poslední době  hlavně babičky Lette Valesky, 
která byla fotograf kou, malířkou a sochařkou v Los 
Angeles. Pro Zlín a  Českou republiku určitě velice 
ráda něco připravím. Možná už příští rok. Objevil i 
jsme například dosud nikdy nepublikované předvá-
lečné negativy Alexandra Hackenschmieda. 

Které autor y, „zlínské fotograf y“, by ste si  v ybrala 
do  v ý stavního por tfolia dnes? a  proč? Které foto -
graf y by podle vás bylo zajímavé v y stavi t?

Asi Zl ín ve fotogra f i i  generačně spř í zněných k la -
s i ků :  Josefa Sudka ,  Jana Lukase,  Karla Ludwiga , 
Pavla Hrd l ičky a  da lš ích.  Ráda bych rea l i zova -
la ret rospek t ivn í v ýstav u svého tat ínka Pavla 
Koska ,  na  jej ímž v ýběr u jsme zača l i  spolupraco -
vat před někol ika lety. 

Seznam vystavuj íc ích:  Libor Stavjaník ,  Dagmar 
Hochová ,  Bohdan Holomíček ,  Dušan Tománek ,  Jin -
dř ich Mynař ík ,  Pavel  Preisner,  Miroslav Koval ,  Lu -
káš Machalínek ,  Miroslav Urban,  Pavel  Dias ,  V la -
do Bohdan,  Petr  Baklík ,  Helena Jugasová ,  Zdeněk 
Macháček ,  Karel  Cudlín ,  Mar t in Davidov,  Michal 
Věžník ,  Michal Zeman, Jan Regal ,  Jan Lukas ,  Sta -
nis lav Zet te l ,  Antonín Horák ,  Petr  Nikl ,  Frant išek 
Chrástek ,  Helena Lukas -Mar temucc i ,  Karel  Kovář, 
Pavel  Kosek ,  Jan Mikulč ík ,  Alena Holíková ,  René 
Hábl ,  Josef  Moucha ,  Mar ián Beneš,  Tino Hammid , 
Alexandr Hackenschmied ,  Hella Heyman-Hammid , 
Radim Hanke,  Let te Valeska ,  Petra Kosková Ha -
mmid ,  Pavel  Fej far

Miroslav Koval, Fotogram, 1996, sbírka Fotogalerie DIOS

Zdeněk Macháček, 1992, sbírka fotografie, Muzeum umění Olomouc
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	 Ji ž jsem na  těchto st ránkách představova l ra -
d iká ln í  geometr i i  Eleonor y Pražákové (*1953)  
z  osmdesátých let ,  jej í ž da lš í  t v ů rč í  kont inu itu 
v následujíc ích dvou dekádách přer uši lo bohužel 
podn ikán í .  A le brzy mě zauja l  t aké Zbyněk Kul -
va it  (*1953),  jenž naopak roz v íj í  zase j inak ra -
d iká ln í  řešen í doslova stá le. . .  A s t rochou přehá -
něn í bychom dokonce mohl i  ř íc i ,  že je to vlastně 
možná jed iný umělec š i roko da leko, jenž se svou 
t vorbou už iv í .  Stá le tot i ž zachovává poněkud bo -
hémský způsob ž ivota ,  s   malým př ispěn ím státu 
v  podobě jakéhosi  min imáln ího důchodu. Udě -
lá někol ik nov ých prací ,  nejčastěj i  sprejov ých 

k reseb,  obejde své obl íbené olomoucké hospody 
jako j i ž po  léta ,  kde je potom postupně rozpro -
dá – by ť samozřejmě h luboko pod jej ich umělec -
kou cenou , a le t ak ,  aby z íska l  pot řebné pen íze… 
Zbyněk Kulva it  se účastn i l  už pr vn ích h lavn ích 
v ystoupen í olomoucké skupiny Nepr ůbojn í na sa -
mém počátku devadesátých let  – stejně jako z řej -
mý  i n i c i á t o r  t oho t o  u sk up en í  M i ro s l av  Urb a n 
(*1953) – ten přes sv ůj  postmodern í t ypus měl 
t aké své geometr ické údobí na počátku devadesá -
t ých let ,  k teré jsme j i ž v ystav i l i  ve  Stud iu 6.15, 
tedy u Zdeňka Macháčka . 
	 Ovšem to podstatné,  d íky čemu mě Zbyněk 
Kulva it  zauja l  j i ž  dávno, to vzn ika lo postupně 
j i ž od počátku osmdesátých let .  Lapidárn í min i -
mal is t ické st r uk tur y,  t vořené přehýbán ím papí r u 
a  následným sprejován ím vzn ikaj íc ích var iant , 
brzy konfrontované se stejně abst rak tn ími st r uk-
tu rami mačkanými ,  opět sprejován ím v y tváře -
j íc ím f iná ln í  d í la… A  samozřejmě mě muselo 

napadnout to,  co jsem si  ř í ka l  j i ž  u  stejně pře -
k vapujíc í  Eleonor y Pražákové:  jak na  to tehdy 
v  té Olomouci moh l i  sami př ij í t?  Samozřejmě, 
já děla l  min imal ist ickou poez i i  o  dvě dekády 
dř ív,  ovšem d íky kontak tům s ok r uhem Bohunky 
Grögerové a Josky Hi rša la č i  návštěvám u Ji ř ího 
Kolá ře a  Ladislava Nováka v  letech šedesátých, 
kdy bylo všechno ak tuá ln í  uměn í u  nás zcela 
dostupné.  Ovšem tv rdá normal i zace nastoupi la 
překvapivě r ych le hned na samém počátku let  se -
dmdesátých… Př itom my jsme j i ž měl i  navázané 
kontak ty a  i   přesto něk teř í  na  čas nebo def in i -
t ivně rez ignova l i .  A le že se v ok r uhu olomoucké 

C o  j e š t ě  z b y l o 

z   N e p r ů b o j n ý c h ? 

Z b y n ě k  K u l v a i t  – 

p a p í r o v é  r e l i é f y 

a   k r e s b y  s p r e j e m

J i ř í  V a l o c h

Zbyněk Kulvait, bez názvu, 1981, papír - křída, ruční falcování, sprej, 500 × 315 mm
Zbyněk Kulvait, bez názvu, 2010, karton, sprej, 297 × 210 mm
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k resby k romě celé šká ly j i ž publ ikovaných var i -
ac í  a  nuancí objev i la ješ tě i   t ak rad iká ln í  řeše -
n í ,  to vše má plné právo bý t a lespoň nyn í ,  by ť 
tak ř í kaj íc „post festum“, poz it ivně zhodnoceno. 
Samozřejmě, oba umělc i  byl i  právem zastoupen i 
na  skutečně reprezentat ivn í ,  hodnot íc í  přeh l íd -
ce olomoucké neof ic iá ln í  t vorby sedmdesátých 
a osmdesátých let  v  t amním Muzeu umění (Skle -
ník .  Kapitoly z   děj in olomoucké výt varné kultur y 
1969–1989 ,  16.  9.  2009– 4. 4.  2010),  jež měla pro 
Olomouc j i ž normat ivn í charak ter,  by ť z  mého 
poh ledu poněkud málo početně a  u  Pražákové 
bez pochopen í toho nejpodstatnějš ího,  tot i ž se -
r ieln ího řazen í proměn podle v ýchoz ího prav id la 
geometr ické konstr ukce,  jež mě u  n í  překvapi lo 
nejv íce,  protože právě to ješ tě bylo tehdy na  in -
ternacioná ln í  scéně ž ivé,  ak tuá ln í  téma d íky ješ -
tě dozn ívaj íc ího v ýznamu min imal a r tu a nov ých 
tendencí ,  ješ tě se objevova ly temat ické progra -
mové v ýstav y „pr inz ip ser iel l“  atd .  Ve skutečnos -
t i  v lastně byl i  oba t i to umělc i  jako málokdo j iný 
u  nás tehdy vel ice bl í zko tomu, co bylo za  naši -
m i h ran icemi j i ž normálně publ ikováno, nejen 
„za  železnou oponou“,  a le t aké dávno v  Polsku 
a  postupně i   v  Maďarsku. V lastně to byla doba 
posledn ích velkých v ystoupen í geometr ického 
a ser ieln ího umění (pravda ,  brzy převá lcovaného 
mi l it antn í postmodernou).  A le právě u  Zbyňka 
Kulva ita jeho or ig iná ln í  ser ieln í  řazen í č t verců 
č i  obdéln íků bylo tehdy jedn ím z velkých témat , 
j i ndy zase do  č t vercového rast r u vk láda l větš í , 
přes někol ik pol í  vedený černý č t verec.  Samo -
z řejmě, subjek t ustupuje do  pozad í i   u  s t r uk tur 
t vořených ot iskován ím zmačkaného papí r u nebo 
fól ie – vlastně opak pražského in formelu s  jeho 
ex istenciá ln í  sémant ikou , a le naopak bl í zké h le -
dán í r yze estet ických kva l it  mater iá lov ých st r uk-
tu r u Radka K rat iny… 
	 I  v Kulva itov ých malbách je vlastn ím tématem 
urč itá repet it ivn í  s t r uk tura ,  a le přece jen v n ich 
subjek t méně ustupuje do  pozad í ,  než je tomu 
u techn ik na papí ře.  Na něm stá le vzn ikaj í  k rásné 

působivé autent ické monochromní práce – mod -
ré ,  ž luté ,  oranžové,  zelené,  f ia lové – samozřejmě 
také d íky bar vě z voleného spreje.  A tento umělec 
stá le dokáže objev it  novou , vel ice subt i ln í  estet i -
ku r ůzným sprejov ým zaznamenáván ím stop ně -
kol ika z volených objek tů ,  položených na  č istou 
plochu papí r u .  Jsou subt i ln í ,  or ig iná ln í  a př itom 
r ůzně světelně d i ferencovanou estet i kou př ipo -
mínají  snad nejv íc ze všeho známého umění fo -
togramy, a le přesto to jsou jed inečné,  naprosto 
osobité jemné v i zuá ln í  záznamy, pokaždé poně -
kud j iné,  pohybujíc í  se na h ran ic i  r yz í  abst rakce 
a  možnost i  ident i f i kovat z volený,  úplně obyčej -
ný předmět .  A le vždy jsou estet icky přesvědčivé 
a  per fek tně fungují  jak d íky z volené bar vě,  t ak 
také změnám úh lu sprejován í .  Př itom Kulva it 
roz v íj í  i   v lastn í  h r u s  monochromi í  … Mysl ím si 
skutečně,  že také tento da lš í  z Nepr ůbojných př i -
nesl  na olomouckou scénu vel ice or ig iná ln í  řeše -
n í ,  platná mnohem ší ře, v  celé naší v ý tvarné kul -
tuře – jen moci bý t adekvátně publ ikován. A nav íc 
je stá le dál autenticky, or ig inálně rozv íjí!

Zbyněk Kulvait. Narozen 26. 6. 1954 v  Opavě. Žije v  Olo -
mouci. Malíř, kresl í ř, graf ik, sochař, autor sprejových papí -
rových rel iéfů ocitajících se na pomezí mezi kresbou a plas -
tikou, první sprejové kresby nalezených objektů vy tvoř i l 
kolem poloviny 80. let minulého století. Vzděláním inženýr 
zemědělství, vý tvarný autodidakt. Člen vý tvarné skupiny Ne -
průbojní (1991–2002) a Unie vý tvarných umělců Olomoucka 
(2000–2004, 2010–2011). Samostatně vystavuje od roku 1982, 
společně od roku 1977.

Lit.: Neprůbojní. Eleonora Pražáková, Zbyněk Kulvait, Hana 
Teplá, Miroslav Urban, Jindřich Walla. [Katalog výstavy]. 
Text Petr Mikeš. Olomouc, Mladé Umění K Lidem [1992]. – 
Zbyněk Kulvait. Výběr z  díla. Bez úvodního textu, medai lon 
autora. Olomouc, vydáno nákladem autora 2010. – Ladislav 
Daněk, Pavel Zatloukal (eds.), Skleník. Kapitoly z  dějin olo -
moucké výtvarné kultury 1969–1989. [Katalog výstavy]. Olo -
mouc, Muzeum umění 2009, s. 55, 72, 126, 128, 146, 232, 
257, 276, 296, 300, 314.
– Neprůbojní po dvaceti letech… [Katalog výstavy]. 
Text Ji ř í Valoch. Olomouc, Galer ie Caesar 2012

Zbyněk Kulvait, Maska, 1980, karton, sprej, 420 × 297 mm Zbyněk Kulvait, Zátiší - tenisák a šroubováky, 2010, karton, sprej, 332 × 240 mm
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Franz Defregger, Loučení s Andreasem Hoferem před zatčením, 1879

Olej na lepence, 10,5 × 12 cm

Zámek Buchlovice. Foto: Pavel Dosoudil
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M a r i e  M ž y k o v á

	 Německou produkci výjimečné kulturně -histor ické 
ceny v zámecké buchlovické sbírce představuje Defregge -
rova sk ica k  proslavenému obrazu Loučení s  Andreasem 
Hoferem před zatčením, dí la z roku 1879, jehož popular itu 
ší ř i ly jeho následné reprodukce až po sk lonek 19. století .
	 Kdo byl  Defregger se š lecht ick ým př ídomkem a  kdo 
Hofer? Ten pr vn í ,  Franz von Defregger (1835 v St ronach, 
Ty rolsko – 1921 Mnichov),  bezespor u pat ř i l  mez i legen -
dy německé,  přesněj i  bavorské žán rové ma lby posledn í 
t řet i ny 19.  s tolet í .  Dr uhý,  A ndreas Hofer (1767 Passei r, 
Ty rolsko – 1810 Mantova),  byl  učebn icov ým př í k ladem 
vlastence z  dob napoleonsk ých vá lek .  Čím však tento 
host insk ý a obchodn ík s doby tkem zauja l  ma l í ře Defre -
ggerova for mátu do té m í r y,  že se jeho osudům tol i k vě -
nova l? Proč Defreggerovo d í lo zauja lo Berchtoldy do té 
m í r y,  že z í ska l i  toto d í lo? 
	 Bylo to z řejmé. Defreggerov i  byla jeho v last  nadevše 
bl í zká ,  t aké ž ivot Ty rolanů byl jeho h lavn ím syžetem. 
Sám pocházel z  venkova . A  t řebaže od  dětst v í  jev i l  v ý -
razné umělecké sk lony, byl  nucen pracovat na rod inném 
statku . Tepr ve po smr t i  otce v  roce 1860 statek proda l , 
aby moh l z ískat prost ředky na s tud ia .  Dokonce z važova l 
odchod do A mer iky,  než se rozhodl ke s tud iu sochařst v í 
v  Innsbr ucku . Nebyla to správná volba :  na  radu socha -
ře Stol ze ,  k ter ý rozpozna l jeho nadán í mal í ř ské,  odešel 
na  mnichovskou akademi i .  Set r va l zde do  roku 1865, 
by ť mez i lét y 1863 až 1864 pobý va l v Pař í ž i .  Pozna l zde 
tz v.  of ic iá ln í ma lbu (l´ar t pompier) i   osvěž uj íc í  t vorbu 
tz v.  rea l i s tů .  To mu dopomohlo k  v lastn í volbě.  Po  od -
chodu z akademie se zaměř i l  na selské prost řed í ,  uplat -
ňova l se však i   jako por t rét i s t a . 
	 Když se obrát i l  k  h is tor ické temat ice ,  setka l  se 
s   vel k ým oh lasem. Přesto – č i  právě proto – se v  roce 
1867 rozhod l proh loubit  své ma l í ř ské zkušenost i ,  v rát i l 
se proto na  akademi i ,  a  to do  atel ier u kor y feje mn i -
chovské h is tor ické ma lby,  Carla P i lot yho. Zdokona l 
zde techn ickou pr ůprav u právě t ak ,  jako náš Gabr iel 
Ma x č i  budoucí největ š í  postava rakouského h is tor i s -
mu , Hans Makar t .  A  přestože tu Defregger set r va l  až 
do roku 1871, už v následuj íc ím roce v ystavova l v Praze 
– a s  úspěchem. K rasoumná jednota koupi la jeho půso -
bivou ma lbu ,  upoutávaj íc í  svou neobv yk lou věrohodnos -
t í  – Tyrol ská rodina v salaši . 
	 Ostatně Defregger záhy byl  i   v  Bavorsku pok ládán 
za  nej lepš ího žánrového mal í ře .  V  roce 1878 doš lo 
k  jeho jmenován í profesorem mnichovské akademie, 
roku 1883 jej  dokonce k rá l  Ludv ík I I .  osobně poct i l 
š lecht ick ým t i tu lem.

Defreggerova popu la r i t a rost la sk rze rea l i s t ické př ibl í -
žen í ž ivota bavorsk ých sed lák ů , s t ř ídmě, bez nadsázk y. 
Bylo tomu tak za  s i tuace ,  kdy na  pa ř í žsk ých Sa lonech 
v ítěz i l  natu ra l i smus s v yost řeným poh ledem na  l idskou 
bídu a ut r pen í .  Defregger však budova l sv ůj  prog ram po -
z i t ivně:  jeho venkované jsou bodř í ,  v l ídn í ,  laskav í .  Tím 
se s t áva lo jeho d í lo srozumitelnějš í ,  z í skáva lo obecnou , 
jak se pozděj i  ukáza lo – až nebezpečnou popu la r i tu . 
V tom smyslu bylo chápáno jako národn í ,  v las tenecké. . . 
	 V  tom oh ledu byl  př ij ímán jeho od iv k  Hoferov i . 
Defregger je j  cen i l  právě proto,  že se dokáza l  postav it 
na  obranu své země, a  to až po  obětován í v las tn ího ž i -
vota .  Mal í ř  mapova l jeho vzestupy i  pád (Andreas Hofer 
na ces tě k popraviš t i ,  1878, museum v K rá lovc i). 
	 I   Berchtoldy zauja l  př íběh pot restaného revoluc io -
ná ře ,  neboť t ato s i tuace j im něco př ipomína la .  Vždy ť 
i  h rabě Zik mund Berchtold se př ipoj i l  k uherskému od -
boj i  prot i  nadvládě Habsburků v k raj i ,  kde měl své pan -
s t v í .  I   on byl odsouzen k  smr t i ,  nakonec d íky vl ivným 
př ímluvám (ze s t rany své manželky Ludmi ly,  rozené 
Wrat is lavové z Mit t rov ic) zmí rněné na „domácí vězen í“.
	 A le jak v lastně zača l  Hofer ův př íběh? Jeho charak-
ter z v ý razn i ly udá lost i  za  napoleonsk ých vá lek .  Když 
doš lo k porážce Rakouska a  smlouva tz v.  prešpurského 
(brat i s lavského) mí r u z  roku 1805 Ty rolsko uv rh la pod 
bavorskou nadvládu , Hofer neunesl  představ u poroby. 
Za  prot inapoleonsk ých bojů v  roce 1796 byl  hej tma -
nem ty rolské domobrany,  ost rost řelcem a pozděj i  kapi -
t ánem. Nauč i l  se bojovat .  Po  t ajných úmluvách v  čele 
v y jednavačů z dubna roku 1809 ve Vídn i se setka l  i  s  c í -
sa řem Frant i škem I I . ,  jehož dokáza l  zaujmout pro své 
záměr y.  S  jeho t ichou podporou rozpouta l  povstán í jak 
prot i  Francouz ům, t ak prot i  Bavor ům, s toj íc ím prot i  je -
j ich s t raně.  Postav i l  se do  čela dvacet i t i s ícové a r mády 
Ty rolanů , k n imž se př ida lo někol i k s tovek rakousk ých 
voják ů ,  a  za  někol i k měsíců donut i l  nepřátelská vojska 
k  odchodu ze země. Defregger oslav i l  tento jeho č in 
Výje vem z  t yrol ského povs tání  z   roku  1809  (1874, ve  v í -
deňském dvor n ím museu) i  protějškovou malbou Návrat 
v í tězů  (1876, v berl í nské Národn í ga ler i i).  Císa ř z vděku 
v yznamena l Hofera meda i l í  (29.  zá ř í)  a  př i s l íbi l  pod -
por u ,  než je j  da l š í  nápor f rancouzsk ých a  bavorsk ých 
vojsk př iměl změn it  postoje .
	 Defregger ocen i l  nejen Hoferov u odvahu , a le i  schop -
nost roz vážného v y jednáván í jak ve  Vídn i ,  t ak v  Inns -
br ucku (A ndreas Hofer se sv ými poradci v  Hof burgu 
v  Innsbr ucku , 1879),  kde z íska l  na  svou podpor u da lš í 
povsta lce.  S je j ich pomocí tuto oblast  opakovaně dobyl , 
než byl  v roce 1809 poražen a zatčen. Sk r ý va l  se i  s  ro -
d inou v horské sa laš i ,  byl  však prozrazen podplaceným 
k rajanem. Francouzsk ý vojensk ý soud v Mantově je j  od -
soud i l  k smr t i  zast řelen ím. Def f reger namalova l  revolu -
c ionáře Hofera u  bran kostela s   k nězem nesoucím k ř í ž 
a  vojensk ým doprovodem. Kolem dokola t r uch l í  jeho 
př í zn ivc i ,  u zd i  j i ž  na něj  čekaj í  vojác i . 
	 Hoferov y ostatk y byly v ráceny  do  Innsbr ucku , kde 
byl  pozděj i  oslaven nejen v ý j imečnou sochařskou v ý -
zdobou h robu , nýbrž byl  zde i   vz t yčen jeho pomník . 
Způsobem sobě v lastn ím jej  do pamět i  da l š ích generac í 
zah r nu l i   jeho k rajan ,  Franz von Defregger.
	 Úspěšnost Defreggerov y t vorby,  zejména jeho ko -
mor nějš í  žán rová ma lba ,  pozděj i  ved la k  nemí r nému 
kopí rován í i  fa l šovan í .  Jeho produkce byla touto cestou 
značně deg radována ,  s t áva la se předmětem suvený rové -
ho rozmělněn í reprodukcemi na  poh ledn ic ích ,  náměty 
Defreggerov ých obraz ů bý va ly v y už ívány za  před lohy 
pro v ýzdobu „sta roněmeck ých“ kamen inov ých korbelů , 
pro ch romované d řevořezby a  podobně pok leslou pro -
dukci .  P ř í l i šná popu la r i t a rozost ř i la poh led na  t vorbu 
tohoto v ýznamného představ itele německého rea l i smu 
19. s tolet í .

F r a n z  v o n  D e f r e g g e r 

m a l u j e  H o f e r a

Z á m e k  B u c h l o v i c e



 
A

R
C

H
I

T
E

K
T

U
R

A
 

Exteriérová část výstavy: prostorové schéma obytné jednotky dvojdomku na travnaté ploše pod Velkým kinem, Zlín. Foto: J. Ressová



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

2
 

4
3

	 Na travnaté ploše před Velkým kinem ve Zl íně 
se v  polovině května objevi l  objekt  z   ocelových 
lešenářských trubek s  nápisem Můj baťovský do-
mek.  Tento atak do  veřejného prostoru vzbudil 
pozornost  u  zl ínských obyvatel  i   u  návštěvníků 
města.  Autorka objektu Ji tka Ressová přenesla 
do  centra města vymezené prostorové schéma 
f iremního baťovského půldomku v  měřítku 1:1. 
Jej ím cí lem bylo s lovy autorky „vtáhnout téma 
a  problematiku baťovského bydlení  z   rezidenč-
ních čtvr t í  do centra města,  upozornit  na ni  a  zá -
roveň nalákat  kolemjdoucí  k  procházce na  dalš í 
část  výstavy“.   Návštěvníci  mohli  vstoupit  do ob-
jektu a  „zažít  s i“  vel ikost  prostoru jedné obytné 
jednotky dvojdomku, v   níž žije  podstatná část 
obyvatel  Zl ína.  Součást í  instalace byla i   zvuko-
vá reprodukce záznamů autentických rozhovorů 
s   pamětníky – obyvatel i  domků ve  zl ínských f i -
remních čtvr t ích a  informace o dalš í  část i  výsta -
vy,  která přímo navazovala na  tuto exter iérovou 
prezentaci .  Firemní domky,  původně určené jako 
dočasné bydlení  pro zaměstnance Baťova koncer-
nu,  s louží  j iž  osmdesát  let  a   staly se nejvýraz -
nějš í  součást í  města,  památkově chráněnou do-
minantou jeho urbanist ického charakteru.  Otáz-
ka je j ich přestavby,  renovace,  údržby a  správné 
ochrany je  aktuálním a  diskutovaným tématem 
pro obyvatele a přestavitele  města Zl ína i  památ -
kovou péči .
	 Přímo v  inter iéru jednoho z  baťovských dom-
ků, v typovém čtyřdomku ze tř icátých let  ve čtvr t i 
Letná,  se uskutečnila hlavní část  výstavy.  V příze-
mí představoval dokument histor i i  výstavby f irem-
ních čtvr t í  i   názory na  jej ich současnou rekon-
strukci  a přestavbu pohledem teoretiků,  architek-
tů a  památkářů a  především samotných obyvatel . 
Vznikl  plast ický obraz vývoje těchto kolonií ,  při -
bl ižuj ící  názory odborníků z různých oborů,  kteří 
se o  Zlín dlouhodobě zaj ímají .  Na  námět Jitky 
Ressové dokument real izovaly Gabr iela Janková 
(scénář,  režie a  stř ih) a Linda Vorl íčková (kame-
ra).  V patře bylo prezentováno 19 vybraných zda-
ř i lých a zaj ímavých rekonstrukcí různých typů stá -
vaj ících domků pro konkrétní  kl ienty,  především 

M ů j  b a ť o v s k ý 

d o m e k

L a d i s l a v a  H o r ň á k o v á

výs t avn í  pro jek t  J i tky  Ressové
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od  zl ínských architektů,  například Ivana Berg-
manna, Luďka Del Maschia,  Hany Maršíkové, 
Pavla Mudříka,  Svatopluka Sládečka,  designéra 
Jana Pavézky a  také od  autorky výstavy celého 
projektu Jitky Ressové.  Projekty doplňovaly foto-
graf ie Libora Stavjaníka,  dokresluj ící  atmosféru 
bydlení a obraz života v domě.  

	 Autorka zmapovala  s tav  baťovské výstavby 
rodinných domků v   době je j ich postavení ,  osm-
desát i  let  už ívání  a   představ i la  i   současnou s i -
tuaci .  Snaži la  se  př ib l íž i t  problemat iku je j ich 
užívání  a   snah o  změnu původního,  pregnantně 
daného standardu ze  dvou často  se  názorově 
rozcházej íc ích pohledů.  Na  jedné s t raně to  byly 

Interiér patra ve čtvrtdomku. Foto: Libor Stavjaník

Půldomek s přístavbou, autor přestavby Luděk del Maschio. Foto: Libor Stavjaník
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nároky současných uživate lů  těchto charakter i -
s t ických z l ínských staveb na  současný obytný 
s tandard a   na  s t raně dr uhé požadavky památká -
řů .  Na  řadě př ík ladů představ i la  konf l ikt  snahy 
o   indiv iduální  a   často  problemat ické řešení  da -
ných podmínek oprot i  nutnost i  př ij ímání  a  dodr-
žování  prav idel .  Zabývala  se  t aké  problemat ikou 

současného prakt ického ž ivota  v   domcích a   po -
žadavky je j ich obyvate l .  Na  základě hlubš ího 
poznání  problemat iky  chce př ispět  k   úvahám 
o tom,  jak  pracovat  s  chráněnou lokal i tou a  také 
vyvolat  d iskuzi  o  současném stavu těchto budov. 
Upozorni la  na  to ,  že  omezení ,  ať  už  prostorová , 
nebo daná regulac í ,  nemusí  být  nutně omezením 

Interiér jednodomku, autor Ivan Bergmann. Foto: Libor Stavjaník

Typický jednodomek v Lesní čtvrti. Foto: Libor Stavjaník
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Expozice výstavy v patře čtvrtdomku. Foto: J. Ressová

v  indiv iduálním a   kreat ivním využi t í  obytného 
prostor u . 
	 Čtvr t i  baťovských domků, cenná a výrazná sou-
část  města,  se staly v  devadesátých letech pod-
statnou částí  památkové zóny.  S  jasností  myšlen-
ky,  s   níž byly postaveny v  průběhu dvaceti  let , 
značně kontrastuje absence představy o současné 
hodnotě a  výj imečnosti  této městské struktury, 
což s  sebou nese řadu problémů. Dnešní málo 
povzbudivý stav kdysi  vzorového příkladu mezi -
válečného internacionálního slohu je aktuálním 
problémem. Projekt nabídl  možnosti .  Zmapoval 
řadu var iant a  prezentoval  nenási lná a  funkční 
řešení bez ztráty základních a  cenných r ysů bý-
valých f iremních domků. Stal  se hledáním cest 
pro vzájemné porozumění a  poučení a  snahou 
o  kult ivaci  vztahů architekta a  kl ienta,  které 
jsou základním předpokladem vzniku kvali tních  

architektonických děl .  Poukázal také důrazně 
na  jedinečnost lokali t  obytných baťovských čtvr-
t í .  Co by zbylo z atraktivity a výj imečnosti  Zlína, 
z jeho specif ik ,  pokud by nezůstala nastavena pra-
vidla? S ohledem na častou absenci vnitřní  kázně, 
která je charakter ist ická pro kontinuální  kulturní 
vývoj ,  a na snahu naplnit  všechny dosud potlačo-
vané touhy stát  se za  každou cenu or iginální ,  by 
asi  ve městě brzy zůstalo jen pár ceněných a pří -
mo chráněných soli térů.  Ty ale netvoří  onu výj i -
mečnost Zlína,  jeho genius loci  je tvořen právě 
záplavou cihlových domků v daných rastrech. 

Jitka Ressová: Můj baťovský domek
Termín výstavy: 19. 5. – 10. 6. 2012
Místo expozice: 
- Čtvr tdomek, Vysoká 1029, Zl ín, Letná
- Exter iérová část výstavy: prostorové schéma obytné jednot-
ky dvojdomku na travnaté ploše pod Velkým kinem, Zl ín
Foto objektů pro expozici: Libor Stavjaník
Výstava byla real izována z grantu MŠMT poskytnutého 
VŠUP Praha.
Za podpory: STUDIO 6.15 a El lementExpozice výstavy v přízemí čtvrtomku. Foto: J. Ressová
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	 Můžeme na  vlastn í  kůž i  pocít i t  jed inečnost 
domorodé arch itek tur y z  centrá ln ího reg ionu 
Mal i? Díky kanadské umělkyn i Mar yle Sobek to 
nen í nemožné, z vláště když ost ravské sdr užen í 
SPOK př iprav i lo jej í  or ig iná ln í  v ýstav u Ta l ler : 
Oděv - objek t ,  k terá k terá byla nedávno k  v idě -
n í  v  Kabinetu a rch itek tur y Galer ie v ý tvarného 
umění v Ostravě a nyn í j i  můžete v idět v př í zemí 
opavského Domu umění .  Mar yla Sobek nabíz í  je -
d inečnou zkušenost v  podobě neobv yk lého pro -
pojen í a rch itek tur y a  módy. Je to da lš í  ukázka 
ze sér ie inovat ivn ích v ýstav SPOKu, kdy se st ře -
t ávaj í  na  pr vn í poh led rozd í lné umělecké obor y. 
V  tomto př ípadě Kanaďanka ukazuje ,  jak může 
arch itek tura ovl ivn it  módn í návrhářst v í .  Expo -
z ice byla popr vé uvedena v  Montrea lu ,  následně 

v  polské Vrat is lav i  a  K rakově,  a  př í značné pro 
n i  je ,  že v yn iká futur ist ickou v i z í ,  a le současně 
nepostrádá a rcha ickou aur u mystér ia .
	 Je naz vaná jednoduše i   t ajemně zároveň: 
„Ta l ler :  Objek t - oděv“ s v ysvět luj íc ím podt itu lem 
„když se oděv setká s a rch itek turou“.  Mar yla So -
bek se v n í  s  vědecky preci zn í péč í  věnuje ana lo -
g i i  domorodé a fr ické a rch itek tur y a  futur ist ické 
podoby módního návrhářst v í .  Ve v ýstavn ím pro -
stor u je k  v iděn í t ak řka laboratorn í exper iment 
v ycházejíc í  z  podrobné ana lýzy dogonských sta -
veb z v yprah lé oblast i  Mal i .  A rch itek ton ické pr v -
ky sýpek na  obi l í  a  jej ich stavebn í postupy jsou 
ana log icky uplatněny př i  v y t vá řen í futur ist ické 
látky -modi f i kované tkan iny.  „Fasáda a  objem 
stavby se převeden ím do  povrchu -půdor ysu stá -
vaj í  rámem l idského těla (paže,  ramena , boky), 
k ter ý zastupuje a rch itek ton ickou st r uk tur u 
v procesu ož ivován í … funkci v ýz tuž í ,  k teré udr-
žuj í  odstup mezi s těnami stavby a  zachovávají 

jej í  vnějš í  objem, splňuje ve  vz tahu k  oděv u 
st r uk tura l idského těla .“ Pomocí s lož itého pro -
cesu vzn iká speciá ln í  hedvábná nebo bavlněná 
látka s  č itelnou osnovou. Tato látka t voř í  zcela 
nové oděv y,  k teré proš ly celou sér i í  zatěžkáva -
c ích zkoušek až do okamžiku ,  kdy se t v ůrce pře -
svědči l  o  jej ich jednoduchém a  funkčn ím v y už i -
t í .  Sta rodávné,  r yze prak t ické jádro se smyslem 
pro účel  a  vlastně pro c í l  samotného přež it í  se 
spojuje s   nejmodernějš ími technolog iemi ,  zahr-
nujíc ími t řeba nejnovějš í  bezešvé spojován í lát -
kov ých d í lů ,  a le t aké v y už it í  t rad ičn ího plstěn í 
anebo koňských ž ín í .  To vše je ovšem podáno 
v  mult imediá ln ím svět le:  A rch itek tura - oděv - ta -
nec - fotogra f ie - laboratorn í k resby -v ideof i lm. A le 
h lavně v yst i žně a st roze!

T a l l e r :  L a b o r a t o ř 

p r o  a r c h i t e k t u r u , 

k t e r o u  m ů ž e m e 

n o s i t  n a   v l a s t n í 

k ů ž i

M a r t i n  J i r o u š e k

Pohled do expozice výstavy v Ostravě. Foto: Tadeáš Goryczka
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8 	 Ta t á ž  ka nadská  věcnos t  a   prec i z nos t ,  k t e r á 

j e  na šemu d ivá kov i  z ná má a s i  ne j lépe  z   met a -
f y z ick ých f i l mov ých horor ů  Dav id a  Cronen -
berga .  Jeho pověs tný  způsob nového na z í r á n í 
na   t r ad ičn í  méd iu m z   poh ledu b io log ického č i 
m i k roskopického řez u  l id skou k ů ž i  j e  p ř í tomen 
i   zde ,  v   na   pr v n í  poh led  nepřeh léd nute l né  i n -
s t a l ac i  vědeck y  č i s t ého d í l a ,  a le  i   exper i ment u 
Ma r y ly  Sobek .  I ns t a lace  zaujme právě  s vou a ž 
ú z kos t l i vou  s t rohos t í  a   j ed noduchos t í .  Mož -
ná  j e  to  j ed na  z   „ne jč i s t š ích“  v ýs t av,  k t e ré  se 
v  d ra mat u rg i i  SPOKu kona ly.  Z  poh ledu d ivá ka 
t ady  nechybí  poc i t  návš t ěv y  ne jmoder ně j š í ho 
v ý z k u m ného pracov i š t ě ,  ze  k te rého by ly  právě 
ods t r a něny  v šech ny  ba k ter ie ,  a le  i   j a kékol i v 
nerov nos t i ,  ne log ičnos t i .  A př i tom před  na š i m i 
z r a k y  ož ívá  něco a t y p ického –  mons t r u m d a né 
pova hou or i g i ná l n í ho  propojen í  domu ,  k te r ý 
j e  mož no nos i t  na   v l a s tn í  k ů ž i .  (K rásně  to  i lu -
s t r u je  úvod n í  fo tog ra f ie  ka t a log u  v ýs t av y,  kdy 

v id í me objek t - š a t y,  ze  k te rého v y r ů s t a j í  ž enské 
pa že .)
	 Výstava zahrnuje bí lošedé objek ty naz va -
né ATO_017, BA N_011, NOM_023, BEN_012 
a  T IO_08, tedy laboratorn í prototypy oděv ů v i -
s íc ích v  prostor u ,  sér i i  černobí lých fotogra f i í 
na post rann ích panelech a jako doplněk sér iovou 
telev i zn í projekci  na za sebou v jedné l ince umís -
těných obrazovkách. Na  n ich jsou promítány v i -
deof i lmy s  t anečn ic í  Manon Levac,  natoč i l  je 
Fel i ks Dufour-Laper r ike.  Mult imediá ln í  charak-
ter,  v němž se setkává aud iov i zuá ln í  uměn í s   fo -
togra f i í ,  a rch itek turou a le t řeba i   t ancem (pro -
tože v yna lezený oděv v  laboratoř i  byl  následně 
v yzkoušen a podroben prak t ickým testům nošen í 

na vlastn í  kůž i  t anečn ice a zároveň modelky),  je 
důsledně doplněn pomocí preci zně př ipraveného 
kata logu od  kurátora Serge A l la i rea (zásluhou 
SPOKu je k d ispoz ic i  v českém přek ladu).  Je nut -
no si  jej  přeč íst ,  jed ině tak dostává na pr vn í po -
h led možná až futur ist icky působíc í  projek t opět 
velmi srozumitelnou a prak t ickou rov inu. 
	 Mar yla Sobek pat ř í  k  neohroženým h ledačům 
jádra v ýznamu a  konk rétn í  apl i kace,  k terá se 
snaž í  zbav it  všech nánosů un i f i kovaných zápa -
doevropských metod , k teré u  n í  pozbyly svou 
funkčnost .  Proto j í  navržené oděv y - objek ty ne -
kopí r uj í  povrch – t var jed ince.  Jsou a lternací 
ke  zmíněné funkčnost i  a fr ického pouštn ího oby -
d l í  s   jednoduchou a  max imálně prak t ickou rol í , 
„př ipomínají  oba ly,  k ter ými je tělo omotáváno“. 
mor fn í  charak ter objek tů umožňuje jej ich nošen í 
na mnoho způsobů , a to nejen v záv islost i  na spo -
lečenské př í lež itost i ,  a le d le fantaz ie a  t v ů rč í 
invence majitele.  Každý takov ý to oděv - objek t je 

př í lež itost í  k  bezprost ředn í spoluúčast i  na  jeho 
každodenn ím přetvářen í a  jeho novém, t řeba 
i  objevném formován í .
	 Něco tak na  pr vn í poh led rozd í lného, jako je 
západoevropská móda a domorodá a fr ická a rch i -
tek tura ,  s i  nemusí bý t až tak vzdá lené.  V exper i -
mentu Mar yly Sobek se t y to kategor ie podař i lo 
roz lož it  a přetav it  v nov ý t var a  funkci .  Autorka 
uděla la vše pro to,  aby neš lo jen o  pouhou ideu , 
a le dotáh la j i  do max imálně možné praxe.  „Mar y -
la Sobek zúročuje mnohaletou prax i  a rch itek tky 
a návrhářky a pokouší  se propojit  dvě oblast i  své 
působnost i :  a rch itek tur u a  oděv.  Na  zák ladě pa -
rametr ů prostor u ,  funkce a st r uk tur y v y tvá ř í  mo -
del ,  k ter ý j í  umožňuje provést srovnávací  ana lýzu 

Struktura objektu. Foto: Normand Rajotte
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obou dr uhů t v ůrč í  č innost i  a  v y tyč it  oblast i  je -
j ich prol ínán í ,“ v ysvět luje Serge A l la i re ,  kurátor 
v ýstav y.  Podle Mar yly Sobek a le v ýstava nabíz í 
ješ tě jeden rozměr,  a  to:  „Ochranu arch itek to -
n ického děd ictv í  ohroženého nov ým kontex tem 

západn ích vl iv ů a  tu r is t i ky.“ Ostravské sdr užen í 
SPOK tento f i lozof ický rozměr a rch itek tur y pod -
t rhuje dvojnásob svou č innost í ,  kdy podobným 
způsobem usi luje o záchranu reg ioná ln í  jed ineč -
nost i .

Pohled do expozice výstavy v Ostravě. Foto: Tadeáš Goryczka

Výstava Taller v Domě umění v Opavě. Foto: Jana Svobodová

Mar yla Sobek :  Ta l ler :  Oděv - objek t  /když se oděv 
setká s   a rch itek tu rou/K abinet  a rch itek tu r y/ 
Dům uměn í Ga ler ie  v ý t va r ného uměn í v Ost ravě 
/  24.  8.  2012–21.  10.  2012 /  Dům uměn í /  Opav -
ská ku ltu r n í  organ i zace OKO/ 9.  11.  2012–30. 
12 .  2012 /kurátor v ýstav y :  Serge A l la i re ,  ku rá -
toř i  v   Ost ravě a  Opavě:  Tadeáš Gor yczka a  Ja -
roslav Němec.  Výstav u př iprav i l  SPOK ve  spo -
luprác i  s   Ga ler i i  v ý t va r ného uměn í v  Ost ravě 
(GV UO )

Co je to SPOK? Ve  zk ratce Spolek pro ost rav -
skou ku ltu r u ,  j i nak ojed inělé propojen í reg ionu 
s  nadčasovou arch itek turou , k teré už šestý rok 
zaj i šťuje autorská dvojice a rch itek t Tadeáš Go -
r yczka a  v ý tvarn ík Jaroslav Němec. Organ izují 
nejen v ýstav y a přednášky,  a le t aké v ydávají  k n i -
hy – v ýstavn í kata logy i   speciá ln í  monograf ie. 
Zaji šťuj í  chod a dramaturg i i  v ýstavn ího prostor u 
v  ost ravském Domě umění ,  označovaného jako 
Kabinet a rch itek tur y.  Sér ie špičkov ých v ýstav 
d íky SPOKu př ived la Ostrav u až na l igové ev rop -
ské ga ler ijn í  h ř iš tě jmény, jež u rčova la tón a stá -
le udávají  směr :  Er ich Mendelsohn, atel ier SA N-
NA č i  v i z ionář Oskar Niemayer.  SPOK objev uje 
nové souv islost i ,  jaké by člověk často an i neče -
ka l :  Dan iel  Libesk ind , Rober t  Kon ieczny,  Bor is 
Podrecca ,  Janusz Kapusta s  jeho un ikátn ím K-
-Dronem, Mi lan P it lach,  OFIS A rh itek t i  i   právě 
nyn í Mar yla Sobek se sv ými oděv y – objek ty.
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Interiér domova Miroslava Tichého v Kyjově. Foto: Libor Stavjaník

Portrét Miroslava Tichého. Foto: Libor Stavjaník

	 O „Mi rkov i Tichém“ jsem popr vé slyšel  někdy 
v  roce 1972. Básn ík Ji ř í  Veselský mi v yprávěl 
o  mal í ř i ,  jenž odmítá v ystavovat a  své d í lo uka -
zuje jen nejbl i žš ím přátelům. Jen o  rok později 
jsem v pokojíku ,  kde básn ík byd lel ,  v iděl  Tichého 
obrazy a  k resby.  Nedržely se žádného známého 
směr u ,  každá jakoby směřova la j inam. Většina 
z n ich byla pr ý ze z lopověstných let  padesátých. 
Později  m i básn ík psa l  o  každém setkán í s  mal í -
řem, především o  zásadn í udá lost i ,  že tot i ž ma -
lovat přesta l  poté,  co mu z  moci ú ředn í sebra l i 
atel iér.  Záhadným, tajemným mal í řem č i  spíše 
umělcem v utajen í už zůsta l  navždy.
	 Hovoř íme - l i  o tajemně potutelném „ky jovském 
Robinsonov i“ ( jak se občas rád nazý va l),  neboj -
me se f losku l í ,  ná lepek a z jednodušujíc ích soudů 
– právě t y působí jako dokona lá ant idota všeho 
uměle myster iozn ího.
	 Byly zde l im ity t vorby.  V  mlád í nemoc (s  nej -
větš í  pravděpodobnost í  sch izofren ie),  ve  stá ř í 
sch izofren ie d í la rozděleného na  umělecké (ob -
razy a k resby) a „už itkové“ (fotogra f ie).  Opakuj -
me, co Tichý stá le opakova l :  „s  malován ím jsem 
dávno přesta l  a  zača l  dělat  fotogra f ie ,  k teré ne -
považuju za umění“. 
	 Řek ne - l i  se  umělec ,  mysl í  se  t í m předevš í m 
„d í lo“,  t ak je  to  správ né ,  pot í ž  je  v   tom,  že  v y -
svě t l i t  j e j  v  celé  r ůznorodost i  a  ve  všech souv is -
los tech je  možné ,  jen př i h lédneme - l i  k  tomu ,  co 
ř íd i lo  a  u rčova lo ž ivot  umělce ,  v šech ny danost i , 
a le  t aké změny.  U  Tichého h ned od  počátk u – 
a  na pr v n í m m ís tě  –  problémy psychosomat ické. 
To vše  v   ponuré atmosféře  tot a l i tn ích rež i mů , 
protek torátu a   s t a l i n i smu.  P ř ipusťme tedy onu 
dua l i t u :  d í lo  a   ž ivot .  Zde pr v n í  a   zásadn í  pro -
blém:  oboj í  tone v   myster iózn ích m l hách doha -
dů .  Co v las tně známe z   ž ivot a  a   co z   d í la?  Jen 
čás t ,  ma lou čás t .  Zdá se  to  bý t  a ž  neuvěř i te l né 
u   č lověka ,  jen ž donedáv na by l  naš í m současn í -
kem,  a   nav íc  jako „celebr i t a“  pozor ně s ledován 
med iá l ně.  K  pros lu los t i  by l  důvod ,  jed i ný a le 
nejpádnějš í :  oh las ,  jak ý v   uměleckém světě  v y -
vola ly  Tichého fotog ra f ie .  Oh las  by l  nečekaný 
a  současně poněk ud neúměr ný,  vzh ledem k jeho 

znamen itému a  v ý j i mečnému d í lu  k res l í ř skému 
a ma l í ř skému.  Ř í ká se  to  a  já  opak uj i  opakované. 
Celek z ůs t ává s ice  neznámý,  a le  předv ídatel ný. 
Část  toho cel k u m i  Tichý osobně ukazova l ,  t edy 
obraz y,  k teré  cen i l  nejv ýše ,  na  rozd í l  od  foto -
g ra f i í ,  k teré  –  jak j i ž  by lo řečeno – nepok láda l 
za  umělecké ,  a le  spí še  za  v ý t vor y osobn í  doved -
nost i ,  t a lentu a   j i s t ě  i   zájmu o  „d r uhé poh lav í“, 
t éma osobn í  a   celož ivotn í .  Jaks i  na ok raj  nutno 
dodat ,  že  dáv no potom, co skonč i l  s  ma lován í m, 
nepřes t a l  bý t  umělcem,  k ter ý  zná cenu svého 
d í la  a   věř í  v   jeho budoucnost .  Nev í m,  zda z   to -
hoto „cel k u nah romadě“ něco v ůbec kdy pro -
da l ,  a le  v í m,  že  své  obraz y dáva l  „do  svět a“  jen  

T i c h ý  a   z á h a d n ý 

M i r o s l a v  T i c h ý

20. 11. 1926 – 12. 4. 2011

J i ř í  O l i č
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X X X

Vážná je láska už
v začátc ích dět inských.
-  Jak lůžko v rže sn íh
až k  ja r u na v ýdrž .

Jeden Tv ůj pa leček je vzepřen o stěnu ,
dr uhému – co nejdá l  od něho – zasv ít ím
t ím leskem z pr vého i  v souv islost i  s   t ím,
že odst ín dechu jen děl í  mě od stenu
nad kara f iátem doposud zav it ým…

(22. – 29.  2 .  1992)

DÍ V K A

Tu malova l  jen úk radkem,
že nevěděla o tom an i .
Tu malou d ívku se šátkem,
von íc ím ještě onou st rán í .

Kde mi lý r y je do ž ivého,
do kůr y bř í z y monogram.
A mal í ř  touž í :  kéž je rám
z toho st romu pro obraz jeho.

BÁSEŃ PŘ ESA HŮ

Zrn íčka bronzu jen v blanky tu
očí :  d ívč ička ,  monument .
Tak navždy je ze všech st ran t ř py tu
jak sl za š těst í ,  k teré nen í
jen oč í :  vzn ik la v aor tě
z  jej ího tepla zaplaven í…

ČU PĚJÍCÍ DÍ V K A V BLÍZKOSTI PŘ EHR A DY

A nehty na nožkách se lesk ly
ve směr u k l ína leskem vz l ínav ým.
I s t romy v okol í  smyslně mizely
a chvěly se ve sva lech jej í  v u lv y.
A nahé slunce je v zar ud lé d ívč í  kůž i
bolestně vzdá lené…

(1985–1992)

J i ř í  Ve s e l s k ý

Miroslav Tichý, bez názvu, tuš, papír, 300 × 220 mm
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nerad a  dáva l  je  pouze nejbl i žš í m přátelům, tedy 
předevš í m těm, co do  umělcova atel iér u chod í -
va l i  je š tě  v  le tech padesát ých.  Bylo to v ůbec nej -
dů lež i tě j š í  deset i le t í  jeho ma l í ř ské a   k res l í ř ské 
t vorby.  Kde j sou začátk y tohoto d í la  a  jaké byly ?
	 Mi roslav Tichý malova l  j i ž  během stud ia 
na ky jovském gymnáziu ,  jeho v ý tvarný ta lent byl 

pok ládán tak řka za  zázračný.  Stejně tak ta lent 
dramat ický.  Tichý rád h rá l  a předváděl se v pře -
s t rojen í za něhoho j iného. Nejv íc ze všeho ho a le 
láka la kar iéra mal í ř ská .
	 Následova lo tedy log ické rozhodnut í  otce 
a  matky – dát syna studovat na  pražskou A ka -
demi i  v ý tvarných umění ,  t a právě zač ína la , 

Miroslav Tichý, bez názvu, fialový inkoust, papír, 450 × 330 mm
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po  d louhých letech protek torátn ího zákazu č in -
nost i  v ysokých škol .  Byl  obrovský zájem o stud i -
um, ta lentů bylo nepřeberně.  I  v tomto prost řed í 
v ystupova l Tichý jako or ig iná l  a osobnost vel ice 
svérázná .  Podle svědectv í  spolužáků sice n ik te -
rak nev yn ika l  s tud ijn í  pí l í ,  a le byl  – jak se d ř íve 
ř í ka lo – „v kolek t iv u obl íben“.
	 Nestudova l  d louho,  j i ž  během dr uhého roč -
n íku ze zdravotn ích důvodů a  na  v lastn í  žádost 

s tud ium přer uši l  a  v ysokou školu n ikdy nedokon -
č i l .
 Vrát i l  se  do  Ky jova ,  a le  až potom, co jako oby -
čejný zák laďák musel  v ykonat dvou letou vojen -
skou s lužbu a  nav íc t aké někol i k měsíců vazby 
ve vězn ic i  v  Br ně za jak ýsi  bl í že neurčený del i k t , 
souv isej íc í  pat r ně s   jeho onemocněn ím psycho -
somat ick ým. Pro Mi roslava Tichého to byly dva 
t ř i  nejhorš í  rok y,  n ikdy o n ich nemluv i l . 

Miroslav Tichý, bez názvu, uhel, papír, 250 × 200 mm

Miroslav Tichý, bez názvu, uhel, papír, 420 × 276 mm

Miroslav Tichý, bez názvu, uhel, papír, 285 × 255 mm

Miroslav Tichý, bez názvu, tuš, papír, 440 × 295 mm
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5	 Právě z  tohoto období k r utých let  s ta l isn ismu 

v  Československu pocház í celá řada v yn ikaj ích 
obrazů a  k reseb,  t aké ovšem fotogra f ie ,  rád se 
tot i ž fot i l .
	 Na  těchto sn ímcích z  let  padesátých ovšem 
nespat ř íme Tichého př i  mal í ř ském stojanu a  př i 
„vážné“ práci ,  a le nejčastěj i  jako herce parodu -
j íc í  současné h rd iny doby :  jednou je děln íkem 
v  montérkách a  budovatelské čepic i ,  podr uhé 
kouzeln íkem, v k lobouku a s hů lkou v r uce a po -
t řet í :  s lováckým šohajem v  k roji .  Jako by stá le 
opakova l :  já jsem někdo j iný. 
/Poznámka na  ok raj:  Něco z  toho d ivadeln ího 
předváděn í se mu zůsta lo do posledn ích let  ž ivo -
ta ,  rád se vc iťova l  do role komentátora současné 
pol it i ky a občas i  do  role prognost ika ,  jenž upo -
zor ňuje na stá le s í l íc í  v l iv Číny./
	 Nezapomínejme na podstatné:  na  rol i  ž ivotn í , 
oblek bezdomovce a  v i záž člověka z  naprostého 
ok raje společnost i .  Ta role t r va la od  roku 1972 
až do  jeho smr t i  v  roce 2011. Menší část  tohoto 
období byl  jaksi  nav íc fotogra fem a profesně ne -
odděl itelně a  v  jedné osobě i   voyerem. O  tomto 
období byla napsána celá řada monograf i í . 
Zpět tedy k Tichému mal í ř i .
	 V  pr vn í polov ině let  padesátých (a  z vláště 
po  Sta l inově smr t i)  vzn ika ly pr vn í skupiny v ý -
t varn íků ,  z vláště těch,  k teř í  se vzepřel i  d ik tátu 
socia l is t ického rea l ismu a  h lási l i  se k  t rad ic i 
modern ist ické,  Ludv ík Ševeček v  kata logu „V la -
d imí r Vašíček – Obrazy“ napsa l ,  že to bylo j i ž 
v  roce 1951, kdy se „poča la formovat i   skupina 
pět i  moravských mal í ř ů (B. Mata l ,  J.  Kubíček , 
V.  Vacu lka ,  M. Tichý,  V.  Vašíček),  jej í ž členové 
posléze sehrá l i  v ýznamnou rol i  v  procesu nové 
v ý tvarné t ransformace české umělecké scény.“ 
	 K  v ýše jmenovaným př ipojím ještě R icharda 
Fremunda a  v ýsledkem je šest ice or ig iná ln ích 
mal í ř ů .  Domnívám se,  že Tichý se c ít i l  bý t méně 
v ý razný mez i v ý raznějš ími .  Obrazně řečeno – 
byl  Tichý mez i h lučnějš ími .
/Poznámka dr uhá :  Mi roslav Tichý zaj is té věděl 
(a le n ikdy se nezmín i l)  o ex istenci s lavného ma -
l í ře jménem Frant išek Tichý.  Lze se domnívat , 
že se v yhýba l všemu, co by slavného jmenovce 
př ipomína lo.  Konečně – mohl se po  vá lce př i -
h lásit  do  ročn íku ,  k ter ý na  A kademi i  Frant išek 
Tichý ved l ./
	 Skupina tedy ex istova la a  v  roce 1956 měla 
(v  sestavě poněkud pozměněné) pr vn í v ýstav u 
právě v Ky jově.  Upozor ňova la na n i  not icka ve Vý -
t varné práci  (1956, č.  6),  oznamova la ,  že „v  ch i -
r u rg ickém pav i lonu Ok resn í nemocn ice v Ky jově 
t r vá do 16.  dubna v ýstava s ne př í l i š  or ig iná ln ím 
náz vem ,Výstava obrazů a keramiky ‘.  Svá d í la v y -
s tav i l i :  R ichard Fremund, Bohumí r Mata l ,  Mi -
roslav Tichý,  V lad islav Vacu lka ,  Ida Vacu lková , 
V lad imí r Vašíček .“ Legenda prav í ,  že Mi roslav 
Tichý své práce pr ý odnesl  ješ tě před zahájen ím 
v ýstav y.  A ž po  dvou letech,  v  roce 1958, dovez l 
své obrazy a k resby do Brna ,  kde se př ipravova la 
„Výstava mladých“.  Byla to ve  své době udá lost . 
Tehdy v ystavova l popr vé a  naposledy.  Potom se 
j i ž ř íd i l  zásadou: n ic nev ystavovat ,  n ic nepubl i -
kovat ,  n ikomu nepsat .  O té posledn í zásadě jsem 

nevěděl a někdy v polov ině let  osmdesátých, když 
jsem dokončova l k n ihu o Josefu Vácha lov i ,  jsem 
Tichému napsa l ,  od Ji ř ího Veselského jsem se do -
z věděl ,  že někdy začátkem let  šedesátých se k Vá -
cha lov i  do Studeňan u  Jič ína v yprav i la z Ky jova 
celá „delegace“ – Zdeněk Vašíček ,  Ji ř í  Veselský 
a Mi roslav Tichý.  A ž později  m i Veselský napsa l 
a  sděl i l ,  že – pokud si  vzpomíná – Vácha la na -
všt ív i l  jen Vašíček .  „Vy neznáte Mi rka Tichého!“ 
tak zač ína l  ten l i s t  a pod t ímto t i tu lem jsem také 
později  dokonči l  k n ihu – dokument o  básn íko -
v i  a  mal í ř i ,  dvojic i ,  k terá měla pověst podiv ínů 
a ovšem i  mimořádných umělců .
	 Světová sláva Mi roslava Tichého je ovšem ně -
č ím nav íc.  Zaslouž i l  se o n i  především umělecký 
teoret ik a  kunsth istor ik Hara ld Szeemann, jenž 
Tichého fotogra f ie v ystav i l  v v roce 2004 v Sev i -
l le ,  v rámci I .  Biená le současného umění .
	 Mi roslav Tichý tu sláv u odmíta l ,  a le mysl ím, 
že jen t i ,  k teř í  mu byl i  nejbl í ž ,  rozuměl i  mu 
a kaž dodenně pomáhal i ,  t i  věd í ,  že v koutku duše 
a do posledn ích dnů ž ivota ta pocta těš i la tohoto 
jemného, moudrého, a le v podstatě vel ice osamě -
lého muže.  Ř íka l  s i  Tarzan, a le v podstatě to byl 
Robinson na ost rově opuštěném uměním i   l idmi .

Miroslav Tichý, bez názvu, tuš, papír, 440 × 295 mm



J o s e f  Š i m o n 

Narod i l  se 8.  zá ř í  1948 v Cejřově u Skutče. 
Vystudova l g ymnáz ium v  Praze ,  za  s t ředoškolského ob -
dobí ak t ivně spor tova l ,  by l  č lenem jun iorské volejba lové 
reprezentace až do  těžké dopravn í nehody v  roce 1965. 
Po matu r i tě v  roce 1967 v ystudova l ekonomiku pr ůmyslu 
na  VŠE a  postg raduá lně Faku ltu ž u r na l i s t i k y U K . V le -
tech 1977–1984 pracova l jako vedoucí redak tor k lubové 
ed ice K amarád a  zástupce šéf redak tora nak ladatels t v í 
P ráce ,  v  le tech 1984–1989 byl  šéf redak torem nak ladatel -
s t v í  Odeon. V  roce 1990 byl  pr vn ím náměstkem min is t ra 
ku ltu r y ČR . Od  roku 1993 je šéf redak torem nak ladatel -
s t v í  Česk ý k lub.  Je jedn ím ze zák ladaj íc ích č lenů Masar y -
kova demok rat ického hnut í ,  je  d rž i te lem St ř íbr né meda i le 
s t átu I z rael ,  Z laté meda i le Masar ykova demok rat ického 
hnut í  a  Ceny za  uměleckou a  ku ltu r n í č innost Ev ropské 
un ie uměn í .  Na protest  prot i  bombardován í Jugosláv ie v y -
s toupi l  z ČSSD. 
Vyda l k n ihy básn í – Sn ídaně v  automatu (1976),  Houpy 
houpy opička (leporelo,  1977),  Asfa l tov í  holubi (1978), 
Česk ý den (1979),  Pouštn í  pták (1981),  „Ať č lověk . . .“. 
Melanchol ická k y ta ra (1982),  Město:  Fotog ra f ie – Poe -
z ie (1984, spolu s  P.   Cinc ibuchem a  J.  Pelcem, fotog ra -
f ie V. Bi rg us ,  M. Hucek a  P.   Jasansk ý),  Vy volávač (1988, 
t r ipt ych t ř í  r ukopisných sbí rek :  Vy voláván í jménem.. . , 
Mez i praný řem a  piedesta lem, Transvestuj íc í  madona), 
Bít  poez i í  (1990).  Dá le v yda l v ýbor poesie -  . . . a  já tě m i -
luj i  (1987).  Mnohé jeho básně jsou zhudebněné (kupř. 
zpěvákem V lad imí rem Miš í kem a  jeho kapelou Etc) Sám 
nazpíva l  a  nah rá l  LP desku s  kapelou BQ s  náz vem – 
Pouštn í  pták na útesech rock ů . 
Josef Šimon ž ije v Praze.

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r
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až umř u pusťte holuby
on i mi ukážou cestu
chci bý t v parádn í obuv i
a chci m ít  modrou vestu
i  když jsme n ikdy nebyl i
mi lenci se vš ím všudy
i když jsme t vá ře měn i l i
v s ladké h ře na osudy
našel  jsem v tobě s í lu s tát
brán it  svou hvězdnou st ř í l nu
to v tobě bude dozn ívat
můj v ýk ř ik do vesmí r u

u   C h r u d i m k y
/mládenc i  zakousnut í  v  zpěv/

po d lažbě z t ichých l idských h lav
sešel  j sem k řece náh le zmlk l i  ptác i
tě lo mi utka l  vodn í s tav
a prad leny k leč íc í  př i  své prác i

i  do mne zak lel  ža l
jenž vzdu l zpl ih lé prapor y srpna
o léč ivá s lova se spa lova l  můj žá r
smr t byla mr tva

zat ímco mládenci zakousnut í  v zpěv
n ikdy j i ž nepust í  svoj i  koř is t
a budou mnou pohrdat za to že má k rev
sk rz nepoznané jeh ly pron ik la j im do ž i l

po d lažbě z t ichých l idských h lav
sešel  j sem k řece deštěm rokenrolu
semena pravobřežn ích t rav
unášel  v ít r  směrem dolů…
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7( p a m a t u j ,  ž e  j s e m  t ě  m ě l  r á d . . . )

n ikdy jsem nezaž i l  tol i k nenáv ist i
jako za posledn ích dvacet let
n ikdy jsem nezaž i l  tol i k lhan í

hordy básn íků
táhnou k raj inou
a ut loukaj í  se protézami
a usedavě bl ij í . . .
smr t ke mně u lehá
abych nebyl sám

di r igent v bí lé gumové zástěře
umanutě bije pahýly do popravč ích 
špa lků
zat ímco já zohavený a zeší len
dá le Tě mi luj i
má bezesná noci
mi l ia rdy srdcí
se bezmocně převa luj í  ve šrotov iš t ích moci
dá l  k louže mi r uka
po ba l is t ické dráze Tvého boku
jako když srna ochutnává sů l
a do ž lutých oč í  deště
usedavě sněž í . . .
dá le Tě mi luj i
zat ímco brat ř íčka Pavla
sťa l i  u s t ínad la a Pet ra k mému bolu
t louk l i  h lavou dolů
a h luboko v noci zpíva l  pták
h luboko v noci h luboko a sám
dál co je pro sk ř ivana písn í
je pro potkany z loč inem
je z r ůdno a mlhavo

pamatuj že jsem Tě měl rád .. .
řek l  můj t at ínek mé mamince když umí ra l
a co řek nu já Vám?

P l á č  P r o m é t h e ů v

Když potupný k v ikot plný hněv u
vk ládaj í  v ná řek Prométheův.. .
ba lvany smíchu musí z h r ud i ven.
Zohavený a zeší len.. .

Dlouho jsem čeka l než v ž u lu z tuhnou c it y
než zača l  jsem brousit  kameny t y
v pr votn í k rásu ,  j í ž  posky tuje h ř ích ,
a vk ládat je v ústa do t ich běsn íc ích.

Já z rcad l i l  písně,  kam vlož i la js i  d laň ,
pro toho, jenž byl  t i s íce let  sám,
na něhož láska t i s íce let  sere ,
plač íc í  Prométhee.. .

K r m i l  j s e m  a n d ě l y . . .

K rmi l  jsem anděly k r vav ými
f lákotami básn í
huč íc í  oceán smý va l Tvoje oč i
k rmi l  j sem anděly
a nev iděl  už n ic. . .
psi  s téna l i  kamen it ým řevem.. .
Prošel  jsem poušt í  a v obět i š t i  Tvém
cher ubé z v í řeč t í
pož í ra l i  s tesk
mi lenky nezeší lené.. .
K rmi l  jsem anděly
po kolena v sračkách
a andělé př i léta l i  a něžně s i  úst y
z mých úst  bra l i
to co zbylo ze s lov

. . . u l e h á m  d o   k y t a r

Když v r ůže u leháš a ráno von íš k t rnům
a kamen í ptáků
Ti pláče pod h lavou
když kdosi  zeš í lel  a Bůh ho z t resta l  ž i t ím
Já ,  t aké š í lený,
u lehám do t rnů 
a k rásu kamen í
vn ímám jako dar. . .
Js i  č ím dá l k rásnějš í
č ím dá l v íc jsem stá r. . .
jak řevem raketa
č ím dá l v íc pláčem vpřed jsem hnán
jímž pláču do ky ta r
do kompresor ů snů ,
v h řebeny kapodast r ů ,
zoubky h ranostajů
a koba ltovost zmij í . . .
Já ,  t aké š í lený,
u lehám do ky ta r

… m o ž n á  ž e  d o   v a š i c h  r u k o u

možná že do vašich r ukou jsem se dosta l
s tejným omylem
jako sokol jenž vlét l  ok nem do by tu
                        v ycpávače ptáků
upoután jakýmsi pohybem
kter ým si  smr t nad v ýlevkou rána
omý va la poh lav í…

(Některé verše ,  k teré zde t i skneme, pocháze j í 
z  knihy Pláč P rométheův př ipravované 
pro nakladate l s t v í  Česk ý klub)
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8 B a b i č k a  v   n o c i  u m ř e l a

Ráno jsem j í  nesla čaj
a byla už taková namodra lá
Doktor př ijel  skoro hned
akorát v ypsa l  papí r y
pro pohřebáky
Máma je na služebce ve Varech
Večer má př ijet
Bojím se j í  to zavolat
Jede autem
Mohla by rozr ušen ím nabourat
Babičku jsem umyla
a oblék la do černých šatů
Před chv í l í  j i  odvez l i
Teď je tu takové
nez v yk lé t icho
Už jsem se v ybrečela
Chtěla jsem volat  kamarádce
a le máme teď ve škole písemky
a tak špr tá
Musela jsem to jenom někomu ř íc t
když tu nen í máma

D o b r ý  r á n o

poznávám vás po h lase
teď jsem př iš la z Perlovky
Počkejte z t lumím rád io
Dneska to bylo plonk
žádný kunčaf t i
Že já k ráva někam chodi la
teče mi z nosu
chrch lám	
a to sem si  koupi la nov ý kozačky
a le dupu v n ich z imou
jako v těch sta rejch
Dopiju čaj  a pudu si  lehnout
bol í  mě celý tělo
Už zač íná sv ítat
Mám k l iku
že mám vok no na v ýchod
Západy slunce nesnáším
př ipomene mi to vždycky
že musím j í t
lov it  ch lapy
což mě sere
a le n ic j i nýho neumím
Tak dobrou

Z a m e t á m  v   p a r k u  u   Š v e r m y

už jsem na tom tak blbě
že leju vodu z f lašky
do v ysch lejch louž í
aby ptáci  neměl i  ž í zeň

I z půdy jsem se v rát i la
nevoběšená

A le fu r t  jsem ještě fešná
a s mužskejma to umím
To byste se d iv i l
jaký mám prsa

Poz věte mě na pivo
jenom na jedno – – –
Řek la do sluchátka
v pů l č t v r té ráno

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r

M i r o s l a v  H u p t y c h  

Narod i l  se 21.  ř í jna 1952 ve Var nsdor fu .
Po  v y učen í mechan ikem v  Tesle zača l  pracovat jako pi -
tevn í san it á ř v  nemocn ic i  Na  Bu lovce a  večer ně s tudo -
vat s t ředn í zd ravotn ickou školu .  Po  dostudován í půso -
bi l  deset le t  jako ošet řovatel  na  Psych iat r ické k l i n ice 
(Ke  K arlov u) a  poté jako terapeut v  K r i zovém cent r u 
R I A PS a  na  Lince důvěr y.  Absolvova l  pět i le t ý psychote -
rapeut ick ý v ýcv ik a  v  roce 2001 z íska l  baka lá ř sk ý t i tu l 
na Pedagog ické faku ltě J ihočeské Un iverz i t y v obor u psy -
cholog ie a a r teterapie .  V  letech 2001–2003 pracova l jako 
psychoterapeut v  komun itě pro léčbu d rogově záv is lých. 
V  roce 2005 za lož i l  Inst i tut  pro vzděláván í v  a r teterapi i 
a  a r tef i le t ice ,  v  něm ž přednáší .  Nyn í se věnuje l i terá r n í 
a  v ý t va r né t vorbě,  a r teterapeut ick ým kurz ům a  je šéf re -
dak torem časopisu A r teterapie .
Mi roslav Huptych je autorem pět i  básn ick ých sbí rek – 
Srdcov ý s t řelec (1984),  Zvěrok r uh (1986),  Názor ný př í ro -
dopis t ajnok ř íd lých (1989),  Tarot a t raka ře (1997) a Noč -
n í  l i nka důvěr y (2012) a od  roku 1974 př i spíva l  i   do  r ůz -
ných a lmanachů a sbor n ík ů .
K romě vlas tn í  t vorby se zabý vá i   ed itorskou č innost í . 
Z dobové l i teratu r y ed itorsk y př iprav i l  k n ihy Čer ná s lepi -
ce ( l idové pověr y,  čá r y a za ř í kávad la) a Kdo pije v lč í  m l í -
ko -  Léčebné návody,  pověrečné léčen í ,  čá r y,  za ř í kávad la 
od X I V. s tolet í  do X I X . s tolet í  z mnohých k n ih v ybrané. 
Ed itorsk y se pod í le l  na  antolog i i  české poez ie 1945– 
2000 – Pegasovo poučen í ,  Nezabol í  jaz yk od dobrého s lo -
va -  antolog ie česk ých a for i s tů 19.–20. s tol . ,  Ž ivot je h roz -
ný společn ík (ver še z poz ůsta lost i  Václava Ryčla),  Gloret 
(antolog ie básn ické skupiny),  Mi lovn íc i  k n í žek (padesát 
spisovatelů napsa lo o k n ihách).  Jako v ý t va r n ík i lus t rova l 
42 k n ih ,  130 k n i žn ích obá lek a 28 nástěnných ka lendář ů 
a rea l i zova l  přes 30 samostatných v ýstav.  
Mi roslav Huptych ž ije v Praze.
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9A le t y mě nepoz veš

Vzdych la
v pů l č t v r té ráno
když za ok ny v yk ř ik l
pr vn í j i t ř n í  pták

V í m  ž e  t o  c o  v á m  ř e k n u

bude zn ít  nevěrohodně
sama jsem z toho na ner v y
Z n ičeho n ic mi zača ly r ůst  na prsou
macešky
Ráno je ost ř íhám
a přes noc rozkvetou nové
Když si  toho konečně všiml i  manžel
chce
abych je nest ř íha la
dokonce se v rát i l  z  obý váku do ložn ice
že se mu pr ý bude lépe usínat i  spát
s h lavou v maceškách
A le mě to netěší
dělat  mu polštá ř
Stač i lo
že jsem mu t ř icet  let  děla la matraci
Zkusi la jsem t ř i  dny nest ř íhat
ten záhonek
a př ipada la jsem si  jako včel í  k rá lovna
jest l i  m i rozumíte
Z toho bzučen í a rojen í kolem
se h lava toč í

Možná by se mi u lev i lo
kdybych naš la nějakého v in íka

Kdyby jeden
a le na koho se podívám
tak sk lopí oč i

Budete mít  pro mě nějakou radu?
Nebo jako všichn i
kam jsem vola la
budete mlčet
jak za řezanej?

N e c h c e t e  u ž  ž í t ?

Váš pes už dosta l  nažrat?
Má vás někdo rád?
Kdo posbí rá t y k lacky naházené pod nohy?
Díva l  js te se za dveře?
Možná zak lepa la Naděje?

Leda bačkorama!

Děte se v ycpat
anebo spěte dá l  v tom vašem služebn ím pokoji
A ž budete přes z imu chrápat v kaná lu
každou Naději
kerá půjde kolem
kopnete do prdele	
protože si  budete myslet
že vás de ok rást
o to málo
co vám ještě zbylo

H a l ó  h a l ó  n e z a v ě š u j t e

Opět jsem si  zaplava l  k rau la v h r uškov ic i
No v y vá lel  jsem se na schodech
však všechny schody nevedou do nebe

Z domova mě posí laj í
rovnou do k remator ia

Dycky j i  pak odprosím 
V šak ona si  t aky ráda l í zne
tak ať se nedělá

Musíte bý t přece v obraze
Tak si  vás a lespoň maluju
sám pod obraz

Můžu se z toho ještě v yhrabat?

Včera jsem z ok na vlaku
ř va l  do tmy 
jako z v í ře
Pomohlo mi to asi  t ak 
jako vlkov i je nápomocen vlč í  mák

Věř íte záchranným brzdám?

V kapsách mám na lháno
ažaž
Když však teď zastav ím 
sv ůj rozjetej  v lak
můžu j í t  do háje zelenýho na f ia lky

Jakýpak léčen í? Hned z ít ra?
Jsem zdravej  jako řepa!
Copak jsem si  nev ysypa l na h lav u popeln ic i?

Ty vaše rady jsou možná dobr ý pro veverky!

Du se voběsit
a na k rk si  pověsím papí r
že jsem k vám vola l  o pomoc
a že js te mě sv ýma kecama doraz i l
k reténe!

L o u ž e

Stá l  tu v ykot laný st rom
vít r  ho v y vrát i l
pádem si  v patách v y r va l  jámu
pár mraků zasmutn i lo
a zak rouž i la jepice

A ž nám také jednou
naprší  překotně do bot
zda l ipak po nás zbude
k l idné místo
kde by se odraz i la c i z í  t vá ř?

(Básnička ,  k terou j sem napsal  v íc  jak před 35 le t y
a k terá se ke mně vrac í  jako bumerang,
k ter ý zapomněl ,  kam jsem ho poslal…)
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	 Zdrojov ý kód je sk ry té fungovanie vecí , k toré 
nás konzumná doma odnauči la skúmať. Keď sa 
povie „remeselný v ýrobok”, väčšina z nás si pred -
stav í objekt , k torý bol v yrobený ručne, z  pr í rod -
ných mater iá lov, s určitou dávkou naiv ity. Projekt 
craf ts .sk sa snaží obísť v izuálne stereotypy spoje -
né s remeselnou v ýrobou a vrát iť sa k podstate re -
mesla – hľadá jeho „zdrojov ý kód”, súčasnú tvár.
	 Pôvodná remeselná v ý roba bola domáca ,  u r-
čená pre vlastnú potrebu , neskôr pre najbl i žš ie 
okol ie.  S  roz vojom miest  sa pret ransformova -
la na  v ý robu c ielene robenú na  odby t v  s ídelne 
a  spoločensky od l i šnom prost red í .  Remeslo dr-
ža lo k rok s  dobou – slovenský d i zajnér Tibor 
Uhr ín ,  známy svojou t vorbou na  h ran ic i  medz i 
d i zajnom a  remeslom, v  jednom zo svojich člán -
kov poveda l ,  že „remeslo vždy sledova lo techn ic -
ký pok rok“ – a  práve toto zdôrazňovan ie tohto 
pôvodného, progresívneho charak ter u remesla je 
dnes stá le ak tuá lne. 
	 Jesennú sezónu 2012 v  brat is lavskej  ga lé -
r i i  Dizajn Štúd io Ú ĽU V otvor i la v ýstava s  n ie 
úplne bežným náz vom „cra f t s.sk /  ot vorený ate -
l iér“,  k tor ý je n ie náhodou zhodný s  interneto -
vou adresou rovnomenného projektu. Doména 
craf ts .sk ž ije projek tom študentov Ústav u d i zaj -
nu brat is lavskej  Faku lty a rch itek túr y Slovenskej 
techn ickej  un iverz it y.  Projek t má v iac st ranné  

zameran ie – jeho c ieľom n ie je len pr inášať nové 
vzor y v ý robkov,  dôlež itou súčasťou je skúmanie 
samotného procesu vzn iku produk tov a  metodo -
lóg ia d i zajnu .  Vystavené prototypy sa v  procese 
stávajú prost r iedkom komunikácie medzi d i zaj -
nérom a už ívateľom, koncepty sa znov u otvárajú 
na  workshopoch, kde sú ich parametre h lavným 
predmetom d iskusie.
	 Výstavný pr iestor Dizajn štúdio ÚĽU V funguje 
od roku 2000 ako pr iestor or ientovaný na pôvodný 
slovenský dizajn s presahmi do remesla . Treba po -
dotknúť, že galér ia je jedným z v ýstavných pr ies -
torov Ústredia ľudovej umeleckej v ýroby – orga -
n izácie fungujúcej pod štátnym rezor tom kultúry, 
k torá pln í funkciu celoštátneho dokumentačného 
a  informačného centra ľudovej umeleckej v ýroby 
a zároveň Múzea ľudovej umeleckej v ýroby na Slo -
vensku. Jednou z  pr ior itných akt iv ít ÚĽuv u -u 
je aj podpora pôvodnej slovenskej produkcie. 
Prakt icky to predstav uje predaj a podporu v ý voja 
nov ých v ýrobkov inšpi rovaných pôvodnými slo -
venskými remeslami a ľudovou tvorbou.
	 „Otvorený atel iér” sa v  tej to súv islost i  s táva 
pojmom v iacer ých v ýznamov – je to (1) názov 
of ic iá lnej  schémy spolupráce,  (2) v y jadren ie 
eper imentá lnej  podstaty projek tu a  v  konečnom 
dôsledku aj  (3) provokácia v  súčasnost i  prevlá -
dajúceho autorského d i zajnérskeho myslen ia .

Plat forma pre spoluprácu
	 Pôvodne bol názov v ýstav y prebraný z  of ic i -
á lneho t i tu lu plat formy spolupráce,  prost redn íc -
t vom k torej  Ú ĽU V prepája komunitu d i zajnérov 
s  databázou remeseln íkov.  Tz v.  „otvorený atel i -
ér” v rámci Ú ĽU V-u  sa ako nová koncepcia spo -
lupráce d i zajnérov a remeseln íkov objav i l  v roku 
2009, kedy sa mal s tať návratom k modelu ,  k tor ý 
fungova l v  počiatkoch pôsoben ia organ izácie – 
a k torého c ieľom bolo slovami bý va lého r iad iteľa 
Ú ĽU V-u „vt iahnuť t vor ivých ľudí  do procesu vý vo -
ja nových výrobkov“,  s  t ým, že „autor i  by však mali 
vedieť,  že to robia preto,  aby ich dielo zľudovelo“. 
Inak povedané – v  otvorenom atel iér i  d i zajnér 
navrhne n iečo,  čo v y robí (č i  už č iastočne,  a lebo 
úplne) remeseln ík z  databázy Ú ĽU V-u .  Schéma 
má vlastné prav id lá a  zmluvné podmienky oše -
t r ujúce autorské práva za interesovaných st rán.

Keď sa v ýstava pý ta
	 Výstava cra f ts .sk nepredstav uje hotové v ý rob -
ky – v  ga lér i i  nájdete prototypy,  k toré sú „ot -
vorené“  spätnej  väzbe uží vateľov.  Ú ĽU V dvak rát 
do  roka v yberá v ý robky do  svojich predajn í  pro -
st redn íctvom tz v.  Vý tvarnej  komisie.  Nové vzor y 
v ý robkov pre sieť predajn í  Ú ĽU V Plus by mal i 
rozší r iť  t rh so slovenskými d i zajnérskymi pro -
duk tami inšpi rovanými ľudovou t vorbou o  pred -
mety „každodenné“ a  cenovo pr ístupné š i rokej 
verejnost i .  Cieľom je teda dostať remeslo späť 
„na  stôl“.  Zámerom v ýstav y je prost redn íctvom 
troch spr ievodných workshopov (pr iamo v  ga -
lér i i  počas t r van ia v ýstav y) testovať možnost i 
„otvorenej“ kolekcie ,  k torá už ívateľov i  umožňu -
je vstúpiť do procesu v ý roby a persona l i zovať s i 
daný produk t podľa vlastných predstáv – d ia lóg 

M i c h a l a  L i p k o v á
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D o p r o vo d n á  v ý s t a v a 

m e d z i n á r o d n é h o  f e s t i v a l u 

s ú č a s n é h o  d e s i g n u  D i z a j n v í k e n d 

B r a t i s l a v a  ( 19 . – 2 3 .  9 .  2 012 )

Workshop #2 - redizajn náhrdelníka STEELLACE Petry Huraiovej 
(27. 9. 2012, Dizajn Štúdio ÚĽUV, Bratislava). Foto: Michala Lipková
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1medzi d i zajnérom a  už ívateľom hľadá z lepšen ia 

a  over uje predajnosť budúcich v ý robkov,  ešte 
pred t ým, než prejdú v ýberov ým konan ím.

Urob si  sám 
	 Fenomén otvoreného zdrojového kódu , ako ho 
poznáme z  prost red ia sof t vérov ých v ý vojárov, 
nezadržateľne presiakol do  ďa lš ích odvetv í .  Na -
pr ík lad v  publ ikáci i  Open Design Now, s  provo -
kat ívnym podt itu lom „Why design can not remain 
exclusive“,  autor i  def inujú pojem „open design“ 
ako odvetv ie ,  k torého c ieľom je naplnen ie osob -
ných mater iá lnych potr ieb,  prost redn íctvom roz -
t r úsenej ,  sebestačnej v ý roby produk tov,  k torej 
v ykonávateľmi sú pr iamo už ívatel ia .  Prečo pre -
dávať produk t ,  keď môžeme predávať len jeho 
„zdrojov ý kód“,  návod na  v ý robu , a  rea l i zácia 
môže prebehnúť kdekoľvek? John Thackara vo 
svojom pr íspevku Into the Open v id í  „Open De -
sign“ ako v iac než len nov ý spôsob v ý roby vecí : 
„(. . .)  ako proces ,  a  ako kultúra ,  ot vorený dizajn 
mení vzťah medzi  ľuďmi ,  k tor í  vec i  v yrábajú ,  pou -
ž ívajú ,  a ktor ý sú za ne zodpovední “. 
	 Na  rozd iel  od  t rad ičnej  dok tr íny,  kde d i zajn 
t vor í  väčšinou fázu predchádzajúcu komerčnej 
v ý robe a  d ist r ibúci i ,  ot vorený d i zajn je nasme -
rovaný k už ívateľom, k tor í  sa ak t ívne zúčastňujú 
zhotovovan ia produk tov,  preberajúc v ýz v u igno -
r ujúc konvenčné spôsoby pr iemyselnej  v ý roby. 
Sebestačná v ý roba pre vlastnú potrebu – vzor y 
v ý robkov,  k toré zľudovejú postupným kolek t ív -
nym v ylepšovan ím – v raciame sa k  t rad ičnému 
konceptu remesla? 
	 Uvažovan ie o  otvorenom d izajne produk tov, 
kde ana log icky k  sof t vér u sa návrh v podobe v ý -
robného v ýk resu a lebo popísaného návodu na v ý -
robu stáva voľne dostupným prost redn íctvom ko -
munikačných technológ i í  – nás pr ived ie k otázke 
autorských práv,  l icenci í  a  prof itu pre autora/
d izajnéra .  Dr uhým, nemenej v ýznamným problé -
mom je otázka kompetencie samotného už ívateľa 
v pr ípade jeho interakcie so „zdrojov ým kódom“ 
úž itkového produktu .  Publ ikácia Open Design 
Now nepr ináša len jednostranný,  idea l is t ický po -
h ľad na  túto tému, a le pr ispieva aj  do  tej to d is -
kusie:  „Davy môžu byť múdre ,  ale s tále budú po -
t rebovať dizajnérov,“ t v rd í  Thackara .  Jos de Mul 
sa pr idáva :  „Nemali  by sme automat icky ver iť  t ým, 
ktor ý s i  mysl ia ,  že dokážu navrhovať.  (…) Dizajn 
porot y nie vždy končí  najlepším výsledkom.“
	 Jedenásť produk tov pr vej  kolekcie projek tu 
cra f ts .sk komunikuje aj  s   touto témou. Študent i 
posúvajú ďa lej  n ielen formálnu st ránku produk-
tov,  a le rozmýšľajú nad samotnou v ý robou tech -
n ikou , ž ivotným štýlom už ívateľov a stereotypmi 
použ ívan ia .  Lucia K rchová nepr ináša len ďa lš í 
dekor na  pa l ičkovan ie,  posúva techn iku ďa lej 
do  t ret ieho rozmer u ,  pa l ičkuje svoj šperk „tch i -
pqua“ tak ako n ik to predtým. A l ica Ševč íková 
navrhuje n ielen ch lebn ík ,  a le aj  formu persona -
l i zác ie samotného „ch leba“.  Ož iv uje samotnú ak-
t iv itu pečen ia ch leba – nekupujete s i  len oba l , 
produk t ,  kupujete s i  r i tuá l ,  nov ý z v yk .  Podobne 
sa Petra Hura iová stáva „d i zajnérkou rámca“,  n ie 
samotného produktu – posúva t rad ičnú techn iku 

do  nového, t r vácnejš ieho mater iá lu ,  a  necháva 
už ívateľky navrhnúť si  svoj  „steel lace“ sami – tak 
ako si  d ievky kedysi  sami v yšíva l i  gol iere k rojov, 
dnes si  môžu „nak l ikať“ vzor náhrdeln íka pro -
st redn íctvom on l ine apl ikácie.  Vďaka š í ren iu d i -
g it á lnych v ý robných technológ i í  sa masová pr is -
pôsobiteľnosť a ind iv idua l i zácia produk tov stáva 
skutočnosťou – je toto moderná t vár remesla? 

Máme ot vorené
	 Projek t cra f ts .sk so záverom v ýstav y v Dizajn -
š túd iu Ú ĽU V nekončí .  Prototypy 11- t ich š tuden -
tov FA STU sa budú uchádzať o  miesto na  pu l -
toch predajn í  Ú ĽU V-u ,  ich v ý voj bude pok ra -
čovať.  A na lýza v ýsledkov exper imentá lnej  čast i 
projek tu ovply vn í jeho ďa lš ie pok račovan ie. 
	 Plat forma cra f ts .sk má ambíc iu stať sa d lho -
dobým on l ine projek tom, k tor ý chce provokovať 
obidve st rany – v ý robu malosér iov ú aj  pr iemysel -
nú . 
	 Má slovenský spotrebiteľ záujem o  zdrojov ý 
kód slovenského remesla? Sú d i zajnér i  ochotn í 
vzdať sa autorskej  h rdost i  v  prospech ľudové -
ho vkusu? Dokážeme predávať samotné remeslo 
a  majú o  neho dnes ľud ia ešte záujem? Projek t 
k lad ie otázky a  h ľadá odpovede – aj  prost red -
n íct vom tohto článku , k torého záver nemôže ne -
zostať otvorený.
ht tp://w w w.cra f ts .sk/about

Micheala Sunegová, Felt Collection (2012). Foto: archív autorky
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2 Slovak Artists at the Zlín Youth Salon

Katarína Slaninová

The work of the artists at this year´s Youth Salon in Zlín largely reflected the 
current state of contemporary Slovak art including a  wide range of artistic 
approaches and media. If one takes a closer look at those artists presented, it is 
evident that there is a shift of interest towards more ephemeral art forms from 
the existing conventional media. On the other hand, there are some artists who 
have attempted to redefine traditional media - such as painting, drawing, graphic 
art, and sculpture. A  great many of these artists continually reflect upon the 
phenomenon of memory – private – collective – historic. At the same time, the 
question pertaining to the search for one´s own identity continues to resonate; 
regardless of whether it´s personal, artistic, national or global, the artists continue 
to use creative means to ponder the customary codes from their recent past and 
create an eclectic, yet purely personal reaction that is somewhat knowledgeable 
of the past and yet maintain an incessant dialogue with it. Many of the authors 
in Slovakia currently deal with a high quality of discourse about the function of 
the public space and the placement of art within it, which is closely associated to 
the criticism of institutionalism and the powerful relationships in the functioning 
artistic structures and within culture itself. 

Vojtěch Mašek – A Game of Destruction of Unrealised Scripts
Tomáš Řepa

In 2004, the book Elephants in Marienbad, was published – it was the first comic 
book of the creative duo Vojtěch Mašek and Džian Baban. Since then, the 
bizarre world of the Monstrkabaret of Fred Brunold, whose finishing touches 
of crookedness and uncertainty was put together using unique Vojtěch Mašek´s 
language interpretation and suggestive drawings, gradually unfolded to the patient 
readers and spectators. This illustrator and scriptwriter has since become an 
entirely unforgettable personality of the newly emerging generation of young 
comic strip artists, known as Generation Zero. In the framework of the recent 
development of Czech comics, he defines imagination, fantasy and expressive 
interpretation through his illustrations; on the other hand, he also captures 
awareness with his rawness and strong association with absurdity.

The Collection of the Chateau Buchlovice and its Original Owners
Marie Mžyková

The construction of the Chateau Buchlovice began at the end of the end of the 
1700´s for the Petřvaldský family from Petřvald. Berchtold of Uherčice eventually 
acquired the chateau during the 19th century. The family of aristocrats is captured 
in the portraits; Italian renaissance paintings have also made its way into the 
collection through the influence of Countess Eleonora Petřvaldská. The main 
overlapping components of the collection are the illustrations of Italian and 
German origin. The highlight of the exhibition is the collection of the 72 works 
by Albert Dürer, Albrecht Altdorfer, Hans Baldung Grien, Urs Graf, Virgil Solis, 
Heinrich Aldegrever, Hans Sebald Beham, George Pencz and others - as well as 
the later prints of Rembrandt and the Flemish school.

Jan Klobasa – Retrospective and Works
Radan Wagner

Jan Klobasa (1932) is a  Czech painter and sculptor with an international 
reputation. After graduating from the Academy of Fine Arts in Prague, he 
initiated and participated in many unofficial events and exhibitions (Konfrontace 
/ Confrontation, Šmidrovi / The Šmidrs). In the 1960´s, he became one of the 
leading independent cultural personalities. In 1968, he emigrated to Italy, and 
later to the Northern German city of Kiel. There, he became a professor in the 
sculpture atelier at the Muthesius Academy of Fine Arts and Design. His work 
could be found in contemporary international exhibitions, public spaces, as well 
as in private and national art collections. After the revolution in 1989, he returned 
sporadically to the Czech Republic. From 2002 to 2005, he was a professor at 
the Academy of Fine Arts in Prague. He then returned to his home in Hamburg. 
This year, an exhibition of his collected works entitled Respektiva / Respective, was 
presented at the Riding School at the Prague Castle.

Dalibor Chatrný – A Brief Glimpse of Great Artistic Personalities
Ludvík Ševeček

Dalibor Chatrný, a  leading Czech artist, painter, illustrator, sculptor, poet and 
internationally renowned conceptual artist, passed away on July 5th, 2012 in the 
hospice in Rajhrad u Brna. He was born on August 28, 1925 in Brno, in the city 
that he would be associated with throughout his entire life. He graduated from 
the UK Pedagogical Faculty in Prague in 1945 (Prof.  C. Bouda, M. Salzman, 
K. Lidický and F. Kovárna), and continued his studies at the Academy of Fine 
Arts in Prague from 1949 to 1953 (Prof. V. Sychra and V. Silkovský). For several 
decades he worked as an influential art instructor, at first at the Secondary School 
of Applied Arts in Brno (1963–1986) and after the coup in 1989 at the Academy 
of Fine Arts (AVU) in Prague from 1990 to 1992. He eventually worked at FVU in 

Brno and at the Academy of Scenography of JAMU from 1992 to 1994. The article 
is a brief commentary of the artist´s works from his early pieces in the 1950´s 
through the important period of the subsequent decades, when he eventually 
became one of the representatives of Czech art, and ultimately to his conceptual 
projects in his final years. In addition to Dalibor Chatrný´s representation in 
important artistic groups, the text refers to his long-term cooperation with the 
Zlín Regional Gallery and comments on the most recent and extensive successful 
exhibitions of his career, under the significant title “So, Here, Now (Tak, teď, tu)” 
that took place at the Museum of Art in Olomouc from October 20th, 2011 to 
February 26th, 2012.

The Daliborky of Inez Tuscnerová 
From the exhibition Inez Tuschnerová For Dalibor Chatrný
Jiří Valoch

The review of Inez Tuschnerová´s exhibition at the BRNO GALLERY CZ 
examines the relationship between two unique artistic approaches to the methods 
of visual interpretation of foreign artwork. While Dalibor Chatrný´s (1925–2012) 
method of interpretation - with his conceptual deliberation of various phenomena 
in a natural way, such as in the 1970´s and 1980´s - interpreted the greatest variety 
of interventions that were primarily found, such as foreign photographs, Inez 
Tuschnerová´s (1932) approach has always been expressive (or rather scriptural 
in her earlier period). The entire collection of work that was on display, playfully 
entitled Daliborky by the artist, was in A5 format and explored the relationships 
associated with both artists´ conceptual approaches - thus becoming a  new, 
original work of art. The artists´ early friendship had already been established 
due to their common pursuit of contemporary art in Brno in the 1960´s, and 
according to the reviews of that time, this pursuit became a new, authentic way of 
communicating with the spectator.

The Shade of the Blossoming Cherry Tree
Gabriela Elbelová

The exhibition entitled The Shade of the Blossoming Cherry Tree, organised 
earlier this year by the Olomouc Museum of Art, focussed on the arrangement 
and presentation of the local collections of Japanese art discovered during the 
first half of the 20th century. The collection of coloured Japanese wood-cuts, 
predominantly from painter Karel Svolinský (1896–1986), and administered by 
the Olomouc Museum of Art, created the base of the exhibition project. The 
exhibition was accompanied by exponents that were on loan from the collections 
of the National Gallery in Prague. In addition, the exhibition presented a group 
of miniature ivory carvings – ie. netsuke from the oriental part of Leopold 
Prečan´s (1866–1947) ivory collection taken from the collections of the Olomouc 
Archdiocesan Museum. For a greater glimpse of this particular theme, additional 
exhibits were on loan from the National Museum – Náprstek Museum of Asian, 
African and American Cultures.

Related By Choice or OL – 03 – 12
Olga Badalíková

The joint retrospective of three of the most influential creative personalities 
(Ondřej Michálek, Oldřich Šembera and Jiří Žleben) offered an opportunity of 
fulfilling a long-term goal of the Olomouc Museum of Art – to create a space for 
the presentation of personalities who were associated with the Olomouc creative 
era of the second half of the 20th century. Social isolation, friendly associations, 
nostalgia of the city of Olomouc and contact with unmistakable personalities 
from the artistic world created unique artistic environments and defines those 
creative individuals, whose systematic presentation today is undoubtedly more 
than just a  glimpse into history. Among other things, the exhibition draws 
attention to the reality that although the media is connected to the world, the 
concept of the “region” eventually loses its own pejorative colours. At a  time, 
when many fundamental cultural events occur outside the city of Prague, artistic 
criticism is submitted wherever possible in order to express artistic quality.

The New, Modern Kamil Mikel
Jiří Valoch

Kamil Mikel has been associated with the city of Brno; however, he himself 
has always emphasised that the time when he studied at AVU in Prague with 
Dalibor Chartný had perhaps the greatest influence on his most recent artwork. 
At that time, Chatrný led a truly contemporary, conceptual way of perceiving the 
world – never placing emphasis on the story, but rather on the autonomy of the 
composition and the possibilities of its intellectual reflection. Kamil Mikel first 
began to place the themes of the symmetry of linear groups in his graphic works. 
His work gradually progressed to use a  language of geometry. His exhibition 
Kamil Mikel / Hidden and Revealed, Silent and Loud took place in ARS Gallery, 
one of Brno’s most prestigious galleries, one that has been faithful to the artist 
and has presented his most recent series of works. His work is characterised 
by the monochrome paintings, respectively the abandonment of painting and 
replaced by the formation of the white canvas – this is a new aesthetic that is still 
very unique in the Czech Republic. 
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Public Space – An Interview with Stefan Milkov
Václav Mílek

Stefan Milkov (1955) graduated from the Academy of Arts, Architecture and 
Design and was one of the founding members of the famous group of artists 
Tvrdohlaví (The Hardheads). In addition to sculpture, he focuses on painting and 
illustration. He is also well-known as a designer and a musician. In his works, 
where he demonstrates his personal artistic style, one can discover elements of 
post-modernism as well as influences of classic modern sculpture. His passion 
for themes that emerge from mythic and spiritual sources in some of his works 
is combined with humour; in others, exaggeration and irony. In this interview, 
he expresses his ideas about his own works, but also his thoughts about working 
in public spaces as well as his opinions about beauty and how his sculptures are 
perceived by the spectator.

Black and White World?
Anna Šimková

The article discusses the educational project, entitled Black and White World? 
prepared by the Moravian Gallery in Brno and the Department of Social 
Education of the Masaryk University in Brno. The result of the project was an 
unforgettable three-hour animated program that accompanied the exhibition 
Prison: A Place for Art (April 5th to May 13th, 2012). The aim of the project Black 
and White World?, whose target groups were high-school students and visitors 
of the gallery, was to uncover and make relative several stereotypical notions 
associated with prisons and mediate the context and certain environments of the 
creation of the exhibits. The authors of the project incorporated scenography into 
the exhibition and also used the techniques of theatre to work with the visitors.

DIOS Photo Gallery – An Interview with Curator 
Petra Kosková Hammid
Martin Beníček

The interview with gallery curator Petra Hammid Kosková touches on the activities 
of the DIOS Gallery of Photography. In 1992, she presented 35 artists, who were 
united not only by the theme of photography. Part of the exhibition featured 
friends, photographers and artists of the Koskov family; more importantly, it was 
a  personal encounter and “more than just photography”. The gallery has also 
introduced artists who were born and raised in Zlín, such as Libor Stavjaník, 
Dušan Tománek, Pavel Preisner, Jan Mikulčík, as well as the great personalities 
of Czech photography – Pavel Dias, Petr Nikl, Alexandr Hackenschmied, Karel 
Cudlín, Antonín Horák, Dagmara Hochová and Bohdan Holomíček.

What is still left of Neprůbojní (The Non-Assertives)? 
Zbyněk Kulvait – Paper Reliefs and Spray Paintings
Jiří Valoch

This article presents the noteworthy, neglected and yet unrecognised works of 
painter, illustrator, and sculptor Zbyněk Kulvait (1954), who was a member of the 
Olomouc group of artists Neprůbojní / The Non-Assertives (1991–2002, Eleanora 
Pražáková, Zbyněk Kulvait, Hana Teplá, Miroslav Urban, Jindřich Walla). The 
author of the article places great attention to the spray-painting on the paper 
reliefs finding himself on the frontiers between illustration and sculpture, where 
Kulvait created during the first part of the 1980´s. In the second part of the 
text, Valoch deals with Kulvait´s original spray paintings of found objects that, 
at first glance, can be perceived as abstract or minimalistic. Kulvait first created 
a  realisation of this type during the 1980´s and this theme has recently been 
inventively re-developed in the numerically series of emphasised A4 colour works.

Franz von Defregger Paints Hofer
Marie Mžyková

In the column Jedno dílo (One Work), we present the sketch of the famous painting 
Loučení s  Andreasem Hoferem před zatčením / Farewell to Andreas Hofer before 
his Arrest, taken from the collection of the Chateau Buchlovice. Defregger´s 
work from 1879 has an exceptional cultural-historical value, its popularity spread 
due to the reproduction of the piece of art after the end of the 19th century. 
It´s author, Franz von Defregger (1835–1921) was one of the great German 
legends, particularly from the Bavarian painting genre. The artist focused on 
the countryside and the historical theme and his popularity evolved through his 
realistic interpretation of the life of the Bavarian peasants. The man in the picture, 
the landlord and the livestock salesman Andreas Hofer, was a textbook example 
of the patriot of the Napoleonic wars. Just as Defregger´s work was at that time 
understood as national and patriotic. The painter rightly regards Andreas Hofer 
in this way that he was able to place on the defence of his own country, and this 
to the extent of sacrificing his own life. The tale of the punished revolutionary 
intrigued the Berchtold family to such an extent that the picture became a part of 
its private art collection.

My Little Baťa House. An Exhibition by Jitka Ressová
Ladislava Horňáková

The districts of Zlín containing the model brick houses constructed by the Baťa 
Company during the inter-War era became a  valuable and significant part of 
the city during the 1920´s. The flood of these particular dwellings contributes 
to the architectural distinctiveness of Zlín. They have become an essential part 
of the heritage areas. The absence of the notion of these urban structures´ 
current values greatly contrast with the clarity of thought with which they were 
built over the course of twenty years. The project by Jitka Ressová also offers 
opportunities of grasping these given issues. The project surveys many different 
variations and offers possible non-violent and practical solutions without losing 
their fundamental and valuable features. The project also tries to find ways of 
mutually understanding and cultivating the relationships between the architect 
and the client. The author of the project brought to the city centre a limited spatial 
scheme of Baťa´s semi-detached dwellings in a  scale of 1:1 and succeeded in 
confronting the issue of the Baťa houses from the residential areas to the city 
centre. A main part of the project took place in the model quadruplex.

Taller: An Architecture Laboratory that We can Carry on our 
own Skin
Martin Jiroušek

The original exhibition in the Gallery of Art in Ostrava offers a unique opportunity 
in the form of an unusual connection of art and fashion, rather the differences 
between the two artistic disciplines at first gland. Here, Canadian Maryla Bobek 
demonstrates that architecture can influence fashion design. It´s title is simple 
yet mysterious: “Taller: Object – Shoe” with subtitle “when shoes meet architecture” 
that sheds more light on the subject. In the presentation with scientifically precise 
care, the artist dedicates the analogy of her indigenous African architecture 
and the futurism in the form of fashion design. In Maryla Sobek´s laboratory 
experiment, she has succeeded in decomposing these categories and transforming 
them into a new form and function. The author of the concept has engaged herself 
in the maximum possibilities of this practice. Based on the parameters of the 
space, function and structure, she has created a  model that has enabled her 
to carry out a comparative analysis of both types of artistic activities and pave 
a region of their overlapping qualities.

Tichý (Silent) and Mysterious – Miroslav Tichý
Prepared by Jiří Olič

The Archive, prepared by art critic Jiří Olič, is dedicated to the photographer and 
painter Miroslav Tichý. The text about “Mirek Tichý”, as we came to call him, 
primarily honours those secrets that the world famous photographer has taken 
to his grave, the personal way in which he communicated women and children to 
the world, women and children who unintentionally became models for this loner. 
Only the complete set of works, that is today yet unknown and has been on display 
in only five or six exhibitions, explain more; perhaps this will not last for a longer 
period of time. But it is said: A dead artists is a good artist. We´ll see: visibility is 
good and the longer this is, the better.

Poetry
Josef Šimon / Miroslav Huptych
Prepared by Pavel Petr

The last issue of Prostor Zlín this year brings you the verses of two generations 
of contemporary poets, known as the grey zone of Czech poetry – Josef Šimon, 
an expressive poet who also interprets his own poetry through song. For several 
years, he was the Editor in Chief of the best publisher of foreign literature – 
Odeon - and is currently the owner of the Český klub Publishing Company. He has 
not published his own book of poetry since 1990, and continues to be published 
quite sporadically.
The second author is Miroslav Huptych, a  poet not only of word, but also of 
pictures – his work is that of expressive and original collages. Unlike Josef Šimon, 
this poet is often published and is the author of several of his own collected works. 
Here, we present both authors with their own selected works.

The Source Code of Slovak Handicrafts
Michala Lipková

In the exhibition Crafts.sk, the Open Atelier of the ÚĽUV Studio of Design in 
Bratislava experiments with the concept of „folk design“. Twelve prototypes 
designed by students of the FA STU Institute of Design combines handicraft with 
design. During the three day workshop that took place over the course of the 
exhibition, designers “redesigned” the concept with spectators of the gallery. The 
exhibition is a part of a long-term project Crafts.sk that searches for the “source 
code of Slovak handicrafts”. 
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