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EDITORIAL

Vdzeni ¢tendri,

Novy zlinsky salon 2017 zdmérné nepouZi-
vd ve svém ndzvu poradovou cislici, jak tomu
byvalo dosud zvykem. Stoji totiz v mnoha od-
hledech mimo Fadu triendlné poradanych pre-
hlidek. Slovo salon ziistalo jen jako zavedend
znacka zastresSuji nékolik akci. Jak naznacilo
kolokvium konané v ramci zahdjeni salonu
. Proc¢ prezentovat soucasné umeni mimo cen-
tra?”, chtéli jsme se jako pofadatelé dotazovat
po smyslu, diitvodech a mozZnostech pokracova-
ni téchto akci, které béhem let spoluutvdreli
oborovy charakter zlinské galerie a jeji obraz
v o¢ich vefejnosti. BohuZel se i zde opét potvr-
dilo, Ze myslenkovd vyména mezi zaintereso-
vanymi stranami (umélci, kurdtofi, obéanské
iniciativy, politici, ndvstévnici vystav) neni jed-
noduchd, pro prilisnou zahledénost do vlastni
situace snad ani moznd. Hlavni vystava letosni-
ho roéniku nazvand ,Co je soucasny obraz?" je
rovnéz predevsim tdazdanim na riznost moznych
pohledit na soucasné uméni, redukované u ve-
Fejnosti casto na predstavu néjak srozumitel-
ného zdavésného obrazu. Recenzi této vystavy
od Martina Fisra otvirame obsah tietiho cisla
Prostoru Zlin. Druhy clanek predstavuje pen-
dant k této vystavé v podobé prezentace sou-
c¢asné polské malby ze sbirky Galeria Bielska
BWA z pera jeji reditelky Agaty Smalcerz. Nd-
sledujici rozhovor s Jitkou Svobodovou pripo-
mene dalsi soucdst letosniho triendle a zdroven
tradi¢né v rdmci saloni porddané samostatné
osobnostem z fad klasikii ceského a slovenské-
ho uméni (druhym ,pocténym“ byl Maridn Mud-
roch). Téma cisla doplnuji napriklad ohléd-
nuti za vystavou evropského umeéni ze sbirky
Roberta Runtdika v Galerie vytvarného uméni
v Ostraveé, k salonu se vdazi rubriky Jedno dilo
a Z archivu.

Druhd strana obdlky opét prindsi nahlédnuti
do grafickych a kresebnych dél ze sbirek Kraj-
ské galerie vytvarného umeéni ve Zliné, z autor-
ského okruhu uméleckého sdruzeni TvrdoSijni.
Tentokrdt predstavujeme scénicky ndvrh Vias-
tislava Hofmana pro ¢inohru Kolumbus, kterou
uvedlo Ndrodni divadlo v Praze v roce 1924 (po-
dle predlohy J. Hilberta, v rezii K. H. Hilara).
V ramci nasi sbirky je soucdsti souboru 20
Hofmanovych scénickych i kostymnich ndavrhu,
které zakoupila firma Bata z vystavy Umélecké
besedy ve Zliné roku 1944.

Viclav Milek

Vychdazi za podpory Zlinského kraje
Ministerstva kultury CR
statutdrniho mésta Zlina

SR Zinsky kraj C/ zlin.
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Co je soucasny

salon?

Martin FisSr

Obnovené zlinské salony maji za sebou osm
ro¢nikl, jednadvacet let a pfedevSim zajimavy
vyvoj. Staci porovnat prvni Salon s tim aktual-
nim. K ucasti na prvnim Novém zlinském salonu
v roce 1996 bylo vyzvano dnes tézko uvéfitel-
nych 267 autorti a nakonec jich vystavovalo 194.
Zmén, kterych se v dalSich roénicich udalo, neni
malo. Soustfedily se vic na zplisob vybéru, obmé-
novala se jury, pfibyla ucast slovenskych umélct,
pocty a dalsi doprovodné vystavy. Hlavni vysta-
va ale zistavala az do minulého ro¢niku pofad
salonem. Letos doSlo k radikalni proméné kon-
cepce. Ze salonu na tematickou vystavu. Ale to
se navs§tévnik dozvi az doma pfi Cetbé katalogu.
V ném organizatofi pfiznavaji, Ze se z Nového
zlinského salonu stala pouze zavedena znacka
slouzici pro triendlné pofadanou akci vénovanou
soucasnému uméni, za kterou se schovava bo-
hats§i program. Nejen jedna vétSi vystava. Jméno
zlstalo, ale o salonu uz v pripadé vystavy Co je
soucasny obraz? nemize byt fec.

Z viceméné demokraticky, hlasovanim vznik-
Iého vybéru se presouvame k formatu sedmi
kuratorskych vystav, které se snazi zodpovédét
otazku z nazvu vystavy. Tentokrat tedy bez jury,
bez sc¢itani jednotlivych nominaci, zaroven také
bez oslovovani umélcl a jejich pfipadného pfi-
jmuti ucasti. Na prvni pohled by se mohlo zdat,
7Ze ukonceni salonni tradice a s tim i tolikrat vy-
¢itanému dlirazu na kvantitu nad kvalitou, po-
vrchnost, neobjektivnost, nekoncepcnost a kdo
vi ¢eho vSeho jeSté, bude mit pouze pozitivni
pfinos pro hlavni vystavu Nového zlinského sa-
lonu. Ambiciozni téma, které rozhodné nezavani
néjakym konjukturalismem, redukce poctu vy-
nadé&ji. Salon se najednou nesoustiedi na nedosa-
Zitelny cil ukazat ceskou a slovenskou uméleckou
scénu v co nejvétsi nazorové §ifi nebo predstavit
umélce z tradi¢nich center vedle umélci ,regio-
nalnich®.

Zvolena strategie, volba hned sedmi vystav,
za kterymi autorsky stoji 4 kuratofi, 2 kura-
torky a jeden kuratorsky tandem, je odpoutani

Pohled do expozice. Zleva: Barbora Klimovd, Objekt k pozorovdni za rohem,
2005, Tomas Vanék, Particip ¢. 142, zakresleni zorného pole, 2017.
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se od formatu salonu tak na pul cesty. Jestli to
nenijenom realizovany tajny sen ¢lentl jury pfed-
chozich ro¢nikd vyvolany prekvapenim, mozZna
udésem, z onoho demokratického vybéru. Sitem
urcité obcas propadl nékdo, na koho se pozapo-
mnélo, nebo nékdo, na koho si vzpomnéli vS§ichni
a nepochybovali, Ze ho nominuji ostatni. A na-

Pohled do expozice. Zleva: Zbynék Sedlecky, Svarec, 2016, Lubomir Typlt, Velci vizionari, 2016.

Pohled do expozice. Zleva: Rastislav Sedlacik, Bez ndzvu, 2015 a Unknown Space, 2009.

opak kazdy ¢len jury by naSel par jmen, ktera by
nejradéji z finalniho vybéru vymazal.

Osm kuratord se nemuselo na nikoho ohliZet
a nezavisle jeden na druhém si kazdy pfichys-
tal vlastni vystavu. Nékdo mozna dokonce svij
vlastni maly salon. Letosni Novy zlinsky sa-
lon poji s témi pfedchozimi také misto konani.



Touto vystavou se vratil na Zlinsky zamek,
tedy do mist, kde pfed stéhovanim do 14. budo-
vy Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné
dlouhé roky sidlila a kde se také do roku 2011
alespon ¢ast kazdého Salonu odehravala. Pro-
story jsou snad jenom trochu lépe vymalované,
ale jinak je to ucCebnicové Déja vu. Od prvni

Pohled do expozice. Zleva: Jakub Roztocil, Artificial Ogranics, 2014, Petr Vesely, Zavés, 2014, Daniel Balabdn, Byti, 2015.

L

Pohled do expozice. Zleva: Jaromir Novotny, Bez ndazvu, 2016, Frantisek Demeter, Zdkladny predpoklad, 2014.

mistnosti vystava praska ve §vech. Prlchozi za-
mecké pokoje a chodby nepomaéhaly ani v prfi-
padé€ skalnich salont, kdy uzaviraly do nahod-
nych sousedstvi a obCas i neStastnych kontextu
i ta silnéjsi dila. V pfipadé aktualnich sedmi
minivystav prostor také nepomaha. VétSina
vystavnich projektli nema S§anci se rozvinout.
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Pohled do expozice. Zleva: Jaromir Novotny, Bez ndazvu, 2016, Juraj Gdbor, Tajemstvi kvétiny a ten pohled z okna, 2017.

Jednotlivé samostatné projekty se prelévaji
z jedné mistnosti do druhé, ¢imz se ¢asto roz-
biji a smazavaji rozdily kuratorskych pristupi
k problému. Vystavé by pomohly velkorysejsi
prostory. Otazkou je, jestli se vhodné prostory

‘T’ .

T T

i

Pohled do expozice. Zleva: Martin Cada, Pred bourkou - Permeke, 2015, Jiii Kudéla, Bomb, 2015, Petr Hordk, Obleva (Kamenndy), 2016.

(k dustojné prezentaci soucasného uméni)
ve Zliné je§té vibec nachdzeji. KGVUZ jich bo-
huzel sama, ani po prestéhovani do nové zre-
konstruované budovy v byvalém tovarnim area-
Iu firmy Bafa, dostatek nema.

= L5 a =



S prostorovymi moznostmi se vyrovnaval ka-
zdy z kuratori po svém. NéEkteré minivystavy
se podobaji salontim, jiné se s hendikepem po-
praly Iépe. U vétSiny skutecné zamrzi, Ze nedo-
staly vice prostoru, nez ty kousky zdi mezi okny
a dvefmi. Obzvlast, kdyz se zaCtete do kurator-
skych textl, které kazdou vystavni sekci dopro-
vazeji. Marek Pokorny pojmenoval svij pfispé-
vek jako kuratorské cviceni. Myslim, ze kdyz
se i na prispévky ostatnich budeme takto divat,
odhlédneme od prostorovych nedostatkti a ob-
¢asnych atakd horror vacui, tak se na vystavé
nachazi dost podnéti k zamySleni nad stavem
soucasného obrazu.

I kdyz se v uvodnim textu k vystavé piSe
i o ostatnich médiich, na vystavé prevlada to
nejtradi¢néjsi z nich. Nejvyraznéji se to ukazuje
v sekcich Petra Vanouse Figura a misto a Zden-
ka Freislebena Kajina - mésto - misto. Pieklad
nazvu do angli¢tiny uzitim slova painting tomuto
sméfovani docela nahrava. Pfitom kolektiv ku-
ratorti se zdal byt namichan tak, aby na vysta-
vé naSla prostor tradiéni média stejné jako ta
,hova“. Podobné jako tomu byvalo v jury pred-
chozich Saloni, je bran ohled na jistou geogra-
fickou rovnovahu. Lokalni patrioti tak mohou
byt tentokrat o néco spokojenéjsi. Kuratorska
dvojice Ivan Bergmann a Vaclav Milek pfedsta-
vila ,zlinsky minisalon®, tedy vystavu 5 x Zlin.
Ostatni regionalni umélecké scény letos zustaly
spi§e stranou. To je neprekvapivé dan za uzsi
vybér kuratord i vystavujicich. Zminit lze snad
jesté neprazsky vybér Terezie PetiSkové (Obraz
v dobé rozsirené reality), ktery stoji za pozornost
nejenom ucasti jediné Zeny na vystavé Michaely
Thelenové. Kuratorka sleduje napéti mezi tra-
vzniku obrazu. Beata Jablonska (Hladanie malby
v hraniciach obrazu) predstavila nejvétsi projekci
na vystavé. Atmosférické video, jehoZ autorem je
Martin Spirec, s mlhou postupujici po hladiné
jezera pusobi mezi v§emi obrazy vlastné nejvi-
ce jako malba. Jan Kralovi¢ ve své sekci Obraz
ramu na snad nejmensi ploSe ze vSech hleda vzta-
hy mezi obrazem a ramem i zplsoby konstrukce
obrazu ve smyslu jeho percepce.

Je jasné, Ze se uzZ nevrati nadSeni devadesatych
let obecné. Natoz pak to zlinské, kdy se zdejsi
galerii (tehdy pod nazvem Statni galerie uméni
ve Zlin€) povedlo presvédéit postindustrialni
okresni mésto k obnoveni tradice poradani vel-
kych salond. Mozna taky by se uz jenom stézi daly
sehnat dvé stovky autord (jenom z Ceské republi-
ky), na kterych by se shodla odborna jury, a za-
roven by tito byli ochotni zucastnit se akce, kte-
ra se odehrava v mistech, kam ani nejezdi pfimé
vlaky z Prahy. Pokud by svou ucast nepojali spiSe
turisticky, jako vylet za dédictvim Batovy kapita-
listické utopie. Navzdory vSem vytkam aktualni
vystava naznacila, Ze se tvrdoSijné Ipéni na tra-
dici Salont podafilo pfetavit v néco, co by mohlo
fungovat.

Na minuly Salon se uz asi nebude vzpominat
jinak nez ve spojeni se zaviranim vystavy Natalie
LL pro jeji udajné pornograficky obsah. Letosni

zaviraci PR Salonu pfedstavuje Vyzva vystavuji-
cim a kuratorim Nového zlinského salonu 2017.
Jak jiz bylo zminéno na zacatku, prvniho roéni-
ku Nového zlinského salonu se zucastnilo 194
vystavujicich. Doplnim jeSté, Ze z toho bylo 27
Zen. Kazdy sedmy vystavujici byla Zena. Leto§ni
skore (macho)salonu - 1 vystavujici Zena na 33
vystavujicich muzu zni doopravdy hrozivé. Mav-
nout nad tim rukou si nedovoli ani pofadajici in-
stituce. Sam si nejsem jisty, jestli méla galerie
pravo zasahnout do kompetenci kuratort, které
si pro jejich nazor pozvala. Ale je mi jasné, Ze uz
to napristé udéla. Formulace Vyzvy bohuzel né-
jakou plodnéjsi diskuzi nevyvolala. A pozadavek
na zruSeni vystavy je obzvlas§té po aféfe s Natalii
LL dosti pikantni. Nicméné vysledek ma Vyzva
dvoji. Jednak pfivedla Marka Pokorného ke zmé-
né jeho sekce Délat obrazy. Nechal vSechny své
vystavujici umélce vybrat oslovit jednu umélkyni,
ktera mu na vystavé chybi. Z jeho ,kuratorského

Jan Merta, ECHT, 2008, olej na pldtné, 250%210 cm. Shirka Roberta Runtdika.

cviceni“ se tak stala neplanované procesualni
zalezitost. Jestlize méla pfed rozSifenim prijem-
ny charakter laboratofe, kde se hledaji mozZnosti
¢teni obrazl i vystavy, tak po roz§ifeni je téch
moznosti k zamyS§leni jeSté o trochu vic. Reakci
ze strany poradajici instituce nasStésti neni chla-
packé piehlizeni Vyzvy, ale pfislib panelové dis-
kuze na zavér vystavy.

Novy zlinsky salon 2017: Co je soucasny obraz?

Krajskad galerie vytvarného uméni ve Zliné

Kurdtori vystavy: Ivan Bergmann, Zdenék Freisleben,
Beata Jablonska, Jan Kralovi¢, Viclav Milek, Terezie
Petiskovd, Marek Pokorny, Petr Various

12. 5-10. 9. 2017
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Na druhé strané

(zrcadla)

Vystava soucasné polské malby

Agata Smalcerz

Ewa Juszkiewicz, Dobre vychovand skolacka, 2010, akryl, olej, pldtno, 130%x98 cm

Vystava Na druhé strané (zrcadla) se kona v Kraj-
ské galerii vytvarného uméni ve Zliné v ramci
trienale Novy Zlinsky salon 2017 a predstavuje
vybér ze sbirky kulturni instituce zfizované més-
tem Bielskem-Biatou, které lezi v jiznim Polsku,
ve vychodni casti TéSinského Slezska. Mésto
s populaci Citajici 164 tisic obyvatel se rozvije-
lo od 19. stoleti, véhlas ziskalo pfedev§im diky
textilnimu primyslu, obzvlasté zpracovani viny,
které udrzelo vysokou uroven po mnoho deseti-
leti. Nékolik let bylo Bielsko-Biata vojvodskym
(krajskym) méstem, tehdy doSlo kromé rozvoje
textilniho primyslu i k rozvoji strojirenského,
zejména automobilového primyslu. Polsky Fiat
126p, vyrabény v Bielsko-Biate v 70. a 80. letech
20. stoleti, mohl svou popularitou soutézit pouze

S ... Bolkem a Lolkem, hrdiny kreslené série dob-
rodruzstvi dvou bratrl, vytvofené v bilském Stu-
diu kreslenych filmd.

K témto ve svété proslulym produktim puvo-
dem z Bielsko-Biate je tfeba také pfipocist bilskou
kulturu, dynamicky se vyvijejici v mnoha oblas-
tech. Jednim z jejich konkrétnich (materidlnich)
projevu je sbirka sou¢asného uméni.

Sbirka se zacala utvafet od roku 1967, po vzni-
ku samostatné galerie soucasného uméni - Biura
Wystaw Artystycznych, v nové ustanoveném voj-
vodském (krajském) mésté Bielsko-Biatej. Bylo
to pouze 25 let od vzniku dvojmésti vytvoreného
spojenim obou mést v roce 1951. Do té doby pa-
tfily po nékolik stoleti Bielsko a Biata oddélené
fekou Biata nejenom k zemépisné, nybrz i kulturné
odlisnym oblastem. Galicijska Biata tihla ke Kra-
kovu, Bielsko k Hornimu Slezsku. Po vzniku jed-
noho mésta se ufady snazily zmirnit tyto rozdily
napfiklad vytvofenim tzv. Podbeskydi, nové ob-
lasti identické s bilskym vojvodstvim, ktera méla
zahrnovat sousedici ¢asti Malopolska a Horniho
Slezska. Po nasledné spravni reformé v roce 1999
mésto patii do Slezského vojvodstvi a slovo ,,Pod-
beskydi“ slouzi pouze jako nazev mistniho fotba-
lového klubu.

Diky tomuto kratkému, ale intenzivnimu obdo-
bi zvySeni vyznamu Bielska-Biatej na uroven voj-
vodského mésta doSlo k mnoha dilezitym krokim
v civilizaénim rozvoji mésta. Jednim z nich bylo
vytvofeni instituce prezentujici soucasné uméni,
jaké tehdy vznikaly ve v§ech vojvodskych méstech.
Biuro Wystaw Artystycznych v Bielsku-Biatej pa-
tfilo k siti centralné fizené z hlavniho mésta, to
zarucovalo kazdé instituci profesionalitu, ale
na druhou stranu omezovalo jeji programovou sa-
mostatnost.

Ke statutarnim ukolim kazdého z tzv. Biur Wy-
staw Artystycznych v Polsku patfilo sbératelstvi
uméni. Nebylo to vSak spojené s zadnou financ¢ni
podporou, proto byla bilska sbirka ze zacatku tvo-
fena hlavné dily ziskanymi ze sympozii a drobny-
mi nakupy praci lokalnich umélci. Pozd€ji zanikla
i tato moznost a dal§i vyvoj by nebyl mozZny bez
vzniku programu Ministerstva kultury a narodni-
ho dédictvi, ktery od roku 2005 podporuje nejen
narodni, ale také regiondlni sbirky soucasného
uméni. Bielska galeria BWA témér kazdoroéné
ziskava finanéni prostfedky k nakuptm prostfed-
nictvim grant v ramci celondarodni soutéze. Tyto
prostfedky umoznily dynamicky vyvoj bilské sbir-
ky, finanéni prostiedky ziskané v pribéhu minu-
lych deseti let dosahly ¢astky 1 milion zlotych.
Bilska galerie se mtize pochlubit také fadou spon-
zoru, diky kterym se ji podafilo zakoupit v minu-
lych letech nékolik uméleckych dél.

Mnoho dél ve sbirce je darem samotnych umél-
cl, napf. po individudlnich vystavach. Krasnou
sbirku 40 grafik daroval galerii vyznamny c¢esky
umélec zijici v Bielsku blizké Ostravé, nesmirné
ocenovany také v Polsku, Eduard Ovc¢acek.

Sbirka v souc¢asnosti zahrnuje 940 dé€l, z nichz
témeéf polovinu tvofi malba. Dale sbirku tvofi gra-
fiky, kresby, fotografie, sochafska dila, objekty,
videa a textilni tvorba.



Malwina Rzonca, Autoportrét - Durga, 2008, akryldatové, UV a fosforeskujici barvy, hologramy, diody, pldtno, 200x 170 cm

Jiz né€kolik let ve sbirce své misto nachazeji dila
laureatl cen a vyznamenani bienale Bielska Jesien
(Bilsky podzim). Tato celostatni soutéz existuje
uz od roku 1962, je nejvétsi prehlidkou tendenci
v polské malb¢g.

Vysledek snahy bilské galerie BWA o ziskani
nejnovéjSich ukazek polské malby je mozno zhléd-
nout na vystavé Na druhé strané (zrcadla).

Vystava prezentuje 70 dél vzniklych po roce 2000.

Nékolik naméti vybranych k vystavé rozvi-
ji hlavni téma, které na jedné strané navazuje
na slavnou knihu Lewisa Carrolla (,Za zrcadlem
as Cim se tam Alenka setkala®) a jeji surrealistic-
ké odkazy a na druhé strané na predstavu zrcadla
jako symbolického portrétu nebo autoportrétu.
Zaroven je prezentace uméni vytvoreného umélci
jednoho statu v sousednim staté takovym pohle-
dem z druhé strany, snahou o pochopeni a poro-
zuméni vécem, o které se pokousSeji obvykle mladi

lidé. Autofi vystavenych praci jsou lidé narozeni
v 70., 80. a 90. letech 20. stoleti, s vyjimkou néko-
lika umélct narozenych v 50. a 60. letech.

Obrazy na této vystavé se vénuji takovym téma-
tim jako télo, emoce, pohlavi, ritual, kreativita,
konzum, transcendence, vesmir, uzemi. V&tSinu
z nich tvori figurativni malby, koloristické, ale na-
jdeme mezi nimi také abstraktni dila.

Na pozvanku vystavy byl vybran obraz ,Dob-
fe vychovana Skolacka“ Ewy Juszkiewicz, ktery
nejlépe vystihuje jeji poselstvi. Hlava pfrikryta
vlasy, nelze rozlisit, zda se na ni divame zepfedu
nebo zezadu. Patfi mladé divce, coz zjistime podle
obleceni: halenka se zelenymi puntiky, pod kte-
rou se rysuji drobna nadra, plisovana bila sukné,
masle ve vlasech. Placha, téméf uzaviena, skryva-
jici svidj vnitfni svét, vzorné plnici vSechny povin-
nosti studentky, zustava neproniknutelné ukryta
za zavojem vlasu.

Mezinékolikadesitkamiobrazlise objevujevideo-
instalace Stawomira Rumiaka, jediné nemalifské
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Robert Bubel, Tertium non datur, 2014, olej, pldtno, 75%85 cm

dilo na této vystavé, které predstavuje protipol
k tradi¢ni technice olej na platné. Prostorova in-
stalace uvadi do svéta ,na druhé strané“. Dilo je
postaveno na kontrastech: skutecného a nesku-
tecného, jemného a nésilného; spojuje moderni
technologii s precizni ruc¢ni praci. Stawomir Ru-
miak, ktery ziskal uznani, zejména v Japonsku, sé-
rii fotografii ,Love Book®, po urcité dobé opustil
zinscenované fotografie Zen ve prospéch videoin-
stalaci a témat tykajicich se existence, transgrese
a rozmanitych spolecenskych jevu.

,Ich Bin der Welt Abhanden Gekommen*® je jed-
nou z prvnich umélcovych praci z obdobi charak-
teristického vytvafenim slozitych videoinstalaci.
Nazev je citatem z pisné Gustava Mahlera, hlasa
,Jsem ztracen pro svét“. Americky fotbal jakoz-
to agresivni muzsky sport a skupina hraca ve viru
zapasu jsou konfrontovani s na pohled pasivni,

Antoni Wajda, Jsem muslim, ne terorista (z cyklu Délnici z tovdrny na ndarazniky),
2007, kombinovand technika, lepenka, 7153 cm

bezbrannou, a pfitom Zivouci bytosti, kterou je
v umélcoveé vizi fotbalovy mic.

V kontrastu s ni se jako zvlas§tné nezrali jevi
muZzi, ktefi se ¢as od ¢asu objevuji na obrazovce,
nad vitrinou s fragmentem hfiSté a rozpllenym
jsou zcela soustfedéni pouze na zapas. Jejich hla-
sita rivalita ukazuje zcela odlisny svét od toho,
ktery reprezentuji postavy na obrazech Malwiny
Rzoncy.

Na jednom z nich je zobrazen Bellur Krishna-
machar Sundararaja Iyengara (1918-2014), ktery
byl jednim z nejvyznamnéjSich soucasnych uciteli
jogy. Jako predlohu umélkyné vyuzila jeho zna-
mou fotografii, na které pfedvadi Yoganidrasanu
- pozici spanku, ktera je jednou z nejimpozant-
néjsich pozic, kterou dokaze lidské télo zaujmout.
Postavu vyznamného ucitele umélkyné obklopila
liniemi ze zlatych flitrG ve tvaru kruhd Sificich
se po vodé - symbolizujicich védéni, moudrost
a harmonii.

V dile ,Durga“ umélkyné zobrazila sebe samu
jako hinduistickou bohyni sedici na tygrovi. Je to
zmodernizovana verze zobrazeni nepfemoZitelné
bojovnice, zapasici s démony. V hinduistickych
zobrazenich se Durga objevuje jako mnohoruka
bohyné, drzici atributy, diky kterym zvitézila nad
démonem MahiSou; na autoportrétu z roku 2008
si Malwina Rzonca ponechala pouze kvét, pozici
pfekfizenych nohou a ruku natazenou v uklidiuji-
cim gestu. Z prostoru za postavou vystupuje jas-
na zafe a paprsky, zajimavosti je, Ze ve tm¢ tento
obraz sviti: umélkyné€ pouzila fluorescenéni barvy
a svitici diody.

Tato sestava ukazuje, Ze pohlavi nemusi byt
synonymem urcitého chovani nebo preferenci.
Role pohlavi jsou ve spolec¢nostech vymezeny
nékdy velmi prisné a déleni na ¢innosti a mista
pristupna pouze jednomu pohlavi - restriktivni,
coz si posledni dobou uvédomujeme ¢im dal tim
Castéji.

V tradic¢nich spolecCenstvich se ritualy casto
rozdéluji podle pohlavi. MuZi zvlast, Zeny zvlast.
Zapadni civilizace upfednostiuje obfady, které
ob¢& pohlavi sdileji, v kaZzdodennim Zivoté i béhem
svatki. Pfesto obCas vyhledavame spole¢nost lidi
stejného pohlavi. Na obraze ,Yukata a Koi“ z cyklu
,Piibéhy o caji“ Iwy Kruczkowskiej-Krol pozoru-
jeme shora ¢tyfi Zeny, pravdépodobné matku a tfi
dcery, sedici na dievéné ploSiné u rybnika s velky-
mi barevnymi rybami. Zeny maji na sobé kimona,
pfisly, aby nakrmily svaté ryby - kapry. Vedle stoji
prézdna miska, ryby pfiplouvaji a chytaji do tla-
micek nabizeny pokrm. I kdyZ se jedna o néjaky
nabozensky ritual, Zeny o¢ividné odpocivaji v kon-
taktu s prirodou, snazi se pribliZit k zivlu vody.

Naopak z obrazu ,I. I L.“ z cyklu ,Genderqueer®
Wojciecha Kubiaka a Lidie Krawczyk nas pozoru-
ji dvé obrovské tvafe, u kterych je obtiZzné jedno-
znaéné urcit pohlavi. Je to portrét dvou Zen s nale-
penymi vousy, v kSiltovkach, na kterych jsou vidét
vyrazné symboly: logo vyrobce obleceni a znak
pouzivajici symboliku britské vlajky - kfiz sv. Ji-
fiho. Stfet vychodni a zapadni kultury, odliSnych
zvykl, odliSného chapani Zenskosti a muZstvi



Iwa Kruczkowska-Krél, Yukata a Koi (z cyklu Pribéhy o caji), 2010, olej, pldtno, 140x150 cm

je zvyraznén odliSnym stylem malby, i kdyz
se v obou pripadech jedna o techniku olej na plat-
né a obé malby je mozno oznacit slovem realis-
ticka. Prvni dilo vychazi z japonské malby. Umél-
kyné precizné ztvarnuje bohatstvi barev a vzorl
na kimonech a sladuje je s barevnymi tvary ryb
vyplouvajicich na vodni hladinu. ,Genderqueer®
naturalisticky zobrazuje detaily tvafe a obleceni
modelek, barevné prechody jsou jasné oddéleny,
chybi mékka plasticita, dominuji kontrasty mezi
vice a méné osvétlenymi ¢astmi téla.

Télo, to je emoc¢ni prozivani, projevovani citt,
potéseni, chti¢, ale také bolest, nemoc a smrt.
Télo lidské a télo zvifeci, které se stava pokrmem.

Mezi dily, které hovofi o pocitech skrze télo,
nejsilnéji kontrastuji ,Ex“ Martyny Czech, lau-
reatky hlavni ceny bienale Bielska jesien v roce
2015, a ,Pieta“ Beaty Ewy Biateckiej. Furie ceni
zuby a krvi nateklé oci ji vystupuji z dilkt. Pred
chvili utrhla hlavu svému nepfiteli a vyrvala mu
stfeva, ted s nimi mava jako s valeCnou kofisti.
Furie mizZe mit jméno Kali a byt hinduistickou
bohyni, ale mize byt také kymkoliv z nas ve chvi-
li zachvatu vzteku, kdy negativni emoce ziskava-
ji prevahu nad rozumem. Nazev ,Ex“ naznacuje,
zZe onim nepfitelem je nékdo diulezity z minulosti,
komu by hrdinka nejrad€ji vyrvala z té€la vnitinos-
ti, aby se tak pomstila za své kfivdy. Expresivni
malba s agresivni kombinaci barev vyvolava pocity
z hlubin védomi.

Wojciech Kubiak a Lidia Krawczyk, I. a L. (z cyklu Genderqueer), 2007, olej, pldtno,
190%190 cm

Obraz Beaty Bialeckiej se vztahuje k traumatic-
kym zazitkim spojenym s nemoci a bolesti ze ztra-
ty. Hlavni postava, pfripominajici panenku, drZi
v ruce mensi panenku, nebo - jak mizeme odvodit
z nazvu dila - mrtvé dité. Jedna se o uplné odlis-
né gesto nez v tradi¢nich zobrazenich Piety, kde
Panna Maria s néhou drzi mrtvé Kristovo télo.
Kriestanska Pieta ukazuje zralé matefstvi, matku,
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Michat Gqtarek, Delirické Nanebevzeti, 2013, olej, pldatno, 110x110 cm

ktera své dité vychovala, prozila s nim mnoho let;
tady mame co do ¢inéni s ditétem, které place
pro svou ztracenou hracku. Ale kdyZ pohlédneme
divce do oci plnych hlubokého smutku, neubrani-
me se asociacim s obrazy trpicich matek ze zprav
z vale¢nych konfliktl z nejrtiznéjSich casti svéta.
Skrze velmi zjednoduSenou malbu téla, modelova-
ného pomoci Serosvitu jako v sochafrstvi, vzdalené
pfipominajici postavy z obrazli Fernanda Légera,
jim umélkyné propijcuje silu univerzalnosti. Ne-
jedna se o portrét konkrétni divky a jejiho ditéte,
jedna se o symbol bolesti v§ech trpicich matek.
Ztrata, smrt a utrpeni, to jsou stavy, které nas
nuti k metafyzickym uvaham. Na otazku: ,co po-
tom?“ rliznd nabozZenstvi nabizeji rizné odpovédi.
Ale kromé nabozenstvi je to také otazka pro filo-
zofy, védce, umélce. Vesmir, transcendence, Bih -
kazdy néjakym zplsobem feSi existencialni otazky,
casto si je snazi drZet od téla, ale kazdého nékdy
pfepada nutnost vytvofit si o nich svou predstavu.
Michat Gatarek v ,Delirickém Nanebevzeti“ uka-
zuje morbidni vizi. Nad désivou krajinou tvofenou
hromadami lidskych lebek se vznasi zebfik, po kte-
rém $plha chlapec ve véku kolem 10 let. V dalce
jsou vidét dva jini chlapci, ktefi si hraji s jednou
z lebek jako s mi¢em. VSe je obestieno Cervenou

Stawomir Rumiak, Ich Bin Der Welt Abhanden Gekommen, 2011, instalace, video HD

o (. AR

Maltgorzata Rozenau, The End, 2011, akryl, olej, pldtno, 70x100 cm

mlhou nebo spiSe mracny, ktera vznikaji v odleh-
Iych prostorech. I kdyZ nevime, kam chlapce zavede
vystup po Zebfiku, rozhoduje se pro tuto nejistou
cestu ve snaze utéct z priSerné skutecnosti.

Tento surrealisticky, ale zvlastné pravdivy,
kdyZz vezmeme v uvahu soucasné valeéné konflik-
ty, svét z obrazu Gatarka je konfrontovan s fikci,
kterou je Zivena spole¢nost v rozvinutych zemich.
V ,The End* Matgorzata Rozenau napodobuje scé-
nu, kterou se s divaky lou¢i filmovi tvlrci studia
Paramount Pictures. Charakteristicky zasnéZeny
§tit v logu studia udajné neznazornuje Zadnou
skute¢nou horu, i kdyz pfipomina par znamych
horskych §tit, mezi jinymi napf. Matterhorn v Al-
pach. Logo studia bylo nékolikrat pozménovano,
hlavné pozadi, kde se objevovalo zapadajici slun-
ce nebo mraky. Umélkyné zvolila verzi s mésicem
prosvitajicim skrze mraky, ktery proptjcuje scéné
vhodnou atmosféru.

Misto, kde Zijeme, architektura, ktera udava ra-
mec naSemu Zivotu, uzemni pfislu§nost, symboly,
které respektujeme - to jsou zdanlivé odlid§téné
aspekty, ve kterych v§ak umélci nachazeji silné vy-
znamy.

,Tertium non datur® Roberta Bubla ukazuje
prostor nemocni¢ni chodby, ktera zeje prazdno-
tou. Jednotlivé useky dlouhé mistnosti jsou osvét-
lené stridavé studenym svétlem zafivek a teplym
slune¢nim svitem nebo tonou v poloSeru. Pfi Ce-
kani na takovychto chodbach ¢asto prozivame dra-
matické chvile Zivota. Nékdy je to doslova ¢ekani
na ortel. Pro sebe nebo pro nékoho z blizkych.
A Casto v téchto odlidSténych ¢ekarnach pfichaze-
ji zasadni, metafyzické otazky. Umélec pouzil pro
svoje dilo latinsky citat ,Tertium non datur® (Tfe-
ti moznost neexistuje), ktery se vztahuje k jedno-
mu ze zakladnich pojmu logiky, zakonu o vylouce-
ni tfetiho, ktery fika, zZe prislusné tvrzeni je bud
pravdivé, nebo nepravdivé, neexistuje Zadna treti
moznost.

Umélec dovedné vyuziva expresivni skvrnu,
hrubou strukturu, stopy rozlévajici se barvy.
Ve zdanlivé chaotické sestavé modrych skvrn



s proSedlymi, bilymi a obcas teplou zluti zbarve-
nymi misty nejen bezchybné rozeznavame charak-
teristické tvary, ale také citime atmosféru mista.

Cyklus ,Délnici z tovarny na narazniky“ Ant-
ka Wajdy tvori kolaze, které vtipnym a vystiznym
zplisobem charakterizuji kolegy v zaméstnani,
se kterymi se umélec osobné seznamil pfi pra-
ci v anglické tovarné. Kazdému z nich pfifadil
vlastnosti jiného zvifete, aby je vzajemné odlisil,
na rozdil od zaméstnavatele, ktery se je snazil uni-
fikovat, napfiklad skrze stejné tmavomodré kom-
binézy s logem firmy.

Prace, kazdodenni zivot, dim, jidlo, nakupova-
ni, shon kolem vSednich véci. VeSkeré naSe usi-
Ii a ¢iny mohou souviset vice nebo méné védomé
se spotifebou (konzumem).

,Kdo nekupuje, ten neji“ Pawta Jarodzkiego zni
prekvapivé vystizné v dobé vSeobecné pirevahy kon-
zumniho zplsobu Zivota. Tento humorné pfetvo-
feny citat je mimo jiné parafrazi biblického textu:
uryvku 2. listu sv. Pavla Tesalonickym: ,kdo nechce
pracovat, at také neji“ (2. Tes. 3.10). V Zidovstvi
byl silné€ zdlGraznovany étos prace, z ¢ehoz vycha-
zi také tato formulace, v kifestanstvi pfijal podobu
pfikazu; pracovitost spolu s pokorou a zboZnosti
byla charakteristikou dobrého kiestana.

Na obraze Jarodzkiego vidime dvé mladé divky
v plavkach, které stoji na bfehu mofe, na jehoz hla-
diné se odrazi ¢ervené slunce, jako na japonské vlaj-
ce. Cela kompozice je pouzita jako pozadi napisu,
ktery zaujima vét§i ¢ast obrazu, z obou stran a sho-
ra ho doplnuje ozdobny vzor. Umélec ¢asto pouziva
ve své tvorbé slogant, vlastnich smyS$lenych pojmt,
které spolecné s kresbou, kterd je dopliuje, tvofi
trefny komentaf k aktualni skutecnosti.

Na rozdil od Sablonovité namalovaného, plaka-
tového obrazu Jarodzkiego Karolina Komorowska
,Ubrus“ namalovala precizné, iluzorné reprodu-
kovala krajkovym ubrusem prostieny stil. Je to
opacny princip nez neustalé nakupovani: na mno-
ha mistech roztrZzeny, ruéné vyrobeny ubrus mno-
ho let slouzil k vyzdobé a pridani lesku v§ednim
¢innostem. Jeho krdsa pominula, ale je pfipomin-
kou starych casti a svédkem mnoha dobrych i Spat-
nych udalosti, které se v té domacnosti udaly.

Preklad z polského jazyka Barbara Rusnokovd

Na druhé strané (zrcadla). Soucasnd polskd malba
ze sbhirky Galerie Bielska BWA.

Oblastni galerii Vysociny v Jihlave

27. 4. -4.6.2017

Krajskad galerie vytvarného umeéni ve Zliné
27.7-24.9.2017

Kurdtorka: Agata Smalcerz,

spoluprdce: Krzysztof Morcinek

Na vystavé jsou zastoupena dila téchto umélcii: Marta
Antoniak, Tamara Berdowska, Beata Ewa Biatecka,
Rafat Borcz, Agnieszka BrzeZanska, Robert Bubel, Ja-
kub Ciezki, Andrzej Cisowski, Monika Chlebek, Marty-
na Czech, Jan Dziaczkowski, Dariusz Fodczuk, Michat
Gqtarek, Teresa Gotda-Sowicka, Bartek Gorny, Krzysz-
tof Gruse, Bozena Grzyb-Jarodzka, Iza z Lasu, Pawel
Hajncel, Barttomiej Jarmolinski, Pawel Jarodzki, Ewa

Pawet Jarodzki, Kdo nekupuje, ten neji, 2001, olej, pldtno, 98%80 cm

Karolina Komorowska, Ubrus 1:1, 2007, akryl, sololit, priizmér 130 cm

Juszkiewicz, Bartosz Kokosinski, Karolina Komo-
rowska, Dominika Kowynia, Tomasz Krecicki, Tadeusz
Kréol, Iwa Kruczkowska-Krol, Daniel Krysta, Wojciech
Kubiak / Lidia Krawczyk, Aleksander Laszenko Robert
Maciejuk, Pawet Matyszewski, Matgorzata Mirga-Tas,
Dariusz Mlgcki, Jarostaw Modzelewski, Monika Mysi-
ak, Jakub Pieleszek, Artur Przebindowski, Matgorzata
Rozenau, Stawomir Rumiak, Malwina Rzonca, Wilhelm
Sasnal, Ewa Skaper, Irmina Stas, Matgorzata Szyman-
kiewicz, Leon Tarasewicz, Jerzy Truszkowski, Antoni
Wajda, Andrzej Wasilewski, Kamila WoZniakowska, Ewa
Zawadzka, Karolina Zdunek.
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Jitka Svobodova:
Vidy se snaZim
dostat se k néjaké

podstate

Monika Cejkova

Instalace Jitky Svobodové na Sympoziu v Mutéjovicich, 1983. Foto: Hana Hamplovd,
archiv Ivana Kafky.

Jitka Svobodova nastoupila na ceskou uméleckou
scénu na prelomu Sedesdtych a sedmdesdtych let.
Patii ke ,ztracené generaci®, kterd vlivem udd-
losti ze srpna 1968 byla neprimo nucena rozvijet
na zacdtku svoji tvorbu v iistrani prirozené sméru-
jici k individudlnim postojiim. V dobé normaliza-
ce byla pro Svobodovou kresba vedlejsi ¢innosti,
kterda dopliovala jeji restaurdtorské zaméstndni.

Tento rozhovor vznikl pFi prilezZitosti vystavy Jitky
Svobodové 4 a pul cyklu v Krajské galerii vytvarné-
ho umeéni Zlin. Vystava je po dlouhé dobé samostat-
nou prehlidkou tvorby Svobodové a kond se v ram-
ci Nového zlinského salonu. Po roce 1989 se Svo-
bodova iicastnila prvnich trech rocnikii, do Zlina
se tedy vraci po patndcti letech.

Monika Cejkova: Nejdiive bych se chtéla zeptat
na ateliér Arnosta Paderlika na praziské Akademii
vytvarnych uméni, kde jste v letech 1961 az 1967
studovala. Jak to tam tenkrat vypadalo?

Jitka Svobodova: Ateliér se jmenoval monumen-
talni malifstvi. Tehdy na akademii neS§lo pre-
stoupit do jiného ateliéru, kdyZz jste se nékam
prihlasila, musela jste tam studovat. Mé&la jsem
tehdy tendenci jit na malbu a ArnoS§t Paderlik
si mé vybral, abych §la k nému. JenZe to byla
v podstaté uzita tvorba do architektury a to

se mi moc nezamlouvalo. Nas ateliér ale byl
prvnimi Zaky Paderlika, takze se snazil. Da-
val nam napfiklad takové Silené ukoly. Jednou
tam pozval architekty manzele Machonino-
vy a méli jsme na to néjak malifsky reagovat.
Jeho kladna vlastnost byla, Ze nas do ni¢eho ne-
nutil. Paderlik si pfal, aby lidi pracovali, i kdyz
to korigoval, ale jen stru¢né. Tak jsem zacala ma-
lovat a pofad jsem tam malovala. Dnes se furt
mluvi, to tehdy vibec neexistovalo. Paderlik furt
fikal ,d€lejte, délejte, mistrova” a pak zase ode-
Sel. Dnes se to zda byt neuvéfitelné.

MC: Kdo byli vasi spoluzaci?

JS: Asi je nebudete moc znat, vétSina z nich utek-
la. Absolvovala jsem v roce 1967 a v srpnu 1968
ptijely tanky. No a byl §lus, totalni. Mezi moje
spoluzaky patii tieba Jan Jedlicka, ktery se v Ce-
chach obcas objevuje. Mikula§ Rachlik je v Italii,
Jaroslav Huta v Némecku, DuSan Kadlec v Kana-
dé, Lida Bynarova je ve Vidni. JenzZe, i kdyZ sem
po roce 1989 prijeli, tak uz jsme ten kontakt prosté
nenavazali, uz Ziji jiné Zivoty. Snazili se tu chvili
byt, ale zase odjeli. Jinymi slovy, ja nemam Zadnou
generaci.

MC: V roce 1974 jste opustila olejomalbu a zaca-
la uzivat kresbu, ta automaticky zuzi prostiedky.
Dost vyrazné.

JS: Ano, piesné tak.

MC: Byl to zamér?

JS: Ne, viibec ne, to byla Zivotni nutnost. V roce
1974 jsem zacala kreslit tuzkou uplné¢ malé kres-
bicky a to jsem pfedtim malovala pomérné vel-
ky véci. Bylo to Cisté tim, Ze jsem na tvorbu uz
absolutné neméla ¢as. Dostala jsem se na post-
gradualni studium restauratorstvi, protoze jsem
si musela néjak vydélavat. Tehdy totiz, kdo mél
ateliér a nevykazoval urcitou miru zisku, tak
o ten ateliér prisel. Musela jsem tedy mit vydélky
a to restaurovani mi zajistovalo pravidelné pfi-
jmy aZz do roku 1989. Pfitom pfed rokem 1968
ode mne kupovala obrazy i Narodni galerie, ale
po okupaci absolutné vSechno pfestalo. Absolut-
né. Nastala doba naprosté Sedi, kdy se nedélo
nic. Samozfejmé, ti svazovi umélci fungovali, ale
my, nesvazovi, jsme byli odepsani. Uplné totalné.
A tohle bylo jediné feSeni. Bylo to ale docela slo-
Zity, protoze tehdy postgradualni studium nebylo
uznany. Dva roky jsem se tam neuspéSné hlasila,
pak jsem délala kopii v NG, Bojnického oltate sv.
Jana. Nejen, Ze jsem vyfezavala dekorativni ram,
ale jeSté jsem to zlatila, malovala, a tim jsem pfe-
svédcila profesora Raimunda Ondracka, ktery mé
nasledné pfijal ke studiu restauratorstvi. Jenze
pak jsem tam diep€la od rana do sedmi vecer,
stale jsme pracovali. Béhem kratké chvile se ta
realita aplné zménila, tatinek dostal infarkt, ma-
minku vyhodili z prace a ja jsem si uvédomila,
7e legrace konéi. Rekla jsem si, ze umélecka &in-
nost kon¢i, Ze to prosté nejde. Zacala jsem dojiz-
dét na restaurovani do terénu, pravidelné jsem
tam vidala Zebfik, prkna, stoCené draty a na-
jednou jsem zacala kreslit takové prvky; uplné



mé to uchvatilo. Nova tematika, ale ta, ktera uz
se ke mné skutecné vazala. Najednou to pro mé
mélo néjaky smysl. A takhle se ta kresba rozjela.

MC: Kdyz fikate, Ze se k vam tematika néjak va-
zala, znamena to, Ze si vas motiv nasel, nebo je to
néco, co se tykalo té konkrétni zkusenosti, napii-
klad restauratorské prace?

JS: Pravé Ze vibec ne. Ja jsem se vZidycky divala
na tu podlahu. Pfi restaurovani vas vzdy fixuji
trubkami, abyste nespadla. To mé v tvorbé hroz-
né€ oslovovalo a fekla bych, Ze se to vztahovalo
k té socialni situaci. Clovék byl najednou odsta-
veny, tak si zac¢al vSimat takovychto véci.

MC: Stala se pro vas kresba néé¢im, co vam umoz-
nilo tvorit v nedostatku casu, protoze olejomalba
jisté vyzaduje vice ¢asu?

JS: Ano. Ta kresba také v néCem jednoduSeji vy-
jadfuje to téma, pregnantnéji.

Jitka Svobodovd, Okno, 1974, kresba tuzkou, papir, 65%48 cm.
Foto: archiv autorky.

MC: Pro¢ jste na zacatku pouzivala ¢tvereckova-
ny papir?

JS: To neni Ctvereckovany papir, ale ja jsem si to
rysovala. Nevim pro¢. Zfejmé jsem potiebovala
néjakou strukturu, aby mi pomahala pracovat. Ja
jsem pfed tim nedélala takové radikalni stazené
tvary. MfiZzku jsem pouZivala, ale jen u par véci,
pak uz ne. Prvni radikalnéjsi kresba zachycuje
pohled z okna na protéjSi zed z mého ateliéru.

MC: Kdy jste méla poprvé samostatnou vystavu?

JS: To bylo v roce 1969 v Galerii mladych Manes,
ale prvnineoficialnivystavujsem mélavroce 1979
v dislokovaném domé na Mlynafce, ktery se mél
bourat. Byla to dvoudenni vystava. Stanislav

Zippe tam pozval svoje luxusni kamarady, jako
je Milan Grygar, Jifi Kolaf, Jan Kubicek, Ra-
doslav Kratina atd. Napochodovala tam plejada
vyznamnych umélcl. Byla to moje prvni samo-
statna vystava.

MC: Spojovala vas se Zippem umélecka tvorba,
nebo spise ta osobni stranka?

JS: Od té doby jsme byli kamaradi, ale délal néco
uplné jiného. On byl skutecné prisny konstruktivista.

MC: A byl vam blizky nékdo ze starsi generace?
JS: Mné byl vidycky blizky Karel Malich. Mu-
sim fict, Ze jsem pravé obdivovala to, Ze nejede
v zadnych trendech a je to jeho skute¢na obsaho-
vost, kterou citi a o vSem se velmi lehce vyjad-
foval. To je uZasny. On vibec nechodil na Zzadné
vystavy, jeho to viibec nezajimalo.

JITKA SVOBODOVA

KRESBY

Galérie hlavniho mésta Prahy
Vstavnisiri ve 2.patie
Staroméstské radnice
25.kvétna — 4.cervence 1982

© GRYGAR Tisk Nate vosko zév.08

&
Plakdt k vystavé Kresby Jitky Svobodové, 1982, Staroméstkd radnice, Galerie
hlavniho mésta Prahy. Foto: archiv autorky

MC: Je vam Karel Malich blizky i pro vnimani
atmosférickych jeva?

JS: Mné to bylo v né¢em obrovsky blizky a hlav-
né jsem obdivovala jeho vyvoj. Kdysi v roce
1972, kdyz jsme v Lounech délali obfadni sin,
tak tam Malich mél vystavu. Velmi mé to zau-
jalo. M¢l tam jakoby architekturu z plexiskel,
které rizné vyklapél, roziezaval. Bylo to Cisté
a pfitom ohromné emotivné délané, na tu dobu
to bylo uzZasné.

MC: Zucastnila jste se béhem normalizace néja-
kych vefejnych uméleckych akci?

JS: Zucastnila jsem se v roce 1983 sympozia
v Mutéjovicich, coZ byla chmelnice rozc¢lenéna
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Jitka Svobodovd, Rychlik 613, 2017, 100x140 cm, pastel, papir. Foto: Ondrej Poldk.

do ¢tvercovy prostor osm metri vysokych. Vy-
tvofila jsem tam takové ,zizaly“, které visely
z dratt. Judlova (pozn. aut. Marie KlimeSova,
tehdy Judlova, ¢eska historicka uméni) nevédéla,
Ze je tam v lese néjaky stfezeny vojensky objekt
a jesté ke viemu vystraseni vesnicani. Zili jsme
tam docela ve strastiplnych podminkach, hos-
poda byla zaviena, netopilo se, jedli jsme stale
rohliky a syry. Zili jsme tam nemyti a necesani.
Nicméné akce neunikla pozornosti a instalace
byly dva dny po zahdajeni srovnany se zemi.

MC: V roce 1982 jste se zucastnila vystavy
»Od kresby k prostoru“ v Semilech, kde vysta-
voval také napriklad Stanislav Judl, Ivan Kafka,
Svatopluk Klimes, Ivan Ouhel, Olbram Zoubek
atd. Jaké bylo vase postaveni vici ostatnim auto-
ram v sedmdesatych a osmdesatych letech? Ptam
se vlastné i proto, ze zde byla pritomna silna
osobnost teoretika uméni Jindricha Chalupecké-
ho, ktery kolem sebe vytvoril okruh umélcu.

JS: Ja jsem bohuzel nespadala do umélci, které
Chalupecky prosazoval. PonévadzZ on sice prosa-
zoval Zeny-umélkyné, ale takové, jeZz pracuji vic
svym télem, emotivné. My jsme se s Chalupec-
kym znali, byl na zminované vystavé na Mlynaf-
ce v roce 1979, kde jsem vystavovala se Stani-
slavem Zippem. Chalupecky se tam objevil, moc
se mu to libilo, ale §lo to iplné mimo jeho teorii.
TakzZe tikal, Ze bohuZel hold mé nemiize zafadit.

MC: Kdyz se bavime o Chalupeckém, obecné by mé
zajimalo, jaka byla situace autori, které si do okru-
hu nevybral. Jestli to mélo néjaky znatelny dopad?

JS: Vliv to samoziejmé mélo, ponévadz Chalu-
pecky pro né délal takové prednasky, kde se sou-
stfedovali, a ukazoval jim katalogy toho, co
se ve svété deéla. A taky samozfejmé inicioval
urcité vystavy a kontakty se zahrani¢im. TakzZe ti
lidé méli velké vyhody.

MC: Z toho mi vyplyva, Ze jste byla solitér.

JS: Ano, a porad jsem. Pro mé je vidy dulezity
namét. Néco mé oslovi a ja se k tomu musim né-
jak postavit.

MC: Jaky je vztah mezi kresbou a konkrétnimi
objekty, které kreslite?

JS: Kresba urcité s objektem souvisi vice nez
malba. Malba je hmotné vyjadieni, kdeZto kres-
ba zachycuje spiSe my§lenku, neuvadi ji do uplné
hmotné realizace. TakZe ten objekt s tim urcité
souvisi.

MC: Co myslite piesné tou hmotnou realizaci?
JS: Tim myslim skute¢né prostorovou plastiku,
vymodelovanou.

MC: Takze néco, co by mohlo napodobit 3D pro-
stor. Kresba toho neni schopna, myslite?

JS: Kresba je schopna také byt 3D, ale nema tu
hmotnost.

MC: Ma u vas fyzicky akt kresby néjakou vyraz-
néjsi roli?

JS: To se asi takhle neda brat. Mné jde spiSe o to
téma. Ja zapasim s tématem.



Jitka Svobodovd, Zluté kreslo, 2017, 100x140 cm, pastel, papir. Foto: Ondrej Poldk.

MC: Coz je u vas patrné az s kreshami piedméti
z nejblizsiho okoli, napriklad zarovky apod.

JS: Ono je to ve mné, kreslim to zpaméti. Jsou to
pfedméty, které se v nas ukladaji a maji pro nas
néjaky smysl. J4 nevim jaky. Najednou pfijde né-
jaky moment, kdy ty véci mizete vidét. Mate néja-
kou pfedstavu a mlzete to zpracovat. V podstaté je
to delSi zkuSenost. Kreslila jsem véci, které jsem
nikdy nespatfila. Napfiklad plot, ktery je svazany
néjakym provazem k dalsi ¢asti. Pak jsem to najed-
nou uvidéla a méla jsem hroznou radost, Ze ty véci
vlastné existuji a ¢lovék je uz ma néjakou zkuSe-
nosti v sobé. Rada pozoruji, stale se koukam. Hroz-
né mé to bavi a ono se to néjak uklada.

MC: Jedna z vasich nejispésnéjsich vystav se ko-
nala v roce 1982 ve druhém patie Staroméstské
radnice, tehdy v Galerii Hlavniho mésta Prahy.
Vystava s nazvem , Kresby“ tehdy piekvapila te-
matikou, ktera se na zacatku osmdesatych let je-
vila jako néco nového. Vedle ranych mensich praci
piirodnich a figuralnich motivi z konce Sedesa-
tych let zde byly prezentovany pravé i rozmérnéjsi
s namétem stavebniho a pomocného materialu.

JS: To byly vSechno pravé ty rané kresby tuzkou,
jak jsem zacCala ty malé kresbicky - uplné jina
tematika. To nikdo nedélal, odkryla jsem motiv.

MC: Myslite napifiklad téch provazu?

JS: Ano, takova arte povera. Tim nemyslim vztah
k tomu, ale abych to néjak upfesnila. Tehdy jely
trendy, nova figurace, neokonstruktivistické
tendence - Jan Kubic¢ek, Milan Grygar, Stani-
slav Kolibal. Tohle bylo uplné mimo. Najednou

se objevila nova tematika a myslim, Ze na to teh-
dy vSichni kladn¢ reagovali.

MC: Co se stalo u vas po roce 1989?

JS: V roce 1989 mi spadlo shiiry jit ucit na Aka-
demii vytvarnych uméni. Studenti mé vyzvali.
Mam pocit, Zze mi ohromné pomohla vystava
,Stiedni vék*“ (pozn. aut. Vystava se konala v Ga-
lerii hlavniho mésta Prahy v srpnu 1989 a ku-
ratorovala ji Marie KlimeSova). Vystavila jsem
objekt Slunce, ktery je hodné divoky, a dalsi
kresby a objekty. Objekty se nékolika sochafim
libily. A taky Milan Knizak, ktery si vymyslel
Skolu kresby. To pfece vibec nikdy neexistovalo.
No a tady nekreslil nikdo jiny nez ja, tak to bylo
skoro jasné. Pozvali si mé, ani nevim, jestli jsem
méla néjakou konkurenci. V komisi sedél Vaclav
Bostik a ten byl hrozné nestranny, to byla zaru-
ka nestrannosti. Tak to dobfe dopadlo. Ja jsem
si v Zivoté nikdy nemyslela, Ze bych ucila, ale
na AVU jsem zUstala aZz do roku 2011.

MC: Vystava 4 a pil cyklu v Krajské galerii vy-
tvarného uméni Zlin predstavuje vybér za posled-
nich sedm let. Kdyz to vezmu chronologicky, tak
prezentuje soubor Koure, Stoly, Zdiclony, Obydli
a zapocaty cyklus, ktery zustava prozatim bez na-
zvu. Ve stiedu vaseho zajmu pretrvava nadale cha-
rakteristicka obsahové soustifedéna prace se vsed-
nimi objekty a vyjevy, s nimiz se muzeme potkavat
kazda den. Kreslite je zpaméti, systematicky je
zjednoduSujete az na uroven znaku.

JS: Novéjsi véci jsou spiSe méné hmotné. V rizné
se naklanéjicich nadobach, které jim predchazely,
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m¢ zajimal vnitini prostor. V soucasné dobé jsem
se od toho jiZ odtrhla a délala jsem koufe, mraky
a ted stoly a zaclony. Co se tyCe koufu, tak ja
jsem se strasné€ snazila, ale nic jsem z nich nevy-
dobyla. Jen to prosté kouf a nic jiného. Vznikaly
asi v obdobi od roku 2009 do 2011. Potom byly
mraky, to je skoro stejné. Pak byly stoly, kon-
krétni a horizontalni. To mé opravdu dost fas-
cinovalo. Akorat jsem skoncila na Akademii.
Sedéla jsem doma a tam nebylo nic jiného nezZ
stil. Dlouho jsem se zabyvala horizontalnimi
plochami stolu, ale vynechavala jsem rohy, ty
mné vadily. VZdy se snaZzim dostat se k néjaké
podstaté, ale jsem rada, kdyz ta pfedmétnost
tam je, nékde méné nékde vice. Podstatny je
pro mé ten podnét, nerada bych se toho vzda-
vala.

MC: Zdclony a dila ze zapoéatého cyklu Rychlik
613 a Zluté kreslo jsou velmi abstraktni prace.

JS: Ty zaclony jsou vlastné abstraktni, kdyZ ne-
zaznamenate jejich konec a uchyceni, tak je to
vlastné abstraktni plocha. To je asi nejabstrakt-
néjsi, co jsem kdy délala. U prvni kresby jsem
zkouSela dole udélat vinovku zakonc¢eni zaclon,
ale vypadalo to blbé. Uvédomila jsem si, Ze tfeba
v néCem musim byt radikalnéjsi, tak jsem to vyne-
chala a citila jsem urcitou ulevu. To neznamena,
ze v tom ¢lovék pokracuje. To je v tematice, Clovék
zacne dé€lat jinou tematiku a je to zase jiné. Rychli-
kem 613 jezdim uéit do Usti nad Labem. Jezdi tam
modra souprava. Vzdy potfebuji podnét, nemohu si
véci vymyslet. Musi mé€ néco oslovit a ja se tim za-
¢nu zabyvat. A bud to funguje a to je dobra zprava
a pak se to da rozvijet, a nebo to kon¢i zkouskou.

Pohled do vystavy Jitky Svobodové .4 a piil cyklu (2010-2017)". Foto: Krajskd galerie vytvarného uméni Zlin.

h

Tyhle véci jsem necitila jako obrazové, ale samo-
statné jako véc - urcity druh sedacky.

MC: Tyto soubory jsou kresleny jiz vyhradné pas-
telem. Kdy se ve vasi tvorbé pastel objevil? Sou-
viselo to s pracemi pro vystavu do Ostravy v roce
1996?

JS: Ano, to byla vystava v Ostravé-Porubé.
A tehdy tam délal vedouciho galerie Milan We-
ber, ktery tam pofadal spiS§ avantgardnéjsi pro-
gram, a to mladSich lidi. Ja jsem pfedtim malo-
vala, to neni, Ze bych zac¢inala s barvou uplné.
Malovala jsem obrazy a pak jsem i pfi tvorbé
trojdimenzionalnich objektd pouzivala barvu,
kdyz jsem nabarvovala buni¢inou obalené dra-
ty. Ta barva v ¢lovéku je, tak jsem jemnymi
odstiny zacala zkouSet néco jiného - o¢i - kou-
le. To byl rok 1996. Pfi praci s pastelem stale
mazu, stiram vrstvy. Zjistila jsem, Ze na tom
papiru musite mit podklad, néco co se uplné
nesetre.

MC: Mohla byste mi fict néco k prostoru?

JS: M¢ evidentné zajima prostor, to si myslim,
Ze je néco, co mé skuteéné oslovuje a co tam
hledam.

MC: A ¢im je pro vas prostor? Je nééim metafy-
zickym?

JS: Asi moznéa jo. Takhle, mé vidycky jde oty
véci pojmout v elementarni formé. Néceho je
zbavit a nékam je otevfiit, ale nevim, co to je.



MC: Obéas vase prace vnimam jako zatisi. Pro¢
v souvislosti s vasi tvorbou tolik mluvim o Moran-
dim, mam pocit, Ze se u néj zatisi stalo zaminkou,
jak vyresit urcity problém.

JS: Morandi mné byl samozfejmé vzdy blizky.
Akorat je komorni, velmi komorni malba. Ale
zaroven velmi Ziva. Jeho grafiky jsou tzasné.
Myslim, ze Morandi je pro kazdého ceské-
ho vytvarnika ohromné inspirativni. Zvlas-
té cesti grafici Morandiho velmi obdivovali.
A mné se libi ta urcéita intimita Morandiho.
Navic kazdy obraz namaloval uplné¢ jinak, to
je uzZasné.

MC: Jakou roli u vas hraje perspektiva?

JS: Tu ja ignoruji, vidycky mam na mysli obra-
zy Mistra Theodorika, kde tfeba sv. Matous$ drzi
bibli - musi ji néjakym zplsobem ukazat, a kdy-
by to bylo perspektivni, tak by divak nic nevidél.
Stejné natd¢im ja rtizné predméty tak, abych je
ukazala, tedy to, co chci. Rizné je naklanim a to
mi vibec nevadi. Nepracuji s iluzi.

MC: Mam pocit, ze na nékterych pracich ukazujete
misto stfetu primo, zatimco jinde jej obchazite. Déj
zustava skryty v ¢asovém a prostorovém pasmu.

IS: Dfiv, napfiklad Provazy mély tfi faze. Clovék
se dostane do radikalniho stavu. Nejdfiv vas to
néjak evokuje, tak to néjak udélate. Pak si uvé-
domite, Ze mUzete tfeba ten provaz napnout a to
je uzasna energie. A pak mozZna tfeba i vohnout,
ale to uz je asi v§echno, co vam to muze ve sku-
tecnosti dat. Nékdy tfeba zistala jen jednou, ale
dalo se to do téch tfi fazi dostat.

b

Pohled do vystavy Jitky Svobodové .4 a piil cyklu (2010-2017)". Foto: Krajskd galerie vytvarného uméni Zlin.

A

MC: Piemyslela jste nékdy o tom, jakou ulohu mize
mit kresha rukou obecné v dnesni dobé a v blizké bu-
doucnosti, kdy se dominantnimi stavaji umélecké po-
stupy, které se vlastné vzdaluji tradicni ruc¢ni praci?
JS: Digitalnich postupli se neobavam. V lidské
spole¢nosti vzdy nakonec zafunguje pud sebe-
zachovy, ktery se obraci k zakladnim zdrojim,
ov§em poucené a jinak novou formou.

Jitka Svobodovd: 4 a piil cyklu (2010-2017)
Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné
Kurdtorka: Monika Cejkovd

12. 5.-16. 7. 2017

Markéta Othovd, 7. 6. 2017 (Studio Jitka Svobodova). Snimek je soucdsti
Jotografické série, kterd vznikla pro vystavu Jitky Svobodové ,4 a piil cyklu
(2010-2017)".
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Narusena

imaginace

Jan Kudrna

Kuratorské role se vystavé NaruSend imagina-
ce ujala Jane Neal, jez se dlouhodob¢é zaméfuje
mimo jiné na soucasné autory stfedni a vychod-
ni Evropy. Nutno fict, Ze znalost problematiky
evropské malby poslednich dvaceti let a tésné
vazby na vétSinu prezentovanych autort byly
nespornou vyhodou. Pravé tato pfednost se ra-
zantné projevila uz na zahajeni vystavy, které-
ho se osobné zucastnilo dvanact malifa, téméf
polovina vSech prezentovanych autori. Zahajeni
vystavy se tak proménilo v unikatni setkani mno-
ha ceskych vytvarnikt s autory, jako jsou Jus-
tin Mortimer, Attila Szucs nebo Martin Eder. Je
tfeba se také zminit o publikaci, ktera byla pfi
této prilezitosti vydana. Kniha obsahuje vécny
a obsahové mimofadné zajimavy text Jane Neal.
Nejedna se o vystavni katalog v pravém slova
smyslu, ale spiSe o publikaci k zahraniéni ¢asti
Sbirky Roberta Runtaka a obsahuje mnohem vice
dél, nez kterd bylo mozZné na vystavé zhlédnout.

Pohled do instalace: Zinscenovand podivand, zatisi a cirkus historie

Galerie vytvarného uméni v Ostravé usporadala
na pocatku roku vystavu s nazvem NarusSend ima-
ginace. Vystava pfedstavila sou¢asnou evropskou
malbu ze sbirky Roberta Runtaka.

Uz jen Runtakova sbirka je v mnoha ohle-
dech unikatnim pocCinem. Systematicky budova-
na kolekce, ktera koncentrované mapuje Ceskou
vytvarnou scénu od pocatku dvacatého stoleti
po soucasnost. Dliraz je ve sbirce kladen prede-
v§im na povale¢né uméni a uméni po roce 1989.
VnaSich podminkach Runtédkova sbirka zahranic-
ni malby pfedstavuje naprosto ojedinély pocin.
Pilife této pocetné kolekce, kterd zahrnuje okolo
sta dé€l, tvofi predevSim autofi kluzské a lipské
Skoly a také nékolik soucasnych britskych umél-
cl. Ostravska vystava je prvnim pocCinem (po vy-
stavé Tohle neni poezie, ktera v Litomys§li uvedla
Runtakovu sbirku vefejné), kde byl vybér z této
casti sbirky predstaven.

Urcité potési také medailony vSech autort za-
stoupenych ve sbirce.

Jane Neal rozélenila vystavu na Ctyfi casti,
které, a¢ byly na prvni pohled zdanlivé odlisné,
byly vzajemné souvislé a provazané. VSechny
vystavni sekce v zasad¢ reflektovaly vztah sou-
¢asného Clovéka - jednotlivce a okolniho svéta
- spolec¢nosti. V tomto lze spatfit pevné pojitko
vSech Ctyf casti. Prvni ¢ast nesla nazev Odcize-
ny jedinec, ztrdta sebe sama a otdzka lidskosti.
Na ukazkach praci autord, jako je Jonathan Wa-
teridge, Alexander Tinei nebo Mircea Suciu, bylo
poukazano na vztah ¢lovéka a soucasné digital-
ni doby, ktera, ackoliv ¢lovéka doslova ,vysdili®
na siti, uvrhne jej paradoxné do pomyslné izola-
ce od spolecnosti. Prace, které na tento fenomén
posledni doby pozoruhodnym zplisobem pouka-
zuji, vystava prezentovala az sugestivnim zpi-
sobem. Predev§im dila Pod kontrolou od Mircea
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Haruko Maeda, Neverland I1., 2014, olej, platno, 190x240 cm

Suciu nebo Ukryt Craiga Wylieho byla tisnivou
ukazkou tohoto vytrzeni a osamoceni. Pfedev§im
Suciovo dilo bylo jakymsi uvodnikem do této
¢asti expozice a odkazovalo na anonymitu davu,
ktery v tomto sméru dokonale suploval virtual-
ni sit s tisici prateli, avSak absolutné neosobni
anonymitou. V této uvodni Casti vystavy Jane
Neal odkazala na téméf prorocké tvrzeni Marti-
na Jacquese, ktery v roce 2004 oznacil za jednu
z pricin této spolecenské situace vzestup infor-
macnich technologii a internetu.

Dalsi ¢ast pojmenovana Tajné okno, novy voy-
eurismus a unik do jinych svétii se vénovala pro-
blematice, ktera neni zase tak diametralné odlis-
na od sekce pfedchozi. Voyeur je ve své podstaté
také jedincem, ktery je svym zplUsobem zbaveny
blizkosti ostatnich lidi a stava se tak vytrZzencem
z kontextu okolniho svéta. Divak si zde mohl pfi-
padat jako jisty pozorovatel a konzument cizich
Zivotl. Realisticky provedena malba v kombinaci
s velkymi formaty obrazd zprostfedkovala v na-
Sich podminkach nevSedni zazitek. Pomyslna
tajemna okna byla skutec¢né vystiZznou metafo-
rou zejména u dél Vizita I od Caroline Walker,
Otvor od Tima Eitela nebo u praci rumunského
malife Serbana Savu. Pravé Savuovy malby jsou
nebyvalou a mistrovskou ukazkou zachyceni
kazdodenni reality v minulosti tolik zkouSené

zemi. Erbovnim dilem nejen této druhé casti, ale
ve své podstaté vystavy jako celku bylo dilo Jo-
nathana Wateridge pojmenované Chlapec na zdi.
Tento monumentalni obraz patfi k nejznaméjsim
autorovym pracim a mnohokrat reprodukovanym
a vystavovanym obrazim. Dilo, které skutec¢né
ilustruje poselstvi ukryté v nazvu jak samotné
vystavy, tak i podkapitoly, zobrazuje chlapce
visiciho na bilé, pfesné tvarované zdi tak, aby
mohl nahlédnout pfes jeji okraj nékam pry¢, da-
leko, tfeba do jinych mist, prostord, svétd a re-
alit. Malba vzbuzuje pocit tizivé touhy opustit
prostiedi, ve kterém Zije a existuje, prostredi,
které funguje na zakladé fadu, geometrie a pre-
dem danych systémd.

Tieti ¢ast vystavy nesla nazev Tisen v méstské
a venkovské krajiné. Tato kapitola vystavy byla
pro divaka dost moznad tou nejvdécnéjsi. Byt
se jednalo o komorni prostor s péti platny, kraji-
na - mésto mohly v mnohych evokovat jistou sro-
zumitelnost a blizkost i presto, zZe tisen zde byla
pfitomna mozna vice, nez by se mohlo na prv-
ni pohled zdat. Dominantni byly pfedevSim dvé
prace. Obraz, ktery byl jednozna¢né nejmensi co
do své velikosti, av§ak obrovsky svym vyrazem
a jakousi tektonikou. Obraz George Shawa s na-
zvem Vzadu za spolecenskym klubem z cyklu Scé-
ny z Pasiji patfi k unikatnim ukazkam malifovy
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Pohled do instralace: Jonathan Wateridge a Craig Wylie

tvorby prelomu tisicileti. Dilo, ve kterém au-
tor bilancuje sva 1éta dospivani cyklem obrazi,
ve kterych zpracovava pro néj zasadni prelomova
obdobi, jez pfirovnava k paSijovému cyklu. Hlu-
boka, az sugestivni atmosféra prazdnoty a klidu
dala nebyvaly prostor lidské fantazii. Divacky
daleko pfimocafej$i a efektnéjsi byl obraz japon-
ské autorky Haruko Maedy, ktera dlouhodob€ po-
byva ve Vidni. Expresivni velkoformatova malba
boschovského razeni byla jistym vyrazovym pro-
tikladem k poklidné a filozofické praci George
Shawa. Obraz Zemé nezemé Il pisobil jako mag-
net. Dilo se stovkami postav a bytosti realného
i fantaskniho svéta, v jehoZ centru zrovna pro-
biha erupce vulkanu, vzbuzoval mnoho otazek
a vyzadoval nebyvalou pozornost a soustfedéni.

Zavérecnou sekci vystavy byla ¢ast nesouci na-
zev Zinscenovand podivand, zdtisi a cirkus histo-
rie. Da se fici, Ze zde byla pfedstavena dila, ktera
Ize voln¢€ nazvat jako divadlo svéta. Teatralnost
a Skala odkazi na historii a politiku jsou ¢astym
a zda se nevyCerpatelnym tématem. Zasadnimi
pracemi v této sekci byla pfedevsim dila Daniela
Richtera a také Martina Edera. Richtertiv obraz
s nazvem Proc¢ nejsem konzervativni je typickou
ukazkou jeho tvorby z let 1999-2002. Dilo, kte-
ré zachycuje bizarni scénu z cirkusové ladéného
prostfedi podivnych postav a obecenstva, patfi
dnes k ikonickym pracim. Dilo Martina Edera je
jiné. Obraz Uplnék / Prdzdniny velmi edukativné
poukazuje na malifiv zdsadni pfinos soucasné
malbé. Martin Eder dokazZe nebyvalym zplsobem
balancovat na pomysiné hranici mezi pfipustnym
a zapovézenym, nebo chcete-li na hranici genial-
ni malby a kyce. Eder zcela védomé a zamérné

tuto hranici pokousi a experimentuje velmi kon-
centrovanym, ale pfedevS§im kontrolovanym zpua-
sobem. Neni to jen o stylu, jakym maluje, je
to také o obsahu a pfedevsim vizualité jeho dél.
Zenska téla nejsou genialni a nepodléhaji pfis-
nym zasadam doby a konvenci. Eder nastavuje
spole¢nosti pomyslné zrcadlo, kterym jen podtr-
huje své sdéleni a poselstvi.

Ackoliv byla vystava v ostravském Domé€ umé-
ni ojedinélym projektem, ktery byl podle mno-
hych vhodnéjsi (pfinosnéj§i?) spiSe pro prazské,
potaimo tamé&jSi zahrani¢ni publikum, vzbudila
i v Ostravé nebyvaly zajem. V neposledni fadé
také ukazala Ceské vytvarné a predevSim sbéra-
telské scéné pomyslnou cestu, kudy se sbératel-
stvi mtze i v naSich podminkach ubirat. Ostatné
béhem dvou mésici vystavu navStivilo témér je-
denact tisic lidi, cozZ je vysledek, ktery si zaslou-
Zi pozornost. Nezbyva nez doufat, Ze se v dalSich
letech doCkame reprizy ¢i dals§i variace vystavy,
na které bude evropska malba opét prezentova-
na. A neni podstatné, kde bude takova vystava
k vidéni ¢i z jaké sbirky prezentovana dila bu-
dou.

Narusend imaginace

Galerie vytvarného uméni v Ostravé
kurdtorka: Jane Neal

25.1. - 26.3.2017



Suostrovie

Lucia Kotvanova

Oto Hudec: Tartaruga (Korytnacka) 2017, detail.

Oto Hudec: Tartaruga (Korytnacka) 2015, prdaca vznikla v spoluprdci s detmi z Cova da Moura na predmesti Lisabonu; Tartaruga (Korytnacka) 2017, prdaca vznikla v spo-
luprdci s keramikdrkami z Tras di Munti, Cabo Verde, polystyrén, drevo, preglejka, sadra, pigment, keramika, majetok autora a Gandy gallery

Vystava Siuostrovie z formalneho hladiska zob-
razuje subor diel, vychadzajucich z priamej sku-
senosti autora Ota Hudeca (1981) s geografic-
ky konkrétnym africkym stostrovim Kapverdy.
Nosnu inStalaciu predstavuju skulptiury dvoch
nadrozmernych korytnaciek, ktoré priamo ko-
munikuju s verejnym priestorom dynamickou
inStalaciou v priestoroch ,window gallery®,
Kunsthalle LAB v Bratislave. Obrovské karety,
akoby plavajuce priestorom, na svojich chrb-
toch nest malé keramické domy, ktoré vznikli
pocas workshopov zorganizovanych autorom
na dvoch réznych miestach - na Kapverdach
a v Lisabone. Tieto malé mesta z ich pancie-
rov vytvaraju symbolické ostrovy, dve lokality,
spoloCenské situacie, rozdielne domovy.

Autorovym impulzom pre vytvorenie die-
la-projektu bola prva skusenost s prostredim
suostrovia Kapverdy na ostrove Santiago, kde
sa zoznamil s tradicnou tvorbou keramiky. Ke-
ramika tu nepredstavuje len tradi¢nu kulturu,
sposob tvorby uzitkovych dekorativnych pred-
metov, fasad domov, ale stala sa aj zdrojom ob-
Zivy, suvenirom v ramci miestneho cestovného
ruchu, ktorej sa venuju prevazine Zeny v roli Zi-
viteliek rodiny. NajdolezitejSou ekonomickou
oblastou na ostrovoch je polnohospodarstvo aj
napriek tomu, Ze tropické podmienky obmed-
zuju oblasti pestovania na minimum. Priemer-
ny obyvatel Kapverd ma 19 rokov, ¢o hovori
o velmi mladej generacii, ktora sa stretava
s obrovskou nezamestnanostou. Preto nielen
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Oto Hudec: Kde sny zacinajii, kde sny koncia, 2017, akryl na stene, majetok autora a Gandy gallery

idealisticka predstava ,ostatného“ sveta spo-
sobuje velku vinu mladych migrantov za pra-
cou a lepSim Zivotom, najma do Portugalska.
Sucasna situacia na ostrovoch sa priamo od-
vija aj od historickych suvislosti a skusenosti
obyvatelov s kolonizaciou Portugalskom, aj
predchadzajucim postavenim ostrovov v ob-
chode s otrokmi.

Dve farby (modréa a tehlovo ¢ervena), spreva-
dzajuce vystavené diela, istym sposobom slu-
Zia ako piktogram ¢i identifikator dvoch roz-
nych miest, dvoch zazitych skusenosti. Rovnako
ako ,modra“ korytnacka, aj nastenna malba
na modrom podklade suvisia s autorovym po-
sobenim na ostrove Santiago v oblastiach Tras
di Munti a Tarrafal, odkazuju na farbu kap-
verdskej vlajky ¢i mora, zatial ¢o ,tehlovo
cervena“ odzrkadluje jeho sktisenost a pohlad
na stvrt Cova da Moura v Lisabone, kde Zije
vac¢sina emigrantov z Kapverd. Na prvy pohlad
kontrastné prostredia spaja autor odkryvanim
priamych aj nepriamych vzajomnych vztahov
Iudi, ktori v nich ziju, prezivaju, travia Cas.
Neponuka nam vSak konkrétne pribehy nezna-
mych, ale svoju vlastnu existenc¢nu skusenost.
Vizualne kontrastné pohlady na takmer vylud-
nené domy na Kapverdoch a ruiny na predmes-
ti Lisabonu v podobe nastennych malieb do-
poveda rozSireny popis, aZ dennikovy zdznam
autorovej skusenosti s jasnym apelom na spo-
loCenské vazby tychto ,teritorii“. Formou
dvoch dokumentarnych videi dava ako do kon-
trastu, tak aj do suvislosti rasovo motivova-
ny konflikt (zaznam protestu) kapverdskych
emigrantov a lokalnej lisabonskej komunity,

s obrazom existenc¢nych Zivotnych podmienok
obyvatelov Kapverdskych ostrovov.

Diela samotné vSak nerozliSuju nezavislého
pozorovatela a to, Co je pozorované, ale v in-
terakcii tvoria neoddelitelné casti celého pro-
jektu. Spontanna spoluucast konkrétnych ludi
na autorovych workshopoch a vysledky ich
spolocnej prace su dolezitou sucastou vystavy.
Okrem modelov realnych domov kapverdskych
zZien a deti z predmestia Lisabonu, ktoré kera-
micku tradiciu nemaju zazitd, tu predstavuje
mapu ostrovov namalovani na budove miest-
nej Skoly, ktora ukazuje odliSnost predstavy
o tom, ¢o znamena ostrov, z pohladu jeho oby-
vatelov. Divak tu moézZe najst aj malu zapalko-
vu krabicku s vlajkou Kapverdskej republiky ¢i
na mieru vyrobené pick-upy. Auticka predsta-
vuju typicky prepravny prostriedok na Kapver-
doch. Su zdobené popularnymi zahraniénymi
logami a znackami na plachtach. Autor si ich
dal vyrobit v miestnej dielni a daroval ich de-
tfom, zucastnenym na workshopoch.

Tento projekt nie je, ako by sana prvy pohlad
mohlo zdat, tvoreny popularnym spdsobom
socidalnej prace ¢i umelej participacie s cie-
lom poucovat, zachranovat ¢i vyriesit konkrét-
ne alebo vSeobecné spolocenské problémy, ¢o
je neraz slepou uli¢kou participativnych pro-
jektov. Rovnako sa autor nesnazi Cerpat a po-
ukazovat na formalne a materidlne aspekty
lokalnej kultury, ale prdve naopak, uvazuje
o podstate domova, ludskej identity a osobnej
zivej kultury. Aj napriek nedefinovanym hrani-
ciam umenia spoluprace projekt méZeme ozna-
¢if za vysledok interakcie a rovnocennej



Stiostrovie, autor kresby: Edgar, Cova de Moura, 2014, ceruzky na papieri, zdpalkovd skatulka z Kapverd

spoluprace medzi autorom a konkrétnym pro-
stredim, bez ndroku na autoritativne autorské
vedenie ¢i nadradenost.

Na prvy pohlad vystava apeluje na aktual-
nu migraé¢nu krizu, ktora je vel'kou celospolo-
censkou témou. Migracia vSak nedefinuje len
aktualnu svetovu problematiku, ale je sucas-
tou naSich spolo¢nych dejin, ma ré6zne doévody
a dopady. Odkazovanie na konkrétne aspekty
nielen lokalnej migracie, ale samotného spdso-
bu a mozZnosti Zitia v konkrétnej geografickej
oblasti je len prvym planom. MdzZe byt cestou,
ktora ma divakovi pomoct odkryt SirSie suvis-
losti a navdznosti na porovnatelné lokalne pro-
blémy inych komunit a spolo¢nosti. Celistvost
diela odhaluje vSeobecné uvazZovanie o posto-
joch k globalnym existencnym témam domova
a identity. Oto Hudec sa dlhodobo venuje vo
svojej tvorbe vdzbam spoloCenskych vztahov
z globalneho aj individualneho hladiska. Jed-
nym z prikladov je cestujuci projekt Karavan,
v spolupraci s Danielou Krajcovou. Formou
vlastnej interakcie s lokdlnymi komunitami
prevazne rémskych deti, bez potlacania ich au-
tenticity rozvijaju uvazovanie o moznosti vzfa-
hov mens§in a vdacSinovej spolo¢nosti.

Nazov vystavy nevychadza len z geografic-
kého pojmu oznacujuceho skupinu ostrovov,
ktoré lezia relativne blizko pri sebe a su vac-
§inou rovnakého pdévodu. Suostrovie mdze byt
aj metaforou pre vdzby v abstraktnom slova
zmysle, ako medziludské, politické, globalne,
spoloCenské, geografické...

Pribeh umelca a jeho predo§lé projekty po-
tvrdzuju, ze primarne nevyhladaval konkrétne

miesto pre realizovanie svojho diela, ale skuse-
nost s ,inym“ prijal ako prirodzeny impulz pre
tvorbu. Sdm na seba aplikuje postoj spoznava-
nia a porozumenia iného, ¢im otvara filozofic-
ké otazky vazieb identity na lokalitu, kulturu,
spolo¢nost. Co tvori nase vedomie o svete a ¢o
moze zmenit nas postoj k inému?

Oto Hudec: Suostrovie
Kurdtor: Daniel Grin
Kunsthalle LAB, Bratislava, 21. 4.—11. 6. 2017
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Zapomenuta
vesnice
Alexandera

Hackenschmieda

Pavel Dias

KdyzZ jsem se toulal minuly rok v ¢ervenci po Yu-
catanu, nav§tivil jsem na tomto poloostrové né-
kolik malych vesnicek a vratil jsem se do histo-
rie, kdy i na naSem venkové jsem vidal u ves-
nickych obyvatel téméf stejné scenerie chudoby.
Jesté ani dnes, ani ve vyspélych zemich, jako
je Mexiko, nejsou smazany diametralni rozdily
mezi obyvateli, mezi chudobou a bohatstvim.
IThned jsem si vzpomnél na hypotetické Santia-
go, kam byl soustfedén déj filmu Zapomenuta
vesnice, vypravéni o stietu ,Iékd a magie“. Bylo
mi najednou jasno, Ze ve Zliné je tfeba udélat
dalsi pfipominku baje¢ného filmafe Alexandera
Hackenschmieda a vzpomnél jsem si na mayskou
pravdu, kterou jsem slySel od dona Pascala, oby-
vatele jedné vesnicky nedaleko Meridy: ,Kdyz
nema$ klid na dusi, nemas§ nic.” Abych dosahl
klidu, bylo mi jasné, Ze na zlinském festivalu
bude se konat Hackenschmiedova dals§i vystava.

Ve tficatém roce Alexander Hackenschmied
svym autorskym filmovym pocinem vstoupil
do kinematografie a hned tim nejlepSim zplso-
bem. Stalo se to experimentalnim filmem Bezu-
¢elna prochazka, ktery ho zafadil mezi vrcholné
filmafe Ceské avantgardy; a po ném nasledoval
jesté film Prazsky hrad. V ¢asopise Pestry tyden,
kde pracovala jeho maminka, pod vedenim §éf-
redaktora Jaromira Johna (Markalouse) dlouho
a pravidelné uvefejnoval nejen své fotografie, ale
i ¢lanky vénujici se kultufe fotografie a filmu.
Hackenschmiedovo fotografovani bylo projevem
jeho vizualniho objevitelstvi a bylo minéno jako
pfiprava jeho prikopnické prace v kinematogra-
fii. Intenzivné fotografoval v nékolika etapach.
Zabyval se fotografii také jako organizator vy-
znamnych vystav ve tficatych letech. Velkym
pocinem byly dvé vyznamné vystavy v mansar-
dé Aventina. Jedna inspirovana nav§tévou v N¢-
mecku a druhd vystava pojmenovana podle oné
vystavni siné slavného nakladatelstvi. Hacken-
schmied vystavoval zde se svymi dvéma prateli
Lehovcem a Berkou. Psal do novin a Casopist
nejen kritiky zhlédnutych film, ale i fotografic-
kych vystav. Jeho experimentalni fotografovani

d g% oy
Alexander Hackenschmied, z cyklu Mexico, 1942, © A. H.- dédicové

se da rozdélit do nékolika etap. Prvni byla v za-
catku tficatych let. Kratka, ale velmi vyznamna
faze fotografovani se uskutec¢nila v Pafizi, tedy
v dobé, kdy ¢ekal na doklady pro odjezd do USA,
prakticky v predvecer druhé svétové valky. Jeho
fotografické aktivity byly ve svété vice ve zna-
mosti neZ u nas. Presto o zminénych etapach
jeho tvlréiho experimentalniho a moderniho fo-
tografovani jsme dobfe informovani. Jeho doku-
mentarni fotografie vSak znal malokdo a je para-
doxem osudu, Ze k jejich vystavnimu zvefejnéni
doSlo poprvé az na samém konci minulého sto-
leti (1998) vystavou fotografii z cesty tvircich
mladych filmaft (Koldy, Klose, Hackenschmie-
da, Pilata a Peciny). Do USA jeli jednak poznat
praxi americkych filmovych studii a také pofidit
zvukové zaznamové zafizeni a osvétlovaci lam-
py.

Je uzZasné, jak za velmi kratké obdobi jeho pu-
sobeni ve Zlin€ vytvofil tolik vyznamnych filmiu.
Dal tvar a smysl Plickovu folkloristickému filmu
Zem zpieva svym dokonalym stfihem. Po cesté
do USA, o rok pozdéji, 1937 odjel s Janem An-
toninem Batou na obchodni cestu kolem svéta.
V Indii se dohodl s velkym $§éfem, Ze tempo ces-
tovani mu neumoznuje filmovani, a proto tam
zistava asi mésic sam, aby mél mozZnost tvircim
zplusobem pracovat. NatocCil zde tfi dokumentar-
ni filmy: Reka Zivota a smrti, Chudi lidé a Vzpo-
minka na raj. Jeho indické fotografie, které jsem
vidél v r. 1955, v archivu fotooddéleni studia,
mne fascinovaly a inspirovaly tak, Ze ovlivnily
mé zacinajici fotografovani. Po mnoha letech
jsem se chtél k nim vratit a vystavit je jako celek.
Bohuzel tento soubor uz nebyl kompletni, ale mis-
to toho jsme realizovali vystavu fotografii z ces-
ty filmaftd do Ameriky. Hledal jsem Indii a nasli
jsme s Jifim Novotnym Ameriku, jak bylo napsano
na krabici s negativy z cesty do USA.

Rozhodujici a velkou zménou s neocenitel-
nym prinosem pro Hackenschmieda byl pfijezd
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amerického filmafe Herberta Klineho v roce
1938, ktery si Sasu, jakoZ i §tabové spolupracov-
niky najal na praci na filmu o dramatickém déni
v Ceském pohrani¢i v Sudetech. Vznikly film Kri-
ze, ktery mél premiéru 1939 v USA, byl vyhlaSen
mezi nejlepSi desitkou dokumentarnich filmu
ve svété. Po ném nasledoval dalSi snimek Svétla
zhasla v Evropé. Po 15. bfeznu 1939 se Hacken-
schmied uz nemohl vratit domu a tak odjel do Pa-
fize, kde vyckaval na vyfizeni dokladl své cesty
do USA na pozvani Herberta Klieneho.

Hackenschmied fotografoval podle pocitl
a potfeby, ktera pfichazela neplanované béhem
let filmovani. Jeho dokumentarni fotografie
je velmi uzce spjata s filmovanim. Mohl bych
na tomto misté sepsat velky seznam znamenitych
filmafi, kameramani a rezisérl, ktefi soucasné
s filmovanim byli i vybornymi fotografy. Hacken-
schmiedovo fotografovani je podstatou prace
jeho kameramanstvi. Ve svété a kdysi i u nas ka-
meramani svou praci s filmem nazyvali fotogra-
fovanim.

Prvnim filmem na americkém kontinenté je
Zapomenutd vesnice (Vergoten Wilage), opét
ve spolupraci s Herbertem Klinem. Jde o hrany,
dokumentarnim zplisobem snimany film, s krasnou

fotografii pfipominajici generaci prvnich doku-
mentaristd - velikani, jako byl Flaherty, s fil-
mem Nanuk ¢lovék primitivni. Zapomenuta ves-
nice je 68-minutovy hrany film nato¢eny po usi-
lovném hledani a ujeti vice jak 1200 mil, pfi hle-
dani vhodné vesnice a lokace filmovaciho mista.
Alexander Hackneschmied vzpomina: ,Ustfedni
mys$lenka filmu vyvérala z jedné hriizné skutecnos-
ti - néco kolem padesdti procent vesnickych déti
umird na epidemie. Mistni curaderos, bdaby kore-
narky, ¢ini se svymi staroddvnymi ddvidly a kouz-
ly, sec¢ jsou. Neni tu doktorit [ékarstvi, ktefi by
poukdzali na studné plné choroboplodnych zdrod-
kit jakoZto pramene vSeho zla a vétSina venkovanii
by jim ani nevérila, i kdyby tak ¢inili.“ Kdyz John
Steinbeck odevzdal libreto, filmafi hledali nej-
vhodnéjsi vesnici, ktera pak ve filmu nese nazev
symbolicky nazev Santiago.

Problém méla skupina filmafi nejen s détmi,
ale i dospélymi. Bylo tfeba hodné usili, aby byla
piekondana velkd nedidvéra vici filmafim. John
Steinbeck byl na filmovani osobné pfitomen.
Také filmafim zaleZelo na tom, aby vesnice ne-
byla hned na rané, blizko frekventovanych mist,
aby zvédavci nechtéli na vlastni oCi vidét, co ten
pan Steinbeck tam v Mexicu déla.
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Ve filmu dotoceném v roce 1941, mimo roli
vesnického ucitele, nehraji herci, ale vybrani
vesni¢ané, ktefi do tohoto nataéeni nikdy zad-
ny film nevidéli. Hlavni kulisou celého pfibéhu
je chudoba a zaostalost domorodého obyvatel-
stva na mexickém venkové. Film, svym pfibé-
hem jako velkym poslanim, napomahal osvétové
praci mladych jedinct, ktefi napojeni na sou-
¢asnou medicinu vyhlasili boj zaostalosti my-
Sleni a starym stereotyptim. Vesni¢ané pfichod
zdravotnikl nejprve odmitali. Nebyl to jen boj
s predsudky, ale predevSim s nedostateCnou
ochranou pitné vody v pramenech, ve studnich,
dokonce i v fi¢kach, vSude tam, kde ji lidé pili
a vafili z ni.

Zakladem prib&hu je literarni pfedloha a lite-
rarni scénaf velikana svétové literatury Johna
Steinbecka, jehoz texty doprovazeji i stejnojmen-
nou knihu s fotografiemi pfibéhu filmu, ktera vy-
§la v roce 1943. Pod filmovym nadhernym obrazem
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slySime Steinbeckovy texty v komentafi, ktery
ma ,stimulujici energii a svézest".

Pod obrazem je hudba Hanse Eislera, slavného
némeckého brechtovského skladatele, emotivné
podtrhujici Hackenschmiediiv vyraz vysoké ob-
razové kultury.

Hackneschmiedovo mexické fotografovani
komplexné sleduje Steinbeckiiv pfibéh. Sasa byl
hlavnim obrazovym garantem fotografického
a filmového obrazu. Za kamerou mél asistenta
Augustina Delgada. To hodnotil jako luxus, ne-
bof ve Zliné svého asistenta nemél. Film je ko-
lektivnim dilem, ale hlavni obrazovy charakter
je dan v tomto pfipadé kameramanem Hacken-
schmiedem. Ve stejnojmenné publikaci je vedle
Hackenschmieda, na kterém je pfevazZujici vizu-
alni autorstvi, uvedena Rossa Harvan Kline jako
fotografka.

Fotografovani pfi filmovani nebylo dosti dob-
fe pro Hackenscchmieda proveditelné. Diky jeho

masivni ucasti na vzniku filmu jako spolurezisé-
ra a jeho vedouci kameramanské funkce v kon-
cepci obrazu. Prace za kamerou mu vZidy nedava-
la moZnost fotografovat pfi nataceni. Pfedev§im
se musel soustifedit na vytvafeni obrazového cha-
rakteru kazdého filmového zabéru, véetné jeho
reZijni spoluucasti. Jeho fotografii musime vidét
v kazdém zabéru filmového pasu. Kompozice
zabérl je dynamicka, s funkéni estetikou, pod-
pofena vyraznym svételnym dosti kontrastnim
feSenim scén. Dobfe je vyuzita funkce cetnych
filmovych expresivnich filmovych detailti. Kon-
trastni dramatické feSeni svétel a stini odpovida
tvrdému svétlu mexického slunce, nebezpeénému
stfetu ,l1ékd a magie, To vSe pfinasSi obrazova fo-
tograficko-kameramanska koncepce.

V Ceské verzi filmu, ktery byl promitan na Fil-
movém festivalu v Maridanskych laznich v roce
1947, kde byl také velkou cenou ocenén, slySime
Steibeckovy formulace - komentafe v hlase Jifiho
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Voskovce, doprovazejici film Herberta Klineho
a Alexandera Hackenschmieda, jenz byl také
dilem SasSova, nejen jeho, ale také fady spolu-
pracujicich kameramant mistrovského projevu
(kupf. mladého Jana Lukase).

Film byl také na festivalu v Bruselu v roce
1947 ocenén velkou cenou a také v Marianskych
laznich ve stejném roce. Film provazela a prova-
zi, pozitivni historicka i soucasna kritika. For-
ma, kterou autofi zvolili, zahfiva divakovo srdce
svou lidskou spoluucasti, kterou citime ve foto-
grafickych obrazech, stejné jako ve filmovych za-
bérech. Zakladem tohoto uspéchu je vSak vysoky
um autora.

Na Hammidové vystavé (ve zlinské Alernati-
v€), je priblizné 16 - 20 originald, puvodnich
zvétSenin ,wintage” vystavovanych uz v Kalifor-
nii a jinych méstech v USA ve Ctyficatémtietim
roce. Novodobych digitalnich tiskl, zhotovenych
pro tuto vystavu, z cca 240 origindlnich negativl



6x6cm, které jsem nedavno, jako zapijéku rodi-
ny Hammidovy dovezl, je pfipraveno na 50 kust
30x30 cm vystavnich tiska.

Velkym piekvapenim je ve vitriné vystavena
stara mechanicka pérova filmova kamera Eimo,
pro 35 milimetrovy film, ktera se SaSou zcesto-
vala téméf cely svét a s niZ pracoval za své pu-
sobnosti ve zlinskych filmovych ateliérech a do-
provazela svého majitele kameramana a reziséra
na cestach po Indii a dost mozna i na filmech
jako je Krize a na mexickém filmovani Zapome-
nuté vesnice véetné predchazejiciho filmu s Her-
bertem Klinem Svétla zhasla v Evropé. Tento,
dnes uz exponat, bude trvale zdobit sbirku filmo-
vé techniky v prostorach kudlovskych ateliéri.

Herbert Kline, musel byt velmi velkorysym
¢lovékem a vidéim organizatorem, ktery byl vel-
mi citlivy na co nejlep§i pratelskou spolupraci
svych spolupracovnikid. M¢El svou velkorysost
a vysokou duvéru ve své spolupracovniky. Svou
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nabidkou, Sanci pro Hackneschmieda, otocil Sa-
Sovym zivotem. Kline byl oddanym dokumenta-
ristou, levicovym aktivistou a vibec jeden z prv-
nich Ameri¢ant, ktefi se rozhodli odjet do Spa-
nélska a zachytit tam utrapy obcanské valky, jako
piredzvést druhé svétové valky.

SaSovo krédo ,Jednota mezi ¢ockou kamery
a zrakem divdka v kruhu vzdjemného dorozumé-
ni a citu. Tolik mi to pfipomina podobnou citaci,
jeho vrstevnika, svétové velmi znamého fotogra-
fa Henri Cartier - Bressona, kameramana Spa-
nélského filmu Herberta Klineho jehoz poznani
zni:. ,Fotografovat znamena dostat do jedné osy
hlavu, oko, a srdce®.

Oba, Bresson a Hackenschmied pracovali pro
Herberta Klineho, dokonce ve stejném roce 1938.
Bresson ve §panélské obCanské valce na filmu
Navrat do Zivota a Alexander Hackenschmied
filmem Krize v Sudetech, ¢asti Ceskoslovenské-
ho problematického pfedvalecného pohranici.

Predpokladam, zZe se tyto dvé filmafské a foto-
grafické osobnosti spolu setkali, ale s jistotou to
nevim. Byl bych rad, kdybych se nemylil.

Film, Krize, ktery autofi Herbert Kline a Ale-
xander Hackenschmied spolu v Evropé natocili
o osudu Cechi v sudetském pohraniéi predvalec-
ného Ceskoslovenska, (1938) byl americkou or-
ganizaci National Board Review vyhlasen jako
jeden z deseti nejlepSich filmu roku 1939.

Hackenschmied v povaleénych letech ma za se-
bou fadu vynikajicich dokumentarnich filma bud
filmovych portrétli medailonkl osobnosti svéto-
vé kultury (Toscanini, Edward Weston atd.) nebo
experimentalni filmy prezentujici Spojené staty
americké, ¢i Kanadu na svétovych vystavach.

O padesat let pozdéji, od filmu Krize, za film
, Zit , s Francisem Thompsonem v roce 1988,
ziskali filmového Oscara. Je tfeba pfipomenout,
Ze Hackenschmiediv pfitel akolega ze spoleéného
pifedvalecného novatorského pisobeni ve Zling,
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Elmar Klos s JanoSem Kadarem ziskali pro Ces-
koslovenskou kinematografii Oscara za hrany
film Obchod na korze.

Jak je vidét, Zlin byl uZasnou lihni talentq.

Redakcéné kraceno a upraveno.

Dékujeme Julii Hammid a Petie Koskové Hammid.
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Interfotoklub

Vsetin historie

a soucasnost
mezinarodniho
fotografického

salonu

Olga MéhesSova

Vznik mezindrodni pfehlidky fotoklubi ve Vsetiné
je uzce spjat s fotoodborem Zavodniho klubu ROH
pfi narodnim podniku Moravské elektrotechnic-
ké zavody (zkratka MEZ) Vsetin. Fotoklub MEZ
Vsetin/! sehral roli nejen iniciatora a zakladatele
akce, ale byl mezi lety 1963 az 1969 také jejim or-
ganizatorem a od roku 1974 rovnéz jejim dlouhole-
tym spolupofadatelem (do roku 1988).

Jako zajmovy volnocasovy krouzZek pro zamést-
nance zavodu byl fotoodbor zaloZen v roce 1949/2
(v té dobé byl jiz druhym fotoklubem ve mésté, kde
od roku 1941 pusobil fotokrouzek pfi Zbrojovce
Vsetin - Fotoklub ,Z“/3). Amatérsti fotografové
ve Fotoklubu MEZ Vsetin vyvijeli zejména v 60.
av 1. poloving€ 70. let intenzivni a §iroce koncipo-
vanou klubovou ¢innost. Jejich organizac¢ni i tvir-
¢i ambice postupné€ nartstaly. Soustavné budovali
Clenskou zakladnu ¢itajici kolem 20 az 30 clent
roéné. Vénovali se vzdélavani zacateénikll i po-
krocilych, a to predev§im prostfednictvim kurst
a prednasek, vzajemnym preddvanim zkuSenosti,
zadavanim tematickych ukoll atd. Své poznatky
rovnéz predavali neClenim a mladezi, napf. jako
instruktofi pfi zfizovani fotokrouzk@ v obcich,
které spadaly pod patronat podniku, nebo v krouz-
cich pro déti a mladez, napf. v uc¢novském domo-
vé MEZ. Organizovali vefejné piistupné besedy
s osobnostmi tehdejsi Ceské a slovenské fotografie.
Pofradali nejen vlastni ¢lenské vystavy (od roku
1955) a motivaéni interni soutéze, ale od 60. let
pfipravovali také vystavy a fotosoutéZze pro dalsi
fotoamatéry ¢i domaci a zahrani¢ni fotokluby. Po-
mérné€ Cetné se zucastnovali okresnich, krajskych,
celostatnich a mezinarodnich vystav i soutézi
v Ceskoslovensku a v zahraniéi (v 60. a 70. letech
napf. v NDR, Polsku, Rakousku, Rumunsku, Bel-
gii, Holandsku, Italii, Spanélsku, Anglii, SSSR,
USA, Brazilii, Argentiné, Kanadé, Jizni Africe,
Hongkongu). V soutéZnim klani dosahli v kategorii
fotoklubi i jednotlivci dil¢ich uspéchii a k tém nej-
vétSim patfily ceny ze Sevastopolu (1965, SSSR),
z Ria de Janeira (1970) a z mezinarodni vystavy
Fotografika Akademika v Pardubicich (1973).
Navazali druzbu se zahrani¢nimi podnikovymi

Frantisek Janis, Akt, 1967, fotograficky papir, 386%x287 mm, Muzeum regionu
Valassko

fotokluby (VEB Heidenau v NDR, REZ Riga
v SSSR). Podileli se na ¢innosti Svazu ¢eskych fo-
tografli a spolupracovali s ,konkurenénim“ vsetin-
skym Fotoklubem ,,Z* (od 1957) a od pocatku 70.
let také s Okresnim kulturnim stfediskem (zkrat-
ka OKS) Vsetin. Pod jeho metodickym vedenim
se nasledné ucastnili aktivit pro fotografy-amatéry
(seminafu, prednasek, vystav) a zapojili se do vy-
davani ¢asopisu Fotoinformator.

Clenové krouzku se vénovali angaZzované repor-
tazni fotografii z tovarniho provozu ¢i z rtiznych
politickych, kulturnich a sportovnich akci. Pofizo-
vali je nejen pro vlastni zavodni klub a n. p. MEZ,
které poskytovaly fotoklubu nezbytné zazemi (fo-
tokomory, klubovnu-ateliér, vystavni prostory), ale
i pro dal$i podniky, organizace a krouzky. Jejich
snimky se uplatnily rovnéz v odbornych caso-
pisech, dennim tisku i ve vystavnich katalozich.
I kdyz nejvice praktickych zkuSenosti ziskavali fo-
toamatéri diky reportazni, rodinné a prilezitostné
fotografii, zajem o vytvarné pojeti snimkl mezi
¢leny postupné silil. V roce 1962 vyustila tato ten-
dence ve zformovani tzv. vytvarné skupiny. Ta sice
jiZ nésledujiciho roku zanikla, jelikoZ tlak dobo-
vého kolektivismu si zadal, aby Clenové krouzku
pracovali na stejné Urovni..., ale jeji existence pod-
nitila uvnitf klubu ,vytvarny rist a ,citovy vztah
k nameétum®./* Navic ovlivnila dal§i sméfovani fo-
toklubu, pro né€jz v nasledujicich letech byla ,/ilav-
nim poslanim fotografie vytvarného a uméleckého
smeéru./3

Z podnétné atmosféry kolem vytvarné skupiny
vzeSla i mySlenka na uspofadani mezinarodni sou-
téze pro kolektivy amatérskych fotografi. Zaméfe-
ni fotosoutéze na fotografické kluby bylo v té dobé
zcela jedinecné, nebot tehdejsSi vyznamné cesko-
slovenské fotosalony byly uréeny vyhradné pro



jednotlivce (napf. Premfoto Prelou¢, Fotoférum
Ruzomberok).

Prvni Mezinarodni prehlidka fotoklubi (zkratka
MPF) byla zrealizovana v roce 1963. V té dobé byl
vidci osobnosti fotoklubu jeho dlouholety predseda
Boiivoj Strobl (ve funkci mezi lety 1952 az 1970),
ktery spolu s dalS§imi kolegy pfi koncipovani a pfi-
pravé mezinarodniho fotosalonu zurocil a rozvinul
zkuSenosti ziskané na tzv. fotografickych mapovych
okruzich organizovanych fotoodborem jiZz od roku
1958. V ramci nich si zainteresované fotokluby vymeé-
novaly, popf. i vefejné vystavovaly putovni kolekce
klubovych fotografii za ucelem inspirace a vzajem-
ného porovnavani praci. Na rozdil od nich umoznila
MPF vytvarné klani mnohem vét§iho poctu fotoklu-
bl z mnoha zemi svéta a pro ¢leny pofadajiciho Foto-
klubu MEZ Vsetin se stala ,vytvarnou, fotografickou
skolou*, i kdyz se ji coby organizatofi vyjma prvniho
nesoutézniho ro¢niku nezucastnovali./®

V 60. letech se MPF konala kazdoro¢né, jeji téma
nebylo specifikovano a dle poZadavkl organizato-
ri mély soutézici fotokluby zasilat do fotosoutéze
kolekce do 20 snimkd. Do povédomi zainteresova-
né vefejnosti a pfipadnych zajemcu se pfehlidka
dostala prostfednictvim médii (napf. casopisu Ces-
koslovenska fotografie) a zasluhou propagace akce
ze strany fotografickych organizaci, sdruzeni i sa-
motnych fotoklubii. V zahranici ziskali informace
o nové fotosoutézi zasluhou bulletini Mezinarodni
federace fotografického uméni (zkratka FIAP),/7
ktera se vénuje zejména amatérské fotografii, sdru-
Zuje narodni asociace, udéluje tituly nejuspésnéj-
§im fotoamatérim, pro zajiSténi standardu kvality
doporucuje svym ¢lenim propozice pro pofadani
soutézi a poskytovanim zastit zvysSuje jejich pres-
tiz. Ceskoslovensky vybor FIAP zastitil vsetinskou
MPF poprvé v roce 1969, kdy se prehlidka konala
pfi pfilezitosti 50. vyro¢i podniku MEZ.

Od 2. roéniku MPF (1964) zasedala porota, kte-
ra sice nebyla mezinarodni, ale jeji ¢lenové byli vy-
znaénymi teoretiky, publicisty a funkcionafi nasi
fotografické scény; napf. redaktoii Ceskosloven-
ské fotografie - Casopisu o aktualnich problémech
amatérské fotografie (Jaroslav Spousta, Alena
Sourkova), vytvarny teoretik CSVU Ludvik Baran
z prazské FAMU, mistopfedseda ceskoslovenské-
ho koordina¢niho vyboru FIAP v Praze Ladislav
Noel a generalni tajemnik Svazu ¢eskych fotografi
v Praze Bohumil Kabourek.

Vitéznému fotoklubu MPF byla mezi lety 1964-
1966 udélovana medaile zhotovena ve Zbrojov-
ce Vsetin, kterou v roce 1967 nahradila medaile
podle navrhu akademického sochafe Jifiho Jas-
ka, pedagoga Stfedni uméleckoprimyslové Skoly
v Uherském Hradisti, ktera byla pfedavana oce-
nénym az do Interfotoklubu Vsetin 2014. Medai-
le je signovana JKA67 a na jeji pfedni strané je
vyobrazeno panorama historického jadra Vsetina
se zamkem a farnim kostelem a na zadni strané je
ztvarnéno torzo Zeny s vaviinovou ratolesti a lo-
gem soutéZe. Predlohou pro Zenské torzo se stal
snimek FrantiSka JaniSe/8 - fotografa, ktery pre-
zentoval v 60. letech (vyjma roku 1964) svou tvor-
bu spolu s dal§imi vala§skomezifi¢skymi fotografy
na vsetinské MPF. Dochované JaSkovy kresebné

Jiri Jaska, Navrhy na reverz medaile 1:1, 1967, kolorovand kresba, papir,
202x165 mm (202330 mm), Muzeum regionu Valassko

Jiri Jaska, Reverz oboustranné medaile Mezindrodni prehlidky fotoklubii Vsetin,
1967, bronz, pritmér 7 cm, Muzeum regionu Valassko

navrhy medaile/® jsou dokladem sochafova variova-
ni téhoz motivu inspirovaného JaniSovou fotogra-
fii. Jedna se zfejmé jen o pfedbézné navrhy, nebof
konec¢na realizace vyrazena v kremnické mincovné
se od predloh mirné 1isi (odliSnou polohou vétvic-
ky i nohy Zenského aktu). Kromé zlaté medaile pro
vitézny fotoklub a bronzové medaile pro jeho ¢leny
obdrzely dalSi ocenéné fotokluby také cestna uzna-
ni a zvlastni ceny od Okresniho narodniho vyboru
Vsetin (zkratka ONV), Méstského narodniho vybo-
ru Vsetin (zkratka MENV) a n. p. MEZ. V zavéru
60. let byla navic pfeddvana cena pro ¢eskosloven-
ské amatéry za nejlepSi fotografii Flexaretem od n.
p. Meopta Pferov (vyrobce optické, fotografické
a filmové techniky pro profesionalni i amatérské
uziti) a cena poroty pro jednotlivce.
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Vizitkou MPF, na které poradateliim velmi zale-
zelo, byla vystava a k ni se vazici propagacni tisko-
viny (pozvanka, plakat) a katalog. Vystavy prvnich
dvou prehlidek byly instalovany ve Vystavni sini
Zavodniho klubu ROH MEZ Vsetin a od roku 1965
se zasluhou zapojeni Vlastivédného tustavu Vsetin
(dnes Muzea regionu Valassko) do pofadani akce
konaji vystavy ve vsetinském zamku. Prvni katalog
si Clenové fotoodboru graficky zpracovali svépo-
mocia od roku 1964 svéfovali veSkeré grafické pra-
ce a instalace vystav profesionalnim vytvarnikim.
Dnes jiz klasicky, témér ¢tvercovy format katalogu
zavedl tehdejsi vytvarnik vsetinského muzea, ab-
solvent oboru propagacni grafiky a vytvarnictvi
na SUPS v Uherském Hradisti Bfetislav Dadak
(1936-2014). Jako autor katalogl z let 1964-1967
vnesl do publikaci pfehlednou a logickou struktu-
ru odpovidajici standardu dobovych vystavnich ka-
talogl, obsahujici uvodni slovo, vycet ¢lenti poroty
a vyboru, seznam pifedanych cen a ocenénych foto-
klubt (resp. jednotlivcl), statistické udaje, katalog
se soupisem vystavenych fotografii dle abecedni-
ho soupisu stati, vybér celostrankovych fotografii
a inzerci. Jeho kvalitni, lapidarni a vytvarné kul-
tivované grafické pojeti koresponduje s aktualnimi
trendy v grafickém designu 60. let. Cernobily tisk
zatraktivnily barevné Ci graficky rastrované ¢erno-
bilé predély a barevné akcenty na obalce. Kromé
katalogu graficky pojednal také plakaty akce, a to
vyjma roku 1969, kdy byl autorem plakatu V. Holik
z Prahy. V roce 1964 B. Dadak navrhl pro MPF
také zdarilé logo fotosalonu, které symbolicky vy-
stihuje jeho mezinarodni i fotograficky charakter.
Tvofi ho zemsky globus: uprostied néj je situovan
vertikdlni napis Fotoklub (od roku 1974 zménén
na Interfotoklub) a na jeho pravé poloviné je sche-
maticky znazornéna expozi¢ni clona fotoaparatu
s letopocétem, ktery byl v soucasnosti nahrazen roc-
nikem soutéze. (Dadakovo logo bylo s mezinarod-
nim fotosalonem spojeno az do roku 1980 a jeho
pouzivani bylo s mens§i obménou obnoveno v roce
2014.) Na praci svého manzela navazala vytvarnice
Bozena Dadakova (1941-1993), absolventka SUPS
v Uherském Hradisti a od roku 1964 metodicka
OKS Vsetin pro obor fotografi, filmaft a vytvar-
niki, ktera graficky feSila katalogy v roce 1968
a 1969 a duvtipné zakomponovala manzelovo logo
do nazvu akce (1968). Uplatnila se také jako autor-
ka diplomi udélovanych v letech 1968 az 1982.

Zajem o ucast na mezindrodni fotosoutézi
se v 60. letech od jejiho zahajeni rapidné zvySo-
val: prvni prehlidku v roce 1963 obeslalo z 6 zemi
8 fotoklubi (56 fotografli) se 140 fotografiemi,
druhou uz ze 17 stati 34 fotoklubu (280 fotogra-
fi) s 630 fotografiemi a nejvétsi ucast byla zazna-
menana v roce 1967, kdy z 21 zemi doS§lo od 93
fotoklubi (545 fotografti) 1 615 fotografii, cozZ je
jedendactkrat vice co do poctu fotoklubli a obdrze-
nych fotografii neZ v prvnim ro¢niku. Celkem bylo
béhem sedmi ro¢nikti do MPF zaslano pres 7 300
fotografii, z nichZ bylo na fotosalonu vystaveno
na 1 100 snimkd od vice nez 150 fotoklubti z 30
statt./19 (Necelou tfetinu vystavujicich fotoklubt
tvofily domaci kolektivy fotografd.) Vystavni ko-
lekce v jednotlivych ro¢nicich obsahovaly soubory

od 120 do 190 fotografii. Své fotografie vystavova-
ly fotokluby jak ze socialistickych zemi vychodni-
ho bloku a ze statl tzv. neutralni, tak i ze zapadni
Evropy, jihovychodni Asie, Dalného Vychodu, Jiz-
ni Ameriky a vyjimecné i z Afriky a USA.

Nejvice ocenéni si z MPF v 60. letech odnesli
holandsky Fotogroep de Muggen z Haarlemu a ra-
kousky Kamera Klub Linz./!! K Gspé€Snym patfily
také severské fotokluby Oslo Kamera Klubb z Nor-
ska a finsky fotoklub IMAGO 6 Tapiola. Z ¢eskych
fotoklubli excelovala v letech 1967 az 1969 valas-
skomezifi¢ska skupina Profil zaloZena roku 1965,
jejiz ¢lenové Milan Borovicka, Jifi Fojtik, Franti-
Sek Jani§ a Miroslav Bilek inklinovali k poetické
vytvarné fotografii.

Pfes organizaéni i finanéni ndro¢nost, provoz-
ni a technické problémy ¢i komplikace s dobovou
cenzurou se fotograficka soutéz slibné rozvijela
az do roku 1969. Napjata politicka situace konce
60. let se promitla i do MPF. V roce 1968 pofada-
telé vyradili ze zaslanych snimki kolekce ze statl
tzv. VarSavské smlouvy (SSSR, Polska, Madarska
a NDR), v nasledujicim roce tyto fotokluby soutéz
neobeslaly a Statni bezpecnost zabavila kolekce
snimkd zachycujicich Prahu v srpnu 1968. Realiza-
ce fotosalonu byla navic ohroZena havarijnim sta-
vem vsetinského zamku, kvtli némuz byla vystava
pfesunuta do Gottwaldova (1970). Pfiprava dalsi-
ho roc¢niku byla odlozena az do ukonéeni oprav
zamku, tj. do roku 1974, kdy se ¢lenové Fotoklubu
MEZ, pod vedenim Jifiho Jakoba st., odhodlali fo-
tosoutéZ obnovit, a to pfi prileZitosti 25. vyrocCi
zalozeni fotokrouzku pfi n. p. MEZ a pod tlakem
pfituhujici normalizace také na pocest 30. vyro-
¢i Slovenského narodniho povstani. Jejich zamér
podpofil ONV Vsetin a rozhodl se spolufinanco-
vat mezinarodni fotosoutéZ prostifednictvim OKS
Vsetin, které se spolu se vsetinskymi fotoamatéry
(véetné€ zapojeného Fotoklubu Zbrojovky) a muze-
em ujalo organizovani akce. Soutéz byla zménéna
na bienale a byla pfejmenovana na Interfotoklub
Vsetin (zkratka IFK). Organizaéni a financni
poméry se v nasledujicich letech relativné stabi-
lizovaly, i kdyz se v 80. letech objevily tendence
soutéz z financ¢nich divodia zrusit. Aby k jejimu
zaniku nedoSlo, podsouvaji se ji politické intence
a do uvodnich textl katalogi pronika dobova fra-
zeologie.

Vystavy IFK ve vsetinském zamku instalovala
mezi lety 1976 az 1988 propagacéni graficka a mu-
zejni vytvarnice Irena HoreSovska (¥1954), absol-
ventka SUPS v Uherském Hradisti. Vystavy IFK
byly také reprizovany, a to v kroméfizském muzeu
(1977), na zamku ve Frydku-Mistku (1983 a 1985),
v Oblastnim muzeu Jihovychodni Moravy Gottwal-
dov (1987, 1989) a v Cadci (1987, 1989).

Katalogy vystav v letech 1974 az 1980 graficky
pojednal opét Bretislav Dadak, v té dobé jiz za-
méstnanec kroméfiZského muzea. Aktualizoval
logo mezinarodni soutéZe, na obalce katalogl si
pohraval s jeho reliéfni variantou a roz§ifil obrazo-
vou pfilohu u katalogl z let 1978 a 1980 o drobné
fotografie v§ech vystavenych snimkt. Z Dadéakova
konceptu vychazelo rovnéz pojeti katalogl z let
1982 a 1984 u akademické sochatky, designérky



a graficky Evy Kucerové (*1952), absolventky
SUPS v Uherském Hradisti a VSUP v Praze. Jeji
osobité vytvarné feSeni se projevilo na obalkach
obou katalogl, na nichZ variovala motiv paru ru-
kou zaostfujici objektiv fotoaparatu a pokusila
se nahradit Dadakovo logo grafickym ztvarnénim
nazvu soutéze, do néjz zakomponovala grafickou
znacku evokujici jakousi §ifru. Nasledujici dva ka-
talogy z let 1986 a 1988 byly svéfeny grafickému
designérovi a typografovi Josefu Valkovi (¥*1946)
zkuSenosti s monografiemi amatérskych fotogra-
fi vydavanymi v nakladatelstvi Profil v Ostravé
jako publikace fotografické fady z edice Podoby
(napf. je autorem typografie u monografie Milana
Borovicky). Za tuto profesionalni praci byl ocenén
diplomem Nejkrasnéjsi kniha roku./'2 U katalogt
IFK upustil Valek od drobnych nahledovek vysta-
venych snimkl a obdobné jako Kucerova soustie-
dil svou pozornost na grafické feSeni napisu-nazvu
soutéze, ktery dominuje obalce a ktery je dotvofen
grafickymi znackami a fotografickymi symboly.

Po Bozené Dadakové se v letech 1984 aZ 1988
zabyvala grafikou diploma graficka a ilustratorka
Ludmila Cedidlova (*1944), absolventka oboru
propagaéni grafiky a vytvarnictvi na SUPS v Uher-
ském Hradisti.

V 70. letech se ¢lenem poroty IFK a jejim dlou-
holetym predsedou Cinnym az do roku 1998 stal
Miroslav Bilek z Roznova pod Radho$§tém, ¢len
skupiny Profil (1965-1977) a Svazu Ceskych foto-
grafu (zkratka SCF), publicista, teoretik a lektor
fotografie./!3 Mezi Cleny se v té dobé vedle L. No-
ela a B. Kabourka uplatnila §éfredaktorka casopisu
Ceskoslovenska fotografie Eva Horska, dale také
zastupci Zvédzu slovenskych fotografov (zkratka
ZSF): Peter Purtz, Miroslav Vojtek, Ladislav Pau-
le a Jozef Polacek, ze skupiny Setkani z Hradce
Kralové Petr Balicek a mezinarodni scénu v poro-
té jednorazové zastoupili Aivars Akis z fotoklubu
z Rigy (SSSR) a Stefan Wojnecki z Polska. Od 80.
let v poroté zasedali vyznaéni amatérsti fotografo-
vé spjati s Vala§skem, a to Miloslav Stibor a Milan
Borovicka a za ZSF v té dobé v poroté IFK byl jeji
pfedseda Ivan Kozacek.

Vedle zlaté medaile pro vitézny fotoklub a bron-
zové medaile pro jeho ¢&leny ziskavali ocené-
ni mnoZstvi dalSich cen a systém odmén, ktery
se snazil vice docenit jednotlivce, byl ponékud
nepiehledny. Napf. v roce 1974 byly zvlast ohod-
noceny kolekce barevnych, krajinafskych a por-
trétnich fotografii a od tohoto roku byl udélovan
také diplom a cena Zvizu slovenskych fotografov.
Medaile pro fotokluby byly od roku 1978 kategori-
zovany na zlaté, stfibrné a bronzové a od tohoto
ro¢niku mohly kolektivy ziskat rovnéz diplom Sva-
zu ceskych fotografi. Novou a hlavni cenou pro
fotokluby se od roku 1980 stalo Grand Prix mésta
Vsetina. Dal§im novym ocenénim pro fotokluby
byla v tomto roce cena casopisu Ceskoslovenska
fotografie a v roce 1986 pfibyla cena Severomorav-
ského krajského vyboru Svazu Ceskych fotograft
urcend pro autory a fotografové mohli za své prace
obdrzet od toho ro¢niku zlatou, stfibrnou a bron-
zovou medaili, ¢imZ se pocéet druhl cen vySplhal

na rekordnich 11. Tak jako v minulosti pfispéla
k prestizi mezinarodniho fotosalonu zastita FIAP
(1978, 1988 a patrné také 1976, 1982-1986), i kdyz
bez udélovani cen FIAP, a patronat nad akci vy-
jimecné poskytlo také Ministerstvo kultury ¢eské
socialistické republiky v Praze (1986).

Mezinarodni pfehlidka fotoklubl se po svém
obnoveni v roce 1974 téSila pomérné dobré ucasti
soutézicich, ktera vcelku odpovidala stavu v roce
1969, nebof se do mezinarodni fotosoutéze pfi-
hlasilo z 20 statt 73 fotoklubtl (402 fotografi)
s 1 123 fotografiemi. AvSak do nasledujiciho roc-
niku (1976) byl zaslan uz témér dvojnasobny pocet
soutéZznich snimkd, a to 1 976 ks ze 122 fotoklubt
(od 603 autort) pochazejicich z 22 zemi. Stoupaji-
ci trend se s mirnym propadem v roce 1982 udrzel
i vnasledujicich letech a dosahl svého historického
maxima v roce 1988, kdy porotci vybirali ocenéné
a akceptované snimky z kolekce ¢Citajici 2 481 foto-
grafii ze 151 fotoklubid (od 748 autord) z 24 statt.
Jednotliva bienale obesilalo 70 az 150 fotoklubul
(400 az 700 fotograft) z 19 az 24 statq.

Béhem osmi roénikt (1974-1988) bylo do IFK
zaslano témér 16 000 fotografii, z cehoz byla ak-
ceptovana desetina (pres 1 600), a vystavni kolek-
ce obsahovaly v jednotlivych ro¢nicich vybér o 160
az 280 snimcich (rekordni pocet o 288 fotografiich
Citala samoziejmé kolekce z ro¢niku 1988). V pri-
béhu 70. a 80. let tak byly na IFK vystaveny snimky
od cca 360 fotoklubli z 31 stati.
nych ocenéni byly §panélsky Club A. R. P. Reus
(3x zlato, 1x stfibro a Grand Prix) a skupina Se-
tkani (zlato, stfibro, Grand Prix), kterda vznikla
v roce 1976 a sdruzovala autory rtizného tvirciho
naturelu, ktefi méli blizko k inscenované fotogra-
fii. Cetné ceny ziskaly také holandsky Fotogroep
de Muggen, argentinsky Foto Club Buenost Aires,
sovétsky Tautas fotostudija z Rigy a finsky foto-
klub VR Kamerakerho z Helsinek.

K probihajicimu IFK se poradatelé snaZili na-
bidnout atraktivni doprovodny program zahrnuji-
ci reprezentativni vernisdZe, besedy, pfednasky,
workshopy aj./!* Podle pamétniki béhem vystavy
IFK mésto Vsetin doslova ,Zilo fotografii“ a pfi-
tahovalo pozornost Siroké vefejnosti, k Cemuz pfi-
spéla i tehdejsi celostatni medializace akce.

Se zanikem OKS prejalo v 90. letech bfimé or-
ganizovani fotosoutéze Vsetinské kulturni stfedis-
ko (zkratka VKS) a Méstsky urad Vsetin a od roku
2010 Dim kultury Vsetin. VSichni organizatofi
se snazili udrZet vysokou uroven IFK, ktera byla
v roce 2012 ocenéna bronzovou plaketou FIAP.

Vsetinské muzeum (Okresni vlastivédné muze-
um Vsetin) bylo nadale spolupofadatelem vystavy
a ojedinéle na ni spolupracoval také Institut tvirci
fotografie Slezské univerzity Opava (1994). Vysta-
vy byly realizovany ve vsetinském zamku a poté
pfilezitostné reprizovany napf. v Oblastnim mu-
zeu jihovychodni Moravy v Gottwaldové (1991),
v Krajském vlastivédném muzeu v Olomouci (1991)
a v druzebnich méstech Vsetina: ve Staré Lubovni
a v rakouském Modlingu. Po otevieni méstské gale-
rie ve Staré radnici ve Vsetiné na konci 90. let se me-
zinarodni pfehlidka paralelné kona jak v novém
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11. MEZILFSRODNI PREHLIDKA FOTOKLUBU

Bretislav Daddk, Obdlka katalogu II. Mezindrodni prehlidky fotoklubu, 1964

galerijnim prostoru, tak i na zamku. Na jeji reali-
zaci spolupracovala do roku 2016 muzejni vytvar-
nice Bozena Spacilova (¥1954), ktera také pro IFK
navrhovala diplomy nékolika ro¢niki.

Vsetinsky fotograf Ale§ Mynaf (*1961) kratce
po absolvovani FAMU v Praze graficky zpraco-
val katalog z roku 1990. Pokusil se u néj vymanit
z dosavadniho vizualniho stereotypu a inovativné
pouzil na obalku celostrankovou ¢ernobilou foto-
grafii expresivné zvyraznénou ¢ervenymi skvrna-
mi a svéZim, ruéné psanym pismem. K tradi¢nimu
grafickému pojeti se u katalogu z roku 1992 vra-
til reklamni grafik Ivan Jandora a po ném ziskala
zakazku na typografické feSeni katalogl, plakati
a pozvanek v letech 1994 a7z 2000 byvala vytvarni-
ce vsetinského muzea Irena HoreSovska ze studia
Linea Design Vsetin. Mirné zmen§ila stavajici for-
mat publikace, na obalce pouzivala elegantni kom-
binaci barev (dominujici cernobilou s Sedou, resp.
s ¢ervenou) a do typografického feSeni nazvu foto-
grafické soutéze vsadila parafrazi loga od Breti-
slava Dadaka (zemsky globus zjednoduSeny na oval
s expoziéni clonou). Od roku 2002 jsou katalogy
IFK dilem Alese Zanty (*1966) z Roznova pod
Radhos§tém, ktery se grafické upravé publikaci
vénuje od roku 2000. Jeho katalogy jsou graficky
kultivované, noblesni a postupné se dobira k mini-
malistickému pojeti obalky, na kterou v roce 2016
vraci aktualizovanou podobu plivodniho loga.

Jadro poroty tvofilo v 90. letech trio Bilek - Sti-
bor - Borovicka, k némuz se z organiza¢niho vybo-
ru pripojil vsetinsky fotoamatér FrantiSek Novotny
podilejici se na pfipravé IFK uz od roku 1974. Své
mnohaleté zkuSenosti zurocil také jako prezident
vystavy mezi lety 2002 az 2012 a v roce 2014 ho
ve funkci vystfidal Jindfich Streit. Miloslava Sti-
bora na predsednickém postu nahradil v roce 2002
Josef KlimSa a v roce 2016 se predsednictvi ujal
pfedseda ceského komitétu FIAP Garik Avana-
ssian. ZahraniCi reprezentuji v poroté osobnosti
ze Slovenska a Rakouska.

V poloviné 90. let byla udélovana ocenéni redu-
kovana na hlavni cenu Grand Prix mésta Vsetina
pro fotokluby, na zlaté, stfibrné a bronzové medaile

pro fotokluby i autory z fotoklubii a na Cestna
uznani. V roce 2000 byla vyjimecné€ pfedana cena
Image Sans Frontiere (zkratka ISF). V tomto roce
doslo také k rozSifeni ucasti ve fotosalonu o jed-
notlivce, ktefi nejsou sdruzeni ve fotoklubech
a ktefi diky FIAP, jenZ od této doby opakované vy-
hovuje Zadostem o poskytnuti zastity IFK, tak mo-
hou usilovat o zlaté, stiibrné a bronzové medaile ¢i
cestna uznani FIAP. Soutéz pro jednotlivce je ka-
tegorizovana na cernobilou a barevnou fotografii.
Dalsi vyznamné zmény jsou spojeny az s 29. ro¢ni-
kem IFK (2016), ktery ziskal zastitu FIAP pro ka-
tegorii fotokluby, a poprvé v historii IFK jsou tak
ocenénym kolektiviim fotografti udélovany medaile
a modré stuhy (¢estna uznani) FIAP. V kategorii
jednotlivel bylo poprvé umoznéno obesilat soutéz
digitalnimi fotografiemi, diky ¢emuz se z IFK ¢és-
tecné stava také digitalni fotograficky salon, a kro-
mé volného tématu bylo v kategorii jednotlivcl
specifikovano téma. Soutézilo se tedy ve Ctyfech
kategoriich: prvni byla pro fotokluby (kolekce tis-
ténych fotografii na volné téma) a zbyvajici tfi pro
jednotlivce (digitalni fotografie ¢ernobilé, barevné
a s tématem Pfiroda). Kromé ocenéni FIAP byly udé-
lovany ceny jeji narodni asociace - Ceské federace
fotografického uméni (zkratka CFFU), IAAP (Mezi-
narodni asociace uméleckych fotografl) a také hlav-
ni cena Grand Prix mésta Vsetina, ktera poprvé méla
svou vlastni trofej - sklenény artefakt zhotoveny dle
navrhu sklafského vytvarnika Lubomira Suryna./!s
Celkem bylo pfedano na 60 cen, coZ byl historicky
rekord v déjinach IFK, ktery sice zvySenou pfile-
Zitosti na ziskani ocenéni fotosoutéz pro soutézici
zatraktivnil, ale na strané druhé byli porotci nuceni
zachovat povinnou procentualni akceptaci snimku
(propozice FIAP) a ceny udélit. Se zapojenim Jin-
dficha Streita do IFK se rysuje rovnéZ nové sméfo-
vani fotosouté€ze pfi vybéru a hodnoceni soutéznich
fotografii, a to inklinace k socialnimu dokumentu
a k ,zachyceni mezilidskych vztahii pred artistnim vy-
znénim dila“./'6

Po padu tzv. Zelezné opony dochazi na pocatku
90. let v Evropé k vyraznym hospodafskym a poli-
tickym zménam. V Ceskoslovensku ukon¢uji svou
¢innost fotokluby pfi podnicich a jinych organi-
zacich, a to v dasledku privatizace statnich pod-
niki, reorganizace statni spravy a v souvislosti
se zanikem Revolué¢niho odborového hnuti - ROH.
Postupné vyrazné klesa zajem nejen ceskych, ale
i zahraniénich fotoklubti o IFK, ktery pfim¢je or-
ganizatory k rozS§ifeni fotosalonu o ucast jednot-
lived (2000). V roce 1990 byla ucast soutéZicich
fotoklubii pomérné dobrd a odpovidala hodnotam
dosazenym v 1. poloviné 80. let: soutéZ obeslalo
125 fotoklubt (532 fotograft) z 21 statd, a to s vice
nez 2 000 fotografiemi. Od nasledujiciho ro¢niku
(1992) pocty strmé€ klesaly/!” a v roce 2000 do sou-
téze prislo od 27 fotoklubt (155 autort) z 15 sta-
td jen 501 snimk0. Nejslabs§i ucast fotoklubl byla
v roce 2014, kdy se do ni pfihlasilo jen 11 foto-
klubt (82 autorti) z 6 zemi se 164 fotografiemi,
z nichZ byla vystavena ani ne pétina (35 snimku).
V prubéhu 14 ro¢nikt (1990-2016) bylo do IFK
zaslano od fotoklubli jen pfes 6 770 fotografii,
z nichz byla akceptovana vice nez Ctvrtina (téméf



1 700 ks). Byly tak vystaveny snimky od cca 188
fotoklubu z 38 statd.

Nejvyssi a cetna dalSi ocenéni obdrzela valas-
skomezifi¢ska skupina Setkani (zlato, 2x stfibro,
bronz, Grand Prix) a belgicky Duffelse Fotokring
(zlato, 3x stfibro, Grand Prix).

Pocéty soutézicich IFK vyrazné navySovali
od roku 2000 jednotlivci, jejichZ zdjem o ucast byl
nejsilnéjsi v roce 2002, kdy do soutéze prihlasilo
2 973 snimkt 573 fotografi z 34 zemi. (V tomto
roce porota vybirala v obou kategoriich - fotoklu-
by a jednotlivci - akceptované a ocenéné snimky
z historicky nejvys§siho poc¢tu doSlych snimkl v dé-
jinach IFK, a to z téméf 3500 fotografii.)

Pocatky Mezinarodni pfehlidky fotoklubi
ve Vsetin€, pfejmenované roku 1974 na Interfoto-
klub Vsetin, sahaji do roku 1963 a jsou spjaty s fo-
toodborem pfi zavodnim klubu n. p. MEZ Vsetin
coby iniciatorem a organizatorem akce. Organizo-
vani fotosalonu se od 70. let ujaly také kulturni
instituce a spravni organy. Vyjma kratké pauzy
vletech 1970 az 1973 se fotosalon kona pravidelné¢,
atov 60. letech kazdoroéné a od roku 1974 kazdy
druhy rok (bienale). Prehlidka byla koncipovana
jako mezinarodni fotosalon pro amatérské fotoklu-
by, v roce 2000 byla rozSifena o tcast jednotlivcl
a od roku 2016 byla v soutézni kategorii jednot-
lived pfeménéna na digitalni fotosalon. Prestiz
Interfotoklubu Vsetin zvySuji jiz od roku 1969 za-
Stity Mezinarodni federace fotografického uméni
(FIAP), ktera poskytuje ceny pro ocenéné jednot-
livee od roku 2000 a pro fotokluby od roku 2016.
V odborné poroté zasedali vyznacni teoretici, pu-
blicisté, funkcionafri i fotografové nasi fotografic-
ké scény. Béhem 29 ro¢nikli bylo do soutéze za-
slano od fotoklubtd pies 30 000 fotografii, z nichz
bylo akceptovano 4 400 snimki od 600 fotoklubt
z vice nez 40 stati, a od roku 2000 dos§lo do sou-
téze od jednotlivced pres 12 700 snimk, z ¢ehozZ
bylo pfijato pfes 1 450 z vice nez 60 statt. Vizit-
kou fotosoutéze byly vystavy jednotlivych ro¢niki,
propagaéni tiskoviny, vystavni katalogy, ale také
udélované diplomy a trofeje, které navrhovali ze-
jména profesionalni vytvarni umélci ¢inni v regio-
nu (mnozi z nich byli svazani se SUPS v Uherském
Hradisti). Nejvyznamnéjsi podil na vytvarné ,vi-
zualizaci“ fotosalonu mél Bfetislav Dadak, rovnéz
autor loga mezinarodni pfehlidky, a v poslednich
letech Ale§ Zanta.

Poznamky:

1. Fotoklub MEZ Vsetin - nazev uzivany od roku 1967, kdy
byl fotoklub zaclenén do Klubu pracujicich Vsetin.

2. Vice nez 25 let existence fotoklubu je zmapovano a zpra-
covano v ¢lancich Jifiho Jakoba st., které byly publikova-
ny v Sondé - Mési¢niku Klubu pracujicich Vsetin v letech
1969, 1974-1975.

3. J. Hruby, Historie Fotoklubu ,Z“ Vsetin, Valassko - vlas-
tivédna revue 22, 2009/1, s. 32-34.

4. J. Jakob st., 20 let Fotoklubu MEZ, Sonda 5 - Mésic¢nik
Klubu pracujicich Vsetin, kvéten 1969, s. 2-3.

5. J. Jakob st., Historie Fotoklubu MEZ, 7. pokracovani,
Sonda 4 - M¢&sicnik Klubu pracujicich Vsetin, duben
1975, s. 16.

6. J. Jakob st., 20 let Fotoklubu MEZ, Sonda 5 - Mé&si¢nik
Klubu pracujicich Vsetin, kvéten 1969, s. 3.

7. Za poskytnutou informaci dékuji Otakaru Havrankovi,

P-rjh—*
iz
7
2
O

Bretislav Daddk, Grafickd tiprava loga akce a obdlky katalogu obnovené Mezi-
ndrodni prehlidky fotoklubii, 1974

ktery ve Fotoklubu MEZ Vsetin zastaval fadu klubovych
funkci: od tajemnika pres sekretafe aZ po jednatele.

8. V c¢lanku Interfotoklub Vsetin oCima tfi generaci (Va-
lassko - vlastivédna revue 38, 2017/1, s. 42-44) mylné
uvadim jako autora snimku Milana Borovicku. Informaci
o autorstvi jsem pfevzala od Otakara Havranka (viz au-
diozaznam komentované prohlidky vystavy Interfotoklub
Vsetin 2016 z 19. 2. 2017, archivovany v Dokumentaci In-
terfotoklubu Vsetin v Muzeu regionu Valassko). Po publi-
kovani ¢lanku vénoval O. Havranek vsetinskému muzeu
doty¢nou fotografii. Po jejim srovnani s tvorbou Milana
Borovicky do roku 1967 jsem jeho autorstvi vyloucila
a dodatecné jsem zjistila, Ze se jedna o snimek Frantiska
JaniSe, publikovany v jeho monografii Akty v roce 1968.

9. Nékolik Jaskovych navrhii medaile (averz 1x, reverz 3x)
daroval letos do Dokumentace Interfotoklubu Vsetin Mu-
zeu regionu Vala§sko O. Havranek.

10. Uvadény pocet fotoklubid je nutno brat s rezervou, nebot

byl zjistén ze jmenného seznamu vystavujicich fotoklu-

bl uvadénych v katalozich a je znacné pravdépodobné,

Ze se kluby béhem let pfejmenovavaly, a mizZe se tedy stat,

Ze jsou zapocitany vickrat pod jinym nazvem.

.1 kdyzZ prvni piehlidka v roce 1963 byla nesoutézni, byla
kolekce fotografii od Kamera Klubu z Linze povazovana
organizatory za nejlep§i.

12.Viz profesni Zivotopis Josefa Valka v Dokumentaci vy-

13.Kolektiv autorti, Encyklopedie ceskych a slovenskych fo-
tografli, Asco Praha 1993, s. 28-29.

14.0. Havranek, 22 roénikd mezinarodni prehlidky fotogra-
fii ve Vsetiné€ Interfotoklub (Ohlédnuti za vystavou), Va-
lassko - vlastivédna revue 10, 2003/1, s. 23.

15.Dfive se nositelim ceny Grand Prix mésta Vsetina véno-
valy rozmanité artefakty a uméleckofemesiné vyrobky
od mistri uméleckych femesel ¢i od vytvarnych umélci
spjatych s regionem, napf. v roce 1994 od Jifiho Suhajka
ze vsetinské sklafské huté B. A. G. a v roce 1996 od sklai-
ského vytvarnika Jana Votavy.

16.Interfotoklub Vsetin 2016 - International Photographic
Biennial (kat. vyst.), Dim kultury Vsetin 2016.

17. Vystavni katalogy z let 1994, 1996 a 1998 bohuzel nepo-
skytuji data tykajici se poctu ,doSlych“ fotografii, foto-
klubt a autorti. K dispozici jsou pouze tidaje o akceptova-
nych fotoklubech (25 az 27), autorech (65 az 72) a foto-
grafiich (141 az 178).
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Dagmar Havlickova
Knobova /
Kresha svétlem

i tmou

Stépanka Bieleszova

Vyvoj, 1989, tus, papir, 650%850 mm, Muzeum uméni Olomouc

Béhem druhé poloviny 80. let 20. stoleti se v Olomou-
ci zacal objevovat pojem ,olomouckd kresba“, nebo
dokonce ,fenomén olomoucké kresby*. Tato a pripadné
jina podobné znéjici oznaceni slouzila jako pomocné
formulace (ne snad terminy), kterymi se postupné
zaCal oznacovat mistni umélecko-sociologicky jev -
na prvni pohled nahly a masivni pfiklon olomouckych
vytvarnik ke kresbé. Z odstupu let je jasné, Ze pro
formovani ,olomoucké kresby” byla dilezitd souhra
nékolika faktord. V urcCitém obdobi, na historicky
vrstevnatém misté a v nepfirozenych podminkach,
za znacné informacniizolace vedle sebe tvorili jednot-
livi umélci mladé generace, jako byli Ladislav Danék
(¥1958), Miroslav Snajdr mladsi (¥1961), Vladimir
Havlik (*1959), generace stfedni, a to zejména Petr
Jochmann (*1951), Jifi Lindovsky (*1948), Ondfej
Michalek (¥*1947), Oldfich Sembera (*1948) a Vaclav
Stratil (*1950), a generace o néco star§i. Z ni to byli
predevsim Inge Koskova (*1940) a Miroslav Snajdr
starsi (¥*1938). Celkovy vyCet jmen je ovSem mnohem
§irsi a Cita kolem tficeti autort.

Zacatkem 80. let minulého stoleti se na olomoucké
vytvarné scéné mimo okruh vySe zminénych autori
objevuje nové jméno, Dagmar Knobova (*1961), pat-
fici mladé umélkyni, kterd vystudovala Stfedni umé-
leckoprimyslovou §kolu v Brné€. Dagmar se narodila
ve Sternberku, ale détstvi a mladi prozila v Litovli.
Na Stfedni uméleckoprtiimyslovou $kolu v Brné byla
poslozenirozdilovych zkouSek prijata hned do druhého

Zdrodek, 1989, tus, papir, 850650 mm, Muzeum uméni Olomouc

ro¢niku a pedagogicky se ji ujali Dalibor (1925-2012)
a Ivan Chatrni (1928-1983). Jejim hlavnim zaméfenim
byla grafika. Pfedev§im na Dalibora Chatrného autor-
ka vzpomina dodnes s uctou./! V jeho ateliéru nalezla
atmosféru svobody a velkorysosti, prostor, kde se ceni-
la predevsim osobitost, ale i pokora k femeslu.

Po skonéeni Skoly v roce 1980 kratce pracovala
v oddéleni propagace v piidruzené vyrobé sitotisku
pii JZD Cervenka u Litovle, pak v Krajském vlasti-
védném muzeu v Olomouci v oddéleni propagace.
V poloviné osmdesatych let do§lo v autorCiné zivoté
k zasadnimu zivotnimu zlomu, kdyz potkala svého bu-
douciho muze, o tfinact let star§iho vytvarnika Jifiho
Aloise Havlicka (1948-1997). Po setkani s Daliborem
Chatrnym to byl druhy dtilezity vztah, ktery zasadnim
zplsobem ovlivnil jeji dalsi tvorbu. V pripadé Chatr-
ného to bylo seznameni se s konceptualnim uménim,
u Jifiho §lo jak o vztah partnersky, tak i tvirci. Jifi
ji také privedl ke studiu filozofie a dalSich duSevnich
nauk. Mlada vytvarnice se dostala do okruhu vyznam-
nych olomouckych intelektuali, jako byli historik
uméni Rudolf Chadraba (1922-2011) ¢i filozofové Ka-
rel (¥1926) a Pavel Flossovi (¥*1940). Jak uvedla Anna
Zonova (*1962), Dagmar a Jifi Havlickovi ,hladové
procitaji vSechno, k éemu je mozné se dostat, od meta-
fyziky barev, pies ndboZenstvi, jogu az po astronomii®./?
Dagmar byla svétem duchovnich nauk a filozofie
zasazena natolik, Ze se ve svych dvaadvaceti letech
rozhodla konvertovat ke katolické vire. V jeji aktualni
tvorbé v té dobé proto vznikla fada kreseb lidskych
hlav, které postupnou redukci pretvafela do symbo-
lu kfiZe. Pfiklon k duchovnu a meditaci, ale zaroven
i tisen z dobového marasmu jsou v dile Dagmar Ha-
vlickové zjevné jiz od zacatku jejiho olomouckého po-
bytu. Od narativnich figurdlnich motivd posléze, pod
dojmem cetby a duchovnich cviceni, pfechazi k dy-
namickym, emocemi naplnénym carovym kresbam.
Ty charakterizuji intenzivni kratké zasahy plochy,



zdanlivé se podobajici pfirodnim motivim jiné olo-
moucké kreslifky, Inge Koskové (¥1940).

Rychly sled matefskych povinnosti, kdy se ji v roz-
mezi let 1986 az 1989 narodily dvé déti, a predevS§im
komplikovany partnersky Zivot s manzelem Jifim ji
od poloviny osmdesatych let az do posledni tfetiny
devadesatych let minulého stoleti prakticky neumoz-
noval systematicky vystavovat ani soustfedéné tvofit.
Podobné jako jiné ¢eské autorky, napriklad Béla Kola-
fova (1923-2010) nebo Ludmila Padrtova (1931-2016),
tvofila ve stinu svého v té dob€ slavnéjsiho muze. Proto
také jeji prace chybély napfiklad na tak zasadni pie-
hlidce, jakou byla Zprdava o kresbé. Olomoucky okruh 80.
let.!3 1 kdyz tu pfedtim byly i menSi pfehlidky béhem
v legendarni olomoucké Galerii pod podloubim, vétsi
satisfakce se autorce dostalo aZ po roce 2000./4 Pfesto
v§ak se zachovala fada pozoruhodnych kreseb z obdobi
let 1986 az 1989, v nichZ je zjevny postupny pfechod
od figuralnich motivt k silné produchovnélym a emo-
cionalnim kompozicim. Muzeum uméni Olomouc na-
priklad vlastni cyklus rozmérnych kreseb z roku 1989,
na kterych je abstrahovanou a velmi gestickou formou
zachycena imagindrni podoba prenatalniho Zivota Ha-
vlickové je§té nenarozeného syna Jifiho.

Konec osmdesatych let minulého stoleti tedy za-
stihl Havlickovou v komplikované situaci. Byla plné

zaméstnana jak péci o rodinu, tak i opravami bytu. Ne-
dafilo se ji soustfedit na tvorbu. Po nocich se sice po-
kousSela tvorit grafické listy i kreslit, ale brzy se dosta-
vilo vyCerpani, pfibyly i partnerské problémy. Po po-
¢ateCnim porozuméni prislo rozc¢arovani. Zhorsujici
se zdravotni stav manzela, ktery a¢ du§evné nemocen,
cilené¢ zanedbaval 1écbu, vedl k rozchodu. I po ném
se snaZila tvofit, po roce 1989 dokonce i kratce pod-
nikala. Vytvarela malby na hedvabi pro uziti v interié-
rech, navrhovala originalnim malované odévy. Timto
vyCerpavajicim tempem Zila az do manzelovy smrti
v roce 1997, ktera pro ni na jedné strané znamena-
la vysvobozeni, na druhé strané ji vSak poznamenala
zdravotné, doCasnym psychickym kolapsem./>

Po stabilizaci zdravotniho stavu nastalo, na prelo-
mu tisicileti, obdobi hledani novych cili a motivace
k zivotu. Vychodiskem z tiZivého stavu se stalo stu-
dium. Havlickovd navS§tévovala nejprve prednasky
na olomoucké teologické fakulté, pozdéji se prihlasila
ke studiu na Pravoslavnou teologickou §kolu v PreSo-
v€. Zde pronikla nejen do zakladu teologie, ale prede-
v§im se zacala vice zajimat o ,,psani“ ikon. Také jeji te-
oreticka zavérecna prace ,Ruskd duchovnost ikon® jim
byla vénovana. Havlickova v pribéhu studia i po ném
vytvorila celkem asi patnact ikon, nez si uvédomila
limity, které jsou ji, jako prislusnici zapadoevrop-
ské civilizace, hluboko vstipeny. Presto vSak oblast
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Kvétna nedéle z cyklu Jezisova modlitba, 2010, barevné tuse, papir, 1500%2500 mm, majetek autorky

pohled nam neni jasné, zda je jejim cilem dosahnout
zhmotnéni ,psaného na psaném®, nebo vizualné zpro-
stredkoval pocit klidu ve vy€erpani, jaké sama béhem
vytvafeni kreseb zaziva. Otazkou je, co ji pohani stale
vpied a do dalsi tvorby? Je to vytrvalost, nebo pole-
mika sama se sebou? Ci je to energie, ktera vznika
pfi ,psani“ a pomaha ji zahnat pochybovaéné myslen-
ky, které sama formulovala takto: ,Psdt, vydrzet, do-
sahnout smilovdni, mezitim si odpocinout, mit starosti,
nékdy se i radovat.” Ackoliv na prvni pohled monote-
maticka tvorba kreslifky, malifky a textilni vytvarni-
ce Dagmar Havlickové proSla za dobu své existence
nékolika nendpadnymi proménami, tak prvky, které
jsou pfitomny ve vSech jejich dilech, jako jsou klid,
soustiedéni a vytrvalost, zdstavaji.

Poznamky:

1. Chatrny s Havli¢kovou spolu korespondovali az do roku
2012, kdy Chatrny zemfel. Korespondence se nachazi
v majetku Dagmar Havlickové.

2. Anna Zonova - Vaclav Jezek, Dagmar Havlickova. Jezisova mod-
litha (katalog vystavy), Galerie Caesar, Olomouc 2007.

3. Ivo Janousek - Jifi Valoch - Pavel Zatloukal, Zprdva
o kresbé. Olomoucky okruh 80. let, Galerie Caesar, Olo-
mouc 2004. Za zminku stoji, Ze opomenuta zistala i tvor-
ba dalsich vyznamnych olomouckych autorii, jako byli
Alena Nadvornikova, Tomas Cernousek ¢i Zbynék Kulvait

Dagmar Havlickova, z cyklu Jezisova modlitba,
2006, detail 2006, detail

Dagmar Havlickovd, z cyklu Jezisova modlitba,

a dalsi. Vice pak Ladislav Danék v katalogu Uhlem, stét-
cem, skalpelem. Shirka kresby Muzea uméni Olomouc, Mu-
zeum uméni Olomouc 2016, s. 298.

Vystava v Galerii pod podloubim se uskutecnila od 13.
10. do 3. 11. 1989. Kresby zde vystavovali Jifi A. Havlicek
a Dagmar Havlickova z Olomouce spolecné s bliZe nespe-
cifikovanymi kresbami a obrazy prazskych vytvarnika
(Pokova, Pok, Lexova). Havlickova se také v roce 1981
zucastnila narodni pfehlidky mladych neprofesionalnich
vytvarnik® Triendle 15/30, konané v Domé pant z Kunsta-
tu v Brné ve dnech 21. 11. 1981 az 3. 1. 1982.

V porevoluénich devadesatych letech se akcni radius Ha-
vlickové zacal rozsifovat. Vedle kresby se zaCala zabyvat
rovnéz textilni tvorbou. Své niterné pfedstavy, pivodné
uréené pro kresebny vystup, zacala pfevadét do tradicné
zenské techniky hackovani. Pod rukama ji zacaly vyristat
rozsahlé, na dotek mékké a vnitiné intuitivné diferenco-
vané struktury. Po celou dobu vsak Havlickova zaroven
tihla i k verbalnimu poetickému vyjadfeni. Nejen obCasné
komentafe ke kresbam, ale predevsim basnické doprovody
k textiliim roz§ifili jeji mozZnosti jak komunikovat s diva-
kem, se svétem, ale i se sebou samou.

.V této souvislosti nelze nevzpomenout napf. na nocni

kresebné prace Vaclava Stratila, casové a fyzicky naro¢né vy-
tvafeni linearnich struktur, které autor chapal, podobn¢ jako
Havlickova, jako o¢istny ritual.

Kratkou dobu Havlickova dokonce uzivala i metodu razitkova-
ni ¢asti modlitby, kterou husté a rytmicky otiskovala na papir.
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Dagmar Havlickovd, z cyklu Jezisova modlitba,
2010, detail
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Rastislav Podoba, Pozorovatel I (Pozorovatel), 2007-2008, olej, pldatno, 80x110 cm, Galéria mesta Bratislavy. Foto: archiv GMB.

Rastislav Podoba, Pozorovatel I (Pozorovatel), 2007-2008, olej, platno, 80%115 cm, Galéria mesta Bratislavy. Foto: archiv GMB.



Pozorovatel

Rastislav Podoba

Skor by bolo nevyhnutné hovorit o vzniku je-
diného obrazu z hladiska principu, o baze jedi-
nej malby, neZ o otvorenej kolekcii malieb Po-
zorovatelov. To by som predbiehal. Podstatné
je informovat o principe nielen jednej malby,
ale malby ako bazy vnimania a videnia. Od for-
movania v konkrétnom pripade, pokracujuc
pristupom a procesom. Samostatne je v kaz-
dej malbe ukotveny ¢as jej vzniku, trvanie. Je
tu v porovnani s inymi médiami jasny rozdiel
(elektronickymi, digitalnymi, multimédiami,
intermedidlnymi a interdisciplinarnymi presa-
hmi atd..), trvanie malby je ¢itatelné, a nielen
to, ¢as venovany pozorovaniu obrazu je ne-
zriedka pre chdpanie malby smerodajny. V ob-
raze je pritomny ¢as jeho vzniku, maliar Zije
zZivot malby po dobu jej vzniku, Zije v priesto-
re psychickom, malba je emocionalnym nosi-
¢om, v priestore kontextovom, malba je moz-
nou asociativnostfou, vedomou socialnou nad-
vdaznostou, v priestore procesudlnom, malba
naraba s ¢asom ako s tvorivym prvkom, alebo
v priestore technickom, vytvarnom, material-
nom. Je to priama podstata a esencia tvorenia
a tvorivosti - vytvarat univerzalny obyvatelny
priestor a uz od zaciatku jeho formovania ho
obyvat. A tento priestor ako moznost osidlenia
spristupnovat dalej. Obraz je odkazany na cas

pozorovatela. Ilizia obrazu je podmienend in-
tenzitou a autorovym vedomim. Vyhnut sa to-
muto faktu iltzie je takmer nemozZné. Je asi
nepredstavitelné vnimat nie¢o ako vyhradnu
plochu.

Cyklus asi desiatich malieb s motivom po-
stavy Pozorovatela som rozvijal od roku 2006.
Zobrazenie postavy, ktora sleduje objekt, pozo-
ruje dej mimo ramec obrazu, vyvolava otazku.
Je to v podstate jednoduchy namet, z mimetic-
kého hladiska orientovany v neSpecifikovanom
prostredi. Pracujem s fotografickou predlohou,
fotku povaZzujem hlavne za kompozi¢nu, orga-
nizacnu pomocku. Otazka svetla, farby a at-
mosféry sa uz v procese malby riadi vlastnou
korekciou. Doslovna zhoda s fotografiou ne-
zarucuje zZiaducu kvalitu objektivity pohladu.
Specifickt kvalitu moze mat fotograficky ob-
raz vo svojej neuplnosti, nekvalite zaznamu,
v §kale ostrosti, zahmleniu, vypadku, alebo fa-
rebnému posunu. To su prave tie momenty, kto-
ré sa mi zdaju komunikativne. Urcita rychlost
zaznamenaného objektu, javu, sihlasna s tym ,
¢o mam v umysle spracovat na platne, kedy sa
celok podobnou rychlostou malby zdynamizuje
konkrétnym konec¢nym zasahom, rozostrenim,
zoSkrabanim, odhmotnenim, zodpovedajicim
fyzickym vstupom do malby.
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Architektura,

ktera 1écéi

urbanni chirurgie

Chuanga Seng-Jiiana

(The Urban Surgery by
HUANG Sheng-Yuan)

Juhani Pallasmaa

redukoval u obou profesi primé vyuZivini lidské
ruky, hraje ruka stile roli v prereflektivnich
procesech viitého mysleni a citéni. Obé povolini
se tudii dovoldvaji holistického chdpdni stavu ¢lo-
véka.

PROSTORY POZVANI

Uz pfi mé prvni navstévé Tchaj-wanu v prosinci
2014 mé ohromila funkéni otevienost a zamér-
nad neurcitost Kulturniho domu Luodong, ktery
navrhl Chuang Seng-Jian a jeho Fieldoffice.
Ohromna velikost stavby v nepfili§ velkém Luo-
dongu, ktery je ¢asti mésta I-lanu, a jeji odvazna
a nezprostfedkovana technicka povaha mi pfipo-
mnély mou prvni navs§tévu v Pompidouové cent-
ru v roce 1978 v tradi¢nim pafizském kontextu,
jehoz neotfele napadita struktura se jevila jako
pfedzvést nového technologického komunikacni-
ho véku. Oba projekty se zamérné a nekompro-
misn€ vyhybaji vSem zdédénym architektonickym

Juhani Pallasmaa. Foto: Adolfo Vera.

Na zavér svych stiedoskolskych studii v 50. letech
jsem plinoval, e budu chirurgem. Cetl jsem Zivo-
topisy slavnych chirurgii a fascinovalo mé, Ze jejich
profesnim ikolem je vstoupit do pacientova Zivota
a ovlivnit jeho zdravi a citéni prostiednictvim jeho
téla. Ale skoncil jsem jako student architektury
z duvodi, jeZ si ui nevybavuji, anebo byl miij mo-
tiv uloZen tak hluboko v mém podvédomi, Ze jsem
0 ném po celd desetileti nevédél. Béhem padesd-
ti let architektonické cinnosti jsem vsak pomalu
zjistoval, e tyto dvé profese od sebe nejsou tak
vzddlené, jak bychom si mysleli. Mij zdjem o feno-
menologicky pohled na architekturu a viité a men-
talni dopady staveb v mém mysleni postupné realitu
lidské existence sjednotily. Hlavnim cilem lékar-
ské a architektonické praxe je zlepsit stav ¢lové-
ka, v prvnim prFipadé na intimnim télesném konci
lidské existence, v druhém na environmentdlnim,
experimentdlnim a mentdlnim konci kontinua ¢lo-
vék - svét. Prestozie posledni technologicky vyvoj
zejména v oblasti digitalizace a komputerizace

PROSTORY POZVANI, Kulturni ditm Luodong, (1999-2014).
Foto archiv Fieldoffice Architects.

Huang Sheng-Yuan komentuje svoje prdce pro CTv Ostrava, autorka fota Wen
Jui Chang

symbolizacim a konvenénim znaklm pfeduréené-
ho vyuziti a spolecenskych hierarchii.

Kulturni dim Luodong pfedstavuje pro vSech-
ny obCany bez rozdilu impozantni a velkorysé
pozvani. Toto pozvani je ov§em - tfebazZe vlidné
- bliz nespecifikované a ma otevieny konec. Ob-
rovita klenba spojuje pod svou ochrannou stre-
chou vSechny potencialni aktivity a nabizi jim
privétivy stin. Tato architektura poskytuje pocit
soundalezitosti a ucasti, aniZ naznacuje urcité vy-
uziti, jednani, akci nebo ucel. Takové oteviené
a bliz neupfesnéné prostiedi je vzacné v dnes-
ni architektufe, kterda ma sklon vést a fidit naSe
chovani i pocity. Architektonickému rozpracova-
ni rovnéz schazeji specifické symbolizace nebo
naznaky vyuziti, prostory je zfejmé mozné vyuzit
jakkoli; je tu zvySené pddium, ale co se na ném
bude odehravat, zistava nevysloveno.

Pozitivni prazdnota a nevymezenost je také
cenna vlastnost tradiénich méstskych namés-
ti, ale dneSni architekti maji sklon rozdélovat
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CHUANGOVO MESTO V I-LANU, Parazitni chodnik Tin-mej pres reku Ian,
(2005-2008). Foto archiv Fieldoffice Architects.

vefejné prostory na monofunkéni zony zvlast-
niho urceni s pouliénim vybavenim. Misto aby
se Luodong pokousel na navs§tévnika néjak zapi-
sobit, vyvolava u kazdého navstévnika bez rozdi-
Iu dojem privilegovanosti a distojnosti. DalS§im
aspektem téhle otevienosti je dojem, Ze se mlzZe-
me citit byt soucasti akce nebo publika. Vzpomi-
nam na pamatny popis experimentalni nejedno-
znacénosti pouli¢niho vyjevu v Neapoli od Walte-
ra Benjamina: ,Budovy slouzi jako lidové jevisté.
Vsechny jsou rozdéleny do nescetnych, soucasné
ozivlych divadel. Balkon, dvorek, okno, vrata,
schodisté, stfecha, vSechno je zaroven jeviStém
alozi’n

Projekt Luodong zamérné postrada veSkeré
znaky kulturni stavby (koncertni prostor, diva-
dlo, muzeum uméni atd.) nebo naznaky zvlast-
niho vyuZziti. Nabizi jen dostatek chrdnéného
prostoru a pocit sounalezZitosti. UmoZnuje pouhé
postavani a prochazeni stejné jako nasloucha-
ni koncertu, sledovani divadelniho pfedstaveni
nebo filmu ¢i spontanni shromazdovani. Pfijem-
ku budi dojem orientalni atmosféry a predstavu-
je protipél nekompromisni ¢isté uzitkové a tech-
nologické architektury.

Moderni architektura, zejména funkcionalis-
ticka, ma vyrustat z funkénosti a vyjadfovat ji.
Vychazela z racionalni analyzy a vyjadfovala
tvary, které mély vztah k jejimu specifickému
vyuziti a k jeji roli v hierarchii kultury. Tahle
ambice byla u zrodu pfedstavy ,machine a ha-
biter’ - stroje k bydleni, ale je zfejmé, Ze Zivot
a individualni aktivity nelze cCasto predvidat
a prevadét do predem vytvofenych forem. Pre-
devsim bydleni je otazkou individuality a osobni
volby a nelze je architektonicky ,fe§it’ pfedem.
V dne$nim racionalnim a pfehnané materialnim
svété maji funkcionalistické ideje tendenci pfe-
chazet ve ,funkcionalizaci’ nebo ,instrumentali-
zaci’, v rigordzni zplsoby vynucujici si formalis-
tické chovani a ¢innosti. Dokonce détska hfisté
maji sklon ménit se v architektonické ,kompozi-
ce’ branici spontannimu a vynalézavému jednani
svych uzivatelt.

SLOUCENE ROLE ARCHITEKTA A KLIENTA
Pfi své druhé cesté na Tchaj-wan v ¢ervnu 2016
jsem pochopil rozsah a hloubku Chuangova

zapojeni do projektu./? Kromé role architekta,
kterou plni v souladu s danym zadanim, jak je
definuje klient, byva obvykle i iniciatorem, koor-
dinatorem a mluvéim svych projekti. Seznamuje
mistni politiky, obecni Cinitele, financniky, ma-
jitele obchodi, stavitele, obany a dal§i moZné
zainteresované osoby aZ k nahodnym kolemjdou-
cim na ulici se svymi urbannimi a architekto-
nickymi idejemi. Neodmyslitelnou a vyjimeénou
vlastnosti jeho projektl je, Ze musi byt prospésné
v§em zucastnénym stranam. Chuang vyznamné
roz§ifil tradi¢ni profesionalni a estetickou roli
designéra. V ranych dobach moderny 20. let usi-
lovali radikalni architekti o zrovnopravnéni ar-
chitekta a jeho vymanéni ze zavislosti na klien-
tovych zamérech. Revolu¢niho architekta s takto
roz§ifenym polem pusobnosti definoval Hannes
Meyer jako ,socidlniho kondenzatora’/3, zatimco
Alvar Aalto pouzival o néco pozdéji, béhem své-
ho kratkého funkcionalistického obdobi, pojmu
,socialni administrator’./4 Chuang navazoval pra-
vé na tyto mysSlenky.

V souvislosti s Chuangovou aktivni spole-
¢enskou roli jsem si pfipomnél architekty, ktefi
pracovali ¢i pracuji podobné jako on pro nepri-
vilegované a pro anonymni vefejné dobro, jako
jsou Hassan Fathy (1900-1989) v Egypté, Diébé-
do Francis Kéré (1965) v Burkiné Faso, Némka
Anna Heringerova (1977) plsobici v zemich jako
Bangladés ¢i Carla Juagabaova (1976) v Brazilii.
Také jsem pifemySlel o praxi Design-Build (na-
vrhni-postav) vyuzivané predev§im v USA, jak ji
pouzivaji Rural Studio v Alabamé nebo Alejan-
dro Aravena pro socidlni bydleni (1967) v Chi-
le. Ale zda se mi, Ze Chuang pronika do celého
procesu planovani a vystavby jesté hloubéji nez
tito mnohokrat vyznamenani kolegové a ze jeho
prace prinasi uzitek vSem, kdo se v tomto pro-
stfedi pohybuji. Kromé dovednosti navrhafe ma
Chuang jesSté pozoruhodnou schopnost premlou-
vat a piresvédCovat ostatni, aby jeho projektim
uvéfili a spolupracovali jeSté predtim, neZ dojde
na konkrétni véci.

PAMET MESTA

Od poloviny 90. let pracoval Chuang na rozSife-
ni sité urbannich zasaht a prinikd do central-
nich ¢asti I-lanu. Nejprve jsem na tyto projekty
pohlizel jako na priklady kvalifikovaného mést-
ského designu, neZ jsem si uvédomil, Ze v§echny
vznikly v predstavach architekta, ktery je sam
naplanoval, vyjednal, spustil a koordinoval je-
jich provadéni. Jsou to sny, jeZ architekt netunav-
nym presvédCovanim proménil ve skutecnost.
PfiSel s novymi urbannimi aktivitami, posilil ty,
které uz existovaly, procistil stavajici méstskou
strukturu, zlepS§il bezpecnost chodcli, odhalil
zapomenutou historii mésta a predstavil urban-
ni prvky, které odrazely jeho historické poméry.
Novy pfikop (2010) je prfikladem zaméru obnazit
lety navrstvenou pudu, a odhalit tak struktury,
které kdysi zkraslovaly a zlidStovaly obraz més-
ta. Fieldoffice oznacil ¢tyfi vodni kanaly, které
byly zakryty pfedevSim z divodl siliciho mést-
ského provozu, a ve spolupraci se sousedicimi
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CHUANGOVO MESTO V ILLANU, Umély hravy les Tiou Tiou Tang (2004-2006). Foto archiv Fieldoffice Architects.

vefejnymi institucemi navrhl nové paralelni ote-
viené kanaly, aby zavedl do méstského panora-
matu opét pfijemny vodni prvek.

Chuangovy intervence zahrnuji pfekvapivé
mnoZstvi nejriznéjsich projektti. Rada z nich je
relativné malych co do rozsahu ¢i vynaloZenych
prostiedkl, ale bez ohledu na omezeny rozsah
maji nezpochybnitelny kvalitativni a ¢asto ohro-
mujici dopad. RozS$ifeni i-lanského Muzea uméni
o kavarnu je takovym prikladem urbanni inten-
zifikace s cilem vytvofit aktivni a podnétnou
méstskou atmosféru. Chuangovy projekty casto
pfipominaji peclivé restaurovani starého kober-
ce Ci textilie protkanim novych vlaken do opo-
tfebované ¢i poruSené osnovy pfi zachovani jeho
ptvodniho rozméru, vzoru a zbarveni.

Kdyz jsem rozpoznal Chuangovu zasadni a ak-
tivni roli u téchto projektl, prfipomnél jsem si
impozantni urbanni zasahy, které provadél ve své
rodné Lublani slovinsky architekt JoZe Ple¢nik
(1872-1957); jak znamo, byl rovnéz architektem
pozoruhodné nové ¢asti Prazského hradu. Svymi
projekty prispival k lep§imu porozuméni urbanni
struktufe mésta a novym prozitkim. Mnoho jeho
projektid je rovné€Z minimalnich, ale maji nece-
kané silny dopad. Ple¢nik pouzival z ekonomic-
kych divodi podobné jako Chuang o desetileti
pozdé&ji recyklované materialy a architektonické
fragmenty, aby posilil prozitek ¢asu a historické-
ho vrstveni. Jde o urbanni mozaiky a renovace
zaloZené na jemném chapani historického a ex-
perimentalniho smyslu architektury.

CHUANGOVO MESTO V I-LANU

Jeden z prvnich Chuangovych projekti, vefej-
né prospésné Spolecenské centrum (1995-2001)
na nabfezi feky I-lan, je v podstaté Sestipatrova
svérazna méstska konglomerace. Stavba je funkc-
né a experimentalné vertikalni vesnice, postave-
na jakoby na horském ubo¢Ci, vizualné rozdélena
do jednotek, které maji charakter malych a ¢asto

svépomoci postavenych domkiu ve mésté. Tuto
optickou rezonanci posiluje vyuZziti proménli-
vych fasad a material. Bez ohledu na to, Ze cen-
trum bylo technicky peclivé naplanovano jako vi-
ceposchodova stavba, vyzafuje celek spontanni
atmosféru, jeZ dobfe souzni s okolnimi obytnymi
domy. Naptl uzavieny dvir uvnitf stavby je cha-
pan jako vefejné namésti, podobné jako oteviené
prostory na podlaZich, obracené svymi sklenény-
mi sténami do sjednocujiciho dvora. Jarni bazén
a hlavni venkovni schodi$§té v rohu dvora jsou vy-
jadfenim nekonvencniho jazyka architekta; tak-
to skloubeny obraz nebyl v estetické ortodoxii
moderny pfipustny. Schodisté vede k chodniku
smérem k mostu u zapadniho bfehu, pokracuje
k zelenému pobfeznimu parku (1999-2004), vy-
hlidkové vézi a k mostu pro pé&si.

Parazitni chodnik Tin-mej pfes feku I-lan
(2005-2008) spojuje dvé strany feky kovovou
strukturou zavéSenou z betonového mostu pro
auta. Poskytuje chodcim vitanou bezpeénost
a provazi je celou fi¢ni oblasti a dal pod téZkym
mostem, aby posléze zménil celkem prozaicky
pfechod pres feku v dobrodruzstvi pfipominajici
zazitek na zavéSené rozhoupané lavce v dZungli,
jako by jim hrozilo néjaké nebezpeci. Po preko-
nani feky lavka vybiha do jakési odpocinkové
zony zavéSené pod existujicim mostem, odkud
je mozné oddat se vyhledu na feku a jeji tok.
,Parazitni’ adjektivum v nazvu projektu odkazu-
je na navrhy nékterych radikalnich architektl
80. a 90. let zejména v USA, ktefi prisli s ideou
nastaveb existujicich méstskych budov v podobé
hmyzich paraziti zavéSenych na fasadach nebo
obyvajicich stfesni vyhlidkové plochy.

Pamétni zahrada Jang-S’ Fang (1997-2003),
intervencni projekt v sousedstvi chramu Jiie-Fej,
je Chuanguv architektonicky nejkultivovanéjsi
urbdnni po¢in s peclivé propracovanymi detaily
a vrstvami pfetvafejicimi pfimési rtizného sta-
fi a proménlivych funkci do kulturné hutného
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KRAJINA MELANCHOLIE, Hibitov Tiao-si s tiesiiovym sadem nedaleko Flanu
(2011-2015). Foto archiv Fieldoffice Architects.

souboru s bohatymi kofeny. Podzemni vicefunkc-
ni garaze s viceucelovym prostranstvim a rozvét-
venymi ocelovymi podporami s betonovou sties$ni
strukturou vytvafeji impozantni prostor. Hlavni
dvoupodlazni stavba v parku kombinuje jasnou
a racionalni strukturu s materialy bohatych po-
vrchll a vzorl pfipominajicich italské hnuti arte
povera 60. a 70. let. Zrekonstruovany terén a kra-
jinafské upravy evokuji vzpominku na zbourané
méstské hradby. Design venkovnich zén vytvarfi
intimni mista s jejich zvlastni charakteristikou
a obohacuji a zintenziviauji urbanni prozitek.

Sousedni uzka cesta Kuang-Ta v komunité Er-
-Wang (2001-2005) je architektonicky obzvlast
rafinovanou zalezitosti. Pfi chlzi ulicemi obce
stézi rozpoznavame hranice mezi tim, co je pl-
vodni a co nové, ovSem potéSujici vysledek pt-
sobi harmonicky a atraktivné. Architekt tu navr-
hoval, vyjednaval, koordinoval a stavél, pficemz
s kazdou rodinou probiral moznosti rozSifeni ve-
fejnych prostfedkti do soukromé domény. Chuan-
giv navrh vzhledu téchto ulic je ukazkou ,kieh-
kosti’ a ,slabé’ formy,/S kterda nechce vyvolavat
dojem svou dominanci, ¢istotou a energi¢nos-
ti. Neni mozZné identifikovat hranice projektu,
protoZe to nové kompletné splyva s tim, co tu
existovalo predtim a je vysledkem spontdnni tra-
dice. Cesty k aténské Akropoli, navrzené roku
1957 Dimitrisem Pikionisem (1887-1957), dokla-
daji mySlenku slabé formy v architektufe. Idea
formalni ,slabosti’ se v posledni dobé objevila
ivdile a textech Kengo Kumy (1954).

Umély hravy les Tiou Tiou Tang (2004-2006)
je uskupenim figurativnich rostlin v bombas-
tickém méfitku, zhotovenych z oceli, zelené
natfenych a vytvafejicich krytou urbanni zonu
pro vSemozné druhy urbannich akci. Projekt ma
vyrazné€ pop-artovy charakter a pfipomina fadu
skulpturalnich objektd vzniklych ze zvétSenin
bézné znamych véci od Claese Oldenburga. Po-
dobné si clovéka vzpomene na obrovsky zvétSeny
Oldenburgtv triedr u budovy Chiat/Day od Fran-
ka Gehryho v kalifornské Venice (1991). Figu-
rativni metaforiénost vytvafi odliSnou populis-
tickou atmosféru, takZe stavba je mezi b&€Znymi
obyvateli velmi oblibena. OvSem architekt musi
rozpoznat hranici mezi opravdovou poetikou
a povrchni zabavou: prvni je osvobozujici, druha
muzZe slouzit nenapadné emotivni manipulaci.

Vefejna promenada pod zvySenou trati (2008-
2010) a Zeleny koridor u Vys§si divéi Skoly Lan-
-jang jsou dva nedavné projekty prispivajici
ke zlepSeni péSi zony. Prvni proménuje jinak
naprosto neuZiteény a psychologicky negativné
vnimany prostor pod zvySenou Zelezni¢ni trati
v promyS§lené feSenou promendadu, jeZ se nenuce-
né€ vine mezi silnymi betonovymi podpérami tra-
té z jedné strany na druhou. Projekt svéd¢i o ar-
chitektové porozuméni experimentalni a emo-
tivni realité a spontannimu chovani chodct
a je prikladem empatické urbanni choreografie.
Promenada u stavajici Vys§s$i divéi §koly vyrazné
zvySuje diky rozS§ifenému chodniku bezpecnost
chodcl a vytvari prijemnou parkovou plochu pro
chvile volna a odpoCinku. Bez ohledu na svou
omezenou Sifku nabizi Zeleny koridor pfitazli-
vou stinnou atmosféru. Projekt dokazuje, ¢eho
Ize dosahnout obezfetnym designem bez jediné-
ho metru vefejného prostoru navic.

Revitalizace ptvodniho hangaru letadel ka-
mikadze Jen-San do podoby Muzea valky (2000-
2001) je architektova uspé€Sna snaha zachranit
to, co z hangaru zbylo, a vybudovat na jeho mis-
té muzeum na pamatku tragické historie pilotl
kamikadze. Chuang nahodné zaslechl v radiu
zpravu o zaméru méstského ufadu vyuzit byvaly
hangar pro komercni ucely a rozhodl se jej za-
chranit pro ucely pamatniku a muzea. Dekon-
struktivisticka architektura projektu prfipomina
skute¢nost, ze Chuang studoval na Yaleové uni-
verzité u jednoho z prednich americkych archi-
tektd Erika Owena Mosse (1943-) a posléze pra-
coval v jeho kalifornské kancelafi. Zprohybana
a rozkolisana naklonéna plo§ina z ocelové mfize
je nad zemi nahle pferuSena a méni se v pozo-
ruhodné emotivni metaforu a pfipominku vidy
jediného a definitivniho letu pilotl kamikadze.

KRAJINA MELANCHOLIE

Hibitov Tiao-si s tiesfiovym sadem nedaleko I-
-lanu (2011-2015) s premosténim (2006-2008 /
2005-2014) je pamatné misto se zaclenénou kra-
jinou, architekturou a neobvyklym provedenim
mostu. Cely komplex jako by vyrilistal ze zemé
a byl postaven z materiald ze zemské kiry nebo
byl zkamenélym pozistatkem prehistorické
vulkanické erupce. Navstévnik k nému stoupa
po svahu hory vinutou cestou pfes most nad
skalni rozsedlinou. Oblouk mostu s chodnikem
pro péSi a asymetrickymi konzolemi po obou
stranach je masivni architektonickou plastikou
na nesoumérnych betonovych podpérach. Suges-
tivni pfesmyk diagonalni podpéry mi pfipomina
dynamiku oblouku §vycarského mostu Salgino-
tobel z roku 1929 od Roberta Maillarda (1872-
1940), zatimco servisni stiedisko se vyznacuje
anatomickymi znaky zivych stvofeni podobnych
projektim Paola Soleriho (1919-2013), jako je
jeho Arcosanti v Arizoné.

Skutecnost, Ze se zminuji o podobnych his-
torickych projektech, by neméla byt chapana
jako naznak nedostatecné umélecké nezavislo-
sti v Chuangové dile. VSechna vyznamna umé-
lecka a architektonicka dila vyhledavaji dialog



s probihajicimi pracemi i témi, jezZ budou nasle-
dovat. Pouze dila, ktera se nedotykaji Zivé piady
umélecké tradice a vyrazu, se zdaji byt ve svém
mlc¢eni sobé&stacna.

Hibitov na horském svahu s malymi ,domky’
pfipominajicimi kryté komory s popelem ze-
snulych nabizi nadherny vyhled na vzdaleny ji-
hovychod a budi pokojny dojem vécného Zivota
a zdanlivé nehybného c¢asu. Hibitovy vétSinou
vyvolavaji pocit definitivni ztraty a smutku, ale
tento hibitov uprostied tfeSnového sadu evokuje
jistou kontinuitu a pozastaveni v Case, dofasny
pribytek v nekoneé¢ném trvani. Oblouk kamen-
nych zdi vaze terasy k uboci, zatimco pohfeb-
ni komory z pfirodniho kamene a betonu plisobi
jako opuSténa neobydlena ves uzaviena ve svém
slavnostnim tichu a hluboké osamélosti. Pamatny
hibitov Tiang Wej-Suej tvofi samostatny vystu-
pek v horském ubo¢i, jeho vyvySeny okraj zakry-
va linii horizontu a mésto v ddlce a nuti ¢lovéka
pozdvihnout oCi k nebi, takZe ma lehce nadna-
§ivy pocit. Pfi navrhovani jednotlivych aspektl
hibitova se pfihliZelo k dlistojnosti obradu.

Novy domov pro tane¢ni divadlo Brana oblakt
Tan-Suej (2008-2015), dosud jediny projekt kan-
celafe Fieldoffice mimo I-lan, je plisobiva stavba
v sousedstvi pevnosti Chu-wej z obdobi dynas-
tie Cching z roku 1886. Zdrsnény beton divadla
a ocelova konstrukce jsou pfipominkou vojenské
historie mista a zbyvajicich uzitkovych struk-
tur, zatimco zvinéné stfecha propojuje pomérné
velkou stavbu se vzdalenymi siluetami vrcholkt
hor i s profilem blizkého terénu. Vystavni mi-
niaturni model Chuangova dila v I-lanu nazna-
Cuje, ze stfecha bude pozdéji porostla vegetaci.

KRAJINA MELANCHOLIE, Hibitov Tiao-si s tiesiiovym sadem nedaleko Flanu, (2011-2015). Foto archiv Fieldoffice Architects.
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Soucasti projektu je fada drobnych detailt, jako
napf. sklem obehnana scéna ¢i kfivky impozant-
niho venkovniho schodis§té, jez pfi stoupani ¢i
schazeni ze schodl jen postupné odhaluje svou
monumentalni délku. Divadlo tak svou prostoro-
vou a funk¢ni organizaci i materidlem a detaily
pifiméfené odrazi profesionalni atmosféru celku.

VENKOVSKY URBANISMUS

Chuang a jeho Fieldoffice pracuji na perife-
rii I-lanu v domé obklopeném ryZovymi poli
a vzdalenymi obrysy hor. Prestoze Chuang vy-
rostl v Tchaj-peji, vystudoval zde architekturu
a ve studiich pokracoval v USA, kde také pra-
coval, je citové svazan s venkovem. V jeho kan-
celafskych prostorach vladne tvuréi nepofadek,
jsou plné nabytku, rysovacich stoll, pocitacu,
knih, vzorktl, kreseb a modelid. Atmosféra je tu
nenucena a pratelska, vSichni spolupracuji jako
velka rodina. Rada spolupracovnika bydli v ne-
dalekém domé, ktery byl pfeménén na jakousi
spole¢nou nocleZnu, coZ je chvalyhodny pfiklad
nejtésnéjSiho vyuziti individudlniho prostoru
pro spani a osobni Zivot na dvou urovnich. Sku-
tecnost, ze vétSina zakazek kancelafe, ktera sidli
uprostied ryZovych poli, je realizovana v tésném
urbannim kontextu I-lanu, je fascinujici. Je zfej-
mé, ze pro architekta a designéra je vidy nejpod-
dovednosti je dar empatie. Architekt nepotfebu-
je Zit ve mést€, aby rozumél otazkam tykajicim
se méstského zivota, ani nemusi formalné véfit
néjakému nabozZenstvi, aby dokazal navrhovat
plisobivy duchovni prostor. Jsou to dary archi-
tektovy pfedstavivosti a empatie.
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KRAJINA MELANCHOLIE / KORIDOR U HRBITOVA S TRESNOVYM SADEM (USEK D) Tiao-si, I-lan, Tehaj-wan / Jiaoxi, Yilan, Taiwan 2005-2009.
Foto archiv Fieldoffice Architects.

Nezavislost architektury je v dneSnim konzum-
nim svété ohrozena dvéma protilehlymi silami:
totalni funkcionalizaci a totalnim esteticismem.
Prvni ji vede k utilitafskému, racionalizujicimu
a funkcionalizujicimu feSeni problémi, druha
k produkci plytkych vizualnich atrakci. Archi-
tektura je pak jako nezavislé poetické a umélec-
ké usili ztracena. V duSevné zdravé a neporu-
Sené kultufe nikdo od architektury neocekava,
Ze bude produkovat sny a fantazie, nebot jeji ilo-
hou je posilit naS smysl pro realitu, nasi poetiku
reality jako takovou a poskytnout nam existenc¢ni
opérny bod v prostoru, ¢ase a kulturnim konti-
nuu. Architektura Chuanga Seng-Jiiana pfichazi
s novymi vécmi za soucasného posilovani nejen
existujici tchajwanské tradice, ale i nadcCasové
kvality stavitelstvi jako takového.

Svilj esej jsem nazval Architektura, kterd lé¢i -
urbdnni chirurgie Chuanga Seng-Jiiana. Chuango-
va prace se odehrava v ,téle’/¢ jeho rodného més-
ta a on bez ustani diagnostikuje nemocna mista
a hleda architektonicka feSeni, aby vylécil rany,
které se vynofily v ¢ase béhem bezstarostného
zpusobu Zivota. Vedle hmatatelného vzhledu
mésta napomaha jeho architektura 1é¢it kolek-
tivni pamét, predstavivost a identitu neznamého
ob¢ana mésta, ,malého ¢lovéka’ a v ocich velké-
ho finského architekta Alvara Aalta skutecného
architektova klienta./”

Poznamky:

1. ,Bauten werden als Volksbiihne benutzt. Alle teilen sie
sich in eine Unzahl simultan belebter Spielfldchen.
Balkon, Vorplatz, Fenster, Torweg, Treppe, Dach sind
Schauplatz und Loge zugleich.” Zde pfelozeno z: Wal-
ter Benjamin, Naples, Reflections, Peter Demetz, editor,
Schocken Books, New York, 1978, s. 167.

2. Rozhodl jsem se komentovat pouze stavby projektované
kancelafi Fieldoffice Architects, jez jsem mél moznost
navstivit. Architekturu je tfeba prozivat pohyby vlastni-

ho téla, ne pouhym prohliZzenim fotografii. Posuzujeme ji
svymi existencialnimi smysly a ne jen vizualné.

3. Hans Emil ,Hannes“ Meyer (1889-1954), §vycarsky archi-
tekt, predstavitel modernismu a funkcionalismu, spjaty
s idejemi marxismu.

4. Alvar Aalto, Rozhovory, Nidaros, Trondheim, Norway,
1930. In: Goran Schildt, Rozhodujici roky, Rizzoli Inter-
national Publications, New York, 1986, str. 195-196.

5. Ve své knize Konec modernosti pfichazi italsky filozof
Gianni Vattimo s myslenkou ,slabé ontologie’ a ,slabého
myS§leni’ (il pensiero debole) a filozofického pfistupu, kte-
ry neusiluje o vytvofeni jakéhokoli totalitniho systému.
Gianni Vattimo, The End of Modernity, The John Hopkins
University Press, Baltimore, 1991.

Spanélsky teoretik architektury Ignasi Sola-Morales roz-
§ifil ve svém clanku Slabd architektura tuto myslenku
na architekturu, in: Differences: Topgraphies of Contem-
porary Architecture, The MIT Press, Cambridge, 1997.
Ja sam jsem psal o ,kifehké formé’ v eseji Hapticity and
Time - notes on fragile architecture (Hmatatelnost a Cas
- poznamky ke kfehké architektufe) v Pallasmaaovych
Encounters, Peter MacKeith, editor, Rakennustieto Oy,
Helsinki, 2006, s. 320-333.

6. Francouzsky filozof Maurice Merleau-Ponty pfisel s pied-
stavou ,télesnosti svéta’ pfi popisu existencialniho prosto-
ru, v némz Zijeme, a spojeni svéta a vnimani nas samot-
nych.

,M¢é télo je ze stejné masy jako svét... a navic... masu mého
téla sdili svét...” (str. 248).

Maurice Merleau-Ponty, The Intertwining - The Chiasm
(Proplétani - chiasmus), The Visible and the Invisible (Vi-
ditelné a neviditelné), Claude Lafort, editor, Northwes-
tern University Press, Evanston, I11., 1969.

7. Alvar Aalto: The Trout and the Mountain Stream (Pstruh
a horsky potok) v ¢rtach Alvara Aalta Sketches, ed. Géran
Schildt, MIT Press, Cambridge, Mass., str. 129.

Juhani Pallasmaa, architekt HonSaFA, HonFA-
IA (HonoraryFellowAIA), IntFRIBA (Fellow
of the Royal Institute of British Architects)
emeritni prof. architektury, Aalto University,
Helsinky a spisovatel

Preklady Radovan Charvat



Krajina kolem mésta I-lan, Tehaj-wan. Foto archiv Fieldoffice Architects.

Modra hora
(I-lan, Tchaj-wan)

M¢ésto je staré nemocné télo

a architekt chirurg:

ten, kdo je neunavné zkouma,

vyS§etifuje poslechem, prohlizi,

vytvari novou koncepci,

sni o tom, jak ji uskutecnit;

hovofi se v§emi, hleda shodu,

podnécuje soutéze, prijima zadani,
zkou$i i nejslab$i tepnu,

uzlinku, organ, funkci nebo systém

jez lze ziskat pro lidi

—v téle je vSechno vzajemné propojeno—
to proto maji knihkupectvi takovou cenu
jako chodniky, které nikdo nerespektuje;
parcela ukradena pro spekulaci

jako divadlo, kde tanci§ uprostied zelené;
klenba, ktera je vlastné naméstim

jako park pod zvySenou trati;

garaz proménéna v auditorium

muzeum ze starého hangaru

nam vraceji poranéni z historie

nebo nabfezi jako novy hibitov

na upati modré hory

kam se nakonec v§ichni odebereme,

s méstem u naSich nohou

jako nas nejcennéjsi odkaz.

pro Chuanga Seng-Jiiana a Fieldoffice Architects

napsal Alex Susanna i Nadal

Blue Mountain
(Yilan, Taiwan)

The city as a body old or sick

and the architect as a surgeon:

someone who explores it tirelessly,
auscultates, examines, reimagines it,
dreams it to make it real;

talks to all sides, seeks consensus,
sparks contests, receives commissions,
probes even the smallest artery,

nodule, organ, function or system

that can be won for the people

—in a body everything is interrelated—
and that’s why a bookstore is so valuable
like the sidewalks nobody respects;

the lot stolen for speculation

like the theatre where you dance in the
midst;

the canopy with a calling as a square
like a park under the elevated railway;
the parking garage turned auditorium
like the museumization of an old bunker
giving us back a wound from history

or a riverbank like a new cemetery

at the foot of the blue mountain

where we will all go in the end,

with the city at our feet

as our most valuable legacy.

For Huang Sheng-Yuan and Fieldoffice Architect

Alex Susanna i Nadal

Esej a basen jsou publikovany poprvé ¢esky u pfi-
leZitosti vystavy Zpfristupnéna mista / Making
Places architekta Chuanga Seng-Jiiana a jeho

studia Fieldoffice Architects v Ostravé.

Po Tokiu, Helsinkach a Tallinu v ¢eské premiéfe
vystavu inicioval a pfipravil Kabinet architektu-
ry v ramci 9. roéniku mezinarodniho festivalu
architektury, designu a uméni Archikultura 2017
a pred jeji podzimni prezentaci v Narodni tech-

nické knihovné v Praze.
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Miroslav Simorda
- Cesta grafika

a malife

Miroslava Kupcikova

»Kazdy opravdovy umélec citi, 7e jeho dilo se plné
uskutecni teprve tehdy, kdyi vystoupi 7 intimity
ateliéru.”/!

Brnénského rodaka Miroslava Simordu (*1923)
zname zejména jako uzndvaného malife, ktery
se celozivotné zaméfuje na krajinu a méstskou
periferii. Od zachyceni hmoty méstskych domi,
v nichz lze citit kontext lidského souziti, se po-
zvolna dostal k abstraktni tvorbé na pfelomu se-
dmdesatych a osmdesatych let. Miroslav Simorda
se ale soucasné vénoval své profesionalni tvorbé
i designu, kostymnim ndvrhiim a vystavnictvi.
Miroslav Simorda patfil ke studentim prvniho za-
kladajiciho roéniku Skoly uméni ve Zliné.’2 Po uza-
vieni ¢eskych vysokych Skol se vyrazné osobnosti
umélecké scény presunuly do Zlina a to umoznilo
studentiim ziskat dualeZité poznatky od zkuSeného
ucitelského sboru v rltznych smérech designové
a castecn€ i volné tvorby. Byli tak oddani své tvorbé,
ze malovali a tvofili i v nedéli, jediném volném dnu
tydne./? Béhem studii se Simorda seznamil a nasled-
né blizce spratelil s Vaclavem Chadem (1923-1945),
Janem Rajlichem (1920-2016),Alexem Beranem
(*1923) a Janem Kostlanem (1922-1994). Jejich pfa-
telstvi ze studijnich let ve Zliné€ pokracovalo dal,
pozdé€ji se mistem jejich setkavani stalo Brno.

Miroslav Simorda, Grafickd plocha pro vystavu vyrobnich druzstev, ndvrhy, 1964

Miroslav Simroda, snimek Anna Peckovd, 2012

Po pferuSeném studiu na Akademii vytvar-
nych uméni v Praze se Simorda piestéhoval zpét
do Brna, kde ziskal ateliér po sochafi Konradu Ba-
brajovi./* B€hem Sedesatych let se pripojil k mul-
tidisciplinarni umélecké asociaci SdruzZeni Q,
které vzniklo na podnét fady tvircich, nazorové
blizkych umélci. Nyni ma sdruZeni pfes 120 in-
dividualnich ¢lenti. Na jeho pocatcich stali napf.
spisovatel Ludvik Kundera, malifi Jan Rajlich,
Miroslav Simorda, Milo§ Slezdk a Bohdan Lacina
nebo basnik Jan Skacel aj. Clenové udrzovali pra-
videlné spojeni a navzajem se podporovali. Simor-
div ateliér se tak stal centrem setkavani umélci,
Clent Sdruzeni Q./5

Od roku 1955 pak spolupracoval s Propagacni
tvorbou brnénského vystavisté jako graficky de-
signér. Kromé spoluprace na vytvarném feSeni
brnénskych veletrht také navrhl nékolik cesko-
slovenskych expozic na mezinarodnich vystavach
v Moskvé, Bogoté, Limé, Poznani, Lipsku, Plovdi-
vu, Damasku, Bagdadu, Torontu, Gentu, Moskvé¢,
Addis Abebé (zde navrhoval pro Skloexport) aj.
Za vytvarné feSeni expozice v Santiagu de Chile
a Tripolisu ziskal Grand Prix. Aktivné se ucast-
nil nejen kolektivnich vystav, ale i celostatnich
piehlidek grafického designu a plakatové tvorby.
V roce 1964 se zucastnil I. bienale uzité grafiky
v Moravské galerii Brno a ziskal Cestné uznani
M¢éstského narodniho vyboru v Brné. O dva roky
pozdéji obdrzel 1. cenu za Brnénsky plakat a vy-
stavuje v Krakové na Grafika uzytkowa 1960-1965
a v Poznani na Grafika uzytkowa z Brna 1960-
1967. Jeho pile, kterou vénoval grafické praci,
byla ocenéna celostatni porotou, kdyz byl vybran
na mezinarodni pfehlidku III. Bienale uzité gra-
fiky Brno 1968 a VIII. Bienale uzité grafiky Brno
1978 v Moravské galerii v Brné. V osmdesatych
letech se dale ucastnil vystavy Brnénsky plakat
1960-1978 v Brné€ a v Plovdivu a vystavy Recent
posters from Czechoslovakia, Bluecoat Gallery
v Liverpoolu. Kromé grafickych vystupi mizeme
jeho monumentalni realizace nalézt i v architek-
tufe. V roce 1960 vytvofil monumentalni mozai-
ku pro Skolu na Bakalové nabiezi v Brné. V témz
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Miroslav Simroda (spoluiicast na Ceskoslovenském veletrhu v Limé), Sténa s miizkou, 1967, 20x47x60 cm

roce ziskal 3. cenu za vytvarné feSeni nové budovy
Statniho divadla v Brné. Uspéch v tviréi ¢innos-
ti prinesl i rok 1963, kdy ziskal 1. cenu v soutézi
na navrh vladniho vstupu do arealu BVV (spolu
s M. Slezakem a St. Mikulastikem). Spoluprace
s M. Slezakem pokracovala i na dalSich zakazkach
- pii realizaci dvou kruhovych bronzovych reliéfa
pro hvézdarnu Mikulase Kopernika v Brné nebo
pfi tvorbé tifech kruhovych bronzovych reliéfl
pro Muzeum libyjské revoluce v Tripolisu. Cetné
mnoZstvi realizaci se nachazi pravé v Brné, kde
travi vétsinu svého Zivota. Simorda pracoval s riz-
nymi technikami a materidly, kombinaci bronzu
a litého betonu mlizZeme spatfit na cestném pohfte-
bisti Rudé armady v Brné v podobé textovych de-
sek. Jeho tviréi pfistup zasahl i divadelni tvorbu
navrhem kostymu pro Statni divadlo v Brné./¢

Mezi dalSi nejvyznamnéj$i ocenéni, které
ziskal, miZeme zafadit i cenu Irene und Peter
Ludwigspreis (1991) nebo Cenu mésta Brna za ce-
loZivotni tvorbu (2012).

Ve své volné tvorbé se Simorda vénuje téméf
cely zivot malbé, coz dokazuje i fada realizova-
nych vystav./7 Z obdobi studii ve Zliné se zacho-
valo jen malo plenérovych kreseb a maleb. Tento
bezprostiedni az impresivni zaznam krajin plsobi
melancholicky, odrazi pocity a vaznost tehdejsi
atmosféry v pozadi obyCejného Zivota. Velmi ho
ovlivnila smrt spoluzaka Vaclava Chada. V pade-
satych letech miZeme pocitit vétSi diiraz na de-
tail a jemné projasnéni barevnych tonti. Pomalu
se zacina objevovat pfehledna kompoziéni struk-
tura a svézi rukopis pfi budovani prostoru, nej-
castéji u motivu domu, zdi a méstskych zakouti.

V sedmdesatych letech vnimame dynamiku, diago-
nalni a vertikalni sméry a zaCinaji se objevovat po-
stupné pastelové barvy. Simorda se nedal ovlivnit
soudobymi tendencemi, ale soustfedil se na jeho
nezavislou tvurcéi predstavu./® Silné emocionalni
rukopis nam prozrazuje vrstveni, stékani barev
a jejich kombinace. Pokud pozorujeme jeho dila,
vnimame nejen domy a zakouti, ale i meditativni
charakter a kontext lidského souziti, ktery probiha
uvnitf, za zdmi. Na prelomu sedmdesatych a osm-
desatych let dosahly Simordovy obrazy abstraktni
podoby, s objevujicimi se tmavymi pruhy symboli-
zujici memento. Zde zacalo postupné odpoutavani
se od materidlni podstaty a rukopis se stal velmi
vyraznym.

BRNO 23.7.1967

MISTROVSTVI SVETA 1967

VELKA CENA CSSR

AUTOMOTOKLUB BRNO, BASTY 8 - E55R

Miroslav Simroda, Velkd cena CSSR-Mistrovstvi svéta Brno 1967, plakat, ofset,
58%83cm
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STAINI DIVADLO ¥ ERNE | 1967 | MAHENOVO DivADIO

ARISTOFANES

IENSKY
SNEM

Miroslav Simorda, Aristofanes: Z'ensky" sném, 1967, plakat, ofset, 84x60cm

Mezi predni samostatné vystavy mizZeme zafa-
dit vystavu v Galerii Jaroslava Krale v Brné (1976,
1982/%) - obrazy pfevazné s méstskou tematikou,
vystavu v Oblastni galerii vytvarného uméni v Jih-
lavé (1977/10) nebo vystavu v Galerii vytvarného
uméni v Hodoniné (1987)./!1! Posledni realizova-
na vystava soustiedéna na volnou tvorbu probéhla
v Galerii Vaclava Chada/!2 na zlinském zamku po-
catkem tohoto roku. Galerie tim navazala na svij
dosavadni koncept stojici na mySlence postupné
pfedstavit absolventy prvniho zakladajiciho roc-
niku Skoly uméni ve Zling.

Miroslav Simorda a Milos Slezdk, prvni bronzovy reliéf pro hvézddrnu Mikuldse
Kopernika, 1973
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Miroslav Simorda, Sluzky, 1967, plakdt, ofset, 84x60cm

Poznamky:

1. Ivo Krsek (kat. vyst.), Clenska vystava vytvarnych umélci
jihomoravského kraje. Svaz Cs. vytvarnych umélct, Brno,
1964, s. 3.

2. O zlinské Skole uméni viz blize: Ostrov uméni v mofi
prumyslu. Zlinska $kola uméni (1939-1949) (kat. vyst.),
Krajska galerie vytvarného uméni ve Zling, 2015.

3. Jan Rajlich, Brno - ¢erna bila. Akademické nakladatel-
stvi CERM, Brno, 2015, s. 37-43.

4. Marcela Macharackova (kat. vyst.) Miroslava Simorda -
Obrazy/ kresby, Muzeum mésta Brna, 2005.

5. Jan Rajlich, Sdruzeni Kvé / kdy, kde, jak, proc..? Online
ART. onlineart.cz, Praha, 2013, s. 38-43.

6. Bronislava Gabrielova, (kat. vyst.), Méstské kulturni stie-
disko S. K. Neumanna v Brné, 1985, s. 23-26.

Miroslav Simorda a Milos Slezdk, druhy bronzovy reliéf pro hvézddarnu Mikuldse
Kopernika, 1973



Miroslav Simorda, Atelier II., 1987, olej, platno, 110%102 cm, fotoarchiv GVCH Zlin. Foto Marek Chaloupka.

7. Z vystav zaméfujici se na malifskou tvorbu miZeme jme-
novat: vystavy ¢lent Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych
umélct (Brno, Praha, Bratislava, Ostrava, Olomouc, Gott-
waldov, Jihlava, Karlovy Vary, Mikulov, Hodonin, aj.),
Piehlidku brnénské ralistické malby 1960-1973 v Plov-
divu, ¢lenské vystavy krajské organizace SCVU, vystavu
Vytvarni umélci Jihomoravského kraje v Bratislavé, Br-
nénsky obraz v Domé uméni mésta Brna, vystavy praci
profesorti a zakd Skoly uméni ve Z1iné aj.

8. Bronislava Gabrielova, (kat. vyst.), Méstské kulturni stie-
disko S. K. Neumanna v Brné, 1985, s. 27-33.

9. O vystavé viz blize: Ludvik Kundera, (kat. vyst.), Galerie
Jaroslava Krale, 1982.

10.0 vystavé viz blize: Jifi Hlusicka, (kat. vyst.), Oblastni
galerie Vysociny v Jihlave, 1977.

11. 0 vystavé viz bliZze: Bronislava Gabrielova, (kat. vyst.),
Galerie vytvarného uméni v Hodoning, 1987.

12.0 vystavé viz blize: Miroslava Kupcikova, (kat. vyst.),
Galerie Vaclava Chada ve Zlinég, 2017.
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Obdlka sborniku prispévkit konference u prileZitosti I. Nového zlinského salonu 25.—26. zdri 1996 - Otdzky prezentace, interpretace a instalaci soucasného vytvarného umeni.



Konference
pri prilezitosti
Nového zlinského
salonu v roce

1996

Pavlina Pysna

LetosSni roénik Nového zlinského salonu porada-
telé obohatili o kolokvium na téma Proc prezento-
vat soucasné uméni mimo centra?, které se konalo
v den zahdajeni pfehlidky 11. kvétna 2017 v pro-
storach 14115 BATOVA INSTITUTU ve Zling./!
Stejné jako se zlinské salony odvolavaji na svou
pozoruhodnou tradici historickych i novodobych
ro¢nikd, mize byt toto kolokvium dano do jisté
souvislosti s védeckou konferenci, kterd se usku-
tecnila pfi prileZitosti I. Nového zlinského sa-
lonu v roce 1996. Podnétem k jeji realizaci byla
totiZz snaha pfispét k odborné diskuzi tykajici
se otazek prezentace, interpretace a instalaci
soucasného vytvarného uméni, tedy problemati-
ky, ktera se uzce vztahuje k pofadani salonu ¢i
vystav vytvarného uméni obdobného typu a zu-
stava aktualni dodnes.

Konference, kterou inicioval feditel Statni
galerie ve Zliné PhDr. Ludvik Sevecek ve spo-
Iupraci s Vysokou Skolou uméleckoprimyslovou
v Praze a jejim rektorem prof. Josefem Hlavac-
kem, se uskutec¢nila ve dnech 25. a 26. zafi 1996
v Academia centru Fakulty technologické ve
Zliné. Zucastnila se ji fada prednich historikl
a teoretikd uméni a architektury, vysokosSkol-
skych pedagogt ¢i odbornych pracovniku gale-
rii a muzei z celé Ceské republiky, ale rovnéz
i zastupci Mésta Zlina, Ministerstva kultury CR
nebo Slovenské narodni galerie. Vzhledem k S§i-
rokému obsahovému zabé&éru byl program konfe-
rence rozdélen do dvou zakladnich bloki. Za-
timco jeden se vénoval problematice prezentace,
interpretace, vizualni komunikace a instalaci
vytvarného uméni, druhy byl zaméfen na sou-
dobou architekturu a aktualni vytvarné uméni
v urbannim prostfedi a architektufe. Toto téma
bylo zaclenéno nejen s ohledem na genius loci
batovského Zlina, ale i na skuteénost, Ze sou-
¢asné uméni ma velmi aktivni vztah k architek-
tufe a k pfirodnimu prostfedi, jak mimo jiné
zlinska trienale piresvédcCivé dotvrzuji./2 Konfe-
rence se stala soucasti derniéry I. Nového zlin-
ského salonu, jejiz program ozvlaStnily také tfi
performance umélcl zastoupenych v expozicich

Zdstupci poradatele konference Ludvik Sevecek a Ladislava Horridkovd ze Stdt-
ni galerie ve Zliné, 25. 9. 1996. Foto: Rudolf Cervenka.

Z1i{n 16.zart 1996
Vazeny pane fediteli,

dékujeme Vam za pratelské porozuméni a podporu I.Nového
zlinského salonu, ktery =i ziskal zaslouZenou odezvu v odbornych
kruzich, u ¢Eeskych um&lcd doma i v zahrani&f, jakoZ i u kulturnt
veteinosti. Vyrazem toho je i konference k otdzkdm prezentace,
interpretace a instalact soutasného vytvarného umé&ni, ktera
probéhne ve dnech 25.-26. zAM{ 1996 v Akademia centru fakulty
technologické VUT ve Zlin&, na ni% vystoupi predn{ lesti badatelé
a teoretikové uméni.

V réamci kulturné-spoletenského programu se v Akademia centru
25.z4%( 1996 v 17.00 hodin uskutedni i performance vytvarnikd a ve
20.00 hodin zde prob&hne setkani Gfastnik@ konference s poradateli

a sponzory I.Nového zlinského salonu.

Té#ime se, 2e prijmete nafe pozvani na ‘“derniéru" I.Nového

B EVA

zlinského salonu.

AN 5
S pozdravem i Sy

WE e R LA
Fhilr. Ludvik Sevedek
*editel Statnf galerie ve Zlind
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polodole: URAD MESTA ZUNA, ném. Miv 12, 761 40 Zin, el 06775291 49, fox: 067/33181
STATNI GALERIE VE ZUNE, Dim umas, ném. T. G. Masaryka 2570, 76227 Zin
el 067/721 0662, x: 067/32735

prockkce: STUDKO IMAGE 2000, eklona & unibeck ogeake, . T. 801 3119, PO, BOK 182,
76001 Zin 1,4l 087/721 0058, ko 067/36230

NZS - dew: 19-128661/0100

Zvaci dopis na derniéru I. Nového zlinského salonu, 16. 9. 1996.

vystavy - Milana Kozelky, Mariana Pally a Pet-
ra Lysacka.

Blok dedikovany Ceskému architektonickému
déni naplnilo celkem §est pfednasejicich./3 Dané
téma pritom uchopili v riznych mySlenkovych
kontextech. JestliZze se Miroslav Masak zaméfil
na nedavno realizované architektonické projekty,
které lze oznacit za zdafilé, invencni a respektu-
jici charakter mista svého vzniku, Rostislav Sva-
cha vedl koncentraci na teoretické zazemi a na-
zory soudobych architektii. Martina Pachmanova
naproti tomu u védomi souvislosti mezi minulym
a souc¢asnym naznacila povahu vztahu recentniho
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uméni k historickému kontextu. Posledni okruh,
jenz do diskuze vnesl novy pohled, tvofily pfi-
spévky Ludvika Seveéka a Hany Rehakové. Oba
ucastnici vySli ze svych zkuSenosti s realizacemi
vystav soch a objektl ve vefejném prostoru meést,
konkrétné Zlina a Pardubic, v nichZ na pozicich
fediteld galerie dlouhodobé plsobili, a tyto akti-
vity prostfednictvim konkrétnich akci zevrubné
priblizili.

V ramci druhého bloku se prfedmétem diskuzi
stala oblast souc¢asného vytvarného uméni, a to
nejen jeho prezentace, ale pfedev§im jeho inter-
pretace.’* Pokud bylo letosni kolokvium mifeno
na problematiku vystavnich aktivit z pohledu vice
aktérti,, umélce a politiky nevyjimaje, konferen-
ce se dotykala obecnéjSich rovin se zaméfenim
na metodické postupy uméleckohistorického ba-
dani.Ktématuinterpretaceuménisméfovalo hned
nékolik prednasejicich, jako napfiklad Jan Kfiz,
ktery se zaobiral zasadnimi pojmy hodnoceni

Ucastnici konference, v popiedi Josef Chalupa (Hordckd galerie v Novem Mésté
na Moravé), 25.-26. 9. 1996. Foto: Rudolf Cervenka.

uméleckych dél jako smysl a vyznam. Josef Hla-
vacéek zaroven upozornil v kontextu avantgardy
na to, Ze kazdé dilo neni jen samo sebou, ale je
,nekone¢nym pribéhem®, ktery z néceho vyrista,
néco neguje, ale i nese v sob€ zadrodek budou-
ciho vyvoje, a proto je nutné vzdy jej v téchto
relacich pojimat. Na rizika, kterym odborné
vyklady uméni druhé poloviny 20. stoleti celi,
poukazala rovnéz Pavla PecCinkova. Pfipomnéla
etapy uménovédné publicistiky, jez se nevyhnuly
urcitym Sablonam interpretace, pod nimiZ nane-
Stésti osobitost individualniho mySleni zanikala.
K Sirokému okruhu naznacenych tezi se pripojily
studie vénované vnimani uméni a jeho zprostied-
kovani navs§tévnikim. Pfispévek Radka Horacka
umoznuje nahlédnout na onu hlubokou proménu,
kterou vychova k vnimani uméni proSla, kdyz
v nasledujicich letech expandovala jako neodmy-
slitelna soucast aktivit vétSiny galerii.

Jako dalsi zajimavé svédectvi o pohybu v te-
oretickém mysSleni lze uvést prednaSku Jifiho
Machalického pfiznaéné nazvanou Pohyblivé
rozhrani. Spekuloval v ni o novych formach
uméleckého vyrazu, ktery se prolina s ostatnimi
moznostmi vyjadfeni. Kladl si pfitom otazku,

pojatych formach uméleckého dila své misto
i nadale. Tematické vymezeni letoSniho zlinské-
ho salonu s podtitulem Co je soucasny obraz? tuto
uvahu pfikladné reviduje. Vystavena dila kom-
binujici fadu pristupl a zaroven se dotykajici
mimoumeéleckych aspektll totiZ honoruji malbu
jako neopomenutelné médium. V ramci védecké
konference se na zkoumani novych, adekvatnich
pfistupt k uméni soustfedil také Ludvik Hlava-
cek, jenz interpretoval uméni jako mezilidskou
komunikaci, pfiemZ instalace mizZe podle jeho
nazoru vypovédét o soudobém svété vice nez kla-
sicky obraz.

Nastinény struény prehled podnétnych pri-
spévkl, jejichZ autofi se zaobirali soudobym umé-
nim, zahrnuje velmi pestrou Skalu témat. Mno-
hym z nich zistava nadcasova platnost a rezonu-
jiivdneSnich dnech, jina reflektuji aktualni do-
bové mySleni. Se vSemi odbornymi statémi se lze
dikladnéji seznamit prostfednictvim sborniku,

Ucastnici konference, v popredi Pavla Pecinkovd (VSUP v Praze) a Pavel Ond-
racka (FaVU VUT v Brné), 25.-26. 9. 1996. Foto: Rudolf Cervenka.

ktery tehdy péci zlinské galerie vySel./S Zavéry
konference stoji v zajimavém protikladu k le-
toSnimu kolokviu. To naznacilo posun, ktery
se v problematice ¢innosti a pusobeni galerii
odehral. Oproti dirazu na metodické pfFistu-
py je patrné vEétSi zaujeti parametry vystavova-
ni soucasného uméni v centrech a v regionech.
Od toho se odvijely prednesené teze zaméfené
na kontrasty mezi fungovanim vefejnych galerii
a privatnich kulturnich iniciativ, na nedostatek
prostiedkl na produkci vystav a s tim souvisejici
honorafe umélcti, nebo vibec na problematiku
srozumitelnosti soucasného uméni §ir§i vefejnos-
ti. Kolokvium tak bezesporu nastinilo spoustu
zZivych problému stavajici vytvarné scény, jejichz
hlubs$i analyze se v budoucnosti nevyhneme.



Petr Lysdcek, Bloody Mary, akce v prostordch foyer Academia centra v pritbéhu

konference, 25. 9. 1996. Foto: Rudolf Cervenka.

Poznamky:

1.

Pfednasejicimi byli: Petr Dub (umélec a pfedseda spolku
Skutek), Vladimir Kovafik (umélec a vysokosSkolsky pe-
dagog), Fedor Blascak (filozof, kurdtor a aktivista), Jifi
Juza (historik uméni a feditel GVU v Ostravé), Hynek La-
tal (historik uméni) a Milena Bartlova (historicka uméni
a vysokoSkolska pedagozka).

Kromé piehlidek Novy zlinsky salon a Zlinsky salon mla-
dych organizovala Statni galerie ve Zlin€ od roku 1991 vy-
tvarna sympozia a vystavy v exteriérech mésta s nazvem
Prostor Zlin.

Miroslav Masak (Fakulta architektury VUT v Brng),
Rostislay Svacha (UDU Akademie véd CR), Martina

e /

Marian Palla, Zduchdni hrocha, akce v prostordch foyer Academia centra v prii-
béhu konference, 25. 9. 1996. Foto: Rudolf Cervenka.

Pachmanova (VSUP v Praze), Ludvik Sevecek (feditel SG
ve Zling), Olaf Hanel (CMVU v Praze), Hana Rehakova
(feditelka VCG v Pardubicich).

. Pfednasejicimi byli: Josef Hlavaéek (rektor VSUP v Pra-

ze), Pavla Pec¢inkova (VSUP v Praze), Ludvik Hlavacek
(feditel Sorosova centra sou¢asného uméni v Praze), Jan
Kiiz (CMVU v Praze), Jan Machalicky (NG v Praze),
Vlasta Cihakova-Noshiro (Nichietsu Corporation Praha)
a Pavel Ondracka (FAVU Brno).

. Ludvik Sevecek (ed.), Otdzky prezentace, interpretace

a instalaci soucasného vytvarného uméni. Sbornik prispév-
kit konference u prilezitosti I. NZS 25.-26. zdri 1996, Zlin
1996.
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Pavel Rejchrt

pfipravuje

Pavel Petr

Foto: Jan Splichal

Narodil se 20. dubna 1942 v Litomysli.

Vystudoval Evangelickou teologickou fakultu
v roce 1966. V témze roce prijat do Svazu ¢s. vy-
tvarnych umélci jako kandidat. Tfi mésice v roce
1969 plsobil v Olomouci jako senioratni vikaf (ne-
ordinovany). Od roku 1970 pisobi jako vytvarnik
ve svobodném povolani, maluje obrazy, vytvari
linoryty, od roku 1972 ziskava obzivu predev§im
restaurovanim.

V piedlistopadové dobé nepublikoval. Od roku
1995 az dodnes mu vyslo tiskem dvacet jedna knih.
Vydal knihy basni: Ach nikdy uzZ ne osud, MF
1995, Labyrint zemé Sinear, Cherm 1999, Pred tva-
fi Bozi, NT Pelhfimov 1999, Predvecer uplnosti,
Kalich 2001, Svétlo v ¢as vecera, Stefanos 2003,
Anastasis, Eman, 2006, Starymi nepokoji, Stefanos
2009, Lyrika liter, Eman 2015, Varta verse, Stefa-
nos 2015, Lunetové okno, Stefanos 2017.

Ostatni knihy: Pozdni syn kralovstvi, Triada 1996,
Strazce a prichozi, Stefanos 1998, Dvanact kazani,
Stefanos 1999, Tvarnosti tuSené¢ho, Kalich 2000,
Neodbytny priahled, Cherm, 2003, Samochodci
viry, Stefanos 2004, O smlouvach dvoji krve, Ste-
fanos 1999, Mistr Ryziho snu, Eman 2008, Svétlo
tmou zjizvené, Eman 2011, Vyznani nejistého chod-
ce, Eman 2013, Ukaz nam cestu, Stefanos 2013.
Pavel Rejchrt zije stfidavé v Praze a ve Velichovkach.

PRAGA MATER URBIUM

Mé mésto magickych koutt
Spelunko meduzich hlav
tvym véril milostnym poutim
mladicky hejsek a pav

Mé mésto zonglérskych trikt
mordyfi kli¢icich let

vidé€l jsem na vlastnim viku
jezdit tvij kabaret

Mé mésto médénych Stitl
Sedin a Zivota stok
svatosti tancicich Viti
rovnam svuj vecerni krok

OSUD UMELCE

Vidél jsem nedavno, jak Chronos proménil dilo
Clovéka horalsky tichého, niterné noblesniho
grafika-mistra a basnika z mych mladych let
ve skandalni paskvil

pri¢inénim galeristy spekulanta:

zjednal reklamu vic nez bandurskou

cemusi kdysi jedine¢nému, a proto skrytému

v nenavstévovaném kraji

v domové tehdy oficialné opomijeného starce

v jeho nevytahovanych zasuvkach

Ted mase turistd se vtlouka

po celé trase plakaty i billboardy

se zasmuSilym autoportrétem oslavencovym
ptivodné v drobné suché jehle

nyni mezi vylohami thajskych masazi
inzercemi erotickych klubt

a ceniky jednodennich zajezda

kdo ze byl mezi nami ,highlight®

oSTRUJCE SVEHO STESTI*

Bal se té mrtvé noci,

téch Cernych ulic s mramorovymi mauzolei,
jak o né€ tloukl nosem

v mrazivych navratech - odkud?,

se srdcem roz¢enichanym

a sam s tolika rypaky v mase,

s tolika zobany supimi, orli¢imi,

on, Ziva mrSina, mrtva ztryznénina

a pritom v poradku, v pozici, v Ucté,
jak se vracel neustale no¢nimi mésty,
jak zaménoval ta mésta

pfi navratech - kam?,

rozchozeny Zivotem v rostouci emigraci
od obchodniho domu k Veledému

a obracené,

od romanu k pravdé

a obracené,

od parukarky k pernikafce

a obracené,

a potom jednosmérné k Zubatici,
kde vSecko kon¢i smichem a dasnémi
po cesté dlouhym drekem a basnémi.



STAREMU JAZYKU

Kéz bys mi je§té zpival
ze ztichlych nastrojt
déjiny rozekryval
zbofenych pokojl

Ve vrstvach nepaméti
po stiepech lustit sen
nalézat Ziva spéti
chrami i paliren

Slyset zas klokot pévce
zfit v blescich Radobyl
odlehlych dvorcii dfevce
¢as, jenZ nas nepohftbil

slova mi navrstvena
pfedchidci pod drnem
O ozaf davna léna

at v dusi zatrnem

at svétla slavy, bolu

se vzedmou srdcem mym
na dneSnim pustém molu
tvych rozvalin

PODMRAK

Kam Zivot tvlj se pohtbil, k jakym stinim
po jakych kocic¢acich kodrcal ses k miru

A v jakych vyvlastnénich zfel jsi domovinu
co déju slavnostnich nezkroutil na satiru

Ach, jeSté zde! V kobce své péjes
pisnémi Celedi, kterd neni

Zahrnut bezdécné do maSkarniho reje
jemuz jsi nepatfil uz od narozeni

Pro¢ stény hluché jsou? Proc¢ tvafte
seschly se na pohfebni vénce?
Nebude za mrtvé zvon vyzvanét
pusté jsou kondolence

neni jiz slzi kajicich, ni kfidel viry
tu a tam strasSaky v poli

vtip §ibenic¢ni v struné lyry

holubi na kupoli

na San Pietro, kdekoli,
60 Boze, jak vSe hloupé
edénltt marnych soukoli
v neviditelné stoupé

neni jiz vaznosti bez Zertu
a smichu bez ran v dusi
mlcicich hrobl beze rtl
ze kterych Abel k nebi busi

NA VSECH SVATYCH

Kam se to vSechno fitilo tvou dusi
¢as cizich zalt, svateb, kftin,

fiSe i kroje, osobnosti

zvécnélé kdysi do rytin

a k tomu soucasnosti chodci, mihotani mésta,
piedlouha cesta podél stél

nevylus§ténych ziti na pokraji pekla,

tu a tam nad hroby i viry Archandél -

Musis jit dal, vSak skli¢i opét
neodeslé i nepfislé,
dfive neZ mohls dozrat k sobé,

ve vinobitich vratké vlasti
motal ses bez Casu,
nikdy se nepozvedl z loZi
smrtelnych zapasi,

se v§emi jenom napul ziv, host v brané
nedoviené,

nadéje seda, vrana k vrané

beznadéje.

SKUTECNY PRIBEH

Zil nékde v Praze na Starém Mésté

zaméstnanec krematoria,

ktery se v dvaactyrficeti ozenil s patou divkou

tfi dny po jejich osmnéctinach

a nosil ji domt dva roky misto penéz

neshofelé umélé kycelni klouby z peci,

pfijal po ni pfijmeni v pofadi rovnéz paté,

chodival v ¢ernych Satech po jejim utlém
rusalé¢im boku

nad kocarkem

s proSedivélym plnovousem a tvafi
dickensovského vyrazu,

Cetl Vladimira Holana

a vypil v jediném zatahu

az dva litry tvrdych lihovin

a jednou i lahev ironu k tomu,

Casto se ztracel i na ¢trnact dni
aZ kamsi k Olomouci,

lehaval ve §karpé u Ceské Tiebové

a po dvou letech pfislo jeho parte,

ve kterém pod vyrazem ,tragicky zahynul®

se zamlCovalo, ze uhofel vznicenim svych vypara

a byl proto v nejtfeskutéjsim lednu,

i kdyz hlina byla na kamen,

pochovan hodnymi kolegy do zemé,

nebot rezolutné pravili:

,dvakrat do ohné nesmi.”

59

zIlin 3/2017

prostor



E

P OES

Mirna je mira
kterou ¢lovék méfi
svij cas i udél

Nevi Ze nema se
kdyz smrt se diva
si néco slibovat
Od kterékoli tvate
kolik jich

jesté zbyva

Sderot Masarik

Ulici Tomase Masaryka
tece feka

a palmy pohybuji listy
spi§ v noci nez ve dne

pfipravuje

Pavel Petr

Cesty a silnice

jsou nevyzpytatelné
tak se to fika

v ulici T. G. Masaryka
kudy tece feka

SpisS v noci nez ve dne
a nejspi§ kolem jedné
méni uli¢nici jeji jméno

Zot rechov Redlich
piSou na modré tabulky
bilym pismem

Takovou silu ma
pomluva i pravda
¢lovék tu silu

ani pravdu nema

Foto: Petr Kotyk

Tu ma Georg ha-chamisi
na pocatku tfidy
krale Jifiho Patého

Narodil se 22. fijna 1948 v Liberci.

Absolvoval studium na stfedni Skole v Semilech
a Tanvaldé, maturoval v roce 1966. Po roce pra-
ce ve sklarné v Tanvaldé, kde pracoval v délnické
profesi, zahajil vysokoSkolska studia na Pravnické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze. V roce 1970
se rozhodl pro svobodné povolani. V roce 1973 byl
z politickych divodt zatéen a véznén do roku 1974.
Po propusténi pracoval jako ¢erpac¢ u podniku Sta-
vebni geologie do roku 1990. Od poloviny téhoz
roku se stal Séfredaktorem véstniku ZzZidovskych
nabozenskych obci Ro§ chodes a feditelem nakla-
datelstvi Sefer, které bylo zalozeného pfi téze insti- Ve dne si to kazdy
tuci. Ve stejném roce zacal pracovat v prezidiu Fe- mlze precist
derace zidovskych obci a v kvétnu 1995 byl zvolen na modré tabulce
mistopfedsedou a pozdéji i predsedou.

Vydal knihy basni - Dim z listi, Torst, 1996, Smér
pisma, Ztichla klika, 2015, Kam a odkud, Ztichla
klika, 2017.

Jifi Danicek zije v Praze.

Z jedné jeji ¢asti

z péti pismen a ze Ctyf mezer
tvofi Stvofitel ulici Masarika
pro potéSeni spravedlivych

i nespravedlivych

tohoto svéta

V noci ale mezery i stromy
meéni smer
a v§ichni Cekaji



Chut zit

Je to jen otazka

ale kdo vi

kde Nikdo dnes
travi svuj cas
usina, spi

a hlasim nasloucha

Hlastim nasloucha
a ovcim se podoba
v tom Ze jako viny
jdou jedna i druha
i tfeti za druhou
aZz do svitani

Italsky mluvi

ale neznaji slova
tak jako nikdo
neznaji nic a proto
v§echno védi

védi a nefeknou

To ale proto

Ze neni komu

kdyz prichazi rano

a chladné se vraci

z té velké vzdalenosti
chut zit

Tak tomu byvalo

ve véku psacich stroju
aje to tak i dnes

kdy uz se zapomnélo
na jejich moudrost

i pasku a tiché klavesy

Oko se nasytilo
jeho vidénim
i ucho jejich klepanim

Jen srdce zemé i svéta
odnesl nékdo nékam
a uz se nevratil

Tvatr ve vétvich

Cisafe Li Wanga

cely zivot trapila nejistota
zda mu po smrti

budou chutnat tfeSné

K staru cisaf sedaval

v tfeSnové zahradé
kterou nechal vysazet
okolo mista

kde si pfal byt pochovan

Dival se do korun stromu
vzpominal na Listek jasminu
a v téch chvilich

kdy spatfil jeji néZnou tvar
uprostied vétvi

ho nejistota na okamzik
prestavala pronasledovat

Rise stiedu

Po cely zivot
shromazdoval Li Wang
dfevicka a dfivka

uz jako dité se z nic¢eho
jiného nedokazal radovat

Kdyz slozil zkousky

a stal se hodnostafem v Cou
nepfijimal zadné dary
pouze dfevicka a dfivka
Toho dne kdy opustil ufad

a odeSel do klastera
v horach nad Tichou fekou

nasledovaly ho karavany mezku

nalozenych dfevic¢ky i dfivky

Uz nikdy se nevratil
Dny travil v altanu
a premistoval dfivka
z vychodni strany
na stranu zapadni

Kazdé pohladil
podrzel v dlani
a kdyz ho odkladal
mél v o¢ich slzy

Nékteré slzy

pripominaly jiskry

které se pak snaSely

mezi fady dfivek a doutnaly

Po mnoha letech byl
Li Wang cisafskym vynosem
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proménén v mramorovou sochu

Aby se pochybnosti zbavil a pozdéji dekretem zdokonalen

nafidil mnoho poprav ve fontanu umisténou za klasterni budovou
dokonce nechal zardousit
i Listek jasminu Praminky vody tryskajici

svoji nejmilejs§i souloznici mramorové soSe z oCi a z ust
ale nic se nedozvédél za staleti zahradu naplnily

a zménily ji v jezero
Vévoda Chen kratce pred tim

nez mu vyfizli jazyk Drivka pluji po jezeie

fikal zajimavé véci a vitr je ustavicné shromazduje
cisafovy obavy vsak a unasi kolem Li Wanga
nerozptylil ani on ktery je jejich stfedem

navic mu ke konci
bylo §patné€ rozumét
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What is the Contemporary Painting?
Martin Fisr

The review of the latest New Zlin Salon focuses on the main
exhibition What is the Contemporary Painting? (Co je soucasny
obraz?). There was a radical transition to this year’s concept of
the exhibition. From the Salon to the theme of the exhibition.
The showcase shifted from artwork selected through a voting
process to a format of seven curated exhibitions that try
to answer the question of the name of the exhibition. This
ambitious topic did not conjure up any opportunism and
reduced the number of exhibitors to a realistic number of 34,
which gave rise to hope. The Salon does not currently focus
on an unattainable goal of presenting the Czech and Slovak
art scene in the broadest possible sense nor an artist from
a traditional centre alongside artists from “the regions”. This
particular strategy is to partly abandon the previous format.
Although it has been written in the introductory text that
accompanies the exhibition as well as in other media, this is the
most traditional part of the exhibition. The exhibition is located
in the Zlin Chateau, where the Salon has been held in previous
years. Due to its shortcomings, most of the exhibition projects
do not have a chance to further develop.

Through the Looking Glass
Exhibition of Contemporary Polish Painting
Agata Smalcerz

The exhibition (a part of the New Zlin Salon 2017) presents
a part of the gallery’s art collection that focuses on painted
works created after the year 2000. Galeria Bielska BWA is
famous for promoting this artistic genre, primarily during the
‘Bielska Jesien’ Painting Biennale. Held uninterruptedly since
1962, the competition gives spectators a unique opportunity
to see all of the latest developments in contemporary painting.
The art collection is made up primarily of award-winning works,
especially those that competed in the ‘Bielska Jesien’.

The motifs selected for the exhibition follow the main theme,
which on the one hand alludes to Lewis Carroll s famous
novel and its surrealist references, and on the other invokes
a notion of the mirror as a symbolic portrait or self-portrait.
This idea is reflected through the presentation of local artwork
in a neighbouring country as an attempt to see and understand
what drives young people across the border. Artists presenting
their work at the exhibition belong to the generation born
in the 1970s, ‘80s and ‘90s, with a few notable exceptions of
some older masters born in the ‘50s and ‘60s. Their paintings
reflect on such issues as the human body, feelings, gender,
rituals, creativity, consumption, transcendence, and universe.
These are mostly figurative multicoloured paintings that were
punctuated by a number of abstract works. In addition to
a few dozen paintings, a video installation was also featured as
a counterpoint for traditional oil techniques on canvas.

Jitka Svobodova: I Always Try to Get to Some Sort of
Essence_
Monika Cejkova

This interview was conducted during the exhibition Jitka
Svobodovd 4 and a Half cycle at the Regional Gallery of Fine
Arts in Zlin. This is the artist’s first solo exhibition in a long
time and takes place during the New Zlin Salon. Since 1989,
the artist has participated in the first three showcases and is
now returning to Zlin after fifteen years.

Jitka Svodobova joined the Czech art scene at the turn of
the 1960’s and 1970 's and belongs to the “lost generation”.
Due to the events of August 1968, she was indirectly forced to
develop her art in seclusion, naturally creating her individual
talents. During the time of Normalization, her drawing was
a secondary activity that supplemented her restoration work.
In this interview, Svobodova sums up this period, her artistic
beginnings, the post-Revolutionary development of her career
and primarily her points of view about the nature of art in
general.

Disruptive Imagination
Jan Kudrna

In early 2017, the Gallery of Fine Arts in Ostrava organised
the exhibition entitled Disruptive Imagination, presenting
contemporary European paintings from the collections of
Robert Runtak. In our terms, this large collection of hundreds
of foreign paintings is an absolutely unique achievement, whose
pillars are mainly composed of authors from the Cluj and
Leipzig schools, as well as several other contemporary British
artists. Jane Neal, who has been focusing on contemporary
artists of Central and Eastern Europe, took on the role as
curator of the exhibition. The exhibition opening became
a unique encounter of many Czech artists with other artists
such as Justin Mortimer, Attila Szucs and Martin Eder. An
exhibition catalogue was prepared to mark the occasion, but
this particular publication contains much more than only those
works that were on exhibit.

Archipelago (Suostrovie)
Lucia Kotvanova

The text is a reflection of Oto Hudec’s exhibition entitled
Stiostrovie (Archipeligo), presented in the experimental “window
gallery” space at the Kunsthalle LAB in Bratislava. Two over-
sized turtle sculptures floating in space support the installation.
They carry on their backs ceramic houses that were created
during workshops conducted in the local communities of two
different locations: Cape Verde and Cova da Moura, located
in the outskirts of Lisbon, where most of the residents are
immigrants from Cape Verde. Cards create symbolic islands;
two localities, social situations and separate homes. The name
of the exhibition is not based entirely on the geographical term
that identifies a group of islands: “archipelago” can also be used
as a metaphor for associations in an abstract sense of the word,
such as an interpersonal, political, global, social or geographic
sense. Oto Hudec himself applies the attitudes toward the
acquaintance and understanding of one another, thus opening
up the philosophical questions of the bonds of identity to
location, culture and society.

The Forgotten Village of Alexandr Hackenschmied
Pavel Dias

Photographer Alexandr Hackenschmied, who is known as a
documentary photographer, is also very closely associated
to the world of film. He is well known for his collaboration
with Karel Plicka on a film that features Slovak folklore - The
Earth Sings (Zem spieva). The Forgotten Village (Zapomenutd
vesnice) was his first film on the American continent in 1941
that he created with Herbert Klin. The backdrop of this film
is the poverty and the underdeveloped indigenous peoples of
the Mexican countryside. Through the story, the film, as a
great ideological mission, has helped the enlightened works
and battles against the old ways of thinking and persistant
stereotypes. Hackenschmeid’s photographs from the series
Mexico accompanies the article about his film work

Interfotoklub Vsetin - The International Photographic
Salon - Past and Present
Olga Méhesova

The contribution focuses on the international exhibition of
photo club in Vsetin that is the first exhibition to synthesize
the work. The article documents the photo gallery’s more than
50-year history - in particular from past 29 annual exhibition
catalogs, material that has been collected by the Vsetin Fotoklub
Documentation at the Museum of the Wallachian Region,
articles of Jifi Jakob Sr. and Otakar Havranko, members of the
Fotoklub MEZ Vsetin and also memoires of previous spectators.
The article focuses on the concept of the photo competition
and its organizers, co-organizers and patrons. It also deals with
artists who have curated the exhibitions, promotional materials,
exhibition catalogs, diploma designs and trophies. It analyzes



how the juries were created and prizes that have been awarded,
and also provides a list of the most successful photo clubs and
statistical data on registered and accepted photo clubs (1963-
2016) and other individuals (2000-2016).

Dagmar Havlickova Knobova / Drawing using Light and
Dark
Stépanka Bieleszova

The study places a previously unknown author, who was born
in Sternberk in 1961, into the current context while mapping in
detail the “phenomenon of Olomouc drawing” from the 1980’s
and 90’s. Havlickova’s difficult life has already enabled her to
fully devote herself to her artistic creation since the beginning
of this millennium. Her highly spiritually oriented work has
been a remarkable contribution to the discussions surrounding
contemporary religious art.

The Observer (Pozorovatel’)

Rastislav Podoba

In his text, the author contemplates the relationship between
time - that he considers to be an essential part of the artwork
- and the artist, the painting and its observer. Fundamentally,
Pozorovatel’ (The Observer) is the name of the cycle of several of
his pieces which have been based on this idea. Photography has
also played an important role in the creation of these paintings,
as a template or “communication partner” between the painting
and the artist.

Architecture that Heals
The Urban Surgery by Huang Shen-Yuan
Juhani Pallasmaa

Theactivitiesofarchitect Huang Sheng-Yuan and hisarchitectural
offices can be found in Taiwan, primarily in the city of Yi-lan.
Their projects have avoided all of the inherited architectural
symbolism and conventional symbols that define the use and
social hierarchy. One such example is the Luodong Cultural
House that presents an impressive and generous invitation to
all citizens to feel a sense of belonging and participation. Such
an open and unspecified environment is rare in the architecture
of today that tends to carry and manage our behaviour and
emotions. During the development of his projects, Chuang is
usually an initiator, coordinator, and spokesperson in addition
to his role as an architect. He familiarizes local politicians,
local authorities, financiers, business owners, contractors,
citizens and other possible stakeholders with his urban and
architectural ideas. The exceptional and inherent nature of his
projects is that they must provide benefits to all participating
parties. Chuang has also significantly extended his traditional
and aesthetic role as a designer.

The most important projects of his Fieldoffice includes
the publicly beneficial Social Center (1995-2001) on the
riverbanks in Yi-lan, the Jin-Mei Parasitic Pedestrian Bridge
across Yi-lan (2005-2008), the Memorial Park of Yang-shi
Fang (1997-2003), an intervention project in the vicinity of
the Jie-Fej Temple, the narrow path of Kuang-Ta in the Er-
Wang community (2001-2005), the artificial playful forest of
Tiou Tiou Tang (2004-2006), the public promenade under the
elevated tracks (2008-2010), the green corridor at Lan-Jang
High School for Girls, the revitalisation project of the original
airplane hangar of Kamikaze Yen-Shan into a War Museum
(2000-2001), the bridging of the Jiao-si Cherry Orchard
Cemetery (2011-2015) near the Yi-lan River, with other bridge
projects (2006/2008, 205/2014) and the new home of the
Cloud Gate Dance Theatre (2008-2015).

The essay and poems are published for the first time in Czech to
commemorate the Zpristupnénd mista/ Making Places of architect
Huang Sheng-Yuan and his Fieldoffice exhibition that took place
in Ostrava. Following the cities of Tokyo, Helsinki and Tallinn,
the Czech premiere of the exhibition was initiated and prepared
by the Cabinet of Architects in the framework of the 9th annual
Archikultura International Festival of Architecture, Design and Art
2017.

Miroslav Simorda - The Journey of Graphic and Painter
Miroslava Kupcikova

Born in Brno in 1923, Miroslav Simorda is known primarily as
a renowned painter who focuses on the landscape and the city
periphery. From the time he was able to capture town houses,
he gradually moved into abstract creation. At the same time,
Simorda devoted himself to his professional creation in design,
costume design and exhibitions. He was one of the students
who graduated from the first School of Art in Zlin. During his
studies, he became acquainted and closely associated to such
painters as Vaclav Chad (1923-1945), Milada Schmidtova
(1922-2015), Alex Beran (born in 1923) and Jan Kostlan (1922
-1994). In the 1960 s, he joined the Sdruzeni Q (Q Association
of Artists), which was formed as an impetus to many creative,
ideological artists. From 1955, he worked as a graphic designer
in the Promotional Department for the Brno Exhibition Centre.
Apart from his collaborative work with the Brno trade fairs, he
also designed several Czechoslovak expositions at international
exhibitions. We can also find his contribution in the field of
architecture in addition to his graphic works. He received the
Grand Prix Award for Art Exhibition in Santiago de Chile, the
Irene und Peter Ludwigspreis (1991) as well as the Brno City
Lifetime Achievement Award (2012), just to name a few.

New Zlin Salon Conference in 1996
Pavlina Pysna

The article focuses on the conference that was held as a part of
the closing activities during the 1st New Zlin Salon on 25 and
26 September 1996 in Zlin. It was initiated by the Director of
the State Gallery in Zlin, PhDr. Ludvik Sevecek in cooperation
with the Academy of Arts, Architecture and Design in Prague
and its rector professor Josef Hlavacek. The participants
included leading historians and theoreticians of art and
architecture, university educators and experts from a number
of galleries and museums throughout the Czech Republic, as
well as representatives of Zlin, the Ministry of Culture of the
Czech Republic and the Slovak National Gallery. Due to its
broad scope, the conference program was divided into two
basic blocks: the first was concerned with issues pertaining
to the presentation, interpretation, visual communication
and installation of visual arts, and the second dealt with
contemporary architecture and contemporary art in urban
environments and architecture.

Poetry

Pavel Rejchrt

Jiri Danicek
Prepared by Pavel Petr

In the third issue of our regular column that introduces
Czech poets, we present samples of the work of Jifi Danicek,
a prominent member of the Prague Jewish community who is
also active with the Sefer Publishing House. He is a poet that
has emerged from the underground, spending a predominant
part of his life in a blue-collar profession. We are publishing
verses from his latest book - Kam a odtud (Where and Where
from), published by the Ztichla klika Pubvlishing House.

The second poet is Pavel Rejchrt, a painter and occasional
evangelical preacher. Prior to 1990, he worked as a restorer. He
has almost twenty books in print, and the selection that we are
publishing provides our readers with a cross-section of all the
periods of his poetic works.
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Krajskd galerie vytvarného umeéni ve Zliné
14]15 BATUV INSTITUT, pfizemi budovy 14

6.12.2017-4. 2. 2018

Vystava se uskuteériuje za finanéni podpory Ministerstva kultury Ceské republiky a Kulturniho fondu mésta Zlina.
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Krajskd galerie vytvarného uméni ve Zliné
\ [ Koldze a objekty ze sbirky Jana Kukala

Jiri Kolar
ARISTOKRAT
UMEN!I

- LEGENDA

SVETOVE
KOLAZE

20. za4fi - 26. listopadu 2017
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