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EDITORIAL

Vážení čtenáři ,
Nový zlínský salon 2017 záměrně nepouží -
vá ve  svém názvu pořadovou číslici , jak tomu 
bývalo dosud zvykem. Stojí totiž v  mnoha od-
hledech mimo řadu tr ienálně pořádaných pře -
hlídek. Slovo salon zůstalo jen jako zavedená 
značka zastřešují několik akcí . Jak naznačilo 
kolokvium konané v  rámci zahájení salonu 
„Proč prezentovat současné umění mimo cen -
t ra? “ , chtěli jsme se  jako pořadatelé dotazovat 
po  smyslu, důvodech a  možnostech pokračová-
ní těchto akcí , které během let spoluutvářeli 
oborový charakter zlínské galerie a  její obraz 
v  očích veřejnosti . Bohužel se  i  zde opět pot vr -
dilo, že  myšlenková výměna mezi zaintereso -
vanými stranami (umělci , kurátoři , občanské 
iniciativy, polit ici , návštěvníci výstav) není jed -
noduchá, pro pří lišnou zahleděnost do  vlastní 
situace snad ani možná. Hlavní výstava letošní -
ho ročníku nazvaná „Co je současný obraz?“ je 
rovněž především tázáním na různost možných 
pohledů na  současné umění , redukované u  ve -
řejnosti často na  představu nějak srozumitel -
ného závěsného obrazu. Recenzí této výstavy 
od  Martina Fišra ot víráme obsah třetího čísla 
Prostoru Zlín. Druhý článek představuje pen-
dant k  této výstavě v  podobě prezentace sou-
časné polské malby ze  sbírky Galeria Bielska 
BWA z  pera její ředitelky Agaty Smalcerz. Ná-
sledující rozhovor s  Jitkou Svobodovou připo -
mene další součást letošního tr ienále a zároveň 
tradičně v  rámci salonů pořádané samostatné 
osobnostem z řad klasiků českého a slovenské -
ho umění (druhým „poctěným“ byl Marián Mud-
roch). Téma čísla doplňují například ohléd-
nutí za  výstavou evropského umění ze  sbírky 
Roberta Runtáka v  Galerie výt varného umění 
v  Ostravě, k  salonu se  váží rubriky Jedno dílo 
a Z archivu. 
Druhá strana obálky opět přináší nahlédnutí 
do graf ických a kresebných děl ze sbírek Kraj -
ské galerie výt varného umění ve Zlíně, z autor -
ského okruhu uměleckého sdružení Tvrdošíjní . 
Tentokrát představujeme scénický návrh V las -
t islava Hofmana pro činohru Kolumbus, kterou 
uvedlo Národní divadlo v Praze v roce 1924 (po -
dle předlohy J. Hilberta, v  režii K. H. Hilara). 
V  rámci naší sbírky je součástí souboru 20 
Hofmanových scénických i kostýmních návrhů, 
které zakoupila f irma Baťa z výstavy Umělecké 
besedy ve Zlíně roku 1944.

Václav Mílek
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Obnovené z l ínské sa lony mají  za  sebou osm 
ročn íků ,  jednadvacet let  a  především zaj ímav ý 
v ý voj .  Stač í  porovnat pr vn í Sa lon s  t ím ak tuá l -
n ím. K účast i  na pr vn ím Novém z l ínském sa lonu 
v  roce 1996 bylo v yz váno dnes těžko uvěř itel -
ných 267 autor ů a nakonec j ich v ystavova lo 194. 
Změn, k ter ých se v da lš ích ročn íc ích udá lo,  nen í 
málo.  Soust řed i ly se v íc na způsob v ýběr u ,  obmě -
ňova la se ju r y,  př ibyla účast s lovenských umělců , 
pocty a  da lš í  doprovodné v ýstav y.  H lavn í v ýsta -
va a le zůstáva la až  do  minu lého ročn íku pořád 
sa lonem. Letos doš lo k  rad iká ln í  proměně kon -
cepce.  Ze  sa lonu na  temat ickou v ýstav u .  A le to 
se návštěvn ík doz v í  až doma př i  četbě kata logu. 
V  něm organ izátoř i  př i znávají ,  že  se  z  Nového 
z l ínského sa lonu sta la pouze zavedená značka 
slouž íc í  pro t r iená lně pořádanou akci  věnovanou 
současnému umění ,  za  k terou se  schovává bo -
hatš í  program. Nejen jedna větš í  v ýstava .  Jméno 
zůsta lo,  a le o  sa lonu už v  př ípadě v ýstav y Co je 
současný obraz?  nemůže bý t řeč. 
	 Z  v íceméně demok rat icky,  h lasován ím vzn ik-
lého v ýběr u se  přesouváme k  formátu sedmi 
kurátorských v ýstav,  k teré se  snaž í  zodpovědět 
otázku z náz v u v ýstav y.  Tentok rát tedy bez ju r y, 
bez sč ítán í jednot l iv ých nominací ,  zá roveň také 
bez oslovován í umělců a  jej ich př ípadného př i -
jmut í  účast i .  Na  pr vn í poh led by se  moh lo zdát , 
že ukončen í sa lonn í t rad ice a s   t ím i   tol i k rát v y -
č ít anému důrazu na  kvant itu nad kva l itou ,  po -
v rchnost ,  neobjek t ivnost ,  nekoncepčnost a  kdo 
v í  čeho všeho ještě,  bude mít pouze poz it ivn í 
př ínos pro h lavn í v ýstav u Nového z l ínského sa -
lonu. A mbiciózn í téma, k teré rozhodně nezaván í 
nějakým konjuk tura l ismem, redukce počtu v y -
s tav ujíc ích na  reá lnějš í  č ís lo 34,  to vše v y volává 
naději .  Sa lon se najednou nesoust řed í na nedosa -
ž itelný c í l  ukázat českou a slovenskou uměleckou 
scénu v co největš í  názorové š í ř i  nebo představ it 
umělce z  t rad ičn ích center ved le umělců „reg io -
ná ln ích“. 
	 Zvolená st rateg ie ,  volba hned sedmi v ýstav, 
za  k ter ými autorsky stoj í  4 kurátoř i ,  2 kurá -
torky a  jeden kurátorský tandem, je odpoután í 

C o  j e  s o u č a s n ý 

s a l o n ?

M a r t i n  F i š r

Pohled do expozice. Zleva: Barbora Klímová, Objekt k pozorování za rohem, 
2005, Tomáš Vaněk, Particip č. 142, zakreslení zorného pole, 2017. 
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se  od  formátu sa lonu tak na  pů l cesty.  Jest l i  to 
nen í jenom rea l i zovaný tajný sen členů ju r y před -
choz ích ročn íků v y volaný překvapen ím, možná 
úděsem, z  onoho demok rat ického v ýběr u .  Sítem 
urč itě občas propadl někdo, na  koho se  pozapo -
mnělo,  nebo někdo, na koho si  vzpomněl i  vš ichn i 
a  nepochybova l i ,  že  ho nominují  ostatn í .  A  na -

opak každý člen ju r y by našel  pár jmen, k terá by 
nejraději  z f iná ln ího v ýběr u v ymaza l .  
	 Osm k u rátor ů se  nemuselo na n i koho oh l í žet 
a   nezáv i s le  jeden na  d r uhém s i  každý př ichys -
t a l  v la s tn í  v ýs t av u .  Někdo možná dokonce sv ůj 
v la s tn í  ma lý  sa lon .  Letošn í  Nov ý z l í nsk ý sa -
lon poj í  s   t ěm i  předchoz í m i  t aké m ís to konán í .  

Pohled do expozice. Zleva: Rastislav Sedlačík, Bez názvu, 2015 a Unknown Space, 2009. 

Pohled do expozice. Zleva: Zbyněk Sedlecký, Svářeč, 2016, Lubomír Typlt, Velcí vizionáři, 2016. 
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Pohled do expozice. Zleva: Jaromír Novotný, Bez názvu, 2016, František Demeter, Základný predpoklad, 2014. 

Pohled do expozice. Zleva: Jakub Roztočil, Artificial Ogranics, 2014, Petr Veselý, Závěs, 2014, Daniel Balabán, Bytí, 2015. 

Touto v ýs t avou se   v rát i l  na  Zl í nsk ý zámek , 
tedy do m ís t ,  kde před s těhován í m do 14.  budo -
v y  K rajská ga ler ie  v ý t va r ného uměn í  ve   Z l í ně 
d louhé rok y s íd l i la  a   kde se   t aké do  rok u 2011 
a lespoň čás t  každého Sa lonu odeh ráva la .  P ro -
s tor y  j sou snad jenom t rochu lépe v y ma lované , 
a le  j i nak je  to  učebn icové Déjà  v u .  Od  pr v n í 

m ís tnost i  v ýs t ava praská ve   švech .  P r ůchoz í  zá -
mecké pokoje  a   chodby nepomáha ly  an i  v   př í -
padě ska l n ích sa lonů ,  kdy uzav í ra ly  do  náhod -
ných sousedst v í  a   občas  i   neš ťas tných kontex t ů 
i   t a  s i l ně j š í  d í la .  V  př ípadě ak tuá l n ích sedm i 
m i n iv ýs t av pros tor  t aké nepomáhá .  Vět š i na 
v ýs t av n ích projek t ů nemá šanc i  se   roz v i nout .  
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Jednot l ivé  samostatné projek t y  se   přelévaj í 
z   jedné m ís tnost i  do  d r uhé ,  č í m ž se   čas to roz -
b í j í  a   smazávaj í  rozd í ly  k u rátor sk ých př í s tupů 
k  problému.  Výst avě by pomoh ly vel kor ysej š í 
pros tor y.  O tázkou je ,  j e s t l i  se   vhodné pros tor y  

(k   důstojné prezentac i  současného uměn í) 
ve  Z l í ně je š tě  v ůbec nacházej í .  KGV UZ j ich bo -
hužel  sama ,  an i  po  přes těhován í  do  nově z re -
konst r uované budov y v   bý va lém tová r n í m a reá -
lu  f i r my Baťa ,  dost atek nemá . 

Pohled do expozice. Zleva: Martin Čada, Před bouřkou – Permeke, 2015, Jiří Kuděla, Bomb, 2015, Petr Horák, Obleva (Kamenná), 2016. 

Pohled do expozice. Zleva: Jaromír Novotný, Bez názvu, 2016, Juraj Gábor, Tajemství květiny a ten pohled z okna, 2017. 
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ždý z  kurátor ů po  svém. Některé min iv ýstav y 
se  podobají  sa lonům, j iné se  s   hendikepem po -
pra ly lépe.  U  větš iny skutečně zamrz í ,  že  nedo -
sta ly v íce prostor u ,  než t y kousky zd í mez i ok ny 
a  dveř mi .  Obz vlášť,  když se  začtete do  kurátor-
ských tex tů ,  k teré každou v ýstavn í sekci  dopro -
vázej í .  Marek Pokorný pojmenova l sv ůj  př íspě -
vek jako kurátorské cv ičen í .  Mysl ím, že  když 
se  i   na  př íspěvky ostatn ích budeme tak to d ívat , 
odh lédneme od  prostorov ých nedostatků a  ob -
časných ataků hor ror vacu i ,  t ak se  na  v ýstavě 
nacház í dost podnětů k  zamyšlen í nad stavem 
současného obrazu. 
	 I   když se  v  úvodn ím tex tu k  v ýstavě píše 
i   o  ostatn ích médi ích,  na  v ýstavě převládá to 
nejt rad ičnějš í  z n ich.  Nejv ý razněji  se  to ukazuje 
v  sekcích Petra Vaňouse Figura a  místo  a   Zdeň -
ka Freislebena Kajina – město – místo.   P řek lad 
náz v u do ang l ič t iny už it ím slova paint ing  tomuto 
směřován í docela nahrává .  Př itom kolek t iv ku -
rátor ů se  zdá l  bý t namíchán tak ,  aby na  v ýsta -
vě naš la prostor t rad ičn í média stejně jako ta 
„nová“.  Podobně jako tomu bý va lo v  ju r y před -
choz ích Sa lonů , je brán oh led na  j i s tou geogra -
f ickou rovnováhu. Loká ln í  pat r iot i  t ak mohou 
bý t tentok rát o  něco spokojenějš í .  Kurátorská 
dvojice Ivan Bergmann a  Václav Mí lek předsta -
v i la „z l ínský min isa lon“,  tedy v ýstav u 5 x Zlín . 
Ostatn í  reg ioná ln í  umělecké scény letos zůsta ly 
spíše st ranou.  To je nepřekvapivě daň za  užší 
v ýběr kurátor ů i   v ystav ujíc ích.   Zmín it  l ze snad 
ještě nepražský v ýběr Terez ie Pet iškové (Obraz 
v době rozšířené real i t y),  k ter ý stoj í  za pozornost 
nejenom účast í  jed iné ženy na  v ýstavě Michaely 
Thelenové.  Kurátorka sleduje napět í  mez i t ra -
d ičnějš í  malbou a  mechan ičtějš ími možnostmi 
vzn iku obrazu .  Beata Jablonská (Hľadanie maľby 
v hranic iach obrazu) představ i la největš í  projekci 
na v ýstavě.  Atmosfér ické v ideo,  jehož autorem je 
Mar t in Špi rec,  s   mlhou postupujic í  po  h lad ině 
jezera působí mez i všemi obrazy vlastně nejv í -
ce jako malba .  Ján K ra lov ič ve  své sekci  Obraz 
rámu  na snad nejmenší  ploše ze všech h ledá vz ta -
hy mez i obrazem a  rámem i  způsoby konstr ukce 
obrazu ve smyslu jeho percepce. 
	 Je jasné,  že se už nevrát í  nadšen í devadesátých 
let  obecně.  Natož pak to z l ínské,  kdy se  zdejš í 
ga ler i i  (tehdy pod náz vem Státn í  ga ler ie uměn í 
ve  Zl íně) poved lo přesvědčit  post indust r iá ln í 
ok resn í město k  obnoven í t rad ice pořádán í vel -
k ých sa lonů. Možná taky by se už jenom stěž í  da ly 
sehnat dvě stovky autor ů ( jenom z České republ i -
k y),  na  k ter ých by se  shodla odborná ju r y,  a  zá -
roveň by t i to byl i  ochotn í zúčastn it  se akce,  k te -
rá se odehrává v místech, kam an i nejezd í př ímé  
vlaky z Prahy.  Pokud by svou účast nepoja l i  spíše 
tu r is t icky,  jako v ýlet  za děd ict v ím Baťov y kapita -
l i s t ické utopie.  Navzdor y všem v ý tkám ak tuá ln í 
v ýstava naznači la ,  že  se  t v rdošíjné lpěn í na  t ra -
d ic i  Sa lonů podař i lo přetav it  v něco, co by mohlo 
fungovat . 
	 Na  minu lý Sa lon se  už asi  nebude vzpomínat 
j i nak než ve spojen í se zav í rán ím v ýstav y Nata l ie 
LL pro jej í  údajně pornograf ický obsah. Letošn í 

zav í rac í  PR Sa lonu představ uje Výz va v ystav ují -
c ím a  kurátor ům Nového z l ínského sa lonu 2017. 
Jak j i ž bylo zmíněno na  začátku ,  pr vn ího ročn í -
ku Nového z l ínského sa lonu se  zúčastn i lo 194 
v ystav ujíc ích.  Dopln ím ještě,  že  z  toho bylo 27 
žen.  Každý sedmý v ystav ujíc í  byla žena .  Letošn í 
skóre (macho)sa lonu – 1 v ystav ujíc í  žena na  33 
v ystav ujíc ích muž ů zn í doopravdy h roz ivě.  Máv-
nout nad t ím r ukou si  nedovol í  an i  pořádajíc í  i n -
s t i tuce.  Sám si  nejsem j is t ý,  jest l i  měla ga ler ie 
právo zasáhnout do  kompetencí kurátor ů ,  k teré 
s i  pro jej ich názor poz va la .  A le je mi jasné,  že už 
to např íš tě udělá .  Formulace Výz v y bohužel ně -
jakou plodnějš í  d iskuz i  nev y vola la .  A požadavek 
na zr ušen í v ýstav y je obz vláště po a féře s  Nata l i i 
LL dost i  pikantn í .  Nicméně v ýsledek má Výz va 
dvojí .  Jednak př ived la Marka Pokorného ke změ -
ně jeho sekce Dělat obrazy.  Necha l všechny své 
v ystav ujíc í  umělce v ybrat oslov it  jednu umělkyn i , 
k terá mu na v ýstavě chybí .  Z jeho „kurátorského  

cv ičen í“ se  tak sta la neplánovaně procesuá ln í 
zá lež itost .  Jest l i že měla před rozší řen ím př íjem -
ný charak ter laboratoře,  kde se h ledají  možnost i 
č ten í obrazů i   v ýstav y,  t ak po  rozší řen í je těch 
možnost í  k  zamyšlen í ješ tě o  t rochu v íc.  Reakcí 
ze  st rany pořádajíc í  i nst ituce naštěst í  nen í ch la -
pácké přeh l í žen í Výz v y,  a le př ísl ib panelové d is -
kuze na závěr v ýstav y. 

Nový zlínský salon 2017: Co je současný obraz?
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně
Kurátoři výstavy: Ivan Bergmann, Zdeněk Freisleben, 
Beata Jablonská, Ján Kralovič, Václav Mílek, Terezie 
Petišková, Marek Pokorný, Petr Vaňous
12. 5.—10. 9. 2017

Jan Merta, ECHT, 2008, olej na plátně, 250 × 210 cm. Sbírka Roberta Runtáka. 
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Výstava Na druhé straně (zrcadla) se koná v K raj -
ské galer i i v ý tvarného umění ve  Zl íně v  rámci 
tr ienále Nov ý Zl ínský sa lon 2017 a  představ uje 
v ýběr ze  sbí rky kulturní inst ituce zř izované měs -
tem Bielskem-Bia łou, k teré lež í v  ji žn ím Polsku, 
ve  v ýchodní část i Těšínského Slezska. Město 
s  populací č ítající 164 t isíc oby vatel se  rozv íje -
lo od  19. stolet í ,  věhlas z ískalo především díky 
tex t i ln ímu průmyslu , obzvláště zpracování vlny, 
k teré udrželo v ysokou úroveň po  mnoho deset i -
let í .  Někol ik let bylo Bielsko -Bia ła vojvodským 
(k rajským) městem, tehdy došlo k romě rozvoje 
tex t i ln ího průmyslu i  k  rozvoji strojí renského, 
zejména automobi lového průmyslu. Polský Fiat 
126p, v yráběný v  Bielsko -Bia łe v  70. a  80. letech 
20. stolet í ,  mohl svou popular itou soutěžit pouze  

s …. Bolkem a Lolkem, hrdiny k reslené sér ie dob -
rodružstv í dvou bratrů , v y tvořené v  bí lském Stu -
diu k reslených f i lmů. 
	 K  těmto ve  světě proslulým produktům půvo -
dem z Bielsko -Białe je třeba také př ipočíst bí lskou 
kulturu, dynamicky se  v y víjející v  mnoha oblas -
tech. Jedním z  jejich konkrétních (mater iálních) 
projevů je sbí rka současného umění.
	 Sbí rka se začala utvářet od roku 1967, po vzni -
ku samostatné galer ie současného umění – Biura 
Wystaw Ar tystycznych, v  nově ustanoveném voj -
vodském (krajském) městě Bielsko -Białej. Bylo 
to pouze 25 let od  vzniku dvojměstí v y tvořeného 
spojením obou měst v  roce 1951. Do  té doby pa -
tř i ly po  někol ik stolet í Bielsko a  Biała oddělené 
řekou Biała nejenom k zeměpisně, nýbrž i kulturně 
odl išným oblastem. Gal icijská Biała t íh la ke K ra -
kovu, Bielsko k  Hornímu Slezsku. Po  vzniku jed -
noho města se  úřady snaži ly zmírnit ty to rozdí ly 
např ík lad vy tvořením tzv. Podbeskydí, nové ob -
last i identické s  bí lským vojvodstv ím, která měla 
zahrnovat sousedící části Malopolska a  Horního 
Slezska. Po následné správní reformě v  roce 1999 
město patř í do Slezského vojvodstv í a slovo „Pod-
beskydí“ slouží pouze jako název místního fotba -
lového k lubu.   
	 Díky tomuto krátkému, ale intenzivnímu obdo -
bí zvýšení v ýznamu Bielska -Białej na  úroveň voj -
vodského města došlo k mnoha důležitým krokům 
v  civ i l izačním rozvoji města. Jedním z  nich bylo 
vy tvoření instituce prezentující současné umění, 
jaké tehdy vznikaly ve všech vojvodských městech. 
Biuro Wystaw Artystycznych v  Bielsku -Białej pa -
tř i lo k  sít i centrálně ř ízené z  hlavního města, to 
zaručovalo každé instituci profesional itu, ale 
na  druhou stranu omezovalo její programovou sa -
mostatnost.
	 Ke statutárním úkolům každého z tzv. Biur Wy-
staw Ar tystycznych  v  Polsku patř i lo sběratelstv í 
umění.  Nebylo to však spojené s žádnou f inanční 
podporou, proto byla bí lská sbí rka ze začátku tvo -
řena hlavně dí ly získanými ze  sympozi í a drobný-
mi nákupy prací lokálních umělců. Později zanik la 
i  tato možnost a  další v ý voj by nebyl možný bez 
vzniku programu Ministerstva kultury a  národní -
ho dědictv í , k terý od  roku 2005 podporuje nejen 
národní, a le také regionální sbí rky současného 
umění. Bielska galer ia BWA téměř každoročně 
získává f inanční prostředky k  nákupům prostřed -
nictv ím grantů v  rámci celonárodní soutěže. Ty to 
prostředky umožni ly dynamický vý voj bí lské sbí r-
ky, f inanční prostředky získané v  průběhu minu -
lých deseti let dosáhly částky 1 mi l ion zlotých. 
Bí lská galer ie se může pochlubit také řadou spon-
zorů, díky kterým se  jí podař i lo zakoupit v minu-
lých letech někol ik uměleckých děl.
	 Mnoho děl ve sbí rce je darem samotných uměl -
ců, např. po  indiv iduálních výstavách. K rásnou 
sbí rku 40 graf ik daroval galer i i v ýznamný český 
umělec ž ijící v  Bielsku bl ízké Ostravě, nesmírně 
oceňovaný také v Polsku, Eduard Ovčáček.
	 Sbí rka v  současnosti zahrnuje 940 děl , z  n ichž 
téměř polovinu tvoř í malba. Dále sbí rku tvoř í gra -
f iky, k resby, fotograf ie, sochařská dí la , objekty, 
v idea a texti ln í tvorba.

N a   d r u h é  s t r a n ě 

( z r c a d l a ) 

V ý s t a v a  s o u č a s n é  p o l s k é  m a l b y

A g a t a  S m a l c e r z

Ewa Juszkiewicz, Dobře vychovaná školačka, 2010, akryl, olej, plátno, 130 × 98 cm
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	 Již někol ik let ve sbí rce své místo nacházejí dí la 
laureátů cen a v yznamenání bienále Bielska Jesień 
(Bí lský podzim). Tato celostátní soutěž ex istuje 
už od  roku 1962, je největší přehl ídkou tendencí 
v polské malbě. 
	 Výsledek snahy bí lské galer ie BWA o  získání 
nejnovějších ukázek polské malby je možno zhléd -
nout na výstavě Na druhé straně (zrcadla).

Výstava prezentuje 70 děl vznik lých po roce 2000.

	 Někol ik námětů vybraných k  v ýstavě rozví -
jí h lavní téma, které na  jedné straně navazuje 
na  slavnou knihu Lewisa Carrol la („Za zrcadlem 
a s čím se tam Alenka setkala“) a její surreal ist ic -
ké odkazy a na druhé straně na představu zrcadla 
jako symbol ického por trétu nebo autopor trétu. 
Zároveň je prezentace umění v y tvořeného umělci 
jednoho státu v  sousedním státě takovým pohle -
dem z  druhé strany, snahou o  pochopení a  poro -
zumění věcem, o které se pokoušejí obvyk le mladí 

l idé. Autoř i v ystavených prací jsou l idé narození 
v 70., 80. a 90. letech 20. stolet í , s  v ýjimkou něko -
l ika umělců narozených v 50. a 60. letech.
	 Obrazy na této v ýstavě se věnují takovým téma-
tům jako tělo, emoce, pohlaví , r ituál , k reativ ita , 
konzum, transcendence, vesmír, území. Většinu 
z nich tvoř í f igurativní malby, kolor ist ické, a le na -
jdeme mezi n imi také abstraktní dí la .
	 Na  pozvánku výstavy byl v ybrán obraz „Dob -
ře v ychovaná školačka“ Ewy Juszk iewicz, který 
nejlépe vystihuje její poselstv í . Hlava př ik ry tá 
vlasy, nelze rozl išit , zda se  na  ni díváme zepředu 
nebo zezadu. Patř í mladé dívce, což zjist íme podle 
oblečení: halenka se  zelenými puntíky, pod kte -
rou se  r ýsují drobná ňadra, pl isovaná bí lá sukně, 
mašle ve vlasech. Plachá, téměř uzavřená, sk rý va -
jící svůj vnitřní svět , vzorně plnící všechny povin -
nosti studentky, zůstává neproniknutelně ukry tá 
za závojem vlasů.
	 Mezi někol ika desítkami obrazů se objevuje video -
instalace Sławomira Rumiaka, jediné nemal í řské  

Malwina Rzonca, Autoportrét – Durga, 2008, akrylátové, UV a fosforeskující barvy, hologramy, diody, plátno, 200 × 170 cm
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dí lo na  této v ýstavě, které představuje protipól 
k  tradiční technice olej na  plátně. Prostorová in -
stalace uvádí do  světa „na  druhé straně“. Dí lo je 
postaveno na  kontrastech: skutečného a  nesku -
tečného, jemného a  nási lného; spojuje moderní 
technologi i s  precizní ruční prací. Sławomir Ru-
miak, který získal uznání, zejména v Japonsku, sé -
r i í fotograf i í „Love Book“, po určité době opusti l 
z inscenované fotograf ie žen ve  prospěch v ideoin -
stalací a  témat týkajících se  ex istence, transgrese 
a rozmanitých společenských jevů.
	 „Ich Bin der Welt Abhanden Gekommen“ je jed -
nou z prvních umělcových prací z  období charak-
ter ist ického vy tvářením složitých v ideoinstalací. 
Název je citátem z  písně Gustava Mahlera, h lásá 
„Jsem ztracen pro svět“. Amer ický fotbal jakož -
to agresivní mužský spor t a skupina hráčů ve v í ru 
zápasu jsou konfrontováni s  na  pohled pasivní, 

bezbrannou, a  př itom živoucí by tostí , k terou je 
v umělcově v izi fotbalový míč. 
	 V  kontrastu s  n í se  jako zvláštně nezral í jev í 
muži, k teř í se  čas od  času objevují na  obrazovce, 
nad v itr ínou s  fragmentem hř iště a  rozpůleným 
míčem. K ř ičící a  kopající , oblečení do  chráničů, 
jsou zcela soustředění pouze na zápas. Jejich hla -
sitá r ival ita ukazuje zcela odl išný svět od  toho, 
který reprezentují postavy na  obrazech Malwiny 
Rzoncy.
	 Na  jednom z  nich je zobrazen Bel lur K r ishna -
machar Sundararaja Iyengara (1918–2014), který 
byl jedním z nejvýznamnějších současných učitelů 
jógy.  Jako předlohu umělkyně využi la jeho zná -
mou fotograf i i , na které předvádí  Yoganidrasanu 
– pozici spánku, která je jednou z  nejimpozant-
nějších pozic, k terou dokáže l idské tělo zaujmout. 
Postavu významného učitele umělkyně obk lopi la 
l in iemi ze  zlatých f l itrů ve  tvaru k ruhů ší ř ících 
se  po  vodě – symbol izujících vědění, moudrost 
a harmoni i . 
	 V  dí le „Durga“ umělkyně zobrazi la sebe samu 
jako hinduist ickou bohyni sedící na  tygrovi. Je to 
zmodernizovaná verze zobrazení nepřemožitelné 
bojovnice, zápasící s  démony. V  hinduist ických 
zobrazeních se  Durga objevuje jako mnohoruká 
bohyně, držící atr ibuty, díky kterým zvítězi la nad 
démonem Mahišou; na  autopor trétu z  roku 2008 
si Malwina Rzonca ponechala pouze květ , pozici 
překř ížených nohou a ruku nataženou v uk l idňují -
cím gestu.  Z  prostoru za  postavou vystupuje jas -
ná záře a paprsky, zajímavostí je, že  ve  tmě tento 
obraz sv ít í : umělkyně použi la f luorescenční barvy 
a sv ít ící diody.
	 Tato sestava ukazuje,  že  poh lav í nemusí bý t 
synonymem určitého chován í nebo preferencí . 
Role poh lav í jsou ve  společnostech v ymezeny 
někdy velmi př ísně a  dělen í na  č innost i  a  místa 
př ístupná pouze jednomu poh lav í – rest r ik t ivn í , 
což si  posledn í dobou uvědomujeme č ím dá l t ím 
častěj i .
	 V  tradičních společenstv ích se  r ituály často 
rozdělují podle pohlaví. Muži zvlášť, ženy zvlášť. 
Západní civ i l izace upřednostňuje obřady, které 
obě pohlaví sdí lejí , v každodenním životě i během 
svátků. Přesto občas vyhledáváme společnost l idí 
stejného pohlaví. Na obraze „Yukata a Koi“ z cyk lu 
„Př íběhy o  čaji“ Iwy K ruczkowsk iej -K ról pozoru -
jeme shora čtyř i ženy, pravděpodobně matku a  tř i 
dcery, sedící na dřevěné plošině u rybníka s velký-
mi barevnými rybami. Ženy mají na  sobě k imona, 
př išly, aby nakrmily svaté ryby – kapry. Vedle stojí 
prázdná miska, r yby př iplouvají a  chy tají do  t la -
miček nabízený pokrm.  I  když se  jedná o  nějaký 
náboženský r ituál , ženy očiv idně odpočívají v kon-
taktu s př í rodou, snaží se př ibl íž it k ž ivlu vody.
	 Naopak z obrazu „I. I L.“ z cyk lu „Genderqueer“ 
Wojciecha Kubiaka a Lidie K rawczyk nás pozoru -
jí dvě obrovské tváře, u  kterých je obtížné jedno -
značně určit pohlaví. Je to por trét dvou žen s nale -
penými vousy, v kši ltovkách, na kterých jsou v idět 
v ýrazné symboly: logo výrobce oblečení a  znak 
používající symbol iku br itské vlajky – k ř íž sv. Ji -
ř ího. Střet v ýchodní a  západní kultury, odl išných 
zvyků, odl išného chápání ženskosti a  mužstv í  

Robert Bubel, Tertium non datur, 2014, olej, plátno, 75 × 85 cm

Antoni Wajda, Jsem muslim, ne terorista (z cyklu Dělníci z továrny na nárazníky), 
2007, kombinovaná technika, lepenka, 71 × 53 cm
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je zvýrazněn odl išným stylem malby, i  když 
se v obou př ípadech jedná o techniku olej na plát-
ně a  obě malby je možno označit slovem real is -
t ická. První dí lo v ychází z  japonské malby. Uměl -
kyně precizně ztvárňuje bohatstv í barev a  vzorů 
na  k imonech a  slaďuje je s  barevnými tvary r yb 
vyplouvajících na  vodní h ladinu. „Genderqueer“ 
natural ist icky zobrazuje detai ly tváře a  oblečení 
modelek, barevné přechody jsou jasně odděleny, 
chybí měkká plast icita , dominují kontrasty mezi 
v íce a méně osvětlenými částmi těla. 
	 Tělo, to je emoční prožívání, projevování citů , 
potěšení, chtíč, a le také bolest , nemoc a  smr t. 
Tělo l idské a tělo zv í řecí , k teré se stává pokrmem.
	 Mezi dí ly, k teré hovoř í o  pocitech skrze tělo, 
nejsi lněji kontrastují „Ex“ Mar tyny Czech, lau -
reátky hlavní ceny bienále Bielska jesień v  roce 
2015, a  „Pieta“ Beaty Ewy Białeck iej. Fúr ie cení 
zuby a  k rv í natek lé oči jí v ystupují z  důlků. Před 
chví l í utrhla h lavu svému nepř ítel i a  v yrvala mu 
střeva, teď s  n imi mává jako s  válečnou koř ist í . 
Fúr ie může mít jméno Kál i a  bý t h induist ickou 
bohyní, a le může bý t také kýmkol iv z nás ve chví -
l i záchvatu vzteku, kdy negativní emoce získáva -
jí převahu nad rozumem. Název „Ex“ naznačuje, 
že oním nepř ítelem je někdo důležitý z minulosti , 
komu by hrdinka nejraději v yrvala z těla vnitřnos -
t i , aby se  tak pomsti la za  své k ř ivdy. Expresivní 
malba s agresivní kombinací barev v y volává pocity 
z h lubin vědomí.  

	 Obraz Beaty Białeck iej se vztahuje k traumatic -
kým zážitkům spojeným s nemocí a bolest í ze z trá -
ty. Hlavní postava, př ipomínající panenku, drží 
v ruce menší panenku, nebo – jak můžeme odvodit 
z názvu dí la – mr tvé dítě. Jedná se o úplně odl iš -
né gesto než v  tradičních zobrazeních Piety, kde 
Panna Mar ia s  něhou drží mr tvé K r istovo tělo. 
K řesťanská Pieta ukazuje zralé mateřstv í , matku,  

Iwa Kruczkowska-Król, Yukata a Koi (z cyklu Příběhy o čaji), 2010, olej, plátno, 140 × 150 cm

Wojciech Kubiak a Lidia Krawczyk, I. a L. (z cyklu Genderqueer), 2007, olej, plátno, 
190 × 190 cm
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která své dítě v ychovala , proži la s n ím mnoho let ; 
tady máme co do  činění s  dítětem, které pláče 
pro svou ztracenou hračku. A le když pohlédneme 
dívce do  očí plných hlubokého smutku, neubrání -
me se asociacím s obrazy trpících matek ze zpráv 
z  válečných konf l iktů z nejrůznějších částí světa. 
Skrze velmi zjednodušenou malbu těla , modelova -
ného pomocí šerosvitu jako v sochařstv í , vzdáleně 
př ipomínající postavy z  obrazů Fernanda Légera, 
jim umělkyně propůjčuje sí lu univerzálnosti . Ne -
jedná se o por trét konkrétní dívky a  jejího dítěte, 
jedná se o symbol bolest i všech trpících matek. 
	 Ztráta, smrt a  utrpení, to jsou stavy, které nás 
nutí k  metafyzickým úvahám. Na  otázku: „co po -
tom?“ různá náboženství nabízejí různé odpovědi. 
A le kromě náboženství je to také otázka pro f i lo -
zofy, vědce, umělce. Vesmír, transcendence, Bůh – 
každý nějakým způsobem řeší ex istenciální otázky, 
často si je snaží držet od  těla, ale každého někdy 
přepadá nutnost vy tvoř it si o nich svou představu.
	 Michał Gątarek v „Delir ickém Nanebevzetí“ uka-
zuje morbidní vizi. Nad děsivou krajinou tvořenou 
hromadami l idských lebek se vznáší žebř ík, po kte -
rém šplhá chlapec ve  věku kolem 10 let. V  dálce 
jsou vidět dva jiní chlapci, kteř í si hrají s  jednou 
z  lebek jako s  míčem. Vše je obestřeno červenou 

mlhou nebo spíše mračny, která vznikají v  odleh-
lých prostorech. I když nevíme, kam chlapce zavede 
výstup po  žebř íku, rozhoduje se  pro tuto nejistou 
cestu ve snaze utéct z př íšerné skutečnosti.
	 Tento surreal ist ický, a le zvláštně pravdivý, 
když vezmeme v  úvahu současné válečné konf l ik-
ty, svět z obrazu Gątarka je konfrontován s  f ikcí , 
k terou je ž ivena společnost v rozvinutých zemích. 
V „The End“ Małgorzata Rozenau napodobuje scé -
nu, kterou se  s  diváky loučí f i lmoví tvůrci studia 
Paramount Pictures. Charakter ist ický zasněžený 
št ít v  logu studia údajně neznázorňuje žádnou 
skutečnou horu, i  když př ipomíná pár známých 
horských št ítů , mezi jinými např. Matterhorn v A l -
pách. Logo studia bylo někol ik rát pozměňováno, 
h lavně pozadí, kde se  objevovalo zapadající slun -
ce nebo mraky. Umělkyně zvol i la verzi s měsícem 
prosvítajícím skrze mraky, který propůjčuje scéně 
vhodnou atmosféru. 
	 Místo, kde žijeme, architektura, která udává rá -
mec našemu životu, územní př íslušnost , symboly, 
které respektujeme – to jsou zdánl ivě odl idštěné 
aspekty, ve kterých však umělci nacházejí si lné v ý-
znamy.
	 „Ter tium non datur“ Rober ta Bubla ukazuje 
prostor nemocniční chodby, která zeje prázdno -
tou. Jednotl ivé úseky dlouhé místností jsou osvět-
lené stř ídavě studeným světlem zář ivek a  teplým 
slunečním svitem nebo tonou v  pološeru.  Př i če -
kání na takovýchto chodbách často prožíváme dra -
matické chví le ž ivota. Někdy je to doslova čekání 
na  or tel . Pro sebe nebo pro někoho z  bl ízkých.  
A často v těchto odl idštěných čekárnách př icháze -
jí zásadní, metafyzické otázky.  Umělec použi l pro 
svoje dí lo lat inský citát „Ter tium non datur“ (Tře -
t í možnost neex istuje), k terý se  vztahuje k  jedno -
mu ze zák ladních pojmů logiky, zákonu o vylouče -
ní třet ího, který ř íká, že  př íslušné tvrzení je buď 
pravdivé, nebo nepravdivé, neex istuje žádná třet í 
možnost .
	 Umělec dovedně využívá expresivní skvrnu, 
hrubou strukturu, stopy rozlévající se  barvy. 
Ve  zdánl ivě chaotické sestavě modrých skvrn 

Michał Gątarek, Delirické Nanebevzetí, 2013, olej, plátno, 110 × 110 cm

Sławomir Rumiak, Ich Bin Der Welt Abhanden Gekommen, 2011, instalace, video HD

Małgorzata Rozenau, The End, 2011, akryl, olej, plátno, 70 × 100 cm
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3s  prošedlými, bí lými a  občas teplou žlutí zbarve -
nými místy nejen bezchybně rozeznáváme charak-
ter ist ické tvary, a le také cít íme atmosféru místa.
	 Cyk lus „Dělníci z  továrny na  nárazníky“ Ant-
ka Wajdy tvoř í koláže, které v t ipným a výstižným 
způsobem charakter izují kolegy v  zaměstnání, 
se  kterými se  umělec osobně seznámil př i prá -
ci v  angl ické továrně. Každému z  nich př i řadi l 
vlastnosti jiného zví řete, aby je vzájemně odl iši l , 
na rozdí l od zaměstnavatele, k terý se je snaži l uni -
f ikovat , např ík lad skrze stejné tmavomodré kom-
binézy s logem f i rmy.
	 Práce, každodenní ž ivot , dům, jídlo, nakupová -
ní , shon kolem všedních věcí. Veškeré naše úsi -
l í a  činy mohou souviset v íce nebo méně vědomě 
se spotřebou (konzumem).
	 „Kdo nekupuje, ten nejí“ Pawła Jarodzkiego zní 
překvapivě výstižně v době všeobecné převahy kon-
zumního způsobu života. Tento humorně přetvo -
řený citát je mimo jiné parafrází bibl ického textu: 
úryvku 2. l istu sv. Pavla Tesalonickým: „kdo nechce 
pracovat , ať také nejí“ (2. Tes. 3.10). V  židovství 
byl si lně zdůrazňovaný étos práce, z  čehož vychá-
zí také tato formulace, v k řesťanství př ijal podobu 
př íkazu; pracovitost spolu s  pokorou a  zbožností 
byla charakter istikou dobrého křesťana.
	 Na  obraze Jarodzkiego vidíme dvě mladé dívky 
v plavkách, které stojí na břehu moře, na jehož hla -
dině se odráží červené slunce, jako na japonské vlaj -
ce.  Celá kompozice je použitá jako pozadí nápisu, 
který zaujímá větší část obrazu, z obou stran a sho -
ra ho doplňuje ozdobný vzor. Umělec často používá 
ve své tvorbě sloganů, vlastních smyšlených pojmů, 
které společně s  kresbou, která je doplňuje, tvoř í 
trefný komentář k aktuální skutečnosti.
	 Na rozdí l od šablonovitě namalovaného, plaká -
tového obrazu Jarodzk iego Karol ina Komorowska 
„Ubrus“ namalovala precizně, i luzorně reprodu-
kovala k rajkovým ubrusem prostřený stůl. Je to 
opačný pr incip než neustálé nakupování: na mno -
ha místech roztržený, ručně vyrobený ubrus mno -
ho let slouži l k  v ýzdobě a  př idání lesku všedním 
činnostem. Jeho krása pominula, a le je př ipomín-
kou starých časů a svědkem mnoha dobrých i špat-
ných událostí , k teré se v té domácnosti udály.

Překlad z polského jazyka Barbara Rusnoková

Na  druhé straně (zrcadla). Současná polská malba 
ze sbírky Galerie Bielska BWA.
Oblastní galerii Vysočiny v Jihlavě
27. 4. – 4. 6. 2017
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně
27. 7 – 24. 9. 2017
Kurátorka: Agata Smalcerz, 
spolupráce: Krzysztof Morcinek
Na  výstavě jsou zastoupena díla těchto umělců: Marta 
Antoniak, Tamara Berdowska, Beata Ewa Białecka, 
Rafał Borcz, Agnieszka Brzeżańska, Robert Bubel, Ja-
kub Ciężki, Andrzej Cisowski, Monika Chlebek, Marty-
na Czech, Jan Dziaczkowski, Dariusz Fodczuk, Michał 
Gątarek, Teresa Gołda-Sowicka, Bartek Górny, Krzysz-
tof Gruse, Bożena Grzyb-Jarodzka, Iza z  Lasu, Paweł 
Hajncel, Bartłomiej Jarmoliński, Paweł Jarodzki, Ewa 

Juszkiewicz, Bartosz Kokosiński, Karolina Komo-
rowska, Dominika Kowynia, Tomasz Kręcicki, Tadeusz 
Król, Iwa Kruczkowska-Król, Daniel Krysta, Wojciech 
Kubiak / Lidia Krawczyk, Aleksander Laszenko Robert 
Maciejuk, Paweł Matyszewski, Małgorzata Mirga-Tas, 
Dariusz Mlącki, Jarosław Modzelewski, Monika Mysi-
ak, Jakub Pieleszek, Artur Przebindowski, Małgorzata 
Rozenau, Sławomir Rumiak, Malwina Rzonca, Wilhelm 
Sasnal, Ewa Skaper, Irmina Staś, Małgorzata Szyman-
kiewicz, Leon Tarasewicz, Jerzy Truszkowski, Antoni 
Wajda, Andrzej Wasilewski, Kamila Woźniakowska, Ewa 
Zawadzka, Karolina Zdunek. 

Karolina Komorowska, Ubrus 1:1, 2007, akryl, sololit, průměr 130 cm

Paweł Jarodzki, Kdo nekupuje, ten nejí, 2001, olej, plátno, 98 × 80 cm
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Ji tka Svobodová nastoupila na  českou uměleckou 
scénu na  přelomu šedesát ých a  sedmdesát ých let . 
Patř í  ke  „z t racené generac i“ ,  k terá vl i vem udá -
lost í  ze  srpna 1968 byla nepř ímo nucena roz ví je t 
na  začátku svoj i  t vorbu v úst raní př irozeně směřu -
j íc í  k  indiv iduálním postojům. V  době normaliza -
ce byla pro Svobodovou kresba vedle jš í  č innost í , 
k terá doplňovala je j í  res taurátorské zaměstnání .  
 
Tento rozhovor vznikl  př i  př í lež i tost i  v ýstavy Ji tky 
Svobodové 4 a půl  cyklu v Krajské galer i i  v ýt varné -
ho umění Zlín .  Výstava je  po dlouhé době samostat -
nou přehlídkou t vorby Svobodové a koná se  v   rám-
c i  Nového zl ínského salonu.  Po  roce 1989 se  Svo -
bodová účastni la pr vních třech ročníků,  do  Zlína 
se  tedy vrac í  po patnáct i  le tech .

Monika Čejková: Nejdř íve bych se  chtě la zeptat 
na atel iér A rnošta Paderl í ka na pražské A kademi i 
v ý t varných uměn í,  kde j ste v  letech 1961 až 1967 
studova la.  Jak to tam tenkrát v ypada lo?
Jitka Svobodová :  Atel iér se  jmenova l monumen -
tá ln í  mal í ř st v í .  Tehdy na  akademi i  neš lo pře -
s toupit  do  j iného atel iér u ,  když js te se  někam 
př ih lási la ,  musela js te t am studovat .  Měla jsem 
tehdy tendenci j í t  na  malbu a  A rnošt Paderl í k 
s i  mě v ybra l ,  abych š la k  němu. Jenže to byla 
v  podstatě už itá t vorba do  arch itek tur y a  to 

se  mi moc nezamlouva lo.  Náš atel iér a le byl 
pr vn ími žáky Paderl í ka ,  t ak že se  snaž i l .  Dá -
va l  nám např ík lad takové š í lené úkoly.  Jednou 
tam poz va l a rch itek ty manžele Machon ino -
v y a  měl i  jsme na  to nějak mal í ř sky reagovat .  
Jeho k ladná vlastnost byla ,  že nás do n ičeho ne -
nut i l .  Paderl í k s i  přá l ,  aby l id i  pracova l i ,  i   když 
to kor igova l ,  a le jen st r učně.  Tak jsem zača la ma -
lovat a  pořád jsem tam malova la .  Dnes se  fu r t 
mluv í ,  to tehdy v ůbec neex istova lo.  Paderl í k fu r t 
ř í ka l  „dělej te ,  dělej te ,  m ist rová” a pak zase ode -
šel .  Dnes se to zdá bý t neuvěř itelné.

MČ: Kdo by l i  vaš i  spolužáci?
JS: Asi je nebudete moc znát , většina z nich utek-
la. Absolvovala jsem v  roce 1967 a  v  srpnu 1968 
př ijely tanky. No a  byl šlus, totální. Mezi moje 
spolužáky patř í třeba Jan Jedl ička, který se  v  Če -
chách občas objevuje. Mikuláš Rachl ík je v  Itál i i , 
Jaroslav Huťa v  Německu, Dušan Kadlec v  Kana-
dě, Lída Bynarová je ve  Vídni. Jenže, i  když sem 
po roce 1989 př ijel i , tak už jsme ten kontakt prostě 
nenavázal i , už žijí jiné životy. Snaži l i se  tu chví l i 
bý t , ale zase odjel i . Jinými slovy, já nemám žádnou 
generaci. 

MČ: V roce 1974 j ste opust i la olejoma lbu a zača -
la už ívat kresbu, ta automat icky zúží  prost ředky. 
Dost v ý razně.
JS:  A no, přesně tak .

MČ: Byl to záměr?
JS: Ne, v ůbec ne, to byla ž ivotn í nutnost .  V  roce 
1974 jsem zača la k resl it  tužkou úplně malé k res -
bičky a  to jsem předt ím malova la poměrně vel -
ký věci .  Bylo to č istě t ím, že  jsem na  tvorbu už 
absolutně neměla čas .  Dosta la jsem se  na  post -
g raduáln í studium restaurátorstv í ,  protože jsem 
si musela nějak v ydělávat .  Tehdy tot i ž ,  kdo měl 
atel iér a  nev ykazoval urč itou mí ru z isku , tak 
o ten atel iér př išel .  Musela jsem tedy mít v ýdělky 
a  to restaurován í mi zajišťova lo prav idelné př í -
jmy až  do  roku 1989. Př itom před rokem 1968 
ode mne kupovala obrazy i   Národní ga ler ie ,  a le 
po  okupaci absolutně všechno přesta lo. Absolut -
ně. Nasta la doba naprosté šed i ,  kdy se  nedělo 
n ic.  Samozřejmě, t i  svazov í umělci fungoval i ,  a le 
my, nesvazov í ,  jsme byl i  odepsán i .  Úplně totá lně. 
A toh le bylo jed iné řešen í .  Bylo to a le docela slo -
ž itý,  protože tehdy postgraduáln í studium nebylo 
uznaný. Dva roky jsem se tam neúspěšně h lási la , 
pak jsem děla la kopi i  v NG, Bojn ického oltá ře sv. 
Jana . Nejen, že jsem v yřezáva la dekorat ivn í rám, 
a le ještě jsem to z lat i la ,  malova la ,  a t ím jsem pře -
svědči la profesora Raimunda Ondráčka , k ter ý mě 
následně př ija l  ke  studiu restaurátorstv í .  Jenže 
pak jsem tam dřepěla od  rána do  sedmi večer, 
stá le jsme pracova l i .  Během k rátké chv í le se  ta 
rea l ita úplně změni la ,  tat ínek dosta l in fark t ,  ma -
minku v yhodi l i  z  práce a  já jsem si uvědomi la , 
že  legrace končí .  Řek la jsem si ,  že umělecká č in -
nost končí ,  že to prostě nejde. Zača la jsem dojí ž -
dět na  restaurován í do  terénu, prav idelně jsem 
tam v ída la žebř ík ,  prkna , stočené dráty a  na -
jednou jsem zača la k resl it  takové pr vky ; úplně 

J i t k a  S v o b o d o v á : 

V ž d y  s e   s n a ž í m 

d o s t a t  s e   k   n ě j a k é 

p o d s t a t ě

M o n i k a  Č e j k o v á

Instalace Jitky Svobodové na Sympoziu v Mutějovicích, 1983. Foto: Hana Hamplová, 
archiv Ivana Kafky.
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5mě to uchvát i lo.  Nová temat ika , a le ta ,  k terá už 
se  ke  mně skutečně váza la .  Najednou to pro mě 
mělo nějaký smysl .  A takh le se ta k resba rozjela . 

MČ: Když ř íkáte,  že  se  k  vám temat ika nějak vá -
za la ,  znamená to,  že s i  vás mot iv našel ,  nebo je to 
něco, co se t ýka lo té konkrétn í  zkušenost i ,  např í -
k lad restaurátorské práce?
JS:  Právě že v ůbec ne.  Já jsem se vždycky d íva la 
na  tu podlahu. Př i  restaurován í vás vždy f i xuj í 
t r ubkami ,  abyste nespad la .  To mě v  t vorbě h roz -
ně oslovova lo a  řek la bych, že  se  to vz tahova lo 
k  té sociá ln í  s ituaci .  Člověk byl  najednou odsta -
vený,  t ak si  zača l  vš ímat takov ýchto věcí .

MČ: Sta la se pro vás kresba něčím, co vám umož -
n i lo t voř i t  v  nedostatku času, protože olejoma lba 
j i stě v yžaduje v íce času?
JS:  A no. Ta k resba také v něčem jednodušej i  v y -
jadř uje to téma, pregnantněji .

MČ: Proč j ste na  začátku používa la č t verečkova -
ný papí r?  
JS:  To nen í č t verečkovaný papí r,  a le já jsem si  to 
r ýsova la .  Nev ím proč.  Zřejmě jsem potřebova la 
nějakou st r uk tur u ,  aby mi pomáhala pracovat .  Já 
jsem před t ím neděla la takové rad iká ln í  s tažené 
t var y.  Mř í žku jsem použ íva la ,  a le jen u pár věcí , 
pak už ne.  Pr vn í rad iká lnějš í  k resba zachycuje 
poh led z ok na na protějš í  zeď z mého atel iér u .

MČ: Kdy j ste měla popr vé samostatnou v ýstavu?
JS:  To bylo v roce 1969 v Galer i i  m ladých Mánes , 
a le pr vn í neof ic iá ln í  v ýstav u jsem měla v roce 1979 
v d islokovaném domě na Mlynářce,  k ter ý se měl 
bourat .  Byla to dvoudenn í v ýstava .  Stan islav  

Zippe tam poz va l svoje luxusn í kamarády,  jako 
je Mi lan Gr ygar,  Ji ř í  Kolá ř,  Jan Kubíček ,  Ra -
doslav K rat ina atd .  Napochodova la tam plejáda 
v ýznamných umělců .  Byla to moje pr vn í samo -
statná v ýstava .

MČ: Spojova la vás se  Zippem umělecká t vorba, 
nebo spíše ta osobn í st ránka?
JS: Od  té doby jsme byli kamarádi, ale dělal něco 
úplně jiného. On byl skutečně přísný konstruktivista.

MČ: A byl  vám bl í zký někdo ze starš í  generace?
JS:  Mně byl  vždycky bl í zký Karel  Mal ich.  Mu -
sím ř íc t ,  že  jsem právě obdivova la to,  že  nejede 
v žádných t rendech a je to jeho skutečná obsaho -
vost ,  k terou c ít í  a  o  všem se  velmi lehce v y jad -
řova l .  To je úžasný.  On v ůbec nechodi l  na žádné 
v ýstav y,  jeho to v ůbec nezajímalo. 

MČ: Je vám Karel  Mal ich bl í zký i   pro vn ímán í 
atmosfér ických jevů?
 JS:  Mně to bylo v něčem obrovsky bl í zký a h lav -
ně jsem obdivova la jeho v ý voj .  Kdysi  v  roce 
1972 , když jsme v  Lounech děla l i  obřadn í s íň , 
t ak tam Mal ich měl v ýstav u .  Velmi mě to zau -
ja lo.  Měl t am jakoby arch itek tur u z  plex iskel , 
k teré r ůzně v yk lápěl ,  rozřezáva l .  Bylo to č isté 
a  př itom ohromně emot ivně dělané,  na  tu dobu 
to bylo úžasné.

MČ: Zúčastn i la j ste se  během normal izace něja -
kých veřejných uměleckých akcí?
JS:  Zúčastn i la jsem se  v  roce 1983 sympozia 
v  Mutějov ic ích,  což byla chmeln ice rozčleněná 

Jitka Svobodová, Okno, 1974, kresba tužkou, papír, 65 × 48 cm. 
Foto: archiv autorky.

Plakát k výstavě  Kresby Jitky Svobodové, 1982, Staroměstká radnice, Galerie 
hlavního města Prahy. Foto: archiv autorky
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do  čtvercov ý prostor osm metr ů v ysokých. Vy -
t voř i la jsem tam takové „ž í ža ly“,  k teré v isely 
z  drátů .  Jud lová (pozn. aut .  Mar ie K l imešová , 
tehdy Jud lová ,  česká h istor ička umění) nevěděla , 
že  je t am v  lese nějaký st řežený vojenský objek t 
a  ješ tě ke  všemu v yst rašen í vesn ičan i .  Ži l i  j sme 
tam docela ve  st rast iplných podmínkách, hos -
poda byla zav řená ,  netopi lo se ,  jed l i  jsme stá le 
roh l íky a  sý r y.  Ži l i  j sme tam nemy t í  a nečesan í . 
Nicméně akce neun ik la pozornost i  a  insta lace 
byly dva dny po zahájen í srovnány se zemí . 

MČ: V  roce 1982 j ste se  zúčastn i la v ýstav y 
„Od  kresby k  prostoru“ v  Semi lech, kde v ysta -
vova l  také např ík lad Stan is lav Jud l,  Ivan Ka f ka, 
Svatopluk K l imeš, Ivan Ouhel,  Olbram Zoubek 
atd. Jaké by lo vaše postaven í  vůči  ostatn ím auto -
rům v  sedmdesát ých a  osmdesát ých letech? Ptám 
se  v lastně i   proto, že  zde by la př í tomna si lná 
osobnost teoret ika uměn í Jindř icha Cha lupecké -
ho, kter ý kolem sebe v y t voř i l  okruh umělců. 
JS:  Já jsem bohužel nespada la do  umělců ,  k teré 
Chalupecký prosazova l .  Poněvadž on sice prosa -
zova l  ženy -umělkyně,  a le t akové,  jež pracují  v íc 
sv ým tělem, emot ivně.  My jsme se  s  Cha lupec -
kým zna l i ,  byl  na zmiňované v ýstavě na Mlynář -
ce v  roce 1979, kde jsem v ystavova la se  Stan i -
s lavem Zippem. Chalupecký se  tam objev i l ,  moc 
se mu to l íbi lo,  a le š lo to úplně mimo jeho teor i i . 
Tak že ř í ka l ,  že bohužel hold mě nemůže za řad it .

MČ: Když se bavíme o Chalupeckém, obecně by mě 
zajímalo, jaká byla situace autorů, které si do okru -
hu nevybral. Jest l i to mělo nějaký znatelný dopad? 

JS:  V l iv to samozřejmě mělo,  poněvadž Chalu -
pecký pro ně děla l  t akové přednášky,  kde se sou -
st řeďova l i ,  a  ukazova l j im kata logy toho, co 
se  ve  světě dělá .  A  taky samozřejmě in ic iova l  
u rč ité v ýstav y a kontak ty se zahran ič ím. Tak že t i 
l idé měl i  velké v ýhody.

MČ: Z toho mi v yplý vá, že  j ste by la sol i tér.
JS:  A no, a  pořád jsem. Pro mě je vždy dů lež it ý 
námět .  Něco mě oslov í  a  já se k  tomu musím ně -
jak postav it . 

MČ: Jaký j e vztah mezi kresbou a  konkrétn ími 
objekt y,  které kresl í te?
JS:  K resba urč itě s   objek tem souv isí  v íce než 
malba .  Malba je hmotné v y jádřen í ,  kdež to k res -
ba zachycuje spíše myš lenku , neuvád í j i  do úplně 
hmotné rea l i zace.  Tak že ten objek t s   t ím urč itě 
souv isí .

MČ: Co mysl í te přesně tou hmotnou rea l i zací? 
JS:  Tím mysl ím skutečně prostorovou plast i ku , 
v ymodelovanou.

MČ: Takže něco, co by moh lo napodobit  3D pro -
stor.  Kresba toho nen í schopna, mysl í te?
JS:  K resba je schopna také bý t 3D, a le nemá tu 
hmotnost .

MČ: Má u  vás f yz ický akt kresby nějakou v ý raz -
něj š í  rol i? 
JS:  To se asi  t ak h le nedá brát .  Mně jde spíše o to 
téma. Já zápasím s tématem.

Jitka Svobodová, Rychlík 613, 2017, 100 × 140 cm, pastel, papír. Foto: Ondřej Polák.
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MČ: Což je u  vás pat rné až  s  kresbami předmětů 
z nejbl i žš ího okol í ,  např ík lad žárovky apod.
JS: Ono je to ve  mně, kresl ím to zpaměti. Jsou to 
předměty, které se  v  nás uk ládají a  mají pro nás 
nějaký smysl. Já nevím jaký. Najednou př ijde ně -
jaký moment, kdy ty věci můžete vidět. Máte něja -
kou představu a můžete to zpracovat. V podstatě je 
to delší zkušenost. K resl i la jsem věci, které jsem 
nikdy nespatř i la. Např ík lad plot , který je svázaný 
nějakým provazem k další části. Pak jsem to najed-
nou uviděla a měla jsem hroznou radost , že ty věci 
vlastně ex istují a  člověk je už má nějakou zkuše -
ností v sobě. Ráda pozoruji , stále se koukám. Hroz-
ně mě to baví a ono se to nějak uk ládá. 

MČ: Jedna z  vašich nejúspěšněj š ích v ýstav se ko -
na la v  roce 1982 ve  druhém pat ře Staroměstské 
radn ice,  tehdy v  Ga ler i i  H lavn ího města Prahy. 
Výstava s  názvem „Kresby“ tehdy překvapi la te -
mat ikou, která se  na  začátku osmdesát ých let  j e -
v i la jako něco nového. Ved le raných menších prací 
př í rodn ích a  f igurá ln ích mot ivů z  konce šedesá -
t ých let  zde by ly prezentovány právě i  rozměrněj š í 
s  námětem stavebn ího a pomocného mater iá lu.
JS:  To byly všechno právě t y rané k resby tužkou , 
jak jsem zača la t y malé k resbičky – úplně j iná 
temat ika .  To n ikdo neděla l ,  odk r yla jsem mot iv.

MČ: Mysl í te např ík lad těch provazů?
JS:  A no, t aková a r te povera .  Tím nemysl ím vz tah 
k  tomu, a le abych to nějak upřesn i la .  Tehdy jely 
t rendy,  nová f igurace,  neokonstr uk t iv is t ické 
tendence – Jan Kubíček ,  Mi lan Gr ygar,  Stan i -
s lav Kol íba l .  Toh le bylo úplně mimo. Najednou  

se objev i la nová temat ika a mysl ím, že na to teh -
dy všichn i k ladně reagova l i . 

MČ: Co se sta lo u vás po roce 1989? 
JS:  V  roce 1989 mi spad lo shůr y j í t  uč it  na A ka -
demi i  v ý tvarných umění .  Student i  mě v yz va l i . 
Mám pocit ,  že  mi ohromně pomohla v ýstava 
„St ředn í věk“ (pozn. aut .  Výstava se kona la v Ga -
ler i i  h lavn ího města Prahy v  srpnu 1989 a  ku -
rátorova la j i  Mar ie K l imešová).  Vystav i la jsem 
objek t  Slunce ,  k ter ý je hodně d ivoký,  a  da lš í 
k resby a  objek ty.  Objek ty se  někol ika sochař ům 
l íbi ly.  A  taky Mi lan K nížák ,  k ter ý s i  v ymyslel 
školu k resby.  To přece v ůbec n ikdy neex istova lo. 
No a tady nek resl i l  n ikdo j iný než já ,  t ak to bylo 
skoro jasné.  Poz va l i  s i  mě, an i nev ím, jest l i  j sem 
měla nějakou konkurenci .  V komisi  seděl  Václav 
Bošt ík a  ten byl  h rozně nest ranný,  to byla zár u -
ka nest rannost i .  Tak to dobře dopadlo.  Já jsem 
si  v  ž ivotě n ikdy nemyslela ,  že  bych uč i la ,  a le 
na AV U jsem zůsta la až do roku 2011. 

MČ:  Výstava 4 a  půl cyklu   v   Kraj ské ga ler i i  v ý -
t varného uměn í Zl ín představuje v ýběr za posled -
n ích sedm let .   Když to vezmu chronologicky, tak 
prezentuje soubor Kouře,  S tol y,  Záclony,  Obydlí 
a započat ý cyk lus,  kter ý zůstává prozat ím bez ná -
zvu. Ve st ředu vašeho zájmu přet r vává nadá le cha -
rakter ist ická obsahově soust ředěná práce se všed -
n ími objekt y a v ý jev y,  s  n imiž se můžeme potkávat 
každá den. Kresl í te j e  zpamět i ,  systemat icky j e 
z jednodušujete až na úroveň znaku.
JS:  Novějš í  věc i  jsou spíše méně hmotné.  V r ůzně 
se nak lánějíc ích nádobách, k teré j im předcházely,  

Jitka Svobodová, Žluté křeslo, 2017, 100 × 140 cm, pastel, papír. Foto: Ondřej Polák.
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mě zaj ímal vn it ř n í  prostor.  V současné době jsem 
se od toho j i ž odtrh la a děla la jsem kouře,  mraky 
a  teď stoly a  záclony.  Co se  t ýče kouř ů ,  t ak já 
jsem se st rašně snaž i la ,  a le n ic jsem z n ich nev y -
dobyla .  Jen to prostě kouř a n ic j i ného. Vzn ika ly 
asi  v  období od  roku 2009 do  2011. Potom by ly 
m ra k y,  to  j e  skoro  s t e jné .  Pa k  by ly  s to ly,  kon -
k ré tn í  a   hor i zont á l n í .  To  mě opravdu  dos t  fa s -
c i nova lo .  A korá t  j s em skonč i l a  na   A k adem i i . 
Sedě la  j s em doma a   t a m neby lo  n ic  j i ného než 
s t ů l .  Dlou ho j s em se   zabý va la  hor i zont á l n í m i 
p locha m i  s to lu ,  a le  v y necháva la  j s em rohy,  t y 
m ně  vad i l y.  Vždy  se   sna ž í m dos t a t  s e   k   ně ja ké 
pods t a t ě ,  a le  j s em r ád a ,  kdy ž  t a  p řed mětnos t 
t a m j e ,  někde  méně  někde  v íce .  Pods t a tný  j e 
pro  mě t en  pod ně t ,  ner ad a  bych  se   toho v zd á -
va l a .

MČ: Záclony  a  d í la ze  započatého cyk lu  Rychlík 
613 a  Žluté křeslo  j sou velmi abst raktn í  práce.
JS:  Ty záclony jsou vlastně abst rak tn í ,  když ne -
zaznamenáte jej ich konec a  uchycen í ,  t ak je to 
vlastně abst rak tn í  plocha .  To je asi  nejabst rak t -
nějš í ,  co jsem kdy děla la .  U  pr vn í k resby jsem 
zkoušela dole udělat  vlnovku zakončen í záclon, 
a le v ypada lo to blbě.  Uvědomi la jsem si ,  že t řeba 
v něčem musím bý t radikálnější , tak jsem to vyne -
chala a  cít i la jsem určitou úlevu. To neznamená, 
že v tom člověk pokračuje. To je v tematice, člověk 
začne dělat jinou tematiku a je to zase jiné. Rychl í -
kem 613 jezdím učit do Ústí nad Labem. Jezdí tam 
modrá souprava. Vždy potřebuji podnět, nemohu si 
věci vymýšlet. Musí mě něco oslovit a já se tím za-
čnu zabývat. A buď to funguje a to je dobrá zpráva 
a pak se  to dá rozvíjet , a nebo to končí zkouškou. 

Tyhle věci jsem necíti la jako obrazové, ale samo -
statně jako věc – určitý druh sedačky. 

MČ: Ty to soubor y j sou kresleny j i ž v ýhradně pas -
te lem. Kdy se  ve  vaší  t vorbě pastel  objev i l? Sou -
v i se lo to s  pracemi pro v ýstavu do Ost rav y v  roce 
1996?
JS:  A no,  to  by la  v ý s t ava  v   Os t r avě - Por ubě. 
A t ehdy  t a m dě la l  vedouc í ho  ga le r ie  M i la n  We -
ber,  k t e r ý  t a m poř ád a l  sp í š  ava nt ga rd ně j š í  pro -
g r a m,  a  to  m ladš ích  l id í .  Já  j s em předt í m ma lo -
va l a ,  to  nen í ,  ž e   bych  zač í na la  s   ba r vou  úpl ně. 
Ma lova la  j s em obra z y  a   pa k  j s em i   p ř i  t vorbě 
t ro jd i men z ioná l n ích  objek t ů  pou ž íva la  ba r v u , 
kdy ž  j s em naba r vova la  bu n ič i nou  oba lené  d rá -
t y.  Ta  ba r va  v   č lověk u  j e ,  t a k  j s em jem ný m i 
ods t í ny  zača la  z kouše t  ně co  j i ného –  o č i  –  kou -
le .  To  by l  rok  1996.  P ř i  pr ác i  s   pa s t e lem s t á le 
ma ž u ,  s t í r á m v r s t v y.  Zj i s t i l a  j s em ,  že   na   tom 
papí r u  mus í t e  m í t  pod k lad ,  ně co  co  se   úpl ně 
nese t ř e . 

 MČ: Moh la byste mi ř íct  něco k prostoru? 
JS:  Mě ev identně zaj ímá prostor,  to s i  mysl ím, 
že  je něco, co mě skutečně oslov uje a  co tam 
h ledám.

MČ: A  čím je pro vás prostor? Je něčím meta f y -
z ickým?
JS :  A s i  m o ž n á  j o .  Ta k h l e ,  m ě  v ž d yc k y  j d e  o  t y 
v ě c i  p o j m o u t  v   e l e m e n t á r n í  fo r m ě .  N ě č e h o  j e 
z b a v i t  a  n ě k a m  j e  o t e v ř í t ,  a l e  n e v í m ,  c o  t o  j e .

Pohled do výstavy Jitky Svobodové „4 a půl cyklu (2010–2017)”. Foto: Krajská galerie výtvarného umění Zlín.
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MČ: Občas vaše práce vn ímám jako zát i š í.  Proč 
v souv is lost i  s  vaš í  t vorbou tol ik m luv ím o Moran -
d im, mám pocit ,  že se u něj  zát i š í  sta lo záminkou, 
jak v y řeš it  u rčit ý problém. 
JS :  Mor a nd i  m ně  by l  s a moz ř e jmě  v ž dy  b l í z k ý. 
A kor á t  j e  komor n í ,  ve l m i  komor n í  m a lb a .  A le 
z á rove ň  ve l m i  ž i v á .  Jeho  g r a f i k y  j s ou  ú ž a sné . 
My s l í m ,  ž e   Mo r a n d i  j e  p r o  k a ž d é h o  č e s ké -
h o  v ý t v a r n í k a  oh r o m n ě  i n s p i r a t i v n í .  Zv l á š -
t ě  č e š t í  g r a f i c i  Mo r a n d i h o  ve l m i  o b d i vov a l i . 
A   m n ě  s e   l í b í  t a  u r č i t á  i n t i m i t a  Mo r a n d i h o . 
Nav í c  k a ž d ý  o b r a z  n a m a l ov a l  úp l n ě  j i n a k ,  t o 
j e  ú ž a s n é .

MČ: Jakou rol i  u vás hraje perspekt iva? 
JS:  Tu já ignor uji ,  vždycky mám na  mysl i  obra -
z y Mist ra Theodor ika ,  kde t řeba sv.  Matouš drž í 
bibl i  – musí j i  nějakým způsobem ukázat ,  a  kdy -
by to bylo perspek t ivn í ,  t ak by d ivák n ic nev iděl . 
Stejně natáč ím já r ůzné předměty tak ,  abych je 
ukáza la ,  tedy to,  co chci .  Různě je nak lán ím a to 
mi v ůbec nevad í .  Nepracují  s   i luz í .

MČ: Mám pocit, že na některých pracích ukazujete 
místo střetu př ímo, zat ímco j inde jej obcházíte. Děj 
zůstává skrytý v časovém a prostorovém pásmu.
JS:  Dř ív,  např ík lad Provazy  měly t ř i  fáze.  Člověk 
se  dostane do  rad iká ln ího stav u .   Nejdř ív vás to 
nějak evokuje ,  t ak to nějak uděláte.  Pak si  uvě -
domíte ,  že můžete t řeba ten provaz napnout a  to 
je úžasná energ ie.  A pak možná t řeba i  vohnout , 
a le to už je asi  všechno, co vám to může ve  sku -
tečnost i  dát .  Někdy t řeba zůsta la jen jednou , a le 
da lo se to do těch t ř í  fáz í  dostat .

MČ: Přemýšlela jste někdy o tom, jakou úlohu může 
mít kresba rukou obecně v dnešní době a v bl ízké bu-
doucnosti, kdy se dominantními stávají umělecké po -
stupy, které se vlastně vzdalují tradiční ruční práci?  
JS:  Dig itá ln ích postupů se  neobávám. V  l idské 
společnost i  vždy nakonec za funguje pud sebe -
záchov y,  k ter ý se  obrací  k  zák ladn ím zdrojům, 
ovšem poučeně a  j inak novou formou.

Jitka Svobodová: 4 a půl cyklu (2010–2017)
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně
Kurátorka: Monika Čejková
12. 5.—16. 7. 2017

Pohled do výstavy Jitky Svobodové „4 a půl cyklu (2010–2017)”. Foto: Krajská galerie výtvarného umění Zlín.

Markéta Othová, 7. 6. 2017 (Studio Jitka Svobodová). Snímek je součástí 
fotografické série, která vznikla pro výstavu Jitky Svobodové „4 a půl cyklu 
(2010–2017)”.
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Galer ie v ý tvarného umění v  Ostravě uspořáda la 
na počátku roku v ýstav u s náz vem Narušená ima-
g inace .  Výstava představ i la současnou ev ropskou 
malbu ze sbí rky Rober ta Runtáka . 
	 Už jen Runtákova sbí rka je v  mnoha oh le -
dech un ikátn ím počinem. Systemat icky budova -
ná kolekce,  k terá koncentrovaně mapuje českou 
v ý tvarnou scénu od  počátku dvacátého stolet í 
po  současnost .  Důraz je ve  sbí rce k laden přede -
vším na  pová lečné umění a  uměn í po  roce 1989. 
V našich podmínkách Runtákova sbí rka zahran ič -
n í  malby představ uje naprosto ojed inělý počin. 
P i l í ře této početné kolekce,  k terá zahrnuje okolo 
sta děl ,  t voř í  především autoř i  k lužské a  l ipské 
školy a  také někol ik současných br itských uměl -
ců .  Ostravská v ýstava je pr vn ím počinem (po v ý -
s tavě Tohle není poezie ,  k terá v Litomyšl i  uved la 
Runtákov u sbí rku veřejně),  kde byl  v ýběr z  této 
část i  sbí rky představen. 

	 Kurátorské role se  v ýstavě Narušená imagina -
ce  uja la Jane Nea l ,  jež se  d louhodobě zaměř uje 
mimo j iné na  současné autor y st ředn í a  v ýchod -
n í  Evropy.  Nutno ř íc t ,  že  zna lost  problemat iky 
ev ropské malby posledn ích dvacet i  let  a  těsné 
vazby na  větš inu prezentovaných autor ů byly 
nespornou v ýhodou. Právě tato přednost se  ra -
zantně projev i la už na  zahájen í v ýstav y,  k teré -
ho se  osobně zúčastn i lo dvanáct mal í ř ů ,  téměř 
polov ina všech prezentovaných autor ů .  Zahájen í 
v ýstav y se tak proměni lo v un ikátn í  setkán í mno -
ha českých v ý tvarn íků s  autor y,  jako jsou Jus -
t in Mor t imer,  At t i la Szucs nebo Mar t in Eder.  Je 
t řeba se  také zmín it  o  publ ikaci ,  k terá byla př i 
této př í lež itost i  v ydána .  K n iha obsahuje věcný 
a  obsahově mimořádně zaj ímav ý tex t Jane Nea l . 
Nejedná se  o  v ýstavn í kata log v  pravém slova 
smyslu ,  a le spíše o  publ ikaci  k  zahran ičn í část i 
Sbí rky Rober ta Runtáka a obsahuje mnohem v íce 
děl ,  než k terá bylo možné na  v ýstavě zh lédnout . 

Urč itě potěší  t aké meda i lony všech autor ů za -
s toupených ve sbí rce.
	 Jane Nea l rozčlen i la v ýstav u na  č ty ř i  část i , 
k teré ,  ač byly na  pr vn í poh led zdán l ivě od l i šné, 
byly vzájemně souv islé a  provázané.  V šechny 
v ýstavn í sekce v  zásadě ref lek tova ly vz tah sou -
časného člověka – jednot l ivce a  okoln ího světa 
– společnost i .  V  tomto l ze spat ř it  pevné pojítko 
všech č ty ř část í .  Pr vn í část  nesla název Odcize -
ný jedinec ,  z t ráta sebe sama a  otázka l idskost i .  
Na ukázkách prací  autor ů ,  jako je Jonathan Wa -
ter idge,  A lexander Tinei  nebo Mi rcea Suciu ,  bylo 
poukázáno na  vz tah člověka a  současné d ig itá l -
n í  doby,  k terá ,  ačkol iv člověka doslova „v ysd í l í“ 
na  sít i ,  uv rhne jej  paradox ně do pomyslné i zola -
ce od společnost i .  Práce,  k teré na tento fenomén 
posledn í doby pozor uhodným způsobem pouka -
zují ,  v ýstava prezentova la až  sugest ivn ím způ -
sobem. Především d í la Pod kontrolou  od  Mi rcea  

N a r u š e n á 

i m a g i n a c e

J a n  K u d r n a

Pohled do instalace: Zinscenovaná podívaná, zatíší a cirkus historie
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Suciu nebo Úkr yt Craiga Wyl ieho byla t í sn ivou 
ukázkou tohoto v y t ržen í a osamocen í .  Především 
Suciovo d í lo bylo jakýmsi úvodn íkem do  této 
část i  expoz ice a odkazova lo na anonymitu dav u , 
k ter ý v  tomto směr u dokona le suplova l  v i r tuá l -
n í  s íť  s   t i s íc i  přátel i ,  avšak absolutně neosobn í 
anonymitou.  V  této úvodn í část i  v ýstav y Jane 
Nea l odkáza la na  téměř prorocké t v rzen í Mar t i -
na Jacquese,  k ter ý v  roce 2004 označi l  za  jednu 
z  př íč in této společenské situace vzestup in for-
mačn ích technolog i í  a  internetu . 
	 Dalš í  část  pojmenovaná Tajné okno,  nový voy -
eur ismus a  únik do  j iných světů  se  věnova la pro -
blemat ice,  k terá nen í zase tak d iametrá lně od l i š -
ná od sekce předchoz í .  Voyeur je ve své podstatě 
také jed incem, k ter ý je sv ým způsobem zbavený 
bl í zkost i  ostatn ích l id í  a s tává se tak v y t ržencem 
z kontex tu okoln ího světa .  Divák si  zde mohl př i -
padat jako j i s t ý pozorovatel  a  konzument c i z ích 
ž ivotů .  Rea l is t icky provedená malba v kombinaci 
s   velkými formáty obrazů zprost ředkova la v  na -
š ich podmínkách nevšedn í záž itek .  Pomyslná 
tajemná ok na byla skutečně v ýst i žnou meta fo -
rou zejména u  děl  Vizi ta I   od  Carol ine Walker, 
Ot vor  od  Tima Eitela nebo u  prací  r umunského 
mal í ře Serbana Sav u. Právě Sav uov y malby jsou 
nebý va lou a  mist rovskou ukázkou zachycen í 
každodenn í rea l it y v  minu lost i  tol i k zkoušené 

zemi .  Erbovn ím d í lem nejen této dr uhé část i ,  a le 
ve  své podstatě v ýstav y jako celku bylo d í lo Jo -
nathana Water idge pojmenované Chlapec na  zdi . 
Tento monumentá ln í  obraz pat ř í  k nejznámějším 
autorov ým pracím a mnohok rát reprodukovaným 
a  v ystavovaným obrazům. Dí lo,  k teré skutečně 
i lust r uje poselst v í  uk r y té v  náz v u jak samotné 
v ýstav y,  t ak i   podkapitoly,  zobrazuje ch lapce 
v is íc ího na  bí lé ,  přesně t varované zd i t ak ,  aby 
mohl nah lédnout přes jej í  ok raj  někam pr yč,  da -
leko,  t řeba do  j iných míst ,  prostor ů ,  světů a  re -
a l i t .  Malba vzbuzuje pocit  t í ž ivé touhy opust it 
prost řed í ,  ve  k terém ž ije a  ex istuje ,  prost řed í , 
k teré funguje na  zák ladě řádu , geometr ie a  pře -
dem daných systémů. 
	 Třet í  část  v ýstav y nesla název Tíseň v městské 
a  venkovské kraj ině.  Tato kapitola v ýstav y byla 
pro d iváka dost možná tou nejvděčnějš í .  By ť 
se jedna lo o komorn í prostor s  pět i  plátny,  k raj i -
na – město mohly v mnohých evokovat j i s tou sro -
zumitelnost a bl í zkost i  přesto,  že t í seň zde byla 
př ítomná možná v íce,  než by se  moh lo na  pr v -
n í  poh led zdát .  Dominantn í byly především dvě 
práce.  Obraz ,  k ter ý byl  jednoznačně nejmenší  co 
do  své vel i kost i ,  avšak obrovský sv ým v ýrazem 
a  jakousi  tek ton ikou. Obraz George Shawa s  ná -
z vem Vzadu za  společenským klubem  z  cyk lu Scé -
ny z  Paši j í  pat ř í  k  un ikátn ím ukázkám mal í řov y  

Haruko Maeda, Neverland II., 2014, olej, plátno, 190 × 240 cm
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t vorby přelomu t is íc i let í .  Dí lo,  ve  k terém au -
tor bi lancuje svá léta dospíván í cyk lem obrazů , 
ve k ter ých zpracovává pro něj  zásadn í přelomová 
období ,  jež př i rovnává k  pašijovému cyk lu .  H lu -
boká ,  až  sugest ivn í atmosféra prázdnoty a  k l idu 
da la nebý va lý prostor l idské fantaz i i .  Divácky 
da leko př ímočařejš í  a efek tnějš í  byl  obraz japon -
ské autorky Har uko Maedy, k terá d louhodobě po -
bý vá ve Vídn i .  Expresivn í velkoformátová malba 
boschovského ražen í byla j i s t ým v ýrazov ým pro -
t i k ladem k  pok l idné a  f i lozof ické práci  George 
Shawa. Obraz Země nezemě II  působi l  jako mag -
net .  Dí lo se  stovkami postav a  by tost í  reá lného 
i   fantask n ího světa ,  v  jehož centr u z rovna pro -
bíhá er upce v u lkánu , vzbuzova l mnoho otázek 
a v yžadova l nebý va lou pozornost a soust ředěn í . 
	 Závěrečnou sekcí  v ýstav y byla část  nesoucí ná -
zev Zinscenovaná podívaná ,  zát iš í  a  c irkus his to -
r ie .  Dá se ř íc i ,  že zde byla představena d í la ,  k terá 
l ze volně naz vat jako d ivad lo světa .   Teatrá lnost 
a šká la odkazů na h istor i i  a pol it i ku jsou častým 
a  zdá se  nev yčerpatelným tématem. Zásadn ími 
pracemi v této sekci  byla především d í la Dan iela 
R ichtera a  také Mar t ina Edera .  R ichter ův obraz 
s  náz vem Proč nejsem konzer vat i vní  je  t ypickou 
ukázkou jeho t vorby z  let  1999–2002. Dí lo,  k te -
ré zachycuje bi zarn í scénu z  c i rkusově laděného 
prost řed í podivných postav a  obecenstva ,  pat ř í 
dnes k i kon ickým pracím. Dí lo Mar t ina Edera je 
j i né.  Obraz Úplněk / Prázdniny  velmi edukat ivně 
poukazuje na  mal í ř ův zásadn í př ínos současné 
malbě.  Mar t in Eder dokáže nebý va lým způsobem 
ba lancovat na pomyslné h ran ic i  mez i př ípustným 
a zapovězeným, nebo chcete - l i  na h ran ic i  gen iá l -
n í  malby a  kýče.  Eder zcela vědomě a  záměrně  

tuto h ran ic í  pokouší  a  exper imentuje velmi kon -
centrovaným, a le především kontrolovaným způ -
sobem.  Nen í to jen o  st ylu ,  jakým maluje ,  je 
to také o obsahu a především v i zua l itě jeho děl . 
Ženská těla nejsou gen iá ln í  a  nepodléhají  př ís -
ným zásadám doby a  konvenci .  Eder nastav uje 
společnost i  pomyslné z rcad lo,  k ter ým jen podtr-
huje své sdělen í a poselst v í . 
	 Ačkol iv byla v ýstava v ost ravském Domě umě -
n í  ojed inělým projek tem, k ter ý byl  podle mno -
hých vhodnějš í  (př ínosnějš í?) spíše pro pražské, 
potažmo tamější  zahran ičn í publ ikum, vzbudi la 
i   v  Ostravě nebý va lý zájem. V  neposledn í řadě 
také ukáza la české v ý tvarné a  především sběra -
telské scéně pomyslnou cestu ,  kudy se  sběratel -
s t v í  může i  v našich podmínkách ubí rat .  Ostatně 
během dvou měsíců v ýstav u navšt ív i lo téměř je -
denáct t i s íc l id í ,  což je v ýsledek ,  k ter ý s i  zaslou -
ž í  pozornost .  Nezbý vá než doufat ,  že se v da lš ích 
letech dočkáme repr í z y č i  da lš í  var iace v ýstav y, 
na  k teré bude ev ropská malba opět prezentová -
na .  A  nen í podstatné,  kde bude taková v ýstava 
k  v iděn í č i  z  jaké sbí rky prezentovaná d í la bu -
dou.

Narušená imaginace
Galerie výtvarného umění v Ostravě
kurátorka: Jane Neal
25. 1. – 26. 3. 2017

Pohled do instralace: Jonathan Wateridge a Craig Wylie
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Výs t ava  Súos t rov i e  z   for má l neho h ľad i sk a  zob -
r a z uje  súbor  d ie l ,  v ychád zajúc ich  z  pr i a mej  sk ú
senos t i  au tora  O t a  Hudeca  (1981)  s   geog ra f ic -
k y  kon k ré tny m a f r ick ý m súos t rov í m K apverdy. 
Nosnú  i n š t a l ác iu   preds t av ujú  sk u lp t ú r y  dvoch 
nad roz mer ných kor y tnač iek ,  k toré  pr i a mo ko -
mu n i k ujú  s   ve re jný m pr ie s torom dy na m ickou 
i n š t a l ác iou  v   pr ie s toroch  „w i ndow ga l le r y “, 
Ku ns tha l le  L A B v  Bra t i s l ave .  Obrovské  k a re t y, 
a koby  p lávajúce  pr ie s torom,  na   s voj ich  ch rb -
toch  nesú  ma lé  kera m ické  domy,  k toré  v z n i k l i 
po ča s  work shopov  zorga n i zova ných autorom 
na   dvoch rôz nych m ie s t ach  –  na   K apverd ách 
a   v   L i s abone .  T ie to  ma lé  mes t á  z   ich  pa nc ie -
rov  v y t vá ra jú  s y mbol ické  os t rov y,  dve  lok a l i t y, 
spolo čenské  s i t u ác ie ,  rozd ie l ne  domov y. 

	 Aut orov ý m i mpu l zom pre  v y t voren ie  d i e -
l a - p ro j ek t u  b o l a  p r vá  sk ú s eno s ť  s   p ro s t r e d í m 
s úo s t rov i a  K apve rdy  na   o s t rove  Sa nt i a go ,  kde 
s a  z oz ná m i l  s  t r ad i č nou  t vorb ou  ke r a m i k y.  Ke -
r a m i k a  t u  nepre d s t av u j e  l en  t r ad i č nú  k u l t ú r u , 
sp ô sob  t vorby  ú ž i t kov ých  dekor a t í v nych  p re d -
me t ov,  fa s ád  domov,  a l e  s t a l a  s a  a j  z d ro jom ob -
ž i v y,  s u ven í rom v  r á mc i  m ie s t neho  c e s t ov ného 
r uchu ,  k t o re j  s a  venu jú  p reva ž ne  ž eny  v  ro l i  ž i -
v i t e l i ek  ro d i ny.   Najdô lež i t e j š ou  ekonom ickou 
ob l a s ťou  na  o s t rovo ch  j e  p oľnoho sp o d á r s t vo  a j 
napr i ek  t omu ,  ž e   t rop ické  p o d m ien k y  obme d -
z u jú  ob l a s t i  p e s t ova n i a  na  m i n i mu m .  P r i emer -
ný  oby va t e ľ  K apve rd  má  19  rokov,  č o  hovor í 
o   ve ľm i  m l ade j  gene r ác i i ,  k t o r á  s a  s t r e t áva 
s   obrov skou  nez a me s t na no s ťou .  P re t o  n i e l en 

S ú o s t r o v i e

L u c i a  K o t v a n o v á

Oto Hudec: Tartaruga (Korytnačka) 2015, práca vznikla v spolupráci s deťmi z Cova da Moura na predmestí Lisabonu; Tartaruga (Korytnačka) 2017, práca vznikla v spo-
lupráci s keramikárkami z Trás di Munti, Cabo Verde, polystyrén, drevo, preglejka, sadra, pigment, keramika, majetok autora a Gandy gallery

Oto Hudec: Tartaruga (Korytnačka) 2017, detail.
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i de a l i s t i ck á  p re d s t ava  „o s t a t ného“  s ve t a  sp ô -
sobu j e  ve ľ k ú  v l nu  m l adých  m i g r a nt ov  z a   p r á -
c ou  a   l ep š í m ž i vo t om ,  na jmä   do   Por t u ga l sk a . 
Súč a sná  s i t u ác i a  na   o s t rovo ch  s a  p r i a mo o d -
v í j a  a j  o d   h i s t o r i ck ých  s ú v i s lo s t í  a   sk ú s eno s t í 
oby va t e ľov  s   ko lon i z ác iou  Por t u ga l skom ,  a j 
p r e dchád z a júc i m p o s t aven í m o s t rovov  v   ob -
cho de  s  o t rok m i . 
	 D ve  fa rby  (mo d r á  a  t eh lovo  č e r vená) ,  sp revá -
d z a júc e  v y s t avené  d i e l a ,  i s t ý m sp ô sob om s lú - 
ž i a  a ko  p i k t o g r a m č i  ident i f i k á t o r  d vo ch  rôz -
nych  m ie s t ,  dvo ch  z a ž i t ých  sk ú senos t í .  Rov na ko 
a ko  „ mo d r á“  kor y t na čk a ,  a j  ná s t en ná  ma ľ ba 
na   mo d rom p o d k l ade  s ú v i s i a  s   au t o rov ý m p ô -
sob en í m na  o s t rove  Sa nt i a go  v  ob l a s t i a ch  Tr a s 
d i  Mu nt i  a   Ta r r a fa l ,  o d k a z u jú  na   fa rbu  k ap -
ve rd ske j  v l a j k y  č i  mor a ,  z a t i a ľ  č o  „ t eh lovo 
č e r vená“  o d z rk ad ľu j e  j eho  sk ú s eno s ť  a  p oh ľad 
na   š t v r ť  Cova  d a  Mou r a  v   L i s ab one ,  kde  ž i j e 
vä č š i na  em i g r a nt ov  z  K apve rd .  Na  pr v ý  p oh ľad 
kont r a s t né  p ro s t r e d i a  spá j a  au t o r  o d k r ý va n í m 
pr i a mych  a j  nepr i a mych  v z á jom ných  v z ťa hov 
ľud í ,  k t o r í  v   n i ch  ž i j ú ,  p r ež í va j ú ,  t r áv i a  č a s . 
Nep onú k a  ná m v š a k  kon k ré t ne  p r í b ehy  nez ná -
mych ,  a l e  s vo ju  v l a s t nú  ex i s t enč nú  sk ú s eno s ť . 
V i z u á l ne  kont r a s t né  p oh ľady  na  t a k mer  v y ľud -
nené  domy  na  K apve rdo ch  a  r u i ny  na  p re d me s -
t í  L i s ab onu   v   p o dob e  ná s t en ných  ma l i eb  do -
p ove d á  roz š í r ený  p op i s ,  a ž   den n í kov ý  z á z na m 
au t orove j  sk ú s eno s t i  s   j a sný m ap e lom na   sp o -
lo č enské  vä zby  t ýcht o  „ t e r i t ó r i í “.  For mou 
d vo ch  dok u ment á r nych  v ide í  d áva  a ko  do  kon -
t r a s t u ,  t a k  a j  do   s ú v i s lo s t i  r a sovo  mot i vova -
ný  kon f l i k t  (z á z na m pro t e s t u)  k apve rd sk ých 
em i g r a nt ov  a   lok á l ne j  l i s ab onske j  komu n i t y, 

s   ob r a z om ex i s t enč ných  ž i vo t ných  p o d m ienok 
oby va t e ľov  K apve rd sk ých  o s t rovov.
	 D ie l a  s a motné  v š a k  neroz l i šu jú  nezáv i s lého 
pozorova teľa  a   to ,  čo  j e   pozorova né ,  a le  v   i n -
t e r a kc i i  t vor i a  neoddel i t e ľné  ča s t i  c e lého  pro -
j ek t u .   Spont á n na  spoluúča s ť  kon k ré tnych  ľud í 
na   autorov ých  work shopoch a   v ý s led k y  ich 
spolo čne j  pr áce  sú  dôlež i tou  súča s ťou  v ý s t av y. 
Ok rem modelov   reá l nych  domov k apverdsk ých 
ž ien  a   de t í  z   pred mes t i a  L i s abonu ,  k toré  kera -
m ick ú  t r ad íc iu  nemajú  za ž i t ú ,  t u  preds t av uje 
mapu os t rovov  na ma ľova nú na   budove  m ie s t -
ne j  š koly,  k torá  u k a z uje  od l i šnos ť  preds t av y 
o   tom,  čo  z na mená  os t rov,  z  poh ľadu j eho  oby -
va t eľov.   D ivá k  t u   môže  náj s ť  a j  ma lú  zápa l ko -
v ú  k r ab ičk u  s  v l a jkou  K apverdske j  r epubl i k y  č i 
na   m ier u  v y robené  p ick- upy.  Aut íčk a  preds t a -
v ujú  t y p ick ý  preprav ný  pros t r iedok  na   K apver -
doch .  Sú  zdobené  popu lá r ny m i  za h ra n ičný m i 
loga m i  a   z načk a m i  na   p lacht ách .  Autor  s i  i ch 
d a l  v y rob i ť  v  m ie s tne j  d ie l n i  a   d a rova l  i ch  de -
ťom,  z úča s tnený m na  work shopoch .
	 Tento  projek t   n ie  j e ,  a ko  by  s a  na  pr v ý  poh ľad 
moh lo  zd ať ,   t vorený  popu lá r ny m spôsobom 
soc iá l ne j  pr áce  č i  u mele j  pa r t ic ipác ie  s   c ie - 
ľom poučovať ,  z ach ra ňovať  č i  v y r ie š i ť  kon k ré t -
ne  a lebo  v šeobecné  spolo čenské  problémy,  čo 
j e  nera z  s lepou u l i čkou  pa r t ic ipa t í v nych  pro -
j ek tov.   Rov na ko sa  autor  ne sna ž í  č e r pať  a   po -
u k a zovať  na   for má l ne  a   mater i á l ne  a spek t y 
lok á l ne j  k u l t ú r y,  a le  pr áve  naopa k ,  uva ž uje 
o   pods t a t e  domova ,  ľudske j  ident i t y  a   osobne j 
ž i ve j  k u l t ú r y.  A j  napr iek  nedef i nova ný m h ra n i -
c i a m u men ia  spolupráce  projek t  môžeme oz na -
č i ť  za   v ý s ledok  i nt e r a kc ie  a   rov nocen ne j  

Oto Hudec: Kde sny začínajú, kde sny končia, 2017, akryl na stene, majetok autora a Gandy gallery
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spolupráce  med z i  autorom a   kon k ré tny m pro -
s t red í m ,  bez  ná rok u  na   autor i t a t í v ne  autor ské 
veden ie  č i  nad radenos ť .  
	 Na   pr v ý  poh ľad  v ý s t ava  ape lu je  na   a k t u á l -
nu  m ig račnú k r í z u ,  k torá  j e  veľ kou  ce lospolo -
č enskou t émou .  M ig rác ia  v š a k  nedef i nuje  l en 
a k t u á l nu  s ve tov ú  problemat i k u ,  a le  j e  súča s -
ťou  na š ich  spolo čných de j í n ,  má rôz ne  dôvody 
a   dopady.  Od k a zova n ie  na   kon k ré tne  a spek t y 
n ie len  lok á l ne j  m ig rác ie ,  a le  s a motného spôso -
bu  a   mož nos t i  ž i t i a  v   kon k ré tne j  geog ra f icke j 
obla s t i  j e  l en  pr v ý m plá nom.  Môže  by ť  ce s tou , 
k torá  má d ivá kov i  pomôcť  od k r y ť  š i r š ie  súv i s -
lo s t i  a  návä z nos t i  na  porov nateľné  lok á l ne  pro -
b lémy i ných  komu n í t  a   spolo čnos t í .  Ce l i s t vos ť 
d ie l a  od ha ľuje  v šeobecné  uva žova n ie  o   pos to -
joch  k   g lobá l ny m ex i s t enčný m téma m domova 
a   ident i t y.  O to  Hudec  s a  d l hodobo venuje  vo 
s voje j  t vorbe  vä zbá m spolo čensk ých  v z ťa hov 
z   g lobá l neho a j  i nd iv idu á l neho h ľad i sk a .  Jed -
ný m z   pr í k l adov  j e  ce s t u júc i  projek t  K a rava n , 
v   spoluprác i  s   Da n ie lou  K raj čovou .  For mou 
v l a s tne j  i n t e r a kc ie  s   lok á l ny m i  komu n i t a m i 
preva ž ne  rómsk ych de t í ,  bez  pot l áča n ia  ich  au -
t ent ic i t y  roz v í j a jú  uva žova n ie  o  mož nos t i  v z ťa -
hov  menš í n  a  väčš i nove j  spolo čnos t i .
	 Ná zov  v ý s t av y  nev ychád za  len  z   geog ra f ic -
kého pojmu oz načujúceho sk upi nu  os t rovov, 
k toré  lež i a  re l a t í v ne  b l í z ko  pr i  s ebe  a   sú  väč -
š i nou  rov na kého pôvodu .  Súos t rov ie  môže  by ť 
a j  met a forou  pre  vä zby  v   abs t r a k tnom s lova 
z mys le ,  a ko  med z i ľudské ,  pol i t i cké ,  g lobá l ne , 
spolo čenské ,  geog ra f ické . . .
	 P r í beh  u melca  a   j eho  predoš lé  projek t y  po -
t v rd z ujú ,  ž e   pr i má r ne  nev yh ľad áva l  kon k ré tne 

m ie s to  pre  rea l i zova n ie  s vojho  d ie l a ,  a le  sk úse -
nos ť  s  „ i ný m“ pr i j a l  a ko  pr i rod zený  i mpu l z  pre 
t vorbu .  Sá m na   seba  ap l i k uje  pos to j  spoz náva -
n ia  a  poroz u men ia  i ného,  č í m ot vá ra  f i lozof ic -
ké  o t á z k y  vä z ieb  ident i t y  na   lok a l i t u ,  k u l t ú r u , 
spolo čnos ť .  Čo t vor í  na še  vedom ie  o  s ve t e  a  čo 
môže  z men i ť  ná š  pos to j  k   i nému?

Oto Hudec: Súostrovie
Kurátor: Daniel Grúň
Kunsthalle LAB, Bratislava, 21. 4.—11. 6. 2017

Súostrovie, autor kresby: Edgar, Cova de Moura, 2014, ceruzky na papieri, zápalková škatuľka z Kapverd
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Když jsem se tou la l  m inu lý rok v čer venci  po Yu -
catanu ,  navšt ív i l  j sem na  tomto poloost rově ně -
kol i k ma lých vesn iček a  v rát i l  j sem se  do  h is to -
r ie ,  kdy i   na  našem venkově jsem v ída l  u  ves -
n ick ých oby vatel  téměř s tejné scener ie chudoby. 
Ješ tě an i  dnes ,  an i  ve  v yspělých zemích,  jako 
je  Mex iko,  nejsou smazány d iametrá ln í  rozd í ly 
mez i  oby vatel i ,  mez i  chudobou a  bohatst v ím. 
Ihned jsem si  vzpomněl na  hypotet ické Sant ia -
go,  kam byl  soust ředěn děj  f i lmu Zapomenutá 
vesn ice ,  v yprávěn í  o  s t řetu „ lék ů a mag ie“.  Bylo 
mi najednou jasno,  že  ve  Zl íně je  t řeba udělat 
da lš í  př ipomínku báječného f i lmaře A lexandera 
Hackenschmieda a vzpomněl j sem si  na mayskou 
pravdu ,  k terou jsem slyšel  od dona Pasca la ,  oby -
vatele jedné vesn ičk y neda leko Mer idy :  „Když 
nemáš k l id na  duši ,  nemáš n ic.“  Abych dosáh l 
k l idu ,  bylo mi jasné,  že  na  z l í nském fest iva lu 
bude se konat Hackenschmiedova da lš í  v ýstava .
	 Ve  t ř icátém roce A lexander Hackenschmied 
sv ým autorským f i lmov ým počinem vstoupi l 
do  k inematogra f ie a  hned t ím nej lepším způso -
bem. Sta lo se  to exper imentá ln ím f i lmem Bezú -
čelná procházka ,  k ter ý ho za řad i l  mez i v rcholné 
f i lmaře české avantgardy ;  a  po  něm následova l 
ješ tě f i lm Pražský h rad .  V časopise Pest r ý t ýden, 
kde pracova la jeho maminka ,  pod veden ím šéf -
redak tora Jaromí ra Johna (Marka louse) d louho 
a prav idelně uveřejňova l nejen své fotogra f ie ,  a le 
i  č lánky věnujíc í  se  ku ltu ře fotogra f ie a  f i lmu. 
Hackenschmiedovo fotogra fován í bylo projevem 
jeho v i zuá ln ího objev itels t v í  a bylo míněno jako 
př íprava jeho pr ůkopn ické práce v  k inematogra -
f i i .  Intenz ivně fotogra fova l  v  někol ika etapách. 
Zabý va l se  fotogra f i í  t aké jako organ izátor v ý -
znamných v ýstav ve  t ř icátých letech.  Velkým 
počinem byly dvě v ýznamné v ýstav y v  mansar-
dě Avent ina .  Jedna inspi rována návštěvou v  Ně -
mecku a  dr uhá v ýstava pojmenovaná podle oné 
v ýstavn í s íně slavného nak ladatelst v í .  Hacken -
schmied v ystavova l zde se  sv ými dvěma přátel i 
Lehovcem a Berkou. Psa l  do  nov in a  časopisů 
nejen k r it i ky zh lédnutých f i lmů, a le i  fotogra f ic -
kých v ýstav.  Jeho exper imentá ln í  fotogra fován í 

se  dá rozděl it  do  někol ika etap.  Pr vn í byla v  za -
čátku t ř icátých let .  K rátká ,  a le velmi v ýznamná 
fáze fotogra fován í se  uskutečn i la v  Pař í ž i ,  tedy 
v době,  kdy čeka l na dok lady pro odjezd do USA, 
prak t icky v  předvečer dr uhé světové vá lky.  Jeho 
fotogra f ické ak t iv it y byly ve  světě v íce ve  zná -
most i  než u  nás .  Přesto o  zmíněných etapách 
jeho t v ůrč ího exper imentá ln ího a modern ího fo -
togra fován í jsme dobře in formován i .  Jeho doku -
mentárn í fotogra f ie však zna l málokdo a je para -
doxem osudu , že  k  jej ich v ýstavn ímu z veřejněn í 
doš lo popr vé až  na  samém konci minu lého sto -
let í  (1998) v ýstavou fotogra f i í  z   cesty t v ů rč ích 
mladých f i lmař ů (Koldy,  K lose,  Hackenschmie -
da ,  P i láta a  Peciny).  Do  USA jel i  jednak poznat 
prax i  amer ických f i lmov ých stud i í  a t aké poř íd it 
z v ukové záznamové za ř í zen í a  osvět lovací  lam -
py. 
	 Je úžasné,  jak za velmi k rátké období jeho pů -
soben í ve Zl íně v y tvoř i l  tol i k v ýznamných f i lmů. 
Dal t var a smysl  Pl ickov u folk lor ist ickému f i lmu 
Zem zpieva sv ým dokona lým st ř ihem. Po  cestě 
do  USA, o  rok později ,  1937 odjel  s   Janem A n -
ton ínem Baťou na  obchodn í cestu kolem světa . 
V  Ind i i  se dohodl s   velkým šéfem, že  tempo ces -
tován í mu neumožňuje f i lmován í ,  a  proto tam 
zůstává asi  měsíc sám, aby měl možnost t v ů rč ím 
způsobem pracovat .  Natoči l  zde t ř i  dokumentár-
n í  f i lmy : Řeka ž ivota a smr t i ,  Chudí l idé a Vzpo -
mínka na ráj .  Jeho ind ické fotogra f ie ,  k teré jsem 
v iděl  v  r.  1955, v  a rch iv u fotooddělen í s tud ia , 
mne fasc inova ly a  inspi rova ly tak ,  že  ovl ivn i ly 
mé zač ínaj íc í  fotogra fován í .  Po  mnoha letech 
jsem se chtěl  k n im v rát it  a v ystav it  je  jako celek. 
Bohužel tento soubor už nebyl kompletní, ale mís -
to toho jsme real izoval i výstavu fotograf i í z  ces -
ty f i lmařů do  Ameriky. Hledal jsem Indi i a  našl i 
jsme s Ji ř ím Novotným Ameriku, jak bylo napsáno 
na krabici s negativy z cesty do USA.
	 Rozhoduj íc í  a   vel kou změnou s   neocen ite l -
ným př í nosem pro Hackenschm ieda byl  př í jezd 

Z a p o m e n u t á 

v e s n i c e 

A l e x a n d e r a 

H a c k e n s c h m i e d a

P a v e l  D i a s

Alexander Hackenschmied, z cyklu Mexico, 1942, © A. H.– dědicové



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
3

/
2

0
1

7
2

7

amer ického f i l maře Herber t a  K l i neho v  roce 
1938,  k ter ý  s i  Sašu ,  jakož i  š t ábové spolupracov -
n í k y naja l  na prác i  na f i l mu o d ramat ickém děn í 
v  českém poh ran ič í  v  Sudetech.  Vzn i k lý  f i lm K r i -
ze, k terý měl premiéru 1939 v USA, byl v yh lášen 
mez i  nej lepš í  des í tkou dok umentá r n ích f i l mů 
ve  světě.  Po  něm následova l da lš í  sn ímek Svět la 
zhasla v  Evropě. Po  15. březnu 1939 se  Hacken - 
schmied už nemohl v rát it  domů a tak odjel  do Pa -
ř í že,  kde v yčkáva l na  v y ř í zen í dok ladů své cesty 
do USA na pozván í Herber ta K l ieneho. 
	 Hackenschmied fotografova l podle pocitů 
a  potřeby, k terá př icházela neplánovaně během 
let f i lmován í .  Jeho dokumentárn í fotograf ie 
je velmi úzce spjata s  f i lmován ím. Mohl bych 
na tomto místě sepsat velký seznam znamenitých 
f i lmař ů , kameramanů a  rež isér ů ,  k teř í  současně 
s f i lmován ím byl i  i  v ýbornými fotografy.  Hacken -
schmiedovo fotografován í je podstatou práce 
jeho kameramanstv í .  Ve  světě a kdysi  i   u nás ka -
meramani svou práci s   f i lmem nazý va l i  fotogra -
fován ím. 
	 Pr vn ím f i lmem na  amer ickém kont inentě je 
Zapomenutá vesn ice (Vergoten Wi lage),  opět 
ve  spolupráci  s   Herber tem K l inem. Jde o  h raný, 
dokumentárn ím způsobem snímaný f ilm, s krásnou  

fotogra f i í  př ipomínajíc í  generaci  pr vn ích doku -
mentar istů – vel i kánů , jako byl  F laher ty,  s   f i l -
mem Nanuk člověk pr imit ivn í .  Zapomenutá ves -
n ice je 68 -minutov ý h raný f i lm natočený po usi -
lovném h ledán í a ujet í  v íce jak 1200 mi l ,  př i  h le -
dán í vhodné vesn ice a lokace f i lmovacího místa . 
A lexander Hack neschmied vzpomíná:  „Ústřední 
myšlenka f i lmu vy věrala z jedné hrůzné skutečnos -
t i  – něco kolem padesát i  procent vesnických dět í 
umírá na  epidemie .  Místní  curaderos ,  báby koře -
nářky,  č iní  se  s vými s tarodávnými dávidly a  kouz -
ly,  seč j sou .  Není tu doktorů lékařst v í ,  k teř í  by 
poukázali  na  s tudně plné choroboplodných zárod -
ků jakožto pramene všeho zla a  většina venkovanů 
by j im ani nevěř i la ,  i  kdyby tak č ini l i .“  Když John 
Steinbeck odevzda l l ibreto,  f i lmař i  h leda l i  nej -
vhodnějš í  vesn ic i ,  k terá pak ve  f i lmu nese název 
symbol ický název Sant iago.
	 Problém měla skupina f i lmař ů nejen s  dětmi , 
a le i  dospělými .  Bylo t řeba hodně úsi l í ,  aby byla 
překonána velká nedůvěra v ůč i  f i lmař ům. John 
Steinbeck byl  na  f i lmován í osobně př ítomen. 
Také f i lmař ům zá leželo na  tom, aby vesn ice ne -
byla hned na  ráně,  bl í zko frekventovaných míst , 
aby z vědavci  nechtěl i  na vlastn í  oč i  v idět ,  co ten 
pan Steinbeck tam v Mex icu dělá .

Alexander Hackenschmied, z cyklu Mexico, 1942, © A. H.– dědicové
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8 	 Ve  f i l mu dotočeném v  roce 1941,  m i mo rol i 

vesn ického uč i te le ,  neh raj í  herc i ,  a le  v ybran í 
vesn ičané ,  k teř í  do  tohoto nat áčen í  n i kdy žád -
ný f i l m nev idě l i .  H lav n í  k u l i sou celého př íběhu 
je  chudoba a   zaost a los t  domorodého oby vatel -
s t va  na  mex ickém venkově.  F i l m,  sv ý m př íbě -
hem jako vel k ý m poslán í m,  napomáha l  osvětové 
prác i  m ladých jed i nců ,  k teř í  napojen i  na  sou -
časnou med ic í nu v yh lás i l i  boj  zaost a los t i  my -
š len í  a   s t a r ý m s tereot y pům. Vesn ičané př íchod 
zd ravotn í k ů nejpr ve odm ít a l i .  Nebyl  to  jen boj 
s   předsudk y,  a le  předevš í m s   nedost atečnou 
och ranou pi tné vody v   pramenech ,  ve   s tudn ích , 
dokonce i   v   ř íčkách ,  v šude t am,  kde j i  l idé  pi l i 
a  va ř i l i  z  n í .
	 Zák ladem př íběhu je l i terá rn í před loha a  l i te -
rá rn í  scénář vel i kána světové l i teratur y Johna 
Steinbecka ,  jehož tex ty doprovázej í  i  s tejnojmen -
nou k n ihu s fotogra f iemi př íběhu f i lmu, k terá vy-
šla v roce 1943. Pod f i lmovým nádherným obrazem 

slyšíme Steinbeckov y tex ty v  komentář i ,  k ter ý 
má „st imulujíc í  energ i i  a svěžest“. 
	 Pod obrazem je hudba Hanse Eislera ,  s lavného 
německého brechtovského sk ladatele ,  emot ivně 
podtrhujíc í  Hackenschmiedův v ý raz v ysoké ob -
razové ku ltu r y.
	 Hack neschmiedovo mex ické fotogra fován í 
komplex ně sleduje Steinbeckův př íběh. Saša byl 
h lavn ím obrazov ým garantem fotogra f ického 
a  f i lmového obrazu.  Za  kamerou měl asis tenta 
August ina Delgada .  To hodnot i l  jako luxus ,  ne -
boť ve  Zl íně svého asistenta neměl .  Fi lm je ko -
lek t ivn ím d í lem, a le h lavn í obrazov ý charak ter 
je dán v  tomto př ípadě kameramanem Hacken -
schmiedem. Ve  stejnojmenné publ ikaci  je ved le 
Hackenschmieda ,  na  k terém je převažujíc í  v i zu -
á ln í  autorst v í ,  uvedena Rossa Har van K l ine jako 
fotogra f ka . 
	 Fotogra fován í př i  f i lmován í nebylo dost i  dob -
ře pro Hackenscchmieda proved itelné.  Díky jeho 

masivn í účast i  na vzn iku f i lmu jako spolurež isé -
ra a  jeho vedoucí kameramanské funkce v  kon -
cepci obrazu .  Práce za kamerou mu vždy nedáva -
la možnost fotogra fovat př i  natáčen í .  Především 
se musel  soust řed it  na v y tvá řen í obrazového cha -
rak ter u každého f i lmového záběr u ,  včetně jeho 
rež ijn í  spoluúčast i .  Jeho fotogra f i i  musíme v idět 
v  každém záběr u f i lmového pásu .  Kompozice 
záběr ů je dynamická ,  s   funkčn í estet i kou , pod -
pořena v ý razným světelným dost i  kontrastn ím 
řešen ím scén. Dobře je v y už ita funkce četných 
f i lmov ých expresivn ích f i lmov ých deta i lů .  Kon -
t rastn í  dramat ické řešen í světel  a s t ínů odpov ídá 
t v rdému svět lu mex ického slunce,  nebezpečnému 
st řetu „ léků a mag ie„ To vše př ináší  obrazová fo -
togra f icko -kameramanská koncepce. 
	 V české verz i  f i lmu, k ter ý byl  promítán na Fi l -
movém fest iva lu v  Mar iánských lázn ích v  roce 
1947, kde byl  t aké velkou cenou oceněn, s lyš íme 
Steibeckov y formulace – komentáře v h lase Ji ř ího  

Voskovce ,  doprová ze j íc í  f i l m Herber t a  K l i neho 
a  A lex a ndera  Hackensch m ied a ,  j en ž  by l  t a ké 
d í lem Sa šova ,  ne jen  j eho,  a le  t a ké  ř ady  spolu -
pr acuj íc ích  k a mera ma nů m i s t rovského projev u 
(k upř.  m ladého Ja na  Lu k ase) .
	 Fi lm byl  t aké na  fest iva lu v  Br uselu v  roce 
1947 oceněn velkou cenou a  také v Mar iánských 
lázn ích ve stejném roce.  Fi lm provázela a prová -
z í ,  poz it ivn í  h istor ická i   současná k r it i ka .  For-
ma , k terou autoř i  z vol i l i ,  zah ř ívá d ivákovo srdce 
svou l idskou spoluúčast í ,  k terou c ít íme ve  foto -
g ra f ických obrazech, s tejně jako ve f i lmov ých zá -
běrech. Zák ladem tohoto úspěchu je však v ysoký 
um autora .
	 Na  Hammidově v ýstavě (ve  z l ínské A lernat i -
vě),  je  př ibl i žně 16 – 20 or ig iná lů ,  původn ích 
z většen in „w intage“ v ystavovaných už v  Kal i for-
n i i a  j iných městech v  USA ve  čtyř icátémtřet ím 
roce. Novodobých dig itá ln ích t isků, zhotovených 
pro tuto v ýstav u, z cca 240 or ig ináln ích negat iv ů 

Alexander Hackenschmied, z cyklu Mexico, 1942, © A. H.– dědicové Alexander Hackenschmied, z cyklu Mexico, 1942, © A. H.– dědicové



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
3

/
2

0
1

7
2

96x6cm, k teré jsem nedávno, jako zápůjčku rod i -
ny Hammidov y dovez l ,  je  př ipraveno na 50 kusů 
30x30 cm v ýstavn ích t isků .
	 Velkým překvapen ím je ve  v it r ině v ystavená 
sta rá mechan ická pérová f i lmová kamera Eimo, 
pro 35 mi l imetrov ý f i lm, k terá se  Sašou zcesto -
va la téměř celý svět a  s   n í ž pracova l za  své pů -
sobnost i  ve z l ínských f i lmov ých atel iérech a do -
provázela svého majitele kameramana a  rež iséra 
na  cestách po  Ind i i  a  dost možná i   na  f i lmech 
jako je K r i ze a  na  mex ickém f i lmován í Zapome -
nuté vesn ice včetně předcházejíc ího f i lmu s Her-
ber tem K l inem Svět la zhasla v  Evropě.  Tento, 
dnes už exponát ,  bude t r va le zdobit  sbí rku f i lmo -
vé techn iky v prostorách kudlovských atel iér ů . 
	 Herber t  K l ine,  musel  bý t velmi velkor ysým 
člověkem a v ůdčím organ izátorem, k ter ý byl  vel -
m i c it l iv ý na  co nej lepší  přátelskou spolupráci 
sv ých spolupracovn íků .  Měl svou velkor ysost 
a  v ysokou důvěr u ve  své spolupracovn íky.  Svou 

nabídkou , šancí pro Hack neschmieda ,  otoč i l  Sa -
šov ým ž ivotem. K l ine byl  oddaným dokumenta -
r is tou ,  lev icov ým ak t iv is tou a v ůbec jeden z pr v -
n ích A mer ičanů , k teř í  se  rozhodl i  odjet  do  Špa -
nělska a zachy t it  t am útrapy občanské vá lky,  jako 
předz věst dr uhé světové vá lky.
	 Sašovo k rédo „ Jednota mez i čočkou kamer y 
a  z rakem d iváka v  k r uhu vzájemného dorozumě -
n í  a c itu .  Tol ik mi to př ipomíná podobnou c itac i , 
jeho v rstevn íka ,  světově velmi známého fotogra -
fa Henr i  Car t ier – Bressona ,  kameramana špa -
nělského f i lmu Herber ta K l ineho jehož poznán í 
zn í : .  „Fotogra fovat znamená dostat  do  jedné osy 
h lav u ,  oko, a srdce“.
	 Oba , Bresson a  Hackenschmied pracova l i  pro 
Herber ta K l ineho, dokonce ve stejném roce 1938. 
Bresson ve  španělské občanské vá lce na  f i lmu 
Návrat do  ž ivota a  A lexander Hackenschmied 
f i l mem K r i ze  v  Sudetech ,  č á s t i  č e skos lovenské -
ho  problemat ického p ř e d vá l e č ného  p oh r a n i č í . 

Předpok ládám, že  se  t y to dvě f i lmařské a  foto -
g ra f ické osobnost i  spolu setka l i ,  a le s  j i s totou to 
nev ím. Byl bych rád ,  kdybych se nemýl i l . 
	 Fi lm, K r i ze,  k ter ý autoř i  Herber t  K l ine a A le -
xander Hackenschmied spolu v  Evropě natoč i l i 
o osudu Čechů v sudetském pohran ič í  předvá leč -
ného Československa ,  (1938) byl  amer ickou or-
gan izací  Nat iona l Board Rev iew v yh lášen jako 
jeden z deset i  nej lepších f i lmů roku 1939.  
	 Hackenschmied v pová lečných letech má za se -
bou řadu v yn ikaj íc ích dokumentárn ích f i lmů buď 
f i lmov ých por t rétů meda i lonků osobnost í  světo -
vé ku ltu r y (Toscan in i ,  Edward Weston atd .) nebo 
exper imentá ln í  f i lmy prezentujíc í  Spojené státy 
amer ické,  č i  Kanadu na světov ých v ýstavách. 
	 O padesát let  později ,  od f i lmu K r ize,  za  f i lm 
„ Žít  „  s   Francisem Thompsonem v  roce 1988, 
z íska l i  f i lmového Oscara .  Je t řeba př ipomenout , 
že Hackenschmiedův př ítel  a kolega ze společného 
předvá lečného novátorského působen í ve  Zl íně,  

Elmar K los s  Jánošem Kadárem z íska l i  pro čes -
koslovenskou k inematogra f i i  Oscara za  h raný 
f i lm Obchod na korze.  
Jak je v idět ,  Zl ín byl  úžasnou l íhn í t a lentů . 

Redakčně kráceno a upraveno.

Děkujeme Juli i  Hammid a Petře Koskové Hammid .

Alexander Hackenschmied, z cyklu Mexico, 1942, © A. H.– dědicové Alexander Hackenschmied, z cyklu Mexico, 1942, © A. H.– dědicové
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Vznik mezinárodní přehl ídky fotok lubů ve Vsetíně 
je úzce spjat s fotoodborem Závodního k lubu ROH 
př i národním podniku Moravské elektrotechnic -
ké závody (zkratka MEZ) Vsetín. Fotoklub MEZ 
Vsetín/1 sehrál rol i nejen iniciátora a  zak ladatele 
akce, ale byl mezi lety 1963 až 1969 také jejím or-
ganizátorem a od roku 1974 rovněž jejím dlouhole -
tým spolupořadatelem (do roku 1988). 
	 Jako zájmový volnočasový kroužek pro zaměst-
nance závodu byl fotoodbor založen v  roce 1949/2 
(v té době byl již druhým fotok lubem ve městě, kde 
od  roku 1941 působi l fotokroužek př i Zbrojovce 
Vsetín –  Fotoklub „Z“/3). Amatérští fotografové 
ve  Fotoklubu MEZ Vsetín vyvíjel i zejména v  60. 
a v 1. polovině 70. let intenzivní a ši roce koncipo -
vanou k lubovou činnost. Jejich organizační i  tvůr-
čí ambice postupně narůstaly. Soustavně budoval i 
členskou zák ladnu čítající kolem 20 až  30 členů 
ročně. Věnoval i se  vzdělávání začátečníků i  po -
kroči lých, a  to především prostřednictvím kursů 
a  přednášek, vzájemným předáváním zkušeností , 
zadáváním tematických úkolů atd. Své poznatky 
rovněž předával i nečlenům a  mládeži, např. jako 
instruktoř i př i zř izování fotokroužků v  obcích, 
které spadaly pod patronát podniku, nebo v krouž-
cích pro děti a  mládež, např. v  učňovském domo -
vě MEZ. Organizoval i veřejně př ístupné besedy 
s osobnostmi tehdejší české a slovenské fotograf ie. 
Pořádal i nejen vlastní členské výstavy (od  roku 
1955) a  motivační interní soutěže, ale od  60. let 
př ipravoval i také výstavy a  fotosoutěže pro další 
fotoamatéry či domácí a zahraniční fotok luby. Po -
měrně četně se zúčastňoval i okresních, krajských, 
celostátních a  mezinárodních výstav i  soutěží 
v Československu a v zahraničí (v 60. a 70. letech 
např. v  NDR, Polsku, Rakousku, Rumunsku, Bel -
g i i , Holandsku, Itál i i , Španělsku, Angl i i , SSSR, 
USA, Brazí l i i , Argentině, Kanadě, Jižní Afr ice, 
Hongkongu). V soutěžním k lání dosáhl i v kategor i i 
fotok lubů i jednotl ivců dí lčích úspěchů a k těm nej -
větším patř i ly ceny ze  Sevastopolu (1965, SSSR), 
z  R ia de Janeira (1970) a  z  mezinárodní výstavy 
Fotograf ika Akademika v  Pardubicích (1973). 
Navázal i družbu se  zahraničními podnikovými  

fotok luby (VEB Heidenau v  NDR, REZ R iga 
v SSSR). Podí lel i se na činnosti Svazu českých fo -
tografů a spolupracoval i s „konkurenčním“ vsetín -
ským Fotoklubem „Z“ (od 1957) a od počátku 70. 
let také s  Okresním kulturním střediskem (zkrat-
ka OKS) Vsetín. Pod jeho metodickým vedením 
se následně účastni l i aktiv it pro fotografy-amatéry 
(seminářů, přednášek, výstav) a  zapoji l i se  do  vy-
dávání časopisu Fotoinformátor. 
	 Členové kroužku se věnoval i angažované repor-
tážní fotograf i i z  továrního provozu či z  různých 
pol it ických, kulturních a spor tovních akcí. Poř izo -
val i je nejen pro vlastní závodní k lub a n. p. MEZ, 
které posky tovaly fotok lubu nezby tné zázemí (fo -
tokomory, k lubovnu-atel iér, v ýstavní prostory), ale 
i  pro další podniky, organizace a  kroužky. Jejich 
snímky se  uplatni ly rovněž v  odborných časo -
pisech, denním tisku i  ve  výstavních katalozích. 
I když nejvíce praktických zkušeností získával i fo -
toamatéř i díky repor tážní, rodinné a př í ležitostné 
fotograf i i , zájem o  vý tvarné pojetí snímků mezi 
členy postupně sí l i l . V roce 1962 vyústi la tato ten -
dence ve zformování tzv. vý tvarné skupiny. Ta sice 
již následujícího roku zanik la, jel ikož tlak dobo -
vého kolektiv ismu si žádal, aby členové kroužku 
pracoval i na stejné úrovni…, ale její ex istence pod-
níti la uvnitř k lubu „výtvarný růst“ a  „citový vztah 
k  námětům“./4 Navíc ovl ivni la další směřování fo -
tok lubu, pro nějž v následujících letech byla „hlav -
ním posláním fotograf ie výt varného a  uměleckého 
směru“./5

	 Z  podnětné atmosféry kolem vý tvarné skupiny 
vzešla i myšlenka na uspořádání mezinárodní sou-
těže pro kolektivy amatérských fotografů. Zaměře -
ní fotosoutěže na fotograf ické k luby bylo v té době 
zcela jedinečné, neboť tehdejší významné česko -
slovenské fotosalony byly určeny výhradně pro 

I n t e r f o t o k l u b 

V s e t í n  –  h i s t o r i e 

a   s o u č a s n o s t 

m e z i n á r o d n í h o 

f o t o g r a f i c k é h o 

s a l ó n u 

O l g a  M é h e š o v á

František Janiš, Akt, 1967, fotografický papír, 386 × 287 mm, Muzeum regionu 
Valašsko
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1jednotl ivce (např. Premfoto Přelouč, Fotofórum 
Ružomberok). 
	 První Mezinárodní přehlídka fotoklubů (zkratka 
MPF) byla zrealizována v  roce 1963. V  té době byl 
vůdčí osobností fotoklubu jeho dlouholetý předseda 
Bořivoj Štrobl (ve  funkci mezi lety 1952 až  1970), 
který spolu s  dalšími kolegy při koncipování a  pří-
pravě mezinárodního fotosalonu zúročil a  rozvinul 
zkušenosti získané na  tzv. fotograf ických mapových 
okruzích organizovaných fotoodborem již od  roku 
1958. V rámci nich si zainteresované fotokluby vymě-
ňovaly, popř. i  veřejně vystavovaly putovní kolekce 
klubových fotograf ií za  účelem inspirace a  vzájem-
ného porovnávání prací. Na rozdíl od nich umožnila 
MPF výtvarné klání mnohem většího počtu fotoklu-
bů z mnoha zemí světa a pro členy pořádajícího Foto -
klubu MEZ Vsetín se  stala „výtvarnou, fotograf ickou 
školou“ , i když se jí coby organizátoři vyjma prvního 
nesoutěžního ročníku nezúčastňovali./6 
	 V 60. letech se MPF konala každoročně, její téma 
nebylo speci f ikováno a dle požadavků organizáto -
rů měly soutěžící fotok luby zasí lat do  fotosoutěže 
kolekce do 20 snímků. Do povědomí zainteresova-
né veřejnosti a  př ípadných zájemců se  přehl ídka 
dostala prostřednictvím médi í (např. časopisu Čes -
koslovenská fotograf ie) a zásluhou propagace akce 
ze strany fotograf ických organizací, sdružení i sa -
motných fotok lubů. V  zahraničí získal i informace 
o nové fotosoutěži zásluhou bul letinů Mezinárodní 
federace fotograf ického umění (zkratka FIAP),/7 
která se věnuje zejména amatérské fotograf i i , sdru -
žuje národní asociace, uděluje t ituly nejúspěšněj -
ším fotoamatérům, pro zajištění standardu kval ity 
doporučuje svým členům propozice pro pořádání 
soutěží a  posky továním záštit zvyšuje jejich pres -
t iž. Československý výbor FIAP zaštít i l vsetínskou 
MPF poprvé v  roce 1969, kdy se  přehl ídka konala 
př i př í ležitosti 50. výročí podniku MEZ. 
	 Od 2. ročníku MPF (1964) zasedala porota, kte -
rá sice nebyla mezinárodní, ale její členové byl i vý-
značnými teoretiky, publ icisty a  funkcionář i naší 
fotograf ické scény; např. redaktoř i Českosloven-
ské fotograf ie – časopisu o aktuálních problémech 
amatérské fotograf ie (Jaroslav Spousta, A lena 
Šourková), vý tvarný teoretik ČSVU Ludvík Baran 
z  pražské FAMU, místopředseda československé -
ho koordinačního výboru FIAP v  Praze Ladislav 
Noel a generální tajemník Svazu českých fotografů 
v Praze Bohumil Kabourek.
	 Vítěznému fotok lubu MPF byla mezi lety 1964–
1966 udělována medai le zhotovená ve  Zbrojov-
ce Vsetín, kterou v  roce 1967 nahradi la medai le 
podle návrhu akademického sochaře Ji ř ího Jaš -
ka, pedagoga Střední uměleckoprůmyslové školy 
v  Uherském Hradišti , která byla předávána oce -
něným až  do  Inter fotok lubu Vsetín 2014. Medai -
le je signována JK A67 a  na  její přední straně je 
vyobrazeno panorama histor ického jádra Vsetína 
se zámkem a  farním kostelem a na zadní straně je 
ztvárněno torzo ženy s  vavř ínovou ratolestí a  lo -
gem soutěže. Předlohou pro ženské torzo se  stal 
snímek Františka Janiše/8 – fotografa, který pre -
zentoval v 60. letech (vyjma roku 1964) svou tvor-
bu spolu s dalšími valašskomeziř íčskými fotografy 
na  vsetínské MPF. Dochované Jaškovy kresebné 

návrhy medai le/9 jsou dokladem sochařova var iová-
ní téhož motivu inspirovaného Janišovou fotogra -
f i í . Jedná se zřejmě jen o předběžné návrhy, neboť 
konečná real izace vyražená v kremnické mincovně 
se od předloh mírně l iší (odl išnou polohou větvič -
ky i nohy ženského aktu). K romě zlaté medai le pro 
vítězný fotok lub a bronzové medai le pro jeho členy 
obdržely další oceněné fotok luby také čestná uzná-
ní a zvláštní ceny od Okresního národního výboru 
Vsetín (zkratka ONV), Městského národního výbo -
ru Vsetín (zkratka MěNV) a  n. p.  MEZ. V  závěru 
60. let byla navíc předávána cena pro českosloven-
ské amatéry za nejlepší fotograf i i Flexaretem od n. 
p.  Meopta Přerov (výrobce optické, fotograf ické 
a  f i lmové techniky pro profesionální i  amatérské 
užití) a cena poroty pro jednotl ivce. 

Jiří Jaška, Návrhy na reverz medaile 1:1, 1967, kolorovaná kresba, papír, 
202 × 165 mm (202 × 330 mm), Muzeum regionu Valašsko

Jiří Jaška, Reverz oboustranné medaile Mezinárodní přehlídky fotoklubů Vsetín, 
1967, bronz, průměr 7 cm, Muzeum regionu Valašsko
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2 	 Vizitkou MPF, na které pořadatelům velmi zále -

želo, byla výstava a k ní se vážící propagační t isko -
viny (pozvánka, plakát) a katalog. Výstavy prvních 
dvou přehl ídek byly instalovány ve  Výstavní síni 
Závodního k lubu ROH MEZ Vsetín a od roku 1965 
se  zásluhou zapojení V lastivědného ústavu Vsetín 
(dnes Muzea regionu Valašsko) do  pořádání akce 
konají výstavy ve vsetínském zámku. První katalog 
si členové fotoodboru graf icky zpracoval i svépo -
mocí a od roku 1964 svěřoval i veškeré graf ické prá -
ce a instalace výstav profesionálním vý tvarníkům. 
Dnes již k lasický, téměř čtvercový formát katalogu 
zavedl tehdejší vý tvarník vsetínského muzea, ab -
solvent oboru propagační graf iky a  vý tvarnictví 
na  SUPŠ v  Uherském Hradišti Břetislav Dadák 
(1936–2014). Jako autor katalogů z  let 1964–1967 
vnesl do  publ ikací přehlednou a  logickou struktu -
ru odpovídající standardu dobových výstavních ka-
talogů, obsahující úvodní slovo, výčet členů poroty 
a výboru, seznam předaných cen a oceněných foto -
k lubů (resp. jednotl ivců), statistické údaje, katalog 
se  soupisem vystavených fotograf i í dle abecední -
ho soupisu států, výběr celostránkových fotograf i í 
a  inzerci. Jeho kval itní, lapidární a  vý tvarně kul -
t ivované graf ické pojetí koresponduje s aktuálními 
trendy v  graf ickém designu 60. let . Černobí lý t isk 
zatraktivni ly barevné či graf icky rastrované černo -
bí lé předěly a  barevné akcenty na  obálce. K romě 
katalogu graf icky pojednal také plakáty akce, a  to 
vyjma roku 1969, kdy byl autorem plakátu V. Hol ík 
z  Prahy. V  roce 1964 B. Dadák navrhl pro MPF 
také zdař i lé logo fotosalonu, které symbol icky vy-
stihuje jeho mezinárodní i  fotograf ický charakter. 
Tvoř í ho zemský globus: uprostřed něj je situován 
ver tikální nápis Fotoklub (od  roku 1974 změněn 
na Inter fotok lub) a na jeho pravé polovině je sche -
maticky znázorněna expoziční clona fotoaparátu 
s letopočtem, který byl v současnosti nahrazen roč -
níkem soutěže. (Dadákovo logo bylo s mezinárod-
ním fotosalonem spojeno až  do  roku 1980 a  jeho 
používání bylo s  menší obměnou obnoveno v  roce 
2014.) Na práci svého manžela navázala vý tvarnice 
Božena Dadáková (1941–1993), absolventka SUPŠ 
v  Uherském Hradišti a  od  roku 1964 metodička 
OKS Vsetín pro obor fotografů, f i lmařů a  vý tvar-
níků, která graf icky řeši la katalogy v  roce 1968 
a 1969 a dův tipně zakomponovala manželovo logo 
do názvu akce (1968). Uplatni la se také jako autor-
ka diplomů udělovaných v letech 1968 až 1982. 
	 Zájem o  účast na  mezinárodní fotosoutěži 
se  v  60. letech od  jejího zahájení rapidně zvyšo -
val: první přehl ídku v roce 1963 obeslalo z 6 zemí 
8 fotok lubů (56 fotografů) se  140 fotograf iemi, 
druhou už ze  17 států 34 fotok lubů (280 fotogra -
fů) s 630 fotograf iemi a největší účast byla zazna-
menána v  roce 1967, kdy z  21 zemí došlo od  93 
fotok lubů (545 fotografů) 1  615 fotograf i í , což je 
jedenáctkrát v íce co do počtu fotok lubů a obdrže -
ných fotograf i í než v prvním ročníku. Celkem bylo 
během sedmi ročníků do MPF zasláno přes 7  300 
fotograf i í , z  nichž bylo na  fotosalonu vystaveno 
na  1  100 snímků od  více než 150 fotok lubů z  30 
států./10 (Necelou třetinu vystavujících fotok lubů 
tvoř i ly domácí kolektivy fotografů.) Výstavní ko -
lekce v jednotl ivých ročnících obsahovaly soubory 

od 120 do 190 fotograf i í . Své fotograf ie vystavova-
ly fotok luby jak ze  social istických zemí východní -
ho bloku a ze států tzv. neutrální, tak i ze západní 
Evropy, jihovýchodní Asie, Dálného Východu, Již -
ní Ameriky a výjimečně i z Afr iky a USA. 
	 Nejvíce ocenění si z  MPF v  60. letech odnesl i 
holandský Fotogroep de Muggen z Haarlemu a  ra -
kouský Kamera K lub Linz./11 K  úspěšným patř i ly 
také severské fotok luby Oslo Kamera K lubb z Nor-
ska a f inský fotok lub IMAGO 6 Tapiola. Z českých 
fotok lubů excelovala v  letech 1967 až  1969 valaš -
skomeziř íčská skupina Prof i l založená roku 1965, 
jejíž členové Milan Borovička, Ji ř í Fojtík, Franti -
šek Janiš a  Miroslav Bí lek ink l inoval i k  poetické 
vý tvarné fotograf i i . 
	 Přes organizační i  f inanční náročnost , provoz-
ní a  technické problémy či komplikace s  dobovou 
cenzurou se  fotograf ická soutěž sl ibně rozvíjela 
až  do  roku 1969. Napjatá pol it ická situace konce 
60. let se promítla i do MPF. V  roce 1968 pořada-
telé vyřadi l i ze zaslaných snímků kolekce ze států 
tzv. Varšavské smlouvy (SSSR, Polska, Maďarska 
a NDR), v následujícím roce ty to fotok luby soutěž 
neobeslaly a  Státní bezpečnost zabavi la kolekce 
snímků zachycujících Prahu v srpnu 1968. Real iza -
ce fotosalonu byla navíc ohrožena havar ijním sta -
vem vsetínského zámku, kvůl i němuž byla výstava 
přesunuta do  Gottwaldova (1970). Př íprava další -
ho ročníku byla odložena až  do  ukončení oprav 
zámku, tj. do roku 1974, kdy se členové Fotoklubu 
MEZ, pod vedením Ji ř ího Jakoba st ., odhodlal i fo -
tosoutěž obnovit , a  to př i př í ležitosti 25. výročí 
založení fotokroužku př i n. p.  MEZ a  pod tlakem 
př ituhující normal izace také na  počest 30. výro -
čí Slovenského národního povstání. Jejich záměr 
podpoř i l ONV Vsetín a  rozhodl se  spoluf inanco -
vat mezinárodní fotosoutěž prostřednictvím OKS 
Vsetín, které se  spolu se  vsetínskými fotoamatéry 
(včetně zapojeného Fotoklubu Zbrojovky) a muze -
em ujalo organizování akce. Soutěž byla změněna 
na  bienále a  byla přejmenována na  Inter fotok lub 
Vsetín (zkratka IFK). Organizační a  f inanční 
poměry se  v  následujících letech relativně stabi -
l izovaly, i  když se  v  80. letech objevi ly tendence 
soutěž z  f inančních důvodů zrušit . Aby k  jejímu 
zániku nedošlo, podsouvají se  jí pol it ické intence 
a  do  úvodních textů katalogů proniká dobová fra -
zeologie.
	 Výstavy IFK ve  vsetínském zámku instalovala 
mezi lety 1976 až 1988 propagační graf ička a  mu-
zejní vý tvarnice Irena Horešovská (*1954), absol -
ventka SUPŠ v  Uherském Hradišti. Výstavy IFK 
byly také repr ízovány, a  to v kroměř ížském muzeu 
(1977), na zámku ve Frýdku-Místku (1983 a 1985), 
v Oblastním muzeu Jihovýchodní Moravy Gottwal -
dov (1987, 1989) a v Čadci (1987, 1989). 
	 Katalogy výstav v  letech 1974 až 1980 graf icky 
pojednal opět Břetislav Dadák, v  té době již za -
městnanec kroměř ížského muzea. Aktual izoval 
logo mezinárodní soutěže, na  obálce katalogů si 
pohrával s jeho rel iéfní var iantou a rozší ř i l obrazo -
vou př í lohu u katalogů z  let 1978 a 1980 o drobné 
fotograf ie všech vystavených snímků. Z Dadákova 
konceptu vycházelo rovněž pojetí katalogů z  let 
1982 a  1984 u  akademické sochařky, designérky  
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3a  graf ičky Evy Kučerové (*1952), absolventky 
SUPŠ v  Uherském Hradišti a  VŠUP v  Praze. Její 
osobité vý tvarné řešení se  projevi lo na  obálkách 
obou katalogů, na  nichž var iovala motiv páru ru -
kou zaostřující objektiv fotoaparátu a  pokusi la 
se  nahradit Dadákovo logo graf ickým ztvárněním 
názvu soutěže, do  nějž zakomponovala graf ickou 
značku evokující jakousi ši fru. Následující dva ka -
talogy z  let 1986 a  1988 byly svěřeny graf ickému 
designérovi a  typografovi Josefu Válkovi (*1946) 
z  Valašského Meziř íčí , který měl již za  sebou 
zkušenosti s  monograf iemi amatérských fotogra -
fů vydávanými v  nak ladatelství Prof i l v  Ostravě 
jako publ ikace fotograf ické řady z  edice Podoby 
(např. je autorem typograf ie u monograf ie Milana 
Borovičky). Za tuto profesionální práci byl oceněn 
diplomem Nejkrásnější kniha roku./12 U  katalogů 
IFK upusti l Válek od  drobných náhledovek vysta -
vených snímků a  obdobně jako Kučerová soustře -
di l svou pozornost na graf ické řešení nápisu -názvu 
soutěže, který dominuje obálce a který je dotvořen 
graf ickými značkami a fotograf ickými symboly.
	 Po  Boženě Dadákové se  v  letech 1984 až  1988 
zabývala graf ikou diplomů graf ička a  i lustrátorka 
Ludmila Cedidlová (*1944), absolventka oboru 
propagační graf iky a vý tvarnictví na SUPŠ v Uher-
ském Hradišti.
	 V 70. letech se členem poroty IFK a jejím dlou-
holetým předsedou činným až  do  roku 1998 stal 
Miroslav Bí lek z  Rožnova pod Radhoštěm, člen 
skupiny Prof i l (1965–1977) a  Svazu českých foto -
grafů (zkratka SČF), publ icista, teoretik a  lektor 
fotograf ie./13 Mezi členy se  v  té době vedle L. No -
ela a B. Kabourka uplatni la šéfredaktorka časopisu 
Československá fotograf ie Eva Horská, dále také 
zástupci Zväzu slovenských fotografov (zkratka 
ZSF): Peter Pur tz, Miroslav Vojtek, Ladislav Pau-
le a  Jozef Poláček, ze  skupiny Setkání z  Hradce 
K rálové Petr Bal íček a mezinárodní scénu v poro -
tě jednorázově zastoupi l i A ivars Akis z  fotok lubu 
z R igy (SSSR) a Stefan Wojnecki z Polska. Od 80. 
let v porotě zasedal i význační amatérští fotografo -
vé spjatí s Valašskem, a to Miloslav Stibor a Milan 
Borovička a za ZSF v té době v porotě IFK byl její 
předseda Ivan Kozáček. 
	 Vedle zlaté medai le pro vítězný fotok lub a bron-
zové medai le pro jeho členy získávaĺ i oceně -
ní  množství dalších cen a  systém odměn, který 
se  snaži l v íce docenit jednotl ivce, byl poněkud 
nepřehledný. Např. v  roce 1974 byly zvlášť ohod-
noceny kolekce barevných, krajinářských a  por-
trétních fotograf i í a  od  tohoto roku byl udělován 
také diplom a  cena Zväzu slovenských fotografov. 
Medai le pro fotok luby byly od roku 1978 kategor i -
zovány na  zlaté, stř íbrné a  bronzové a  od  tohoto 
ročníku mohly kolektivy získat rovněž diplom Sva-
zu českých fotografů. Novou a  hlavní cenou pro 
fotok luby se od roku 1980 stalo Grand Pr ix města 
Vsetína. Dalším novým oceněním pro fotok luby 
byla v  tomto roce cena časopisu Československá 
fotograf ie a v roce 1986 př ibyla cena Severomorav-
ského krajského výboru Svazu českých fotografů 
určená pro autory a fotografové mohl i za své práce 
obdržet od  toho ročníku zlatou, stř íbrnou a  bron-
zovou medai l i , čímž se  počet druhů cen vyšplhal 

na  rekordních 11. Tak jako v  minulosti př ispěla 
k prestiži mezinárodního fotosalonu záštita FIAP 
(1978, 1988 a patrně také 1976, 1982–1986), i když 
bez udělování cen FIAP, a  patronát nad akcí vý-
jimečně posky tlo také Ministerstvo kultury české 
social istické republ iky v Praze (1986).  
	 Mezinárodní přehl ídka fotok lubů se  po  svém 
obnovení v  roce 1974 těši la poměrně dobré účasti 
soutěžících, která vcelku odpovídala stavu v  roce 
1969, neboť se  do  mezinárodní fotosoutěže př i -
h lási lo z  20 států 73 fotok lubů (402 fotografů) 
s  1  123 fotograf iemi. Avšak do  následujícího roč -
níku (1976) byl zaslán už téměř dvojnásobný počet 
soutěžních snímků, a  to 1 976 ks ze 122 fotok lubů 
(od 603 autorů) pocházejících z 22 zemí. Stoupají -
cí trend se s mírným propadem v roce 1982 udržel 
i v následujících letech a dosáhl svého histor ického 
max ima v roce 1988, kdy porotci vybíral i oceněné 
a akceptované snímky z kolekce čítající 2 481 foto -
graf i í ze 151 fotok lubů (od 748 autorů) z 24 států. 
Jednotl ivá bienále obesí lalo 70 až  150 fotok lubů 
(400 až 700 fotografů) z 19 až 24 států.
	 Během osmi ročníků (1974–1988) bylo do  IFK 
zasláno téměř 16  000 fotograf i í , z  čehož byla ak-
ceptována desetina (přes 1 600), a výstavní kolek-
ce obsahovaly v jednotl ivých ročnících výběr o 160 
až 280 snímcích (rekordní počet o 288 fotograf i ích 
čítala samozřejmě kolekce z ročníku 1988). V prů -
běhu 70. a 80. let tak byly na IFK vystaveny snímky 
od cca 360 fotok lubů z 31 států. 
	 Nejúspěšnějšími fotok luby co do  počtu získa -
ných ocenění byly španělský Club A. R. P.  Reus 
(3x zlato, 1x stř íbro a  Grand Pr ix) a  skupina Se -
tkání (zlato, stř íbro, Grand Pr ix), která vznik la 
v  roce 1976 a  sdružovala autory různého tvůrčího 
naturelu, kteř í měl i bl ízko k  inscenované fotogra -
f i i . Četné ceny získaly také holandský Fotogroep 
de Muggen, argentinský Foto Club Buenost A ires, 
sovětský Tautas fotostudija z  R igy a  f inský foto -
k lub VR Kamerakerho z Helsinek. 		
	 K  probíhajícímu IFK se  pořadatelé snaži l i na -
bídnout atraktivní doprovodný program zahrnují -
cí reprezentativní vernisáže, besedy, přednášky, 
workshopy aj./14 Podle pamětníků během výstavy 
IFK město Vsetín doslova „ži lo fotograf i í“ a  př i -
tahovalo pozornost ši roké veřejnosti , k čemuž př i -
spěla i tehdejší celostátní medial izace akce. 
	 Se  zánikem OKS přejalo v  90. letech bř ímě or-
ganizování fotosoutěže Vsetínské kulturní středis -
ko (zkratka VKS) a Městský úřad Vsetín a od roku 
2010 Dům kultury Vsetín. Všichni organizátoř i 
se  snaži l i udržet vysokou úroveň IFK, která byla 
v roce 2012 oceněna bronzovou plaketou FIAP. 
	 Vsetínské muzeum (Okresní vlastivědné muze -
um Vsetín) bylo nadále spolupořadatelem výstavy 
a ojediněle na ní spolupracoval také Institut tvůrčí 
fotograf ie Slezské univerzity Opava (1994). Výsta -
vy byly real izovány ve  vsetínském zámku a  poté 
př í ležitostně repr ízovány např. v  Oblastním mu-
zeu jihovýchodní Moravy v  Gottwaldově (1991), 
v K rajském vlastivědném muzeu v Olomouci (1991) 
a v družebních městech Vsetína: ve Staré Ľubovni 
a v rakouském Mödl ingu. Po otevření městské gale -
r ie ve Staré radnici ve Vsetíně na konci 90. let se me -
zinárodní přehl ídka paralelně koná jak v  novém  
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galer ijním prostoru, tak i  na  zámku. Na  její real i -
zaci spolupracovala do  roku 2016 muzejní vý tvar-
nice Božena Spáči lová (*1954), která také pro IFK 
navrhovala diplomy někol ika ročníků.
	 Vsetínský fotograf A leš Mynář (*1961) krátce 
po  absolvování FAMU v  Praze graf icky zpraco -
val katalog z  roku 1990. Pokusi l se  u  něj vymanit 
z  dosavadního vizuálního stereotypu a  inovativně 
použi l na  obálku celostránkovou černobí lou foto -
graf i i expresivně zvýrazněnou červenými skvrna-
mi a svěžím, ručně psaným písmem. K tradičnímu 
graf ickému pojetí se  u  katalogu z  roku 1992 vrá -
t i l rek lamní graf ik Ivan Jandora a po něm získala 
zakázku na  typograf ické řešení katalogů, plakátů 
a pozvánek v letech 1994 až 2000 bývalá vý tvarni -
ce vsetínského muzea Irena Horešovská ze  studia 
Linea Design Vsetín. Mírně zmenši la stávající for-
mát publ ikace, na obálce používala elegantní kom-
binaci barev (dominující černobí lou s šedou, resp. 
s červenou) a do typograf ického řešení názvu foto -
graf ické soutěže vsadi la  parafrázi loga od  Břeti -
slava Dadáka (zemský globus zjednodušený na ovál 
s  expoziční clonou). Od  roku 2002 jsou katalogy 
IFK dí lem Aleše Žanty (*1966) z  Rožnova pod 
Radhoštěm, který se  graf ické úpravě publ ikací 
věnuje od  roku 2000. Jeho katalogy jsou graf icky 
kultivované, noblesní a postupně se dobírá k mini -
mal istickému pojetí obálky, na kterou v  roce 2016 
vrací aktual izovanou podobu původního loga.
	 Jádro poroty tvoř i lo v 90. letech tr io Bí lek – Sti -
bor – Borovička, k němuž se z organizačního výbo -
ru př ipoji l vsetínský fotoamatér František Novotný 
podí lející se na př ípravě IFK už od roku 1974. Své 
mnohaleté zkušenosti zúroči l také jako prezident 
výstavy mezi lety 2002 až  2012 a  v  roce 2014 ho 
ve  funkci vystř ídal Jindř ich Štreit . Miloslava Sti -
bora na předsednickém postu nahradi l v roce 2002 
Josef K l imša a  v  roce 2016 se  předsednictví ujal 
předseda českého komitétu FIAP Garik Avana-
ssian. Zahraničí reprezentují v  porotě osobnosti 
ze Slovenska a Rakouska.
	 V polovině 90. let byla udělovaná ocenění redu-
kována na  hlavní cenu Grand Pr ix města Vsetína 
pro fotok luby, na zlaté, stř íbrné a bronzové medai le  

pro fotok luby i  autory z  fotok lubů a  na  čestná 
uznání. V  roce 2000 byla výjimečně předána cena 
Image Sans Frontiere (zkratka ISF). V  tomto roce 
došlo také k  rozší ření účasti ve  fotosalonu o  jed-
notl ivce, kteř í nejsou sdruženi ve  fotok lubech 
a kteř í díky FIAP, jenž od této doby opakovaně vy-
hovuje žádostem o posky tnutí záštity IFK, tak mo -
hou usi lovat o zlaté, stř íbrné a bronzové medai le či 
čestná uznání FIAP. Soutěž pro jednotl ivce je ka -
tegor izována na  černobí lou a  barevnou fotograf i i . 
Další významné změny jsou spojeny až s 29. roční -
kem IFK (2016), který získal záštitu FIAP pro ka -
tegor i i fotok luby, a poprvé v histor i i IFK jsou tak 
oceněným kolektivům fotografů udělovány medai le 
a  modré stuhy (čestná uznání) FIAP. V  kategor i i 
jednotl ivců bylo poprvé umožněno obesí lat soutěž 
digitálními fotograf iemi, díky čemuž se z IFK čás -
tečně stává také digitální fotograf ický salon, a kro -
mě volného tématu bylo v  kategor i i jednotl ivců 
speci f ikováno téma. Soutěži lo se  tedy ve  čtyřech 
kategor i ích: první byla pro fotok luby (kolekce tiš -
těných fotograf i í na volné téma) a zbývající tř i pro 
jednotlivce (digitální fotograf ie černobílé, barevné 
a s tématem Příroda). Kromě ocenění FIAP byly udě-
lovány ceny její národní asociace – České federace 
fotograf ického umění (zkratka ČFFU), IAAP (Mezi-
národní asociace uměleckých fotografů) a také hlav-
ní cena Grand Prix města Vsetína, která poprvé měla 
svou vlastní trofej – skleněný artefakt zhotovený dle 
návrhu sklářského výtvarníka Lubomíra   Šurýna./15 
Celkem bylo předáno na  60 cen, což byl historický 
rekord v  dějinách IFK, který sice zvýšenou příle -
žitostí na  získání ocenění fotosoutěž pro soutěžící 
zatraktivnil, ale na straně druhé byli porotci nuceni 
zachovat povinnou procentuální akceptaci snímků 
(propozice FIAP) a  ceny udělit. Se  zapojením Jin-
dřicha Štreita do  IFK se  rýsuje rovněž nové směřo-
vání fotosoutěže při výběru a hodnocení soutěžních 
fotograf ií, a  to inklinace k  sociálnímu dokumentu 
a  k  „zachycení mezilidských vztahů před artistním vy-
zněním díla“./16

	 Po pádu tzv. železné opony dochází na počátku 
90. let v Evropě k výrazným hospodářským a pol i -
t ickým změnám. V  Československu ukončují svou 
činnost fotok luby př i podnicích a  jiných organi -
zacích, a  to v  důsledku pr ivatizace státních pod-
niků, reorganizace státní správy a  v  souvislosti 
se zánikem Revolučního odborového hnutí – ROH. 
Postupně výrazně k lesá zájem nejen českých, ale 
i  zahraničních fotok lubů o  IFK, který př iměje or-
ganizátory k  rozší ření fotosalonu o  účast jednot-
l ivců (2000). V  roce 1990 byla účast soutěžících 
fotok lubů poměrně dobrá a  odpovídala hodnotám 
dosaženým v  1. polovině 80. let: soutěž obeslalo 
125 fotok lubů (532 fotografů) z 21 států, a to s v íce 
než 2  000 fotograf iemi. Od  následujícího ročníku 
(1992) počty strmě k lesaly/17 a v roce 2000 do sou-
těže př išlo od  27 fotok lubů (155 autorů) z  15 stá -
tů jen 501 snímků. Nejslabší účast fotok lubů byla 
v  roce 2014, kdy se  do  ní př ihlási lo jen 11 foto -
k lubů (82 autorů) z  6 zemí se  164 fotograf iemi, 
z nichž byla vystavena ani ne pětina (35 snímků). 
V  průběhu 14 ročníků (1990–2016) bylo do  IFK 
zasláno od  fotok lubů jen přes 6  770 fotograf i í , 
z nichž byla akceptována více než čtvr tina (téměř 

Břetislav Dadák, Obálka katalogu II. Mezinárodní přehlídky fotoklubů, 1964
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51  700 ks). Byly tak vystaveny snímky od  cca 188 
fotok lubů z 38 států.
	 Nejvyšší a  četná další ocenění obdržela valaš -
skomeziř íčská skupina Setkání (zlato, 2x stř íbro, 
bronz, Grand Pr ix) a  belgický Duffelse Fotokr ing 
(zlato, 3x stř íbro, Grand Pr ix). 
	 Počty soutěžících IFK výrazně navyšoval i 
od roku 2000 jednotl ivci, jejichž zájem o účast byl 
nejsi lnější v  roce 2002, kdy do  soutěže př ihlási lo 
2  973 snímků 573 fotografů z  34 zemí. (V  tomto 
roce porota vybírala v obou kategor i ích – fotok lu -
by a  jednotl ivci – akceptované a  oceněné snímky 
z histor icky nejvyššího počtu došlých snímků v dě -
jinách IFK, a to z téměř 3500 fotograf i í .)  
	 Počátky Mezinárodní přehl ídky fotok lubů 
ve  Vsetíně, přejmenované roku 1974 na  Inter foto -
k lub Vsetín, sahají do roku 1963 a jsou spjaty s fo -
toodborem př i závodním k lubu n. p.  MEZ Vsetín 
coby iniciátorem a organizátorem akce. Organizo -
vání fotosalonu se  od  70. let ujaly také kulturní 
instituce a  správní orgány. Vyjma krátké pauzy 
v letech 1970 až 1973 se fotosalon koná pravidelně, 
a to v 60. letech každoročně a od roku 1974 každý 
druhý rok (bienále). Přehl ídka byla koncipována 
jako mezinárodní fotosalon pro amatérské fotok lu -
by, v  roce 2000 byla rozší řena o účast jednotl ivců 
a  od  roku 2016 byla v  soutěžní kategor i i jednot-
l ivců přeměněna na  digitální fotosalon. Prestiž 
Inter fotok lubu Vsetín zvyšují již od  roku 1969 zá-
štity Mezinárodní federace fotograf ického umění 
(FIAP), která posky tuje ceny pro oceněné jednot-
l ivce od  roku 2000 a  pro fotok luby od  roku 2016. 
V  odborné porotě zasedal i význační teoretici , pu-
bl icisté, funkcionář i i  fotografové naší fotograf ic -
ké scény. Během 29 ročníků bylo do  soutěže za -
sláno od fotok lubů přes 30 000 fotograf i í , z nichž 
bylo akceptováno 4  400 snímků od  600 fotok lubů 
z  více než 40 států, a  od  roku 2000 došlo do  sou-
těže od  jednotl ivců přes 12  700 snímků, z  čehož 
bylo př ijato přes 1  450  z  více než 60 států. Vizit-
kou fotosoutěže byly výstavy jednotl ivých ročníků, 
propagační t iskoviny, výstavní katalogy, ale také 
udělované diplomy a  trofeje, které navrhoval i ze -
jména profesionální vý tvarní umělci činní v regio -
nu (mnozí z nich byl i svázáni se SUPŠ v Uherském 
Hradišti). Nejvýznamnější podí l na  vý tvarné „vi -
zual izaci“ fotosalonu měl Břetislav Dadák, rovněž 
autor loga mezinárodní přehl ídky, a  v  posledních 
letech Aleš Žanta.

Poznámky:
1.	 �Fotoklub MEZ Vsetín –  název užívaný od roku 1967, kdy 

byl fotoklub začleněn do K lubu pracujících Vsetín.
2.	 �Více než 25 let ex istence fotoklubu je zmapováno a zpra-

cováno v článcích Jiř ího Jakoba st., které byly publ iková-
ny v Sondě – Měsíčníku K lubu pracujících Vsetín v letech 
1969, 1974–1975.

3.	 �J. Hrubý, Histor ie Fotoklubu „Z“ Vsetín, Valašsko – vlas -
tivědná revue 22, 2009/1, s. 32–34.

4.	 �J. Jakob st., 20 let Fotoklubu MEZ, Sonda 5 – Měsíčník 
K lubu pracujících Vsetín, květen 1969, s. 2–3.  

5.	 �J. Jakob st., Histor ie Fotoklubu MEZ, 7. pokračování, 
Sonda 4 – Měsíčník K lubu pracujících Vsetín, duben 
1975, s. 16.

6.	 �J. Jakob st., 20 let Fotoklubu MEZ, Sonda 5 – Měsíčník 
K lubu pracujících Vsetín, květen 1969, s. 3.

7.	 �Za  poskytnutou informaci děkuji Otakaru Havránkovi, 

který ve Fotoklubu MEZ Vsetín zastával řadu k lubových 
funkcí: od tajemníka přes sekretáře až po jednatele.

8.	 �V  článku Interfotoklub Vsetín očima tř í generací (Va-
lašsko – vlastivědná revue 38, 2017/1, s. 42–44) mylně 
uvádím jako autora snímku Milana Borovičku. Informaci 
o  autorství jsem převzala od  Otakara Havránka (viz au-
diozáznam komentované prohl ídky výstavy Interfotoklub 
Vsetín 2016 z 19. 2. 2017, archivovaný v Dokumentaci In-
terfotoklubu Vsetín v Muzeu regionu Valašsko). Po publ i -
kování článku věnoval O. Havránek vsetínskému muzeu 
dotyčnou fotograf i i. Po  jejím srovnání s  tvorbou Milana 
Borovičky do  roku 1967 jsem jeho autorství vylouči la 
a dodatečně jsem zjisti la, že se jedná o snímek Františka 
Janiše, publ ikovaný v jeho monograf i i Akty v roce 1968. 

9.	 �Několik Jaškových návrhů medai le (averz 1x, reverz 3x) 
daroval letos do Dokumentace Interfotoklubu Vsetín Mu-
zeu regionu Valašsko O. Havránek.

10.	�Uváděný počet fotoklubů je nutno brát s  rezervou, neboť 
byl zjištěn ze  jmenného seznamu vystavujících fotoklu-
bů uváděných v  katalozích a  je značně pravděpodobné, 
že se k luby během let přejmenovávaly, a může se tedy stát , 
že jsou započítány víckrát pod jiným názvem.

11.	�I  když první přehl ídka v  roce 1963 byla nesoutěžní, byla 
kolekce fotograf i í od Kamera K lubu z Linze považována 
organizátory za nejlepší.

12.	�Viz profesní životopis Josefa Válka v  Dokumentaci vý-
tvarníků Muzea regionu Valašsko ve Valašském Meziř íčí.

13.	�Kolektiv autorů, Encyklopedie českých a slovenských fo -
tografů, Asco Praha 1993, s. 28–29.

14.	�O. Havránek, 22 ročníků mezinárodní přehl ídky fotogra-
f i í ve  Vsetíně Interfotoklub (Ohlédnutí za  výstavou), Va-
lašsko – vlastivědná revue 10, 2003/1, s. 23. 

15.	�Dříve se nositelům ceny Grand Prix města Vsetína věno -
valy rozmanité ar tefakty a  uměleckořemeslné výrobky 
od  mistrů uměleckých řemesel či od  vý tvarných umělců 
spjatých s regionem, např. v roce 1994 od Jiř ího Šuhájka 
ze vsetínské sk lářské hutě B. A. G. a v roce 1996 od sk lář -
ského vý tvarníka Jana Votavy. 

16.	�Interfotoklub Vsetín 2016 – International Photographic 
Biennial (kat. výst.), Dům kultury Vsetín 2016.

17.	�Výstavní katalogy z  let 1994, 1996 a 1998 bohužel nepo -
sky tují data týkající se  počtu „došlých“ fotograf i í , foto -
k lubů a autorů. K dispozici jsou pouze údaje o akceptova-
ných fotoklubech (25 až  27), autorech (65 až  72) a  foto -
graf i ích (141 až 178). 

Břetislav Dadák, Grafická úprava loga akce a obálky katalogu obnovené Mezi-
národní přehlídky fotoklubů, 1974



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
3

/
2

0
1

7
 

3
6

Během druhé poloviny 80. let 20. století se v Olomou-
ci začal objevovat pojem „olomoucká kresba“, nebo 
dokonce „fenomén olomoucké kresby“. Tato a případně 
jiná podobně znějící označení sloužila jako pomocné 
formulace (ne snad termíny), kterými se  postupně 
začal označovat místní umělecko-sociologický jev – 
na první pohled náhlý a masivní příklon olomouckých 
výtvarníků ke  kresbě. Z  odstupu let je jasné, že  pro 
formování „olomoucké kresby“ byla důležitá souhra 
několika faktorů. V  určitém období, na  historicky 
vrstevnatém místě a  v  nepřirozených podmínkách, 
za značné informační izolace vedle sebe tvořili jednot-
liví umělci mladé generace, jako byli Ladislav Daněk 
(*1958),  Miroslav Šnajdr mladší (*1961), Vladimír 
Havlík (*1959), generace střední, a  to zejména Petr 
Jochmann (*1951), Jiří Lindovský (*1948), Ondřej 
Michálek (*1947), Oldřich Šembera (*1948) a Václav 
Stratil (*1950), a generace o něco starší. Z ní to byli 
především Inge Kosková (*1940) a  Miroslav Šnajdr 
starší (*1938).  Celkový výčet jmen je ovšem mnohem 
širší a čítá kolem třiceti autorů. 
	 Začátkem 80. let minulého století se na olomoucké 
výtvarné scéně mimo okruh výše zmíněných autorů 
objevuje nové jméno, Dagmar Knobová (*1961), pat-
řící mladé umělkyni, která vystudovala Střední umě-
leckoprůmyslovou školu v  Brně. Dagmar se  narodila 
ve  Šternberku, ale dětství a  mládí prožila v  Litovli. 
Na  Střední uměleckoprůmyslovou školu v  Brně byla 
po složení rozdílových zkoušek přijata hned do druhého  

ročníku a pedagogicky se jí ujali Dalibor (1925–2012) 
a Ivan Chatrní (1928–1983). Jejím hlavním zaměřením 
byla grafika. Především na Dalibora Chatrného autor-
ka vzpomíná dodnes s úctou./1 V jeho ateliéru nalezla 
atmosféru svobody a velkorysosti, prostor, kde se ceni-
la především osobitost, ale i pokora k řemeslu. 
	 Po  skončení školy v  roce 1980 krátce pracovala 
v  oddělení propagace v  přidružené výrobě sítotisku 
při JZD Červenka u  Litovle, pak v  Krajském vlasti-
vědném muzeu v  Olomouci v  oddělení propagace. 
V  polovině osmdesátých let došlo v  autorčině životě 
k zásadnímu životnímu zlomu, když potkala svého bu-
doucího muže, o třináct let staršího výtvarníka Jiřího 
Aloise Havlíčka (1948–1997). Po setkání s Daliborem 
Chatrným to byl druhý důležitý vztah, který zásadním 
způsobem ovlivnil její další tvorbu. V případě Chatr-
ného to bylo seznámení se s konceptuálním uměním, 
u  Jiřího šlo jak o  vztah partnerský, tak i  tvůrčí. Jiř í 
ji také přivedl ke studiu f ilozof ie a dalších duševních 
nauk. Mladá výtvarnice se dostala do okruhu význam-
ných olomouckých intelektuálů, jako byli historik 
umění Rudolf Chadraba (1922–2011) či f ilozofové Ka-
rel (*1926) a Pavel Flossovi (*1940). Jak uvedla Anna 
Zonová (*1962), Dagmar a  Jiří Havlíčkovi „hladově 
pročítají všechno, k  čemu je možné se  dostat, od  meta-
fyziky barev, přes náboženství, jógu až po astronomii“./2 
Dagmar byla světem duchovních nauk a  f ilozof ie 
zasažena natolik, že  se  ve  svých dvaadvaceti letech 
rozhodla konvertovat ke katolické víře. V její aktuální 
tvorbě v  té době proto vznikla řada kreseb lidských 
hlav, které postupnou redukcí přetvářela do  symbo-
lu kříže. Příklon k duchovnu a meditaci, ale zároveň 
i  tíseň z  dobového marasmu jsou v  díle Dagmar Ha-
vlíčkové zjevné již od začátku jejího olomouckého po -
bytu. Od narativních f igurálních motivů posléze, pod 
dojmem četby a  duchovních cvičení, přechází k  dy-
namickým, emocemi naplněným čárovým kresbám. 
Ty charakterizují intenzivní krátké zásahy plochy,  

D a g m a r  H a v l í č k o v á 

K n o b o v á  / 
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Vývoj, 1989, tuš, papír, 650 × 850 mm, Muzeum umění Olomouc

Zárodek, 1989, tuš, papír, 850 × 650 mm, Muzeum umění Olomouc
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zdánlivě se  podobající přírodním motivům jiné olo -
moucké kreslířky, Inge Koskové (*1940). 
	 Rychlý sled mateřských povinností, kdy se jí v roz-
mezí let 1986 až 1989 narodily dvě děti, a především 
komplikovaný partnerský život s  manželem Jiřím jí 
od  poloviny osmdesátých let až  do  poslední třetiny 
devadesátých let minulého století prakticky neumož-
ňoval systematicky vystavovat ani soustředěně tvořit. 
Podobně jako jiné české autorky, například Běla Kolá-
řová (1923–2010) nebo Ludmila Padrtová (1931–2016), 
tvořila ve stínu svého v té době slavnějšího muže. Proto 
také její práce chyběly například na  tak zásadní pře-
hlídce, jakou byla Zpráva o kresbě. Olomoucký okruh 80. 
let./3 I  když tu předtím byly i  menší přehlídky během 
80. let, z nichž nejdůležitější byla samostatná výstava 
v   legendární olomoucké Galerii pod podloubím, větší 
satisfakce se autorce dostalo až po roce 2000./4 Přesto 
však se zachovala řada pozoruhodných kreseb z období 
let 1986 až  1989, v  nichž je zjevný postupný přechod 
od  figurálních motivů k silně produchovnělým a emo-
cionálním kompozicím. Muzeum umění Olomouc na-
příklad vlastní cyklus rozměrných kreseb z roku 1989, 
na kterých je abstrahovanou a velmi gestickou formou 
zachycena imaginární podoba prenatálního života Ha-
vlíčkové ještě nenarozeného syna Jiřího. 
	 Konec osmdesátých let minulého století tedy za-
stihl Havlíčkovou v  komplikované situaci. Byla plně  

zaměstnána jak péči o rodinu, tak i opravami bytu. Ne-
dařilo se jí soustředit na tvorbu. Po nocích se sice po -
koušela tvořit graf ické listy i kreslit, ale brzy se dosta-
vilo vyčerpání, přibyly i partnerské problémy. Po po-
čátečním porozumění přišlo rozčarování. Zhoršující 
se zdravotní stav manžela, který ač duševně nemocen, 
cíleně zanedbával léčbu, vedl k  rozchodu. I  po  něm 
se snažila tvořit, po  roce 1989 dokonce i krátce pod-
nikala. Vytvářela malby na hedvábí pro užití v interié -
rech, navrhovala originálním malované oděvy. Tímto 
vyčerpávajícím tempem žila až  do  manželovy smrti 
v  roce 1997, která pro ni na  jedné straně znamena-
la vysvobození, na druhé straně ji však poznamenala 
zdravotně, dočasným psychickým kolapsem./5 
	 Po stabilizaci zdravotního stavu nastalo, na přelo -
mu tisíciletí, období hledání nových cílů a  motivace 
k  životu. Východiskem z  tíživého stavu se  stalo stu-
dium. Havlíčková navštěvovala nejprve přednášky 
na olomoucké teologické fakultě, později se přihlásila 
ke studiu na Pravoslavnou teologickou školu v Prešo -
vě. Zde pronikla nejen do základů teologie, ale přede-
vším se začala více zajímat o „psaní“ ikon. Také její te -
oretická závěrečná práce „Ruská duchovnost ikon“ jim 
byla věnovaná. Havlíčková v průběhu studia i po něm 
vytvořila celkem asi patnáct ikon, než si uvědomila 
limity, které jsou jí, jako příslušnici západoevrop-
ské civilizace, hluboko vštípeny. Přesto však oblast 

Z cyklu Ježíšova modlitba, 2012, barevné tuše, papír, 1500 × 1700 mm, majetek autorky
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duchovně zamřené tvorby neopustila. Právě naopak. 
Zkušenost jak z  katolické, tak i  z  pravoslavné teolo -
gie u ní vykrystalizovala v neopakovatelný cyklus tex-
tově podmíněných kreseb, později označovaný jako 
Ježíšova modlitba. Tento obrat k  novému projevu na-
stal v  autorčině tvorbě kolem roku 2005. Havlíčková 
se  po  ukončení studia stále více a  intenzivněji věno-
vala duchovním cvičením. Jako činorodá bytost však 
hledala možnost spojení fyzického zhmotnění a vizuál-
ního vyjádření svých hlubinných prožitků./6 Její zkuše-
nost s kresebnou strukturou vyústila ve svébytnou, ryt-
micky utvářenou techniku neukončeného psaní./7 Zača-
ly vznikat velkoformátové kresby, pojaté současně jako 
deník a zároveň jako meditativní a fyzicky náročné cvi-
čení. Na každé kresbě, která v šíři dosahuje i několika 
metrů, pracovala celé měsíce, jednu až tři hodiny denně.  

Jediným a stále se opakujícím motivem byl (a stále je) 
donekonečna opisovaný text modlitby Pane Ježíši Kris-
te, synu Boží, smiluj se nade mnou hříšnou. Dlouhé řádky 
a  hutné sloupce textu autorka rytmizovala mezerami, 
vynecháváním textu, barvou, překrýváním řádků v růz-
ných úhlech, řadách i sloupcích. Formálně tak na velké 
ploše vznikly psané struktury, obsahově pak energetic-
ky nabitý meditační prostor bez hranic. V touze dobrat 
se co nevěrnější reprodukce obsahu modlitby se autor-
ka postupně přiklonila k originálnímu znění modlitby, 
kdy začala psát azbukou ve staré církevní slovanštině. 
	 Havlíčková dodnes kreslí (píše) dlouhé nekonečné 
řádky, vytváří hutné sloupce textu traktované meze-
rami, rytmizované vynecháváním textu, akcentované 
barvou. Snaží se  zaznamenat f inální pocit rovnová-
hy, ale i hodiny hledání klidu a vyváženosti. Na první 

Z cyklu Ježíšova modlitba, 2006, barevné tuše, papír, 297 × 210 mm, majetek autorky
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pohled nám není jasné, zda je jejím cílem dosáhnout 
zhmotnění „psaného na psaném“, nebo vizuálně zpro -
středkoval pocit klidu ve vyčerpání, jaké sama během 
vytváření kreseb zažívá. Otázkou je, co ji pohání stále 
vpřed a  do  další tvorby? Je to vytrvalost, nebo pole -
mika sama se  sebou? Či je to energie, která vzniká 
při „psaní“ a pomáhá jí zahnat pochybovačné myšlen-
ky, které sama formulovala takto: „Psát, vydržet, do-
sáhnout smilování, mezitím si odpočinout, mít starosti, 
někdy se  i  radovat.“ Ačkoliv na první pohled monote-
matická tvorba kreslířky, malířky a  textilní výtvarni-
ce Dagmar Havlíčkové prošla za  dobu své existence 
několika nenápadnými proměnami, tak prvky, které 
jsou přítomny ve  všech jejich dílech, jako jsou klid, 
soustředění a vytrvalost, zůstávají. 

Poznámky:
1.	 �Chatrný s  Havl íčkovou spolu korespondoval i až  do  roku 

2012, kdy Chatrný zemřel. Korespondence se  nachází 
v majetku Dagmar Havl íčkové.

2.	 �Anna Zonová – Václav Ježek, Dagmar Havlíčková. Ježíšova mod-
litba (katalog výstavy), Galer ie Caesar, Olomouc 2007.

3.	 �Ivo Janoušek – Ji ř í Valoch – Pavel Zatloukal, Zpráva 
o  kresbě. Olomoucký okruh 80. let, Galer ie Caesar, Olo -
mouc 2004. Za zmínku stojí, že opomenuta zůstala i tvor-
ba dalších významných olomouckých autorů, jako byl i 
A lena Nádvorníková, Tomáš Černoušek či Zbyněk Kulvait  

a  další. Více pak Ladislav Daněk v  katalogu Uhlem, štět-
cem, skalpelem. Sbírka kresby Muzea umění Olomouc , Mu-
zeum umění Olomouc 2016, s. 298.

4.	 �Výstava v  Galer i i pod podloubím se  uskutečni la od  13. 
10. do 3. 11. 1989. Kresby zde vystavoval i Ji ř í A. Havl íček 
a Dagmar Havl íčková z Olomouce společně s bl íže nespe -
cif ikovanými kresbami a  obrazy pražských vý tvarníků 
(Poková, Pok, Lexová). Havl íčková se  také v  roce 1981 
zúčastni la národní přehl ídky mladých neprofesionálních 
vý tvarníků Trienále 15/30, konané v Domě pánů z Kunštá-
tu v Brně ve dnech 21. 11. 1981 až 3. 1. 1982.

5.	 �V porevolučních devadesátých letech se akční rádius Ha-
vl íčkové začal rozšiřovat. Vedle kresby se začala zabývat 
rovněž texti lní tvorbou. Své niterné představy, původně 
určené pro kresebný výstup, začala převádět do  tradičně 
ženské techniky háčkování. Pod rukama jí začaly vyrůstat 
rozsáhlé, na  dotek měkké a  vnitřně intuitivně diferenco -
vané struktury. Po  celou dobu však Havl íčková zároveň 
tíhla i k verbálnímu poetickému vyjádření. Nejen občasné 
komentáře ke kresbám, ale především básnické doprovody 
k texti l i ím rozšíř i l i její možnosti jak komunikovat s divá-
kem, se světem, ale i se sebou samou. 

6.	 �V  této souvislosti nelze nevzpomenout např. na  noční 
kresebné práce Václava Stratila, časově a fyzicky náročné vy-
tváření lineárních struktur, které autor chápal, podobně jako 
Havlíčková, jako očistný rituál.

7.	 �Krátkou dobu Havlíčková dokonce užívala i metodu razítková-
ní části modlitby, kterou hustě a rytmicky otiskovala na papír. 

Dagmar Havlíčková, z cyklu Ježíšova modlitba, 
2006, detail

Dagmar Havlíčková, z cyklu Ježíšova modlitba,
2006, detail

Dagmar Havlíčková, z cyklu Ježíšova modlitba, 
2010, detail

Květná neděle z cyklu Ježíšova modlitba, 2010, barevné tuše, papír, 1500 × 2500 mm, majetek autorky



Rastislav Podoba, Pozorovatel I (Pozorovateľ), 2007–2008, olej, plátno, 80 × 110 cm, Galéria mesta Bratislavy. Foto: archiv GMB. 

Rastislav Podoba, Pozorovatel II (Pozorovateľ), 2007–2008, olej, plátno, 80 × 115 cm, Galéria mesta Bratislavy. Foto: archiv GMB. 
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Skôr  by  bolo  nev yh nutné  hovor i ť  o   v z n i k u   j e -
d i ného obra z u  z  h ľad i ska  pr i nc ípu ,  o  bá ze  j ed i -
ne j  ma ľ by,  než  o   o t vorene j  kolekc i i  ma l ieb  Po -
zorovateľov.  To by  som predbieha l .  Pods t a tné 
j e  i n for movať  o   pr i nc ípe  n ie len  j ed ne j  ma ľ by, 
a le  ma ľ by  a ko bá z y  v n í ma n ia  a  v iden ia .  Od for -
mova n ia  v   kon k ré tnom pr ípade ,  pok račujúc 
pr í s t upom a   procesom.  Sa mos t a tne  j e  v   ka ž -
de j  ma ľ be  u kot vený  ča s  j e j  v z n i k u ,  t r va n ie .  Je 
t u  v   porov na n í  s   i ný m i  méd ia m i  j a sný  rozd ie l 
(e lek t ron ick ý m i ,  d i g i t á l ny m i ,  mu l t i méd ia m i , 
i nte r med iá l ny m i  a   i nte rd i sc ip l i ná r ny m i  pre sa -
h m i  a tď. .) ,  t r va n ie  ma ľ by  j e  č i t a t eľné ,  a  n ie len 
to ,  ča s  venova ný  pozorova n iu  obra z u  j e  ne -
z r ied ka  pre  chápa n ie  ma ľ by  smerod ajný.  V   ob -
r a ze  j e  pr í tom ný ča s  j eho vz n i k u ,  ma l i a r  ž i j e 
ž i vot  ma ľ by  po   dobu j e j  v z n i k u ,  ž i j e  v   pr ie s to -
re  psych ickom,  ma ľ ba  j e  emoc ioná l ny m nos i -
čom,  v   pr ie s tore  kontex tovom,  ma ľ ba  j e  mož -
nou a soc ia t í v nos ťou ,  vedomou soc iá l nou nad -
vä z nosťou ,  v   pr ie s tore  procesu á l nom,  ma ľ ba 
na rába  s   ča som a ko s   t vor i v ý m pr vkom,  a lebo 
v   pr ie s tore  t ech n ickom,  v ý t va r nom,  mater i á l -
nom.  Je  to  pr i a ma pods t a t a  a   e senc ia  t voren ia 
a   t vor i vos t i  –  v y t vá rať  u n iverzá l ny  obý vateľný 
pr ie s tor  a   u ž  od   zač ia tk u  j eho for mova n ia  ho 
obý vať .  A t ento  pr ie s tor  a ko  mož nosť  os íd len ia 
spr í s t upňovať  ďa le j .  Obra z  j e  od ká za ný  na   ča s 

pozorovateľa .  I lú z ia  obra z u  j e  pod m ienená  i n -
t en z i tou  a   autorov ý m vedom í m.  Vyh núť  sa  to -
muto  fa k t u  i lú z ie  j e  t a k mer  nemož né .  Je  a s i 
nepreds t av i t eľné  v n í mať  n iečo  a ko v ýh rad nú 
p lochu . 
	 C yk lus  a s i  de s ia t ich  ma l ieb  s   mot ívom po -
s t av y  Pozorova te ľa  som roz v í j a l  od   rok u 20 06. 
Zobra zen ie  pos t av y,  k torá  s leduje  objek t ,  pozo -
r uje  de j  m i mo rá mec obra z u ,  v y voláva  o t á z k u . 
Je  to  v   pods t a te  j ed noduchý  ná met ,  z   m i met ic -
kého h ľad i ska  or ientova ný  v  ne špec i f i kova nom 
pros t red í .  P racujem s  fo tog ra f ickou pred lohou , 
fo tk u  pova ž ujem h lav ne  za   kompoz ičnú ,  orga -
n i začnú pomôck u .  O t á z ka  s ve t l a ,  fa rby  a   a t -
mosfér y  s a  u ž  v   procese  ma ľ by  r i ad i  v l a s tnou 
korekc iou .  Dos lov ná  z hod a  s   fo tog ra f iou  ne -
za r učuje  ž i adúcu k va l i t u  objek t i v i t y  poh ľadu . 
Špec i f ick ú  k va l i t u  môže  mať  fo tog ra f ick ý  ob -
r a z  vo  s voje j  neúpl nos t i ,  nek va l i t e  zá z na mu , 
v   šká le  os t ros t i ,  z a h m len iu ,  v ý pad k u ,  a lebo  fa -
rebnému posu nu .  To sú  práve  t ie  moment y,  k to -
ré  s a  m i  zd ajú  komu n i kat í v ne .  Urč i t á  r ých los ť 
za z na mena ného objek t u ,  j av u ,  sú h la sná  s   t ý m , 
čo  má m v   ú mys le  spracovať  na   p lá tne ,  kedy  sa 
ce lok  podobnou r ých los ťou  ma ľ by  zdy na m i z uje 
kon k ré tny m konečný m zása hom,  rozos t ren í m, 
zošk raba n í m,  od h motnen í m,  zodpoved ajúc i m 
f y z ick ý m vs t upom do ma ľ by.  

P o z o r o v a t e ľ

R a s t i s l a v  P o d o b a
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PROSTORY POZVÁNÍ, Kulturní dům Luodong, (1999–2014). 
Foto archív Fieldoffice Architects.

Na závěr sv ých středoškol sk ých studií  v  50. le tech 
j sem plánoval ,  že budu chirurgem. Četl  j sem ži vo -
topi sy slavných chirurgů a fascinovalo mě, že je jich 
profesním úkolem je v s toupi t  do pacientova ž i vota 
a ov l i vni t  jeho zdrav í  a cí tění prostřednict v ím jeho 
těla .  Ale skončil  j sem jako student archi tektur y 
z   důvodů, je ž  si  už nev ybavuji ,  anebo by l  můj mo -
ti v  uložen tak hluboko v   mém podvědomí , že  j sem 
o  něm po  celá deseti le tí  nevěděl .  Během padesá -
t i  le t  archi tektonické činnosti  j sem v šak pomalu 
z ji šťoval ,  že  t y to dvě profese od  sebe nejsou tak 
v zdálené, jak bychom si  myslel i .  Můj zájem o feno -
menologick ý pohled na archi tekturu a v ž i té a men -
tální  dopady s taveb v  mém myšlení postupně reali tu 
l idské exi stence sjednoti l y.  Hlavním cí lem lékař -
ské a  archi tektonické praxe je zlepši t  s tav člově -
ka , v   pr vním př ípadě na  intimním tělesném konci 
l idské exi stence, v   druhém na  environmentálním, 
exper imentálním a mentálním konci kontinua člo -
věk – svět .  Přestože poslední technologick ý v ý voj 
zejména v   oblasti  digi tal i zace a  komputer i zace  

redukoval  u  obou profesí  př ímé v yuží vání l idské 
ruky, hraje ruka stále rol i  v   preref lekti vních 
procesech v ži tého myšlení a  cí tění .  Obě povolání 
se  tudí ž  dovolávají  holi s t ického chápání s tavu člo -
věka .

PROSTORY POZVÁ NÍ
Už př i  mé pr vn í návštěvě Tchaj -wanu v  prosinci 
2014 mě ohromi la funkčn í otev řenost a  záměr-
ná neurč itost  Kulturn ího domu Luodong , k ter ý 
navrh l Chuang Šeng -Jüan a  jeho Fieldof f ice. 
Ohromná vel i kost s tavby v  nepř í l i š  velkém Luo -
dongu , k ter ý je část í  města I - lanu ,  a jej í  odvážná 
a nezprost ředkovaná techn ická povaha mi př ipo -
mněly mou pr vn í návštěv u v  Pompidouově cent -
r u v  roce 1978 v  t rad ičn ím pař í žském kontex tu , 
jehož neot řele nápaditá st r uk tura se  jev i la jako 
předz věst nového technolog ického komunikačn í -
ho věku. Oba projek ty se  záměrně a  nekompro -
misně v yhýbají  všem zděděným arch itek ton ickým 

symbol i zacím a konvenčn ím znakům předurčené -
ho v y už it í  a společenských h ierarch i í .
	 Ku lturn í dům Luodong představ uje pro všech -
ny občany bez rozd í lu impozantn í a  velkor ysé 
poz ván í .  Toto poz ván í je ovšem – t řebaže vl ídně 
– bl í ž nespeci f i kované a má otev řený konec.  Ob -
rov itá k lenba spojuje pod svou ochrannou st ře -
chou všechny potenciá ln í  ak t iv it y a  nabíz í  j im 
př ívět iv ý st ín .  Tato a rch itek tura posky tuje pocit 
souná lež itost i  a účast i ,  an i ž naznačuje u rč ité v y -
už it í ,  jednán í ,  akci  nebo účel .  Takové otev řené 
a  bl í ž neupřesněné prost řed í je vzácné v  dneš -
n í  a rch itek tu ře,  k terá má sk lon vést  a  ř íd it  naše 
chován í i  pocit y.  A rch itek ton ickému rozpracová -
n í  rovněž scházej í  speci f ické symbol i zace nebo 
náznaky v y už it í ,  prostor y je z řejmě možné v y už ít 
jak kol i ;  je  tu z v ýšené pódium, a le co se  na  něm 
bude odehrávat ,  zůstává nev ysloveno.
	 Poz it ivn í  prázdnota a  nev ymezenost je t aké 
cenná vlastnost t rad ičn ích městských náměs -
t í ,  a le dnešn í a rch itek t i  mají  sk lon rozdělovat  

A r c h i t e k t u r a , 

k t e r á  l é č í

u r b á n n í  c h i r u r g i e  

C h u a n g a  Š e n g - J ü a n a

( T h e  U r b a n  S u r g e r y  b y  

H UA N G  S h e n g -Yu a n )

J u h a n i  P a l l a s m a a

Juhani Pallasmaa. Foto: Adolfo Vera. Huang Sheng-Yuan komentuje svoje práce pro ČTv Ostrava, autorka fota Wen 
Jui Chang
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veřejné prostor y na  monofunkčn í zóny z vlášt -
n ího určen í s   pou l ičn ím v ybaven ím. Místo aby 
se Luodong pokoušel  na návštěvn íka nějak zapů -
sobit ,  v y volává u každého návštěvn íka bez rozd í -
lu dojem pr iv i legovanost i  a  důstojnost i .  Da lš ím 
aspek tem téh le otev řenost i  je  dojem, že se může -
me c ít i t  bý t součást í  akce nebo publ ika .  Vzpomí -
nám na  památný popis exper imentá ln í  nejedno -
značnost i  pou l ičn ího v ý jev u v Neapol i  od Walte -
ra Benjamina :  ,Budov y slouž í  jako l idové jev iš tě. 
V šechny jsou rozděleny do nesčetných, současně 
ož ivlých d ivadel .  Ba lkon, dvorek ,  ok no, v rata , 
schodiště,  s t řecha ,  všechno je zároveň jev iš těm 
a  lóž í .’/1

	 Projek t Luodong záměrně post rádá veškeré 
znaky ku ltu rn í s tavby (koncer tn í  prostor,  d iva -
d lo,  muzeum umění atd .) nebo náznaky z vlášt -
n ího v y už it í .  Nabíz í  jen dostatek chráněného 
prostor u a pocit  souná lež itost i .  Umožňuje pouhé 
postáván í a  procházen í s tejně jako naslouchá -
n í  koncer tu ,  s ledován í d ivadeln ího představen í 
nebo f i lmu č i  spontánn í sh romažďován í .  Př íjem -
ná natura l is t ická vnějš í  úprava prot i leh lého par-
ku budí dojem or ientá ln í  atmosfér y a představ u -
je prot ipól nekompromisn í č is tě už itkové a  tech -
nolog ické a rch itek tur y.
	 Modern í a rch itek tura ,  zejména funkciona l is -
t ická ,  má v y r ůstat  z  funkčnost i  a  v y jadřovat j i . 
Vycházela z  rac ioná ln í  ana lýzy a  v y jadřova la 
t var y,  k teré měly vz tah k  jej ímu speci f ickému 
v y už it í  a  k  jej í  rol i  v  h ierarch i i  ku ltu r y.  Tah le 
ambice byla u  z rodu představ y  ,mach ine à ha -
biter ’  – st roje k  byd len í ,  a le je z řejmé, že  ž ivot 
a  ind iv iduá ln í  ak t iv it y nel ze často předv ídat 
a  převádět do  předem v y tvořených forem. Pře -
devším byd len í je otázkou ind iv idua l it y a osobn í 
volby a  nel ze je a rch itek ton icky , řešit ’  předem. 
V  dnešn ím racioná ln ím a  přehnaně mater iá ln ím 
světě mají  funkciona l is t ické ideje tendenci pře -
cházet ve  , funkciona l i zaci ’  nebo , inst r umenta l i -
zac i ’,  v  r igorózn í způsoby v ynucujíc í  s i  formal is -
t ické chován í a  č innost i .  Dokonce dětská h ř iš tě 
mají  sk lon měn it  se  v  a rch itek ton ické ,kompozi -
ce’  brán íc í  spontánn ímu a v yna lézavému jednán í 
sv ých už ivatelů .

SLOUČENÉ ROLE A RCHITEKTA A KLIENTA
Př i své dr uhé cestě na  Tchaj -wan v  čer vnu 2016 
jsem pochopi l  rozsah a  h loubku Chuangova  

zapojen í do  projek tu . /2 K romě role a rch itek ta , 
k terou pln í  v  sou ladu s  daným zadán ím, jak je 
def inuje k l ient ,  bý vá obv yk le i  i n ic iátorem, koor-
d inátorem a mluvč ím sv ých projek tů .  Seznamuje 
místn í  pol it i ky,  obecn í č in itele ,  f i nančn íky,  ma -
j i tele obchodů , s tav itele ,  občany a  da lš í  možné 
za interesované osoby až k náhodným kolemjdou -
c ím na  u l ic i  se  sv ými urbánn ími a  a rch itek to -
n ickými idejemi .  Neodmysl itelnou a  v ý j imečnou 
vlastnost í  jeho projek tů je ,  že musí bý t prospěšné 
všem zúčastněným st ranám. Chuang v ýznamně 
rozší ř i l  t rad ičn í profesioná ln í  a  estet ickou rol i 
designéra .  V  raných dobách moderny 20.  let  usi -
lova l i  rad iká ln í  a rch itek t i  o  z rovnoprávněn í a r-
ch itek ta a  jeho v ymaněn í ze  záv islost i  na  k l ien -
tov ých záměrech. Revolučn ího arch itek ta s t ak to 
rozší řeným polem působnost i  def inova l Hannes 
Meyer jako ,sociá ln ího kondenzátora’/3,  zat ímco 
A lvar Aa lto použ íva l  o něco později ,  během své -
ho k rátkého funkciona l is t ického období ,  pojmu 
,sociá ln í  admin ist rátor ’. /4 Chuang navazova l prá -
vě na t y to myšlenky.
	 V  souv islost i  s   Chuangovou ak t ivn í spole -
čenskou rol í  jsem si  př ipomněl a rch itek ty,  k teř í 
pracova l i  č i  pracují  podobně jako on pro nepr i -
v i legované a  pro anonymní veřejné dobro,  jako 
jsou Hassan Fathy (1900–1989) v Egyptě,  Diébé -
do Francis Kéré (1965) v  Burk ině Faso,  Němka 
A nna Her ingerová (1977) působíc í  v zemích jako 
Bang ladéš č i  Carla Juaçabaová (1976) v Braz í l i i . 
Také jsem přemýšlel  o  prax i  Design -Bu i ld (na -
v rhn i -postav) v y už ívané především v USA, jak j i 
použ ívaj í  Rura l  Stud io v  A labamě nebo A lejan -
dro A ravena pro sociá ln í  byd len í (1967) v  Ch i -
le .  A le zdá se  mi ,  že  Chuang pron iká do  celého 
procesu plánován í a  v ýstavby ještě h louběji  než 
t i to mnohok rát v yznamenan í kolegové a  že  jeho 
práce př ináší  už itek všem, kdo se  v  tomto pro -
st řed í pohybují .  K romě dovednost í  návrháře má 
Chuang ještě pozor uhodnou schopnost přemlou -
vat a  přesvědčovat ostatn í ,  aby jeho projek tům 
uvěř i l i  a spolupracova l i  ješ tě předt ím, než dojde 
na konk rétn í  věc i .

PA MĚŤ MĚSTA
Od polov iny 90.  let  pracova l Chuang na  rozší ře -
n í  s ítě u rbánn ích zásahů a  pr ůn iků do  centrá l -
n ích část í  I - lanu.  Nejpr ve jsem na  t y to projek ty 
poh l í žel  jako na  př ík lady kva l i f i kovaného měst -
ského designu , než jsem si  uvědomi l ,  že všechny 
vzn ik ly v  představách arch itek ta ,  k ter ý je sám 
naplánova l ,  v y jedna l ,  spust i l  a  koord inova l je -
j ich prováděn í .  Jsou to sny,  jež a rch itek t neúnav -
ným přesvědčován ím proměni l  ve  skutečnost . 
Př išel  s  nov ými urbánn ími ak t iv itami ,  posí l i l  t y, 
k teré už ex istova ly,  proč ist i l  s távaj íc í  městskou 
st r uk tur u ,  z lepši l  bezpečnost chodců , odha l i l 
zapomenutou h istor i i  města a  představ i l  u rbán -
n í  pr vky,  k teré odrážely jeho h istor ické poměr y. 
Nov ý př íkop (2010) je př ík ladem záměr u obnaž it 
let y navrst venou půdu , a  odha l it  t ak st r uk tur y, 
k teré kdysi  zk ráš lova ly a  z l idšťova ly obraz měs -
ta .  Fieldof f ice označi l  č t y ř i  vodn í kaná ly,  k teré 
byly zak r y ty především z  důvodů sí l íc ího měst -
ského provozu , a  ve  spolupráci  se  soused íc ími  

CHUANGOVO MĚSTO V I-LANU, Parazitní chodník Ťin-mej přes řeku I-lan, 
(2005–2008). Foto archív Fieldoffice Architects.
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veřejnými inst itucemi navrh l nové para leln í  ote -
v řené kaná ly,  aby zaved l do  městského panora -
matu opět př íjemný vodn í pr vek .
	 Chuangov y inter vence zahrnují  překvapivé 
množstv í  nejr ůznějš ích projek tů .  Řada z  n ich je 
relat ivně malých co do  rozsahu č i  v yna ložených 
prost ředků , a le bez oh ledu na  omezený rozsah 
mají  nezpochybn itelný kva l it at ivn í  a často ohro -
mujíc í  dopad. Rozší řen í i - lanského Muzea umění 
o  kavárnu je t akov ým př ík ladem urbánn í inten -
z i f i kace s  c í lem v y tvoř it  ak t ivn í a  podnětnou 
městskou atmosfér u .  Chuangov y projek ty často 
př ipomínají  pečl ivé restaurován í s ta rého kober-
ce č i  tex t i l ie  protkán ím nov ých vláken do  opo -
t řebované č i  por ušené osnov y př i  zachován í jeho 
původn ího rozměr u ,  vzor u a zbar ven í .
	 Když jsem rozpozna l Chuangov u zásadn í a ak-
t ivn í  rol i  u  těchto projek tů ,  př ipomněl jsem si 
impozantn í u rbánn í zásahy,  k teré prováděl ve své 
rodné Lublan i s lov inský a rch itek t Jože Plečn ik 
(1872–1957);  jak známo, byl  rovněž a rch itek tem 
pozor uhodné nové část i  Pražského h radu. Sv ými 
projek ty př ispíva l  k lepšímu porozumění u rbánn í 
s t r uk tu ře města a nov ým prož itkům. Mnoho jeho 
projek tů je rovněž min imáln ích,  a le mají  neče -
kaně si lný dopad. Plečn ik použ íva l  z  ekonomic -
kých důvodů podobně jako Chuang o  deset i let í 
později  recyk lované mater iá ly a  a rch itek ton ické 
f ragmenty,  aby posí l i l  prož itek času a h istor ické -
ho v rst ven í .  Jde o  urbánn í moza iky a  renovace 
za ložené na  jemném chápán í h istor ického a  ex-
per imentá ln ího smyslu a rch itek tur y.

CHUA NGOVO MĚSTO V I -LA NU
Jeden z  pr vn ích Chuangov ých projek tů ,  veřej -
ně prospěšné Společenské centr um (1995–2001) 
na  nábřež í  řeky I - lan ,  je v  podstatě šest ipat rová 
svérázná městská kong lomerace.  Stavba je funkč -
ně a exper imentá lně ver t i ká ln í  vesn ice,  postave -
ná jakoby na  horském úbočí ,  v i zuá lně rozdělená 
do jednotek ,  k teré mají  charak ter malých a často 

svépomocí postavených domků ve  městě.  Tuto 
opt ickou rezonanci posi luje v y už it í  proměnl i -
v ých fasád a mater iá lů .  Bez oh ledu na to,  že cen -
t r um bylo techn icky pečl ivě naplánováno jako v í -
ceposchoďová stavba ,  v yzař uje celek spontánn í 
atmosfér u ,  jež dobře souzn í s  okoln ími oby tnými 
domy. Napů l uzav řený dv ůr uvn it ř  s tavby je chá -
pán jako veřejné náměst í ,  podobně jako otev řené 
prostor y na podlaž ích,  obrácené sv ými sk leněný -
mi stěnami do sjednocujíc ího dvora .  Ja rn í bazén 
a h lavn í venkovn í schodiště v rohu dvora jsou v y -
jádřen ím nekonvenčn ího jazyka a rch itek ta ;  t ak-
to sk loubený obraz nebyl v  estet ické or todox i i 
moderny př ípustný.  Schodiště vede k  chodn íku 
směrem k  mostu u  západn ího břehu , pok račuje 
k  zelenému pobřežn ímu parku (1999–2004),  v y -
h l ídkové věž i  a k mostu pro pěší .
	 Paraz itn í  chodn ík Ťin -mej přes řeku I - lan 
(2005–2008) spojuje dvě st rany řeky kovovou 
st r uk turou zavěšenou z  betonového mostu pro 
auta .  Posky tuje chodcům v ítanou bezpečnost 
a prováz í  je celou ř íčn í oblast í  a dá l  pod těžkým 
mostem, aby posléze změn i l  celkem proza ický 
přechod přes řeku v dobrodr užstv í  př ipomínajíc í 
záž itek na zavěšené rozhoupané lávce v džung l i , 
jako by j im hroz i lo nějaké nebezpečí .  Po  překo -
nán í řeky lávka v ybíhá do  jakési  odpočinkové 
zóny zavěšené pod ex istuj íc ím mostem, odkud 
je možné oddat se  v ýh ledu na  řeku a  jej í  tok . 
,Paraz itn í ’  adjek t iv um v náz v u projek tu odkazu -
je na  návrhy něk ter ých rad iká ln ích arch itek tů 
80.  a  90.  let  zejména v USA, k teř í  př iš l i  s   ideou 
nástaveb ex istuj íc ích městských budov v  podobě 
hmyzích paraz itů zavěšených na  fasádách nebo 
obý vajíc ích st řešn í v yh l ídkové plochy.
	 Pamětn í zahrada Jang -Š’  Fang (1997–2003), 
inter venčn í projek t v sousedstv í  ch rámu Jüe -Fej , 
je  Chuangův arch itek ton icky nejku lt ivovanějš í 
u rbánn í počin s  pečl ivě propracovanými deta i ly 
a  v rst vami přetvá řej íc ími př íměsi  r ůzného stá -
ř í  a  proměnl iv ých funkcí do  ku ltu rně hutného  

CHUANGOVO MĚSTO V I-LANU, Umělý hravý les Tiou Tiou Tang (2004–2006). Foto archív Fieldoffice Architects.
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soubor u s bohatými kořeny.  Podzemní v ícefunkč -
n í  garáže s v íceúčelov ým prost ranstv ím a roz vět -
venými ocelov ými podporami s betonovou st řešn í 
s t r uk turou v y tvářej í  impozantn í prostor.  H lavn í 
dvoupodlažn í s tavba v  parku kombinuje jasnou 
a  rac ioná ln í  s t r uk tur u s  mater iá ly bohatých po -
v rchů a  vzor ů př ipomínajíc ích it a lské hnut í  a r te 
povera 60.  a 70.  let .  Zrekonstr uovaný terén a k ra -
j i ná řské úprav y evokují  vzpomínku na  zbourané 
městské h radby.  Design venkovn ích zón v y tvář í 
i nt imní místa s   jej ich z vláštn í  charak ter is t i kou 
a obohacují  a z intenz ivňují  u rbánn í prož itek .
	 Sousedn í úzká cesta Kuang -Ta v komunitě Er-
-Wang (2001–2005) je a rch itek ton icky obz vlášť 
ra f inovanou zá lež itost í .  Př i  chůz i u l icemi obce 
stěž í  rozpoznáváme hran ice mez i t ím, co je pů -
vodn í a  co nové,  ovšem potěšujíc í  v ýsledek pů -
sobí harmonicky a at rak t ivně.  A rch itek t tu navr-
hova l ,  v y jednáva l ,  koord inova l a s tavěl ,  př ičemž 
s každou rod inou probí ra l  možnost i  rozší řen í ve -
řejných prost ředků do souk romé domény. Chuan -
gův návrh vzh ledu těchto u l ic je ukázkou ,k řeh -
kost i ’  a  , s labé’  formy, /5 k terá nechce v y volávat 
dojem svou dominancí ,  č is totou a  energ ičnos -
t í .  Nen í možné ident i f i kovat h ran ice projek tu , 
protože to nové kompletně splý vá s  t ím, co tu 
ex istova lo předt ím a je v ýsledkem spontánn í t ra -
d ice.  Cesty k  aténské A k ropol i ,  navržené roku 
1957 Dimit r isem Pik ion isem (1887–1957),  dok lá -
daj í  myš lenku slabé formy v  a rch itek tu ře.  Idea 
formáln í , s labost i ’  se  v  posledn í době objev i la 
i  v d í le a tex tech Kengo Kumy (1954).
	 Umělý h rav ý les Tiou Tiou Tang (2004–2006) 
je uskupen ím f igurat ivn ích rost l in v  bombas -
t ickém měř ítku ,  zhotovených z  ocel i ,  zeleně 
nat řených a  v y tvá řej íc ích k r y tou urbánn í zónu 
pro všemožné dr uhy urbánn ích akcí .  Projek t má 
v ý razně pop - a r tov ý charak ter a  př ipomíná řadu 
sku lpturá ln ích objek tů vzn ik lých ze  z většen in 
běžně známých věcí  od  Claese Oldenburga .  Po -
dobně si  č lověka vzpomene na obrovsky z většený 
Oldenburgův t r iedr u budov y Ch iat/Day od Fran -
ka Gehr yho v  ka l i fornské Ven ice (1991).  Figu -
rat ivn í  meta for ičnost v y tvá ř í  od l i šnou popul is -
t ickou atmosfér u ,  t ak že stavba je mez i běžnými 
oby vatel i  velmi obl íbená .  Ovšem arch itek t musí 
rozpoznat h ran ic i  mez i opravdovou poet ikou 
a povrchn í zábavou: pr vn í je osvobozujíc í ,  d r uhá 
může slouž it  nenápadné emot ivn í man ipu laci .

Veřejná promenáda pod z v ýšenou t rat í  (2008–
2010) a  Zelený kor idor u  Vyšší  d ívč í  školy Lan -
- jang jsou dva nedávné projek ty př ispívaj íc í 
ke  z lepšen í pěší  zóny.  Pr vn í proměňuje j inak 
naprosto neuž itečný a  psycholog icky negat ivně 
vn ímaný prostor pod z v ýšenou železn ičn í t rat í 
v promyšleně řešenou promenádu , jež se nenuce -
ně v ine mez i s i lnými betonov ými podpěrami t ra -
tě z  jedné st rany na dr uhou. Projek t svědčí o a r-
ch itek tově porozumění exper imentá ln í  a  emo -
t ivn í  rea l i tě a  spontánn ímu chován í chodců 
a  je př ík ladem empat ické urbánn í choreogra f ie. 
Promenáda u  stávaj íc í  Vyšší  d ívč í  školy v ý razně 
z v yšuje d íky rozší řenému chodn íku bezpečnost 
chodců a v y tvá ř í  př íjemnou parkovou plochu pro 
chv í le volna a  odpočinku. Bez oh ledu na  svou 
omezenou ší řku nabíz í  Zelený kor idor př itaž l i -
vou st innou atmosfér u .  Projek t dokazuje ,  čeho 
l ze dosáhnout obezřetným designem bez jed iné -
ho metr u veřejného prostor u nav íc.
	 Rev ita l i zace původn ího hangár u letadel  ka -
mikadze Jen - šan do podoby Muzea vá lky (2000–
2001) je a rch itek tova úspěšná snaha zachrán it 
to,  co z hangár u zbylo,  a v ybudovat na  jeho mís -
tě  muzeum na  památku t rag ické h istor ie pi lotů 
kamikadze.  Chuang náhodně zaslech l v  rád iu 
zpráv u o  záměr u městského ú řadu v y už ít  bý va lý 
hangár pro komerčn í účely a  rozhodl se  jej  za -
ch rán it  pro účely památn íku a  muzea .  Dekon -
st r uk t iv is t ická a rch itek tura projek tu př ipomíná 
skutečnost ,  že  Chuang studova l na  Ya leově un i -
verz itě u  jednoho z  předn ích amer ických arch i -
tek tů Er ika Owena Mosse (1943–) a posléze pra -
cova l  v  jeho ka l i fornské kancelá ř i .  Zprohýbaná 
a rozkol ísaná nak loněná plošina z ocelové mř í že 
je nad zemí náh le přer ušena a  měn í se  v  pozo -
r uhodně emot ivn í meta for u a  př ipomínku vždy 
jed iného a def in it ivn ího letu pi lotů kamikadze.

KR AJINA MELA NCHOLIE
Hřbitov Ťiao - si  s   t řešňov ým sadem neda leko I -
- lanu (2011–2015) s  přemostěn ím (2006–2008 / 
2005–2014) je památné místo se začleněnou k ra -
j i nou , a rch itek turou a  neobv yk lým proveden ím 
mostu .  Celý komplex jako by v y r ůsta l  ze  země 
a  byl  postaven z  mater iá lů ze  zemské kůr y nebo 
byl  zkamenělým pozůstatkem preh istor ické 
v u lkan ické er upce.  Návštěvn ík k  němu stoupá 
po  svahu hor y v inutou cestou přes most nad 
ska ln í  rozsed l inou. Oblouk mostu s  chodn íkem 
pro pěší  a  asymetr ickými konzolemi po  obou 
st ranách je masivn í a rch itek ton ickou plast i kou 
na  nesouměrných betonov ých podpěrách. Suges -
t ivn í  přesmyk d iagoná ln í  podpěr y mi př ipomíná 
dynamiku oblouku šv ýcarského mostu Sa lg ino -
tobel  z  roku 1929 od  Rober ta Mai l la rda (1872–
1940),  zat ímco ser v isn í  s t řed isko se  v yznačuje 
anatomickými znaky ž iv ých st vořen í podobných 
projek tům Paola Soler iho (1919–2013),  jako je 
jeho A rcosant i  v A r i zoně.
	 Skutečnost ,  že  se  zmiňuji  o  podobných h is -
tor ických projek tech, by neměla bý t chápána 
jako náznak nedostatečné umělecké nezáv islo -
s t i  v  Chuangově d í le.  V šechna v ýznamná umě -
lecká a  a rch itek ton ická d í la v yh ledávají  d ia log  

KRAJINA MELANCHOLIE, Hřbitov Ťiao-si s třešňovým sadem nedaleko I-lanu 
(2011–2015). Foto archív Fieldoffice Architects.
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s  probíhajíc ími pracemi i   těmi ,  jež budou násle -
dovat .  Pouze d í la ,  k terá se  nedotýkají  ž ivé půdy 
umělecké t rad ice a  v ý razu ,  se  zdají  bý t ve  svém 
mlčen í soběstačná .
	 Hřbitov na  horském svahu s  malými ,domky ’ 
př ipomínajíc ími k r y té komor y s  popelem ze -
snu lých nabíz í  nádherný v ýh led na  vzdá lený j i -
hov ýchod a  budí pokojný dojem věčného ž ivota 
a  zdán l ivě nehybného času . Hřbitov y většinou 
v y volávají  pocit  def in it ivn í z t ráty a  smutku , a le 
tento h řbitov uprost řed t řešňového sadu evokuje 
j i s tou kont inu itu a  pozastaven í v  čase,  dočasný 
př íby tek v  nekonečném tr ván í .  Oblouk kamen -
ných zd í váže terasy k  úbočí ,  zat ímco pohřeb -
n í komor y z př í rodn ího kamene a betonu působí 
jako opuštěná neobydlená ves uzavřená ve  svém 
slavnostn ím t ichu a h luboké osamělost i .  Památný 
h řbitov Ťiang Wej - šuej t voř í  samostatný v ýstu -
pek v horském úbočí ,  jeho v y v ýšený ok raj zak r ý -
vá l in i i  hor i zontu a město v dá lce a nut í  člověka 
pozdv ihnout oč i k  nebi ,  t ak že má lehce nadná -
š iv ý pocit .  Př i  navrhován í jednot l iv ých aspek tů 
h řbitova se př ih l í želo k důstojnost i  obřadů.
	 Nov ý domov pro tanečn í d ivad lo Brána oblaků 
Tan - šuej  (2008–2015),  dosud jed iný projek t kan -
celá ře Fieldof f ice mimo I - lan,  je působivá stavba 
v  sousedstv í  pevnost i  Chu -wej z  období dynas -
t ie Čch ing z  roku 1886. Zdrsněný beton d ivad la 
a ocelová konstr ukce jsou př ipomínkou vojenské 
h istor ie místa a  zbý vajíc ích už itkov ých st r uk-
tu r,  zat ímco z vlněná st řecha propojuje poměrně 
velkou stavbu se  vzdá lenými si luetami v rcholků 
hor i   s   prof i lem bl í zkého terénu. Výstavn í mi -
n iaturn í model Chuangova d í la v  I - lanu nazna -
čuje ,  že  st řecha bude později  porost lá vegetací . 

Součást í  projek tu je řada drobných deta i lů ,  jako 
např.  sk lem obehnaná scéna č i  k ř ivky impozant -
n ího venkovn ího schodiště,  jež př i  s toupán í č i 
scházen í ze  schodů jen postupně odha luje svou 
monumentá ln í  délku .  Divad lo tak svou prostoro -
vou a  funkčn í organ izací  i   mater iá lem a  deta i ly 
př iměřeně odráž í  profesioná ln í  atmosfér u celku .

V ENKOVSKÝ UR BA NISMUS
Chuang a  jeho Fieldof f ice pracují  na  per i fe -
r i i  I - lanu v  domě obk lopeném r ýžov ými pol i 
a  vzdá lenými obr ysy hor.  Přestože Chuang v y -
rost l  v  Tchaj -pej i ,  v ystudova l zde a rch itek tur u 
a  ve  stud i ích pok račova l v  USA, kde také pra -
cova l ,  je  c itově svázán s  venkovem. V  jeho kan -
celá řských prostorách vládne t v ůrč í  nepořádek , 
jsou plné náby tku ,  r ýsovacích stolů ,  počítačů , 
k n ih ,  vzorků ,  k reseb a  modelů .  Atmosféra je tu 
nenucená a  přátelská ,  vš ichn i spolupracují  jako 
velká rod ina .  Řada spolupracovn íků byd l í  v  ne -
da lekém domě, k ter ý byl  přeměněn na  jakousi 
společnou nocležnu , což je chvá lyhodný př ík lad 
nejtěsnějš ího v y už it í  i nd iv iduá ln ího prostor u 
pro span í a  osobn í ž ivot na  dvou úrovn ích.  Sku -
tečnost ,  že větš ina zakázek kancelá ře,  k terá síd l í 
uprost řed r ýžov ých pol í ,  je  rea l i zována v těsném 
urbánn ím kontex tu I - lanu ,  je fasc inujíc í .  Je z řej -
mé, že pro a rch itek ta a designéra je vždy nejpod -
statnějš í  jeho v yna lézavost a  jeho nejdů lež itějš í 
dovednost í  je  dar empat ie.  A rch itek t nepotřebu -
je ž ít  ve  městě,  aby rozuměl otázkám týkajíc ím 
se  městského ž ivota ,  an i  nemusí formálně věř it 
nějakému náboženstv í ,  aby dokáza l  navrhovat 
působiv ý duchovn í prostor.  Jsou to dar y a rch i -
tek tov y představ ivost i  a empat ie.

KRAJINA MELANCHOLIE, Hřbitov Ťiao-si s třešňovým sadem nedaleko I-lanu, (2011–2015). Foto archív Fieldoffice Architects.
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Nezáv islost  a rch itek tur y je v  dnešn ím konzum-
n ím světě ohrožena dvěma prot i leh lými si lami : 
totá ln í  funkciona l i zací  a  totá ln ím estet ic ismem. 
Pr vn í j i  vede k  ut i l i t á řskému, rac iona l i zuj íc ímu 
a  funkciona l i zuj íc ímu řešen í problémů, dr uhá 
k  produkci ply tkých v i zuá ln ích at rakcí .  A rch i -
tek tura je pak jako nezáv islé poet ické a  umělec -
ké úsi l í  z t racena .  V  duševně zdravé a  nepor u -
šené ku ltu ře n ikdo od  arch itek tur y neočekává , 
že bude produkovat sny a fantaz ie ,  neboť jej í  ú lo -
hou je posí l i t  náš smysl  pro rea l itu ,  naši  poet iku 
rea l it y jako takovou a posky tnout nám ex istenčn í 
opěrný bod v  prostor u ,  čase a  ku ltu rn ím kont i -
nuu. A rch itek tura Chuanga Šeng -Jüana př icház í 
s   nov ými věcmi za  současného posi lován í nejen 
ex istuj íc í  tchajwanské t rad ice,  a le i   nadčasové 
kva l it y s tav itels t v í  jako takového.
_ _ _
Sv ůj esej  jsem naz va l  Architektura ,  k terá léč í  – 
urbánní chirurg ie Chuanga Šeng - Jüana .  Chuango -
va práce se odehrává v  ,tě le’/6 jeho rodného měs -
ta a  on bez ustán í d iagnost ikuje nemocná místa 
a h ledá a rch itek ton ická řešen í ,  aby v yléč i l  rány, 
k teré se  v ynoř i ly v  čase během bezstarostného 
způsobu ž ivota .  Ved le hmatatelného vzh ledu 
města napomáhá jeho arch itek tura léč it  kolek-
t ivn í  paměť,  představ ivost a  ident itu neznámého 
občana města ,  ,malého člověka’  a  v  oč ích velké -
ho f inského arch itek ta A lvara Aalta skutečného 
arch itek tova k l ienta . /7

Poznámky:
1.	� ,Bauten werden als Volksbühne benutzt. A l le tei len sie 

sich in eine Unzahl simultan belebter Spielf lächen. 
Balkon, Vorplatz, Fenster, Torweg, Treppe, Dach sind 
Schauplatz und Loge zugleich.’ Zde přeloženo z: Wal -
ter Benjamin, Naples, Ref lections, Peter Demetz, editor, 
Schocken Books, New York, 1978, s. 167.

2.	� Rozhodl jsem se  komentovat pouze stavby projektované 
kancelář í Fieldoff ice Architects, jež jsem měl možnost 
navštívit . Architekturu je třeba prožívat pohyby vlastní -

ho těla, ne pouhým prohlížením fotograf i í. Posuzujeme ji 
svými ex istenciálními smysly a ne jen vizuálně.

3.	� Hans Emil „Hannes“ Meyer (1889–1954), švýcarský archi -
tekt, představitel modernismu a  funkcional ismu, spjatý 
s idejemi marx ismu.

4.	� A lvar Aalto, Rozhovory, Nidaros, Trondheim, Norway, 
1930. In: Göran Schi ldt, Rozhodující roky, R izzol i Inter-
national Publ ications, New York, 1986, str. 195–196.

5.	� Ve  své knize Konec modernosti  př ichází italský f i lozof 
Gianni Vattimo s  myšlenkou ,slabé ontologie’ a  ,slabého 
myšlení’ (i l pensiero debole) a f i lozof ického př ístupu, kte -
rý neusi luje o  vy tvoření jakéhokoli total itního systému. 
Gianni Vattimo, The End of Modernity, The John Hopkins 
University Press, Baltimore, 1991.

	� Španělský teoretik architektury Ignasi Solá -Morales roz-
ší ř i l ve  svém článku Slabá architektura tuto myšlenku 
na architekturu, in: Differences: Topgraphies of Contem-
porary Architecture, The MIT Press, Cambridge, 1997. 

	� Já sám jsem psal o  ,křehké formě’ v  eseji Hapticity and 
Time – notes on fragile architecture (Hmatatelnost a  čas 
– poznámky ke  křehké architektuře) v  Pal lasmaaových 
Encounters, Peter MacKeith, editor, Rakennustieto Oy, 
Helsinki, 2006, s. 320–333.

6.	� Francouzský f i lozof Maurice Merleau-Ponty př išel s před-
stavou ,tělesnosti světa’ př i popisu ex istenciálního prosto -
ru, v  němž žijeme, a  spojení světa a  vnímání nás samot-
ných.

	� ,Mé tělo je ze stejné masy jako svět… a navíc… masu mého 
těla sdí l í svět…’ (str. 248).

	� Maurice Merleau-Ponty, The Intertwining – The Chiasm 
(Proplétání – chiasmus), The Visible and the Invisible (Vi -
ditelné a  neviditelné), Claude Lafort , editor, Northwes -
tern University Press, Evanston, I l l., 1969.

7.	� A lvar Aalto: The Trout and the Mountain Stream (Pstruh 
a horský potok) v čr tách Alvara Aalta Sketches, ed. Göran 
Schi ldt, MIT Press, Cambridge, Mass., str. 129.

Juhan i Pa l lasmaa,  a rch itek t HonSaFA, HonFA-
I A (Honorar yFel lowA I A), IntFR IBA (Fel low 
of the Roya l Inst itute of Br it i sh A rch itects)
emer itn í  prof.   a rch itek tur y,  Aa lto Universit y, 
Helsinky a spisovatel
Přek lady  Radovan Charvát

KRAJINA MELANCHOLIE / KORIDOR U HŘBITOVA S TŘEŠŇOVÝM SADEM (ÚSEK D) Ťiao-si, I-lan, Tchaj-wan / Jiaoxi, Yilan, Taiwan 2005–2009. 
Foto archív Fieldoffice Architects. 
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Modrá hora
(I - lan,  Tchaj -wan)

Město je s ta ré nemocné tělo
a a rch itek t ch i r urg:
ten,  kdo je neúnavně zkoumá,
v yšet ř uje poslechem, proh l í ž í ,
v y t vá ř í  novou koncepci ,
sn í  o tom, jak j i  uskutečn it ;
hovoř í  se všemi ,  h ledá shodu ,
podněcuje soutěže,  př ij ímá zadán í ,
zkouší  i  nejslabší  tepnu ,
uz l inku , orgán, funkci nebo systém
jež l ze z ískat pro l id i
—v těle je všechno vzájemně propojeno —
to proto mají  k n ihkupectv í  t akovou cenu
jako chodn íky,  k teré n ikdo nerespek tuje;
parcela uk radená pro speku laci
jako d ivad lo,  kde tančíš uprost řed zeleně;
k lenba ,  k terá je vlastně náměst ím
jako park pod z v ýšenou t rat í ;
garáž proměněná v aud itor ium
muzeum ze sta rého hangár u
nám vracej í  poraněn í z h istor ie
nebo nábřež í  jako nov ý h řbitov
na úpat í  modré hor y
kam se nakonec všichn i odebereme,
s městem u našich nohou
jako náš nejcennějš í  odkaz .

pro Chuanga Šeng - Jüana  a  Fieldof f ice Architec ts 
napsal  Álex Susanna i  Nadal

Blue Mountain
(Yi lan,  Ta iwan)

The c it y as a body old or s ick
and the a rch itect as a surgeon:
someone who explores i t  t i relessly,
auscu ltates ,  examines ,  reimag ines i t ,
d reams it  to make it  rea l ;
t a lks to a l l  s ides ,  seeks consensus ,
sparks contests ,  receives commissions ,
probes even the smal lest  a r ter y,
nodule,  organ, funct ion or system
that can be won for the people
—in a body ever y th ing is  inter related—
and that ’s  why a bookstore is  so va luable
l i ke the sidewalks nobody respects ;
the lot  s tolen for specu lat ion
l ike the theatre where you dance in the g reen 
midst ;
the canopy w ith a ca l l ing as a square
l i ke a park under the elevated ra i lway ;
the park ing garage tu rned aud itor ium
l ike the museumizat ion of an old bunker
g iv ing us back a wound from h istor y
or a r iverbank l i ke a new cemeter y
at the foot of the blue mounta in
where we w i l l  a l l  go in the end ,
w ith the c it y at  our feet
as our most va luable legacy.

For Huang Sheng -Yuan and Fieldof f ice Architec t 
Álex Susanna i  Nadal

Esej a báseň jsou publ ikovány popr vé česky u př í -
lež itost i  v ýstav y Zpř ístupněná místa /  Mak ing 
Places a rch itek ta Chuanga Šeng -Jüana a  jeho 
stud ia Fieldof f ice A rch itects v Ostravě. 
Po Tok iu ,  Helsinkách a Ta l l inu v české premiéře 
v ýstav u in ic iova l  a př iprav i l  Kabinet a rch itek tu -
r y v  rámci 9.  ročn íku mezinárodn ího fest iva lu 
a rch itek tur y,  designu a umění A rch iku ltu ra 2017 
a před jej í  podz imní prezentaci  v Národn í tech -
n ické k n ihovně v Praze. 

Krajina kolem města I-lan, Tchaj-wan. Foto archív Fieldoffice Architects. 
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„Každý opravdov ý umělec cí t í ,  že  jeho dí lo se plně 
uskuteční tepr ve tehdy,  kdy ž v y stoupí z   intimit y 
atel iéru .“/1

Brněnského rodáka Miroslava Šimordu (*1923) 
známe zejména jako uznávaného mal í ře, k terý 
se  celoživotně zaměřuje na  k rajinu a  městskou 
per i fer i i . Od  zachycení hmoty městských domů, 
v  nichž lze cít it kontext l idského soužit í , se  po -
zvolna dostal k  abstraktní tvorbě na  přelomu se -
dmdesátých a  osmdesátých let . Miroslav Šimorda 
se  ale současně věnoval své profesionální tvorbě 
i designu, kostýmním návrhům a výstavnictv í . 
	 Miroslav Šimorda patř i l ke studentům prvního za-
kládajícího ročníku Školy umění ve Zlíně./2 Po uza-
vření českých vysokých škol se  výrazné osobnosti 
umělecké scény přesunuly do  Zlína a  to umožnilo 
studentům získat důležité poznatky od  zkušeného 
učitelského sboru v  různých směrech designové 
a částečně i volné tvorby. Byli tak oddáni své tvorbě, 
že malovali a tvořil i i v neděli, jediném volném dnu 
týdne./3 Během studií se Šimorda seznámil a násled-
ně blízce spřáteli l s Václavem Chadem (1923–1945), 
Janem Rajlichem (1920–2016),Alexem Beranem 
(*1923) a Janem Kostlánem (1922–1994). Jejich přá-
telství ze  studijních let ve  Zlíně pokračovalo dál, 
později se místem jejich setkávání stalo Brno. 

	 Po  přerušeném studiu na  Akademii v ý tvar-
ných umění v  Praze se  Šimorda přestěhoval zpět 
do Brna, kde získal atel iér po sochař i Konrádu Ba-
brajovi./4 Během šedesátých let se  př ipoji l k  mul -
t idiscipl inární umělecké asociaci Sdružení Q, 
které vznik lo na  podnět řady tvůrčích, názorově 
bl ízkých umělců. Nyní má sdružení přes 120 in -
div iduálních členů. Na  jeho počátcích stál i např. 
spisovatel Ludvík Kundera, mal í ř i Jan Rajl ich, 
Miroslav Šimorda, Mi loš Slezák a Bohdan Lacina 
nebo básník Jan Skácel aj. Členové udržoval i pra -
v idelné spojení a navzájem se podporoval i . Šimor-
dův atel iér se  tak stal centrem setkávání umělců, 
členů Sdružení Q./5

	 Od  roku 1955 pak spolupracoval s  Propagační 
tvorbou brněnského výstaviště jako graf ický de -
signér. K romě spolupráce na  vý tvarném řešení 
brněnských veletrhů také navrhl někol ik česko -
slovenských expozic na  mezinárodních výstavách 
v Moskvě, Bogotě, Limě, Poznani, Lipsku, Plovdi -
vu, Damašku, Bagdadu, Torontu, Gentu, Moskvě, 
Addis Abebě (zde navrhoval pro Sk loexpor t) aj. 
Za  vý tvarné řešení expozice v  Santiagu de Chi le 
a  Tr ipol isu získal Grand Pr ix . Aktivně se  účast-
n i l nejen kolektivních výstav, a le i  celostátních 
přehl ídek graf ického designu a  plakátové tvorby. 
V  roce 1964 se  zúčastni l I . bienále užité graf iky 
v  Moravské galer i i Brno a  získal čestné uznání 
Městského národního výboru v  Brně. O  dva roky 
později obdržel 1. cenu za  Brněnský plakát a  v y-
stavuje v K rakově na Graf ika uzy tkowa 1960–1965 
a  v  Poznani na  Graf ika uzy tkowa z  Brna 1960–
1967. Jeho pí le, k terou věnoval graf ické práci , 
byla oceněna celostátní porotou, když byl v ybrán 
na  mezinárodní přehl ídku III. Bienále užité gra -
f iky Brno 1968 a V III. Bienále užité graf iky Brno 
1978 v  Moravské galer i i v  Brně. V  osmdesátých 
letech se  dále účastni l v ýstavy Brněnský plakát 
1960–1978 v  Brně a  v  Plovdivu a  v ýstavy Recent 
posters from Czechoslovak ia , Bluecoat Gal lery 
v  Liverpoolu. K romě graf ických výstupů můžeme 
jeho monumentální real izace nalézt i  v  architek-
tuře. V  roce 1960 vy tvoř i l monumentální mozai -
ku pro školu na  Bakalově nábřeží v  Brně. V  témž 

M i r o s l a v  Š i m o r d a 

–  C e s t a  g r a f i k a 

a   m a l í ř e

M i r o s l a v a  K u p č í k o v á

Miroslav Šimorda, Grafická plocha pro výstavu výrobních družstev, návrhy, 1964

Miroslav Šimroda, snímek Anna Pecková, 2012
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roce získal 3. cenu za v ý tvarné řešení nové budovy 
Státního divadla v  Brně. Úspěch v  tvůrčí činnos -
t i př inesl i  rok 1963, kdy získal 1. cenu v  soutěži 
na  návrh vládního vstupu do  areálu BV V (spolu 
s  M. Slezákem a  St . Mikuláštíkem). Spolupráce 
s M. Slezákem pokračovala i na dalších zakázkách 
– př i real izaci dvou kruhových bronzových rel iéfů 
pro hvězdárnu Mikuláše Koperníka v  Brně nebo 
př i tvorbě třech kruhových bronzových rel iéfů 
pro Muzeum l ibyjské revoluce v  Tr ipol isu. Četné 
množstv í real izací se  nachází právě v  Brně, kde 
tráv í většinu svého života. Šimorda pracoval s růz -
nými technikami a  mater iály, kombinaci bronzu 
a l itého betonu můžeme spatř it na čestném pohře -
bišt i Rudé armády v Brně v podobě textových de -
sek. Jeho tvůrčí př ístup zasáhl i  divadelní tvorbu 
návrhem kostýmů pro Státní divadlo v Brně./6

	 Mezi další nejv ýznamnější ocenění, k teré 
získal , můžeme zařadit i  cenu Irene und Peter 
Ludwigspreis (1991) nebo Cenu města Brna za ce -
loživotní tvorbu (2012).
	 Ve  své volné tvorbě se  Šimorda věnuje téměř 
celý ž ivot malbě, což dokazuje i  řada real izova -
ných výstav./7 Z  období studi í ve  Zl íně se  zacho -
valo jen málo plenérových kreseb a  maleb. Tento 
bezprostřední až impresivní záznam krajin působí 
melanchol icky, odráží pocity a  vážnost tehdejší 
atmosféry v  pozadí obyčejného života. Velmi ho 
ovl ivni la smr t spolužáka Václava Chada. V  pade -
sátých letech můžeme pocít it větší důraz na  de -
ta i l a  jemné projasnění barevných tónů. Pomalu 
se  začíná objevovat přehledná kompoziční struk-
tura a  svěží rukopis př i budování prostoru, nej -
častěji u  motivu domů, zdí a  městských zákoutí . 

V sedmdesátých letech vnímáme dynamiku, diago -
nální a ver t ikální směry a začínají se objevovat po -
stupně pastelové barvy. Šimorda se nedal ovl ivnit 
soudobými tendencemi, a le soustředi l se  na  jeho 
nezávislou tvůrčí představu./8 Si lně emocionální 
rukopis nám prozrazuje vrstvení, stékání barev 
a  jejich kombinace.  Pokud pozorujeme jeho dí la , 
vnímáme nejen domy a  zákoutí , a le i  meditativní 
charakter a kontext l idského soužit í , k terý probíhá 
uvnitř, za zdmi. Na přelomu sedmdesátých a osm-
desátých let dosáhly Šimordovy obrazy abstraktní 
podoby, s objevujícími se tmavými pruhy symbol i -
zující memento. Zde začalo postupné odpoutávání 
se  od  mater iální podstaty a  rukopis se  stal velmi 
v ýrazným. 

Miroslav Šimroda (spoluúčast na Československém veletrhu v Limě), Stěna s mřížkou, 1967, 20×47×60 cm

Miroslav Šimroda, Velká cena ČSSR–Mistrovství světa Brno 1967, plakát, ofset, 
58 × 83 cm
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	 Mezi přední samostatné výstavy můžeme zařa -
dit v ýstavu v Galer i i Jaroslava K rále v Brně (1976, 
1982/9) – obrazy převážně s  městskou tematikou, 
v ýstavu v Oblastní galer i i v ý tvarného umění v Jih -
lavě (1977/10) nebo výstavu v  Galer i i v ý tvarného 
umění v  Hodoníně (1987)./11  Poslední real izova -
ná výstava soustředěná na volnou tvorbu proběhla 
v Galer i i Václava Chada/12 na zl ínském zámku po -
čátkem tohoto roku. Galer ie t ím navázala na  svůj 
dosavadní koncept stojící na  myšlence postupně 
představit absolventy prvního zak ládajícího roč -
níku Školy umění ve Zl íně.

Poznámky:
1.	� Ivo Krsek (kat. výst.), Členská výstava vý tvarných umělců 

jihomoravského kraje. Svaz Čs. vý tvarných umělců, Brno, 
1964, s. 3.

2.	� O  zl ínské Škole umění viz bl íže: Ostrov umění v  moři 
průmyslu. Zl ínská škola umění (1939–1949) (kat. výst.), 
Krajská galer ie vý tvarného umění ve Zl íně, 2015.

3.	� Jan Rajl ich, Brno – černá bí lá. Akademické nakladatel -
ství CERM, Brno, 2015, s. 37–43.

4.	� Marcela Macharáčková (kat. výst.) Miroslava Šimorda – 
Obrazy/ kresby, Muzeum města Brna, 2005.

5.	� Jan Rajl ich, Sdružení Kvé / kdy, kde, jak, proč…? Online 
ART. onl inear t.cz, Praha, 2013, s. 38–43.

6.	� Bronislava Gabrielová, (kat. výst.), Městské kulturní stře -
disko S. K. Neumanna v Brně, 1985, s. 23–26.

Miroslav Šimorda, Aristofanes: Ženský sněm, 1967, plakát, ofset, 84 × 60 cm Miroslav Šimorda, Služky, 1967, plakát, ofset, 84 × 60 cm

Miroslav Šimorda a Miloš Slezák, první bronzový reliéf pro hvězdárnu Mikuláše 
Koperníka, 1973

Miroslav Šimorda a Miloš Slezák, druhý bronzový reliéf pro hvězdárnu Mikuláše 
Koperníka, 1973
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Miroslav Šimorda, Atelier II., 1987, olej, plátno, 110 × 102 cm, fotoarchiv GVCH Zlín. Foto Marek Chaloupka.

7.	� Z výstav zaměřující se na malířskou tvorbu můžeme jme -
novat: výstavy členů Svazu československých vý tvarných 
umělců (Brno, Praha, Bratislava, Ostrava, Olomouc, Gott-
waldov, Jihlava, Karlovy Vary, Mikulov, Hodonín, aj.), 
Přehl ídku brněnské ral istické malby 1960–1973 v  Plov-
divu, členské výstavy krajské organizace SČVU, výstavu 
Výtvarní umělci Jihomoravského kraje v  Bratislavě, Br-
něnský obraz v  Domě umění města Brna, výstavy prací 
profesorů a žáků Školy umění ve Zl íně aj. 

8.	� Bronislava Gabrielová, (kat. výst.), Městské kulturní stře -
disko S. K. Neumanna v Brně, 1985, s. 27–33.

9.	� O výstavě viz bl íže: Ludvík Kundera, (kat. výst.), Galer ie 
Jaroslava Krále, 1982.

10.	�O  výstavě viz bl íže: Ji ř í Hlušička, (kat. výst.), Oblastní 
galer ie Vysočiny v Jihlavě, 1977.

11.	�O  výstavě viz bl íže: Bronislava Gabrielová, (kat. výst.), 
Galer ie vý tvarného umění v Hodoníně, 1987.

12.	�O  výstavě viz bl íže: Miroslava Kupčíková, (kat. výst.), 
Galer ie Václava Chada ve Zl íně, 2017.

Zdroje reprodukcí:
 

ECKERTOVÁ, Helena, ed., 1997. Český plakát 60. let ze  sbírek Moravské 
galerie Brno: [katalog výstavy] : [Uměleckoprůmyslové muzeum Brno, 5. čer-
ven–17. srpen 1997, Rosgartenmuseum Konstanz, 8. března-27. dubna 1997]. 
Brno: Moravská galerie. Pohledy do sbírek užitého umění.

HLUŠIČKA, Jiří, 1970. Mezinárodní přehlídka plakátu a propagační grafiky. 
Brno: Bienále užité grafiky.

RAJLICH, Jan, 1968. Mezinárodní přehlídka výstavnické tvorby, 19. vi-22. ix, 
1968: Revue internationale de la création artistique dans la domaine de la  
présentation des expositions, 19 juin-22 septembre 1968. Brno: Moravská gale-
rie, Svaz československých výtvarných umělců, Dům umění města Brna.

KAFKA, Bohumír, 1966. Užitá grafika 1960 - 1966. Karlovy Vary: Galerie 
umění Karlovy Vary.

Říše hvězd, 1973. SUPRA Praha [online]. Praha: Orbis [cit. 2017-05-25].  
Dostupné z: www.supra.cz/data/RH/RH-1973-09.pdf

Říše hvězd, 1973. SUPRA Praha [online]. Praha: Orbis [cit. 2017-05-25].  
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soukromý archiv Miroslava Šimordy



Obálka sborníku příspěvků konference u příležitosti I. Nového zlínského salonu 25.—26. září 1996 – Otázky prezentace, interpretace a instalací současného výtvarného umění. 
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Letošn í ročn ík Nového z l ínského sa lonu pořada -
telé obohat i l i  o kolokv ium na téma Proč prezento -
vat  současné umění mimo centra?,  k teré se kona lo 
v  den zahájen í přeh l ídky 11.  k větna 2017 v  pro -
storách 14I15 BAŤOVA I NSTITU TU ve  Zl íně. /1 

Stejně jako se  z l ínské sa lony odvolávaj í  na  svou 
pozor uhodnou t rad ic i  h istor ických i  novodobých 
ročn íků ,  může bý t toto kolokv ium dáno do  j i s té 
souv islost i  s  vědeckou konferencí ,  k terá se usku -
tečn i la př i  př í lež itost i  I .  Nového z l ínského sa -
lonu v  roce 1996. Podnětem k  jej í  rea l i zaci  byla 
tot i ž snaha př ispět k  odborné d iskuz i  t ýkaj íc í 
se  otázek prezentace,  interpretace a  insta lac í 
současného v ý tvarného umění ,  tedy problemat i -
k y,  k terá se  úzce vz tahuje k  pořádán í sa lonů č i 
v ýstav v ý tvarného umění obdobného typu a  zů -
stává ak tuá ln í  dodnes .
	 Kon ference ,  k terou i n ic iova l  řed i te l  St átn í 
ga ler ie  ve   Z l í ně Ph Dr.   Ludv í k Ševeček ve   spo -
luprác i  s  Vysokou školou uměleckopr ůmyslovou 
v   P raze a   je j í m rek torem prof.   Josefem H laváč -
kem,  se  usk utečn i la  ve  dnech 25.  a  26.  zá ř í  1996 
v  Academ ia cent r u Fak u lt y  tech nolog ické ve 
Zl í ně.  Zúčastn i la  se   j í  ř ada předn ích h i s tor i k ů 
a   teoret i k ů uměn í  a   a rch i tek tu r y,  v ysokoškol -
sk ých pedagog ů č i  odbor ných pracov n í k ů ga le -
r i í  a   muzeí  z   celé  České republ i k y,  a le  rov něž 
i  zás tupc i  Měst a  Z l í na ,  M i n is ter s t va  k u l tu r y  ČR 
nebo Slovenské ná rodn í  ga ler ie .  Vzh ledem k  š i -
rokému obsahovému záběr u by l  prog ram kon fe -
rence rozdělen do  dvou zák ladn ích blok ů .  Za -
t í mco jeden se  věnova l  problemat ice  prezentace , 
i nter pret ace ,  v i z uá l n í  komun i kace a   i ns t a lac í 
v ý t va r ného uměn í ,  d r uhý by l  zaměřen na  sou -
dobou a rch i tek tu r u a   ak tuá l n í  v ý t va r né uměn í 
v  u rbán n í m prost řed í  a   a rch i tek tu ře .  Toto téma 
by lo zač leněno nejen s   oh ledem na  gen ius  loc i 
baťovského Zl í na ,  a le  i   na  sk utečnost ,  že   sou -
časné uměn í  má vel m i  ak t iv n í  vz t ah k   a rch i tek-
t u ře  a   k   př í rodn í mu prost řed í ,  jak  m i mo j i né 
z l í nská t r iená le  přesvědč ivě  dot v rz uj í . /2 Kon fe -
rence se   s t a la  součás t í  der n iér y  I .  Nového z l í n -
ského sa lonu ,  je j í ž  prog ram oz vlá š tn i ly  t aké t ř i 
per for mance umělců zas toupených v  expoz ic ích 

v ýs t av y – M i lana Kozel k y,  Mar iana Pa l ly  a  Pet -
r a  Lysáčka .
	 Blok ded ikovaný českému arch itek ton ickému 
děn í napln i lo celkem šest  přednášej íc ích. /3 Dané 
téma př itom uchopi l i  v  r ůzných myšlenkov ých 
kontex tech. Jest l i že se  Mi roslav Masák zaměř i l 
na nedávno rea l i zované arch itek ton ické projek ty, 
k teré l ze označit  za zdař i lé ,  i nvenčn í a respek tu -
j íc í  charak ter místa svého vzn iku ,  Rost is lav Švá -
cha ved l koncentraci  na  teoret ické zázemí a  ná -
zor y soudobých arch itek tů .  Mar t ina Pachmanová 
naprot i  tomu u vědomí souv islost í  mez i minu lým 
a současným naznači la povahu vz tahu recentn ího 

K o n f e r e n c e 

p ř i  p ř í l e ž i t o s t i 

N o v é h o  z l í n s k é h o 

s a l o n u  v   r o c e 

1 9 9 6

P a v l í n a  P y š n á
Zástupci pořadatele konference Ludvík Ševeček a Ladislava Horňáková ze Stát-
ní galerie ve Zlíně, 25. 9. 1996. Foto: Rudolf Červenka.

Zvací dopis na derniéru I. Nového zlínského salonu, 16. 9. 1996.
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6 umění k h istor ickému kontex tu .  Posledn í ok r uh, 

jenž do  d iskuze vnesl  nov ý poh led ,  t voř i ly př í -
spěvky Ludv íka Ševečka a  Hany Řehákové.  Oba 
účastn íc i  v yš l i  ze sv ých zkušenost í  s  rea l i zacemi 
v ýstav soch a objek tů ve veřejném prostor u měst , 
konk rétně Zl ína a Pardubic,  v n ichž na poz ic ích 
řed itelů ga ler ie d louhodobě působi l i ,  a  t y to ak t i -
v it y prost ředn ictv ím konk rétn ích akcí  zev r ubně 
př ibl í ž i l i .
	 V  rámci dr uhého bloku se  předmětem d iskuz í 
s ta la oblast  současného v ý tvarného umění ,  a  to 
nejen jeho prezentace,  a le především jeho inter-
pretace. /4 Pokud bylo letošn í kolokv ium mí řeno 
na problemat iku v ýstavn ích ak t iv it  z poh ledu v íce 
ak tér ů ,  umělce a  pol it i ky nev y j ímaje,  konferen -
ce se  dotýka la obecnějš ích rov in se  zaměřen ím 
na  metodické postupy uměleckoh istor ického bá -
dán í .  K tématu interpretace umění směřova lo hned 
někol ik přednášej íc ích,  jako např ík lad Jan K ř í ž , 
k ter ý se  zaobí ra l  zásadn ími pojmy hodnocen í 

uměleckých děl  jako smysl  a  v ýznam. Josef H la -
váček zároveň upozorn i l  v  kontex tu avantgardy 
na  to,  že  každé d í lo nen í jen samo sebou , a le je 
„nekonečným př íběhem“, k ter ý z něčeho v y r ůstá , 
něco neguje ,  a le i   nese v  sobě zárodek budou -
c ího v ý voje ,  a  proto je nutné vždy jej  v  těchto 
relac ích pojímat .  Na  r i z ika ,  k ter ým odborné 
v ýk lady umění dr uhé polov iny 20.  s tolet í  čel í , 
poukáza la rovněž Pavla Peč inková .  Př ipomněla 
etapy uměnovědné publ ic is t i ky,  jež se nev yhnuly 
urč it ým šablonám interpretace,  pod n imiž nane -
š těst í  osobitost  ind iv iduá ln ího myšlen í zan ika la . 
K š i rokému ok r uhu naznačených tez í  se př ipoji ly 
s tud ie věnované vn ímán í uměn í a jeho zprost řed -
kován í návštěvn íkům. Př íspěvek Radka Horáčka 
umožňuje nah lédnout na onu h lubokou proměnu, 
k terou v ýchova k  vn ímán í uměn í proš la ,  když 
v následujíc ích letech expandova la jako neodmy-
sl i telná součást ak t iv it  větš iny ga ler i í .
	 Jako da lš í  zaj ímavé svědectv í  o  pohybu v  te -
oret ickém myšlen í l ze uvést  přednášku Ji ř ího 
Macha l ického př í značně naz vanou Pohybl ivé 
rozhran í .  Speku lova l  v  n í  o  nov ých formách 
uměleckého v ý razu ,  k ter ý se prol íná s ostatn ími 
možnostmi v y jádřen í .  K lad l s i  př itom otázku , 
zda t rad ičn í v ý tvarná média budou mít v  š í řej i  

pojatých formách uměleckého d í la své místo 
i   nadá le.  Temat ické v ymezen í letošn ího z l ínské -
ho sa lonu s podt itu lem Co je současný obraz?  tuto 
úvahu př ík ladně rev iduje.  Vystavená d í la kom-
binujíc í  řadu př ístupů a  zároveň se  dotýkajíc í 
mimouměleckých aspek tů tot i ž honor ují  malbu 
jako neopomenutelné médium. V  rámci vědecké 
konference se na  zkoumání nov ých, adekvátn ích 
př ístupů k  uměn í soust řed i l  t aké Ludv ík Hlavá -
ček ,  jenž interpretova l  uměn í jako mezi l idskou 
komunikaci ,  př ičemž insta lace může podle jeho 
názor u v ypovědět o soudobém světě v íce než k la -
s ický obraz .
	 Nast íněný st r učný přeh led podnětných př í -
spěvků , jej ichž autoř i  se zaobí ra l i  soudobým umě -
n ím, zahrnuje velmi pest rou šká lu témat .  Mno -
hým z n ich zůstává nadčasová platnost a rezonu -
j í  i  v  dnešn ích dnech, j i ná ref lek tuj í  ak tuá ln í  do -
bové myšlen í .  Se všemi odbornými statěmi se l ze 
důk ladněji  seznámit prost ředn ictv ím sborn íku , 

k ter ý tehdy péč í  z l ínské ga ler ie v yšel . /5 Závěr y 
konference stoj í  v  zaj ímavém prot ik ladu k  le -
tošn ímu kolokv iu .  To naznači lo posun, k ter ý 
se  v  problemat ice č innost i  a  působen í ga ler i í 
odehrá l .  Oprot i  důrazu na  metodické př ístu -
py je pat rné větš í  zaujet í  parametr y v ystavová -
n í  současného umění v  centrech a  v  reg ionech. 
Od  toho se  odv íjely přednesené teze zaměřené 
na  kontrasty mez i fungován ím veřejných ga ler i í 
a  pr ivátn ích ku ltu rn ích in ic iat iv,  na  nedostatek 
prost ředků na produkci v ýstav a s  t ím souv isej íc í 
honoráře umělců ,  nebo v ůbec na  problemat iku 
srozumitelnost i  současného umění š i r š í  veřejnos -
t i .  Kolokv ium tak bezespor u nast ín i lo spoustu 
ž iv ých problémů stávaj íc í  v ý t varné scény,  jej ichž 
h lubší  ana lýze se v budoucnost i  nev yhneme.

Účastníci konference, v popředí Josef Chalupa (Horácká galerie v Novém Městě 
na Moravě), 25.–26. 9. 1996. Foto: Rudolf Červenka.

Účastníci konference, v popředí Pavla Pečinková (VŠUP v Praze) a Pavel Ond-
račka (FaVU VUT v Brně), 25.–26. 9. 1996. Foto: Rudolf Červenka.
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Poznámky:
1.	� Přednášejícími byl i: Petr Dub (umělec a předseda spolku 

Skutek), Vladimír Kovař ík (umělec a  vysokoškolský pe -
dagog), Fedor Blaščák (f i lozof, kurátor a  aktivista), Ji ř í 
Jůza (histor ik umění a ředitel GVU v Ostravě), Hynek Lá-
tal (histor ik umění) a Milena Bártlová (histor ička umění 
a vysokoškolská pedagožka).

2.	� Kromě přehl ídek Nový zl ínský salon a Zl ínský salon mla-
dých organizovala Státní galer ie ve Zl íně od roku 1991 vý-
tvarná sympozia a  výstavy v  exter iérech města s  názvem 
Prostor Zl ín.

3.	� Miroslav Masák (Fakulta architektury VUT v  Brně), 
Rostislav Švácha (ÚDU Akademie věd ČR), Martina  

Pachmanová (VŠUP v Praze), Ludvík Ševeček (ředitel SG 
ve  Zlíně), Olaf Hanel (ČMVU v  Praze), Hana Řeháková 
(ředitelka VČG v Pardubicích).

4.	� Přednášejícími byl i: Josef Hlaváček (rektor VŠUP v  Pra-
ze), Pavla Pečinková (VŠUP v  Praze), Ludvík Hlaváček 
(ředitel Sorosova centra současného umění v Praze), Jan 
Kříž (ČMVU v  Praze), Jan Machal ický (NG v  Praze), 
Vlasta Čiháková-Noshiro (Nichietsu Corporation Praha) 
a Pavel Ondračka (FAVU Brno).

5.	� Ludvík Ševeček (ed.), Otázky prezentace, interpretace 
a  instalací současného výtvarného umění. Sborník příspěv -
ků konference u  příležitosti I. NZS 25.–26. září 1996, Zl ín 
1996.

Milan Kozelka, Umění a Byznis Artura Kumštaina, akce v prostorách foyer Academia centra v průběhu konference, 25. 9. 1996. Foto: Rudolf Červenka.

Petr Lysáček, Bloody Mary, akce v prostorách foyer Academia centra v průběhu 
konference, 25. 9. 1996. Foto: Rudolf Červenka.

Marian Palla, Žduchání hrocha, akce v prostorách foyer Academia centra v prů-
běhu konference, 25. 9. 1996. Foto: Rudolf Červenka.
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8 P a v e l  R e j c h r t  

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r

P R A G A  M A T E R  U R B I U M

Mé město mag ických koutů
špeluňko medúzích h lav
tv ým věř i l  m i lostným poutům
mladičký hejsek a páv

Mé město žong lérských t r i ků
mordýř i  k l íč íc ích let
v iděl  jsem na vlastn ím v íku
jezd it  t v ůj  kabaret

Mé město měděných št ítů
šed in a ž ivota stok
svatost i  t anč íc ích Vítů
rovnám sv ůj večern í k rok           

 

O S U D  U M Ě L C E 
 
V iděl  jsem nedávno, jak Chronos proměni l  d í lo 
člověka hora lsky t ichého, n iterně noblesn ího 
g ra f ika–mist ra a básn íka z mých mladých let 
ve skandá ln í  paskv i l 
př ič iněn ím ga ler is t y speku lanta :  
z jedna l rek lamu v íc než bandurskou  
čemusi kdysi  jed inečnému, a proto sk r y tému 
v nenavštěvovaném k raj i
v domově tehdy of ic iá lně opomíjeného sta rce 
v jeho nev y tahovaných zásuvkách

Teď mase tu r is tů se v t louká
po celé t rase plakáty i  bi l lboardy 
se zasmuši lým autopor t rétem oslavencov ým 
původně v drobné suché jeh le
nyn í mez i v ýlohami thajských masáž í
inzercemi erot ických k lubů
a cen íky jednodenn ích zájezdů 
kdo že byl  mez i námi „h igh l ight“ 

„ S T R Ů J C E  S V É H O  Š T Ě S T Í “

Bál se té mr tvé noci ,
těch černých u l ic s  mramorov ými mauzolei ,
jak o ně t louk l nosem
v mraz iv ých návratech – odkud?,
se srdcem rozčen ichaným 
a sám s tol i ka r ypáky v mase,
s tol i ka zobany supími ,  orl ič ími ,
on,  ž ivá mršina ,  mr tvá z t r ýzněn ina 
a př itom v pořádku , v poz ic i ,  v úctě,
jak se v racel  neustá le nočn ími městy,
jak zaměňova l t a města
př i  návratech – kam?,
rozchozený ž ivotem v rostoucí emigraci
od obchodn ího domu k Veledómu
a obráceně,     
od románu k pravdě 
a obráceně,
od par ukářky k pern ikářce
a obráceně,
a potom  jednosměrně k Zubat ic i ,
kde všecko končí smíchem a dásněmi
po cestě d louhým drekem a básněmi. 

Foto: Jan Šplíchal

Narodi l  se 20.  dubna 1942 v Litomyš l i .
Vystudova l Evangel ickou teolog ickou faku ltu 
v  roce 1966. V  témže roce př ijat  do  Svazu čs .  v ý -
t va rných umělců jako kand idát .  Tř i  měsíce v  roce 
1969 působi l  v Olomouci jako sen iorátn í  v i ká ř (ne -
ord inovaný).  Od  roku 1970 působí jako v ý t varn ík 
ve  svobodném povolán í ,  ma luje obraz y,  v y t vá ř í 
l i nor y ty,  od  roku 1972 z ískává obž iv u především 
restaurován ím.
V  před l is topadové době nepubl i kova l .  Od  roku 
1995 až dodnes mu v yš lo t i skem dvacet jedna k n ih. 
Vyda l k n ihy básn í :  Ach n ikdy už ne osud , MF 
1995, Labyr int země Sinear,  Cherm 1999, Před t vá -
ř í  Bož í ,  NT Pelh ř imov 1999, Předvečer úplnost i , 
Ka l ich 2001, Svět lo v  čas večera ,  Stefanos 2003, 
A nastasis ,  Eman, 2006, Sta r ými nepokoji ,  Stefanos 
2009, Lyr ika l i ter,  Eman 2015, Var ta verše ,  Stefa -
nos 2015, Lunetové ok no, Stefanos 2017. 
Ostatn í  k n ihy :  Pozdn í syn k rá lovst v í ,  Tr iáda 1996, 
St rážce a př íchoz í ,  Stefanos 1998, Dvanáct kázán í , 
Stefanos 1999, Tvárnost i  tušeného, Ka l ich 2000, 
Neodby tný pr ůh led ,  Cherm, 2003, Samochodci 
v í r y,  Stefanos 2004, O  smlouvách dvojí  k r ve,  Ste -
fanos 1999, Mist r  Ryz ího snu , Eman 2008, Svět lo 
tmou zj i z vené,  Eman 2011, Vyznán í nej i s tého chod -
ce ,  Eman 2013, Ukaž nám cestu ,  Stefanos 2013.
Pavel Rejchr t ž ije stř ídavě v Praze a ve Vel ichovkách.
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9S T A R É M U  J A Z Y K U

Kéž bys mi ješ tě zpíva l
ze z t ich lých nást rojů 
děj iny rozek r ý va l
zbořených pokojů 

Ve v rst vách nepamět i  
po st řepech lušt it  sen
na lézat ž ivá spět í  
ch rámů i  pa l í ren

Slyšet zas k lokot pěvce
zř ít  v blesc ích Radobýl
od leh lých dvorců dřevce
čas ,  jenž nás nepohřbi l

s lova mi navrst vená 
předchůdci pod drnem
Ó ozař dávná léna
ať v duši  zat rnem

ať svět la s láv y,  bolu
se vzedmou srdcem mým
na dnešn ím pustém molu
tv ých roz va l in

P O D M R A K 

Kam ž ivot t v ůj  se pohřbi l ,  k jakým st ínům
po jakých kočičácích kodrca l  ses k mí r u 
A v jakých v y vlastněn ích z řel  js i  domov inu 
co  dějů slavnostn ích nezk rout i l  na sat i r u 

Ach, ješ tě zde! V kobce své pěješ
písněmi čeled i ,  k terá nen í
Zahrnut bezděčně do maškarn ího reje 
jemuž js i  nepat ř i l  už od narozen í

Proč stěny h luché jsou? Proč t vá ře
sesch ly se na pohřebn í věnce? 
Nebude za mr tvé z von v yz vánět
pusté jsou kondolence 

nen í j i ž s l z í  kaj íc ích,  n i  k ř ídel  v í r y 
tu a tam st rašáky v pol i 
v t ip š iben ičn í v s t r uně ly r y 
holubi na kupol i 

na San P iet ro,  kdekol i ,
ó Bože,  jak vše h loupé 
eónů marných soukol í
v nev id itelné stoupě

nen í j i ž vážnost i  bez žer tu 
a smíchu bez ran v duši 
mlč íc ích h robů beze r tů
ze k ter ých Ábel k nebi buší 

N A  V Š E C H  S V A T Ý C H

Kam se to všechno ř ít i lo t vou duší
čas c i z ích ža lů ,  svateb,  k ř t in ,
ř í še i  k roje ,  osobnost i
z věčnělé kdysi  do r y t in

a k tomu současnost i  chodci ,  m ihotán í města ,
před louhá cesta podél s tél
nev yluštěných ž it í  na pok raj i  pek la ,
tu a tam nad h roby i  v í r y A rchanděl –

Musíš j í t  dá l ,  však sk l íč í  opět
neodeš lé i  nepř iš lé ,
d ř íve než mohls dozrát k sobě,
objev it  těž iš tě,

ve vlnobit ích v ratké vlast i
mota l  ses bez času ,
n ikdy se nepoz ved l z lož í
smr telných zápasů ,

se všemi jenom napů l ž iv,  host v bráně
nedovřené,
naděje sedá ,  v rána k v ráně
beznaděje.

S K U T E Č N Ý  P Ř Í B Ě H

Ži l někde v Praze na Starém Městě 
zaměstnanec k remator ia ,
k ter ý se v dvaačty ř icet i  ožen i l  s  pátou d ívkou
tř i  dny po jej ích osmnáct inách
a nosi l  j í  domů dva roky místo peněz
neshořelé umělé kyčeln í  k louby z pecí ,
př ija l  po n í  př íjmen í v pořad í rovněž páté ,
chodíva l  v černých šatech po jej ím út lém 
				    r usa lč ím boku
nad kočárkem  
s prošed ivělým plnovousem a t vá ř í 
				    d ickensovského v ý razu ,
čet l  V lad imí ra Holana
a v ypi l  v jed iném zátahu
až dva l i t r y t v rdých l ihov in
a jednou i  láhev i ronu k tomu,
často se z t rácel  i  na č t rnáct dn í 
				    až kamsi k Olomouci ,
leháva l  ve škarpě u České Třebové  
a po dvou letech př iš lo jeho par te ,
ve k terém pod v ý razem „t rag icky zahynul“
se zamlčova lo,  že uhořel  vzn ícen ím sv ých v ýpar ů
a byl  proto v nejt řeskutějš ím lednu ,
i  když h l ína byla na kámen,
pochován hodnými kolegy do země,
neboť rezolutně prav i l i : 
 „dvak rát do ohně nesmí .“



J i ř í  D a n í č e k

Narodi l  se 22 .  ř íjna 1948 v Liberc i .
Absolvova l  s tud ium na  st ředn í škole v  Semi lech 
a  Tanva ldě,  maturova l  v  roce 1966. Po  roce prá -
ce ve  sk lá rně v  Tanva ldě,  kde pracova l v  děln ické 
profesi ,  zaháj i l  v ysokoškolská s tud ia na  Právn ické 
faku ltě Un iverz it y Karlov y v  Praze.  V  roce 1970 
se  rozhodl pro svobodné povolán í .  V  roce 1973 byl 
z pol i t ických důvodů zatčen a vězněn do roku 1974. 
Po propuštěn í pracova l jako čerpač u podn iku Sta -
vebn í geolog ie do  roku 1990. Od  polov iny téhož 
roku se  s ta l  šéfredak torem věstn íku ž idovských 
náboženských obcí Roš chodeš a  řed itelem nak la -
datels t v í  Sefer,  k teré bylo za loženého př i  téže inst i -
tuc i .  Ve  stejném roce zača l  pracovat v prez id iu Fe -
derace ž idovských obcí a  v  k větnu 1995 byl  z volen 
místopředsedou a pozděj i  i  předsedou.
Vyda l k n ihy básn í – Dům z  l i s t í ,  Torst ,  1996, Směr 
písma , Zt ich lá k l i ka ,  2015, Kam a  odkud , Zt ich lá 
k l i ka ,  2017.
Ji ř í  Dan íček ž ije v Praze.

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r
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Mí rná je mí ra 
k terou člověk měř í 
sv ůj  čas i  úděl 

Nev í že nemá se 
když smr t se d ívá 
si  něco sl ibovat 
Od k terékol i  t vá ře 
kol ik j ich 
ještě zbý vá

 
S d e r o t  M a s a r i k 

Ul ic í  Tomáše Masar yka 
teče řeka 
a pa lmy pohybují  l i s t y 
spíš v noci než ve dne 

Cesty a s i ln ice 
jsou nev yzpy tatelné 
tak se to ř í ká 
v u l ic i  T.  G. Masar yka 
kudy teče řeka 

Spíš v noci než ve dne 
a nejspíš kolem jedné 
měn í u l ičn íc i  jej í  jméno 

Zot rechov Redl ich 
píšou na modré tabu lky 
bí lým písmem 

Takovou sí lu má 
pomluva i  pravda 
člověk tu sí lu 
an i pravdu nemá

Tu má Georg ha - chamiši 
na počátku t ř ídy 
k rá le Ji ř ího Pátého 

Z jedné jej í  část i 
z pět i  písmen a ze č ty ř mezer 
t voř í  Stvoř itel  u l ic i  Masar ika 
pro potěšen í spraved l iv ých 
i  nespraved l iv ých 
tohoto světa 

Ve dne si  to každý 
může přeč íst 
na modré tabu lce 

V noci a le mezer y i  s t romy 
měn í směr 
a všichn i čekají

Foto: Petr Kotyk
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1C h u ť  ž í t 

Je to jen otázka 
a le kdo v í 
kde Nikdo dnes 
t ráv í  sv ůj  čas 
usíná ,  spí 
a h lasům naslouchá 

Hlasům naslouchá 
a ovcím se podobá 
v tom že jako vlny 
jdou jedna i  d r uhá 
i  t řet í  za dr uhou 
až do sv ítán í 

Ita lsky mluv í 
a le neznají  s lova 
tak jako n ikdo 
neznají  n ic a proto 
všechno věd í 
věd í a neřek nou 

To a le proto 
že nen í komu 
když př icház í  ráno
a ch ladně se v rací 
z té velké vzdá lenost i 
chuť ž ít 

Tak tomu bý va lo 
ve věku psacích st rojů 
a je to tak i  dnes 
kdy už se zapomnělo 
na jej ich moudrost 
i  pásku a t iché k lávesy 

Oko se nasy t i lo 
jeho v iděn ím 
i  ucho jej ich k lepán ím 

Jen srdce země i  světa 
odnesl  někdo někam 
a už se nevrát i l

T v á ř  v e  v ě t v í c h 

Císa ře Li Wanga 
celý ž ivot t rápi la nej is tota 
zda mu po smr t i 
budou chutnat t řešně 

Aby se pochybnost í  zbav i l 
na ř íd i l  mnoho poprav 
dokonce necha l zardousit 
i  Lístek jasmínu 
svoji  nejmi lejš í  sou ložn ic i 
a le n ic se nedoz věděl 

Vévoda Chen k rátce před t ím 
než mu v y ř í z l i  jazyk 
ř í ka l  zaj ímavé věci 
c ísa řov y obav y však 
nerozptýl i l  an i  on 
nav íc mu ke konci 
bylo špatně rozumět 

K stá r u c ísa ř sedáva l 
v t řešňové zahradě 
k terou necha l v ysázet 
okolo místa 
kde si  přá l  bý t pochován

Díva l  se do kor un st romů 
vzpomína l na Lístek jasmínu 
a v těch chv í l ích 
kdy spat ř i l  jej í  něžnou t vá ř 
uprost řed větv í 
ho nej is tota na okamžik 
přestáva la pronásledovat

Ř í š e  s t ř e d u 

Po celý ž ivot 
sh romažďova l Li Wang 
dřev íčka a d ř ívka 
už jako d ítě se z n ičeho 
j iného nedokáza l radovat 

Když slož i l  zkoušky 
a sta l  se hodnostá řem v Čou 
nepř ij ímal žádné dar y 
pouze dřev íčka a d ř ívka 

Toho dne kdy opust i l  ú řad 
a odešel  do k láštera 
v horách nad Tichou řekou 
následova ly ho karavany mezků 
na ložených dřev íčky i  d ř ívky 

Už n ikdy se nevrát i l 
Dny t ráv i l  v a lt ánu 
a přemísťova l  d ř ívka 
z v ýchodn í s t rany 
na st ranu západn í

Každé poh lad i l 
podržel  v d lan i 
a když ho odk láda l 
měl v oč ích sl z y 

Některé sl z y 
př ipomína ly j i sk r y 
k teré se pak snášely 
mez i řady dř ívek a doutna ly 

Po mnoha letech byl 
Li Wang c ísa řským v ýnosem 
proměněn v mramorovou sochu 
a později  dek retem zdokona len 
ve fontánu umístěnou za k láštern í  budovou 

Pramínky vody t r yskaj íc í 
mramorové soše z oč í  a z úst 
za sta let í  zahradu napln i ly 
a změn i ly j í  v  jezero 

Dř ívka pluj í  po jezeře 
a v ít r  je ustav ičně sh romažďuje 
a unáší  kolem Li Wanga 
k ter ý je jej ich st ředem
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2 What is the Contemporary Painting?

Martin Fišr

The review of the latest New Zlín Salon focuses on the main 
exhibition What is the Contemporary Painting? (Co je současný 
obraz?). There was a radical transition to this year’s concept of 
the exhibition. From the Salon to the theme of the exhibition. 
The showcase shifted from artwork selected through a voting 
process to a  format of seven curated exhibitions that try 
to answer the question of the name of the exhibition. This 
ambitious topic did not conjure up any opportunism and 
reduced the number of exhibitors to a realistic number of 34, 
which gave rise to hope. The Salon does not currently focus 
on an unattainable goal of presenting the Czech and Slovak 
art scene in the broadest possible sense nor an artist from 
a  traditional centre alongside artists from “the regions”. This 
particular strategy is to partly abandon the previous format. 
Although it has been written in the introductory text that 
accompanies the exhibition as well as in other media, this is the 
most traditional part of the exhibition. The exhibition is located 
in the Zlín Chateau, where the Salon has been held in previous 
years. Due to its shortcomings, most of the exhibition projects 
do not have a chance to further develop.  

Through the Looking Glass
Exhibition of Contemporary Polish Painting
Agata Smalcerz

The exhibition (a part of the New Zlín Salon 2017) presents 
a  part of the gallery’s art collection that focuses on painted 
works created after the year 2000. Galeria Bielska BWA is 
famous for promoting this artistic genre, primarily during the 
‘Bielska Jesień’ Painting Biennale. Held uninterruptedly since 
1962, the competition gives spectators a  unique opportunity 
to see all of the latest developments in contemporary painting. 
The art collection is made up primarily of award-winning works, 
especially those that competed in the ‘Bielska Jesień’. 
The motifs selected for the exhibition follow the main theme, 
which on the one hand alludes to Lewis Carroll´s famous 
novel and its surrealist references, and on the other invokes 
a notion of the mirror as a  symbolic portrait or self-portrait. 
This idea is reflected through the presentation of local artwork 
in a neighbouring country as an attempt to see and understand 
what drives young people across the border. Artists presenting 
their work at the exhibition belong to the generation born 
in the 1970s, ‘80s and ‘90s, with a  few notable exceptions of 
some older masters born in the ‘50s and ‘60s. Their paintings 
reflect on such issues as the human body, feelings, gender, 
rituals, creativity, consumption, transcendence, and universe. 
These are mostly figurative multicoloured paintings that were 
punctuated by a  number of abstract works. In addition to 
a few dozen paintings, a video installation was also featured as 
a counterpoint for traditional oil techniques on canvas.

Jitka Svobodová: I Always Try to Get to Some Sort of 
Essence
Monika Čejková

This interview was conducted during the exhibition Jitka 
Svobodová 4 and a Half cycle at the Regional Gallery of Fine 
Arts in Zlín. This is the artist’s first solo exhibition in a  long 
time and takes place during the New Zlín Salon. Since 1989, 
the artist has participated in the first three showcases and is 
now returning to Zlín after fifteen years. 
Jitka Svodobová joined the Czech art scene at the turn of 
the 1960’s and 1970´s and belongs to the “lost generation”. 
Due to the events of August 1968, she was indirectly forced to 
develop her art in seclusion, naturally creating her individual 
talents. During the time of Normalization, her drawing was 
a  secondary activity that supplemented her restoration work. 
In this interview, Svobodová sums up this period, her artistic 
beginnings, the post-Revolutionary development of her career 
and primarily her points of view about the nature of art in 
general.

Disruptive Imagination
Jan Kudrna

In early 2017, the Gallery of Fine Arts in Ostrava organised 
the exhibition entitled Disruptive Imagination, presenting 
contemporary European paintings from the collections of 
Robert Runtak. In our terms, this large collection of hundreds 
of foreign paintings is an absolutely unique achievement, whose 
pillars are mainly composed of authors from the Cluj and 
Leipzig schools, as well as several other contemporary British 
artists. Jane Neal, who has been focusing on contemporary 
artists of Central and Eastern Europe, took on the role as 
curator of the exhibition. The exhibition opening became 
a  unique encounter of many Czech artists with other artists 
such as Justin Mortimer, Attila Szucs and Martin Eder. An 
exhibition catalogue was prepared to mark the occasion, but 
this particular publication contains much more than only those 
works that were on exhibit.

Archipelago (Súostrovie)
Lucia Kotvanová

The text is a  reflection of Oto Hudec’s exhibition entitled 
Súostrovie (Archipeligo), presented in the experimental “window 
gallery” space at the Kunsthalle LAB in Bratislava. Two over-
sized turtle sculptures floating in space support the installation. 
They carry on their backs ceramic houses that were created 
during workshops conducted in the local communities of two 
different locations: Cape Verde and Cova da Moura, located 
in the outskirts of Lisbon, where most of the residents are 
immigrants from Cape Verde. Cards create symbolic islands; 
two localities, social situations and separate homes. The name 
of the exhibition is not based entirely on the geographical term 
that identifies a group of islands: “archipelago” can also be used 
as a metaphor for associations in an abstract sense of the word, 
such as an interpersonal, political, global, social or geographic 
sense. Oto Hudec himself applies the attitudes toward the 
acquaintance and understanding of one another, thus opening 
up the philosophical questions of the bonds of identity to 
location, culture and society.

The Forgotten Village of Alexandr Hackenschmied
Pavel Dias

Photographer Alexandr Hackenschmied, who is known as a 
documentary photographer, is also very closely associated 
to the world of film. He is well known for his collaboration 
with Karel Plicka on a film that features Slovak folklore – The 
Earth Sings (Zem spieva). The Forgotten Village (Zapomenutá 
vesnice) was his first film on the American continent in 1941 
that he created with Herbert Klin. The backdrop of this film 
is the poverty and the underdeveloped indigenous peoples of 
the Mexican countryside. Through the story, the film, as a 
great ideological mission, has helped the enlightened works 
and battles against the old ways of thinking and persistant 
stereotypes. Hackenschmeid’s photographs from the series 
Mexico accompanies the article about his film work 

Interfotoklub Vsetín – The International Photographic 
Salon – Past and Present
Olga Méhešová

The contribution focuses on the international exhibition of 
photo club in Vsetín that is the first exhibition to synthesize 
the work. The article documents the photo gallery’s more than 
50-year history – in particular from past 29 annual exhibition 
catalogs, material that has been collected by the Vsetín Fotoklub 
Documentation at the Museum of the Wallachian Region, 
articles of Jiří Jakob Sr. and Otakar Havranko, members of the 
Fotoklub MEZ Vsetín and also memoires of previous spectators. 
The article focuses on the concept of the photo competition 
and its organizers, co-organizers and patrons. It also deals with 
artists who have curated the exhibitions, promotional materials, 
exhibition catalogs, diploma designs and trophies. It analyzes 
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3how the juries were created and prizes that have been awarded, 
and also provides a list of the most successful photo clubs and 
statistical data on registered and accepted photo clubs (1963–
2016) and other individuals (2000–2016).

Dagmar Havlíčková Knobová / Drawing using Light and 
Dark
Štěpánka Bieleszová

The study places a previously unknown author, who was born 
in Šternberk in 1961, into the current context while mapping in 
detail the “phenomenon of Olomouc drawing” from the 1980’s 
and 90’s. Havličková’s difficult life has already enabled her to 
fully devote herself to her artistic creation since the beginning 
of this millennium. Her highly spiritually oriented work has 
been a remarkable contribution to the discussions surrounding 
contemporary religious art.
The Observer (Pozorovateľ)
Rastislav Podoba

In his text, the author contemplates the relationship between 
time – that he considers to be an essential part of the artwork 
- and the artist, the painting and its observer. Fundamentally, 
Pozorovateľ (The Observer) is the name of the cycle of several of 
his pieces which have been based on this idea. Photography has 
also played an important role in the creation of these paintings, 
as a template or “communication partner” between the painting 
and the artist. 

Architecture that Heals
The Urban Surgery by Huang Shen-Yuan
Juhani Pallasmaa

The activities of architect Huang Sheng-Yuan and his architectural 
offices can be found in Taiwan, primarily in the city of Yi-lan. 
Their projects have avoided all of the inherited architectural 
symbolism and conventional symbols that define the use and 
social hierarchy. One such example is the Luodong Cultural 
House that presents an impressive and generous invitation to 
all citizens to feel a sense of belonging and participation. Such 
an open and unspecified environment is rare in the architecture 
of today that tends to carry and manage our behaviour and 
emotions. During the development of his projects, Chuang is 
usually an initiator, coordinator, and spokesperson in addition 
to his role as an architect. He familiarizes local politicians, 
local authorities, financiers, business owners, contractors, 
citizens and other possible stakeholders with his urban and 
architectural ideas. The exceptional and inherent nature of his 
projects is that they must provide benefits to all participating 
parties. Chuang has also significantly extended his traditional 
and aesthetic role as a designer.
The most important projects of his Fieldoffice includes 
the publicly beneficial Social Center (1995–2001) on the 
riverbanks in Yi-lan, the Jin-Mei Parasitic  Pedestrian  Bridge 
across  Yi-lan (2005–2008), the Memorial Park of Yang-shi 
Fang (1997–2003), an intervention project in the vicinity of 
the Jüe-Fej Temple, the narrow path of Kuang-Ta in the Er-
Wang community (2001–2005), the artificial playful forest of 
Tiou Tiou Tang (2004–2006), the public promenade under the 
elevated tracks (2008–2010), the green corridor at Lan-Jang 
High School for Girls, the revitalisation project of the original 
airplane hangar of Kamikaze Yen-Shan into a  War Museum 
(2000–2001), the bridging of the Jiao-si Cherry Orchard 
Cemetery (2011–2015) near the Yi-lan River, with other bridge 
projects (2006/2008, 205/2014) and the new home of the 
Cloud Gate Dance Theatre (2008–2015). 
The essay and poems are published for the first time in Czech to 
commemorate the Zpřístupněná místa/ Making Places of architect 
Huang Sheng-Yuan and his Fieldoffice exhibition that took place 
in Ostrava. Following the cities of Tokyo, Helsinki and Tallinn, 
the Czech premiere of the exhibition was initiated and prepared 
by the Cabinet of Architects in the framework of the 9th annual 
Archikultura International Festival of Architecture, Design and Art 
2017.

Miroslav Šimorda - The Journey of Graphic and Painter
Miroslava Kupčíková

Born in Brno in 1923, Miroslav Šimorda is known primarily as 
a renowned painter who focuses on the landscape and the city 
periphery. From the time he was able to capture town houses, 
he gradually moved into abstract creation. At the same time, 
Šimorda devoted himself to his professional creation in design, 
costume design and exhibitions. He was one of the students 
who graduated from the first School of Art in Zlín. During his 
studies, he became acquainted and closely associated to such 
painters as Vaclav Chad (1923–1945), Milada Schmidtová 
(1922–2015), Alex Beran (born in 1923) and Jan Kostlán (1922 
- 1994). In the 1960´s, he joined the Sdružení Q (Q Association 
of Artists), which was formed as an impetus to many creative, 
ideological artists. From 1955, he worked as a graphic designer 
in the Promotional Department for the Brno Exhibition Centre. 
Apart from his collaborative work with the Brno trade fairs, he 
also designed several Czechoslovak expositions at international 
exhibitions. We can also find his contribution in the field of 
architecture in addition to his graphic works. He received the 
Grand Prix Award for Art Exhibition in Santiago de Chile, the 
Irene und Peter Ludwigspreis (1991) as well as the Brno City 
Lifetime Achievement Award (2012), just to name a few.

New Zlín Salon Conference in 1996
Pavlína Pyšná

The article focuses on the conference that was held as a part of 
the closing activities during the 1st New Zlín Salon on 25 and 
26 September 1996 in Zlín. It was initiated by the Director of 
the State Gallery in Zlín, PhDr. Ludvík Ševeček in cooperation 
with the Academy of Arts, Architecture and Design in Prague 
and its rector professor Josef Hlaváček. The participants 
included leading historians and theoreticians of art and 
architecture, university educators and experts from a number 
of galleries and museums throughout the Czech Republic, as 
well as representatives of Zlín, the Ministry of Culture of the 
Czech Republic and the Slovak National Gallery. Due to its 
broad scope, the conference program was divided into two 
basic blocks: the first was concerned with issues pertaining 
to the presentation, interpretation, visual communication 
and installation of visual arts, and the second dealt with 
contemporary architecture and contemporary art in urban 
environments and architecture.

Poetry
Pavel Rejchrt
Jiří Daníček
Prepared by Pavel Petr

In the third issue of our regular column that introduces 
Czech poets, we present samples of the work of Jiří Daníček, 
a prominent member of the Prague Jewish community who is 
also active with the Sefer Publishing House. He is a poet that 
has emerged from the underground, spending a predominant 
part of his life in a  blue-collar profession. We are publishing 
verses from his latest book – Kam a odtud (Where and Where 
from), published by the Ztichlá klika Pubvlishing House. 
The second poet is Pavel Rejchrt, a  painter and occasional 
evangelical preacher. Prior to 1990, he worked as a restorer. He 
has almost twenty books in print, and the selection that we are 
publishing provides our readers with a cross-section of all the 
periods of his poetic works.  



Jiří Kolář
ARISTOKRAT 
UMĚNÍ 
- LEGENDA   
   SVĚTOVÉ 
   KOLÁŽE

20. září – 26. listopadu 2017

Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně
Koláže a objekty ze sbírky Jana Kukala

    Milada   
    Schmidtová 
  – Čermáková   
    (1922 – 2015)
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6. 12. 2017– 4. 2. 2018

Jiří Kolář – Koláři, Koláři, co to máš na tváři, 1979
foto: František Martančík
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