





EDITORIAL

Mili étendri,
timto cislem vstupujeme do v poradi jiz dvacdtého tretiho rocniku
Prostoru Zlin. Pies nezbytné obsahové a koncepcni inovace ¢i aktua-
lizace nékterych tradicnich rubrik, bude i naddle vychdzet v zasadné
nezménéné tématické a grafické podobé. Opét predevsim v respektu
k charakteru a odborné cinnosti vydavatelské instituce, s osvédceny-
mi pFesahy do jinych oborovych -vytvarnych- i dalsich kulturné his-
torickych oblasti, coz ostatné jiz po léta urcuje jeho nezaménitelnost
v rdmei nasi kulturni publicity. Jednim z charakteristickych rysi std-
vajiciho rocniku by méla mimo jiné byt téz urcitd tematizace jednot-
livych sesitit ctvrtletniku a celkove i soustavnéjsi reflexe uméleckych
hodnot spjatych s méstem a regionem, v némz vydavatel casopisu,
zlinskd Krajskd galerie, piisobi. Zamérenim na témata z historie
a soucasnosti vytvarného déni a uméni v regionu a jejich konfrontaci
v Ceském kontextu, bezpochyby prispivda nejenom k pozndni vytvarné-
ho umeéni v nasich zemich, ale svym skrovnym zpiisobem i ke kultur-
ni integrité ceského prostredi. Vedle tradicéniho oborového zacileni,
zejména na novéjsi a moderni vytvarné uméni véetné architektury,
ndm budou podnéty k publicité naddle skytat téz nékterd vybrand
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kulturni vyroci a jubilea, vdZici se k prednim b i

i ze soucasnosti. Zpravidla budou opét glosovina jak na tomto misté,

mz

v iivodniku, tak pFipadné i obsdhleji v jinych oddilech casopisu; hlavné
vsak v rubrice Z archivii, programové koncipované z dosud vesmés
nepublikovanych dokumentii. Tato rubrika, kterd je ostatné jednou
z dulezitych soucdsti ¢asopisu uz od samotného jeho pocdtku (1992),
bude i naddle tézit téz z archivdlii, fotodokumentace a uméleckych
fondii vydavatelské instituce.

Mdm zato, zZe jednou z prednosti Prostoru Zlin ziistdvd pozornost
vénovand riiznym verejnym galerijnim a muzejnim uméleckym zarize-
nim, v jejichz expozicich, ale bohuzel téz pouze ve skrytu depozitdrii,
se nalézaji pozoruhodnd vytvarnd dila. V jejich prezentaci hodldme
proto pokracovat i v budoucnosti. Stovky vyznamnych dél, predevsim
ceského uméni, je ovsem v depozitu ,nucena pred verejnosti skryvat”
i Krajska galerie ve Zliné. Nezridka se jednd o drivejsi dlouhodobou
akviziéni ¢innosti instituce programové vytvarené konvoluty obrazii,
praci na papife ¢i plastik, na néz se ve stisnénych prostordch jeji
nové stalé expozice jaksi nedostalo. V ramci moznosti proto alespon
na nékteré z nich -pri riiznych prilezitostech- na strankdch naseho
casopisu upozoriiujeme. Cas od ¢asu k tomuto ticelu vyuzivime i dru-
hou stranu obdlky. V minulém rocniku na ni byly napriklad postupné
reprodukovdny plastiky z depozitu od ctyF klasikii ceského moderni-
ho uméni. Pripomindm pouze, Ze ta ctvrtd v poradi, Pomnik mému
muzi od Nadézdy Pliskové, Zeny sochare Karla Neprase, jednoho
ze dvou reditelii KiiZovnické skoly cistého humoru bez vtipu, patii
k symptomatickym ,objektiim* tzv. ceské grotesky. Zlinskd galerie
vlastni nevelkou, ale vyznamnou kolekci praci témér vsech ¢lenit , sko-
Iy“. Sirsimi reprezentativnimi soubory vytvarnych dél jsou ale v jejim
depozitu napriklad dolozeni i ¢esti tviirci vztahujici se svym piivodem
¢i tvorbou primo ke zlinskému regionu. A¢ se v nékterych pripadech
Jednd o vskutku mimordadné, vyrazné umélecké osobnosti, je jim ne-
ziidka jejich skutecny piinos v kontextu ceského vytvarného uméni
dosud viceméné upiran. Ctyfi z nich proto v tomto roce piedstavime
alesporni kresbou nebo malbou na papiru, pravé na druhé strané obdl-
ky. Prvni z vybranych tviircii je malii Milos Boria, od jehoZ narozeni
v Uherském Hradisti uplyne 4. dubna 120 let (1896) a ktery zemrel
16. cervna 1937 ve Vsetiné. Jde o jednoho z pionyrii ¢eské abstraktni
malby. Osud mu vsak nebyl prilis naklonén. Ziicastnil se bojii 1. sve-
tové vdlky, na jejimz pocdtku byl ranén a nékolik let stravil v ruském
zajeti. V letech 1919-1921 studoval na prazské AVU (J. Obrovsky,
V. Bukovac). Studium vsak z existencnich divodii nemohl dokoncit.
Sblizil se zde viak s Jindfichem Styrskym, coz pro ného a jeho tvorbu
meélo znacny vyznam i v naslednych obdobich. V Praze navstévoval
téz ateliér Jana Zrzavého. Jeho tvorba prosla od realismu pres neo-
klasicismus k abstrakci (pocinaje rokem 1929) a ndsledné dospél az
k imaginativnimu, surrealismu blizkému projevu (1933-1936). Vét-
Sinu svého tviiréiho Zivota prozil v tézkych existencnich problémech,
v regiondlni izolaci a tragické osamélosti ve Vsetiné. Reprodukova-
ny akvarel ze sbirek zlinské galerie patfi k té casti umélcovy tvorby
(kolem roku 1930), v niz v Fddu geometrické abstrakce s priznacnou
poeticnosti a grdcii jesté vyznivd i jeho pivodni figurdlni vychodisko.
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Antonin Slavicek
(1870-1910)
Mezi zZzivotem

a umeénim

Jana Bojanovska

Vystava, kterou pod timto ndzvem letos spolec-
né pripravily Oblastni galerie Vysociny v Jihla-
vé a Krajska galerie vytvarného uméni ve Zlinég,
neni vzhledem ke svému rozsahu retrospektivou,
ale vybrana dila jsou spiS§e prifezem tvorby to-
hoto vynikajiciho ¢eského krajinafe. Soubor pfi-
blizné ctyficeti obrazi reprezentuje jednotliva
umélcova vytvarna obdobi, spojena nejen s ruz-
nymi, vice ¢i méné znamymi misty nasSi zemé,
ale i s jeho zahraniénimi cestami. Cilem této
expozice je tedy predstavit Slavickovo dilo jako
odraz jeho kratké Zivotni i umélecké cesty, jeho
uspéchi, hledani i tragického konce.

Krajinaf Antonin Slavicek je bezesporu nejvy-
znamnéjsi a pravdépodobné€ i nejznaméjsi osob-
nosti ¢eského malifstvi pfelomu 19. a 20. stoleti
a jeden ze zakladatell ceského moderniho umé-
ni. Malif, ktery se stal jiZ béhem studii na praz-
ské Akademii uznavanym umélcem, povaZova-
nym za vid¢i osobnost své generace. A malif,
ktery za svlj kratky Zivot vytvofil dilo obrovské-
umélecké hodnoty, charakterizované maximalni
opravdovosti a neustalym hledanim novych obsa-
hi i postupi. Slavickova tvorba ukazuje jeho ge-
nidlni vytvarny instinkt a osobity styl inspirova-
ny impresionismem, jehoZ estetiku ov§em nikdy
do dusledkl nepfijal. Zustaval vérny Ceské tradi-
ci a usilovat nejen o zrakovou vypovéd obrazu,
ale také o zachyceni urc¢ité nalady zobrazeného
motivu.

Jeho Zivot i malifska tvorba proS§ly nékolika
vyznamnymi obdobimi, ktera spolu velmi tuzce
souvisi a vzajemné se ovliviiuji. Zpocatku byl
smérovan dilem svého ucitele prof. Julia Mataka,
zejména jeho potemnélymi lesnimi zakoutimi,
malovanymi v duchu naladového realismu. Na-
opak motivy oteviené krajiny obdivoval v obra-
zech dal§iho ¢eského velikdna Antonina Chittu-
ssiho. Tato Slavickova rana tvorba je na vystavé
zastoupena obrazem Predjari na OkoFi a prede-
v§im Krajinou z Polabi. Obraz malovany v zele-
noSedém a stfibfitém koloritu, jehoZ ,koncept
spoc¢iva v kontrastu hlubokého vyhledu do kra-
jiny s bliZz§im obrazovym planem, v némz se

Pohled do expozice vystavy Antonin Slavicek, Mezi Zivotem a uménim, v Krajské
galerii vytvarného uméni ve Zliné, prizemi 14. budovy tovdrniho aredlu,
3. 2.-8. 5. 2016. Foto: Dalibor Novotny, KGVUZ.
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Antonin Slavicek, Naves v Kraskové, 1906, olej, pldtno, 116,5%137 cm, Krajskd galerie vytvarného uméni ve Zliné.

Antonin Slavicek, Vecer v Okori, kolem 1900, olej, platno, 75%91 cm, Krajska galerie vytvarného umeéni ve Zliné.




Antonin Slavicek, Stodoly, kolem 1904, olej, platno, 69,5%82,5 cm, Krajskd galerie vytvarného umeéni ve Zliné.

vertikalné, soub&ézné s osou malby, ty¢i kmeny
jednotlivych stromi, a zpomaluji tak ¢teni obra-
zového prostoru.“/!

V letech 1893-1894 Slavicek opousti stfidmou
paletu lomenych tonid a pro jeho tvorbu je typic-
ka snaha o prosvétlovani obrazl a nenadala ba-
revna smélost, patrna napfiklad ve velmi kladné
hodnocené Studii kosatcii./? Zde jsou zachyceny
krasné kvéty v zelenych, fialovych, Zlutych a bi-
lych ténech s tlumenou ostrosti tvarti a pohybem
svételné barevnych kontrastu.

Od intimnich motivd kvétin na louce se v roce
nam zachycenym v obofe bechynského parku,
i kdyz barevnost se neméni. Slunec¢ni paprsky
probleskujici v korunach stromi umocnuji kon-
trast chladnych zeleni se Zlutymi az zlatavymi
akcenty. Obraz Z bechyinské obory3 je mensiho
rozméru, a tedy pravdépodobné prvni pfipravnou
skicou k nasledujicim dvéma vétSim variantam,
do jejichz kompozice Slavi¢ek navic umistil od-
pocéivajici zenskou figuru. Zakladni motiv kon-
trastu tmavé stromové vétve a svételné plochy
na louce ovSem zistava stejny, pripadné zesiluje.

Jeden z prvnich znamych Slavickovych obrazi
s prazskym motivem je Cesta v desti. Jedna se
o drobnou malbu méstské periferie s vyraznou
diagonalni kompozici a deStém rozostifenym mo-
tivem podzimni pliskanice, jehoZ melancholic-
kou naladu je§té zvySuje vzdalujici se osamély po-
voz ve stfedu kompozice. Motiv méstské krajiny

je zachycen také v obraze Frantiskdnsky kostel
v Bechyni. Oba tyto obrazy spojuje dokonala mo-
delace svétla a stinu a stfibroSedé odstiny.
Dalsi vyznamnou skupinu Slavickovych dél
pfedstavuji obrazy, ve kterych se zraci urcita me-
lancholie a smutek, vyrazné umocnéna zvolenou
podzimni tematikou. Sem patfi vystavené obrazy
Podzim ve Veltrusich a Ve veltruském parku, jez
spojuje také barevna harmonie lesniho zakouti
plného spadaného biezového listi. Objevuje se
zde urcity prvek zamysSleni a rozjimani, vyjadie-
ného zejména formou figuralni stafaze. Obvykle
to byva osaméla Zenska postava s vyslovené sym-
bolickym vyznamem, k niZ stala casto modelem
antou zasazeni Zzenské figury do krajiny je obraz
Ddma se slunecnikem (Cerveny slunecnik), ktery
ukazuje povzbudivéjsi, jarni stranku Zivota.
Roku 1898 nastal zlom ve Slavi¢kové zplso-
bu malby, splyvavy rukopis nahradil metodou
chvéjivé barevné skvrny. Casté pobyty ve volné
pfirodé postupné rozjasnily jeho paletu a obrazy
stale vice prozafoval svétlem. Pravé kolem roku
1900 se tak Antonin Slavi¢ek nejvice priblizil
krajinafskému impresionismu. V tomto obdobi
vznikl v Choté&bofi také obraz Cervené stiechy,
ktery castecné opakuje motiv z jeho slavného
Cervnového dne. Obraz je rovnéz malovany v pl-
ném slunec¢nim svétle, jeZ se odrazi na horizon-
talach cervenych stifech a stupiuje se na lehce
rozCefené vodni hladiné€ v popfedi. Zde se patrné
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Antonin Slavicek, Z bechyriské obory (Pod stromy 1), 1895, tempera, lepenka, 50x66 cm, Krajskd galerie vytvarného uméni ve Zliné.







Antonin Slavicek, Z Letné, 1906-1907, olej, drevo, 20%31 ¢cm, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem.

Antonin Slavicek, Z Lokrumu u Dubrovniku (Skdly), , olej, pldtno, 52x62 cm, GASK - Galerie Stredoceského kraje.




Antonin Slavicek, Z Kamenicek na podzim, 1905, olej, preklizka, 26,5%35,3 cm, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem.

poprvé objevuje Slavickiv stoupajici zajem o Zi-
vot v chudém venkovském prostiedi.

Rokem 1901 Slavicek ukoncuje své Casté po-
byty na Okofi nékolika obrazy s typickym vyso-
kym horizontem a téméf Ctvercovym formatem.
Jednim z poslednich okofskych obrazi je Vecer
v OkoFi s venkovskym stavenim ¢asteéné skrytym
za nékolika stromy a s hladinou potoka v popfedi.

V roce 1902 stravil Slavicek na pozvani spiso-
vatele Jana Herbena 1éto v HostiSové na Taborsku,
kde objevil podhorsky kraj s dalekymi vyhledy
do kopcovité krajiny. NaSel zde nejen nové namé-
ty, ale také novy vztah ke krajiné, s niZ je spojo-
van napf. obraz Cesta do vsi, vnémzZ je motiv cesty
zasazen do barevné vyraznych zeleni a okri.

Po kratkém pobytu v HostiSové se v letech
1903-1905 na zakladé Cetby romanu Zapad své-
ho pritele Karla Vaclava Raise usadil v malebné
vesnici Kameni¢ky u Hlinska na Ceskomoravské
vysocCiné. Zde vytvofil pfes sedmdesat obraz,
které jsou povazovany za jeho vrcholnou tvorbu
a mnohé z nich dokonce za kliCova dila Ceské
krajinomalby. Zaujala ho zde jeSté chuds$§i a drs-
né€jsi krajina, nez jakou dosud maloval. Snazil
se zachytit tuto venkovskou atmosféru a s uctou
zobrazit tézky a tvrdy Zivot zdejSich lidi. Téma-
tem téchto obrazu je krajina s tahlymi vrchy pod
vysokou oblohou plnou mrakt, bfizy a jefabiny
naklanéjicimi se ve vétru a prosta venkovska
staveni. Dokladem jednoho z prvnich Slavicko-
vych pokust o pravdivé zobrazeni tohoto kraje je
nedokonCeny obraz Motiv z Kamenicek, na ktery

pozdéji malif navazuje v dalSich podobné zachy-
cenych kompozicich v ¢ele se snad nejznaméjsim
obrazem U nas v Kamenickach. V obraze Z Ka-
menicek (Cesta v polich) sice pouziva metodu ba-
revnych skvrn v duchu impresionismu, ten ov§em
piekovava duslednou stavebnosti obrazu. ,Jeho
kompozice je zaloZena na klikatce cesty, vinouci
se od pravého dolniho rohu smérem k horizon-
tu a promitajici se ve tvaru oblak nad krajinou.
Kfivka oblak je tu tedy jakousi tahlou ozvénou
zahybd stoupajici luéni cesty; postavy Zen se-
hravaji roli vyznamové i barevné dominanty“./4
Na zavér malifova pobytu v tomto kraji vznikla
fada skic a nacrtl, k nimZ miZeme zafadit také
maly obrazek Z Kamenicek na podzim.

V roce 1905 zacal svoji pozornost odvracet
od venkovské krajiny opét k méstu. Zobrazoval
zakouti Prahy, ktera se na dlouho stala jeho dalsi
inspiraci a hlavnim tématem jeho platen. K ma-
lovani staré Prahy pfivedly Slavicka zejména
pokraéujici asanace Starého a Zidovského Més-
ta a snaha zachytit to, co v jejich priabéhu ne-
navratné mizelo. Vznikaly tak obrazy, jez svou
pochmurnou naladou nejlépe vyjadfovaly smutek
a melancholii. Slavickovym prazskym obrazim
piedchazely, stejné¢ jako v Kamenic¢kach, desit-
ky studii a nacrtt datovanych do let 1902-19009,
které bezpochyby patfi k nejvyznamnéjSim hod-
notam Ceského moderniho uméni. Tyto drobné
obrazky malované na dievéné desticky a lepen-
ky vétSinou neslouzily za pfipravné nacrty, ale
Slavic¢ek je povazoval za hotova dila. Patfi sem
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napfiklad vystavené skici Staré masné kramy/
Casné rdno, Letnd v desti, Pohled na Frantisek
z levého brehu a obraz Ze staré Prahy.

V 1été roku 1906 si Antonin Slavicek odjel ,od-
pocinout” od prazskych motivi opét na venkov.
Tentokrat si vybral Kraskov v Zeleznych horach,
kde oproti drsné Vysocin€ nalezl krajinu vyrazné
malebnéjsi a tvarové bohatSi, coz se projevilo jak
ve vybéru namétd a kompozic, tak i ve svételné
a barevné slozce obrazl. Oproti pfedeSlym pra-
cim se zde barevnost projasnila a predevSim Zlu-
té, okry a zelené ztratily svou kamenickovskou
zemitost. Melancholické motivy vyménil za na-
méty plné slunce. V obrazech Ndaves v Kraskove,
Stodoly v Kraskové a Za humny - Z Kraskova tak
nadale pokracuje v uvolnovani tahi stétce a pou-
7Ziva prozafenou barevnou §kalu.

V roce 1907 Slavicek navstivil Pafiz, kterd ho
okouzlila nejen bohatosti svych uméleckych sbi-
rek, ale také svou nevSedni atmosférou a duchem
evropského velkomésta. Protoze byl ¢asto ozna-
covan za C¢eského impresionistu, znovu se pfimo
v misté zrodu tohoto sméru presvédcil, ze impre-
sionistické jsou pouze nékteré prvky jeho malby

Antonin Slavicek, Motiv z Néemecké Rybné, 1909, olej, pldtno, 84%88,2 cm, Galerie vytvarného uméni v Ostrave.

a Ze celkové sméfovani impresionismu zcela ne-
odpovida jeho vlastnim uméleckym zamérim.
Lze tedy fici, Ze tento pobyt nemél na jeho dalsi
tvorbu vétsi vliv. V kazdém pfipadé se ale z Fran-
cie vratil plny tvirc¢i energie a inspirace./>

V roce 1908 vznikl Pohled k Troji, jez je ski-
cou ke stejnojmennému velkému platnu a oproti
jinym drobnym malifovym pracim zlstava pouze
pfipravnym nacrtem. Na podzim téhoZ roku se
Slavicek zucastnil konkurzu na vyzdobu pavi-
lonu hlavniho mésta Prahy na Jubilejni vystavé
Obchodni a Zivnostenské komory k vyroc¢i 60ti
let panovani cisafe FrantiSka Josefa I. Byl mu
svéfen Pohled na Prahu od Lddvi, ktery pojal jako
monumentalni panoramaticky pohled na mésto./®
Slavicek se také dlouhodobé zabyval tématem
Svatovitské katedraly na Prazském hradé. Pres-
to, Ze namaloval fadu variant tohoto namétu, ne-
povazoval je za kone¢né feSeni a praci na néjaky
¢as odlozil, nikdy ji vSak jiZ nedokoncil. Pravé
posledni a rozmérové nejvétsi verze obrazu Dom
sv. Vita je rovné€Z soucasti vystavy.

Dalsi Slavicktv osud se jiz odvijel v tragickém
duchu. Nejprve mu téZce onemocnéla milovana



Antonin Slavicek, Ze staré Prahy, 1905, olej, pldtno na lepence, 32x49 cm, Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé.

Zena a on byl nucen preruSit praci a odjet s ni
na léceni do Dubrovniku. Zde vzniklo nékolik
obrazi prfimofskych krajin a motivii mofe, napft.
Z Lokrumu u Dubrovniku a More v Dubrovniku
(Marina II). Poté na jednom z tamnich vyletl
po skalach utrpél téZkou zlomeninu ruky a jes-
té velmi dlouho po navratu do Prahy nemohl
malovat. Nasledny letni pobyt umélcovy rodiny
v Némecké Rybné v Orlickych horach/” byl za-
vrien tragédii, jiZ pfedchazelo malovani obrazu
Zambereckd silnice, ktery ztstal nedokonéen. Je
az symbolické, Ze zde nacrtnuté vysoké topoly
lemujici cestu nazval Petr Wittlich ,stromy Zivo-
ta“.’8 Antonin Slavic¢ek byl totiz 10. srpna 1909,
pfi koupani v fi€ce Zdobnici, ranén mrtvici
a ochrnul na polovinu téla. V dobé, kdy se jen
velmi pomalu zotavoval a nemohl se jiZ volné po-
hybovat, zkousSel malovat drobna zatiSi sloZena
z pfedmétt nachazejicich se kolem néj. Jednim
z jeho poslednich obrazi se tak stalo také Zdtisi
s ovocem 1., kde neni vibec patrné, Ze je maloval
nemocny Clovék, a je tak distojnou teckou celé
vystavy. Psychicky zlomeny, bez vidiny jakéhoko-
liv vychodiska pro svij dalSi osobni i umélecky
Zivot, zvolil Antonin Slavicek 1. unora 1910 dob-
rovolnou smrt.

Antonin Slavicek (1870-1910) | Mezi Zivotem a uménim,
Krajska galerie vytvarného uméni ve Zline, 3. 2.-8. 5.
2016 | Oblastni galerie Vysociny v Jihlave, 26. 5.-21. 8.
2016.

Poznamky:

1. Roman Prahl, Antonin Slavicek 1870-1910, Gallery 2004.

2. Obraz byl velmi kladné hodnocen jak dobovou kritikou,
tak i Slavickovymi kolegy malifi.

Antonin Slavicek, Nddvori ve staré Praze, 1905, olej, dievo, 41%x37,5 cm, Galerie
witvarného uméni v Ostravé.

3. Nékdy téZ uvadén pod nazvem Pod stromy I.

4. Jifi Hlusicka, Ceské moderni malifstvi v Moravské galerii
v Brné, I. (Obdobi 1890-1919), Brno 1984.

5. Slavicktv pobyt ve Francii je na vystavé zastoupen pouze
drobnym obrazem Kostel ve Fécamp v Bretani.

6. S timto monumentalnim dilem byl natolik spokojeny, Ze
si vzapéti jen pro sebe namaloval jeSté rozmérnéjsi obraz
Praha z Letné (188 x 390 cm), ktery se nakonec na jubi-
lejni vystavé také objevil a ktery se stal na dlouhou dobu
jednim z nejvétsich obrazt provedenych v ceském moder-
nim malifstvi.

7. Dnes Rybna nad Zdobnici.

8. Petr Wittlich, Ceska secese, 1982.
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Krajinomalba jako
vytvarny dokument
krajinnych

struktur své doby

(Pohled krajinného ekologa)

Jan Lacina

Obdobné jako teoretici uméni, estetici a dalsi
spoleCenskovédni badatelé pohlizeji na krajino-
malbu jako na estetickou hodnotu, hledaji a na-
chéazeji predevsim historické a spoleCenské as-
pekty jejiho vzniku, obsahu a formy, mohou pfi-
rodovédci v obrazech krajiny nachazet svédectvi
o tvafnosti krajiny (miry jejiho ovlivnéni lidskou
¢innosti) v dobé jejiho vzniku. Pfitom je nutno
hned na zacatku zminit, Ze humanni a pfirodo-
védné obory chapou hlavni objekt krajinomalby
- tedy krajinu - ponékud odli§né. Zatimco umé-
novédci nékdy diskutuji o tom, zda krajina neni
vlastné jen jakousi maskou (nedotéené) pfirody
(viz napf. konference Krajina - maska prirody?
pofadana Spoleénosti pro estetiku pii AV CR
v listopadu 2012), nahlizeji pfirodovédci, jme-
novité fyzicti geografové, na krajinu jako na sy-
nergicky vysledek pfirodnich jevli a rozmanité
¢innosti (necinnosti) ¢lovéka./! Podle miry an-
tropogenniho ovlivnéni zakladnich pfirodnich
struktur pak soucasnou krajinu diferencuji do §i-
roké Skaly od pfirodni (t. j. nedotéené lidskou
C¢innosti) pfes ruzné typy krajiny kulturni az
po krajinu méstskou a devastovanou, v niZ jsou
pfirodni slozky zcela zménény. Sledujeme-li vy-
vojovou linii evropské - a samozfejmé Ze hlavné
Ceské - krajinomalby, mUzeme konstatovat, Ze
zachycuje celou Skalu téchto krajinnych typua.
Jednou z vyzkumnych metod krajinné ekologie
je zjistovani zmén a vyvoje krajiny na zakladé
srovnanijejiho stavuvrliznych ¢asovych horizon-
tech. Tradicné se k tomuto ucelu pouzivaji mapy
(dostate¢né podrobné jsou od konce 18. stoleti),
od 19. stoleti fotografie, v pribéhu 20. stoleti
zacaly byt k dispozici letecké a posléze i druzi-
cové snimky. Ke srovnavaci krajinné-ekologické
analyze vSak miZe dobfe poslouzit i krajinomal-
ba (samozfejmé Ze i kresebné a grafickymi tech-
nikami zobrazené krajiny), pokud je dostatec¢né
realisticka. Z pohledu krajinného ekologa se Cas-
to jedna o jedine¢ny vytvarny dokument stavu
(vzhledu) krajinnych struktur - reliéfu, vodnich
utvarl, vegetaCnich utvart prirodnich i uzit-
kovych, lidskych sidel apod. Cim je zobrazeni

podrobnéjsi a méné€ stylizované, tim vice infor-
maci muze prirodovédné zaméfeny badatel z ob-
razu vycist, nékdy dokonce i zakladni poznatky
o biodiverzité rostlinnych spolecenstev./2

Uz Antonim Chittussi, pouceny barbizonskou
plenérovou krajinomalbou, sice fekl, Ze malif
neni fotograf, kvalitni krajinomalba s dostatkem
realistickych prvkd vSak pfekonala svoje hlavni
19. stoleti a navzdory rozmanitym -ismim pokra-
Covala az pres polovinu 20. stoleti. Na prazské
Akademii vytvarnych uméni se vystfidala s pfe-
stavkami od zacatku 19. stoleti fada krajinaf-
skych §kol - Karla Postla, Antonina Manesa,
Maximiliana Haushofera, Julia Mafaka, Otakara
Nejedlého, které vychovaly desitky znamenitych
krajinafa; dalSi se vySkolili mimo naSe krajinarf-
ské §koly ¢i v ciziné. Pro uzemi dnedni Ceské re-
publiky tak mame k dispozici malem nepfeberné
mnozstvi zobrazeni rozmanitych krajin, pro kra-
jinné-ekologickou interpretaci je opravdu z ¢eho
vybirat. Proberme si alespon nékolik zvlasté zre-
telnych prikladi.

Bedfich Havranek (1821-1899), odchovanec
A. Manesa a M. Haushofera, hledal své naméty
obdobné jako ostatni romantikové v horské kra-
jiné s nedotCenou nebo jen nepatrné antropicky
ovlivnénou pfirodou, tedy ve ,stfedoevropské
divoc¢iné“. Kromé¢ alpskych jezer (Chiemsee, Ko-
nigsee aj.) opakované maloval i na Sumavé. Jeho
LPlesné jezero na Sumavé“ (1848 a 1861) ma sice
romanticky rukopis mnichovské naladové kraji-
nomalby, zaroven vS§ak s vécnou pfesnosti zob-
razuje autochtonni horskou smrcinu, castec¢né
disturbovanou v€trnou kalamitou. V soucasnosti
zde lze v zabéru Havrankova zobrazeni spatfit
vé. Romantické zakouti zachycuje i Havrankiv
akvarel ,Reka pod kamennou zdi® (90. léta 19.
stoleti), jehoZ podrobnost ma uroven az védec-
ké ilustrace pofi¢niho biotopu, pravdépodobné
v povodi Orlice v kfidovém utvaru vychodnich
Cech. Ona ,kamenna zed*“ jsou fekou abradova-
né opukové skalni stény pod zbytky pfirozeného
listnatého lesa. Ve Stérkovitém lemu feky lze do-
konce urcit zobrazené vlhkomilné rostliny - de-
vétsil 1ékafsky, rukev a chrastici rakosovitou.

Pravou pastvou pro ekologicky zaméfeného
vnimatele je dilo Julia Mafaka (1832-1899). Ni-
koliv vSak jeho obrazy vybranych ¢eskych i mo-
ravskych lokalit pro Narodni divadlo a Narodni
muzeum, v nichZ zobrazované krajiny zamérné
idealizoval a dramatizoval, ale jeho zobrazeni
interiérti rozmanitych typd lesa i jednotlivych
druht dfevin. Jedine¢ny je cyklus 13 kreseb
uhlem, nazvany ,Rakouské lesni charaktery"
(1878), v némzZ vlastné Marak zachytil vegetac-
ni stupnovitost tehdejSiho mocnafstvi - od dubt
a habri v nejnizSich teplejSich polohach (1. vege-
taCni stupen) az po limbu v kosodfeviné vysoko
v drsnych horach (8. vegetacni stupen). K vrcho-
Itim Marakovy tvorby patfi souvisejici dvojice
rozmérnych platen ,Sumavsky prales ve slun-
ci“ (1892-1897) a ,Sumavsky prales za boufe®
(1891-1892), z nichZ - jesté zfetelnéji nez u Ha-
vranka - pfimo ¢iSi dynamika pfirozeného vyvoje



horského prirodniho lesa na styku jedlovych
bucin a klimaxovych smrcin.

V pribéhu 19. stoleti dospéli i ¢eSti krajina-
fi od zobrazovani zbytkd romantické prirodni
krajiny, vesmés zbytkl ,divocCiny“ pfirodnich
horskych lest se skalnimi §tity, bystfinami a je-
zery, k zobrazovani krajiny ,obycCejné”, v niz se
zpravidla stfidaji rozdrobené lesy s poli, loukami
a pastvinami, vesnicemi i samotami, rozptyleny-
mi stromy, pfipadné€ i s rybniky, ovocnymi sady,
vinicemi... Takovou krajinu, v niz je vyvazeny
pomér antropogenné podminénych ¢asti s ¢astmi
prirodé blizkymi aZ pfirodnimi, oznacujeme po-
jmem harmonicka kulturni krajina. Je malebna
a utulna, vétSina krajinafi se soustfedila pfe-
dev§im na ni. I kdyZ lze najit zobrazeni kraji-
ny téméfi z jakéhokoliv izemi, Ize v ramci Ceské
republiky vymezit oblasti malifsky nejvice frek-
ventované: PoSumavi, jihoceské rybni¢ni panve,
Podorli¢i a Podkrkonosi, Ceskomoravska vrcho-
vina véetné Zeleznych hor, Vala§sko a Moravské
Slovacko. Pravé v téchto harmonickych kultur-
nich krajinach mutze krajinny ekolog nejcastéji
zazit dobrodruzstvi hleddni a doslova vchazeni
do davnych obrazi, aby je srovnaval se soucas-
nou realnou krajinou./3

Antonin Chittussi (1847-1891) rad maloval
ve svém rodném kraji pod Zeleznymi horami
zejména ty casti udoli feky Doubravy a dalSich
tokl, jejichZz strmé, pomistné skalnaté svahy
byly odlesnény a slouZily jako pastviny - viz
napf. ,Z Ceskomoravské vysoéiny“ (1882), ,Udo-
Ii Doubravky za soumraku® (1886) nebo ,Potok
v pahorkatiné® (1885). Navzdory tomu, Ze Chittu-
ssi své nékteré krajinomalby trochu komponoval,
néco domyslel, néco z redlu naopak vypustil (ano,
nebyl fotograf!), jsou shora jmenované obrazy

Zz

Zemeédélsky obhospodarovand cdst krajiny je v soucasnosti podstatné jednodus-
$i, niva zornéna, regulovany Zlaty potok je ukryt ve vzrostlém brehovém porosté.
Foto P. Halas, Fijen 2012.

jedinecnym dokumentem pastevni krajiny, ktera
zanikla zalesnénim vesmés jiZ na pfelomu 19.
a 20. stoleti. Je zajimavé, Ze pastevni raz, ales-
pon vzdalené pripominajici Chittussiho krajiny,
si dodnes zachovala okoli nékterych ceskych ves-
nic v rumunském Bandatu.

Nejproslulej§i z Marfakovych Zzakd Antonin
Slavicek (1870-1910) maloval zacatkem 20. sto-
leti na pomezi Zdarskych vrchii a Zeleznych
hor. Trebaze se r. 1905 v dopisu prof. J. Gollovi
vyznava, ze ze zamySleného malifského ponoru
,do vnitika Zivota téch lidi i toho kraje” nezmohl
Lani tisici dil“/*, podafilo se mu nad jiné zobrazit
nejen veskeré slozky krajiny, ale i jejich souvztaz-
nost. Tak tfeba populdrni obraz ,U nas v Ka-
meni¢kach® (1904) mizeme dokonce povazZovat
za jakousi imagindrni ilustraci védecké definice
krajinné sféry. Ta je fyzickymi geografy povazo-
vana za styk a prolnuti litosféry (zemské kury
s reliéfem), hydrosféry, dolni Casti atmosféry,
pedosféry, biosféry a socioekonomické sféry (dél
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Antonin Slavicek, Voldkiiv kopec v Kamenickdch, 1904-1905, olej, pldtno, 54,5%67 cm, Galerie moderniho uméni v Roudnici na Labem.

T"’vaﬂ' Yy T A

V soucasnosti je vrchol Voldakova kopce porostly listnatym hdjkem kolem
zatopeného kamenolomu. Na svazich, na kterych do poloviny 80. let 20. stoleti
tokavali tetiivci, dodnes prevazuji polokulturni louky, seno je hutnéno do obrovi-
tych kotoucii. Foto J. Ptdcek, listopad 2012.

lidské spolecnosti)/>. Pravé takovou slozitou
a pfitom malebnou jednotu pfedvadi zminény
Slavi¢klv obraz, zachycujici segment zcela oby-
¢ejné, prevazné luéni krajiny se stromofadim po-
dél prasné cesty, stafazi Zeny s kravami a s uzas-
nou ,slavickovskou® oblohou, zrcadlici se spolu
se stromy v rybni¢ku. PfedevS§im diky tomu, Ze
Kamenicky jsou souéasti CHKO Zdarské vrchy,
navic v ramci ni klidovou oblasti tetfivkd, zustal
Slavicklv zabér nezastavén, nezoran, nezalesnén
a s relativné drobnymi rozdily (ru$na silni¢ni ko-
munikace, absence krav aj.) se jim miZeme téS§it
dodnes.

Rovnéz absolvent Mafakovy krajinafské sko-
ly FrantisSek Kavan (1866-1941), kraceje koncem
19. stoleti ve stopach A. Chittussiho povodim
Doubravy, namaloval zde mimo jiné ,Zelezné
hory od Zlatého potoka v TfemosSnici® (1895)/6.
Tato rozmérna olejomalba byva casto reprodu-
kovana jako typicka ukazka klasické ceské kraji-
ny plné pohody. Podivame-li se v§ak na popredi

obrazu s fickou pozornéji, zjistime, Ze zde malif
zfejmé mimodék zachytil Siroké povodnové ko-
ryto, vzniklé pii velkych povodnich v Cechach
roku 1890. P&t let po katastrofické disturbanci
jsou dosud dobfe patrné natrzové biehy. Ve vege-
taci spontanné vzniklych povodnovych lad pfe-
vladaji ,bodlaky“ (pravdépodobné pchac kfiza-
ty), zcela chybi dfeviny (mladé vrby, olSe), coz je
zajisté dusledek selektivni pastvy dobytka. Vice
jak sto let po Kavanovi najdeme ficku v kamenné
navigaci a souvisle lemovanou vzrostlymi bfeho-
vymi porosty, nivni louky jsou aZ k bfehtim zor-
nény a osety zpravidla ozimou fepkou.

Jednim z poslednich klasickych krajinara,
z jehoz dila mizZe krajinny ekolog té€zit ¢etné in-
formace o tvafnosti krajiny zejména Ceskomo-
ravské vrchoviny, byl Josef Jambor (1887-1964).
Tento absolvent grafické specialky Maxe Svabin-
ského a Celny predstavitel hodoninského SVUM
se snaZzil, aby zachytil ,mnohé, co mizi, co ztrd-
ci svij puvab novymi vymoZenostmi hospoddrsky-
mi“/7 Jeho realistické zobrazeni harmonické
zemédé€lsko-lesni krajiny ¢asto umozZnuje identi-
fikovat nékteré typy kdysi béZnych rostlinnych
spoleCenstev, které v soucasné krajiné Vysociny
jiz téméf chybéji. Uvedme alespon Jamborovy
obrazy ,Rokytenské louky“ (1953) ¢i ,K jaru
u Kratké“ (1947), v nichZz malif zachytil louky
s vlhkomilnymi druhy (na jafe s kvetoucimi bla-
touchy), které vesmés zanikly v 60. az 70. letech
pii plosnych melioracich. Obdobné€ zanikla kdysi
béZna viesovisté, malifem jedine¢né dokumen-
tovana napfiklad v obrazech ,Vies u SnéZiného“
(1951) a ,Vies na uvoze“ (1954). Pfi ,vchazeni®
do Jamborovych obrazli si navic mizZeme uveé-
domit, Ze byva podstatny rozdil mezi pohledem
zdalky a zblizka. Pfi letmém pohledu zdalky
(povrchnim vnimani nejen automobilisty, ale



Josef Jambor, Jarni krajina, 1939, olej, pldtno,30x40,5 cm, Hordcka galerie v Novém Mésté na Morave.

i cyklisty) nam pfipada, Ze soucasna krajina ma
stejn€ malebnou mozaiku lest, luk, poli a chalup,
jak ji malif zachytil pred vice jak pulstoletim.
Pfi pohledu zblizka (tedy z divérného pohledu
péSaka) vSak zjistime, Ze soucasné krajiné oproti
zobrazeni chybi jeji ,matefskda znaménka®“ - fada
druhl rostlin a jejich spoleCenstev, mokrady,
studanky, meandrujici poticky... Naopak ve vét-
§in€ krajinafskych zabéra pfibylo stromi.

V ramci rozmanitych vyzkumi krajiny, pro-
vadénych brnénskou pobocékou Ustavu geoniky
AV CR, se zatim podafilo ,vejit* do vice jak sta
krajinomaleb dvaceti vytvarniki (kromé shora
uvedenych to jsou napf. FrantiSek Richter, Ro-
man Havelka, Oldfich Blazi¢ek, Jan Trampota,
Vojtéch Sedlacek, Rudolf Hanych, Bohdan Laci-
na a Emanuel Ranny st.), a to nejen na Cesko-
moravské vrchoving, ale také v jiznich Cechach,
pod Orlickymi horami, v okoli Brna a v Podyji.
Bylo zjisténo, Ze jen zcela vyjimecné si kdysi
zobrazovana krajina zachovala svoji malebnost,
z krajinné-ekologického pohledu mysleno véetné
biodiverzity pfirodé blizkych spolecenstev. Bo-
huzel se to casto nepodafilo ani v chranénych
krajinnych oblastech a pfirodnich parcich, které
by mély zajistovat ochranu pfirodnich hodnot
i krajinného razu.

Poznamky (Literatura):

1. Demek, J. (1974): Systémova teorie a studium krajiny.
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198 s.
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stavéno, silnice bez aleje se stala velmi rusnou dopravni tepnou, od poloviny
minulého stoleti ji pretind dvoukolejnd Zeleznice. ,, Rybnik " vpravo je fotovoltaic-
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napéti. Foto J. Picek, brezen 2014.
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do obrazi Josefa Jambora. Jamboriv dim v Tisnoveé,
1. 3.-27. 4. 2014. - Vchazeni do obrazi. Horacka galerie
v Novém Mésté na Moravé, 29. 1.-24. 5. 2015.

4. Antonin Slavicek: Dopisy. Praha, Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, s. 78.

5. Demek, J. (1974): Systémova teorie a studium krajiny.
Studia geographica ¢. 40. Brno, Geograficky ustav CSAV,
198 s.

6. Sam F. Kavan nazval tento obraz slozitéji: ,Zelezné hory.
Na potoce Tfemosnickém o koryté kamenitém a bodla¢im
zarostlém.“ - Viz Vancl, K. (1962): FrantiSek Kavan. Li-
berec, SeveroCeské krajské nakladatelstvi, s. 25.

7. Viz Kafka, B. (1956): Josef Jambor. Krajské nakladatel-
stvi Havlickav Brod, s. 14.
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Krajina z linie

a krajina z bodu

Alexander MatousSek

Alena Kucerovd, U more, 1968, perforace, papir, 60x869 mm, Galerie Hlavniho
meésta Prahy.

Linie a body jsou pro uméni kresby elementy do-
zajista dominantni. DuSe vSech uméni, jak kres-
bu vzletné nazval Vasari, se vSak pokazdé opira
i o elementy dalsi, které musi byt s to s liniemi
a body vstoupit do patficné souhry. Kresbu tak
poméahaji utvaret rovnéz barvy a struktury kre-
sebného podkladu, volné rozmazavané skvrny
pigmentu, vymezeni kresebného prostoru, a do-
konce i charakter osvétleni nebo celkovy kontext
dila. Podobné dulezitou roli ov§em hraje i po-
stup a zplsob, jimz kresba vznika.

Stalety respekt a uctu vzbuzujici povést si
kresba ziskala pfedev§im ze dvou divodu. Dii-
vodem prvnim je téméf nepfedstiZitelna jedno-
duchost jejich vyrazovych elementi. Tato jed-
noduchost nejenze nebrani, nybrz naopak na-
pomaha uchopit nevycislitelnou slozZitost Zivo-
ta a svéta, jiz nelze vyslovit jinak neZ shrnujici
zkratkou.

Diivodem druhym je jen obtiZné predstizitel-
na blizkost, v niZz s nami tato dovednost preby-
va. Jakmile si jiZ jednou tuto dovednost fadné
prisvojime, zUstdva napfi§té s nami v pohotovos-
ti, obdobné jako jsou u ¢lovéka pracujiciho se
slovem pohotové pfipraveny ndastroje jazykové.
Pokud je nastroj kresby patfiéné kultivovan, sta-
ne se nejpohotovéjSim hledacem a vykladacem
zakladnich vizualnich metaforickych struktur,

které dokazi odhalovat novy smysl se stejnou pi-
vodnosti, jako to uméji slova.

V kresbé ovSem pohotovost a jednoduchost
prostiedkt nemuseji stat pokazdé pohromadé
a pfi sobé. Pri kresleni, které uz nechce byt jen
zkusmé a pripravné, nybrz usiluje byt definitivni,
je pohotova bezprostfednost nahrazovana na-
roénym zvazovanim a maximalnim rozmyslem.
Tak z kresby bezprostiedné€ rozvrhované vyrusta
kresba poucena a narocna. Spolu s ni se konsti-
tuuje i umeni kresby v nejvlastné€j§im smyslu. Na-
ro¢na ¢i poucena, resp. umélecka kresba je proto
vzdy v urcité mife také soubézZnou reflexi svych
vlastnich postupt, prostfedkt a cild.

Nejenom naroéna a poucena kresba je ovSem
této reflexe mocna. Primou reflexi kresby byvaji
c¢as od ¢asuiumélecké techniky dalsi. Na prvém
misté tfeba jmenovat uméni grafické. Cara, bod
a skvrna v grafice nevznikaji jako pfimé stopy
tahu a dotyku, nybrzZ jako otisky. Ztraci tak bez-
prostfednost, nabyvaji ihned pfiznaénych rysa
hotovosti a definitivnosti, vristaji snaze do své-
ho okoli, které vznika otiskem pravé tak jako
ony. Technika otisku pfindsi nové nahodilosti,
které nutno integrovat, prinasi v§ak také mnoho
mozZnosti novych. Vedle zakladni moZnosti mul-
tiplikovani obrazu i nové postupy ryze vytvar-
né.

Pfiblizme si nyni na pfikladu jedné tvirci ces-

ty, v jakém smyslu miiZe grafickd prdce nejzdklad-
néjsi elementy kresby nové reflektovat, provérit
a znovu otevFit, a to nikoli ,néjak uplné jinak®,
nybrz pravé v téch mozZnostech, které dokazeme
v kresbé rozpoznavat jako plivodni. Nejde totiz
0 nic jiného neZ o spontanni reflexi onéch za-
kladnich moznosti, které kresebny element nabi-
néni.
Duvody, které graficku Alenu Kucerovou ved-
ly k vypracovani nezvyklé techniky spocivajici
na perforaci grafické matrice, nebyly nikterak
hluboké ani sofistikované. JelikoZ neméla dost
penéz, aby si mohla koupit vétSi plechy médéné,
zaCala experimentovat s plechem pocinovanym.
Ryt do takového plechu se pofadné nedalo, bylo
jej mozno toliko prostfihavat, vrstvit nebo pro-
hybat... a Slo jej i perforovat! To, ze si ,kresba
perforaci“ vyzada vétSiho obrazového méfitka
nez kresba vrypem, umélkyni rozhodné neznepo-
kojovalo. Pravé naopak! Zcela odpovidalo a vy-
hovovalo jeji vrozené tendenci k monumentalité.
Pocinované ,konzervové“ plechy proto vétSinou
ponechavala ve velikosti 53 x 75 centimetrt, tedy
v té velikosti, v niZ je kupovala u ,Hutnika®“. Jeji
technika zaloZena na perforaci matrice se vyvi-
jela postupné. V zavislosti na tom, jak se autorce
dafilo pronikat do moZnosti, jez tato technika
postupné odhalovala, a v zavislosti na tom, jak
se umélkyni dafilo zvladat specifické femesliné
obtize. Postupovala docela systematicky. Propi-
chované a probijené otvory nejprve zcela pros-
té kopirovaly obrysové linie zobrazovanych véci
a odliSnou miru svétlosti barevnych hmot, pokud
k ni bylo pfihliZzeno, vyznacoval pravidelny geo-
metricky rastr prorazZenych otvoru.



Zakladni elementy zobrazeni, zejména béhem
prvniho desetileti autor¢iny prace s touto tech-
nikou, jako by zdiraznovaly distanci, jiz vuci
zobrazovanému maji. Rady a sité prorazenych
otvorl svou napadnou konvenénosti a femeslnou
mechanic¢nosti jako by nas jiz nechtély vtahovat
do obrazu k zobrazenym déjuim a situacim, ale
stavély nas dusledné pred obraz a pied jeho své-
bytnou architekturu.

Ve dvacatém stoleti bylo toto gesto ndpadného
nesouladu mezi mimetickymi prostfedky a mi-
metickym cilem neseno rGznymi, dokonce zce-
la protichidnymi, uméleckymi divody. Jednim
z téchto dlivodid byla pravé ona nova pozornost
k prostfedkim zobrazeni, ktera ma byt nalezité
zfejma i divakovi, aby si mohl patficné uvédo-
mit, Ze dilo, které ma pfed sebou, je pfedevsSim
svébytnym svétem tvaru a barev.

Divodem pro typizaci, prfipadné€ i geomet-
rizaci vytvarnych elementi bylo v nékterych

inékteré povalecné pokusy o ndvrat k vécem a je-
jich ml¢enlivému, neustale prehliZzenému byti.
Jako by umélec jiz nechtél nebo se ostychal svym
neustalym neklidem naruSovat tichou, do sebe
uzavienou existenci véci a jejich utéslivou netec-
nou nezavislost.

Vytvarny jazyk, ktery pro liceni kazdodennich
situaci a déju rodinného Zivota Alena Kucerova
zformovala, v sobé opravdu urcitou odosobrujici
funkci rozvinul a uplatnil, a to zcela ve sluzbach
autorcina usili o vypovéd nadosobni. Ne Ze by
se umélkyné snazila néjak potlacit sva vychodis-
ka, ktera vzdy Zivila a orientovala pfima Zivotni
zkuSenost. Hledala naopak cestu, jak zkuSenost
privatné soukromou ukazat i jako obecnéjsi své-
dectvi o lidském svété. Nikdy netouzila patrat
v nizinach tohoto svéta, tim méné v jeho propas-
tech, vzdy se snazila pfedstavit jeho tvar privéti-
vé kazdodenni. A ukazuje nam ji plnou zvlastni
velikosti a krasy. Mozna ze je zde tak pfesvéd-

= S

pfipadech usili o novy a obecnéjsi vytvarny
jazyk. V jinych pfipadech §lo o pfimou osla-
vu moderni doby a pritakani dosud nebyvalé
moci ¢lovéka nad vécmi. Toto pfitakani bylo
zaroven pfritakanim zakladnim nastrojim této
moci, mezi néZ geometrizace a typizace plnym
pravem patri.

Pievazné po druhé svétové valce se ovSem
prostfednictvim geometrizace zakladnich vyra-
zovych prvka casto vyjadfovala také zakladni
obava a varovani pred odcizenym a odcizujicim
se svétem. Ale nejen to! Zdrzenlivy, geometric-
ky odtazity a védecky neosobni jazyk provazel

Alena Kucerovd, Alena Kucerovd, Cesta, 1978, perforace, papir, 616875 mm, Galerie Hlavniho mésta Prahy.

¢iva pravé proto, ze velmi dobfe vi, jak hluboce
nesamoziejma nasSe kazdodennost je.

Obrazy z bodi, na nichzZ pracovala v prvnich
patnacti letech od doby, kdy se touto technikou
zaCala zabyvat, zobrazené situace a déje anony-
mizuji a odosobiuji az k emblematicnosti. Cas
od ¢asu na nich miZeme spatfit dokonce postupy
blizké uméni lidovému: ozdobné bordury, fadu
stylizovanych kvéti nad a pod siluetou lezici-
ho dévcete atp. To neni nahoda. I uméni lidové
chape individualni pfibéh pifedev§im z hlediska
nadosobniho, i ono sahd po vyrazu zobeciuji-
cim.
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Od roku 1968, tedy ve ¢tvrtém roce autordCi-
ny prace s perforacni technikou, se mezi kom-
pozicemi objevuji také obrazy krajin. Jejich za-
kladem jsou pokazdé konkrétni zazZitky z realné
krajiny. Pfesto ¢i pravé proto lze v téchto kompo-
zicich sledovat urcity nezadrzitelny vyvoj. Tento
vyvoj smétuje od emblematické tuhosti a strnulos-
ti k uvolnéné vyrazové hybnosti, kterd je s to na-
vdazat na vnitini dynamiku krajinné predlohy. Coz
konkrétné znamena pfesun dlirazu a postupny
pifechod od bodu pfisné vazanych k bodim vol-
nym, od uzavienych obryst k otevienym a také
rozpous§téni mechanické Srafury ve prospéch pri-
meéjs$i modelace zastinénych hmot. Emblematic-
ké, ranéjsi krajiny v sob& nesou vili k maximalni
abstrakci a oproSténosti, krajiny pozdni naproti
tomu Zivou dynamiku pfirody a pfekvapivé mi-
metické kouzlo.

U ranych krajinnych kompozic vénovala autor-
ka zvySenou pozornost predevsim dvéma vécem.

Vzhledem k tomu, ze linie vznikaji jako dusledek
prorazeni kovové matrice, na kone¢ném vytvar-
ném vysledku se mocné spolupodileji i reliéf-
né vystupujici nepravidelné okraje protrZenych
otvord, na nichZ tiskafskda barva silné ulpiva.
Po otisknuti je proto kazdy bod obklopen vyraz-
né temnou skvrnou, ktera zdirazni v§echny jeho
nepravidelnosti v poloze i tvaru.

Otisknuté fady bodi se zaroven do svého okoli
pfirozené zapoustéji a soub&éziné se z ného i ostie
vydéluji. Tato podvojnost plsobi neobyCejné Zivé
a dynamicky. S kazdym jednotlivym otisknutym
ockem vchazi do obrazu vZdy znovu nejsilnéjsi oh-
nisko svételného kontrastu a tvarového vyhranéni,
které se pro své okoli prirozené stava mirou orga-
nizacni i svételnou. Autorka si brzy v§imla, Ze kom-
poziéni potencialitu tisknutého ocka lze jesté zvy-
raznit a rozvinout. Pocala s experimentovanim.

Vedle bodl vedenych po linii zacala pouzivat
ibodyvolné. Ménila velikost prorazenych otvori.

Alena Kucerovda, Moje cesty, 1987, perforace, papir, 595%885 mm, Galerie Hlavniho mésta Prahy.

Jednak ji zajimala cesta, kterak vybudovat dobry
obraz pouze na zakladé obrysu a jednoduché Sra-
fury. Zaroven ale také experimentovala s uvolno-
vanim bodd z fad a s jejich maximalni redukeci,
kterda by ovSem jesSté zustavala mimeticky funkc-
ni. Jedny z prvnich krajinnych kompozic ,kres-
lenych® perforovanim byly obrazy z benatského
Lida. Vile po maximalni uspornosti a abstrakci
je v nich jiZz plné pfi dile. K zobrazeni ji posta-
¢ila pouze vyteCkovana linie obzoru, linka po-
biezi a obrysy betonovych vinolamt. Pravé pfi
postupu v této mife oproSténém je vytvarna po-
tencialita otiSténé perforace velmi dobfe patrna.

Zajimalo ji, s jakym minimalnim pocétem ocek
dokaze adekvatné zobrazit napfiklad korunu
stromu. Nékolikrat uzila plechové matrice jako
platna, aby perforovanou kompozici skloubila
s velkou barevnou skvrnou. Mozna Ze pravé ten-
to experiment ji odhalil potfebu ,valéru“ (vyraz
autor€in), ktery by se mohl v souhie s perfora-
ci velmi plodné uplatnit. Aby hledaného valéru
dosahla, zacala matrici pred tiskem podkladat
kousky dratu, které se pfi tisku do matrice vtla-
Cily a vytvofily v ni drobny reliéf. Tento jemné
modelovany reliéf dokazal vazanou i volnou per-
foraci velmi vhodné doplnovat. Zachytaval vice



barvy nez plocha zcela hladka. Tiskafska cern
se z ného na druhé strané dala vytfit nepomérné
lépe a s mnohem jemnéjSi a plynulejsi gradaci
nez z plechového lemu prorazenych otvori.

V pribéhu hledani a rozehravani souhry mezi
perforaci a valérem nabylo autoréino zpodobe-
ni krajiny dosti odliSného rdazu, nez jaky vyzna-
geometrie, zmizela pravidelna S§rafura, zmizela
i vétS§ina perforovanych obvodovych linii. Te-
matika se omezila na zpodobeni krajiny davér-
né€ znamého Polabi prostirajici se mezi Starou
Boleslavi, Benatkami nad Jizerou a Lysou nad
Labem. Jde o kraj, ktery dosud neztratil kontakt
se svou minulosti, ktery v sobé stale uchovava
stopy premyslovské pravé tak jako barokni stopy
Sporkovské a braunovské. Alena Kucerova k to-
muto kraji hluboce pfilnula jiz ve svém détstvi.
K tomu, Ze jej dokazala pln€ umélecky docenit
a oslavit, ovSem mozna vétSi mérou pfispélo to,

podporuji. Prakticka graficka reflexe kresebnych
vychodisek dospéla k nepopiratelnému vysledku.
Jeji prostifedky se prokazaly pruznymi a vhodny-
mi pro zvoleny mimeticky ukol.

Dobra uméleckda mimeze se nikdy nekryje
s trompe-Iceil. Jde vidy hloubéji, a z toho diivodu
neni nikdy cele pfed oCima. Lze ji vSak divéfo-
vat a lze se ji nechat vést.

Pfed oc¢ima koneckonci mame vZdy pouze hrst
naznakd. V naSem pfipadé jsou usazeny na gra-
fickém papiru a pouzité plechové matrici. Maji
nam predstavit konkrétni krajinny vysek, my
s nimi ovSem vstupujeme do krajiny, ktera vy-
sekd nema. Na ploSe, ktera je vymezuje a uzavi-
ra, mizZeme spatfit lakajici hloubku vzdaleného
obzoru i ddlku nikde nekon¢ici. Papiru i plechu
schazi bohatost barev. Pravé proto vSak muze-
me lépe spatfit nesmirnou svételnost nebes a jeji
nekonecné zrcadleni ve vécech. Z roztrousSenych
fetizkl svételnych ocek, valérl Sedi a neurcitych

Alena Kucerovd, Vecerni les, 1988, perforace, papir, 593%880 mm, Galerie Hlavniho mésta Prahy.

Ze se mu ve zralém véku ucila rozumét ze hibetu
kon¢é.

Obrazy polabské krajiny pfedstavuji mista
a zakouti nescislnékrat spatfena, pozorovana
v jejich stalosti i proméné. Krajina oteviena
do dalky, strouhy a cesty mezi poli, okraje lesa,
remizky, lesni zakouti, proménliva mrac¢na nad
nizkym obzorem. Peclivé reliéfni zpracovani
matrice, otvory jednotlivé prordZzené i jejich fe-
tézeni, které zvyrazni, vyzdvihne a v bodovych
odlescich chvéjivé ozafi krajinny reliéf, osnovy
kment, vétvi i listovi a ob¢as i nejtemné&jSi okra-
je mraki. Valér i perforace se vzajemné dokonale

shluki reliéfnich linii nam povstava obraz, kte-
rému lze davérovat. Tvafi v tvaf naznaktm, pfi-
slibum a zkratkam, snad trochu s udivem, divak
znovu podlehne onomu prastarému, mozna do-
konce tomu nejdavnéjSimu, kouzlu uméni, které
mu dava zapomenout, Ze stoji pfed obrazem, ba
i to, ze se vibec diva, aby nakonec nerusSen uz
ni¢im mohl svobodné vdechnout tajuplné vzne-
Senou atmosféru staroboleslavskych lest.
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V sochafstvi je
jiny pojem casu
Rozhovor

s Radimem Hankem

Pavlina Pysna

Radim Hanke se narodil 28. ledna 1963 v Tfinci.
Vletech 1979 aZz 1982 absolvoval Stfedni umélec-
koprimyslovou Skolu v Uherském HradiSti a na-
sledné v letech 1982 az 1988 sochafsky ateliér
Josefa Malejovského na Vysoké Skole umélecko-
prumyslové v Praze. Od konce osmdesatych let
20. stoleti se trvale usadil a plisobi ve Zliné¢.
Svou tvorbu odviji v paralelnich proudech so-
charského a kresebného projevu, které spolu
vzajemné rezonuji. Stézejni vychozi téma lidské
figury postupné podrobuje stale radikalnéjsi
transformaci, zcela v souladu se silicim dira-
zem na jeji duchovni dimenze. Dospiva k inten-
zivni redukci figuralniho principu, ociSténého
do podoby elementarniho sochafského tvaru.
Po roce 2000 se prostfednictvim praci na bus-
tach pro muzeum voskovych figurin opét obraci
i ke klasickému figurdlnimu typu, aniz by obé
tviréi polohy prestaly tvofit vnitiné jednotny
a soudrzny celek.

Hanke je rovnéZz vyznamnych autorem mnoha
navrhd pomnikovych soch a dalSich vytvarnych
symboll pro vefejny prostor. Mezi nejvyrazné;jsi
realizace v centru Zlina naleZi pomnik zakla-
datelim mésta TomaSi a Janu Antoninu Bafovi
(2007-2010) a socha Emila Zatopka (2014). Mimo
jiné je i tvircem Ceny mésta Zlina (1998) nebo
hlavni ceny Mezindarodniho filmového festivalu
filmt pro déti a mladez ve Zliné Zlaty strevicek
(2005-2006). V roce 2009 realizoval pamétni
desku spisovatele FrantiSka Kozika v Uherském
Brodé¢, ale tfeba i Pamatnik Karla Zemana v are-
alu filmovych ateliértt ve Zliné (2010) a sochu
na kasné€ v Némcicich nad Hanou (2010).
Zucastnuje se také sochafskych sympozii aje ¢in-
ny jako vytvarny pedagog. Zprvu ucil na Stfed-
ni primyslové Skole v Hodoniné (1991-1995),
od roku 1994 plsobi jako vedouci sochafského
oboru na Zlinské soukromé vys$si odborné Skole
uméni. V soucasnosti své pedagogické aktivity
roz§ifil i na Fakultu multimedialnich komunika-
ci Univerzity Tomase Bati ve Zliné. Jeho tvorba
je zastoupena v soukromych i vefejnych umélec-
kych sbirkach.

Tva studijni léta jsou ramovdina nesnadnou dobou
totalitniho reZimu, ktery potlacoval ndzorovou plu-
ralitu a osobitou invenci. I navzdory uvedenym okol-
nostem se studijni zkusenosti mohou projevit v mno-
ha aspektech jako podnétné. V ¢em spatvujes jejich
prinos s ohledem na tvij dalsi umélecky rozvoj?
Na stfedni §kole v Uherském HradiSti jsem za-
zil dvé zajimavé a naprosto protikladné pe-
dagogické osobnosti. Jednou z nich byl Jan
Habarta, vyznamny komunisticky funkcionaf
v Uherském HradiSti, ale pfesto sochaf klasic-
ky, u kterého jsem byl dva roky. Po ném pfiSel
Josef Kadl¢ik, jeden z poslednich zakd Vincen-
ce Makovského, ktery nam pfinesl svobodny vitr
a moznost tvofit volné véci. M¢&l uplné jiny pfi-
stup, nebyl to komunista, ¢etl bibli, antickou fi-
lozofii ap. Tehdy pro mé néco velmi podstatného
nastalo.

Ve studiich jsem pak pokracoval v Praze u Jose-
fa Malejovského. Politicky i vytvarné tehdy byl

k//

Radim Hanke, Prevoznik, 2001, bronz, piskovec, v. 43 cm, Krajskd galerie
vytvarného umeéni ve Zline.

vyznamnou osobnosti, ale lidsky uzavienym intro-
vertnim ¢lovékem, ktery toho pfili§ moc nefekl.
Skoly, v niz jsem travil dlouhé hodiny. Byl to jisty
objev, protoZe jsem si najednou uvédomil, Ze fi-
gurace nemusi byt jenom realisticka, nybrz miiZe
byt i ziva, miZe mit vztah aZ k renesanci, k Do-
natellovi, a mnohem hloub¢gji. Italska figuralni
sochafina pro mé byla naprosto zasadni. Tenkrat
jsem tam také objevil autory, jako byl Giacomo
Manzu a Marino Marini. Manzuho povazuji ho
za svého ucitele, i kdyz jsem se s nim nikdy ne-
setkal.



Radim Hanke, Malicky malicky I, 2004, bronz, ocel, v. se soklem 151 cm,
v majetku autora. Foto: Libor Stavjanik.

Radim Hanke, Jezdec, 2011, bronz, v. bez soklu 52 cm, v majetku autora.
Foto: Libor Stavjanik.

Radim Hanke, Hlava z Brodu, 2007, bronz, ocel, v. bez soklu 20 cm, v majetku
autora. Foto: Libor Stavjanik.

Radim Hanke, Pod perinou, 2012, bronz, 28%16,5%11 cm, v majetku autora.
Foto: Libor Stavjanik.

Pochazis 7z Trince, zkusenosti si neses 7 Uherského
Hradisté i z hlavniho kulturniho centra nasi zemé,
osobni ivot té vSak nakonec svizal se Zlinem. Za-
zil jsi tedy rozli¢nd prostiedi nabizejici pestrost
prileZitosti. Co pro tebe a tvou tvorbu rozhodnuti
zakotvit prdvé ve Zliné znamenalo? Jak jsi s jeho
specifickym prostiedim sristal a navazoval prvni
umélecké a intelektudlni kontakty?

Prvni impuls vztahu ke Zlinu jsem prozil na §ko-
le v Uherském HradiSti, kdyZ jsme v roce 1979
jeli na vystavu do tehdejSi Oblastni galerie vy-
tvarného uméni v Gottwaldové. Jiz tenkrat mé€ to
mésto fascinovalo a fikal jsem si: dokazal bych
si predstavit, Ze tady budu Zit. Shodou okolnosti

zlin 1/2016 2

prostor



2

1/2016

z1lin

prostor

jsem se pak seznamil se svou spoluzackou Ale-
nou, budouci Zenou, ktera studovala na keramice
a pochazela ze Zlina. Diky tomu jsem se dostal
do rodiny, v niZ bylo velice silné duchovni za-
zemi se spoustou zajmt a znalosti. Toto setka-
ni mé formovalo nejenom tvir¢im zpusobem,
ale i osobné jako ¢lovéka. Potom uz jsem jezdil
do Zlina zcela pravidelné. Nikdy jsem neuvazo-
val nad tim, Ze bych ztstal v Praze. Navic to bylo
jeSté v dobé bolSevismu, to znamena, Ze o n€jaké
kariéfe se nedalo vibec uvazovat. Védél jsem, Ze
do strany nikdy nechci vstoupit, i kdyZ mé profe-
sor Malejovsky piesvédcoval.

Prvni kontakty jsem ve Zliné navazal pies Salon
vytvarnik jihovychodni Moravy. Zde jsem se
poprvé potkal s IvoSem Sedlackem a s Lubomi-
rem Jarcovjakem, ktefi se pak stali mymi pfateli.
Navic jsem se v Praze uz dobfe znal s Petrem
Niklem a ten mé doporucil Pavlu Jungmannovi,
ktery mi v knihkupectvi Archa usporadal v roce

H-

Radim Hanke, Sigmund Freud, 2006, propiska, papir, 260%210 mm, v majetku
autora. Foto: Dalibor Novotny, KGVUZ.

1990 samostatnou vystavu. PfiSel na nii Ivo Sed-
lacek, ktery potom pfipravil prvni prezentaci mé
tvorby ve zlinské galerii.

Tak zacala tvd spoluprdce s touto instituci, jei
se odehrdvala nejen v roviné vystavni, ale posléze
znamenala i zaclenéni tvych dél do jejiho sbirko-
vého fondu. Vybrané prdce charakterizuji jednu
ze zdkladnich linii tvé tvorby. Jejim zietelnym vy-
chodiskem jsou figurativni tvary, které podvolujes
znacné redukci a sledujes nové prostorové struktu-
ry. Jakym principim jejich vznik podléhd, rozumo-
vé tvaze a reflexi, nebo intuici?

Asi vSe dohromady, protoze kdyz se snazim néco
vymyslet, napad jde vZdy z kresby. Vét§inou po-
kreslim spoustu papird a ¢asto jsem mezi témi
stovkami kreseb bezradny, pro co se mam roz-
hodnout. Soucasné se snazim definovat v nich
urcity kompoziéni princip. Nékdy se v letmé ski-
ce, ktera zachyti jisty tvarovy princip, odehraje
cosi, co se potom snazim dostat do trojrozmér-
ného tvaru. Pokud je v kresbé néco podstatného,
i kdyz efemérné, zachyceno a pokud se mi to po-
tom podafi dostat do konkrétniho tvaru, tak je
to ono. Nékdy vSak tapu, zvétsim véc a zjistim,
Ze to musim pfepracovat, takze znovu i kreslim
atd.

Kresba bezesporu neni pouhym pomocnym ndstrojem,
je integrdlni soucdsti tvého tviiréiho mysleni a tvych
inspiracnich zdrvoji. V jejich centru stoji od pocdtki
¢lovék a duchovni hodnoty lidského byti. Co konkrét-
né té nejvice zasahuje? Odkud cerpds podnéty?

Radim Hanke, model sochy Josta Lucemburského, pro Moravské nameésti
v Brné, 2012, sdadra, v majetku autora. Foto: Libor Stavjanik.

Jedna véc je pouzivani néjaké formy. Kdyz jsem
se zacal zajimat o duchovni oblast, zacala se mé-
nit i forma. Abych dostal tomu, co jsem chtél
vyjadfit, zacal jsem figury v 90. letech zjednodu-
Sovat. Samoziejmé€ mé zasahla, stejné€ jako celou
tehdejsi generaci, vina postmoderny. V té dobé
se mi jevi spousta styénych formalnich boda
s umélci jako Stefan Milkov nebo Jaroslav Rona.
Také mé stejné jako postmodernu inspirovalo
archaické uméni nebo prace s uménim tohoto
druhu. Archaické sochafstvi, at to bylo egypt-
ské nebo rané fecké, bylo pro mé vyznamnym
podnétem. Zaroven jsem vzdy citil tvar. Kdyz



se tvar néjakym zplsobem definuje, dostavam
do néj i to, co je u mé néjak podvédomé pritom-
no i z oblasti mimovytvarnych. Figuralni forma
se proto postupné a zcela prirozené ménila, az se
dostala do témér abstraktnich poloh. Dodnes tak
pracuji soubéziné a nerozliSuji to. Pro mé je tvar
tvarem, nezaleZi na tom, zda definuje figuru vice
¢i méné stylizovanou nebo zda je to uz téméfr
abstrahovana jednoducha tvarova véc.

Zobrazeni konkrétni osobnosti predstavuje pod-
statnou oblast tvé tviiréi prdce poslednich vice jak
deseti let. Vedle mnoha bust pro muzeum vosko-
vych figurin se jednd predev§im o vyrazné pomni-
kové ndavrhy urcené do veiejného prostoru rady ces-
kych mést. Obezndameni se s portrétovanym a jeho
interpretace znamenaji bezpochyby velmi ndrocéné
procesy.

Necekanou zalezitosti se pro mé stala pfileZitost
pracovat pro muzeum voskovych figurin. Pfis§lo

modelovat podle zivého modelu. Tyto zkuSenosti
mi potom pomohly, kdyZz jsem se ucastnil souté-
Ze na pomnik Jana Antonina Bati. Tehdy jsem si
v okresnim archivu na Klec¢lvce nafotil asi tfi
sta fotek, s kterymi jsem pracoval. Jenom mé-
sic jsem je probiral a soubézné rizné momenty
z nich kreslil. KdyzZ jsem po vitézné soutézi so-
chu Jana Antonina formoval, od pocatku jsem
myslel i na dobu, v niZ plsobil. Pfed oima jsem
pofad mél Gutfreunda, jeho Masaryky, jeho vol-
né sochy, tvaroslovi. Od zacatku jsem védeél, zZe
to musi byt plna uzaviena forma. Do ni se na-
konec podafila dostat i zkuSenost z abstrahova-
nych véci, napf. jak se ten tvar klene. Pravé tady
se vSechny mé zkuSenosti mohly néjakym zpuso-
bem zurocit.

Pfi praci na soSe Emila Zatopka jsem zase mu-
sel feSit antické téma sportovce a problematiku,
jak udé€lat béZiciho muze v trenyrkach a v tricku.
Navic jsem se dostal do trochu jiné polohy nez

Radim Hanke, model pomniku Jana Skdcela pro Brno, 2015, sddra, v. 84 cm,
v majetku autora. Foto: Libor Stavjanik.

to v dobé existen¢ni nejistoty, kdy jsme shané-
li bydleni pro rodinu. Tehdy mé oslovil Radek
Sutera, byvaly spoluzak z Uherského Hradistg,
ktery se k této zakazce dostal. Pfinesla mi ab-
solutné nové zkuSenosti. Pfi studiich jsme se
vzdy ucili jakoby néjaky sochafsky rukopis, a to
je néco jiného nez hlava pro muzeum voskovych
figurin, ktera musi byt po pfeneseni do vosku
7Ziva a nesmi v ni byt nadsazka. TakZe najednou
jsem mél moznost délat portréty téméf fimské-
ho razeni a zjistil jsem, Ze se to musim vSechno
znovu ucit. Také jsem se musel naucit pracovat
podle fotografii, coz je zasadn€ jiny problém nez

Radim Hanke, model pamdtniku Cyrila a Metodéje, ke chramu sv. Petra
v Brné, 2012, sddra, v. bez soklu 91 cm, v majetku autora. Foto: Libor Stavjanik.

u pomniku Batl, a to i v modelaci a v pfistupu
k formé. Najednou jsem tak vyuzil i to, jak jsem
modeloval na §kole v Praze, tedy daleko ziveéjsi
modelaci, bliz§i Makovskému apod. V dynamice
této figury to mélo své opodstatnéni. Zaroven to
byla dals§i vyzva a boj, protoze zhruba v dubnu
2014 jsem se dozvédél, Ze by se tato socha méla
v zafi téhoZ roku na stadionu odhalovat.

Kdyz hovoFime o realizacich ve veFejném prosto-
ru, nelze pominout tvoji bohatou iicast na sochar-
skych sympoziich. Jak vnimds tato sZivini s kon-
krétnim mistem, bezprostiedni vztah k piirodnimu

23

1 /2016

zlin

prostor



2

zlin 1/201686

prostor

210 cm. Foto: Dalibor Novotny, KGVUZ.

materidlu a v neposledni fadé blizkd spolecenstvi
dalSich tviircu?

Vzhledem k tvorbé se jednalo o vyznamné zalezi-
tosti, protoze najednou jsem si mohl své ndpady
ovéfit v realné velikosti, tfeba v monumentalnim
méfitku kolem dvou metrti. Poprvé jsem byl oslo-
ven vroce 2003 vrodném Tfinci a nasledné v Mi-
loticich. Postupné se v§ak sympozia velmi mnozi-
la. Ziskal jsem k nim rezervovany postoj, protoze
se nejedna o nejlepsi vyuziti sochafské ¢innosti,
spise je to jakési zneuziti. Kromé Milotic, které
mély neuvéritelnou poesii a kde jsem si realizo-
val prvni volné véci, mél pro mé stejny vyznam
také Uhersky Brod, v némzZ probihala sympozia
naprosto profesionalné zaloZena. Vidy se jich
ucastnili tfi umélci, to znamena, Ze i honorafr byl
adekvatni praci a tomu, co mésto ziskalo. Tato
sympozia také byla odborné zastiténa osobnosti
Ludvika Sevecka, historika uméni a feditele zlin-
ské galerie, ktery se podilel na vybéru ucastnik.
Dalsi kvality méla i po strance vyhodnocovani
definitivniho umisténi soch za ucasti architekta.
A toto vSe jsou ty neodmyslitelné momenty, kdy
se ze sympozia stane smysluplna akce.

Materidlovd a technickd slozka tvého dila je pomér-
né rozsdhla. Odrdzi znaéné rozpéti jednoho téma-
tu, vstupujiciho do rozmanitych materidli a také
podob, jak je tomu napviklad u dila PrFevoznik

Radim Hanke, Pomnik zakladateliim mésta Zlina Tomasi Batovi a Janu Antoninu Batovi, Univerzitni park ve Zliné, 2007-2010, bronz, Zula, piidorys 6,15%6,15 m, v. cca

M Dtz ) A TR St

(1993-2001), Malicky malicky (2002-2006), Ofé-
lie (2006-2009) ¢i Cernd a Bild hlava (2007-
2011). Co hraje urcujici roli p¥i téchto obméndch
a inovacich puvodnich predstav?

To je velmi jednoduché. Tento problém jsme Cas-
to diskutovali s kamarddem Mariem Kotrbou,
kdyZz jsme se napf. bavili o tom, jak anglicky
sochai Henry Moore v podstaté cely zivot délal
sedici figuru, lezici figuru a matku s ditétem,
a to v nekone¢nych obménach. V sochafstvi ma
pro mé¢ jisty namét, at je to hlava, nebo figura,
tolik moznosti, jak jej udélat zase jeSté jinak.
Nékdy to neni o hledani dal§iho namétu, ale spi-
Se o tom, jak nechat doznit to, co uzZ jsem za-
¢al. Existuji dila, jako tfeba Hlava z Uherského
Brodu, ke které se opakované vracim, protoZe se
a tradi¢néjSim formam a pfi tom ma jakysi pfe-
sah. Citim, Ze by se v tomto duchu mélo dal dé-
lat. OvSem tyto obmény rtznych forem jednoho
namétu jsou v sochafrstvi bézné. V sochafstvi je
jiny pojem casu. Jako posledni tvorbu vnimam
praci poslednich deseti let - ne jako u nékterych
souc¢asnych malifd posledni plilrok - a citim, Ze
béhem této doby je to pro mé porad soucasnost,
pofad jsem tyto véci jakoby nedofesil.

Odpocdtku90. let minuléhostoletisesoubézinésvol-
nou tvorbou vénujes zcela kontinudlné vzdéldaviani
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Radim Hanke, socha Emila Zdtopka, Stadion mlddeze v

mladych adepti uméni. MiZes tyto zkusenosti re-
flektovat? I s ohledem na proménu doby?
Neskutecné rad vzpominam na Hodonin.
Na zdejsi stfedni Skole jsem zacal plisobit v roce
1991, kdyz mé€ vyzvali, abych vedl nové zalozeny
keramicky obor. Jeho prvni ro¢nik jsem si nevy-
biral, ale dodnes jsme pratelé a komunikujeme
spolu. Nasledné mé oslovili zakladajici ¢lenové
Zlinské Skoly uméni, Svatopluk Slovencik a Ivo
Sedlacek. Tato Skola je naprosto srdecni zale-
Zitosti, a to nejen pratelstvim se Svatoplukem
Slovencikem, ktery pro mé byl velmi vyznamnym
C¢lovékem. Napf. kdyz jsem byl psychicky trochu
nahlodavan tim, ze musim vedle volnych véci dé-
lat i naturalistické hlavy pro voskové muzeum,
povzbuzoval mé a fikal mi: vZdyt ty délas fimsky
sochafsky portrét, toho se neboj, to dnes nikdo
neumi. Hodné mé v tom podpofil, protoze znal
tradici a vSechny souvislosti.

Pedagogicka cCinnost tedy pfinasi velmi dile-
zZita setkani s kolegy i se studenty. V soucasné
dobé vSak panuje trochu jina situace, protoze so-
charsky obor zaziva velkou krizi. Nikdo nechce
studovat sochu a keramiku, pfitom dfiv to byly
obory, na které se hlasilo nejvice lidi. Souvisi to
s dobou, ktera je rychla, klipova, po Skole mu-
site hned mit uplatnéni. Jakmile nékde panuje
riziko mnozstvi dlouhé a trpélivé prace, ktera se
hned nevraci, ani finanéné, ani kariérné, tak je
to néco, co se nevyplati délat. Ale mozna to je

R 5 ¢ A8

e Zliné, 2014, bronz, beton, v. figury 190 cm. Foto: Dalibor Novotny, KGVUZ.

pravé ted pfirozeny stav. Tento obor bude délat
jen par lidi, ktefi do néj opravdu chtéji investo-
vat uplné€ vSechno.

Cim v soucasnosti zijes kromé pFiprav tvé vystavy
v Krajské galerii vytvarného uméni ve Zliné, kte-
rd bude probihat od 23. biezna do 8. kvétna 2016
ve 14. budové zlinského tovarniho aredlu?

Mam rozpracovano nékolik véci. Zcela volna véc,
kterou délam velice rad a doufam, zZe ji pfisti
rok dosekam, je velka piskovcova socha do Nové
Lhoty k hotelu Haj rekonstruovaného architek-
tem Svatoplukem SladeCkem. Zaroven se rysu-
je pfiprava sochy Jana Pavla II., ktera by méla
stat u pruceli stejnojmenné kaple v Bukovanech,
na jejimz interiéru jsem se v roce 2013 také po-
dilel. To je pro mé mimofadna vyzva. Uvédomuji
si, ze jak jsem si vzdy ve Skole pral délat do ve-
fejného prostoru, Ze se mi to vlastné podafilo,
a také Ze nezZiju v bolSevismu, Ze mohu sochafsky
feSit figuralni portréty osobnosti, které si zazna-
menani pro budoucnost zasluhuji. Zahloubani se
do jejich zZivota je pro mne nesmirné inspirujici
a navic i hledani sochafské formy s tim spojené
je velkym dobrodruzstvim, kde se stfidaji chvile
§tastné i beznadéjné. Prosté to, co zaziva asi kaz-
dy sochaf pfi praci. Co si mohu vice pfat. Vim,
Ze to neni samozfejmosti, a jsem za to vdécen.

Dékuji.
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Zbynék Sekal,

A véci se zvolna

berou pfe se

Alena Pomajzlova

Zbynék Sekal, Kocka, nedatovano (50. léta 20. stoleti), tempera, papir.

Sochai Zbynék Sekal (1923-1998), jehoz retro-
spektivu predstavuje olomoucké Muzeum moder-
niho uméni, patfi k silné generaci umélct, je-
jichz tvorba se zacala plné rozvijet v kulturng,
spoleCensky i politicky svobodnéjSich Sedesa-
tych letech 20. stoleti. Vefejné€ vystoupil v rameci
skupiny M4aj 57, prvniho povoleného uskupeni
umélcli po vnucené jednotné organizovanosti Zi-
vota i uméni padesatych let. Nebylo to z dnes-
niho pohledu nijak progresivni programové
uskupeni, predstavovalo spi§ zacatky uvoliova-
ni tvorby a nové pojaté vytvarné praxe. Ostatné
cesty jednotlivych ucastnikid skupinovych vystav
Maje se brzy rozchazeji a také Sekal se od zacat-
ku Sedesatych let vytvarné vyhranoval. Pohybo-
val se v okruhu povaleénych surrealistl, sledo-
val projevy spojené s informelem a strukturalni

Zbynék Sekal, Bez ndzvu, nedatovino (1960), koldz, papir, 295%208 mm,
Muzeum uméni Olomouc.

abstrakci, bliz§i mu vSak byla poloha nové citli-
vosti a konstruktivnich tendenci druhé poloviny
Sedesatych let. K Zzadnému okruhu se v§ak nepfi-
dal a sam si budoval image solitérniho tvirce va-
zaného spis na literaturu a filozofii (s tim souvi-
sela mimo jiné i jeho ¢innost prekladatele z ném-
¢iny). K jeho pocitu izolace pfispély nemalou
mérou i traumatizujici valecné prozitky, které ho
stale pronasledovaly. Existencidlni otazky, které
si kladl, a utkvélé otazky tykajici se byti i tvorby
ho nakonec privedly k emigraci, o niz delsi dobu
premital. Invaze roku 1968 ho v jeho pfesvédceni
opustit Ceskoslovensko utvrdila a od roku 1970 se
natrvalo usadil ve Vidni. Tim se na dlouhou dobu
vyloucil z vazeb na Ceské uméni. V posledni dob¢
se do néj opét vraci, zejména zasluhou historic-
ky uméni Marie KlimeSové, jez se dlouhodobé



Zbynek Sekal, Mrtva hlava, 1957, bronz, 23,8%36,4%18 cm, soukroma sbirka
Viden.

Sekalovou tvorbou zabyva. Kromé této reprezen-
tativni retrospektivy mu nedavno pfipravila je§té
tematickou vystavu o vztahu k japonskému umé-
ni (Sekal a Japonsko, Zapadoceska galerie v Plz-
ni, 27. 6.-21. 9. 2014) a nechala ve Veletrznim pa-
laci v Praze zrekonstruovat jeho vidensky ateliér,
svého druhu komplexni prostorové dilo (Ateliér,
Narodni galerie v Praze, od 20. 2. 2015). Zpfi-
stupnuje tedy Sekalovo dilo postupné a cilevédo-
m¢, snazi se vyzdvihnout jeho specifika a sméfo-
vani od sochafovych zacatki v ¢eském prostiedi
k tvorbé vznikajici po opusténi Ceskoslovenska.

Vsechny prace, které Sekal do konce Sedesa-
tych let vytvofil, ztstaly po odchodu do emig-
race v Praze. Trebaze Viden predstavovala velky
zlom, kontinuita jeho tvorby se nepferusila. Se-
kal znovu oteviral stejna nebo obdobna témata,
na zakladé vzpominek nebo dodateé¢né ziskanych
prazskych realizaci rozvijel dal§i moznosti ucho-
peni jiz jednou rozpracované problematiky. Mys-
lenka opakovaného uchopeni pfedchoziho ma
v§ak jeSté hlubs§i kofeny vychazejici z autorovy
c¢etby filozofickych, pfedev§im Heideggerovych
textd. Metafora spiraly s cyklickymi navraty se
Sekalovi stala symbolickym obrazem vlastni ces-
ty, neSlo o mechanické opakovani, nybrz o zachy-
ceni novych aspektid promysSlenych dél, o posun
tychz impulst na jiné Urovni.

Pristup postaveny na kritériich obsahu, smy-
slu tvorby, ostatné v posledni dobé preferovany,
se stal také modelem pro vystavu i knihu k ni
vydanou. Vystava neni koncipovana chronologic-
ky, ale podle rozvijejicich se tematickych okruht
a jejich vyznamovych vazeb. Podobné sestavena
je kniha: kolazovym zplUsobem vrstvi kapitoly
tykajici se sochafovych Zivotnich osudi, klic¢o-
vych témat, pouzZivanych materiald a dobového
kontextu a postupné€ je proklada obsahlymi uryv-
ky z denikl. Uméleckohistoricky text a denikové
pasaze jsou tiStény odliSnou velikosti pisma, tak-
Ze Ctenaf nemusi Cist v textové posloupnosti, na-
opak si mizZe vybrat jedno nebo druhé, eventual-
né podle vlastni chuti oboji kombinovat. Uryvky
ze Sekalovych systematicky psanych denikovych

Zbynék Sekal, Skebule, 1964, bronz, 20,5%23,6x13,9cm, soukromd sbirka
Viden.

Zbynek Sekal, Obydli, 1958, bronz, 48,5%23,2x16 cm, soukromd sbirka Viden.

zaznamu jsou ostatné ve zvukové podobé zafaze-
ny také do vystavy (je mozné je najit i na inter-
netovych strankach) a tvofi podobné jako kniha
dal$i soubé&Znou vrstvu sdéleni.

Vystavu bychom mohli nejspi§ oznacit za retro-
spektivu Sekalovych témat. Zahajuje ji vizualné
atraktivni a obsahly soubor schranek soustfedé-
né vytvarenych az béhem osmdesatych let. Vzni-
kaji z mySlenky uchovat zvolenou véc v otevfe-
ném, ale fyzicky nepfistupném prostoru. Postup-
né rostouci obaly obklopuji ,jadro“ sochy, ¢asto
,obycejny“ nalezeny pfedmét. Sekal vytvari di-
myslnou konstrukci, jakési hnizdo pro zvolenou
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Zbynék Sekal, Kdokoli, 1966, drevo, Zelezo, 36,7%27,1x5 cm, soukromd sbirka
Viden.

Zbynék Sekal, Target, 1979, drevo, lak, Zelezo, 29,2%38,4%3 cm, soukromd
sbirka Viden.

Zbynék Sekal, Trikrdt dvacet, 1981, 37,8%x49,2x5 cm, soukroma sbirka Vider.

véc, kombinuje viditelné a nedotknutelné. Sam si
klade otdzku, co je podstatnéjsSi - zda ona véc,
nebo konstrukce, ,leSeni“, které kolem ni stavi.
Geneze téchto praci saha do jeho rané tvorby
vznikajici jesté v Ceskoslovensku, kdy vytvafel
obydli a vratké stavby, jakési modely architektur
odkazujicich k jeho vlastnimu prozZitku v Case
a prostoru. Tyto ,sochafsky“ modelované stav-
by jsou vesmés subtilni vertikalni objekty, kte-
ré kombinuji plné objemy s otevienymi pruzory.
Tvary se vrstvi v kfehké rovnovaze, stavba ros-
te do vySky po danou statickou mez. Schranky
z osmdesatych let, a¢ jsou také jakymsi ,obyd-
lim“ pro dany pfedmét, uz na sochafskou praci
rezignuji. Jsou konstrukcemi z dfevénych lati,
technickou zaleZitosti, nerostou do vysky, tj.
nemaji tak bezprostiedni vztah k figufe, spi§ se
stejnomérné€ rozpinaji do prostoru. Jsou dalSim
feSenim téhoZ v jiné urovni spiraly.

Okruh plastik, z nichz tato uvodni série
schranek mySlenkové Cerpa, je umistén v dalsi
¢asti vystavniho prostoru. Jsou to sadrové nebo
bronzové odlitky menSich plastik redukovanych
¢i abstrahovanych tvara. Casto v nich srusta fi-
guralni motiv s konstrukci stavby, postava for-
muje své ,doupé“ a naopak, vnitini se propojuje
s vnéj§im. Pfizna¢nou skupinou téchto dél jsou
jiz zminéné vratké stavby, které reflektuji dobo-
vé pfiznacné téma lability, balancovani na hra-
né€ mezi stanim a padem. Stani, vztah k zemi,
k byti patfily k zakladni funkci sochy, ta vSak
byla v moderni dobé stale ¢astéji relativizovana
napfiklad zavésnymi konstrukcemi ¢i labilnimi
sestavami objektl. V ¢eském prostiedi se nabizi
srovnani Sekalova pojeti s dily Stanislava Koli-
bala (napf. plastiky Labil, 1964, Mizejici tvar,
1967, Pad 1967), ale jeho pojeti je podstatné
odlisné: Kolibal ma predem stanovany koncept
a nasledné ho sochafsky realizuje, jeho ,meta-
fory existence® jsou vytvarné€ ¢istou vizualizaci
ideje. Sekal se mnohem vic nechava vést samot-
nymi vlastnostmi materialu, dovoluje mu rast
podle jeho mozZnosti, toleruje nepfesnosti dané
jinym fadem. Jeho imanentni stavby jsou vysled-
kem procesu tvorby, maji blizko k biologickému
pojeti vzniku a ristu.

K nému se vztahuje i pomaly konstruktivni
proces, zfejmy snad jeSté vic ze Sekalovych skla-
danych obrazi, které lemuji hlavni vystavni pro-
stor. Jsou to reliéfni asamblaZe z nalezeného ma-
terialu, dfev, kovovych dilct a fragmentl, drati,
hiebikd aj., spojované dohromady, vrstvici se
do zméti labyrintickych struktur. Oproti struk-
turdlnim abstrakcim Sedesatych let, s nimiz
se skladané obrazy srovnavaji, se klade dlraz
na skladebnost a racionalni fad, na druhé stra-
né€ vSak se oproti pfisné geometrické konstrukci
prosazuje prozitek a emoce. Sekal nepouzival
nové materialy, byl svefepym sbératelem starych,
odhozenych predmétd, které doslouzily. Shroma-
zdoval a tfidil je, vytvarel systematicky budova-
nou sbirku véci, potencialniho materialu budou-
cich dél, i kdyz uz védél, Zze v§echno zpracovat
nestaci. Tyto utfidéné nalezy, soubory elementar-
nich diléich jednotek pak sestavoval do nového



Zbynék Sekal, Zdsuvky, 1968, zelezo, dievo, 27,4%30,2%1,6 cm, soukromd sbirka Viden.

kontextu: pracoval s jejich ,paméti“ a zaroven
ukazoval, ¢im se jeSté mohou stat. Pomaly a po-
stupny rudst skladanych obrazi byl i jakousi te-
rapii, nutkavym tvofenim, magickym ritualem,
ktery vyvrcholil v nékolika tajemnych magickych
pifedmétech a subtilnich schrankach z médénych
dratkt umisténych v zavéru vystavy.

Vystavu, jejiz jadro je pochopitelné koncen-
trovano na sochafské prace a skladané obrazy,
doprovazeji jeSté v bocnich prostorach hlavni-
ho vystavniho salu Sekalovy skvélé rané kresby,
knizni obalky, fotografie a pozoruhodné kolaze
z ,odpadkt®, jako jsou bananové slupky, slup-
ky od salaml nebo pouzité kartonové krabice.
Zvlast tato posledni skupina z pfelomu osmde-
satych a devadesatych let by si zfejmé zaslouzila
jesté vétsi pozornost.

Na vystavé tedy mame pfed sebou souhrnné
pfedstaveny vSechny obory, v nichz Sekal pra-
coval. Snaha ukazat najednou v§echno muZe byt
ve vysledku méné plsobiva nez cilené koncent-
rované vystavy, jako byla ta plzenska nebo jakou
pifedstavuje Sekaliv ateliér, bohuzel v Narodni
galerii umistény do spojovaciho prostoru Vele-
trzniho palace, stranou hlavni divacké trasy ex-
pozici (na rozdil napf. od instalace Bretonova
ateliéru v Centre Pompidou). Specificka funkce

a pracovni charakter ateliéru tu dovolily mnohem
vic, neZ umoznuje bézZna vystava. Je to zaroven
instalace a dokument, vytvarny celek a doklad
autorovych pfistupd. Shromazduje na malém
prostoru maximum véci, od systematicky roztfri-
déného materialu aZ k rozpracovanym plastikam,
a vytvafi mnohovyznamovy celek. Do tohoto mi-
krosvéta nahlizime zvenci, podobné jako do Se-
kalovych ,schranek“. Postupny rtst, tedy védomi
Casu, jez bylo pro Sekala také velmi dilezité, si
dokazeme domyS$let podobné jako u nékolikaleté-
ho konstruovani Schwittersovy ,Merzbau®.
Retrospektiva musi ziejmé ze své podstaty
na uzkou koncentrovanost vypovédi rezignovat.
Rizné obory cinnosti vyzaduji jiné vnimani
a souvislosti, které hledame, nejsou tak evident-
ni. Dilema, zda pfedstavit maximum dostupnych
praci rizného charakteru, nebo oZelet nékteré
klicové prace Ci soubory praci, byva vidy pro
autora vystavy ponékud skli¢ujici. ReSeni se
hleda v peclivé instalaci a konfrontaci myS$len-
kové a tematicky provazanych dél, které mohou
pireklenout nebezpeci mnohosti sestavené z jed-
notlivosti. Na tom chce stavét hlavni vystavni
prostor olomoucké vystavy. Uvede divaka hned
v uvodu do pomysiného centra Sekalovy tvorby,
do souboru difevénych schranek. Jejich mnozstvi
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Zbynék Sekal, Bez ndzvu, 1985-1990, drevo, barva, moridlo, 59,2%55,8%46,3 cm, soukromd sbirka Vider.

dobfe reprezentuje autorovo ,nutkavé tvofeni®.
Plsobiva instalace rovnou na zem, bez pouziti
obligatnich vystavnich sokll pfibliZzuje schran-
ky divakim a vytvafi svou vstficnosti méné od-
tazitou atmosféru typickou pro reprezentativ-
ni vystavy. Z tohoto prostoru pak vedou cesty
k dalSim okruhim dél, pokracujeme-li hlavnim
salem, pak nasleduji rané plastiky, obydli, drob-
né€jsi konstrukce, vratké stavby. V této casti uz
koncentrace na jedno téma neni tak silna, na-
vaznost schranek na vratké stavby se vytraci,
i ,pracovni® charakter vzdusnéjs§i uvodni cCasti
klasickou instalaci (ovSem nutnou kvtli kfehkos-
ti nékterych sadrovych plastik) mizi. MozZnéa to
byl zamér - nechat moznosti otevienych vztahi
mezi dily v jednotlivych oddilech, ale mnozZstvi
vystavenych praci tomu spi§ brani. Cyklické roz-
vijeni téhoZ se stdva nezachytitelnym, mnohem
vic se uplatnuje snaha predstavit v§echny vari-
ace na onu neodbytnou a umanutou sochafovu
touhu tvorit. Tfebaze se v zavéru vracime po spi-
rale k miniaturizovanému motivu schranek, ma
vystava jakousi opacnou gradaci pfibéhu socha-
fovy tvorby, kdy vizudlné nejplsobivéjsi prace
a predstavené v nejvétsi koncentraci jsou hned
na zacatku.

Na druhé strané mizZeme v plné Sifi sledovat
celoZivotni dilo sochafe, kterého jsme neméli
moznost vidét Casto a zfejmé v takové komplex-
nosti v blizké budoucnosti neuvidime. Shromaz-
dit maximalni mnozstvi dél z riznych vefejnych
i soukromych sbirek je uctyhodny vykon. Je§té
uctyhodnéjsi je pak uméleckohistoricka publika-
ce, variace na monografii, kterou Marie Klime-
Sova erudované a s nadhledem napsala. Nenecha-
la se zmast proklamovanou solitérnosti sochare,
naopak ukazala velmi poucené souvislosti jak
s Ceskym, tak se svétovym uménim. Nejde ani
tak o inspirace nebo vlivy, ale o svébytné feSeni
¢asto obdobnych uméleckych otazek, vidénych
soucasné vytvarnou a filozofickou optikou. Ma-
rie KlimeSova tak pridala dalSi vrstvu ke svému
cilenému rozS§ifovani pohledu na Ceské uméni
druhé poloviny 20. stoleti, které se stale prilis
soustifeduje na tataZ jména a prehliZzi kontext
c¢eské tvorby determinované mnohdy politickymi
udéalostmi.

Zbynék Sekal | A véci se zvolna berou pred se,
Muzeum uméni Olomouc, 10. 9. 2015-14. 2. 2016.
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Zlinsky kraj ocima
malife Vladimira

Hrocha

Vit Jakubicek

Vystava Zlinsky kraj o¢ima malife Viadimira Hro-
cha predstavuje krajinafskou tvorbu akademic-
kého malife, jenZz byl od konce 30. let 20. sto-
leti uzce spojen s naSim regionem, pfedevSim
s mésty Zlin a Uherské Hradisté. Pocatky tvorby
tohoto prazského rodaka se datuji do poloviny
20. let, kdy zacal nav§tévovat soukromou malif-
skou §kolu Ferdinanda Engelmiillera. Ta pfed-
stavovala uréity predstupen studia na akademii.
V roce 1927 proto i Vladimir Hroch zapocal své
Sestileté studium krajinomalby na Akademii vy-
tvarného uméni v Praze v nové zaloZeném atelié-
ru profesora Otakara Nejedlého.

Stejné jako fada jeho spoluzakt v té dobé pod-
nikl prvni studijni cesty do Francie, kde se do-
stal az na Korsiku a na francouzskou Riviéru.
Pozdéji diky studijnim stipendiim mohl zavitat
také do Dalmacie a k pobfezi Jaderského mofe.
V prostiedi Nejedlého ateliéru vyrostly i dal-
§i osobnosti ¢eské krajinomalby, napfiklad Jan
Slavic¢ek, Karel Hofman, Bohumir Dvorsky nebo
Alois Fisarek./! S jejich tvorbou se méla moZnost
seznamit i zlinska vefejnost prostiednictvim Sa-
lont vytvarného uméni, které byly pravidelné po-
fadany od roku 1936.

Neni proto nahoda, ze prvni kontakt Vladi-
mira Hrocha se zlinskym prostfednim probéhl
pravé na Salonech ve Zliné, jichZ se pravidelné
ucastnil od roku 1938. V unoru 1939 se tehdy
31lety malif stal zaméstnancem firmy Bata spo-
lecné s dal§imi malifi a sochafi, ktefi méli rea-
lizovat ideu architekta FrantiSka Kadlece a fe-
ditele Jana Antonina Bati o ucilisti batovskych
designért - Skole uméni. Od zafi 1939 miaZeme
o Vladimiru Hrochovi hovorit také jako o peda-
gogovi, jenz dostal na starost vyuku krajinomal-
by anavrhovani plakati. Studie plenérové malby
ve zlinskych parcich, které probihaly pod vede-
nim Vladimira Hrocha, se téSily velkému zajmu
vefejnosti/2 a byly alespon malym povzbuzenim
v nelehkych valec¢nych letech.

Olejomalby Vladimira Hrocha, které vytva-
fel od konce 30. let, vyrazné kontrastuji s jeho
pifedes§lou tvorbou, v niz se zabyval pfedevSim

[ il AR o
Viadimir Hroch pFi korekei kresleni v ateliéru zlinské Skoly uméni v roce 1940
se studentem Emilem Mdcelem. Soukromd sbirka.

pohledy do prazskych ulic a zakouti. B€hem pu-
sobeni ve Zliné¢ se musel vyrovnat se zcela no-
vymi elementy, pfedev§im exaktné definovanym
rastrem tovarnich budov a zaplavou kubickych
tvari batovskych rodinnych domiu, které jakoby
§ly proti proudu jeho dosavadni tvorby./3 Pfes-
to (nebo pravé proto) dokazal rozvinout vlastni
fe€ tvarl a barev. ,Stava se malifem vznikajiciho
zZivého primyslového mésta. Charakterizuje je
zafivymi barvami a temperamentnim rukopisem
tak, jak se mu jevi ve své optické poloze i obsa-
hovém sdéleni.“/*

Poeticky impresionistické pojeti Hrochova
Zlina se odliSuje od tehdejsich batovskych ofi-
cialnich, aZ strojové precizné exponovanych cer-
nobilych fotografii dynamicky se rozvijejiciho
prumyslového kolosu. Nabizi pohled na Zlin ne
jako na ,mésto prace“, stroj na masovou vyrobu,
ale jako misto tolik kyZeného odpocéinku. MozZna
i proto se jeho dila stala v regionu tak oblibe-
nymi, diky schopnosti vytvafet odliSny pohled
na kazdodenné Zitou realitu a uték do romantic-
kého snéni.
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Viadimir Hroch, Pohled na Fatru, 1941, 95%164 cm, olej, pldatno, Méstsky iifad Napajedla.

Zlinské obrazy Vladimira Hrocha pfedstavuji
nejen moderni mésto v zahradach, které je syn-
tézou funkcionalistické architektury a vegetace.
Objevuji se zde i lyrictéji pojaté scenérie z kop-
covité krajiny v okoli Zlina a velmi Zivé pohledy
do zlinského zameckého parku, v némz autor rad
tvofil. Tyto obrazy nam pfipominaji dobu, kdy
byl zamek a jeho restaurace Zivym spoleCenskym
organismem uprostied moderniho mésta, a ne
jen smutné izolovanym reliktem, zaSedlym od-
leskem své staleté historie.

Dalsi kroky Vladimira Hrocha sledovaly osud
batovské Skoly uméni, kde pusobil od roku 1939
jako pedagog. Vroce 1952 se prestéhoval ze Zlina
(tehdy jiz Gottwaldova)/® do Uherského Hradis-
té, coZ se projeviloi v proméné krajinnych namé-
ti6, které pak zpracovaval aZ do své smrti v roce
1966. Tovarni budovy nahradila tradi¢ni pano-
ramata korunovana siluetami kostelli, fady ba-
tfovskych domu byly transformovany do pohledt

na vinice. Obrazy prezentované na vystavé za-
chycuji geografickou i civiliza¢ni riznorodost
a bohatost zlinského regionu: od svazitého Zli-
na a kopct, které jej provazeji udolim Dfevnice,
pies Napajedla, bod spojujici historii a batov-
skou modernost, a zaroven bod, délici ¢tyfi oso-
bité geomorfologické oblasti, az po urodné ni-
Ziny etnograficky bohatého Uherskohradistska.

Vladimir Hroch zemfel v roce 1966, tfi mé-
sice pied sochafem Vincencem Makovskym, by-
valym kolegou ze Skoly uméni. Hrochové tvorbé
se dlouhodobé vénoval tehdejSi feditel zlinské
galerie doktor Michal Planka. Uspofadal mu
nékolik vystav, mimo jiné i jednu spolecnou
expozici pravé s Vincencem Makovskym v roce
1960. Dilo Vladimira Hrocha bylo v ramci re-
gionu velmi oblibené. Jednak proto, Ze je spiSe
tradicnéjSiho razu a vychazi z umirnénéjsich im-
presionistickych tendenci, a zarovein proto, Ze
zobrazuje fadu znamych mist napfi¢ Zlinskem



Viadimir Hroch, Uherské Hradiste, 1953, olej, pldtno, 80x121 cm, Krajskd galerie vytvarného umeéni ve Zliné.

a Uherskohradistskem. V tomto ohledu je pra-
ce Vladimira Hrocha dodnes vyznamna, protoze
nam dokumentuje proménujici se krajinu Ctyfi-
catych azZ Sedesatych let 20. stoleti.

Zlinsky kraj ocima malire Vladimira Hrocha, Krajskad
galerie vytvarného umeni ve Zline, 20.1.-13. 3. 2016.

Poznamky:

1.

Michal Planka - Dusan Sindelaf, Vincenc Makovsky, nd-
rodni umélec a Vladimir Hroch (kat. vyst.), Gottwaldov
1960, s. 15.

. Jak vzpomina jeden z zakd Vladimira Hrocha FrantisSek

Chmelaf ve svych nepublikovanych vzpominkach: ,Nej-
vétsi show nastalo, kdyZ jsme malovali v parku uprostied
mésta. Nikdy nebyla nouze o divdaky, zvldasté ve chvili, kdy
skoncila prdce v tovdrné. To se ke korigujicimu Hrochovi
pFipojovaly houfce stdle rostouci a se zadostiucinénim sle-
dovaly jeho vyklady, zejména pak jeho ,deptdni” studenti.
A on ¢im vic vzrustal chér, tim vice stupnoval své monology,
az dospél i k tomu, Ze nékoho z nds bud zcela vykdzal z par-
ku, nebo jej poslal do néjaké odlehlejsi cdsti.”

. Jan Rajlich, dalS$i ze zakt krajinomalby u Vladimira Hro-

cha, popisuje jeho pedagogicky a tvirci pfistup takto: Ne-
zapomenutelnym se stal jeho vyklad (..), kdy jsme jednou
malovali ve mésté, v parku - a mezi stromy se prosazovala
nékolikapatrovd robustni budova tehdejsiho,arbajtsamtu” -
uradu prdace. Obvykly vyklad o Zivoucich organismech stro-
mit a o ptdcich, Zijicich v jejich vétvovi, doplnil jesté vykla-
dem o prosvitajici budové. ,To nejde jen tak mdznout barvu
sem a tam,” rozohnil se, ,z toho, jak namalujete to staveni,
musi bejtcejtit, Ze je to bytelnd budova s nékolika schodisti,
z tlustejch, cihlovejch zdi, Ze tam pracujou stovky lidi a dalsi

stovky jich tam denné pFichdzej, Ze v mistnostech je tézkej,
dubovej ndbytek.” Blize viz Jan Rajlich, PristFizend kridla,
Brno 2005, s. 86.

. Ivan Planka, Zaslouzily umélec Viadimir Hroch (1907-

1966) (kat. vyst.), Gottwaldov 1981, s. 6.

. Byvala Skola uméni, po roce 1949 Stiedni uméleckopri-

myslova Skoly Zdenika Nejedlého v Gottwaldové, si muse-
la najit nové prostory mimo Zlin pro svou dalsi existenci
poté, co bylo na konci roku 1951 rozhodnuto o zabrani
budovy Sborem narodni bezpecnosti. Blize viz Vit Jaku-
bicek, Zdenék Kovdr - sochar strojit a ndstroji (diplomova
prace), Brno 2012, s. 65.

. Jak vzpominal Zdenék Kovai: ,V roce 1952 v obdobi, kte-

ré bylo mdlo priznivé pro dalsi vyvoj skoly, byla preloZena
do Uherského Hradisté, mésta sice s pozoruhodnou etnogra-
fickou tradici, ale podstatné méné rozvinutym priimyslem.”
Zdenék Kostka - Zdenék Kovaft, 20 let detasovaného ate-
liéru tvarovdni strojit a ndstrojii v Gottwaldové 1959-1979,
Praha 1979, s. 5.
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Viadimir Hanus
Krajiny
Vv mezisvéti,
Oblaka v polich,

Modely krajin ..

Vladimir Hanus, Bude krajinou VIII., 2015, akryl, platno, 50x50cm. Foto: V. Hanus.



Vladimir Hanu§ (malif z Orlickych hor, naro-
zen 19. 5. 1961 v Rychnové nad Knéznou) studo-
val na Akademii vytvarnych uméni u profesori
FrantiSka Hodonského, bytostného krajinare,
a Karla Malicha, pracujiciho se svétlem a pro-
storem dotykajicim se hranic smyslového po-
znani. Obé sméfovani - krajinafska zkuSenost
a iniciacni setkani se svétem Karla Malicha -
urcila cestu, na kterou se umélec jiZ béhem stu-
dia vydal. Tvorba Vladimira HanuS$e je soustfe-
déna pfedevsim na krajinu. Je to vSak krajina,
v niZ je polozen dlraz na niternost a subtilnost
prostfedkd vyjadieni, pouZzivanych v souladu
s autorovymi kosmologickymi a transcenden-
talnimi pocity a niternymi zkuSenostmi. Malir
nema potifebu divaka pfesvédcovat o pravdé své-
ho vnimani svéta. Nic nevysvétluje a ani ke své-
mu dilu neposkytuje Zadné komentafe, alespon
ne otevienou formou. Je si védom toho, Ze to
hlavni je nepojmenovatelné a lezi nékde mimo,

téz vyvolava kombinace geometrickych az orna-
mentalné pasobicich prvkl s formami nejasnymi
a chvéjivé nepevnymi. Na krajinu a zatiSi autor
nahlizi z nadhledu a zcela volné pracuje s roz-
méry, prostorovymi a perspektivnimi vztahy.
Jednotlivé abstrahované formy nechava v podo-
bé rotujicich utvart, zableskl svétla a kiivek.
Stava se tak malifem vznaSejicich se prostoro-
vych plant a barevného zaficiho svétla. V ob-
razech se Casto uplatinuje horizont, za nimzZ se
nachazi cosi neznamého a neocekavaného. Jindy
naopak do snové a imaginativni obrazové plo-
chy vstupuje maly kousek svéta obycCejnych véci
(ktery se nachazi na okraji, upln¢ dole na zemi),
jako je Salek, sklenice, zidle, kvétina, rozkvetly
ket nebo sad. Vnimame pfitom povznasejici po-
cit, Ze nam malif zprostfedkuje néjakou podstat-
nou zkuSenost, né¢jaky dilezity moment i naSeho
Zivota a otevieného zkoumani a hledani radosti,
krasy, souladu a moudrosti.

Viadimir Hanus, Bude zahradou nebo sadem I1, 2015, akryl, pldatno, 110x155cm. Foto: V. Hanus.

v roviné mimosmyslové, a Ze v§e ma néjaky vyssi
fad. Autor jasnou a stale jednodus$si malifskou
formou pfedvadi, jak vidél (i ve snu) tu ¢i onu
situaci, jak vnima svét nejbézinéjSich predmét
a udalosti ve svém okoli, ktery se manifestuje
v zaficich kreacich barevnych energii. HanuS$o-
vy obrazy tak upoutavaji napétim osobné poji-
mané duchovnosti a smyslovosti. Stale zretel-
néji do jeho malby zaméfené na vztahy tvaru,
barvy a svétla vstupuji rizné akcentované pro-
tiklady. Jednoduchost tvarti a jevi se mnohdy
pietvafi do vétsi slozitosti, konkrétni pfedméty
se naopak transformuji do tvart nepiredmétnych
a do formy symbolu a znaku. Dynamické napéti

Vladimir Hanu$ je malifem barevnych ploch
s dobfe rozpoznatelnym charakteristickym sty-
lem. Jeho tvorba zpochybnuje pohled na zazité
opozice, jako je na jedné strané uméni abstrakt-
ni a na druhé zobrazujici. Je zvlastnim druhem
vypravéni, v némz je realny prozitek - napfiklad
jevl v krajiné nebo intimita domaciho svéta, sen
nebo snéni - odlehCovan tim, Ze je vystaven ob-
lasti imaginace. HanuSova vile po abstraktni for-
mé je ve své povaze zaroven esteticka i spiritual-
ni. Zdanlivé jednoduché formy barevnych kompo-
zic pusobi dojmem, Ze odrdzeji nedefinovatelnou
az iracionalni zkusSenost optického chvéni hmoty
- tajemnych ploch poli. MyS§lenka, slovo a obraz
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Viadimir Hanus, Zaclonénd trojice _ Znameni, 2015, drevo, papir, plexi, sklo, 53x53%4,5cm. Foto: V. Hanus.

Viadimir Hanus, Rano bude sadem, 2016, akryl, pldtno, plexi, drdt,
66x60x8cm. Foto: V. Hanus.

pole HanuSovi reprezentuji nékolikanasobné vy-
znamy, které pomoci asociace mohou byt tajem-
nym odhmotnénym i redlnym prostorem krajiny,
vizudlnim a energetickym polem, polem vyza-
fovani i ,nehmotnym® mySlenkovym utvarem.
Obrysy poli a ploSnych utvarl jsou stale méné
definované, vidéné jakoby v oparu a z nadhle-
du. Vyjadfuji pocit beztiznosti, zprihledfiovani,
neohraniCenosti, zamlzZenosti, vifivého pohybu,
chvéni, rozvinéni, rozplynuti... Zrakové pole au-
tor malifsky vyjadfuje pfevazné jako utvar od-
vozeny od horizontaly zemé&. Soudrznost vrstev
je zaloZena na vertikalnim stoupani, vznasSeni ¢i
krouzeni (v mladi se s nadSenim vénoval 1étani
na vétronich). Divdka zaujme koloristicky udci-
nek malifskych ploch a barevna souhra akumu-
lovanych vrstev, skvrn, bodu, linii a rafinované
odstupnovanych tont, diky nimZz barvy z platna
vystupuji, pulzuji a vyzafuji. Tvary nejsou pfes-
né geometricky vymezené a jejich plochy maji ne-
pravidelné, mnohdy aZ transparentni ohraniceni.
Jemné promalované barevné plochy se prekryvaji,



prosvitaji a prostupuji, emocionalni silou jsou
nabité zejména jejich zcitlivélé vibrujici okraje.
Barva se stava zcela optickou, rozhodujicim pro-
jevem je jeji svételna atmosféra. Prestoze u Ha-
nuSovych obrazl a reliéfnich objektl z plexiskla
pfevazuje snaha vytvofit hmotnou beztiZi, neni
iluze véci a realnych jevi zcela popfena. Na plo-
§e obrazu, ale jen obCas, nachazi své misto drob-
né zatisi, strom, sad, kvétina, kocourek, ptacek
nebo lidska figura, pfipadné andél. Tajemna
pole, ktera se objevuji tézZ v nazvech mnohych
obrazl, dokazou vyvolat jak iluzi prostoru, tak
skuteé¢nost povrchu plochy zemé. Hanu$ pojem
pole chape hodné Siroce jako strukturu s frag-
menty krajin, déji a nadsmyslovych svételnych
jevi. Malifska strategie opakovani motivl a hle-
dani variaci na obdobné téma dava jeho obraziim
a plastovym modelim krajin emocionalni silu
a zvlastni sdélnost. Leckdo je mizZe vnimat jako
obrazy optimistické az veselé, vyvolavajici asoci-
ace sluncem zalité krajiny, letu motyld, bzukotu
véel, chvéni vrstev atmosféry apod. Pro jiné to
budou projevy snilka poletujiciho v kosmickém
oceanu, jemuz se podafilo vstoupit do zemé Alen-
¢ina dobrodruzstvi v Fisi divii, kde na vlastni o€i
spatfil krasy alternativniho svéta. HanuSovo
dilo je vSak téméf vidy také naplnéno zvlaStnim
obsahem, byt mnohdy velmi skryté€ a symbolicky.
Snaha zhmotnit mySlenku a zachytit jevy, které
povazujeme za nehmotné nebo nerealné, je jejich
informac¢nim pozadim. Dila maji své nazvy, kte-
ré ¢asto plsobi jako jejich paralelni basnické vy-
jadteni. Jsou vSak také vyznamnou ndapovédi, kde
je mnohé sdéleno, byt jen v naznaku, s otevienou
moznosti riznych vykladi a vyznamu. V malif-
sky usporném metaforickém vyjadfeni zaroven
citime pokoru a uctu k silam tvofeni a stvofe-
ni. Nebo, jak s tsmévem dodava autor, ,v§echno
muze byt také jinak®. Podstatné pfitom zustava,
ze si HanuSovy kontemplativni obrazy a éteric-
ké reliéfy uchovavaji schopnost vyvolat bezpro-
stfedni silny zazitek z moderni malby a vizual-
niho uméni.

Viadimir Hanus, Bude nebem _ _ ndsobeni moznosti, 2016, akryl, pldtno,
triptych, 180%80cm. Foto: V. Hanus.
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Peter Angermann, Autoportrét jako Kleinova lahey (Selbstportrit als Kleinsche Flasche), 1987, olej na pldtné, 105% 150 cm.



Angermannayv
Autoportrét
jako Kleinova

lahev

Jan Andres

Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho
uméni ziskalo v roce 2011 do svych sbirek pozo-
ruhodny obraz s podivnym nazvem Autoportrét
jako Kleinova ldahev (Selbstportrit als Kleinsche
Flasche). Autorem je némecky malif Peter
Angermann (*1945), Clen nékdejSi legendarni
skupiny Normal (spolu s Cechy Janem Knapem
a Milanem Kuncem) a emeritni profesor malby
na Akademii vytvarnych uméni (Akademie der
Bildenden Kiinste) v Norimberku, jehoZ tvorba
byva charakterizovana jako neoexpresionistic-
ka. Angermannova zaliba v serioznim ,promys-
leni“ kosmologickych otazek se obCas projevuje
originalnim uzitim matematickych namétt, jako
pravé v piipadé jeho netradicné pojatého auto-
portrétu.

Abychom dokazali spravné interpretovat na-
zev tohoto obrazu, vyjdéme z porovnani s od-
povidajicim matematickym objektem. Kleino-
va ldhev, nazvana podle profesora matematiky
na univerzité v Gottingenu Felixe Kleina (1849-
1929), ktery ji popsal v roce 1882 béhem svého
jednostranna uzaviena (bez krajt) plocha, nékdy
také nazyvana ,jednostranny torus®. Oznacuje se
symbolem K2, kde horni index 2 odkazuje na jeji
dimenzi. Tato dvourozmérna nddoba nemd ani
vnitfek, ani vnéjSek, ma jen jeden povrch. Neni
orientovatelna a obsahuje v sobé znaméj§i pfi-
klad jednostranné plochy - Mdébiuv list.

Fyzicka konstrukce Kleinovy lahve v trojroz-
mérném prostoru vychazi ze Ctverce se dvéma
opac¢né orientovanymi protilehlymi stranami
(zbyvajici protilehlé strany maji stejnou orien-
taci). Slepenim dvou protilehlych stran se stej-
nou orientaci dostaneme valec bez podstav.
Jeho ohnutim, ,prorazenim“ plasté jednim kon-
cem dovnitf a vytaZzenim opaénym koncem ven,
ziskame objekt s casti plochy uvnitf jiné casti
plochy. ,Ohrnutim® konce vnitini ¢asti a jeho
pfilepenim ke konci vnéjsi ¢asti jiZ mame Klei-
novu lahev. Takto si ji miZeme sami vyrobit jen
pomoci ntizek a lepidla, napf. z duSe kola. Lze
také ukazat, Ze Kleinova lahev vznikne slepenim

dvou Mobiovych listi podél jejich spole¢né hra-
nice - kruzZnice. Poznamenejme, Ze bez ,prora-
Zeni“ strany valce neni Zadna konstrukce moz-
na ve 3D, je vSak teoreticky mozZna ve 4D, tj.
ve ¢tyfrozmérném euklidovském prostoru. To lze
simulovat napf. tak, Ze si pfedstavime ctvrtou
soufadnici jako odliSnou barvu. Existuji i jiné
formy Kleinovy lahve, jako jsou nddoba ve tva-
ru osmic¢ky nebo tzv. Lawsonova-Kleinova ldhev
(viz napf. http://plus.maths.org/content/ima-
ging-maths-inside-klein-bottle, kde je spousta
nazornych vyobrazeni a odkazt na literaturu).

V tomto svétle nemlze byt klasickou Klei-
novou lahvi jen samotna ustfedni postava, ale
cela plaz nebo alespon jeji cast. Ta se staci jako
zuzujici se pise¢na kosa (tzv. drzadlo Kleinovy
lahve) a vstupuje vizualné pfes levé oko dovnitr.
Muz v ¢ervenych plavkach si kvali tomu sundal
slune¢ni bryle. Otvorem Kleinovy lahve by pak
mohlo byt levé ucho, protoze ostatni télni otvo-
ry nejsou na obraze zachyceny nebo jsou (jako
usta) zaviené. Ponévadz klasicka Kleinova lahev
povazovat kvili dohledavanym paralelam za ot-
vor usta. Tekutiny - slané vody - je na obraze
celé mote.

Kromé patrného titulu knihy The Beauty of
Fractals zobrazené dole uprostfed, jejimiZz auto-
ry jsou H. O. Peitgen a P. H. Richter (Springer,
Berlin, 1986), nema obraz mnoho spolec¢ného
s fraktdlni geometrii. Snad jen nasobné kopie
stale se zmenSujicich (smé€rem do levého oka)
hromad pisku lze povaZovat za atraktor iteracni-
ho funkéniho systému (IFS) s kondenzaéni mno-
Zinou, kterou je nejvétSi hromada, a tim i sobeé-
pribuzny fraktdl. Toto zobecnéné pojeti vychazi
z chapani fraktdlni mnoziny jakozZto nekoneéné
Clenitého objektu vykazujiciho tzv. sobépodob-
nost, kdy na urcéitych urovnich vnimani (Ska-
lach) jsou jednotlivé casti podobné celku (viz
napf. vySe citovana kniha Peitgena a Richtera).
Kontury hromad po obou strandch perspektivou
a zakfivenim prostoru deformované pise¢né kosy
generuji v pripadném realu skoro sinusoidalni
periodické kfivky. Zminéné zakfiveni prostoru
je nekonstantni a zaporné. Jeho absolutni hod-
nota je nejvétSi na dolni casti diagonaly z levého
dolniho rohu do pravého horniho rohu a plynule
(spojité) se snizuje smérem od ni a do pravé casti
obrazu, tj. k opalujicimu se malifi Angermanno-
vi.
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Pocatky panelové

vystavby ve Zliné 1|1

BartoSova ¢tvrt a prvni celostatni

konstrukéni soustava G 57

Ladislava Hornakova

Jiri Vozenilek a Viadimir Kubecka, ndavrh urbanistického reseni zastavéni vychodni cdsti Zlina, za aredlem Dopravnich podnikii byl planovan komplex zdkladnich skol
a Skoly uméni, 1945-1947.

Mésto Zlin bylo v mezivdlecném obdobi po vSech
strankdch zcela vyjimecné a plati to také o jeho
architekture a urbanismu. Po skonceni Il. svétové
valky vyvoj uddlosti neumoznil realizaci piivodnich
koncepci, stanovenych firmou Bata a jejim staveb-
nim a urbanistickym oddélenim. Kontinuita s me-
zivdlecnym architektonickym dénim ziistala pres-
to pro Zlin (a od roku 1949 Gottwaldov) patrnd
v Fadé oblasti. Na strankdch vénovanych architek-
ture pokracujeme v dalsi kapitole z historie povd-
lecné typizace bytovych a obéanskych staveb, kterd
méla své korfeny ve stavebnim oddéleni firmy Bata.
Prvni typy panelovych domii G, které vznikly pravé
na pudé Gottwaldova, mély Fadu nedostatkii, pre-
devsim velké tepelné ztrdaty.!' Dalsi panelové Fady
se snaZily tyto problémy odstranit. Prostiednictvim
experimentit se naddle pokracovalo ve stanoveni
idedlni formy a metody vhodné pro dalsi hromad-
nou vystavbu bytovych domit a zpriimysinéni sta-
vebnictvi. Stavebni technologie pouZité pri realiza-
ci bytovych domii ovliviiovaly zpétné podobu sidlist.

V roce 1957 se zacalo stavét prvni zlinské pa-
nelové sidlisté, nazvané pozdéji BartoSova ctvrt.
O jeho vystavbé a vypracovani projektu se roz-

Letecky pohled na vychodni éast mésta Zlina s prvnim zlinskym panelovym sid-
listem v Bartosové ctvrti, v popredi sidlisté cihlovych domii Obeciny od architekta
Viadimira Karfika.

hodlo v roce 1956. ,Stdtni vybor pro vystavbu vy-
mérem ¢. j. 156 ze dne 3. 7. 1956 omezil rozsah
planované vystavby Janustice, kde byla zajisténa
bytovd vystavba az do r. 1958 vietné. Omezeni
rozsahu sidlisté Janustice zpusobilo znacné poti-
Ze v zajisténi umisténi bytové vystavby a v ziskdni
projekcéniho predstihu. Tim také vznikd okamzZitd
nutnost pripravy novych sidlist v Gottwaldoveé.“I2
Jako prvni ze Ctyf operativné vytypovanych lo-
kalit pro sidlisté byla vybrana plocha naproti
nemocnici (byvala Batova nemocnice) v mean-
drech feky Dfevnice, zavezenych pfi jeji regulaci
ve tficatych letech smetim a odpadem. Nové bu-
dované sidlisSté nejprve neslo pracovni oznaceni
sidlisté za Skolou u nemocnice.

Architektem zastavovaciho planu a koncepce
sidli§té byl Adolf Zikmund.? Zpocatku se po-
¢italo s uplatnénim konstruk¢éni soustavy typu
G 40, vyvinuté v tehdejSim Gottwaldové./* V roce
1956 byl ArnoStem Kubeckou a Bohumirem Ku-
lou ve spolupraci s Ustavem montovanych staveb
Gottwaldov (pozdéji Ustav pro zprimyslnéni
stavebnictvi v Praze, pracovi§té Gottwaldov)
a se Stavosvitem Gottwaldov vypracovan novy
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Frantisek L. Gahura, Viadimir Uklein, Zdkladni upravovaci pldan socidlné zdravotni ¢tvrti s nemocnici Tomdse Bati, Zlin 1934, za rekou Drevnici je navrzen park. Na
pozemcich bylo od roku 1957 zapocato s vystavbou sidlisté Bartosova ctvrt, Muzeum mésta Brna.

typ panelového domu. Navazoval na konstruk¢-
ni soustavu panelového domu G 40 s deskovym
nosnym priénym panelovym systémem s kratkym
rozponem stén 3,6 m a hloubkou 11,2 m a kon-
strukéni vySkou podlazi 2,85 m. Zachovana zi-
stala tloustka nosnych stén jako u G 40, tedy
20 cm. Do panelového typu G 40 bylo zapusSténo
prvni bytové jadro a soustava umoziovala pou-
ziti rdznych typd lodzii. Na fasadé zmizely so-
rele poplatné pilastry ¢i jiné dekorativni prvky,
které byly jesté uplatnény pfi stavbé domu typu
G 40. Koupelna, WC a kuchyn byly sdruzeny ko-
lem jadra v kompozici typické také pro pozdéj-
§i typy panelovych soustav. WC a koupelna jsou
umistény do stfedu dispozice bez pfimého osvét-
leni a vétrani, sténa s instalacemi byla zaroven
zadni sténou kuchynské linky. Jeden tfipodlaz-
ni panelovy dim se skladal ze 760 prefabrikatt
0 35 rozmérovych druzich. Nové vyvinuty typ byl
oznaten G 57 (G jako Gottwaldov s uvedenim
roku vystavby prototypu) a byl poprvé odzkouSe-
ny pravé pfi realizaci prvniho gottwaldovského
panelového sidliSté. Tato konstrukéni soustava
byla jako prvni celostatni panelova metoda poté
vyuzivana s obménami fadu let v celém Cesko-
slovensku. Vedle typu G 57 byly v Gottwaldové
v praxi vyzkouSeny také experimentalni vyvojové

typy G 58 a G 59, které kombinovaly skeletovy
a sténovy systém. Soustava G 57 byla vyuzivana
az do roku 1973.

Panelova konstrukéni soustava G 57 se uplat-
nila pfi vystavbé celé prvni etapy sidlisSté u ne-
mocnice. Pfevaziné byly realizovany 3- aZ 4po-
dlazni fadové panelové domy. Tripodlazni dim
typu G 57 mél 6 tfipokojovych a 15 dvoupoko-
jovych bytl, zastavéna plocha jednoho podlazi
byla 581,06m?2, zastavéna plocha vSech podlazi
1.593,18m?2 a kubatura 4.994,61m3. Pfedpoklada-
né naklady na bytovy fond s 300 bytovymi jed-
notkami (z toho 60 % dvoupokojovych bytl) byly
2.555 K¢/m2 pro 1 266 obyvatel. V roce 1960 zde
zilo jiz 2 303 obyvatel a bytl byl stale nedosta-
tek.

Prvni etapa panelového sidli§té v BartoSové
C¢tvrti vyrostla mezi lety 1957-1962. Stavebni vy-
mér a schvaleni vystavby bylo vydano 26. nora
1957 pro generalniho investora komplexni byto-
vé vystavby Krajského narodniho vyboru v Gott-
waldové, okresni investorsky utvar.’> Zpocatku
se s dal§i etapou nepocitalo. Pozadavky na roz§i-
feni kvuli nedostatku stavebnich ploch pro zlin-
ské primyslové podniky nutilo Sbor pro vystav-
bu Gottwaldova nejen dostavovat a ,zahusStovat®
jiz vybrané lokality, ale zacit vyhledavat i nové
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Adolf Zikmund, situacni plan prvni etapy panelového sidlisté v Bartosové ctvrti pro terénni tipravy po dostavbé v roce 1960, MZA v Brné, Stdtni okresni archiv Zlin.

pozemky pro bytové jednotky. Uz v roce 1959
se objevuje v zapisu ze schlize planovaci komise
mésta Gottwaldova: .. PFi jedndni o vybéru sta-
venist na bytovou vystavbu hovoril s. Sova o navr-
hu, aby se BartoSova ¢tvrt rozSirila o cely prostor
urceny pro vystavbu centrdlniho sportoviste, takze
by bylo mozno dosdhnout maximdlni zastavenos-
ti BartoSovy ctvrti cca 1.800-2.000 byt. jednotek
a navrhované sportovisté bylo premisténo podle
pitvodniho ndvrhu do prostoru Janustice. Soucas-
neé s touto vystavbou pripravovat zastaveni sidlist
v Malenovicich s tim, aby vystavba v Malenovicich
byla pokud mozno fFesena jako vyskovd a vyuzit
vSechny dosavadni moZnosti ve vnitinim mésté tak,
aby s vystavbou na jiZnich svazich bylo zapocato
v nejkrajnéjsim pripadé. PFitomni c¢lenové komise
plné sdili toto stanovisko v tom smyslu, Ze jizni
svahy budou velmi ndkladné a proudovou vystav-
bou v Bartosové ¢tvrti by se docililo maximdlniho
vyuziti stavebni kapacity n. p. Pozemni stavby v pa-
nelové vystavbe.“/6

K planovanému roz§ifeni sidlisté doslo v le-
tech 1970-1974 podle navrhu Adolfa Sroma/7.
Stavajici zastavba byla ve dvou etapach doplné-
na jedenacti 4 podlaznimi deskovymi a bodo-
vymi domy typu T O6 B. Tato stavebni sousta-
va byla opét nejprve realizovana v ovéfovacich

sériich (1961-1962) atypovy podklad byl schvalen
v roce 1964. Domy do 4 podlaZi byly bez vytahu
a do 8 podlazi s vytahem. Stavby mély obousmér-
ny systém, tvofeny celomontovanou panelovou
konstrukci s modulem 3,6 metru. Nosné sténové
panely mély tloustku 140 mm. Obvodovy plast
tvofily samonosné celosténové panely s tloust-
kou 270 mm, konstrukéni vySka podlazi byla
2, 8 metru. Sidlisté bylo doplnéno vyskovym pa-
nelovym domem, ktery slouZzil jako ubytovna pro
zdravotni sestry.

Mistni ¢ast BartoSova ¢tvrf leZi na vychod-
nim okraji mésta Zlina. JiZzni hranici tvofi traf
Zlin-Vizovice. Ze severu je ¢tvrt oddélena fekou
Dfevnici, za niZ se nachazi rozsahly nemocnic¢ni
areal. Ze zapadu uzavira sidlisté komplex staveb
Dopravni spolec¢nosti Zlin-Otrokovice, s. r. o.
Ctvrt dostala jméno podle slavného rodaka
z Mladcové u Zlina Franti§ka BartoSe./8

Historie zastavby tohoto uzemi se datuje
do dvacatych let 20. stoleti. Na vychodnim okra-
ji zlinského katastru zacala v tomto obdobi in-
tenzivni vystavba firmy Bafa. V roce 1924 zde
bylo zfizeno firemni letis§té a v jeho blizkosti
se rozvijela vystavba firemnich rodinnych dom-
ki obuvnické firmy ve ¢tvrti Podvesna. Napro-
ti pres feku Drfevnici se zacalo od roku 1926
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Jiri Vozenilek a Viadimir Kubecka, model k navrhu urbanistického reseni zastavéni vychodni cdsti Zlina s aredlem Skol za komplexem Dopravnich podnikii, 1945-1947.

s budovanim arealu Batovy nemocnice podle
projektu zlinského architekta FrantiSka Lydie
Gahury, vypracovaného s ohledem na pozadavky
feditele nemocnice doktora Bohuslava Alberta.
Za fekou naproti nemocni¢nimu arealu byla ¢ast
pozemkl vyuzivana jako skladka odpadu a Cast
jako letisté. To bylo na pocatku 30. let pfestého-
vano do Otrokovic a na jeho misté navrhl v roce
1934 architekt FrantiSek Lydie Gahura méstsky
park. Jeho realizace v roce 1935 sice zacala, ne-
byla ale dokoncena. Jiz v dob€ valky v roce 1941
se na tomto uzemi zacalo s vystavbou arealu zlin-
ského dopravniho podniku. S rozvojem méstské
autobusové a trolejbusové sité, financované a fi-
zené firmou Bata ve spolupraci s méstem, byly
realizovany budovy vozovny (1943, 1949). V roce
1955 navrhl v sousedstvi depa architekt Zdenék
Plesnik administrativni budovu s pfilehlymi kfi-
dly z cihelného zdiva s dekorativnimi prvky cha-
rakteristickymi pro tzv. socialisticky realismus.
Cely komplex sidla zlinského dopravniho pod-
niku se stal vyraznou soucasti symetricky kom-
ponované zastavby udoli Dfevnice ve vychodni
¢asti mésta. Administrativni budova vytvofila
prirozenou dominantu a soucasné predél mezi
zastavbou typovymi domky firmy Bafa a nové
vznikajici ¢tvrti se Skolami. Na misté skladky
byly zahrady.

V roce 1947 byl v ramci Regulacniho planu
mésta Zlina cleny skupiny pro regulacni plan

architekty Jifim VozZenilkem a Vladimirem Ku-
beckou navrzen na pozemcich za aredlem doprav-
nich podnikd rozsahly komplex pro §kolu uméni
a v jejich sousedstvi budovy zakladnich Skol: ...
Potiebné sSkoly I. a Il stupné s jeslemi a mater-
skou Skolkou budou umistény v zeleném pdsu mezi
Drevnici a trati a pripojeny podchodem pod ddlko-
vou komunikaci.“l® (se sidlistém Obeciny, pozn.
autorky). Tento zamér se castecné realizoval.
S respektem k tradici zlinské architektury byly
z Cervenych cihel postaveny dvé Skolni budovy
(1952-1958) od architekta Miroslava Drofy. Za-
kladni Skoly s 28 tfidami jsou zalozeny na cle-
nitém pudorysu. Dva tfipodlazni §kolni objekty
se tfemi trakty jsou orientovany kolmo k udoli
a pomoci krékd spojeny s pfizemnimi télocvic-
nami a Satnami a centraln€ umisténou pfizemni
budovou jidelny a kuchyné. Chodby jsou rozsi-
feny v respiria. Areal Skol byl doplnén hfiStém
a Skolni zahradou./!® U blizkého Jaroslavického
potoka bylo z pivodni pozarni nadrZze postaveno
v roce 1960 (projekt 1954) nové letni koupalis-
t€ nazvané zelené koupalisté ,Spartak®, slouzici
stejn€ jako Skola i pro okolni ¢tvrti.

Vystavba sidli§té zacala, jak uz bylo zminéno
vySe, v roce 1957 vychodné od arealu Skol. Pres-
to, Ze o jeho vystavbé bylo rozhodnuto az ve dru-
hé poloviné roku 1956, sidlisté bylo v predstihu
napojeno na pfipravené vefejné sité a v roce 1957
byly postaveny prvni montované domy typu G 57.



Miroslav Drofa, aredl skol v Bartosové ctvrti, vystavba 1952-1958.

Do roku 1961 bylo v BartoSové ¢tvrti realizovano
19 domu, pievazné 3- az 4podlaznich. Ve tfi-
podlaznim domé je umisténo 6 tfipokojovych
a 15 dvoupokojovych bytl, vybavenych podle do-
bovych predpist. V suterénu byly navrzeny skle-
py pro vSechny byty se spolecnym vybavenim,
pradelna, suSarna, mistnost pro kola a kocarky,
skladové prostory.

Pivodné mélo byt soucasti vystavby také vel-
ké centralni sportovisté u Skol, ale hned v roce
1956 se vystavba rozSifila i na toto izemi a hfis-
té€ bylo realizovano v ptivodné planované lokalité
Janustice./l' Domy G 57 byly doplnény prototy-
pem experimentalniho obytného Sestipodlazniho
panelového domu G 59, tzv. véelinu, podle navr-
hu stavitele Bohumira Kuly a architekta Karla
Jant (VUMS Gottwaldov). Byl dostavén v roce
1960. Vzhledové i konstrukéné se vymykal zave-
denému standardu. Mél uvolnény prostor pro vét-
§i moznosti dispozi¢niho feSeni. TéZké obvodové
stény byly nahrazeny zavésovymi panely se za-
budovanymi okny a zavéSenymi balkony. Schody
byly ocelové. Pfedchazel mu dim typu G 58. Je-
den prototyp byl realizovan v Gottwaldové a dva
v Otrokovicich. Stavbou G 59 byla dokoncena I.
etapa vystavby BartoSovy ¢tvrti. Infrastruktura
sidlisté byla doplnéna stavbami realizovanymi
klasickou cihlovou technologii. Celni stranu za-
stavby tvofil rovnobézné s fekou Dfevnici orien-
tovany zdény bytovy dim s obchody, v roce 1960
byla z cihel postavena Skolka a jesle.

Urbanisticky koncept sidliSté ma kvalitni uro-
ven. Cely soubor podélné a pficné na sebe nava-
zujicich domt v kombinaci se zdénou infrastruk-
turou pusobil spolu s budovami Skol, hfi§tém
a koupalistém velmi kompaktné. Pozdéjsi rozsi-
feni v sedmdesatych letech podle navrhu Adol-
fa Sroma ve dvou etapach bylo spise doplnénim

zastavby. Vletech 1994-1995 byl do kontextu sid-
list€ zacClenén ve vychodni ¢asti komplex stfedni
zdravotnické §koly a penzionu od architektd Iva-
na Bergmanna a Stanislava Nozky blizko Batovy
nemocnice, se kterou §kola tzce spolupracovala.
V tésném sousedstvi byla také ubytovna zdravot-
nich sester. Teoreticka vyuka tak mohla byt spja-
ta s praxi a socialnim zdzemim a oboustranné
vyhodna byla také vazba na penzion pro starsi
obcany.

V roce 1996 realizoval v BartoSové ¢tvrti ar-
chitekt Jifi Gebrian ¢lenity bytovy dim s 20
byty od garsoniér po byty 4+1 s garazemi a dalsi
ob¢anskou vybavenosti. Je ukoncéeny atypickou
zaoblenou stfechou v duchu postmoderny, v pro-
tikladu s tradiéni panelovou zastavbou. K vySko-
vym dominantam mésta, které uzaviraji jeho vy-
chodni cast, patfi dim s pecovatelskou sluzbou
od téhoz architekta, postaveny v roce 1999. De-
vitipodlazni objekt ma 37 bezbariérovych byta,
garsoniér a dvoupokojovych byt a v jeho bliz-
kosti byl situovan domov s chranénym bydlenim
se 106 pfevazné jednopokojovymi byty. Resil po-
ptavku po socialnim bydleni ve Zliné.

Sidlisté v BartoSové Ctvrti, které bylo prvni
realizaci pozdé¢ji celorepublikové uplatnéné kon-
strukéni soustavy G 57, je dnes z fady didvodu
jednou z nejvyhledavanéjSich klidnych lokalit
pro bydleni. K obcéanské vybavenosti sidli§té
patfila uz v dobé jeho vzniku matefska Skola
a jesle (ul. M. Knesla 4056), Skoly v BartosSoveé
¢tvrti (Dfevnicka, 1788 a 1790), koupali§té Ze-
lené, sportovisté u Skol (Dfevnickd). V ramci
dobového standardu nechybély venkovni suSaky
na pradlo, klepace, détska piskovisté, klouzacky,
houpacky aj. Po roce 1989 pribyla cyklostezka,
détska hfisté a park. V roce 2001 byla provede-
na rozsahla oprava koupaliSté a o rok pozdéji
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Bartosova ¢tvrt, pohled na prvni etapu sidlisté, 1957-1962, MZA v Brné, Stdtni okresni archiv Zlin.

zprovoznéna viceucelova sportovni hala. V roce
2003 byla zahajena prvni ¢ast regenerace sidlis-
té. Zahrnovala také vybudovani cyklostezky pies
celou ¢tvrf, opravu mistnich komunikaci a chod-
nik®, vybudovani parkovi§f a nového osvétleni.
Regenerace II. etapy BartoSovy ¢tvrti probéhla
do roku 2009. Jako celek bylo vSe revitalizova-
no za pfrispéni Evropskych fondu./!2 V blizkosti
sidlisté je Krajska nemocnice T. Bati, zdravotni
stfedisko i 1ékarna a sidlo Dopravni spolec¢nos-
ti Zlin-Otrokovice. Soucasti nevelkého sidlisté
jsou i potraviny, restaurace, benzinova stanice,
v blizkosti je trolejbusova i vlakova zastavka.

Poznamky:

1. Viz Ladislava Hornakova, Pocatky panelové vystavby ve
Zliné 1. Prvni ,panelak” v Ceskoslovensku, Prostor Zlin
XXII, 2015, ¢. 3, s. 39-45.

2. MZA Brno, Statni okresni archiv Zlin-Kle¢ivka, fond
MéstNV Zlin 91, Zapisy ze schiizi planovaci komise
MéstNV Gottwaldov 1956-1959, Vyjadieni odboru vy-
stavby oddéleni izemniho planu k incest. Ukolim novych
sidlist v Gottwaldove.

3. Akademicky architekt Adolf Zikmund (9. 7.1922 v Mor-
kidvkach - 19. 3. 1998 ve Zlin€) vystudoval Dfevaiskou
myslovou §kolu v Praze (1940-1942). V dob€ uzavieni vy-
sokych $kol byl totalné nasazen v Berliné. Vysokou §kolu
dokoncil v letech 1945-1948 ve specialni §kole architek-
tury u profesora Adolfa Bense. V roce 1948 nastoupil do
projekéniho oddéleni stavebniho ateliéru n. p. Svit, poté

do nové vytvoieného Stavoprojektu Gottwaldov. Od roku
1966 pracoval jako vedouci ateliéru. V témze roce stal
u zrodu Utvaru hlavniho architekta gottwaldovské mést-
ské aglomerace a stal se hlavnim architektem mésta. Svou
praci vyznamné ovlivnil koncepéni a realizaéni ¢innost
mésta. V této funkci plisobil dvacet let s vyjimkou obdobi
1973-1978, kdy byl vedoucim Odboru vystavby a tzem-
niho planovani okresu Gottwaldov. Tato instituce zajis-
tfovala pfedevS§im realizaci komplexni bytové vystavby
celého okresu. Adolf Zikmund byl ¢lenem socialistického
Svazu architektl a pisobil také jako pfedseda Jihomorav-
ské krajské organizace. Pracoval v porotach fady soutézi.
Sam se také fady soutézi zucastnil jako architekt (napfi-
klad soutéz na projekt narodniho hibitova v Terezin€, na
narodni pamatnik v MikulCicich, typy rodinnych domku
v Ratiskovicich, pfednadrazni prostor Ostrava-Poruba,
soutéZe na lazenské centrum v San Sebastianu). Ve Zli-
né byl vedle I. etapy BartoSovy ¢tvrti (1958-1962) auto-
rem vysoko§kolské koleje v ulici Stefanikova za divadlem
(1961), sidlisté Podhofi (spoluprace s architektem A. Sro-
mem, 1967-1971) a nejvyraznéji se do panoramatu mésta
zapsal tfemi vy§kovymi obytnymi domy s pfi¢nym panelo-
vym systémem typu TO B v ulici Sevcovska (1964-1967).

. Viz Ladislava Hornakova, Pocatky panelové vystavby ve

Zliné 1. Prvni ,panelak® v Ceskoslovensku, Prostor Zlin
XXII, 2015, ¢. 3, s. 42-44,

. MZA Brno, Statni okresni archiv Zlin-Klec¢uvka, fond

MéEstNV Zlin 91, Zapisy ze schuizi planovaci komise
M¢éEstNV Gottwaldov 1956-1959, Zapis ze schiize planova-
ci komise 27. Cervence 1959, informace o bytové vystavbé
ve 3. PLP (pétiletém planu).

. ibidem
. Architekt Adolf Srom (3. 3. 1932 ve Zling) vystudoval

VUT v Brné, Fakultu architektury a urbanismu (1950-
1957). Pracoval v Krajském projektovém ustavu v Usti nad
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Bohumir Kula a Karel Janii, vystavba pokusného panelového domu, typ G 59 v Bartosove ctvrti, MZA v Brné, Stdtni okresni archiv Zlin.

Labem, ve Stavoprojektu Zlin (1966-1991) a v S-projektu
Zlin. Mezi jeho architektonické prace patfi budovy za-
kladnich §kol v Prostéjové (1971), Otrokovicich (1975) a
Konicich (1976), sidli§té Zlin-Podhofi (1966-1972), Zlin
- BartoSova ¢tvrt 2. a 3. etapa (1968-1974), Prostéjov-
-Dolni (1970-1974), Hodonin-Jihovychod (1979-1988),
kulturni domy v Kyjové (1973), Valasskych Kloboukach
(1974-1992), pési zona v Opavé (1996-2001), penzion pro
diichodce v Dolnich Bojanovicich (1994-1998), dostavba
sirnatych lazni v Ostrozské Nové Vsi (2001-2002) a fada
dalsich. Podle navrhu architektti Bartosovy ¢tvrti Adolfa
Zikmunda a Adolfa Sroma bylo mezi lety 1969-1971 na
nezastavénych prostorach v mistni ¢asti Pr§tné realizo-
vano dalsi sidlisté ,Podhofi“. Postupné zde vyrostlo Sest
vyskovych domi o 14 podlazich a jeden dim deskovy.
Jako stavebni metoda byla pouzita v té dob€ nejrozs§ifenéj-
§i konstruk¢ni soustava T 06 B. Sestavy domi tvofi upro-
stied zelenou dvoranu s détskymi hfiSti. Soucasti domi
jsou lodzZie, zapusténé i zav€sné balkony a dispozi¢né jsou
byty velmi dobfe feseny.

8.

10.
11.
12.

FrantiSek Barto§ (16. bifezna 1837 Mladcova - 11. Cerv-
na 1906 Mladcova), pedagog, jazykovédec a etnograf, byl
vyznamnou osobnosti moravské vzdélanosti a kultury
druhé poloviny 19. stoleti. Byl organizatorem védeckého
a narodniho Zivota na Moravé. Vydal dosud jediny sou-
borny moravsky dialektologicky slovnik. Jeho jméno nese
ve svém nazvu také Krajska knihovna FrantisSka BartoSe
ve Zling.

Jifi Vozenilek, Nova vystavba Zlina, Architektura CSR,
1947/3, ro€. VI, str. 74 a 79, v Praze, 1958.

Areal §kol je pamatkové chranén.

Viz poznamka 2.

Stavebni archiv Magistratu mésta Zlina, BartoSova ¢tvrt
¢. p. 3995-3997, 3988, 3971, Mistni casti, BartoSova
¢tvrt..., Magazin Zlin, 5/2010, str. 12.
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Rajlichova kniha

Brno — ¢erna bila

Vit Jakubicek

Obdlka knihy Brno — ¢ernd bila podle navrhu Jana Rajlicha mladsiho.

Na konci roku 2015 byla vydana dlouho pfipravo-
vana kniha s nazvem Brno - ¢ernd bild. Vzpomin-
kova kniha Jana Rajlicha star§iho (nar. 1920),
jednoho z nejvyznamnéjsich specialistil oboru
ceskoslovenského grafického designu druhé po-
loviny 20. stoleti, svym pojetim navazuje na ne-
méné dilezitou publikaci PristriZzend kridla. Ta
poprvé verejné prezentovala osobni vzpominky
na pusobeni ve zlinské batovské Skole uméni
od roku 1939 do konce druhé svétové valky opti-
kou jejiho absolventa./!

Brno - déernd bild je volnym pokraCovanim
knihy Pristfizend kfidla (vydané v roce 2005)
a uvadi nas do realii jak valeéného Brna, které
tehdy pro Jana Rajlicha predstavovalo prestupni
stanici mezi domovem, jiho¢eskou obci Dirna,
a Skolou ve Zling, tak jeho povale¢nym vyvojem.
Od 50. let se totiZ Brno stalo umélcovym pomy-
slnym novym domovem, kde mél moznost dale
rozvijet svou ¢innost. Postupné se zde etabloval
jako vyrazna osobnost kulturniho zivota. V polo-
viné 60. let byl napfiklad u zrodu Bienale Brno,

ojedin€lé a velmi vyznamné aktivity na poli gra-
fického designu, jejiz tradice, ktera trva az do-
dnes, dlilezitym zplisobem prispéla k populariza-
ci oboru propagacni grafiky a plakatové tvorby.
Také vznik brnénského Sdruzeni Q, dalsiho z vy-
znamnych mezioborovych uméleckych aktivit,
ma svij pocatek v 60. letech a jméno Jana Raj-
licha je s nim neodmyslitelné€ spojeno. Tim dava
Ctenafim moZnost dozvédét se o okolnostech
vzniku téchto aktivit (i pocatecnich problémech
a komplikacich) nebo o osobnostech s témito ak-
cemi spojenymi, takfka ,z prvni ruky®.

Kniha se sklada z vice neZ sedmdesati vzpo-
minek na atmosféru Brna, tak jak ji Jan Rajlich
zakouSel jiz od konce 30. let. Prostfednictvim
kratkych kapitol nas uvadi jak do dobovych realii
z oblasti povalecného kulturniho provozu, ktery,
stejné jako celé Ceskoslovensko, prochazel vel-
kymi spole¢enskymi proménami, tak nam dava
mozZnost sezndmit se s konkrétnimi osobnostmi,
s nimiz byl v osobnim kontaktu. Mezi nimi se
objevuji napfiklad basnici Ludvik Kundera a Jan
Skacel nebo cela fada velkych jmen mezivalec-
ného uméni. K nejvyraznéjSim osobnostem patfi
napfiklad FrantiSek Foltyn, abstraktni malif 20.
a 30. let, FrantiSek Kalab, malif a organizator
brnénskych kulturnich aktivit ve 30. a 40. le-
tech, Eduard Milén, vyznamny grafik Lidovych
novin, Linka Prochdzkova, malifka a dlouholeta
piedsedkyné pobocky Svazu ceskoslovenskych
vytvarnych umélcli, nebo Vincenc Makovsky,
jedna z nejvyraznéjSich postav ¢eskoslovenského
sochafstvi, s nimz se Jan Rajlich znal jiZ z plso-
beni ve zlinské Skole uméni.

Plvodnich 42 kapitol bylo v letech 2005 az
2008 zvefejnovano na pokracovani v mési¢niku
,Kam v Brné...“. Nyni na né navazuje dalSich 33
kapitol dosud nepublikovanych, které byly do-
konceny s pomoci Rajlichova syna Jana. Zbytek
knihy je vénovan pozndmkadm ¢i zamySlenim nad
vlastni tvorbou a vybranym textim, které v pra-
béhu let publikoval v ¢eskych i zahrani¢nich od-
bornych periodicich a které rozS§ifuji ¢i dopliuji
obsah predeslych kapitol.



Strana knihy s fotografii Jana Rajlicha st. z doby studii ve Zliné.

Piestoze je kniha Brno - cernd bila spiSe nez
odbornou publikaci uréitou formou subjektivni
vypovédi (jak na to i sam autor v textech opa-
kované upozornuje), predstavuje unikatni zdroj
informaci z oblasti brnénského kulturniho pro-
vozu od 40. do 90. let minulého stoleti. Vedle
monografie Jan Rajlich: plakdty, grafika, graficky
design, publikované v roce 1999, a vzpominkové
knihy Pristiizend kfidla, vénované §kolnim 1étim
ve Zliné, dobé hledani a uméleckého zrani, pak
predstavuje tfeti dilezity pilif doplnujici tvarci
profil jedné z nejvyznamnéjSich osobnosti ¢esko-
slovenského grafického designu, ktera se v lon-
ském roce dozila uctyhodnych 95 let.

Poznamky:

1. O totéz se jiz dfive v 70. letech minulého stoleti pokou-
Sel, bohuzel bezuspésné, také FrantiSek Chmelaf, byva-
ly spoluzak Jana Rajlicha. Své paméti na Skolni udalosti
a prostfedi valecného Zlina si privatné psali také dalsi,
napfiklad Otakar Hudecek.

Pohled do knihy Brno — cerna bild, kapitola o grafikovi Eduardu Milénovi.
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Slunce v lese

a Antonin Slavicdek

v Luhacéovicich

pfipravila

Blanka Petrakova

Jeden z nejvétSich ¢eskych krajinari Antonin Sla-
vicek na mnoha svych platnech zachytil pfirodni
scenérie v okoli Luhacovic i parkova zakouti la-
inspirace byla zejména krajina VysoCiny v okoli
Kamenicek a méstska krajina Prahy, obrazy vznik-
1¢ v Luhacovicich zastupuji ve Slavickové tvorbé
prelomova dila, v nichz umélec zasadné pfehod-
nocoval svlj malifsky projev. V Luhacovicich se
Slavi¢ek sbliZil s mistnim roddkem Ladislavem Ja-
nikem. Diky dopistim, které pfiteli zasilal, se dovi-
dame mnohé podrobnosti z umélcova Zivota.

Slavic¢ek pobyval v Luhacovicich nékolikrat, a to
v letech 1897, 1898, 1901, 1903 a 1907. Pfi letnim
pobytu v Luhacovicich v roce 1898 se seznamil La-
dislavem Janikem (1872-1938). Janik pochazel ze
staré mlynafské rodiny a v devadesatych letech 19.
stoleti studoval prava na prazské univerzité. Na-
hodné setkani na lazenské promenadé podnitilo
dlouholeté pratelstvi. Nejintenzivnéjsi byly jejich
kontakty v obdobi, kdy byl JUDr. Janik zamést-
nan na magistratu v Praze a pravidelné dochazel
do krouzku prazskych umélci, ktefi se schazeli
v hostinci Platyz na Narodni tfidé. Pratelstvi pfetr-
vavalo i po Janikové sluZzebnim pfesunu na Moravu,
jak dosvédcuje pocetna korespondence. V letech
1900 az 1909 si vzajemné vymeénili fadu dopist,
z nichz se 116 dochovalo a jejichz vybér nékolikrat
vysSel tiskem.Korespondence se tykala osobnich za-
lezitosti, spole¢enskych udalosti i malifské tvorby.
Napfiklad na sklonku roku 1906 gratuloval Slavi¢ek
Janikovi k zadsnubdm a o dva roky pozd¢€ji k naroze-
ni prvniho syna, zajimal se o vyvoj stavby zZeleznic-
ni pripojky do Luhacovic, kterou pravnik pomahal
prosazovat a sdilel s Janikem starosti ohledné vy-
stavby vlastni vily v Luhacovicich. Vyjadfil svoji
soustrast nad umrtim Janikovy sestry (1906), ktera
Zila v Praze a s niZ se manZelé Slavi¢kovi velmi
sblizili. V dopisech se opakované vraceli k planu
nav§tivit opét Luhacovice spolec¢né, aby mohl Ja-
nik malife provést po mistech, ktera znal divérné
od détstvi. Slavicek byl také svédkem na Janikové
svatbé s Annou Zalkovou, ktera se uskutecnila
10. srpna 1907 v Luhacovicich.

R. Holzer a A. Slavicek v Luhacovicich v roce 1907, otisténo v ¢asopisu Cesky
svet, 1907, rocnik II1., ¢islo 40.

~Drahy Janiku! Aby Vis - na Vasi pudé stihlo mé
psani jako prvé, - priteli drahy, adresuji na Luha-
covice, kamz dojde Vis zitra v sobotu v ,nds" spo-
lecny historicky den pohddkovy. Co jsem véera Vam
chtél, nebo co bych byl rad Vam rekl - asi i dnes
stézi napisu, jen tolik, Ze je smutno zde pri vzpo-
mince na Vds - vzdyt, brachu, bezmdla sedm let
- tomu, co v Luhacovicich - pamatuju na to jako
na véerejsek; - prisli k nam: JUC Janik: - Pamatu-
jete-li se, - nedaleko lékdrny - A tak uplynulo hod-
neé let - v upfimném prdtelstvi - Aby i dalsi - dej
pdnbith! Mné je divne, jako by uz nikdy se nemély
navrdtit. Budte zdrdv - A nezapomernte na Prahu,
kde Vdas meli radi uprimné. - ted kdy uz jste vzda-
len, vycitam si, ze jsem Vis v té Praze - byste zii-
stal - nezdrzel - Je mi jako bych bratra - snad vice
byl ztratil! Vis A. SI.“

Ant. Slavi¢ek Ladislavu Janikovi do Luhacovic,
1905

~Drahy pritelil... Je to zvldstni; - ¢im déle Vis
zndm, tim se mi i zamlouvaji vice Luhacovice: Dnes
ku prikl.: Mluvili jsme, Ze je to Skoda, - proc Ze
nejste zde v Praze - proc jinde - a zasli jsme si
(v Feci) i k vasemu mlynu - a pak ddle do Luhaco-
vic. Rekli jsme si, - Ze kdoZ vi, nepojedeme-li tam
letos zase. Ovsem je to jeSté v ddlce veliké, - ale
zdd se mi, Ze by se mi tam nyni libilo vice. Chtél
bych prijeti s ¢casnym jarem... Snad ony lesy buko-
vé, které snad nikde nejsou v takové rozloze a veli-
kosti jako u Vids - by na jare osvéZovaly, - a snad
jejich jarni pivab je silny.. Nezndam buky z jara
a drazdi mne predstava, jak Ze asi mohou piisobit.
Nevim, ¢im to je, pro¢ md clovék tak rdad bélokoré
stromy - Jsou Zihané jako brizy, ale mohutnéjsi
a proti témto jsou jako pardalové - néco kockovité-
ho je v brizdch, - jsou jako anglické nebo Skotské
dogy - BFizy zndam - ale bukového lesa jsem nevi-
del v jare, kdy rasi a kdy v ném vsechno zpiva -
Kdoz vi nezanese-li nds vitr v tu stranu. Do té doby
snad prijedete; .. Tak brachu, piste brzo.”

Ant. Slavi¢ek Ladislavu Janikovi do Mostu,

1901
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Lesni partie v Luhacovicich, album z roku 1910, archiv MJVM ve Zliné.

Mily priteli, chtél jsem Vam psdt na Vase zdasnuby
- ale urcity den jsem nevédél. A tak vlastné je to
jedno, pisu-li pred nebo jiz - po - protoZe mohu
Vim vzdy to jediné psdt. Kdykoliv, abyste dosel
onoho Stésti Zivota - po némzZ touZite. - PFi této
skoro uz na konci roku - vzpomince - pripomindm
si lonského naseho ,Sylvestra’. Byli jsme dle sta-
rych tradic pohromadé vecer az tusim do obvyklé
Y 12 - ¢ili do hodiny jedendcté na velkém orloji
- po slunce zdpadu - Sestra Vase - chuddk, - ne-
tusila Ze do roka zbudou z ni nepatrné zbytky tam
pod rodnou jeji hlinou - Tenkrdt jsme my vSichni
byli v onéch klamnych nadéjich! Vsechno preslo
po nékolika otfesech; - rok se s rokem sesel zase
- O jednoho je min a zase ddle - a ddle to jde
- Preju Vam plné, - krdsné Stésti... Rad bych Vis
zde vidél, abych psdat nemusil a jen ruku Vam stiskl
a stacilo by nam to -Abych nezapomnél: bdjecnou
mi poslali jakou jsem dosud predtim neokusilz Lu-
hacovic od Vas jalovéinku. Nic podobného jsem do-
sud nepil a také si ji schovavam jak ndlezi a patri.
To musi byt néjakd tuze stard véc - Ziju ted jako
pavouk. Mdlo, nikam nechodim. V platejzu jsem
byl posledné tehdd s Vami - Nemdm néjak rdd lidi
- a setkdm-li se s nékym, nemdm nejprijemnéjsi
pocit... Tak a ted v tom starém roce konc¢im na Vis
posledni sviij Srift; Maji se hezky a jsou zdrdv!“
Ant. Slavicek Ladislavu Janikovi do Brna,

1906

RS

>

V zimé roku 1903 se Antonin Slavicek sezna-
mil prostfednictvim malife a basnika MiloSe Ji-
ranka s Augustem Svagrovskym. Z ptivodné ob-
chodniho setkani se vyvinulo pevné pratelstvi,
které pretrvalo aZz do malifovy tragické smrti.
Svagrovsky od Slavicka odkoupil fadu dél, mezi
prvnimi i obraz ,Slunce v lese®, ktery byl poprvé
vystaven jiZ v roce 1899 v prazském Rudolfinu.
Umeélec jej namaloval v LuhacCovicich v dobé, kdy
zacCal hledat vlastni cestu k malifskému vyjadre-
ni a realisti¢téjsi pohled na lesni scenérii. Timto
dilem se zacinal odpoutavat od vyuky profeso-
ra Julia Mafaka na prazské Akademii. Prestoze
Slunce v lese stale jeS§té zobrazovalo uzavieny
lesni interiér v duchu Mafakovy Skoly, jeho nala-
da jiZ byla jina, méné romanticka. Slavicka v Lu-
hacovicich na svahu Velké Kamenné nad strzi
Gaborkou zaujal bukovy les ve chvili, kdy koru-
nami stromu pronikly slune¢ni paprsky a ozafily
v rozechvélych bodech kmeny a spadané nartzo-
vélé listi pod nimi. Obraz podzimniho bukové-
ho lesa v Luhacovicich, nazyvany Slunce v lese,
je projevem umélcova Zivotniho obdobi, v némz
radostné rozpolozeni probleskuje na platno. Je
proveden technikou olejomalby a ma rozméry
90 x 115 cm. Spolu s tzv. ,Bfizovou naladou® byva
hojné citovan v literatufe, protoZze jde o dila,
ktera predstavuji predél ve Slavickové tvorbé
a soucasné nové pojeti krajinomalby u nas. Roz-
mérné platno Slunce v lese, jedno z vrcholnych
dél ceského moderniho uméni, se spolu s dal§imi



Antonin Slavicek, Slunce v lese, 1898, Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem.

Sedesati Slavickovymi malbami stalo soucasti
stalé sbirky galerie v Roudnici nad Labem.

Z hlediska Slavickova modernistického pfistu-
pu k malbé se k stézejnim dilim fadi také respek-
tovany obraz Zahradni zed, nékdy nazyvany také
Zahradni zed v Luhacovicich, ulozeny ve sbirce
Narodni galerie v Praze. Zahradni zed zachycuje
kout zameckého parku s kamennou zidkou. Plat-
no z roku 1900 pfedbiha svym radikalnim poje-
tim obsahu i techniky krajinafskou tvorbu mali-
fovych soucasnikii. Podobné jako u Slunce v lese
pojima Slavicek tento obraz coby vyseC pfirod-
niho interiéru a nezobrazuje horizont s oblohou.
Pouzitim lazurnich prosvitajicich barev, velkych
skvrn a rozmachlych taht §tétcem se vSak opros-
tfuje od realisticky pojaté malby a platno pusobi
expresivnim dojmem.

Koncem kvétna 1902 usporadal spolek Manes
prazskou vystavu francouzského sochafe Augusta
Rodina. Na Rodinovu pocest se konala fada ofi-
cialnich i spontannich setkani a banketd. Slavny
Francouz navstivil i Slovacky vecirek v restaura-
ci U Kupcit, pfipraveny Ladislavem Janikem. Ze
veCirek v sochafi zanechal silny dojem, svédcCi
i Slavicktv dopis priteli, li¢ici Rodinovo nad§eni
moravskymi pisnémi, jimiZ jej Janik s ostatnimi
zpévaky uvitali. Na zavér pobytu pfipravili Ro-
dinovi pratelé vylet Zeleznici na Slovacko k Ma-
coSe, do Hodonina a do Hroznové Lhoty k JoZovi
Uprkovi. Na ,spanilé jizdé“ doprovazeli Augusta
Rodina frankofonni vytvarnici Josef Maratka -

sochafuv Zak a hlavni organizator prazské vy-
stavy, Alfons Mucha a malifka Zdenka Braune-
rova. V Hroznové Lhoté se v Uprkové chalupé
se§la fada hostl, mezi nimi bratfi MrS§tikové,
sochafi Franta Uprka, Ladislav Saloun, Stani-
slav Sucharda a malif Milo§ Jiranek. Nechybél
ani Slavicktv pritel Ladislav Janik a s nim fada
piredstaviteld pravé obrozenych Iuhacovickych
lazni, DuSan Jurkovi¢c, MUDr. FrantiSek Vesely,
Cyril Holuby a skalicky lékatf MUDr. Pavel Bla-
ho. Augusta Rodina vitali venkované v krojich
a doprovazela jej jizda na ovéncenych konich,
vino teklo proudem a prosluly hornacky primas
Pavel Trn z Velké nad Veli¢kou neunavné€ vyhra-
val vzacnym hostim. Uplatnili se i dalSi lidovi
muzikanti a tanecnici z celého Slovacka vifili
v kole. Neni ani divu, Ze Augustu Rodinovi tento
archaicky rej pfipomenul atmosféru helénského
Recka a 7e kraj kolem Hodonina nazval morav-
skou Hellas, jak se dodnes traduje. Pfitomnost
Ladislava Janika spolu s pfednimi osobnostmi
luhacovickych lazni pfi této vyjimecné udalosti
doklada jejich dilezité postaveni v ramci Ceské
a moravské kultury na pocatku 20. stoleti. O dva
roky pozdéji architekt Jurkovic¢ vystavél Jozovi
Uprkovi v Hroznové Lhoté ateliér, ktery je vSak
dnes téméf v troskach.

.Prosim odepiste ihned. Jestli pak Vam poslal Su-
charda ten Rodiniiv dopis. ..Rodin psal Suchardo-
vi a dékuje mu jako predsedovi za ndmahu atd.
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Luhadovice

a zdda jej, by nezapomnél jesté jednou podékovat
téem panum, kteri ho na vecirku Mdnesa tak exal-
tovali svymi pisnickami. Vidite - jaky veliky musi
budit dojem ty pisné Vase, kdyZ i cizinec - ovSem
kumstyr pri tom, - nezapomene ani v Parizi na do-
jem a ndladu jimi vzbuzenou...”

Ant. Slavicek v dopise Ladislavu Janikovi do Prahy,
c¢ervenec 1902

V roce 1907 se pratelé a spoluzaci z krajinaf-
ské Skoly Julia Matfaka Antonin Slavicek, Sta-
nislav Lolek a Jan Minafik vypravili spole¢né
na vylet do Francie. V mnohastrankovém listu
Ladislavu Janikovi popisoval Slavicek podrobné
zaZitky ze ,svétové®™ cesty. Cestovatelé¢ se zasta-
vili v Norimberku a v Strasburku, pobyli v Pa-
fiZzi a navS§tivili i mofské pobfezi. Slavicek stu-
doval malby v Louvru, kde jej zaujali zejména
Rembrandt a Courbet. Z moderniho malifstvi
vidél dila Monetova a Renoirova, nejvice na néj
ze soucasniki zapdsobil Edgar Degas, jehoz
dila si prohlédnul v soukromé galerii Duranda-
-Ruela. V dopisu Janikovi komentoval mnozstvi
lidi na bulvarech, ruch a chvat kazdodennosti,
nadheru i bidu Zivota metropole, v§imal si médy
a liceni dam z lepSi spolecnosti, ale i zjevl po-
uli¢nich holek. Pfirovnaval PafiZz ke staré seSlé
koketé. Prekvapilo jej obrovské mnoZzstvi pofa-
danych vystav a kritizoval diletantismus vétSi-
nové soudobé tvorby. Na druhé strané ocenoval
hodnotu a rozsah vazné provedené prace néko-
lika opravdovych osobnosti soudobych malifi,
kterou dokazali vytvofit navzdory zrychlenému
béhu okolniho Zivota. Na zavér dlouhého dopi-
su pripodobnil charakter C¢eského uméleckého
prostfedi k malému rybniku se zlenivélymi kap-
ry. Cesta do PafiZe ovlivnila Slavicktv pohled

Pohlednice vily Rusalky, kde byl A. Slavicek s rodinou ubytovan v lété 1907, kdy maloval luhacovickou alej. Archiv MJVM ve Zline.

na vlastni umélecké sméfovani a diky této zku-
Senosti obratil svlj zdjem vice na méstsky Zivot.
I s témito pocity se svéfil svému pfiteli Janikovi.

Bezprostfedné po navratu z Francie zavital
Slavicek s rodinou (s manzelkou Milou, tfemi
détmi a bernardynem Mafem) do Luhacovic.
Ubytovali se ve vile Rusalce, kterd tehdy byla
Cerstvé vystavéna. Pravdépodobné mu ji doporu-
Cil pravé L. Janik, ktery si v té dobé o necelych
sto metri nize v ulici stavél vlastni vilku, jez
dnes nese nazev Luzna. Pfi tfitydennim pobytu
vzniklo nékolik maleb luhacovické lipové aleje,
kterda v téch dobach predstavovala hlavni pfistu-
povou cestu na Lazenské namésti. Sluncem pro-
svétlena ,Luhacovicka alej“, v niZ svétlo pronika
pies koruny stromt, je povazovana za jeden z vr-
cholnych Slavickovych obrazli po navratu z Pa-
fize. ProtoZe se platno nachazi v soukromé sbir-
ce, miuzZeme je dnes posuzovat pouze na zakla-
dé starSich fotografii ¢i popisu soucasnikd. Jak
francouzska vyprava posunula Slavickiv zajem
od oteviené krajiny k méstskému zalidnénému
prostiedi a méstskému parku, dokladaji i dalsi
obrazy z roku 1907, napf. Letenské sady a Cesta
v Luhacovicich.

Slavickovi po boku stal v 1été 1907 pfi malo-
vani luhacovické aleje zfejmé€ i Stanislav Lolek,
ktery stejnou scenérii zachytil nékolikrat, popr-
vé v roce 1904. Lolek si byl se Slavickem blizky,
pozdéji v roce 1909 mj. doprovazel manzele Sla-
vickovy na cesté do Dalmacie.Na Lolkové olejo-
malbé vytvofené po navratu z PafiZze na rozdil
od Slavickova pojeti prichazi zdroj svétla jakoby
ze vzdaleného konce tunelu tvofeného stromy.
Prostfednictvim metody rychlych tahd Stétcem,
zhus$tujicich se smérem do stfedu, a soucasné
postupného prosvétlovani barev, dokazal Lolek



F. Pecinka: Janikitv mlyn, archiv rodiny Janikovy.

dosahnout iluze hlubokého prostoru. K namétu
lipové aleje se vracel opakované jeSté po mnoha
letech, v barevné rozzafeném impresionistickém
Lolkuv obraz luhacovické aleje ze sbirky Muzea
uméni v Olomouci je prozafen rozlévajicim se
slune¢nim svétlem a jasnymi barvami ve Zlutych
a zelenych odstinech, nanaSenych dlouhymi tahy
Stétce. Rozechvélou hru svétla ve stejné aleji za-
chytil v tlumeném koloritu i v Luhacovicich usa-
zeny malif FrantiSek PecCinka.Pecinkiiv obraz je
v majetku Akciové spolecnosti Lazné Luhacovice.

,Drahy priteli.. z té Parize pFinesl jsem si snad
trochu smyslu pro mnozZstvi lidi, jak jste mi Fikal,
- a sdm jsem si to ani neuvédomil. Ale ono v tom
hemzZeni je mnoho! - Ovsem tyto kraje horskych
plani se k tomu mému nynéjsimu stadiu nehodi,
- ale za to jich uziju ndladové a oddechnu si v pro-
bihdani jimi - Kdyby jen bylo hodné bourek - Mdam
je nejradsi, kdyz svétlo je Zlutavé a za sirovym te-
rénem je hodné tmavé nebe. - ... Nevim, dockdm-li
se jich...”

Ant. Slavicek Ladislavu Janikovi do Brna,

1907

Po navratu z Luhacovic napsal Slavicek svému
piiteli a mecenasi Augustu Svagrovskému dopis,
ve kterém se zminuje mimo jiné o lazenském po-
bytu:

.Drahy, vazZeny priteli, konecné jsem ponékud
uklidnén a sedim nékolik dni v klidu - po téch

Luhacovicich. Maloval jsem tam jednu velkou alej
- plnou slunce... Poc¢asi méli jsme hrozné a jen po-
sledni tyden stdlo za néco - Ale rdd jsem, Ze jsem
tam byl. Je to slunce v parkové aleji a délal jsem
ho s ldaskou a chuti. A vite to mdm vZdycky z prdce
velkou radost a je mi jako bych néco svého na tom
kuse pldtna nechal. Po cesté vdleji se slunecnd pra-
sdtka, a ve stromech je plno svétla - Dlouho jsem
uz cosi podobného nedélal, a dlouho jsem se na to
tésil... Mné priteli drahy, mné uz netési jako malire
volnd priroda tak jako massy lidi a veliké mésto
nebo néjaka kultivovand alej - Citim v tom vic Zi-
vota, vice barev a toho co hleddam, nalézam jen tam
a ne v prirodé venkova...”

Ant. Slavicek Augustu Svagrovskému z Kamenicek,
1907

Slavi¢kav vztah k Luhacovicim nezachycuje
pouze malifova korespondence, ale také dalsi
zdroje. Vzpominku na pobyt Antonina Slavic¢ka
v Luhacovicich v 1ét€ 1907 popsal s odstupem
casu v Lazenskych listech K. Hradecky, ktery
shodou okolnosti pobyval v byté lazeinské vilky
Rusalky, jiz sdilel s rodinou Slavickovou:

,Ale zvldst rdd poznal jsem tam necekané malire
Antonina Slavicka. Prijel do ldzni s celou rodinou
a ubytoval se v téze vile, co my. Neopomnél vziti
s sebou svého vérného priivodce, mohutného psa
bernardyna. Slavicek toulal se nejprve po lesich
sdm nebo se svym syndackem Jendou, ktery jiz tehdy
ve svéem mladistvém véku projevoval malirsky talent
k veliké radosti svého otce. Ale dlouho Slavicek

55

1 /2016

z1in

prostor



5

1/2016

z1lin

prostor

Rodina Slavickova s rodinou Janikovou v Luhacovicich, 1903, archiv MJVM ve Zliné.

v ldznich nezahdlel. Jeho malifskému citlivému
zraku neuniklo krdsné lipové stromoradi, jez pri
vstupu do lazni pokracuje az k lazenskému nameésti
jako stinna promendda. Ovsem pred svétovou vdl-
kou méla jesté alej neporusSeny zachovaly vzhled.

A. Slavicek jako svédek na svatbé L. Janika v Luhacovicich pred Augustinianskym domem, 1907, archiv MJVM ve Zliné.

Duvérné svitily z ni v brizovém ordmovdni stény
mlékdarny i protéjsi drevénda stavba inhalacniho
pavilonu. - Oboje byly dilem architekta Jurkovice
a dnes jiZz jsou zbofeny. Lipovd alej tvoFila jako
dosud vznosnou zelenavou kopuli nad hlavami



promenujicich. Ve vysi prosvétluje jeji zlatistvy
svit, kdyz proniknou do ni slunecni paprsky. Jed-
noho rdna usadil se v ni se stojanem a prdazdnym
malifskym platnem mistr Slavicek. Jeho vyraznd
hlava upoutala hned pozornost lazenskych hosti,
treba mnohy netusil, ze muz, jenz v ruce drzi pale-
tu, je slavny nd$ malif - krajindr. Energické tahy
liF zmocnuje se vidéného objektu s celou pronika-
vou celistvosti impresionisty a s uito¢nosti svého ne-
zkrotného, uméleckého temperamentu a na pldatné
pocal se rozriistati - jak sam Fikal - cely ten pohyb
skvrn a flekii, jeZ potom sklddal se v oku divika
v barevnou symfonii zelené a svitivého, slunecného
zlata, v niZ architektura stromoradi svétlem mode-
lovanda se proménila.. A jak malba pokracovala,
hloucky zvédavych diviaki se casem kupily kolem
malife z povzddli - déti, ddmy, zZidé v kaftanech,
amatéri maliri - nékdy odborny posudek mohl do-
lehnout k sluchu mistra, ale Slavicek jakoby ne-
slysel... jenom nékdy zurivé pohlédl na p¥ilis od-
vazného obdivovatele svého dila a to stacilo, aby
i ostatni zvédavce udrzel ve slusné vzddlenosti
od sebe a hned zas jako hypnotizovdn, vnoFil se
do své malby, nechtéje ani okamzik zmeskati chvile
umeleckého splynuti s dilem jim tvorenym...”
Karel Hradecky, Luhacovska alej,

1940

Na pamatku Slavickova pobytu v Rusalce byla
ulice, na nizZ vila stoji, pojmenovana jménem An-
tonina Slavi¢cka.Dlouholeté pratelstvi poutalo L.
Janika i k dal§imu z malift blizkych Marakové
krajinafské Skole Antoninu Hudeckovi, znal se
dobie napiiklad s Emilem Fillou, Maxem Svabin-
skym, FrantiSkem Hlavicou, Martinem Benkou,
FrantiSkem Ondruskem ¢i Aloisem Kalvodou.
Po predCasné smrti Antonina Slavicka v tnoru
1910 zustal Janik v uzkém kontaktu jak s Milou
Slavi¢kovou, provdanou za Herberta Masaryka,
tak se Slavickovymi détmi. Blizky vztah udrzo-
val i s dal§imi ¢leny Masarykovy rodiny, pfe-
dev§im s Janem Masarykem. Svéd¢i o tom fada
fotografii v rodinném archivu Janikovych. Kore-
spondence Antonina Slavicka s Ladislavem Jani-
kem, pfestoze neuplna, je dnes cennym zdrojem
informaci nejen o vztahu a osudech dvou velmi
blizkych pratel, ale dokumentuje i proces malifo-
vy tvorby, jeho nalady, obavy, pochybnosti ipfed-
stavy.

Text prispévku vychazi z publikace B. Petrakové
Piribéhy krajiny a malifu Luhacovic, kterou vy-
dalo v roce 2013 Muzeum jihovychodni Moravy
ve Zliné, prispévkova organizace.
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Hradecky, Karel: Luhac¢ovska alej (Vzpominka
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Janik, Otakar; Manak, Pavel: Vzpominka
na JUDr. Ladislava Janika. Malovany kraj, roc.
XXXII, ¢. 3, 1996, s. 23.
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Leo Bacon Slanina

pfipravuje

Pavel Petr

Narodil se 13. bfezna 1946 v Brn¢.

Obcas hraje v ceskych divadlech, pofada vecery po-
esie pod nazvem - svého Ctenafe si musis vychovat
sam.

Vydal knihy basni - Vnimani, Zvlastni vydani,
Brno 1994, Baconovo Brno, Vétrné mlyny, Brno
1997, Syn Zabiho krale, Votobia, Olomouc 2000,
Tivoli, Rysavy Simon, Brno 2001, Divoka kocka, di-
voka mys, /vybor z basni ed. Ivan Wernisch/ Petrov
2005.

Leos$ Bacon Slanina zije v Brné.

*kk

Kdopak mi té ohlida

osudi se naplnuje s mymi ¢isly
Krajina se odviji jako pllno¢ni film
kdo bé&zi v Zit€ a kdo v ranni rose
hodnota se opét za¢ina naplnovat

(2. 2. 2016)

Narodil jsem se v bfeznu
13. 3. 1946
Jsem jedinec jednoho druhu.
Mamka milovala cirkus,
ja divadlo.
Mam za sebou
nékolik knih
a sbornikd

Nyni i na konci
¢ekam
na ticho
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Konec¢na stanice
vystupovat
Kvétinarka

na konecné
zavirda kram

Milostna vyznani
se méni

v malou
soukromou vichfici

2)

Tak jdu ke
zpovédi,
chramové lavice
jsou oSoupané
od naSich dlani

3)

Co je to za
postavu?

ma rakev
nad ni ostfi!

4)

Tak nevim

zda jit ke
zpovédi nyni,
nebo potom,

ale to mé uz
pfestane zajimat.
Co bude potom?

5)

Na lavicce

v parku

vyryty monogram.
Pod chodidly listi
hniloba

pomalu

zakryva
monogram

6)

MI¢ky vnimam
kadidelnici
kfiZovou cestu
kadidlo

Vanek je mirny

a vichfice

pfinasi

Valkyru

Nékdy si pfipadam
jako knéz

bez zpovédnice

7)
Sepotem §eptas
svoji modlitbu

jesté mé nech do zitrka

Jdu ulic¢kou
mezi kostelni
a hibitovni zdi

Dlazebni kostky
kfici

uz nastal Cas

uz nastal cas

8)

Prazdna sténa
pokoje

pisSe svij nekrolog
stranky knih

se zase otviraji
neskuteénost

se stava
skutec¢nosti

9)

Uvnitf mozkovych blan
néco kfici

uzkost chlad

cesta ke zpovédi

kficiS ze spanku

stin stin

Sam sebe zpovidam
sam sobé
nevim

10)

Stranka textu
skryva

stopy

nyni jsem tam
kde byli oni

Na cesté

opona pada doli
a vitr zklidnuje
tep

kupodivu

(2015)
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Pavel Herot

pfipravuje

Pavel Petr

Prazdné détské hristé

Stafici v parku na lavickach

Malifi na kolenou hledaji barvy

nékterym staci Cernou a bilou

Divka na kolotoc¢i co se ani nehne ¢te si z knizky
O zohavenych zkamenélych kvétech

Z nastfadanych slunovratd minulosti

Po stifechach plazi se ko¢ky zachmurele

Sochy lidi z porcelanu jenom s nimi pohnout

To je mé smifeni se s prostorem

o kterém mi jednou védma vypravéla

ze okolo mne proleti Sipy

az bude padat véz u staleté lipy

kam chodival jsem jako kluk tajné koufit cigarety
Nastane chvile rozloucit se s détmi

co jim uz dorostla kfidla

Narodil se 28. fijna 1965 v Trebici. Z mych iluzi otevie se nebe
Vyucil se prodavacéem, vystfidal fadu délnickych A ony tam vzlétnou
profesi, je rovnéZ vytvarnikem a hercem, obcas Raj potiebuje nové andéle

také vystupuje s hudebnimi skupinami The Hever
and Vazelina Band a Die Blaue Trottel Parade.

Vydal knihy basni - Evangelium zazraku, Ca-
ssandra 1993, Hlavy z podzemi, Alfa-Omega
2005, Kvileni poetickych jefabin, Ears&Wind

V troskach katedraly

Na brehu feky kaluze
v nich spici pes

Records 2015. Na cimbal hraje udés zvuki
Pavel Herot zije stfidavé v Martinkové a v Tre- V zatacce utesu
bici. Skrtnout sirkou

Zapalit svicku

Pofezat si ruce ohném

Do téla kapra vlozit ruku
Chtélo by to bosého knéze

vidét tancovat a nemluvit

V roztrhané koSili

Na hladiné blata a pisku

na starém kabaté posedét
Béhem pikniku spadlého nebe
Vedle tebe koho jsi miloval

a zradil laskou svoji nechténé
Nebojim se o sebe kupodivu
nejsou ve mné démoni strachu
Vitr se rdousi koufem

To pry zacnou létat okolo andélé
a clovék pochopi - zaéne milovat
vice nez sam sebe...



V dalce dé€la himi - prvého prvni

Mélo to smysl rozbit dvefe hlavou

Mit pofezané télo ziletkou

Vypravét pribéhy zamlcet z nich krutosti
Mit na hlavé Cerstvé vykopané kosti ptaka
Drzet v naruci zubozené dité

Dolt bradou cikané zmlacené

Vsechny dny bych mél secist

NeuSpinit si ruce pfi tom

Neutrousit kapku moce

Neomdlet tfesouci se z rozpoctu
Hypotézy ucetnich knih duse

Utopenych dnii v sobé zalykavych

Jeden jediny rok a tolik v ném prazdnoty
A ztracenych klict existence pochopeni
Ze naleznout je musim skrze navraty
Zapomenuté kfivolaké zpétné kroky

Jinak Ze nenajdu zpét ztraceny chléb nasycenych
Nedotknu se kamennych zdi proroctvi a modliteb

Nepfekrocim Cas a zlistane setméle stejnym
Pochovanym do stereotypu a béznosti
Ztustaneme spolu a v ml¢eni nevymyslime slova
Jediného slova

V zaviené knize tmy

Jediného slova

Nebyt nechténym

Budu chodit k tomu stromu
VEStit sobé z ruky

do mist o kterych se fika

Ze nastane zde konec svéta
MIlcenlivy dychat s nim

Klanét se mu

Zahrabany do pefin snu

z kterého zvonik vychazi
odzvonit klekani

po kterém ven se nevychazi

Jen odvalit ten nahrobni kamen
na kterém peruté had vyhfiva
Kniha zaviena plna podobenstvi
Cise vylita plna krve

Stiram §minky z obliCeje

Budu chodit k tomu stromu

Co podfezal jsem mu hrdlo
Musela to byt bolest prevelika
A mé byla zima o Vanocich

V plynové masce basné ¢ist nelze
Pifelévani mofe -

Nebudou kvétiny

v pisnich i ve znamenich
v pochopenich ani v lese
nebude nic

na této planeté

Jenom aby tu po nas
nezustaly sochy

zkostnatélych generalt
v bilych rukavickach s kosou
na piedestalu

V mlhoviné lod jenom ji nevidét

Spokojen€ se tu 1éta

Ptacim letem barev svétla
Harfy zni z vézi

Pokorné poklekaji knézi

Do rosy vecera

Sladké jako rozechvéni

Kdy jazyk ztézkne po slivovici
Zustava oteviena kniha-snar
Na vétvi stromu vysoko
Prolinaji se zvésti mezi
Zemi a fekou plujici

po zavoskované sklenici

v ni papir nepopsany

proc¢ jsme tak bezvyznamni
pied jedinou slzou stékajici
po sepjatych rukou

modlici se divky

za nadéji aby oteviela

slepé oCi své

oCi svéta

Na lozi Euforie - z vyprodeje

Divné se tvafi obliceje

maji ptaci zobaky

Pod nohami jim hofi nebe
Létaji vlasStovky zkroucené zcela
Neptej se sebe proc

dobfe vi§

Ze neveéfris v nic natoz zazraky
Unasi té ficni proud

Ruce nevzpinej z kalnych vod
Mezi kameny MI¢

Se zlatymi rybkami
odplouvajicich do stok
zprachnivélych varhan

Proc¢ u nich jesté kleci
podobizny elft a Jezulatek
Nahlas bije jim srdce

a hudby ne hodno doslechnout
Jenom z uzkostné hofe hor
Sumi slova bosych ovecek

A tak sklopili jsme hlavy

dole pod nami kfik tonoucich
A v pravém boku rdana po kopi
vali se z néj cigaretovy kour
Odejdi nahy mezi nahé
Zemfel Lazar dneska rdano

jiz nevzkfisi ho Zadny

V zavétii kapradiny

pije bily kun

vodu z jeho dlani

Umlceny zpév

Jsem z mechu

a jenom z néj jsem

na louce plné kapradi

Jsem rozs§lapana loutna
pod oknem s mfizemi

Jsem odlitek chvilky

z tvé modlitby stesku

...byl jsem se napit

vody z okapové roury zizné
A nahle se utopit
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Antonin Slavicek (1870-1910) Between Life and Art

Jana Bojanovska

It has been 145 years since the birth and 105 years since the death
of the unforgettable painter who needs no introduction to many
of us. Landscape artist Antonin Slavicek is above all the most
significant and probably the most famous personality of Czech
painters during the late 19th and early 20th century and is one of
the founders of Czech modern art. The exhibition of paintings by
Antonin Slavicek, prepared by the Regional Gallery of Vyso€ina in
Jihlava and the Regional Gallery of Art in Zlin, is not in this case
an extensive retrospective, but rather a selection that are perhaps
a cross-section of the works of this particular landscape artist. The
exhibition includes close to 40 pictures that represent the unique
artist’s creative period, connected not only with other, more or
less famous locations of our country, but also sites from his trips
abroad. In addition to the paintings taken from the collections of
the galleries in Zlin and Jihlava, the organisers of the exhibition
succeeded in obtaining important pieces from the collections of
other Czech institutions, such as the National Gallery in Prague
and the Gallery of Modern Art in Roudnice nad Labem.

The Landscape Painting as an Artistic Documentary of the
Structure of the Landscape and its Time
Jan Lacina

The evaluation of the evolution of the landscape based on the
comparison of its current status in various periods is one of the
means of landscape ecology. For this purpose, we usually use maps,
photographs, aerial and satellite images. However, we can of course
also use artwork that depicts the landscapes, if they are sufficiently
realistic. Their undoubted advantage is that often they capture
segments of the landscape, where photo documentation is missing.
There is an invaluable set of landscape artwork of the Czech
Republic that dates back to the beginning of the 19th century that
overlaps into the mid-20th century - from pre-Romanticism to the
late Realism. Over the course of the 19th century, it was possible
to see the shift from the represented remnants of the natural
landscape, at that time wilderness (ie. the lake in the middle of
the mountain forests in the Sumava mountains, the rocky valleys
of the Dyje River on the border between Moravia and Austria) to
the “ordinary” harmonious cultural landscape, usually depicting
agriculture or forests. Artwork with a fundamentally greater
frequency include those that depict the environment containing
anthropogenic and natural elements, such as the Czech-Moravian
Highlands and the fishing region in Southern Bohemia. On the
basis of the comparison of more than 100 landscape paintings with
the current state of their landscape from 20 different artists that are
more than 50 years old, we can see that many negative changes have
taken place. This pertains to, for example, the extinction of certain
habitat (moors, wetlands), the straightening of streams, the status
of the meadows in the river floodplains, etc. If photography had
been used to accurately capture the environment, the population of
trees would have prevented an exact view.

Landscapes from Lines and Landscapes from Points
Alexander Matousek

Lines and points are fundamental elements of drawing. Every new
drawing, primarily the demanding and informative ones, always
examines its own metaphorical and imitative roles. The demanding,
artistic piece of art is its own type of practical reflection of the
artwork. A specific, practical reflex of the art also includes graphic
art. Alena Kucerova’s graphic portraits of the Elbe landscape show
us how deep and revelatory such a reflection can be.

There is a Different Concept of Time in the Art of Sculpture
An interview with Radim Hanke
Pavlina Pysna

Radim Hanke (born in Tfinec in 1963) graduated from Josef
Malejovsky’s sculpture ateliers at the Academy of Art, Architecture
and Design in Prague in 1988. Since the end of the 1980’s, he has
been working in Zlin. His work unfolds the parallel streams of the
expression of sculpture and drawing that resonate with each other.
The principal theme of the human figure is gradually subjected
to a continued radical transformation, completely in line with the
growing emphasis of the spiritual dimension. It has reached the
intensive reduction of the figural principal, adjusted to the forms of
elementary sculpture work. After 2000, using his skills of creating
busts, he again returned to working on classical sculptures for
a wax museum, never ceasing to create an internal consistency and
coherent unity. Hanke is also the famous author of many designs of
memorial statues and other symbols located in public spaces. He
participates in sculpture symposiums and is also an art teacher. In
this interview, he speaks about the important milestones in his life
and his thoughts and ideas of the creative process.

Zbynék Sekal, Things are Moving Forward Slowly

Alena Pomajzlova

The work of sculptor Zbynék Sekal (1923-1998) reached the peak
of its development at the end of the 1950’s and the beginning of
the 1960’s. But with Czech art, it remains directly linked to the
year 1970 when Sekal immigrated to Vienna, the period of time
that followed the escalating political unrest. He had already begun
thinking about certain themes before leaving Prague, but after he
returned, he once again became engaged in them. These topics
include the perception of the inner space, where he began his
cycles of sculptures “Dwellings” and “Rickety Buildings” (“Obydli*
a “Vratky stavby”). In Vienna, he continued his work in “Boxes”
(“Schranky”), which was basically the evolution of delicate
structures whose purpose was to protect a certain object into
a particular space. This remains somewhat visibly apparent, yet at
the same time inaccessible and intangible. The cycle “Dwellings”
created the core of the exhibition in Olomouc. The second major
cycle of presented works featured the so-called “stacked paintings”
(stored paintings), reliefs made from found materials that were
carefully collated. For the sculptor, their slow creation and gradual
growth were a form of therapy, a magic ritual as it were, were the
artist was able to link the past, present and future. The exhibition,
whose core is undoubtedly concentrated on the sculptures, was
accompanied by some of the artist’s earlier works, book covers,
photographs and remarkable collages from “garbage”, such as
banana peals, sausage skins, and used cardboard boxes. Marie
KlimeSova, who has been engaged n the work of the sculptor for
a very long time, has prepared a comprehensive retrospective of
Zdenék Sekal. The exhibition features many works that were
on loan from both public and private collections. She also took
this opportunity to publish a book that provides a scholarly
interpretation of Sekal’s work and contains many reproductions
and excerpts from the artist’s diary.

The Zlin Region through the Eyes of the Painter Vladimir
Hroch
Vit Jakubicek

The exhibition entitled The Zlin Region through the Eyes of the
Painter presents the landscape work of academic painter Vladimir
Hroch (1907-1966), whose work from the 1930’s was closely
associated with the region, in particular with the cities of Zlin and
Uherské Hradisté.

The displayed pictures capture the geographical and urban diversity
and the richness of the Zlin region: from the sloping citz of Zlin



and its hills that surround the Dfevnice Valley through the district
of Napajedla, an area connecting the history and modernity of
Bata, and eventually the point that separates the four geomorphic
areas to the fertile lowlands of the ethnographic Uherské Hradisté.

Vladimir Hanus

Landscapes Between Worlds, Clouds in Fields, Landscape
Models...

Vit Boucek

Vladimir Hanu§ was born on May 19th, 1961 in Rychnov nad
Knéznou. He studied at the Academy of Fine Arts in Prague between
1988 and 1994 (in 1990 and from 1992-1994 with Professor
FrantiSek Hodonsky and from 1990 to 1992 with Professor Karel
Malich). Upon graduating, he returned to his homeland in the
foothills of the Orlicky hory, where he lived with his family not very
far from Skruhov nad Bélou. His landscapes and primarily his first
encounter with the world of Karel Malich determined the path on
which he had devoted his studies. The young artist initially began
focusing his talent on landscape. It is, however, the landscape that
the artist had placed emphasis on the inner life and subtlety as
ameans of expression used in accordance with his cosmological and
transcendental emotions and introspective experiences. Hanus’s
creations are a combination of the spiritual feelings of abstraction
and the traditional genre of landscape and still life art, as well as
a combination of the classic, expressively colourful paintings and
sculpture, that one can find in the works that he enjoys creating
with coloured Plexiglas. The unifying elements in his works feature
the positive energy that is accumulated in the softly coloured fields
or in the form of the colourful light of passing objects. Hanu§’s
works are however always filled with a particular content, whether
it is very hidden or symbolic. The attempt to materialize the idea
and the capture the phenomenon that we consider immaterial or
unreal, is the informative background of his work.

Angermann’s Self-portrait as the Klein Bottle
Jan Andres

The nontraditional self-portrait of a German painter Peter
Angermann (*1945), which was acquired by the Olomouc Museum
of Contemporary Art in 2011, is interpreted in mathematical
terms. In this way, the scene with a man in a red swimsuit taking
a sunbath on the beach at a seaside is compared with the classic
Klein bottle. This strange object, named according to the professor
of mathematics at the University of Gottingen, Felix Klein (1849-
1925), is only a one-sided closed (without boundaries) vessel which
curiously has neither an interior, nor an exterior, but only one
non-orientable surface. Possible consequences are deduced from
such a comparison.

The Beginnings of Panel Buildings in Zlin IT
The Bartos Quarter - the first pre-fabricated apartment
building in Zlin

Ladislava Hornakova

In the article focusing on architecture, we continue with another
chapter from the history of prefabricated dwellings that were built
in Zlin - Gottwaldov. The first type of panel dwelling that originated
in Zlin had many shortcomings. The most significant was the great
amount of heat loss of the buildings. Other housing authorities were
trying to alleviate issues such as these, but nothing was ever ideal. In
1956, a new panel dwelling, better know as Type G, appeared on the
housing market. A newly developed Type G57 (once again G from
Gottwald and 57 from the year of the construction of the prototype)
was initially constructed when the housing complex located near
the Bata Hospital was nearing completion. The first phase of the
housing complex, called the Barto§ Quarter, developed primarily

between 1957 and 1962. The architects behind this construction
were Adolf Zikmund, Bohumir Kula and Arno$t Kubecka. This
was the first large prefabricated apartment complex to be built
in Zlin (Gottwaldov). In the beginning, only one phase had been
envisioned which would include Type G 57 and G 58 dwellings.
However, the city’s expansion requirements, due to the lack of the
parcels of land that could be used for industrial entrepreneurs,
forced the Committee for the Construction of Gottwaldov not only
to acquire and make this already chosen locale much more densely
populated, but also to begin looking for new land where they would
be able to build more apartment units. According to Adolf Srom,
the later expansion of the apartment complexes between 1970 and
1974 included the addition of the construction of eleven 4-5 storey
prefabricated tower dwellings of the Type TO6B.

Rajlich’s book Brno Black and White (Brno ¢erna bila)
Vit Jakubicek

The article is a review of the memoires of the famous artist Jan
Rajlich, Sr., who comes from Brno. He was one of the most
famous graduates of the School of Art in Zlin. In addition to the
monograph Jan Rajlich: posters, graphic art and graphic design (Jan
Rajlich: plakdty, grafika, graficky design) published in 1999, and
the retrospective Clipped Wings (Pristrizend kridla) focusing on the
artist’s school years in Zlin and his search for his own artistic style,
Brno Black and White is the third in the series of important pillars
that complement the profile of the one of the most important
personalities of Czechoslovakian graphic design, who would have
celebrated his 95th birthday.

The Sun in the Forest and Antonin Slavicek in Luhacovice
Blanka Petrakova

Antonin Slavicek is one of the many painters from the late 19th
and early 20th century who visited the spas in Luhacovice and
was inspired by this particular landscape. Many of his exceptional
canvas pieces originated here in Luhacovice, including The Sun
in the Forest. But a series of other inspirational and well-grounded
friendships were also developed during this time, supporting
the social and cultural background of the spa environment. The
article brings us closer to the circumstances revolving around
the conception of Slaviéek’s paintings of the forest interiors,
Luhacovice’s alleyways and the garden walls. It also charts
the development of the relationships of the painter with the
local milling family, and in particular his relationship with the
family’s son Ladislav Janik. Their intense and warm contacts are
documented in quotations from their correspondence published in
1954 with a preface by Vitézslav Nezval. Slavicek’s correspondence
with Ladislav Janik is a valuable source of information, not only
with regards to the relationship and fates of these two very close
friends, but it also teaches us about the painter’s particular process.

Poetry

Leo$ Bacon Slanina

Pavel Herot

Prepared by Pavel Petr

The series of contemporary Czech poets in the first issue’s Prostor
Zlin introduces two peculiar artists who fulfilled the notion that
they were “cursed” poets, living the life of a “village idiot”. Both
of these artists were actors and were involved in all kinds of
performance art. The first author is Leo$s Bacon Slanina, who was
recently published in the collection of poems published by Ivan
Wernisch. The second poet is Pavel Herot, who among other things
has been linked to such groups as The Hever and Vazelina Band.
Last year, he published a new book entitled The Howling of the
Poetry Rowanberries.
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Galerie JoZi Uprky

se nachazi v samém centru mésta:
 barokni budova byvalé jezuitské koleje
e 1200 m? vystavni plochy
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