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zakoupení v prostorách Krajské galerie výtvarného umění ve Zlíně nebo na adrese redakce.

EDITORIAL

Milí čtenáři,
tímto číslem vstupujeme do  v  pořadí již dvacátého třetího ročníku 
Prostoru Zlín. Přes nezbytné obsahové a koncepční inovace či aktua-
lizace některých tradičních rubrik, bude i nadále vycházet v zásadně 
nezměněné tématické a grafické podobě. Opět především v respektu 
k charakteru a odborné činnosti vydavatelské instituce, s osvědčený-
mi přesahy do jiných oborových –výtvarných– i dalších kulturně his-
torických oblastí, což ostatně již po léta určuje jeho nezaměnitelnost 
v rámci naší kulturní publicity. Jedním z charakteristických rysů stá-
vajícího ročníku by měla mimo jiné být též určitá tematizace jednot-
livých sešitů čtvrtletníku a celkově i soustavnější reflexe uměleckých 
hodnot spjatých s  městem a  regionem, v  němž vydavatel časopisu, 
zlínská Krajská galerie, působí. Zaměřením na  témata z  historie 
a současnosti výtvarného dění a umění v regionu a jejich konfrontací 
v českém kontextu, bezpochyby přispívá nejenom k poznání výtvarné-
ho umění v našich zemích, ale svým skrovným způsobem i ke kultur-
ní integritě českého prostředí. Vedle tradičního oborového zacílení, 
zejména na  novější a  moderní výtvarné umění včetně architektury, 
nám budou podněty k  publicitě nadále skýtat též některá vybraná 
kulturní výročí a jubilea, vážící se k předním osobnostem z minulosti 
i ze současnosti. Zpravidla budou opět glosována jak na tomto místě, 
v úvodníku, tak případně i obsáhleji v jiných oddílech časopisu; hlavně 
však v  rubrice Z  archívů, programově koncipované z  dosud vesměs 
nepublikovaných dokumentů. Tato rubrika, která je ostatně jednou 
z důležitých součástí časopisu už od samotného jeho počátku (1992), 
bude i  nadále těžit též z archiválií, fotodokumentace a uměleckých 
fondů vydavatelské instituce.
	 Mám zato, že jednou z předností Prostoru Zlín zůstává pozornost 
věnovaná různým veřejným galerijním a muzejním uměleckým zaříze-
ním, v jejichž expozicích, ale bohužel též pouze ve skrytu depozitářů, 
se nalézají pozoruhodná výtvarná díla. V  jejich prezentaci hodláme 
proto pokračovat i v budoucnosti. Stovky významných děl, především 
českého umění, je ovšem v depozitu „nucena před veřejností skrývat“ 
i Krajská galerie ve Zlíně. Nezřídka se jedná o dřívější dlouhodobou 
akviziční činnosti instituce programově vytvářené konvoluty obrazů, 
prací na  papíře či plastik, na  něž se ve  stísněných prostorách její 
nové stálé expozice jaksi nedostalo. V rámci možností proto alespoň 
na některé z nich –při různých příležitostech– na stránkách našeho 
časopisu upozorňujeme. Čas od času k tomuto účelu využíváme i dru-
hou stranu obálky. V minulém ročníku na ní byly například postupně 
reprodukovány plastiky z depozitu od čtyř klasiků českého moderní-
ho umění. Připomínám pouze, že ta čtvrtá v  pořadí, Pomník mému 
muži od  Naděždy Plíškové, ženy sochaře Karla Nepraše, jednoho 
ze dvou ředitelů Křížovnické školy čistého humoru bez vtipu, patří 
k  symptomatickým „objektům“ tzv. české grotesky. Zlínská galerie 
vlastní nevelkou, ale významnou kolekci prací téměř všech členů „ško-
ly“. Širšími reprezentativními soubory výtvarných děl jsou ale v jejím 
depozitu například doloženi i čeští tvůrci vztahující se svým původem 
či tvorbou přímo ke zlínskému regionu. Ač se v některých případech 
jedná o vskutku mimořádné, výrazné umělecké osobnosti, je jím ne-
zřídka jejich skutečný přínos v  kontextu českého výtvarného umění 
dosud víceméně upírán. Čtyři z nich proto v tomto roce představíme 
alespoň kresbou nebo malbou na papíru, právě na druhé straně obál-
ky. První z vybraných tvůrců je malíř Miloš Boria, od jehož narození 
v Uherském Hradišti uplyne 4. dubna 120 let (1896) a který zemřel 
16. června 1937 ve Vsetíně. Jde o jednoho z pionýrů české abstraktní 
malby. Osud mu však nebyl příliš nakloněn. Zúčastnil se bojů 1. svě-
tové války, na jejímž počátku byl raněn a několik let strávil v ruském 
zajetí. V  letech 1919–1921 studoval na  pražské AVU (J. Obrovský, 
V. Bukovac). Studium však z existenčních důvodů nemohl dokončit. 
Sblížil se zde však s Jindřichem Štýrským, což pro něho a jeho tvorbu 
mělo značný význam i  v  následných obdobích. V  Praze navštěvoval 
též ateliér Jana Zrzavého. Jeho tvorba prošla od realismu přes neo-
klasicismus k abstrakci (počínaje rokem 1929) a následně dospěl až 
k  imaginativnímu, surrealismu blízkému projevu (1933–1936). Vět-
šinu svého tvůrčího života prožil v těžkých existenčních problémech, 
v  regionální izolaci a  tragické osamělosti ve  Vsetíně. Reprodukova-
ný akvarel ze sbírek zlínské galerie patří k té částí umělcovy tvorby 
(kolem roku 1930), v níž v řádu geometrické abstrakce s příznačnou 
poetičností a grácií ještě vyznívá i jeho původní figurální východisko.

Ludvík Ševeček, šéfredaktor
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Výstava ,  k terou pod t ímto náz vem letos společ -
ně př iprav i ly Oblastn í  ga ler ie Vysočiny v  Jih la -
vě a K rajská ga ler ie v ý tvarného umění ve Zl íně, 
nen í vzh ledem ke svému rozsahu ret rospek t ivou , 
a le v ybraná d í la jsou spíše pr ů řezem tvorby to -
hoto v yn ikaj íc ího českého k raj ináře.  Soubor př i -
bl i žně č ty ř icet i  obrazů reprezentuje jednot l ivá 
umělcova v ý tvarná období ,  spojená nejen s  r ůz -
nými ,  v íce č i  méně známými místy naší  země, 
a le i   s   jeho zahran ičn ími cestami .  Cí lem této 
expoz ice je tedy představ it  Slav íčkovo d í lo jako 
odraz jeho k rátké ž ivotn í  i   umělecké cesty,  jeho 
úspěchů , h ledán í i   t rag ického konce. 
	 K raj inář A nton ín Slav íček je bezespor u nejv ý -
znamnější  a  pravděpodobně i   nejznámější  osob -
nost í  českého mal í ř st v í  přelomu 19. a 20.  s tolet í 
a  jeden ze zak ladatelů českého modern ího umě -
n í .  Mal í ř,  k ter ý se sta l  j i ž  během stud i í  na praž -
ské A kademi i  uznávaným umělcem, považova -
ným za  v ůdčí osobnost své generace.  A  mal í ř, 
k ter ý za sv ůj  k rátký ž ivot v y tvoř i l  d í lo obrovské -
umělecké hodnoty,  charak ter i zované max imáln í 
opravdovost í  a neustá lým h ledán ím nov ých obsa -
hů i  postupů. Slav íčkova t vorba ukazuje jeho ge -
n iá ln í  v ý tvarný inst ink t a osobitý st yl  i nspi rova -
ný impresion ismem, jehož estet i ku ovšem n ikdy 
do důsledků nepř ija l .  Zůstáva l  věrný české t rad i -
c i  a  usi lovat nejen o  z rakovou v ýpověď obrazu , 
a le t aké o  zachycen í u rč ité ná lady zobrazeného 
mot iv u .
	 Jeho ž ivot  i   ma l í ř ská t vorba proš ly  někol i ka 
v ýznam ný m i období m i ,  k terá  spolu vel m i  úzce 
souv is í  a   vzájem ně se  ov l iv ňuj í .  Zpočátk u by l 
směrován d í lem svého uč i te le  prof.  Ju l ia  Mařáka , 
ze jména jeho potem nělý m i lesn í m i  zákout í m i , 
ma lovaný m i v   duchu ná ladového rea l i smu .  Na -
opak mot iv y  otev řené k raj i ny obd ivova l  v   obra -
zech da l š í ho  č e ského  ve l i k á na  A nton í na  C h i t t u -
s s i ho.  Ta to  S l av íčkova  r a ná  t vorba  j e  na  v ý s t avě 
za s toupena  obr a zem P řed ja ř í  na  Okoř i  a  p řede -
v š í m Kra j inou  z  Po lab í .  Obr a z  ma lova ný  v  ze le -
nošedém a   s t ř í b ř i t ém kolor i t u ,  j ehož  „koncept 
spo č ívá  v  kont r a s t u  h lubokého  v ýh ledu  do  k r a -
j i ny  s   b l i ž š í m obr a zov ý m p lá nem,  v   něm ž se  

A n t o n í n  S l a v í č e k 

( 1 8 7 0 – 1 9 1 0 )

M e z i  ž i v o t e m  

a   u m ě n í m

Pohled do expozice výstavy Antonín Slavíček, Mezi životem a uměním, v Krajské 
galerii výtvarného umění ve Zlíně, přízemí 14. budovy továrního areálu, 
3. 2.–8. 5. 2016. Foto: Dalibor Novotný, KGVUZ.

J a n a  B o j a n o v s k á



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
1

/
2

0
1

6
 

4

Antonín Slavíček, Náves v Kraskově, 1906, olej, plátno, 116,5 × 137 cm, Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně.

Antonín Slavíček, Večer v Okoři, kolem 1900, olej, plátno, 75 × 91 cm, Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně.
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ver t i ká lně,  souběžně s  osou malby,  t yč í  k meny 
jednot l iv ých st romů, a zpomalují  t ak č ten í obra -
zového prostor u .“/1

	 V letech 1893–1894 Slav íček opoušt í  s t ř ídmou 
pa letu lomených tónů a pro jeho t vorbu je t ypic -
ká snaha o  prosvět lován í obrazů a  nenadá lá ba -
revná smělost ,  pat rná např ík lad ve velmi k ladně 
hodnocené Studii  kosatců . /2 Zde jsou zachyceny 
k rásné květy v  zelených, f ia lov ých, ž lutých a  bí -
lých tónech s t lumenou ost rost í  t var ů a pohybem 
světelně barevných kontrastů .
	 Od int imních mot iv ů květ in na louce se v roce 
1895 A nton ín Slav íček dostává k slož itějš ím scé -
nám zachyceným v  oboře bechyňského parku , 
i   když barevnost se nemění .  Slunečn í paprsky 
probleskujíc í  v  kor unách st romů umocňují  kon -
t rast  ch ladných zelen í se ž lutými až z latav ými 
akcenty.  Obraz Z  bechyňské obor y /3 je  menšího 
rozměr u ,  a tedy pravděpodobně pr vn í př ípravnou 
sk icou k  následujíc ím dvěma větš ím var iantám, 
do  jej ichž kompozice Slav íček nav íc umíst i l  od -
počívaj íc í  ženskou f igur u .  Zák ladn í mot iv kon -
t rastu tmavé st romové větve a  světelné plochy 
na louce ovšem zůstává stejný,  př ípadně zesi luje.
	 Jeden z pr vn ích známých Slav íčkov ých obrazů 
s  pražským mot ivem je Cesta v   dešt i .  Jedná se 
o  drobnou malbu městské per i fer ie s   v ý raznou 
d iagoná ln í  kompozic í  a deštěm rozost řeným mo -
t ivem podz imní pl ískan ice,  jehož melanchol ic -
kou ná ladu ještě z v yšuje vzda luj íc í  se osamělý po -
voz ve  st ředu kompozice.  Mot iv městské k raj iny 

je zachycen také v  obraze Frant iškánský kostel 
v  Bechyni .  Oba t y to obrazy spojuje dokona lá mo -
delace svět la a s t ínu a st ř íbrošedé odst íny.
	 Další  v ýznamnou skupinu Slav íčkov ých děl 
představ ují  obrazy,  ve k ter ých se zrač í u rč itá me -
lanchol ie a  smutek , v ý razně umocněná zvolenou 
podzimní temat ikou. Sem patř í  v ystavené obrazy 
Podzim ve  Velt rusích  a  Ve  velt ruském parku ,  jež 
spojuje také barevná harmonie lesn ího zákout í 
plného spadaného březového l is t í .  Objev uje se 
zde urč it ý pr vek zamyšlen í a  rozjímání ,  v y jádře -
ného zejména formou f igurá ln í sta fáže.  Obv yk le 
to bý vá osamělá ženská postava s v ysloveně sym-
bol ickým v ýznamem, k  n í ž stá la často modelem 
Slav íčkova mladá žena Mí la .  Opt imist ič tějš í  var i -
antou zasazen í ženské f igur y do k rajiny je obraz 
Dáma se slunečníkem (Čer vený slunečník),  k ter ý 
ukazuje povzbudivějš í ,  ja rn í st ránku ž ivota .
	 Roku 1898 nasta l  z lom ve  Slav íčkově způso -
bu malby,  splý vav ý r ukopis nahrad i l  metodou 
chvějivé barevné skvrny.  Časté poby ty ve  volné 
př í rodě postupně rozjasn i ly jeho pa letu a obrazy 
stá le v íce prozařova l  svět lem. Právě kolem roku 
1900 se tak A nton ín Slav íček nejv íce př ibl í ž i l 
k raj inářskému impresion ismu. V  tomto období 
vzn ik l  v  Chotěboř i  t aké obraz Čer vené s třechy, 
k ter ý částečně opakuje mot iv z  jeho slavného 
Čer vnového dne.  Obraz je rovněž malovaný v pl -
ném slunečn ím svět le ,  jež se odráž í  na  hor i zon -
tá lách čer vených st řech a  stupňuje se na  lehce 
rozčeřené vodn í h lad ině v popřed í .  Zde se patrně 

Antonín Slavíček, Stodoly, kolem 1904, olej, plátno, 69,5 × 82,5 cm, Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně.
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Antonín Slavíček, Z bechyňské obory (Pod stromy I), 1895, tempera, lepenka, 50 × 66 cm, Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
1

/
2

0
1

6
 

7



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
1

/
2

0
1

6
 

8

Antonín Slavíček, Z Lokrumu u Dubrovníku (Skály), 1909, olej, plátno, 52 × 62 cm, GASK – Galerie Středočeského kraje.

Antonín Slavíček, Z Letné, 1906–1907, olej, dřevo, 20 × 31 cm, Galerie moderního umění v Roudnici nad Labem.
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popr vé objev uje Slav íčkův stoupajíc í  zájem o  ž i -
vot v chudém venkovském prost řed í .
	 Rokem 1901 Slav íček ukončuje své časté po -
by ty na  Okoř i někol ika obrazy s  typickým v yso -
kým hor izontem a  téměř čtvercov ým formátem. 
Jedním z  posledních okořských obrazů je Večer 
v Okoři s venkovským stavením částečně sk r y tým 
za někol ika stromy a s h ladinou potoka v popředí .
	 V  roce 1902 stráv i l Slav íček na  pozvání spiso -
vatele Jana Herbena léto v Host išově na Táborsku, 
kde objev i l podhorský k raj s  dalekými v ýhledy 
do kopcovité k rajiny. Našel zde nejen nové námě -
ty, a le také nov ý vz tah ke  k rajině, s  n íž je spojo -
ván např. obraz Cesta do vsi ,  v němž je motiv cesty 
zasazen do barevně v ýrazných zelení a ok rů.  
	 Po  k rátkém poby tu v  Host išově se v  letech 
1903–1905 na  zák ladě četby románu Západ své -
ho př ítele Karla Václava Ra ise usad i l  v  malebné 
vesn ic i  Kameničky u Hl inska na Českomoravské 
v ysočině.  Zde v y tvoř i l  přes sedmdesát obrazů , 
k teré jsou považovány za  jeho v rcholnou t vorbu 
a  mnohé z  n ich dokonce za  k l íčová d í la české 
k raj inomalby.  Zauja la ho zde ještě chudší  a  drs -
nějš í  k raj ina ,  než jakou dosud malova l .  Snaž i l 
se zachy t it  tuto venkovskou atmosfér u a  s   úctou 
zobraz it  těžký a  t v rdý ž ivot zdejš ích l id í .  Téma -
tem těchto obrazů je k raj ina s t áh lými v rchy pod 
v ysokou oblohou plnou mraků , bř í z y a  jeřabiny 
nak lánějíc ími se ve  vět r u a  prostá venkovská 
staven í .  Dok ladem jednoho z  pr vn ích Slav íčko -
v ých pokusů o pravd ivé zobrazen í tohoto k raje je 
nedokončený obraz Motiv z   Kameniček ,  na  k ter ý 

později  mal í ř  navazuje v da lš ích podobně zachy -
cených kompozic ích v čele se snad nejznámějším 
obrazem U  nás v  Kameničkách. V  obraze Z  Ka -
meniček (Cesta v  pol ích)  s ice použ ívá metodu ba -
revných skvrn v duchu impresion ismu, ten ovšem 
překovává důslednou stavebnost í  obrazu .  „ Jeho 
kompozice je za ložena na k l i katce cesty,  v inoucí 
se od  pravého doln ího rohu směrem k  hor i zon -
tu a  promítaj íc í  se ve  t var u oblak nad k raj inou. 
K ř ivka oblak je tu tedy jakousi  t áh lou oz věnou 
záhybů stoupajíc í  lučn í cesty ;  postav y žen se -
h rávaj í  rol i  v ýznamové i   barevné dominanty“. /4 
Na  závěr mal í řova poby tu v  tomto k raj i  vzn ik la 
řada sk ic a  náčr tů ,  k  n imž můžeme zařad it  t aké 
malý obrázek Z Kameniček na podzim .
	 V  roce 1905 zača l  svoji  pozornost odvracet 
od  venkovské k raj iny opět k  městu .  Zobrazova l 
zákout í  Prahy,  k terá se na d louho sta la jeho da lš í 
i nspi rac í  a  h lavn ím tématem jeho pláten.  K  ma -
lován í s ta ré Prahy př ived ly Slav íčka zejména 
pok račujíc í  asanace Starého a  Židovského Měs -
ta a  snaha zachy t it  to,  co v  jej ich pr ůběhu ne -
návratně mizelo.  Vzn ika ly tak obrazy,  jež svou 
pochmurnou ná ladou nej lépe v y jadřova ly smutek 
a  melanchol i i .  Slav íčkov ým pražským obrazům 
předcházely,  s tejně jako v  Kameničkách, desít -
k y stud i í  a  náčr tů datovaných do  let  1902–1909, 
k teré bezpochyby pat ř í  k  nejv ýznamnějším hod -
notám českého modern ího umění .  Ty to drobné 
obrázky malované na  dřevěné dest ičky a  lepen -
ky větš inou neslouž i ly za  př ípravné náčr ty,  a le 
Slav íček je považova l za  hotová d í la .  Pat ř í  sem  

Antonín Slavíček, Z Kameniček na podzim, 1905, olej, překližka, 26,5 × 35,3 cm, Galerie moderního umění v Roudnici nad Labem.
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např ík lad v ystavené sk ic i  Staré masné krámy/
Časné ráno,  Letná v  dešt i ,  Pohled na  Frant išek 
z  le vého břehu a obraz Ze staré Prahy.
	 V létě roku 1906 si  A nton ín Slav íček odjel  „od -
počinout“ od  pražských mot iv ů opět na  venkov. 
Tentok rát s i  v ybra l  K raskov v Železných horách, 
kde oprot i  d rsné Vysočině na lez l  k raj inu v ý razně 
malebnějš í  a t varově bohatší ,  což se projev i lo jak 
ve  v ýběr u  námětů a  kompozic,  t ak i   ve  světelné 
a  barevné složce obrazů .  Oprot i  předeš lým pra -
c ím se zde barevnost projasn i la a především ž lu -
tě,  ok r y a  zeleně z t rat i ly svou kameničkovskou 
zemitost .  Melanchol ické mot iv y v yměn i l  za  ná -
měty plné slunce.  V  obrazech Náves v   Kraskově, 
Stodoly v  Kraskově  a  Za humny –  Z Kraskova  t ak 
nadá le pok račuje v uvolňován í t ahů š tětce a pou -
ž ívá prozářenou barevnou šká lu .
	 V roce 1907 Slav íček navšt ív i l  Pař í ž ,  k terá ho 
okouz l i la nejen bohatost í  sv ých uměleckých sbí -
rek ,  a le t aké svou nevšedn í atmosférou a duchem 
evropského velkoměsta .  Protože byl  často ozna -
čován za českého impresion istu ,  znov u se př ímo 
v místě z rodu tohoto směr u přesvědči l ,  že impre -
s ion ist ické jsou pouze něk teré pr vky jeho malby 

a  že celkové směřován í impresion ismu zcela ne -
odpov ídá jeho vlastn ím uměleckým záměr ům. 
Lze tedy ř íc i ,  že tento poby t neměl na  jeho da lš í 
t vorbu větš í  v l iv.  V každém př ípadě se a le z Fran -
c ie v rát i l  plný t v ůrč í  energ ie a  inspi race. /5

	 V  roce 1908 vzn ik l  Pohled k  Troj i ,  jež je sk i -
cou ke  stejnojmennému velkému plátnu a  oprot i 
j i ným drobným mal í řov ým pracím zůstává pouze 
př ípravným náčr tem. Na  podz im téhož roku se 
Slav íček zúčastn i l  konkurzu na  v ýzdobu pav i -
lonu h lavn ího města Prahy na  Jubi lejn í  v ýstavě 
Obchodn í a  ž ivnostenské komor y k  v ý roč í  60 t i 
let  panován í c ísa ře Frant iška Josefa I .  Byl  mu 
svěřen Pohled na Prahu od Ládví ,  k ter ý poja l  jako 
monumentá ln í  panoramat ický poh led na město. /6 
Slav íček se také d louhodobě zabý va l  tématem 
Svatov ítské katedrá ly na  Pražském hradě.  Přes -
to,  že namalova l  řadu var iant tohoto námětu ,  ne -
považova l je za konečné řešen í a práci  na nějaký 
čas od lož i l ,  n ikdy j i  však j i ž nedokonči l .  Právě 
posledn í a  rozměrově největš í  verze obrazu Dóm 
sv.  Ví ta  je  rovněž součást í  v ýstav y.
	 Dalš í  Slav íčkův osud se j i ž odv íjel  v t rag ickém 
duchu. Nejpr ve mu těžce onemocněla mi lovaná 

Antonín Slavíček, Motiv z Německé Rybné, 1909, olej, plátno, 84 × 88,2 cm, Galerie výtvarného umění v Ostravě.
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žena a  on byl  nucen přer ušit  práci  a  odjet  s   n í 
na  léčen í do  Dubrovn íku .  Zde vzn ik lo někol ik 
obrazů př ímořských k raj in a mot iv ů moře,  např. 
Z  Lokrumu u  Dubrovníku a Moře v  Dubrovníku 
(Mar ina II).  Poté na  jednom z  tamních v ýletů 
po  ska lách ut rpěl  těžkou z lomeninu r uky a  ješ -
tě velmi d louho po  návratu do  Prahy nemohl 
malovat .  Následný letn í  poby t umělcov y rod iny 
v  Německé Rybné v  Orl ických horách/7 byl  za -
v ršen t ragéd i í ,  j í ž  předcházelo malován í obrazu 
Žamberecká s i lnice ,  k ter ý zůsta l  nedokončen. Je 
až symbol ické,  že zde načr tnuté v ysoké topoly 
lemujíc í  cestu naz va l  Petr Wit t l ich „st romy ž ivo -
ta“. /8 A nton ín Slav íček byl  tot i ž 10.  srpna 1909, 
př i  koupán í v  ř íčce Zdobn ic i ,  raněn mr tv ic í 
a  ochrnu l na  polov inu těla .  V  době,  kdy se jen 
velmi pomalu zotavova l a nemohl se j i ž volně po -
hybovat ,  zkoušel  malovat drobná zát i š í  s ložená 
z  předmětů nacházejíc ích se kolem něj .  Jedn ím 
z  jeho posledn ích obrazů se tak sta lo také Zát iší 
s  ovocem I . ,  kde nen í v ůbec patrné,  že je malova l 
nemocný člověk ,  a  je t ak důstojnou tečkou celé 
v ýstav y.  Psych icky z lomený, bez v id iny jakéhoko -
l iv v ýchodiska pro sv ůj  da lš í  osobn í i   umělecký 
ž ivot ,  z vol i l  A nton ín Slav íček 1.  února 1910 dob -
rovolnou smr t .

Antonín Slavíček (1870–1910) | Mezi životem a uměním, 
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně, 3. 2.–8. 5. 
2016 | Oblastní galerie Vysočiny v Jihlavě, 26. 5.–21. 8. 
2016.

Poznámky:
1.	� Roman Prahl, Antonín Slavíček 1870–1910, Gallery 2004.
2.	� Obraz byl velmi k ladně hodnocen jak dobovou kr itikou, 

tak i Slavíčkovými kolegy malíř i.

3.	� Někdy též uváděn pod názvem Pod stromy I.
4.	� Ji ř í Hlušička, České moderní malí řství v Moravské galer i i 

v Brně, I. (Období 1890–1919), Brno 1984.
5.	� Slavíčkův pobyt ve Franci i je na výstavě zastoupen pouze 

drobným obrazem Kostel ve Fécamp v Bretani.
6.	� S  tímto monumentálním dí lem byl natol ik spokojený, že 

si vzápětí jen pro sebe namaloval ještě rozměrnější obraz 
Praha z  Letné (188 x 390 cm), který se nakonec na  jubi -
lejní výstavě také objevi l� a který se stal na dlouhou dobu 
jedním z největších obrazů provedených v českém moder-
ním malířství.

7.	� Dnes Rybná nad Zdobnicí.
8.	� Petr Wittl ich, Česká secese, 1982.

Antonín Slavíček, Ze staré Prahy, 1905, olej, plátno na lepence, 32 × 49 cm, Oblastní galerie Vysočiny v Jihlavě.

Antonín Slavíček, Nádvoří ve staré Praze, 1905, olej, dřevo, 41 × 37,5 cm, Galerie 
výtvarného umění v Ostravě.
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Obdobně jako teoret ic i  uměn í ,  estet ic i  a  da lš í 
společenskovědn í badatelé poh l í žej í  na  k raj ino -
malbu jako na  estet ickou hodnotu ,  h ledají  a  na -
cházej í  především h istor ické a  společenské as -
pek ty jej ího vzn iku ,  obsahu a  formy, mohou př í -
rodovědci v obrazech k raj iny nacházet svědectv í 
o t vá ř nost i  k raj iny (mí r y jej ího ovl ivněn í l idskou 
č innost í)  v  době jej ího vzn iku .  Př itom je nutno 
hned na  začátku zmín it ,  že humánní a  př í rodo -
vědné obor y chápou h lavn í objek t k raj inomalby 
– tedy k raj inu – poněkud od l išně.  Zat ímco umě -
novědci někdy d iskutuj í  o  tom, zda k raj ina nen í 
vlastně jen jakousi  maskou (nedotčené) př í rody 
(v i z např.  konference K rajina – maska př í rody? 
pořádaná Společnost í  pro estet i ku př i  AV ČR 
v  l i s topadu 2012),  nah l í žej í  př í rodovědci ,  jme -
nov itě f yz ič t í  geogra fové,  na  k raj inu jako na  sy -
nerg ický v ýsledek př í rodn ích jev ů a  rozmanité 
č innost i  (neč innost i)  člověka . /1 Podle mí r y an -
t ropogenn ího ovl ivněn í zák ladn ích př í rodn ích 
st r uk tur pak současnou k raj inu d i ferencují  do š i -
roké šká ly od  př í rodn í (t .  j .  nedotčené l idskou 
č innost í)  přes r ůzné t ypy k raj iny ku ltu rn í až 
po  k raj inu městskou a  devastovanou , v  n í ž jsou 
př í rodn í s ložky zcela změněny. Sledujeme - l i  v ý -
vojovou l in i i  ev ropské – a samozřejmě že h lavně 
české – k raj inomalby,  můžeme konstatovat ,  že 
zachycuje celou šká lu těchto k raj inných typů. 
	 Jednou z v ýzkumných metod k raj inné ekolog ie 
je z j i š ťován í změn a  v ý voje k raj iny na  zák ladě 
srovnán í jej ího stav u v r ůzných časov ých hor i zon -
tech.  Trad ičně se k  tomuto účelu použ ívaj í  mapy 
(dostatečně podrobné jsou od konce 18.  s tolet í), 
od  19.  s tolet í  fotogra f ie ,  v  pr ůběhu 20. s tolet í 
zača ly bý t k  d ispoz ic i  letecké a  posléze i   d r už i -
cové sn ímky. Ke  srovnávací  k raj inně - ekolog ické 
ana lýze však může dobře poslouž it  i  k raj inomal -
ba (samozřejmě že i  k resebně a g ra f ickými tech -
n ikami zobrazené k raj iny),  pokud je dostatečně 
rea l is t ická .  Z poh ledu k raj inného ekologa se čas -
to jedná o  jed inečný v ý tvarný dokument stav u 
(vzh ledu) k raj inných st r uk tur – rel iéfu ,  vodn ích 
útvar ů ,  vegetačn ích útvar ů př í rodn ích i   už it -
kov ých, l idských sídel  apod. Čím je zobrazen í 

podrobnějš í  a  méně styl i zované,  t ím v íce in for-
mací může př í rodovědně zaměřený badatel  z ob -
razu v yč íst ,  někdy dokonce i   zák ladn í poznatky 
o biod iverz itě rost l inných společenstev. /2

	 Už A nton ím Chit tussi ,  poučený barbi zonskou 
plenérovou k raj inomalbou , s ice řek l ,  že mal í ř 
nen í fotogra f,  k va l itn í  k raj inomalba s dostatkem 
rea l is t ických pr vků však překona la svoje h lavn í 
19.  s tolet í  a navzdor y rozmanitým - i smům pok ra -
čova la až přes polov inu 20.  s tolet í .  Na  pražské 
A kademi i  v ý tvarných umění se v yst ř ída la s   pře -
s távkami od  začátku 19.  s tolet í  řada k raj inář -
ských škol – Karla Post la ,  A nton ína Mánesa , 
Max imi l iana Haushofera ,  Ju l ia Mařáka ,  Otakara 
Nejed lého, k teré v ychova ly desítky znamenitých 
k raj inář ů ;  da lš í  se v yškol i l i  m imo naše k raj inář -
ské školy č i  v c i z ině.  Pro území dnešn í České re -
publ iky tak máme k d ispoz ic i  málem nepřeberné 
množstv í  zobrazen í rozmanitých k raj in ,  pro k ra -
j i nně - ekolog ickou interpretac i  je opravdu z čeho 
v ybí rat .  Proberme si  a lespoň někol ik z vláště z ře -
telných př ík ladů.
	 Bedř ich Havránek (1821–1899),  odchovanec 
A . Mánesa a  M. Haushofera ,  h leda l  své náměty 
obdobně jako ostatn í  romant ikové v  horské k ra -
j i ně s  nedotčenou nebo jen nepatrně antropicky 
ovl ivněnou př í rodou , tedy ve  „st ředoevropské 
d ivočině“.  K romě a lpských jezer (Ch iemsee,  Kö -
n igsee aj .)  opakovaně malova l  i  na Šumavě.  Jeho 
„Plešné jezero na Šumavě“ (1848 a 1861) má sice 
romant ický r ukopis mnichovské ná ladové k raj i -
nomalby,  zároveň však s  věcnou přesnost í  zob -
razuje autochtonn í horskou smrčinu ,  částečně 
d istu rbovanou vět rnou ka lamitou.  V současnost i 
zde l ze v  záběr u Havránkova zobrazen í spat ř it 
podstatně dramat ič tějš í  obraz ka lamity kůrovco -
vé.  Romant ické zákout í  zachycuje i   Havránkův 
akvarel  „Řeka pod kamennou zd í“ (90.  léta 19. 
s tolet í),  jehož podrobnost má úroveň až vědec -
ké i lust race poř íčn ího biotopu , pravděpodobně 
v  povodí Orl ice v  k ř ídovém útvar u v ýchodn ích 
Čech. Ona „kamenná zeď“ jsou řekou abradova -
né opukové ska ln í  s těny pod zby tky př i rozeného 
l i s tnatého lesa .  Ve š těrkov itém lemu řeky l ze do -
konce urč it  zobrazené vlhkomi lné rost l iny – de -
větsi l  lékařský,  r ukev a chrast ic i  rákosov itou . 
	 Pravou pastvou pro ekolog icky zaměřeného 
vn ímatele je d í lo Ju l ia Mařáka (1832–1899).  Ni -
kol iv však jeho obrazy v ybraných českých i   mo -
ravských loka l it  pro Národn í d ivad lo a  Národn í 
muzeum, v  n ichž zobrazované k raj iny záměrně 
idea l i zova l  a  dramat i zova l ,  a le jeho zobrazen í 
inter iér ů rozmanitých t ypů lesa i   jednot l iv ých 
dr uhů dřev in.  Jed inečný je cyk lus 13 k reseb 
uh lem, naz vaný „Rakouské lesn í charak ter y“ 
(1878),  v  němž vlastně Mařák zachy t i l  vegetač -
n í  s tupňov itost  tehdejš ího mocnářst v í  – od dubů 
a habr ů v nejn i žších teplejš ích polohách (1.  vege -
t ačn í s tupeň) až po  l imbu v  kosodřev ině v ysoko 
v drsných horách (8.  vegetačn í s tupeň).  K v rcho -
lům Mařákov y t vorby pat ř í  souv isej íc í  dvojice 
rozměrných pláten „Šumavský pra les ve  slun -
c i“ (1892–1897) a  „Šumavský pra les za  bouře“ 
(1891–1892),  z n ichž – ještě z řetelněj i  než u Ha -
v ránka – př ímo č iš í  dynamika př i rozeného v ý voje 

K r a j i n o m a l b a  j a k o 

v ý t v a r n ý  d o k u m e n t 

k r a j i n n ý c h 

s t r u k t u r  s v é  d o b y

( Po h l e d  k r a j i n n é h o  e ko l o g a )

J a n  L a c i n a
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horského př í rodn ího lesa na  st yku jed lov ých 
bučin a k l imaxov ých smrčin.
	 V  pr ůběhu 19. s tolet í  dospěl i  i   češt í  k raj iná -
ř i  od  zobrazován í zby tků romant ické př í rodn í 
k raj iny,  vesměs zby tků „d ivočiny“ př í rodn ích 
horských lesů se ska ln ími š t í t y,  byst ř inami a  je -
zer y,  k  zobrazován í k raj iny „obyčejné“,  v  n í ž se 
zprav id la st ř ídaj í  rozdrobené lesy s pol i ,  loukami 
a pastv inami ,  vesn icemi i   samotami ,  rozptýlený -
mi st romy, př ípadně i   s   r ybn íky,  ovocnými sady, 
v in icemi .. .  Takovou k raj inu ,  v  n í ž je v y vážený 
poměr antropogenně podmíněných část í  s  částmi 
př í rodě bl í zkými až př í rodn ími ,  označujeme po -
jmem harmonická ku ltu rn í k raj ina .  Je malebná 
a  útu lná ,  větš ina k raj inář ů se soust řed i la pře -
devším na  n i .  I   když l ze naj ít  zobrazen í k raj i -
ny téměř z  jakéhokol iv území ,  l ze v  rámci České 
republ iky v ymezit  oblast i  mal í ř sky nejv íce f rek-
ventované:  Pošumav í ,  j i hočeské r ybn ičn í pánve, 
Podorl ič í  a  Podk rkonoší ,  Českomoravská v rcho -
v ina včetně Železných hor,  Va lašsko a Moravské 
Slovácko. Právě v  těchto harmonických ku ltu r-
n ích k raj inách může k raj inný ekolog nejčastěj i 
zaž ít  dobrodr užstv í  h ledán í a  doslova vcházen í 
do  dávných obrazů ,  aby je srovnáva l se součas -
nou reá lnou k raj inou./3

	 A nton ín Ch it tussi  (1847–1891) rád malova l 
ve  svém rodném k raj i  pod Železnými horami 
zejména ty část i  údol í  řeky Doubrav y a  da lš ích 
toků , jej ichž st rmé, pomístně ska lnaté svahy 
byly od lesněny a  slouž i ly jako pastv iny – v i z 
např.  „Z Českomoravské v ysočiny“ (1882),  „Údo -
l í  Doubravky za  soumraku“ (1886) nebo „Potok 
v pahorkat ině“ (1885).  Navzdor y tomu, že Ch it tu -
ssi  své něk teré k raj inomalby t rochu komponova l , 
něco domýšlel ,  něco z reá lu naopak v ypust i l  (ano, 
nebyl fotogra f !),  jsou shora jmenované obrazy 

jed inečným dokumentem pastevn í k raj iny,  k terá 
zan ik la za lesněn ím vesměs j i ž na  přelomu 19. 
a  20.  s tolet í .  Je zaj ímavé,  že pastevn í ráz ,  a les -
poň vzdá leně př ipomínajíc í  Ch it tussiho k raj iny, 
s i  dodnes zachova la okol í  něk ter ých českých ves -
n ic v r umunském Banátu . 
	 Nejproslu lejš í  z  Mařákov ých žáků A nton ín 
Slav íček (1870–1910) malova l  začátkem 20. s to -
let í  na  pomezí Žďárských v rchů a  Železných 
hor.  Třebaže se r.  1905 v dopisu prof.   J.  Gol lov i 
v yznává ,  že ze zamýšleného mal í ř ského ponor u 
„do  vnitřka ž ivota těch l id í  i   toho kraje“  nezmohl 
„ani t i s íc í  d í l “ /4,  podař i lo se mu nad j iné zobraz it 
nejen veškeré složky k raj iny,  a le i  jej ich souvz taž -
nost .  Tak t řeba populárn í obraz „U  nás v  Ka -
men ičkách“ (1904) můžeme dokonce považovat 
za  jakousi  imag inárn í i lust rac i  vědecké def in ice 
k raj inné sfér y.  Ta je f yz ickými geogra fy považo -
vána za  st yk a  prolnut í  l i tosfér y (zemské kůr y 
s  rel iéfem), hydrosfér y,  doln í  část i  atmosfér y, 
pedosfér y,  biosfér y a socioekonomické sfér y (děl 

František Kaván, Železné hory od Zlatého potoka v Třemošnici, 1895, olej, plátno, 102 × 133 cm, Národní galerie v Praze.

Zemědělsky obhospodařovaná část krajiny je v současnosti podstatně jednoduš-
ší, niva zorněna, regulovaný Zlatý potok je ukryt ve vzrostlém břehovém porostě. 
Foto P. Halas, říjen 2012.
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l idské společnost i)/5.  Právě takovou slož itou 
a  př itom malebnou jednotu předvád í zmíněný 
Slav íčkův obraz ,  zachycujíc í  segment zcela oby -
čejné,  převážně lučn í k raj iny se st romořad ím po -
dél  prašné cesty,  s ta fáž í  ženy s k ravami a s  úžas -
nou „slav íčkovskou“ oblohou , z rcad l íc í  se spolu 
se st romy v  r ybn íčku. Především d íky tomu, že 
Kameničky jsou součást í  CHKO Žďárské v rchy, 
nav íc v rámci n í  k l idovou oblast í  tet ř ívků ,  zůsta l 
Slav íčkův záběr nezastavěn, nezorán, neza lesněn 
a s relat ivně drobnými rozd í ly (r ušná si ln ičn í ko -
munikace,  absence k rav aj .)  se j ím můžeme těšit 
dodnes .
	 Rovněž absolvent Mařákov y k raj inářské ško -
ly Frant išek Kaván (1866–1941),  k ráčeje koncem 
19. s tolet í  ve  stopách A . Ch it tussiho povodím 
Doubrav y,  namalova l  zde mimo j iné „Železné 
hor y od  Zlatého potoka v  Třemošn ic i“ (1895)/6. 
Tato rozměrná olejomalba bý vá často reprodu -
kovaná jako t ypická ukázka k lasické české k raj i -
ny plné pohody. Podíváme - l i  se však na  popřed í  

obrazu s ř íčkou pozorněji ,  z j i s t íme, že zde mal í ř 
z řejmě mimoděk zachy t i l  š i roké povodňové ko -
r y to,  vzn ik lé př i  velkých povodn ích v  Čechách 
roku 1890. Pět let  po  katast rof ické d istu rbanci 
jsou dosud dobře patrné nátržové břehy.  Ve vege -
t ac i  spontánně vzn ik lých povodňov ých lad pře -
vládají  „bodláky“ (pravděpodobně pcháč k ř í ža -
t ý),  zcela chybí d řev iny (mladé v rby,  olše),  což je 
zaj is té důsledek selek t ivn í past v y doby tka .  Více 
jak sto let  po Kavánov i najdeme ř íčku v kamenné 
nav igaci  a  souv isle lemovanou vzrost lými břeho -
v ými porosty,  n ivn í louky jsou až k  břehům zor-
něny a osety zprav id la oz imou řepkou. 
	 Jedn ím z  posledn ích k lasických k raj inář ů , 
z  jehož d í la může k raj inný ekolog těž it  četné in -
formace o  t vá ř nost i  k raj iny zejména Českomo -
ravské v rchov iny,  byl  Josef Jambor (1887–1964). 
Tento absolvent g ra f ické speciá lky Maxe Švabin -
ského a  čelný představ itel  hodon ínského SV U M 
se snaž i l ,  aby zachy t i l  „mnohé,  co miz í ,  co z t rá -
c í  s vůj  půvab novými vymoženostmi hospodářský -
mi“ ./7 Jeho rea l is t ické zobrazen í harmonické 
zemědělsko - lesn í  k raj iny často umožňuje ident i -
f i kovat něk teré t ypy kdysi  běžných rost l inných 
společenstev,  k teré v  současné k raj ině Vysočiny 
j i ž téměř chybějí .  Uveďme a lespoň Jamborov y 
obrazy „Roky tenské louky“ (1953) č i  „K  ja r u 
u  K rátké“ (1947),  v  n ichž mal í ř  zachy t i l  louky 
s  vlhkomi lnými dr uhy (na  ja ře s   k vetoucími bla -
touchy),  k teré vesměs zan ik ly v 60.  až 70.  letech 
př i  plošných mel ioracích.  Obdobně zan ik la kdysi 
běžná v řesov iš tě,  mal í řem jed inečně dokumen -
tovaná např ík lad v  obrazech „V řes u  Sněžného“ 
(1951) a  „V řes na  úvoze“ (1954).  Př i  „vcházen í“ 
do  Jamborov ých obrazů si  nav íc můžeme uvě -
domit ,  že bý vá podstatný rozd í l  mez i poh ledem 
zdá lky a  zbl í zka .  Př i  letmém poh ledu zdá lky  
(povrchn ím vn ímán í nejen automobi l is t y,  a le 

Antonín Slavíček, Volákův kopec v Kameničkách, 1904-1905, olej, plátno, 54,5 × 67 cm, Galerie moderního umění v Roudnici na Labem.

V současnosti je vrchol Volákova kopce porostlý listnatým hájkem kolem 
zatopeného kamenolomu. Na svazích, na kterých do poloviny 80. let 20. století 
tokávali tetřívci, dodnes převažují polokulturní louky, seno je hutněno do obrovi-
tých kotoučů. Foto J. Ptáček, listopad 2012.
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i   cyk l is t y) nám př ipadá ,  že současná k raj ina má 
stejně malebnou moza iku lesů ,  luk ,  pol í  a cha lup, 
jak j i  mal í ř  zachy t i l  před v íce jak pů lstolet ím. 
Př i  poh ledu zbl í zka (tedy z  důvěrného poh ledu 
pěšáka) však zj is t íme, že současné k raj ině oprot i 
zobrazen í chybí jej í  „mateřská znaménka“ – řada 
dr uhů rost l in a  jej ich společenstev,  mok řady, 
s tudánky,  meandr ujíc í  potůčky.. .  Naopak ve  vět -
š ině k raj inářských záběr ů př ibylo st romů.
	 V  rámci rozmanitých v ýzkumů k raj iny,  pro -
váděných brněnskou pobočkou Ústav u geon iky 
AV ČR , se zat ím podař i lo „vej ít“  do  v íce jak sta 
k raj inomaleb dvacet i  v ý t varn íků (k romě shora 
uvedených to jsou např.  Frant išek R ichter,  Ro -
man Havelka ,  Oldř ich Blaž íček ,  Jan Trampota , 
Vojtěch Sed láček ,  Rudol f  Hanych, Bohdan Laci -
na a  Emanuel Ranný st .),  a  to nejen na  Česko -
moravské v rchov ině,  a le t aké v  j i žn ích Čechách, 
pod Orl ickými horami ,  v  okol í  Brna a  v  Pody jí . 
Bylo zj i š těno, že jen zcela v ý j imečně si  kdysi 
zobrazovaná k raj ina zachova la svoji  malebnost , 
z k raj inně - ekolog ického poh ledu myšleno včetně 
biod iverz it y př í rodě bl í zkých společenstev.  Bo -
hužel  se to často nepodař i lo an i v  chráněných 
k raj inných oblastech a př í rodn ích parc ích,  k teré 
by měly zaj i šťovat ochranu př í rodn ích hodnot 
i  k raj inného rázu .
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t é m a

Josef Jambor, Jarní krajina, 1939, olej, plátno,30 × 40,5 cm, Horácká galerie v Novém Městě na Moravě.

Idylický pohled na východní okraj Českomoravské vrchoviny našel malíř u Če-
bína mezi Brnem a  Tišnovem. Popředí záběru je zcela změněno, částečně za-
stavěno, silnice bez aleje se stala velmi rušnou dopravní tepnou, od  poloviny 
minulého století ji přetíná dvoukolejná železnice. „Rybník“ vpravo je fotovoltaic-
ká elektrárna, zcela nevhodně lokalizovaná na úrodné černozemě. Z nedaleké 
rozvodny křižují tuto kdysi klidnou zemědělskou krajinu elektrovody vysokého 
napětí. Foto J. Ptáček, březen 2014.
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Lin ie a body jsou pro umění k resby elementy do -
zaj is ta dominantn í .  Duše všech umění ,  jak k res -
bu vz letně naz va l  Vasar i ,  se však pokaždé opí rá 
i   o  elementy da lš í ,  k teré musí bý t s   to s   l i n iemi 
a  body vstoupit  do  pat ř ičné souhr y.  K resbu tak 
pomáhají  ut vá řet rovněž bar v y a  st r uk tur y k re -
sebného podk ladu , volně rozmazávané skvrny 
pigmentu ,  v ymezen í k resebného prostor u ,  a  do -
konce i  charak ter osvět len í  nebo celkov ý kontex t 
d í la .  Podobně dů lež itou rol i  ovšem hraje i   po -
stup a způsob, j ímž k resba vzn iká . 
	 S t a le t ý  re spek t  a   úc t u  v zbu z uj íc í  pověs t  s i 
k re sba  z í ska la  předevš í m ze  dvou důvodů .  Dů -
vodem pr vn ím  j e  t éměř  nepředs t i ž i t e l ná  j edno -
duchos t  j e j ích  v ý ra zov ých e lement ů .  Tato  j ed -
noduchos t  ne jen že  nebrá n í ,  nýbrž  naopa k na -
pomá há uchopi t  nev yč í s l i t e l nou s lož i tos t  ž i vo -
t a  a  s vě t a ,  j i ž  ne l ze  v ys lov i t  j i na k  než  sh r nuj íc í 
z k ra tkou . 
	 Důvodem druhým  je  jen obt í žně předst i ž itel -
ná blízkost ,  v   n í ž s   námi tato dovednost přebý -
vá .  Jak mi le s i  j i ž  jednou tuto dovednost řádně 
př isvojíme, zůstává např íš tě s   námi v  pohotovos -
t i ,  obdobně jako jsou u  člověka pracujíc ího se 
slovem pohotově př ipraveny nást roje jazykové. 
Pokud je nást roj  k resby pat ř ičně ku lt ivován, s ta -
ne se nejpohotovějš ím h ledačem a  v yk ladačem 
zák ladn ích v i zuá ln ích meta for ických st r uk tur, 

k teré dokáž í  odha lovat nov ý smysl  se stejnou pů -
vodnost í ,  jako to umějí  s lova . 
	 V  k resbě ovšem pohotovost a  jednoduchost 
prost ředků nemusejí  s tát  pokaždé pohromadě 
a  př i  sobě.  Př i  k reslen í ,  k teré už nechce bý t jen 
zkusmé  a   př ípravné ,  nýbrž usi luje bý t def ini t i vní , 
je  pohotová bezprost řednost nahrazována ná -
ročným z važován ím a  max imáln ím rozmyslem. 
Tak z k resby bezprost ředně roz vrhované v y r ůstá 
k resba poučená a  náročná .  Spolu s  n í  se konst i -
tuuje i  umění kresby  v  nejvlastnějš ím smyslu .  Ná -
ročná č i  poučená ,  resp.  umělecká k resba je proto 
vždy v  u rč ité mí ře také souběžnou ref lexí  sv ých 
vlastn ích postupů , prost ředků a c í lů . 
	 Nejenom ná ročná a   poučená k resba je  ovšem 
této ref lexe mocna .  Př ímou re f lex í  k resby  bý vaj í 
čas  od času i  umělecké tech n i k y da l š í .  Na pr vém 
m ís tě  t řeba jmenovat  umění  g raf i cké .  Čá ra ,  bod 
a   sk v r na v   g ra f ice  nevzn i kaj í  jako př í mé s topy 
t ahu a  dot yk u ,  nýbrž jako ot i sk y.  Zt rác í  t ak bez -
pros t řednost ,  nabý vaj í  i h ned př í značných r ysů 
hotovost i  a  def i n i t iv nost i ,  v r ůs t aj í  snáze do své -
ho okol í ,  k teré  vzn i ká ot i skem právě t ak jako 
ony.  Tech n i ka ot i sk u př i náš í  nové nahod i los t i , 
k teré  nutno i nteg rovat ,  př i náš í  v šak t aké m noho 
možnost í  nov ých .  Ved le  zák ladn í  možnost i  mu l -
t ipl i kován í  obraz u i   nové postupy r yze v ý t va r-
né .
	 Př ibl i žme si  nyn í na př ík ladu jedné t v ůrč í  ces -
t y,  v  jakém smyslu může graf ická práce nejzáklad -
nější  e lement y kresby nově ref lektovat ,  prověř i t 
a  znovu otevř í t ,  a   to n ikol i  „nějak úplně j inak“, 
nýbrž právě v  těch možnostech, k teré dokážeme 
v  k resbě rozpoznávat jako původn í .  Nejde tot i ž 
o  n ic j i ného než o  spontánn í ref lex i  oněch zá -
k ladn ích možnost í ,  k teré k resebný element nabí -
z í  pro t y nejobyčejnějš í  úkoly mimet ického z t vár-
něn í .
Důvody, k teré g ra f ičku Alenu Kučerovou  ved -
ly k  v ypracován í nez v yk lé techn iky spočívaj íc í 
na  per foraci  g ra f ické matr ice,  nebyly n ik terak 
h luboké an i sof is t i kované.  Jel i kož neměla dost 
peněz ,  aby si  moh la koupit  větš í  plechy měděné, 
zača la exper imentovat s   plechem pocínovaným. 
Rý t do  takového plechu se pořádně neda lo,  bylo 
jej  možno tol i ko prost ř ihávat ,  v rst v it  nebo pro -
hýbat . . .  a   š lo jej  i   per forovat!  To, že s i  „k resba 
per forací“ v yžádá větš ího obrazového měř ítka 
než k resba v r ypem, umělkyn i rozhodně neznepo -
kojova lo.  Právě naopak! Zcela odpov ída lo a  v y -
hovova lo jej í  v rozené tendenc i  k  monumentali tě . 
Pocínované „konzer vové“ plechy proto větš inou 
ponecháva la ve vel i kost i  53 x 75 cent imetr ů ,  tedy 
v té vel i kost i ,  v  n í ž je kupova la u „Hutn íka“.  Jej í 
techn ika za ložená na  per foraci  matr ice se v y v í -
jela postupně.  V záv islost i  na tom, jak se autorce 
dař i lo pron ikat do  možnost í ,  jež tato techn ika 
postupně odha lova la ,  a  v  záv islost i  na  tom, jak 
se umělkyn i dař i lo z vládat speci f ické řemeslné 
obt í že.  Postupova la docela systemat icky.  Propi -
chované a  probíjené otvor y nejpr ve zcela pros -
tě kopí rova ly obr ysové l in ie zobrazovaných věcí 
a od l i šnou mí r u svět lost i  barevných hmot ,  pokud 
k n í  bylo př ih l í ženo, v yznačova l prav idelný geo -
metr ický rast r  prorážených otvor ů . 

K r a j i n a  z   l i n i e 

a   k r a j i n a  z   b o d u

Alena Kučerová, U moře, 1968, perforace, papír, 60 × 869 mm, Galerie Hlavního 
města Prahy.

A l e x a n d e r  M a t o u š e k
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7	 Zák ladn í elementy zobrazen í ,  zejména během 

pr vn ího deset i let í  autorč iny práce s  touto tech -
n ikou , jako by zdůrazňova ly d istanci ,  j i ž  v ůč i 
zobrazovanému mají .  Řady a  s ítě prorážených 
otvor ů svou nápadnou konvenčnost í  a řemeslnou 
mechan ičnost í  jako by nás j i ž nechtěly vtahovat 
do   obrazu  k  zobrazeným dějům a  situacím, a le 
s tavěly nás důsledně před obraz  a   před jeho své -
by tnou arch itek tur u . 
	 Ve dvacátém stolet í  bylo toto gesto nápadného 
nesouladu  mez i mimet ickými prost ředky a  mi -
met ickým cí lem neseno r ůznými ,  dokonce zce -
la prot ichůdnými ,  uměleckými důvody.  Jedn ím 
z  těchto důvodů byla právě ona nová pozornost 
k  prost ředkům zobrazen í ,  k terá má bý t ná lež itě 
z řejmá i   d ivákov i ,  aby si  moh l pat ř ičně uvědo -
mit ,  že d í lo,  k teré má před sebou , je především 
svéby tným světem tvar ů a barev. 
	 D ůvodem pro  t y p i zac i ,  p ř ípad ně  i   geomet -
r i z ac i  v ý t va r ných  e lement ů  by lo  v   něk te r ých 

př ípadech  ú s i l í  o   nov ý  a   obecně j š í  v ý t va r ný 
j a z yk .  V   j i ných  př ípadech  š lo  o   p ř í mou os l a -
v u  moder n í  doby  a   p ř i t a k á n í  dosud  nebý va lé 
moc i  č lověk a  nad  vě cm i .  Toto  př i t a k á n í  by lo 
zá roveň  př i t a k á n í m zá k lad n í m nás t ro jů m té to 
moc i ,  mez i  něž  geomet r i zace  a   t y p i zace  p l ný m 
právem pat ř í .          
	 P řevážně po  dr uhé světové vá lce se ovšem 
prost ředn ictv ím geometr i zace zák ladn ích v ý ra -
zov ých pr vků často v y jadřova la také zák ladn í 
obava a  varován í před odcizeným a  odcizujíc ím 
se světem. A le nejen to!  Zdržen l iv ý,  geometr ic -
ky odtaž it ý a  vědecky neosobní jazyk  provázel  

i  něk teré pová lečné pokusy o návrat k věcem a je -
j ich mlčen l ivému, neustá le přeh l í ženému by t í . 
Jako by umělec j i ž nechtěl  nebo se ostýcha l sv ým 
neustá lým nek l idem nar ušovat t ichou , do  sebe 
uzav řenou ex istenci věc í  a jej ich útěš l ivou neteč -
nou nezáv islost .    
	 Vý tvarný jazyk ,  k ter ý pro l íčen í každodenn ích 
situací  a  dějů rod inného ž ivota A lena Kučerová 
z formova la ,  v  sobě opravdu urč itou odosobňuj íc í 
funkci  roz v inu l a uplatn i l ,  a to zcela ve službách 
autorč ina úsi l í  o  v ýpověď nadosobní .   Ne že by 
se umělkyně snaž i la nějak pot lač it  svá v ýchodis -
ka ,  k terá vždy ž iv i la a or ientova la př ímá ž ivotn í 
zkušenost .  H leda la naopak cestu ,  jak zkušenost 
pr ivátně souk romou ukázat i   jako obecnějš í  svě -
dectv í  o  l idském světě.  Nikdy netouž i la pát rat 
v n í ž inách tohoto světa ,  t ím méně v jeho propas -
tech,  vždy se snaž i la představ it  jeho t vá ř př ívět i -
vě každodenn í .  A  ukazuje nám j i  plnou z vláštn í 
vel i kost i  a  k rásy.  Možná že je zde tak přesvěd -

č ivá právě proto,  že velmi dobře v í ,  jak h luboce 
nesamozřejmá naše každodennost je .
	 Obraz y z   bodů ,  na  n ich ž pracova la v   pr vn ích 
patnáct i  le tech od doby,  kdy se touto techn ikou 
zača la zabý vat ,  zobrazené s i tuace a  děje  anony -
m iz uj í  a   odosobňuj í  až k  emblemat ičnost i .  Čas 
od času na n ich můžeme spat ř i t  dokonce postupy 
bl í zké uměn í  l idovému: ozdobné bordur y,  řadu 
s t y l i zovaných k větů  nad a  pod s i luetou lež íc í -
ho děvčete atp.  To nen í  náhoda .  I   uměn í  l idové 
chápe i nd iv iduá ln í  př íběh předevš ím z  h led iska 
nadosobn ího,  i   ono sahá po  v ý raz u zobecňuj í -
c ím.

Alena Kučerová, Alena Kučerová, Cesta, 1978, perforace, papír, 616 × 875 mm, Galerie Hlavního města Prahy.
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8 	 Od  roku 1968, tedy ve  č t v r tém roce autorč i -

ny práce s  per foračn í techn ikou , se mez i kom-
poz icemi objev ují  t aké obrazy k raj in .  Jej ich zá -
k ladem jsou pokaždé konk rétn í  záž itky z  reá lné 
k raj iny.  Přesto č i  právě proto l ze v těchto kompo -
z ic ích sledovat u rč it ý nezadrž itelný v ý voj .  Tento 
v ý voj směř uje od emblemat ické tuhost i  a s t rnulos -
t i  k  uvolněné výrazové hybnost i ,  k terá je  s   to na -
vázat na  vnitřní  dynamiku kraj inné předlohy.  Což 
konk rétně znamená přesun důrazu a  postupný 
přechod od  bodů př ísně vázaných k  bodům vol -
ným, od  uzav řených obr ysů k  otev řeným a  také 
rozpouštěn í mechan ické šra fur y ve prospěch př í -
mějš í  modelace zast íněných hmot .  Emblemat ic -
ké,  ranějš í  k raj iny v sobě nesou v ů l i  k max imáln í 
abst rakci  a  oproštěnost i ,  k raj iny pozdn í naprot i 
tomu ž ivou dynamiku př í rody a  překvapivé mi -
met ické kouz lo.  
	 U raných k raj inných kompozic věnova la autor-
ka z v ýšenou pozornost především dvěma věcem. 

Jednak j i  zaj ímala cesta ,  k terak v ybudovat dobr ý 
obraz pouze na zák ladě obr ysu a jednoduché šra -
fu r y.  Zároveň a le t aké exper imentova la s  uvolňo -
ván ím bodů z  řad a  s   jej ich max imáln í redukcí , 
k terá by ovšem ještě zůstáva la mimet icky funkč -
n í .  Jedny z  pr vn ích k raj inných kompozic „k res -
lených“ per forován ím byly obrazy z  benátského 
Lida .  Vů le po  max imáln í úspornost i  a  abst rakci 
je v  n ich j i ž plně př i  d í le.  K  zobrazen í j í  posta -
č i la pouze v y tečkovaná l in ie obzor u ,  l i nka po -
břež í  a  obr ysy betonov ých vlnolamů. Právě př i 
postupu v  této mí ře oproštěném je v ý tvarná po -
tencia l i t a ot i š těné per forace velmi dobře patrna . 

Vzh ledem k tomu, že l in ie vzn ikaj í  jako důsledek 
prorážen í kovové matr ice,  na  konečném v ý tvar-
ném v ýsledku se mocně spolupodí lej í  i   rel iéf -
ně v ystupujíc í  neprav idelné ok raje protržených 
otvor ů ,  na  n ichž t iskařská bar va si lně u lpívá . 
Po ot isk nut í  je proto každý bod obk lopen v ý raz -
ně temnou skvrnou , k terá zdůrazn í všechny jeho 
neprav idelnost i  v poloze i   t var u . 
	 Otisknuté řady bodů se zároveň do  svého okol í 
př i rozeně zapouštějí a  souběžně se z  něho i  ostře 
vydělují . Tato podvojnost působí neobyčejně živě 
a  dynamicky. S  každým jednotl iv ým otisknutým 
očkem vchází do obrazu vždy znovu nejsi lnější oh-
nisko světelného kontrastu a tvarového vyhranění, 
které se pro své okol í př i rozeně stává mírou orga-
nizační i světelnou. Autorka si brzy všimla, že kom-
poziční potencial itu t isknutého očka lze ještě zvý-
raznit a rozvinout. Počala s exper imentováním. 
	 Ved le bodů vedených po  l in i i  zača la použ ívat 
i  body volné.  Měn i la  vel i kost prorážených otvor ů . 

Zajímalo j i ,  s   jakým min imáln ím počtem oček 
dokáže adekvátně zobraz it  např ík lad kor unu 
st romu. Někol ik rát už i la plechové matr ice jako 
plátna ,  aby per forovanou kompozic i  sk loubi la 
s   velkou barevnou skvrnou. Možná že právě ten -
to exper iment j í  odha l i l  pot řebu „va lér u“ (v ý raz 
autorč in),  k ter ý by se moh l v  souhře s  per fora -
c í  velmi plodně uplatn it .  Aby h ledaného va lér u 
dosáh la ,  zača la matr ic i  před t iskem podk ládat 
kousky drátu ,  k teré se př i  t i sku do  matr ice v t la -
č i ly a  v y tvoř i ly v  n í  d robný rel iéf.  Tento jemně 
modelovaný rel iéf  dokáza l  vázanou i  volnou per-
foraci  velmi vhodně doplňovat .  Zachy táva l  v íce 

Alena Kučerová, Moje cesty, 1987, perforace, papír, 595 × 885 mm, Galerie Hlavního města Prahy.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
1

/
2

0
1

6
 

1
9bar v y než plocha zcela h ladká .  Tiskařská čer ň 

se z něho na dr uhé st raně da la v y t ř ít  nepoměrně 
lépe a  s   mnohem jemnějš í  a  plynu lejš í  g radací 
než z plechového lemu prorážených otvor ů . 
	 V pr ůběhu h ledán í a  rozehráván í souhr y mez i 
per forací  a  va lérem nabylo autorč ino zpodobe -
n í  k raj iny dost i  od l i šného rázu ,  než jaký v yzna -
čova l  jej í  k raj inné kompozice d ř ívějš í .  Zmizela 
geometr ie ,  zmizela prav idelná šra fura ,  zmizela 
i   větš ina per forovaných obvodov ých l in i í .  Te -
mat ika se omezi la na  zpodoben í k raj iny důvěr-
ně známého Polabí prost í raj íc í  se mez i Starou 
Boleslav í ,   Benátkami nad Ji zerou a  Lysou nad 
Labem. Jde o k raj ,  k ter ý dosud nez trat i l  kontak t 
se svou minu lost í ,  k ter ý v  sobě stá le uchovává 
stopy přemyslovské právě tak jako barok n í s topy 
šporkovské a  braunovské.  A lena Kučerová k  to -
muto k raj i  h luboce př i lnu la j i ž ve  svém dětst v í . 
K  tomu, že jej  dokáza la plně umělecky docen it 
a  oslav it ,  ovšem možná větš í  měrou př ispělo to, 

že se mu ve z ra lém věku uč i la rozumět ze h řbetu 
koně. 
	 Obrazy polabské k raj iny představ ují  m ísta 
a  zákout í  nesč íslněk rát spat řená ,  pozorovaná 
v  jej ich stá lost i  i   proměně. K raj ina otev řená 
do  dá lky,  s t rouhy a  cesty mez i pol i ,  ok raje lesa , 
remízky,  lesn í  zákout í ,  proměnl ivá mračna nad 
n í zkým obzorem. Pečl ivé rel iéfn í  zpracován í 
matr ice,  ot vor y jednot l ivě prorážené i   jej ich ře -
tězen í ,  k teré z v ý razn í ,  v yzdv ihne a  v  bodov ých 
od lesc ích chvějivě ozář í  k raj inný rel iéf,  osnov y 
k menů, větv í  i  l i s tov í  a občas i  nej temnějš í  ok ra -
je mraků. Va lér i  per forace se vzájemně dokona le 

podpor ují .  Prak t ická g ra f ická ref lexe k resebných 
v ýchodisek dospěla k nepopi ratelnému v ýsledku. 
Jej í  prost ředky se prokáza ly pr užnými a vhodný -
mi pro z volený mimet ický úkol . 
	 Dobrá umělecká mimeze se n ikdy nek r y je 
s  t rompe - ľœi l .  Jde vždy h louběji ,  a z toho důvodu 
nen í n ikdy cele před oč ima. Lze j í  však důvěřo -
vat a  l ze se j í  nechat vést . 
	 Před oč ima koneckonců máme vždy pouze h rst 
náznaků. V  našem př ípadě jsou usazeny na  g ra -
f ickém papí r u a  použ ité plechové matr ic i .  Mají 
nám představ it  konk rétn í  k raj inný v ýsek ,  my 
s  n imi ovšem vstupujeme do  k raj iny,  k terá v ý -
seků nemá. Na  ploše,  k terá je v ymezuje a  uzav í -
rá ,  můžeme spat ř it  lákaj íc í  h loubku vzdá leného 
obzor u i   dá lku n ikde nekončíc í .  Papí r u i   plechu 
scház í  bohatost barev.  Právě proto však může -
me lépe spat ř it  nesmí rnou světelnost nebes a jej í 
nekonečné zrcad len í ve věcech. Z roz troušených 
řet í zků světelných oček ,  va lér ů šed i a neurč it ých 

sh luků rel iéfn ích l in i í  nám povstává obraz ,  k te -
rému l ze důvěřovat .  Tvář í  v  t vá ř náznakům, př í -
s l ibům a  zk ratkám, snad t rochu s  úd ivem, d ivák 
znov u podlehne onomu prasta rému, možná do -
konce tomu nejdávnějš ímu, kouzlu umění ,  k teré 
mu dává zapomenout ,  že stoj í  před obrazem, ba 
i   to,  že se v ůbec d ívá ,  aby nakonec ner ušen už 
n ič ím mohl svobodně vdechnout tajuplně vzne -
šenou atmosfér u sta roboleslavských lesů .   

Alena Kučerová, Večerní les, 1988, perforace, papír, 593 × 880 mm, Galerie Hlavního města Prahy.
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Radim Hanke se narodi l  28. ledna 1963 v Tř inci . 
V letech 1979 až 1982 absolvova l St ředn í umělec -
kopr ůmyslovou školu v  Uherském Hradišt i  a  ná -
sledně v  letech 1982 až 1988 sochařský atel iér 
Josefa Malejovského na  Vysoké škole umělecko -
pr ůmyslové v  Praze.  Od  konce osmdesátých let  
20.  s tolet í  se  t r va le  usad i l  a   působí  ve  Zl í ně. 
Svou t vorbu odv íj í  v   pa ra leln ích proudech so -
cha řského a  k resebného projev u ,  k teré spolu 
vzájemně rezonuj í .  Stěžejn í  v ýchoz í  téma l idské 
f ig u r y postupně podrobuje s t á le  rad iká lnějš í 
t ransfor maci ,  zcela  v   sou ladu se s í l íc ím  dů ra -
zem na  je j í  duchovn í  d imenze.  Dospívá k  i nten -
z ivn í  redukc i  f ig u rá ln ího pr inc ipu ,  oč i š těného 
do  podoby elementá r n ího sochařského t va r u . 
Po  roce 2000 se prost ředn ic t v ím prac í  na  bus -
t ách pro muzeum voskov ých f ig u r ín opět  obrac í 
i   ke  k las ickému f ig u rá ln ímu t ypu ,  an i ž by obě 
t v ů rč í  polohy přest a ly  t voř i t  vn it ř ně jednotný 
a soudržný celek . 
Hanke je rovněž v ýznamných autorem mnoha 
návrhů pomníkov ých soch a  da lš ích v ý tvarných 
symbolů pro veřejný prostor.  Mezi nejv ý raznějš í 
rea l i zace v  centr u Zl ína ná lež í  pomník zak la -
datelům města Tomáši a  Janu A nton ínu Baťov i 
(2007–2010) a socha Emi la Zátopka (2014).  Mimo 
j iné je i   t v ů rcem Ceny města Zl ína (1998) nebo 
h lavn í ceny Mezinárodn ího f i lmového fest iva lu 
f i lmů pro dět i  a mládež ve Zl íně Zlatý st řev íček 
(2005–2006).  V  roce 2009 rea l i zova l  pamětn í 
desku spisovatele Frant iška Kož íka v  Uherském 
Brodě,  a le t řeba i  Památn ík Karla Zemana v a re -
á lu f i lmov ých atel iér ů ve  Zl íně (2010) a  sochu 
na kašně v Němčic ích nad Hanou (2010).
Zúčastňuje se také sochařských sympozi í  a je č in -
ný jako v ý tvarný pedagog.  Zpr v u uč i l  na  St řed -
n í  pr ůmyslové škole v  Hodon íně (1991–1995), 
od  roku 1994 působí jako vedoucí sochařského 
obor u na  Zl ínské souk romé v yšší  odborné škole 
uměn í .  V  současnost i  své pedagog ické ak t iv it y 
rozší ř i l  i  na Faku ltu mult imediá ln ích komunika -
c í  Un iverz it y Tomáše Bat i  ve  Zl íně.  Jeho t vorba 
je zastoupena v  souk romých i   veřejných umělec -
kých sbí rkách.

Tvá studijní léta jsou rámována nesnadnou dobou 
totalitního režimu, kter ý potlačoval názorovou plu -
ralitu a osobitou invenci . I navzdor y uvedeným okol -
nostem se studijní zkušenosti mohou projevit v mno -
ha aspektech jako podnětné. V čem spatřuješ jejich 
přínos s ohledem na t vůj další umělecký roz voj?
Na  st ředn í škole v  Uherském Hradišt i  jsem za -
ž i l  dvě zaj ímavé a  naprosto prot ik ladné pe -
dagog ické osobnost i .  Jednou z  n ich byl  Jan 
Habar ta ,  v ýznamný komunist ický funkcionář 
v  Uherském  Hradišt i ,  a le přesto sochař k lasic -
ký,  u  k terého jsem byl dva roky.  Po  něm př išel 
Josef Kadlč ík ,  jeden z  posledn ích žáků Vincen -
ce Makovského, k ter ý nám př inesl  svobodný v ít r 
a možnost t voř it  volné věci .  Měl úplně j iný př í -
s tup,  nebyl to komunista ,  čet l  bibl i ,  ant ickou f i -
lozof i i  ap.  Tehdy pro mě něco velmi podstatného 
nasta lo.
Ve  stud i ích jsem pak pok račova l  v Praze u Jose -
fa Malejovského. Pol it icky i  v ý tvarně tehdy byl  

v ýznamnou osobnost í ,  a le l idsky uzavřeným intro -
ver tn ím člověkem, k ter ý toho př í l iš moc neřek l . 
Nejdůlež itější se pro mě v té době sta la kn ihovna 
školy, v n íž jsem tráv i l  d louhé hodiny. Byl to j istý 
objev, protože jsem si najednou uvědomi l ,  že f i -
gurace nemusí bý t jenom real ist ická , nýbrž může 
bý t i   ž ivá , může mít vz tah až k  renesanci ,  k  Do -
natel lov i ,  a  mnohem hlouběji .  Ita lská f igurá ln í 
sochař ina pro mě byla naprosto zásadní. Tenkrát 
jsem tam také objev i l  autory, jako byl Giacomo 
Manzù a  Mar ino Mar in i .  Manzùho považuji ho 
za  svého učitele, i   když jsem se s  n ím n ikdy ne -
setkal .

V   s o c h a ř s t v í  j e 

j i n ý  p o j e m  č a s u

R o z h o v o r 

s   R a d i m e m  H a n k e m

Radim Hanke, Převozník, 2001, bronz, pískovec, v. 43 cm, Krajská galerie 
výtvarného umění ve Zlíně.

P a v l í n a  P y š n á
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Pochází š  z  Tř ince,  zkušenosti  si  neseš z  Uher ského 
Hradi š tě i  z  hlavního kul turního centra naší  země, 
osobní ž i vot  tě v šak nakonec svázal  se Zlínem. Za -
ži l  j si  tedy rozl ičná prostředí  nabí zející  pestrost 
př í le ži tostí .  Co pro tebe a  t vou t vorbu rozhodnutí 
zakot v i t  právě ve  Zlíně znamenalo? Jak j si  s   jeho 
speci f ick ým prostředím srůstal  a  navazoval  pr vní 
umělecké a intelektuální kontakt y?
Pr vn í impuls vz tahu ke Zl ínu jsem prož i l  na ško -
le v  Uherském Hradišt i ,  když jsme v  roce 1979 
jel i  na  v ýstav u do  tehdejš í  Oblastn í  ga ler ie v ý -
t varného umění v Got twa ldově.  Ji ž tenk rát mě to 
město fasc inova lo a  ř í ka l  jsem si :  dokáza l  bych 
si  představ it ,  že tady budu ž ít .  Shodou okolnost í 

Radim Hanke, Jezdec, 2011, bronz, v. bez soklu 52 cm, v majetku autora. 
Foto: Libor Stavjaník.

Radim Hanke, Pod peřinou, 2012, bronz, 28 × 16,5 × 11 cm, v majetku autora. 
Foto: Libor Stavjaník.

Radim Hanke, Maličký maličký I, 2004, bronz, ocel, v. se soklem 151 cm,  
v majetku autora. Foto: Libor Stavjaník.

Radim Hanke, Hlava z Brodu, 2007, bronz, ocel, v. bez soklu 20 cm, v majetku 
autora. Foto: Libor Stavjaník.
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2 j sem se pak seznámi l  se svou spolužačkou  A le -

nou , budoucí ženou , k terá studova la na keramice 
a  pocházela ze Zl ína .  Díky tomu jsem se dosta l 
do  rod iny,  v  n í ž bylo vel ice s i lné duchovn í zá -
zemí se spoustou zájmů a  zna lost í .  Toto setká -
n í  mě formova lo nejenom tv ůrč ím způsobem, 
a le i   osobně jako člověka .  Potom už jsem jezd i l 
do  Zl ína zcela prav idelně.  Nikdy jsem neuvažo -
va l  nad t ím, že bych zůsta l  v Praze.  Nav íc to bylo 
ještě v době bolšev ismu, to znamená , že o nějaké 
kar iéře se neda lo v ůbec uvažovat .  Věděl jsem, že 
do st rany n ikdy nechci vstoupit ,  i  když mě profe -
sor Malejovský přesvědčova l .
Pr vn í kontak ty jsem ve Zl íně naváza l  přes Sa lon 
v ý tvarn íků j ihov ýchodn í Morav y.  Zde jsem se 
popr vé potka l  s   Ivošem Sedláčkem a  s  Lubomí -
rem Jarcov jákem, k teř í  se pak sta l i  mými přátel i . 
Nav íc jsem se v  Praze už dobře zna l s   Petrem 
Nik lem a  ten mě dopor uči l  Pavlu Jungmannov i , 
k ter ý mi v k n ihkupectv í  A rcha uspořáda l v  roce 

1990 samostatnou v ýstav u .  Př išel  na n i  i  Ivo Sed -
láček ,  k ter ý potom př iprav i l  pr vn í prezentaci  mé 
t vorby ve z l ínské ga ler i i .

Tak začala t vá spolupráce s   touto insti tucí ,  je ž 
se odehrávala nejen v   rov ině v ý stavní ,  ale posléze 
znamenala i   začlenění t v ých děl  do  jejího sbírko -
vého fondu. Vybrané práce charakter i zují  jednu 
ze základních l inií  t vé t vorby.  Jejím zřetelným v ý -
chodi skem jsou f igurati vní  t var y,  k teré podvoluješ 
značné redukci a sleduješ nové prostorové s truktu -
r y.  Jakým pr incipům jejich v znik podléhá , rozumo -
vé úvaze a ref lexi ,  nebo intuici?

Asi vše dohromady, protože když se snaž ím něco 
v ymyslet ,  nápad jde vždy z  k resby.  Většinou po -
k resl ím spoustu papí r ů a  často jsem mezi těmi 
stovkami k reseb bezradný,  pro co se mám roz -
hodnout .  Současně se snaž ím def inovat v  n ich 
urč it ý kompozičn í pr incip.  Někdy se v letmé sk i -
ce ,  k terá zachy t í  j i s t ý t varov ý pr incip,  odehraje 
cosi ,  co se potom snaž ím dostat  do  t rojrozměr-
ného t var u .  Pokud je v k resbě něco podstatného, 
i  když efemérně,  zachyceno a pokud se mi to po -
tom podař í  dostat  do  konk rétn ího t var u ,  t ak je 
to ono. Někdy však tápu , z větš ím věc a  z j i s t ím, 
že to musím přepracovat ,  t ak že znov u i   k resl ím 
atd .

Kresba bezesporu není pouhým pomocným nástrojem, 
je integrální součástí t vého t vůrčího myšlení a t v ých 
inspiračních zdrojů. V jejich centru stojí od počátků 
člověk a duchovní hodnoty lidského bytí . Co konkrét-
ně tě nejvíce zasahuje? Odkud čerpáš podněty?

Jedna věc je použ íván í nějaké formy. Když jsem 
se zača l  zaj ímat o duchovn í oblast ,  zača la se mě -
n it  i   forma. Abych dostá l  tomu, co jsem chtěl 
v y jádř it ,  zača l  jsem f igur y v 90.  letech zjednodu -
šovat .  Samozřejmě mě zasáh la ,  s tejně jako celou 
tehdejš í  generaci ,  v lna postmoderny.  V  té době 
se mi jev í  spousta st yčných formáln ích bodů 
s umělc i  jako Stefan Mi lkov nebo Jaroslav Róna. 
Také mě stejně jako postmodernu inspi rova lo 
a rcha ické umění nebo práce s  uměn ím tohoto 
dr uhu. A rcha ické sochařst v í ,  ať to bylo egypt -
ské nebo raně řecké,  bylo pro mě v ýznamným 
podnětem. Zároveň jsem vždy c ít i l  t var.  Když 

Radim Hanke, Sigmund Freud, 2006, propiska, papír, 260 × 210 mm, v majetku 
autora. Foto: Dalibor Novotný, KGVUZ.

Radim Hanke, model sochy Jošta Lucemburského, pro Moravské náměstí 
v Brně, 2012, sádra, v majetku autora. Foto: Libor Stavjaník.
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3se t var nějakým způsobem def inuje ,  dostávám 

do něj  i   to,  co je u mě nějak podvědomě př ítom -
no i   z  oblast í  m imov ý tvarných. Figurá ln í  forma 
se proto postupně a zcela př i rozeně měn i la ,  až se 
dosta la do téměř abst rak tn ích poloh. Dodnes tak 
pracuji  souběžně a neroz l i šuj i  to.  Pro mě je t var 
t varem, nezá lež í  na tom, zda def inuje f igur u v íce 
č i  méně styl i zovanou nebo zda je to už téměř 
abst rahovaná jednoduchá t varová věc.

Zobrazení konkrétní osobnosti  představuje pod -
s tatnou oblast  t vé t vůrčí  práce posledních v íce jak 
deseti  le t .  Vedle mnoha bust  pro muzeum vosko -
v ých f igur ín se jedná předev ším o  v ýrazné pomní -
kové návrhy určené do veřejného prostoru řady čes -
k ých měst .  Obeznámení se s   por trétovaným a  jeho 
interpretace znamenají  bezpochyby velmi náročné 
procesy.
Nečekanou zá lež itost í  se pro mě sta la př í lež itost 
pracovat pro muzeum voskov ých f igur ín.  Př iš lo 

to v  době ex istenčn í nej is toty,  kdy jsme sháně -
l i  byd len í pro rod inu. Tehdy mě oslov i l  Radek 
Šutera ,  bý va lý spolužák z  Uherského  Hrad iště, 
k ter ý se k  této zakázce dosta l .  Př inesla mi ab -
solutně nové zkušenost i .  Př i  s tud i ích jsme se 
vždy uč i l i  jakoby nějaký sochařský r ukopis ,  a to 
je něco j iného než h lava pro muzeum voskov ých 
f igur ín ,  k terá musí bý t po  přenesen í do  vosku 
ž ivá a  nesmí v  n í  bý t nadsázka .  Tak že najednou 
jsem měl možnost dělat  por t réty téměř ř ímské -
ho ražen í a  z j i s t i l  j sem, že se to musím všechno 
znov u uč it .  Také jsem se musel  naučit  pracovat 
podle fotogra f i í ,  což je zásadně j iný problém než 

modelovat podle ž ivého modelu .  Ty to zkušenost i 
mi potom pomohly,  když jsem se účastn i l  soutě -
že na pomník Jana A nton ína Bat i .  Tehdy jsem si 
v  ok resn ím arch iv u na  K lečůvce nafot i l  asi  t ř i 
s ta fotek ,  s   k ter ými jsem pracova l .  Jenom mě -
síc jsem je probí ra l  a  souběžně r ůzné momenty 
z  n ich k resl i l .  Když jsem po  v ítězné soutěž i  so -
chu Jana A nton ína formova l ,  od  počátku jsem 
myslel  i  na dobu , v n í ž působi l .  Před oč ima jsem 
pořád měl Gutfreunda , jeho Masar yky,  jeho vol -
né sochy,  t varoslov í .  Od začátku jsem věděl ,  že 
to musí bý t plná uzav řená forma. Do  n í se na -
konec podař i la dostat  i  zkušenost z  abst rahova -
ných věcí ,  např.  jak se ten t var k lene.  Právě tady 
se všechny mé zkušenost i  moh ly nějakým způso -
bem zúročit .
Př i  práci  na  soše Emi la Zátopka jsem zase mu -
sel  řešit  ant ické téma spor tovce a  problemat iku ,  
jak udělat  běž íc ího muže v t renýrkách a v t r ičku . 
Nav íc jsem se dosta l  do  t rochu j iné polohy než 

u  pomníku Baťů ,  a  to i   v  modelaci  a  v  př ís tupu 
k  formě. Najednou jsem tak v y už i l  i   to,  jak jsem 
modelova l  na  škole v  Praze,  tedy da leko ž ivějš í 
modelaci ,  bl í žš í  Makovskému apod. V  dynamice 
této f igur y to mělo své opodstatněn í .  Zároveň to 
byla da lš í  v ýz va a  boj ,  protože zhr uba v  dubnu 
2014 jsem se doz věděl ,  že by se tato socha měla 
v zá ř í  téhož roku na stad ionu odha lovat .

Když hovoř íme o  reali zacích ve  veřejném prosto -
ru ,  nel ze pominout t voji  bohatou účast  na  sochař -
sk ých sympoziích. Jak vnímáš tato s ž í vání s   kon -
krétním místem, bezprostřední v z tah k př írodnímu  

Radim Hanke, model pomníku Jana Skácela pro Brno, 2015, sádra, v. 84 cm, 
v majetku autora. Foto: Libor Stavjaník.

Radim Hanke, model památníku Cyrila a Metoděje, ke chrámu sv. Petra 
v Brně, 2012, sádra, v. bez soklu 91 cm, v majetku autora. Foto: Libor Stavjaník.
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mater iálu a  v   neposlední řadě bl í zká společenst v í 
dal ších t vůrců?
Vzhledem k t vorbě se jedna lo o v ýznamné zá lež i -
tost i ,  protože najednou jsem si  moh l své nápady 
ověř it  v reá lné vel i kost i ,  t řeba v monumentá ln ím 
měř ítku kolem dvou metr ů .  Popr vé jsem byl oslo -
ven v roce 2003 v rodném Tř inci  a následně v Mi -
lot ic ích.  Postupně se však sympozia velmi množ i -
la .  Získa l  jsem k n im rezer vovaný postoj ,  protože 
se nejedná o nej lepší  v y už it í  sochařské č innost i , 
spíše je to jakési  zneuž it í .  K romě Mi lot ic ,  k teré 
měly neuvěř itelnou poesi i  a  kde jsem si  rea l i zo -
va l  pr vn í volné věci ,  měl pro mě stejný v ýznam 
také Uherský Brod , v  němž probíha la sympozia 
naprosto profesioná lně za ložená .  Vždy se j ich 
účastn i l i  t ř i  umělc i ,  to znamená , že i  honorář byl 
adekvátn í práci  a  tomu, co město z íska lo.  Tato 
sympozia také byla odborně zašt ítěna osobnost í 
Ludv íka Ševečka ,  h istor ika uměn í a řed itele z l ín -
ské ga ler ie ,  k ter ý se podí lel  na v ýběr u účastn íků . 
Dalš í  k va l it y měla i   po  st ránce v yhodnocován í 
def in it ivn ího umístěn í soch za účast i  a rch itek ta . 
A  toto vše jsou t y neodmysl itelné momenty,  kdy 
se ze sympozia stane smysluplná akce.

Mater iálová a technická složka t vého dí la je  poměr -
ně roz sáhlá .  Odráží  značné rozpětí  jednoho téma -
tu ,  v s tupujícího do  rozmanit ých mater iálů a  také 
podob, jak je tomu např íklad u  dí la Převozník 

(1993–2001), Maličk ý maličk ý (2002–2006), Ofé -
l ie  (2006–2009) či  Černá a  Bí lá hlava (2007–
2011). Co hraje určující  rol i  př i  těchto obměnách 
a inovacích původních představ?
To je velmi jednoduché.  Tento problém jsme čas -
to d iskutova l i  s   kamarádem Mar iem Kotrbou , 
když jsme se např.  bav i l i  o  tom, jak ang l ický 
sochař Henr y Moore v  podstatě celý ž ivot děla l 
sed íc í  f igur u ,  lež íc í  f igur u a  matku s  d ítětem, 
a  to v  nekonečných obměnách. V  sochařst v í  má 
pro mě j i s t ý námět ,  ať je to h lava ,  nebo f igura , 
tol i k možnost í ,  jak jej  udělat  zase ješ tě j i nak . 
Někdy to nen í o h ledán í da lš ího námětu ,  a le spí -
še o  tom, jak nechat dozn ít  to,  co už jsem za -
ča l .  Ex istuj í  d í la ,  jako t řeba Hlava z  Uherského 
Brodu , ke k teré se opakovaně v racím, protože se 
v  jej í  s t yl i zaci  poved lo v rát it  se k  a rcha ič tějš ím 
a  t rad ičnějš ím formám a  př i  tom má jakýsi  pře -
sah.  Cít ím, že by se v  tomto duchu mělo dá l  dě -
lat .  Ovšem ty to obměny r ůzných forem jednoho 
námětu jsou v  sochařst v í  běžné.  V  sochařst v í  je 
j i ný pojem času .  Jako posledn í t vorbu vn ímám 
práci  posledn ích deset i  let  – ne jako u něk ter ých 
současných mal í ř ů posledn í pů l rok – a c ít ím, že 
během této doby je to pro mě pořád současnost , 
pořád jsem ty to věci  jakoby nedořeši l .

Od počátku 90. le t  minulého století  se souběžně s  vol -
nou t vorbou věnuješ zcela kontinuálně v zdělávání 

Radim Hanke, Pomník zakladatelům města Zlína Tomáši Baťovi a Janu Antonínu Baťovi, Univerzitní park ve Zlíně, 2007–2010, bronz, žula, půdorys 6,15 × 6,15 m, v. cca 
210 cm. Foto: Dalibor Novotný, KGVUZ.
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mladých adeptů umění .  Můžeš t y to zkušenosti  re -
f lektovat? I s  ohledem na proměnu doby?
Neskutečně rád vzpomínám na  Hodon ín. 
Na zdejš í  s t ředn í škole jsem zača l  působit  v roce 
1991, když mě v yz va l i ,  abych ved l nově za ložený 
keramický obor.  Jeho pr vn í ročn ík jsem si  nev y -
bí ra l ,  a le dodnes jsme přátelé a  komunikujeme 
spolu .  Následně mě oslov i l i  zak ládajíc í  č lenové 
Zl ínské školy uměn í ,  Svatopluk Slovenčík a  Ivo 
Sed láček .  Tato škola je naprosto srdečn í zá le -
ž itost í ,  a  to nejen přátelst v ím se Svatoplukem 
Slovenčíkem, k ter ý pro mě byl  velmi v ýznamným 
člověkem. Např.  když jsem byl psych icky t rochu 
nah lodáván t ím, že musím ved le volných věcí  dě -
lat  i   natura l is t ické h lav y pro voskové muzeum, 
povzbuzova l mě a ř í ka l  mi :  vždy ť t y děláš ř ímský 
sochařský por t rét ,  toho se neboj ,  to dnes n ikdo 
neumí.  Hodně mě v  tom podpoř i l ,  protože zna l 
t rad ic i  a všechny souv islost i . 
Pedagog ická č innost tedy př ináší  velmi dů le -
ž it á setkán í s   kolegy i   se s tudenty.  V  současné 
době však panuje t rochu j iná situace,  protože so -
chařský obor zaž ívá velkou k r i z i .  Nikdo nechce 
studovat sochu a  keramiku , př itom dř ív to byly 
obor y,  na k teré se h lási lo nejv íce l id í .  Souv isí  to 
s   dobou , k terá je r ych lá ,  k l ipová ,  po  škole mu -
síte hned mít uplatněn í .  Jak mi le někde panuje 
r i z iko množstv í  d louhé a t rpěl ivé práce,  k terá se 
hned nevrací ,  an i  f inančně,  an i kar iérně,  t ak je 
to něco, co se nev yplat í  dělat .  A le možná to je 

právě teď př i rozený stav.  Tento obor bude dělat 
jen pár l id í ,  k teř í  do  něj  opravdu chtěj í  i nvesto -
vat úplně všechno.

Čím v  současnosti  ž i je š  kromě př íprav t vé v ý stav y 
v   Krajské galer i i  v ý t varného umění ve  Zlíně,  kte -
rá bude probíhat od  23. března do  8 .  k větna 2016 
ve 14 . budově zl ínského továrního areálu?
Mám rozpracováno někol ik věcí .  Zcela volná věc, 
k terou dělám vel ice rád a  doufám, že j i  př íš t í 
rok dosekám, je velká pískovcová socha do Nové 
Lhoty k  hotelu Háj rekonstr uovaného arch itek-
tem Svatoplukem Sládečkem. Zároveň se r ýsu -
je př íprava sochy Jana Pavla I I . ,  k terá by měla 
stát  u pr ůčel í  s tejnojmenné kaple v Bukovanech, 
na  jej ímž inter iér u jsem se v  roce 2013 také po -
d í lel .  To je pro mě mimořádná v ýz va .  Uvědomuji 
s i ,  že jak jsem si  vždy ve  škole přá l  dělat  do  ve -
řejného prostor u ,  že se mi to vlastně podař i lo, 
a t aké že než iju v bolšev ismu, že mohu sochařsky 
řešit  f igurá ln í  por t réty osobnost í ,  k teré s i  zazna -
menán í pro budoucnost zasluhují .  Zah loubán í se 
do  jej ich ž ivota je pro mne nesmí rně inspi r uj íc í 
a  nav íc i   h ledán í sochařské formy s  t ím spojené 
je velkým dobrodr užstv ím, kde se st ř ídaj í  chv í le 
šťastné i  beznadějné.  Prostě to,  co zaž ívá asi  kaž
dý sochař př i  práci .  Co si  mohu v íce přát .  Vím, 
že to nen í samozřejmost í ,  a  jsem za to vděčen.

Děkuji .

Radim Hanke, socha Emila Zátopka, Stadion mládeže ve Zlíně, 2014, bronz, beton, v. figury 190 cm. Foto: Dalibor Novotný, KGVUZ.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
1

/
2

0
1

6
 

2
6

Sochař Zbyněk Seka l (1923–1998),  jehož ret ro -
spek t iv u představ uje olomoucké Muzeum moder-
n ího umění ,  pat ř í  k  s i lné generaci  umělců ,  je -
j ichž t vorba se zača la plně roz v íjet  v  ku ltu rně, 
společensky i   pol it icky svobodnějš ích šedesá -
t ých letech 20.  s tolet í .  Veřejně v ystoupi l  v rámci 
skupiny Máj 57,  pr vn ího povoleného uskupen í 
umělců po vnucené jednotné organ izovanost i  ž i -
vota i   uměn í padesátých let .  Nebylo to z  dneš -
n ího poh ledu n ijak progresivn í programové 
uskupen í ,  představova lo spíš začátky uvolňová -
n í  t vorby a  nově pojaté v ý tvarné praxe.  Ostatně 
cesty jednot l iv ých účastn íků skupinov ých v ýstav 
Máje se brzy rozcházejí  a t aké Seka l se od začát -
ku šedesátých let  v ý tvarně v yhraňova l .  Pohybo -
va l  se v  ok r uhu pová lečných sur rea l is tů ,  s ledo -
va l  projev y spojené s  in formelem a  st r uk turá ln í  

abst rakcí ,  bl i žš í  mu však byla poloha nové c it l i -
vost i  a  konst r uk t ivn ích tendencí dr uhé polov iny 
šedesátých let .  K žádnému ok r uhu se však nepř i -
da l  a sám si  budova l image sol itérn ího t v ůrce vá -
zaného spíš na l i teratur u a f i lozof i i  (s  t ím souv i -
sela mimo j iné i  jeho č innost přek ladatele z něm-
č iny).  K  jeho pocitu i zolace př ispěly nemalou 
měrou i  t raumat i zujíc í  vá lečné prož itky,  k teré ho 
stá le pronásledova ly.  Ex istenciá ln í  otázky,  k teré 
s i  k lad l ,  a utkvělé otázky t ýkaj íc í  se by t í  i  t vorby 
ho nakonec př ived ly k emigraci ,  o n í ž delš í  dobu 
přemíta l .  Invaze roku 1968 ho v jeho přesvědčen í 
opust it  Československo utv rd i la a od roku 1970 se 
natr va lo usad i l  ve Vídn i .  Tím se na d louhou dobu 
v ylouči l  z vazeb na české umění .  V posledn í době 
se do  něj  opět v rací ,  zejména zásluhou h istor ič -
ky uměn í Mar ie K l imešové,  jež se d louhodobě 

Z b y n ě k  S e k a l ,  

A   v ě c i  s e  z v o l n a 

b e r o u  p ř e  s e

Zbyněk Sekal, Bez názvu, nedatováno (1960), koláž, papír, 295 × 208 mm, 
Muzeum umění Olomouc.

Zbyněk Sekal, Kočka, nedatováno (50. léta 20. století), tempera, papír.

A l e n a  P o m a j z l o v á
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Seka lovou t vorbou zabý vá .  K romě této reprezen -
tat ivn í  ret rospek t iv y mu nedávno př iprav i la ješ tě 
temat ickou v ýstav u o vz tahu k  japonskému umě -
n í  (Seka l a Japonsko, Západočeská ga ler ie v Pl z -
n i ,  27.  6.–21. 9.  2014) a necha la ve Velet ržn ím pa -
lác i  v Praze z rekonstr uovat jeho v ídeňský atel iér, 
svého dr uhu komplex n í prostorové d í lo (Atel iér, 
Národn í ga ler ie v  Praze,  od  20.  2 .  2015).  Zpř í -
s tupňuje tedy Seka lovo d í lo postupně a c í levědo -
mě, snaž í  se v yzdv ihnout jeho speci f i ka a směřo -
ván í od sochařov ých začátků v českém prost řed í 
k t vorbě vzn ikaj íc í  po opuštěn í Československa .
	 V šechny práce,  k teré Seka l do  konce šedesá -
t ých let  v y tvoř i l ,  zůsta ly po  odchodu do  emig -
race v Praze.  Třebaže Vídeň představova la velký 
z lom, kont inu ita jeho t vorby se nepřer uši la .  Se -
ka l  znov u otev í ra l  s tejná nebo obdobná témata , 
na zák ladě vzpomínek nebo dodatečně z ískaných 
pražských rea l i zací  roz v íjel  da lš í  možnost i  ucho -
pen í j i ž jednou rozpracované problemat iky.  Myš
lenka opakovaného uchopen í předchoz ího má 
však ještě h lubší  kořeny v ycházejíc í  z  autorov y 
četby f i lozof ických, především Heideggerov ých 
tex tů .  Meta fora spi rá ly s   cyk l ickými návraty se 
Seka lov i  s ta la symbol ickým obrazem vlastn í  ces -
t y,  neš lo o mechan ické opakován í ,  nýbrž o zachy -
cen í nov ých aspek tů promýšlených děl ,  o  posun 
týchž impulsů na  j iné úrovn i .
	 Př ístup postavený na  k r itér i ích obsahu , smy-
slu t vorby,  ostatně v  posledn í době preferovaný, 
se sta l  t aké modelem pro v ýstav u i   k n ihu k  n í 
v ydanou. Výstava nen í koncipována chronolog ic -
ky,  a le podle roz v íjej íc ích se temat ických ok r uhů 
a  jej ich v ýznamov ých vazeb.  Podobně sestavená 
je k n iha :  kolážov ým způsobem vrst v í  kapitoly 
t ýkaj íc í  se sochařov ých ž ivotn ích osudů , k l íčo -
v ých témat ,  použ ívaných mater iá lů a  dobového 
kontex tu a postupně je prok ládá obsáh lými úr y v -
ky z den íků .  Uměleckoh istor ický tex t a den íkové 
pasáže jsou t i š těny od l i šnou vel i kost í  písma , t ak-
že č tenář nemusí č ís t  v tex tové posloupnost i ,  na -
opak si  může v ybrat jedno nebo dr uhé,  eventuá l -
ně podle vlastn í  chut i  obojí  kombinovat .  Úr y vky 
ze Seka lov ých systemat icky psaných den íkov ých 

záznamů jsou ostatně ve z v ukové podobě za řaze -
ny také do  v ýstav y ( je možné je naj ít  i   na  inter-
netov ých st ránkách) a  t voř í  podobně jako k n iha 
da lš í  souběžnou v rst v u sdělen í .
	 Výstav u bychom mohl i  nejspíš označit  za ret ro -
spek t iv u Seka lov ých témat .  Zahajuje j i  v i zuá lně 
at rak t ivn í a  obsáh lý soubor schránek soust ředě -
ně v y tvá řených až během osmdesátých let .  Vzn i -
kaj í  z  myš lenky uchovat z volenou věc v  otev ře -
ném, a le f yz icky nepř ístupném prostor u .  Postup -
ně rostoucí oba ly obk lopují  „ jádro“ sochy,  často 
„obyčejný“ na lezený předmět .  Seka l v y tvá ř í  dů -
myslnou konstr ukci ,  jakési  hn ízdo pro z volenou 

Zbyněk Sekal, Obydlí, 1958, bronz, 48,5 × 23,2 × 16 cm, soukromá sbírka Vídeň.

Zbyněk Sekal, Škebule, 1964, bronz, 20,5 × 23,6 × 13,9 cm, soukromá sbírka 
Vídeň.

Zbyněk Sekal, Mrtvá hlava, 1957, bronz, 23,8 × 36,4 × 18 cm, soukromá sbírka 
Vídeň.
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k lade otázku , co je podstatnějš í  – zda ona věc, 
nebo konstr ukce,  „ lešen í“,  k teré kolem n í s tav í . 
Geneze těchto prací  sahá do  jeho rané t vorby 
vzn ikaj íc í  ješ tě v  Československu , kdy v y tvá řel 
obyd l í  a v ratké stavby,  jakési  modely a rch itek tur 
odkazujíc ích k  jeho vlastn ímu prož itku v  čase 
a  prostor u .  Ty to „sochařsky“ modelované stav -
by jsou vesměs subt i ln í  ver t i ká ln í  objek ty,  k te -
ré kombinují  plné objemy s  otev řenými pr ůzor y. 
Tvar y se v rst v í  v  k řehké rovnováze,  s tavba ros -
te do  v ýšky po  danou stat ickou mez . Schránky 
z  osmdesátých let ,  ač jsou také jakýmsi „obyd -
l ím“ pro daný předmět ,  už na  sochařskou práci 
rez ignují .  Jsou konstr ukcemi z  d řevěných lat í , 
techn ickou zá lež itost í ,  nerostou do  v ýšky,  t j . 
nemají  t ak bezprost ředn í vz tah k  f igu ře,  spíš se 
stejnoměrně rozpínají  do  prostor u .  Jsou da lš ím 
řešen ím téhož v  j i né úrovn i spi rá ly.
	 Ok r uh plast i k ,  z  n ichž tato úvodn í sér ie 
schránek myšlenkově čerpá ,  je umístěn v  da lš í 
část i  v ýstavn ího prostor u .  Jsou to sádrové nebo 
bronzové od l itky menších plast i k redukovaných 
č i  abst rahovaných t var ů .  Často v  n ich sr ůstá f i -
gurá ln í  mot iv s   konst r ukcí s tavby,  postava for-
muje své „doupě“ a naopak , vn it ř n í  se propojuje 
s   vnějš ím. Př í značnou skupinou těchto děl  jsou 
j i ž zmíněné v ratké stavby,  k teré ref lek tuj í  dobo -
vě př í značné téma labi l i t y,  ba lancován í na  h ra -
ně mez i s tán ím a  pádem. Stán í ,  vz tah k  zemi , 
k  by t í  pat ř i ly k  zák ladn í funkci sochy,  t a však 
byla v  modern í době stá le častěj i  relat iv i zována 
např ík lad závěsnými konstr ukcemi č i  labi ln ími 
sestavami objek tů .  V  českém prost řed í se nabíz í 
srovnán í Seka lova pojet í  s   d í ly Stan islava Kol í -
ba la (např.  plast i ky Labi l ,  1964, Mizej íc í  t var, 
1967, Pád 1967),  a le jeho pojet í  je  podstatně 
od l i šné:  Kol íba l  má předem stanovaný koncept 
a  následně ho sochařsky rea l i zuje ,  jeho „meta -
for y ex istence“ jsou v ý tvarně č istou v i zua l i zací 
ideje.  Seka l se mnohem v íc nechává vést  samot -
nými vlastnostmi mater iá lu ,  dovoluje mu r ůst 
podle jeho možnost í ,  toler uje nepřesnost i  dané 
j iným řádem. Jeho imanentn í s tavby jsou v ýsled -
kem procesu t vorby,  mají  bl í zko k  biolog ickému 
pojet í  vzn iku a r ůstu .
	 K  němu se vz tahuje i   pomalý konstr uk t ivn í 
proces ,  z řejmý snad ještě v íc ze Seka lov ých sk lá -
daných obrazů ,  k teré lemují  h lavn í v ýstavn í pro -
stor.  Jsou to rel iéfn í  asambláže z na lezeného ma -
ter iá lu ,  d řev,  kovov ých d í lců a f ragmentů ,  drátů , 
h řebíků aj . ,  spojované dohromady, v rst v íc í  se 
do  změt i  labyr int ických st r uk tur.  Oprot i  s t r uk-
tu rá ln ím abst rakcím šedesátých let ,  s   n imiž 
se sk ládané obrazy srovnávají ,  se k lade důraz 
na  sk ladebnost a  rac ioná ln í  řád ,  na  dr uhé st ra -
ně však se oprot i  př ísné geometr ické konstr ukci 
prosazuje prož itek a  emoce.  Seka l nepouž íva l 
nové mater iá ly,  byl  sveřepým sběratelem sta r ých, 
odhozených předmětů ,  k teré doslouž i ly.  Shroma -
žďova l a  t ř íd i l  je ,  v y t vá řel  systemat icky budova -
nou sbí rku věcí ,  potenciá ln ího mater iá lu budou -
c ích děl ,  i   když už věděl ,  že všechno zpracovat 
nestač í .  Ty to ut ř íděné ná lezy,  soubor y elementár-
n ích d í lč ích jednotek pak sestavova l do  nového 

Zbyněk Sekal, Target, 1979, dřevo, lak, železo, 29,2 × 38,4 × 3 cm, soukromá 
sbírka Vídeň.

Zbyněk Sekal, Kdokoli, 1966, dřevo, železo, 36,7 × 27,1 × 5 cm, soukromá sbírka 
Vídeň.

Zbyněk Sekal, Třikrát dvacet, 1981, 37,8 × 49,2 × 5 cm, soukromá sbírka Vídeň. 
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kontex tu :  pracova l s   jej ich „pamět í“ a  zároveň 
ukazova l ,  č ím se ješ tě mohou stát .  Pomalý a po -
stupný r ůst  sk ládaných obrazů byl  i   jakousi  te -
rapi í ,  nutkav ým tvořen ím, mag ickým r ituá lem, 
k ter ý v y vrchol i l  v  někol ika tajemných mag ických 
předmětech a subt i ln ích schránkách z měděných 
drátků umístěných v závěr u v ýstav y.
	 Výstav u ,  jej í ž jádro je pochopitelně koncen -
t rováno na  sochařské práce a  sk ládané obrazy, 
doprovázej í  ješ tě v  bočn ích prostorách h lavn í -
ho v ýstavn ího sá lu Seka lov y skvělé rané k resby, 
k n i žn í obá lky,  fotogra f ie a  pozor uhodné koláže 
z  „odpadků“,  jako jsou banánové slupky,  s lup -
ky od  sa lámů nebo použ ité kar tonové k rabice. 
Zvlášť t ato posledn í skupina z  přelomu osmde -
sátých a devadesátých let  by si  z řejmě zaslouž i la 
ješ tě větš í  pozornost .
	 Na  v ýstavě tedy máme před sebou souhrnně 
představeny všechny obor y,  v  n ichž Seka l pra -
cova l .  Snaha ukázat najednou všechno může bý t 
ve  v ýsledku méně působivá než c í leně koncent -
rované v ýstav y,  jako byla ta pl zeňská nebo jakou 
představ uje Seka lův atel iér,  bohužel v  Národn í 
ga ler i i  umístěný do  spojovacího prostor u Vele -
t ržn ího pa láce,  s t ranou h lavn í d ivácké t rasy ex-
poz ic í  (na  rozd í l  např.  od insta lace Bretonova 
atel iér u v  Centre Pompidou).  Speci f ická funkce 

a pracovn í charak ter atel iér u tu dovol i ly mnohem 
v íc,  než umožňuje běžná v ýstava .  Je to zároveň 
insta lace a  dokument ,  v ý t varný celek a  dok lad 
autorov ých př ístupů. Shromažďuje na  malém 
prostor u max imum věcí ,  od  systemat icky roz t ř í -
děného mater iá lu až k rozpracovaným plast i kám, 
a v y tvá ř í  mnohov ýznamov ý celek .  Do tohoto mi -
k rosvěta nah l í ž íme z venčí ,  podobně jako do  Se -
ka lov ých „schránek“.  Postupný r ůst ,  tedy vědomí 
času ,  jež bylo pro Seka la také velmi dů lež ité ,  s i 
dokážeme domýšlet  podobně jako u někol ika leté -
ho konstr uován í Schwit tersov y „Merzbau“.
	 Retrospek t iva musí z řejmě ze své podstaty 
na  úzkou koncentrovanost v ýpověd i rez ignovat . 
Různé obor y č innost i  v yžadují  j i né vn ímán í 
a  souv islost i ,  k teré h ledáme, nejsou tak ev ident -
n í .  Di lema, zda představ it  max imum dostupných 
prací  r ůzného charak ter u ,  nebo oželet  něk teré 
k l íčové práce č i  soubor y prací ,  bý vá vždy pro 
autora v ýstav y poněkud sk l ičuj íc í .  Řešen í se 
h ledá v  pečl ivé insta lac i  a  konfrontaci  myš len -
kově a  temat icky provázaných děl ,  k teré mohou 
přek lenout nebezpečí mnohost i  sestavené z  jed -
not l ivost í .  Na  tom chce stavět h lavn í v ýstavn í 
prostor olomoucké v ýstav y.  Uvede d iváka hned 
v  úvodu do  pomyslného centra Seka lov y t vorby, 
do soubor u dřevěných schránek .  Jej ich množstv í 

Zbyněk Sekal, Zásuvky, 1968, železo, dřevo, 27,4 × 30,2 × 1,6 cm, soukromá sbírka Vídeň.
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dobře reprezentuje autorovo „nutkavé t vořen í“. 
P ůsobivá insta lace rovnou na  zem, bez použ it í 
obl igátn ích v ýstavn ích sok lů př ibl i žuje schrán -
ky d ivákům a  v y tvá ř í  svou vst ř ícnost í  méně od -
taž itou atmosfér u t ypickou pro reprezentat iv -
n í  v ýstav y.  Z  tohoto prostor u pak vedou cesty 
k  da lš ím ok r uhům děl ,  pok račujeme - l i  h lavn ím 
sá lem, pak následují  rané plast i ky,  obyd l í ,  d rob -
nějš í  konst r ukce,  v ratké stavby.  V  této část i  už 
koncentrace na  jedno téma nen í t ak si lná ,  ná -
vaznost schránek na  v ratké stavby se v y t rác í , 
i   „pracovn í“ charak ter vzdušnějš í  úvodn í část i 
k lasickou insta lac í  (ovšem nutnou kv ů l i  k řehkos -
t i  něk ter ých sádrov ých plast i k) miz í .  Možná to 
byl  záměr – nechat možnost i  otev řených vz tahů 
mezi d í ly v  jednot l iv ých oddí lech,  a le množstv í 
v ystavených prací  tomu spíš brán í .  Cyk l ické roz -
v íjen í  téhož se stává nezachy t itelným, mnohem 
v íc se uplatňuje snaha představ it  všechny var i -
ace na  onu neodby tnou a  umanutou sochařov u 
touhu t voř it .  Třebaže se v závěr u v racíme po spi -
rá le k  min iatur i zovanému mot iv u schránek ,  má 
v ýstava jakousi  opačnou g radaci př íběhu socha -
řov y t vorby,  kdy v i zuá lně nejpůsobivějš í  práce 
a  představené v  největš í  koncentraci  jsou hned 
na začátku .

	 Na  dr uhé st raně můžeme v  plné š í ř i  s ledovat 
celož ivotn í d í lo sochaře,  k terého jsme neměl i 
možnost v idět často a  z řejmě v  takové komplex-
nost i  v  bl í zké budoucnost i  neuv id íme. Shromáž -
d it  max imáln í množstv í  děl  z  r ůzných veřejných 
i   souk romých sbí rek je úctyhodný v ýkon. Ještě 
úctyhodnějš í  je  pak uměleckoh istor ická publ ika -
ce,  var iace na  monograf i i ,  k terou Mar ie K l ime -
šová er udovaně a s  nadh ledem napsa la .  Nenecha -
la se zmást prok lamovanou sol itérnost í  sochaře, 
naopak ukáza la velmi poučeně souv islost i  jak 
s českým, tak se světov ým uměním. Nejde an i 
t ak o  inspi race nebo vl iv y,  a le o  svéby tné řešen í 
často obdobných uměleckých otázek ,  v iděných 
současně v ý tvarnou a  f i lozof ickou opt ikou. Ma -
r ie K l imešová tak př ida la da lš í  v rst v u ke  svému 
c í lenému rozši řován í poh ledu na  české umění 
dr uhé polov iny 20.  s tolet í ,  k teré se stá le př í l i š 
soust řeďuje na  tatáž jména a  přeh l í ž í  kontex t 
české t vorby determinované mnohdy pol it ickými 
udá lostmi . �

Zbyněk Sekal | A věci se zvolna berou před se, 
Muzeum umění Olomouc, 10. 9. 2015–14. 2. 2016.

Zbyněk Sekal, Bez názvu, 1985–1990, dřevo, barva, mořidlo, 59,2 × 55,8 × 46,3 cm, soukromá sbírka Vídeň.
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Výstava Zlínský kraj  oč ima malíře V ladimíra Hro -
cha  představ uje k raj inářskou t vorbu akademic -
kého mal í ře ,  jenž byl  od  konce 30.  let  20.  s to
let í  úzce spojen s  naším reg ionem, především 
s městy Zl ín a Uherské Hrad iště.  Počátky t vorby 
tohoto pražského rodáka se datuj í  do  polov iny  
20.  let ,  kdy zača l  navštěvovat souk romou mal í ř -
skou školu Ferd inanda Engelmül lera .  Ta před -
stavova la u rč it ý předstupeň stud ia na  akademi i . 
V  roce 1927 proto i  V lad imí r Hroch započa l své 
šest i leté s tud ium k raj inomalby na  A kademi i  v ý -
t varného umění v Praze v nově za loženém atel ié -
r u profesora Otakara Nejed lého. 
	 Stejně jako řada jeho spolužáků v té době pod -
n ik l  pr vn í s tud ijn í  cesty do  Francie ,  kde se do -
sta l  až na  Korsiku a  na  f rancouzskou R iv iér u . 
Později  d íky stud ijn ím st ipendi ím mohl zav ítat 
t aké do  Dalmácie a  k  pobřež í  Jaderského moře. 
V  prost řed í Nejed lého atel iér u v y rost ly i   da l -
š í  osobnost i  české k raj inomalby,  např ík lad Jan 
Slav íček ,  Karel  Hofman, Bohumí r Dvorský nebo 
A lois Fišárek . /1 S jej ich t vorbou se měla možnost 
seznámit i  z l ínská veřejnost prost ředn ictv ím Sa -
lonů v ý tvarného umění ,  k teré byly prav idelně po -
řádány od roku 1936.
	 Nen í proto náhoda , že pr vn í kontak t V lad i -
mí ra Hrocha se z l ínským prost ředn ím proběh l 
právě na  Sa lonech ve  Zl íně,  j ichž se prav idelně 
účastn i l  od  roku 1938. V  únor u 1939 se tehdy 
31letý mal í ř  s ta l  zaměstnancem f i rmy Baťa spo -
lečně s  da lš ími mal í ř i  a  sochař i ,  k teř í  měl i  rea -
l i zovat ideu arch itek ta Frant iška Kadlece a  ře -
d itele Jana A nton ína Bat i  o  uč i l i š t i  baťovských 
designér ů – Škole uměn í .  Od  zář í  1939 můžeme 
o  V lad imí r u Hrochov i hovoř it  t aké jako o  peda -
gogov i ,  jenž dosta l  na  sta rost v ý uku k raj inomal -
by anavrhován í plakátů .  Stud ie plenérové malby 
ve  z l ínských parc ích,  k teré probíha ly pod vede -
n ím V lad imí ra Hrocha ,  se těš i ly velkému zájmu 
veřejnost i /2 a  byly a lespoň malým povzbuzen ím 
v nelehkých vá lečných letech.
	 Olejomalby V lad imí ra Hrocha ,  k teré v y tvá -
řel  od  konce 30.  let ,  v ý razně kontrastuj í  s   jeho 
předeš lou t vorbou , v  n í ž se zabý va l  především 

poh ledy do  pražských u l ic a  zákout í .  Během pů -
soben í ve  Zl íně se musel  v y rovnat se zcela no -
v ými elementy,  především exak tně def inovaným 
rast rem továrn ích budov a  záplavou kubických 
t var ů baťovských rod inných domů, k teré jakoby 
š ly prot i  proudu jeho dosavadn í t vorby. /3 Přes -
to (nebo právě proto) dokáza l  roz v inout vlastn í 
řeč t var ů a barev.  „Stává se mal í řem vzn ikaj íc ího 
ž ivého pr ůmyslového města .  Charak ter i zuje je 
zá ř iv ými bar vami a  temperamentn ím r ukopisem 
tak ,  jak se mu jev í  ve  své opt ické poloze i   obsa -
hovém sdělen í .“/4

	 Poet icky impresion ist ické pojet í  Hrochova 
Zl ína se od l i šuje od  tehdejš ích baťovských of i -
c iá ln ích,  až st rojově preci zně exponovaných čer-
nobí lých fotogra f i í  dynamicky se roz v íjej íc ího 
pr ůmyslového kolosu .  Nabíz í  poh led na  Zl ín ne 
jako na „město práce“,  s t roj  na masovou v ý robu , 
a le jako místo tol i k kýženého odpočinku. Možná 
i   proto se jeho d í la s ta la v  reg ionu tak obl íbe -
nými ,  d íky schopnost i  v y t vá řet od l i šný poh led 
na každodenně ž itou rea l itu a útěk do  romant ic -
kého sněn í . 

Z l í n s k ý  k r a j  o č i m a 

m a l í ř e  V l a d i m í r a 

H r o c h a 

Vladimír Hroch při korekci kreslení v ateliéru zlínské Školy umění v roce 1940 
se studentem Emilem Máčelem. Soukromá sbírka.

V í t  J a k u b í č e k
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	 Zl ínské obrazy V lad imí ra Hrocha představ ují 
nejen modern í město v  zahradách, k teré je syn -
tézou funkciona l is t ické a rch itek tur y a  vegetace. 
Objev ují  se zde i   ly r ič těj i  pojaté scenér ie z  kop -
cov ité k raj iny v okol í  Zl ína a velmi ž ivé poh ledy 
do z l ínského zámeckého parku ,  v němž autor rád 
t voř i l .  Ty to obrazy nám př ipomínají  dobu , kdy 
byl  zámek a jeho restaurace ž iv ým společenským 
organ ismem uprost řed modern ího města ,  a  ne 
jen smutně i zolovaným rel i k tem, zašed lým od -
leskem své sta leté h istor ie. 
	 Da lš í  k roky V lad imí ra Hrocha sledova ly osud 
baťovské Školy umění ,  kde působi l  od  roku 1939 
jako pedagog.  V roce 1952 se přestěhova l ze Zl ína 
(tehdy j i ž Got twa ldova)/5 do  Uherského Hrad iš -
tě,  což se projev i lo i  v proměně k raj inných námě -
tů6,  k teré pak zpracováva l  až do své smr t i  v roce 
1966. Továrn í budov y nahrad i la t rad ičn í pano -
ramata kor unovaná si luetami kostelů ,  řady ba -
ťovských domů byly t ransformovány do  poh ledů 

na  v in ice.  Obraz y prezentované na  v ýstavě za -
chycují  geogra f ickou i   c iv i l i začn í  r ůznorodost 
a  bohatost  z l í nského reg ionu:  od  svaž itého Zl í -
na a kopců ,  k teré jej  provázej í  údol ím Dřevn ice, 
přes Napajed la ,  bod spojuj íc í  h is tor i i  a   baťov -
skou modernost ,  a  zá roveň bod ,  děl íc í  č t y ř i  oso -
bité geomor folog ické oblast i ,  až po  úrodné n í -
ž iny etnogra f icky bohatého Uherskohrad išťska .
	 V lad imí r Hroch zem řel  v   roce 1966,  t ř i  mě -
s íce před sochařem Vincencem Makovsk ým, bý -
va lým kolegou ze Školy uměn í .  Hrochově t vorbě 
se d louhodobě věnova l  tehdejš í  řed itel  z l í nské 
ga ler ie  dok tor Micha l  Plánka .  Uspořáda l  mu 
někol i k v ýstav,  m imo j i né i   jednu společnou 
expoz ic i  právě s   V incencem Makovsk ým v  roce 
1960.  Dí lo V lad imí ra Hrocha bylo v  rámci re -
g ionu velmi obl íbené.  Jednak proto,  že je  spíše 
t rad ičnějš ího rázu a v ycház í  z  umí r něnějš ích im -
presion is t ick ých tendencí ,  a   zá roveň proto,  že 
zobrazuje řadu známých míst  např íč Zl ínskem 

Vladimír Hroch, Pohled na Zlín, 1944, 79 × 180 cm, olej, plátno, Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně.

Vladimír Hroch, Pohled na Fatru, 1941, 95 × 164 cm, olej, plátno, Městský úřad Napajedla.
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a  Uherskohrad išťskem. V  tomto oh ledu je  prá -
ce V lad imí ra Hrocha dodnes v ýznamná ,  protože 
nám dokumentuje proměňujíc í  se k raj i nu č t y ř i -
cát ých až šedesátých let  20.  s tolet í . 

Zlínský kraj očima malíře Vladimíra Hrocha, Krajská 
galerie výtvarného umění ve Zlíně, 20.1.–13. 3. 2016.

Poznámky:
1.	� Michal Plánka – Dušan Šindelář, Vincenc Makovský, ná-

rodní umělec a Vladimír Hroch (kat. výst.), Gottwaldov 
1960, s. 15.

2.	� Jak vzpomíná jeden z  žáků Vladimíra Hrocha František 
Chmelař ve  svých nepublikovaných vzpomínkách: „Nej -
větší show nastalo, když jsme malovali v  parku uprostřed 
města. Nikdy nebyla nouze o  diváky, zvláště ve  chvíli , kdy 
skončila práce v  továrně. To se ke  korigujícímu Hrochovi 
připojovaly houfce stále rostoucí a  se zadostiučiněním sle -
dovaly jeho výklady, zejména pak jeho „deptání“ studentů. 
A on čím víc vzrůstal chór, tím více stupňoval své monology, 
až dospěl i k tomu, že někoho z nás buď zcela vykázal z par -
ku, nebo jej poslal do nějaké odlehlejší části .“

3.	� Jan Rajl ich, další ze žáků krajinomalby u Vladimíra Hro -
cha, popisuje jeho pedagogický a tvůrčí př ístup takto: Ne-
zapomenutelným se stal jeho výklad (…), kdy jsme jednou 
malovali ve  městě, v  parku – a  mezi stromy se prosazovala 
několikapatrová robustní budova tehdejšího„arbajtsamtu“ – 
úřadu práce. Obvyklý výklad o  živoucích organismech stro -
mů a  o  ptácích, žijících v  jejich větvoví , doplnil ještě výkla-
dem o prosvítající budově. „To nejde jen tak máznout barvu 
sem a tam,“  rozohnil se, „z toho, jak namalujete to stavení, 
musí bejtcejtit , že je to bytelná budova s několika schodišti , 
z tlustejch, cihlovejch zdí , že tam pracujou stovky lidí a další 

stovky jich tam denně přicházej, že v  místnostech je těžkej, 
dubovej nábytek.“ Blíže viz Jan Rajl ich, Přistřižená křídla , 
Brno 2005, s. 86.

4.	� Ivan Plánka, Zasloužilý umělec Vladimír Hroch (1907–
1966) (kat. výst.), Gottwaldov 1981, s. 6.

5.	� Bývalá Škola umění, po  roce 1949 Střední uměleckoprů-
myslová školy Zdeňka Nejedlého v Gottwaldově, si muse -
la najít nové prostory mimo Zlín pro svou další ex istenci 
poté, co bylo na  konci roku 1951 rozhodnuto o  zabrání 
budovy Sborem národní bezpečnosti.  Bl íže viz Vít Jaku-
bíček, Zdeněk Kovář – sochař strojů a nástrojů (diplomová 
práce), Brno 2012, s. 65.

6.	� Jak vzpomínal Zdeněk Kovář: „V  roce 1952 v  období, kte -
ré bylo málo příznivé pro další vývoj školy, byla přeložena 
do Uherského Hradiště, města sice s pozoruhodnou etnogra-
f ickou tradicí , ale podstatně méně rozvinutým průmyslem.“ 
Zdeněk Kostka – Zdeněk Kovář, 20 let detašovaného ate -
liéru tvarování strojů a  nástrojů v  Gottwaldově 1959–1979, 
Praha 1979, s. 5.

Vladimír Hroch, Uherské Hradiště, 1953, olej, plátno, 80 × 121 cm, Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně.
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K r a j i n y 

v   m e z i s v ě t í , 

O b l a k a  v   p o l í c h , 

M o d e l y  k r a j i n  …
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Popiska

Vladimír Hanuš, Bude krajinou VIII., 2015, akryl, plátno, 50 × 50 cm. Foto: V. Hanuš.

V í t  B o u č e k
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5V lad imí r Hanuš (mal í ř  z   Orl ick ých hor,  na ro -

zen 19.  5.  1961 v Rychnově nad K něžnou) s tudo -
va l  na  A kademi i  v ý t va r ných uměn í u  profesor ů 
Frant i ška Hodonského,  by tostného k raj i ná ře , 
a   K arla Mal icha ,  pracuj íc ího se svět lem a  pro -
s torem dotýkaj íc ím se h ran ic smyslového po -
znán í .  Obě směřován í  – k raj i ná řská zkušenost 
a   i n ic iačn í  setkán í  se světem K arla Mal icha – 
u rč i la  cestu ,  na k terou se umělec j i ž  během stu -
d ia v yda l .  Tvorba V lad imí ra Hanuše je  soust ře -
děna především na  k raj i nu .  Je to však k raj i na , 
v   n í ž je  položen důraz na  n iter nost  a   subt i l nost 
prost ředk ů v y jád řen í ,  použ ívaných v  sou ladu 
s   autorov ými kosmolog ick ými a  t ranscenden -
t á ln ími pocit y a  n iter nými zkušenostmi .  Mal í ř 
nemá pot řebu d iváka přesvědčovat  o pravdě své -
ho vn ímán í světa .  Nic nev ysvět luje a an i  ke své -
mu d í lu neposk y tuje žádné komentá ře ,  a lespoň 
ne otev řenou for mou.  Je s i  vědom toho,  že to 
h lavn í  je  nepojmenovatelné a  lež í  někde mimo, 

v rov ině mimosmyslové,  a  že vše má nějak ý v yšš í 
řád .  Autor jasnou a  s t á le  jednodušší  ma l í ř skou 
for mou předvád í ,  jak v iděl  (i   ve  snu) tu č i  onu 
s i tuac i ,  jak vn ímá svět  nejběžnějš ích předmětů 
a  udá lost í  ve  svém okol í ,  k ter ý se man i festuje 
v  zá ř íc ích k reac ích barevných energ i í .  Hanušo -
v y obraz y t ak upoutávaj í  napět ím osobně poj í -
mané duchovnost i  a   smyslovost i .  Stá le z řetel -
něj i  do  jeho malby zaměřené na  vz tahy t va r u , 
ba r v y a  svět la  vstupuj í  r ůzně akcentované pro -
t i k lady.  Jednoduchost  t va r ů a  jev ů se mnohdy 
přet vá ř í  do  vět š í  s lož itost i ,  konk rétn í  předměty 
se naopak t ransfor mují  do  t va r ů nepředmětných 
a  do  for my symbolu a  znaku .  Dynamické napět í 

též v y volává kombinace geometr ick ých až or na -
mentá lně působíc ích pr vk ů s  for mami nejasnými 
a  chvěj ivě nepevnými .  Na  k raj i nu a  zát i š í  autor 
nah l í ž í  z   nadh ledu a  zcela volně pracuje s   roz -
měr y,  prostorov ými a  perspek t ivn ími vz tahy. 
Jednot l ivé abst rahované for my nechává v  podo -
bě rotuj íc ích út va r ů ,  záblesk ů svět la  a  k ř ivek . 
Stává se t ak ma l í řem vznášej íc ích se prostoro -
v ých plánů a  barevného zá ř íc ího svět la .  V  ob -
razech se často uplatňuje hor i zont ,  za  n ímž se 
nacház í  cosi  neznámého a neočekávaného.  Jindy 
naopak do  snové a  imag inat ivn í  obrazové plo -
chy vstupuje ma lý kousek světa obyčejných věc í 
(k ter ý se nacház í  na ok raj i ,  úplně dole na zemi), 
jako je  šá lek ,  sk len ice ,  ž id le ,  k vět ina ,  rozk vet lý 
keř nebo sad .  Vn ímáme př itom povznášej íc í  po -
c i t ,  že nám mal í ř  zprost ředkuje nějakou podstat -
nou zkušenost ,  nějak ý dů lež it ý moment i  našeho 
ž ivota a otev řeného zkoumán í a h ledán í  radost i , 
k rásy,  sou ladu a moudrost i .   

	 V lad imí r Hanuš je mal í řem barevných ploch 
s  dobře rozpoznatelným charak ter is t ickým sty -
lem. Jeho t vorba zpochybňuje poh led na  zaž ité 
opoz ice,  jako je na  jedné st raně umění abst rak t -
n í  a  na  dr uhé zobrazujíc í .  Je z vláštn ím dr uhem 
v yprávěn í ,  v němž je reá lný prož itek – např ík lad 
jev ů v k raj ině nebo int imita domácího světa ,  sen 
nebo sněn í – od lehčován t ím, že je v ystaven  ob -
last i  imag inace.  Hanušova v ů le po abst rak tn í  for-
mě je ve své povaze zároveň estet ická i  spi r ituá l -
n í .  Zdán l ivě jednoduché formy barevných kompo -
z ic působí dojmem, že odrážej í  nedef inovatelnou 
až i rac ioná ln í  zkušenost opt ického chvěn í hmoty 
– tajemných ploch pol í .  Myšlenka ,  s lovo a obraz 

Vladimír Hanuš, Bude zahradou nebo sadem II, 2015, akryl, plátno, 110 × 155 cm. Foto: V. Hanuš.
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pole Hanušov i reprezentují  někol ikanásobné v ý -
znamy, k teré pomocí asociace mohou bý t t ajem-
ným odhmotněným i   reá lným prostorem k raj iny, 
v i zuá ln ím a  energet ickým polem, polem v yza -
řován í i   „nehmotným“ myšlenkov ým útvarem. 
Obr ysy pol í  a  plošných útvar ů jsou stá le méně 
def inované,  v iděné jakoby v  opar u a  z  nadh le -
du .  Vy jadř ují  pocit  bez t í žnost i ,  zpr ůh ledňován í , 
neohran ičenost i ,  zamlženost i ,  v í ř ivého pohybu , 
chvěn í ,  roz vlněn í ,  rozplynut í… Zrakové pole au -
tor mal í ř sky v y jadř uje převážně jako útvar od -
vozený od  hor i zontá ly země. Soudržnost v rstev 
je za ložena na ver t i ká ln ím stoupán í ,  vznášen í č i 
k roužen í (v  mlád í se s   nadšen ím věnova l létán í 
na  vět ron ích).  Diváka zaujme kolor ist ický úč i -
nek mal í ř ských ploch a  barevná souhra akumu -
lovaných v rstev,  skv rn,  bodů , l i n i í  a  ra f inovaně 
odstupňovaných tónů , d íky n imž bar v y z  plátna 
v ystupují ,  pu l zují  a  v yzař ují .  Tvar y nejsou přes -
ně geometr icky v ymezené a jej ich plochy mají  ne -
prav idelné,  mnohdy až t ransparentn í ohran ičen í . 
Jemně promalované barevné plochy se přek r ý vaj í , 

Vladimír Hanuš, Ráno bude sadem, 2016, akryl, plátno, plexi, drát, 
66 × 60 × 8 cm. Foto: V. Hanuš.

Vladimír Hanuš, Zacloněná trojice _ Znamení, 2015, dřevo, papír, plexi, sklo, 53 × 53 × 4,5 cm. Foto: V. Hanuš. 
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7prosv ítaj í  a  prostupují ,  emocioná ln í  s i lou jsou 

nabité zejména jej ich zc it l ivělé v ibr uj íc í  ok raje. 
Bar va se stává zcela opt ickou , rozhodujíc ím pro -
jevem je jej í  světelná atmosféra .  Přestože u  Ha -
nušov ých obrazů a rel iéfn ích objek tů z plex isk la 
převažuje snaha v y tvoř it  hmotnou bez t í ž i ,  nen í 
i luze věcí  a reá lných jev ů zcela popřena .  Na plo -
še obrazu ,  a le jen občas ,  nacház í své místo drob -
né zát i š í ,  s t rom, sad ,  k vět ina ,  kocourek ,  ptáček 
nebo l idská f igura ,  př ípadně anděl .  Tajemná 
pole ,  k terá se objev ují  též v  náz vech mnohých 
obrazů ,  dokážou v y volat  jak i luz i  prostor u ,  t ak 
skutečnost povrchu plochy země. Hanuš pojem 
pole chápe hodně š i roce jako st r uk tur u s  f rag -
menty k raj in ,  dějů a  nadsmyslov ých světelných 
jev ů .  Mal í ř ská st rateg ie opakován í mot iv ů a h le -
dán í var iac í  na obdobné téma dává jeho obrazům 
a  plastov ým modelům k raj in emocioná ln í  s í lu 
a  z vláštn í  sdělnost .  Leckdo je může vn ímat jako 
obrazy opt imist ické až veselé ,  v y volávaj íc í  asoci -
ace sluncem za l ité k raj iny,  letu motýlů ,  bzukotu 
včel ,  chvěn í v rstev atmosfér y apod. Pro j iné to 
budou projev y sn í l ka poletuj íc ího v  kosmickém 
oceánu , jemuž se podař i lo vstoupit  do země Alen -
č ina dobrodružst v í  v   ř í š i  d ivů ,  kde na  vlastn í  oč i 
spat ř i l  k rásy a lternat ivn ího světa .   Hanušovo 
d í lo je však téměř vždy také naplněno z vláštn ím 
obsahem, by ť mnohdy velmi sk r y tě a symbol icky. 
Snaha zhmotn it  myš lenku a  zachy t it  jev y,  k teré 
považujeme za nehmotné nebo nereá lné,  je jej ich 
in formačn ím pozadím. Dí la mají  své náz v y,  k te -
ré často působí jako jej ich para leln í  básn ické v y -
jádřen í .  Jsou však také v ýznamnou nápověd í ,  kde 
je mnohé sděleno, by ť jen v náznaku , s  otev řenou 
možnost í  r ůzných v ýk ladů a  v ýznamů. V  mal í ř -
sky úsporném metafor ickém v y jádřen í zároveň 
c ít íme pokor u a  úctu k  si lám tvořen í a  s t voře -
n í .  Nebo, jak s úsměvem dodává autor,  „všechno 
může bý t t aké j inak“.  Podstatné př itom zůstává , 
že s i  Hanušov y kontemplat ivn í obrazy a  éter ic -
ké rel iéfy uchovávají  schopnost v y volat  bezpro -
st ředn í s i lný záž itek z  modern í malby a  v i zuá l -
n ího uměn í . 

Vladimír Hanuš, Bude nebem _ _ násobení možností, 2016, akryl, plátno, 
triptych, 180 × 80 cm. Foto: V. Hanuš.
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Peter Angermann, Autoportrét jako Kleinova láhev (Selbstporträt als Kleinsche Flasche), 1987, olej na plátně, 105 × 150 cm.
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Muzeum umění Olomouc – Muzeum modern ího 
umění z íska lo v  roce 2011 do sv ých sbí rek pozo -
r uhodný obraz s  podivným náz vem Autopor trét 
jako Kleinova láhev (Selbstpor t rät  als  Kleinsche 
F lasche).  Autorem je německý mal í ř  Peter  
A ngermann (*1945),  člen někdejš í  legendárn í 
skupiny Normal  (spolu s  Čechy Janem K napem 
a  Mi lanem Kuncem) a  emer itn í  profesor malby 
na  A kademi i  v ý tvarných umění (A kademie der 
Bi ldenden Künste) v  Nor imberku , jehož t vorba 
bý vá charak ter i zována jako neoexpresion ist ic -
ká .  A ngermannova zá l iba v  ser iózn ím „promýš -
len í“ kosmolog ických otázek se občas projev uje 
or ig iná ln ím už it ím matemat ických námětů ,  jako 
právě v  př ípadě jeho netrad ičně pojatého auto -
por t rétu . 
	 Abychom dokáza l i  správně interpretovat ná -
zev tohoto obrazu ,  v y jděme z  porovnán í s   od -
pov ídaj íc ím matemat ickým objek tem. Kleino -
va láhev,  naz vaná podle profesora matemat iky 
na un iverz itě v Göt t ingenu Fel i xe K leina (1849–
1929),  k ter ý j i  popsa l  v  roce 1882 během svého 
dř ívějš ího působen í na  un iverz itě v  Lipsku , je 
jednostranná uzav řená (bez k rajů) plocha ,  někdy 
také nazý vaná „ jednostranný tor us“.  Označuje se 
symbolem K 2,  kde horn í index 2 odkazuje na jej í 
d imenzi .  Tato dvourozměrná nádoba nemá an i 
vn it řek ,  an i  vnějšek ,  má jen jeden povrch. Nen í 
or ientovatelná a  obsahuje v  sobě známější  př í -
k lad jednostranné plochy – Möbiův l i s t . 
	 Fyz ická konstr ukce K leinov y láhve v  t rojroz -
měrném prostor u v ycház í ze č t verce se dvěma 
opačně or ientovanými prot i leh lými st ranami 
(zbý vajíc í  prot i leh lé st rany mají  s tejnou or ien -
tac i).  Slepen ím dvou prot i leh lých st ran se stej -
nou or ientací  dostaneme vá lec bez podstav.
Jeho ohnut ím, „proražen ím“ pláště jedn ím kon -
cem dovn it ř  a  v y tažen ím opačným koncem ven, 
z ískáme objek t s   část í  plochy uvn it ř  j i né část i 
plochy.  „Ohrnut ím“ konce vn it ř n í  část i  a  jeho 
př i lepen ím ke  konci vnějš í  část i  j i ž  máme K lei -
nov u láhev.  Tak to si  j i  můžeme sami v y robit  jen 
pomocí nůžek a  lepid la ,  např.  z  duše kola .  Lze 
také ukázat ,  že K leinova láhev vzn ik ne slepen ím 

dvou Möbiov ých l i s tů podél jej ich společné h ra -
n ice – k r užn ice.  Poznamenejme, že bez „prora -
žen í“ s t rany vá lce nen í žádná konstr ukce mož -
ná ve  3D, je však teoret icky možná ve  4D, t j . 
ve č ty ř rozměrném euk l idovském prostor u .  To l ze 
s imulovat např.  t ak ,  že s i  představ íme čtv r tou 
souřadn ic i  jako od l i šnou bar v u .  Ex istuj í  i   j i né 
formy K leinov y láhve,  jako jsou nádoba ve  t va -
r u osmičky nebo tz v.  Lawsonova–Kleinova láhev  
(v i z např.  ht tp://plus .maths .org/content/ima -
g ing -maths - inside -k lein -bot t le ,  kde je spousta 
názorných v yobrazen í a odkazů na l i teratur u).
	 V  tomto svět le nemůže bý t k lasickou K lei -
novou lahv í  jen samotná úst ředn í postava ,  a le 
celá pláž nebo a lespoň jej í  část .  Ta se stáč í  jako 
zužujíc í  se písečná kosa (tz v.  d ržad lo K leinov y 
láhve) a vstupuje v i zuá lně přes levé oko dovn it ř. 
Muž v  čer vených plavkách si  k v ů l i  tomu sunda l 
s lunečn í br ýle.  Otvorem K leinov y láhve by pak 
mohlo bý t levé ucho, protože ostatn í  tě ln í  ot vo -
r y nejsou na  obraze zachyceny nebo jsou ( jako 
ústa) zav řené.  Poněvadž k lasická K leinova láhev 
v  sobě udrž í  tekut inu ,  bylo by možná log ič tějš í 
považovat kv ů l i  doh ledávaným para lelám za  ot -
vor ústa .  Tekut iny – slané vody – je na  obraze 
celé moře.
	 K romě patrného t itu lu k n ihy The Beaut y of 
Fractals  zobrazené dole uprost řed ,  jej ímiž auto -
r y jsou H. O. Peitgen a  P.   H. R ichter (Spr inger, 
Berl in ,  1986),  nemá obraz mnoho společného 
s  f rak tá ln í  geometr i í .  Snad jen násobné kopie 
stá le se zmenšujíc ích (směrem do  levého oka) 
h romad písku l ze považovat za at rak tor i teračn í -
ho funkčn ího systému (IFS) s kondenzačn í mno -
ž inou , k terou je největš í  h romada , a  t ím i   sobě -
př íbuzný f raktál .  Toto zobecněné pojet í  v ycház í 
z  chápán í f rak tá ln í  množ iny jakož to nekonečně 
člen itého objek tu v ykazujíc ího tz v.  soběpodob -
nost ,  kdy na  urč it ých úrovn ích� vn ímán í (šká -
lách) jsou jednot l ivé část i  podobné celku (v i z 
např.  v ýše c itovaná k n iha Peitgena a  R ichtera). 
Kontur y h romad po  obou st ranách perspek t ivou 
a zak ř iven ím prostor u deformované písečné kosy 
gener ují  v  př ípadném reá lu skoro sinusoidá ln í 
per iod ické k ř ivky.  Zmíněné zak ř iven í prostor u 
je nekonstantn í a  záporné.  Jeho absolutn í  hod -
nota je největš í  na doln í  část i  d iagoná ly z levého 
doln ího rohu do pravého horn ího rohu a plynu le 
(spojitě) se sn i žuje směrem od n í  a do pravé část i 
obrazu ,  t j .  k opa luj íc ímu se mal í ř i  A ngermanno -
v i .

A n g e r m a n n ů v 

A u t o p o r t r é t 

j a k o  K l e i n o v a 

l á h e v

t é m a

J a n  A n d r e s
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Město Zlín bylo v   meziválečném období po  všech 
s t ránkách zcela vý j imečné a  plat í  to také o  jeho 
architektuře a  urbanismu. Po  skončení II .  s větové 
války vý voj  událost í  neumožnil  real izac i  původních 
koncepc í ,  s tanovených f irmou Baťa a  je j ím staveb -
ním a  urbanist ickým oddělením. Kont inuita s   me -
z iválečným architektonickým děním zůstala přes -
to pro Zlín (a  od  roku 1949 Got twaldov) patrná 
v  řadě oblast í .  Na  st ránkách věnovaných architek-
tuře pokračujeme v  další  kapitole z   his tor ie pová -
lečné t ypizace bytových a občanských s taveb,  k terá 
měla své kořeny ve s tavebním oddělení  f i rmy Baťa . 
Pr vní  t ypy panelových domů G, k teré vznikly právě 
na  půdě Got twaldova ,  měly řadu nedostatků,  pře -
devším velké tepelné z t rát y. /1 Další  panelové řady 
se snaži ly t y to problémy odstranit .  Prostřednic t v ím 
exper imentů se nadále pokračovalo ve  s tanovení 
ideální  formy a  metody vhodné pro další  hromad -
nou výstavbu bytových domů a  zprůmyslnění s ta -
vebnic t v í .  Stavební technolog ie použité př i  real iza -
c i  bytových domů ovl i vňovaly zpětně podobu sídl i šť.
	 V roce 1957 se zača lo stavět pr vn í z l ínské pa -
nelové síd l i š tě,  naz vané později  Bar tošova č t v r ť. 
O  jeho v ýstavbě a  v ypracován í projek tu se roz -

hodlo v  roce 1956. „Státní  výbor pro výstavbu vý -
měrem č.  j .  156 ze dne 3.  7.  1956 omezil  rozsah 
plánované výstavby Janušt ice ,  kde byla zaj ištěna 
bytová výstavba až do  r.  1958 včetně.  Omezení 
rozsahu sídl i ště  Janušt ice způsobilo značné pot í -
že v   zaj i štění  umístění  bytové výstavby a  v   z í skání 
projekčního předst ihu .  Tím také vzniká okamžitá 
nutnost  př ípravy nových s ídl i šť  v   Got twaldově.“/2 
Jako pr vn í ze č ty ř operat ivně v y typovaných lo -
ka l it  pro síd l i š tě byla v ybrána plocha naprot i 
nemocn ic i  (bý va lá Baťova nemocn ice) v  mean -
drech řeky Dřevn ice,  zavezených př i  jej í  regu lac i 
ve  t ř icátých letech smet ím a  odpadem. Nově bu -
dované síd l i š tě nejpr ve neslo pracovn í označen í 
s ídl i ště  za školou u nemocnice . 
	 A rch itek tem zastavovacího plánu a  koncepce 
síd l i š tě byl  Adol f  Zik mund./3 Zpočátku se po -
č íta lo s  uplatněn ím konstr ukčn í soustav y t ypu  
G 40, v y v inuté v tehdejš ím Got twa ldově./4 V roce 
1956 byl  A rnoštem Kubečkou a  Bohumí rem Ku -
lou ve spolupráci  s  Ústavem montovaných staveb 
Got twa ldov (později  Ústav pro zpr ůmyslněn í 
s tavebn ictv í  v  Praze,  pracov iš tě Got twa ldov) 
a  se Stavosv item Got twaldov v ypracován nov ý 

P o č á t k y  p a n e l o v é 

v ý s t a v b y  v e   Z l í n ě  I I

Letecký pohled na východní část města Zlína s prvním zlínským panelovým síd-
lištěm v Bartošově čtvrti, v popředí sídliště cihlových domů Obeciny od architekta 
Vladimíra Karfíka.

B a r t o š o v a  č t v r ť  a   p r v n í  c e l o s t á t n í 

ko n s t r u k č n í  s o u s t a v a  G  57

L a d i s l a v a  H o r ň á k o v á 

Jiří Voženílek a Vladimír Kubečka, návrh urbanistického řešení zastavění východní části Zlína, za areálem Dopravních podniků byl plánován komplex základních škol  
a Školy umění, 1945–1947.
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t yp panelového domu. Navazova l na  konstr ukč -
n í  soustav u panelového domu G 40 s  deskov ým 
nosným př íčným panelov ým systémem s k rátkým 
rozponem stěn 3,6 m a  h loubkou 11,2 m a  kon -
st r ukčn í v ýškou podlaž í  2 ,85 m. Zachována zů -
sta la t loušťka nosných stěn jako u  G 40, tedy 
20 cm. Do panelového typu G 40 bylo zapuštěno 
pr vn í by tové jádro a  soustava umožňova la pou -
ž it í  r ůzných typů lodž i í .  Na  fasádě zmizely so -
rele poplatné pi last r y č i  j i né dekorat ivn í pr vky, 
k teré byly ješ tě uplatněny př i  s tavbě domů typu 
G 40. Koupelna ,  WC a kuchyň byly sdr uženy ko -
lem jádra v  kompozic i  t ypické také pro pozděj -
š í  t ypy panelov ých soustav.  WC a  koupelna jsou 
umístěny do st ředu d ispoz ice bez př ímého osvět -
len í  a  vět rán í ,  s těna s  insta lacemi byla zároveň 
zadn í s těnou kuchyňské l inky.  Jeden t ř ípodlaž -
n í  panelov ý dům se sk láda l ze 760 prefabr ikátů 
o 35 rozměrov ých dr uz ích.  Nově v y v inutý t yp byl 
označen G 57 (G jako Got twa ldov s  uveden ím 
roku v ýstavby prototypu) a byl  popr vé odzkouše -
ný právě př i  rea l i zaci  pr vn ího got twa ldovského 
panelového síd l i š tě.  Tato konstr ukčn í soustava  
byla jako pr vn í celostátn í  panelová metoda poté 
v y už ívána s  obměnami řadu let  v  celém Česko -
slovensku. Vedle t ypu G 57 byly v  Got twa ldově 
v prax i  v yzkoušeny také exper imentá ln í  v ý vojové 

t ypy G 58 a  G 59, k teré kombinova ly skeletov ý 
a  stěnov ý systém. Soustava G 57 byla v y už ívána 
až do roku 1973. 
	 Panelová konstr ukčn í soustava G 57 se uplat -
n i la př i  v ýstavbě celé pr vn í etapy síd l i š tě u  ne -
mocn ice.  Převážně byly rea l i zovány 3 -  až  4po -
d lažn í řadové panelové domy. Tř ípodlažn í dům 
typu G 57 měl 6 t ř ípokojov ých a  15 dvoupoko -
jov ých by tů ,  zastavěná plocha jednoho podlaž í 
byla 581,06m 2, zastavěná plocha všech podlaž í 
1.593,18m 2 a  kubatura 4.994,61m3. Předpok láda -
né nák lady na  by tov ý fond s  300 by tov ými jed -
notkami (z toho 60 % dvoupokojov ých by tů) byly 
2 .555 Kč/m 2 pro 1 266 oby vatel .  V roce 1960 zde 
ž i lo j i ž 2  303 oby vatel  a  by tů byl  s tá le nedosta -
tek .
	 Pr vn í etapa panelového síd l i š tě v  Bar tošově 
č t v r t i  v y rost la mez i let y 1957–1962. Stavebn í v ý -
měr a  schvá len í v ýstavby bylo v ydáno 26. února 
1957 pro generá ln ího investora komplex n í by to -
vé v ýstavby K rajského národn ího v ýbor u v Got t -
wa ldově,  ok resn í investorský útvar. /5 Zpočátku 
se s  da lš í  etapou nepočíta lo.  Požadavky na rozší -
řen í  k v ů l i  nedostatku stavebn ích ploch pro z l ín -
ské pr ůmyslové podn iky nut i lo Sbor pro v ýstav -
bu Got twa ldova nejen dostavovat a „zahušťovat“ 
j i ž v ybrané loka l it y,  a le zač ít  v yh ledávat i   nové 

František L. Gahura, Vladimír Uklein, Základní upravovací plán sociálně zdravotní čtvrti s nemocnicí Tomáše Bati, Zlín 1934, za řekou Dřevnicí je navržen park. Na 
pozemcích bylo od roku 1957 započato s výstavbou sídliště Bartošova čtvrť, Muzeum města Brna.
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pozemky pro by tové jednotky.  Už v  roce 1959 
se objev uje v  zápisu ze schůze plánovací komise 
města Got twa ldova :  „…Př i  jednání o  výběru s ta -
venišť  na  bytovou výstavbu hovoř i l  s .  Sova o  návr -
hu ,  aby se Bar tošova č t vr ť  rozšíř i la o  celý prostor 
určený pro výstavbu centrálního spor toviště ,  takže 
by bylo možno dosáhnout maximální  zastavenos -
t i  Bar tošovy č t vr t i  cca 1.800–2 .000 byt .  jednotek 
a  navrhované spor toviště bylo přemístěno podle 
původního návrhu do  prostoru Janušt ice .  Součas -
ně s   touto výstavbou př ipravovat zastavení  s ídl i šť 
v  Malenovic ích s   t ím, aby výstavba v Malenovic ích 
byla pokud možno řešena jako výšková a  využí t 
všechny dosavadní možnost i  ve vnit řním městě tak , 
aby s   výstavbou na  j ižních svazích bylo započato 
v   nejkrajnějším př ípadě.  Př í tomní č lenové komise 
plně sdí l í  toto s tanovisko v  tom smyslu ,  že j ižní 
s vahy budou velmi nákladné a  proudovou výstav -
bou v  Bar tošově č t vr t i  by se doc í l i lo maximálního 
využi t í  s tavební kapac it y n .  p.  Pozemní s tavby v pa -
nelové výstavbě.“/6

	 K  plánovanému rozší řen í s íd l i š tě doš lo v  le -
tech 1970–1974  podle návrhu Adol fa Šroma/7. 
Stávaj íc í  zástavba byla ve  dvou etapách doplně -
na jedenáct i  4 podlažn ími deskov ými a  bodo -
v ými domy typu T O6 B. Tato stavebn í sousta -
va byla opět nejpr ve rea l i zována v  ověřovacích  

sér i ích (1961–1962) a t ypov ý podk lad byl  schvá len 
v  roce 1964. Domy do 4 podlaž í  byly bez v ý tahu 
a do 8 podlaž í  s  v ý tahem. Stavby měly obousměr-
ný systém, t vořený celomontovanou panelovou 
konstr ukcí s   modulem 3,6 metr u .  Nosné stěnové 
panely měly t loušťku 140 mm. Obvodov ý plášť 
t voř i ly samonosné celostěnové panely s   t loušť-
kou 270 mm, konstr ukčn í v ýška podlaž í  byla  
2 ,  8 metr u .  Síd l i š tě bylo doplněno v ýškov ým pa -
nelov ým domem, k ter ý slouž i l  jako uby tovna pro 
zdravotn í sest r y.
	 Místn í  část  Bar tošova č t v r ť lež í  na  v ýchod -
n ím ok raj i  města Zl ína .  Ji žn í  h ran ic i  t voř í  t rať 
Zl ín–Vizov ice.  Ze sever u je č t v r ť oddělena řekou 
Dřevn ic í ,  za n í ž se nacház í rozsáh lý nemocn ičn í 
a reá l .  Ze západu uzav í rá s íd l i š tě komplex staveb 
Dopravn í společnost í  Zl ín–Otrokov ice,  s .  r.  o. 
Čtv r ť dosta la jméno podle slavného rodáka 
z Mladcové u Zl ína Frant iška Bar toše. /8 
	 H istor ie zástavby tohoto území se datuje 
do dvacátých let  20.  s tolet í .  Na v ýchodn ím ok ra -
j i  z l ínského katast r u zača la v  tomto období in -
tenz ivn í v ýstavba f i rmy Baťa .  V  roce 1924 zde 
bylo z ř í zeno f i remní let i š tě a  v  jeho bl í zkost i 
se roz v íjela v ýstavba f i remních rod inných dom-
ků obuvn ické f i rmy ve  č t v r t i  Podvesná .  Napro -
t i  přes řeku Dřevn ic i  se zača lo od  roku 1926  

Adolf Zikmund, situační plán první etapy panelového sídliště v Bartošově čtvrti pro terénní úpravy po dostavbě v roce 1960, MZA v Brně, Státní okresní archiv Zlín.
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s  budován ím areá lu Baťov y nemocn ice podle 
projek tu z l ínského arch itek ta Frant iška Lýdie 
Gahur y,  v ypracovaného s oh ledem na požadavky 
řed itele nemocn ice dok tora Bohuslava A lber ta . 
Za řekou naprot i  nemocn ičn ímu areá lu byla část 
pozemků v y už ívána jako sk ládka odpadu a  část 
jako let i š tě.  To bylo na počátku 30.  let  přestěho -
váno  do Otrokov ic a na jeho místě navrh l v roce 
1934 arch itek t Frant išek Lýdie Gahura městský 
park .  Jeho rea l i zace v  roce 1935 sice zača la ,  ne -
byla a le dokončena .  Ji ž v době vá lky v roce 1941 
se na tomto území zača lo s v ýstavbou areá lu z l ín -
ského dopravn ího podn iku.  S  roz vojem městské 
autobusové a  t rolejbusové sítě,  f i nancované a  ř í -
zené f i rmou Baťa ve  spolupráci  s   městem, byly 
rea l i zovány budov y vozovny (1943, 1949).  V roce 
1955 navrh l v  sousedstv í  depa a rch itek t Zdeněk 
Plesn ík admin ist rat ivn í  budov u s př i leh lými k ř í -
d ly z c ihelného zd iva s dekorat ivn ími pr vky cha -
rak ter is t ickými pro tz v.  socia l is t ický rea l ismus. 
Celý komplex síd la z l ínského dopravn ího pod -
n iku se sta l  v ý raznou součást í  symetr icky kom-
ponované zástavby údol í  Dřevn ice ve  v ýchodn í 
část i  města .  Admin ist rat ivn í  budova v y tvoř i la 
př i rozenou dominantu a  současně předěl mez i 
zástavbou typov ými domky f i rmy Baťa a  nově 
vzn ikaj íc í  č t v r t í  se školami .  Na  místě sk ládky 
byly zahrady.
	 V  roce 1947  byl  v  rámci Regu lačn ího plánu 
města Zl ína členy skupiny pro regu lačn í plán  

a rch itek ty Ji ř ím Vožen í lkem a  V lad imí rem Ku -
bečkou navržen na pozemcích za a reá lem doprav -
n ích podn iků rozsáh lý komplex pro školu umění 
a v  jej ich sousedstv í  budov y zák ladn ích škol :  „…
Potřebné školy I .  a  II  s tupně s   jes lemi a  mateř -
skou školkou budou umístěny v zeleném pásu mezi 
Dřevnic í  a  t rat í  a př ipojeny podchodem pod dálko -
vou komunikac í .“ /9 (se s íd l i š těm Obeciny,  pozn. 
autorky).  Tento záměr se částečně rea l i zova l . 
S  respek tem k  t rad ic i  z l ínské a rch itek tur y byly 
z  čer vených c ihel  postaveny dvě školn í  budov y 
(1952–1958) od  arch itek ta Mi roslava Drofy.  Zá -
k ladn í školy s   28 t ř ídami jsou za loženy na  čle -
n itém půdor ysu .  Dva t ř ípodlažn í školn í  objek ty 
se t řemi t rak ty jsou or ientovány kolmo k  údol í 
a  pomocí k rčků spojeny s  př í zemními tělocv ič -
nami a  šatnami a  centrá lně umístěnou př í zemní 
budovou j ídelny a  kuchyně.  Chodby jsou rozší -
řeny v  respi r ia .  A reá l  škol byl  doplněn h ř iš těm 
a  školn í  zahradou./10 U  bl í zkého Jaroslav ického 
potoka bylo z původn í požárn í nádrže postaveno 
v  roce 1960 (projek t 1954) nové letn í  koupa l i š -
tě naz vané zelené koupa l i š tě „Spar tak“,  s louž íc í 
s tejně jako škola i  pro okoln í  č t v r t i .
	 Výstavba síd l i š tě zača la ,  jak už bylo zmíněno 
v ýše,  v roce 1957 v ýchodně od areá lu škol .  Přes -
to,  že o jeho v ýstavbě bylo rozhodnuto až ve dr u -
hé polov ině roku 1956, s íd l i š tě bylo v  předst ihu 
napojeno na př ipravené veřejné sítě a v roce 1957 
byly postaveny pr vn í montované domy typu G 57. 

Jiří Voženílek a Vladimír Kubečka, model k návrhu urbanistického řešení zastavění východní části Zlína s areálem škol za komplexem Dopravních podniků, 1945–1947.
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Do roku 1961 bylo v Bar tošově č t v r t i  rea l i zováno 
19 domů,  převážně 3– až 4podlažn ích.  Ve  t ř í -
pod lažn ím domě je umístěno 6 t ř ípokojov ých 
a 15 dvoupokojov ých by tů ,  v ybavených podle do -
bov ých předpisů .  V  suterénu byly navrženy sk le -
py pro všechny by ty se společným v ybaven ím, 
prádelna ,  sušárna ,  místnost pro kola a  kočárky, 
sk ladové prostor y.   
	 P ůvodně mělo bý t součást í  v ýstavby také vel -
ké centrá ln í  spor tov iš tě u  škol ,  a le hned v  roce 
1956 se v ýstavba rozší ř i la i  na toto území a h ř iš -
tě bylo rea l i zováno v původně plánované loka l itě 
Janušt ice. /11 Domy G 57  byly doplněny prototy -
pem exper imentá ln ího oby tného šest ipodlažn ího 
panelového domu G 59, tz v.  včel ínu ,  podle návr-
hu stav itele Bohumí ra Kuly a  a rch itek ta Karla 
Janů (V U MS Got twaldov).  Byl  dostavěn v  roce 
1960. Vzh ledově i   konst r ukčně se v ymyka l zave -
denému standardu. Měl uvolněný prostor pro vět -
š í  možnost i  d ispoz ičn ího řešen í .  Těžké obvodové 
stěny byly nahrazeny závěsov ými panely se za -
budovanými ok ny a  zavěšenými ba lkóny.  Schody 
byly ocelové.  Předcházel  mu dům typu G 58. Je -
den prototyp byl  rea l i zován v Got twa ldově a dva  
v Otrokov ic ích.  Stavbou G 59 byla dokončena I . 
etapa v ýstavby Bar tošov y č t v r t i .  In frast r uk tura 
síd l i š tě byla doplněna stavbami rea l i zovanými  
k lasickou c ih lovou technolog i í .  Čeln í  s t ranu zá -
s tavby t voř i l  rovnoběžně s řekou Dřevn ic í  or ien -
tovaný zděný by tov ý dům s obchody, v roce 1960 
byla z c ihel  postavena školka a  jesle. 
	 Urban ist ický koncept s íd l i š tě má kva l itn í  ú ro -
veň.  Celý soubor podélně a př íčně na  sebe nava -
zuj íc ích domů v kombinaci se zděnou in frast r uk-
tu rou působi l  spolu s  budovami škol ,  h ř iš těm 
a  koupa l i š těm velmi kompaktně.  Pozdějš í  rozší -
řen í  v  sedmdesátých letech podle návrhu Adol -
fa Šroma ve  dvou etapách bylo spíše doplněn ím  

zástavby.  V letech 1994–1995 byl  do kontex tu síd -
l i š tě začleněn ve v ýchodn í část i  komplex st ředn í 
zdravotn ické školy a penz ionu od arch itek tů Iva -
na Bergmanna a Stan islava Nožky bl í zko Baťov y 
nemocn ice,  se k terou škola úzce spolupracova la . 
V těsném sousedstv í  byla také uby tovna zdravot -
n ích sester.  Teoret ická v ý uka tak mohla bý t spja -
t a s   prax í  a  sociá ln ím zázemím a  oboustranné 
v ýhodná byla také vazba na  penz ion pro sta rš í 
občany. 
	 V  roce 1996 rea l i zova l  v  Bar tošově č t v r t i  a r-
ch itek t Ji ř í  Gebr ian člen it ý by tov ý dům s  20 
by ty od garson iér po by ty 4+1 s garážemi a da lš í 
občanskou v ybavenost í .  Je ukončený atypickou 
zaoblenou st řechou v duchu postmoderny,  v pro -
t i k ladu s t rad ičn í panelovou zástavbou. K v ýško -
v ým dominantám města ,  k teré uzav í raj í  jeho v ý -
chodn í část ,  pat ř í  dům s  pečovatelskou službou 
od  téhož arch itek ta ,  postavený v  roce 1999. De -
v ít ipod lažn í objek t má 37 bezbar iérov ých by tů , 
garson iér a  dvoupokojov ých by tů a  v  jeho bl í z -
kost i  byl  s ituován domov s  chráněným bydlen ím 
se 106 převážně jednopokojov ými by ty.  Řeši l  po -
ptávku po sociá ln ím byd len í ve Zl íně. 
	 Síd l i š tě v  Bar tošově č t v r t i ,  k teré bylo pr vn í 
rea l i zací  později  celorepubl ikově uplatněné  kon -
st r ukčn í soustav y G 57,  je  dnes z  řady důvodů 
jednou z  nejv yh ledávanějš ích k l idných loka l it 
pro byd len í .  K  občanské v ybavenost i  s íd l i š tě 
pat ř i la už v  době jeho vzn iku mateřská škola 
a  jesle (u l .  M. K nesla 4056),  školy v  Bar tošově 
č t v r t i  (Dřevn ická ,  1788 a  1790),  koupa l i š tě Ze -
lené,  spor tov iš tě u  škol  (Dřevn ická).  V  rámci 
dobového standardu nechyběly venkovn í sušáky 
na prád lo,  k lepače,  dětská pískov iš tě,  k louzačky, 
houpačky aj .  Po  roce 1989 př ibyla cyk lostezka , 
dětská h ř iš tě a  park .  V  roce 2001 byla provede -
na rozsáh lá oprava koupa l i š tě a  o  rok později 

Miroslav Drofa, areál škol v Bartošově čtvrti, výstavba 1952–1958.
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zprovozněna v íceúčelová spor tovn í ha la .  V  roce 
2003 byla zahájena pr vn í část  regenerace síd l i š -
tě.  Zahrnova la také v ybudován í cyk lostezky přes 
celou č t v r ť,  oprav u místn ích komunikací  a chod -
n íků ,  v ybudován í parkov išť a  nového osvět len í . 
Regenerace I I .  etapy Bar tošov y č t v r t i  proběh la 
do  roku 2009. Jako celek bylo vše rev ita l i zová -
no za  př ispěn í Evropských fondů./12 V  bl í zkost i 
s íd l i š tě je K rajská nemocn ice T.  Bat i ,  zdravotn í 
s t řed isko i   lékárna a  s íd lo Dopravn í společnos -
t i  Zl ín–Otrokov ice.  Součást í  nevelkého síd l i š tě 
jsou i   potrav iny,  restaurace,  benz ínová stan ice, 
v bl í zkost i  je  t rolejbusová i  v laková zastávka .    

Poznámky:
1.	� Viz Ladislava Horňáková, Počátky panelové výstavby ve 

Zl íně I. První „panelák“ v  Československu, Prostor Zlín 
XXII, 2015, č. 3, s. 39–45.

2.	� MZA Brno, Státní okresní archiv Zl ín -K lečůvka, fond 
MěstNV Zlín  91, Zápisy ze schůzí plánovací komise 
MěstNV Gottwaldov 1956–1959, Vyjádření odboru vý-
stavby oddělení územního plánu k incest. Úkolům nových 
sídl išť v Gottwaldově.

3.	� Akademický architekt Adolf Zikmund (9. 7.1922 v  Mor-
kůvkách – 19. 3. 1998 ve Zl íně) vystudoval Dřevařskou 
průmyslovou školu ve Valašském Meziř íčí a Uměleckoprů-
myslovou školu v Praze (1940–1942). V době uzavření vy-
sokých škol byl totálně nasazen v Berl íně. Vysokou školu 
dokonči l v  letech 1945–1948 ve speciální škole architek-
tury u profesora Adolfa Benše. V roce 1948 nastoupil do 
projekčního oddělení stavebního atel iéru n. p. Svit , poté 

do nově vy tvořeného Stavoprojektu Gottwaldov. Od roku 
1966 pracoval jako vedoucí atel iéru. V  témže roce stál  
u zrodu Útvaru hlavního architekta gottwaldovské měst-
ské aglomerace a stal se hlavním architektem města. Svou 
prací významně ovl ivni l koncepční a real izační činnost 
města. V této funkci působi l dvacet let s výjimkou období 
1973–1978, kdy byl vedoucím Odboru výstavby a územ-
ního plánování okresu Gottwaldov. Tato instituce zajiš -
ťovala především real izaci komplexní by tové výstavby 
celého okresu. Adolf Zikmund byl členem social istického 
Svazu architektů a působi l také jako předseda Jihomorav-
ské krajské organizace. Pracoval v porotách řady soutěží. 
Sám se také řady soutěží zúčastni l jako architekt (např í -
k lad soutěž na projekt národního hřbitova v Terezíně, na 
národní památník v  Mikulčicích, typy rodinných domků 
v  Ratíškovicích, přednádražní prostor Ostrava-Poruba, 
soutěže na lázeňské centrum v  San Sebastianu). Ve Zlí -
ně byl vedle I. etapy Bartošovy čtvr ti (1958–1962) auto -
rem vysokoškolské koleje v ul ici Štefánikova za divadlem 
(1961), sídl iště Podhoří (spolupráce s architektem A. Šro -
mem, 1967–1971) a nejvýrazněji se do panoramatu města 
zapsal třemi výškovými obytnými domy s př íčným panelo -
vým systémem typu T0 B v ul ici Ševcovská (1964–1967).

4.	� Viz Ladislava Horňáková, Počátky panelové výstavby ve 
Zl íně I. První „panelák“ v  Československu, Prostor Zlín 
XXII, 2015, č. 3, s. 42–44.

5.	� MZA Brno, Státní okresní archiv Zl ín -K lečůvka, fond 
MěstNV Zlín  91, Zápisy ze schůzí plánovací komise 
MěstNV Gottwaldov 1956–1959, Zápis ze schůze plánova-
cí komise 27. července 1959, informace o by tové výstavbě 
ve 3. PLP (pěti letém plánu).

6.	� ibidem
7.	� Architekt Adolf Šrom (3. 3. 1932 ve Zl íně) vystudoval 

VUT v  Brně, Fakultu architektury a urbanismu (1950–
1957). Pracoval v Krajském projektovém ústavu v Ústí nad 

Bartošova čtvrť, pohled na první etapu sídliště, 1957–1962, MZA v Brně, Státní okresní archiv Zlín.
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Labem, ve Stavoprojektu Zlín (1966–1991) a v S–projektu 
Zlín. Mezi jeho architektonické práce patř í budovy zá-
k ladních škol v Prostějově (1971), Otrokovicích (1975) a 
Konicích (1976), sídl iště Zl ín -Podhoří (1966–1972), Zl ín 
– Bartošova čtvrť 2. a 3. etapa (1968–1974), Prostějov-
-Dolní (1970–1974), Hodonín-Jihovýchod (1979–1988), 
kulturní domy v  Kyjově (1973), Valašských K loboukách 
(1974–1992), pěší zóna v Opavě (1996–2001), penzion pro 
důchodce v Dolních Bojanovicích (1994–1998), dostavba 
sirnatých lázní v Ostrožské Nové Vsi (2001–2002) a řada 
dalších. Podle návrhu architektů Bartošovy čtvr ti Adolfa 
Zikmunda a Adolfa Šroma bylo mezi lety 1969–1971 na 
nezastavěných prostorách v místní části Prštné real izo -
váno další sídl iště „Podhoří“. Postupně zde vyrostlo šest 
výškových domů o 14 podlažích a jeden dům deskový. 
Jako stavební metoda byla použita v té době nejrozšířeněj -
ší konstrukční soustava T 06 B. Sestavy domů tvoř í upro -
střed zelenou dvoranu s dětskými hř išti. Součástí domů 
jsou lodžie, zapuštěné i závěsné balkony a dispozičně jsou 
by ty velmi dobře řešeny. 

8.	� František Bartoš (16. března 1837 Mladcová – 11. červ-
na 1906 Mladcová), pedagog, jazykovědec a etnograf, byl 
významnou osobností moravské vzdělanosti a kultury 
druhé poloviny 19.  století. Byl organizátorem vědeckého 
a  národního života na  Moravě. Vydal dosud jediný sou-
borný moravský dialektologický slovník. Jeho jméno nese 
ve svém názvu také Krajská knihovna Františka Bartoše 
ve Zl íně.

9.	� Ji ř í Vožení lek, Nová výstavba Zlína, Architektura ČSR , 
1947/3, roč. VI, str. 74 a 79, v Praze, 1958.

10.	�Areál škol je památkově chráněn.  
11.	�Viz poznámka 2.         
12.	�Stavební archiv Magistrátu města Zl ína, Bartošova čtvrť 

č. p. 3995–3997, 3988, 3971, Místní části, Bartošova 
čtvrť…, Magazín Zlín, 5/2010, str. 12. 

Bohumír Kula a Karel Janů, výstavba pokusného panelového domu, typ G 59 v Bartošově čtvrti, MZA v Brně, Státní okresní archiv Zlín.
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Na konci roku 2015 byla v ydána d louho př ipravo -
vaná k n iha s náz vem Brno – černá bí lá .  Vzpomín -
ková k n iha Jana Rajl icha sta rš ího (nar.  1920), 
jednoho z  nejv ýznamnějších specia l is tů obor u 
československého g ra f ického designu dr uhé po -
lov iny 20.  s tolet í ,  sv ým pojet ím navazuje na  ne -
méně dů lež itou publ ikaci  Př is tř ižená kř ídla .  Ta 
popr vé veřejně prezentova la osobn í vzpomínky 
na  působen í ve  z l ínské baťovské Škole uměn í 
od roku 1939 do konce dr uhé světové vá lky opt i -
kou jej ího absolventa . /1 
	 Brno – černá bí lá  je  volným pok račován ím 
k n ihy Př is tř ižená kř ídla  (v ydané v  roce 2005) 
a  uvád í nás do  reá l i í  jak vá lečného Brna ,  k teré 
tehdy pro Jana Rajl icha představova lo přestupn í 
s tan ic i  mez i domovem, j ihočeskou obcí Dí rná , 
a školou ve Zl íně,  t ak jeho pová lečným v ý vojem. 
Od  50. let  se tot i ž Brno sta lo umělcov ým pomy-
slným nov ým domovem, kde měl možnost dá le 
roz v íjet  svou č innost .  Postupně se zde etablova l 
jako v ý razná osobnost ku ltu rn ího ž ivota .  V polo -
v ině 60.  let  byl  např ík lad u  z rodu Biená le Brno, 

ojed inělé a velmi v ýznamné ak t iv it y na pol i  g ra -
f ického designu , jej í ž t rad ice,  k terá t r vá až do -
dnes ,  dů lež it ým způsobem př ispěla k popular i za -
c i  obor u propagačn í g ra f iky a  plakátové t vorby. 
Také vzn ik brněnského Sdr užen í Q, da lš ího z v ý -
znamných mezioborov ých uměleckých ak t iv it , 
má sv ůj počátek v  60.  letech a  jméno Jana Raj -
l icha je s  n ím neodmysl itelně spojeno. Tím dává 
č tenář ům možnost doz vědět se o  okolnostech 
vzn iku těchto ak t iv it  (i  počátečn ích problémech 
a kompl ikacích) nebo o osobnostech s těmito ak-
cemi spojenými ,  t ak řka „z pr vn í r uky“.
	 K n iha se sk ládá z  v íce než sedmdesát i  vzpo -
mínek na  atmosfér u Brna ,  t ak jak j i  Jan Rajl ich 
zakoušel  j i ž  od  konce 30.  let .  Prost ředn ictv ím 
k rátkých kapitol  nás uvád í jak do dobov ých reá l i í 
z  oblast i  pová lečného ku ltu rn ího provozu , k ter ý, 
s tejně jako celé Československo, procházel  vel -
k ými společenskými proměnami ,  t ak nám dává 
možnost seznámit se s   konk rétn ími osobnostmi , 
s   n imiž byl  v  osobn ím kontak tu .  Mezi n imi se 
objev ují  např ík lad básn íc í  Ludv ík Kundera a Jan 
Skácel  nebo celá řada velkých jmen mezivá leč -
ného umění .  K nejv ý raznějš ím osobnostem pat ř í 
např ík lad Frant išek Foltýn,  abst rak tn í  mal í ř  20. 
a  30.  let ,  Frant išek Kaláb,  mal í ř  a  organ izátor 
brněnských ku ltu rn ích ak t iv it  ve  30.  a  40.  le -
tech,  Eduard Mi lén,  v ýznamný g ra f ik Lidov ých 
nov in,  Linka Procházková ,  mal í řka a d louholetá 
předsedkyně pobočky Svazu československých 
v ý tvarných umělců ,  nebo Vincenc Makovský, 
jedna z nejv ý raznějš ích postav československého 
sochařst v í ,  s  n ímž se Jan Rajl ich zna l j i ž  z půso -
ben í ve z l ínské Škole uměn í .
	 P ůvodn ích 42 kapitol  bylo v  letech 2005 až 
2008 z veřejňováno na  pok račován í v  měsíčn íku 
„Kam v Brně.. .“.  Nyn í na ně navazuje da lš ích 33 
kapitol  dosud nepubl ikovaných, k teré byly do -
končeny s  pomocí Raj l ichova syna Jana .  Zby tek 
k n ihy je věnován poznámkám č i  zamyšlen ím nad 
vlastn í  t vorbou a  v ybraným tex tům, k teré v  pr ů -
běhu let  publ ikova l  v českých i  zahran ičn ích od -
borných per iod ic ích a k teré rozši ř uj í  č i  doplňují 
obsah předeš lých kapitol . 

R a j l i c h o v a  k n i h a 

B r n o  —  č e r n á  b í l á

D
E

S
I
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N

Obálka knihy Brno — černá bílá podle návrhu Jana Rajlicha mladšího.

V í t  J a k u b í č e k 
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	 P řestože je k n iha Brno – černá bí lá  spíše než 
odbornou publ ikací  u rč itou formou subjek t ivn í 
v ýpověd i ( jak na  to i   sám autor v  tex tech opa -
kovaně upozor ňuje),  představ uje un ikátn í  zdroj 
in formací z  oblast i  brněnského ku ltu rn ího pro -
vozu od  40.  do  90.  let  minu lého stolet í .  Ved le 
monograf ie Jan Rajl ich:  plakát y,  graf ika ,  graf ický 
design ,  publ ikované v  roce 1999, a  vzpomínkové 
k n ihy Př is tř ižená kř ídla ,  věnované školn ím létům 
ve  Zl íně,  době h ledán í a  uměleckého zrán í ,  pak 
představ uje t řet í  dů lež it ý pi l í ř  doplňujíc í  t v ů rč í 
prof i l  jedné z nejv ýznamnějších osobnost í  česko -
slovenského g ra f ického designu , k terá se v  loň -
ském roce dož i la úctyhodných 95 let . 

Poznámky:
1.	� O  totéž se již dř íve v  70. letech minulého století pokou-

šel, bohužel bezúspěšně, také František Chmelař, býva-
lý spolužák Jana Rajl icha. Své paměti na  školní události 
a  prostředí válečného Zlína si pr ivátně psal i také další, 
např ík lad Otakar Hudeček.

Strana knihy s fotografií Jana Rajlicha st. z doby studií ve Zlíně.

Pohled do knihy Brno — černá bílá, kapitola o grafikovi Eduardu Milénovi.
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Jeden z největších českých krajinářů Antonín Sla -
v íček na  mnoha svých plátnech zachy ti l př í rodní 
scenér ie v  okol í Luhačovic i  parková zákoutí lá -
zeňského centra. I  když těžištěm jeho mal í řské 
inspirace byla zejména krajina Vysočiny v  okol í 
Kameniček a městská krajina Prahy, obrazy vznik-
lé v  Luhačovicích zastupují ve  Slavíčkově tvorbě 
přelomová dí la, v  nichž umělec zásadně přehod-
nocoval svůj mal í řský projev. V  Luhačovicích se 
Slavíček sbl íži l s místním rodákem Ladislavem Ja -
níkem. Díky dopisům, které př ítel i zasí lal , se doví -
dáme mnohé podrobnosti z umělcova života.
	 Slavíček pobýval v Luhačovicích několikrát, a to 
v  letech 1897, 1898, 1901, 1903 a  1907. Př i letním 
pobytu v Luhačovicích v roce 1898 se seznámil La-
dislavem Janíkem (1872–1938). Janík pocházel ze 
staré mlynářské rodiny a v devadesátých letech 19. 
století studoval práva na  pražské univerzitě. Ná-
hodné setkání na  lázeňské promenádě podníti lo 
dlouholeté přátelství. Nejintenzivnější byly jejich 
kontakty v  období, kdy byl JUDr.  Janík zaměst-
nán na  magistrátu v  Praze a  pravidelně docházel 
do  kroužku pražských umělců, kteř í se scházel i 
v hostinci Platýz na Národní tř ídě. Přátelství přetr-
vávalo i po Janíkově služebním přesunu na Moravu, 
jak dosvědčuje početná korespondence. V  letech 
1900 až 1909 si vzájemně vyměnil i řadu dopisů, 
z nichž se 116 dochovalo a jejichž výběr několikrát 
vyšel tiskem.Korespondence se týkala osobních zá-
ležitostí, společenských událostí i malířské tvorby. 
Napřík lad na sk lonku roku 1906 gratuloval Slavíček 
Janíkovi k zásnubám a o dva roky později k naroze -
ní prvního syna, zajímal se o vývoj stavby železnič -
ní př ípojky do Luhačovic, kterou právník pomáhal 
prosazovat a  sdí lel s  Janíkem starosti ohledně vý-
stavby vlastní vi ly v  Luhačovicích. Vyjádř i l svoji 
soustrast nad úmrtím Janíkovy sestry (1906), která 
ži la v  Praze a  s  níž se manželé Slavíčkovi velmi 
sbl íži l i. V  dopisech se opakovaně vracel i k  plánu 
navštívit opět Luhačovice společně, aby mohl Ja-
ník malíře provést po  místech, která znal důvěrně 
od  dětství. Slavíček byl také svědkem na  Janíkově 
svatbě s Annou Žáčkovou, která se uskutečnila  
10. srpna 1907 v Luhačovicích. 

„Drahý Janíku! Aby Vás – na  Vaší  půdě s t ihlo mé 
psaní jako pr vé ,  – př í te l i  drahý,  adresuj i  na Luha -
čovice ,  kamž dojde Vás z í t ra v   sobotu v  „náš“ spo -
lečný his tor ický den pohádkový.  Co jsem včera Vám 
chtěl ,  nebo co bych byl  rád Vám řekl  – asi  i   dnes 
s těží  napíšu ,  jen tol ik ,  že je  smutno zde př i  vzpo -
mínce na  Vás – vždyť,  brachu,  bezmála sedm let 
– tomu, co v   Luhačovic ích – pamatuju na  to jako 
na včere jšek;  – př išl i  k nám: JUC Janík:  – Pamatu -
je te - l i  se ,  – nedaleko lékárny – A tak uplynulo hod -
ně le t  – v   upř ímném přátels t v í  – Aby i   další  – dej 
pánbůh! Mně je  divně,  jako by už nikdy se neměly 
navrát i t .  Buďte zdráv – A  nezapomeňte na  Prahu, 
kde Vás měli  rádi  upř ímně.  – teď kdy už j s te  vzdá -
len ,  v yč í tám si ,  že j sem Vás v  té  Praze – byste zů -
s tal  – nezdržel  – Je mi jako bych bratra – snad více 
byl  z t rat i l !  Váš A .  Sl .“
A nt. Slav íček Lad is lavu Jan íkov i  do  Luhačov ic, 
1905

„Drahý př í te l i ! . . .  Je to z vláštní ;  – č ím déle Vás 
znám, t ím se mi i  zamlouvaj í  v íce Luhačovice:  Dnes 
ku př íkl .:  Mluvi l i  j sme,  že je  to škoda ,  – proč že 
nejs te zde v   Praze – proč j inde –  a  zašl i  j sme s i 
(v   řeč i)  i  k vašemu mlýnu – a pak dále do Luhačo -
v ic .  Řekli  j sme s i ,  – že kdož v í ,  nepojedeme - l i  tam 
letos zase .  Ovšem je to ještě v   dálce vel iké ,  – ale 
zdá se mi ,  že by se mi tam nyní l íb i lo v íce .  Chtěl 
bych př i je t i  s   časným jarem… Snad ony lesy buko -
vé ,  k teré snad nikde nejsou v takové rozloze a vel i -
kost i  jako u Vás – by na  jaře osvěžovaly,  – a  snad 
je j ich jarní  půvab je  s i lný… Neznám buky z  jara 
a dráždí  mne představa ,  jak že asi  mohou působit . 
Nevím, č ím to je ,  proč má člověk tak rád bělokoré 
s t romy – Jsou žíhané jako bř íz y,  ale mohutnější 
a prot i  těmto jsou jako pardalové – něco kočkovi té -
ho je  v   bř ízách ,  – j sou jako anglické nebo škotské 
dogy – Bř íz y znám – ale bukového lesa j sem nevi -
děl  v   jaře ,  kdy raší  a  kdy v  něm všechno zpívá – 
Kdož v í  nezanese - l i  nás v í t r  v  tu s t ranu.  Do té doby 
snad př i jedete;  … Tak brachu,  pište brzo.“ 
A nt. Slav íček Lad is lavu Jan íkov i  do Mostu, 
1901

S l u n c e  v   l e s e  

a   A n t o n í n  S l a v í č e k 

v   L u h a č o v i c í c h

R. Holzer a A. Slavíček v Luhačovicích v roce 1907, otištěno v časopisu Český 
svět, 1907, ročník III., číslo 40.

p ř i p r a v i l a

B l a n k a  P e t r á k o v á
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Milý př í te l i ,  chtěl  j sem Vám psát na  Vaše zásnuby 
– ale urč i t ý den jsem nevěděl .  A  tak vlastně je  to 
jedno,  píšu - l i  před nebo j iž  – po  – protože mohu 
Vám vždy to jediné psát .  Kdykoli v,  abyste došel 
onoho štěst í  ž i vota – po  němž touží te .  – Př i  té to 
skoro už na konc i  roku – vzpomínce – př ipomínám 
si  loňského našeho ,Sylvest ra´.  Byl i  j sme dle s ta -
r ých t radic pohromadě večer až tuším do  obvyklé 
½ 12 – č i l i  do  hodiny jedenácté na  velkém orloj i 
– po s lunce západu – Sestra Vaše – chudák ,   – ne -
tuši la že do  roka zbudou z ní  nepatrné zbytky tam 
pod rodnou je j í  hl ínou – Tenkrát j sme my všichni 
byl i  v   oněch klamných naděj ích!  Všechno přešlo 
po  několika otřesech;  – rok se s   rokem sešel  zase 
– O  jednoho je  míň a  zase dále – a  dále to jde 
–  Pře ju Vám plné ,  – krásné štěst í… Rád bych Vás 
zde v iděl ,  abych psát  nemusil  a jen ruku Vám st i skl 
a  s tač i lo by nám to –Abych nezapomněl :  báječnou 
mi poslal i  jakou jsem dosud předt ím neokusi lz  Lu -
hačovic od Vás jalovč inku.  Nic podobného jsem do -
sud nepil  a také s i  j i  schovávám jak náleží  a patř í . 
To musí  být  nějaká tuze s tará věc – Ži ju teď jako 
pavouk .  Málo,  nikam nechodím. V  plate jzu j sem 
byl  posledně tehdá s Vámi – Nemám nějak rád l id i 
– a  setkám- l i  se s   někým, nemám nejpř í jemnější 
poc i t… Tak a teď v  tom starém roce končím na Vás 
poslední s vůj  šr i f t ;  Mají  se hezky a  j sou zdráv!“ 
A nt. Slav íček Lad is lavu Jan íkov i  do Brna, 
1906   

	 V  z imě roku 1903 se A nton ín Slav íček sezná -
mi l  prost ředn ictv ím mal í ře a  básn íka Mi loše Ji -
ránka s  Augustem Švagrovským. Z  původně ob -
chodn ího setkán í se v y v inu lo pevné přátelst v í , 
k teré přet r va lo až do  mal í řov y t rag ické smr t i . 
Švagrovský od  Slav íčka odkoupi l  řadu děl ,  mez i 
pr vn ími i  obraz „Slunce v lese“,  k ter ý byl  popr vé 
v ystaven j i ž v  roce 1899 v  pražském Rudol f inu . 
Umělec jej  namalova l  v Luhačov ic ích v době,  kdy 
zača l  h ledat vlastn í  cestu k mal í ř skému v y jádře -
n í  a rea l is t ič tějš í  poh led na lesn í scenér i i .  Tímto 
d í lem se zač ína l  odpoutávat od  v ý uky profeso -
ra Ju l ia Mařáka na  pražské A kademi i .  Přestože 
Slunce v  lese stá le ješ tě zobrazova lo uzav řený 
lesn í inter iér v duchu Mařákov y školy,  jeho ná la -
da j i ž byla j i ná ,  méně romant ická .  Slav íčka v Lu -
hačov ic ích na  svahu Velké Kamenné nad st rž í 
Gáborkou zauja l  bukov ý les ve  chv í l i ,  kdy kor u -
nami st romů pron ik ly slunečn í paprsky a ozář i ly 
v rozechvělých bodech k meny a spadané nar ůžo -
vělé l i s t í  pod n imi .  Obraz podz imního bukové -
ho lesa v  Luhačov ic ích,  nazý vaný Slunce v  lese , 
je  projevem umělcova ž ivotn ího období ,  v  němž 
radostné rozpoložen í probleskuje na  plátno. Je 
proveden techn ikou olejomalby a  má rozměr y  
90 x 115 cm. Spolu s tz v.  „Bř í zovou ná ladou“ bý vá 
hojně c itován v  l i teratu ře,  protože jde o  d í la , 
k terá představ ují  předěl  ve  Slav íčkově t vorbě 
a  současně nové pojet í  k raj inomalby u nás .  Roz -
měrné plátno Slunce v  lese ,  jedno z  v rcholných 
děl  českého modern ího umění ,  se spolu s da lš ími  

Lesní partie v Luhačovicích, album z roku 1910, archiv MJVM ve Zlíně.
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šedesát i  Slav íčkov ými malbami sta lo součást í 
s tá lé sbí rky ga ler ie v Roudn ic i  nad Labem. 
	 Z h led iska Slav íčkova modern ist ického př ístu -
pu k malbě se k stěžejn ím d í lům řad í t aké respek-
tovaný obraz Zahradn í zeď, někdy nazý vaný také 
Zahradn í zeď v  Luhačov ic ích,  u ložený ve  sbí rce 
Národn í ga ler ie v Praze.  Zahradn í zeď zachycuje 
kout zámeckého parku s  kamennou z ídkou. Plát -
no z  roku 1900 předbíhá sv ým rad iká ln ím poje -
t ím obsahu i   techn iky k raj inářskou t vorbu mal í -
řov ých současn íků .  Podobně jako u Slunce v lese 
pojímá Slav íček tento obraz coby v ýseč př í rod -
n ího inter iér u a nezobrazuje hor i zont s  oblohou. 
Použ it ím lazurn ích prosv ítaj íc ích barev,  velkých 
skvrn a rozmách lých tahů štětcem se však oproš -
ťuje od  rea l is t icky pojaté malby a  plátno působí 
expresivn ím dojmem. 
	 Koncem května 1902 uspořáda l spolek Mánes 
pražskou v ýstav u francouzského sochaře Augusta 
Rodina .  Na Rodinov u počest se kona la řada of i -
c iá ln ích i  spontánn ích setkán í a banketů .  Slavný 
Francouz navšt ív i l  i  Slovácký več í rek v restaura -
c i  U Kupců , př ipravený Ladislavem Jan íkem. Že 
več í rek v  sochař i  zanecha l s i lný dojem, svědčí 
i  Slav íčkův dopis př ítel i ,  l íč íc í  Rodinovo nadšen í 
moravskými písněmi ,  j im iž jej  Jan ík s ostatn ími 
zpěváky uv íta l i .  Na  závěr poby tu př iprav i l i  Ro -
d inov i přátelé v ýlet  železn ic í  na  Slovácko k  Ma -
coše,  do Hodon ína a do Hroznové Lhoty k Jožov i 
Uprkov i .  Na „span i lé j í zdě“ doprovázel i  Augusta 
Rodina frankofonn í v ý tvarn íc i  Josef Mařatka – 

sochař ův žák a  h lavn í organ izátor pražské v ý -
s tav y,  A l fons Mucha a  mal í řka Zdenka Braune -
rová .  V  Hroznové Lhotě se v  Uprkově cha lupě 
seš la řada hostů ,  mez i n imi brat ř i  Mršt íkové, 
sochař i  Franta Úprka ,  Lad islav Ša loun, Stan i -
s lav Sucharda a  mal í ř  Mi loš Ji ránek .  Nechyběl 
an i Slav íčkův př ítel  Lad islav Jan ík a  s   n ím řada 
představ itelů právě obrozených luhačov ických 
lázn í ,  Dušan Jurkov ič,  MU Dr.  Frant išek Veselý, 
Cyr i l  Holuby a  ska l ický lékař MU Dr.  Pavel  Bla -
ho.  Augusta Rodina v íta l i  venkované v  k rojích 
a  doprovázela jej  j í zda na  ověnčených kon ích, 
v íno tek lo proudem a  proslu lý hor ňácký pr imáš 
Pavel  Trn z Velké nad Vel ičkou neúnavně v yhrá -
va l  vzácným hostům. Uplatn i l i  se i   da lš í  l idov í 
muzikant i  a  t anečn íc i  z  celého Slovácka v í ř i l i 
v  kole.  Nen í an i d iv u ,  že Augustu Rodinov i tento 
a rcha ický rej  př ipomenul atmosfér u  helénského 
Řecka a  že k raj  kolem Hodonína naz va l  morav -
skou Hel las ,  jak se dodnes t raduje.  Př ítomnost 
Ladislava Jan íka spolu s  předn ími osobnostmi 
luhačov ických lázn í př i  této v ý j imečné udá lost i 
dok ládá jej ich dů lež ité postaven í v  rámci české 
a moravské ku ltu r y na počátku 20.  s tolet í .  O dva 
roky později  a rch itek t Jurkov ič v ystavěl  Jožov i 
Uprkov i v  Hroznové Lhotě atel iér,  k ter ý je však 
dnes téměř v t roskách.

„Prosím odepište ihned .  Jestl i  pak Vám poslal  Su -
charda ten Rodinův dopis .  …Rodin psal  Suchardo -
v i  a  děkuje mu jako předsedovi  za  námahu atd . 

Antonín Slavíček, Slunce v lese, 1898, Galerie moderního umění v Roudnici nad Labem.
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a  žádá je j ,  by nezapomněl ještě jednou poděkovat 
těm pánům, kteř í  ho na  več írku Mánesa tak exal -
toval i  s vými písničkami .  Vidí te – jaký vel ik ý musí 
budit  dojem t y písně Vaše ,  když i   c iz inec – ovšem 
kumšt ýř př i  tom, – nezapomene ani v  Pař íž i  na do -
jem a náladu j imi vzbuzenou…“
Ant. Slavíček v dopise Ladislavu Janíkovi do Prahy, 
čer venec 1902

	 V  roce 1907 se přátelé a  spolužáci  z  k raj inář -
ské školy Ju l ia Mařáka A nton ín Slav íček ,  Sta -
n islav Lolek a  Jan Minař ík v yprav i l i    společně 
na  v ýlet  do Francie.  V  mnohast ránkovém l is tu 
Ladislav u Jan íkov i popisova l  Slav íček podrobně 
záž itky ze „světové“ cesty.  Cestovatelé se zasta -
v i l i  v   Nor imberku a  v  Št rasburku , pobyl i  v  Pa -
ř í ž i  a  navšt ív i l i  i   mořské pobřež í .  Slav íček stu -
dova l malby v  Louvr u ,  kde jej  zauja l i  zejména 
Rembrandt a  Courbet .  Z  modern ího mal í ř st v í 
v iděl  d í la Monetova a  Renoi rova ,  nejv íce na  něj 
ze současn íků zapůsobi l  Edgar Degas ,  jehož 
d í la s i  proh lédnul v  souk romé ga ler i i  Duranda -
-Ruela .  V  dopisu Jan íkov i komentova l množstv í 
l id í  na  bu lvárech, r uch a  chvat každodennost i , 
nádher u i  bídu ž ivota metropole,  vš ímal s i  módy 
a  l íčen í dam z  lepší  společnost i ,  a le i   z jev ů po -
u l ičn ích holek .  Př i rovnáva l Pař í ž ke  sta ré seš lé 
koketě.  Překvapi lo jej  obrovské množstv í  pořá -
daných v ýstav a  k r it i zova l  d i letant ismus větš i -
nové soudobé t vorby.  Na  dr uhé st raně oceňova l 
hodnotu a  rozsah vážně provedené práce něko -
l i ka opravdov ých osobnost í  soudobých mal í ř ů , 
k terou dokáza l i  v y t voř it  navzdor y z r ych lenému 
běhu okoln ího ž ivota .  Na  závěr d louhého dopi -
su př ipodobn i l  charak ter českého uměleckého 
prost řed í k  malému r ybn íku se z len ivělými kap -
r y.  Cesta do  Pař í že ovl ivn i la Slav íčkův poh led 

na  vlastn í  umělecké směřován í a  d íky této zku -
šenost i  obrát i l  sv ůj  zájem v íce na městský ž ivot . 
I  s  těmito pocit y se svěř i l  svému př ítel i  Jan íkov i . 
	 Bezprost ředně po  návratu z  Francie zav íta l 
Slav íček s  rod inou (s  manželkou Mí lou ,  t řemi 
dětmi a  bernardýnem Mafem) do  Luhačov ic. 
Uby tova l i  se ve  v i le Rusa lce,  k terá tehdy byla 
čerst vě v ystavěna .  Pravděpodobně mu j i  dopor u -
č i l  právě L . Jan ík ,  k ter ý s i  v  té době o  necelých 
sto metr ů n í že v  u l ic i  s tavěl  vlastn í  v i l ku ,  jež 
dnes nese název Lužná .  Př i  t ř í t ýdenn ím poby tu 
vzn ik lo někol ik maleb luhačov ické l ipové a leje , 
k terá v  těch dobách představova la h lavn í př ís tu -
povou cestu na  Lázeňské náměst í .  Sluncem pro -
svět lená „Luhačov ická a lej“,  v n í ž svět lo pron iká 
přes kor uny st romů, je považována za jeden z v r-
cholných Slav íčkov ých obrazů po  návratu z  Pa -
ř í že.  Protože se plátno nacház í v  souk romé sbí r-
ce ,  můžeme je dnes posuzovat pouze na  zák la -
dě sta rš ích fotogra f i í  č i  popisu současn íků .  Jak 
f rancouzská v ýprava posunula Slav íčkův zájem 
od  otev řené k raj iny k  městskému za l idněnému 
prost řed í a  městskému parku ,  dok ládají  i   da lš í 
obrazy z  roku 1907, např.  Letenské sady a Cesta 
v Luhačov ic ích. 
	 Slav íčkov i po  boku stá l  v  létě 1907 př i  malo -
ván í luhačov ické a leje z řejmě i   Stan islav Lolek , 
k ter ý stejnou scenér i i  zachy t i l  někol ik rát ,  popr-
vé v roce 1904. Lolek si  byl  se Slav íčkem bl í zký, 
později  v  roce 1909 mj.  doprovázel  manžele Sla -
v íčkov y na  cestě do  Dalmácie.Na  Lolkově olejo -
malbě v y tvořené po  návratu z  Pař í že na  rozd í l 
od Slav íčkova pojet í  př icház í  zdroj  svět la jakoby 
ze vzdá leného konce tunelu t vořeného st romy. 
Prost ředn ictv ím metody r ych lých tahů štětcem, 
zhušťujíc ích se směrem do  st ředu , a  současně 
postupného prosvět lován í barev,  dokáza l  Lolek 

Pohlednice vily Rusalky, kde byl A. Slavíček s rodinou ubytován v létě 1907, kdy maloval luhačovickou alej. Archiv MJVM ve Zlíně.
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dosáhnout i luze h lubokého prostor u .  K  námětu 
l ipové a leje se v racel  opakovaně ještě po  mnoha 
letech,  v  barevně rozzářeném impresion ist ickém 
pojet í  č i  v  k lasič tějš ím pojednán í z  roku 1923. 
Lolkův obraz luhačov ické a leje ze sbí rky Muzea 
umění v  Olomouci je prozářen roz lévaj íc ím se 
slunečn ím svět lem a  jasnými bar vami ve ž lutých 
a zelených odst ínech, nanášených d louhými tahy 
štětce. Rozechvělou hru svět la ve  stejné a leji za -
chy t i l v  t lumeném kolor itu i  v  Luhačovicích usa -
zený mal í ř František Pečinka.Pečinkův obraz je 
v majetku A kciové společnost i Lázně Luhačovice.

„Drahý př í te l i… z  té  Pař íže př inesl  j sem si  snad 
t rochu smyslu pro množst v í  l id í ,  jak j s te  mi ř íkal , 
– a  sám jsem si  to ani  neuvědomil .  Ale ono v  tom 
hemžení je  mnoho! – Ovšem t yto kraje horských 
plání  se k  tomu mému nynějšímu stadiu nehodí , 
– ale za to j ich uži ju náladově a oddechnu si  v  pro -
bíhání j imi – Kdyby jen bylo hodně bouřek – Mám 
je nejradši ,  když světlo je  žlutavé a  za  s írovým te -
rénem je hodně tmavé nebe .  – … Nevím, dočkám- l i 
se j ich .. .“
A nt. Slav íček Lad is lavu Jan íkov i  do Brna, 
1907

	 Po návratu z Luhačov ic napsa l  Slav íček svému 
př ítel i  a mecenáši  Augustu Švagrovskému dopis , 
ve k terém se zmiňuje mimo j iné o lázeňském po -
by tu : 

„Drahý,  vážený př í te l i ,  konečně jsem poněkud 
uklidněn a  sedím několik dní  v   kl idu – po  těch 

Luhačovic ích .  Maloval  j sem tam jednu velkou ale j 
– plnou slunce… Počasí  měli  j sme hrozné a  jen po -
s lední t ýden s tálo za  něco – Ale rád jsem, že j sem 
tam byl .  Je to s lunce v   parkové ale j i  a  dělal  j sem 
ho s  láskou a chut í .  A v í te  to mám vždycky z práce 
velkou radost  a  je  mi jako bych něco svého na  tom 
kuse plátna nechal .  Po cestě vále j í  se s lunečná pra -
sátka ,  a  ve  s t romech je  plno světla – Dlouho jsem 
už cosi  podobného nedělal ,  a dlouho jsem se na  to 
těši l… Mně př í te l i  drahý,  mně už netěší  jako malíře 
volná př íroda tak jako massy l id í  a  vel iké město 
nebo nějaká kult i vovaná ale j  – Cít ím v  tom víc  ž i -
vota ,  v íce barev a toho co hledám, nalézám jen tam 
a ne v  př írodě venkova ...“
Ant. Slavíček Augustu Švagrovskému z Kameniček, 
1907

	 Slav íčkův vz tah k  Luhačov ic ím nezachycuje 
pouze mal í řova korespondence,  a le t aké da lš í 
zdroje.  Vzpomínku na  poby t A nton ína Slav íčka 
v  Luhačov ic ích v  létě 1907 popsa l  s   odstupem 
času v  Lázeňských l i s tech K . Hradecký,  k ter ý 
shodou okolnost í  pobý va l v  by tě lázeňské v i l ky 
Rusa lky,  j i ž  sd í lel  s  rod inou Slav íčkovou:

„Ale z vlášť  rád poznal j sem tam nečekaně malíře 
Antonína Slavíčka .  Př i je l  do  lázní  s   celou rodinou 
a  ubytoval  se v   téže v i le ,  co my.  Neopomněl vz í t i 
s   sebou svého věrného průvodce ,  mohutného psa 
bernardýna .  Slavíček toulal  se nejpr ve po  les ích 
sám nebo se s vým synáčkem Jendou,  k ter ý j iž  tehdy 
ve s vém mladis t vém věku proje voval  malířský talent 
k  vel iké radost i  s vého otce .  Ale dlouho Slavíček 

F. Pečinka: Janíkův mlýn, archiv rodiny Janíkovy.
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v  lázních nezahálel .  Jeho malířskému c i t l i vému 
zraku neuniklo krásné l ipové s t romořadí ,  jež př i 
vs tupu do lázní  pokračuje až k lázeňskému náměst í 
jako s t inná promenáda .  Ovšem před světovou vál -
kou měla ještě ale j  neporušený zachovalý vzhled . 

Důvěrně sv í t i ly  z   ní  v   bř ízovém orámování s těny 
mlékárny i   protějš í  dřevěná stavba inhalačního 
pavi lonu.  – Oboje byly dí lem architekta Jurkoviče 
a  dnes j iž  j sou zbořeny.  Lipová ale j  t voř i la jako 
dosud vznosnou zelenavou kopuli  nad hlavami  

Rodina Slavíčkova s rodinou Janíkovou v Luhačovicích, 1903, archiv MJVM ve Zlíně.

A. Slavíček jako svědek na svatbě L. Janíka v Luhačovicích před Augustiniánským domem, 1907, archiv MJVM ve Zlíně.
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7promenujíc ích .  Ve  výši  prosvětluje je j í  zlat i s t vý 

s v i t ,  když proniknou do  ní  s luneční  paprsky.  Jed -
noho rána usadil  se v   ní  se s to janem a  prázdným 
malířským plátnem mist r  Slavíček .  Jeho výrazná 
hlava upoutala hned pozornost  lázeňských hostů, 
t řeba mnohý netuši l ,  že muž,  jenž v  ruce drží  pale -
tu ,  je  s lavný náš malíř  – kraj inář.  Energ ické tahy 
a čr t y jeho štětce prozrazovaly vždy urč i tě j i ,  že ma -
l íř  zmocňuje se v iděného objektu s   celou pronika -
vou cel i s t vost í  impresionis t y a s  útočnost í  s vého ne -
zkrotného,  uměleckého temperamentu a  na  plátně 
počal  se rozrůstat i  – jak sám ř íkal  – celý ten pohyb 
sk vrn a  f leků,  jež potom skládal se v   oku diváka 
v barevnou symfonii  zeleně a sv í t i vého,  s lunečného 
zlata ,  v  níž architektura s t romořadí s větlem mode -
lovaná se proměnila… A  jak malba pokračovala , 
hloučky z vědavých diváků se časem kupily kolem 
malíře z   povzdálí  – dět i ,  dámy, ž idé v   kaf tanech , 
amatéř i  malíř i  – někdy odborný posudek mohl do -
lehnout k  s luchu mist ra ,  ale Slavíček jakoby ne -
s lyšel… jenom někdy zuř ivě pohlédl  na  př í l i š  od -
vážného obdivovatele s vého dí la a  to s tač i lo,  aby 
i   ostatní  z vědavce udržel  ve  s lušné vzdálenost i 
od  sebe a  hned zas jako hypnot izován,  vnoř i l  se 
do své malby,  nechtěje ani  okamžik zmeškat i  chví le 
uměleckého splynut í  s  d í lem j ím t vořeným…“ 
Karel  Hradecký, Luhačovská a lej , 
1940

	 Na památku Slav íčkova poby tu v Rusa lce byla 
u l ice ,  na n í ž v i la s toj í ,  pojmenována jménem A n -
ton ína Slav íčka .Dlouholeté přátelst v í  pouta lo L . 
Jan íka i   k  da lš ímu z  mal í ř ů bl í zkých Mařákově 
k raj inářské škole A nton ínu Hudečkov i ,  zna l  se 
dobře např ík lad s Emi lem Fi l lou ,  Maxem Švabin -
ským, Frant iškem Hlav icou , Mar t inem Benkou , 
Frant iškem Ondr úškem č i  A loisem Kalvodou. 
Po  předčasné smr t i  A nton ína Slav íčka v  únor u 
1910 zůsta l  Jan ík v  úzkém kontak tu jak s  Mí lou 
Slav íčkovou , provdanou za  Herber ta Masar yka , 
t ak se Slav íčkov ými dětmi .  Bl í zký vz tah udržo -
va l  i   s   da lš ími členy Masar ykov y rod iny,  pře -
devším s  Janem Masar ykem. Svědčí o  tom řada 
fotogra f i í  v rod inném arch iv u Jan íkov ých. Kore -
spondence A nton ína Slav íčka s  Lad islavem Jan í -
kem, přestože neúplná ,  je dnes cenným zdrojem 
in formací nejen o  vz tahu a  osudech dvou velmi 
bl í zkých přátel ,  a le dokumentuje i  proces mal í řo -
v y t vorby,  jeho ná lady,  obav y,  pochybnost i  ipřed -
stav y. 

Text př íspěvku v ychází  z  publ ikace B. Pet rákové 
Př íběhy kraj iny a  ma l í řů Luhačov ic,  kterou v y -
da lo v  roce 2013 Muzeum j ihov ýchodn í Morav y 
ve Zl íně, př íspěvková organ izace.
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na  JU Dr.  Ladislava Jan íka .  Malovaný k raj ,  roč. 
X X X II ,  č.  3,  1996, s .  23.

OR LÍKOVÁ, Jana ;  HLAVÁČKOVÁ, Mi roslava : 
A nton ín Slav íček 1870–1910. Gal ler y 2004. 
OR LÍKOVÁ, Jana :  A nton ín Slav íček .  Kata log v ý -
s tav y Galer ie modern ího umění v  Roudn ic i  nad 
Labem, 2010.
PR A HL, Roman; R A KUŠA NOVÁ, Mar ie;  SR P, 
Karel ;  Wit t l ich ,  Petr :  A nton ín Slav íček 1870–
1910. Gal ler y 2004. 
SLAV ÍČEK , A nton ín:  Dopisy.  (Předmluva Vítěz -
s lav Nez va l) Praha 1954. 
SVOBODA, Jaroslav :  Luhačov ice ve  v ý tvarném 
z tvárněn í 2 ,  A nton ín Slav íček a Luhačov ice.  Lu -
hačovské l i s t y – Lázeňský zpravodaj ,  roč.  X V,  
č.  20,  5.  9.1942 , s .  4–6. 
ŠTECH, V. V.:  Čten í o A nton ínu Slav íčkov i .  Pra -
ha 1947.

L. Janík se synem a malířem A. Hudečkem před cestou na Podkarpatskou Rus, 
kolem 1925, archiv rodiny Janíkovy.   

L. Janík s L. Janáčkem a portrétistou F. Ondrúškem na luhačovické kolonádě, 
kolem 1925, archiv rodiny Janíkovy.

t é m a



L e o  B a c o n  S l a n i n a

Narodi l  se 13.  března 1946 v Brně.
Občas h raje v českých d ivad lech, pořádá večer y po -
esie pod náz vem – svého č tenáře s i  musíš v ychovat 
sám.
Vyda l k n ihy básn í – Vn ímán í ,  Zvláštn í  v ydán í , 
Brno 1994, Baconovo Brno, Vět rné mlýny,  Brno 
1997, Syn žabího k rá le ,  Votobia ,  Olomouc 2000, 
Tivol i ,  Ryšav ý Šimon, Brno 2001, Divoká kočka ,  d i -
voká myš,  /v ýbor z básn í ed .  Ivan Wern isch/ Pet rov 
2005.
Leoš Bacon Slan ina ž ije v Brně.

Narod i l  j sem se v březnu
13. 3.  1946

Jsem jed inec jednoho dr uhu.
Mamka mi lova la c i rkus ,

já d ivad lo.
Mám za sebou
někol i k k n ih
a sborn íků

Nyn í i  na konci
čekám

na t icho

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r
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***
Kdopak mi tě oh l ídá 
osud í se naplňuje s  mými č ísly 
K raj ina se odv íj í  jako pů lnočn í f i lm 
kdo běž í  v ž itě a kdo v rann í rose 
hodnota se opět zač íná naplňovat 

                                    (2 .  2 .  2016)
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Konečná stan ice
v ystupovat
Květ inářka 
na konečné
zav í rá k rám

Mi lostná v yznán í
se měn í
v malou
souk romou v ich ř ic i

2)
Tak jdu ke
zpověd i ,
ch rámové lav ice
jsou ošoupané
od našich d lan í

3)	
Co je to za
postav u?
má rakev
nad n í  ost ř í !

4)	
Tak nev ím
zda j í t  ke
zpověd i nyn í ,
nebo potom,
a le to mě už
přestane zaj ímat .
Co bude potom?

5)
Na lav ičce 
v parku
v yr y tý monogram.
Pod chodid ly l i s t í
hn i loba
pomalu
zak r ý vá
monogram

6)
Mlčky vn ímám
kadideln ic i
k ř í žovou cestu
kad id lo

Vánek je mí rný
a v ich ř ice 
př ináší
Va lký r u

Někdy si  př ipadám
jako k něz
bez zpovědn ice

7)	
Šepotem šeptáš
svoji  modl itbu
a k ř ič íš  ze spánku
ještě mě nech do z ít řka

Jdu u l ičkou
mezi kosteln í
a h řbitovn í zd i

Dlažebn í kostky
k ř ič í
už nasta l  čas
už nasta l  čas

8)	
Prázdná stěna
pokoje
píše sv ůj  nek rolog
st ránky k n ih
se zase otv í raj í
neskutečnost
se stává
skutečnost í

9)	
Uvn it ř  mozkov ých blan
něco k ř ič í
úzkost ch lad
cesta ke zpověd i
k ř ič íš  ze spánku
st ín st ín

Sám sebe zpov ídám
sám sobě
nev ím

10)	
Stránka tex tu
sk r ý vá
stopy
nyn í jsem tam
kde byl i  on i

Na cestě
opona padá dolů
a v ít r  zk l idňuje
tep

kupodiv u

                         (2015)



P r á z d n ě  d ě t s k é  h ř i š t ě

Sta ř íc i  v parku na lav ičkách 
Mal í ř i  na kolenou h ledaj í  bar v y 
něk ter ým stač í  černou a bí lou 
Dívka na kolotoč i  co se an i nehne č te s i  z k n í žky 
O zohavených zkamenělých k větech 
Z nast řádaných slunovratů minu lost i 
Po st řechách plaz í  se kočky zachmuřele 
Sochy l id í  z porcelánu jenom s n imi pohnout 
To je mé smí řen í se s  prostorem 
o k terém mi jednou vědma v yprávěla 
že okolo mne prolet í  š ípy 
až bude padat věž u s ta leté l ípy 
kam chodíva l  jsem jako k luk tajně kouř it  c iga rety 
Nastane chv í le roz louč it  se s  dětmi 
co j im už dorost la k ř íd la 
Z mých i luz í  otev ře se nebe 
A ony tam vz létnou 
Ráj pot řebuje nové anděle

V   t r o s k á c h   k a t e d r á l y

Na břehu řeky ka luže 
v n ich spíc í  pes 
Na c imbá l h raje úděs z v uků 
V zatáčce útesu 
Šk r tnout s i rkou 
Zapá l i t  sv íčku 
Pořezat s i  r uce ohněm 
Do těla kapra vlož it  r uku 
Chtělo by to bosého k něze 
v idět t ancovat a nemluv it 
V roz t rhané koši l i 
Na h lad ině bláta a písku 
na sta rém kabátě posedět 
Během pik n iku spad lého nebe 
Ved le tebe koho js i  m i lova l 
a z rad i l  láskou svoj í  nechtěně 
Nebojím se o sebe kupodiv u 
nejsou ve mně démoni s t rachu 
Vít r  se rdousí  kouřem 
To pr ý začnou létat  okolo andělé 
a člověk pochopí -  začne mi lovat 
v íce než sám sebe…

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r

P a v e l  H e r o t

Narodi l  se 28.  ř íjna 1965 v Třebíč i .
Vy uči l  se prodavačem, v yst ř ída l  řadu děln ických 
profesí ,  je  rovněž v ý tvarn íkem a  hercem, občas 
také v ystupuje s  hudebn ími skupinami The Hever 
and Vazel ina Band a Die Blaue Trot tel  Parade.
Vyda l k n ihy básn í – Evangel ium zázraku , Ca -
ssandra 1993, H lav y z  podzemí ,  A l fa–Omega 
2005, Kv í len í poet ických jeřabin ,  Ears&Wind 
Records 2015.
Pavel  Herot ž ije s t ř ídavě v  Mar t ínkově a  v  Tře -
bíč i .
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1V   d á l c e  d ě l a  h ř m í  –  p r v é h o  p r v n í 

Mělo to smysl  rozbít  dveře h lavou
Mít pořezané tě lo ž i letkou
Vyprávět př íběhy zamlčet z n ich k r utost i
Mít na h lavě čerst vě v ykopané kost i  ptáka
Držet v nár uč í  zubožené d ítě
Dolů bradou c ikáně zmlácené
V šechny dny bych měl seč ís t
Neušpin it  s i  r uce př i  tom
Neutrousit  kapku moče
Neomdlet t řesoucí se z rozpočtu
Hypotéz y účetn ích k n ih duše
Utopených dnů v sobě za lykav ých
Jeden jed iný rok a tol i k v něm prázdnoty
A z t racených k l íčů ex is tence pochopen í
Že na leznout je musím sk rze návraty
Zapomenuté k ř ivolaké zpětné k roky
Jinak že nenajdu zpět z t racený ch léb nasycených
Nedotk nu se kamenných zd í proroctv í  a modl iteb
Nepřek roč ím čas a z ůstane setměle s tejným
Pochovaným do stereotypu a běžnost í
Zůstaneme spolu a v mlčen í nev ymysl íme slova 
Jed iného slova
V zav řené k n i ze tmy
Jed iného slova 

N e b ý t  n e c h t ě n ý m

Budu chodit  k tomu st romu 
Věšt i t  sobě z r uky 
do míst  o k ter ých se ř í ká 
že nastane zde konec světa 
Mlčen l iv ý dýchat s  n ím 
K lanět se mu 
Zahrabaný do peř in snu 
z k terého z von ík v ycház í 
odz von it  k lekán í 
po k terém ven se nev ycház í 
Jen odva l i t  ten náhrobn í kámen 
na k terém per utě had v yh ř ívá 
K n iha zav řená plná podobenstv í 
Číše v yl i t á plná k r ve 
St í rám šminky z obl ičeje 
Budu chodit  k tomu st romu 
Co podřeza l  jsem mu h rd lo 
Musela to bý t bolest  převel i ká 
A mě byla z ima o Vánocích

V   p l y n o v é  m a s c e  b á s n ě  č í s t  n e l z e  !
P ř e l é v á n í  m o ř e  –

Nebudou k vět iny
v písn ích i  ve znamen ích
v pochopen ích an i v  lese
nebude n ic
na této planetě
Jenom aby tu po nás
nez ůsta ly sochy

zkostnatělých generá lů
v bí lých r ukav ičkách s kosou
na piedestá lu

V   m l h o v i n ě  l o ď  j e n o m  j i  n e v i d ě t

Spokojeně se tu létá
P tač ím letem barev svět la
Har fy zn í z věž í
Pokorně pok lekaj í  k něž í
Do rosy večera
Sladké jako rozechvěn í
Kdy jaz yk z těžk ne po sl ivov ic i
Zůstává otev řená k n iha - snář
Na vět v i  s t romu v ysoko
Prol ínaj í  se z věst i  mez i
Zemí a řekou pluj íc í
po zavoskované sk len ic i
v n í  papí r nepopsaný 
proč jsme tak bez v ýznamní
před jed inou sl zou stékaj íc í
po sepjatých r ukou
modl íc í  se d ívky
za naděj i  aby otev řela 
s lepé oč i  své
oč i světa

N a   l o ž i  E u f o r i e  –  z   v ý p r o d e j e

Divně se  t vá ř í  obl ičeje
mají  ptač í  zobáky 
Pod nohami j im hoř í  nebe
Létaj í  v laš tovky zk roucené zcela
Neptej  se sebe proč
dobře v í š
že nevěř í š  v n ic natož zázraky
Unáší  tě ř íčn í  proud
Ruce nevzpínej  z ka lných vod
Mezi kameny Mlč
Se z lat ými r ybkami
odplouvaj íc ích do stok
zpráchn ivělých varhan
Proč u n ich ješ tě k leč í
podobizny el f ů a Jezu látek
Nah las bije j im srdce
a hudby ne hodno doslechnout
Jenom z úzkostné hoře hor
šumí s lova bosých oveček
A tak sk lopi l i  j sme h lav y
dole pod námi k ř ik tonoucích
A v pravém boku rána po kopí
va l í  se z něj  c iga retov ý kouř
Odejd i  nahý mez i nahé
Zemřel Lazar dneska ráno
ji ž nevzk ř ís í  ho žádný
V závět ř í  kaprad iny
pije bí lý kůň
vodu z  jeho d lan í

U m l č e n ý  z p ě v

Jsem z mechu
a jenom z něj  jsem
na louce plné kaprad í
Jsem rozš lapaná loutna
pod ok nem s mř í žemi
Jsem od l itek chv i l ky
z t vé modl itby s tesku
…byl jsem se napít
vody z okapové rour y ž í zně
A náh le se utopit
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2 Antonín Slavíček (1870–1910) Between Life and Art

Jana Bojanovská

It has been 145 years since the birth and 105 years since the death 
of the unforgettable painter who needs no introduction to many 
of us. Landscape artist Antonín Slavíček is above all the most 
significant and probably the most famous personality of Czech 
painters during the late 19th and early 20th century and is one of 
the founders of Czech modern art. The exhibition of paintings by 
Antonín Slavíček, prepared by the Regional Gallery of Vysočina in 
Jihlava and the Regional Gallery of Art in Zlín, is not in this case 
an extensive retrospective, but rather a selection that are perhaps 
a cross-section of the works of this particular landscape artist. The 
exhibition includes close to 40 pictures that represent the unique 
artist’s creative period, connected not only with other, more or 
less famous locations of our country, but also sites from his trips 
abroad. In addition to the paintings taken from the collections of 
the galleries in Zlín and Jihlava, the organisers of the exhibition 
succeeded in obtaining important pieces from the collections of 
other Czech institutions, such as the National Gallery in Prague 
and the Gallery of Modern Art in Roudnice nad Labem. 

The Landscape Painting as an Artistic Documentary of the 
Structure of the Landscape and its Time
Jan Lacina

The evaluation of the evolution of the landscape based on the 
comparison of its current status in various periods is one of the 
means of landscape ecology. For this purpose, we usually use maps, 
photographs, aerial and satellite images. However, we can of course 
also use artwork that depicts the landscapes, if they are sufficiently 
realistic. Their undoubted advantage is that often they capture 
segments of the landscape, where photo documentation is missing. 
There is an invaluable set of landscape artwork of the Czech 
Republic that dates back to the beginning of the 19th century that 
overlaps into the mid-20th century – from pre-Romanticism to the 
late Realism. Over the course of the 19th century, it was possible 
to see the shift from the represented remnants of the natural 
landscape, at that time wilderness (ie. the lake in the middle of 
the mountain forests in the Šumava mountains, the rocky valleys 
of the Dyje River on the border between Moravia and Austria) to 
the “ordinary” harmonious cultural landscape, usually depicting 
agriculture or forests. Artwork with a  fundamentally greater 
frequency include those that depict the environment containing 
anthropogenic and natural elements, such as the Czech-Moravian 
Highlands and the fishing region in Southern Bohemia.  On the 
basis of the comparison of more than 100 landscape paintings with 
the current state of their landscape from 20 different artists that are 
more than 50 years old, we can see that many negative changes have 
taken place. This pertains to, for example, the extinction of certain 
habitat (moors, wetlands), the straightening of streams, the status 
of the meadows in the river floodplains, etc. If photography had 
been used to accurately capture the environment, the population of 
trees would have prevented an exact view. 

Landscapes from Lines and Landscapes from Points
Alexander Matoušek

Lines and points are fundamental elements of drawing. Every new 
drawing, primarily the demanding and informative ones, always 
examines its own metaphorical and imitative roles. The demanding, 
artistic piece of art is its own type of practical reflection of the 
artwork. A specific, practical reflex of the art also includes graphic 
art. Alena Kučerová’s graphic portraits of the Elbe landscape show 
us how deep and revelatory such a reflection can be. 

There is a Different Concept of Time in the Art of Sculpture
An interview with Radim Hanke
Pavlína Pyšná

Radim Hanke (born in Třinec in 1963) graduated from Josef 
Malejovský’s sculpture ateliers at the Academy of Art, Architecture 
and Design in Prague in 1988. Since the end of the 1980’s, he has 
been working in Zlín. His work unfolds the parallel streams of the 
expression of sculpture and drawing that resonate with each other. 
The principal theme of the human figure is gradually subjected 
to a continued radical transformation, completely in line with the 
growing emphasis of the spiritual dimension. It has reached the 
intensive reduction of the figural principal, adjusted to the forms of 
elementary sculpture work. After 2000, using his skills of creating 
busts, he again returned to working on classical sculptures for 
a wax museum, never ceasing to create an internal consistency and 
coherent unity. Hanke is also the famous author of many designs of 
memorial statues and other symbols located in public spaces. He 
participates in sculpture symposiums and is also an art teacher. In 
this interview, he speaks about the important milestones in his life 
and his thoughts and ideas of the creative process.

Zbyněk Sekal, Things are Moving Forward Slowly
Alena Pomajzlová

The work of sculptor Zbyněk Sekal (1923–1998) reached the peak 
of its development at the end of the 1950’s and the beginning of 
the 1960’s. But with Czech art, it remains directly linked to the 
year 1970 when Sekal immigrated to Vienna, the period of time 
that followed the escalating political unrest. He had already begun 
thinking about certain themes before leaving Prague, but after he 
returned, he once again became engaged in them. These topics 
include the perception of the inner space, where he began his 
cycles of sculptures “Dwellings” and “Rickety Buildings” (“Obydlí“ 
a “Vratky stavby”). In Vienna, he continued his work in “Boxes” 
(“Schránky”), which was basically the evolution of delicate 
structures whose purpose was to protect a  certain object into 
a particular space. This remains somewhat visibly apparent, yet at 
the same time inaccessible and intangible. The cycle “Dwellings” 
created the core of the exhibition in Olomouc. The second major 
cycle of presented works featured the so-called “stacked paintings” 
(stored paintings), reliefs made from found materials that were 
carefully collated. For the sculptor, their slow creation and gradual 
growth were a form of therapy, a magic ritual as it were, were the 
artist was able to link the past, present and future. The exhibition, 
whose core is undoubtedly concentrated on the sculptures, was 
accompanied by some of the artist’s earlier works, book covers, 
photographs and remarkable collages from “garbage”, such as 
banana peals, sausage skins, and used cardboard boxes. Marie 
Klimešová, who has been engaged n the work of the sculptor for 
a  very long time, has prepared a  comprehensive retrospective of 
Zdeněk Sekal. The exhibition features many works that were 
on loan from both public and private collections. She also took 
this opportunity to publish a  book that provides a  scholarly 
interpretation of Sekal’s work and contains many reproductions 
and excerpts from the artist’s diary.

The Zlín Region through the Eyes of the Painter Vladimír 
Hroch
Vít Jakubíček

The exhibition entitled The Zlín Region through the Eyes of the 
Painter presents the landscape work of academic painter Vladimír  
Hroch (1907–1966), whose work from the 1930’s was closely 
associated with the region, in particular with the cities of Zlín and 
Uherské Hradiště.
The displayed pictures capture the geographical and urban diversity 
and the richness of the Zlín region: from the sloping citz of Zlín 
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3and its hills that surround the Dřevnice Valley through the district 

of Napajedla, an area connecting the history and modernity of 
Baťa, and eventually the point that separates the four geomorphic 
areas to the fertile lowlands of the ethnographic Uherské Hradiště. 

Vladimír Hanuš
Landscapes Between Worlds, Clouds in Fields, Landscape 
Models…
Vít Bouček

Vladimír Hanuš was born on May 19th, 1961 in Rychnov nad 
Kněžnou. He studied at the Academy of Fine Arts in Prague between 
1988 and 1994 (in 1990 and from 1992–1994 with Professor 
František Hodonský and from 1990 to 1992 with Professor Karel 
Malich). Upon graduating, he returned to his homeland in the 
foothills of the Orlický hory, where he lived with his family not very 
far from Skruhov nad Bělou. His landscapes and primarily his first 
encounter with the world of Karel Malich determined the path on 
which he had devoted his studies. The young artist initially began 
focusing his talent on landscape. It is, however, the landscape that 
the artist had placed emphasis on the inner life and subtlety as 
a means of expression used in accordance with his cosmological and 
transcendental emotions and introspective experiences. Hanuš’s 
creations are a combination of the spiritual feelings of abstraction 
and the traditional genre of landscape and still life art, as well as 
a combination of the classic, expressively colourful paintings and 
sculpture, that one can find in the works that he enjoys creating 
with coloured Plexiglas. The unifying elements in his works feature 
the positive energy that is accumulated in the softly coloured fields 
or in the form of the colourful light of passing objects. Hanuš’s 
works are however always filled with a particular content, whether 
it is very hidden or symbolic. The attempt to materialize the idea 
and the capture the phenomenon that we consider immaterial or 
unreal, is the informative background of his work. 

Angermann’s Self-portrait as the Klein Bottle
Jan Andres

The nontraditional self-portrait of a  German painter Peter 
Angermann (*1945), which was acquired by the Olomouc Museum 
of Contemporary Art in 2011, is interpreted in mathematical 
terms. In this way, the scene with a man in a red swimsuit taking 
a sunbath on the beach at a seaside is compared with the classic 
Klein bottle. This strange object, named according to the professor 
of mathematics at the University of Göttingen, Felix Klein (1849–
1925), is only a one-sided closed (without boundaries) vessel which 
curiously  has neither an interior, nor an exterior, but only one 
non-orientable surface. Possible consequences are deduced from 
such a comparison. 

The Beginnings of Panel Buildings in Zlín II
The Bartoš Quarter – the first pre-fabricated apartment 
building in Zlín
Ladislava Horňáková

In the article focusing on architecture, we continue with another 
chapter from the history of prefabricated dwellings that were built 
in Zlín – Gottwaldov. The first type of panel dwelling that originated 
in Zlín had many shortcomings. The most significant was the great 
amount of heat loss of the buildings. Other housing authorities were 
trying to alleviate issues such as these, but nothing was ever ideal. In 
1956, a new panel dwelling, better know as Type G, appeared on the 
housing market. A newly developed Type G57 (once again G from 
Gottwald and 57 from the year of the construction of the prototype) 
was initially constructed when the housing complex located near 
the Baťa Hospital was nearing completion. The first phase of the 
housing complex, called the Bartoš Quarter, developed primarily 

between 1957 and 1962. The architects behind this construction 
were Adolf Zikmund, Bohumír Kula and Arnošt Kubečka. This 
was the first large prefabricated apartment complex to be built 
in Zlín (Gottwaldov). In the beginning, only one phase had been 
envisioned which would include Type G 57 and G 58 dwellings. 
However, the city’s expansion requirements, due to the lack of the 
parcels of land that could be used for industrial entrepreneurs, 
forced the Committee for the Construction of Gottwaldov not only 
to acquire and make this already chosen locale much more densely 
populated, but also to begin looking for new land where they would 
be able to build more apartment units. According to Adolf Šrom, 
the later expansion of the apartment complexes between 1970 and 
1974 included the addition of the construction of eleven 4-5 storey 
prefabricated tower dwellings of the Type TO6B.

Rajlich’s book Brno Black and White (Brno černá bílá)
Vít Jakubíček

The article is a  review of the memoires of the famous artist Jan 
Rajlich, Sr., who comes from Brno. He was one of the most 
famous graduates of the School of Art in Zlín. In addition to the 
monograph Jan Rajlich: posters, graphic art and graphic design (Jan 
Rajlich: plakáty, grafika, grafický design) published in 1999, and 
the retrospective Clipped Wings (Přistřižená křídla) focusing on the 
artist’s school years in Zlín and his search for his own artistic style, 
Brno Black and White is the third in the series of important pillars 
that complement the profile of the one of the most important 
personalities of Czechoslovakian graphic design, who would have 
celebrated his 95th birthday.

The Sun in the Forest and Antonín Slavíček in Luhačovice
Blanka Petráková

Antonín Slavíček is one of the many painters from the late 19th 
and early 20th century who visited the spas in Luhačovice and 
was inspired by this particular landscape. Many of his exceptional 
canvas pieces originated here in Luhačovice, including The Sun 
in the Forest. But a series of other inspirational and well-grounded 
friendships were also developed during this time, supporting 
the social and cultural background of the spa environment. The 
article brings us closer to the circumstances revolving around 
the conception of Slavíček’s paintings of the forest interiors, 
Luhačovice’s alleyways and the garden walls. It also charts 
the development of the relationships of the painter with the 
local milling family, and in particular his relationship with the 
family’s son Ladislav Janík. Their intense and warm contacts are 
documented in quotations from their correspondence published in 
1954 with a preface by Vítězslav Nezval. Slavíček’s correspondence 
with Ladislav Janík is a valuable source of information, not only 
with regards to the relationship and fates of these two very close 
friends, but it also teaches us about the painter’s particular process.

Poetry
Leoš Bacon Slanina
Pavel Herot
Prepared by Pavel Petr
The series of contemporary Czech poets in the first issue’s Prostor 
Zlín introduces two peculiar artists who fulfilled the notion that 
they were “cursed” poets, living the life of a “village idiot”. Both 
of these artists were actors and were involved in all kinds of 
performance art. The first author is Leoš Bacon Slanina, who was 
recently published in the collection of poems published by Ivan 
Wernisch. The second poet is Pavel Herot, who among other things 
has been linked to such groups as The Hever and Vazelina Band. 
Last year, he published a  new book entitled The Howling of the 
Poetry Rowanberries.
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