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Prostor/Priestor
Z(1)LIN(A)
- umelecké intervencie

do verejného priestoru.”

Mira Sikorova

Nina Soskovd (SK), Cistota pol Zivota (drz sa pevne), 2010

Projekt predstavil vybrané diela autorov zo
Slovenska a Ciech, ktoré do verejného pries-
toru réoznym spdsobom intervenuju. Prace boli
alternativami oproti tradicnym exteriérovym so-
charskym realizdciam, av§ak zakladné paramet-
re: interakciu medzi dielom, prostredim, kde je
vsadené, a pritomnym divakom spifali takisto.
Ich vyber vychadzal zo zameru hlavného orga-
nizatora projektu - Krajskej galérie vytvarného
umenia v Zline, prezentovat diela, ktoré ku verej-
nému priestoru pristupujui v §irSom ramci. Z toh-
to uhla pohladu je potom moZné za diela vo ve-
rejnom priestore povazovat (Co deklarovali prace
na vystavach i exteriérovej Casti projektu) aj tie,
kde je sucastfou ich integrity, a nezriedka vystu-
puje ako ,scéna“ pre ich realizaciu. Sucasne su
to také, v ktorych je vacsi zretel kladeny na iné
aspekty verejného priestoru, ktoré sa castokrat
nedaju ani fyzicky zmerat. Tym nie su apriori

Alzbeta Liskovd (SK), Neoremeselnik, 2010

orientované na vytvarné/estetické dotvaranie da-
ného miesta, skor reaguju na socidlne, spolocen-
ské ¢i politické kontexty vybraného prostredia
alebo na jeho genius loci. Impulzom ku realiza-
cii projektu bola snaha organizatora podmienit
zucastnenych autorov ku reagenciam na verejné
priestory mesta Zlina, s ¢im uzko suvisel vyber
autorov, ktori pracuju sposobmi popisanymi vys-
§ie. Koncepcia vystavy spocivala v kombinacii vi-
acerych poldoh prezentacie diel, aby zodpovedaju-
cim sposobom poukazala na rozmanitost jednot-
livych vytvarnych foriem a vytvarnych stratégii
u umelcov z oboch krajin. Kombinovala sa v nej
skupina diel, pre ktoré bola nosna zloZka inter-
vencia do mestského prostredia s prezentovanymi
dielami tohto typu z inych miest star§ieho data,
a tie vytvarali dokumentacny ramec. Pozitivnym,
velmi osobitym aspektom, ktory ozivil zlinsku
Cast projektu, boli realizdcie osadené vo verejnom
priestore, pricom niektoré vznikli doslova in-situ.

Jaroslav Varga (SK), Tourist route, 2006

Autorské pristupy v tomto segmente diel ume-
nia vo verejnych priestoroch spadaju do viace-
rych volne ohranic¢enych kategdrii, ktoré sa mozu
sCasti prekryvat. Vyraznu Cast prezentovanych
diel na oboch vystavach ovplyvnila najmé stra-
tégia apropriacie - privlastnenia si vybranych
osobitych aspektov verejného priestoru, na za-
klade ktorych vznikli diela poukazujice na jeho
Specifika, poetiku ¢i existenciu paradoxnych prv-
kov vo nom. Bola Citatelna z fotografii od Jana
Haubelta zo série Véci z toho mista (2008-2010),
ktoré zachytavali zaujimavé najdené skutocnosti,
C¢ize iSlo o readymades, ktoré produkuje verejny
priestor saim o sebe. Podobna miera pozorovacie-
ho talentu, upriameného na vybranu skutocnost,
sa odrazala vo videu Jana Pfeiffera Prevision I.
(2009), v ktorom dochadzalo ku usmevnym ko-
mentarom beznej reality z iného uhla pohladu.
Stratégiou apropridcie sa vyznacoval aj prispevok
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Daniely Bardckovej. Vybrala si do neho vyse-
ky reality, ktoré odkazuju na genius loci dané-
ho miesta. V dvojprojekcii Tomas Bata a Jan
Antonin Bata (2010), pozostavajucej zo zaberu
na autorku monoténne vyslovujicu tieto mena
a zaberov na ich sochy v meste Zlin, poukaza-
la na prinos oboch podnikatel'skych osobnosti
pre mesto, ale aj na ich vzajomny vztah, pricom
existenciu ,ducha miesta“, pod ktoru su obaja Ba-
tovia podpisani, podc¢iarkli drevené objekty, kde
boli projekcie premietané - boli to aluzie na ich
pamétniky. Aspekt genia loci ako vyslovenej témy
diela sa odkryl v dalSich realizaciach J. Pfeiffera
- vo fotografii a videu Obemknuti (2010), I toto
muze byt vysledkem nasi snahy (2010) sa tykal
nielen typickej zlinskej architektury tovarni, ale
jej symbidzy so spolocnostou, s ktorou vytvara
zlozity systém. Miso Hudak si v linii nachadza-
nia paradoxnych vysekov z mestského prostre-
dia ,privlastnil® nefunkény nadchod na sidlisku

na nou stanovené miesto, a videoinStalacia A to-
hle taky? (2010), v ktorej v pritomnosti busty
Tomasa Batu premietala odpovede respondentov,
snimané v Zline, na otazku, ¢o si o nej (v pod-
texte aj o Batovi o jeho vplyve na mesto) myslia.
Kratke eventy Jaroslava KySu intervenuju do mes-
tského prostredia vytvaranim bariér v jeho beZnej
prevadzke - video Barrier 2 (2009), alebo su iri-
tujucim podvratnymi komentarmi - Love us or die
(2009). Podobne i D. Barac¢kova vo videu 6 (2006)
expresivnym spdsobom (fackovanim) komentovala
sochy z obdobia socialistického realizmu. Do tejto
kategorie prispel aj Pavel Sterec, jeho fotografie
dokumentovali radikalnejSie ponaté performan-
cie, uskutoénované s umyslom ich zaznamenania
do miestnych obecnych kronik, a v akcii Od jinud
(2010) parafrazovanim stopy po mimozemstanoch
(vySlapanim kruhu v obili) a rozhadzanim pohlad-
nic z ré6znych kutov sveta do neho, poukazal na re-
lativitu lokalneho genia loci Zlina.

llona Németh (SK), Donaumonarchie / Stred Eurdpy, 2006, billboard, 240 x 500 cm

Tahanovce (Kosice), aby ho vo velkoformatovej
tlaci Vitazny obluk (2009) predstavil ako ojedi-
neld turistickt destindciu, no sucasne nim upo-
zornil na absurdnost megalomanského projektu
socialistickej architektury.

Dalsi okruh diel, bez ohladu na to, &i vznikali
priamo pre vystavu v Zline, alebo boli realizované
inde a prezentované boli v dokumentaénej polo-
he, charakterizovala baza performancie a spravi-
dla iS§lo o akcie vytvarnikov, ktorych cielom bolo,
okrem komentaru urcitej situdcie na verejnosti,
vyvolat neStandardnti komunikaciu a vznik inter-
akcie s nezainteresovanym divakom. Vystihuju to
video Evy Jificky - Prechadza po Bahnhofstras-
se (2008), kde oslovuje chodcov, aby ju odniesli

Jan Pfeiffer (CZ), Obemknuti, fotografia, 2010

Osobitu kategdriu tvorili diela, ktoré si vsi-
maju S§irSie suvislosti zviazané s problematikou
verejného priestoru, dokonca su verejny priestor
a existencia jedincov v iom ich témou. Prace Ilony
Németh disponuju vyraznym sociologickym roz-
merom. V projekte Public Art DS (2006) konfron-
tovala ['udi s existenciou intolerancie vo¢i narod-
nostnym menSinam prostrednictvom tabul s otaz-
kami o mozZnosti spoluzitia s Romami, Madarmi
atd. Na problematiku (ne)dostupnosti relevant-
ného obydlia pre socialne slabSie vrstvy upozor-
nila videom/zaznamom z projektu Kapsuly I - II
(2003), ked vo verejnom priestore osadila provi-
zorne obydlia, ktoré bolo mozné zdielat po zapla-
teni prislusného poplatku. Priamou intervenciou
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Daniela Bardckovd (CZ), S2 CH, 2010, ndstennd malba, primalex, 190 x 580 cm

do mestského prostredia Zlina bolo osadenie bill-
boardu Stred Eurdépy (2006) s deviatimi lokalizo-
vanymi stredmi Europy, ktorym ironizovala snahy
viacerych narodov privlastnit si tento zemepisny
stred, pricom ako pozitivny paradox vyznel fakt, Ze
Cesi takuto kotu zameranu na svojom uzemi nema-
ju. Predstavené diela Jaroslava Vargu - videoiSta-
lacia Little Big City (2008) odkryla autorovo uva-
zovanie o vyskyte cudzich kulturnych fenoménov
v slovenskom mestskom prostredi - aplikovani an-
glickych nazvov, a fotoséria Tourist route (2006)
zachytavala intervencie do reklamnych textov vo
vykladoch s cielom vytvorit navod na iné vnimanie
verejného priestoru - turisticka mapu smerujicu
ku umeniu. Z pozorovania pravidiel fungovania ve-
rejného priestoru vychadzal aj projekt Mateja Va-
kulu CCTV Ostrovy (2008), v ktorom fotograficky
zachytil prakticky uz neexistujuce miesta nemoni-
torované kamerovym systémom.

Samostatnu skupinu predstavovali in-situ reali-
zacie vo verejnom priestore. Podobne ich ovplyv-
nila stratégia apropriacie, ale aj pouzitie principu
readymade. Vo vSeobecnosti bolo ich cielom re-
agovaf na osobité aspekty Zlinu, fyzicky uchopi-
telné i neuchopitelné. Marek Galbavy v projekte
Identita priestoru 2570_15 (2010) vizualne mani-
puloval - symbolicky zamenil dvere budovy galé-
rie s dverami obchodu s lacnym ¢inskym tovarom,
¢im poukazal na nerovny vztah medzi komerciou,
gyCom a vytvarnym umenim. Na TomaSa Batu ako
podnikatela a tvorcu Zivotného Stylu obyvatelov
Zlina upozornila Nina Soskova v realizacii Cis-
tota pol zivota (2010). Jeho motivujuce slogany
konfrontovala s podobne formulovanymi frazami

socialistického realizmu. Prostrednictvom pohlad-
nic a reklamnych ploch v MHD ich distribuovala
do verejnych miest, a obrazne tak pripomenula
nedavnu historiu mesta. Intervencia Ked nemame

my, nebudete mat ani vy! (2010) od Mateja Vakulu
spocivala v doCasnom zhasnuti vybranych poulié-
nych lamp v Zline ako ,zrovnopravnenia“ Zlina so
Zilinou, v ktorej takmer totoZny typ lamp nikdy
nefungoval. Gesto autora nardzalo na typické po-
rovnavanie sa s Cechmi, bolo hyperbolou tzv. ,¢es-
kého komplexu® Slovakov. Objekt Neoremeselnik
(2010) od Alzbety Liskovej ako jediny z exteriéro-
vych realizacii bol plastikou vo verejnom priesto-
re. No sucasne i narazkou na tradi¢né maje, zname
najmé z vidieka. Osadenim jeho kopie zo syntetic-
kych materialov do mestského prostredia autorka
relativizovala predovSetkym autenticitu tradicnej
Iudovej kultury.

Dalsi prispevok Mateja Vakulu Cena za najlep-
Sie dielo v(0) verejnom priestore3/ pointoval nielen
vystavu v PGU Zilina, kde ho prezentoval, ale aj
cely projekt Prostor/Priestor Z(I)LIN(A). Mal iny
charakter na rozdiel od vSetkych ostatnych pre-
zentovanych diel - bol happeningom. Autor nim
sprostredkoval mnozstvo d'alS§ich informacii o kva-
litnych realizaciach vo verejnom priestore (hoci
iba na Slovensku). Sucasne zverejnim zaznamu
zo zasadnutia komisie vo videodokumente, ktory
tvoril sucast diela (bol nim stol, kde sedela komi-
sia s prisluSnymi artefaktmi: pracovné materialy -
zoznam nominacii s obrazovymi prilohami, manu-
al hodnotenia a zvySky po obcCerstveni), autor pou-
kazal na problematiky a paradoxy, ktoré sa s ume-
nim vo verejnom priestore spajaju: na opatrné
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KOZENA

Marek Galbavy (SK), Identita priestoru 2570_15, 2010

prijimanie projektov tohto typu zo strany kompe-
tentnych napr. magistratov, a naopak na neexisten-
ciu/obchadzanie regularnych pravidiel pri osadza-
ni nekvalitnych plastik do neho, a takisto na igno-
rovanie hlasov odbornej obce.

Podujatie Projekt Prostor/Priestor Z(I)LIN(A)
svojou Strukturou, viacerymi vrstvami prezentacie
a integrovanim slovenskych vytvarnikov ponukol
inovovanu nadstavbu star§ieho podujatia organiza-
tora Trienale Prostor Zlin - sympdzia a prehliadky
diel vo verejnom priestore mesta, ktory mal dote-
raz tradi¢ny socharsky charakter. Sucasne vznikla
moznost konfrontacie a nachadzania spolo¢nych
znakov v umeleckych pristupoch medzi ceskymi
a slovenskymi autormi. Galerijna prezentacia diel
i napriek tomu, Ze sa voéi nej vo svojej podstate
vymedzuju,* i za cenu jemného dokumentacného
nadychu, vyrieSila aj problematiku ich spravidla
docCasnej existencie.

Poznamky:

1. Projekt Prostor/Priestor Z(I)LIN(A) organizovala Kraj-
ska galéria vytvarného umenia v Zline v spolupraci s Po-
vazskou galériou umenia v Ziline. Vystava v Ziline mala
dokumentacny charakter - prezentovala vybrané diela vo
verejnom priestore od zucastnenych autorov na projekte,
ktoré vznikli za poslednych 5 rokov.

2. Viac ku charakteristike umenia vo verejnych priestoroch
pozri: Stofko, Milos: Umenie verejnych priestranstiev/Pu-
blic-art. In: Od abstrakcie po Zivé umenie. Slovnik pojmov
moderného a postmoderného umenia, Bratislava: Slovart,
2007, s. 277. Pozri d'alej: Gerzova, Jana: Umenie verejnych
priestranstiev. In: Slovnik svetového a slovenského umenia

Matej Vakula (SK): Ked' nemdme my, nebudete mat ani vy!, 2010

druhej polovice 20. storocia. Gerzova, Jana (ed.). Bratisla-
va: Kruh sucasného umenia Profil, 1999, str. 278.

3. Autor v ramci vystavy zorganizoval zasadnutie odbornej
komisie, ktora udelila cenu za najlepSie dielo vo verejnom
priestore z realizacii na Slovensku za poslednych 10 rokov
nominovanych do sufaze autorom. Sticasne porota udelila
aj anticenu za najhorsie dielo, tzv. Bronzovi mitez. Vita-
zom sa stal Monument pre monument (2008) od Istvana
Csakanyiho. Je to socha-autoportrét umelca v Zivotnej
vel'kosti drziaca solarny panel, ktory ju v noci osvetluje.
Umiestnend je na nefungujucej pouli¢nej lampe v Ziline.
Nositelom anticeny je Jan Kulich za sochou Krala Svito-
pluka. Pozri viac: Sikorova, Mira: Ako udelif cenu za naj-
lepSie dielo vo verejnom priestore. Jazdec - print nastenky
o sucasnom vytvarnom diani, ro¢. II., ¢. 3/2010, s. 6.

4. poznamka ¢. 2

Prostor/Priestor Z(I)LIN(A)

KGVU Zlin 13. 7.-12. 9. 2010
PGU v Ziline 15. 7.-29. 8. 2010

Kurdtori: Mira Sikorovd (PGU Zilina) a Martin
Fisr (KGVU Zlin)

Vystavujici autori: Daniela Bardckova (CZ), Ma-
rek Galbavy (SK), Jan Haubelt (CZ), Miso Huddk
(SK), Eva Jiricka (CZ), Jaroslav Kysa (SK), AlZbe-
ta Liskova (SK), Ilona Németh (SK), Jan Pfeiffer
(CZ), Pavel Sterec (CZ), Nina Soskovd (SK), Matej
Vakula (SK), Jaroslav Varga (SK)
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Ceské uméni
19. stoleti ze shirek
Vychodoceské galerie

v Pardubicich

Hana Rehakova

autorti az do tzv. ,generace Narodniho divadla®. Po-
mocnym, vymezujicim kritériem se stalo datum na-
rozeni umélce, v tomto pfipadé vybér uzaviral rok
1860. Soubor obsahoval 64 uméleckych predmétl
od 24 autord. Vystavu jsme rozc¢lenili do téchto te-
matickych okruht: vyvoj portrétu, zanrova malba
a krajinomalba, ktera tvofila nejucelenéjsi soubor.
Pomérné dobie dokumentuje proménu pohledu
na krajinu a zpusob jejiho zachyceni. Autorska
kolekce Julia Mafaka také nazorné doklada rozdil
mezi skicou vzniklou v plenéru a dilem dokonéenym
v ateliéru. DalSi ¢ast vystavy predstavovali umélci,
podilejici se na vyzdobé Narodniho divadla, k nimz
patfil Mikolas Ale§, Vojtéch Hynais a Josef Vaclav
Myslbek. Zavér expozice tvofila dila autorti naro-
zenych té€sné pred rokem 1860, ktefi do vytvarného
uméni vstupovali na konci 80. a na zacatku 90. let
19. stoleti. Do vystavy byly zafazeny prace, které
bézné nejsou soucasti prestiznich prehlidek. Jedna-
lo se hlavné o kresby, které vznikly jako studijni,

Julius Edvard Mardk, Lago di Garda, 1878, kresba uhlem, papir, 470 x 770 mm, znaceno, vpravo dole: Julius Mardk 1878

V minulém roce se Vychodoceska galerie v Par-
dubicich rozhodla pro nové kompletni zpraco-
vani celého sbirkového fondu. Protoze se jedna
o velmi rozsahly soubor, ktery tvofi 11.072 pfed-
métal/, tak jsme praci rozlozili do nékolika let.
S vysledky nasi prace chceme postupné seznamit
odbornou i laickou vefejnost. Nejenom prostfed-
nictvim vystav, publikovanim v odborném kata-
logu?/, ale také zlepSujeme kompletni prezentaci
sbirkového fondu na webovych strankach galerie.
Rozhodli jsme se, Ze zpracujeme jednotlivé auto-
ry jako pfislu$niky ucelené umélecké generace.
Pfedstavime jejich celoZivotni tvorbu ve vSech
vytvarnych druzich, tedy obrazy, plastiky, kresby
a grafické listy.

Vystava ,Ceského uméni 19. stoleti“ byla uvodni
casti tohoto projektu3/. Vybrali jsme dila nejstarSich

nebo slouzily jako podklad k dal§imu zpracovani,
napfiklad pfedlohy do tisku, nebo studie spojené
s realizaci v architektufe. Dila tohoto charakteru
jsou nejen dokladem kvalitniho femesla, zru¢nosti
a dovednosti autora, ale také vypovidaji o moznos-
tech uplatnéni vytvarnych umélcti v 19. stoleti. Pro-
toze ukoly, které byly v této dobé feSeny, byly velmi
riznorodé. Souvisely s finanéni situaci emancipu-
jici ¢eské spole¢nosti, s jejim vkusem a poZadavky
reprezentace, které se proménovaly. Rada umélci
se musela vyrovnat s pfanim vefejnosti po fotogra-
fické presnosti. Vaznym konkurentem malifi se
zahy stala levnéjsi a dostupnéjsi fotografie. Tou-
hu, hlavné€ nastupujici méstanské tfidy, po idylou
naplnénych obrazcich zachycujici radostny Zivot
na venkové a ve mésté, uspokojili malifi Zanro-
vych vyjevli. Sentimentalni nebo humorné scény



Josef Mdnes, Marie Venduldkovd, 1854, olej, pldtno, 71,5 x 57,5 cm

zdlUraznovaly zpravidla lidské ctnosti a popisova-
ly vSedni Zivot. Pfiklady nalezneme v nasSi sbirce
v tvorbé A. Gareise a A. Dvoraka.

Proménu pojeti portrétu doklada nejlépe srov-
nani praci A. Machka a J. Manesa. Vécné popisné
pojeti portrétu sebevédomych osobnosti s vymluv-
nym gestem kontrastuje s psychologickou charak-
teristikou, kterou byl chopen postihnout J. Manes.
K nejkvalitnéjSim dilim z naSi sbirky patii pfe-
dev§im podobizny manzelli Vendulakovych. Nama-
loval je ve stejném obdobi jako slavnou Josefinu.

Jak zminila N. Blazickova-Horova*/, ,Manesovska
literatura poklada obé podobizny za dikaz mali-
fovy schopnosti vystihnout s mistrovskou jistotou
i velkym barevnym bohatstvim osobité rysy zob-
razenych. K. B. Madl a Milo§ Jiranek Podobiznu
Marie Vendulakové pro jeji malifskou kvalitu srov-
navali s portréty Ingresovymi.*

Vyznamnym a oblibenym druhem malby, kte-
ry se v prubéhu 19. stoleti vyrazné proménoval,
byla krajinomalba. Preromantické pojeti zastupuje
v nas$i sbirce tvorba A. Piepenhagena. Jeho krajiny
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jsou spiSe nez zachyceni konkrétniho mista
kultivovanou vizi, vybizejici ke snéni. V duchu
romantického hledani ¢eské minulosti putoval
Hugo Ullik po ¢eskych hradech a zamcich. Vy-
tvofil velké mnoZstvi kresebnych studii, které
dnes maji vedle umélecké hodnoty také mimo-
fadnou cenu dokumentaéni. Obrazy, které malo-
val v ateliéru, jiz maji kolisavou hodnotu. Odli-
Suji se kompozici krajinného vyseku a sestavou
pfirodnin v pfednim planu. V naSich sbirkach se
nachazi obraz ,Kunéticka hora®“ z roku 1872. Za-
chycuje vyznamnou pamatku, ktera je symbolem
pardubického kraje. Vérné pfipomina jeji stav
pired naslednymi Upravami, ale krajina v popfe-
di neni typicky polabskou. Takové romantické
partie s italizujicimi prvky vcéetné poniCenych
hibitovnich kfizli v pravé Casti v tomto kraji ne-
najdete. Skolu M. Haushofera v nasi sbirce pfi-
pominaji dila A. Bubaka a malifské studie od A.
Kosarka.

dile dulezita. Prestal se soustfedovat na propraco-
vanost detailu a diraz polozil na vyznéni celku,
na atmosféru dila. Tak pfedznamenal snazeni dalsi
generace malifd. Je to patrné i v malé, ale jisté
malované ,Francouzské krajiné“.

Nejrozsahlejsi autorskou kolekci je ve sbirce VCG
zastoupen Julius Marfak. Jeho obraz ,Navrat z pas-
tvy“, ktery vznikl v rozmezi let 1888-9, je ukazkou
mistrovské malby. Je malovan s neobycejnou Zivos-
ti, smyslem pro detail i malifskou monumentalitu.
Marak, znamy jako malif a kreslif lesnich interié-
ri, dokazal s neobycéejnou lehkosti postihnout kaz-
dou mali¢kost. Rozli§il ji v riznych ro¢nich a den-
nich dobach, a presto, snad i diky hudebnimu citu,
zaroven vystihl naladu mista, dojem a prozitek.
Tuto schopnost vyvazovat detail a celek, stejné
jako potfebu svobodné tviréi prace, predal svym
zaktm, které vychoval na prazské Akademii. Vyni-
kajici jsou i jeho kresby mékkym uhlem. Fascinu-
jici kreslifskou technikou zachytil bohatstvi tvart

Maly, ale zajimavy soubor tvofi obrazy A.
Chittussiho, malife, ktery v letech 1879-1884 Zil
ve Francii. Maloval ve Fontainebleau a Barbizonu
a byl v kontaktu s autory usilujicimi o bezprostfed-
ni zachyceni prostého krajinného vyseku, studuji-
cimi proménlivé denni svétlo a ménici se atmo-
sféru. Zde vyzral ve vyznamnou osobnost stfedo-
evropského realistického plenérismu. Doklada to
pardubicka ,Krajina se skalou®. Chittussi si vybral
poloopus§téné misto, které vyhovovalo jeho potie-
bé tlumocit osobni melancholicky nazoru a pocit.
V kompozici tohoto obrazu pouZil oblibenou obra-
zovou diagonalou, s jejiZz pomoci oddéloval nebo
spojoval uzaviené partie blizkého popredi se vzda-
lenym obrazovym planem oblohy ¢i oteviené kra-
jiny. Zejména prace s dennim svétlem je v tomto

Antonin Chittussi, Krajina se skdlou, 1881, olej, pldtno, 32,5 x 49 cm, signovdno vlevo dole: Chittussi 1881

v prostoru, atmosféru ovzdusi, svétlo a jednotlivé
pfirodniny. Soucasné také vyjadril ve valérech cer-
né a Sedé poezii mista. Soubor grafickych listli do-
klada jeho dokonalé zvladnuti techniky leptu.
Obraz ,Empedokles z Akragantu“ od M. Pirne-
ra byl vroce 1996 bohuzel jednou z poslednich vy-
znamnych akvizic, kterou galerie sbirku uméni 19.
stoleti roz§ifila. Namétem je alegorické vyjadfeni
antického uceni o ¢tyfech Zivlech, za jehoZ propa-
gatora je Empedokles povazovan. Jeho podstatou
je mySlenka, Ze zakladnim zdrojem vSech véci jsou
¢tyfi Zivly: ohen, voda, vzduch a zemé. Obraz je
dimyslné vystavén, napadny je kontrast hloubky
a nekonec¢né dalky symbolizovany vodni hladinou
s ploSnymi dekorativnimi liniemi. Zvlastni dojem
aatmosféruvytvofil citlivoupracisumélymsvétlem.



V alegorickych a symbolistnich kompozicich se
uplatnilo Pirnerovo akademické Skoleni v kla-
sickém pojeti lidské figury. Svét mytologickych,
romantickych a historickych pfibéhti mu poskytl
prostor pro hledani odpovédi na otdzky spojené
s existenci ¢lovéka a smyslem jeho poslani.

Nejmladsi autorkou zastoupenou v této kolek-
ci byla Zdena Braunnerova. Jeji cesta za uménim
byla na pocatku snadna, nebot ji podporovala rodi-
na. Braunnerova se ale nikdy nespokojila s polovi-
¢atym feSenim a jeji odvaha nachdzet nova témata
a ukoly, s nimiZ se vyrovnavala, byla obdivuhodna.
Nase kresba vznikla okolo roku 1898. Je svéZim di-
lem, dokladajicim znalost impresionistického zpt-
sobu malby nastupujici generace umélcti. Od roku
1899 se zacala Zdenka Braunerova zabyvat techni-
kou leptu. Vytvofila sérii grafickych listll, v nichz
zachytila mizejici starou Prahu. Jak sama napsala
v jednom z dopisi ..,zddlo se mi, Ze Praha vold
po grafice, Ze leptem by se dalo kouzlo jeji staré kul-
tury a krdsy nejlépe vyjadrit. I zatouZila jsem leptem
bojovat za krdsu Prahy a plnila skiciky kresbami
z ohrozenych poslednich zbytku Gheta.”

Prace na novém odborném zpracovani naSich
sbirek nam také prinesla fadu zji§téni. Ve sbir-
kach jinych partnerskych instituci i v soukromych
kolekcich jsme nalezli dila, kterda souviseji s na-
§imi exponaty. A to jako pfipravné prace, nebo
studie k nasSim dilim a obracené. Ovéfili jsme si,
zZe naSe dila jsou studiemi k rozmérnym kompozi-
cim. U nékterych exponatli jsme zpfesnili dataci
a opravili nazvy. Na nékteré otazky jsme odpové-
déli, jiné zustaly jako vyzva k dalSimu badani.

Zabyvali jsme se také osobnosti nepfili§ znamé-
ho malife Zanrl, podobizen a historickych scén
Jana Kosténce. Studoval na prazské Akademii v le-
tech 1852-3 a 1856-61 v ateliéru Eduarda Enger-
tha. Pravideln€ se ucastnil vystav Krasoumné jed-
noty. V roce 1859, pod katalogovym cislem 87, zde
bylo vystaveno platno ,Kénig Enzio im Kerken®.
Obraz byl zaslan z ateliéru Akademie a na vystaveé
nabizen za cenu 80 zlatych. Do sbirek galerie byl
darovan v roce 1963. Namétem naSeho obrazu se
stal romanticky pfibéh vé€znéni krasného Enzia,
vyznamného italského feudala a basnika. Byl ne-
manzelskym synem cisafe Fridricha II. a v roce
1238 se stal kralem Sardinie. Pro cisafe ziskal roz-
sahla uzemi v Italii. V bitvé u Fossalta byl v roce
1249 zajat a véznén. Jeho otec sice nabizel Bolo-
gni v§e mozZné za jeho propusténi, ale ta svého za-
jatce nepropustila. Ve vézeni mohl pfijimat navsté-
vy a skladal basné. V zalafi ale stravil dvacet dva
let. Pratelé se ho sice pokouSeli vysvobodit ve vin-
ném sudu, ale prozradily ho zlaté vlasy prodirajici
se Stérbinou. Hrdina Ghibelini nakonec zemfel
ve vézeni v roce 1272. Pfibéh nalezneme zpraco-
vany také v literarnich a hudebnich dilech. Napfi-
klad Richard Wagner sloZil v roce 1832 predehru
ke krali Enzio, ktera se hrala v lipském divadle.
Obdobné nameéty nalezneme zpracované i v naSich
déjinach.

Dalsi odborné prekvapeni nam pfineslo patrani
po divodech vzniku rozmérné kresby, ktera vynika
jistotou provedeni a zkuSenosti autora. Do naSich
sbirek byla ziskana jako dilo Vojtécha Hynaise.

Vzhledem k velikosti se domnivame, Ze byla vytvo-
fena pravdépodobné jako predloha pro nasténnou
malbu. Zacali jsme proto hledat dilo, se kterym
by nas exponat souvisel. Na zakladé upozornéni
Dr. Petra Stembery byla objevena velmi obdob-
na prace francouzského malife Philippa Parrota
(1831-1984). Bohuzel zatim nemame dostatek
podkladl, abychom jednoznaéné urcili a pfipsali
kresbu Vojtéchu Hynaisovi, nebo Philippu Parro-
tovi. NaSe badani jsme proto neuzavieli a véfime,
Ze se nam podafi ve spolupraci ziskat podrobnéjsi
informace.

Prace na podrobném novém zpracovani sbirek
pokracuje. Mame pfipravenou dal§i vystavu, kte-
rou tvofi vybér dél autorli narozenych v rozmezi
let 1860-1880. Jedna se o takika 300 praci od té-
méf 50 umélcli. Proto je tato kolekce rozdélena
na tfi ¢asti - figuralni, krajinafskou a grafickou.
Neklademe si za cil pfedstavit vyCerpavajici po-
hled na ceské uméni prelomu 19. a 20. stoleti, ale

Jan Kosténec, Sardinsky krdl Enzio ve vézeni, 1858(?), olej, pldtno, 72 x 49 cm,
signovdno vpravo dole: J. Kosténec

tak jako v uvodni vystavé tohoto projektu je nas§im
zamérem zpracovat kompletni profil naSi sbirky
z vymezeného ¢asového a namétového obdobi.

Poznamky:

1. Nejvetsi je sbirka grafiky, kterou tvofi 4.093 listii, pak mame
2.141 obrazi, 1.553 kreseb, 473 plastik a 2.812 negativu a fo-
tografii.

2. Katalog byl z finan¢nich divodi vydan pouze jako CD ROM.

3. Vystava se uskutecnila od 17. 6. do 27. 9. 2009 v objektu Vy-
chodoceské galerie v Pardubicich na zamku.

4. N. Blazickova Horova, Malifska rodina Manesu, Praha 2002,
s. 181.
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Joel-Peter Witkin

Decadence Now!

Ondiej Navratil

Joel Peter Witkin, The raft of GWB, 75x89, 2006, Courtesy Galerie Baudoin Lebon, repro Mi

Decadence Now! Dirazny nazev vystihl obsah
i ambice projektu, ktery se pravdépodobné stane
udalosti leto§ni vystavni sezony. Za cil si vytkl
pfedstavit uméleckou produkci z konce a prelo-
mu tisicileti, kterou lze spojit s pojmem deka-
dence. Anglicky nazev odrdaZzi mozny pfeshranic-
ni divacky pfesah i vybér dél celosvétové zna-
mych umélcli, mezi kterymi nechybi ani prosluly
americky fotograf Peter Joel Witkin.

Kurator Otto M. Urban se dlouhodob€ vénuje
tématu dekadence a nynéjsi soubor vystav volné

navazuje na jeho star§i projekt V barvach chorob-
nych. Ten shrnoval dekadentni projevy v ¢eskych
zemich o sto let dfive, tedy v obdobi, které si
tradicné s timto smérem spojujeme jiz od §kol-
nich let. Dekadenci ve vytvarném uméni pfitom
charakterizoval jako setkani dvou napohled pro-
tichtdnych tendenci. Jisté vyhrocené formy natu-
ralismu odvijejici se od realismu poloviny 19. sto-
leti a stejné tak akcentovaného symbolismu. Pro
tvlirce tohoto sméru byl pfitom pfiznacny urcity
historicky pesimismus, zajem o odvracené, tra-
byla smrt, erotizovana laska, okultni zajmy nebo
introspektivni priniky sebe sama.

Pravé toto tematické vyladéni Casto pritahuje
z mnoha stran ,upfimné“ snahy o skandalizaci,
ktera operuje s hesly Sok ¢i pornografie. Nic-
méné ve spolecnosti, védomé si zakouti interne-
tové sité a vychované velmi tenkou obrazovkou
veCernich zprav, muze toto usili ve skutecnosti

b

ichaela Dvordkovd

jen stéZzi vzbudit jakékoliv pozdvizeni. Posledni
véjickou tak nakonec mozna zustava jen hvézdic-
ka pro pofady nevhodné pro déti na dvefich ga-
lerie. A do pripraveného medialniho podbéraku
se nenapadné chytlo jen par komunalnich figur,
mrskajicich se v kfeCich prfedvolebnich obav.
Kromé Rudolfina, na jehoz schodech se opét
stoji fronty, se vystava rozprostfela i do dalSich
instituci a mést. V prazském DOXu se prezentuje
znamé duo Gilbert a George, Cesky pandan svéto-
vému déni se snazi nalézt v Plzni a v brnénském



Joel Peter Witkin, The santo oscuro, 50x40, 1987, Courtesy Galerie Baudoin Lebon, repro Michaela Dvordkovd

Domé uméni se predstavuje pro Urbana moZna
srde¢ni dilo Witkinovo.

Navstévnik vystoupa po jednom z ramen scho-
disté do lehce prizracného umélého osvétleni vy-
stavnich prostor Domu uméni. Zatemnéni pfitom
neni teatralnim pokusem o tvorbu atmosféry, ale
pozadavkem pafizské galerie, v jejiz spolupra-
ci se vystava uskutecnuje. Vystava je rozdélena
do dvou c¢asti, pficemZ prvni pfedstavuje celistvy
cyklus vytvofeny Witkinem béhem poslednich né-
kolika let v kolumbijské Bogoté. Brno je po do-
movské PafiZi druhou destinaci vefejného byti
tohoto souboru. V trojici hlavnich salt je pak
nainstalovan reprezentativni, tematicky Clenény
piehled Witkinovy tvorby, ktery oddélené dopl-
autorovy tvorby.

Witkinovy fotografie vznikaji klasickou cestou,
bez pomoci modernich kouzelnych hiilek, byt jejich
urcita kolazovitost a optické hry mohou pravé tento
dojem navozovat. K tradici naopak velmi disledné

odkazuje antikvarni patina cCernobilych fotogra-
fii i starosvétsky dokonalé provedeni. Fotografie
jsou dotvareny pomoci Skrabanct a dalSich zasahd.
Vznika tak estetizovany, rafinovany povrch, ktery
se muze lehce pri¢it dédicim nékterych premis mo-
derny, tedy hnuti, které dekadenci zatratilo.
dila. Kompozice fotografii jsou v nékterych pfi-
padech pomérné jednoduché, v jinych tvofeny
komplikovanou skrumazi prvka, vétSinou jsou
vSak pecClivé aranzovany podle klasickych zasad
uméni vzdalenéjsich staleti. Odkazy na staré umeé-
ni jsou pfitom c¢asto priznané, a na divaka tak
vykoukne Canova, Boticelli, Gericault, Velasquez
nebo Seurat. Za tento zajem si mimo jiné miZe-
me dosadit Witkinivo umé&leckohistorické Skole-
ni, sochafské vzdélani zas ovlivnilo zpisob prace
s modely i svétlem.

V ostrém kontrastu s touto tradi¢ni formou je pak
to, co zpusobuje zajem bulvaru a obcasné boleni
hlavy vybranym jedincim. Lidé s nejroztodivnéjSim
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télesnym postizenim, oteviené lebky, oddélené lid-
ské udy i muzské pyje. To vSe nalezneme ve Wit-
kinovych kompozicich spolu s jiz ponékud méné
senzanimi maskami, kvé€tinami, drapériemi, ma-
lovanymi pozadimi a dalSimi viceméné tradi¢nimi
artefakty.

Odbocime-li v této chvili blize k osobnosti
samotného fotografa a jeho motivaci, narazime
na fadu pfibéht, které sam Witkin ochotné sdé-
luje a které ve své zhuSténé, selektivni zkratce
maji ambici vysvétlit vznik autorovy obrazotvor-
nosti. Prvni z téchto zfejmé€ pravdivych legend
se tyka samotného Witkinova narozeni, kdy po-
sledni z trojcat pfi§lo na svét mrtvé. Predstava
sestry, s kterou sdilel prvotni prostor a ktera byla
vzata pryC, ho pak stejné jako jeho bratra malife
provazi cely zivot. Jiny pfibéh z détstvi vypra-
vi o domé€ prosyceném viuni dezinfekce, obvazi
a o chromé babicce, které Witkin pomahal oSet-
fovat nelepSici se, nezacelené zranéni nohou.

Joel Peter Witkin v DU, foto Michaela Dvordkova

Jiz v této dobé také rad navstévoval tehdy jesté
obvykla vystoupeni lidi s télesnym postiZzenim ¢i
anomaliemi.

Z Witkina se ovSem nestal Clovék vybocujici
psychicky ¢i jinak z normalu. Détska zkuSenost
mu dala schopnost pohybovat se zcela pfiroze-
né ve svété fyzicky postizenych, coz je vzacna
vlastnost, a obdiv k jejich vnitini sile. Stejné tak
i lékafskou schopnost dotykat se bez désu tél zba-
venych zivota. Tento pro nékoho odpudivy, pro
Witkina vSak pfirozeny svét, ktery ho zajimal jiz
od détstvi, pak pfirozené vyuzil i jako své téma,
svij umélecky prostor.

Naméty, které si Witkin voli, jsou odvozeny
z historie - umélecké i obecné, z jejich mytic-
kych podob, z kiestanskych pfibéht. Tyto motivy

nové komponuje a preparuje v nich vrstvu kru-
tosti a téma smrti pfitomné v ¢asto bizarnich po-
lohach, pfiéemz jeho modely vyhlizi pfedevSim
jako obéti je presahujicich déji. VSechny prvky
obrazl jsou provazany hustou siti symbolickych
vyznaml, o ¢emzZ svédc¢i i instalované naérty, pro-
vedené Zivou, lehce groteskni kresbou. Navs§tév-
nikim Domu uméni vSak neni tato symbolika
vysvétlovana v podobé doprovodnych textd a jeji
interpretace zalezi spiSe na divakovi samotném.
Witkin, ktery pochazi z az filmové nepravdépo-
dobného svazku italské katolicky a ukrajinského
Zida, ma sam blizko k matéiné vife. I proto mu
nejsou vlastni postoje otevieného provokativniho
pozérstvi a estetiky, se kterymi si dekadenci také
spojujeme. On i jeho obhajci zduraznuji eticky
kontext tvorby spojeny s moznou spoleCenskou
reflexi. Witkin vraci pozornost tomu, co byva
vytlacovano mimo na§ svét. V obecné roviné se
tak zabyva predev§im smrti, kterd doprovazi nas
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zivot, v konkrétni pak jinakosti, predev§im sexu-
alni a télesnou a objevuje jeji specifickou krasu
a pfirozenost.



Hlavy

Radima Hankeho

Na okraj autorovy vystavy

v Pelléoveé vile

Ludvik Sevecdek

vily v Dejvicich, vedle vybrané kolekce auto-
rovych praci, ohromi predev§im desitky pozo-
ruhodnych sugestivnich skulptur, masek a dal-
Sich obfadnich kultovnich vytvarnych objektl
z rozliénych kulturnich sfér a koutd afrického
kontinentu. V prostifedi této stale se rozvijejici
sbirky, jejiz nova instalace je v pfipravé a bude
zpfistupnéna v nejbliz§i dobé, si uvédomujeme,
Ze ,uméni primitiva®“, jez s takovou ucinnosti
oslovilo pfedev§im Picasovu generaci, nesta-
lo jen u zrodu evropského moderniho uméni,
ale Ze si svlj vyznam v mnohém uchovavalo
i v kontextu uméleckého déni naslednych dese-
tileti a svym zplsobem, hlavné svou vyrazovou
presvédcéivosti a stylovou autenticitou, zlstava
nadale pfitazlivé a aktualni. Jde, jak znamo,
o jednu z fundamentalnich hodnot moderniho
uméni, ktera ostatné dnes uZ ma i svou histo-
rickou, uméleckou rovinu pfesahujici tajemnou
magickou dimenzi.

Radim Hanke, pohled do expozice vystavy v Pelléové vile v Praze, v pozadi Bila hlava, 2007-2010, foto Ivan Neumann

Vétsiné zajemcl o moderni uméni, zejména
téch mimoprazskych, zlstava patrné utajeno, Ze
jeden z jeho Celnych ¢eskych pfedstaviteld, gra-
fik a malif Jifi Anderle (1936), je také vyznam-
nym sbératelem, a to -alespon v ¢eskych pomé-
rech- sbératelem zcela vyjimeénym a mimofrad-
né uspéSnym. Jeho sbératelsky zajem se totiz
upira méné tradicnim smérem a jiz po desetileti
je zaméfen predevSim k magické tvorbé afric-
kych primitivi. Diky porozuméni predstavite-
It radnice Prahy 6 navic jeho, u nas naprosto
ojedin€la, privatni sbirka dané provenience,
udivujici kvalitou i rozsahem, ziskala moznost
stalé vefejné prezentace. Navstévnika Galerie
Anderle tak v kulturnim prostiedi Pelléovy

Sbératel, jeho pfatelé a spolupracovnici se ji
také zasluzné snazi, formou riznych kulturnich
pofadu a setkani, propagovat a zprostiedkovat co
z povahy samotné véci plynouci roli v§ak v tom-
to ohledu bezesporu sehravaji vyménné vystavy
souc¢asného uméni. Ty sice ve vile v rizné podo-
bé probihaly uz od ustaveni ,africké expozice®,
ale teprve v posledni dobé, s pfichodem pfedniho
znalce moderniho a sou¢asného uméni dr. Ivana
Neumanna, se zacaly odvijet v intencich pevné
stanovené vystavni linie. V odborné promys§leném
a vyvazeném vystavnim programu se objevuji jmé-
na prednich ¢eskych tvirci vSech generaci, véet-
né€ mimoprazskych, anebo v hlavnim mésté dosud
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neetablovanych osobnosti.!/ Kurator tak vlastné
navazuje na svoji pfedchozi dlouholetou galerijni
praxi a dale rozviji uspéSnou vystavni koncepci,
v jejimZz ramci na pudé Ceského muzea vytvar-
nych uméni v Praze v posledni dobé mimo jiné
zprostifedkoval hlavnimu méstu i umélecké hod-
noty vznikajici v riznych regionech zem¢.

Velmi uspésnou a piikladnou akci se v tomto
sméru stala vystava Zlinsky okruh.2/ Pravé v je-
jim kontextu zaujal svymi sochami a kresbami ne-
zastupitelné misto také ve Zlin€ pisobici tfinec-
ky rodak Radim Hanke (1963), ktery nyni dostal
moznost prezentovat svou tvorbu v Praze i formou
samostatné vystavy. Obdobné jako jeho vrstevnici
z okruhu Tvrdohlavych vySel rovnéZ Radim Han-
ke ze symbolistni figurace, kterou vSak nerozvi-
jel pouze v intencich dobové postmodernistické
znakové dikce, ale spiSe ve smyslu smifovani nad-
casovych mytickych hodnot a predstav s ideal-
nim, klasickym sochafskym tvarem, sméfovanim

V ptriklonu k fenomenalnim archaickym a nabo-
zenskym namétim, k jejich duchovnimu odkazu,
k starym ikonografickym vzorim a konstrukcim
je nepochybné zakotvena instinktivni touha Ra-
dima Hankeho po hlubSim prozitku fadu svéta
v jeho nadcasovosti, po prozitku, ktery je dile-
Zitou stimulujici silou jeho dila i v soucasnosti.
V intencich tohoto trendu vznikaly jiz v pribé-
hu devadesatych let sochafovy v rozlicnych ma-
terialech (zejména umély kamen, cin, piskovec,
bronz) dusledné stylizované, az do podoby jaké-
hosi tvaru-znaku formované sochaiské kompozi-
ce; v duchu jeho tradi¢ni ikonografie a tematické
provenience. Zpocatku je ozvlastinoval rliznymi,
hlavné sklenénymi, prvky a detaily. K duchovni
¢i magické puisobnosti téchto praci vSak postup-
né pfispivala hlavné jejich otevienost svételnym
hodnotam, jez opticky zmékcuji hladké ¢i jemné
zdrsnéné povrchy soch a relativizuji jejich ma-
terialnost. Posléze se objevily i autorovy nové,

Radim Hanke, Hlava Ofélie, 2003 - 2007, pryskyrice, ocel, v - 24 cm

k bytostné krehkému sochafskému a posléze
i kreslifskému projevu, jakoby na pomezi reality
a snu. Svou pozitivni roli pfi konstituci jeho pro-
jevu nejspi§ sehravala i okolnost, Ze na rozdil
od vétSiny svych generacnich souputnikii nepi-
sobil po absolutoriu VSUP (1982-1988) v Praze,
ale ve vzdaleném Zliné, coZ s sebou -zejména
na sklonku osmdesatych let- bezpochyby pfinase-
loijisté riziko regionalni izolace. Autorovi se ale
uz od pocatku tento handicap dafilo prekonavat
piedev§im intuitivnim pfimknutim k tradi¢nim
kulturné-historickym témattm, hlavné k nadcaso-
vym, poeticky citénym odkazim archaickych ci-
vilizaci a hodnotam kiestanské provenience, jez
jsou inherentni jeho duchovnimu zaloZeni a po-
tazmo i inspiraci blizkou jeho umélecké menta-
lité.

Radim Hanke, Hlava z Brodu, 2007, bronz, v - 16 cm

lyricky zalozené a viceméné civilizaéné orien-
tované socharské motivy, s pfiznaéné Uspornou,
nicméné poetickou a nékdy snad i jemné ironizu-
jici vyrazovou dikci. Vedle dokonale zvladanych
klasickych sochafskych vyrazovych prostiedkt
(hlina, dfevo, kmen, bronz) pro sebe v souladu
s meditativnim ladénim svych praci uz pred dese-
ti lety objevil rovnéz prusvitnou umélou prysky-
fici a Zelezo. Oba tyto materialy pak podstatnym
zplUsobem pfispély k jakési vnitini synkrezi jeho
tvorby.

Vystava Hlavy vhlavé v Galerii Anderle pouka-
zuje, Ze tato synkreze spocivala v ur¢itém symbo-
lickém otevirani pfirozeného Zitého svéta clovéka
archetypalnim, duchovnim hodnotam minulosti. Ex-
pozice sice zahrnuje autorovy prace priblizné z po-
slednich sedmi let, av§ak se zvla§tnim zaméfenim



na kompozice soucasné. Neni tedy koncipovana
vyvojové, ale po vytce tematicky a je rozvrZena
do dvou relativné samostatnych c¢asti. Urcujicimi
exponaty prvni ¢asti, instalované ve vystavni sini
v piizemi vily, jsou Hlava ditéte (Natalka, 2008 -
10), kfehce modelovana z prisvitné umélé prys-
kyfice, a stejné tak pojata Hlava-Ofélie (2003-7).
Ob¢ jsou zasazeny do sklenéné vitriny uprostied
mistnosti. Duchovni atmosféru této ,minimalis-
tické” instalace umocnuje série obdobné kiehce
vyjadfenych kreseb hlav na papiru, které uz fadu
let predstavuji zcela nezbytnou a nezaménitelnou
slozku autorovy tvorby. Jde o senzibilni ¢ernobi-
1¢ svételné kompozice, o jakoby pouhym dechem,
anebo jemnymi doteky vytvafené, ,impresivni®,
vnitinim tématim oteviené, psychologizujici tvary.
Lidské postavy a hlavy ostatné naplnuji dilo Radi-
ma Hankeho, v rozli¢né mife stylizace ¢i v rozlic-
nych symbolickych i ,zitych® gestech a konfigura-
cich, uz od samotnych jeho poc¢atkl. Hlava je vS§ak

[0 Se s

Radim Hanke, Prithlednd hlava I, 2006, grafit, pldtno, 110 x 100 cm

z pohledu charakteru umélcovy tvorby -hlavné po-
slednich let- bezpochyby jeji motivaci urcujici a je
i hlavnim tématem druhé casti stavajici vystavy,
instalované v hornim podlazi Pelléovy vily. V jejim
ramci se jedna i o urcity koncept, o jakysi realny
piibéh, koncentrovany v idealni portrétni Bilé hla-
vé (2007-10) se zavienyma oCima, v Cele vystavni
mistnosti. Pfibéh je v ni jaksi symbolicky fixovan,
ale svym zplsobem zrcadli i v ostatnich ,snicich®
v sebe uzavienych hlavach v instalaci. Neni tedy
uchopitelny raciondlné a lze ho akceptovat pou-
ze bez bliz§iho uréeni - jen v citové ¢i empaticky
zalozené roviné. Hlavy Radima Hankeho, af uz
ty monumentalni v exteriérech (Uhersky Brod),
nebo ty subtilni v instalaci prazské vystavy, jsou
velmi plisobivé, pojaté v klasicky Cistém (nezfidka
i archaizujicim), vice ¢i méné realistickém nebo

stylizovaném tvaru, vzdy ale ve fragilné€ zalozené,
bytostné-existencialné prozivané snové formé.

Vystava Radim Hanke ,Hlavyvhlavé probihd v Gale-
rii Anderle v Praze od 10.zdri do 14. listopadu 2010

Poznamky

1. Ve vystavnim programu Galerie Anderle na rok 2011 se ob-
jevuji jména renomovanych tvirct. Napfiklad sochafe Jifi-
ho Kacera (prezentace v zahradé vily) nebo malife Tomase
Svédy (1947), jehoz tvorba bude pfedstavena ve spolecné
expozici s pracemi syna Jakuba (1973). Ale tieba i jméno
zlinského malife a basnika Pavla Preisnera. Autory mladsi
generace zastupuji malifi Ales Ruzicka (1977) a Sarka Za-
dakova (1982). Z vystav v Kabinetu grafiky je mozno, vedle
grafiky Jifiho Anderleho, zminit zejména Ceskou struktu-
ralni grafiku 60. let ze sbirek GU Karlovy Vary a soubor li-
tografii ze soukromé sbirky od Joana Miroa a Antoniho Ta-
piese, ktery by mél byt nasledné pfedstaven i ve zlinské kraj-
ské galerii. Kromé odborného vyznamu, takto koncepcné

(e e : Gaaber S i Bt 0%

Radim Hanke, Prithlednd hlava II, 2006, grafit, pldtno, 110 x 100 cm

zalozeny vystavni program do Pelléovy vily nepochybné
pifivede fadu navstévnikl rozlicné zajmové provenience,
a nejenom navs§tévnikd z Prahy.

2. Uspésna vystava Zlinsky okruh - soucasné vytvarné déni
na Zlinsku, jiz CMVU v Praze pfipravilo ve spolupraci
s KGVU ve Zling, zahrnovala prace jedenacti vybranych
umélct zlinského regionu a po prazské premiéie ve vy-
stavnich prostorach pofadatelské instituce v Husové ulici
(5. 9.-3. 12. 2006) pak nasledné probéhla jesté v GU
Karlovy Vary (1. 3.-29. 4. 2007), v Galerii mésta Plzné
(17. 5.-24. 6. 2007) a v Galérii M. A. Bazovského v Tren-
¢iné (Cervenec-srpen 2007). Srv. Zlinsky okruh. Souc¢asné
vytvarné déni na Zlinsku. (Katalog vystavy), CMVU v Pra-
ze, 2006.
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Tichy kFiik

Zbynka Janacka

Miroslav Zelinsky

Zbynék Jandcek, Boxy a tisky, Galerie vytvarného uméni v Ostravé, srpen/zdri 2010

Smati se je Iépe védéti, kazal uz Vladislav Van-
¢ura. Ne zZe by naSe dneSni zamyS$leni sméfovalo
ke smichové kultufe, odkaz na mezivalecného
klasika je nam ale pfipomenutim faktu, Ze lidské
védéni a poznavani neni jen rozumové, pojmové,
systémové, ale Ze také, a mozna dokonce Castéji,
probiha v jinych ¢astech naSich mozkovych hemi-
sfér. Treba také v té, ktera nam prostiednictvim
vnimani a specifického typu porozuméni umélec-
kému dilu zprostifedkovava néjaky jiny typ infor-
maci o svété kolem nas, jakési specifické poznani.
Takové, které ani nemusi prochazet verbalizaci, ar-
tikulaci, ani tou nevyslovenou, ale mize se umistit

do emocni sféry, do pocitu, do zazitku, jehoz
intenzita je schopna racionalni pojem a jeho vy-
znam nahradit Né¢im Jinym. Jak na to koneckon-
cl jako prvni ukazal Edmund Burke uz pfed 250
lety, onen Burke, na kterého dnes jesté prijde fec.
Tento proces je samoziejmé, byt s jistymi obtize-
mi, zprostfedkovatelny, nejcastéji (a asi bohuzel)
diskursivné, v artikulované feci, v textu. Pravda,
mohli bychom pouzit i jiny znakovy systém, napfi-
klad tanec (vzpomefime na velkého Reka Zorbu),
ale pfiznejme, neni to pfiliS obvyklé. Nehled¢ jiz
na obtiZnou pienositelnost takového typu zpravy
do média kupfikladu tisSténého.

Tolik uvodem, jesté pred vstupem do prostoru
Galerie vytvarného uméni v Ostravé, kde byla nej-
novéjsi vystava grafika Zbynka Janacka (1957) in-
stalovana (3. 8.-26. 9.) Nesla jméno Boxy a tisky
a uvozoval ji (trochu pro mé osobné kategoricky)
slogan Kréasa je poslednim stupném duchovna /
Beautyisthe Finale Stage of the Spiritual vyvedeny

jako samostatny a svébytny vytvarny objekt/tri-
ptych. Kuratorem vystavy a autorem uvodniho
slova byl Jifi Machalicky.

Uvahy tohoto é&astého interpreta Janackova
dila se drzi sice pfesné, ale prece jen (horribile
dictu) trochu tzce vymezeného svéta pocitacové
grafiky. Byvaji citovany inspiraé¢ni zdroje, mezi
nimiz je ¢asto zminovan Eduard Ovcacek, myslim
ze predevSim s témi svymi impulsy, které grafice
udélil na konci Sedesatych let. Jisté je to opravné-
né, jen bych ten vliv, nebo pfesnéji (a jemné¢ji) in-
spiracni impuls vidél jesté i v néCem jiném. Totiz
v Ovéackové eruptivnim pfistupu k vytvarnému



dilu jako materialu, jako ke hmoté, které je po-
tifeba se dotykat. Tato dotykovost, hapticnost je
u Janacka, jak se slusi na dobrého zZaka, pritomna
také, ale jaksi jinak, neni tak silova, tak fyzicka,
je jiné nez sochafrské povahy (jakkoliv Eduard Ov-
¢acek neni bytostny skulpturalista). Je subtilnéj-
§i, jemnéjsi, méné ziejma. Oba se k sob&é maji asi
v takovém vzajemném poméru, jako napf. Alfred
Hrdlicka a Marius Kotrba, s védomim vSech kul-
hajicich vlastnosti jakéhokoliv pfipodobnovani.
U Janacka tuto jemnost vidim predev§im v ta-
kovych ,drobnostech®, jako je chirurgicka pfes-
nost plexisklovych lightboxid, v ,neposlusnosti®,
nezkrotitelné nerovnosti velkych ploch papiru,
naopak ve zkrocené a do boxu uzaviené perforo-
vanosti rohozi z kokosovych vlaken, ale také tie-
ba v okraji potiSténého ruc¢niho papiru nékterych
vystavenych dél, v ofezu ponechaném jeho pfiro-
zenosti, nezahlazeném, neukrytém, ale, tof ona
subtilnost, ani nestavéném na odiv. To je jeden
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naruSen takto ve 3D podobé€, vytvofi se prostor
uméle v digitdlnim tisku a dokonala bunécna
textura dila je opticky narusSena vstupem imagi-
narniho tfetiho rozméru do hry (Circles Reading
16). A opét doklad subtilnosti, jemnosti (a moz-
na i rafinosti). Neni-li totiZ fad poruSen vibec, je
mu alespon nastaveno zrcadlo, je zde jeho inver-
ze, jeho pieklopeni podle existencialni osy fyzic-
kého byti dila do svéta ZA. Tedy zase polemika
s jednoznacnosti, kategori¢nosti nas$i aktualni
verze svéta, resp. jak tomu ja rozumim, s jeho
pifevazujici racionalni interpretaci.

A jesté: Zijeme bezpochyby v textovém svété.
Zbynék Janacek je casti (a nemalou) své tvofivé
existence ¢lovékem takového textového svéta. Ten
je v jeho dile proto pritomen jaksi samozfejmé.
Jednak v nazvech dél, které se vyznacuji jistou
enigmaticnosti a mnohovyznamovosti, jednak
v odkazech na svét literatury, pisemnictvi, krasné
spisby jako takové.

Zbynék Janacek, Temnd noci! Jasnd noci! / Boxy pro KHM, 2010, plexi, serigrafie na astralonu, 150 x 70 cm

smér mozného vykladu. Druhy by Sel asi stopou,
kterou naznacuji i jini. A to je svar mezi dvéma
protichidnymi silami, vili k fadu (Wille zur Ord-
nung), a mozna pro mé osobné nejdlulezitéjSim
tvirc¢im gestem autora, potifebou takovy fad ales-
pon trochu rozrusSovat, aby jeho platnost nebyla
tak definitivni a absolutni. Lze to najit takika
u vSech dél, ktera jsme méli mozZnost v ostravské
vystavni sini vidét. V ,lightboxech“ se jakoby po-
malu ,kaceji“, sesouvaji potisSténé folie, ztraceji
svou idealni ploSnou dokonalost, zvini se a pfi
sebemen$i zméné zorného uwhlu vytvafeji v boxu
nové, neustale se proménujici dilo. Neni-li fad

Dnesni doba ma rada prib&hy, zvykli jsme si,
Ze jimi interpretujeme kdeco, a troufale tvrdime,
Ze bez pfibéhu nejsme ni¢im, Ze ten nas vede
a dava osmysleni naSim zivotim. A uzZ tomu casto
ani vlastné pfibéhy nefikame, jsou to narace, na-
rativy. Jakoby nam distance mezi ¢eskym slovem
a jeho cizim adekvatem urcovala i vyznam toho,
kdo uz svlj narativ ma a nese na trh, a kdo jesté
ne. Ano, kdo nema sviij narativ, jako by nebyl.

Pokousel jsem se troufale svou uvahou nasti-
nit pfibéh Janackovy vystavy v ostravském Domé
uméni. Zbynka Janacka drzi kofeny grafika a on
sam se jich také pridrZuje, ale fekl bych, v troufalé
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metafofe, ze jen jednou rukou, tou druhou uz
saha do prostoru, jako by se v ,lightboxech® roz-
pominal uz na svou grafickou minulost. Je-li gra-
fika pevné spjata prostfednictvim vystavni zdi
se zemi, ,lightboxy“ vzdoruji, snazi se vzdoro-
vat gravitaci. Je to grafika odpoutana, levitujici
ve vzduchoprazdnu plastového boxu, vzdorovité
se vilnici, ménici svlij vzhled pfi zméné€ pozorova-
telského stanovisté, nabizi mozZnost obkrouzeni,
pohledu dovnitf, do profilu boxu, do jeho anfasu,
ale i do ,intimissima®“ odvracené strany.

Jaké poznani, zminované na pocatku, je tedy
mozné vycist z vytvarnych dél grafika Zbynka
Janacka? Oproti posledni profilové vystavé v lon-
ském roce v prazském Hollaru ubylo Cistych grafik
a pribylo dél, ktera néjakym zpisobem grafické
principy opoustéji, byt na né jesté trochu upomi-
naji. Udélaly to jiz ,lightboxy*“, do plexisklovych
kvadrt s uzkou zakladnou umisténé félie s barev-
nymi potisky, fazeny v nékolika vrstvach za sebou,

vystavenym dilem, ohném perforovanymi kokoso-
vymi rohoZemi, zpravou o iniciaci ohném, tichym
vykfikem o zpohans$§téni sofistikovaného svéta
uvozenym citatem klicového dila Edmunda Burka
»...0 vzneSeném a krasném®“. Kruh poznani racio-
nalniho a emocionalniho se nikoliv snad uzavfel,
spiSe kontrolované rozto¢il.

»BEAUTY KRASA IS
- JETHE EINAL STAGE
POSLEDNIM STUPH

Zbynék Jandcek, Beauty is..., 2010, plexi, serigrafie na astralonu, kokosové vidkno, zrcadlové sklo, 300 x 100 cm

takze se barvy spolu néjakym zplisobem domlou-
vaji, vi o sobé, A navic, klicovy prvek - stroha
geometrie fadu je rozruSena prohnutim, zvinénim
folie. Do plochy se dostava nepfedvidatelny pro-
stor. Tento princip se objevuje u Janacka v rlz-
nych technickych feSenich a tahne se jako séman-
ticky leitmotiv celou vystavou. A autor jde jeS§té
dal. Svléka pomalu svou kazajku grafika a obléka
volnéjsi plast konceptualniho vytvarnika, ktery
pfisné a pfesné prostiednictvim svych vytvarnych
dél ,analyzuje“ naSe ted a tady a pfedklada nam
nepfili§ lichotivy a povzbudivy rezultat. Velmi
razantné vstupuje do toho prostoru poslednim



Inge Koskova

Olga Badalikova

tvorba je spojena s Olomouci osmdesatych let,
Inge Koskova svymi tichymi, intimnimi kresba-
mi symbolicky presahla nejen vymezeny galerij-
ni prostor. Letos$ni jubilejni vystavni cyklus pak
potvrdil, Ze pfes své programové zvolené ustrani
je Inge Koskova v kontextu ceské kresby nepie-
hlédnutelnou a pravem respektovanou osobnosti.
Jeji tvorbé soustavné vénuje pozornost Ladislav
Danék a zejména Jifi Valoch, ktery je rovnéz au-
torem souhrnného textu do katalogu pfipravené-
ho galerii Caesar v Olomouci.!/

Vytvarny nazor Inge Koskové se postupné for-
moval od postiZzeni figury, mnohdy v tanecnim
pohybu, pfes zachyceni emocionalnich zachvévi
aZ k zaznamtm duchovniho souznéni s krajinou,
Zivly ¢i hudbou. Rané kresby Sedesatych a sedm-
desatych let, ovlivnéné vinou nové figurace, byly
uzce spjaty s hudbou a jejim rytmem, zejména
s tane¢nim pohybem. Inge Koskova jako klavirist-
ka /clenka Stupkova kvarteta/ intenzivné vnima

Inge Koskovd, Odlesky ve vodé, 2001, kresba, pero, tus, papir 30 x 42 cm

Soubor pozoruhodnych vystav provazi od po-
¢atku letoSniho roku Zivotni jubileum Inge Kos-
kové /Galerie Caesar, Divadlo hudby a Moravské
divadlo v Olomouci, prostéjovsky Kulturni klub
Duha, Galerie Jifiho Jilka v Sumperku/. Osobnost
umélkyné byla pfipomenuta jiZ v zavéru lonského
roku v ramci vystavy Sklenik, kapitoly z déjin olo-
moucké vytvarné kultury, kterou uspofadalo olo-
moucké Muzeum uméni. Z prezentovaného, vyra-
zov€ bohatého spektra vytvarnych umélct, jejichz

28/3 /27

hudebni podnéty a tanec chape jako vizualni
formu hudebniho projevu, kterou lze skrze po-
hyb zachytit i v kresbé. Figuralni tvaroslovi se
v pribéhu osmdesatych let postupné rozvolnilo
a télesna prfitomnost se stala pro umélkyni spise
pomyslnou soucasti struktury vyssSiho nedefino-
vatelného fadu, kde konkrétni objem zastoupila
vibrujici entita.

Sméfovani k abstraktnimu uméleckému vyrazu
vychazelo jednak z vlastniho vnitfniho ustrojeni
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Inge Koskové, ale bylo také usmérnéno osobnos-
ti Vaclava Zykmunda, ktery v té dobé piusobil
na Palackého univerzité a vytvorfil teoretickou
platformu pro zvolna se vyhranujici okruh mla-
dych olomouckych vytvarnikii. Volné uskupeni
nazorové blizkych umélct tvofili pfevazné jeho
zaci [Vaclav Stratil, Petr Jochmann, Jifi Lindov-
sky, Oldfich Sembera, Jana a Oto Bébarovi, Ond-
fej Michalek, Pavel Herynek a dalsi/. Pro vétSinu
z nich byla vychozim mediem kresba, ¢asto tvo-
fena jemnou Srafurou, v jejiz siti byly zachyce-
ny tu§ené linie a tvary. Jak pfipomnéla Stépanka
Bieleszova, fenomén olomoucké kresby je spojo-
van jednak s existencné nepriznivymi podminkami
a s existencidlné neiinosnymi absurditami doby, ale
téz s geniem loci ¢i duchovni az esoterickou atmo-
sférou Olomouce?!.

Pro tvorbu Inge Koskové bylo v tomto obdo-
bi podnétné jak samotné prostfedi, tak i kontakt
s mladymi umélci, ktefi se potykali se stejnymi

Ize oznacit za intimni pomyslna znakova sdéleni.
Kresba jako vysostny umélecky projev umozZnuje
umélkyni bezprostifedni zachyceni vjemU a prozit-
ki v ojediné€lé chronologické linii. Kazda z kre-
seb je datovana a vytvari jeden zaznam fiktivniho
deniku. Vznika tak pfesvédCivy obraz souznéni
s pfirodnim svétem, s jeho inspirujici konfiguraci
i bohatymi atmosférickymi proménami. Udivuji-
ci je jeji konzistentni a nezaménitelny kresebny
projev, ktery, ackoliv se tvarové opros§tuje, presto
s Casem nabyva na vyrazové sile.

K odstupu od symbolické zatéze prfimélo Inge
Koskovou soustavné studium jogy, jejimz smyslem
je mimo jiné rozpoznat vlastni potencial a nau-
¢it se s nim zachazet. Pochopeni podstaty této
filozofie vede ke schopnosti formulovat a sladit
osobni cile s respektem a pokorou k Zivotnimu
prostoru jinych organismut. Postupné preskupeni
priorit a hlubs§i sebepoznani umoznuji pak jedinci
ucinnéji pracovat s vnitfni energii. V autorciné

Inge Koskovd, Krajina, 1989, kresba, pero, tus, papir 60 x 84 cm

pocity vykofenénosti. Inspirovalo ji poznani kul-
tivovaného projevu Miroslava Snajdra i imagi-
nativni tvorba Adrieny Simotové, jiz bylo bliz-
ké olomoucké umélecké prostredi. Inge Koskova
pro svlj vytvarny vyraz objevila silu ticha. Kre-
sebny projev se provzdus$nil, mnohdy pfevazujici
bila plocha se stala zavaznym nositelem vyznamu
- ,prokresluji se k sobé, prichdazi ke mné krajina,
kreslim stromy, trdvy, mofe, pohyb, promény, ryt-
mus... pisu“3/. ,Psani“ jsou virtuosni kresby, které

tvorbé se poznani a pfijeti principli jogy projevi-
lo sérii dynamickych kreseb, tvofenych soubéziné
s opakovanym pronaSenim mantry, vnitfni mod-
litby. Jifi Valoch upozornil na skute¢nost, Ze ac-
koliv dfive autorka nikdy zpétné do kreseb neza-
sahovala, ,mantry spjaté s intenziivni koncentraci
naopak dovoluji, aby se postupné vrstvily a zinten-
ziviioval se jejich vizudlni iicin.“4

Stav mysli ovlivnény jogou umoziuje rovnéz
soustfedéné vnimani télovych pocitl, které tvofi



dalsi fazi autorciny tvorby rozvijejici se od po-
loviny devadesatych let. Zaméfeni do oblasti
subtilniho svéta vlastniho téla posléze vystfidala
potfeba zachytit chvéni a vjemy z latentné vzdy
pifitomné hudby. Proudéni vnitini energie se tak
spojilo se spontannim proZitkem rytmi a melo-
dii. Kresebny zdznam i technika provedeni se
méni u kazdé faze hudebniho vjemu. Inge Kos-
kova pracuje s tuzkou, vétvickami, kresli prsty.
Zviditelnuje svlj prozitek, jak sama fika, snaZzi
se poznat sebe sama a uchopit svét ve vSech jeho
podobach.

Ackoliv Inge Koskova minimalizuje své vyjadfo-
vaci prostfedky a v mnohém se pfiblizuje lyrické
abstrakci, v kontextu souc¢asného vytvarného své-
ta zlstava solitérni tvirkyni. Nelze zpochybnit
opravdovost jejiho hledani vychazejiciho z pre-
svédceni, ze ,vSe je propojeno, mysl se vzpominka-
mi, zivot s dychdnim a dech s pFirodou, moje byti
s lidmi a kresbou.“5/ Kresba je pro ni bytostnou

ktery ona nasledn€ otevira a zaznamenava ve své
jedinec¢né a zcela autentické podobé.

Poznamky:

1 Z dalSich autord lze pfipomenout texty Pavla Zatloukala,
Yvony Bohacové ¢i Radka Horacka.

2 Stépanka Bieleszova, Olomoucka kresba aneb Metropoli
intimnosti, in: Ladislav Danék, Pavel Zatloukal /ed./, Skle-
nik, kapitoly z déjin olomoucké vytvarné kultury, katalog vy-
stavy, Olomluc 2009, s. 122.

3 Inge Koskova - Kresby. Zdznamy télesnych energii., katalog
vystavy, Divadlo hudby v Olomouci, 2000, nestrankovano.

4 Jiti Valoch, Inge Koskovd, kresby, katalog vystavy, Prochaz-
kova sin Domu uméni mésta Brna 1998, nestrankovano.

5 ad 3, nestrankovano.

Inge Koskovd, Kresba s mantrou, 1996, kresba, pero, tus, papir 70 x 100 cm

potiebou a projevem souznéni s vychodni filo-
zofii, ktera vede umélkyni k vyostfenému vni-
mani rytmu a fadu, k hledani harmonie Zivého
svéta a k respektu ke vSem formam jeho utvare-
ni. Soucasti jejiho osobniho prozivani je rovnéz
schopnost empatie a rezonance s emocionalnim
nastavenim blizkych tvircich jedinct, stejné jako
pokorné pfijimani svétabéhu, pozitivni vidéni,
ale i potfeba mentalni ocCisty. Tento hodnotovy
systém utvari bohaty privatni svét umélkyné,
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Gesta, body, sekundy

Juraja Bartusza

Podpisany Ing. Al Jiroudek potVFGZUJem, ie tento 3
fotograficky zéhet som urolnl sAm/dﬁs 6. 2, 1971 0 7.36 h £

'\Na snimke je JuI’SJ Bax‘tusz 2z aos{é

Juraj Bartusz, Uradné potvrdenie, 1971. Foto: Alexander Jirousek, Zbierka
Galérie mesta Bratislavy

Juraj Bartusz (1933) patri k autorom, ktori sa
na vytvarnej scéne pohybuju uz niekol'ko desatro-
¢i a ich tvorba je stale Ziva a aktualna. Po mno-
hych samostatnych vystavach (v poslednom obdo-
bi napr. v Nitrianskej galérii, 2007, na V. Novom
zlinskom saldéne, 2008, v Galérii Z v Bratislave Ci
vo Vychodoslovenskej galérii v KoSiciach, 2009)
sa po devdtnastich rokoch opit predstavuje aj
na pode Slovenskej narodnej galérie v Bratislave,
na vystave v kuratorskej koncepcii Vladimiry Biin-
gerovej a Lucie Gregorovej-Stachovej. Nazvom
Gesta |/ body / sekundy viacvrstvovou slovnou
hrou odkazujucou na popularnu Sportovu relaciu
z éry socializmu pomenuvaju a interpretuju pod-
statné fenomény pritomné v autorovej tvorbe. To,

Ze sa nejedna o klasicku retrospektivu, naznacuju
aj tematické celky, do ktorych je vystava ¢lenena
a ktoré sleduju niekol'ko taziskovych vyvinovych
linii jeho rozvetvenej tvorby. Ta od socharskeho
vychodiska smeruje k inStalacii, konceptu, per-
formancii, malbe, kresbe, grafike i k experimen-
tom v hudbe a videu. TaZziskové Bartuszove diela
vystava dopifia o tie menej zname a vystavované,
ktoré prehlbuju poznanie jeho tvorby aj pre od-
bornu verejnost. Vystava nas do nej vovadza cez
od konca 60. rokov dobovo priznac¢nu tému ves-
miru, ktora je dominantne pritomna aj v tvorbe
Stanislava Filka, Rudolfa Sikoru, Juliusa Kolle-
ra, Dezidera Tétha, Michala Kerna a mnohych
d'alSich. Reflektovala ju vystava Slovenské vi-
zualne umenie 1970-19851/ a vystava Slovensky
obraz (anti-obraz) v Jazdiarni Prazského hradu
(2008).2/ Od sadrovych figuralnych modelov koz-
monautov, bytosti z iného sveta (od r. 1969), kto-
ré patria k menej znamym dielam Juraja Bartusza

Juraj Bartusz, Tehla hodend do tuhniicej sadry. 1980-1984.
Foto: S. Sternmiillerovd, Fotoateliér SNG Bratislava

a interaktivnych Casopriestorovych plastik (od r.
1975), vystava vyustuje do celku venovanému re-
konStrukcii vyznamnej autorovej vystavy v Galé-
rii Cypriana Majernika z roku 1974, ktora bola
z ideologickych pri¢in pred¢asne zatvorena.3/
Bartusz na nej prezentoval pocitacové kresby,
kozmické hlavy a konkrétne reliéfy, ktoré vysta-
voval aj s Klubom konkretistov. Pri hlinikovych
konkrétnych reliéfoch a Studiach pojmu rychlost
su zaujimavymi variantmi ich realizacie v papieri
(ktoré sa zachovali iba vo fotografickej dokumen-
tacii) a v plaste. Kuratorky celok povodnej vysta-
vy interpretuju ako inStalaciu, v ktorej je ,zrej-
ma (autorova) snaha o syntetické... dielo“.4/ Ako
syntézu socharskych vychodisk a ich presah sme-
rom k akcii vnimaju Branu kozmonautov (1973),
fotograficky zaznamenavanu inStalaciu plastiky
v plenéri, ktora bola nasledne z prikazu Statnej
moci odstranena.5/ Casopriestorovym plastikam
predchadzal autorov vyskum s fotografickym za-
znamenavanim rotdcie okolo vlastnej osi a jeho
abstrahovanim do podoby objektov tvorenych



vrstvenim hlinikovych platni, s moznostou divac-
kej interakcie. K tej pozyvaju aj kozmické hla-
vy, ktoré odrazaju pritomnost divaka a vtahuju
ho do komunikacie a dialégu, ktory pri realiza-
cii svojich diel viedol aj sam autor (Autoportrét
v kozmickej hlave, 1976). Akénému prvku, ktory
je paralelne pritomny vo vdcéSine realizacii, je ve-
novana samostatna cast vystavy, kde su akcie a in-
Stalacie prezentované prostrednictvom fotogra-
fickej dokumentacie ¢i videozaznamu. Vyraznu
landartovi ,protoinstalaciu“é/ ZIty blesk na Po-
lymuzickom priestore v Piestanoch (1970), cikca-
kovitu krivku, ktora prechadza z korun stromov
na zem, predcasne odstranili. Autorove ,erbové*
akcie zastupuje koncept k akcii - napis na chod-
niku Tretina l'udstva hladuje, realizovana s Vla-
dimirom Popovicom ako reakcia na akciu Alexa
Mlynarcika Sviato¢né hody (Polymuzicky pries-
tor v Piestanoch, 1970), Uradné potvrdenie jeho
jedného vSedného dna so vSetkymi kazdodennymi

Zdber z vystavy v SNG (v strede: Casovo limitované kresby, 1984, zbierka SNG: nalavo: Casovo limitovand malba za 20 sekiind, 1987, sitkromnd zbierka).

Foto: S. Sternmiillerovd, Fotoateliér SNG Bratislava

aktivitami, od prebudzania po zaspavanie, po-
tvrdené notarom, ako reflexia banality a absurd-
nosti doby (1971), monumentalna akcia Svetelna
slavnost, realizovana ako sprievodné podujatie
oslav SNP s Gabrielom Kladekom pomocou vo-
jenskej techniky nad no¢nymi KoSicami (1974),
¢i parodia na povinné branné cvicenia, Sukrom-
né CO cvicenie (1982). Akcie Juraja Bartusza
po roku 1989, ktoré reaguju na kulturnopolitické
a ekologické podnety a vyzvy tu zastupuje napr.
Ekosendvi¢ (1991), Spat do Europy (Klarisky,

Bratislava, 1991) ¢i stretneme sa na smetisku
(s M. Cunderlikovou, Bratislava 1994).
Dominantna ¢ast vystavy je venovana ¢asovo
limitovanym malbam, ktoré tvoria podstatnu su-
¢ast autorovej tvorby a ktoré Jana Bodnarova na-
zvala jeho ,totalnym podpisom®.”/ Na otvorenej
téme Casovo limitovanych malieb zacina pracovat
v roku 1984. Za vopred stanoveny, odpocitava-
ny casovy limit jednej aZ niekolkych desiatok
sekind, maximalnym sustredenim energie vytvara
zhutneny gesticky zdznam, automaticku malbu,
kaligraficky znak bez akychkolvek estetizujucich
zamerov a dalSich korekcii. Predchadza im cyk-
Ius tehiel hodenych do tuhnucej sadry (od roku
1980), zaznamenavajucich ¢asovy moment tuhnu-
tia v jeho trojrozmernej dimenzii, vo vertikalnej
i horizontalnej polohe. Do tvorby vfahuje prvok
vlastnej telesnosti a akcie, ktory na vystave pribli-
Zuje zaverecna velkoploSna prezentacia zachyta-
vajuca autora pri tvorbe. Casovd determinanta

podmienuje krajni hranicu totalneho fyzického
i psychického vycerpania, ktora nachadza svoj vr-
chol vo velkoploSnej Malbe za 20 sekund (1987).
Spontanne gestické zasahy neskor, v 90. rokoch,
prekryva v sérii stiSenych gest, ktorych energiu
vedomym gestom tlmi, upokojuje bielou vrstvou
spomaleného, stiSeného, najcCastejSie geometric-
kého vyvazujuceho znaku. Tie su prezentované
vo vyznamovo poslednom celku vystavy (i ked in-
Stalovanom v strede, ¢o v§ak podc¢iarkuje prirod-
zené prelinanie a neoddelitelnost jednotlivych
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stratégii a tém), nazvanom Mudri starci, ktory
prinasa novu interpretaciu ¢asti autorovej tvorby.
Kuratorky ju odkryvaju cez autorove osobné, so-
charske i konceptualne pocty osobnostiam, ktoré
maju svoje miesto nielen v jeho osobnom pribe-
hu, ako su Julius Jakoby (akcia Dialog s Kobim,
1976), Egon Bondy (video Holenie starého filo-
zofa, 1996) ¢i Radislav Matustik (plastika, okolo
1993). Zaujimavou tematickou cCasfou su cykly
Archeologia (1984) a utopické projekty, ktoré ot-
varaju d'alSiu zaujimavu tému slovenskej neofici-
alnej vytvarnej scény. Realizované su na milime-
trovom papieri alebo ako zasahy do map. Autor
v nich slobodne prekracuje hranice a virtualnymi
zasahmi vkreslenymi do map sveta vytvara nové
Duhové zeme (A,B,C - nové kontinenty, 1967).
Akymsi bonusom, ¢i dalSou vrstvou vystavy,
si dokumentacné fotografie, ktoré vystavu spre-
vadzaju, a umoznuju tak aj divakovi nahliadnut
do zakulisia a vnimat jednotlivé diela a proces

a spisovatelkou Janou Bodnarovou, ako aj jeho
vyznamné pedagogické posobenie na Vysokej Sko-
le vytvarnych umeni v Bratislave a na Slovenskej
technickej univerzite v KoSiciach, ktora je aj jeho
sucasnym posobiskom.

Juraj Bartusz: Gestd / body / sekundy. SNG Brati-
slava, 19. 8.-31. 10. 2010

Kurdatorky: Viadimira Biingerovd, Lucia Gregorovd--
-Stachovd

Odbornad spoluprdca: Katarina Bajcurovd

Poznamky:

1. Vystava sprevadzana katalégom sa konala v Slovenskej na-
rodnej galérii v roku 2002 (hlavny kurator A. HrabuSicky).

2. Vystava a sprievodny katalég sa konali v kuratorskej kon-
cepcii K. Bajcurovej, K. Miillerovej a A. HrabuSického, kto-
ry sa téme venoval v sekcii Poézia o kozme.

Zdber z vystavy Juraja Bartusza v SNG (vpredu: Kozmonauti, 1969-74; vzadu Casopriestorové plastiky, 1975-78). Foto: S. Sternmiillerova, Fotoateliér SNG Bratislava

ich vzniku v suvislostiach. Obsiahly sprievod-
ny katalog okrem textov kuratoriek a Katariny
Bajcurovej, ktora na projekte spolupracovala, pri-
nasa rozhovor s autorom, biografiu, bibliografiu
a zoznam akcii doplneny ich popisom (o nebyva
samozrejmostou). Na pozadi kultirno-politického
kontextu a kontextu neoficidlnej vytvarnej scény,
ktoru Juraj Bartusz aktivne spoluvytvaral, pripo-
mina autorovu multikulturalnost, jeho madarsky
povod, Studia na prazskej Vysokej Skole umelec-
kopriemyselnej a na Akadémii vytvarnych ume-
ni, péosobenie v KoS§iciach, manzelstvo so sochar-
kou Mariou Bartuszovou a neskor s teoretiCkou

3. Rekonstrukciu vystav S§tyroch autorov, ktori vystavovali
v Galérii Cypriana Majernika a ktoré boli zatvorené, pred-
stavila vystava Otvorené zatvorenym v novozaloZenej rov-
nomennej galérii GCM v Zichyho palaci v Bratislave (kura-
torka V. Biingerova).

4. Gregorova-Stachova, L.: Vyskum a vykon Juraja Bartusza. IN:
Bartusz. Gesta / body / sekundy. SNG Bratislava 2010, s. 93.

5. Biingerova, V.: Juraj Bartusz - spochybnovanie subjektu?
IN: Bartusz. Gesta / body / sekundy. SNG Bratislava 2010,
s. 10. Akcia Stavanie brany je uvadzana aj v katalégovom
stpise akcii vypracovanom Luciou Gregorovou-Stachovou.

6. Bajcurova, K.: Socharske gesto Juraja Bartusza. IN: Bar-
tusz. Gesta / body / sekundy. SNG Bratislava 2010, s. 46.

7. Citacia podla sprievodného textu kuratoriek na vystave.



Milotické sochaiské
sympozium.

Tfeti déjstvi 2010

Ludvik Sevecdek

Miloticka vytvarna sympozia jiZz maji svoji
tradici a nepominutelny vyznam. V jejich kon-
textu se v prubéhu let pfedstavila fada pfednich
domacich i nékolik zahrani¢nich uméleckych
osobnosti, zejména sochaid a malifi.!/ Probiha-
ji v inspirativnim prostfedi milotického zamku,
z iniciativy pfedstavitelG mikroregionu Novy
Dvir, ktery sdruzuje obce Milotice, RatiSkovice,
Svatobofice-Mistiin, Vacenovice a Vlko§. Po dvou
sochafskych sympoziich, uskuteénénych v letech
2003 a 2004 a naslednych tvarcich setkanich ma-
litfskych (2005, 2006)2/ a fotografickych (2007,
2008), zaujali v cervenci 2010 v prostorach byva-
1¢ zamecké konirny své pozice opé€t sochafi. Dia-
log prednich tvircich osobnosti tohoto narocné-
ho uméleckého odvétvi tak vstoupil do svého tie-
tiho déjstvi. Pravé sochafska kamenicka setkani
jsou jakousi nepsanou kralovskou uméleckou dis-
ciplinou, jez stala u zrodu vytvarnych sympozii.
Prvni z nich, jak znamo, inicioval v roce 1959,
v jednom z kamenolomli dolnorakouského Bur-
genlandu, pfedni rakousky sochaf Karel Prantl.
Z Rakouska se pak sochaiska sympozia rozsifila
do dalSich zemi a kontinenti. V ¢eském prostiedi
drzi primat kamenosochafska sympozia v Hofi-
cich, jejichz prvni ro¢nik se uskutecnil jiz v roce
1966.3/

Vedle sochaiskych setkani se, obdobné jako
v zahrani€i, také u nas stale ¢etnéji konala rovnéz
sympozia malifska, kreslifska ¢i graficka, sym-
pozia zaméfena na rozlicné vytvarné materialy
a techniky. Je tfeba ale poznamenat, Ze v ¢eskych
zemich se, zejména v posledni dobé, rozhojnila
az pfili§, totiZ na ukor nezbytné vytvarné kvality.
Prevazné€ se uz nejedna o tviurci setkani vyraznych
osobnosti, s ambiciéznimi vystupy v uméleckych
horizontech, ale o rizné, z pohledu vytvarné
hodnoty, nevyrovnané, studentské, anebo i ryze
amatérské akce. Ty potom problematizuji neje-
nom vytvarnou uroven sympozii jako takovych,
ale potazmo i smysl uméni ve vefejném prostoru
vibec; ostatné véetné€ vychovy uménim, jiz jejich
iniciatofi ve prospéch téchto aktivit nejcastéji ar-
gumentuji. Pivodni vzajemny tvirci dialog mezi

Petr Hordk, Svétlem, v - 30 cm

umélci a jejich pfirozena komunikace s vefejnos-
ti, jez smysluplnost a spoleCensky vyznam vytvar-
nych sympozii podminuji, pfestava plsobit a Cet-
na sympozia (bez ucasti skuteénych tvircl) spise
neZz k uméleckému prozitku a porozuméni uméni
pfispivaji k jeho zpochybnovani a devalvaci.
Presto jeSté existuji vyjimky a pravé mezi nimi
na Cestném misté stale figuruje i sochafské sym-
pozium v Miloticich. Poukazal na to jeho sta-
vajici ro¢nik, ktery navazoval na tradice zmino-
vanych dvou pfedchozich kamenickych setkani
a priSel op€t i s urCitymi inovacemi. Jestlize se
prvni sochafské sympozium odehralo v Cisté Ces-
ké a druhé cesko-rakouské redakci, tak to soucas-
né se vramci pfihrani¢ni spoluprace stalo prvnim
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sympoziem Cesko-slovenskym. Ve srovnani s pred-
chozimi roéniky byl navic hoficky piskovec na-
hrazen supikovskym mramorem, sochaifskym ma-
terialem, ktery na autory kladl podstatné vyssi
profesiondlni naroky, a to nejenom z pohledu
c¢asového limitu, v némZ museli své tviréi zamé-
ry uskutecnit. Kuratorem ceské c¢asti sympozia
byl tentokrat Lubomir Jarcovjak (1962), ktery
vedle Radima Hankeho (1963) a Petra Horaka
(1974), s nimiz se zucastnil jiZ predchozich roc¢-
nika,4 pfizval dal§i vyraznou osobnost souc¢asné-
ho ceského sochafstvi Martina Ceplechu (1954).
Slovenskou stranu reprezentovali dva zajimavi,
svym pojetim v mnohém navzajem odli§ni autofi.
Jednak na slovenské vytvarné scéné jiz zavedeny
predstavitel stfedni generace Ivan Patuc (1968)
a na druhé strané teprve nastupujici ambicioz-
ni sochaf Luka§ Grohmann (1985). Absolvent
VSVU v Bratislavé Ivan Patuc se pfedstavil so-
chou Narusitel. Jde o dramatickou konfiguraci

Martin Ceplecha, Dead man, v - 81 cm

skupiny dynamicky formovanych skicovitych
postav s abstraktnimi ¢astmi kompozice, do niz
jsou zakomponovany i vécné (plechové) prvky,
coz lze vnimat i jako jistou navaznost na pfed-
métné asamblaze Sedesatych let, jak je na Slo-
vensku zname tfeba z tvorby Josefa Jankovice.
Na pfibéhu je zalozena rovnéZz tradi¢ni Cisté so-
chafskou technikou zpracovana skulptura Rybar
od jeho mladého kolegy, studenta VSVU v Bra-
tislavé, LukaSe Grohmanna. Autoriv spontanni
expresivni projev, tematizovany ¢lunem na vyso-
ko vzedmuté viné, svou dynamikou a plastickym
citénim forem poukazuje na jeho nesporny so-
charsky talent.

Na rozdil od slovenské ucasti pfedstavovala
dila ¢eskych ucastnikli zajimavy, jakoby navzajem
se doplnujici ,kompaktni expozicni celek” a lze
fici, Ze pfimo reprezentovala jejich soucasnou
tvorbu. Lubomir Jarcovjak svou sochou Ararat or-
ganicky navazal na sva abstraktni, existencialné
zalozena symbolistni témata poslednich let. Stie-
dem sochafsky sumarné pojednané hmoty mra-
morového bloku stoupaji vzhiru hlazené plochy
stupid, zavr§ené ostrou hranou. Ostry bfit vrcho-
Iu jakoby mél symbolizovat cil cesty, ktera pfikfe
kon¢i, ale vylucuje i moznost navratu. Obdobné
existencidlné, ale se sarkasmem pro autora pfi-
znacnym, vyzniva rovnéz socha Martina Ceplechy
Dead man. Do vrcholu, v hladkych plochach i ru-
kopisné drsné zpracovaného mramorového bloku,
je zcela organicky zaclenéna (vrostla) figura leZi-
ciho ,mrtvého muze“. Autor zde vlastné€ v obec-
né roviné€ vyjevuje své prozitky z nedavné cesty
do Himalaji. Zcela vyjimecnou kompozici je také

Jakub Jarcovjdk, Mot-or, v - 57 cm

v dokonale hlazeném mramoru, na vysoké zelezné
plinté obdélnikového pldorysu usazena Dvojhla-
va Radima Hankeho. Je to dusledné stylizovany
sochafsky tvar sam o sobé€, ale soucasné se jedna
o lidskou hlavu v pusobivém archaickém gestu,
které oslovuje svou kultivovanosti, estetickymi
hodnotami ¢i nad¢asovymi duchovnimi vyznamy.
V pozoruhodného tvirce se v prabéhu let vypra-
coval také Petr Horak. Socha Svétlem poukazuje,
zZe i on -obdobné jako Radim Hanke- usiluje o Cis-
ty, nikoli vSak o staticky, ale pravé naopak o dy-
namicky socharsky tvar. Nejde mu tolik o do sebe
uzavienou meditaci, o neménnou nadcasovou
ideu, ale o urcité dramatické, proménami soucas-
ného byti naplnéné, nicméné po vytce sochaiské
téma. Organické (biomorfni) tvary ozvlastinované
hrou svétel a stind se z jadra jeho sochy dynamic-
ky pnou do prostoru.

Je potéSitelné, Ze v intencich dlouhodobé kon-
cepce milotickych vytvarnych sympozii naleznou
dila, jez zde vznikla, opét trvalé misto v jednotli-
vych pofadatelskych obcich mikroregionu Novy
Dvir. I tentokrat se jedna o dila vyznamna, ktera
nevzeSla jen z ,potu“ fyzického nasazeni tvircl
po dobu jejich ¢trnactidenniho milotického poby-
tu, ale svym zplisobem dotvafi a rozviji celou jejich
predchozi tvorbu. Jde tedy o jedinecné umélecké



Ivan Patiic, Narusitel, s - 150 cm

Lukas Grohmann, Rybdr, v - 44 cm

Radim Hanke, Dvojhlava, celkovd vyska - 190 cm

artefakty, o dila, jimiz jejich autofi vyjadfuji také
svij vztah k milotickému regionu, jeho lidem
a predstavitelim, s kterymi fada z nich po léta
spolupracuje, k regionu, jemuz sva dila vénuji
formou vytvarnych sympozii.

Lubomir Jarcovjdk, Ararat, v - 65 cm

Poznamky:

1.

Srv.: sborniky sochafskych a malifskych sympozii: Uméni
mezi vinohrady,

Milotice 2003; Uméni mezi vinohrady, Milotice 2004; Ob-
razy z Nového Dvora,

Milotice 2005; Obrazy z Nového Dvora, Milotice 2006. Vy-
davatel sborniki.

Mikroregion Novy Dvir.

Srv.: L. Sevecek, Uméni mezi vinohrady, k sochafskym
sympoziim v Miloticich. Prostor Zlin, XII., 2005, ¢. 2, str.
22n. 1. Sedlacek, Obrazy z Nového Dvora. Poznamka k tie-
timu roéniku vytvarného sympdzia a pfipravé ctvrtého.
Prostor Zlin, XIII., 2006, ¢. 1, str. 18-20.

Srv.: L. Seveéek, Sochafské sympozium a galerie U hradeb
v Uherském Brodé. In: Sochafské sympozium a galerie
U hradeb, 2003/2005. Mésto Uhersky Brod, 2005.
Sborniky sochafskych sympozii, viz. pozn. ¢. 1.
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Lubomir Jarcovjak

Cestou

Ivan Neumann

KfiZové cesty, jak promluvit soudobou fec¢i tam,
kde stale setrvavaji velmi tradi¢ni pfedstavy.

Lubomir Jarcovjak si zahy uvédomil, Ze nema
jinou cestu, neZ jit v tomto ukolu hloubégji k sobé
samému, ke svym nejvnitiné€j§im zkuSenostem,
ke svému vytvarnému naturelu. Jako by nakonec
na této cesté objevoval, Ze se ve své dosavadni
tvorb€ vlastné k takovému ukolu ddvno odhodla-
val. Jeho formové, prostorové a materialové hle-
dani dostalo ukolem KfiZzové cesty hlubs§i novy
rozmér a smysl dosud nepostfehnuty.

Na samém zacatku této Jarcovjakovy cesty sto-
ji jeho prace na papife. Dokonce se mohlo zdat,
Ze zraje osobity umélec vénujici se vyluéné grafi-
ce, pracujici se znamymi grafickymi technikami,
suchou jehlou, leptem nebo akvatintou, obohaco-
vanymi nékterymi ryze osobnimi postupy. Vycha-
zel tu z tradice Ceské grafické tvorby, tak rozkvet-
1¢ béhem 60. let, kdy se grafika a Ceské vytvar-
né uméni vubec zafazovalo opé€t do souvislosti

Priblizné pred deseti lety zacala zpocatku zce-
la tiSe a neviditelné rtist v Bukovanech u Kyjova
jedna z nejvétSich vytvarnych realizaci soucas-
nosti. Jeji spiritus agens Zdenék Slovacek nosil
myS§lenku na sochafské dilo, nebo cely soubor
dél, umistény v krajiné, v hlavé jiz néjaky Ccas.
Sam o tom napsal: ,Od té chvile ve mné uzrala
myS$lenka, Ze to musi byt velky pfibéh - ten nej-
vétsi. Pribéh, ktery zménil zplisob zivota v pllce
svéta.” Oslovil tehdy Lubomira Jarcovjaka, ktery
byl takovou ideou nadSen a zaroven byl naplnén
obavami z obtizi pfi uskuteé¢néni takového ukolu.
Nemyslel na obtiZze vnéjsi, technické, administra-
tivni nebo politické, které se pak vskutku v nema-
1¢ mife dostavily, ale na obtiZe a nesnaze plynouci
z podstatné otazky, jak byt umélecky prav pfibéhu

=

Lubomir Jarcovidk, Kiizovd cesta v Bukovanech, XIV. zastaveni - PANA JEZISE KLADOU DO HROBU / foto TOAST /

evropské vytvarné scény. Lubomir Jarcovjak na-
vazoval tehdy predevS§im na ty projevy Ceského
vytvarného uméni, které se obecné oznacuji jako
Nova citlivost.

Nicméné dosti zahy se projevuji v jeho grafické
tvorbé osobni rysy v nakladani s plochou, s tva-
rem i samotnym materialem nosice, tedy papirem.
Brzo po absolutoriu, jeSté pied koncem 80. let,
experimentuje Lubomir Jarcovjak, aniZz by zcela
opustil tradi¢cnéjsi grafickou praci, s moznostmi
toho prastarého materialu, jakym papir je. Ten
v dal§i umélcové tvorbé prestava byt jen pasiv-
ni plochou, nosicem kresebného nebo grafického
vyjadfeni, ale stava se sam materialem aktivnim,
nakonec davajicim rodit se tvaru, trojrozmérné-
mu objektu. Papir totiZ nyni vznika v autorovych



rukach pradavno znamym vyrobnim procesem,
ktery ovSem Lubomir Jarcovjak manipuluje i za-
pojovanim novych nebéZinych materialt a pfirod-
nich prvkl pochazejicich i z nahodnych sbérd.
Vznika tak cela rfada praci, v nichZ se arch papiru
meéni ve zprvu mélky reliéf, nebo jakysi tenoucky
fez nalezenym minerdlem, v némzZ jsou po tisici-
leti konzervovany fosilie povédomych i zcela nei-
dentifikovatelnych véci. Véci zjevnych, hmatatel-
nych, a presto tajemnych, jejichz fe¢ je naléhava.
Tento hluboky smysl pro tajemstvi zjevnych véci
svéta provazi, domnivam se, celou Jarcovjakovu
tvorbu. Jako by stale hloubé&ji pocitoval nesamo-
zfejmost samoziejmého, zjevného.

Jeho prace s papirem se stale vice vzdalovala
zazitym obecnym pfedstavam. V 90. letech pra-
cuje jiz takika vyhradné s tfemi dimenzemi, ale
stale jeSté s autorskym papirem. K nému se po-
stupné pfipojuje dievo, kov i beton. Jako nejradi-
kaln€jsi realizace z prelomu desetileti se jevi tii

a moznym pobyvani. Zaroven jsou mementem, po-
kynem k zastaveni v misté poukazujicim k nutné-
mu presahu lidského Ziti. Stoji tu jako znameni
sakralnosti prostoru a ¢asu. Pravé to mél jisté au-
tor na mysli, kdyz vytvarel své betonové objekty
s nalezenymi materialy, pravé zkuSenost s nimi se
také zuroCuje pfi praci na bukovanské Kfizové ces-
t€. V betonu Stihlych vertikalnich objektd Majak,
Kamen, Kfizek vtisknuté nalezené materialy pfi-
pominaji podobné Jarcovjakovy postupy pfi praci
s objekty z autorského papiru, do nichZ rovnéz
zapracovaval rozmanité nalezy. Velmi sugestivni
a dulezity ve vztahu k ideji i podob¢é pozdéjsi Kfi-
Zové cesty v Bukovanech je i jeden jeSté starSi
objekt z poloviny 90. let Télo (1995). Betonovy
kvadr - té€lo zranéno prutem Zeleza leZi na kfiZi
z korodujiciho Zeleza.

V tutéz dobu, tésné po roce 2000, zacina Lubo-
mir Jarcovjak i se sochafskou praci s kamenem.
I v praci s materidlem pro néj novym ukazuje

knihy, mohutné nemanipulovatelné kodexy, které
skryvaji cosi, co nadm neni dano ¢ist uzavieno
v tvrdosti betonu. Snad azZ pfi poslednim soudu,
az budou rozlomeny peceti. Zatim je jeji text, ho-
vofici o zemi a nebi, o zZivoté a smrti, o naSem
ukolu, ¢lovéku utajen. Ale i diky uméleckému dilu
jej mizeme alespon uhadovat.

Umisténi v prostoru, nejlépe v oteviené krajné,
jisté jiz predpokladaly Jarcovjakovy objekty z be-
tonu s uzitim oceli ¢i nalezenych dfev nebo kameni
vznikajici v rozmezi let 1995 az 1999. Ne nahodou
si pfed nékterymi z nich vzpomeneme na velmi ¢as-
ty fenomén nasi krajiny, na ,boZi muka“, ktera stale
jesté podstatnym zpuUsobem spoluutvafeji jeji cha-
rakter. Svou pfitomnosti uréuji dimenze krajinné-
ho prostoru, ¢ini jej uchopitelnym, srozumitelnym

Lubomir Jarcovjdk, KiiZova cesta v Bukovanech, III. zastaveni - PAN JEZIS PADA POPRVE POD KRIZEM / foto TOAST /

schopnost porozumét jeho charakteru a moz-
nostem. Hned prvni realizace v rizném kameni
na sympoziich v Tfinci, v Miloticich i v Uher-
ském Brodé byly skuteénymi sochami stfidmého
vyrazu pracujici s jasnymi zakladnimi tvary a ob-
jemy, a pfesto nadané velkou emotivni silou. Rov-
né€z tady je cosi z promluvy pfedchozich ,bozich
muk®, jako by sochy byly torza, pozistatky vétsi-
ho celku kdysi, v hlubiné minulosti, oznacujiciho
posvatny okrsek. U Jarcovjdka ¢asty motiv stupnt
tento dojem jen podtrhuje.

Krajni formalni opro§ténost a padnost zaklad-
nich geometrickych tvard, k niZz Lubomir Jarco-
vjak béhem 90. let dochazi, aniZ by jeho tvorba
ztratila na naléhavosti, je také vlastni i rozmér-
nym, nadzZivotnim objektim-socham vzniklym
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od roku 2000, jako je napfiklad Hak (2000),
Brana svétla (2001) nebo Velky chodec (2001).
Zpétné by se mohlo zdat, Ze pravé to jsou prvni
pripravné prace ke Kiizové cesté v Bukovanech,
protoze jejich ostra, drsna fe¢ pevnych forem
z betonu je ji velmi blizka. Ale nebyly tak za-
mySleny, byly pfedev§im v tu chvili logickym vy-
usténim jeho dosavadni tvorby. Nicméné se pak
opravdu staly vychozim bodem jeho uvazovani
o podobé ¢trnacti zastaveni bukovanské Kiizové
cesty. Ale az dost dlouho poté, co ho Zdenék
Slovacek vybidl k praci na tomto, v dnesni dobé
neobvyklém, projektu. Ostatné sdm na to vzpo-
mina v textu oti§téném v publikaci vydané k pfi-
lezitosti svéceni cesty pocatkem cervna roku
2010.

Potom se jeho ateliér v Sarovech zacal zapl-
novat skicami a modelety jednotlivych zastaveni,
v nichz Jarcovjak zkoumal znovu své vlastni vy-
tvarné ustrojeni a moznosti i schopnost dotykat

Lubomir Jarcovjdk, KiiZovd cesta v Bukovanech, foto TOAST

se jim ze soucasnosti, v situaci dnesSka, smyslu
a volani této Cesty cest.

Tézkosti a nepochopeni jiz pfi pfipravé pro-
jektu na misté samém vykazaly nakonec Kfizové
cesté v Bukovanech misto vlastné paradoxné nej-
pfiznivéjsi a nejspravnéjsi, totiz ve strmém, ne-
pohodIném terénu, vposledku ale podtrhujicim
obtiZnost cesty, cesty iniciatora, cesty umélce
a nakonec i cesty kazdého budouciho poutnika.

Jako hlavni material pro KfiZzovou cestu zvolil
Lubomir Jarcovjak beton, s nimzZ jiz dlouho pra-
cuje a s nimz ma bohaté zkuSenosti. Ale presto,
muZe se zdat, Zze pro takovyto ukol je to mate-
rial tak neuSlechtily, tak obycejné industrialni,
tak nepfiméfeny. Ale jaky material 1épe charak-
terizuje tihu a drsnost tohoto dneSniho, stale

profannéjsiho svéta, do kterého jsme tolik vnofe-
ni? V mensi mife pak autor zapojil do dila dalsi
materialy, ne pravé nejuSlechtilejsi, jako je rezi-
véjici Zelezo a velmi sporadicky i umélou prysky-
fici. V jednom pripadé pak uZil pfirodni materi-
al - kamen, doslova drsny balvan plsobici svou
surovosti.

Ctrnact zastaveni KfiZové cesty je kompono-
vano do pomérné prudkého svahu tak, zZe prvni
zastaveni Jezi§ vydan na smrt je umisténo dole
v terénnim zlomu. Odtud pak cesta stoupa podél
jednotlivych zastaveni, ktera pisobi v krajinném
prostoru velmi uméfené, presto Ze maji vysSku
pies tfi metry, vzhiru k poslednimu horizontalné
komponovanému zastaveni JeZiSe kladou do hro-
bu. Umisténim Kfizové cesty se radikalné zmeénil
blizky a vlastné i vzdaleny krajinny prostor. Jeji
jednotliva zastaveni znovu a znovu urcuji svymi
lapidarnimi formami vzajemné poméry, dimenze
mista, kde se ocitly. Uz vzdy tu budeme vnimat

stale proménnou vzajemnou interakci umélecké-
ho dila a tohoto prostoru. Formova fe¢ objekti-
soch je syrova a jasna. Jednotliva zastaveni ne-
zpodobuji, ony ¢ini mnohem vic - ony poukazu-
ji k prozivani prostoru a Casu, a tim poukazuji
i nad prostor a ¢as. Jednotliva zastaveni mohou
byt srozumitelna i pro nepouceného, protoze ne-
napodobuji, neponoukaji k rozpoznavani obrazil
¢ehokoliv v§edné znamého, ale k hledani divodu
a smyslu.

Lubomir Jarcovjak dospél v KriZzové cesté
v Bukovanech k precizni a presvéd¢ivé formulaci
svého vytvarného vyjadfovani, které se ukazuje
jako schopné dotykat se téch nejpodstatnéjsich
témat lidské existence s hlubokou empatii a emo-
tivni silou.



Pfibéh Loftu 577

Martin Benicek

Od samého pocatku se ,hnaci motory“ podniku,
Marek Turna (stojici za uspéSnym nakladatel-
stvim Kniha Zlin) a Barbora Szolonyova, snazi-
li o velmi pestry a na mistni poméry netradi¢ni
doprovodny program. V nabidce volnocasovych
aktivit kavarenského povalecstvi (v nejpozitivnéj-
Sim slova smyslu) Loft577 nabizel a nabizi kultur-
ni a umélecké periodika Sirokého zabéru, knihy
spjaté s historii mésta, fenoménem Batou, archi-
tekturou, vytvarnym a jinym uménim... Ke cti pro-
vozu patfi, Ze v nabidce se pravidelné objevuje
i Prostor Zlin. Pravidelné koncerty, architekto-
nické besedy ve spolupraci s o.s. aArchitektura,
psychologické pfednasky atd., si v pomé&rné krat-
ké dob¢ nasly své stalé posluchace a bylo bézné,
7Ze navstévnost veCernich akci pfesahovala prosto-
rové moznosti podniku.

Ale zpét k vystavni ¢innosti. Ta i pfes nevyhra-
nénou dramaturgickou koncepci (coz lze chapat)
nabidlavpfiblizné mésicni periodicité fadu vystav.

Dusan Tomdnek, Sleep, video, 2,5 minut, 2009

V naSem pravidelném serialu vystavnich pro-
stor ,negalerijniho“ typu pokracujeme predstave-
nim multikulturniho prostoru Loft 577, ktery se
nachazi v samém srdci mésta Zlina.

Na konciledna roku 2009 byl spustén provoz art
kavarny, ktera v§ak méla daleko vétsi ambice nez
podavat dobrou kavu. UZ samotny interiér mista
byl pomysinym magnetem, ktery pfitahoval §iro-
kou vefejnost - studenty pocinaje, turisty konce.

At uz se jednalo o autorské vystavy etablovanych
umélcl regionu DuSana Tomanka (tomu se dosta-
lo pocty zahajit svou vystavou Poznamky k pro-
storu celou galerijni ¢innost), FrantiSka Petraka,
Pavla Preisnera, Simonu Blahutovou, ¢i soubor-
né prezentace - zatim jeSté studentl - fotografl
z Fakulty multimedialnich komunikaci Univerzity
Tomase Bati ve Zlin€ ¢i Institutu tvarci fotogra-
fie v Opavé. Pravé fotografie se stala dominantni
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ve vystavnim programu, pravé pro rychlou insta-
laci v neustalém provozu. O to je zasadnéjsi, Ze
fotky , stfidaly“ obrazy ¢i objekty a napf. prvni
Sanci na vystavu zde dostal malif Roman JanuSka
¢i designérka Jana Bielikova. Je jasné, Ze ,nepev-
na“ dramaturgie provozu a ,zvlaS§tnost“ prostoru
(instalacni plochy, osvétleni uméleckych dél)
byly prvky, s nimiz se vystavujici museli vypofa-
dat jako s prvni pfekazkou. DalSim problémem
se mohla stat skutecnost, Ze vybér praci a jejich
instalace byl zpravidla na samotnych umélcich,
coz jisté je béznym faktem u minigalerii. Nékdy
vsak bylo na §kodu snaha autora vystavit co nej-
vic, neudélat kvalitativné selektivni vybér. A jako
posledni (opé€t jsme u specificnosti galerie v ka-
varn€) zde hrozi riziko poSkozeni uméleckych dél
(véfim, ze tato skuteCnost nenastala a riziko po-
Skozeni je vlastné vSude). Piesto, Loft577 se pro-
sté stal mistem, kam se chodilo na zajimavé a roz-
manité uméni. Zhruba po roce a pul vSak nastala

Pohled na instalaci vystavy fotografa Tomdse Hdjka, foto: Dalibor Novotny

zména. Celou nemovitost ziskal novy vlastnik,
ktery mél o fungovani celého prostoru jiné pred-
stavy. Stalo se tak, Ze Loft577 byl na letni mésice
roku 2010 uzavien. 4. fijna 2010 byl vS§ak znovu
otevien pod stejnym nazvem, ale s jinou koncep-
ci. Pfibyly regaly s knihami, respektive misto se
stalo knihkupectvim a literarni kavarnou (ta v§ak
je proti puvodni velmi minimalisticka). Napada
m¢ asociace, ze Loft577 je vlastné galerii v Knize
Zlin. Jiny smér fungovani podniku se samoziejmé
dotkl i expozi¢ni Cinnosti, ktera zlstala zacho-
vana (stejné jako jiny doprovodny program), ale
i ji se dotkla redukce instalacnich ploch. Vystav-
ni prostory pusobi nesouvisle a rozbité (pomérné
maly prostor musi obsahnout nékolik funkci -
bar, literarni kavarnu, samotné regaly s knihami,
pokladnu a navic musi byt adaptabilni na pfilezi-
tostny doprovodny program), na druhou stranu
je potfeba ocenit, Ze vedeni nerezignovalo na ga-
lerijni ¢innost uplné. Prvni vystava po otevieni
(fotografie TomaSe Hajka) potvrdila, Ze mistu
nejvice vyhovuji fotografie. Cenim si vSak snahy
zustat otevieny k prezentaci vSech druhd umé-
ni, coz potvrzuje zatim posledni vystava v Lof-
tu577 nazvana Zlinské setkani tfi sester, pokra-
Cuje v prezentaci minimalistického uméni sester

Aleny Kolafové, Marty Schaumburger a Jany Ber-
gemann. Preji Loftu577 hladké fungovani do pris-
tich let a jeho navsStévnikim kromé dobré knihy
a kavy i prijemny vytvarny prozitek.

Vystavy:
9.2.2009 DuSan Tomanek: Poznamky k pro-
storu

23.3.2009 FrantiSek Petrak: vybér z dila

27. 4. 2009 Vystava k festivalu Méné Tekel!
13.5.2009 Uwaga Cuwaga: Polské vedery

2.7.2009 Alzbéta Koniorova: Milostny dopis
v mnoha podobach

5.8.2009 Dagmar Plamperova: Kresby

2.9.2009 Lenka Drgova: Organic

30. 9. 2009 Fotografie - Rozhovory /| Wywiady /
Talks

, - R < KV 7 L] ‘ X
Loft577 jako knihkupectvi, kavdrna, galerie...misto setkani. Foto: Dalibor Novotny

26. 10. 2009 Pavel Preisner

25. 11. 2009 Vystava dél Jany Bielikové

10. 12. 2009 Jana Petrova

11. 1. 2010 Roman Januska: Obrazy. Psi Kafe a prsa.

9.2.2010 Jan Slovak: Grafiky

19. 4. 2010 Boglarka Struhar: Malby

24.5.2010 Simona Blahutova: Rikej oukej,
vSsechno bude fajn.

4. 10. 2010 Tomas$ Hajek: Colours of Mexico



Vzdélavaci programy

v Severoceské galerii

v

vytvarného uméni

v =

v Litomé¥ficich

Olga Kubelkova

Anotace:

Cldnek predstavuje rozsah vzdéldvacich programii
pro rizné cilové skupiny v Severoceské galerii vy-
tvarného umeni v LitoméFicich z pohledu edukdad-
torky, kterd na této pozici pracuje od roku 1989.
Hodnoti tak prdaci s riiznymi skupinami ndavstévnikii
v pribéhu let celé ¢innosti.

V roce 1989 jsem nastoupila jako knihovnice
a pracovnik s vefejnosti do SeverocCeské galerie
vytvarného uméni v Litoméficich. O praci eduka-
torti v galeriich se vté dobé védélo pomérné malo,
ale presto jsem méla predstavu, Ze vyzkouSim nej-
prve pracovat s zaky zakladnich Skol a pokusim
se jim rdznymi zpuUsoby pfiblizit uméni. Zacala
jsem nejprve jen s volnocasovym krouzkem, ktery
navazoval na tehdejSi odznak odbornosti ochran-
ce kulturnich pamatek. Krouzek pracoval pfimo
v galerii, takze logicky cast ¢innosti navazovala
pifimo na stalou sbirku galerie. Zpoc¢atku bylo tfe-
ba prekonat obavy nékterych kolegl z toho, co
vEétsi skupina déti v galerii miZe provést, a po-
zvolna pfipravovat prostor pro praci Skolnich tfid.
Do té doby tam totiZ vétSinou chodili pouze zZaci
v ramci komentovanych prohlidek, kde se zadna
aktivita a vétSi pohyb neocCekaval. V pribéhu 5
let timto krouzkem pros§lo pres 30 déti, ze kte-
rych se dnes ¢ast vénuje oboriim velice blizkym
historii a uméni, pro dalsi se stalo uméni alespon
trvalym konickem. Pfi této praci jsem si zdroven
ovérila napfiklad metodu uceni hrou, projektové
uceni a dalsi postupy, které jsem zacala postupné
formou programi k jednotlivym vystavam nabizet
do zakladnich §kol. I kdyz to nebyly v té dobé
programy ke v§em kratkodobym vystavam, zajem
Skol byl velky. Navic bylo vyhodou, Zze v té dobé
jsme pracovaly na pfipravé i realizaci programu
spolecné s kolegyni - i kdyz kazda v kumulované
funkci na pial uvazku.

V roce 1994 jsem vSak odes§la na matefskou do-
volenou a kolegyné pak i na pracovni misto mimo
galerii, takZe nami nastoupena cesta bohuzel ne-
méla pokracovani. Po svém navratu z materské
dovolené jsem tedy zacinala uplné znovu. Velkou

oporou mi byl v té dobé sbornik Brana muzea
oteviena, kde jsem hledala inspiraci i zkuSenosti.
V té dobé jsem pripravila 10 programi ke stalé
expozici, kde jsem se snazila kromé€ teoretického
uvodu navazat hlavné praktickou c¢asti bud vy-
tvarnou, nebo praci v malych skupinkach, ktera
by dané téma rozvijela tfeba pomoci riznych uko-
la. Pedagogové, ktefi se s témito programy méli
mozZnost seznamit pfi nékolika seminafich, oce-
novali zejména praci v prostiedi, kde jsou zaci
v kontaktu s originaly vytvarnych dél, moznost
vyzkouSet si zadané téma ,na vlastni kazi“ (obli-
bené byly zejména programy s historickou latkou
gotika a baroko, kde se skupiny déti ménily v sou-
so§i doplnéna atributy) a vytvarné aktivity, které
reagovaly na konkrétni vytvarna dila. Osvédcila
se nam tehdy spoluprace s Pedagogickym centrem
v Usti nad Labem, které nabidlo seminafe sezna-
mujici s jednotlivymi programy jako formu dalsi-
ho vzdélavani pedagogii, a nabidka se tak dostala

Momentka z edukacniho programu pro seniory, foto SGVU

i do SirSiho regionu. I kdyZ navs§tévnost neberu
jen jako rozhodujici kritérium uspéchu, to, Ze se
nam roéni nav§tévnost vzdélavacich programi
zvedla z 290 navs§tévnikd v roce 2001 na 2 135
navs§tévnika v roce 2002, svédcilo o velkém zajmu
o tento typ vzdélavacich aktivit. Musime vSak
upozornit, ze v této dobé to bylo néco nového
a navic zdaleka nebyla tak S§iroka nabidka rlz-
nych typd programi pro Skoly i z jinych zafizeni,
jako je tomu dnes.

Postupné jsem zacala hledat mozZnosti, jak
oslovit i dal§i cilové skupiny navs§tévnikd vzdé-
lavacich programii. Mym pfanim bylo pfekonat
u piichozich ostych z galerie jako ze zkostnatélé
instituce a nabidnout pratelsky a otevieny prostor
pro vnimani uméni. Mam radost, Ze v roce 2009
kazdy druhy navs§tévnik stalé expozice i kratkodo-
bych vystav priSel do galerie diky nékteré z nabid-
ky vzdélavacich programi, pfipadné i sobotnich
vytvarnych dilen. V souc¢asné dobé nabizime pro-
gramy pro tyto cilové skupiny:

Programy pro materské skoly:

SeverocCeska galerie vytvarného uméni v Litomé-
ficich pfipravuje od roku 2002 uceleny vytvarny
program pro matefské Skoly s nazvem Vytvarné

35

472010

zlin

prostor



3

4/2010

zlin

prostor

¢arovani. Na kazdy kalendafni rok je v predstihu
v§em matefskym §kolam v Litoméficich a dal§im
v blizkém regionu zasilana nabidka programu
4 - 5 setkani v galerii, které jsou doplnény vy-
tvarnymi, dramatickymi, pohybovymi a hudebni-
mi aktivitami déti. Témata, ktera vidy obsahuji
i jednotlivé vychovné cile, se snazime navazovat
na konkrétni vystavni plan galerie tak, aby se déti
mély moznost setkat s originaly dél, a nenasilnou
formou se tak seznamovat s rliznymi podobami
vytvarného uméni. Matefské Skoly mohou tento
program vyuZzit cely, nebo podle svych ¢asovych
moznosti a zajmu volit jen jednotlivé nav§tévy.
O tento vytvarny cyklus je velky zajem také proto,
Ze Casto nabizi détem aktivity, se kterymi se v ma-
tefské Skole nemohou setkat. Pfi pfipravé nékte-
rych programi se snazime také spolupracovat se
Stfedni pedagogickou Skolou J. H. Pestalozziho
v Litoméficich (program Vanocni pfibéh ve sta-
1é expozici gotiky nebo Pohadkovy svét k vystavé

Z edukacniho programu , Piibéh obrazu* pro II. stupen ZS, foto SGVU

Cyrila Boudy). Vyhodou je, Ze se s prostfedim ga-
lerie seznamuji uz tyto malé déti a berou navsté-
vu galerie jako naprostou samoziejmost. Casto
jsou reakce déti naprosto bezprostfedni, ale pra-
v€ proto s témito skupinami rada pracuji, protoze
udrzuji ¢lovéka neustale ve stiehu.

Programy pro zakladni skoly:

Programy pro zakladni Skoly tvofi hlavni c¢ast
nabidky lektorského oddéleni. V soucasné dobé
nabizime celkem 11 program s prvky projektové-
ho vyucovani ke stdalé expozici tak, aby nabidka
obsahla pokud mozZno vSechny vékové kategorie.
Pedagogové byly s touto nabidkou seznameni
na dvou seminafich (podzim 2002, podzim 2004
- ve spolupraci s Pedagogickym centrem v Usti
nad Labem), kde jim byly jednotlivé programy
vzdy podrobné piedstaveny. Podle zajmu pedago-
gl a jejich potfeb zpracovavame i dal§i témata
programi. Od roku 2004 pfipravujeme také inter-
aktivni programy k jednotlivym kratkodobym vy-
stavam vZdy ve dvou variantach pro I. a II. stupen
zakladnich Skol. Nastup ramcovych vzdélavacich
plant do §kol pfinesl nové mozZnosti spoluprace
mezi Skolami a galeriemi, kde galerie mize byt vy-
mezena jako alternativni prostor pro vzdélavani.

Podafilo se nam dokonce na zakladé dlouhodobé
spoluprace se Zakladni Skolou Bozeny Némcové,
ktera ma rozSifenou vyuku estetickych predmeéti,
to, ze pravidelné navstévy jejich zaka v galerii se
staly soucasti jejich §kolniho vzdélavaciho planu.

Programy pro stiedni skoly:

Stfedni Skoly jsou dlouhodobé cilovou skupinou,
kde hledame dalsi formy spoluprace. VétSinou na-
razime na to, Ze velka Cast stfedoSkolskych peda-
gogl se mylné domniva, Ze programy jsou urceny
jen pro vyuku vytvarné vychovy, ktera se na stred-
nich §kolach nevyucuje viibec, nebo jen okrajové.
Piesto Ze se dlouhodob€ snazime tuto domnénku
vyvracet, zajem zdaleka neni takovy jako u pfed-
chozich dvou skupin. I kdyZ v poslednich letech
zaznamenavame vE€tSi navstévnost stfednich Skol
riznych typt i z §ir§iho regionu, do budoucna
vidime pravé v této vékové skupiné vyrazny po-
tencial, a radi bychom se proto na ni zamérili

Witvarné dilny v SGVU Litomérice, foto SGVU

se specialni nabidkou programi. JiZz nékolik let
spolupracujeme s vytvarnou katedrou Pedagogic-
ké fakulty Univerzity Jana Evangelisty Purkyné
v Usti nad Labem, a tak se nam dafi pfipravovat
rozmanitou nabidku a pfedstavovat rizné pristu-
py k prezentaci vytvarného uméni odpovidajici
pozadavkim stfednich §kol.

Programy s mentalné handicapovanymi:

Od roku 2006 nabizime bezplatné své progra-
my, které byly po dohodé specidlné prizplisobe-
né pozadavkim klientd i Centru dennich sluzeb
Diakonie CCE a Specialni §kole v Litoméficich.
Klienty téchto zafizeni tvofi lidé s mentalnim
i télesnym handicapem. Pravidelné navs§tévy gale-
rie s vytvarnymi aktivitami jsou nejenom dulezité
pro kontakt s originaly vytvarnych dél, ale i pro
setkavani s umélci, studenty a dalSimi navs§tévni-
ky. Od roku 2008 spolupracujeme i s arteterape-
utkou, takZe programy ziskaly novy kvalitativni
rozmér. V soucasné dobé to neni uz jen jedno-
stranna nabidka ze strany galerie, ale dlouhodoba
spoluprace. Klienti v ramci pracovni terapie udr-
Zuji zelen na parkanech galerie a prodej textil-
nich a keramickych vyrobkid z jejich chranénych
dilen je vidy pfijemnym osvéZenim vytvarnych



dilen. JiZ tfetim rokem jsou programy pro tuto
cilovou skupinu finan¢n€ podpofeny z Komunitni
nadace Euroregionu Labe. Vytvarné prace klien-
th z jednotlivych programi v galerii byly prezen-
tovany jiz na tfech vystavach. Galerie sice diky
tomu, Ze neni bezbariérovd, musi hledat casto
rizna netradic¢ni feSeni, ale snazi se tak vychazet
vstfic vSem kategoriim nav§tévnikd. Snazime se
umoznit nav§tévu i détem s riznymi typy posti-
zeni a vozickarim, ktefi jsou soucasti béznych
Skolnich kolektivii (pfesuny programl do prfize-
mi, pomoc kustodd atd.) tak, aby nebyly o Zzadnou
aktivitu ochuzeni.

Programy pro seniory:

V roce 2002 nabidla SeveroCeska galerie vy-
tvarného uméni své aktivity také Klubu seniort
v Litoméficich. Vychazeli jsme z jejich rozsah-
1¢ prednaSkové cCinnosti a pfipravili kazdoro¢ni
cyklus 3-4 setkani v galerii doplnénych aktivni
¢innosti (pracovni listy, testy, kresbu, animace...)
- Akademii III. véku. Na jednotlivych programech
uzce spolupracujeme s Akademii J.A.Komenské-
ho v Litoméficich. Pocet ucastnikl jednotlivych
setkani se ustalil mezi 13-20 seniory, ktefi opa-
kované v pribéhu roku navs§tévuji cely cyklus,
ktery je uzavien kazdoro¢né pfedanim diplomu.
Prekvapil nas zajem, se kterym se lidé, do té doby
vétSinou vytvarnym uménim nijak nedotceni, riz-
ného véku, typu vzdélani i byvalych profesi, ak-
tivné zapojuji do jednotlivych ¢innosti. Nabidka
tak obohacuje nas program celozivotniho vzdéla-
vani, ktery se snazime v galerii uplatnovat. Seni-
orim tento cyklus navstév umozZnujeme zdarma.

Klub pratel galerie:

Klub pratel galerie, ktery vznikl jiZz v roce 1970,
sdruzuje lidi se zajmem o vytvarné uméni. Naplni
¢innosti je zejména poradani pfednasek, které se
konaji vzdy v jarnim a podzimnim pfednaskovém
cyklu, komentovanych prohlidek nebo odborné
zaméfenych zajezdi. Zejména diky nim zajem
o Clenstvi kazdoro¢né stoupa. V soucasnosti tvofi
Klub pratel galerie kolem 135 ¢lent riznych vé-
kovych kategorii. I touto cestou stale roz§ifujeme
pocet navs§tévniki, ktefi pravidelné sleduji déni
v galerii a zZivé se o néj zajimaji.

Vytvarné dilny pro veiejnost:

Vytvarné dilny jsou pofadany nékolikrat do roka
a snaZzime se v nich spojit napriklad vytvarné ak-
tivity, divadelni nebo hudebni predstaveni. Mezi
navstévniky jsou tyto dilny velice oblibené a pra-
videlné€ se jich zucastiuji nejenom déti, ale i dalsi
navs§tévnici napfi¢ generacemi. Na jafe zpravidla
zaciname Vitanim jara v galerii, dilnou, ktera ote-
vira obvykle sezonu akci pro navstévniky v gale-
rii. V ¢ervnu pofadame Muzejni noc, ktera ma na-
bidnout navs§tévnikiim netradi¢ni aktivity v netra-
dicnim ¢ase - program, ktery je pfipraven pro §i-
rokou vefejnost a kde si snad kazdy mizZe vybrat,
co je mu blizké. V roce 2010 se konal jiz ¢tvrty
ro¢nik a zajem navstévnikl rok od roku roste. Jiz
nékolik let spolupracujeme s mladymi lidmi v roli
dobrovolnikli. Cilem bylo jednak oslovit skupinu

mladezZe, ktera nepatii mezi béZné navs§tévniky
galerie, jednak ziskat potencidlni spolupracovni-
ky pro dalsi aktivity galerie a prezentovat galerii
jako pratelsky prostor otevieny mnoha aktivitam.
Bez této pomoci by se Zadné vytvarné dilny pro
vefejnost nemohly uskuteénit. V zafi pripravuje-
me Den otevienych dvefi v ramci Dnt evropského
dédictvi. Ohromny uspéch ma i tradi¢ni Den dyni,
kterého se jen vloni zucastnilo pfes 700 navstév-
nikt. Kromé toho se vytvarné dilny konaji ze-
jména u pfilezitosti vystav ilustraci (Brouckiada
k vystavé Jifiho Trnky a Maxisvét Maxipsa Fika
k vystavé Jifiho Salamouna).

Dilezitym pfedpokladem pro tuto praci je nad-
Seni, zapal, schopnost strhnout lidi i k vécem,
ke kterym tfeba zpocatku nemaji duvéru. Nechci
tu detailné mluvit o problémech, které jsou asi
vsude - pocéinaje nedostatkem financi, nedostatec-
nym vybavenim (naSe galerie nema vlastni ateliér,

Z edukacniho programu , Piibéh obrazu* pro II. stupen ZS, foto SGVU

takZe se veSkeré aktivity odehravaji v expozicich
a vystavach) az po skuteCnost, Ze vSechnu vySe
uvedenou ¢innost vykondvam pouze sama v ram-
ci kumulované funkce (pouze u vytvarnych dilen
pomahaji dobrovolnici, ochotni kolegové a cela
moje rodina, ¢imz jim dékuji za trpélivost). Nej-
vétsi odménou je to, Ze se navs§tévnici vraci. Po-
byt v galerii pro né znamena relaxaci, moZnost
poznani i prostor pro zazitky a tato zpétna vazba
pro mne opravdu hodné znamena.

Na zavér si dovoluji malou ,vzpominku z natace-
ni“ (i kdyz i téch je nékdy na knihu...). V lonském
roce jsem v programu pro matefské Skoly chodila
pfevlecena za Carodéjnici a déti mné pomahaly
pomoci ukolt, které plnily ve stalé expozici, osvo-
bozovat. Jednou mé na namésti hlasité a s usmé-
vem zdravila hol¢icka a maminka se ji ptala, od-
kud mne zna. Hol¢i¢ka odpovédéla opravdu beze-
Istné: ,Tahle pani strasi v galerii.“ A tak dokud
mi budou sily, hlasivky a energie stacit, chystam
se v galerii straSit i nadale.
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Geometrie
ve fotografiich

Antonina Kanty

Antonin Kanta, Dvoji harmonie, 2000, 30 x 40 cm, cernobila fotografie

Antonin Kanta (26. 11. 1952) je i neni nezna-
my - stale zvidavy Ludvik Kundera jej pfed néko-
lika lety pfizval k spole¢nym vystavam Sdruzeni
Q i k nékolika vystavam ,ve tfech®, jihlavsti ¢le-
nové Klubu konkrétistli se s nim prateli, ale jeho
izolace v Hamrech nad Sazavou, dnes de facto
souéasti Zdaru, je samoziejmé mnohdy handica-
pujici. Napfiklad kdyz jsme s Vaclavem Malinou,
feditelem Galerie mésta Plzné, pfipravovali po-
hled na to nejkvalitnéj§i ze soucasné, aktualni
vytvarné scény v kraji VysocCina, nebot on pro-
gramové postupné predstavuje to, co je skute¢né
zZivé a aktualni mimo hlavni centra a zvolil jako
kli¢ jednotlivé kraje, byl Kanta pro nas nejvétSim
piekvapenim svou originalitou! Tehdy jsme vysta-
vili to nejsoucasnéjsi, dva soubory vytvarné fasci-
nujicich, vlastné sui generis makrofotografii, de-
tailtl struktur urcitého objektu. Rajskou zahradu,
2008 objevil v sekvencich zmackaného igelitu (!),
zvlastni konceptualni vazbou byla stejné jedinec-
na série Obrazy snu a skutec¢nosti, 2007 - estetic-
ky jedine¢né detaily z pracovniho stolu spole¢né-
ho pfitele FrantiSka Dorfla, s Jindfichem Boskou
dvéma jihlavskymi protagonisty KK jiz za jeho
zacatku v roce 1968. To, co jsem vidél, mne tak
zaujalo, Ze jsem se rozhodl: ,chci vidét skuteéné

Antonin Kanta, Dvoji harmonie, 2000, 30 x 40 cm, cernobila fotografie

v§e.“ Stalo se - a byl jsem nadSen kvalitou a au-
tenticitou dosavadniho dila i jeho kvantitou, do-
volujici umélci urcity problém dofreSit do konce ...
Kanta se zamérné nikdy nechtél fotografovanim
Zivit, aby nepodléhal jakymkoliv mimoumélec-
kym tlaktim, ale je to skutecné jeho celozivotni
vasen. Skoro dvé desetileti uspésné vystavoval
své reportaze a potom, v osmdesatych letech, si
uvédomil, ze jej dosavadni reportazni série, pfe-
devsim sportovni, byt stale vice akcentoval ryze
vytvarné kvality, jiZ nezajimaji - a Ze jeho dalsi
tvorba bude jina. A byl jsem mile prekvapen, Ze
do sféry ryze vytvarné problematiky vstoupil pra-
vé uzivanim jazyka geometrie. Cyklus Sila tvart
z roku 1989 je dokonce trochu herezi klasickych
fotografickych pravidel. Krasny Zensky akt v ném
drZi v péti variacich rizné velké trojuhelniky. Po-
tom ovSem opatrné vSechny trojuhelniky vyrezal,
jedna série vznikla jejich nahrazenim fialovou fo-
lii, druhy félii oranZovou. Oboji krasné, ovSem
jako radikalni barevny kolazovy zasah do obvykle
intaktni plochy ¢ernobilé fotografie. Potom expe-
rimentoval s fotografovanim rtiznych komornich
geometrickych objektl, jez si sam vyfezaval a se-
stavoval, rizné€ modifikoval praci se svétlem a sti-
ny, vSe v tonalité Cernobilé fotografie ... V cyklu



Antonin Kanta, Setkdni v prostoru, 1994, 22 x 28 cm, cernobild fotografie,
cdstecné kolorovand

Antonin Kanta, Setkdni v prostoru 1996, 22 x 28 c¢m, cernobild fotografie,
cdstecné kolorovand

Modra a 7luta z roku 1994 radikalné zasahl kolo-
rovanim nékolika detaili ¢ernobilé geometrické
struktury, vzniklé fotografovanim sestavy skel.
A vroce 1996 vznikal soubor Setkani v prostoru:
tam skute¢né jedinecné vyuzil vztahu geometric-
ké skladby, zase to samoziejmé byly klasické Cer-
nobilé fotografie, a barevnych zasahii v podobé
fialovych linii a Zlutych ploch. Prostorova geome-
tricka skladba, vytvofena vidy vzajemnym podpi-
ranim dvou nebo vice kartonovych obdélnikid ¢i
Ctverctll, jisté velice komorni, slouzila samozfej-
m¢ pouze jako fotografovany model. V ném neu-
réity prostor zbavil celou sestavu dimenzi, takze
plisobi skoro monumentalné. A barevné kontra-
punkty Zluté vznikly kolorovanim nékterych ge-
ometrickych ploch, objeviv§ich se jako logicky
dusledek urcité geometrické sestavy - a stavaji se
tak dalsi estetickou, komunikaéni kvalitou, stejné
jako fialové linie, akcentujici a esteticky pfehod-
nocujici tfeba jenom jediné misto, jediné setkani
dvou ploch. Oboji ma samoziejmé také svym zpl-
sobem konceptualni povahu: vytvari nové, ve sku-
tecnosti tieba neredalné vztahy mezi zvolenymi
geometrickymi elementy. Je to perfektni estetic-
ka artikulace - ale zrovna tak je to konceptudlni
navozovani ,nemoznych vazeb® mezi zvolenymi

Antonin Kanta, Setkdni v prostoru, 1994, 22 x 28 cm, cernobild fotografie,
cdstecné kolorovand

Antonin Kanta, Setkdni v prostoru, 1996, 22 x 28 cm, cernobild fotografie,
Cdstecné kolorovand

prvky. Geometrické byly i nékteré autorovy foto-
grafické kolaze a v minulé zimé vznikl dokonce
velice subtilni soubor ¢istych asamblazi, cyklus
Vanoéni, 2009, rtizné geometricky v ploSe orga-
nizované hacky, normalné uzivané pfi zdobeni
vanocnich stromeckl. V tom je Kanta skutecné
jedinec¢ny - vSechno je schopen vnimat jako po-
tencialni vytvarnou kvalitu. Timto uZzitim toho
nejbliz§iho, co je v domacnosti (ale vlastné také
svym radikalnim pfehodnocenim dosavadnich fo-
tografickych ,pravidel hry“), se sblizuje v nejSir-
§im smyslu slova se stejné ojedinélym, bohuzel
jiZz ukoncenym dilem Bé&ly Kolafové, samoziejmé
v uplné jiné, své osobité syntaxi.. Kazdé setka-
ni s Antoninem Kantou je vzdy také setkanim
s tvircem, schopnym vSe pfehodnotit do neutili-
tarni podoby autentického uméleckého dila, coz
je vzdy vzacné, stejné jako to, Ze si ve své izolaci,
odkazan jen na dostupnou literaturu a kontakty
s kolegy, uvédomil, co jiz ve fotografii vykonal,
a jak radikalné odliSna tedy musi byt jeho dalsi
cesta.
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»Malif ghetta*
Bedrich Feigl
(1884-1965)

a jeho

Wismarska ulicka

Zuzana Skofepova

Jedinym pozitivnim kritikem vitajicim na jafe
roku 1907 vystavu nové expresionistické skupiny
Osma byl Max Brod. Prvni vefejné vystoupeni ,0s-
mickaia“, ke kterym patfili Emil Filla, Max Horb,
Otakar Kubin, Bohumil Kubista, Willy Nowak,
Emil Artur Pittermann-Longen, Antonin Prochazka
a Bedfich Feigl, nadSené hodnotil nejen z hlediska
jejich nového pfistupu k uméni a celkové nezavislé-
ho projevu, ocenoval vsak pfedevsim jejich odvahu
zalozit skupinu bez ohledu na narodnost jednotli-
vych ¢lentd.!/ Bedficha Feigla pak oznacil za basnika
ponurych krajin, smutnych mlyni a mrzutych tova-
ren. ,Nad jeho barvami a jednoduchymi tahy, nad
jeho svétem bez slunce, ktery vSak prece tak pevné
stoji v prostoru, se rozprostira zvlastni askeze a me-
lancholie...“?/

Bedrich Feigl se narodil v Praze v roce 1884 v ro-
diné Zidovského advokata. PfestoZe své rodné mésto
povazoval po cely zivot za svij pravy domov, roku
1910 ho opustil a pokusil se hledat §tésti v pozdéjsi
nové kulturni Mekce zlatych dvacatych let, v Ber-
liné. Tam se nejcastéji zabyval grafikou ¢i se zivil
téz portrétovanim. DalSi zivotni osudy ho v roce
1932/1933 zavedly zpét do Prahy, odkud se mu po-
vedlo jako umélci zidovského puvodu v roce 1939
emigrovat do Londyna. V Londyné zustal az do své
smrti v roce 1965.

Ve dvacatych letech se ve Feiglové tvorbé lze vel-
mi Casto setkat s malbami a kresbami s rliznymi ty-
pickymi motivy severni krajiny - s kanaly, rybafsky-
mi vesnickami, lodkami, cestami - z okoli hanzov-
niho mésta Wismaru, kde Feigl se svou manzelkou
travil pomérné hodné casu. Obraz Wismarska ulicka
(olej na pl., 60 x 80,5 cm, sg. dole vpravo, 1928)
ze sbirek Krajské galerie vytvarného uméni ve Zliné
je proto typickym prikladem Feiglovy tvorby z jeho
,berlinského obdobi“. Obraz se nelisi ani zptisobem
malby. Bedfich Feigl se pokousi diky vyrazné prosto-
rové, témér centralni kompozici vytvofit absolutni
prostor, kde je barva pouze urcitou dekoraci. Acko-
liv by se mohlo zdat, Ze je namétem obrazu vcelku
banalni vyjev - pohled do pozdné podzimni ulice
lemované nevyraznymi obyCejnymi domy, sméfuji-
ci ke kostelni vézi Marienkirche v pozadi - malif
zde diky své chvatné, spontanni aZ nervozni kres-
bé a v konkrétnich ¢astech viditelnymi tahy Stétce

Bedrich Feigl, Wismarskd ulicka, 1928, olej na pldtné, 60 x 80,5 cm.
Reprodukce: KGVUZ

a pomoci dominantnich linii a ostrych tvari zob-
razuje vlastni skuteCnost, vlastni prostor, ktery je
vSak ohraniceny. V tomto prostoru se jakoby mimo-
chodem objevuje i néco Zivého, pro coZ v§ak ma-
a diky nékolika nervnim uderim S$tétce nejexpresiv-
néjSi cast obrazu plisobi samotna cesta tvofici témer
rovnostranny trojuhelnik. Po jejich okrajich se obje-
vuje nékolik postav. Na levé strané ulice sméfuji tfi
osoby - dva muzi a dité - ke kostelni véZi, na pravé
strané€ ulice stoji Zena u okna jednoho z domd.

U tohoto dila nelze mluvit o intenzivni barevnos-
ti tolik typické pro némecké expresionisty, se ktery-
mi je Feigl srovnatelny. Feiglova paleta je u Wismar-
ské ulicky potemnéla, pfevazuji hnédé kombinované
s Sedou, zelenou s obCasnymi nadechy kobaltu ¢i
mirnych nevyraznych zluti. DilezZitou roli hraji do-
minantni ¢erné linie. Tim dosahuje Feigl pravé oné
,zvlastni askeze a melancholie“3/, zbasnuje ponurou
ulici a vytvafi nadCasovy vyjev.

Podle Feigla je hlavnim tkolem uméni vytvofit
vlastni skute¢nost, novy mikrokosmos, ktery je vidi-
telny lidskym okem a neni tak stfezeny jako bézny
svét.4/ Umélec se ma stat stvofitelem. Na druhou
stranu je vSak kazdé umélecké dilo vyrazem umél-
covy osobnosti. Nejinak tomu je i u jeho vlastnich
dél. Feigl se snazi vytvofit absolutni prostor, ktery
je vSak v diusledku ohranic¢eny. Podle berlinského
teoretika uméni a pritele Bedficha Feigla Georga
Marzynského toto souvisi s Feiglovym Zzidovskym
pivodem. Nazyva ho malifem ghetta. ,Dival jsem se
na tu ruku, ktera tak bezohledné kresli, ktera stale,
i ve chvili, kdy neni tak bezohledna, kresli hrubé
a trochu neobratné. (...) Neni to ani kulturni ruka,
ktera by byla zjemnéna vkusem a bystrosti mozku.
Ruka je velka a trochu neforemna, prsty skoro az
jemné, kuize trochu vyschla. Co ma spolecného tato
ruka s ¢lovékem, kterému patii? NenaSel jsem zad-
nou souvislost, az mé napadlo, Ze Feigl pochazi
z prazského ghetta. Je to ruka ghetta. (...) DusSe toho
muze nema nic spoleéného s ghettem, ale v jeho po-
citech, v jeho predstavach stale zZije. DuSe nema nic
z ghetta, pfesto ruce o ném mluvi.” I vyjev anonym-
ni ulicky z Wismaru tomu nasvédcuje.

Poznamky:

1. ,Frihling! Frithling! ... Deutsche und Tschechen haben sich
hier zusammengefunden, acht Kiinstler ohne Riicksicht auf
ihre Nationalitat. Hier in Prag, der Zentralstelle dieses Kamp-
fes, wo nicht nur Kegelvereine, sondern auch lyrische Klubs
im Schatten nationalfarbiger Banner zusammenkommen...”
(,Jaro! Jaro!... Némci a Cesi se sesli, osm umélcti bez ohledu
na svou narodnost. Zde v Praze, v centru tohoto boje, kde se
nejen krouzky hraciu kuzelek, ale i lyrické kluby setkavaji ve sti-
nu prapord v narodnich barvach...“) Max BROD, Der Prager
Kreis, Frankfurt am Main 1979, s. 61. (Neni-li uvedeno jinak,
pielozila autorka pfispévku.)

2. Max Brod, Friihling in Prag, Die Gegenwart 36, 1907, ¢. 20,

18. 5. 1907, s. 316-17.

Tamtéz.

4. Schaffe eine Wirklichkeit - freue dich an die Wirklichkeit - das
es mit leiblichen Augen siehbar ist. Eine ,Neue Wirklichkeit®.
Das ist alles. (...) Es ist deine Wirklichkeit - eine neue und wir
wollen hoffen eine bessere schonere. (...) Warum fiirchtest du
dich vor ihr - Sie ist etwas anderes als eine gewachte Welt - Es
ist eine gemachte Geschaffene - Mit Fleisch und Blut. Und
glaube mir, es ist der grofite Genuf} sie zu schaffen.” (,Stvof
skutecnost - té§ se na tuto skute¢nost - novou a doufejme lepsi
a hez€i. (...) Pro¢ se ji obavas - Je nécim jinym neZ stiezeny
svét - Je stvofena praci - masem a krvi. A véf mi, je to nejvetsi
pozitek tvofit ji.“) Zidovské muzeum v Praze, Bedfich Feigl,
Sesit ¢. 7, 7-10/ 1942, nestr.
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Podpisany Iné. Alexander Jirou$ek hodnoverne potvrdquem, ze tento
fotograficky z&her som urobil sém dna 6. 2. 1971 o 7.36 hod.
A ' : Na snimke je Juraj Bartusz z Kosi



Jan Vanék
(1891-1962)
prikopnik a tvirce
moderni bytové

kultury

Jindfich Chatrny

Pocatek dvacatého stoleti a zejména doba
po prvni svétové valce se vyznacCovala rozrista-
nim civiliza¢nich forem v rozsahu, o némz dfive
nebylo potuchy. Tehdy si do Zivotniho stylu razi
energicky cestu vystupnované pozadavky hygieny
a maximalni ucelovosti ve v§em, co se tyka Zivota
i prace. Nastava obdobi zmén v mySleni a celé
koncepci interiérové tvorby, kdy rozumova uvaha
ovlada disponovani mistnosti a jejich vzdjemny
vztah, domys§li uzitkovost a maximalni ucelnost
pudorysu, rozhoduje o volbé materialu, o povaze
a zpusobu technickych instalaci, domysli rovnéz
vnitini zafizeni s ohledem na jeho optimalni vy-
uziti. Nabytek prestava byt ,hmotou” pro tvaro-
vé experimenty, architekturou v malém, stava se
,nastrojem bydleni“ co nejucelnéjSim a nejpfimé-
fenéjSim prostoram novych interiérii. Vymezuje,
déli nebo Cleni prostor a stava se zakladni a urcu-
jici jednotkou v nové koncepci bytové kultury.

K osobnostem, napliujicim s velkou odpovéd-
nosti toto specifické poslani, patfil Jan Vanék.
Narodil 13. ledna 1891 v Trebi¢i, kde jeho otec
od roku 1884 provozoval stolafskou dilnu. Moti-
vovan tradici rodinného podnikani i pfanim své-
ho otce vystudoval v letech 1905-1909 Odbornou
Skolu pro zpracovani dfeva v Chrudimi, ktera
soubéznosti teoretické a praktické vyuky své stu-
denty pripravovala pro rychlé a efektivni zapojeni
do soudobé vyroby. Po absolvovani Skoly odeSel
do Némecka, kde praxi v architektonickych ate-
liérech a u renomovanych nabytkafskych firem
ziskaval dal§i zkuSenosti a poznatky. V roce 1911
pfevzal otcovu firmu a zapocCal s reorganizaci
i s rozSifovanim podniku. V této dobé Jan Va-
nék spolupracoval s architekty, k nimZ nalezeli
Jan Kotéra, Rudolf Stockar, Bruno Paul a dalsi.
Soucasné s vedenim firmy a s vlastni neutuchajici
designérskou tvorbou, zaméfenou nejen na navr-
hy bytovych zafizeni, se Vané€k vénoval dalSim
aktivitam (redakcéni, publicistickd a spolkova
¢innost). Ekonomické obtiZze a problémy spojené
zejména s finanénimi naklady naro¢né pfestav-
by a dostavby (1919-1922) Vankova tiebi¢ského
podniku podle projektu Josefa Gocara vyvrcholily

Lazensky pokoj, penzion Radun, 1928, Luhacovice. Muzeum mésta Brna

v bfeznu roku 1921. Pod jejich tlakem byl Vanék
nucen se spojit s brnénskou firmou ,Karel Sla-
vicek, umélecké nabytkové a stavebni stolafstvi®
v Brné-Kralové Poli a pozdéji s dal§imi firmami.
Vznikl tak podnik ,Spojené uméleckoprimyslové
zavody®, pozdéji pfejmenovany na Spojené UP
zavody, s centralou v Brné. Vanék byl jmenovan
¢lenem spravni rady podniku a ustanoven vrch-
nim feditelem spole¢nosti.

V dobé pusobeni v UP zavodech mél Jan Vanék
jasny cil svého usili, a to: umoznit vSem vrstvam
obyvatelstva levné a moderni bydleni ve funkéné
i tvarové hodnotném nabytku, sice sériové vyra-
béném, ale pritom nabizejicim libovolné varia-
ce bud podle predstav spotiebitele, nebo podle
charakteru zafizovaného prostoru. V roce 1924
zacal vydavat Casopis Bytovd kultura - Sbornik
primyslového uméni. Podafilo se v ném zmapovat
novou evropskou i domaci situaci, stal se tak tri-
bunou novych nazori pfednich ¢eskoslovenskych

Jan Vanék (vlevo) s ing. Rudolfem Dohndlkem, cerven 1939, Rybitvi. Repro:
Jindrich Chatrny, Jan Vanék 1891-1962. Civilizované bydleni pro kazdého.
Muzeum mésta Brna

i zahrani¢nich architekti a umélcli i progresivnim
signalem své doby. Jan Vanék v prvnim ¢isle uve-
fejnil zakladni programovou stat Prdvo na obydli
- povinnost industrie;'/ konstatoval v ni neutéSe-
nou uroven bydleni v Ceskoslovensku, kde mimo
jiné stale nebyla plné rozvinuta vyroba moderni-
ho bytového zafizeni, které by odpovidalo naro-
kim ucelnosti, hygieny, esteti¢nosti a pohodli.
Povinnosti primyslu mélo byt zpfistupnéni cesty
k modernimu bydleni standardizaci a sériovou
vyrobou bytového zafizeni. Béhem biezna roku
1925 Jan Vanék ze Spojenych UP zavodt odchazi,
ale jeSté ve stejném mésici zaklada novou firmu,
ve které je soucasné spole¢nikem i vykonnym fe-
ditelem. Jedna se o Standard bytovou spole¢nost,
o niZ s nadsazkou sam vtipné fikal S.B.S = Sam
Bydlim Solidné.

Pohlédneme-li na jeho brnénské aktivity a spo-
lupraci s mistnimi architekty, nelze si nepovSim-
nout, Ze nejintenzivnéjsi byla s Bohuslavem Fuch-
sem. Vanék se podilel na vybaveni interiérd nejen
vlastniho domu architekta, ale i celé fady objektil
projektovanych Fuchsem. Zakonité tedy prvni
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Vstupni hala hotelu Palace Drtilek, 1928, Luhacovice. Repro: Ldzensky Zpravodaj
Luhacovicky II, 1928

Jednoliizkovy pokoj hotelu Palace Drtilek, 1928, Luhacovice. Repro: Lazensky
Zpravodaj Luhacovicky II, 1928

Vankova tvirc¢i angazovanost v regionu dneSniho
Zlinského kraje, ktera se datuje od roku 1927,
byla ve spojitosti pravé se zakazkami architekta
Bohuslava Fuchse, jeho kolegy a pritele, pro pri-
vatni klientelu v laznich Luhacovicich. Jednalo
se o projekty Fuchsovych penzioni v Bilé ctvrti
(Avion, Viola, Radun, Iva) a vily Sava realizo-
vané béhem let 1927-1929. Jan Vanék se podi-
lel patrné na vnitfnim zafizeni vSech uvedenych
objektll dodavkami vestavéného nabytku i volnym
mobiliafem, ktery byl vyroben jeho firmou S.B.S.
Soubézné s realizaci nabytku pro penziony pro-
bihala vyrobnim objemem nejvétsi Vankova luha-
Covicka zakazka - zafizeni interiéri hotelu Pa-
lace. Velkoryse koncipovany, exkluzivni a tehdy
nejvétsi podnik svého druhu ve mésté byl reali-
zovan v letech 1927-1928, podle projektu brati-
slavského architekta Emila Barty, pro znamého
luhacovického hoteliéra Antonina Drtilka. Ote-
vieni hotelu bylo anoncovano na strankach re-
gionalniho tisku; obsahlé komentafe o stavbé,
stavebnikovi, fungovani, finan¢nich nakladech ¢i
dodavatelskych firmach pfinesl i novy lazensky
casopis, jehoz prvni ro¢nik vySel v roce zahajeni
provozu (1928). Z ¢lanku uvefejnéného v prvnim
Cisle se dovidame: , Vnitfni tipravu restauracnich
a kavdarenskych mistnosti, jakoz i hally a veskerych

spolecenskych mistnosti navrhoval pan F. Vanék
(autor omylem uvedl kiestni jméno Vankova nej-
starSiho bratra FrantiSka, feditele méstské spofi-
telny v Trebici), vrchni Feditel SBS zdvodii v Brné,
byvaly feditel U. P. zdvodii v Brné, a miizeme s di-
kem konstatovati, Ze zarizeni dle posudku cizin-
ci nad ocekdavani modernim provedenim plné pre-
kvapila.“? Vnitfni zafizeni citovanych interiéri
Drtilkova hotelu udivovalo lazenské hosty svym
stfizlivym komfortem, funk¢nosti a elegantnimi
proporcemi zvoleného mobiliafe. Vankuv zavod
se navic podilel i na vybaveni jednoliZkovych
hotelovych pokojli. V nich byl vyuzit firemni ty-
povy nabytek feSeny s poZadavkem na maximalni
ucelnost, co nejsnadnéjsi manipulaci a ¢iSténi.
Povrchovéa uprava dfevéného nabytku z prekliz-
kovych desek byla provedena brouSenym bilym
lakem v kombinaci s dyhovanou le§ténou tfe$ni.
Lizka méla celodfevénou ¢i kovovou konstrukeci,
bile smaltovanou. Pilkruhova forma nocnich stol-
ki a toaletek, s konstrukci zhotovenou z ocelo-
vé trubky ¢tvercového profilu, byla v horni ¢asti
kryta prihlednou sklenénou vlozkou. Skfiné byly
vesmés vestavéné a opatfené vysunovacimi véSa-
ky. Stoly mély horni desku chranénu linoleem.
Autentické snimky interiérti zafizenych firmou
Jana Vanka (hala, jidelna, jednoliZkovy pokoj)
byly publikovany opétovné v Lazenském Zpravo-
daji Luhacovickém.3/

Osobni kontakty, organizaéni schopnosti
a v nemalé mife promyS§lena image firmy, kterou
Vané¢k fidil, byly natolik dominujici, Ze kratce
po dokonceni luhacovickych zakazek se podilel
na vyrob¢é vestavéného a c¢asti volného mobilia-
fe vybaveni vily pro manzele Fritze a Gretu Tu-
gendhatovych, objektu, kterym Brno vstoupilo
do svétovych déjin moderni architektury. Ten byl
spolu s interiérovym zafizenim navrzen architek-
tem Ludwigem Mies van der Rohe. Témér pru-
bézné probihaly zakazky firmy na provedeni ¢asti
vnitfniho mobiliafe pro vilu FrantiSka a Milady
Miillerovych v Praze, realizovanou podle projektu
Adolfa Loose za vyuziti jeho prostorové koncepce
zvané Raumplan, ktery v pojeti Miillerova domu
kulminoval. I s odstupem let mliZzeme konstatovat
pies dil¢i problémy, které vSak s sebou pfinaSela
kazda realizace, zZe tyty zakazky patfily k nejdo-
konalejS§im ,vizitkam® Vankovy nabytkarské ¢in-
nosti a trvale jej zafadily mezi nejznaméjsi osob-
nosti ptisobici v této oblasti.

Stabilné se opakujici finan¢ni obtiZze ve Vanko-
vych podnikatelskych zamérech se znovu objevily
a spolecnost S.B.S. se ocitla v konkurzu. Archi-
tekt v poloviné roku 1932 opustil Brno a po pfi-
chodu do Prahy zalozil nové spolec¢nosti - Po-
radnu moderniho bydleni a Dilny diim a zahrada.
Sidlem firem se staly pronajaté prostory v palaci
Metro na Narodni tfidé, kde Vanék pozdéji i byd-
lel. V prazském prostiedi se Vanék aktivné zapojil
do spoluprace s Uméleckoprimyslovym museem,
pro které v rozmezi let 1936-1943 mnohdy sam
inicioval a posléze vypracovaval architektonické
feSeni fady vystav.

SpiSe opomijena, az na typové rodinné domky
v Cerné Hofe (1924-1925) a v Brné (1925-1926),



byva Vankova ¢innost architektonicka. V ramci
staveb zdravotnického zaméfeni realizoval adap-
taci détského 1écebného ustavu ,Zdrava genera-
ce“ v Choceradech (1934-1935), ale predevSim
se ve spolupraci s Ferdinandem Fenclem podilel
v letech 1936-1938 na projektu 1éCebného usta-
vu - Masarykova sanatoria pro choroby nervové
a vnitini v Dobfisi.

V letech 1939-19454 pusobil Vanék jako ex-
terni profesor na Batové Skole uméni ve Zling,
ktera jako ojedinéla podnikova Skola méla svou
koncepci dosahnout srovnatelné urovné s tehdej-
§i stfedni i vysokou §kolou soucasné. Vyuka byla
zahajena 18. zafi 1939. Vanék, ktery se stal ex-
ternim vedoucim oddéleni bytové kultury, patfil
v té dobé k nejznaméjSim a nejpovolanéjSim do-
macim specialistim na tuto oblast. Byl schopen
obsahnout celé spektrum problematiky a specifik
tohoto uméleckého odvétvi a fundovanym a své-
bytnym projevem je studentim priblizit a vy-
svétlit. Vanklv uvazek se v dalSich letech roz-
§ifil o vyuku zakladl vystavnictvi a aranzérstvi,
ktera byla v souladu s jeho individualnimi zajmy.
Ke studentim, dle autentickych vzpominek Jana
Rajlicha st., proslulého grafika a jednoho z prv-
nich absolventd zlinské Skoly uméni, ,byval prd-
telsky, s neprehnané otcovskym vztahem, jim dik-
tované teze-pozndmky k probiranému tématu mél
vZdy pregnantné zformulovdany a byl z nich zndt
jeho vSestranny prehled a fundovanost. Predndsky
zamérené na soudobou problematiku vystavnické
tvorby byly vidy doprovizeny ukdzkami ze zahra-
nicnich katalogu. V rdmci ndméti zdvérecnych
praci spise preferoval vlastni iniciativni pristup stu-
dentii a umél je v tomto i podporovat.“5 Napfiklad
v roce 1942 Jan Vanék v ramci zavéreCnych praci
se svymi studenty z jejich podnétu pripravil pro-
jekt fiktivniho Plesu umélci, ktery koncipovali
tak, aby mohl byt usporadan ve vSech spolecen-
skych prostorach zlinského Spolecenského domu.
Navrhy k této akci byly vefejnosti prezentovany
v soukromé vystavni galerii v Trantirkové domé
na dneSnim namésti Miru ve starém Zlin¢.

Jan Vanék zodpovidal jako oborovy vedouci
rovnéz za umélecko-technologickou spravu a vy-
robni program S§kolni dilny truhlafské, stolarské
a lakovny, ktera zahajila provoz v roce 1940. Dil-
ny se podilely na vyrobé nabytku pro potieby Sko-
ly, pfijimaly omezeny pocet zakdzek od soukrom-
nikl, spolupracovaly pfi realizaci vystavnich pro-
jektl (vyroba vystavniho mobiliafre) poradanych
Skolou uméni a na dal§ich zakazkach. V té dobé
architekt stale provozoval svou Poradnu moder-
niho bydleni a nékteré ze zakazek feSenych touto
firmou zadaval k vyrobé€ do zlinskych §kolnich di-
len.

V ramci své pisobnosti ve Zliné se Jan Vanék
spolupodilel na koncepci a architektonickém fe-
Seni vystavnich projektd znamych Zlinskych sa-
lont uméni V-IX (1940-1944) a Vystav mladych
vytvarnikd I-1V (1940-1943). Témito akcemi se
Zlin zatadil vedle Prahy a Brna mezi nejvyznam-
né€j§i vystavni centra v zemi. Vystavni prostory
ve Studijnim tustavu poskytovaly pro uvedené
akce vynikajici prostorové i svételné podminky

Reklama firmy S.B.S., Brno-Praha, 1927. Repro: Panorama IV, 1927, ¢. 7,
(4. strana obdlky)

a prostiedi. Prezentace obrazi a soch, pfipravené
pod koncep¢énim vedenim Jana Vanka, prosluly
nevSednim a progresivnim pojetim feSeni, speci-
fickou instalaci vystavnich exponatl i netradi¢ni
volbou riznych materiald (juta, platno), z néhoz
byl zhotoven vystavni mobiliaf. Vanék v nejexpo-
novanéjSim patie objektu Studijnich ustavl navr-
hl ,rozsdhlou ustredni sin vdzanou promyslenymi
prithledy s ostatnimi prostorami v jeden celek. No-
vymi, stiibrité heraklitovymi panely vnesl do insta-
lace vzduch a jas.“®/ Spolec¢né se svymi spolupra-
covniky tak uvedl do vystavnich salt velkorysou
prostorovou koncepci s promyS§lenymi vizualnimi
dominantami, a pfeménil tak pouhou mechanic-
kou a manualni ¢innost, spocivajici jen ve véSe-
ni obrazl na stény ¢i umistovani soch na sokly,
v naroénou racionalni uméleckou kompozici pro-
storu. Naprosto unikatni a ojedinélou udalosti
bylo vystaveni sadrového modelu revolverového
obrabéciho soustruhu MAS R 50 v ,Zivotni“ ve-
likosti od Vincence Makovského uprostied obra-
zU a soch na V. Zlinském salonu (1940). Byla to
patrné svétova premiéra prezentace designérské
prace na vystavé volného uméni a prvni zafaze-
ni zcela konkrétniho primyslového objektu jako
rovnocenné soucasti do oblasti uméleckych proje-
vu.”/

V souvislosti se zlinskymi kontakty a pisobe-
nim nelze nepfipomenout Vankovu urbanistickou
studii a navrh komplexu vyrobnich provozoven
a spravni budovy Spolku pro chemickou a hutni
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vyrobu v Rybitvi u Pardubic (1938-1940). Kon-
cepce, pojeti i vysledna realizace objektl podni-
ku se velmi bliZi charakteru zlinské industrialni
architektury Batovych podnikd. To bylo dano rov-
néz skutecnosti, Ze ke spolupraci Jan Vanék pfi-
zval zlinské inZenyry Rudolfa Dohnalka a Fran-
tiSka Smiska.

V roce 1942 se Jan Vanék, vedle FrantiSka Ly-
die Gahury, Jifiho Vozenilka, Dominika Cipery,
Pavla Janaka, Bohuslava Fuchse a dalSich ¢lent
organiza¢niho a pfipravného vyboru angazoval pfi
koncepci zlinského vystavniho projektu ,Kultura
bydleni, vyroba a umélecké femeslo“. Ten vznikal
ve spolupraci zlinského Studijniho ustavu, zlin-
ské Skoly uméni a Svazu éeského dila (SCD). Va-
nék byl povéren funkci generalniho projektanta
architektonického feSeni vystavy, na nizZ mély ,vy-
znacnou expozici zaujmout prdce ¢lenii SCD, ddle
bude predveden kulturné-historicky vyvoj bydleni,
vyroby a remesla [...] a jako jddro vystavy kultur-

¢innost koncem padesatych let minulého stoleti
aZ na sporé vyjimky - stagnovala.

Zivotni a tviréi osudy Jana Vanka se uzaviraji
22.srpna 1962. Umira tak ¢lovék, jehoZ aktivita,
vynalézavost a organizacni schopnosti ovlivnily
mezivaleénou pokrokovou avantgardu a vlastni
tvorba v oblasti hmotné kultury byla vidy zamé-
fena k potfebam co nejsSir§ich vrstev obyvatelstva
v duchu jeho zivotniho kréda ,Pro dobré bydleni
vSem* .9/

Ndvrh komplexu vyzkumnych ustavii Spolku pro chemickou a hutni vyrobu, 1939, Rybitvi. Repro: Jindrich Chatrny, Jan Vanék 1891-1962. Civilizované bydleni pro
kazdého. Muzeum mésta Brna 2008, s. 48

ne-socidlni vyznam bydleni soucasného clovéka.
Interiérové bude predvedeno bydleni primyslového
a zemédélského pracovnika.“®/ Plvodni koncepce
planovala rozdé€leni projektu na tfi casti: vystavu
o bydleni, publikaci k tématu a vystavu vzorové
kolonie. K realizaci této posledni etapy jiZ nedo-
$lo a nebyl naplnén ani plivodni zamér pfeneseni
¢asti projektu do Prahy.

Po zestatnéni byvalych soukromych ¢i akcio-
vych firem a spolec¢nosti a jejich transformovani
do jediného statniho podniku - Ceskoslovenské
dievozpracujici zavody - byl Vanék jmenovan
do jeho spravni rady a posléze se stal od roku
1948 generalnim feditelem. Po zruSeni generalni-
ho feditelstvi se stal na ¢as feditelem Ustiedi lido-
vé a umélecké vyroby, poté od roku 1954 ridil Dre-
vafrsky vyvoj. Nadale se angaZoval v redakénich
radach Casopisti napfiklad Tvar a Domov, plusobil
v odbornych komisich, spoleéenskych organiza-
cich a také jako ¢len mnoha naSich i mezinarod-
nich uméleckych porot. Jeho vlastni designérska

Poznamky:
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Osobnosti zlinské -
gottwaldovské
architektury 1V,

MiloS Totusek

Ladislava Hornakova

Milos Totusek, trindctipodlazni obytny diim se 102 byty, Zlin, 1968,
Jotoarchiv KGVUZ

Akademicky architekt Milo§ TotuSek patfil mezi
vyrazné osobnosti zlinské povaleéné architektury.
Nepristupoval k architektonickym otazkam jen
z Uzce odborného hlediska, ale v §ir§im kontextu
a navazal ve své tvorbé na mezivaleénou zlinskou
stavebni tradici. Staral se vidy o vytvarnou stran-
ku architektury, stejné jako o ekonomické a tech-
nické aspekty. I kdyZ pracoval fadu let ve vedou-
ci funkci a nemél z ¢asovych divodi podminky
pro rozsahlej$i projektovou praci, uplatnil ve své
tvorbé snahu po ekonomicky vyhodném, technic-
ky promySleném a pfitom vytvarné hodnotném
feSeni a nezaménitelny rukopis.

Milo§ TotuSek se narodil 25. bfezna 1922
v Bfeclavi. Détstvi proZzil na jiZzni Moravé v Mor-
ktivkach. Absolvoval odbornou $kolu pro zpraco-

a Vysokou §kolu umélecko-primyslovou v Praze

Milos Totusek, obytny ditim na Otrokovicim sidlisti Stérkovisté, fotoarchiv KGVUZ

(1941-1947). Specialni skolu pro uzitou architek-
turu vystudoval na fakulté architektury u profeso-
ra Pavla Smetany. V dob¢ studii pracoval u praz-
skych architektd, napriklad Jana Sokola. Po krat-
ké samostatné Cinnosti v letech 1947-1948, kdy
pfipravil pro celostatni vystavu 100 let ¢eského
narodniho Zivota v Kroméfizi ¢ast Revoluéni rok
1848, odeSel do Zlina a nastoupil do projektové
organizace znarodnéného podniku Bafa n. p.,
do krajského navrhového stiediska. Po II. svétové
valce priSla do Zlina z prazské vysoké umélecko-
primyslové Skoly fada mladych architektd a To-
tuskovych spoluzakt - Adolf Zikmund, Jifi Can-
¢ik, Pavel Liebschner, Antonin Flasar aj. Doplnili
mista v byvalém stavebnim a projekénim oddéleni
firmy Bata. Prvni povale¢nou projektovou soci-
alistickou slozku vedli Jifi Vozenilek a Vladimir
Kubecka. Pro nové prichozi architekty nebyly
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zpocatku ve Zliné pracovni prostory a méli pét
let detaSované pracoviSté v Luhacovicich. Archi-
tekt Milo§ TotuSek nejprve pracoval jako vedouci
projektant velkych primyslovych celkl, pozdéji
jako vedouci poboc¢ky v Luhacovicich. Od 31. pro-
since 1951 byla tato pracovni skupina delimitova-
na ke Stavosvitu. Po delimitaci ¢asti projektové-
ho ustavu ministerstvem lehkého primyslu v roce
1953 byl jmenovan 1. bfezna 1953 feditelem Sta-
voprojektu - stfedisko Gottwaldov. Ze Statniho
projektového ustavu pro projektovani zavodu leh-
kého primyslu v Gottwaldové (nyni Centropro-
jekt) bylo v roce 1953 vyclenéno 72 pracovniki,
ktefi tvofili zaklad nového samostatného projek-
tového ustavu - Stavoprojektu Gottwaldov. Ten
se béhem dvou let rozrostl na trojndsobek. Byl
mlady nejen podle data svého zaloZeni, ale také
vékovym sloZenim zaméstnanci, jejichZ primér-
ny vék nedosahoval 26 let.!” Hlavnim ukolem Sta-
voprojektu byla Gzemné planovaci a projektova

Milos Totusek, rodinné domy na Nivdch, Zlin, 1977, fotoarchiv KGVUZ

piiprava kompletni bytové a obCanské vystavby -
byty, Skolky, Skoly, jesle, obchody, kulturni zafi-
zeni a technické vybaveni téchto objektli. Pfinesl
zajimava feSeni tzv. Gottwaldovského typu §kol,
které zménily tehdejsi koncepci nebo prvni maso-
vou aplikaci panelovych dom@ v CSSR. Prace Sta-
voprojektu byla zaloZzena na komplexnosti v§ech
inzenyrsko-technickych profesi. Vyznamnou rea-
lizaci bylo napfiklad Divadlo pracujicich v Gott-
waldové (komplexné feSeny areal ¢inoherniho di-
vadla pro 800 divak®, architekti Miroslav Repa
a FrantiSek Rozhon). Pres to, Ze Stavoprojekt byl
uspésnou projektovou organizaci, neproSel fe-
ditel Milo§ TotuSek, ktery si ziskal fadu kolegl
svym S§irokym rozpétim odbornych i kulturnich
nazorl, v roce 1971 normaliza¢nimi provérkami
a na jeho misto feditele nastoupil ing. Jaroslav

Zajic. Byl odvolan na post vedouciho architekto-
nického ateliéru ,A“ a potom sesazen na misto
fadového architekta. Milo§ TotuSek zemfel kratce
po odchodu do dichodu 2. ledna 1983 ve Zliné.
Architekt Milo§s TotuSek byl autorem fady
ocenénych soutéZnich navrhid, urbanistickych
i drobnych stavebnich studii. Z jeho vyraznych
realizaci lze jmenovat napfiklad Slechtitelskou
stanici vinné révy v Cejkovicich (1949-1951),
generel, pfadelnu, upravnu, kotelnu a elektrarnu
textilniho zavodu Juta, Otin (1949-1953), byto-
vé jednotky sidlisté Mojmir v Uherském Hradis-
ti (1951-1953), obytné domy na Lazech v Gott-
waldové (1953-1954), zastavovaci plan pro Cs.
film a bytové jednotky na Kudlové (1955-1956),
zakladni Skolu ve ¢tvrti Dily ve Slovenské ulici
v Gottwaldové (1964), dostavbu rekreacniho stfe-
diska Svitu v Léskovém (1967), zakladni Skolu
v Praze-Kréi (1967-1968), fadové rodinné dom-
ky v ulici Partyzanské a Nivy II v Gottwaldové

(1977-1978), sidlisté Trencin-Jih (1977-1979),
polikliniku v Brné-Zidenicich (1978).

Vyznamné jsou jeho prace pro Zlin-Gottwal-
dov. Pro projekéni ustav Stavoprojekt, ktery v té
dobé fidil, navrhl spolu s Jifim Canéikem v roce
1963 novou budovu s vyraznou invenéné feSenou
vstupni markyzou. Stavba urbanisticky doplnila
objekty polikliniky od Miroslava Drofy (1954)
a CSAD od Hynka Adamce (1957). Do této budo-
vy byla soustfedéna dosavadni riizné detasovana
pracovi§té. Vyraznou realizaci architekta byl je-
den z velkokapacitnich domt, které tvofily speci-
fickou skupinu mezi stavbami ve mésté. Navrhli
je napfiklad Arnost Kubecka, Jifi Canéik, Jan
Palacky a Adolf Zikmund. Milo§ TotuSek byl au-
torem tfinactipodlazniho chodbového obytného
domu se 102 bytovymi jednotkami s vestavénym



technickym a ob¢anskym vybavenim na rohu ulice
Sokolské a tfidy 2. kvétna (1968-1971). Pro kon-
strukci pouzil Zelezobetonovy skelet a vyuzil meto-
dy zvedanych stropd, tradi¢nich vyzdivek, pohledo-
vych betont, keramickych obkladli, smaltovaného
hliniku a prefabrikovanych doplnki. Na stieSe byla
navrzena obytna terasa. Na obou podélnych fasa-
dach vyuzil lodzie, které opticky sniZovaly vySku
stavby. Podobnou koncepci mély i vySkové obytné
domy na sidli§ti Stérkovi§té v Otrokovicich.

Dalsi realizaci, ktera je dnes neodmyslitelnou
soucasti mésta, byla sportovni hala v Gottwaldové
(1977). Hmotové ¢lenéna hala pro micové hry s vy-
raznou schodistni hmotou pod zimnim stadionem
tvofi spolu s nim vyznamny sportovni komplex bliz-
ko centra se spolecnymi nédstupy a atriem. M4 roz-
méry 24 x 48 metrd a kapacitu 3 200 divaka. Pod-
noz stavby je montovany skelet, stfeSni konstrukci
tvofi trubkovy rost o rozponu 48 m s 9 metra pfe-
vislymi konci, osazeny na 4 ocelovych pilifich. Pro

Milos Totusek, sportovni hala pro mic¢ové hry, Zlin, 1977, fotoarchiv KGVUZ

obvodovy plast zvolil architekt WEMA profily se
zrcadlovym sklem. Pro koncepci haly vyuzil terén-
niho zlomu a vy§kového rozdilu pro osazeni tribun
nad hraci plochou. Hala je rozd€lena na ¢ast ur-
¢enou pro sportovce a cast pro divaky. V ¢asti pro
sportovce byly v pfizemi navrZzeny klubovny, 8 hrac-
skych Saten, 10 pokoji pro ubytovani, byt spravce
a technické zazemi. V divackém patie byla navrzena
vstupni hala se Satnou a bufetem, sklady a socialni
zafizeni. Pfed halou byla umisténa plastika hazen-
karky od zlinského designéra a sochare Zdenka Ko-
vafe. Na mezivalecné stavebni tradice navazuji zvo-
lenym méfitkem, materidlem i barevnym feSenim
Totuskovy fadové domy na Nivach (1977). Archi-
tekt je citlivé zasadil ve svazitém terénu a na fasadé
vyuzil cihelné obkladové pasky.

Poznamka:
1. Stavoprojekt Gottwaldov - 20 let, podnikovy tisk, Gottwaldov,
1973, nestrankovano.
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cii. Ostrava 1994.
Slovnik osobnosti kulturniho a spolecenského Zivota Valasska

Novak, P.: Zlinska architektura 2, 1950-2000, Zlin 2008
Stavoprojekt Gottwaldov - 20 let, podnikovy tisk, Gottwaldov
1973.

Archiv rodiny Totuskovy - poskytla pani Totuskova.
Architektura CSR 1976/ 8, str. 338-353.
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Jannis Ritsos

1909-1990

RiuZiena Dostalova

Recky basnik Jannis Ritsos se narodil 1. kvét-
na (podle gregorianského kalendafre 14. kvétna)
1909 v mésté Monemvasia na jiznim cipu Pelo-
ponésu. Jeho otec zde kdysi vlastnil rozsahlou
pudu, kterou vSak ztratil uz za basnikova détstvi.
Z této zivotni rany se jiZ nevzpamatoval, jej i bas-
nikovu sestru postihlo Silenstvi, matka a star§i
bratr podlehli tuberkuloze. Ritsosiv rodny dim
zpustl, obraz starého sesSlého domu se pak casto
objevuje v jeho basnich. Jako sedmnactilety mla-
dik odesel Ritsos do Athén, chtél zde studovat ba-
let, vyrazovy tanec a také malifstvi. Takovy sklon
k dvojimu druhu uméni neni u feckych basniki
vyjimkou. Setkavdme se s nim u feckych surrea-
listia (Elytis, Engonopulos) a také fecké pfislovi
LuSim 1ze méné vérit neZ o¢im*“ ukazuje na vizual-
ni sklon Rekt. Nedostatek finanénich prostiedki
vSak donutil basnika k hledani obZivy v advokatni
kancelafi nebo v obchodé. Poesie ovSem zistala
jeho hlavnim zivotnim cilem.

Jako basniku levicového smySleni mu byla nej-
dfive vzorem porevolucni ruska poesie (Majakov-
skij), a tak svou prvni sbirku pod nazvem Trak-
tory vydal r. 1934. V pocatcich jeho tvorby a né-
kdy i pozdéji na ného pisobila i folklorni poesie,
fecka lidova pisen. Projevilo se to v basni Epitaf
z 1. 1936, ktera vychazi z tradice tzv. Zalozpévu
- mirologii, ale také napf. z ortodoxniho Narku
P. Marie nad mrtvym Kristem. Basen je ohlasem
skutecné udalosti, kdy pfi demonstracich v Solu-
ni byl 9. 5. 1936 zastfelen mlady ¢lovék. Nékteré
sloky této basné zhudebnil znamy fecky hudebni
skladatel Mikis Theodorakis. podobné jako poz-
déji dalsi Ritsosovy basné, napf. basen Romio-
syni (Rectvi), oslavu feckého hrdinstvi v bojich
za svobodu. V srpnu 1936 doslo v Recku k pie-
vratu, po némz se autoritativni vlady ujal general
Metaxas. Mezi dily, ktera dal spalit pod sloupy
chramu Dia Olympského v Athénach, byla i dila
Ritsosova. Ve svych dalSich sbirkach proto basnik
pouziva symboly a alegorie.

Doba valky zacala pro Recko 28. 10. 1940, kdy
italska vojska proti villi Recka vstoupila na jeho
ptidu. Toto obdobi se stalo i dobou odboje, jehoz

Wilhelm von Gloeden, Sicilsky chlapec, fotografie 15,5 x 21 cm, 1890-1900

se Ritsos zucastnil jako ¢len levicové armady
ELAS. Ale ani r. 1945 neznamenal pro Recko
konec boji. Uz béhem valky zde dosSlo k prvni
fazi obcanské valky, ktera trvala do r. 1949. Léta
1948-1952 stravil basnik v koncentra¢nich tabo-
rech zfizenych vojenskou diktaturou na suchych
kamenitych ostrovech Makronisos a Ajios Efstra-
tios. Mezi basnémi zde napsanymi se nachazi
i slavna basen Dopis Joliotu Curiemu z r. 1950,
ktera byla brzy pielozena do franStiny a ucinila
Ritsose znamym i mimo fecky svét. Po skonceni
obcanské valky se basnik od politickych namétt
opét obraci k reflexivni lyrice. V té dobé vznikla
jedna z jeho nejslavnéjSich basni - Sonata mé-
sicniho svitu. Obdobi pokusu o narodni smifeni
v druhé poloviné padesatych let umozZnilo udéleni
Statni ceny za lyrickou poesii vr. 1957. Na pfelo-
mu padesatych a Sedesatych let byl Ritsos pozvan
do fady evropskych vychodnich zemi, v 1. 1960
a 1962 i do tehdejsiho Ceskoslovenska. Zde napsal

Jannis Ritsos

basné¢ Ostrava a Bratislava je laska a spolu s Ces-
kymi a slovenskymi basniky pfipravil Antologii
¢eskych a slovenskych basnikt (1966), vétSina
jejiho nakladu byla pozdéji zni¢ena za vlady vo-
jenské junty.

V druhé poloviné Sedesatych let hledal basnik
vyrazové moznosti v symbolech ¢erpanych z an-
tické mytologie, v nichz vS§ak vzdy fesi problémy
soucasné spolec¢nosti. Pozdéji tato dila v podobé
monodramat shromazdil v knize Ctvrta dimense.
Obdobi junty v 1. 1967-1974 znamenalo v Recku
opét utlak a upadek kultury. Ritsos byl zatéen 21.
dubna 1967 a znovu internovan na ostrové Jaros
a je mu zakdzana jakakoli spisovatelska ¢innost.
Pozdé&ji je ze zdravotnich divodl pfevezen na os-
trov Leros a kone¢né je mu za misto pobytu ur-
¢en ostrov Samos (Karlovasi). Tento ostrov se mu
stal jakousi druhou vlasti a zde se i oZenil. Pravé
v téchto letech vznikly cykly Kameny, Opakovani,
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Mfize, z nichz Cerpaji naSe ukazky. Ritsos zde
nesmél mit ani zadné malifské potifeby, proto mu
jako material poslouzily mofem ohlazené oblazky
a vyplavené kosti a koreny. Jak sam pozd¢&ji vypra-
vél: ,nasli vyhnanci v kamenech dobré pratele,
na nich bylo mozno propiskou podtrhnout nebo
vepsat, co kamen sam nabizel. Kameny vyzyvaly
k pfeZziti, malbou na nich jsem bojoval proti sa-
moté..."

R. 1970 se Ritsos ucastnil sborniku Osmnact
textl, ktery byl prvnim signalem probouzejici se
kulturni fronty v Recku. R. 1974 v dobé kyper-
skych udalosti uvefejnil basné Hymnus a nafek
nad Kyprem. Tyto udalosti mély posléze za nasle-
dek i pad diktatury v Recku.

V kratkém uvodu nelze popsat celé Ritsosovo
dilo, staci uvést, Zze souborné vydani jeho basni
v tfinacti dilech obsahuje vice nez sto jeho bas-
nickych sbirek. V ¢estiné vysla kromé Dopisu Jo-
liotu - Curiemu (1952) sbirka Nespavost (1959),
Promény noze (1963), Sonata mési¢niho svitu
a menSi basné (1976) a ukazky v antologii Bila
v sousedstvi modré (1986).

Pozn. Data uvedena u jednotlivych basni jsou datem jejich prv-
ni verze a nikoli jejich kone¢né podoby, do niz byly v rizné
dobé€ a na riznych mistech upraveny.

Témito kameny

Nahle zadul vitr. Tézké zaluzie vrzly.
Listy se zdvihly ze zemé, letély, letély pry¢.
Zustaly tu jen kameny, s nimi se ted musime spokojit.
Jen s nimi, s nimi - opakuje, kdyz opét pada noc
z velké tmavé hory a hazi naSe klice do studny.
Kameny, mé kameny, fika, ted osekam pomalu
neznamé tvare a télo svou rukou pevné sevienou,
ktera tak vystupuje vzhiru nad zed'.
30. 5. 68

Plutarchos, Kimodn
Po porazice

Po zahubé Athénani v bitvé u Kozich ficek

a trochu pozdéji

po nasi konecné porazce skoncily nase diskuse,

pry¢ je i slava Periklovy doby,

rozkvét uméni, gymnazia a symposia

naSich mudrct. Ted

je na agore hluboké ticho a smutek i nespoutanost
Triceti tyrani.

Vse (i to, co se nas nejvic tyka) se déje bez nas,

bez moznosti odvolani, obrany, obhajoby,

bez jediného obycejného protestu. Do ohné

naSe papiry i naSe knihy

a Cest vlasti do odpadku! A kdyby se i stalo,

Ze by nam dovolili

vzit si za svédka néjakého starého pritele, on

by to nepfrijal ze strachu,

aby se neoctl tam co my - on ¢lovék i se svym pravem.
Proto je tady dobfe - mozna pozname novy styk s pfirodou
pii pohledu na kousek mofe za draty, na kameny a travu,
a néjaky temné fialovy dojemny mrak pfi zapadu slunce.

Mozna, ze jednou se najde novy Kimon vedeny tajemné
vlastnim orlem, vykope a najde zelezny hrot mého kopi,
rezavy, otupély a slavnostné jej pfinese
v smute¢nim ¢i slavnostnim privodu s vénci a za zvukl hudby
do Athén.

21. 3. 68

bitva u Kozich ficek (Aigos potamoi) svedena r. 405 pf.n.l.
v tzv. Peloponéské valce (431 - 401 pf. n. 1.) mezi oligarchic-
kou Spartou a demokratickymi Athénami.

Periklés - asi 500 - 409 pf. n.1., nejvyznamnéjsi athénsky demo-
kraticky politik. Za jeho vlady dos$lo k rozkvétu uméni.

Tricet tyranG - vladli v Athénach po peloponéské valce
a po zruSeni demokratického zfizeni. Za jejich diktatury usmr-
ceno v Athénach nékolik tisic ob¢ant.

Kimoén - velitel athénského lod'stva ve valce proti PerSantim. R.
462 na deset let vypovézen z Athén.

Alkméné

Ona, ktera v prvni noci spala s bohem a nevédéla o tom,
snad jen podle jeho silné viiné a husté porostlé hrudi,
ktera se skoro podobala hrudi jejiho muze, ale piece
byla odlisna, Zze mohla
néco tusit a citit - jak by ona ted mohla
spat se smrtelnikem? Ji nezajimaly dary Amfitrionovy
ani dvanact praci jejiho syna, jeho nesmrtelnost
nebo i jeji. Ona



vzpomina jen na jednu noc, jen jednu noc ceka,

uz je pozdé,
venku v zahradé klesa Medvédice a blizko ni Orion
ukazuje sva stiibrna zada / Boze mij, jak voni rize!/,
ona je stale pfipravena, jako kdyzZ jeji muz je na lovu,

vzdy pfipravena, vykoupana,
naha, zas nosi nausnice, své naramky, dlouho sedi u zrcadla
a CeSe své dlouhé vlasy, stale husté, i kdyz jsou uz

suché a obarvené.

23.3.68

Alkméné, podle jedné baje matka Herakleova. Svedl ji Zeus.

Heraklés a my

Pry byl velky a silny, syn boha, a kolem ného fada ucitela:

stary Linos, syn Apollontv, ho ucil Cist a psat,

Eurytos

zas uméni luc¢iStnika, Eumolpos, syn Filammontyv,

pisnim a hie na lyru - a to nejdilezitéjsi ze vSeho, Hermuv

syn Harpalykos,

jehoz husté hrozné oboci pokryvalo pulku Cela,

ho ucil uméni Argejcti - bojovému podrazu,

jimz Ize vzdy dobyt vitézstvi, v zapasu a dokonce

iv literatufe.

Ale my déti smrtelnikd, bez ucitell, jen z nasi vlastni vile

zarputile, disledné i v mukach jsme se stali tim, ¢im jsme.

Vibec se necitime byt né¢im méné a neklopime zrak.

Nase jediné diplomy jsou tfi slova: Makronisos, Jaros a Leros,

a jestliZze naSe verSe

neobratné se vam jednou budou zdat, vzpomente si jen, Ze byly
psany

pod zrakem strazci, ale vZdy s kopim po nasem boku.

A viibec neni tfeba se omlouvat - berte je jaké jsou,

suchy Thukydidés vam fekne vic, nez vyumélkovany Xenofon.

23.3.68

Makronisos, Jaros, Leros - ostrovy, na nichz byly za diktatury
po obcanské valce koncentracni tabory.

Filoméla

Takto Filoméla, kdyz ji ufizli jazyk, vypravéla
sva muka:
predla je postupné do svého chitonu s trpélivosti
a virou,
dustojnymi barvami - fialovou, Sedou, bilou a ¢ernou -
tak, jak tomu vzdy byva
v uméleckych dilech prevazuje ¢ern. VSechno ostatni -
Prokné a Téreas se sekyrou a jejich hon v Daulidé,
a konecn€ useknuti jazyka - to povazujeme za bezvyznamné,
zapominame na né. Sta¢i nam
jeji chiton, tajemny a dokonaly a pak -
v rozhodujicim okamziku
jeji proména ve slavika. A prece fikame : bez toho
ostatniho,
co ted prehlizime, existoval by tento nadherny
chiton a slavik?
9.4.68

Filoméla byla sestrou Prokné, manzelky thrackého krale Té-
rea, ktery Filomélu znasilnil. Vyfizl ji jazyk, aby to nemohla
prozradit. Prozradila to vSak na latce, kterou utkala. Zeus ji
proménil ve slavika.

Znameni

Pozdéji se sochy zcela skryly v zdivocelé travé.
Nevédéli jsme,

zmenSily se sochy nebo vyrostla trava?

Jen dlouha kovova ruka vyc¢nivala nad spleti stonkl

jako by udélovala podivné, hrozné pozehnani.
Drevorubci

Sli dale po dolni cesté - ani neoto€ili hlavu.

Zeny se neukladaly ke spanku se svymi muzi.
V noci

jsme slyseli, jak obcas padaji do feky jablka,
pak hvézdy pomalu pilovaly onu kovovou
natazenou ruku.

16. 5. 68

Ex post

Tak tomu prosté bylo. Nikdo neni vinen, fikame.
Jeden uprchl,
druhy byl zabit a ostatni - kam je ted’ zaradis?
Obdobi se pravidelné stfidaji. Oleandry kvetou,
stin akacii obchazi kolem stromu. DzZban stoji dale
na zhavém slunci, vyschl, voda dosla. Az posud
jsme pry mohli pfenaset dzban, hned sem, hned tam
podle casu, podle stinu kolem stromu,
otaceli jsme se, az jsme nasli spravny rytmus
tancice a zapominajice
na dzban, na vodu, na Zizen - uz jsme neziznili,
vzdyt jsme tancili.
20.5.68
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Odklad

Mijeji dny. Plachta tluce o lod.
Lano je preseknuto. Nezalili jsme stromy.
Loni oschly - nevyrostl na nich plod ani list.
Zeny rychle zestarly. Mali slimaci
lezli po zdech. Kdyz jsme se vratili,
abychom vy¢istili studnu - nebylo v ni uz nic,
jen sucho a plno zrezivélych okovii kolem.
Odnesli jsme je vSechny, voda vyschla.
29.5.68

Plilnoc

Sla lehce, odéna v éerném - nebylo slyset jeji krok.
Prosla prichodem. Lucerna nesvitila. Kdyz kracela
vzhiiru po kamennych schodech, ozvalo se ,Stat?“
Jeji tvar jako bily opar v temnoté. Pod svou zastérou
skryvala housle. ,Kdo jsi?“ Micela.
Stala bez hnuti, ruce zdvizené vzhiiru, drzela pevné
a svirala mezi koleny housle. Jen se usmivala.
15. 6. 68

Osamély pluh

Vse bylo prorokovano, doloZeno, logicky propracovano,

mobhl bys fici - lidské. Svou tlohu tu hraly i snémy lidu.

Pravo stiezila Athéna, svou pritomnosti, i kdyz vzdy
neviditelna

predsedala zasedani Areopagu a kdyz hlasy

se délily rovnou mérou, tehdy vaha spravedInosti

prevazila ve prospéch obzalovaného.

Prozivali jsme krasné dny,
1zim se podobaji a tak i znéji - existovaly viibec?

Nebo neexistovaly
a jen jsme si je vysnili? - Snad je zménila Casta

vzpominka
za deStivych podzimnich zapadi slunce?

Kdyz se slavnostné konala prvni orba,
tehdy sklonény knéz vedl prvni brazdu na tupati Akropole
a pronasel krasna slova: ,Nikdy nikomu neodmitni

ohen a vodu,
nikdy tomu, kdo se té€ bude ptat, neukaz Spatnou cestu.

Nikdy nikoho
neopust nepohibeného. Nikdy nezabij byka, protoze

on tahne pluh:

,Krasna slova, opravdu - jen slova.“ A ve skutecnosti

ted i tehdy,
tu byl ohen pro setbu souseda a voda pro povoden,
byk ovénceny rudou stuzkou se vafil v kotli zlodéje.

Jen pluh, osamély / snad vedeny i neviditelnou rukou/
stale obdélava neplodné pole porostlé divokym plevelem.
18. 10. 68

Neznamy sok Feiditv

Védél to - dilo, které od ného ocekavaji, nikdy je nedokonci
prese vSechno, co za ta léta pro né shromazdil,

pres jeho uméleckou zkuSenost - v€t§i nez maji ostatni,
dilo, jakym je napfiklad

bohaté zdobeny, obrovsky Olympsky Zeus,

pod jehoZ nohama byl vyryt napis: Jsem dilem
Charmidiova syna, Feidia, obana Athén: ,Néco takového,
tak diirazného, tak nakladného - védél dobre - on nikdy nedokaze*.
Chybéla mu ona jednoduchost, krasna prostota snadné viry,

ktera dokaze lichocenim, samolibosti, pfehanénim
a nékdy i chytrym souhlasem velika dila
prijatelna davu - stoji kolem nich, divaji se celé hodiny,
tlaci se, mluvi, zZvykaji semena slunecnic, obdivuji je
/spiS ovS§em pro vahu zlata, pro drahé kameny /,
ocenuji jeho vahu a viibec ti neznalci nepomysli,
Ze to jsou hola barevna sklicka - ty pravé diamanty
ma opravdovy umélec dobre skryté ve své truhle,
az na dné, hluboko dole, kam v noci chodiva sam,
s chvéjici se, tiesouci se svici v ruce zkousi svou smrt,
vytesava jen svou sochu, ackoli vi, ze ji nedokonci.
Dvojsmysina je jeho utécha ,nedokoncenost je znamkou
vynikajiciho dila“.
/A snad tato socha neni jen jeho odrazem, ale i ostatnich,
ne bohd, ale téch, ktefi stale jdou, nezastavuji se,
nic nedokon¢i/.
20. 10. 68

Noc

Vysoky eukalypt a mésic v uplnku.
Jakasi hvézda se chvéje ve vodé.
Nebe je jasné, stiibrné.
A dale vys a vys holé kameny.
U mélCiny bylo slyset
druhy, treti skok ryby.
Velka, kouzelna opusténost - svoboda.
21. 10. 68

Zpravy

Vecerni mraky, svitici hodiny Metropole,

stromy s opadalym listim, zima, odpadky. Nahofe v kopcich

bylo jesté slySet vystfely pusek. O néco pozdéji

dorazil Jorgis na kole. Polozil na zem

kytaru s roztrhanymi strunami. ,Mrtvé® - fekl -

»jsme poloZili do sklepa®. Jaképak zalmy a vlajky.

Schovejte aspon ten seznam, abychom si pozitii vzpomnéli

na jejich jména, na jejich vé€k - psal jsem i miru nohou.

Také byli zabiti ti tfi kamenici. Zbyva tu jen

onen mramorovy andél bez hlavy - ,mtizes mu nasadit

jakou hlavu chces.“ Jen to fekl a zmizel. Kytaru tu nechal.
4.2.69

Zavet

Rekl: V&fim v poesii, v lasku, v smrt,
a pravé proto véfim v nesmrtelnost. Pisi vers,
piSi cely svét, existuji, existuje svét.
od $picky mého malicku teCe feka.
Nebe je sedminasobné modré. Tato Cistota
je opét prvni pravdou, ma posledni viile.
31. 3. 69

Skutec¢na pficina

Ne, pfi¢inou neni, Ze Apollon vzal zpét svuj slib
a ze plivnutim do ust Kassandry zbavil

jeji slova vsi presvédcivosti a ucinil marnymi
pro ni i pro ostatni jeji véstby - ne. Je tu jen to,
Ze nikdo nechce véfit pravdé. A vidis-li

sit ve své lazni, myslis si, Ze ti ji pfipravili



pro zitfejsi rybolov, a viibec neslysiS v sobé
i venku na mramorovém schodisti palace, Ze s hlasem
nestastné Kassandry prichazi zla zprava.

7.6.69

Kassandra byla dcerou trojského krale Priama. Apollon ji dal schop-
nost predvidat budoucnost. Kdyz odmitla jeho lasku, potrestal ji tim,

ze jejim véstbam nikdo nevéfil.

Hermovky

Nikoli proto, Ze jsme nevéfili naSim davnym tradicim,
ale nase cesta byla tak drsna a nase unava tak velka,
Ze kdyz jsme prisli k hermovkam, neméli jsme uz silu
se sklonit, abychom zdvihli kaAmen a polozili jej
na ostatni, na velikou hromadu kament, abychom se
zbavili unavy,
ani abychom se zastavili, ani abychom §li dal a viibec ne,
abychom alespon okusili fiky, které na kamenech
nechali laskavi poutnici, ktefi §li pfed nami.
Ted
naSe nohy jdou samy a nevédi,
zda jednou nehledé na vSechny hermovky najdou Athény -
zda se spise, Ze i Athéna sama se odstéhovala.
15. 6. 69

Hermovky - ptivodné hromadky kament, které oznacovaly cesty. Od 6.

stol. pf.n.l. mramorové hranoly s hlavou, pohlavim a naznacenim pazi

Vzory

Nikdy nezapomenme - fekl - na krasné pouceni,

na ono, jez nam dava
fecké uméni. Vzdy tu stoji vedle sebe nadzemskost

a kazdodennost.
Vedle ¢lovéka i zvife a véci - naramek
na pazi nahé bohyné, kvét padly na zem.
Vzpomeite si na krasné scény na nasich
hlinénych nadobach - bozi s ptaky
a se zviraty i lyra, kladivo, truhla, klesté.
A pak na basen v niz, kdyz biih dokonc¢i svou praci,
vezme z ohn€ sviij méch, da po jednom do stfibrné truhly
své nastroje, pak si houbou ocisti svou tvar,
ruce, $iji a husté porostla prsa.
A tak ¢isty, upraveny vyjde vecer, opfeny
o plece mladiku ze zlata, které vyrobily jeho ruce,
v nichz spociva sila i myslenka a hlas - vyjde na

ulici
majestatnéjsi nez vsichni, kulhavy bilih, btih - délnik.
23.6.69

Héfaistos - bih femeslnik. Srv. Homér, Ilias 18, 410-421

Vzpominka na Poru

Bozi upadaji v zapomenuti. Kdyz jsme si vecCer
vzpomnéli pfi navratu
na Poseidona a pusté biehy Kalaurie,
bylo tomu proto, Ze zde v posvatném haji,
jedné Cervencové noci,
zatim co vesla se leskla v zafi mésice a v barkach
znély kytary jinochti ovénCenych vaviinem,
zde v tomto haji borovic pozil jed Démosthenés -

on, koktavy, ktery tolik o to stal stat se
piednim feénikem Reka,
a pak, odsouzeny Makedonci i Athénany, uprostied
jedné noci

29.6.69

Kalauria, starovéky ndzev ostrova Poros. Zde v chramu Poseidénové se

Ritsos o poesii

Pro mé je poesie nutnosti, pfimo spolecenskou nutnosti... Jed-
nim z hlavnich prostfedkil boje proti kazdému bezpravi... Poesie
je i urcitym zplsobem Zivota, urcitym ,Femeslem® i odpovéd-
nosti a jejim uplatnovanim na tak subtilnim a naro¢ném materi-
alu, jakym je ,logos“, to je ,slovo“... Slovo je basniktv Cin.
Nalezita forma umoznuje zprostiedkovani basnického dila
z jednoho jazyka do druhého, aniZ by jeho krasa utrpéla. Ba-
sen existuje jen v té podobé, v niz byla stvofena. Pokud tuto
podobu prili§ zatéZuje hra se slovy, rym a rytmus... nemiiZe se
zprostifedkovat Ctenafi, ktery nezna basniklv jazyk... Moderni
poesie se proto zbavuje vSeho zbytecného, co ji zatéZuje a brani
ji ve velkém skoku pfes hranice zemé a naroda. Narodni tradice
nejsou nikdy hranicemi poesie. Proto se moderni basnik zfika
vSech zbytecnych ozdob, aby poesie mohla pfispét k idealu do-
rozuméni mezi v§emi a prispét k lidskému bratrstvi.
V kritickych ¢asech feckych déjin fecky basnik vzdy spojoval
poesii s pozadavkem svobody, estetiku s etikou.

preloZila Riizena Dostdlovd

pripravil Pavel Petr

Vytvarny doprovod tvori autorské basnikem malované kameny
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Zdenék V0|f PRIPITEK KMOTRICCE

Nedavam nadéji, usoudil doktor
Ale Panbih té zfejmé chtél

a ani t€ nemuseli strkat do trouby
jaka vedra nastala v ¢ervnu 1947

I my jsme té chtéli, Marusko
Domacnost, v niz se k Duchu
svatému podava podSalek

jak pod strudl, kde naleznem

A srdce, vé¢cné se ztracejici
jak mobil - modlitbou
pfimluvnou, kdo prozvoni

pfipravuje

Pavel Petr

TUHODINU V NOCI

Vyhni je moje cista hrud...
(R. Southwell, 16. stol.)

Ptilozil kofen do kamen, tu hodinu

v noci, odhadovanou jen z mnozstvi
nacurané moci; pokleknuv ¢elem

k tufanskému chramu, kam z domu

do trni mizela Madona rolniku Horéakovi;
znovu a znovu vracel svou mysl Kristu,
propoustéje ho srdcem jako tram kominem.

Snimek Lenka a David Raubovi

Narodil se 30. 6. 1957 ve Valasském MeziFiéi. PRUREZ VERSEM

1982/83 - mimofadné studium na Filosofické fakulté Ma- - Petra Veselého

sarykovy univerzity obor Cesky jazyk - historie. Pracoval

Dlouho doma §lape po obrazu, neZ namaluje
dvere na chodbu. K zobrazeni stropu

v nemocnici musel lezet po Urazu. Prkna

se nedotykej, je umrléi. Skvirou vejdes

naéni technik na Bruntalsku a nyni jako soukromy insemi-
nator v okrese Brno-venkov v okoli Mohyly miru.
Vydal knihy basni - Retézy a ptaci, Arca JiMfa, Tiebié

1999, K svému, Host, Brno 1999, Stahy, Petrov, Brno do chramu, uzaméeného uz v détstvi. Tésné
2003, A mrvé prsteny, Protis, Praha 2007 a basnicky denik a zbéhnes$ z mnisstvi svého manzelstvi.
Srdcaf, Dybbuk, Praha 2008. Andéla, sebeodzbrojeného vinou, na sténé
K vydani pfipravil pozistalost prokletého basnika: Oldfich za zrcadlem spatfi§ - na vlastni dusi.

Ludva Kozlowski, Pfibéh na rozpalené Zily, Sursum, Tis-
nov 2007, a basnickou antologii na téma zvife, chlév, dvur,
pastva, jatky: Chlévska lyrika (aneb zvifata nam odchazeji
ze Zivota), Sursum, TiSnov 2010 s fotografiemi Jindficha
Streita.

PO ZPRAVACH

Zdenék Volf zije v Brné-Tufanech. ’ L
(16. 6. 07. vyprava svétluSek)

Dcera vola z Vysociny, zda
nema lit? Jak mohu radit
radkyni, sdm vyhnany pyly
ze zahrady, kdyz ¢im vic
se pod nebem sjednocujem:
vichry a lijaky lokalnéjsi



TEMNA NOC

Meditaéni stolicka

pode mnou

se prohyba

jak pod knizkami policka

Misto vecCernice na nebi
fadu dni

zafi pouze Cislice

na display DVD

Doznivani dalnice
rozhani
modlitebni mlynek
z PET lahvi

DRBADLO

Jako se voda poji s vinem
tak ve Vini¢nich Sumicich
- kdyz se divam ze chléva -
prsi do vinic

Vsak dnes vemena
do mne zavéSena

jak dcery v sitich mezi jablonémi

nevyzvanéji k dojeni
Na porazku

Jesté se s jejich mulci

v prilivu ranni mrvy miliskuji
Jesté se krev konsekruje v mléko
A obétuje smrad

Neni-li Zem jen drbadlo
rotujici o hibet kravy

a my kravincem

ktery se strachy roztéka
¢i z lasky krouzkuje

PULNOCNI

Nepotiebuji silnéjsi bryle.
Pouze z téch oken,

jimiZ jsem vyhlizel Becvu

¢i kapli na Pustevnach, skla.

Vitrazemi knihy za sklem
knihovny. Obétnim stolem
stolek, u néhoz jidavame.
Hosté v hostii, vina ve viné.

V rohu betlém, nad hrobem
vyfezany otcem... V némz
pied Spasitelem jiZ poklekl
beranek se Ivem.

VPODEZRENI

Stale kolem mne
jak kuna kolem kurniku
obchazi lev fvouci?

Ze nedokazu vzit na dvir

vic nez zbytky pro slepice?

TakzZe se pokazdé musim vracet nahoru
Tu pro odpadky na kompost

tu pro konev na studni¢ni vodu

K ranu slycham tieti dceru
vytahovat 1Zi¢ku

z nezapnuté mycky

po pfichodu z taneé¢niho klubu
I jeji klin chrani Hostyn?

Kdysi bylo tfeba vykrast

v cizi zahradé riuze

Dnes staci ve vlastni

v kouté zarostlém malinami
vySkubat kopfivy

Ta Zena mezi zaclonou a televizi
po navratu z internatu

bylas uz ty?

Tolik se ji podobas

BEZ ROZDILU VAH

V kimonu ¢picim tvym potem, v krvi
tvé chvaty, pokloni se ti poklekem
soupef, k némuzZ se teprve prohrami
properes, drzi, kdes nepustil, Skrti
kdys zalhal, paci, ¢ims neobjal; uteces
z zinénky, v zZivoté sevie té, pras§tis

s nim o zem, zalehne ve snech, zakficet
nemiuzes, zaklepat na rameno, srdcem

TROJICE
K placi
Becvu

Beskydy
ke vzdoru

K prosbé
Hostyn
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Norbert Holub

pfipravuje

Pavel Petr

Snimek Lenka a David Raubovi

Narodil se 7. dubna 1966 v Jihlavé.

Absolvoval gymnazium v Brné, vystudoval Lékaf-
skou fakultu Masarykovy univerzity v roce 1990,
pracoval jako internista, nefrolog, nuklearni Iékaf
v Jihlavé, v brnénském Masarykové onkologickém
ustavu, od roku 2008 v Nemocnici Milosrdnych
bratfi v Brné.

Vénuje se také prekladatelské praci, esejistice, je
redaktorem revue Weles.

Vydal knihy basni - Zrcadlo pod jevistém, Mf
1989, Muz vymyslejici vejce, Profil, 1990, Cizi
sonety, Petrov, 1996, Uplné uzké rty, Petrov,
1999, Suché sochy stint, Petrov, 2004, Status
idem, Petrov, 2006.

Norbert Holub zije v Brné¢.

INTERNE

Z gynekologické, zhnédlé bible

zanechané po sob€ na inspekénim pokoji

akutné odvelenym tankistou

mezi matefsky tlustymi ponozkami II. vycvikového
obdobi

(- aby mu zima nebyla tak zla)

si opakované ¢etl dobrodruzna zvérstva Semitt.

Podobné polymorfonukleary

télesné nenavidély vSechno ostatni,
ale ze vSeho byly nejhorsi Vanoce.

Ti, co byli insuficientni, selhali uplné,
a na tmavém skle nalepené snéhy
shofely spolu

se svickou roztékajici se

a dymajici vzhiru.

Ekumenicky pocCastovavani smrtmi.

Ale jak Casto,

aby se z Clovéka nestal frigidni eskymoid,
ostie osekavajici ledovou sekyrkou své blizni,
aby je presnéji priblizil svistotu tenkych lyzi?

,To§ chlapy...“---

ale parodii uz nelze dal beztrestné parodovat

a alespon nékteré z téch straSnych frasek je nutno
brat vazne,

kdyz uz jim ¢lovék nevéri.

A dfiv nezli ony nas zderou

svoji dravou derniérou.

Radéji utekla do vonavych zhrublosti pilnikarny
AJAX,

nez aby se jeSté chvili chvéla

na chlupatém chtici charity

jak faeces na ikterickém linoleu

pravidelné obmyvaném ukrajinskymi maskotkami.

Vsechny zbylé babicky nosily moderni plénky

a residuem basalnich ganglii se zajimavé, poutavé
rouhaly

(na zachodcich sdilenych s vedlejSimi prostatiky)
svému dotérné€ svédivému §tésti,

ze se mohly inkontinentné dozit

postkolumbovského objeveni kapitalistického kontinentu.
Agapurinem dojidana demokracie

se zménila v dutinku ulu plného stefelych medt,

s voStinou zav§ivenou bzucéivym hmyzem,

nebot ryzi sentiment je u¢innéjsi nezli projimadlo.

Vystudoval jsi stejnou Masarykovu univerzitu,

musel jsi tedy étherem v mladi zabit 50 mysSic,
vét§inou nalac¢no.

Tedy: - Tys? byl nalacno.

Ony byly intraven6zné dokrmovany adrenalinem

zbylym z konzertu skupiny Kill This Family.

Samostatny kli¢ od inspekcniho pokoje

pfinesl vzruseny klid i jinym sliznicim,

i kdyz zasuvky byly plné rozepsanych chorobopist
a lednicka vyzvanéla zelenymi lahvemi

bilych vin bez vinét.

Ve ¢tvrtém trimestru ceského kapitalismu
si i filatelisté odsouhlasili svoji vlastni pojistovnu,



kdyby pfi jazykovém dokonavani oSkrobenych lemu
dostali nahodou hepatitidu.

F!

Ve Zliné na kongresu ti docenti nabizeli

sbéracku bramborového Gulase,

klestil ses skrz kurvy k hotelu Moskva

v roce devadesatémctvrtém a Sestém.

F!

Fale§né fistule, faleSné pistéle.

Primaf S. dostal hepatitidu o¢ima,

otevienyma, tehdy jeSté mladyma o¢ima pfi kanylaci.
Neékdy je opravdu lepS$i se nedivat,

nékdy je lepSi nemit hudebni sluch.

A kdyz uz ho mas,

jazz se stava prisladlym utrpenim,

jako mo¢ diabetika, jenz dialekticky vydechuje aceton,
zatimco ona poctivé rozleptava dlazdice.

Je tak sladka a také tak kysela!

PrevleCou té ve vané
a v hotelu Spitalu, kde si spolunocleznice nevybiras,
té seznami s tvymi nezadoucimi ucinky.

Kdyz by ses - nedopatfenim - zapomnél

nechat vleze okrast,

zaplatis jim za to dvojnasobnou pokutu,
samoziejmé Ze v naturaliich:

vySetfi§ per rectum svlecenou jeptisku!

Lednicka pretékala zelenobilym vinem

a knihovna C. G. Jungem,

obé popohanély pokoj vpfed,

motorek nemotorné pobzukoval,

ochlazoval sklo naplnéné do hrdel a statki

a sny, jsa vyloZeny, se jiz nezdaly byt tak strasnymi,
jsouce,

jak ve skutecnosti byly.

Oc¢nim autem nevytlacis plac
ani z bezcitné silnice,
ani ze znecitlivéné sliznice.

Pfi Bulisovi, jehoz CD je mensi nezli EP,
a smrt mensSi nez zivot,

i kdyz to tak na prvni pohled nevypada,
pii Bulisovi babsky bulim.

,VZdyt? jsme jenom...."

V textilni Kolbabé

nevedou Zadné sladké texty.

Tu knihu jsem nedocetl,

pfipadalo mi podezfelé pokousSet se zvédeCtéti sny,
i kdyz jsem moc dobfe védél,

ze adenom naloZeny v hematoxylinu vypada nanejvys
esteticky uspokojive,

zatimco 300x zvétSené, rychlozmrazené nadro

je pouze pravdivym (tedy sprostym)

podvodem na sitnici.

O ptilnoci jsi odsurfoval do Australie k pediatrim,
virtualita ztstala jedinou opravdovou skuteénosti

a

ateismus na bazi upfimnosti tim nejlepsim vychodiskem
k jakémukoliv druhu viry

alespon

v ,Ischemickou chorobu srde¢ni

u Zen*

jakozto jediny odkaz na hard-disku

muze.

Brzy jsme byli vypeckovani jako slivovice,

v tequilach privétivy hmyz nedockavé presSlapoval

a do unorového snéhu vital treti déti

v opatovské hospodé, kde zaviraji az rano,

aby farafova manzelka nemusela spachat sebevrazdu
v pomackané pozarnické uniformé

uplné zbytecné.

- Boze, odpust aspon mojim slinam!

To, co byla klasicka gynekologie
pro Stary Zakon,

piedstavovalo porodnictvi

pro Zakon Novy.

Byl jsi jediny, kdo ji nevynadal,
za to, ze ma dekompenzovanou cukrovku
plus pfidruzena multiorganova postiZeni.

,Ale ja na andé&ly seru,”

fekl jsem ja, i kdyz jsem védél,

Ze nabidka od d'abla tim ztraci svij

smysl.

Transfuzi svédomi schlamstla mastna vylevka.

Dopplerovsti andélé

kymacejici se na vratké stoli¢ce vesmiru

plaly svymi modro-Cervenymi kfidly,

nezvucni cherubini sami sebou vypliovali zily

jako my hromadné tiskopisy

antibiotickych zadanek

seSlehani v poddajnou ml¢enlivost vyvojovych skupin
pruznou kohortou permanentnich katetru.

A Zeny - ty se dozadovaly mnozivé se obnazovat
mumlajice pfitom svoje skvostné zvuky
mumlajice

plné prociténych citatu.

Ale jsou jeSté jiné ustavy,
pfece neumfu
v tomhletom okresnim mésté !

V exitové komurce

stalo o zed opfené horské kolo

s dvanacti pfevody a vzduchem nadufelou

ustfedni duralovou tyci.

Aseptické vytahy pozdvihovaly sebe sama

a nemuseli jsme ani dlouho Cekat, az svétlo da znameni
rudéjsi nez krev

prfinaSena v pomackanych plastikovych pytlich.

(MUDr. Pavlu Hdjkovi in memoriam)

1998
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Jak vystavovat

graficky design?

Katefina Novackova

Ukdzka z ocenéného vizudlniho stylu Yumika Yasuda. Foto: Zdenék Pridal

Probiha Bienale Brno a kladu si otazku, co tato
prehlidka nejlepSiho grafického designu divakim
vlastné nabizi. Leckdo jiz vi, co od akce mlzZe oce-
kavat, nebot Bienale Brno je dnes jiZ pojem. Biena-
le Brno je synonymum pro graficky design, uvadi se
v tiskové zpravé.

LetoSni ro¢nik prezentuje prace z oblasti plakatu
afiremni, informacni a reklamni grafiky z 32 zemi své-
ta. Soudé€ podle rozmanitosti exponati, je v grafickém
designu vse dovoleno. Nova média designérim posky-
tuji slusné technické zazemi. Tyto globalné pristupné
moznosti pak tfiSti jazyk vizualni komunikace do né-
kolika smért. Misi se tu rtizné piistupy, technologie

a formy. Spektrum vyrazovych prostfedki zacina ex-
hibici digitalniho profesionalismu a kon¢i jeho od-
mitanim ve prospéch DIY (Do It Yourself) pfistupi.
Setkavaji se zde digitalné komponované obrazy a tis-
kové dokonalé prezentace s okazalymi manualnimi
gesty v podobé sitotiskd, perforovanych kompozic
apod.

Diskusi nad vyrazovymi prostfedky doplnuje do-
provodna vystava Cosi tisnivého: Surrealismus a gra-

ficky design, ve které britsky hostujici kurator Rick

Poynor sleduje surrealné projevy napfi¢ historii gra-
fického designu. Snové kompozice, iracionalni jux-
tapozice a nekonvencni pouziti obrazu a textu tvori
tuto vysoce subjektivni formu obraznosti, ktera je
ve vizualni kultufe stale ziva. Signifikantnim pfikla-
dem jsou aktualni experimenty s typografii, které na-
lezneme i mimo ramec Poynorovy vystavy. Kdyz Mar-
tin Woodtli na sympoziu popisoval zplisob své prace,
nepfimo, ale vystiZzné surrealné postupy okomento-
val: ,Jak spojit text a obraz? Nejjednodussi zpiisob je
vytvoFit typografii jako obraz a obraz jako typografii.”
V podobném duchu pak prezentoval typograficky pro-
jekt dalsi z prednasejicich. Obsese, s jakou Izraelec
Oded Ezer vytvaii z biologickych forem abecedy, je
v mnohém surrealna. Metamorfézy spermatu ¢i mra-
venct do pismen, personifikace typoznakl (umirajici
pismena, vyléCena pismena...) daly vzniknout vynale-
zu tzv. biotypografie. Jinou ukazkou mohou byt prace
Stefana Sagmeistera, jehoZ pokusy komunikovat ¢as-
to velmi osobni sdéleni literami ze salami, bananu i
minci jsou dostatecné vymluvné. Zminit lze rovnéz
nékteré prace portugalského R2, némeckého Visio-
typen, ¢eskych Advancedesign nebo Svycarek Annik
a Paula Troxler atd.

Vedle surrealistické obraznosti osciluje estetika
vystavenych exponatli nékde mezi konceptualismem
a racionalismem - vyznacuje se promyS§lenymi, sys-
tematicky rastrovanymi kompozicemi textu a obrazu.
Tento smér reprezentuji predev§im Holand'ané v Cele
s Karlem Martensem, ktery svlij matematicky, modu-
larni pfistup prezentoval také na sympoziu. Jinym
pfikladem je prace holandskych Silo, domaciho Pet-
ra Babaka nebo studia Welcometo.as, které vytvofilo
letoSni vizualni styl BB, zaloZeny na principu tecko-
vaného rastru, zakladni stavebni jednotky celé fady
aplikaci. Prestoze vysledny design mize zdanlivé pt-
sobit nahodné, celku vladne pomérné striktni systém,
ktery udava rytmus kompozici textu a obrazu. Podob-
né konceptualni pfistupy nejsou v aktualnim desig-
nu nicim ojedinélym a skvéle se osvédCuji pfi tvor-
bé vizualnich styli. Vzdy zavisi na sile a originalité
myS$lenky, ktera pak vygeneruje pozadované formy.
Na tomto misté nemlzZu nezminit primatorem mésta
Brna ocenény vizualni styl Domu uméni od Advance-
design.

Expozice Biendle tedy pfinasi mnoho osobnosti,
mnoho pfistupt, jejichz rozsah je na jednu stranu
efektni, zaroven trochu matouci, nebot kuratofi kro-
mé geografického clenéni nenabizi divakovi zadny
kod, jak aktualni graficky design pojmout.

Z verdiktu odborné poroty vSak lze vycCist jistou
preferovanou tendenci grafického designu, nebof vi-
tézné prace maji leccos spolec¢né. Kromé toho, ze dvé
zhlavnich cen putovaly do Svycarska, je pro hlavni oce-
néné charakteristicky jakysi ekologicko-ekonomicky



akcent. Porota ocenila uspornost jak vyrazovou, tak
technologickou.

Co vedlo porotu k takovému rozhodnuti, se divak
mize jen domyslet, nebot uspornost se projevila, bo-
huzel, i ve vystavni koncepci. Velmi bych ocenila zdu-
vodnéni, pro¢ porota zvolila zrovna tyto vitéze. Ze
se pfi vybéru artefaktd nezohlednovaly jen estetické
aspekty, neni viibec zfejmé. Nehledé€ na to, ze v kon-
textu ostatnich dél nejsou vitézna dila esteticky ni-
jak vyrazna, mnohdy naopak. Pro¢ ziskal hlavni cenu
tenhle nevyrazny, dvoubarevny plakat na Markeriv
film, kdyzZ je vSude kolem tolik zajimavéjSich barev
a tvart? A procC zrovna tyto tisky na nekvalitnim, ne-
ofizlém archu papiru s tiskovymi symboly? Podobné
otazky by si nemusel divak klast, kdyby se z Cervené
vitézné nalepky mohl dozvédét i motiv poroty. Ralph
Schravoigel zvitézil k kategorii plakat kvili minima-
listické kompozici, ktera je v dobé technologickych
vymozenosti cenna pravé pro svou jednoduchost, je-
jiz poeticky uc¢inek vynikne pifedevSim na prosvétle-
nych plochdach.

Hlavni cenou Bienale ocenény vizualni styl pro
Schauspielhaus v Curychu Cornela Windlina je udaj-
né vyjimecny pro svij ekonomicky akcent a osobité
vyjadfovaci prostfedky zviditelnujici tiskovy proces.
V kategorii Firemni, informacni a reklamni grafi-
ka ziskal cenu Japonec Yumiko Yasuda za esteticky
a technologicky skromny vizualni styl pro pekarnu.
Monochromaticky koncept zaloZeny na ruc¢né psané
typografii a kresbé je vyznamny absenci loga. Porota
zdlraznila jedine¢nost pocinu v soucasné, digitalné
generované vizualni kultufe, kde logo stale zlstava
alfou a omegou komeréni vizualni komunikace.

Vedle téchto zajisté velmi praktickych informaci,
které byly zpfistupnény pouze na tiskové konferenci,
pfispivaji k informacni Uspornosti expozice i nedo-
statecné popisky k exponatim. Podrobnéjsi informa-
ce, které zduvodnuji funkci a vyznam plakatd, jsou
uvedeny v katalogu, proto nechapu, proc¢ zistaly uta-
jeny navstévnikim vystavy. Strohé popisky jsou pak
problematické napf. u japonskych autort. Jak forma
reflektuje obsah, je v mnoha pfipadech zahadou. Bez
potfebného klice pak z celé expozice zistava jen vi-
zualné predimenzovany pocit.

Ze graficky design nejsou jen pékné obrazky, ale
funkéni produkty, se alespon caste¢né podarilo vy-
stihnout na minulém Bienale (téma Graficky design
a pismo v knihach, Casopisech, novinach a digital-
nich médiich). Exponaty opustily vitriny a divaci
méli jedineCnou moznost si artefakty osahat, procist,
a posoudit tak jejich funkcnost. Z tohoto hlediska
je leto§ni BB krok zpatky, nekompromisné, i pfesto,
ze se jedna prevazné o plakaty, vytvarné nejvolné;jsi
oblast grafického designu. Mozna by to chtélo novou
kuratorskou koncepci, nevim totiz, zda by tento pro-
blém vyfeSily jen informacéné nasycené popisky.

Zachazeni s grafickym designem v galerii jako
s volnym uménim implikuje otazku, jak prezentovat
graficky design tak, aby nedochazelo ke zplosténi fe-
noménu na prehlidku estetickych objektti. To by moh-
lo byt klidné téma na samostatné sympozium, které je
vedle soutézni prehlidky a vystavy hostujiciho kura-
tora tfetim pilifem Bienale. Na rozdil od dvou zminé-
nych se sympozium obraci vyhradné na odborné pub-
likum. Dvoudenni pfednaSkovy cyklus je jedinecnou

kumulaci mezinarodné vlivnych person teorie a praxe
grafického designu. Pfednasejici letos uvedli spous-
ty zajimavych témat od surrealismu pfes gesamt-
kunstwerk v podobé Narodni technické knihovny,
graficky design ve vztahu k architektufe a vefejném
prostoru az ke grafickému designu a hudbé. Diskuto-
valo se o kulturnim vyznamu fenoménu, zminilo se
i téma uspornosti - ekonomické, ekologické a este-
tické a vétSina diskutujicich se shodla na tom, Ze je
nékdy lepSi néco neudé€lat.

Casto se setkavam s tim, Ze 1idé nerozumi pfesné,
¢im se zabyvam, a ptaji se co to vlastné je ten grafic-
ky design? Jen malokdo si uvédomuje, ze s grafickym
designem se témef nepretrzité setkavame v kazdoden-
nim provozu a to, co je prezentovano na Bienale, je
pouze zlomkem toho, co nam tato kliCova oblast vi-
zualni kultury nabizi.

Tvrzeni, ze Bienale je synonymum pro graficky de-
sign, mi pfipomina kfiZzovkarsky slovnik, kde sarmat
= alan a alan = sarmat. Co je vSak skutecné sarmat

Pohled do expozice v Uméleckopriimyslovem muzeu. Foto: Zdenék Pridal

neni pro vylu§téni tajenky podstatné. Nemyslim si,
zZe by podobné zjednodusSovani pfisluselo instituci
typu Moravské galerie, ktera si jiz desitky let v ob-
lasti grafického designu buduje renomé. Vzhledem
k ambicim, které ma sympozium, bych proto od Bie-
nale oCekavala vétSi otevienost a sebereflexi namis-
to vytvareni dogmat. Zvlasté pak proto, ze pokusy
nahlédnout problematiku diskurzivné tu v minulosti
jiz byly. Napftiklad kuratorsky projekt Graficky design
v bilé krychli (2006), ve kterém Peter Bilak temati-
zoval vystavovani designu nebo studentsky projekt
na téma nového vizualniho stylu Bienale 2006 Hledej
design! zalozeny na otazce, co vsechno je graficky
design, a nebo jiz zminény koncept expozice hlavni
soutézni prehlidky Bienale 2008.

Bienale je u nas nepopiratelné jedinecnou akci
s velkym potencidlem. Jen by si zaslouzilo, aby se
nejnovéjsi trendy v oboru prezentovaly jako kultur-
ni entity, fuze formy s funkci. Usporné tendence
v grafickém designu vnimam velmi pozitivné a bylo
by Zadouci, aby se staly inspiraci pro praxi v nasem
prostiedi, kde je pfistup ,méné je vice“ zatim velkou
neznamou. Proto by bylo vhodné po zasluze odtaj-
nit motivace odborné poroty, aby se divaci nemuseli
brouzdat mezi fadky. Nabidnout divakim efektivni
kli¢ je pro Bienale stale velkou kuratorskou vyzvou
a jisté by prospélo, kdyby reflektovalo trendy nejen
z grafického designu.
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Prostor/Priestor/Space Z(I)LIN(A) - artistic intervention into the
public space
Mira Sikorova

This project introduces the intervention of art into the public spaces by Slovak and
Czech artists. It also contains works whose primary emphasis has been more on the
aspects of the public space that cannot be physically measured as such - i.e. the genius
loci. The Regional Gallery of Art in Zlin presented a particular intervention into the
urban environs; the Povazska Gallery in Zilina presented the works of this particular
type from a later date, creating the documentary framework of the project. Positive
life-giving aspects were realised in the city of Zlin, some literally originated on-site. The
authors  approaches of the exhibited works fall into several different groups. Most of
them affect the appropriation of the strategy - appropriation of the personal aspects
of the public spaces, and the works of J. Haubelt (CZ), J. Pfeiffer (CZ), D. Barackova
(CZ) and M Hudak (SK) directly pointed out the specifics, poets and existences of the
paradoxical elements within. Another group of works was characterised by a foundation
of performances that were the activities of the artists whose goal was to comment on
the situation of the public, provoke communication, respectively the origins of other
forms of interaction with an unrelated spectator. E. Jificka (CZ), J. Kysa (SZ) and P.
Sterec (CZ) worked in this method. A special category included the works of I. Németh
(SK), J. Varga (SK) and M. Vakulu (SK), paying close attention to the broader context
associated with issues of the public space. The on-site realisation of M. Galbavy (SK),
N. Soskova (SK), A. Chanterelle (SK) and M. Vakulu (SK) was yet another separate
group. Likewise, they affected the appropriation of the strategy, but also defined their
use of the principles of ,ready-made®. In general, they reacted to the specific aspects of
Zlin - its social, political and social contexts, as well as its genius loci.

The project Prostor/Priestor Z(I)LIN(A) - with its own structure, its many layers
and integration of the presentation of Slovak artists - offered an innovative extension
to an earlier event organised by the KGVU - Triennial Prostor Zlin - a symposium
and exhibition of works in public spaces that had a traditionally sculptural character.
At the same time, it created an opportunity to confront and discover the common
characteristics of the artistic approaches of Czech and Slovak artists - in the form of
a gallery presentation of art in public spaces - even though such work defines it, at the
same time they usually resolve the issues of temporal existence.

19th Century Czech Art from the Collections of the West Bohemian
Gallery in Pardubice
Hana Rehakova

Last year, the West Bohemian Gallery in Pardubice decided to completely re-examine
its collections. As it is such a large collection, the Gallery opted to spread the work
over several years and gradually introduce its findings to the professional and general
public. Each of the authors is implemented as a member of the artistic generation
whose presented works are taken from their entire creative life as well as from all artistic
disciplines (painting, sculpture, drawings and prints). The first exhibition included
artwork from the 19t century. The exhibition contained works from the older artists
featured in the collection who are better known as “the generation of the National
Theatre”. The exhibition is divided into different themes: the development of the
portrait and the painting and landscape genre, which creates most of the collection. It is
a relatively good overview of the transformation of the landscape and the way that it has
been captured. This was demonstrated during the Romanticism of A.B. Piepenhagen
and his students M. Haushofer, A. Chitussi and also in the works of J. Marak. His own
collection also illustrates the difference between his sketches and the final work in the
studio. Another part of the exhibition presents the artists who were involved in the
creating the decorative elements of the National Theatre, including M. Ales, V. Hynais
and J. V. Myslbek. The conclusion of the exhibition is created by the works of artists
born just before 1860 and who entered into the world of fine art in the late 1880 ‘s and
early 1890 's. The works of these young artists include the prints of Zdenka Braunerova
who captured the vanishing parts of Old Prague. The exhibition does not aim to present
a comprehensive look at the Czech art of the 19th century, but rather to show a complete
profile of the gallery’s collection from that era. It is also a reminder of how important
the work is, including Mafak ‘s Return from the Pasture (Ndvrat z pastvy) and Manes’
portrait of the Vendulaks, as well as other works that remain hidden away in the storage.
These are an important testimony to the formation of the artistic expression and the
maturity of the intellectual opinion. The catalogue accompanying the exhibition is
available in digital form.

Joel-Peter Witkin. Decadence Now!
Ondrej Navratil

A representative selection of works by Peter Joel Witkin was on display during the
Decadence Now! exhibit at the House of Art in Brno. This contemporary American
photographer was presented as a distinctive personality of decadence - that is in the
direction that one generally associates with the period that is one hundred years ago.
The curator Otto M. Urban tried to illustrate that the manifestations of this particular
trend can be found in art from the last decade. He was very successful here where
the spectators in Brno could discover works that were ingeniously intertwined with
traditional forms and classic themes with less conventional models and artefacts.

The Heads of Radim Hanke
On the Edge of the Artist "s Exhibition in the Pellé Villa
Ludvik Sevecek

The new exhibit entitled Headsinthehead (Hlavyhlavé), featuring the sculptures, pictures
and sketches of Zlin artist and VSUP graduate (1982-1988), Radim Hanke (1963)
could be seen at the Gallery Anderle located in the Pellé Villa in Prague from September
10t to November 14t 2010. The exhibition was prepared by the curator of the gallery,
Ivan Neumann, and focuses on the artist’s more recent works. In contrast to his older
pieces, whose theme is the updating of the historical gems of archaic civilisations or
traditional Christian origins, his newer sculptural pieces have become more related
to the poetics of civilisation by the traditional gestures of the human character; not
infrequently in the “inner” communication with certain means (sculptures created
specifically for public spaces). In this respect, his recent dreamy heads occupy a special

place; they are formed purely artistically, in a classically pure form, in fragile dreams,
and in an existentially, sentimentally, psychologically shaped articulation. Truly the
sculptural, painting and sketching composition/symbols on the theme of the human
head also creates a fundamental part of his Prague exhibition.

The Quiet Scream of Zbynék Janacek
Miroslav Zelinsky

The text describes the recent exhibition of Zbynék Janacek, artist and Dean of the
Faculty of Arts at the University in Ostrava that took place in September at the House
of Art in Ostrava. The artist presented his computer graphic works from the past two
years, his creative “lightbox” designs, and his newest boxes using glass and coconut-
thread. The article illustrates Janacek s attempt to cross the boundaries of graphic art
directly into the artistic works.

Inge Koskova
Olga Badalikova

In her own unique, intimate drawings, Inge Koskova, whose work is associated with
Olomouc of the 1980 's, has transcended the physical limitations of the gallery spaces. In
spite of her premeditated seclusion, she is a truly respected personality in the context of
Czech art. The creative beliefs of Inge Koskova gradually developed from handicapped
figures, often during dance movements, through capturing emotional tremors to the
encapsulation of spiritual harmony with the elements, landscapes, and music. Her early
works from the 1960 "s and 1970 ‘s were closely linked to a wave of new figurations with
the music and its rhythm, primarily in dance movements. In the 1980 ‘s, the figural
morphology gradually freed itself and the physical presence became an imaginary part
of the structure of a higher undefined order where the specific dimension took the place
of a vibrating entity. A regular study of yoga influenced Inge Koskova to distance herself
from the symbolic endurance. The principles of yoga appear in the artist’s series of
dynamic drawings, created in parallel with repeated mantra, like an inner prayer. Since
the mid-1980 ‘s, the artist’s work has focused on the subtle world of her own body, later
replaced by the need to capture the vibrations and sensations of music. Inge Koskova
works with pencil, brushes and finger drawings. She captures her own experiences, as
she says, she tries to get to know herself and grasp the world in its unique forms.

Gestures, Points and Seconds of Juraj Bartusz
Daniela Carna

Juraj Bartuzs (1933) returns to the Slovak National Gallery in Bratislava after 19 years
with his exhibition entitled Gestures, Points and Seconds (Gestd, body, sekundy), whose
title refers to the popular sports activities of the Socialist era. The exhibition is divided
into various themes that follow several lines of the branches of art - from sculpture
to installation, conceptual, performance, painting, graphic art and experimental art in
music and video. The exhibition presents the key works as well as those that are not well
known to the public and offers a deeper understanding of its work.

The dominating part of the exhibition is essentially devoted to contemporary art works
that are limited by time. Over the course of a few seconds, the artist maximises on the
concentration of energy, creating compact recordings of gestures, an automatic painting,
a calligraphy character with no aesthetic intention and subsequent corrections. Bartusz

has been focusing on this theme since 1984.

Sculpture Symposium in Milotice
Part 3 - 2010
Ludvik Sevecek

A sculpture symposium took place at the Baroque castle in Milosice in the second half
of 2010. After the first two sculpture symposiums in 2003 and 2004, the subsequent
painting symposiums (2005, 2006) and the photographic symposiums (2007, 2008),
the third edition of the sculpture symposium was held - this being the first of a Czecho-
Slovakian nature. Once again, the event featured leading artistic personalities. The
curator of the Czech part was Lubomir Jarcovjak (1962), whose activities have involved
the participation of other personalities such as Radim Hanke (1963), Martin Ceplecha
(1954) and Petr Horak (1974). The organisers of the microregion of Novy Dvir (in the
framework of the cross-border cooperation) also invited two Slovak artists, Ivan Paluc
(1968) and Lukas Grohmann (1985) to join the event. The works created during the
symposium will be similar to those from previous editions of the artistic encounters
and will be found in various locations throughout Novy Dviir. Once again, a document
containing important information will be printed to accompany the event.

Lubomir Jarcovjak The Journey
Ivan Neumann

About ten years ago, one of the largest artistic realisations began to grow, albeit quietly
and invisibly, in Bokovany u Kyjova. It’s “spiritus agens”, Zdenék Slovacek, came up
with the idea of a sculpture workshop, or a collection of works, that were located
throughout the area. He had this idea for a long time. He wrote: “From that moment on,
the idea kept gnawing at me. It had to be a great story - the greatest. A story that would
change the lives of half the world.” It addressed Lubomir Jarcovjak at that time, when
he was thrilled by the idea and at the same time was worried about making it a reality.
The fourteen Stations of the Cross are positioned on a relatively steep slope in such a way
that the first station where Jesus is crucified is located at the bottom of a field. From
here, the path continues up the hill, following the various stations (each approximately 3
metres tall), each placed very moderately throughout the landscape, until the last station
where Jesus was buried in the tomb. The neighbouring and more remote areas have been
radically changed by The Stations of the Cross. Again and again, each individual station
is defined by its succinct form, primarily their relationships, dimensions in the locations
where they are found and where they will hopefully permanently remain.



The Story of Loft 577

Martin Benicek

This article is a continuation of the presentation of the “non-museum type” exhibition
spaces in the city of Zlin and its neighbouring community. The LOFT 577 multicultural
space and café has been around for a relatively short period of time (since 2009), but
has very quickly become a meeting point for more than just a good cup of coffee. The
regular ambience of concerts, lectures on architecture, and psychological discussions
are regularly attended by visiting groups and students. The exhibition activities are
equally as important. The gallery, despite the nondescript concept of its original
programming, offer a series of exhibitions every month. These include the exhibitions
of established artists from the region (Dusan Tomanek, FrantiSek Petrak, Pavel
Preisner and Simona Blahutova), comprehensive presentations of photographs from
students of the Institute of Creative Photography (Opava), students from the Faculty of
Media Communications of the Tomas Bata University, as well as individual projects -
exhibitions of young unknown artists. Emphasis on harmony, place, time and action is
always apparent. The place is given; the other two variables are brewed in the exhibitions
and the accompanying programmes by the baristas and founders of the space Marek
Turna and Barbora Szolonyova in this “vital location” in Zlin.

The Educational Programmes in the North Bohemian Gallery of Fine
Arts in Litomérice
Olga Kubelkova

The article presents the extent of the educational programmes for various target groups
in the North Bohemian Gallery of Fine Art in Litoméfice from the point of view of an
educator who has been working in this particular position since 1989. She evaluates her
work with different groups of visitors over the years.

In this contribution, the author discusses the programmes for pre-school children,
primary and secondary schools, and her cooperation with universities. Some of the
interesting elements in the article include the origins and lifespan of the programmes
for the mentally handicapped and seniors. The Friends of the Gallery Club also is given
special attention, as well as the creative art workshops for the public.

Geometry in the Photographic Work of Antonin Kanta
Jiri Valoch

Antonin Kanta is an artist, who originally visualises colourful macro photography and
the structural details of particular objects. His most current collection is the Garden
of Eden, 2008 (Rdjskd zahrada), where he has revealed the distinctiveness and beauty
in sequences of crumpled plastic, and the series Images of a Dream and Reality, 2007
(Obrazy snu a skutecnosti) that captures the unique aesthetic details of the work table.
From a series of sports reports, he entered the sphere of purely artistic issues using his
knowledge of geometry, which he presented in the cycle The Strength of Shapes, 1989
(Sila tvarit). In them, Kanta retains the beautiful female figure using five variations
of a large triangle, where he subsequently cut out and replaced the areas with purple
and orange foil. He experimented by photographing different geometric structures that
he sculpted and built himself; he altered his work with light and shadows, always in
black and white tones. In his series Blue and Gold, 1994 (Modra a Zlutd), he radically
intervened by colouring a few details of a black and white geometric structure, that was
a result of taking pictures of glass that had been arranged. In 1996, he created the series
entitled Meeting in Space (Setkdni v prostoru) - here, he truly utilised the relationship
between geometric composition of conventional black and white photography and
colourful strokes in the form of purple lines and gold areas. Each has its own means
of a conceptual nature - it creates a new, in fact unrealistic relationship between the
particular geometric elements. Some of the artist’s photo collages were geometric,
such as the series Christmas, 2009 (Vidnoce), which used various hooks for hanging
Christmas tree ornaments that were geometrically arranged throughout the space. In
this aspect, Kanta is a truly unique and distinct creator - it is possible to see everything

as a potentially artistic quality.

“The Painter of the Ghetto” Bedrich Feigl (1884-1965) and His Street
in Wismar
Zuzana Skofepova

It is very often to that one discovers different kinds of motives from the Northern
regions in Feigl s works made during the 1920 °s. One sees canals, fishing villages,
boats, paths - all from the Hanseatic town of Wismar, where Feigl spent a great amount
of time with his wife. The picture of the street in Wismar (oil on canvas, 60 x 80.5 cm
from 1928) from the collection of the Regional Gallery of Fine Art in Zlin is a typical
example of Feigl “s work from his “Berlin period”.

Because of the distinct spatial, somewhat central composition, Bedfich Feigl tried to
create an absolute space where colour is used only a form of decoration. No matter
that it may seem that the subject of the paintings seem like trivial scenes - a view of
a late autumn street bordered by average houses, with the Marienkirche Church tower
in the background - the painter captures his own reality, his own space through his
hasty, spontaneous and perhaps nervous drawings and in certain parts using noticeable
brush strokes and dominant lines and sharp shapes. A single path creating a somewhat
equilateral triangle is the most important, and thanks to several nervous brush strokes,
the most expressive part of the picture. Several characters appear in the periphery. On
the left side of the street, three people - two men and a boy - walk toward the church; a
woman stands in the window of one of the houses on the right side of the street.

Feigl tries to create an absolute space that is however circumscribed in the end result.
According to George Marzynsky, a friend of Feigl and art theorist from Berlin, Feigl s
Jewish origins are related to this. They called him the painter of the ghetto. “I watched
his hand as it haphazardly drew; it still drew roughly and a little clumsily, even in the
moment when it wasn’t chaotic... It wasn’t a cultivated hand that would be a refined
palate and subtleties of the brain. The hand is large and a little bit deformed; fingers too
soft, the skin a little dry. What does this hand have in common with the man to whom
it belongs? I never found any connection, but then it occurred to me that Feigl comes
from the Prague ghetto. It’s a hand from the ghetto...”

Jan Vanék (1891-1962) - The Pioneer and Creator of the Modern
Apartment Culture

(A Few Notes to Jan Vanék and his “Tracks” in Luhacovice and in Zlin)
Jindfich Chatrny

At the beginning of the 20t Century and after World War I, a period occurred that
brought about drastic lifestyle change. This was accompanied by a change in the way
of thinking and the entire concept of interior design. Jan Vanék was one of those
personalities, whose activities, resourcefulness and organisational talent influenced
the inter-War progressiveness of the avant-garde. He ran his own furniture company,
worked as a designer and was involved in many other editorial, publicist, and social
activities. At the time of the Decorative Art Works (Uméleckopriimyslové zdvody - UP),
Jan Vanék had a clear goal of attaining his efforts: to allow all parts of the population
to have the opportunity of obtaining functional and shapely valuable furniture for their
affordable housing; even though it was mass-produced, they could still offer a wide
array of variations. In 1924, he began to publish the Apartment Culture (Bytovd kultura)
magazine. He succeeded in mapping the new European and local situation. In 1925, Jan
Vanék left the Decorative Art Works and established the Standard Housing Company
(Standdrdni bytova spolecnost - SBS). He designed the interior furnishings for Bohuslav
Fuchs "~ Radun project and the Palace Hotel Drtilek in Luhacovice. From 1939 to 1945,
Vanék lectured at the Bata School of Arts in Zlin. During his activities, he participated
in creating the concepts and architectural designs of the exhibition projects of the
famous Zlin Salon of Arts V-IX (1940-1944) and the Exhibitions of Young Designers
I-IV (1940-1943). In 1942, he entered his design for the exhibition project in Zlin
entitled The Culture of Living, Production and Decorative Arts.

Zlin Personalities - Gottwald Architecture IV
Milos Totusek

Ladislava Hornakova

Academic architect Milos Totusek (March 25, 1922 - January 2, 1983) came from the
generation of architects who were an active part of Zlin after the end of World War II. As
a graduate of the Faculty of Architecture of the Academy of Arts and Design in Prague
(under Professor Pavel Smetana), and following a few short independent activities, he
became a part of the project organisation of the nationalised Bata company. The first
post-War socialist constituent was led by Jifi VoZenilek and Vladimir Kubecka. Totusek
first worked as the Head Designer of the large industrial units, and later as the branch
manager in Luhacovice. After the delimitation of the design institute by the Ministry
of Light Industry in 1953, he was appointed Director of the Stavoprojekt - Gottwald
Division on March 1, 1953. In 1971, he failed the normalisation assessment and was
removed from the head of office. He was then demoted to the Head of the Atelier, and
eventually to an ordinary architect. He was the author behind many projects, buildings
and urban studies throughout the entire country, and much has been written about him
in the context of Zlin, primarily the large 13 story high rise apartments with the elevated
ceilings (102 apartment units, 1969) and the sports arena for ball games (1977).
Architect Milo§ Totusek did not draw the line at questions only in the narrow technical
context, but also in the broader perspective. He always took care of the creative side of
architecture as well as the economic and technical aspects.

Archives
Jannis Ritsos

In the last issue of Prostor Zlin, we conclude the series devoted to the classics of Modern
Greek poetry and the poems of Greek surrealist Jannis Ritsos, once again in the yet
unpublished translations of Ruizena Dostalova. We are printing the verses entitled
Stones(Kameny), accompanied by another small sample of Ritsos " creative work - a
painted stone taken from a larger series that came about during the poet’s exile. We
close the article with some records and reflections, also uttered as an introduction to
the acceptance speech for the Nobel Prize for Literature.

Poetry

Zdenék Volf
Norbert Holub
Prepared by Pavel Petr

The column that focuses on the contemporary Czech and Moravian poetry now offers
the profiles of two personalities from the middle generation from Brno. Both have
published their own books, and we are taking this opportunity to present you with their
unpublished poems. Zdenék Volf has prepared for us a group of verses from his future
book entitled Up to the Last Glance (Az na posledni pohled).

Norbert Holub has provided us a longer poem entitled Internally (Interné), a poem
from 1998 and a recollection of Holub own medical vocation. At one point even, one
can discover the locality of Zlin - from the poet’s perception during a local medical
congress.

How to Exhibit Graphic Design?
Katefina Novackova

The essay focuses on the problems of graphic design presented at the Brno Biennial
2010. More than simply providing answers, the author opens discussion for many
interesting issues that are related to the basics of graphic design, first and foremost,
the questions of how to exhibit the specific phenomenon of visual culture in the artistic
and historical context.

6

472010

zlin

prostor



Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné, p.o.

Karel Zlin
RETROSPEKTIVA

[obrazy - sochy - kresby - grafika]

Vystavu pofada Krajska galerie vytvarného uméni ve ZIiné, p.o.
ve spolupréci s Alsovou jihoceskou galerii v Hluboké nad VItavou

a Galerii vytvarného uméni v Chebu.

23.11.2010-30.1.2011

KRAISKA

GALERIE
VVTEMRNENU

UMENI
VE ZLINE

G - .
@m W Ziinskj kraj zlin

Karel Zlin: Antropomorfni architektura (Sedici Zena - Stupnovity chrdm), 1987

Casopis Centra pro studium demokracie a kultury (CDK)
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T i Stredni Evropa — brnénskd verze, Proglas a Revue Politika.
Juid State / Michirv vykladaé Sabina

3 jeho revlutal boutfvit Vychdazi 6x ro¢né v rozsahu 100 stran.

Auss Fiue / M vyevarné symbolisticky

e Cena jednotlivého cisla 100 K¢, ro¢ni predplatné 500 K¢
o nte x t y Pro predplatitele 25% sleva na viechny knihy vydané CDK
¢asopis o kultufe a spole¢nosti R

pied 20 lery
Ruszarp Lecuro / Filozoficks krize Zipadu
———— Z obsahu ¢isla Kontexty 5/2010
a viechno, co vid, je t obdarovinim
KareL Zuin / Do svého ouzkého loze navidy ulehl Micha T, 7] & l H k Mﬂ’ hﬂ

- ema. re. [yne C

DariBor TURECEK / Rozhovor o K. H. Mdchovi

Jirt Statr / Michav vyklada¢ Sabina
a jeho revolu¢ni ,boutlivdci

Avg$ Fivie / Mdj vytvarné symbolisticky

i 5/2010 Lenka ViTova / Polské podoby Mdchova Mije

Ryszarp LeGurko / Filozofickd krize Zdpadu

Paver Kormacka / Jdes, jsi teckou,
a véechno, co vidis, je ti obdarovdnim

Ukazkové cislo zdarmal!
Karer Zrin / Do svého ouzkého loze navzdy ulehl Mdcha

Objednavky: CDK, Venhudova 17,614 00 Brno, tel.: 545 213 862, e-mail: objednavky@cdk.cz, www.cdk.cz
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