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EDITORIAL

Mili étendri,

v minulém uvodniku jsem nastinil, Ze jednotlivé sesity stdvajici-
ho rocniku casopisu zamérujeme, vyraznéji nez v predchozich letech,
tematicky. Zatimco ten prvni byl do znacné miry vénovdan krajiné ¢i
krajinomalbé a v jejim ramci hlavné tvorbé Antonina Slavicka, jehoZ
vystava probihd ve zlinské galerii (3. 2.—8. 5. 2016), dotyka se v pora-
di druhé cislo v posledni dobé znacné frekventovaného pojmu ,region”
a potazmo ,regiondlni uméni* - versus vytvarné déni v regionu. Odpo-
véd na otdzku, co je region a jak s nim uméni souzni, anebo souznit
miiZe, vsak neni viibec jednoduchd a jednoznacnd, uz tim, zZe souvisi
s uménim jako takovym a jeho postavenim ve spolecnosti. O to vice
a duslednéji si jivsak v nasem oboru —v dobé relativizace ,tradicnich”
hodnot — musime kldast. Urcitou moznost k zamysleni v tomto ohle-
du skyta pravé Prostor Zlin, ktery se v regionu -ne nahodou- zrodil
a je v ném trvale zakotven. Nejenom ndzvem, v respektu k néjakému
striktné (okresem nebo krajem) limitovanému teritoriu, ale predevsim
svou presahujici, podstatnym kulturnim tématiim otevienou publikac-
ni koncepci. Dalo by se Fici, Ze v duchu nejlepsich mistnich predva-
lec¢nych a valecnych (batovskych) kulturnich tradic, k nimz se primo
i nepfimo -nadregiondlni oborovou komunikaci- trvale hlasi. Ty
stdle predstavuji jakousi kulturné-historickou (genetickou) zdakladnu
L Prostoru®, v niz zreadli rovnéz odborné zaméreni jeho vydavatelské
instituce ,Krajské galerie Zlin". 1 kdyz jeji pojmenovdni je tak tro-
chu zavddéjici. Spise neZ na vlastni ¢innost zafizeni totiz odkazuje

na misto jeho pitsobnosti a hlavné na zrizovatele, v jehoz pravni dikci
se nachdzi. Tim se ale dostdvam ke zcela zdsadni problematice, spjaté
s existenci verejnoprdavnich galerii a muzei uméni, zfizovanych v ces-
kych zemich jednotlivymi iizemné spravnimi celky, a k jejich dosud ne
zcela vyjasnéné a docenéné roli v ramci uméleckohistorického oboru
a soucasné vytvarné scény. Nékolik pozndmek k tématu, na zdkladé
vlastnich zkuSenosti, proto pFindsim na jiném misté tohoto sesitu,
v samostatném textu.

Stalo se dobrym zvykem a tradici, Ze na druhé strané obdlky
Jednotlivich rocnikii naseho periodika pravidelné predstavujeme
CtyFi vybrand vytvarnad dila, kterd jsou vzdy soucdsti urcitého sirsiho
umeéleckému celku. PFipomindame jimi velké umélecké osobnosti; ze-
Jjména s vazbou ke Zlinsku, at uz jde o autory monumentdlnich dél
ve vefejném prostoru, anebo praci z galerijnich fondii. Tentokrdt si
krajem iizce spjatym vyznamnym autorim, jejichz tvorbu je treba pFi-
pominat a vnimat v kontextu ceského moderniho uméni. Predstavuje-
me je jejich méné prezentovanymi pracemi, a sice kresbami uloZenymi
ve shirkdch zlinské krajské galerie. Po kresbé (akvarelu) Milose Borii,
od jehoz narozeni uplyne 4. dubna 120 let (Uh. Hradisté, 1896), tak
reprodukujeme na druhé strané obdlky stavajiciho ¢isla , Prostoru”
kresbu Viadislava Vaculky, dalsiho z mimofdadnych — a v tomto pFi-
padeé i mnohostrannych umélcii. Narodil se 3. ledna 1914 v Jarosove
a zemrel 27. zdari 1977 v Uherském Hradisti, kde proZil spolu se svou
Zenou, predni ceskou socharkou-keramickou Idou Vaculkovou, vét-
Sinu svého tvirciho Zivota. V letech 1934-1938 studoval na Ukra-
jinské akad. vytvarnych uméni v Praze u prof. J. Kulce a ndsledné
(1938-1939) na AVU v Praze, v ateliéru prof. W. Nowaka. Z jeho vyji-
mecného a rozsahlého dila jsme na tomto misté jiz pred nékolika léty
predstavili jeden z jeho monumentdlnich gobelinii a posléze i svym
tvaroslovim zcela ojedinélou plastiku Vzkvétdni (1970), kterd pitvodné

la misto pred bud. hnol.

ického vyzk *ho tistavu

v Loukdch. Vladislav Vaculka byl zejména malitem, kreslifem, gra-
fikem a od padesatych let téz keramikem. Pocinaje rokem 1963 pak
i skvélym osobitym socharem a tviircem Sperkii. V letech 1969-1974
byl pedagogicky ¢inny na SUPS v Uh. Hradisti, kde svym tviircim
a lidskym prikladem zapiisobil na fadu svych studentii, nastupujicich
umeéleckych adeptii. Dilezitou slozkou jeho dila se jiz od ctyFicdtych
let stala folklorni tematika, které z modernich vychodisek své tvor-
by, ovlivnéné zejména kubismem, ale tieba i surrealismem, ddval
pivodni, moderni umélecky tvar. Prezentovand kresba perem ze sou-
boru ilustraci k Nezvalové bdsni Sest prazdnych dnit (1941) je toho
krdasnym prikladem. Metafyzicky duch kompozice, pevné, prostorové
citéné a od detailii oprosténé, diisledné stylizované monumentdlni
plastické tvary zde v jistém ohledu predznamendvaji jeho zminované
pozdéjsi sochy. Tiziva normalizacni atmosféra v zemi po ruské okupa-
ci a aktivity jejich regiondlnich protagonistii vedly k vylouceni umélce
ze Skoly a podilely se bezpochyby i na jeho predcéasné smrti.

Ludvik Sevecek, séfredaktor
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Ze stredu ven

reflexe regionalni
umélecké tvorby
mezi lety

1985-2010

Adéla Machova

Na ceské vytvarné scéné se za posledni roky
setkavame s nékolika riznymi projekty/! mapu-
jicimi vyvoj aktualniho uméni poslednich tfice-
ti let. Pozornost kuratori sou¢asného uméni je
zaméfena nejen na hlavni centra, jeZz historicky
tvofi stiedobod umélecké aktivity, ale také na re-
gionalni scény, které se v ceském/2 prostiedi jiz
koncem osmdesatych let 20. stoleti staly ostrav-
ky tvaréi svobody, kde se rozvijely nové kreativ-
ni pristupy v umeni.

Na ceskych i moravskych regiondlnich scé-
nach vznika diky postupné oslabujici ostrazitosti
totalitniho reZimu umélecka tvorba reflektujici
pozdné modernistické pfistupy v uméni. Umélci
pracuji jak s minimalistickymi, tak expresivnimi
nebo konceptualnimi postupy, a diky tomu vzni-
kaji dila, jeZ presahuji hranici regionu. V té dobé
mens§i mésto nebo region svou specifickou uza-
vienosti poskytovaly umélcim klidnéjsi zazemi
pro nové experimentovani i volnou tvorbu mimo
oficialni proud uméni. Region neni pro autory
zde Zijici a tvofici pouhym a jedinym moZnym in-
spiraénim zdrojem, nebof i pfes opusSténi ,stie-
du“ (tj. kulturnich center, jako je Praha nebo
Brno) zUstavali provazani s aktudlnimi zapado-
evropskymi tendencemi v uméni.

Vystavni projekt Ze stfedu ven — uméni regio-
nt 1985-2010 se vydal hledat pfibéh do osmi roz-
licnych ¢eskych a moravskych mést — Ceskych
Budéjovic, Hradce Kralové, Liberce, Olomouce,
Ostravy, Plzné, Usti nad Labem a Zlina. Kazdé
mésto a jeho vytvarna scéna ma své vlastni spe-
cifikum. Mnozi tvlrci v§ak dokazali pfesahnout
jeho hranici a jsou dnes znadmymi osobnostmi
na poli sou¢asného vytvarného uméni.

Jak sam nazev projektu napovida, jeho kurato-
fi se zamérili na aktualni vytvarnou tvorbu mimo
stfed obecného zajmu (na regiondlni vytvarné
scény), kde je vSak mnohdy umélecka reflexe

Pohled do expozice vystavy ZE STREDU VEN - UMENI REGIONU 1985-2010,
Masné kramy Zdapadoceské galerie v Plzni, 2014; v popredi Robert Viasik, CEZ
sound, 2009, zvukovd instalace, uprostied Benedikt Tolar, Dan a Daniela, 2009,
objekty, vzadu Pavel Mrkus, A Prayer of PW20/LW, 2001, video. Foto Martin Poldk.
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Pohled do expozice vystavy ZE STREDU VEN - UMENI REGIONU 1985-2010, Masné krdamy Zapadoceské galerie v Plzni, 2014; vzadu Michal Skoda, bez ndzvu, 2007,
lakovand ocel, v popredi Ludék Misek, Mezi kvidrem a vilcem, 2007, objekt, vievo Kamera skura, Zijeme tady s vami II., 2002, barevnd fotografie na umélohmotné desce,
ypravo zepredu dozadu: Ludék Misek, Linie v prostoru, 2007, objekt, Eva Vybornd, Z cyklu Nékde, 2001, barevna fotografie na kapa desce, Daniel Hanzlik, Pritomnost
stredu, 1998, kresba do grafitu. Foto Martin Poldk.

naléhavéjsi a dokaze presahnout i hranici dané
lokality. Autor projektu Michal Kolecek ve spo-
lupraci s Ladislavem Dankem a dal§imi kuratory
a teoretiky uméni/? mapuji a pfibliZzuji vybrané
regionalni umélecké scény v rozmezi konce osm-
desatych let 20. stoleti az po rok 2010, a to nejen
formou skupinové vystavy, ale také vydanim stej-
nojmenné rozsahlé Cesko-anglické publikace.

Vystava Ze stfedu ven — uméni regiontt 1985-
2010, jez se konala ve vystavnich prostorach
Masnych kramt Zapadoceské galerie v Plzni/4
a o pll roku pozdéji v Kunsthalle/Hale umenie
v KoSicich/s, pfedstavila tvorbu celkem tficeti tii
souc¢asnych umélcti. Pfes Sedesat vybranych dél
sice vzniklo mimo ,umélecky stfed®, ale predsta-
vované tvircéi autorské pristupy maji pro soucas-
nou ¢eskou uméleckou scénu identifikujici formu
postmodernich koncepti, abstraktnich vychodi-
sek, dramatickych gest ¢i radikalnich experimen-
td, a to jak v oblasti malby, tak fotografie nebo
prostorové tvorby.

Pro vystavni prezentaci zvolili kuratofi Ladi-
slav Danék a Michal Kolecek klasickou popisnou
déjinnou linku, jiz ¢leni do ¢tyf generacnich mil-
nikd popisovanych jako ,instalacni hnizda, kterd
soustreduji generacné a rovnéz ndzorové spriznéné
autory.“l¢ Generacné uchopené tfidéni zaroven
upozornuje na dilezitost pfedavani dosavadnich
zkuSenosti a informaci z aktualniho vytvarného
déni.

Uvodni éast vystavy byla vénovana umélecké
tvorbé Eduarda Halbers§tata, Jifiho Kubového, Ji-
fiho Lindovského, Vaclava Maliny, Milana Mau-
ra a Vratislava Karla Novaka. Tito ,prukopnici
a solitéfi“/7 v osmdesatych letech 20. stoleti cha-
rakterizuji progresivni mladou tvorbu vznikajici
v regionech, mimo oficialni okruh uméni. Jejich
nové tviaréi pfistupy a inovatorské postupy na-
vazuji na odkaz evropského i amerického uméni

Sedesatych a sedmdesatych let 20. stoleti, coz
mélo za nasledek urychleni nastupu novych fo-
rem a neokonceptualnich pfistupl v ceském umé-
ni v prvni poloviné let devadesatych.

Podobné je tomu i u nastupujici generace
umélct (Daniel Balaban, Vladimir Hanus, Vladi-
mir Havlik, Petr Lysac¢ek, Zdenék Machacek, Jifi
Surtvka, Jifi Sigut, Michal Skoda) pfelomu osm-
desatych a devadesatych let 20. stoleti. Kuratofi
upozornuji na fakt, ze .. se uméni v regionech roz-
vijelo heterogenné (od akceptace postmoderny pres
konceptudlni projevy a po socidlni reflexe syrové
skutecnosti), véetné riznych mistnich specifik, je-
jichz jinakost ¢i pFipadnad stylovd neortodoxnost je
postupné objevovdna az v posledni dobé.“!8 Urcity
chaos zpisobeny volnosti a otevienosti k diskusi
tak podporoval tviré¢iho ducha umélct a zaroven
vyzdvihoval format nastupujici demokracie.

Od poloviny devadesatych let 20. stoleti
se na umélecké scéné projevuje soustiedény za-
jem o nové technologie spolecné se socidlni re-
flexi spoleénosti i globalnich problémi. Na re-
gionalnich scénach se do popfedi zajmu dostava
téma industrialnich periferii a lokalnich problé-
mu, ale zaroven se rozviji samotné institucional-
ni zazemi v podobé novych galerii a uméleckych
fakult. Celd fada autori vyuziva aktualnich vy-
jadfovacich strategii nebo vytvarné fotografie
- do vystavy byly jako pfiklady zafazeny prace
Reného Habla, Daniela Hanzlika, Michala Kal-
house, Zdeny Koleékové, Pavla Kopfivy, Stépana
Malka, Pavla Mrkuse, Hany Puchové, Jana Sto-
lina, Zdefika Smida, Michaely Thelenové, Evy
Vyborné. Vybér autort definuje riiznorodé vyra-
zové prostfedky postupné avizujici budouci digi-
talni éru v uméni.

Ctvrty milnik, ve vystavnim projektu vymeze-
ny prelomem 20. a 21. stoleti, je tvofen nastupu-
jici mladou generaci. Tato generace umélcd, pro



Pohled do expozice vystavy ZE STREDU VEN - UMENI REGIONU 1985-2010, Masné kramy Zdpadoceské galerie v Plzni, 2014; zleva doprava: Viclav Malina, Jazzovd
imprese, 1993, olej na platné, Viclav Malina, Krajina - rovina, 1993, akryl na platné, Viclav Havlik, objekty z let 1992 az 2002, Viadimir Havlik, EGG, 1996, olej na
platné. Foto Martin Poldk.

niz je typické vyuzZivani komunikacnich tech-
nologii, odvazné inovuje malifské a sochafské
postupy, vyuZiva napfiklad rozlicné materialy
a predevS§im aktualni digitalni technologie. Re-
prezentanty ¢eského uméni pifelomu stoleti byli
na této vystavé autofi Jana Bernartova, Pavel
Forman, Jan Krticka, Ludék MiSek, Benedikt
Tolar, Robert Vlasak a skupina Kamera skura.
NejaktualnéjSi mlada tvorba pfedznamenava

globalizaci a otevienost informacénich kanalu,
coz zpUsobuje stirani urcité Casové ohranicené
dimenze mezi regionem a centrem, ale i oCeka-
vané prekonani lokalniho ukotveni v ramci umé-
lecké tvorby. Pfesto nelze nijak popfit inspiraci
mistem, kde autor Zije a tvofi. Ale tato reflexe
lokality, jejich danosti a problému, které ji defi-
nuji, je skrze komunikacni strategie rychleji pfi-
bliZzovana a pfirovnavana k dal§im mistim, ¢imz

Pohled do expozice vystavy ZE STREDU VEN - UMENI REGIONU 1985-2010, Masné kramy Zdpadoceské galerie v Plzni, 2014; vievo Jana Bernartovd, Cyklus Mésta,

2006, digitdlni tisk, vpravo v prostoru Pavel Kopriva, Zahrddkarsko-péstitelské fikce, 1993, instalace. Foto Martin Poldk.
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Pohled do expozice vystavy ZE STREDU VEN - UMENI REGIONU 1985-2010, Kunsthalle/Hala umenie, Kosice, Slovensko, 2015; uprostied Daniel Hanzlik, PFitomnost
stredu, 1998, kresba do grafitu, vepiedu vpravo Zdenék Smid, Tancici véz, 2007, kineticky objekt. Foto archiv galerie.

dochazi k uréitému rozmélnéni hranice prosto-
ru, o kterém prvotné vypovida. Otevienost nemu-
si evidentné znamenat vykofenéni a zobecnéni,
ale naopak umoznuje vzajemné sdileni zkuSenos-
ti skrze umélecka dila, ¢imZ dochazi ke kontex-
tualnimu prekrocCeni regionalniho uzemi.

Kniha Ze stiedu ven — Uméni regionii 1985-
2010 sleduje rozvoj novych uméleckych center
v regionalnich kontextech osmi jmenovanych
mést. Autofi odbornych textll se v publikaci za-
méfuji na vyrazné autorské individuality a jejich

kulturni a galerijni aktivity, které zasadné ovliv-
nily regionalni uméleckou scénu. Jedna se o akce,
umélecka dila a autorské tvurci pristupy, které
svou specificnosti ¢i vyluénosti pfesahuji hra-
nici dané lokality, ¢imZ se legitimné napojuji
na centralni ¢eskou uméleckou scénu.

Prvni ¢ast knihy blize predstavuje koncept sa-
motného projektu a findlni vybér tficeti tfi umél-
cl ilustrovany rozsahlou fotodokumentaci vy-
stavy a kratkymi Zivotopisnymi medailony. Ku-
ratofi projektu se v uvodnich textech zaméfuji

Pohled do expozice vystavy ZE STREDU VEN - UMENI REGIONU 1985-2010, Kunsthalle/Hala umenie, Kosice, Slovensko, 2015; vievo vepredu Benedikt Tolar, PeFiridk
1L, 111, 2008, 2009, objekty, zleva dozadu, Pavel Forman, Dark-Wins-Evolution, 2005, akryl na pldtné, Jan Krticka, Dokumentace, 2010, zvukovd smycka, Michal Kal-

hous, bez nazvu, 1995-1996, 1999, cernobilé fotografie. Foto archiv galerie.



na otazky spojené s transformaci a decentraliza-
ci spolec¢nosti a rozmachem galerijnich a vzdéla-
vacich instituci. Periferie (region) jako opozitum
k centru je vychodiskem kuratorského textu, kte-
ry mimo jiné upozornuje na fakt, Ze i regionalni
tvorba, jejiz ramec ma potencial presahnout lo-
kalni hranici, ma moZnost a schopnost dotvaret
celkovy obraz ¢eské umélecké scény./?

Druha ¢ast knihy je nasledné tfidéna pomoci
vybranych regionid (mést). Kazdé mésto, v ram-
ci svého regionalniho perimetru, vidy popisuje
odborny text, rozhovor s mistnim umélcem a fo-
tograficka dokumentace uméleckych dél. Roz-
hovor, stejné jako rozsahla fotodokumentace,
dokresluji textovou cast, v niZ je mapovan jak
kulturné-spolecensky Zivot, tak tvorba jednotli-
vych autord. Otazky rozhovoru bilancuji nejen
s osobni zkuSenosti umélce a prostfedim, ve kte-
rém Zije a tvofi, ale i s danostmi regionu. Ustec-
ka umélecka scéna je zprostfedkovana pohledem
solitéra Jifiho Kubového, nad tvorbou v Kralo-
véhradeckém kraji polemizuje Stépan Malek,
Ostravu jako svoji tvliréi inspiraci vnima Daniel
Balaban a staré dobré ¢asy mésta Olomouc prfi-
pomina v rozhovoru Vladimir Havlik. Instituci-
onalnéjsi spolecensko-kulturni nadhled najdeme
v rozhovoru s Michalem Skodou, ktery vypravi
o scéné v jiznich Cechach (Ceské Budéjovice),
a v podobném duchu hovofi o liberecké scéné
i Jan Stolin a o Zliné pak Zdenék Machacek,
zaroven oba oznacuji génia loci téchto regiont
za stale inspirativni. Mezi témito interview vyni-
ka subjektivni a poeticka zpovéd Milana Maura,
ktery zije a tvofi v Plzni. Maurtv basnicky jazyk,
vyuZzivany i v jeho tvarc¢i praci, je i v tomto pfi-
padé osobnim zrcadlem jemu divérné znamého
okoli.

Jednotlivé regiony nespojuje pouze jejich po-
zice mimo centrum, ale mnohé z nich maji po-
dobny osud, feSi stejné problémy a na mnohych
mistech je umélecka komunita navazana na mist-
ni univerzitu nebo galerii.

Ostravskou scénu vystihuje kurator Tomas
Knoflicek v nadpisu slovnim spojenim ,pfelet
nad hoficim hnizdem®/10, ¢imz poukazuje na kon-
trasty a diverzitu v tomto mésté. V Usti nad La-
bem, ale také v Liberci, se i pifes historické vyko-
fenéni (diky odsunu Némcl a posléze devastaci
mésta nebo okolni krajiny) udrzel na vytvarné
scéné neutuchajici entuziasmus doprovazeny jak
identifikaci mista, tak reflexi soucasnych problé-
mu. Industrialni zony a socialni problémy spoju-
ji Ostravu a Usti nad Labem, stejné jako touha
po CilejSim vytvarné déni ve mésté a neutuchaji-
ci odhodlani rozvifit kulturni zivot.

Hledani mozného vymezeni se z regionalniho
kontextu s historickym ohlédnutim na jeho vy-
tvarnou scénu 20. stoleti se vénuje jak prispévek
Marcela FiSera a Petra Jindry o Plzenskych kon-
textech, tak texty Ladislava Danka o batovském
Zlinu a malebné Olomouci. Text Ladislava Danka
lici zajimavé specifikum olomoucké scény, a to
dvoji riznorodou uzavienost. Na olomoucké vy-
tvarné scéné najdeme na jednu stranu introvert-
ni a velmi individudlni rysy v autorské tvorbé,

na druhou stranu zde v devadesatych letech vzni-
kaji spolkové a skupinové aktivity (napf. Spolek
olomouckych vytvarniku)./!!

Ani mésto Plzen nezapomina na tradié¢ni for-
maty, ale zaroven se neboji otevfit socharskym
realizacim ve vefejném prostoru. Presto se v tex-
tu dozvidame, Ze mistni uméleckd scéna citi ne-
dostate¢nou spolecenskou podporu./!2

Popis vytvarného déni v jiznich Cechach roz-
§ifuje Clanek Jifiho Ptacka, ktery piSe o proble-
matice definovani samotné koncepce regionalni
tvorby. Ptacek poukazuje na fakt, Ze oznaceni ,re-
gionalni tvorba“ v nas ¢asto vyvolava myslenku
,néfeho nizsiho“, lokalniho, néceho, co vyvolava
jisté napéti mezi centrem a periferii./!3 Umélce,
ktefi pfekonaji hranici ,regionalniho“, popisuje
Jifi Ptacek s nadsazkou jako uteCence, cestova-
tele a navratilce, ale neopomiji ani starousedliky
nebo pfistéhovalce, ktefi si v regionu nasli novy
domov a hledaji vlastni autorskou pozici.

Jifi Sigut, Bfeh (Stiedni Opava), 13. 7-14. 7. 1994, 1994, fotograficky papir,
100% 100 cm, Masné kramy Zdpadoceské galerie v Plzni, 2014. Foto Martin Poldk.

Ruku v ruce s politickym, spolecenskym a kul-
turnim dénim mést Zlina a Hradce Kralové je
pomaha na poli vytvarné kultury identifikovat
napfiklad i jejich vyrazna architektura. Mé&sto
Hradec Kralové zdobi budovy Gocara, Gutfreu-
nda a Kotéry, ale béhem sedmdesatych a osmde-
satych let (v obdobi normalizace) vynika mésto
a jeho okoli alternativnim a undergroundovym
kulturnim Zivotem, jak piSe Martina Vitkova./l4
Svobodny tvirci projev a sledovani novych umé-
leckych forem dodnes charakterizuji tuto regio-
nalni uméleckou scénu.

Naopak Zlin sleduje svoji prvorepublikovou
tradici designu a vénuje se mapovani mladych
talentll na soucCasné vytvarné scéné, cozZ zapo-
Caly tzv. Zlinské salony/!s jiz v roce 1936. Zlin-
skym regionem a jeho vytvarnou scénou provazi
v knize text Ladislava Danka, ktery vyzdvihuje
zajimavé umélce a jejich osobité tvurci pfistupy
k malbé, kresbé¢, soSe, ale autor neopomiji ani in-
stitucionalni zazemi a formovani mistni Krajské
galerie vytvarného umeéni.
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Jak bylo zminéno na zacatku, kuratorsky pro-
jekt Ze stredu ven — Uméni regioni 1985-2010
se vénuje pouze osmi vybranym regionalnim
uméleckym scénam kolem mést, ve kterych, jak
si miZeme vSimnout, aktualné najdeme univer-
zitu s pedagogickym nebo uméleckym studijnim
zaméfenim. Je proto Skoda, Ze projekt nepojal
¢eskou vytvarnou scénu v regionech v celé své
§ifi, tedy i s regiony Vysoéina, stfedni Cechy
a jizni Morava, pfestoze i zde najdeme instituci-
ondlni zazemi, a to v podobé regionalnich gale-
rii, univerzity nebo stfedni umélecké Skoly.

Projekt presto napliuje svoji hlavni mySlenku,
ze vykroceni ze stfedu formou osobité individu-
alni nebo spolecenské realizace na periferii (zde
nahliZzené jako regionalni umélecka scéna) nemu-
si nutné znamenat lokalni ukotveni. Evidentnim
kuratorskym zamérem bylo akcentovat soucasné
vytvarné umeéni z ,opacéné strany“, z periferie
do centra. Diky rozsahlé publikaci a skupinové

Zdena Koleckovd, Rany - Lovy, 1995, tisk krvi na rucni papir, Kunsthalle/Hala
umenie, Kosice, Slovensko, 2015. Foto archiv galerie.

vystavé tento projekt pfinasi ,obraceny®, ale pfes-
to jasné€ rozeznatelny pohled na Ceské vytvarné
uméni let 1985 az 2010. Charakteristika a speci-
ficka identifikace regiondlni scény poskytuje ur-
¢ity nadhled a legitimni postaveni smérem k cen-
tru (ke stfedu), jez vSak neopousti, naopak stied
obaluje a doplnuje, ¢imZ se stava jeho nedilnou
soucasti.

Poznamky:

1. Napf. vystavni projekty Ostrovy odporu. Mezi prvni a dru-
hou modernosti 1985-2012 (kuratofi Jana a Jifi Sevéiko-
vi), Zacdtek stoleti. Ceské uméni prvniho desetileti 21. sto-
leti (kurator Pavlina Morganova), Formdty transformace
89-09 (sedm cesko-slovenskych kuratori ve spolupraci
s FrantiSkem Kowolowskim) ad.

2. Oznaceni ,Ceské“ v pojmech jako ceské prostiedi, ceské
uméni nebo Ceska scéna pouzivam pro oznaceni celého
uzemi soucasné Ceské republiky, tedy i Moravy.

3. Spolukuratory vystavy Ze stfedu ven — uméni regiont
1985-2010 byli Marcel Fiser, Petr Jindra, Tomas Knofli-
cek, Jifi Ptacek, Adéla Machova, Romana Veseld, Martina
Vitkova.

4. Vystava se konala od 2. 4. do 8. 6. 2014.

5. Vystava byla prezentovana v Kunsthalle/Hala umenia,
K-13 Kosické kultirne centra, pod rozsSifenym nazvem
Ze stfedu ven — uméni ¢eskych a moravskych regiont
1985-2010 v terminu od 26. 2. do 19. 4. 2015.

6. M. Kolecek, L. Danék, Ze stiedu ven — Uméni regiont
1985-2010, in: M. Kolecek (ed.), Ze stiedu ven — Uméni
regiont 1985-2010, Usti nad Labem 2014, s. 11.

7. M. Kolecek (ed.), Ze stiedu ven — Uméni regiont 1985-
2010, Usti nad Labem 2014, s. 11, obrazova dokumentace
s. 72-74.

8. M. Kolecek, L. Danék, Ze stiedu ven — Uméni regiont
1985-2010, in: M. Kolecek (ed.), Ze stiedu ven — Uméni
regiont 1985-2010, Usti nad Labem 2014, s. 12.

9. Problematika nahliZzeni na urcitou véc pomoci definovani
,néceho“ jako ,jiného mista“ je navic v této prvni casti
knihy podpofena filosofickym textem Martina Nitscheho
o fenoménu heterotopie. Viz M. Nitsche, Estetika okraje:
Umélecké dilo jako heterotopie a bytostna decentralizace
tvorby, in: M. Kolecek (ed.), Ze stiedu ven — Uméni regi-
ontl 1985-2010, Usti nad Labem 2014, s. 20-23.

10.T. Knofli¢ek, Pfelet nad hoficim hnizdem — ostravska
scéna, in: M. Kolecek (ed.), Ze stfedu ven - Uméni regio-
nt 1985-2010, Usti nad Labem 2014, s. 244-250.

Jiri Surivka, Zapeceni svabi, 1996, objekt, Kunsthalle/Hala umenie, Kosice,
Slovensko, 2015. Foto archiv galerie.

11.L. Danék, Olomoucka vytvarna scéna pred transformacnim
procesem a po ném, in: M. Kolecek (ed.), Ze stfedu ven —
Uméni regiont 1985-2010, Usti nad Labem 2014, s. 217.

12.M. FisSer, P. Jindra, Plzenské kontexty, in: M. Kolecek
(ed.), Ze stfedu ven — Uméni regiont 1985-2010, Usti nad
Labem 2014, s. 268.

13.J. Ptacek, Starousedlici, uteCenci, navratilci, pfisté-
hovalci a navs§tévnici, in: M. Kolecek (ed.), Ze stiedu
ven — Uméni regiond 1985-2010, Usti nad Labem 2014,
s. 140-141.

14.M. Vitkova, Vychodni Cechy pfiblizné v letech 1985-
2010, in: M. Koleéek (ed.), Ze stfedu ven — Uméni regioni
1985-2010, Usti nad Labem 2014, s. 164.

15.Posledni Zlinsky salon se konal v roce 1948. V devade-
satych letech 20. stoleti byla tato tradice obnovena pod
nazvem Zlinsky salon mladych, ktery se kona kazdé tfi
roky. Vice viz http://www.galeriezlin.cz/cz/galerie/zlin-
sky-salon-mladych/, vyhledano dne 10. 12. 2015.

Ze stredu ven — uméni regionu 1985-2010 / Masné
krdamy, Zdpadoceskd galerie v Plzni, Ceskd republika /
2.4.-8.6. 2014

Ze stredu ven — uméni ¢eskych a moravskych regionii
1985-2010 Kunsthalle/Hala umenia, K-13 KoSické kul-
tiurne centrd, KoSice, Slovensko / 26. 2.-19. 4. 2015



Vesnice je svet -
poznamky

k probéhlé vystavé

Lenka Dolanova

o O

Pohled do vystavy Vesnice je svét, Oblastni galerie Vysociny v Jihlave, 2015. Detail instalace skupiny Periférne Centrd.

PfinaSet do venkovskych lokalit postupy aktu-
alniho uméni, odporujici tradicnim pfedstavam
o tom, jak ma vypadat kultura na venkové, je ne-
lehky ukol, ktery ¢asto usti v nepochopeni a od-
mitnuti. Umélci, pro né€z je venkov téma ¢i misto
plisobeni, anebo oboji zaroven, utoCi na zazité
estetické koncepty a snazi se je proménovat pro-
stfednictvim dialogu vedeného uméleckymi pro-
stfedky. Reflektovani vlastni pozice coby umélct
a umélkyn v odliSnych kontextech a prostfedich
mimo hlavni centra a zpUsob prace napfi¢ dis-
ciplinami ¢asto vytvari zivnou pudu pro tvarci
experimentovani. Cilem vystavy Vesnice je svét,
ktera probéhla v 1été 2015 v Oblastni galerii

Vysociny v Jihlavé/l, bylo také prozkoumat, jak
se u jednotlivych zastoupenych tvirct prolinaji
a ovliviauji umélecké a mimo-umélecké aktivity.
Soucasti vystavy byli tvlrci napfi¢ generacemi,
geograficky rozptyleni po celém Cesku a v jed-
nom pripadé Slovensku, a vyjadfujici se prostfed-
nictvim malby, fotografie, sochafstvi, instalace,
videa, performance a akce, architektury i zvuku.
Pro nékteré z nich se sebereflexivni zkoumani
vlastni pozice v ramci dané komunity stava téma-
tem samo o sobé, u jinych se toto téma dostava
do tvorby spiSe mimodék.

Pro spisovatele Jifiho Hajicka je v poslednich
letech venkov zdkladnim tématem. Hrdinové
jeho knih jsou vétSinou uréitym zplisobem vyko-
fenéni, outsidefi, ktefi do venkovského prostiedi
zaroven patfi i nepatfi, coZ jim poskytuje moz-
nost nadhledu. Tento typ hrdiny — trochu pfili§
citlivy a s jinou Zivotni zkuSenosti (napfiklad
pobytu v cizin€) — se v Hajickovych povidkach

i rozsahlejSich literarnich utvarech neustale
vraci. Umélci pusobici ve venkovskych lokali-
tach na sebe berou ¢asto podobnou ulohu toho,
kdo je zaroven uvniti komunity, ale ptsobi také
jako propojujici element s odliSnym zplsobem
uvazovani a prace. Vstupovani umélci do netra-
di¢nich lokalit vyZaduje krom¢é nového zplsobu
umélecké (spolu)prace, ktery s sebou nese potla-
¢eni ¢i zpochybnéni umélecké autonomie, také
novy pristup ke kritickému hodnoceni umélec-
kého dila.

Zpusoby spoluprace s neuméleckymi komunita-
mi analyzuje ve svych publikacich asi nejpodrob-
néji americky historik uméni Grant H. Kester/2.
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Podle néj se obdobi, kdy dochazi ke zpochybno-
vani tradi¢niho konstituovani umélecké osob-
nosti a hledani novych zplsobl a metod usilu-
jicich o prekrac¢ovani predstavy umélce jakozto
solitéra, prekryvaji s obdobimi krize v politické
a socialni oblasti. Kester rozliSuje dva zakladni
posuny: zaprvé rostouci zajem o pristupy zahr-
nujici spolupraci a kolektivni praci v soucasném
uméni a za druhé posun smérem k participac-
ni a na procesu zalozené zkuSenosti a smérem
od ,textualniho“ zplisobu produkce, kdy umélec
vytvori objekt ¢i udalosti, kterou nasledné pre-
zentuje divakovi/3. Jim analyzované projekty jsou
uskuteénované mimo oblasti tradiéné zasvécené
soucasnému uméni/4, kam mizZeme samoziejmé
zahrnout i venkov (ackoliv sam Kester se ven-
kovskym oblastem pfili§ nevénuje). Zajimavym
pokusem aplikovat také Kesterem inspirovanou
analyzu umélecké spoluprdace na nasSe prostiedi
je publikace Jana ZaleSdka Uméni spoluprace/s.

U nas neni spoluprace s komunitami mimo umé-
lecké prostiedi (zatim) pfiliS obvykla, pokud
tedy nemluvime o spolupraci v ramci kolektiv-
nich uméleckych dél skupiny umélct. Vyraznou
vyjimkou jsou dila napfiklad Katefiny Sed¢, sil-
né€ rezonujici i v mezinarodnim kontextu/e.

U vétSiny umélci na vystavé Vesnice je svét
je spoluprace s mistnimi komunitami nedilnou
soucasti jejich Zivota, nicméné v jejich umélec-
kych dilech se projevuje spiSe nepfimo — ve for-
mé dokumentace Zivota téchto komunit a vlast-
ni prace v jejich ramci, pfipadné zde dokonce
mistni komunita figuruje v negativnim smyslu
jako element zabranujici vytvafeni uméleckych
dél.

Kronikari, buditelé

Nazev vystavy Vesnice je svét vychazi z titulu
fotografického cyklu a knihy Jindficha Streita/7.
On sam je urcCitym prototypem umélce, ktery ne-
jenze Cerpa z venkova inspiraci a venkov se stava
jeho tématem (Streit pry dokonce pro fotografii
cesky venkov ,objevil“/8), ale neopomenutelné
jsouijeho organizacni aktivity, které sahaji dale-
ko za oblast fotografie: pfi své ucitelské praci do-
kumentoval Zivot své vesnice pro obecni kroniku
a ve svém domové — byvalé fafe nad hradebni zdi
hradu Sovinec — organizoval projekce filmu./?
Dnes pofada vystavy mezinarodniho soucasné-
ho uméni pfimo v prostorach hradu. Dokumen-
tovani ¢eského venkova se vénuje jiz desetileti:
jeho tématem byly za socialismu kolektivizované
vesnice v Sudetech. Vesnici pozdniho socialismu
a pocatku devadesatych let zobrazuje jako misto
osamélosti, Sedi, absurdnich kontrastu a nece-
kané néhy nalézané v zapomenutych zakoutich.

Pojima ji jako mikrosvét — model, na némz lze
ukazat urcité obecné rysy. V geograficky relativ-
né uzce vymezeném prostoru se zviditelnuje ab-
surdita celého (tehdejsiho) svéta.

V tradici venkovskych buditeltt pokracuje Ve-
ronika Srek Bromova, ktera pfed par lety pfe-
sidlila do StfiteZze u Poli¢ky, kde s manzelem
Ivanem provozuji reziden¢ni centrum a farmu
zvanou Chaos/!9, Ta se také stala inspiraci jejiho
dila z poslednich let. Na rozdil od Streitovych
¢ernobilych fotografii jsou ty jeji barevné a di-
gitaln€ upravované a soustfedi se na dokumento-
vani jedné specifické, byt proménlivé, komunity.
Dilo je — jak je u Bromové zvykem — autobio-
grafické a jeho soucasti je inscenace a hra s pfe-
vleky. Manzel, syn Hugo, pratelé a navstévnici



farmy, domaci zvifata i samotna fotografka
na sebe berou rizné role véetné sebe samotnych.
Fotografie dokumentuji touhu zit v souladu s pfi-
rodnimi principy a permakulturni presvédceni
ve smyslu provazanosti a prostupnosti veSkerych
déji, vztahl a elementli. AZ donedavna provozo-
vala Bromova ve Stritezi galerii v podkrovi byva-
1¢ §koly, ovSem kvili protestim mistnich ob¢ant
a nelibosti osadniho vyboru ji musela presunout
do vlastni stodoly, kde pokracuje v ambiciéznim
programu predstavovani souc¢asnych umélci za-
méfeném zejména na ruralni a ekologicka témata.

Plvodem danska autorka Brit Jensen, usidlend
na Vysoc¢iné€ (u Bystfice nad PernStejnem), se vé-
nuje predev§im rozhlasovym dokumentim. Dilo
Anatomie jedné moravské vesnice vzniklo z uzasu
krofonem navs§tévovala chalupy a stodoly sousedt
a vyptavala se na staré kiivdy, které pomalu a ne-
ochotné v pribéhu citlivého tazani vyplouvaly

|- - <
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Pohled do vystavy Vesnice je svét, Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé, 2015,
instalace skupin Neolokdtor (vlevo) a Periférne Centrd.

na povrch. Dokument je vytvofen klasicky, autor-
ka v prubéhu putovani vesnici svou skvélou ces-
tinou se severskym pfizvukem komentuje, kam
a za kym zrovna jde, a reflektuje vlastni pocity:
,brzy zacinam tusit, Ze realita je jina nez idyla
o prazdninach®. Doplnujici zdznamy z venkovské
oslavy dokumentu dodavaji tragikomickou atmo-
sféru, blizkou filmim MiloSe Formanal/!l.

Kroje a prevleky: nové tradice

Do dila malifky Barbory Lungové se téma ven-
kova dostalo spiS§ bezdécné. ,S téma loukama to
zacalo kvili uméni,“ fekla mi na zacatku naSe-
ho rozhovoru pied pfipravou vystavy/!2. ,Nékdy
ve tfindcti ¢trnacti letech jsem se zacala sama po-
hybovat po Kyjovsku na kole, pobliZ Kyjova byla
jedna z mych oblibenych plenérovych destinaci.”
Kdyz zjistila, Ze okolni louky a sady pustnou,
zacala se o né starat. Spole¢né s dalSimi mistni-
mi aktivisty zalozili ob¢anské sdruzeni, vénujici
se zachrané vzacnych luk v BorSové. Organizu-
ji oslavy koseni, spojené s osvétovou cCinnosti,
navazanou na folklor: ,Na§ plan je i osvétovy,
ukazat lidem, Ze travnik muze byt také dlouhy,
7Ze muze kvést, byt na ném spousta hmyzu, stro-
my mohou byt veliké, staré a dokonce i nemocné,
i dutiny a uschlé vétve jsou hrozné dulezité...”
V malbach Barbory Lungové se louky vyskytuji
jako stafaz, doplnék symbolickych, s mytologii

pracujicich rozmérnych vyjevl, které mimo jiné
zpochybnuji tradi¢ni genderové role, a kategorie
a idealy krasy — podobné jako pfirodni louky
a travniky. Zde se podle Lungové nachazi sou-
vislost s uménim, nebot i péce o okolni prostfedi
je formovana zazZitymi estetickymi kategoriemi,
o nichZ se ¢asto nepremyS§li a nepochybuje.

Velkoformatové malby Martina ZaleSaka zpra-
covavaji estetiku poli, sadli a zahrad. Na jednu
stranu védomé navazuji na tradi¢ni malifské fe-
meslo (ZaleSak Cerpa ze zkuSenosti z restauro-
vani baroknich fresek), na stran€ druhé dochazi
zpracovanim i vybérem motivla k zasadnimu po-
sunu. Jednotlivé prvky — spadané Svestky, hlavky
zeli, okurkové a rajcatové naté, strnisté s plevely
— se rozbujele a zaroven v geometrickém rozvr-
Zeni rozprostiraji po celé ploSe obrazu. Zvlastni
svételnost, vznikajici na zakladé barevnych vzta-
hl mezi pozadim a objekty na ném, dodava mal-
bam az ornamentalni charakter.

Pohled do vystavy Vesnice je svét, Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé, 2015,
fotografie Veroniky Srek Bromové z cyklu Pribéh Chaosu (2009-2014).

Daniela Barackova kriticky zkouma vztah
k tradicim mimo jiné prostfednictvim skanzent
jakozto mist konzervovani historie, napfiklad
ve videu Skanzen (2013): ,Estetika a zpracovani
historie a konzervovani starého, to mé fascinuje
a vztahuje se to k celé sérii obrazl a videi: jak
zachazime s minulosti, psychicky nebo v muze-
ich a galeriich.“/13 Barackova pochazi z vesnice
Cerna Hora na okraji Vysoéiny, kam se obéas
vraci (napiiklad tématem vystavy Cerna Hora
v brnénské Galerii Mladych v roce 2009 se stala
kauza okolo rekonstrukce tamni budovy zakladni
Skoly/'4). Podobné jako Veronika Bromova, také
Daniela Barackova ve svych projektech vyuziva
samu sebe a svou rodinu. Obraz Pevnost (2013)
je skrumazi symboli, intuitivné poskladanych do-
hromady: venkovska chaloupka ve vézi, ktera je
siluetou Spanélského hradu, pfevzatou z kresby
malého synovce. Levitujici stfecha chalupy a holé
smrky jako odkaz k monokulturam, doplnéné pal-
mou z lega. Obraz Karel (2013) zpracovava téma
genderu a vychovy, prostfednictvim postav odka-
zujicich ke kniham BoZeny Némcové.

K ¢eskym tradicim, symbolim a zvyklostem
se specifickym zpisobem vztahuje také Barba-
ra Benish, ktera do starého mlyna u Horazdovic
presidlila z Kalifornie. Vybudovala tam rezi-
denc¢ni centrum spojené s ateliérem — ArtMill/!3,
Nékteré jeji instalace jsou pfimo spojené s timto
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Pohled do vystavy Vesnice je svét, Oblastni galerie Vysociny v Jihlave, 2015, dila Barbary Benish Haystacks (2001) a The Miller’s Wife (2004-2007) z cyklu Bohemia.

mlynem, pfipadné jsou svéraznou rekonstruk-
ci mistnich tradic. Brilantné kombinuji mal-
bu, kresbu, fotografie, video, objekty. Zabyvaji
se vztahem pfirody a kultury, prolinanim histo-
rie a mytologii, vzpominek a prozZitkd. Mlynafo-
va Zena (Miller’s Wife) reaguje na nalez kalhot
pani mlynafové, které Benish doplnila kvétino-
vou vySivkou. Kupky sena (Heycocks) jsou tva-
rované autorCinou fascinaci typickym objektem
ceského venkova.

Kriticka reflexe tradic je vyraznym tématem
uméni poslednich let, mimo umélce zastoupené
na vystavé lze zminit napfiklad videa Pavla Jes-
tfaba, ktery se vénuje rozpadu tradic rodného
Slovacka, prfiznaéné€ z uhlu pohledu odlisného
prostiedi — videa Po vétru a Kfik kohouta/!¢ vy-
tvofil pfi své stazi v Thajsku. Ironicky pohled
na folklor a tradice a zdroven vyuzivani tradic-
nich femeslnych metod a ornamentu se objevu-
je u Anny Hulacové, napfiklad socha Babicka
(2010) vyuziva dva typy hlin a je strukturovana
pomoci zdobi¢ky na dorty, Velikonoéni bojovnik
je spleten z pomlazek a jeho oci tvori veliko-
nocni kraslice./!” Dokumentarista Martin DuSek
v satirickém a konfrontaénim dokumentu Mein
Kroj (2011)/18, vytvofeném pro Ceskou televizi,
zpochybiuje smysluplnost vytvafeni novych tra-
dic a nacionalistické Ipé€ni na autenti¢nosti. D¢j
dokumentu se odviji od situace, kdy se ve vlast-
nim kroji, vytvoreném na zakladé kombinace prv-
kG z rodinné historie, vydda na sudetonémecky
sraz rodakl. A konecné pelmel motivi z Ceské
vesnice v bizarnich hororovych kulisach charak-
terizuji malby, kresby a videa Jana Vytisky/!%.

Puda, cesty, krajina
Jan Freiberg je fotograf a kurator (vede galerii
Na shledanou/2% na hibitové Malsi¢ka ve Volyni).

Jeho dlouhodoby projekt SAD spojuje sociolo-
gicky prizkum, zahradniceni a fotografii. Jak je
zjevné z nazvu, zabyva se sadafenim, které ohle-
dava v geograficky uzce vymezeném prostoru,
kombinuje pfitom nalezené fotografie, dobové
audiozaznamy, audio rozhovory se sadafi a za-
hradkafri, texty, obcas také performance a akce
v krajiné.

Také dalSi umélci a skupiny se snazi prispét
k rozvoji kulturni krajiny. Vkladaji do ni oz-
vlastnujici prvky jakoby ,z jiného svéta“, avSak
se schopnosti spoluvytvafet jeji (novy) charakter.
Tyto elementy vyzdvihuji specificnost daného mis-
ta, a zaroven nas nuti vidét krajinu jinak a nové
se v ni zabydlovat, pfindSeji novy vyznam a esteti-
ku. Tym jinakrajina, tvofeny sochafi Janem Amb-
rizem a Pavlou Kacirkovou, vyhledava vyznamné
pohledové body a staré komunikace, a ty ozvlast-
fuje a znovuvytvafi prostfednictvim kfizovych
cest, solitérnich sochafsko-architektonickych in-
stalaci a aleji ovocnych stromi, kopirujicich sta-
ré polni cesty. Svlj pristup charakterizuji autofi
na webovych strankach takto: ,Snazime se ukazo-
vat urcita feSeni a moZnosti v pfistupu ke krajiné,
ale i k vesnici celistvé, v ramci pohledové vyme-
zeného prostoru s urcitym pfesahem.“/2! Instalace
v ramci jihlavské vystavy dokumentovala zaroven
administrativni pfekazky i neochotu mistnich
tyto nové body v krajiné pfijmout.

Cilem projektu Neolokator, za nimZ stoji pfe-
dev§im architekt Jan Trejbal, je ,identifikace po-
tencialu ve venkovském prostoru®, ¢imzZ Trejbal
oznacuje snahu mezioborového tymu spolecné
s mistni samospravou a ob¢any analyzovat pro-
blematické okruhy danych sidel a vymyslet zlep-
Sujici feSeni. Zaroven vnima Trejbal svij pro-
jekt jako urcity koncept, jednotlivé zkuSenosti
se hromadi a zapisuji do postupné vzristajiciho



online pfistupného ,venkovského matrixu®, kte-
ry by mél slouzit jako inspirace a zaroven pusobi
svou specifickou estetikou do jisté miry nezavis-
le na pivodnim ucelu./22

Periférne Centra je sdruzeni sidlici ve sloven-
ské Dubravici nedaleko Banské Bystrice, jehoz
cilem je pfindSet na slovenskou vesnici soucasné
uméni, a tim ji kulturné ozivovat a rozvijet. Spo-
juje zemédélskou c¢innost charakteristickou pro
mistni prostfedi s uméleckymi zasahy. Zahrad-
ni¢eni se volné prolina s landartovou tvorbou.
V pribéhu letnich sympozii vznikaji prvky, obo-
hacujici danou krajinu a ¢asto reagujici na po-
tfeby mistnich. Co se tyfe spoluprace s mist-
ni komunitou, dochazi tato skupina asi nejdal
ze vSech vySe zminénych. Dubravici a jeji okoli
postupné méni v ,Kunstdorf“, uméleckou vesni-
ci, do niz umistuji cile k prochazkam: rozhlednu
na kopci nad vesnici, saunu u ficky, sochy v kra-
jiné, nové naroubované stromy, knihovnu-vcelin,
lavicky na namésti, misto pro nasténnou malbu
na mistni samoobsluze, pomalovanou autobuso-
vou zastavku. Podle Periférnych Center je upa-
dek péce o kulturni krajinu dikazem toho, Ze je
také mistni kultura ve slozité situaci./23

Venkovské formy spoluprace

V ramci vystavy probéhla diskuse s nékterymi
vystavujicimi, z niz vyplynuly hlavni problémy,
kterym jsou nuceni ve svém docasném C¢i trva-
I1ém venkovském azylu Celit: nedostatek podpo-
ry mistnich samosprav a nepochopeni ze strany
mistnich obyvatel, uzavienost prostiedi kladou-
ci znaéné ndroky na energii a mezilidské vzta-
hy. Strategie umélecké spoluprace vyzaduji dlou-
hodobé pobyvani v prostifedi, v prubéhu kterého
dochazi k identifikaci mistnich potfeb a navazani
skutecné spoluprace. Mnohé ze zminénych inici-
ativ funguji pouze diky uzkému propojeni osob-
niho zivota, tvorby a vefejnych aktivit - a v tom
spociva i jejich kfehkost a jedine¢nost. V soucas-
né krizemi zmitané spoleCnosti se vyjevuje dile-
Zitost spoluprace a solidarity a ruralni venkovské
iniciativy by se mohly stat pfikladem, jak skloubit
tvurci pfistup, otevienost novym formam koope-
race, novym zplsobim prace vyuzivajicim nové
materialy a postupy s vice tradi¢nim nahledem,
a poskytnout tak priklady k nasledovani/24,

Poznamky:

1. http://www.ogv.cz/vesnice_vystava.Vystavaprobéhlavter-
minu 18. 6.—30. 8. 2015. Zucastnili se ji tito umélci a umé-
lecké skupiny: Daniela Bardckovd / Barbara Benish / Vero-
nika Bromovd / Jan Fabidn / Jan Freiberg / Jifi Hdjicek /
Brit P. Jensen / jinakrajina / Pavla Krkoskovd-Byrtusovd /
Barbora Lungovd / Neolokator / Periférne Centrd / Tomds
Pospéch / Jindiich Streit / Martin Zdlesdk.

2. Grant H. Kester, The One and the Many. Contemporary
Collaborative Art In A Global Context. Duke University
Press, Durham and London, 2011. A ve star§i Conversa-
tion Pieces. Community + Communication in Modern Art,
University of California Press, Berkley, Los Angeles,
London, 2004. Tématem se zabyva také Miwon Kwon,
mimo jiné v publikaci One Place After Another: Site Speci-
fic Art and Locational Identity, MIT, 2002 a dalsi autofi.

3. In: Grant H. Kester, The One and the Many (verze pro Kin-
dle), Loc. 169.

4. In: Tamtéz. Loc. 200.

5. Jan ZaleSak, Uméni spoluprdce. Akademie vytvarnych
uméni, Praha, 2011.

6. Viz napfiklad jeji nejnovéjsi projekt Bedfichovice nad
TemzZi: http://www.bedrichovicenadtemzi.cz/.

7. Viz Jindfich Streit, Vesnice je svét. Arcadia, Praha, 1993.

8. Jak piSe v pfedmluvé vySe zminéné publikace Antonin Du-
fek: ,Streit pro fotografii objevil vesnici, podobné jako obje-
vil Josef Koudelka Cikany, Markéta Luskacova kfestanské
poutniky nebo dal§i moravsky ucitel Viktor Kolaf socialistic-
ké mésto Ostravu.” In: JindFich Streit, Vesnice je svét, pozn. 7.

9. Znovu ocituji Antonina Dufka: ,Navazal na starou tradici
venkovskych uciteld, Sifiteld kultury a pokroku. I kdyz fo-
tografovani se pro néj stalo od roku 1979 tim nejdulezitéj-
§im, staci jeSté realizovat kulturni akce. Promital filmy,
pravidelné pofadal kulturni zajezdy, organizoval budova-
ni staveb svépomoci a opravy hradu Sovinec (v jehoZ pod-
hradi bydli).” In: Jindfich Streit, Vesnice je svét, pozn. 7.

10.http://planeta-chaos.cz.

11. Dilo je k poslechu na webovych strankach: http://www.
britjensen.dk/in-czech.html.

12.VSechny citace z nepublikovaného rozhovoru autorky
¢lanku s Barborou Lungovou, Kyjov, 25. 5. 2015.

Pohled do vystavy Vesnice je svét, Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé, 2015,
dokumentace dila jinakrajina.

13.Tato a dalsi citace pochazeji z rozhovoru autorky ¢lanku
s Danielou Barackovou, Praha, ¢erven 2015.

14.Vice o této vystavé zde: http://www.danielabarackova.cz/
portfolio/vystavy/62-cerna-hora-09.html.

15.Program rezidenc¢nich pobytti a dalSich akci lze nalézt
na webovych strankach http://new.artmill.eu/. Také
u Barbary Benish je v celém jejim dile i organizacnich
aktivitach silny zajem o environmentalni problematiku.

16.Videa lze zhlédnout na portalu Vimeo: https://vimeo.
com/userl0080718.

17. Informace o autorce zde: http://www.pragovka.com/anna-
-hulackova/.

18.Dokument je mozné piehrat na webovych strankach CT:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10318067925-mein-
-kroj/211562210300030/.

19.Viz webové stranky autora: http://www.janvytiska.com/.

20.http://galerienashledanou.blogspot.cz/.

21.Viz stranky spolku jinakrajina: http://www.jinakrajina.eu.

22.Informace ¢erpam z vlastniho nepublikovaného rozhovo-
ru s Janem Trejbalem, Praha, Cerven 2015.

23.Vice na webovych strankach projektu: http://periferne-
centra.com/.

24.Nova verze vystavy Vesnice je svét probéhne v Muzeu umé-
ni a designu v Benesové v kvétnu 2016 (http://www.muze-
um-umeni-benesov.cz/).

Vesnice je svet / Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé /
19. 6.-30. 8. 2015
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Galerie a muzeum

uméni v regionu

Poznamka k historii, metodice

prace a smyslu jejich existence

Ludvik Sevecek

spolu souvisi, tak pouze gramaticky; v podstaté
se tedy jedna o sylogismus, o jakousi uhlazenou
slovni fasadu, za niZ se mimo jiné skryvaji, do-
dnes fungujici, neetické rozkladné spolecenské
kompromisy. RovnéZz oznaceni region nelze dost
dobfe vylozit jednoznacné. Sporné je zvlasté
ve spojeni s uménim. Mam za to, Ze dnes velmi
frekventovany pojem regionalni uméni je pfinej-
men§im zavadéjici. Ceské zemé a potazmo Ceska
republika, mtize byt a je, z ur¢itého (mezinarod-
niho) pohledu, vnimana rovnéz jako region, kte-
ry ma také své vytvarné uméni. K nému ovSem
byva pravem prifazovan privlastek narodni, a to
zejména v piripadé uméni néjakého konkrétniho
historického obdobi. Dnes uz napriklad vime,
7Ze Ceské vytvarné uméni pifelomu 19. a 20. sto-
leti je duleZitou soucasti naSeho narodniho kul-
turniho dédictvi. Byla to doba pocatki eman-
cipace ceské kultury a uméni na bazi evropské
moderny. Jeho nepominutelnou soucasti se ale

JindFich Styrsky, Namésicnd Elvira, 1926, olej, pldtno, 73%116 cm, Krajskd galerie vytvarného uméni ve Zliné (ziskdno 1953).

Region... regionalni, to jsou v globalizovaném
svété Cetné€ artikulované, nicméné odlisné, tieba
pozitivné, ale i v negativnim slova smyslu miné-
né a pouzivané pojmy. Ostatné obdobné se, jak
znamo, ,pracuje” i se slovnimi pojmy z jinych
sfér vefejného zivota, tieba z politiky; pod ozna-
¢enim levice, pravice, socialismus ¢i demokra-
cie, si lze dnes predstavit ledacos, a jejich obsah
tak byva nezridka zpresnovan, tfeba rlznymi
privlastky. K nejznaméjSim takovym, pfiznac¢né
rozporuplnym, nejasnym pojmum ostatné patfi
i zavedené ,Ceské“ souslovi ,sametova revolu-
ce“, jimz byva oznaCovana konkrétni pfelomova
udalost naSich novodobych déjin. Jeho dvé slov-
ni ¢asti si obsahové vzajemné oponuji, a jestli

napfiklad stala i tvorba umélcti pusobicich ko-
lem roku 1900 na jihovychodni Moravé, af uz
tamnich rodakt (J. a F. Uprkové, C. Mandel...)
nebo dalSich osobnosti, které v tomto regionu,
pod jejich vlivem, anebo v kontaktu s nimi, vy-
tvafeli nezaménitelna dila ceského uméni. Nelze
o nich tedy hovofit v pejorativnim slova smyslu,
jako o regionalnich umélcich.
DulezitéjerozliSovat - hlavné vregionu - colze
v ramci jinak pozitivniho vytvarného déni, které
muzZe byt znacné Siroké, vyrazové polyfonniaroz-
viji se z riznych divodi a pozic, vhimat a prezen-
tovat jako skutecné uméni. Nezastupitelnou roli,
by v tomto procesu urcovani a podpory vytvar-
ného uméni, mély sehravat pravé profesionalni



umeéni ve Zliné (ziskano 1973).

Viclav Chad, Obraz s ¢ervenou brankou, 1943, olej, pldtno, 46x66 cm, Krajskd
galerie vytvarného umeni ve Zliné (ziskdano 1990).

vefejné sbirkotvorné galerie a muzea uméni, k je-
jichz funkci a poslani se chci vyjadfit. Uvodem
bych jenom poznamenal, Ze své zasadni, statu-
tem jim dané ukoly, nemohou naplinovat jinak
neZ nezavisle, pouze z profesionalnich oboro-
vych pozic. Instituce tohoto typu maji v ¢eskych
zemich jiz relativné dlouhou tradici, ale i nejed-
noduchou historii, ,boje“ za svij odborny cha-
rakter a mnohdy i za samotnou svou existenci.
Zprvu vznikaly hlavné odStépenim od muzei
a vlastivédnych ustavi. Ve vétsi mife pak na po-
¢atku padesatych let minulého stoleti, kdy byla
ministerstvem kultury programové budovana sit
regionalnich, vesmés krajskych galerii, které
v té dobé mély v oblastech své plisobnosti plnit
rizné i neodborné, tj. kulturné politické zaméry
komunistické strany. V praxi to mimo jiné zna-
menalo poskytovat akvizi¢ni a vystavni prostor
angazovanym, takzvanym socrealistickym tvur-
cum, ktefi dozorovali mistni ,vytvarnou scénu®.
V pribéhu Sedesatych let se tato ,sit“ dale rozsi-
fila. Zrizovatelstvi galerijnich instituci prevzaly
vedle kraji rovnéz okresy a zcasti i mésta. Dtle-
Zité uz od pocatku proto bylo urcité jejich napo-
jeni na Narodni galerii v Praze, které trvalo bez
pieruseni az do prvni poloviny devadesatych let.
NasSe nejprfednéjsi galerie se stala jakymsi od-
bornym garantem, a také metodickym oborovym

Viadislav Vaculka, Milosrdny samaritan(Pieta), 1964, olej, pldtno, 50%61 cm,
Krajskd galerie vytvarného uméni ve Zliné (ziskano 1990).

Otakar Slavik, Odpocivajici klaun, 1982, olej, pldtno, 146,5%126 cm, Krajskd
galerie vytvarného umeni ve Zliné (ziskdano 2008).

centrem vSech galerii zfizovanych regiony, coz
za totalitnich politickych pomért sehravalo
znacnou, pozitivni roli. Pravé tato druha, zpo-
¢atku zcela potlacovana, odborna linie galerijni
prace, postupné otevirala prostor skutec¢né gale-
rijni ¢innosti. Ta se po epizod€ na konci Sedesa-
tych ale vice prosadila aZz ve vzdalenéjsi, neko-
munistické budoucnostil/ .

Uz v obdobi komunistické totality se v pri-
béhu dvaceti ¢i tficeti let postupné zformovaly
piedstavy, jak by mély fungovat galerie v regionu,
aby byla jejich existence smysluplna, aby zaujaly
v mistech své plusobnosti ne ,kulturné politic-
ké“, ale hlavné jejich povaze - skuteé¢né odborné
¢innosti odpovidajici postaveni. Nebylo to vibec
jednoduché a teprve aZ na prelomu osmdesatych
a devadesatych let se uvolnily spolecenské pomé-
ry natolik, Ze nékteré galerijni instituce ¢i mu-
zea uméni, se tyto pfedstavy snaZzily napliovat
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Svatopluk Slovencik, Zatisi, 1977, olej, pldtno, 100x75 cm, Krajska galerie
vytvarného uméni ve Zliné (ziskano 1993).

i v praxi. Chtél bych v téchto souvislostech
pripomenout, Ze léta 1953-1954, v nichZ byly
na uzemi tehdej$iho Ceskoslovenska zaklada-
ny krajské galerie vytvarného uméni, véetné té
zlinské (gottwaldovské), patfila jak znamo k tém

Zdenék Machdcek, Mésto, z cyklu Rastry, 2001, olej, karton, 127,5%103,5 cm,
Krajska galerie vytvarného umeni ve Zliné (ziskdano 2005).

nejdrsnéjSim v historii zemé za komunistické vla-
dy. Byl to ¢as nekompromisni politické perzekuce
a zvile, c¢as urcovany nardstajicim napétim
na mezinarodni scéné a totalni izolace, jeZ vy-
Iucovala jakoukoliv tradi¢ni, hranice zemé¢ pre-
sahujici kulturni ¢i uméleckou vyménu a komu-
nikaci. Pfes smrt Stalina a nékolika jeho evrop-
skych satrapti, véetné Gottwalda, se spoleCensky
pohyb v naSich zemich odehraval ve znameni ja-
kési bolSevické euforie - zcela v intencich vitéz-
né€ postupujici ,sovétizace”. Na situaci se podi-
lely nejenom zastrasené a hlavné zmanipulované
,lidové masy®, ale své neprehlédnutelné ,zaslu-
hy“ na prosazovani zajma cizi mocnosti a jejiho
diktatorského rezimu u nas vSak mély i pomér-
né Siroké vrstvy, predev§im mlad$i domaci in-
teligence. V jejich fadach se rovnéz nejcetnéji
nachazeli ,pokrokovi® pfedstavitelé vytvarného
déni, jak historikové ¢i riizni teoretikové ,nové-
ho uméni“, tak zejména Cetni vytvarnici, hlavni
nositelé Uspésné€ postupujici socializace vefejné
vytvarné scény.

Kulturni politiku komunistického statu ve vy-
tvarné sféfe rozvijel a dozoroval hlavné Svaz
ceskoslovenskych vytvarnych umélcli, napojeny
na dominantni ,vievladny“ Ustfedni vybor KSC.
Jeho propagacni tribunou, se stal, vedle denni-
ho tisku pfedev§im Casopis Vytvarné uméni a uz
na pocatku mél, kromé prazského Ustiedniho
vyboru svaz i sva krajska stfediska. Ty spolu
se stranickymi (komunistickymi) aparaty na kra-
jich a okresech pecovaly, aby i na poli uméni byly
respektovany a prosazovany - jak se argumento-
valo - ,zajmy délnické tfidy*“, pfesnéji: aby tvir-
ci vytvareli realistické uméni v socialistickém
duchu. Je nepochybné, Ze pevnou soucasti toho-
to rozsahlého programu se mély stat pravé nové
zfizované krajské galerie, jeZ mély cely systém
komunistické kulturni politiky u nas zavrsit. Slo
o ideologicky koncept v sovétském duchu, ktery
ve svych disledcich sméfoval k potladeni a zame-
zeni jakéhokoliv aktualniho uméleckého projevu.
Nové regionalni galerie mély roz§ifit a ,zkvalit-
nit“ tuto likvidacni ideologii svou vystavni, akvi-
zi¢ni, publikacni, pfednaskovou a dalsi ,vychov-
nou a osvétovou® ¢innosti. Zaméfeni na sociali-
sticky realismus mélo byt podtrzeno prezentaci
a propagaci soucasného sovétského a starSiho
ruského uméni, stejné jako starSich domacich re-
alistickych tradic 19. a 20. stoleti, a také tak zva-
ného regionalniho (mistniho), prfipadné i lidové-
ho uméni - v zasadé vytvarnych projevu, které
z lidového prostiedi vychazely, anebo se svym
charakterem lidovému uméni néjak priblizovaly.

Zpusob, jakym cely proces probihal, jsem jiz
podrobnéji popsal na jiném misté a dolozil ze-
jména na konkrétnim prfikladu zlinské galerie,
ktera byla ustavena v roce 19532/, Z ného vyply-
va, Ze pravé za neblahé spolecCenské situace pade-
satych let se zrodila a naplnovala mnohdy dosud
jeSté prezivajici mySlenka, Ze regionalni galerie
ma slouzit mistni, regionalni vytvarné produkeci,
bez ohledu na to, do jaké miry, anebo zda vibec,
se jedna o uméleckou hodnotu. Dané paradigma
sevSak pocCalojizodkonce padesatychlet ponékud



ménit. Zlinska galerie, obdobné jako mnohé dalsi
jeji ceské ,sesterské” instituce, pozvolna pfecha-
zela na odbornou platformu. Vibec vSak ne jed-
noduSe, a ani jednoznacné. Jak v oblasti vystavni
¢innosti, kde zajimavé fungovala i autocenzura,
tak v pripadé akvizic, v nakupech uméleckych
dél do sbirek. V poradnich sborech pro akvizi-
ce, v takzvanych nakupnich komisich, prakticky
az do konce padu totality hajili zajmy kulturni
politiky statu (tedy svoje) angazovani vytvarni-
ci a v akordu s nimi i zastupci lokalnich poli-
tickych organi, pod néz reditelé galerii spadali
kadrové. Na cas, ve druhé poloviné Sedesatych
let a také na sklonku normaliza¢niho obdobi, ze-
slabl politicky tlak na galerijni sbirkotvorné in-
stituce natolik, Ze mnohé z nich uz mohly, pfes
nezbytné ,ulitby“ vladnoucimu rezimu, do znac-
né miry plnit i své Zadouci odborné ukoly v regi-
onu a v kontextu ceského uméni3/. V té dobé jiz
vznikaly pozoruhodné, badatelsky zalozené vy-
stavy a ,nakupni komise“ byly doplnovany o re-
nomované znalce vytvarného uméni. Umélecké
sbirky jednotlivych instituci se tak roz§ifily o je-
dine¢na dila, napfiklad klasické ceské moder-
ny, ale uz i o zasadni prace soucasnych tvirci,
véetné€ téch pusobicich v regionu - mimo Brno ¢i
Prahu - ktefi byli ve vefejném vytvarném prosto-
ru, pro svij svobodny projev ¢i lidské postoje,
dlouho zcela nezadouci. Na konci osmdesatych
let dostavala pevnéjsi obrysy i koncepce ¢innosti
sbirkotvornych galerii a muzei uméni plsobicich
v regionech, které, vzhledem k povaze svych ak-
tivit, preSly jako celek pod zfizovatelskou dikci
MK Ceské republiky.

Odstranéni bfemene komunistické ideologie
a ruznych s ni spjatych kulturné - politickych
zamérl a omezeni, vedlo po roce 1989 - i pfes
nedostatecné ekonomické zazemi - k vSestran-
nému odbornému rozvoji vétSiny galerii pusobi-
cich v regionech. Pevné misto mezi nimi zaujala
i nynéjsi Krajska galerie ve Zliné, kterd se uz
od prelomu osmdesatych a devadesatych let zce-
la oteviela novym oborovym tématim. Rozvije-
la se predevSim v respektu k vlastnim sbirkam.
Jako zodpovidajici Cinitel této instituce jsem
si byl védom, ze rozhodujici soucasti jeji prace
vzdy byla a zistava sbirkotvorna ¢innost. Od ni
se odviji vSechny dalsi jeji odborné, badatel-
ské, vychovné a vzdélavaci aktivity. Pravé profil
uméleckych sbirek, vedle vytvarného charakteru
mista a oblasti, v niZ galerie odborné a metodic-
ky plsobi, by mél urcovat i jeji hlubsi pracovni
zaméfeni, jeji specializaci. Zde je tfeba ale po-
znamenat, Ze jde o Cinnost vpravdé tvurci. Ne-
zbytné podloZenou odbornosti, pfedevS§im zna-
lectvim, badatelskou aktivitou a stalym kontak-
tem s aktualnimi odbornymi trendy v galerijni
praxi. Cinnost galerie nemtze spocivat, a také
nespociva, vyhradné v uchovavani ¢i konzervaci
vyznaénych fondil vytvarného uméni, ale prede-
v§im v aktivni odborné a vychovné praci s nimi,
hlavné vSak v badatelskych iniciativach sméfuji-
cich k jejich roz§ifovani, interpretaci a prezen-
taci./* To predpoklada svébytny metodologicky
a ,znalostni“ pristup. Vyzaduje si ho specificky
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Ivo Sedldcek, Bez ndzvu, 2001, akryl, pldtno na sololitu, 65x45 cm, Krajskd
galerie vytvarného umeéni ve Zliné (ziskdano2005).

sbirkovy predmét jakym je umélecké dilo. To
z principu nepodléha zadné jiné hodnotové hie-
rarchii neZ uréeni, zda se skute¢né jedna o dilo
umélecké, zda jde o CcCisté estetickou kvalitu.
Odborna problematika s nim spojena vyvstava
uz v okamziku pokusu o jednoznacné urcCeni
umélecké hodnoty. Pravé touto zvlastni povahou
svého sbirkového pfedmétu zaujimaji galerijni
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Jan Steklik, Stiihy na Karla Neprase, akryl, tus, cinsky papir, 380%270 mm,
Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné (ziskano 2008).
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Jaroslav Hovadik, Rovnice o nékolika neznamych, 1963-1965, svarované Zelezo,
v. 110 cm, Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné (ziskdno 1996).

instituce specifické postaveni v rdmci muzejni-
ho oboru. Umélecké sbirky vlastné pfedstavuji
jedinec¢né, na zakladé teritorialniho ¢i jiného
obdobného mechanického principu nedélitelné
hodnoty. A¢ formovany jednotlivymi galeriemi
v regionech (na riznych mistech zemé¢), pred-
stavuji organickou soucast nedé€litelného celku,
uméleckého dédictvi. Galerie tedy nejsou regio-
nalni, krajské ¢i okresni, ale jen a pouze galerie
vytvarného uméni, zfizované ministerstvem, jed-
notlivymi kraji ¢i okresy.

Odborna prace kuratora s uméleckymi fondy,
zejména v piipadé novéjSiho a soucasného umeé-
ni, proto podléha pracovnim metodam v mno-
hém odliSnym od postupl historika, etnografa
¢i pfirodovédce v muzeu. Vedle tradi¢nich, ale
téz v kontaktu s Zivou vytvarnou problematikou
se formujicich uméleckohistorickych metod, se-
hrava totiz v galerijni prax i- ma-li byt uspésn
- dilezitou roli i zvlaStni schopnost historika
uméni - kuratora, jeho cit pro uméleckou hodno-
tu, zvlastni schopnost, jiz nelze nabyt jen studi-
em nebo délkou prace v oboru, ale jez musi byt
do zna¢né miry vrozena. Tento pfistup ke sbir-
kovému predmétu pak praci kuratora galerie
sbliZzuje s tvirci iniciativou vytvarnika, s nimz,
i pfes nezbytnost snahy o ,nadosobni“ objektivi-
tu pohledu, sdili i uréité riziko omylu - moznost
nespravné volby. Galerie a muzea uméni zfizova-
né ministerstvem a jednotlivymi kraji, jsou tak
dileZitou soucasti uméleckohistorického oboru,
mély by byt jakymisi jeho tykadly v Zivém, dyna-
micky se proménujicim uméleckém terénu.

Lubomir Jarcovjak, Dalekohled, 2002, Zula, beton, ocel, drevo, v. 160 cm,
Krajska galerie vytvarného umeni ve Zliné (ziskano 2005).

Radim Hanke, Malicky malicky, bronz, beton, v. 148 cm, Krajskad galerie
vytvarného uméni ve Zliné (ziskdano 2005).

Poznamky:

1. Timto procesem jsem se zabyval v nékolika textech jiz v mi-
nulosti. Viz napi.: L. Seveéek, Cinnost instituce v novych
spole¢enskych a oborovych souvislostech po roce 1989, in
L. Sevecek a kol., Padesat let zlinské galerie, 1953-2003.
Krajska galerie vytvarného uméni ve Zlin€, 2004, s. 43-57.

2. Viz zejména L. Sevecek, Zlinska galerie v letech 1953-
1989,. cit. v pozn. ¢. 1, s. 27- 33.

3. Trend k proméné galerii z kulturnépolitickych instituci
na odborné, lze dobfe vysledovat i na proménach sklad-
by poradnich sbort galerii pro sbirkotvornou ¢innost. Tak
ve zlinské gottwaldovské) galerii se v ni napfiklad jiz v prv-
ni poloviné Sedesatych let zacali objevovat spolu s ,povin-
nymi“ zastupci mistniho oficialniho svazu vytvarnikia
a politického predstavitele, a vedle zastupcti Narodni ga-
lerie, také dalSi renomovani znalci vytvarného uméni jako
J. Kacer, K. HoleSovsky a posléze i prof. A. Kutal. O tom
vice: L. Sevecek, Zlinska galerie, s. 31n., cit, v pozn. ¢. 1.

4. K tématu zejména L. Sevecek, Rozvoj uméleckych sbirek zlin-
ské galerie v letech 2001-2007, in L. Sevecek a kol., Umélecké
sbirky Krajské galerie ve Zliné v letech 2001-2007, Krajska
galerie vytvarnych uméni Zlin, 2007, s. 5-34. Na charakter
odborné linie akvizic zlinské galerie odkazuje ostatné i obra-
zova priloha k tomuto ¢lanku.



Permanentni
robota aneb
Per-for-metvi

ve Zliné.

Vojtéch Skacel

galerie Umakart), David Helan (galerie Klubov-
na). Smyslem uspofadanych udalosti, tak jak mél
navést aktéry nazev, byl permanentni fér, nepod-
lozena teze, Ze stane-li se performance ukonce-
nou, ve skutecnosti je to jediné komicka akce,
jez nas smi presvédcéit o smysluplnosti dalSiho
trvani - pfeZiti nebo netrvani - zaniku po kon-
krétni udalosti, urcité zivé akci.

Piedstavme si jednotlivé autory pfesnéji
a konkrétnéji. Na cely ,minifestival® performan-
ci bylo pozvano 9 autorid Ceskych a jedna autorka
americka:
Erin Gigl (*1984), Vit Cechmanek (*1984), David
Helan (*1979), Radek Herold (¥1979), M. Karel
Kluson (*1990), Tereza Kovafova (*1991), Kate-
fina Olivova (*1984), Petra Stra (*1979), Vojtéch
Skacel (*1983), Helena Tapajnova (*1991).

Jejich denni Zivotni aktivity jsou bud zcasti,
nebo vyraznéji propojeny s jejich tvirci ¢innosti.
Cim 7iji. Co a jak reflektuji performanci v situaci

Pohled do celkové instalace vystavy Permanent for ent performan’S v galerii KabinetT, zleva: David Heldn: banner: text Performensch, vpravo: M. K. Kluson: tfikanalové
video.

Vystavé Permanent for ent performans predcha-
zel tyden uskutecnénych performativnich vystu-
pli pozvanych autort, ktefi se pfevedli v Zanru
performance ve vefejném prostoru mésta Zlina.
Konalo se béhem mésice zafi a vystava v galerii
Kabinet T. trvala az do poloviny fijna roku 2015.
Vybér autord byl uzce spjat s uméleckou formou
performance. Spojujicim tématem mél byt a byl
vtip, humor i nadsazka, ktery autofi ve své tvor-
bé pouzivaji. Vét§ina téchto autorti bud” vzajem-
né spolupracuje, nebo je sblizuje aktivni ¢innost
v menS§ich alternativnich ¢i nezavislych galeriich
ve Zliné (Helena Tapajnova, Vojtéch Skacel, ga-
lerie Garaz), blizkém Brné (Katefina Olivova,

béZného redalného Zivota. Vsazeni se do role her-
ce-performera, nékdy spiSe vice autora-neherce,
ale tim vice prenaSece konkrétni vymezené in-
formace i mySlenky formou zakladniho herecké-
ho pifedvedeni, které mizZe a nemusi byt divikem
pochopeno. For formou formulace vtipu pokra-
¢ujiciho aZ v happening./! Formulace myslenky
piredpfipravené, ale dosud nezhmotnéné, nesdé-
lené, neprozité a zpétnou reakci nevyzkouSené.
Dalsi dilezitou a nedilnou soucasti pristupu
prezentace je autorska role ,kur — autora.“/2 Kur
— autorstvi znamenalo, Ze kazdy autor byl sam
sobé v jiné urovni autorstvi i kuratorem; kur —
autor: slepicici se druh autora, dle slovnikovych
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textt Davida Helana, ktery ve své tvorbé nava-
zuje na konceptualni tendence druhé poloviny
20. stoleti. Rozptyl jeho tvorby je velmi Siroky.
Zahrnuje nejruznéjsi performance, video-per-
formance, akéni uméni, instalace, praci s foto-
grafii, novymi médii a jejich fuzemi, ale i prace
s textem. Pfiznaéné pro praci Heldna je vyuziti
dadaistickych principd, spontanni bezprostied-
nosti, experimentu a humoru. Pro spoleénou
akci pfizval Helan do Zlina Erin Gigl, plivodem
z amerického Chicaga, ale Zijici a tvofici v Mar-
seille. Pro né oba a jejich dvé dalSi performance
bylo dilezité téma mésta Zlina a podzimni me-
lancholie ,zazZivani“ (Jasnovidci) a konfrontace
s tématem ,fenoménu Bata“.

Autorim, ktefi se pohybuji pravé v menSich
galeriich, je samokuratorstvi specificky vlastni
a prezentace je o to vice autorsky bytostnéjsi.
Odstranéni role ,béZného“ kuratora vystavy je
a byla pro autory velmi zajimavym a pfimym

v podob¢€ iluze o ném a deziluzich ze vztahi nei-
luzivnich. Dale film Zoo o lidskych exemplafich
v kupé vlaku, o jejich setkanich a mijenich. Hraje
si s vnimanim a toc¢i filmy o predstavach a o po-
tfebnosti prfimé lidské komunikace, které se tak
lehko vyhybame. Toc¢i filmy, jako by svét byl
film. Jeji zav€rec¢na performance, editace mate-
riald, se stava aktem vysvétlovani pointy foru, at
uz jakkoliv §patného a nedobfe mifeného. Tereza
rozehrava svou loutkafskou hru na dvou obrazov-
kach. Na jedné ukazuje videa ve formé, v jaké by
sobecti tvlrci chtéli, aby zustaly - peclivé zaha-
lené v kozeSinach, tfpytkach, na faleSném dné,
aby je na druhé obrazovce zbavila vSech svych
tajnych Sifer, uvedla na pravou miru a snad jim
dala skutec¢nou hloubku vyjevenim autentické
vypovédi a upfimnosti peclivé schované. Petra
Stra jezdi na kole a recituje basné. Jeji poezie
nékdy vyvolava dojem jazyka in statu nascendi,
kdy se bézna slova teprve rodi z predjazykové,

Projekce videi: vievo Helena Tapajnovd: Shelter, vpravo: Radek Herold: Lov.

postojem ve formovani a urcovani prace, pre-
zentace performance a vysledné instalace. U ta-
kového druhu zZivych akci je nejlépe je vidét,
ucastnit se a zazit. Podana videodokumentace
je bezesporu velmi dulezita, ale u konkrétnich
performanci mize byt vyznéni mirné zkreslujici.
PERMANENT RAW [ro:] BOTA je soubor akci
vzniklych praci tii aktért (Cechmanka, Kluso-
né a Stré) a v posledni fadé editorem Terezou
Kovarovou z Ostravy. Studuje film na Univerzité
Tomase Bati ve Zliné. Je neustale v pohybu. Zije
tak, jak by mohla Zit, a nataci o tom filmy. Nato-
Cila Skoro uplné€ vymysleny film na motivy basné
od Charlese Bukowského o vztahu existujicim

dosud neartikulované materie a silné evokuje
folklorni kofeny, jazykovou magii, zafikavani.
Napsala sbirku Volavka (Host, 2014). Dokoncuje
novy rukopis Vrika. Strou zajimaji univerzalni
a superabstraktni roviny, kde jazyk uz nema mis-
to, a presto kde vyjadieni konkrétni emoce jazy-
kovym klicem, je-li presné, nabyva necekaného
silového pole.

Martin Karel Kluson je Vandrak, Country Blh
a Lump. Narodil se v LitomyS§li a vyristal na po-
mezi VysoCiny a Sudet. Jeho jazykem je archi-
tektura, loutkafstvi, text, kresba, zvuk, cirkus,
tanec, svétlo. Vypravi pfibéhy prostord, stavi
nocleharny a trucovny a déla vSedni zazraky. To



vie pohybem. Vit Cechmanek kaci stromy, snazi
se 0 zachyceni momentu, ktery se neda zachytit,
momentu, ktery uz davno probéhl, s vykladem si
nedéla starosti, kazdy dle néj posloucha své.
Katerina Olivova je umélkyné, performerka, vi-
deoartiska, kuratorka, kojici aktivistka a mat-
ka. Absolvovala ateliér télového designu na FaVU
VUT Brno (pod vedenim Jany Prekové a pozdéji
Lenky Klodové), nyni studuje postgradual u Len-
ky Klodové na téma uméni a matefstvi. Katefiné
je vlastni, intenzivni, osobni, hedonistické po-
jeti télesnosti, humor, feminismus a feminita,
trapnost a radost ze zivota. Svou zlinskou akci
zakoncila lehce provokativné, neodéna, prochaz-
kou parkem. V prostoru galerie autofi vytvori-
li komorni a ucelenou instalaci, kdy jednotlivé
pifedméty nebo objekty byly smiSeny s videotech-
nikou. Dospéli k jakémusi nafedéni prezentace
- nejen holé dokumentace videi s volnym pou-
Zitim pfedmétd do objektu ¢i instalace. Propo-
jeni Cisté digitalni techniky, prevazné uniformé
¢istych LCD obrazovek s predméty femeslného
uziti (zebfl, malifskych suSakl na natéracské
prace), pusobilo ve vysledku celkového pojeti
prostoru galerie velmi neformalné. V zadni ¢as-
ti galerie byly k zhlédnuti také vét$i nasténné
projekce, dokumentované v 32. budové arealu
Svitu z performanci Heleny Tapajnové, tvofici
se sklem, porcelanem, femeslnou vyrobou, autor-
skym designem, ale vénuje se také volnému umé-
ni, performanci a galerijnimu provozu. Tématem
jeji tvorby jsou vzpominky na détstvi, zahradu
a sklenik, otce a jeho domaci vynalezy. Helena
¢asto hleda estetiku v neestetice. Objekty, které
vytvafi, v sobé skryvaji poetiku, kfehkost, ab-
surditu a zanechavaji v divakovi potfebny pocit
znepokojeni, ktery objekty vzdaluje od cistého
estétstvi uzitého designu. Dal§im tématem je pro
Helenu konstrukce, budovani a produkce. A jako
opak k tomu stoji téma dekonstrukce. Tomuto té-
matu vénovala také performanci nazvanou Shel-
ter. Obklopena ni¢im jako svoji hranici, nic, co
by se rozplyvalo, nic nekone¢né rozlehlého, ale
naopak uzaviena v urcitém prostoru jako urci-
ta sila, ne vSak v prostoru, ktery by nékde zel
do prazdna a prazdnem, ale sila vSudypfitom-
na, hra sil a vlnéni sil soucasné, jedno i mno-
hé, které se hromadi a z kterého zaroven jinde
ubyva; a Radka Herolda, hudebnika multiinstru-
mentalisty, zakladatele a ¢lena audiovizudlniho
sdruzeni Opuka. Celkova instalace a atmosféra,
ktera v galerii byla, pisobila dojmem spiSe noc-
niho klubu, ale o to byl vysledek procesu pfemé-
ny galerie typu ,white cube“ v prostiedi méné
Citelné, autora k autorovi, takzvan€ z o¢i do oci,
pfijemnym experimentem i osvézenim. Slovy au-
torl: ,Performance je Zivot a Zivot je permanent-
ni robota.”

Pteji Zlinu vice takovych vystav a pfedstaveni
performanci, vice um — akci, aby vody silné€ trys-
kaly v fadu kreativity. D&kuji z mé strany vSem
pfizvanym autortim, spolupracovniktim, galerii
za nabidku exteriérového zpracovani SOKLU
u budovy galerie: ,Moravsky dekor, moravska
antika, valaSsky zen, valaSsky zro-zen. Zlin je

mésto zenu, je to mésto mrakodraptl, betonovych
soklu, zficenych snd a valasské tradice. Vojtéch
Skacel propojuje soucasnost s tradici, minulost
s budoucnosti do jednoty zenu. Stejné tomu je
také u valaSského zenu, ktery je pfitomen v so-
klu V. Skacela, v soklu, jenZ je sloupem ¢asu, je
snovym torzem toho, co zbylo, a toho, co nabyva,
toho, co je nepfetrzité zpfetrhavano a spojovano
skokem osudu do valaS§ské propasti.. tam nékde
na konci je vidét svétlo — kofen v utrobach mo-
ravskych mrakodrapt.“/? (Filip Machac)

Pred galerii KabinetT.; Vojtéch Skdcel: Sokl, exteriérova malba, 2015.

Odkazy videa:

David Helan a Erin Gigl:
https://www.youtube.com/watch?v=vWmI1Qh-
K8rQA&feature=youtu.be

Katefina Olivova

http://vimeo.com/143918951

Helena Tapajnova

http://vimeo.com/140764092
http://deeeeceeecceeeceeeeceeeeepthroat.it
www.kabinett.cz

Poznamky:

1. Happening. V téchto pfipadech prezentace: zplisob umé-
leckého vyrazu, ktery se formuje nahodnym rozvijenim
déje formou inscenované udalosti za ucasti umélce i diva-
ku

2. David Helan. Kur — autor: Z autorovych slovnikovych tex-
ta: http://www.old.avu.cz/davidhelan/

3. Martin Karel Kluson. Texty k jeho autorskym akcim.

4. Filip Macha¢ (editor a kurator CultD., Zentrum fiir offe-
ne kommunikation, Berlin)

Per man ent for ent per for man’S / Galerie KabinetT,
tovdarni aredl 12. Budova / 21. 9.-15. 10. 2015
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Art is Here

Rozhovor s kuratory nové
dlouhodobé expozice

Moravské galerie v Brné

Vaclav Milek

Shon

ke

|-

Pohled do expozice Art is Here, Moravskd galerie, PraZdkiiv paldc, v popredi
Textovd instalace, Jifi Valoch, v pozadi land-artové realizace, MPVU, 1971-1974
Foto: Kamil Till.

Na sklonku minulého roku byly nové zpfistup-
nény dlouhodobé expozice v jednom z objek-
th Moravské galerie, Prazakové palaci. Kromé
moderniho uméni ve 2. patfe, jehoZ prezentace
také proSla dilé¢imi prom€nami, byla zcela nové
pojata expozice uméni 2. poloviny 20. stoleti
o patro nize. S vyjimkou vstupni instalace, kte-
ra trochu provokativnim zptusobem predstavuje
osobni vybér Maxima VelCovského ze sochaf-
skych dél moderny, je uméni prvni poloviny
stoleti predstaveno vice méné v obvyklém sle-
du vyznamnych autort a kvalitnich dél. Druha
expozice, ktera se soustfedi na zasadni projevy
nového uméni a mapuje jeho lokalni predpokla-
dy i mezinarodni pfesahy, je jina. Tento dojem
vzbuzuje ziejmé predev§im velké mnoZstvi pa-
pirovych pfedmétli, dokumentace nebo koncep-
tualnich dél (hranice je ¢asto obtizné stanovi-
telna). Zda a jak muzZe archiv a sbirka teoretika
a umélce Jifiho Valocha, kterou zde tematicky
doplnuji dal§i predméty z fondu Moravské gale-
rie i dalSich majitelt, dlouhodob& nést funkci
expozice, tedy néceho, co vytvafri obraz o od-
borné praci instituce a zaméfeni sbirek, jsme si
povidali s kuratory Janou Pisafikovou a Ondfe-
jem Chrobakem.

Vaclav Milek: O nové expozici uméni 20. stoleti
v Moravské galerii se ui mluvi nékolik let. Mohli
byste pribliZit historii téchto iuvah? Byly néjaké
alternativy?

Ondiej Chrobdk: Pfi svém nastupu do Moravské
galerie jsem se zucastnil jedné z prvnich schi-
zek k nové stalé expozici. V roce 2008, nebo tak
néjak, byla deinstalovana expozice, jejimZ auto-
rem byl Ivo Binder. Absence expozice zde byla
vnimana jako urcita ,skvrna“ na jménu Morav-
ské galerie. Dlvod, pro¢ to mu tak bylo, spocival
v disproporci mezi kompaktni sbirkou moderni-
ho uméni, kterou vybudoval Jifi HluSicka, a umé-
nim 2. poloviny 20. stoleti. CoZ souviselo i s po-
litickym kontextem. Zatimco uméni prvni polo-
viny stoleti bylo od 60. let nekontroverzni, mélo
tady vybudované zazemi, uméni druhé poloviny
stoleti nebylo systematicky doplfiovano. Para-
doxné zasluhou Antonina Dufka byly do sbirky
fotografie zakoupeny dokumentace akci Milana
KniZzaka nebo Karla Milera a dalSich nebo tfe-
ba do sbirky kovl se dostaly akvizice kovovych
objektd Radoslava Kratiny nebo Sperky Vaclava
Ciglera apod. Po roce 89 se zacalo dokupovat,
ale téch mezer najednou bylo tolik, Ze brzy doSsly
prostfedky, a vlastné nebylo ani néjak definova-
no, co a jakym smérem doplinovat nejdfiv.

V jednom okamziku jsme dospéli k mySlence,
pro¢ by se Moravska galerie nemohla vzdat na-
roku na univerzalnost a soustfedit se na to, co
se délo v tomto centru, v Brné. A druha varianta,
o které jsme se bavili, byla dokoupit ten klasic-
ky kdnon (napfiklad Zdenék Sykora nebo Karel
Malich), abychom tim naplnili pfedstavu druhé¢
nejveétsi galerie. Ale zkratka jsme se uZz tehdy
na zacatku rozhodli, Ze nas zajima vice ta regio-
nalni cesta. Tak vznikl prvni koncept expozice,
na néjz jsme zadali o dotaci do Norskych fondi,
kde jsme ale neuspéli. Paralelné s tim se uz zaca-
la rozjizdét spoluprace s Jifim Valochem. V roce
2013 vznikla dohoda na prevzeti celého Valocho-
va archivu. Mysleli jsme si, jak si dodnes mnozi
mysli, Ze Jifi Valoch predal svou sbirku Narodni
galerii v Praze, coZ bylo v Brné vnimano jako
urcita historicka kfivda. OvSem kdyzZ jsme pfisli
do jeho bytu, tak jsme zjistili, Ze je doslova za-
valeny uménim. TakzZe ze snahy odstranit pocit
historické kfivdy, ale hlavné z védomi dulezZitos-
ti a vyjimecénosti Valochovych aktivit spojenych
se systematickou obhajobou konceptualniho
uméni, zacal vznikat koncept soucasné expozi-
ce. I pro mé€ to byl objev, Ze Valochova ,agenda“
neni jen konkrétni uméni, ale Ze jsou tam véci
z velmi §irokého zabéru.

VM: KdyZ se vratim jesté k tomu predchozimu, ne-
realizovanému projektu, co bylo jeho obsahem?

OCH: Byly tam myslim tfi nebo ¢tyfi moduly,
z nichZ to mélo byt poskladano. Archiv - uz teh-
dy jsme pocitali, Ze s nim chceme néjakym pro-
ménnym zpuisobem pracovat, pak vestavény mo-
del 1:1 Galerie Na Bidilku Karla Tutsche, dale
sekce vénovana videu a pohybu (prezentovana
archivem AleSe Zaboje). V okamziku, kdyZ jsme
védéli, Ze to nevySlo, tak uz byla rozbéhnuta



jednani s Jifim Valochem. Navic se tehdy zmé-
nili poméry v Narodni galerii, takze jsme mohli
vyjednat i zapujcku z této casti jeho daru. To
byl pro nas mimochodem také dilezity signal pro
mistni prostfedi, Ze dokaZeme pracovat s celkem
Valochovy sbirky. Expozici jsme ale nechtéli
pojmout jako ,pamatnik® Jifiho Valocha. Ope-
rovali jsme s urcCitou mezerou ve znalosti druhé
avantgardy 60. a 70. let. S neznalosti, ktera také
brani pochopeni souasného uméni. Pravé potie-
ba doplnit informace nas vedla k tomu, Ze jsme
vystavili vychodiska konceptualniho uméni 60.
a 70. let.

VM: A myslite, e to, co je v expozici vystaveno,
kde neni mnoho vyslovené spektakuldarniho, si na-
jde cestu k diviakovi snadnéji neZ tieba soucasné
uméni? Jen tim, Ze je to starSi a existuje zde Sirsi
diskurz? Netrpi tohle uméni stejnou nesrozumitel-
nosti jako soucasné umeéni?

Jana Pisatikovd: Trpi to stejnymi problémy ja-
kou souc¢asné uméni, jen s tim rozdilem, Ze i pro
mnohé ze soucasnych umélcid jsou to nové véci,
které neznaji. Ke vSemu jsou to dila, ktera byla
nékde ukryta a ted doputovala do soucasnosti
s padesatiletym zpozZdénim. Je to takova Casova
kapsle, ktera musi byt vyplnéna.

OCH: Pfed vice neZ deseti lety doslo k velké-
mu objevovani a rehabilitovani véci, a to nejen
v ,ostbloku®, ale i na Zapadé. Je to soucasti aka-
demického diskurzu, vydavaji se o tom tlusté
knihy. A to, co mé velice prekvapilo, kdyZ jsem
piiSel do Brna, Ze tady se to moc nereflektuje.
Pfitom to jsou véci, které byly mezinarodné pro-
vazané a kompatibilni, stale jsou soucasti mezi-
narodniho prostifedi. TakZe ta nepochopitelnost

Pohled do expozice Art is Here, Moravska galerie, PraZdkiiv paldc, Byt Jifiho Valocha, Instalace. Foto: Kamil Till.

souvisi s tim, Ze se tento typ uméni v Ceském
prostiedi neprezentuje. Nechapou to proto, zZe to
neznaji.

JP: T podnazev expozice: Nové uméni odkazuje
ke skutecnosti, ze, i kdyZ je to 50 let staré, tak je
to vlastné nové, tim, Ze je to nové objeveno. I pro
mé byl tfeba objev, kdyZ jsem pfi prochdzeni ar-
stampart.

OCH: Problém je, ze tyhle véci u nas nikdy ne-
byly zafazeny do instituciondlniho, akademické-
ho diskurzu. Ta nepochopitelnost je pak takovy
zaCarovany kruh, ktery je potfeba nékde presek-
nout. Nevystavuje se to, protoze to nikdo ne-
chape, ale nikdo to nechape proto, Ze to nikdo
nezna. Myslim, Ze to neni povahou soucasného
uméni ani tohoto, Ze je nesrozumitelné. Je to
jako ten vyrok pripisovany Picassovi, kdyz mu
vycitali, ze je kubismus nesrozumitelny: Ze pfe-
ce kdyz nékdo sly$si mluvit anglicky a nerozumi

anglicky, tak preci také nevycita angli¢tiné ne-
srozumitelnost.

VM: Pro porozuméni hraji velmi dobrou roli také
texty, kterymi je expozice provizena. Nékteré
z nich jsou citdty, jiné byly nové vytvoreny. To bylo
kolektivni dilo, nebo jednoho z vds?

OCH: Za texty byla odpovédna Jana.

JP: V nékterych mistnostech jsem popisky feSila
dle svého uvazZeni, ve snaze zpristupnit témata
expozice popularizujici formou. OvSem v obec-
né koncepci jsme se shodli na tom, Ze budeme
vychazet z textd Jifiho Valocha. Chtéli jsme
tak poukazat na to, Ze Jifi Valoch je sam velmi
schopnym teoretikem a také vykladacem svého
dila. To ilustruje pfiklad s jeho prvni monografii
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Poesia Visiva (1975). Kdyz mu ji méli vydat v Ita-
lii v nakladatelstvi Benjamina Carruciho, nakla-
datel mu tehdy oznamil, aby o napsani uvodni-
ho textu pozadal nékterého z ceskych teoreti-
k. A umélec Jifi Valoch si to vyhodnotil tak,
7Ze neni teoretika nad Jifiho Valocha, tak si text
napsal sam, ale protoZe by mu to neproslo, pou-
Zil pseudonym Jan Pavlik. Ostatné k osobnosti
Jitiho Valocha jako vizudlniho basnika odkazuje
i grafické feSeni popisek (psané na stroji na ,Va-
lochiv zlaty fez“).

OCH: S Valochem, ktery dokonale ovlada jazyk,
je velmi té€zké jit do néjaké soutéze.

VM: Jak vlastné probihala vase spoluprdice, pra-
covali jste na vsem spoleéné, nebo jste méli praci
rozdélenou podle néjakych édsti?

OCH: Asi pul na pil. Jana do toho pfistoupi-
la az od urcité faze. Nechtéli jsme to délat vy-
vojoveé, ale podle témat, kterd jsme si rozdélili.

védecké prenasky maji daleko od konceptualis-
mu 60. let. Ale i v tom Valochovi je pfitomné
vychodisko z dadaistické lekce, ktera byla klic¢o-
va pro zménu uméni. Valochem ¢asto pouzivané
slovo Merde. To, Ze m¢li Kocmanem ,,Group M*.
Ten dadaisticky pol u Valocha je. To byl pro mé
vlastné také jeden z objevil, kdyZ jsem si uvé-
domil, Ze vedle toho pfisného a racionalniho,
kterého je v tom Valochové okruhu samoziejmé
hodné, je tam i ten podvratny moment, princip
hry. Jako napfiklad u Zdenka Sykory. Vytvareni
obrazl na zakladé kombinatoriky je vlastné pod-
vratné. OvSem i pfi koncipovani expozice jsme
chtéli, aby nepisobila cela tak pfisné a vysuSe-
né. PremySleli jsme o néjaké zméné tempa. Proto
je tam tfeba i ten sbératelsky pokoj.

VM: Napadaji vis jesté néjakd dalsi lokdlni té-
mata, s nimiz by se v budoucnu v ramci expozic
galerie dalo pracovat?

Pohled do expozice Art is Here, Moravskd galerie, Prazdkiiv paldc, tématicka
mistnost: Stopa, dotek, zdznam, identita. Foto: Kamil Till.

Vyznamné€ do toho vstou pil i nas kolega Petr In-
gerle, ktery koncipoval tu ¢ast Tatraplanem a ak-
tivitami J. Danka a B. Rozbofila.

JP: Nékteré véci byly jasné, jiné se dynamicky
proménovaly na zakladé postupného prebirani
sbirky Jifiho Valocha. Minimalné dvé témata mé
napadla také diky navstévam archivu Jifiho Hyn-
ka Kocmana. Patfi mu tim obrovské diky.

OCH: S tim souvisi i to, co jsme postupné dopl-
novali z jinych zdroji, Ze nékteré véci se dokou-
pili cilené pro urcité misto, napriklad od Mari-
ana Pally a J. H. Kocmana. Nebo zafazeni véci
z fotografické sbirky A. Dufka nebo Knizako-
vych Zidli ze sbirky ndbytku.

VM: KdyZ se bavime o usporidddni expozice, v pro-
pagacénich materidlech je casto zdiraziiovan Ta-
traplin. Nemyslite, 7e ta 80. léta jsou pFeci jen
hodné vzddilena Valochovu archivu?

JP: Ano, protoze tito dva autofi nepatii primarné
do Valochova okruhu, ale vychazi to z koncep-
ce expozice. Jsou to véci vychazejici z toho, co
v Brné v osmdesatych letech rezonovalo a co ma
vyznam i pro souc¢asnost, pfibliZzovani vytvarné-
ho uméni k divadlu, zdmérna prace s teatralitou.
OCH: Josef Danék to dokazal sam dobfe in-
terpretovat. Ty jejich patafyzické dlouhé quasi

Pohled do expozice Art is Here, Moravskd galerie, PraZdkuv paldc, RiZovy
tatrapldn, Blahoslav Rozboril a Josef Danék, 1987-1989, rekonstrukce 2015,
autonomni scénicky objekt z predstaveni Ananas, Ochotnicky krouzek, reZie:
J. A. Pitinsky. Foto: Kamil Till.

OCH: Urc¢ité tady jsou kofeny video artu. Naro-
dil se tady Voody Vasulka, pocatky FaVU byly
hodné spojeny s videem a plsobenim Tomase
Rullera. To jsou véci, které bychom chtéli do bu-
doucna zafadit.

JP: Scéna kolem divadla Husa na provazku a vi-
bec vztah ke scénografii nebo okruh vytvarnikt
kolem Kamenné kolonie.

OCH: Je tam vice momentu, které bychom chté-
li prozkoumat, napfiklad fyzické basnictvi Petra
Vasi a sklony k performativnosti.

JP: Ale i celé to brnénské podhoubi 70. a 80. let, by-
tové seminafe, koncerty a vystavy, co se tady udaly.
OCH: I diky tomu, Ze je tam hodné& véci na papi-
fe, ale nejen kvuli tomu, to chceme ¢astéji promé-
novat. Napfiklad nedavno zemfela Inez Tuschne-
rova, coz byla velmi zajimava textilni vytvarnice
a zajimava postava techniky art protisu. Jsou to
véci, které mi pred néjakymi 20 lety pfipadali
nezajimavé, ale v souCasném uméni jsou néjak
aktualizovany. TakZe véci i jmen umélcl je tam
hodné. Cela ta expozice je navleCena jako koral-
ky, kde se jednotlivé véci daji vyménovat, aniz
by se ztratil narativ. I uspofadanim mistnosti
i urCitou nechuti z na$i strany vytvafet néjaky
novy kanon se podporuje moznost s tim dale pra-
covat. Od divaka to oCekava jiny pristup. I kdyz



asi maloktera dnesSni expozice je postavena tak,
Ze tam navsStévnik prosté pfijde a odnese si od-
povéd na otdzku, jaké bylo uméni po roce 1945.
Vlastné tu odpovéd i tady ziska, ale ne v podobé
zpracované maturitni otazky. Neni to kompletni
piehled. Ale co je tady jeSté zajimavy moment,
7Ze se pres to lokalni dostane§ do toho globalni-
ho. Napfiklad neviditelna socha od Beuyse. Je to
svétové jméno, ale je to takovy ,brnénsky Beuys®,
odpovida to tém mistnim dobovym moznostem.

VM: Béhem své odpovédi jsi narazil na to, Ze je
v expozici spousta véci na papive, coi predstavuje
z muzeologického hlediska problém. SnaZili jste
se to néjak v ramci instalace resit?

OCH: Tento problém je vlastné nefeSitelny. U fo-
tografii jsme vychazeli z pojeti, které zastaval
i Jifi Valoch, Ze original je negativ. Vytvafime
vystavni kopie. U grafik a kreseb pocitame s tim,
Ze je budeme obménovat. Je to vlastné jedna

odzije, tak jak to zname ze zficenin hradd, které
navs§tévujeme.

JP: Vedle problému vystavovani papiru je tu jes-
té dalSi - pro mé velmi zajimavy aspekt. Mnoh¢é
z véci z archivu a sbirky Jifiho Valocha, které
jsou nyni v Moravské galerii, neodpovidaji tra-
dicnim uméleckym kategoriim, se kterymi Ces-
ka muzea a galerie doposud pracovaly. Bavi m¢
uvazovat o tom, jak se tyto nové kategorie v sou-
vislosti s jejich zapisem do evidencniho systému
a katalogizaci etabluji. S tsmévem si pak pred-
stavuji, jak radikalni by v tomto sméru musela
byt napfiklad akvizice dila Polibek od Tina Se-
ghala, které je totalné imaterialni.

VM: KdyZ se bavime i o prostoru, v informacnich
materidlech se hovori o velké rekonstrukci Praza-
kova paldce. Zddnou vyraznou zménu v§ak nepozo-
ruji. V ¢em rekonstrukce spocivd, dotkla se néjak
vystavnich prostor?

Pohled do expozice Art is Here, Moravskd galerie, Prazdkiv paldc, v popredi: Stanislav Kolibal, Krychle, 1965, na sténdch: Zdenék Sykora, Linie ¢. 120, 1994, Linie ¢. 108,
1993, Linie ¢. 25, 1985.

z véci, ktera nas nuti s expozici dale pracovat.
Ale obecné je to nefeSitelné. Respektive ta uziva-
na feSeni znamenaji, ze ty pfedméty bud nécim
zakryje§, nebo je das§ za néjaké super galerijni
sklo, ale tim ve skutecnosti ten problém nevyfe-
§iS, pouze zpomalis§ degradaci toho materialu. Je
to prosté skutecnost, s niZ budou muzea uméni
stale Castéji konfrontovana, protoZe ty pfedmé-
ty nebyly vytvareny jako néco, co mélo pretrvat
véky. Ta agenda papiru, ktera tetanizuje muzea
soucasného uméni, se da fesit bud tak, Ze se ne-
budou véci na papife vystavovat, ale pak nebu-
deme vystavovat podstatnou ¢ast uméni, nebo
se s tim naucime Zit a znovu se dostane do hry ta-
kova ,eutanazie“ uméni, Ze se né€jaké dilo prosté

OCH: Rekonstrukce byla docela zasadni, byla
vyvolana tlakem poZarnich norem, kterym na-
pfiklad nevyhovovalo uspofadani pficek. Tak
jsme se toho snazili vyuzit a podpofit muzealitu
toho prostoru. Pivodné byl totiz Prazaktv palac
¢inzovni dim, rozdélany na byty. Dotklo se to
pfedevsim atria, kde jsme vytvofili White Cube.
Expozici moderniho uméni jsme vycistili a zmé-
nili sled mistnosti. V prvnim podzemnim patfe,
kde je depozitaf soch, jsme plné pficky vyménili
za prosklené, ¢imz vznikl prihled do depozitafe.
Osobné mam takové momenty velice rad.
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Silvia L. Ciizyova, Noro Lacko

Pohlad do vystavy Jana Kraloviéa - RR3.05: O kraj (a) iné.

Roznavské radidly — jedna z dobrovolnickych ini-
ciativ na poli su¢asného umenia na Slovensku —
priniesla aj v tretom svojom pokracovani najno-
v§ie umelecké trendy, aktivity galerijnej pedago-
giky a moderované diskusie na horuce spolocen-
ské témy. Kazdé mesto, kraj a lokalita potrebuje
a vyuzije svojich dobrovolnikov a aktivistov, do-
macich, ¢i nadSencov, ktori musia spravit pracu,
ktoru je nevyhnutné spravit a v idedlnom pripade
konS§truktivnym spé6sobom upozornia na veci, kto-
ré nefunguju alebo citelne chybaju. V roku 2013
vznikol z podobnej iniciativy projekt Roznavské
radialy, s cielom usporiadat v priestoroch galé-
rie Banickeho muzea v Roznave 6 vystav, ktoré
by pre lokalne publikum zmapovali Siroké spekt-
rum sucasného vytvarného umenia na Slovensku.
V priebehu 6 mesiacov mali RoZnavcania, vydat-
ne doplneni a podporeni ucastou ,cezpolnych®
zaujemcov prakticky z celého uzemia Slovenska,
moznost uvidiet, zazit a zdielat svoje skusenosti
s dielami a tvorcami, na vystavach mladej sloven-
skej malby: TRAJA Z JEDNEHO MESTA (David
Baffi, Erik Sille, Vlasta Zakova); boli uvedeni
do aktudlnych poddb grafiky a postmodernych
presahov: POSTFOTOGRAFIKA (Robert Makar,
Rastislav Sedlac¢ik, Katefina Vaclavkova); vychut-
nali si vystavu geometrickej abstrakcie s nazvom:
GEOMETRIA A GEOMETRIZMY (Peter Kralik,
Adam Szentpétery, Jan Vasilko); po prvy krat

na roznavskej pdde boli konfrontovani s velkou
davkou videoartu a videoinStalacii na vystave:
DOMACE VIDEO (Enrik Bistika, Peter Barényi,
Pavlina Fichta Cierna); oboznamili sa s medialny-
mi konceptualnymi presahmi na vystave: MEDZI-
MEDIA (Daniel Fischer, Martin Spirec, Rastislav
Podhorsky) a pripomenuli si blizkost a dolezitost
vychodoslovenskej metropole KoSic a jej mladych
aagilnych tvorcov na vystave PREDCASNA RETRO-
SPEKTIVA (Kassaboys). Sucastou vystav renomo-
vanych a etablovanych tvorcov bola pre regional-
ne prostredie nezvycéajnd, atraktivne koncipovana
a odborne garantovana ponuka aktivit galerijnej
pedagogiky (komentované prehliadky, tvorivé
dielne, odborné prednasky, okrem inych aj: Luby
Belohradskej, Jany GerZzovej, a Nory Ruzickovej),
ktoré verejnosti pribliZili tvorbu zucastnenych au-
torov, ale aj v§eobecnejSiu problematiku sucasné-
ho vytvarného umenia. Tieto stretnutia s reflexiou
vytvarného umenia boli neoddelitelnou sucastou
realizovaného projektu a ich cielom bolo iniciovat
vychovu k umeniu a vychovu umenim. V priebehu
realizacie prvého ro¢nika projektu bol vytvoreny
zaklad aktivnej a produktivnej kooperativnej siete
partnerskych inStitucii a subjektov, ktoré prispeli
k uspesSnej realizacii projektu a zaroven sa stali
predpokladom aj garantom dalSieho pokracova-
nia tejto aktivity. A Co je najdolezitejSie galéria
Banickeho muzea v Roznave urobila vyrazny krok
k tomu aby sa stala Zivim verejnym komunikacnym
a komunitnym uzlom regiénu, ktory slizi rovnako
odbornej ako aj laickej verejnosti a presahuje uz-
Sie vymedzeny okruh milovnikov umenia, smerom
k sirSie definovanej verejnosti ochotnej a pripra-
venej aktivne vstupif do verejnej sféry a procesov
utvarania obCianskej spolo¢nosti v meste. Svedec-
tvom toho je aj fakt, Ze na priprave programu dru-
hého ro¢nika Roznavskych radial (a vybere vysta-
vujucich ako aj vybere prednaSajucich a diskutuj-
ucich) sa aktivne podielala aj tato novoformujica
sa komunita.

Druhy ro¢nik projektu Roznavské radialy, kto-
ry bol realizovany v roku 2014, opét predstavil
cyklus vystav zameranych na prezentaciu tvorby
Sirokého spektra sucasného vytvarného umenia
na Slovensku. Tento ro¢nik v§ak pocital aj s ino-
vaciou, ktorej zamerom bolo, metaforicky poveda-
né, obratit smerovanie radial a prezentovat nielen
umenie a vizualnu kulturu prichadzajlicu z centra
na perifériu (v naSom pripade z Bratislavy do Roz-
navy), ale predstavit aj v Bratislave vytvarné akti-
vity a objekty modernej a suc¢asnej vizualnej kul-
tury, pohybujuce sa na pomedzi volného a uzitého
umenia, ktorych produkcia je zviazana s uzemim
mesta Roznavy a jeho prilahlym regionom. Tak sa
Radialy 2 zacéinali v bratislavskej Galérii Medium
(Vysoka §kola vytvarnych umeni v Bratislave) vy-
stavou historickych a su¢asnych fotografii pod na-
zvom: ZEM NAD HLAVOU: Roznavskad jaskyniarska
fotografia. Fascinujica podoba i neuchopitelnost
podzemného sveta a fenomén Spickovych roznav-
skych jaskyniarov, ktori v 70. rokoch 20. storocia
drzali svetovy hibkovy rekord, zaujali a osviezili
bratislavsku verejnost. Vystava, ktora prezento-
vala a predstavila fotograficky material nestorov



Pohlad do vystavy Nora Lacka - RR3.04: Posvetenie zdzracného.

slovenskej speleologie a jej pociatky (Vojtech Be-
nicky, Viliam RozloZnik, Ladislav Herényi, a dal-
§i.), bol doplneny o fotografie ustrednych postav
roznavskej speleo-scény (Miroslav Hujdi¢, Tomas
Lazar, Alexander Buzinkay), az po fotografuj-
ucich a stale aktivnych sucasnikov (Milan Ka-
pusta, Jaroslav Stankovi¢). Vystava mala reprizu
o par mesiacov aj priamo v RoZnave, kde vzbudila
vel'ku pozornost a svojou tcastou na vernisazi ju
viaceré osobnosti slovenskej speleologie aj vy-
znamni pamétnici. Podobné stretnutie priatelov
po nespocetnych rokoch, osvieZenie spomienok
i hodndt, ktoré nezostarli, ale naopak vyzreli, sa
skalnému kuratorskému tandemu Roznavskych ra-
dial — Noro Lacko, Silvia L. Cuzyova — podarilo
aj pri druhom vystavnom exporte smerom z pe-
riférie do centra, a to retrospektivnou vystavou
sochdra a dizajnéra Pala Bradovku: OBJAVIL
SOM KOD: PAVOL BRADOVKA A HOSTIA. Rodak
z roznavskej Nadabuly a legendarna postava bra-
tislavskej akadémie z Cias mladosti celej jednej
generacie dnes uz zrelych slovenskych umelcov,
predstavil v bratislavskej galérii Gagarinka pri-
erez svojou originalnou tvorbou a obnovil staré
priatelstva o nové zazitky (hostia na vystave boli
Bradovkovi priatelia a spoluziaci z VSVU: Stani-
slav Stankoci — dizajnér a sucasny rektor VSVU,
maliar a sochar Laco Teren a karikaturista Jo-
zef Gertli znamy ako Danglar). V ramci Rozna-
vy, v duchu mladej avSak popularnej tradicie, sa
v druhom roénik Radidl konali eSte tri vystavy
v galerijnom priestore Banickeho muzea. Letna
vystava bola venovand humoru a satire v sucas-
nom vytvarnom umeni. Mala nazov POSLEDNY
ZHASNE! a takmer hviezdne obsadenie: Laco
Teren, Jozef “Danglar® Gertli, Erik Sille, Erik
Binder (so §pecialnym hostom Martin “Shooty*
Sutovcom), Martin Piagek, Radko Macuha, Sta-
nislav Stankoci, Gabika Binderova, Erik Sikora,
Tomas Dzadon a Branislav Novotny. (Teoreticku
reflexiu k vystave odsuhlasil pan Kornel Foéldvari,

zo zdravotnych dovodov sa vSak uz nikdy nerea-
lizovala). Tato divacky atraktivna vystava o rok
neskdr vyznamne prispela k budovaniu pomysel-
nych spojnic — radial, pretoze si jej repeticiu vyZi-
adala Stredoslovenska galéria v Banskej Bystrici.
Jesenna vystava roku 2014 bola velkou ochutnav-
kou vazneho, ¢asom overeného, a dnes aj inSti-
tucionalne posvdteného umenia konceptualneho
zamerania: MEDZI PRVOU A DRUHOU PRIRO-
DOU, s osobnou ucastou vsetkych troch vystavuj-
ucich umelcov: Ladislava Carného, Dezidera To-
tha — Monogramistu T.D. a Petra Kalmusa na jej
komentovanej prehliadke. Vystavnym zaverom
Radial 2 bola priatelska genera¢na konfrontacia
mladej a zrelej generdcie sochdarov, a popularne
napitie vychod vs. zdpad, na vystave BA: KE —
KAUZA SOCHA (Jan Hoffstiadter, Peter Roller,
Jan Zelinka, Marian Straka), ktora ukazala roz-
ne poly socharskych tvorivych pristupov i tzku
previazanost bratislavskej a koSickej umeleckej
scény. Roznavské radialy 2 Cerili pokojné nalady
juhoslovenského mesta a jeho obyvatelov aj para-
lelnym cyklom podujati SPOLU A VEREJNE, ktoré
zahrnalo vytvarno-animaény projekt so socialne
znevyhodnenymi priamo v uliciach Roznavy (/.
PROJEKT KARAVAN — Oto Hudec a Daniela Kraj-
¢ova), ale aj Start moderovanych diskusii na hor-
uce témy (/. KULTURNY AKTIVIZMUS, UMENIE
A OBCIANSKA SPOLOCNOST V REGIONE).

Treti ro¢nik RozZnavskych radial otvorilo
v uvode roku 2015 pokracovanie verejnych mode-
rovanych diskusii na aktualne témy, ktoré vyraz-
ne prekrocili hranice a potreby jediného a kon-
krétneho mesta/miesta: SPOLU A VEREJNE III.
KULTURA A REGION, s predstaviteImi dolezitych
kulturnych inStitucii regionu, primatorom mes-
ta Roznava i zodpovednymi uradnikmi miestne-
ho samospravneho kraja. Druhou v poradi bola
debata: SPOLU A VEREJNE IV.: ROZNAVA PRE
VSETKYCH, s nalichavou témou leta 2015 — maso-
va emigracia a integracia utecencov (v spolupraci
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Pohlad do vystavy Daniely Carnej - RR3.03: Zostane to v rodine.

s Centrom pre vyskum etnicity a kultary, OZ Ot-
vor dvor a ZdruZenim miest a obci Slovenska).
Radialy 3 samozrejme zostali na svojom ihrisku
a pokracCovali aj v treftom roku svojej existencie
s vystavami sucasného umenia pre regionalne pu-
blikum. V roku 2015 opét pri§la aj vyrazna drama-
turgickd inovacia. Predchadzajuce roéniky pro-
gramovo, organizacne a kuratorsky zabezpeco-
vala dvojica teoretikov a historikov umenia Noro
Lacko a Silvia L. Cuzyova. Tretie pokradovanie
projektu rozSirilo programovu S§truktdru a vy-
stavné aktivity o prezentaciu kuratorskych vystav
etablovanych teoretikov vytvarného umenia a ku-
ratorov mladej generacie, a roznavskému publiku
predstavilo aj osobnosti a pracu kuratorky a gale-
rijnej pedagogicky Kunsthalle Bratislava Daniely
Carnej a mladého teoretika, pedagoga a badatela
v oblasti dejin umenia a vizualnej kultiry na Vy-
sokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave, Jana
Kraloviéa. Danka Carna, ktora patri k priekop-
nikom galerijnej pedagogiky na Slovensku, pred-
stavila v RoZnave svoj unikatny vystavny projekt
niekol'kych desiatok slovenskych umelcov a ich
ratolesti: ZOSTANE TO V RODINE. VSTUPY DETI
DO TVORBY RODICOV UMELCOV (A NAOPAK).
,Antoine de Saint Exupéry v Malom princovi
opisuje skusenost nepochopenia, ked ako dieta
nakreslil siluetu velhada kralovského pozieraj-
tceho slona, ktorého dospeli neboli schopni in-
terpretovat inak ako klobuk.. Hodnotenie detskej
tvorby v mnohom podlieha konvenciam a schema-
tizmom. Deti vytvarnikov v§ak maju to Stastie,
ze ich rodicia si vda¢§inou uvedomuju silu a hod-
notu detskej tvorivosti, a ¢o je podstatnejSie, beru
ju vazne. Sposoby ich spoluprace s detmi vycha-
dzaju z jedineCnosti vzajomnych vztahov a maju
rozne podoby: vznikaju formou priamej spolupra-
ce, vzajomnej intervencie, in§pirdcie ¢i interpre-
tacie alebo privlastnenim detského diela rodiCom
(a naopak). Vystava, ktora predstavila tvorbu vyse
dvadsiatich vytvarnikov réznych generacii, nam
tak moze sprostredkovat nové pohlady na ich
tvorbu priamo cez ,in§piraéné zdroje“, ktorymi sa
v istom obdobi, alebo aj natrvalo, stali ich deti.”

D. Carna doplnila svoju vystavu o komentovanu
prehliadku a prednasku na tému: Sucasné umenie
ako zdroj detskej tvorivosti a naopak. Jesen 2015
patrila kuratorskej vystave Nora Lacka, uvazuj-
ucej o sekularnej spiritualite v suicasnom umeni
i literatire: POSVETENIE ZAZRACNEHO, PO-
SVATNE V ODKUZLENOM SVETE (obrazom a slo-
vom: Andras Cséfalvay, Michal Kern, Ivan Lau-
¢ik, Fedor Matejov, Peter Mezei, Monogramista
T.D., Jan Ondrus, Rastislav Podhorsky, Rudolf
Sikora a Andro Verdan), ktort doplnil dvomi
odbornymi prednasSkami k téme Homo sapiens
(sapiens) a umenie. Zavere¢nou vystavou tretich
Radial i zatial posledného ro¢nika bola vystava
Jana Kralovi¢a: O KRAJ(A)INE (Juraj Gabor, Do-
minik Hlinka, Jan Kekeli, Stefan Papéo a Lucia
Papcova). ,Pre vyber participujucich autorov bola
dolezita rozdielnost medialnych, s ktorymi pra-
cuju (malba, socha, fotografia, videoinStalacia).
Variabilita pohladov umocnila a diferencovala
chapanie krajiny ako pestrého komplexu utvara-
ného prirodnym procesom a ludskou, kreativnou
¢innostou.“ Mlady kurator na zaver pridal aj ko-
mentovanu prehliadku a prednasku s témou: Kar-
tografia udalosti, vizualita mapy v konceptudlnych
s akénych umeleckych prejavoch.

Projekt Roznavské radialy bude pokracovat aj
v roku 2016 a jeho realizaCny tim aj sympatizanti
veria, Ze jeho zmysluplnost a hodnota bude opit
potvrdena aj finanénou podporou v ramci Cerstvé-
ho a tUplne nového dotacného systému Minister-
stva kultary SR...

Roznavské radidly 3, Galéria Banickeho miizea v Roznave:
RR 3.03: Zostane to v rodine. 6. 8.-20. 9. 2015, kurator-
ka Daniela Carnd

RR 3.04: Posvetenie zdzracného, posvitné v odkiizlenom
svete. 14. 10.-15. 11. 2015, kurdtor Noro Lacko

RR 3.05: O kraj (a) ine. 19. 11.-11. 12. 2015, kurdtor:
Jdan Kralovi¢



Jan Zalesak

Za timto krditkym dvodem ndsleduje doprovodny
text k vystavé Daniela VI¢ka Ddl a vys. Ve vystavé
nebyly popisky u jednotlivych artefaktt, a byt md
vétsina z nich vlastni autonomii (napf. série maleb
Spinning Beach Ball bylakrdtce po skonceni zlinské
vystavy zahrnuta do VI¢kovy samostatné vystavy
v éeskobudéjovickém Domé uméni), zimérné jsme
ji potla¢ili a akcentovali instalaci jako vyzna-
movy celek. Jako kurdtor vystavy jsem si védom,
ze doprovodnym textem vstupuji do vrstevnatého
dialogu. Jsou v ném pfitomny dozvuky rozhovori
vedenych s umélcem (i kdyzZ ty se maji odrdzet pfe-
dev$im v samotné vystavé), nové se v ném otevird
prostor pro dialog se samotnymi ,vécmi®a diviky.
Takto vnimdm posldni doprovodného kurdtorské-
ho textu: s védomim oprdvnénych ndrokd v§ech tii
zdcastnénych stran — autora, vystavy a divdka —
nabidnout inspirativni interpretaci, kterd nebude
natolik autoritativni, aby v jejim diasledku vystava
vyznamové ,zatuhla®.

Myslim, Ze to bylo na zacatku léta, na hrazi
Velkého rybnika u Kutné Hory, kdy jsme se s Da-
nielem VI¢kem zacali poprvé bavit o tom, Ze by
bylo zajimavé najit zplisob, jak vtisknout pfipra-
vované zlinské vystavé mistné-specificky charak-
ter. Vzhledem k sidlu galerie Kabinet T se takfka
samoziejmé nabizelo zaméfeni na odkaz Tomase
Bati. Prvni tapavé uvahy sméfovaly k oblasti vi-
zualni kultury, k architektufe anebo typografii;
pak ovSem pfiSla Danielova navstéva firmy Con-
tinental Barum v Otrokovicich. Zakladem této
dnes nejvét§i svétové pneumatikarny je tovarna
postavena mezi lety 1966 a 1972. Je to nejviditel-
né€jsi vyjimka z historické pravdy, Ze po znarod-
néni zlinského koncernu Bafa v roce 1945 néasle-
doval pouze jeho kontinualni upadek se svétlejsi-
mi obdobimi stagnace. Zaméfeni na symbolicky
prostor tovarny, respektive na primyslovou vyro-
bu, ktera od pocatku 70. let prochazi vlieklou kri-
zi, aniz se pfitom (v globalnim méfitku) zmenso-
val jeji rozsah, se rychle ukazalo byt vhodnéjSim
vychodiskem pro koncepci vystavy, ktera se chce
védomé vztahovat ke svému tady a ted.

Mnoho fotografii, které Daniel pfivezl z ex-
kurze v otrokovické tovarné, mélo ohromny
.sexappeal® - predev§im zabéry povrchi a tex-
tur polotovart ¢ekajicich, nez se stanou soucas-
ti dokonale funkéniho produktu, doslova volaly
po tom, aby se z nich jen lehkym odchylenim
od nevyhnutelné trajektorie pasové vyroby staly
krasné obrazy. To, Ze detailni skeny materialu
pouzivaného pfi vyrobé rychlostnich pneuma-
tik, s nimiZz se mizZeme setkat na vystavé, tak
napadné pripominaji zahyby erotickych odévi
nebo drahych vecernich §atli, nemlize byt na-
hoda. Jejich spoleénym jmenovatelem je tou-
ha. Vime, Ze touha nemze byt nikdy dokonale
uspokojena (slast pomiji prilis rychle a ustupuje
otupélosti a bolesti); toto védomi na véci ale nic
neméni, protoze touha je neoddélitelna od sebe-
klamu uspokojeni, ktery ji doprovazi. Nechava-
me se ji vést znova a znova; jsme stroje pohdanéné
touhou.

Daniel Vicek, “There Are More Options”, 2015, digitdlni tisk na tapeté,

280%190 cm. Foto: Hynek Alt.

V tom se na prvni pohled mnoho neli§ime
od aut, jejichz produkci, vzhled i rychlost Zene
touha kupfedu pfinejmensim stejné rychle jako
benzin. Toho si ostatné musel byt velmi dobfe
védom i Tomas Bata, kdyZ se na zacatku 30. let
rozhodl roz§ifit produkci ve své tovarné o vyro-
bu pneumatik. Jisté pfitom vychazel z pragma-
tické analyzy nedostatku tohoto stale Zadanéj-
§iho zboZi na ¢eskoslovenském trhu. Nepfimym
napojenim zlinského koncernu na automobilo-
vy prumysl se ale také zaroven uzaviel sym-
bolicky kruh. Zptisob fizeni vyroby a distribu-
ce zboZi, ale také zplsoby fizeni (a kontroly)
Zivota zaméstnanci u Henryho Forda byly pro
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Daniel Vicek, “Spinning Beach Ball”, 2015, Olej na pldatné, 130%130 cm.

P

Pohled do instance vystavy ,Ddl a vys*, Galerie Kabinet T, Zlin, 2015. Foto Petr Willert.

Tomase Bafu zasadnim inspiraénim zdrojem.
Vime, Ze kliCovym aspektem fordismu je do-
konalé fizeni C¢asu v prostoru tovarny - jeho
zmechanizovani a maximalné efektivni vyuZzi-
ti do posledni mozné vtefiny. PfesvédCeny za-
stance fordismu se fidil jednoduchym heslem:
Cas jsou penize. Na zdech v arealu Batovy to-
varny byli délnici na tuto zakladni premisu
upozornovani nezpochybnitelnou pravdou: den
md 86 400 vterin.

I kdyz je v prostoru Fordovy (nebo Batovy)
tovarny kontrola ¢asu - jeho vyuzivani v souladu
spremisoumaximalniefektivity - vramci moznos-
ti dokonala, je zaroven fordismus (nebo batismus)

tou fazi vyvoje kapitalismu, v niz od sebe zlsta-
va jasné€ oddélen Cas prace a odpocinku, respek-
tive cas produkce a spotfeby. KdyzZ jsem na jedné
z Danielovych fotografii z ,Barumky“ vidél jed-
noduché ,hodiny®, na kterych rucicka postupné
ukazuje na jednotlivé pracovni dny, uvédomil
jsem si, jak pevné je toto zfetelné oddéleni dvou
zakladnich reziml Casu i nadale spojeno s pro-
storem tovarny a pruimyslovou vyrobou, a to
i vjeji pokrocilejsi, nebo pfinejmensim ,Stihlej-
§i“ varianté Lean produkce vyvinuté po druhé
svétové valce firmou Toyota.

JestliZze pracovni rezim zaméstnancl tovaren
zlstava i v druhém desetileti 21. stoleti faktic-
ky ,fordisticky“ (se vSemi moZnymi inovacemi,
které ovSem azZ na vyjimky, o jaké se v druhé po-
loviné 80. let pokousSela napfiklad automobilka
Volvo v udevallské tovarné, nesméfuji primarné
ke zlepSeni pracovnich podminek, nybrz k maxi-
malizaci zisku), umé€lci byvaji casto oznacovani

jako prikopnici ,postfordismu“. K zakladnim
charakteristikdm tohoto reZimu prdce nepatfi
jen to, ze od zaméstnancl se vice nezZ specificka
kvalifikace oCekava pruznost, schopnost rychlé
adaptace na nové podminky a neustala pfiprave-
nost pfichdzet s novymi napady nebo to alespon
deklarovat, ale také to, Ze se aZ k nerozli§itelnos-
ti rozostfuje hranice mezi ¢asem prace a ¢asem
odpoc¢inku, mezi Casem vyroby a ¢asem spotieby.

Jednim z nejviditelnéjSich atribut producen-
ti takzvané imateridlni prace je laptop (v pfipa-
d€ kulturnich producentt specificky MacBook).
Spolu se smartphony jsou laptopy nejviditelnéj-
Simi atributy postfordistickych pracovniku, ktefi



v pfeneseném slova smyslu stoji u vyrobni linky,
i kdyZz sedi v kavarné nebo lezi v posteli. Vidy
jsou pripraveni predloZit novy projekt, vidy
jsou dostupni a pripraveni komunikovat. Stroje,
se kterymi pracuji, jsou jiné neZ ty, s nimiz pra-
cuji délnici ve ,Fordové tovarné“. Jsou persona-
lizované do té miry, Ze se svymi ,obsluhovateli®
(nebo sluhy?) splyvaji v téméf neodliSitelnou
jednotu. I kdyz je v idealnim svété jejich respon-
zivita takika okamzitd, pfesto se nékdy stane,
Ze vypocetni operace probihajici na pozadi trvaji
déle neZ okamzik. Spinning Beach Ball je ikona
pouzivana v operaénich systémech spolecnosti
Apple, jez nas na praci stroje upozornuje. Vte-
finy nebo nedej boze minuty stravené ziranim
na rotujici ikonu barevného plazového mice jsou
trhlinami v dokonalém pfedivu reality. Asi nej-
bézinéjsi reakci na podobné naruSeni kontinua
,volného pracovniho ¢asu® je frustrace, nebo do-
konce vztek. Roztoc¢eni mice mulize ovSem vést

,vyrobni prostiedky“. Stejné jako ony také fun-
gujeme na bazi neustalych ,apgrejdd“, bez vy-
hlidky za horizont udalosti. Jak ostatné chtit
dal a vys ve svété, v némz se vSechno zda byt
na dosah?

Zduraznovat, Ze galerie je prostor, v némz
mame moznost véci uvidét (a ne-li ,uvidét sku-
tecné”, tak alespon ,uvidét jinak®), je mozZna
banalni. Pfesto je to nakonec jadro kazdé dob-
ré vystavy. Sestice Gernych monochromi, které
pfi bliz§im pohledu zobrazuji Sest fazi rotace
plazového mice, ocitajici se v jednom prostoru
s pasem lesklé gumy bézici odnikud nikam po ze-
Sikmené ploSe, mizZe pfipomenout ten druh se-
tkani, v némzZ surrealisté chtéli odhalovat poe-
ticky potencidl nevédomi. Jestlize v§ak zminéné
setkani néco odhaluje, nejsou to skryté prostory
lidské psychiky, ale spiSe nevédomi véci. Dozvé-
dét se o vécech néco vic, poznat po ¢em touzi,
o ¢em se jim zda, at uzZ jsou to pneumatiky, nebo

[ V-V

I Can't Do Without You*, serie digitdlnich tiskit na PVC 175%130 cm, kovové stojany. Pohled do instalce vystavy ,Ddl a vys “Galerie Kabinet T, Zlin, 2015. Foto Petr Willert.

také k malé epifanii, prozfeni, nahlédnuti za za-
voj, a stav, ktery pak nasleduje, neni nepodobny
meditaci.

Nepochybujici optimismus hesla Ddl a vys,
které stalo v zahlavi Casopisu mladych muzd
a zen Batovy Skoly prace, v nas dnes vyvolava
piedev§im nostalgii. MizZze mu vibec ,imateri-
alni pracovnik® — sice neustale komunikujici
a virtualné zapojeny ve vSemoznych socialnich
sitich, ale zaroven radikalné individualizovany
— skute¢né porozumét? Hypervykonnost stfida-
na obdobimi nec¢innosti a apatie (to kdyZ zrovna
nemame projekt, na kterém bychom mohli pra-
covat) napadné pfipomina to, jak funguji naSe

MacBooky, je mozZna nejlepSi cesta, jak se mizZe-
me dozvédét néco vic sami o sobé.

Daniel Vicek - Ddl a vys / Galerie Kabinet T, 12. tovdrni
budova Zlin / 25. 11. 2015-10. 1. 2016
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Milos Boria, Kompozice s okem, 1935, olej, platno, 39x29 cm, Krajskd galerie
wtvarného uméni ve Zliné. Foto: Dalibor Novotny.

Milo§ Boria patfi k malifim, ktefi jsou té€sné
spjati s regionem jihovychodni Moravy, a pfres-
to je zde jejich tvorba takika zapomenuta. Letos
uplyne 120 let od jeho narozeni, a tak se Ga-
lerie vytvarného uméni ve Zliné rozhodla pfri-
pomenout Boriovo dilo vystavou v grafickém
kabinetu. Ve Zliné se jednalo o jeho prezenta-
ci po téméf tficeti letech./! Vybér v grafickém
kabinetu i diky omezenym prostorovym moznos-
tem predstavil prufez zaméfeny na dilo malife
MiloSe Borii az na vyjimku ze sbirek nékolika
moravskych galerii a muzei./2 Diraz byl kladen
na jeho olejomalby, diky jejichz chronologické-

mu a tematickému uspofadani mohl divak sledo-
vat vyvoj Boriovy tvorby. Viazeni autora do kon-
textu Ceské avantgardy umozZnilo navs§tévnikim
ponechani Boriova oleje Obraz (1935) ve stalé
expozici KGVU ve Zliné. Vystava byla doplnéna
o vybér kreseb a akvareld. Prostor zde dostala
i ukazka malifovy dochované korespondence,
ktera pfibliZuje jeho zivotni zdpasy./> V instalaci
bylo upozornéno i na casté Boriovo oboustranné
vyuzivani obrazi, pfiemz zejména zadni strana
obrazu Hlava (1932) vykazovala hodnotnou geo-
metrickou kompozici.

Milo§ Boria se narodil 4. dubna 1896 v Uher-
ském Hradisti jako pozdni dité do skromné ro-
diny obuvnika. Po netispésSnych studiich zasahla
do zivota citlivého mladika, ktery by se nejradéji
jen oddaval malovani, kruta realita 1. sv. valky,
kdyz byl v roce 1916 povolan na ruskou frontu.
Po skonceni valky se v roce 1919 za podpory
bratra Antonina vydal do Prahy, kde se nejprve

Milos Boria, Hlava, 1932, olej, platno, 39%x29 cm, Muzeum regionu Valassko ve
Vsetiné. Zadni strana ukryvajici kompozici z barevnych obdélnikii.
Foto: Dalibor Novotny.

pohyboval v prostfedi soukromych uméleckych
ateliérli a posléze byl prijat na Akademii. V ateli-
éru Vlaha Bukovace se Boria poznal mj. s Jindfi-
chem Styrskym a spfatelil se se srbskym malifem
Milanem Konjovi¢em, ktery jej seznamil s Janem
Zrzavym. K tomu pak ¢asto dochazel.

Po tfech letech se kvuli existenénim duvo-
dim Boria vratil na Moravu a usadil ve Vseti-
né. Presto, Ze se Boriovi ¢as od ¢asu podafilo
vyjet do Brna ¢i Prahy a v roce 1927 dokonce
na dva mésice navstivil samotnou Pafiz, ztstaval
v téméf permanentni izolaci od aktualniho déni
na vytvarné scéné, zprostifedkovaného pouze skrze



dl

Pohled do instalace vystavy Milos Boria / Osamély proti své viili, 2016, Graficky kabinet, Krajska galerie vytvarného umeéni ve Zliné. Foto: Dalibor Novotny.

knihy a tiskoviny. Prostfedi Vsetina, respektive
jihovychodni Moravy, bylo pro Borilv Zivot zce-
la fatalnim, nebot jeho dilo, v kterém svefepé
a osobité reagoval na aktualni vytvarné podnéty,
zde nenachazelo zadného pochopeni ani uzna-
ni./* Boria tak cely Zivot bojoval s materialnim
nedostatkem i S$patnou Zivotospravou. Kdyz
se po dlouhych letech konec¢né rozhodl v roce
1937 k navratu do Prahy, dostihla jej zakefna tu-
berkuldéza. Milo§ Boria skonal 16. ¢ervna 1937
ve vsetinské nemocnici.

Boriovo dilo neni jednolité a vyznacuje se né-
kolika etapami. Zprvu byla jeho tvorba ovlivnéna
antagonistickym postavenim ke konzervativni-
mu pojeti malby na Akademii. Inspiraci nalézal
u Jana Zrzavého, Josefa Capka i ve studiu sta-
rych mistrii. Tematicky se jednalo zejména o kra-
jinomalbu a portréty. Vychodisko nakonec Boria
spatfil v neoklasicistnim pojeti malby.

Po pobytu v Pafizi v roce 1927, kde jej mimo
jiné Konjovi¢ seznamil s Pablem Picassem, byly
u Borii patrné nejprve postimpresionistické ten-
dence. Ty se zménily v jeho zaujeti abstrakci. In-
spirovan byl ¢eskou avantgardou z prostfedi De-
vétsilu. U Borii se vtomto obdobi paralelné vedle
sebe objevovala dila ovlivnéna podnéty purismu
a konstruktivismu, artificialismu a mystické mal-
by se sklonem k floralnimu dekorativismu. Hojné
pracoval se vzajemnou konfrontaci tvard a barev
s vyuzitim pastozniho rukopisu, ve kterém nékdy
dochazel az k vytvofeni dal§iho rozméru.

V letech 1935 az 1936 je Boria zaujat surre-
alismem. Boriové sensualni, avSak racionalni
povaze bylo bliZ§i jeho veristicka forma. V jeho
obrazech se prosadily romantické imaginarni
krajiny, ve kterych jako bychom tusili autorovu
pfedtuchu brzkého konce, ktery jiz pocitil jako
mlady chlapec.

V poslednim roce Zivota se Boria snazil pre-
hodnotit své dilo a uniknout ze vsetinské izola-
ce zpét do Prahy. K syntetickému zavrSeni jeho
tvorby vSak kvali ndhlému umrti v roce 1937 jiz
nedoSlo.

Umélecké dilo, které za sebou Boria zanechal,
reflektuje tendence Ceské avantgardy 20.—30. let
20. stoleti a zaroven i obtiZznou situaci umélce,

ktery se snaZzil existencné pfezit v periferii mo-
ravského méstecka, znaéné konzervativniho vnimani
uméni. Milo§ Boria nad svou tvorbou hluboce premys-
lel. Snazil se vstiebat impulsy aktualnich vytvarnych
smérl, konfrontovat se s nimi a hledat svou vlastni
cestu. Osamocen ve své existenci pred¢il svym dilem
regionalni vytvarné souputniky a zaradil se mezi vy-
znamné postavy ¢eské mezivalecné avantgardy. Bori-
uv osud i prace presto zlstava diikazem boje osamé-
1ého jedince pro svou viru a piesvédceni okolnostem
navzdory.

Poznamky:

1. Dilo MiloSe Borii objevil pro §ir§i vefejnost Vilém Jiza,
kdyz v roce 1964 uspofadal umélcovu prvni retrospektiv-
ni vystavy v Galerii Slovackého muzea v Uherském Hra-
disti a v Galerii vytvarného uméni v Hodoniné. Po dlou-
holeté odmlce to pak byl v roce 1987 Ludvik Sevecek,
ktery Boriovi pfipravil vystavu v tehdejsi Oblastni galerii
v Gottwaldové (dnes KGVU ve Zling). Seveékova vystava
byla objevna zejména, co se tyka kreseb a akvareli M.
Borii, a Gspésné byla reprizovana v Okresnim vlastivéd-
ném muzeu ve Vsetiné (dnes Muzeum regionu Vala§sko)
a na brnénské radnici diky Domu uméni. Diky témto
vystavam byly Boriovy prace zafazeny Hanou Rousovou
i do rozsahlé prehlidky ¢eského uméni Linie, barva, tvar
v Domé€ u kamenného zvonu Galerie hlavniho mésta Pra-
hy v roce 1988.

2. Exponaty laskavé zapujcily Galerie vytvarného uméni
v Hodoniné, Muzeum mésta Brna, Muzeum regionu Va-
lassko ve Vsetiné, Slovacké muzeum v Uh. Hradisti a Na-
rodni galerie v Praze.

3. Pomérné dochované korespondenci ze sbirek Muzea regi-
onu Valassko ve Vsetiné se vice naposledy vénoval Tomas
Mikulastik (Prostor Zlin 3/2015).

4. Za svého Zivota se Boria ucastnil jen vystavy jihoslovan-
skych umélcti v Praze roku 1923 a na vsetinské prehlidce
Valassko v dilech vytvarnych umélct v roce 1929. Samo-
statné, avSak pouze tfidenni prezentace se mu dostalo
vroce 1927 v rodném Uherském Hradisti.

Milos Boria — Osamély proti své vili / Krajskd galerie
vytvarného umeéni ve Zliné / 24. 2.-24. 4. 2016
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Milena Valuskova
- Fotografie

1971-2016

Stépanka Bieleszova

Milena Valuskovd, Prior, zac. 80. let 20. stoleti, cernobild fotografie, 13x9 cm,
majetek autorky. Foto: Zdenék Sodoma.

Olomoucka fotografka Milena ValuSkova (*1947)
vstoupila na vytvarnou scénu zacatkem 70. let
20. stoleti. Svoji prvni samostatnou vystavu méla
vroce 1973 v olomouckém Divadle hudby./! Vystave-
ny soubor Stromy byl esenci jejich Zivotnich pocitl
a postojli. Strom vZdy povaZovala za mnohoznaéné
téma. At uz to byl strom jako obecny symbol Zivota,
¢i strom jako antropomorfni podobenstvi. Zabéry
tvarov€é zajimavych stromt, vétvi prevrstvovala ne-
gativy mraktl, vodnich hladin, ¢asto i se svételnymi
reflexy. Misto nazvl ValuSkova uzivala poeticka
souslovi nebo uryvky z poezie oblibenych autori.

X ;
Milena Valuskovd, Prior, zac. 80. let 20. stoleti, cernobild fotografie, 13x9 cm,
majetek autorky. Foto: Zdenék Sodoma.

Dluzno jesté dodat, Ze vystavni prostor Divadla
hudby ve své dobé, spolecné tieba s olomouckou
Galerii pod podloubim ¢i Streitovym Sovincem, na-
hrazoval normalizaci ochromeny vystavni program
vefejnych vystavnich sini v regionu./?

V neoficialnich kruzich se Valu§kova pohybova-
la po cely Zivot. Vzhledem k rodinnym pomé&rim,
otec Augustin byl Zivnostnik, coZ ve své dob¢& zna-
menalo spolecenskou diskvalifikaci, ji vlastné ani
nic jiného nezbyvalo. ZlepSeni rodinné situace
neprospéla ani docasna pilro¢ni emigrace o rok
star§iho bratra do zapadniho Némecka./3



Milena Valuskovd, Rozpomindni, kolem poloviny 80. let 20. stoleti, 50%60 cm, majetek autorky. Foto: Zdenék Sodoma.

Nejen v pfipadé fotografii stromd, ale i v dalsi
a pozdéjsi tvorbé je patrna silna inspirace poezii,
virou, duchovnimi védami. Od konce Sedesatych
let dvacatého stoleti se ValuSkova, podobné jako
mnoho dalSich mladych umélci té doby, mezi ji-
nymi napfiklad i Jifi Kolar (1914-2002), Ivan Di-
vi§ (1924-1999) nebo Ivan Martin Jirous (1944-
2011), zacala zajimat o dilo Bohuslava Reynka
(1892-1971). Nékolikrat se s nim jeSté za jeho
Zivota setkala v Petrkové. S manzelem Petrem
Mikesem (1948-2016) i s bratrem Rostislavem
(*1946) také Casto cestovala i za dalSimi Zijicimi
i neZijicimi basniky a vytvarniky. Spole¢né né-
kolikrat navstivili napfiklad hrob Jakuba Demla
(1878-1961) v Tasové, zastavili se i v rodi§ti sym-
bolisty Otakara Bfeziny (1868-1929) v Pocatcich
a v Chynové, kde Zil a tvofil sochaf FrantiSek Bi-
lek (1872-1941). Béhem trudnych sedmdesatych
let se také na chalupé ValuSkovych v Drahano-
vicich konala neoficidlni setkani s divadelnimi
pfedstavenimi, happeningy a kompovanovanymi
vecCery poezie, k nimzZ psal scénafe sam ValuSek
a jichz se ValuSkova rovnéz ucastnila.

Od roku 1974 se MikeS§ s ValuSkovymi spolu-
podileli i na pofadani literarnich vecerti a pred-
stavenich bytového divadla S/épéj v okné v Brné./*
Zde se také ValuSkova nékolikrat setkala s filo-
zofem Josefem Safafikem (1907-1992). Zajimala
se o jeho nazory na problémy lidské existence,

na vztah byti a moci, diskutovala spolu s ostatni-
mi o hodnotach kfesfanstvi a antické kultury. To
vSe se promitalo do jeji aktualni tvorby.

V nasledujicim obdobi se ValuSkova prikloni-
la k ¢isté nemanipulované fotografii. JiZ podruhé
se pokusila pfihlasit ke studiu na FAMU a v roce
1978 se ji to uspé€Sné podarilo. V jednatficeti le-
tech nastoupila plna nadseni do denniho, pozdé¢ji
jen do kombinovaného studia. To musela skloubit
s praci pro olomoucké stfedisko Statni pamatko-
vé pécCe a ochrany prirody, pro které dokumen-
tovala pamatky v oblasti severni Moravy. Diky
pracovnim ukolim se v té dobé dostala na mnoha
zajimava mista. Nav§tévy inspirativnich a histo-
rickych lokalit vyuZila samozfejmé i ve své volné
tvorbé. Vznikla fada fotografii, pozdé&ji soustredé-
nych do cyklt Zamlzené parky a Méstské periferie.
V nich se Valuskova nové, oproti své pfedchozi
tvorbé, pokusila o reflexi méstské krajiny a pfi-
rodniho prostifedi zasazZeného civilizaci. DFivéj-
§i koncentraci na osamoceny, tvarové atraktivni
strom nahradil zdjem o krajinu samotnou. Okouz-
lena novymi lokalitami a pod dojmem z Cetby ja-
ponské a ¢inské poezie, ale iz osobnich zkuSenosti
s jogou a meditaci, se tedy zaCala zaméfovat vice
na hledani a zachyceni atmosféry konkrétniho
mista. Od roku 1976 az do poloviny osmdesatych
let také vzniklo, kromé fotografii z periferii a par-
kt, i nékolik soubori s motivy vodnich hladin,
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a trav. Pfedev§im vodni plochy se pro ValuSkovou
staly symbolem klidu, vyrovnanosti, jednoduchos-
ti a pfirodniho fadu.

V té dobé se ValuSkova paralelné vénovala
i dokumentu. Napriklad v roce 1978 vznikl sou-
bor Prvni mdj. Autorka v ném zachytila povinnou
ucast Olomoucanl v proreZimnim ceremonialu.
Na rozdil od svych vrstevnikl, jako byli tfeba
Dana Kyndrova (*¥1955), Jaroslav Kucera (*1946)
nebo Vladimir Birgus (*1954), zvolila jiny po-
hled. Dokumentaci komunisty zprofanovaného
svatku nezaloZila na kritice fecnicich politikt ¢i
na studii znechucenych ucastnikt, ale priklonila
se, podobné jako tfeba Dagmar Hochova (1926-
2012) doslova k tém ,nejmen§im®“, k détem. Va-
luskova se zaméfila na déti a jejich vlastni svét,
ktery si byly schopny vytvofit uprostied obludné
manifestace. Kontrast mezi détskou imaginaci
a organizovanou ceremonii dodnes silné vypovida
o absurdité doby.

Milena Valuskovd, Zariistani, kolem poloviny 80. let 20. stoleti, 3040 cm,
majetek autorky. Foto: Zdenék Sodoma.

Jednou z osobnosti, ktera ovlivnila ValuSko-
vé postoj k dokumentarni fotografii, byl Pavel
Stecha (1944-2004). Od prvniho setkani si vza-
jemné padli do oka. Stecha u Valuikové rozpo-
znal predpoklady pro dokumentaristickou praci.
Dlouho ji pfemlouval, aby se dokumentu zacala
vice vénovat, protoZe byla a je velmi citliva, em-
paticka. V té dobé také vznikl jeji cyklus Prior,
dobovy dokument o bezuté$né situaci a nedostat-
ku zboZi v obchodech na konci sedmdesatych let
20. stoleti. Viibec nejsiln€jsim a dodnes obsahové
i vizualné atraktivnim se z odstupu casu jevi roz-
sahly soubor Stépdnov, pivodné zavéreéna prace
na FAMU. Vznikl v roce 1983, kdy se Valu§kova
jako dokumentatorka pamatkové péce pohybovala
v délnické kolonii ve Sté&panové. Misto plivodni-
ho ukolu zachytit intaktni stav obydli a Zivotniho
prostfedi proletariatu z konce 19. stoleti a zacat-
ku 20. stoleti vznikl obrazové vyrazny a obsahové
silny dokument.

Koncem osmdesatych let dvacatého stoleti za-
Cala pracovat na novém vétSim cyklu Rozpomindni.
Spole¢nym jmenovatelem vSech fotografii byla pra-
ce se vzpominkami. V té dobé¢ ji zasahla ¢etba kni-
hy Gastona Bachelarda (1884-1962) Plamen svice,
s niz se casto uchylovala na chalupu do Drahano-
vic. Zde tvofila (a doposud tvofi) na samot€, v by-
valém zajezdnim hostinci z dob tficetileté valky,

prodchnutém nejen vzpominkami na pfatelska
setkani, ale také nékolikasetletym geniem loci.
Dulezitym prvkem velké casti cyklu se stal stary
kulaty stal. Stal jako vychodisko, jako pevny bod,
jistota. Na ném a kolem néj se odehravaly déje
a vzpominky. Symbolické i kompozicné dilezité
role zde sehrala fada predmétl; zZidle, sklenéna
koule, papiry, ubrus. Urcité partie lokalné osvét-
lovala, zablesk svétla mél evokovat prozfeni Ci
vytrzeni z minulosti. A pravé balancovani na hra-
nici mezi snovymi a skute¢nymi svéty se stalo sig-
nifikantnim prvkem ValuSkové fotografickych za-
tisi, ktera vyjadfovala (podobné¢ jako ta Sudkova)
velmi spiritualni vztah k prostym vécem./s
Pozdé&ji zacala ValuSkova pracovat na dalSim
cyklu Zaristdni, kterym opét dolozila svij vztah
k pfirodé./¢ Jiz v minulosti zaznamenavala stopy
civilizace v krajiné (ZamlzZené parky; Méstské pe-
riferie). Nyni se v§ak zaméfila na detaily a hma-
tatelné zbytky plsobeni ¢lovéka v ni. Podobné

Milena Valuskovd, Zariistani, kolem poloviny 80. let 20. stoleti, 30%x40 cm,
majetek autorky. Foto: Zdenék Sodoma.

jako v prfedchozim cyklu ztvarnila své zaznamy
a nalezy z tajnych mist formou zatis§i. Nasnima-
né zabéry pak prevrstvovala negativy travin, keft
¢i jemnéjSimi strukturami ru¢niho papiru. V Za-
ristani, ale i soub&zné vznikajicim novém cyklu
Zahrada, kde také pracovala s prostorovymi i ¢a-
sovymi vrstvami, se tak znovu vratila k ,bache-
lardovskym®“ uvaham o smyslu a opravnéni k tvor-
bé, o soustiedénosti a z ni vyplyvajici obsaznosti
noveé se rodiciho dila. Podobné jako on v pfipadé
bilé plochy papiru pfemitala o uméleckém ,posko-
zeni® historickych vrstev lokalit.

Pozoruhodny je i Valuskové zajem o fotogram.
Jiz od poloviny osmdesatych let dvacatého stole-
ti lze totiZ v jeji tvorbé najit prekvapivé ukazky
velkoformatovych fotogramii exponovanych pouze
slune¢nim svitem pfimo v pfirodé. Fotogramy zpo-
¢atku vytvarela pfimo ve vytipované lokalité, poz-
déji si zaCala vybrané elementy pienasSet do bliz-
kosti své chalupy v Drahanovicich, kde je opét
nechavala osvétlovat sluncem. Je zajimavé, Ze jeji
fotogramy se formalné velmi podobaji dilim Jifiho
Siguta (*1960), avsak dobou vzniku jsou ranéjsi./’

V poslednich letech se ValuSkova zaméfila
na vyhledavani a dokumentaci pfirodnich loka-
lit, historicky vrstevnatych a magicky ozvlast-
nénych mist. Ta nejen prubéziné dokumentuje,
ale primarni zazZitek z nav§tévy mista zmnozZuje



Milena Valuskovd, Rozpomindni, kolem poloviny 80. let 20. stoleti, 50%60 cm, majetek autorky. Foto: Zdenék Sodoma.

vlastni autorskou akci, zdsahem do struktury lo-
kality, privatnim obfadem. Zanikla pohanska ¢i
rané kfestanska mista a pfirodni okrsky dotva-
fi nenasilnymi zasahy ohné a koufte (cyklu Cho-
ra). Autorka svymi fotografiemi poukazuje na to,
jak silny umélecky zazitek vznika ve vymezeném
¢ase, v prostoru mezi ptivodni nalezenou situaci
a nov€ zvolenym interpretacnim jazykem, v tomto
pfipadé osobni akci.

Jak je vidét z predchoziho textu, nenapadna
olomoucka fotografka Milena ValuSkova zasahla
do mnoha oblasti fotografie. Za vice neZ Ctyfi-
cetiletou fotografickou praxi prokazala, ze umi
Ltise“ dokumentovat déni kolem sebe a nenasilné
anenapadné do néj infiltrovat svou vnitini melan-
cholii. Jeji fotografie jsou klidné, kontemplativni.
Jsou prostoupené panteistickym duchem, kterého
Milena v prirodé tak rada hleda.

Poznamky:

1. Fotografie Mileny Valuskové, Divadlo hudby OKS, Olo-
mouc 30. 3. 1973.

2. V Divadle hudby se v pribéhu 60. - 80. let odehrala
fada polooficialnich vystav. Divadlo hudby Okresni-
ho kulturniho stfediska v Olomouci zahajilo ¢innost
24. fijna 1968. U jeho zrodu stal znamy organizator
olomouckého kulturniho zivota Rudolf Pogoda (1922-
1991).

3. Rostislav Valusek (*1946) se vyucil zamecnikem, poz-
déji pfi zaméstnani vystudoval gymnazium. Od ledna
do cervence 1969 byl v emigraci. V letech 1969-1974
studoval na Husové bohoslovecké fakulté v Praze.

Na knéze Ceskoslovenské cirkve husitské byl vysvécen
v roce 1975, ov§em certifikat s titulem Mgr. obdrzel
az vroce 1990. Poté, co ukoncil studia a nebyl mu udé-
len souhlas k vykonu knézského povolani, pracoval Va-
luSek jako topi¢, skladnik, kulisak a ¢erpac. Uvedeno
19. 11. 2015 na http://zpravodajstvi.olomouc.cz/clanky/
Rostislav-Valusek-20761.

. Setkani se konala v byté Jifiho FriSaufa v Brné na ulici

Vevefi ¢. 54, viz pfedchozi poznamka.

. Valuskova se, na rozdil tfeba od dal§iho fenomenalniho

fotografa Jana Svobody (1934-1990), s jehoz zatiSimi
byvaji ta jeji Casto srovnavana, ve svém dile tfeba vi-
bec nezabyvala otazkami o smyslu fotografického mé-
dia. Slo ji pfedevsim o moznost nalezeni formy a s jeji
pomoci tlumocit nepopsatelné pocity. Co v§ak maji oba
autofi spolecné, je melancholicka nalada snimkt, cha-
rakteristicka nekontrastnim zpracovanim s pfevahou
Sedych a svétlych tont sméfujici k vytvarnému mini-
malismu. A i kdyz se ValuSkova urcitému srovnavani
se Svobodovou tvorbou brani, je jisté, Ze v oblasti obsa-
hu fotografii se jim obéma podafilo zanr fotografické-
ho zatisi uchopit jako etickou a filozofickou rozpravu.

. Na tomto cyklu pracovala jesté i po roce 2000.
. Fotogramu vzniklému po nékolikadenni expozici v ote-

viené krajiné tak, jak jej vytvafela Valuskova, se Sigut
zacal vénovat az od devadesatych let dvacatého stoleti.
U Valuskové se spiSe neZ o zaznamy osobnich happe-
ningl jednalo o prostfedek, jak si uchovavat vzpominky
na mala no¢ni dobrodruzstvi na mistech, ktera si obli-
bila. Osobné se Valuskova se Sigutem setkala aZ v roce
1988 pfi jeho vystavé v Galerii v podloubi. Mlady os-
travsky autor zde vystavoval své fotografie z let 1985
az 1987. Z velké Casti se jednalo o tzv. luminografie,
zaznamy svételného zdroje pouzitého pfi autorovych
noénich akcich. — Jifi Sigut. Fotografie 1985-1987. Ga-
lerie v podloubi, Olomouc 17. 6.-7. 8. 1988. Vystaveny
byly napfiklad fotografie 56 krokii, Cesta domii ad.
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Blahoslav Rozbofil pred rozestavénym tatraplanem ve foyeru klubu na Selepové ulici v Brné, kolem 1988.



RiuZovy tatraplan
aneb ,Emancipovana

scénografie”

v

Blahoslava Rozborila

a Josefa Danka

Petr Ingerle

V ramci nové oteviené stalé expozice Moravské
galerie v Brné s nazvem ART IS HERE dosta-
la prostor i tvorba brnénské dvojice vytvarnikl
a performer Blahoslav Rozbofil (1959) a Josef
Danek (1961). Kromé dokumentace jejich spo-
lecnych akci, ktera zahrnuje obdobi osmdesa-
tych a zacatku devadesatych let dvacatého sto-
leti, je zde rovnéz prezentovan rozmérny objekt
s nazvem Riuzovy tatrapldan. Ten plivodné€ vznikal
v letech 1987-1989 jako vysledek vytvarné a scé-
nografické spoluprace obou autorti s brnénskym
divadelnim souborem Ochotnicky krouzZek. Pro
potfeby expozice objekt proSel v roce 2015 au-
torskou rekonstrukci. Jedna se o laminatovou re-
pliku vozu Tatra 87 vyvedenou v (téméf) Zivotni
velkosti. Model je oproti predloze podélné pro-
hnuty, coZ mélo dle tvircti evokovat dynamicky
efekt jizdy zatackou, a rovnéz nese antropomorf-
ni rysy — trojice zenskych nader namisto reflek-
torl. ,Karoserie® vozu je pokryta barevnou vrst-
vou modelovaci plasteliny. Objekt byl zamySlen
jako rekvizita k divadelni hie Ananas, jejimz au-
torem a rezisérem byl dnes jeden z nejuznavanéj-
Sich Ceskych divadelnich reziséri Jan Antonin
Pitinsky (vlastnim jménem Zdenék Petrzelka,
narozen 1955 ve Zliné).

Legendarni predstaveni, které neslo podti-
tul ,medium-fox thriller 1959“ a na jehoZ scéna-
fi se spolupodileli i dal§i ¢lenové Ochotnické-
ho krouzku, mélo premiéru 17. listopadu 1987
v klubu na Selepové ulici v Brné. Hra, ktera
sklizela velky uspéch nejen u divaku, ale také
u dobové kritiky, pfedstavovala velkolepou mul-
timedialni show sestavajici z fantazijnich obra-
zU, v nichz se na jevis§ti potkavaly nejriznéjsi
historické osobnosti. Jeji soucasti byla rovnéz
bigbitova kapela. DileZitou roli vinscenaci hra-
la vyrazna vytvarna stylizace — kostymy a re-
kvizity. Ritzovy tatrapldn byl zamyS§len pro obraz
,Afrika®, v niZ se na scéné objevili cestovatelé
Zikmund a Hanzelka.

Na vyrobé rekvizity se spolu s hlavnim strij-
cem Blahoslavem Rozbofilem zprvu podileli
rovnéz herci divadla. Kvuli pfiliSné naroc¢nosti

spojené s nedostatkem zkuSenosti a skromnym
kutilskym podminkam, v nichz byl tatraplan
postupné zhotovovan, se ambiciozni projekt
brzy dostal do mrtvého bodu. Nakonec se jej
nepodafilo nikdy dokoncit. Herci se tak muse-
li po celou dobu, kdy byla inscenace uvadéna,
spokojit s tim, Ze se po scéné pohybovali pou-
ze se zmenSenym modelem automobilu. K pred-
vedeni narychlo dokonc¢eného tatraplanu doslo
aZ na slavnostni derniéfe Ananasu, ktera byla
autorem hry stanovena na 9. ¢ervna 1989. Ode-
hrala se v zahradé Lidového domu v Husovicich
na Musilové ulici v Brné. Predstaveni obohacené
o mnoho dal§ich prvkl trvalo celkem pét hodin
a béhem néj do déje vstupovali herci z divadel
Sklep, Jak se vam jelo, prob&hly koncerty sku-
pin Podchodem vchod, JeSté jsme se nedohodli,
E, Filipa Topola, Petra Skoumala atd. Uvedeni
RiiZového tatrapldnu se nakonec stalo soucasti
samostatné textové performance Danka a Roz-
bofila s nazvem ,O strachu“. (Téma se mélo
vztahovat k hororovému zanru hry Ananas.)
Autofi se v textu, mimo jiné, svéfovali publiku
se svymi tiZivymi obavami provazejicimi vyrobu
tatraplanu a Blahoslav Rozbofil pfi této prile-
Zitosti rovnéz prednesl prednasku o ,tvofivému
strachu“ a ,neutilitarnimu hororu Zivota bez
bazné a strachu®.

Rozborfil s Dankem, ktefi sami méli mnoZstvi
zkusSenosti s médiem scénickym performanci,
svoji praci pro Ochotnicky krouzek zdaleka ne-
povazovali za Cisté sluZebnou ¢innost podfize-
nou potfebam dané inscenace. Tento rebelsky
postoj, vychazejici z principidlni vzdorovitosti
ve vztahu k autoritam, navic motivovany obavou
z neschopnosti dostat ambiciéznim scénografic-
kym pfedstavam (viz text ,O strachu“), byl do-
konce zformulovan do programového konceptu
tzv. ,emancipované scénografie“. V ném autofi
uvazovali o tom, Ze by méla byt scénografovi
piridélena doba pobytu na jeviSti tak, aby mohl
uzivat v celé §ifi vytvarné prostiedky, které mu
nabizi formy vytvarného uméni, vcetné akce,
performance atd. Absurdné formulované poZa-
davky ,emancipované scénografie® zahrnovaly
pravo na idealni tfetinu duchovniho prostoru in-
scenace. Na druhou tfetinu méli mit narok herci,
o tieti se méli podélit rezie, dramaturgie, hudba
a technika.

Zamérem autorské rekonstrukce RiiZové-
ho tatrapldnii a jeho necCekané transformace
z divadelni rekvizity na muzealni objekt byla
snaha znovu-zpfitomnit dobovou atmosféru
brnénskych osmdesatych let, kdy se zZivé déni
realizovalo z velké casti v neoficidlni zoné.
Vzhledem k podminkdam fungovani mimo ofici-
alni prostor byla v této dobé nutnosti i zajmem
vS§ech podilejicich se uzka spoluprace a vytva-
feni spolec¢nych projekti, k nimz ostatné Brno
svou velikosti vzdy inklinovalo. Charakteristi-
kou se stala spoluprdce napfi¢ obory. Divadlo
se nabizelo pfirozené jako ,Gesamtkunstwerk®
spojujici hudebniky, divadelniky a nejriznéj-
§i dals§i tvlrce a soucCasné vyjadfujici postoje
oslovujici vefejnost.

3

2/2016

z1lin

prostor

L

JEDNO




’ it g g / &
ﬁ’ 2 - (o) o] .
S my

-

.filll\l'llli

:




Historicky atlas
mést Ceské

republiky — Zlin

Eva Chodéjovska

22. sinora 2016 byl ve Zliné pokrtén 28. svazek
fady Historicky atlas mést Ceské republiky, ktery
je vénovdn pravé Zlinu. Dlouhodoby projekt, jehozZ
vysledkem jsou velkoformdtové seSity zahrnujici
staré i moderni mapy a dalsi vyobrazeni daného
mésta a studii o jeho urbanistickém a architekto-
nickém rozvoji, md nékolik rovin. V prvni Fadé je
kazdy svazek minén jako zdkladni jednotka pro
srovndvaci vyzkum evropského mésta jako fenomé-
nu, jako jedné z podstatnych charakteristik evrop-
ské civilizace. Urcen je ale také pro potreby iizem-
niho planovdani, pro vyuku ve Skoldch a pro vsech-
ny, kteri se zajimaji o dané mésto a jeho promeény.
Aktudlne je k dispozici vice nez 520 svazkit atlasu.
Historicky atlas mést je totiZz ve svétovém méFit-
ku jednim z nejdéle béZicich projektii na poli ur-
bdannich déjin. Jeho pocdtky spadaji do roku 1955,
kdy byla v Rimé zaloZena Mezindrodni komise pro
déjiny mést, kterd projekt koordinuje (http://www.
historiaurbium.org/). Atlas je vyddvdan v 19 zemich
Evropy; Ceskd republika se k projektu pridala
na pocdtku devadesdtych let 20. stoleti priblizné
ve stejné dobé jako napt. Polsko. Celkovy prehled
o participujicich zemich a vydanych svazcich lze
nalézt na internetovém portdlu zaméreném na stu-
dium mést provozovaném Institutem pro srovhdvaci
déjiny mést pri univerzité v némeckém Miinsteru
(http://www.staedtegeschichte.de/staedteatlanten).

V Ceské republice jsou jednotlivé svazky
od roku 1994 vydavany tymem v Historickém
ustavu Akademie véd CR (http://www.hiu.cas.
cz/cs/mapova-sbirka/historicky-atlas-mest-cr.
ep/). Vroce 2010 byl spu§tén internetovy mapo-
vy portal. Ten zpfistupnuje jak staré, tak moder-
ni-tematické mapy (v dynamické podob¢) tykajici
se prazské aglomerace, kterd je jinak metodami
uzZivanymi pro zpracovani menSich mést obtizné
uchopitelna, tak predevsSim zakladni mapy k jed-
notlivym méstim pfepracované do vektorové po-
doby a v jednotném méfitku (http://towns.hiu.
cas.cz). Do projektu jsou zafazovana jak mala
mésta, tak velkomésta a postupné soubor vytvarfi
obraz o méstském osidleni Ceské republiky. Zlin

Pldn Zlina s iipravami ze souboru regulacnich planit od Viadimira Karfika,
Ndmeésti Prdce a ¢tvrt Letnd, 1946, vyrez, KGVUZ.

HISTORICKY ATLAS MEST CESKE REPUBLIKY

HISTORIC TOWNS ATLAS
OF THE CZECH REPUBLIC

svazek €. 28 / vol. No. 28

Historicky tstav Akademie véd CR, v. v. i., Praha

Obdlka Historického atlasu mést Ceské republiky - svazku 28 vénovaného Zlinu.

Z obsahu historického atlasu Zlina.

zde zastava zcela vyjimecné misto - reprezentuje
ojedinély typ tovarniho mésta. Autofi se nacha-
zeli ve zvlastni situaci, nebot mnozstvi na urba-
nismus a architekturu daného mésta zaméfené
literatury je v pfipadé Zlina neobvyklé. Pfesto
se podafilo objevit a publikovat dosud neznamé
plany a zasadit do nového kontextu veduty mésta
z 18. a 19. stoleti. Cilem autorského kolektivu
bylo predev§im zachytit vyrovnanym zplsobem
v§echny etapy rozvoje mésta. V Historickém at-
lasu mést jsou tedy prostorovy vyvoj Zlina a pro-
mény v jeho topografii popsany v textu uvodni
studie a zejména vylozeny obrazem — prostied-
nictvim tematicky rozcélenénych a chronologicky
sefazenych starych pland. Dilezita témata pro
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Zlin a jeho okoli na mapé Moravy Johanna Christopha Miillera z 18. stoleti.

rozvoj mésta jsou potom vyjadfena autorskymi
— nové zpracovanymi rekonstrukénimi (tematic-
kymi) mapami.

Miuzeme tak sledovat malé mésto Zlin na mapé
Stabilniho katastru (1829) a na dalSich katas-
tralnich mapach z 19. stoleti. Zasadnim uzemné-
-planovacim podkladem byla mapa z roku 1877,
zaméfena v terénu, ktera slouzila méstu do roku
1936, kdy bylo dokonceno moderni polohové vy-
méfeni Zlina (do roku 1939/40 pak byly hotové
podklady pro okolni obce, tedy pro Velky Zlin).
Shledavame doklady opatrné modernizace (napf.
vySkopisny plan vznikly na zdkladé nového za-
méfeni, oboji realizoval Petr Holec z Kroméfize)
a od konce druhého desetileti 20. stoleti se se-
tkavame s ohromnym nartistem poctu plant vse-
ho druhu. Z pera Jana Kotéry a zejm. FrantiSka
Lydie Gahury pochazeji regulaé¢ni plany okoli
rozrustajici se Batovy tovarny a posléze celého
mésta (Upravovaci plany mésta Zlina, 1931). Za-
timco vétSina Ceskych a moravskych mést méla
k dispozici do konce tficatych let maximalné
druhy regula¢ni plan, ve Zliné — asi nejdyna-
miétéji se rozristajicim mésté Ceskoslovenska —
vznikaly desitky navrhl na regulaci mésta jako
celku i jeho c¢asti. NejzasadnéjSimi dokumenty
byly vedle dil¢ich Kotérovych regulaci okoli to-
varny z let 1916-1918 prvni celkovy regulacni
plan mésta od FrantiSka L. Gahury z roku 1921
a posléze 1925; pro Velky Zlin vznikl v roce 1934
Zdkladniplan upravovaci obci Velkého Zlina stavé-
jici na fadé dil¢ich studii jednotlivych zlinskych
c¢tvrti. Plan pfedvidal rozvoj mésta na dalSich
ticet let. Siroké vefejnosti se dostalo do rukou
specializované ¢islo novin Zlin. Sdéleni zamést-
nancu firmy Bata s €lanky na téma Zlin za ¢tyfi-
cet let a koloval Gahurtv plan Zlin budoucnosti
otiStény v novinach Sdéleni roku 1927. To spolu
se znamymi fakty, Ze hlavnimi konzultanty v ob-
lasti urbanismu a architektury Batovy firmy byli
Josef Gocar ¢i Le Corbusier a Ze vedeni firmy
se zabyvalo v teoretické i praktické roviné bu-
dovanim ,idedlniho primyslového mésta®“, svédci
o nebyvalém formatu, v némz se uvahy o budouc-
nosti Zlina a realizace téchto ideji odehravaly.

Vsechny tyto plany spolu s architektonickymi
vizemi a projekty Josefa Gocara a posléze Jifiho
Vozenilka a Vladimira Karfika navic dobfe cha-
rakterizuji prekotny rozvoj mésta ve dvacatych
aZ Ctyfricatych letech. Typické pro toto obdobi
je prolinani zajmu rodiny Bata a méstskych pro-
jektt. V roce 1930 zfidil Tomas Bata coby sta-
rosta mésta regulacni oddéleni. Od roku 1933
(do 1945) pusobil jako prvni méstsky architekt
Batuv blizky spolupracovnik a zak Jana Kotéry,
jiz zminovany FrantiSek L. Gahura.

Paralelné k uvedenym plantim stavebni oddé-
leni firmy Bata produkovalo orientacni plany
mésta i stale (a nékdy dil¢im zpisobem) aktua-
lizované podkladové plany pro zakresleni uvazo-
vanych uprav ve mésté, vySkopisné mapy celého
okresu a dalsi podobné kartografické dokumen-
ty. Firmou Bafa byly systematicky shromazdo-
vany nejnovéjSi plany mést, kam hodlala firma
expandovat, i mapy Moravy a celého Ceskoslo-
venska, aby mohly byt zpracovany navrhy zejm.
dopravniho feSeni Zlina v Sirokém kontextu. Sa-
mostatnou kapitolou, v atlase nové zpracovanou,
byl rozvoj tovarniho arealu.

Po druhé svétové valce je ve Zliné patrna
kontinuita trendd uplatiovanych v primyslové
i bytové vystavbé jiz po pfedchazejici dvé de-
setileti — standardizace, efektivita ve vystavbé.
Rada projektantt a architektt zistala vérna tra-
dici zlinského uzemniho planovani a architektu-
ry, i kdyz postupné zanikalo tésné pouto mezi
zaméstnanci Bafovy tovarny a rozvojem mésta.
V letech 1947-1948 vypracovala Skupina pro
regulacni plan (FrantiSek L. Gahura, Vladimir
Karfik, Tomas Slezak, Vit Kubecka, Antonin Vi-
tek a Jifi VozZenilek) podklady k dalSimu rozvoji
mésta — novy Regulacni plan Zlina a vedle ného
§irsi, velkoryse pojaty Smérny pldan priimyslové-
ho sidliste Zlin-Malenovice-Otrokovice. Kli¢ové
osobnosti oboru urbanismu a architektury ale
ze Zlina na konci Ctyficatych let odeS§ly a pro-
jevily se negativni trendy v budovani mésta (es-
teticky a kvalitativni upadek a necitlivé zasahy
do dopravni infrastruktury). Dokumentuji je
nové objevené plany z druhé poloviny 20. stoleti.
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Orientacni plan Zlina z pocatku 50. let 20. stoleti.

Nejstarsi z nich, z roku 1956 a 1959, jsou di-
lem Eduarda Stasi. Dalsi, dosud S§irSi vefejnosti
neznamé, dal k dispozici magistrat mésta. Jde
o Smeérny uzemni plan Gottwaldovské aglomerace
zpracovavany tymem Utvaru hlavniho architekta
okresu Gottwaldov pod vedenim Adolfa Zikmun-
da a FrantiS§ka Dohnala od konce Sedesatych let
(platil v letech 1970-1985). Od roku 1980 se cen-
trum mésta rozvijelo podle Uzemniho plinu Gott-
waldov — centrum (Komplexni urbanisticky ndvrh
pro léta 1980-2000), ktery zpracovali na stej-
ném pracovisti Adolf Zikmund a Jifi Gebrian.
Podle tohoto planu pokracovala vystavba mésta
do roku 1998. Cast z téchto plant byla v atlase
oti§téna, ostatni byly od listopadu 2015 do ledna

2016 k vidéni na vystavé Promény Zlina na sta-
rych mapdch a nyni jsou vSechny ulozeny ve Stat-
nim okresnim archivu.

Historicky atlas Zlin patfi k nejobjemné&jsim
svazkim ceské fady. Poprvé predklada — ve vy-
soké tiskové kvalité — ke studiu uceleny soubor
map, plant, leteckych snimkt, vedut a fotogra-
fii, které podrobné ilustruji historicky vyvoj Zli-
na do soucasnosti. Diky rekonstrukénim mapam
a rozsahlému resumé zpracovanym paralelné
0 Zlin a jeho dé&jiny z Ceské republiky i ze zahra-
nici.
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Design a uméni

Odborné kolokvium k vystavnimu
projektu Ostrov uméni v mofi
prumyslu — Zlinska Skola uméni
(1939-1949)

Vit Jakubicek

uméni ve Zlin€, se vénovala divadelnictvi, vy-
znamnému oboru, ktery obvykle se Skolou uméni
nebyva spojovan.

Cilem kolokvia byla snaha o kritické zhodno-
ceni ¢innosti jak samotné instituce, tak jejich
vybranych absolventd, ktefi se po 2. svétové
valce uplatnili jako pfedni umélci a designéri.
Volba témat jednotlivych pfispévkd odpovidala
povaze Skoly uméni, jakozto vytvarného uéilisté
pohybujiciho se na pomezi mezi volnym a uzi-
tym uménim, které ve svém konec¢ném dusledku
neslouzilo pouze pro propagacéni a designérské
potifeby podniku, ale stalo se béhem valky svym
zpusobem utocCiStém pro fadu vynikajicich umé-
leckych osobnosti a kulturnim centrem. Akce
byla proto rozdélena na dva zakladni tematic-
ké bloky Design a uzita tvorba a Volné uméni,
z nichz je mozné na odkaz této instituce pohli-
zet.

Viclav Milek, Ladislav Danék, Alena Pomajzlova, Jifi Huldk, Zdeno Kolesdr a Vit Jakubicek. Foto: Dalibor Novotny, Krajska galerie vytvarného umeéni ve Zliné.

Prispévek se vénuje odbornému kolokviu, které
se konalo 8. ledna 2016 a zavrSovalo projekt Ost-
rov umeni v mori primysiu — Zlinska Skola uméni
(1939-1949). V prubéhu tfi mésicl se diky nému
mohla zlinska vefejnost seznamit s ¢innosti jedi-
necné vzdélavaci instituce pro samostatné pod-
nikatele, vedouci v uméleckém primyslu, batov-
ské designéry. Skola uméni se stala poslednim
vzdélavacim zafizenim zaloZenym firmou Bata,
navzdory nelehké dobé pomnichovského Cesko-
slovenska.

Soucasti projektu byly kromé obsahlého kata-
logu také dvé€ vystavni expozice. Prvni s nazvem
Viclav Chad ,Nevédéli jsme, kdy skonci vdalka“ pti-
pravila Galerie Vaclava Chada v prostorach zlin-
ského zamku. Byla zaméfena na privatni tvorbu
jednoho z vyznamnych absolventl §koly, zastfe-
leného na konci valky gestapem. Druha vystava
s nazvem Zdenék Hybler, Vojtéch Stolfa ,Chci vy-
chovat aspon dva Zdky pro divadlo” Jan Slddek,
1942, uspofadana Krajskou galerii vytvarného

Mezi tradici a avantgardou — Zlinska Skola uméni
(1939-1949)

Uvodni piednaska Vita Jakubiéka predstavovala
piedev§im ohlédnuti za ¢innosti Skoly uméni bé-
hem deseti let jeji existence spojené s osobnosti
feditele FrantiSka Kadlece (1906-1972). Pribli-
Zila okolnosti vzniku Skoly, pivodni vychodiska
i odvainé cile, s nimiZ byla zakladdna tehdejSim
vedenim zavodi v Cele s Janem Antoninem Batou.
Podstatna cast prispévku se zaméfila na srovnani
smélych plant a nasledné skutecnosti. Pocatecni
vize béhem valky narazely nejen na realitu pro-
tektoratnich restrikci, ale také na neochotu né-
kterych uciteld realizovat neortodoxni program
Skoly, zaméfeny na uzité uméni a design. Cilem
prednasky bylo také predstavit dvé hlavni eta-
py Skoly uméni (1939-1945 a 1945-1949), jejich
hlavni osobnosti i obory, které v tehdejsim Ces-
koslovensku ani v blizkém zahrani¢i nemé€ly ob-
doby. Zavérecna cast byla vénovana vyjimecnému



vztahu instituce ke zlinskému prostfedi. S tvor-
bou Skoly uméni se mohla vefejnost seznamovat
nejen ve zlinskych parcich ¢i v okoli Kudlova,
kde si Zaci a ucitelé ve volném Case skicovali. Je-
jich prace byly predevSim prezentovany ve stalém
vystavnim prostoru na hlavnim zlinském namés-
ti. Bylo mozné si je prohlédnout, pfipadné zakou-
pit, a také ziskat odborné rady, jak jimi vkusné
zafidit moderni byt.

Dve bauhausovské inspiracie — Skola umeleckych
remesiel v Bratislave a Skola uméni v Zline

Zdeno Kolesar se ve své prednaSce zaméril
na §irsi kontext vzniku Skoly uméni, zaloze-
né na sklonku mezivaleéného Ceskoslovenska,
v dobé, kdy dochazelo k postupné likvidaci ,bra-
tislavského Bauhausu“ — Skoly umeleckych reme-
siel (SUR). Podobné jako zlinska skola, se i SUR
snazila o rozvijeni novych progresivnich tvir-
¢ich principi pfedevS§im v oblasti uzitkovych
vytvarnych disciplin, byt v prostfedi odliSnych
hospodarskych a kulturnich pomérd. V letech
1928-1939 zde pfednasSela cela fada vyznamnych
pedagogl, mimo jiné i osobnosti spojené s né-
meckym Bauhausem jako Laszlo Moholy-Nagy,
Hannes Mayer nebo Zdenék Rossmann. Pro
zlinskou Skolu uméni a jejiho feditele Frantiska
Kadlece byl dulezity prfedevSim kontakt s fedi-
telem SUR Josefem Vydrou, vyraznou osobnosti
umélecké a vytvarné pedagogické avantgardy 20.
stoleti. Stykali se pfed valkou i po ni, a je tak
pravdépodobné, Ze i Vydra mohl mit vliv na spe-
cifické oborové zaméfeni Skoly uméni.

Stroj a socha, socha a stroj

Pfispévek s podtitulem Skola uméni ve Zliné
a pritkopnické snahy o ,humanizaci techniky”
piednesl na zavér bloku Design a uzité uméni Jifi
Hulak. Obor tvarovani stroji a nastroji, s kore-
ny v sochaiském ateliéru Skoly uméni na poéatku
40. let, kdy na prvnich navrzich obrabé&cich stro-
ju spolupracoval Vincenc Makovsky (1900-1966)
se svym zakem Zdenkem Kovafem (1917-2004),
nebyl ve spojeni designu a sochafstvi osamoceny.
Vychodiska v sochafské praci nachazeli ve 30.
a 40. letech také §éfdesignér Flaminio Bertoni
nebo Isamu Noguchi. Velky dlraz na zhotovova-
ni hlinénych modeld a na organické, intuitivné
citéné tvary, kladla obecné navrharfska praxe
30.—50. let s podstatnym vlivem S$éfdesignéra
General Motors Harleyho Earla. Zdenék Kovar
chapal tento ,tvarovy jazyk" jako nutny prostfe-
dek priblizeni chladné strojové techniky lidem
a jako jeden ze zakladnich principl designérské
praxe, a to i mnohem pozdéji, kdy jiz svétovy
design ovliviovaly jiné technologické principy.

Vaclav Chad (1923-1945) , Nevédéli jsme, kdy
skon¢i valka“

Prvni pfispévek v tematickém bloku vénovaném
volnému uméni se zabyval tvorbou malife, jehoz
dilo, sahajici od expresionismu a surrealismu

aZ po abstrakci, i Zivotni osudy vyznamnym zpi-
sobem ovlivnily fadu jeho spoluzakt, predevsim
Cestmira Kafku (1922—1988). Pfednaska Aleny
Pomajzlové byla zaméfena na analyzu a inter-
pretaci specifickych motivi (napfiklad stopy
vedouci do prazdna, nerovnovaha, nebezpeci,
deformace, absurdita, manipulovany ¢i neredlny
¢as, uvazovani o ¢ase v jinych rovinach), jejichz
vyznam je v Chadovych kresbach mnohdy znejas-
nén priznaénou metaforiénosti, mnohovrstevna-
tosti a polysémantic¢nosti.

Slavoj Kovaiik (1923-2003) malif fascinovany
moderni méstskou kulturou i krajinou

Ladislav Danék svou pfednasSkou predstavil tvor-
bu dalSiho, dosud ne zcela docenéného studen-
ta Skoly uméni. Kovafik ve Zliné piisobil pouze
dva roky a svou dalsi profesni i uméleckou praxi
spojil s Olomouci. Zde mimo jiné pracoval v ur-
banistickém oddéleni olomouckého Stavoprojek-
tu a jako divadelni vytvarnik. Nicméné vztah
k méstské krajiné€, ktery ma pravdépodobné kore-
ny uz v dobé, kdy asistoval F. L. Gahurovi ve sta-
vebnim oddéleni Batovych zavodu, se v jeho tvor-
bé objevoval jako vyznamné téma.

Umélecké osobnosti mezi absolventy Skoly

Zavérecna cast kolokvia nalezela pfednasSce Vac-
lava Milka, ktery upozornil na specifika tvorby
péti vybranych malifd. Postupné byli predstave-
ni Otakar Hudeéek (1924-2007), Cestmir Kafka
(1922-1988), Jan Kostlan (1922-1994), Miroslav
Simorda (nar. 1923) a Alex Beran (nar. 1923),
a to jak prismatem jejich Skolni tvorby, kterou
ovliviiovala dila uciteld, spoluzakt, i specifické
zlinské prostfedi béhem druhé svétové valky, tak
jejich dalsiho zrani, kdy béhem druhé poloviny
20. stoleti méli mozZnost se etablovat na umélec-
ké scéné.

Odborné kolokvium naznacilo alespon nékteré
z mnoha perspektiv, z nichZ lze pohliZet na his-
torii a vyznam §koly jako takové, a téZ na tvorbu
jejich zakta. Ti si v povalecné dobé hledali své
misto v fadé oblasti uzité tvorby a designu, saha-
jicich od scénografie az po primyslovy design,
ke kterym byli svymi uciteli vedeni, a také v ob-
lasti volného uméni, k némuz si v dobé Skolnich
let museli hledat cestu predev§im sami. Kolokvi-
um nepfedstavovalo pouze zavér a sumarizaci
soucasného stavu uméleckohistorického diskur-
zu v této problematice. Bylo zaroven pobidkou
k dal§imu badani a interpretovani vyznamu zlin-
ského fenoménu — Skoly uméni.
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Slovo je zazrak
asi

Z dopist Josefa Topola

(1. dubna 1935, PoFi¢i nad Sdzavou
- 15. ¢ervna 2015, Praha)

Vénovano pamatce Jifiny Topolové

pripravil

Pavel Petr

A Zdadna mluva krajiny, jejiho stmivdni ¢i rozzd-
Feni, jemného ndznaku stini, sladkosti vecera ci
slunecniho jitra, nic z toho — jen nékolik nahych
mladikit, bezicelnych pro déj obrazu.

(Karel Schulz — uryvek z knihy Kamen a bolest)

Jsou lidé, které vidime, a jsou lidé, které citime.
Jsou lidé, s nimiz se potkavame ob dva dny, jsou
lidé, které jsme nevidéli roky. Ale jsou. Citime,
Ze jsou. Poznavame to z kvétin, ze stfidani roc-
nich obdobi, z podzimniho vétru, z jakékoliv li-
turgické litery, na kterou ndm padnou o¢i. Proto-
Ze svét je jiny, kdyz néktefi lidé nejsou. Nas zivot
je jiny, kdyZ nékteré lidi citime, protoZe podpi-
raji naSi svétonazorovou klenbu. Jen tim, Ze Ziji,
ze jsou. Josefa T. jsem poznal timto vnitinim ci-
ténim, které do dneska zistava. Nicotné jsou né-
které udalosti Zivota, které nam drti prsty a dusi
pod krkem. Jsou nepodstatné. Ale podstatné jsou
udalosti v dusi. Jen tu skutec¢né citime. Jen do ni
se skutecné zamilovavame, jen ta doopravdy je.
Po smrti basnika L. D. vypravél Josef o tom, jak
na pohfbu se pta jiného starého basnika, v kolika
ze L. D. zemftel. A stary basnik mu fika vék néco
pies Sedesat. A dodava: ,- Sedesat.. Malo. Ale
co tady?“ (Bylo to ov§em za komunisti — a tako-
vy byl i podtext toho ,co tady®). Nékdy nevime
vibec, co mame délat. At za komunistu, at za ka-
pitalisti. Nékdy jen to byti, ta prosta existence,
Ze nékdo stoji pobliZ, je pro nds nesmirnym po-
vzbuzenim a podporou. A takové jsou pro mne
i sedmdesatiny Josefa T. ( ktery ostatné se na-
rodil na tentyz aprilovy den jako moje matka:
a fikavalo se — ti lidé to nemivaji zrovna lehké:
a plati to tam i nazpét — protoZe také za nas néco
nesou, spolu, vedle nas, za nas).

Jaroslav Erik Fri¢

(publikovdno ve sborniku Josefu Topolovi k sedm-
desdtym narozeninam — Slovo je zdzrak asi — ed.
David Drozd a Pavel Petr, nakladatelstvi Vétrné
mlyny, Brno 2005)

/
Yoea!

37T B

Tovn

Véra Fridrichovd, portrét Josefa Topola.

Drahy Josefe,

octl jsem se v podivnych téZkostech a nejvic
si je uvédomuju, kdyz ti chci psat, a ja ti chci
psat jiz po nékolik tydnl: je to rostouci neda-
véra a obava svéfit se slovu, ¢i spiSe tomu, co
se dnes ze slova stalo a cemu se tfeba proti své
vuli u¢ime jako svému jazyku. Zjistuji, Ze m€ slo-
va klamou, obelhavaji, podvadéji, a staci nékdy
den i méné, aby mné€ to bez obalu vyjevila. Pfed-
stiraji, Ze mluvi za mne, a pak se ukaze, zZe to
neni pravda: jsou duta, prazdnéa, nic nefikajici.
Vtipalek by mohl fici, pro¢ by zrovna takova
neméla ¢lovéku tlumocit pravdivé, jenze kdyby
to v mém pripadé byla pravda, pak ja bych je
jako takova nemohl poznat a nebyl bych proto
neStasten. Domnivam se, Ze tyto nesnaze - moz-
nad vzdy latentni - se aktivizuji a sili od chvile,
co ,jsem se octl v literatufe®. Pfiznam se, Ze mi
toto slovo pfimo smrdi. Obchazi mé hrtza, vi-
dim-li, Ze uz i dopisy se piSou a ¢tou jako ,litera-
tura“ a Ze jsem v tom sam namocen svymi Listy
Melinovi, kterym pfece §lo o né€co zcela jiného.
A ted ten ,literarni“ povyk kolem mé broZury,
z kterého i Tobé bylo nalozeno, mné¢ jesté dodal.
Zacinam psani nenavidét.

Mél jsem Tvuj prijezd jiz za tak blizky ( Jirka
mné¢ sdélil - dle Tvého dopisu -, Ze to asi tak brzo
nebude), Ze jsem se vzdaval umyslu prfedtim Ti
jesté psat: dopis, at se vném povi sebevic, nefika
nic srovnan s mluvou setkani, i kdyz se pfi ném
mlci. Je to jen zdanlivy paradox, Ze ¢im hlubs§i
pfibuznost, tim obtiZnéjsi - protoZze zbytecné&jsi
- dohovor, tim vétsi bazen, obava ze slov, nebot
to co vézi v kofenech vzpird se vyjevit, ,kofeny
miluji tmu®, jsou Zivé a vyZivujici tmou - a slun-
ce je hubi, na svétle hynou. Jako slunce usmrcu-
je kofeny, tak mohou slova umléet mlceni, tak
muze svétlo zatemnit noc. Proto ta bazen, proto
to meskani.

Tvuj Josef

9.2.1968

z1lin 2/2016 4

prostor



4

2/2016

z1in

prostor

7. bfezna 1963

Mily Josefe,

nepsal jsem, protoze jsem Cekal, Ze se Ti pfe-
ci jen podafi pfijet, ale vim sam, jak véc snad-
nd mizZe byt nesnadna. Nepsal jsem také proto,
7Ze Tobé nechci psat, jako se piSe jinym lidem,
totiz jak usus kazZe, Ze ,uZ je na ¢ase odepsat®,
7Ze ,uz je sluSno odpovédét”, minim ony obvyklé
vztahy, jichz je dvanact do tuctu, pfi nichz ml-
¢eni mléi a mluveni nic nefika, a které jsou tu
jenom k tomu, aby davaly ¢lovéku pocitit jeho
samotu a ztracenost v pfelidnéném svété. Co vic
si mizeme o sobé povédét, neZ co o sobé vime?
Co vime dfiv jeSté neZ jsme se potkali. Proto-
Ze jsou bytosti, které nemusime poznavat, nebof
jsme na né€ ¢ekali. Mluvi uz tim, Ze existuji, jsou
trnem v oku mnohym, tém, ktefi nemluvi-li, maji
pocit, Ze neexistuji.

na vitézstvim. Vidim, Ze svét je poset nikoli
padlymi z porazek, ale padlymi z vitézstvi.
Vitézstvi je jen téZSi stupen zkousSky. O¢ tedy
jde? Recko to védélo, kiesfanstvi to védélo,
dneSek to nevi. VSecko se v Zivoté nepoda-
fi, ba nepodafi se skoro nic a posledni slovo
na tomto svété ma stejné smrt. Pfed posledni,
pied nejvys§si instanci nemlze rozhodovat, zda
se néco podafrilo ¢i nepodarfrilo, to je protes-
tantsky sebeklam. Rozhoduje jen to, jak to pfi-
jmes, jak se k tomu postavi§, jak s tim naloZis.
Jediné vitézstvi je umét nalozit s vitézstvim
i s porazkou stejné. Proto asi je to véc na svété

Ted mi napada, pro¢ ti vlastné tohle v§echno
piSu. Jako bys to nevédél! Tak vidi§, tu mas pfi-
klad, Zze mluveni nepovi vic, nez ml¢eni. Ale mu-
sime nékdy promluvit, tfebas jen proto, abychom
anulovali ten prostor mezi nami.

Bud hodné zdrav!
Tvj
Josef

(dva dopisy Josefa Safarika Josefu Topolovi)

Praha, 24.1. 1956

Mily Jifi,

je vecer, jsem uplné sam. Div jsem si uz nehral
Beethovena, jak mi bylo smutno a zatim Ti piSu
dopis. Nevim, ma-li se to v podobnych situacich
délat - vzdyt jakou radost mUze pak pfinést ten
dopis. Ale snad pfinese aspon radost z dlvéry
a ta je nade vSe.

Napis§ Ty mi, prosim T¢€, néco o svém vSednim
dni. Takovém, jaky je, bez vSech retrospektiv-
nich pfikras, se v§im, co v ném trapi i blazi -
sVEéF mi to, mizes-li.

Hle, toto je mdj den: Probouzim se vétSinou
silny a svézi. Ceka mé dost dobré prace. Jsem
na tom ted tak, Ze si mohu skoro vybrat co radé-
ji a co dfive. Ctu pravé ,Vojnu a mir* Tolstého.
Pied lety jsem ji zacal a nedocetl. Ted znovu.
Znas to? Vysilujici krasa. Zaviram c¢asto knihu
a dvakrat tak dlouho ji proc¢itdm znovu v pamé-
ti. Rikam si: je tfeba pracovat, pracovat. Je éas.
Aspon 5 let vytrvalé prace. Jen neztratit tento
smér, jen se drZet této cesty.

Pak jdu do divadla, kde jsem zaméstnan. Lidé,
lidé a pifece - kolik jich je lidmi? Neni skoro ¢lo-
véka, ktery by tu nebyl nééim zazalafovan.Vzni-
kaji z toho bolavé pocity a ja sam citim se byt
vézném. Je stale jeSté daleko od ¢lovéka k ¢lové-
ku! Je jedno slunce, jedna zemé, ale neni jedné
vile, jedné lasky a jednoho ¢lovéka.

Pfichazim doml smutny. Nevim. Snad uz sam
sob€ nerozumim. Bojim se obracet dovnitf. Jediné
positivni na tomto svété je prace a pozornost, zku-
Senost. Ale to mohou pochopit jen ti, kdo miluji.
Jen laska je udrzovatelkou zivota. VSechno ostat-
ni je bolest, preSlapovani na misté a sluzba smrti.

Hodinky monotonn¢ tikaji. Ticho. Ticho. Snad
ten dopis nema smyslu. (Kdysi jsem psaval rad
takové dopisy). Nema pfec smyslu mluvit a mlu-
vit. Je tfeba od¢inovat a premahat.

Jifi, véfim, Ze se neklamu. PochopiS$ to. Zatim
nic vic. Pis§ brzy. Snad se i ja napravim.

Zdravi T¢
Tvij
J.Topol

Je-li v tom jediné prazdné, hloupé, konvencni
slovo, odpust mi je. Nemélo tu byt.

Praha, 15. II. 56

Jifi,

ija jsem ted sam ve svém pokoji. V§ichni ode-
§li, je tiché odpoledne a slunce, které nevidim,
vrha po zemi za oknem svétly stin aZ na maj stal,
na kterém Ti piSi.

Dékuji za ten dopis. Ja4 jsem podobny skla-
dal jen ve svych mySlenkach, kdyZ jsem potom
od Tvého odjezdu chodil jako oloupen o néco, co
bych byl nerad ztratil. Tvou pfitomnost. Musim
pfiznat, Ze mé ta naSe setkani velmi vzpruzila
na duchu. Styka-li se ¢lovék dlouho s prumérny-
mi intelektualy, je to udésné. Sam pak z toho
zhloupne. Pro mne je pak jedinym osvézenim,
vydam-li se saim ,na ¢uménou“ po Praze anebo
pfijedu-li na nedéli doml, mezi ty své venkovan-
ky, za jednoho z nichZ bych nedal deset Hajku
nebo Buriani.

Jesté muj predposledni dopis Tob&é byl psan
ve svizelné otravené situaci. Modlim se, aby mi
vydrzel nynéjsi klid a nalada - co bych byl takto
schopen udélat!



Sedél jsem pied chvili u okna s pohledem
upfenym do housti u plotu. Zpozoroval jsem tam
kapku, lesknouci se na slunci a klesajici pra-
videlné z vétévky do stinu. Rikal jsem si: hle,
jak tajemné a chudince se rodi jaro. A byl jsem
z toho tak §tasten, Ze jsem Ti musel napsat.

Jiti, napsal jsi mi tolik, tolik velkych slov. Vé-
fim v jejich upfimnost, ale bojim se, Ze jsem zby-
te¢né probudil v Tobé slova pfili§ velika. Jsem
§tasten, Ze jsem opét nalezl ¢lovéka jemuz mohu
napsat a na néjz mohu myslit. A to je také zatim
v§e, ¢im mohu ja byt Tobé.

Strezim od jisté doby své srdce, aby nevzlétalo
pfilis§ vysoko, nebot tam se snadno stane hfickou
kdejaké boufe a vichru. Jsem z téch ke kterym je
spi§ tfeba sestoupit nez vzlétnout. Divam se jak-
si odzdola, mnozi po mné Slapou, mnozi mne
prehlizeji, ale ja vidim vSechny a k tém nejlep-
§im vztahuji ruce...

Jifi, uz vidim slunce, vstoupilo uz celé do mého
okna - to déla vzdycky, kdyz se louci - nashleda-
nou, nashledanou a ted uz jen mlcky...

Pi§ brzy a nebud smutny. A pracuj!

Tvij

JT

Praha, 31. 1. 56
Jifi,

nevim, stihne-li T¢€ jeSté mdj dopis - véera ve-
Cer jsem dostal Tvlj, dnes rano tenhle je§té pi-
jde. Pro informaci: mtizeS mé volat na telef. ¢islo
510 82 (nedej se odradit tim, Ze se ti ozve cizi
hlas, zavolaji mé). Doma byvam rano asi do 10
hod. a pak asi od 16 hod., urcité kolem 18. hod.
Tohle by snad bylo lepSi, nez kdybys pfijel sem,
k Alsterovim.

U Havla se o tom urité nezminuj - dvakrat
m¢ zvali a ani jednou jsem nepfiSel (pravda, pro
nedostatek ¢asu, ale i jinak mé to nelaka - o tom
ustné).

Vsechno ostatni svéfuji naSemu setkani. Snaz
se, aby k nému doSlo - pro mne to ma velikou
cenu. Uz dlouho jsem touzil po ¢lovéku, ktery by
napsal asi tuto vétu: .. Ty mi rozumis -

Nemohu vic. Zatim. Zdravim T¢ a vér, Ze citim
néco vic, nez radost. Citim jistotu a nutnost. Mu-
selo se stat, Ze jsme se poznali.

Nashledanou tedy!

Nezklam mé!
Tvaj J.T.

(tFi dopisy Josefa Topola Jirimu Kubénovi
z poldtku vzdjemné korespondence)

Josef Topol s Jifinou Schulzovou a synem Jdachymem.

16. srpna 1991 na Krakovci
Drahy Josefe,

a tak se mi stalo to, co jsem si nejméné pral,
7e se odmlcéeni zménilo v ml¢eni. Moc T¢€ po-
stradam, moc to vSecko. A tonu v bezradnosti,
jak s tim nalozit dal. Chtél jsem Setfit tvij Cas,
tvoje pohrouzeni, kdyz, jak slycham, pofad pil-
né€ pracujes§, proto se uz dlouho nechci rozjet
do Brna. A rozepsat Ti dopis je stale tézsi, kdyz

Josef Topol se synem Filipem na Krakovei.
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je vSecko tak nepfehledné a tézko pojmenovatel-
né. Uz nejméné tfi roky ziju v néjaké tisni, v uza-
virani do sebe, nerad se vydavam na cesty, snad
paradoxné€ po tom, co jsem byl vracen divadlu
a po tom, co se u nas stalo. Tu§im, Ze bys rozu-
mél a tedy Tvé slovo velmi postradam.

Koncem ¢ervna jsem utikal na Krakovec, zmo-
zeny Prahou jako uz davno ne. A bloudil jsem
tu prvni dny jako slepy a hluchy. NasStésti je tu
prace, ktera si té sama pfitahne. Co byvali kdy-
si pro mne v Pofi¢i holubi, to jsou tady vSecky
stromy, kefe a rostliny, které jsem vysazel, snad
jesté naléhavéjsi v té nehnutosti z mista. Prece
se dostavuji chvile ulevy.

V Praze zacali zkouSet moji hru Sbohem So-
krate, kterou chtéji na podzim otevrit Stavovské
divadlo. Nejsem si jisty, jak to dopadne, netésim
se na to, spi§ mam strach. Zacatkem Cervence
se mi zdalo, co mam pfed sebou casu, ted, v puli
srpna vidim, jaky to byl klam. VSecko se bliZi,
zas ta sezona v Praze, koloto¢ starosti.. To ne-
skuhram, ale vim, co to obndsi.

Tak ti posilam par svych fadek, jako bych pou-
Stél listek po vodé - nevim, kde té zastihnu, jak
se ti dafi, ani jestli na mne vzpomina$§ v dobrém.

Objimam upfimné a viele tebe i Anynu.

Tvij Josef

Drahy Josefe,

vyuzivam Jachymovu cestu do Brna v tomto
tydnu (maji tam oba néjaky koncert) a posilam
ti narychlo par fadek: mohl bych pfijet za tebou
v utery 31. III., nékdy dopoledne. Ted jedu asi
na 3 dny na Krakovec, je nejvyssi cas, abych
profezal stromy, pocasi to zatim nedovolovalo.
V pondéli se jeSté uvidim s Ivanem H. Rad bych
s tebou predevsSim probral néco v tvém textu.
Mrzi mé, ze tak nestihnu Jirkovu pfednasku, ale
jinak mi to nevychazi.

Jachym sam projevil pfani, jestli by t€ v Brné
mohl pozdravit se svym kamaradem, ktery taky
piSe (a objevil nedavno tvych Sedm listd)- oni té
Ctou a velice je vzrusSujes. Vim, Ze mas co délat, ale
mohl bys jim vénovat chvili? A event. jim fekl kdy
a kde je Jirkova prednaska? Radi by se zucastnili.
Ja bych ovSem hned 1. IV. vecCer se musel vratit
do Prahy, vic Casu tentokrat mit nebudu. Kdy-
by se ti to hodilo, vzkaz po Jachymovi, mé&l by
se v nedéli vrati do Prahy.

Moc se téSim, oba vas viele pozdravuju a objimam

Josef

26. II1. 87

Mij mily Josefe,

zrovna mi psala jedna znama, které jsem né-
kdy v fijnu slibil, Ze se ji do tydne ozvu, Ze ty-
den u mne je historicky a kosmicky dlouhy. Ani

mné to vétSinou nejde na rozum, co mi provadi
cas.

Teprve tyto dny dokoncuju jednu svou hru,
tu kratsi (!), vlastné dnes v noci bych mél dojit
do konce. Na Krakovci jsem od fijna byl asi jen
dvakrat na skok, udélat na zahradé to nejnutnéj-
§i. A uz se zas bliZzi Vanoce, bezradnost s darky
a mnoho jinych povinnosti, které jsem kvuli své
praci odkladal. S potéSenim jsem nedavno slySel,
Ze ty uz jsi s korekturami hotov.

Na vCerejSek v noci se mi o tobé zdalo, ten sen
mé doslova zavalil steskem po tobé, taky vyznél
skoro jako vycitka.

Tak rad bych se za vami rozjel, ale jak to vypada,
nebude to mozné diiv jak zacatkem ledna. Mam jeSté
jiné ukoly, s kterymi bych do té doby mél byt hotov.

Zdrzely mé navic dvé chripky - jednu jsem
skoro pfechodil a druhd mi potom dala zabrat.
Jesté ted nejsem ve své kliZi a brzo se vyCerpam.
Doufam, Ze vy jste oba zdravi.

Pfeju uz ted radostné vanocni svatky, i kdyz
béhem prosince se jesté ozvu.

Dost vazné se mi roznemohla sestra, s vyso-
kym tlakem. Pofad je néjaka starost.

Tedy aspon vy mi zustavejte ve zdravi!

Objima vas
Vas Josef

Muskat od Anyny uz mam u svého psaciho stolu
a voni mi tu.

8. 12. 1986

Drahy Josefe,

napsal jsem ti uz nékolik dopisti a Zadny mi
nepfipadal dost dobry k tomu, abych se ti po ta-
kové odmlce ozval. Vlastné se mi nechce ani vé-
fit, Ze uplynuly uz témér dva roky. Nevim uz, co
se déje s casem. Citim se zahanbeny a provinily
a nutné tak klopytam o kazdé slovo, které bych
za tebou chtél poslat. Bojim se, Ze jsem ti ublizil,
bojim se, ze jsi zatrpkl, Ze - pfinejmenSim- si to
neumis vysvétlit. Proménilo se to v tihu, ktera
mé umlcuje tim vic, jak se mI¢eni protahuje. Mu-
sim do toho skoc¢it po hlavé, abych se konecné
osvobodil.

Nechci se §ifit o prvnim roce, ktery uplynul
po naSich brnénskych Velikonocich. Byl to rok
tryznivé intenzivni prdce /kterd zatim moc ne-
vynesla/ a taky bohuzel recidivy mych jistych
potizi, coz mé vzidycky dokaze nadlouho ochro-
mit. - A co bylo vloni? Nemas o mné asi zadné
zpravy, tedy to povim ve struc¢nosti: Hned v ino-
ru to zaclo tim, Ze jsem se priotrdvil houbami,
bylo to dost osklivé, polezel jsem si v nemocnici
aneni to aZz dosud bez ndsledkd. Skoro soubézné
se vazné zacal zhorSovat stav mé maminky, jeji
letita skleroza /mozku/ vyustila v iplnou demen-
ci, nakonec to bylo vleklé a bolestné umirani,
kterému se uporné branila /az po to, Ze stale
odevsad utikala/, aZz mi v Cervnu téméf skonala



v naruci /v Sedlci v Préicich, kde je odkladisté
pro beznadéjné piipady, a kde ji ke konci drzeli
v jakési kleci/. Dlouho, pfedlouho jsem se z toho
vzpamatovaval, to znamena byl jsem pak skoro
pofad sam az do podzimu na Krakovci. Mysli-
val jsem na tebe upénlivé, chtél jsem té néjak
dovolat, chtél jsem se za tebou rozjet, protoze
neni krom tebe nikoho, s kym bych se byl potésil.
Ale snad jsem se toho i bal a byl pfili§ ochably,
abych se vydal na jakoukoliv cestu. Ale nebylo
zachrany, nez zavalit se néjakou praci. Tak jsem
i na chalupé dfel jako kun a pokousel se znovu
se prokousat i k vlastni praci, k tomu, co zase
po delSi dobu lezelo ladem.

Ach, koneé¢né jsem ti to aspon koktavé vy-
povédél. Tohle jsem potfeboval ze sebe shodit.
O mamince pofad mivam sny a jeji dobra duse je
nablizku, protozZe ty sny jsou krasné, potésujici.
Vzdycky fikala: Kdybys védél, co ja se za tebe
namodlim. Skoro ve mné zmizel strach ze smrti,
ktery mé nékdy prepadal: tak mi ted i na dalku
vnuka jistotu, Ze mam ve smrti ke komu jit.

A co mi ted pfedevSim lezi na srdci: zase vas
oba uvidét. Mohlo by to byt pfed velikonocemi *
/o svatcich bude v Pofi¢i za maminku zadusni
mse/. Pfijel bych tieba jen na den, abych vas
neunavoval. Nevim ani, jak se vam dafi, jenom
Kraus se mi nedavno zminil, Ze dostal od tebe
par fadek. A tfeba mé uz ani nebudete chtit pfi-
jmout. Ale ja pofad vidim tv{j usmév a tvé ruce
za matnym oknem rozjizdéjiciho se autobusu.
Tak jsi mi zastal po vSechny ty dny. Odpustis
mi?

Kdyby jinak to neSlo, dej mi aspon o sob¢& vé-
dét. Prosim o to.

Tvaj, vas
Josef
20. I1. 86

* nebo po velikonocich

Drahy Josefe,

v pofadku jsme dojeli, bylo asi ptil druhé po pul-
noci, kdyZz jsem doSel domi, a snad asi do pul
paté jsem chodil po byté sem a tam, protoze to
vsecko mi neslo z hlavy, i ty klenby a bfectany,
ale prfedevSim ty a Anyna. Jak to mam fict? Tak
hmatateln€ jsem tentokrat zazil, Ze snad opravdu
mé mate radi. Je mi az stydno pfiznat, Ze néco
takového jsem se potfeboval dovédét, po tom, co
jsem zazil, za tu dobu, co jsme se nevidéli.

A zaroven mam Spatné svédomi, Ze jsem
se tentokrat za vami rozjel dost unaveny, mél uz
piedem trému z toho, jak obstojim, uz proto jsem
pii tomto pobytu v Brné mél vSelijaka zpozdéni
a prodlevy, jako v€era po ranu. To jsem poseda-
val na té ,lenince®, nebylo mi dobfe, uz bych byl
chtél byt u tebe, ale oddaloval jsem to po minu-
tach, a pfitom si s tebou pofad povidal. Nakonec
byl jsem v Brné, par ulic od tebe.

Josef Topol se synem Jachymem.

Nechci se o nicem rozepisovat, jenom ti dat
0 sobé zpravu. S Vlastikem jsem mluvil teprve
pied chvili, zdalo se, Ze je velice rad a potéSeny,
7Ze si vas oba tého dne v Brné vyzvedneme. Tak-
Ze s tim pocitejte. S velikou néhou jsem teprve
po probuzeni z tasSky vyndaval zavafeninu a moSt
od Anyny. Ten vCerej$i vylet byl pro mne tak kras-
ny! Skoro by se to rozplynulo, nebyt téch hma-
tatelnych dikazi: sotva jsem se probudil, fikal
jsem si: stalo se to opravdu? Byl jsem tam s vami?

Ale voni mi tu ten muskat, kterého kousek mi
Anyna utrhla. A dozniva mi stale kazdé tvé slo-
vo. Vér mi, Ze vSecko jsem vnimal, i kdyZ tento-
krat dost otupély. Tolik ti pfeju trochu pohody,
abys to mohl dopsat. Snad jsem té tou navs§tévou
pfilis§ nevyrusil? Tolik mi zaleZi na tom, abys
to dopsal - ne s chvatem a s tim pobodavanim
zvenci, ale s rozvahou a s vlastnim uspokojenim.
Pokus se, pokus se taky jeSté zaradovat ze svého
dila, spolehni na to, Ze nejsme obklopeni pouze
pitomci.

Brzo se uvidime. To je pro mne krasné pomys-
leni.

Tvij, vas Josef

12.5.86

Drahy Josefe,

jsem tentokrat po navratu dost zahanbeny.
Uvédomil jsem si, jak malo se ovladam a neuSet-
fim své pratele. Myslim pfedevS§im to své koufeni
- je to zlozvyk uz letity, ale zmohutnél a vymkl
se m¢é kontrole za pobytu u kamenik. Tam jsem
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nékdy z rozpakl a bezradnosti, jak jsem porad
byl na ,place” palil opravdu jednu po druhé. Jsi
pfilis laskavy, abys mi to nedopral, ale ja mam
myslet na to, Ze to muze uskodit i tvému zdravi
a ze tim svinstvem ti naCichne pokoj. Odpustte
mi to, pokusim se pristé vic ovladnout.

Taky jsem se aZ nadbytec¢né rozhovofil o svych
starostech. NejspiS, Ze jsem toho pofad plny.
Ostatné hned v nedéli po navratu se mi dostalo
dalsi lekce. Skoro vzidycky tak platim za trochu
§tésti, které pro mne byly ty neuplné tfi dny.
Museli jsme tyZ vecer jeSté zajet se sazenicemi
sem, protoZze v tydnu uz Vlastik nemél ¢as /ma
pifed premiérou v Praze/, takze na déti jsem mél
sotva hodinu, pfili§ kratkou na domluveni i po-
téchu. Pak se tady téZko vzpamatovavam, hryzZe
mé smutek a tesknota a v§ecko se mi odcizi. Dva
dny jsem sazel a z utery na stfedu jsem tu zapadl
snéhem. Uz je patek, to psi pocCasi trva, jen zas
to povolilo a taje, v§ude baZiny a bfecka.

V Zehusicich v nedéli to bylo zpoéatku dost
svizelné, samoziejmé€ bylo zavieno, ale nako-
nec jsme sehnali mého pfitele v jedné vsi a pak
i skladnika, takze to dobfe dopadlo - sazenice
uz méli ve skladu pro mne pripravené.

Vidét vas je pro mne vzidycky povzbuzeni.
Zas se mi posledni dva dny dafilo trochu psat.
Ale bojim se, Ze jsem té dost unavil. Vidime
se tak zfidka, kazda chvile je draha, je si toho
tolik co fict - ale mam védét, Ze i to ma svoje
meze. Déla mi starost, aby Anyna se na mne ne-
zlobila. Nebylo ji zrovna moc dobie a neuSetfil
jsem ani ji.

Tim si nechci zkalit tu radost, Ze jsem opét
chvili smél pobyt s vami. Je to posilujici, zas
mam néjakou dobu z ¢eho zit. A znovu prosim,
abyste uvazili tu mozZnost zajet do 1éta na par dni
do Prahy. Dokud i ja jsem trochu volny, protoze
od zafi buhvico bude.

Je tu se mnou aspon kocour Mura. Prospi u ka-
men celé dny. AZ mu to zavidim. Stromecky, kte-
ré jsme dovezli, jsou opravdu krasné. Sam si né-
kdy pfipadam poSetily, Ze na tom tak Ipim a tolik
se tim zabyvam, jako predtim témi holuby, ale
snad mé to drzi pfi Zivoté. A je to div stvofeni.
Zachovejte se mi oba ve zdravi.

Ze srdce vas
Josef

Krak. 25. IV. 80

Drahy, mily Josefe,

nedostalo se mi nikdy od nikoho slov tak ry-
zich, jako téch od tebe v poslednim dopise. Je to
vic neZ nejdrazsi stisk ruky. Snad jsi tu§il, duSe
moudra, Ze pravé toto mi bylo ted zapotfebi! Ale
zaroven se sam pred tebou hanbim: jak a ¢im si
toto zaslouzim?

Nemohu ti psat o tom, co jsem zil celou
dobu a jeSté Ziju - snad aspon o néfem povim,
aZ se uvidime. Prace v divadle, na hfe, se - jak

jsem cekal - proménila v galeje - i kdyz pfi tom
zaziju i hodné dobrého a na herce si v nejmensim
nemohu stéZovat. Ale vysiluje mé to nadmiru,
jsou dny, kdy doslova padam unavou.

Ted mé€ to, i vSechno, co Ziju, bere sobé samé-
mu, aZ mé to i pro pratele nejblizsi umlcuje. Ale
vydrZzet to musim a snad uZ vydrzim: pravé unor

Jak je to smutné: nemam uz po léta nad tebe
C¢lovéka drazSiho a vidam té tak zfidka, jsi tak
daleko.

Cos mi psal o vérnosti (v souvislosti s G. Mar-
celem) a o lasce, ktera vi, dojima mé k slzam.
Neni opravdu ni¢eho, co by stalo za to zde po-
tkat, kdyZz jsme nepotkali ty dvé. Na tebe jsem
snad od prvniho setkani tak spoléhal a nepfe-
stavam spoléhat. Co ti mohu vic nabidnout nez
stejné spolehnuti ve mne - i pfes mé vytraceni
a mlceni? Neni misto, z kterého bych neumél
se k tobé€ vratit.

AZ odvedu tuhle praci, bude toto prvni, co
bych chtél udélat: vidét tebe, rozjet se za tebou.
I na to spoléhdam, Ze jsi jediny, za kym mohu bez
bazné prijit, i takhle obtéZkany.

Byl jsem dlouho nestastny, i to mé umlcuje,
kdyZz to sahne tak hluboko - ted jsem zapfaZeny
jak kan. Rekl bych ti, ze i tak stale na tebe my-
slim, ale neni to uZ o tom ,myslim - nemyslim®,
vim stale o tobé, citim té blizko, nablizku.

Byl bych rad, kdybys i ty - pfedev§im tento
patek - védél o mé blizkosti, ktera je stala i pres
ty promény Casu.

A pfeju ti zdravi a silu - aby srdce bylo silnég,
kdyz busi i za pratele.

A tvou vérnou pani ze srdce pozdravuju.
Bud zdrav, drahy Josefe!

Snad ti smim kromé¢ rukystisknuti poslat i po-

libek?

Tvij Josef

Praha, 7. unora 72

Drahy Josefe,

dékuju za tvlaj dopis, cekal jsem ho s baz-
ni, pak jsem mél radost. Na mou nav§tévu Brna
bylo ovS§em uZ pozdé, propasl jsem termin,
ve kterém bylo tfeba se prihlasit, ale to si nevy-
¢itej, mné stejné zas nebylo dobfe, trochu se mi
vratila chfipka se slabym zanétem plic, takze
se mnou nic nebylo. Ted nevim, kdy té uvidim,
jak dam dohromady vic penéz, jisté se za tebou
rozjedu.

Po pravdé je tohle ¢tvrty dopis, ktery ti za-
¢inam psat a ktery prosté nedovedu ukoncit.
Dost jsem tomu odvyknul, nepiSu si trvale
s nikym a jinak si povidam s lidmi jen o jis-
tych, velmi jistych vécech. Tobé se mi chtélo
zpovidat ze smutku, a to se mi zda byt jalové,
k nicemu - porad se déjou véci, které mi to
zpuisobuji, a uz dlouho si nemyslim, Ze se tomu
da vyhnout. Bude se to dit pofad a pfece si
nikdy dost nezvyknu. - Ty vraci§ ozvénu jedné



Josef Topol se synem Filipem. Foto: Petr Kotyk.

mé hluboké schopnosti, jsi milovanihodny, pa-
matuju si té, jako by ses cely chvél, v hlase,
v rukou i v zadivani - to je asi to znameni,
po kterém jsem té€ poznal /neni Zivé duSe krom
téhle chvéjici se/.

Pripadam si ted skutec¢néjsi, tvou zasluhou.
Uz neni tak snadné mé ze skutec¢nosti vyhnat
/jsem nesvlj nejen mezi jistymi lidmi, ¢asto sam
sobé jsem nesvlj, protoZze se neubranim, abych
se nékdy sam na sebe nedival jako na objekt a ne-
vidé€él se v té chvili o¢ima ,jinych lidi“/.

Jen bych si pfal té€ mit bliz. Zistan mi naklo-
nény. Ted to potfebuju vic nez kdy jindy. A m¢éj
se mnou trpélivost. Ted jsem tak zavieny, az je mi
uzko. Snad mi rozvazes jazyk. - Mozna, Ze se mi
podafi prijet uz koncem unora nebo zacat-
kem biezna. To bych ti jeSté dal védét.
Pozdravuju té a jsem upfimné tvij

Josef

V Praze, 16. unora 63

M1j drahy Josefe,

jsi jesSté muj Josef? Neztratilo se nic - pro mé
mlc¢eni?

Nemohu ti zastirat, Ze Zivot se stal velice t&z-
ky. Ale psat se o tom uZ ani neda. Dlouhé tyd-
ny myslim na to, jak té uvidét. Dovolavam se té
v mySlenkach, utéSuju se tim, Ze jsi, Ze o tobé
vim - tak mi pomahas, i na dalku. Doufal jsem,

Ze se za tebou s jarem rozjedu. Ale vypada to
tak, Ze se skoro nemohu z Prahy hnout. Tolik
prace a starosti mé tu stale drZzi za pacesy. Od-
hodlavam se nakonec k této prosbé. Nemohl bys
ty pfijet za mnou? Aspon na tfi dny?

Myslel jsem konkrétné na patek, sobotu a ne-
deéli 8., 9. a 10. ¢ervna. Snad i proto, ze 8. 6.
rano mam nepfrijemné jednani na VB a moc by mi
pomohlo, kdybych té tu mél. Ale kdybys nemohl,
tfeba tou dobou o tyden pozdéji. Spat bys mohl
v podkrovnim pokojiku v Thunovské a my ted by-
dlime nedaleko, u Karlova mostu. Mohli bychom
taky zajet do Pofici.

Snad bych ti dokazal néco vypovédét. I tvou
radu velice potfebuju. Pozval bych té tfeba
na cely tyden, ale jsem stale zavaleny praci,
ke které se bez milosti musim vratit.

Prosim, uvaz to a dej mi védét. Moc té o to
prosim.

S mnoha pozdravy Tob¢€ i tvé pani

Josef

Praha, 29.5. 73

3. brezna 1987
Drahy Josefe,
pisSu ti jenom, abych ti dal o sobé védét. Po-
fad vidim ten strom, ten pahyl stromu v pr§icich
Luzankach, u kterého jste se s Anynou poznali.
Pofad jeSté jsem té navstévy plny.
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Vratil jsem se dost vyCerpany - téSil jsem se,
ze n€zné vzpomeneme Tvé narozeniny, a netusil
jsem, co vyvstane za problémy. Snad jsme to tro-
chu uvaléili? - Hned druhy den potom uz mi bylo
s Tebou jako odjakziva, aZ po to louceni u auto-
busu.

P. mi minuly den pfivezl od tebe mij text - bo-
jim se, Ze té zklamal (zvlast po tak dlouhé odmlice)
- pfiznam se ti, Ze z Uplného onéméni jsem az ne-
umérné tryznivé psal tuto ,etudu“ o bytosti, ktera
se rozpadava a sbira posledni zbytky vile k Zivotu
- byl to nékdy skoro stenograficky zaznam tohoto
(i mého) usili. Vic za tim ani nehledej.

Budu se snazit, jak jsem slibil, pfijet koncem
bfezna znovu. Ale kdyby mé to zrovna zastih-
lo v situaci, Ze jsem kone¢né pohrouzeny ve své
praci - zlobil by ses, kdybych nepfijel? To zatim
neuhadnu.

Zasnu vZidycky znovu nad tim, jak je mi s Te-
bou dobie, kdyz prestavaji fungovat vselijaké ty

Josef Topol. Foto: Bohdan Holomicek.

vnéjsi tlaky, to muset-nemuset, - a ¢as mezi nami
se naplnuje, aZ po rozlouceni: jak jsi se spletl
o hodinu, uZ ses oblékl na cestu, a nasko¢ila nam
ta hodina navic, co vSechno jsme si stacili fict!
(A co vSechno uz nestihli.)

To cely zZivot se mi nedafi s nikym jinym zaZzit.

Drahy Josefe, bud (pro mne) zdrav, sobecky,
zarlivé si to pfeju. Kam bych se jinam obratil?

Zivim v sobé stale ten sen - jak jsem ti o ném
fikal v té posledni prchajici hodiné - Ze spolu
s Anynou se mnou (jen co tam bude teplo) pobu-
dete na Krakovci, a jak si tam spolu budeme hos-
podafit. Nebud ted smutny z riiznych véci - ten
smutek vyCerpava. Stydim se fikat jiné véci.

Sazenicka od Anyny tu cestu dobfe pfezila
a ma se k svétu.

Na Krakovci jsem - proti ocekavani - zapadl sné-
hem.

Znovu si ¢tu tvé texty (diky Anyné) - jsi tady
uplné vyjimecny. UZ kdyZz jsem - davno - cetl
listy Melinovi, fikal jsem si, Ze ospravedlnujes
muj Zivot, moji existenci.

Libam vas oba

Josef

Drahy Josefe,

udélals mi velikou radost obéma dopisy, uz
proto, Ze ses tak vazné a s takovym osobnim
zaujetim zabyval mou posledni hrou. Ja vzdyc-
ky nic nevim, protoZe jsem pfili§ uvnitf, kazda
hra je pro mne bytost, totalni, vyrostla z jedné
existencialni situace - tu§im jen, Ze musela byt
takova, jaka je, ale trva mi vétSinou dlouho, nez
jsem schopny se na ni podivat odjinud nez ,ze-
vnitf“, tedy i ,objektivné®, z odstupu. Tim zvé-
davéjsi jsem, jak ji uz ted vidi§s Ty, Tvé oci tak
blizké a chapajici. Zbyte¢né se druhym dopisem
omlouvas za ten prvni, i kdyZ opravdu pfibliZzeni
druhého dopisu rozumim vic. Je to spiS§ k rozmlu-
vé. Tak bych chtél, az se trochu ustali jarni poca-
si, pfijet kone¢né do Brna. Splnit uz hodné stary
slib.

Myslim, Ze jsi ,uhodl“ Rudolfa a Doktora.
A postfehl jednu dileZitou vlastnost té hry, kte-
ré si dosud nikdo nev§iml: Ze to je /svého druhu/
parodie na mé star§i hry a na ,Cechovovstvi®. Ne-
byl to snad zamér, ale brzy jsem si to pfi praci
na textu zacal uvédomovat. Tva poznani jsou pro
mne cenna i proto, Ze - jak se zda - budu si tuto
hru opét sam rezirovat. VySlo to na mne spiS z ne-
zbyti. Krejca mé k tomu pfemlouva uz od zafi,
zda se mu, Ze hra, jak je psana, je uz vlastné
,rezirovana®, ze sam nejlépe rozumim ,Zanru“
a vim o tom nejvic. Navic se Krejc¢a zfejm¢ citi
dost vyCerpany a pozadal divadlo o jakousi delsi
dovolenou. Pracoval bych tedy ja na Dvou nocich
a Glancova soub&zné na Rackovi. Snad by mé€ ta
prace tésila, ale obchazi mé ¢asto hrtza, kdyz
na to pomyslim. Nejsem zrovna v dobré kondici,
pochybuju, Ze se to pres léto podstatné zméni
- chybi mi taky nezbytna ctiZzadost, nebot oprav-
du nestojim o to, ,udé€lat se jako rezisér”. Navic
to pravé v divadle nevypada nejlip, problémy,
o kterych jsme spolu tu a tam mluvili, jen jeSté
narostly, byvam z toho skli¢eny, zda se mi, Ze né-
které véci se uz nedaji zménit. Znovu a naléhavé
tyto dny jsem myslel na rozchod s divadlem - jen
se bojim, Ze v téhle situaci by mému odchodu
nikdo nerozumél. Ale ja vim, jak to, co léty na-
rostlo, mé pozvolna hubi a lepta. Dfive nebo poz-
déji mi stejné nic jiného nezbude, uz z jediného
divodu: abych se uchoval, zachranil. To Ti mohu
blize vysvétlit az se sejdeme.

Jsou dny, kdy padam unavou - ne proto, Ze by
mi bylo naloZeno vic, nez kdy jindy, je to jisté
spi§ ve vnimani, Ze trochu jinak vnimam vSec-
ko okolo sebe, a tim jsem ze dne na den znovu
vysilovany. Mél jsem ted po dlouhé tydny noci
bez spanku, hlava mi tfeStila, myslel jsem uz
na Silenstvi jako na tlevu a vysvobozeni. Ale tim
té nechci plasit: mam to vlastné odjakziva, neni
to v podstaté horS$i ani lepSi, jen pod tim star-
nu a bojim se, Ze m¢ to pomalu udolava. Taky
mé to vSemu vzdaluje, chodim celé dny v jed-
nom bludném kruhu - trapi mé to i kvuli Tobé¢,
Ze se ani k tomu nevzchopim, abych Ti dal o sobé
védét, abych Ti napsal. Jedinému, nebo jedno-
mu z mala, ktery tém tzkostem rozumi, ktery by
m¢ lacino neutéSoval, ani mi nevycital, nehledal
za tim samolibost ani ,S§patnou povahu“. Beru to



uz davno jako nezménitelné ,faktum® svého zivo-
ta, i kdyz se smifuju jen se smutkem a nerad, bra-
nim se stale, stale se pokousSim néjak rozhojnit
ten hubeny prostor moznosti, ktery je mi uréeny,
pirestupovat meze, které jsou mi souzeny: i kdyz
vét§inou si odnasim jen tryznivé poznani, Ze ne-
mohu, Ze nepfekondm svou danost, sdm sebe.

To az po obcovani s lidmi, které se mi sta-
le huf dafi. Snad uz z bazlivosti nejdu nékdy
vstfic, tolik se bojim novych zklamani. A pfesto
se 0 to znovu a znovu pokouSim, ale vysiluje mé
to nadmiru a zisk byva hubeny. Znovu si pieju
jen ticho, vic blazené samoty a soustifedéni, pro-
toze uz i ¢as mé tiskne, hofkne mrhani, pfipa-
dam si hluboce provinily, kdyZz plytvam hodina-
mi na néco marného, nepouceny a nepoucitelny.
O to vic lito je mi téch nékolika chvil stravenych
s Tebou: Ze jich byl tak skoupé€, tak malo!

Vsecko se néjak nachyluje vtomto roce, dorus-
ta, dovrSuje. V tom dozravani, v tom tleni, v té

Vlastimil Harapes, Josef Topol a Jifi Kubéna na Bitové. Foto: Libor Stavjanik.

hnilobé véci nas néco opousti, néco se pocina,
odchody a rozchody jsou to bolestné, ale sotva
se daji zastavit, obejit - ani se neodvazuju délat
bilanci, tusim, Ze nebude radostna.

I s na§im domem v Thunovské se to koneéné
chyli ke konci, snad v nejblizSich dnech uz pa-
jdeme k notafi. Ani nevim, zda mit radost nebo
se bat - prichazi to v posledni chvili a ta nemusi
byt nejvhodnéjsi. Jde bohuzel i o penize: s bidou
zaplatime dim a nezbyde nam nic na opravy. Ale
protoze vim, Ze to je posledni pokus, uz bych nic
jiného nehledal /a taky nenaSel/, musim do toho
jit i s tim rizikem. Pfipadd mi nesmyslné couv-
nout tak tésné pred cilem, kdyZ cesta byla tak
dlouha. Uz jsem si tam ostatné, velice skromné,
zatidil pokoj v podkrovi, jaksi v pfedstihu, téSim
se, Ze to bude jakési utoci§té na urcitou dobu,
chtél bych tam chodit pracovat. Az Ty pristé
pfijedes, konec¢né Ti dim ukazu - snad i Tobé
se bude libit.

Cekam na jaro, na cesty do Pofiéi, aby holubi
byli veselejsi.

Tou hrou, pfiznam se Ti, jsem si byl nejis-
ty: chtél jsem /asi proto, Ze jsem ji psal, kdyz
jsem byl nejsmutnéjsi/, nabirat z veselého, opfit
se o leh¢i Zanr a bal se pak, jestli jsem neuklouzl,
jestli to nezlevnélo. Tim spi§ - kdyz budu pfi
sobé - bych to rad délal sam, aby inscenace do-
psala, co text jenom napovida.

Drahy Josefe, brzy spolu oba oslavime svatek.
Pieju Ti zdravi a hodné BozZich Milosti.

Ze srdce zdravim Tebe i Tvou pani.

Tvaj Josef
Praha, 13. bfezna 1971

(ukdzky dopisii Josefa Topola Josefu Safafikovi)
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Dopis Josefa Topola Pavlu Petrovi.

Mily Pavle,

suzovalo mé pres léto, ze tady nemam tvou ad-
resu a tvé basné. Ani v Praze pfi letmé navs§tévé
jsem to nenaSel. AZ pfedevéirem, kdyz jsem v ko-
mofe uklizel, jsem objevil tasku, kterou nékdo
zanesl odloZzenymi pefinami. To se ti miZe sotva
libit, ale mné se ulevilo. Ostatné zrovna vcera
pfisel od tebe dopis. Takze se vSechno v dobrém
se§lo. Nedavno jsem Jifimu K. odtud poslal po-
hled, kde jsem té aspon pozdravoval. Snad to
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Josef Topol a Jifina Topolovd. Foto: Bohdan Holomicek.

Pracovna Josefa Topola na Krakovci. Foto: Bohdan Holomicek.

zafungovalo, kdyZz piSeS, Ze jsi s nim posedél
a mél z toho radost. Jifi je vyjimecény c¢lovék
(i basnik, ale pro¢ to rozliSovat), vyuzij ho jak
muze$ (spoléham ve tvou noblesu, Ze to nemys-
lime sprosté utilitarné!). Ma co dat a predavat
a bylo mu to skoro cely Zivot odepfeno.

Jsem ted rad, Ze si mGZu (znovu) Cist tvé basn¢.
Chtél jsem napsat: 1ibi se mi tvé KUPENT slov,
tak neprodys$né a naléhavé, Ze nevznikaji PROLU-
KY (jako v chatrnych ulicich - ostatné neni basen
jakousi ULICI?) Nechme (prozatim) toho. Chtél
jsem asi fict, ze tam nevidim VATU, vycpavky.
Projdu ulici, néco jako bych znal, néco neznam,
ale uz se ke konci, tésim na necCekany vyhled...

Jsem tu celé 1éto.

Praha neldaka, ale budu muset.

Zrovna jsem si tu trochu tesknil, kdyz (ach!)
prisel tvij mily dopis.

M¢j se dobfe. Snad zase nékdy na podzim
v Praze?

Piseme si v odmlkach s Anynou Safafikovou -
o konkrétnich vécech, anebo ,jen tak“ se na dal-
ku pozdravit. Z jejich fadkd vykoukne vidycky

,rozko$na holcicka®, kterou asi musela byt. A ja
jsem Stastny, ze - pfes ni, kterou miloval - si tak
prodluzuju pobyti s Josefem.

Tvij Josef Topol
Zdrzim se tu asi jeSté do konce zari
Krakovec, 11. IX. 93

Ani nevim, co vlastné délas, jak se zivi§ (nebo
si to nepamatuju). Napi§ mi o tom. (To nejspis,
Ze mam sam dva kluky a ty jsi mladsi nez oni.)
V pondéli -nelZzu- jsem skoro umiral. Pichla mé
srSen a jsem tu docela sam.

Mily Pavle, (ZaleSaku, napadlo mé ted),

napsal jsem ti hned krdtce po naSem posled-
nim setkani, ale neposlal ti to. Bylo v hluboké
noci, v unavé a plné emoci.. Bylo mi s tebou
a s tvym pritelem dobfe a zastesklo se mi.

A pak vyCitky svédomi, Ze mI¢im. Sytim se tvy-
mi basnémi, které nedovedu najednou ,pozfit®.

Jsem zavaleny riiznou praci, ne vzdy pfijem-
nou, a lidmi (o kterych plati totéz). Povidam si
radsi s obyéejnymi na ulici, které potkavam Iéta,
a fe¢ s nimi konejsi a nejitfi.

Stravil jsem véera Cekdnim na ufad asi hodi-
nu pobliz Vaclavs. namésti - neni pochyb o tom,
Ze mésto (znaval jsem ho tak nedomrlé, oprys-
kané, Sedivé) prudce vzkvéta, ale pripadam si
v ném ¢im dal vic jako cizinec.

Rika se, asi pravem, Ze milovat je vic nez byt
milovan, ale byt milovan taky je krasné a clové-
ku to ukrutné schazi.

Byl jsem o silvestrovské pilnoci souhrou okol-
nosti sam a vdééné vzpomnél, Ze v tom zrovna
uplynulém roce jsem té poznal.

Pfeju ti rok v radosti a v praci, ktera tési.
Pozdravy pratelim!

Tvaj Josef

4. ledna 94

Drahy Pavle,

dny plynou, ja mlé¢im. Bohuzel ti musim fici,
7Ze uz dlouho jsem smutny a je to ten neblahy
smutek, ktery nepfesahuje - abych se za nékym
vydal - spi§ mé pohlcuje.

Myslim na tebe skoro kazdou noc, kdyzZ usi-
nam, nebo se zpfetrhané probouzim. Mivam ver-
balni sny (kromé téch ,pribéhovych®), véty a slo-
va se mi zdaji, a pristihuji se, Ze casto se to déje
v hovoru s tebou.

A pfesto rano nedovedu ti nic z toho napsat.
Taky je to vyvolano tvymi basnémi, které zatim
neumim komentovat.

A pak vZdycky znovu se bojim, Ze té ztratim
- kdyz nikdo za léta mi tak nézZné€ a chapavé ne-
podal ruku.



Rukopis Josefa Topola - vénovdni v knize Piilnocni vitr.

M¢j jesté trochu trpélivost.

Mam pied sebou Sedesatku a mladi - které pfi
tom mam rad - bez mé vile mi k tomu né€co chys-
taji. To mé dési. (A kdykoliv se mé jméno objevi
v novinach!...)

Snad to chapes. Jako jsem se sotva chtél naro-
dit, nikdy se mi nechtélo na ,vefejnost“, na svétlo.

Jen od malokoho (snad tomu rozumél Josef Sa-
fafik) se mi dostalo tak tichého a cudného oslo-
veni jako od tebe.

Rad bych - dopfedu - kdybys mé nékdy navsti-
vil na Krakovci. Bezpochyby tam budu zas asi
od ¢ervna do zafi! Tam se tolik nebojim.

Dnes se mi zdalo, Ze se mi tam na rameno
snesla velka sova a drapy se mi vryla do masa
a pfesto jako by mi fikala: Upokoj se!

Objimam té
Tvij Josef

(tFi dopisy Josefa Topola Paviu Petrovi)
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Slunce v bezoblaénu zrnkem kminu
si stini, aby uvidélo mé.

Jak slaboulince dycha

Stfibrny whof, siti kolem hlavy!

Z vil¢iho doupéte uz stoupa

mdly Zefyr s promodralym véjifem,
jde mezi stoly tiché hospudky,
poledne klade neprostupnou dlan

na usta ozvén, hlavy hor

pod jeho prsty méknou jako vosk,
vznasi se louka s kozi¢kami v stinu,
prizracny vzduch je klamnéjsi nez mha:
radostni ptaci rozbijeji se

o hroty skal a dopadaji

pasteveim k noham, sladké pecinky,
které jen zfidka zaZehnaji hlad.
Bileni pradylka je vSude,

kde pruzny, vybalancovany svét
srpnové zraje do lahodné chvile.

V travé se zvedam matozny jak ocun,
tak nahy, Ze by svaty nevahal

hodit mi plsty vyrudly kus plasté,
ale muj divy, nesoucitny duch

si hledda misto pro jazycek ostruh,
zahani krasné obrazy mym ocim

v hmozdifi pochyb na prach roztlouka
drobecky lasky, abych nedotcen

jen mySlenkami smél se dotykat
nezralych malin, zeleného snu,

od vseho vrzen do veliké dalky.

(asi z roku 1960 - varianta bdsné Souchotiny,
publikovdano v knize Josef Topol - Bdsné,
nakladatelstvi Torst, 1997 (oddil V. str. 213))
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Filip Topol

pfipravuje

Pavel Petr

> ?‘ I S [T
ik Shand
Foto: Petr Kotyk.
Narodil se 12. cervna 1965 v Praze.
Poprvé veiejné vystoupil v roce 1978 jako tfinacti- #
lety solové na Hradecku u Vaclava Havla v uvodu le-
gendarniho koncertu Plastic People of the Universe
Pasijové hry velikonoc¢ni, JeSté téhoz roku zalozil
spolu se svymi spoluzaky ze zakladni §koly kapelu A mrndn) A \*“cf«‘ r—~—! =
Psi vojaci. Pracoval jako programator pro podnik i”(k M\

Svazu invalidd META, aZ do profesionalizace kape-
Jz %&‘ A Pedot At o

ly na podzim roku 1989.
Posledni koncert odehrali Psi vojaci 25. kvétna 2013 RN (e /\L\ ol \‘; Ao
o ~

v Amsterdamu.
Vedle nahravek koncertli Psich vojaki vydal s6lova
; \ = ~, 2’1,
L - I/
\ YL\'CJA.& ’ ?”"‘L A

alba - Sakramilacku (Indies Records, 1995), Stiepy
(Indies Records, 1999), Filip Topol & Agon Orches-
:14‘\1\1\»\_ oM c)(\l/\' o
I~ i
AL Al bl

f
—_—

tra (Indies Records, listopad 2001).

Rovnéz hral ve filmech - Ziletky, Praha mizerna,
Andélé té hlidaji, Chvala blaznivosti, A.B.C.D.T.O.
P.O.L., Sestra.

Vydal knihy - Filip Topol (Psi vojaci) - Texty 1985-
1991 (A-beat 1991),Filip Topol - Psi vojaci (Mata
a Kentaur 1993),Mné tfinact (Mata 1995), Karla [ M
Klenotnika cesta na Korsiku (Mata 1999), Stiepy ) aju_\ )
(Mata 1999), Tfi novely (Mata, 2004) - soubor jiz !
diive vydanych novel Mné 13 a Karla Klenotnika
cesta na Korsiku doplnény kratkou novelou Zapisky
milencovy, Jako pes (Revolver Revue, 2013), Angus
Burge (Knihovna Vaclava Havla, 2015).

Filip Topol zemftel 19. ¢ervna 2013 v Praze. Rukopis Filipa Topola.



Krahujec

Krahujec na nebi
diva se na sukni

dlouze ji prohlizi
zkouma i dotykem

Jemné ji shrnuje
tanci i pohledem
pomalu vdechuje
kripéje bezmoci

KdyzZ ji uchopi
cosi se zachvéje
v zaveéji vykriku
placou mu peruté

Vezme ji do drapt
vynese vzhiru
podivny prsten
dostalo nebe

Bila a studena

Bila a studena
pfis§la mi fict

Ze vSechny moje
Ze vSechny moje
mejdany pristi
nas vezmou

k certu

a az si kleknem
hlavou proti vétru
pifide k nam smrt
piide k nam smrt

Prichazi
a zira

Nechtél bych

aby umiraly holky

a zvlasté ne hlavou dolu
zvlasté ne hlavou dolu
aby k Certu letély

jen aby jen aby jen aby
se mnou v baru sedély
a pak a pak a pak a pak
bysme $§li spolu

k bilymu cCertu

k bilymu stolu

O cesté

Zavolejte mé,
aZ pokvetou akaty

Pak budu citit,
Ze jsou plachetnice nablizku

Létajici ryby
mi ukazou cestu

O to uz se starat
nemusite

Andél

Unava ma kiidla jako andél
sklapi je a sklapi
hali té

Drz hubu

poser se

jec

marni to

chmatni

chmatni si po andélovi
trhej mu kfidla jako mouse
padej

vypadni

nemas$ vobraz

nejses ve vobraze

Andél ma unavu
andél svita
andél uz zapomnél zpivat

Drz hubu
nejse$ sam

a andél vypada
uplné stejné

jako kdyz Alain Delon naseda do auta

di rad¢i na ten potrat
pada listi

a tebe sejmu

leSeni

neni marny

ma bezvadny trubky
kurvy je maj rady

pal

pal do svy dZungle

z pampeliSek

Ale andél je
Ale andél je
Jen se schovava za kamenem

Prsi 2

Zij ten zivot.
Kocka poSkrabala okap.
Prsi. Dal.

Na sténach je brectan.
Kilian chodi po podlaze.
Zij ten Zivot.

Mladi, dospélost, zraly vék.
Pak pach hliny.

Musi bejt zvlastni pocit
des§té na rakev.

Prsi. Dal.
Zij ten Zivot.
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Jachym Topol

pfipravuje

Pavel Petr

Foto: Petr Kotyk.

Narodil se 4. Srpna 1962 v Praze.

Po maturité v roce 1981 studoval na stfedni Skole
socialné pravni, kterou pfed¢asné opustil, do roku
1986 pracoval jako skladnik, topi¢, nosi¢ uhli, od
roku 1991 je spisovatelem z povolani. Do roku 1993
byl $éfredaktorem casopisu Revolver Revue. Byl
¢lenem redakce tydeniku Respekt od jeho zalozeni
v roce 1990 do roku 2007. V letech 2009-2011 put-
sobil v redakci deniku Lidové noviny, pracoval také
jako programovy feditel Knihovny Vaclava Havla.
V zafi 2010 se stal laureatem Ceny Jaroslava Sei-
ferta.

Vydal prozaické knihy - Vylet k nadrazni hale (Pe-
trov, 1994), Sestra (Atlantis, 1994), Andél (Hynek,
1995), Trnova divka (1997), Noéni prace (Hynek,
2001), Kloktat dehet (Torst, 2005), Supermarket
sovétskych hrdint (Torst, 2007), Chladnou zemi
(Torst, 2009).

Knihu rozhovori - NemuzZu se zastavit (Portal,
2000).

Vydal knihy poesie - Miluju té k zblaznéni (1991),
V atery bude valka (1992).

Jachym Topol Zije v Praze.

Thunblues

Kdykoliv se zastavime
je to do svatebni noci
kdykoliv se zastavime
je to do svatebni noci

Stény to vidéli
vzdechy kluze
sousedi slyseli
nikdo nepomiize

Kdykoliv se zastavime
je to do svatebni noci
kdykoliv se zastavime
je to do svatebni noci

Védra pfipravime
abychom zar zchladili
musime prestat
takhle bysme se zabili

Stény to slySely
jektani zubama
sousedy vydésil
kfik mezi stahama

Kdykoliv se zastavime
je to do svatebni noci
kdykoliv se zastavime
je to do svatebni noci

Seshora dolu
pfimkneme uze

sme spolu

a stahnem se z kliZe

A to rychle nez
slunce protece
krz né€zny dlané
a zima uchysta
andélsky sané

Kdykoliv se zastavime
je to do svatebni noci
kdykoliv se zastavime
je to do svatebni noci

(1978)

tajemna sezona

neteskni nad svejma chorobama
par let po tvy smrti

budou znarodnény a povinny
v tomhle podezielym svété
kde odevzdavas svou dan

ve valce proti ostatnim
poplatnikim

na cesté do svéta a v ném
vSechno zacina bejt podeziely
tvy pratelé se motaj

v studenejch stinnejch ulicich



to dunéni je tep srdce v sutinach
kde lezi jak mrtvola malyho psa
v pytli

samotafi sou Silené podezieli
vibec nevychazej z jedinyho parku
a v bundach nosej noze

néjaky tajemny ptaci se navzdy
rozhodli pfestat chybét

v §pinavy kompozici mésta
vSechny panny se staly pfes noc
starejma svinéma v fevu
mimofadné sam¢iho mésice
stala se sezona prosté tajemnou
uzZ sem si neprask ani nevim
zapomnél sem svy ¢islo

nevim jak vypadam

v mimofadné podezielym svété
roku nevim kdy

vihky basné a jiny pfibéhy

jedu k ohradé jedu ve stroji
ml¢im sleduji svij bod lidi
domy psy stroje pfizraky

pak stojim ¢ekam dvacet minut
pak jedu karosou

vystoupim ¢ekam

stojim v louzi popojdu

kupuju klobasu ¢ekam

za zady strhnu kus plakatu

za zady aby mé nevidéli
zaSlapu ho do chodniku je zima a snézi
stojim ¢ekam jim

prezeru se jidlem

hoven se ani nedotknu

popojdu je zima odhodim tacek
do bahna do bfecky je tam mince
otisky podpatkl prezervativ
vajgly zbytky kost

kelimky papir

ten nékdo popsal

néjakejma vlhkejma basnéma
nebudu je Cist

nemam cas

nedélni chvilka poezie

jsem tak désné inteligentni
a Silené sectélej

Ze ti vibec nerozumim
letiStni hajzl

je min frekventovanej

neZ muj mozek
nav§tévovanej démony
méla bys mé vidét!

jsem opravdovy basnik
kdyZ tiSe a skromné
mocim z postele

a téSim se na dalsi vaviiny
mam pocit vesmirny hrizy
ktery zakouSim za cely lidstvo

a tak se nezlob
ale vibec nerozumim tomu
7Ze mi nechceS§ vykoufrit péro

v nedéli veCer
kdyz je mi blbé

my psani bude nehezky

zatimco myho bratra zavfeli
potloukam se po hospodach
Zvanim spim s holkama

a myslim si Ze pisSu

zatimco se pfedak kmene sebevrazdi
dfinou ty svy hlavy

nechodim nikam jen blbnu

s variaci na 60tej verS o ni¢em

zatimco se moje draha modli v blazinci
rvu se na nadrazi zkouSim balit kurvy
flakam se hulim startky sedim v kiné
piju pivo a uplné tuhej dopisuju
pekelnou prézu

zatimco se my pratelé zenéj
vodmodlivaj potraty a vomdlivaj
v Silenstvi a emigrujou

a zakladaj existence

litam jak bés z jednoho priasvihu
do druhyho a zpét

do pruasvihu prvniho

zatimco sem zavienej zasebevrazdénej
zeSilenej voZzralej a mrtvej
vodpotratovanej a téhotnej a §fastnej
ta kniha bobtna a Sklebi se

a stras§i mé a honi z kouta do kouta pokoje

do stfedu pokoje
kfizovatka Andél

se bude menovat Moskevska
a bude nehezka

my psani bude nehezky
sem ryba kus tlamy v lesku nebe
vody kus na haku

Ruce

Ruce zkfizené hieb place uz rzi
v Serém ocekavani stého vétru
polibky statého dusi se tmou

v pitvornych grimasach tvare
kdektery car myje si ruce

Sedivy prehoz zpraSené kize

z budoucich jizev sténa uz strach
pory praskaji k zeSileni

0 sladka tmo krve

pomalu v usvit méni se noc

(1979)
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FROM THE CENTRE OUT — Reflection of Regional Artistic
Creation from 1985 to 2010
Adela Machova

The project entitted FROM THE CENTRE OUT - ART IN THE
REGIONS 1985-2010 presents individual artists and cultural
environments in the regions of Bohemia and Moravia from the end of
the Totalitarian era through the beginning of democracy and eventually
to the present day. For these artists who live and create in these regions,
the region is not the only possible source of inspiration, as in spite of
the departure from the ,centre” (ie. from the cultural centres such as
Prague or Brno), these artists remain interconnected with the current
trends of Western European art.

The art was selected from eight cities: Ceské Budgjovice, Hradec
Kralové, Liberec, Olomouc, Ostrava, Plzeq, Usti nad Labem and Zlin.
A Czech-English book has recently been published to follow up the art
exhibit that was presented to the public in group exhibits (Masné kramy
Exhibition Hall of the West Bohemian Gallery in Plzen, 2014 and the
Kunsthalle / Art Hall in Kosice, 2015). Curators Ladislav Danék and
Michal Kolecek chose a traditional narrative and divided this into four
generation milestones: Pioneers and Loners, Art at the End of the
80’s and Early 90’s, Art of the 1990’s, The Prime Years of the New
Millenium. More than sixty selected pieces were conceived outside of
the ,artistic centre®, but the presented artists’ approaches still retain
an identifying form of post-modern concepts, abstract approaches,
dramatic gestures and radical experiments, through their painting
techniques, photography and spatial creations.

The book From the Centre Out - Art in the Regions 1985-2010 follows
the development of new arts centres in the regional contexts of the eight
previously mentioned cities. The authors of the texts in this publication
focus on the artists’ distinct individuality and their cultural and gallery
activities that have significantly influenced the regional art scene.
The book focuses on the activities, art work and creative approaches
that through their uniqueness and exclusivity, cross the boundaries of
the given locale, thus legitimately connecting the central Czech and
Moravian art scene.

The first part of the book is dedicated to the concept of the project and
the selected thirty-three contemporary artists; extensive photo essay
documents the exhibition and biographical medallions illustrate the
work. The second part of the book is divided into the selected regions,
where each city, in its own regional parameters, is described in texts,
interviews with the local artist and photo documentation.

Together with the expert publication, the exhibition FROM THE
CENTRE OUT - ARTS IN THE REGIONS 1985-2010, points to the
fact that by stepping out of the centre in the form of the individual,
personal and social realisation on the periphery, the so-called regional
art scene does suggest that it is anchored to the local artistic creation.

The Village is a World - Comments to the Exhibit

Lenka Dolanova

The article is dedicated to the exhibition The Village is a World
(Vysocina Regional Gallery OGV in lJihlava, 2015), presenting
country life as a theme of contemporary art. It analyses the forms of
collaboration between artists and the local community in their artistic
and non-artistic activities. For some of them, the countryside is the
primary topic of the creation, yet at the same time it is changed by
the organisational activities of the local community. Photographer
JindFich Streit — the exhibition in Jihlava was named after his cycle
of works — is the organiser of this exhibition and also of other artwork
located near his residence below the Sovinec Castle. Veronika Bromova
runs the gallery and has dedicated herself to the farming community in
Stfitez u Policky; the Chaos Farm is also one of her recent topics. Other
artists have reacted to the stereotypes associated with country life. The
countryside penetrated into the work of painter Barbora Lungova
perhaps by accident and as a fagade, as part of her activism concerns
the preservation of the precious meadows located in the region of
Kyjov. Daniela Barackova critically investigates the relationship to
the traditions in painting and video, apart from other activities in the
skanzen (outdoor village). American Barbara Benish makes specific
references to Czech traditions and symbols; in her early installations,
she drew from the history of an old mill near Horazdovice that later
became her home and the place where she established the ArtMill
Centre. At the same time, other projects have an educational character.
Photographer and curator Jan Freinerg, in his long-running project
SAD, combines sociological research, gardening and photography. The
‘jinakrajina” team of sculptures placed new objects in the landscape as
Stations of the Cross, alleys of fruit trees and other pieces of sculptures
that bring new life to old roads. On the basis of his discussions with local
residents, interdisciplinary Neolokator artist Jan Trejbal wants to bring
solutions in order to improve the community. The Slovak association
Periferné Centra in the village of Dubravica u Banské Bystrice offers
examples of functional collaboration with the local community. The
aim of this association is to revitalise villages through the use of art in
an inspirational dialogue of agriculture, architecture and land-art.

The Galleries and Museums in the Region
Towards the History, Methodology and Sense of Their Existence
Ludvik Sevecek

The article focuses on various issues associated with art galleries
and museums operating in the Czech lands and whose founders are
located in the respective region. The theme is historic and highlights
the reasons behind the organisations’ establishment during the 1950
and 1960’s and how these original cultural-political devices have
eventually continued to develop to become in line with the current
political climate in the country and its professional institutions. The
article places special attention on the problems surrounding the inner
professional workings of the galleries, primarily the care of the art
collections, their administration and the need to develop them — in
particular their continuous expansion. The text also explores the
status of these institutions in our current society. It refers to their
indispensability in the context of the field of art history and mentions
the potential of exploration and research, especially in the field of the
performing arts. The author’s text draws

Per man ent for ent per for man’S
(Permanent joke and death of performance)
Vojtéch Skacel

The exhibition “Permanent for ent performans (Permanent Joke
and Death of Performance)” was preceded by a week of realised
performances of invited guests who took the performance into the
public spaces into the city of Zlin. The selection of the authors was
closely linked to the artistic form of the performance. The unifying
theme was supposed to be a joke, humour and hyperbole that the
authors used during their creation. The purpose of the structured
events, such as the name of the actors who performed the roles of
guides, was a permanent joke, an unsubstantiated proposition that
would have occurred if the performances had come to an end; in reality,
it is only a comic act that may convince us of the meaningfulness of
continued existence or non-existence. Ten Czech authors were invited
to participate in the “minifestival” of performances, as well as one artist
from the United States: Erin Gigl (*1984), Vit Cechmanek (*1984),
David Helan (*1979), Radek Herold (*1979), M. Karel Kluson
(*1990), Tereza Kovaiova (*1991), Katefina Olivova (*1984), Vojtéch
Skacel (*1983), Petra Stra (*1979), Helena Tapajnova (*1991). The
artist behind the graphic design of the exhibition was Zdenék Kvasnica.

Art is Here

An interview with the curators of the long-running exhibitions
of the Moravian Gallery in Brno

Vaclav Milek

The long-running exhibitions located in one of the buildings of the
Moravian Gallery in Brno were once again opened to the public at the
end of last year. In addition to the partially altered collection of Modern
art located on the 2 floor, the newly conceived art exhibit from the
second half of the 20th century can be found on the floor below. The
archives and collections of Jifi Valoch, theorist and artist from Brno,
created the exhibit of the post-War period. Here, other objects from the
collections of the Moravian Gallery and other collectors thematically
complement the exhibit. It documents the underlying display of new
art and outlines its local conjectures and international overlapping. We
spoke with curators Jana Pisafikova and Ondfej Chrobak about the
history of the project, local art, and also about how and whether the
large abundance of paper objects, documentation and conceptual art
can carry the function of the exhibition.

Radials of Roznava 3
Silvia L. Cizyova

Radials of Roznava — one of the volunteer initiatives in the field of
contemporary art in Slovakia — brought the third in the series of the
latest trends in art, activities in gallery education and moderated
discussions on hot, social topics. Theoreticians and art historians
Noro Lacko and Silvia Cuizyova organized, curated and realised the
previous edition of the program. The third project in the series brought
a dramaturgical initiative and broadened the program’s structure and
exhibition activities by presenting the RozZnava public with curated
exhibitions of established art theoreticians and young curators, and
presented the personalities and works of curator and Kunsthalle
Gallery pedagogue Daniela Carna (Zostane to v rodine / This stays in
the family) and the young theoretician, art historian and visual cultural
researcher of the Academy of Fine Arts in Bratislava, Jana Kralovica
(Okraj A iné).



Daniel Viéek - DAL A VYS (FURTHER AND HIGHER)

Jan Zalesak

The following article originated the text written by curator Daniel Vicek
that accompanied the exhibition at the Kabinet T in the Gallery in Zlin.
The decision process that led to the eventual choice of creating a site-
specific exhibition project, respectively the choice of presenting the
historical aspects of Bata, is briefly summarised in the opening text.
One key element of the exhibition’s concept was the decision to work
with material from the Continental Barum factory in Otrokovice. The
company was established in the beginning of the 1930’s when Bata
expanded into the production of pneumatic goods. The Fordist model of
industrial production, introduced by the Bata factory as a local variant
during the era between the Wars, is interpreted in the text in relation
to the more regular, bi-political issues of controlling time and speed —
moving not only the products but also the bodies. The contemporary
artists’ work on display, as an example of post-Fordism, is in contrast
to the model. The text offers an interpretation of the exhibit that is
not impoverished by the description of the individual artefacts in the
installation, but rather looks at the context in the historical and current
means of labour and production.

Milos Boria. A Loner against his Will

Ivan Bergmann

The Regional Gallery of Fine Arts in Zlin decided to commemorate
the 120t anniversary of the birth of Milo§ Boria (1896-1937), by
organising an exhibition in the small East Moravian town of Vsetin.
A cross-section of his work, primarily from the collections of the
Moravian gallery, was presented in the small space. The work, left
behind by the artist, reflects the tendencies of the Czech avant-garde
of the 1920’s and 1930’s. Boria was primarily inspired by Neo-realism,
Abstraction and eventually by Surrealism. Alone in his work and in his
existence, he left his artistic peers behind and was ranked one of the
most important figures of Czech avant-garde between the wars.

Milena Valuskova — Photos 1971-2016

Stépanka Bieleszova

Throughout her life, Olomouc native Milena Valuskova, had perhaps
gone through all areas of photography. At the end of the 1960’s, she
had dedicated herself to the work in the classic photography atelier,
where she specialised in children’s portraits in the so-called ,communal
atelier”. In the 1970’s, she graduated from a brief, yet invaluable
experience at the morgue of Forensic Medicine, taking photos of victims
of violent crimes and providing photographic evidence used during the
legal proceedings. Likewise, she cooperated with the Olomouc Medical
Faculty during the preparation of educational materials and well-
documented scientific research projects. From 1977 to 1983, she studied
in the field of art photography at the AMU Film Academy in Prague. In
the 1980’s, she worked as a photo documentary artist in the Olomouc
division of the State Heritage Preservation and Nature Conservation.
Her work spans from documentary to multi-layered landscape studies,
as well as complicated still-life techniques. One of the great surprises
that can be seen in Valuskova’s work can be found in the documentary
field. In 1983, during her time spent at the Conservation Institute,
she became a documentary photographer in the worker colony in
Stépanov. Instead of the original task of capturing preservation records
of the intact condition of homes and the Proletariate environment at
the end of the 19t century and early 20t century, she began working
on a visually striking and powerful documentary of the ghetto of the
elderly. Similarly, she captured the atmosphere of numerous colonies
of the Roma families in Hejéin. However, even though Valuskova had
created an irreplaceable place for herself with her documentary work,
she did not continue to pursue the field.

The Pink Tatraplan or the “Scenographic Emancipation” of
Blahoslav Rozboril and Josef Danék
Petr Ingerle

The work of the creative duo from Brno, Blahoslav Rozbofil (1959)
and Josef Danék (1961) could be seen in the newly opened permanent
exhibit entitled ART IS HERE at the Moravian Gallery in Brno. Here,
visitors had the opportunity of seeing the large object entitled The Pink
Tatraplan, in addition to the documentation of their joint activities that
arose during the 1980’s and the beginning of the 1990’s. This particular
piece originated in 1987-1989 as a result of the visual and scenographic
collaboration between the authors and the Ochotnicky amateur theatre
company from Brno.

Historical Town Atlas of the Czech Republic — Zlin
Eva Chodéjovska

On February 22nd, 2016, the 28th volume in the series, Historical Town
Atlas of the Czech Republic, was dedicated to the city of Zlin. The ongoing
project has several levels; it has resulted in several large-format books
containing ancient and modern maps and other depictions of the towns
and studies of their architecture and urban planning development. First
and foremost, each volume is meant to be an elementary component for
the comparative research of the European city as a phenomenon — as
one of the fundamental characteristics of European civilisation. It is
also intended to be used for the purposes of territorial planning, as an
educational tool in schools and also for everyone who is interested in
these particular towns and their transformation. Currently, there are
more than 520 volumes that comprise this atlas. The Historical Town
Atlas is one of the world’s longest running projects in the field of urban
history. Its origins can be traced back to 1955 when the International
Commission for the History of Towns was founded in Rome and began
coordinating the project (www.historiaurbium.org). The Atlas has been
published in 19 European countries, and the Czech Republic has been
a part of the project since the early 1990’s. Small towns and large cities
are categorised in the framework of the project, thus gradually creating
a better picture of the urban settlement in the Czech Republic. In this
particular case, Zlin has quite an exceptional place — it represents
a unique type of factory city.

Professional Colloquium Accompanying the Exhibition of
An Island of Art in a Sea of Industry. The School of Arts in Zlin
(1939-1949)

Vit Jakubicek

This article focuses on the professional seminar that took place on
January 8, 2016 at the end of the exhibition project An Island of Art in a
Sea of Industry — The School of Arts in Zlin (1939-1949). The aim of the
seminar was to critically evaluate the activities of the institute and profile
its selected graduates who are considered acclaimed artists and designers
following the end of the 2nd World War. For this reason, the event was
divided into two particular blocks (Design and Applied Arts and Liberal
Arts) where it was possible to examine the legacy of this institute. The
contributions pertaining to this theme were thus gradually presented:
Between Tradition and Avant-garde — The School of Arts in Zlin, 1939-
1949 (Vit Jakubicek), Two Bauhaus Inspirations — The School of Arts
and Crafts in Bratislava and the School of Arts in Zlin (Zdeno Kolesar),
Machine and Sculpture — Sculpture and Machine (Jifi Huldk), Vaclav
Chad (1923-1949), “We did not know when the war would end” (Alena
Pomajzlova), Slavoj Kovafik (1923-2003) — a painter fascinated by the
modern city culture and landscape (Ladislav Danék) and the Artistic
Personalities among the School Graduates (Vaclav Milek).

Archives
Josef Topol - The Word is Perhaps a Miracle
Prepared by Pavel Petr

In the column From the Archives, we are publishing a selection of
letters written by one of the leading Czech dramatists and poets, Josef
Topol. The first part of the most extensive part of the article includes
excerpts of letters written by the poet to the legendary philosopher
Josef Safafik from Brno. The second part contains three letters from
the young author addressed to the poet Jifi Kubéna and three letters
sent to one of the youngest poets, Pavel Petr. The correspondence is
complemented by one of the recently discovered variations of published
works by Josef Topol, as well as samples of his handwriting, sketches by
Véra Fridrichova that capture the face of the young Josef Topol, as well
as a series of photographs taken from the family archives. We are also
printing a part of the tapestry of Jan Hladik and quotes from Botticelli
on the dividing page.

Poetry

Filip Topol
Jachym Topol
Prepared by Pavel Petr

Two pages dedicated to contemporary Czech poets immediately follow
the column from the Archives that has been dedicated to the Josef
Topol’s correspondence. In this column, we are publishing excerpts of
verses written by Josef Topol’s two sons. His first son is the deceased
poet, composer and singer from the legendary musical group Psi
vojaci - Filip Topol. Here, we have also taken the liberty of publishing
excerpts of his manuscripts.

The second author is Jachym Topol, known primarily for his prose.
In this column, we are printing a selection of early verses taken from
the book Miluju té k zbldznéni (Head over Heels in Love with You) and
V iitery bude valka (There will be War on Tuesday).
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Unikdtni vystava vice nez 60 interaktivnich objektd, které se snazi rozvijet

imaginaci a fantazii se zamérenim na kreativni pozndvani svéta i sebe
sama skrze vlastni smysly.

koncept vystavy Petr Nikl
autofi objekt:
David Bohm, Milan Cais, Miroslav Cerny, Michael Delia, Ludék Del Maschio, Mdja
Dvordkovd, Ondrej Eremids, Lubos Fidler, Jifi Franta, Daniel Hanzlik, Ivan Havli¢ek,
Pavel Havrda, Oldfich Hozman, Martin Janicek, Ondfej Janousek, Marie Jiraskova, Jifi
Konvrzek, Petr Korecky, Jaroslav Kofdn, Petr Lorenc, Jifi Melzer, Pavel Mrkus, Petr Nikl,
Klara Ottovd, Ondrej Puchta, Ueli Seiler-Hugova, Quido Sen, Ondfej Smeykal, Vaclav
Smolka, Marianna Stranskd, Zden&k Smid, Duéan Vasa, Jifi Wald

20.5.-18.9. 2016
ZLINSKY ZAMEK, Soudni 1
14|15 BATUV INSTITUT, Vavregkova 7040
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eBadatelna

Zlinskeho kraje

‘Q' Najdéte poklady v digitalizovanych fondech
badatelna pamétovych instituci Zlinského kraje

M Zlinsky kraj

Navstivte novy portal na adrese http://ebadatelna.zlkraj.cz

a prohlédnéte si predméty z muzejnich a galerijnich sbirek. Prectéte si zajimavé knihy,
listujte a vyhledavejte clanky v regionalnich novinach a casopisech.










