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EDITORIAL

Milí čtenáři,
	 v minulém úvodníku jsem nastínil, že jednotlivé sešity stávající-
ho ročníku časopisu zaměřujeme, výrazněji než v předchozích letech, 
tematicky. Zatímco ten první byl do značné míry věnován krajině či 
krajinomalbě a v jejím rámci hlavně tvorbě Antonína Slavíčka, jehož 
výstava probíhá ve zlínské galerii (3. 2.—8. 5. 2016), dotýká se v pořa-
dí druhé číslo v poslední době značně frekventovaného pojmu „region“ 
a potažmo „regionální umění“ – versus výtvarné dění v regionu. Odpo-
věď na otázku, co je region a jak s ním umění souzní, anebo souznít 
může, však není vůbec jednoduchá a jednoznačná, už tím, že souvisí 
s uměním jako takovým a  jeho postavením ve společnosti. O  to více 
a důsledněji si ji však v našem oboru — v době relativizace „tradičních“ 
hodnot — musíme klást. Určitou možnost k zamyšlení v  tomto ohle-
du skýtá právě Prostor Zlín, který se v regionu –ne náhodou– zrodil 
a je v něm trvale zakotven. Nejenom názvem, v respektu k nějakému 
striktně (okresem nebo krajem) limitovanému teritoriu, ale především 
svou přesahující, podstatným kulturním tématům otevřenou publikač-
ní koncepcí. Dalo by se  říci, že  v duchu nejlepších místních předvá-
lečných a válečných (baťovských) kulturních tradic, k nimž se přímo 
i  nepřímo –nadregionální oborovou komunikací– trvale hlásí. Ty 
stále představují jakousi kulturně-historickou (genetickou) základnu 
„Prostoru“, v níž zrcadlí rovněž odborné zaměření jeho vydavatelské 
instituce „Krajské galerie Zlín“. I  když její pojmenování je tak tro-
chu zavádějící. Spíše než na  vlastní činnost zařízení totiž odkazuje 
na místo jeho působnosti a hlavně na zřizovatele, v jehož právní dikci 
se nachází. Tím se ale dostávám ke zcela zásadní problematice, spjaté 
s existencí veřejnoprávních galerií a muzeí umění, zřizovaných v čes-
kých zemích jednotlivými územně správními celky, a k jejich dosud ne 
zcela vyjasněné a doceněné roli v rámci uměleckohistorického oboru 
a současné výtvarné scény. Několik poznámek k tématu, na základě 
vlastních zkušeností, proto přináším na  jiném místě tohoto sešitu, 
v samostatném textu. 
	 Stalo se  dobrým zvykem a  tradicí, že  na  druhé straně obálky 
jednotlivých ročníků našeho periodika pravidelně představujeme 
čtyři vybraná výtvarná díla, která jsou vždy součástí určitého širšího 
uměleckému celku. Připomínáme jimi velké umělecké osobnosti; ze-
jména s vazbou ke Zlínsku, ať už jde o autory monumentálních děl 
ve  veřejném prostoru, anebo prací z  galerijních fondů. Tentokrát si 
dovolujeme obrátit vaši pozornost ke čtyřem již nežijícím, se zlínským 
krajem úzce spjatým významným autorům, jejichž tvorbu je třeba při-
pomínat a vnímat v kontextu českého moderního umění. Představuje-
me je jejich méně prezentovanými pracemi, a sice kresbami uloženými 
ve sbírkách zlínské krajské galerie. Po kresbě (akvarelu) Miloše Borii, 
od jehož narození uplyne 4. dubna 120 let (Uh. Hradiště, 1896), tak 
reprodukujeme na  druhé straně obálky stávajícího čísla „Prostoru“ 
kresbu Vladislava Vaculky, dalšího z mimořádných — a v tomto pří-
padě i mnohostranných umělců. Narodil se 3. ledna 1914 v Jarošově 
a zemřel 27. září 1977 v Uherském Hradišti, kde prožil spolu se svou 
ženou, přední českou sochařkou-keramičkou Idou Vaculkovou, vět-
šinu svého tvůrčího života. V  letech 1934–1938 studoval na  Ukra-
jinské akad. výtvarných umění v  Praze u  prof.  J. Kulce a  následně  
(1938–1939) na AVU v Praze, v ateliéru prof. W. Nowaka. Z jeho výji-
mečného a rozsáhlého díla jsme na tomto místě již před několika léty 
představili jeden z  jeho monumentálních gobelínů a  posléze i  svým 
tvaroslovím zcela ojedinělou plastiku Vzkvétání (1970), která původně 
zaujímala místo před budovou technologického výzkumného ústavu 
v Loukách. Vladislav Vaculka byl zejména malířem, kreslířem, gra-
fikem a od padesátých let též keramikem. Počínaje rokem 1963 pak 
i skvělým osobitým sochařem a tvůrcem šperků. V letech 1969–1974 
byl pedagogicky činný na  SUPŠ v  Uh. Hradišti, kde svým tvůrčím 
a lidským příkladem zapůsobil na řadu svých studentů, nastupujících 
uměleckých adeptů. Důležitou složkou jeho díla se již od čtyřicátých 
let stala folklórní tematika, které z moderních východisek své tvor-
by, ovlivněné zejména kubismem, ale třeba i  surrealismem, dával 
původní, moderní umělecký tvar. Prezentovaná kresba perem ze sou-
boru ilustrací k Nezvalově básni Šest prázdných dnů (1941) je toho 
krásným příkladem. Metafyzický duch kompozice, pevné, prostorově 
cítěné a  od  detailů oproštěné, důsledně stylizované monumentální 
plastické tvary zde v jistém ohledu předznamenávají jeho zmiňované 
pozdější sochy. Tíživá normalizační atmosféra v zemi po ruské okupa-
ci a aktivity jejích regionálních protagonistů vedly k vyloučení umělce 
ze školy a podílely se bezpochyby i na jeho předčasné smrti. 

Ludvík Ševeček, šéfredaktor
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Na  české v ý tvarné scéně se  za  posledn í roky 
setkáváme s  někol ika r ůznými projek ty/1 mapu -
j íc ími v ý voj ak tuá ln ího umění posledn ích t ř ice -
t i  let .  Pozornost kurátor ů současného umění je 
zaměřena nejen na  h lavn í centra ,  jež h istor icky 
t voř í  s t ředobod umělecké ak t iv it y,  a le t aké na re -
g ioná ln í  scény,  k teré se  v  českém/2 prost řed í j i ž 
koncem osmdesátých let  20.   s tolet í  s ta ly ost r ův -
ky t v ůrč í  svobody, kde se  roz v íjely nové k reat iv -
n í  př ís tupy v uměn í . 
	 Na  českých i   moravských reg ioná ln ích scé -
nách vzn iká d íky postupně oslabujíc í  ost raž itost i 
tota l i tn ího rež imu umělecká t vorba ref lek tuj íc í 
pozdně modern ist ické př ístupy v  uměn í .  Umělc i 
pracují  jak s min imal ist ickými ,  t ak expresivn ími 
nebo konceptuá ln ími postupy,  a d íky tomu vzn i -
kaj í  d í la ,  jež přesahují  h ran ic i  reg ionu. V té době 
menší  město nebo reg ion svou speci f ickou uza -
v řenost í  posky tova ly umělcům k l idnějš í  zázemí 
pro nové exper imentován í i   volnou t vorbu mimo 
of ic iá ln í  proud umění .  Reg ion nen í pro autor y 
zde ž ij íc í  a t voř íc í  pouhým a jed iným možným in -
spi račn ím zdrojem, neboť i   přes opuštěn í „st ře -
du“ (t j .  ku ltu rn ích center,  jako je Praha nebo 
Brno) zůstáva l i  provázán i s   ak tuá ln ími západo -
ev ropskými tendencemi v uměn í . 
	 Výstavn í projek t Ze st ředu ven — umění reg io -
nů 1985–2010 se v yda l h ledat př íběh do osmi roz -
l ičných českých a  moravských měst — Českých 
Budějov ic,  Hradce K rá lové,  Liberce,  Olomouce, 
Ostrav y,  Pl zně,  Úst í  nad Labem a  Zl ína .  Každé 
město a  jeho v ý tvarná scéna má své vlastn í  spe -
c i f i kum. Mnozí t v ů rc i  však dokáza l i  přesáhnout 
jeho h ran ic i  a  jsou dnes známými osobnostmi 
na pol i  současného v ý tvarného umění . 
	 Jak sám název projek tu napov ídá ,  jeho kuráto -
ř i  se zaměř i l i  na ak tuá ln í v ý tvarnou t vorbu mimo 
st řed obecného zájmu (na  reg ioná ln í v ý tvarné 
scény),  kde je však mnohdy umělecká ref lexe 

Z e   s t ř e d u  v e n  – 

r e f l e x e  r e g i o n á l n í 

u m ě l e c k é  t v o r b y 

m e z i  l e t y 

1 9 8 5 — 2 0 1 0

Pohled do expozice výstavy ZE STŘEDU VEN – UMĚNÍ REGIONŮ 1985–2010, 
Masné krámy Západočeské galerie v Plzni, 2014; v popředí Robert Vlasák, ČEZ 
sound, 2009, zvuková instalace, uprostřed Benedikt Tolar, Dan a Daniela, 2009, 
objekty, vzadu Pavel Mrkus, A Prayer of PW20/LW, 2001, video. Foto Martin Polák.
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naléhavější  a  dokáže přesáhnout i   h ran ic i  dané 
loka l it y.  Autor projek tu Micha l Koleček ve  spo -
lupráci s  Ladislavem Daňkem a da lš ími kurátor y 
a  teoret iky umění /3 mapují  a  př ibl i žují  v ybrané 
reg ioná ln í umělecké scény v  rozmezí konce osm-
desátých let  20. stolet í  až po rok 2010, a to nejen 
formou skupinové v ýstav y,  a le také v ydán ím stej -
nojmenné rozsáh lé česko - ang l ické publ ikace. 
	 Výstava Ze st ředu ven — umění reg ionů 1985–
2010, jež se  kona la ve  v ýstavn ích prostorách 
Masných k rámů Západočeské ga ler ie v  Pl zn i /4 
a  o  pů l roku později  v  Kunstha l le/Hale umenie 
v Košic ích/5,  představ i la t vorbu celkem t ř icet i  t ř í 
současných umělců .  Přes šedesát v ybraných děl 
s ice vzn ik lo mimo „umělecký st řed“,  a le předsta -
vované t v ůrč í  autorské př ístupy mají  pro součas -
nou českou uměleckou scénu ident i f i kuj íc í  formu 
postmodern ích konceptů ,  abst rak tn ích v ýchodi -
sek ,  d ramat ických gest  č i  rad iká ln ích exper imen -
tů ,  a  to jak v  oblast i  malby,  t ak fotogra f ie nebo 
prostorové t vorby. 
	 Pro v ýstavn í prezentaci  z vol i l i  kurátoř i  Lad i -
s lav Daněk a Micha l Koleček k lasickou popisnou 
děj innou l inku , j i ž  člen í do č ty ř generačn ích mi l -
n íků popisovaných jako „instalační  hnízda ,  k terá 
soustřeďuj í  generačně a rovněž názorově spř ízněné 
autor y.“ /6 Generačně uchopené t ř íděn í zároveň 
upozor ňuje na dů lež itost  předáván í dosavadn ích 
zkušenost í  a  in formací z  ak tuá ln ího v ý tvarného 
děn í .
	 Úvodn í část  v ýstav y byla věnována umělecké 
t vorbě Eduarda Halberštáta ,  Ji ř ího Kubového, Ji -
ř ího Lindovského, Václava Mal iny,  Mi lana Mau -
ra a  Vrat is lava Karla Nováka .  Tito „pr ůkopn íc i 
a sol itéř i“/7 v  osmdesátých letech 20.  s tolet í  cha -
rak ter i zuj í  progresivn í mladou t vorbu vzn ikaj íc í 
v  reg ionech, mimo of ic iá ln í  ok r uh umění .  Jej ich 
nové t v ůrč í  př ís tupy a  inovátorské postupy na -
vazují  na  odkaz ev ropského i   amer ického umění  

šedesátých a  sedmdesátých let  20.   s tolet í ,  což 
mělo za  následek ur ych len í nástupu nov ých fo -
rem a neokonceptuá ln ích př ístupů v českém umě -
n í  v pr vn í polov ině let  devadesátých. 
	 Podobně je tomu i   u  nastupujíc í  generace 
umělců (Daniel  Ba labán, V lad imí r Hanuš,  V lad i -
mí r Havl ík ,  Petr Lysáček , Zdeněk Macháček , Ji ř í 
Sur ůvka , Ji ř í  Šigut ,  Micha l Škoda) přelomu osm-
desátých a devadesátých let  20. stolet í .  Kurátoř i 
upozorňují  na fak t ,  že „… se umění v reg ionech roz -
v í je lo heterogenně (od akceptace postmoderny přes 
konceptuální  projevy a  po  soc iální  ref lexe syrové 
skutečnost i) ,  včetně různých místních spec i f ik ,  je -
j ichž j inakost  č i  př ípadná st ylová neor todoxnost je 
postupně objevována až  v  poslední době.“ /8 Určitý 
chaos způsobený volnost í  a otev řenost í  k d iskusi 
tak podporova l t v ůrč ího ducha umělců a zároveň 
v yzdv ihova l formát nastupujíc í  demok racie.
	 Od  polov iny devadesátých let  20.  s tolet í 
se  na  umělecké scéně projev uje soust ředěný zá -
jem o  nové technolog ie společně se  sociá ln í  re -
f lex í  společnost i  i   g lobá ln ích problémů. Na  re -
g ioná ln ích scénách se do popřed í zájmu dostává 
téma indust r iá ln ích per i fer i í  a  loká ln ích problé -
mů, a le zároveň se roz v íj í  samotné inst ituc ioná l -
n í  zázemí v podobě nov ých ga ler i í  a uměleckých 
faku lt .  Celá řada autor ů v y už ívá ak tuá ln ích v y -
jadřovacích st rateg i í  nebo v ý tvarné fotogra f ie 
– do  v ýstav y byly jako př ík lady za řazeny práce 
Reného Hábla ,  Dan iela Hanzl íka ,  Micha la Kal -
house,  Zdeny Kolečkové,  Pavla Kopř iv y,  Štěpána 
Málka ,  Pavla Mrkuse,  Hany Puchové,  Jana Sto -
l í na ,  Zdeňka Šmída ,  Michaely Thelenové,  Ev y 
Výborné.  Výběr autor ů def inuje r ůznorodé v ý ra -
zové prost ředky postupně av i zujíc í  budoucí d ig i -
t á ln í  ér u v uměn í .
	 Čtv r tý mi ln ík ,  ve v ýstavn ím projek tu v ymeze -
ný přelomem 20. a 21.  s tolet í ,  je  t vořen nastupu -
j íc í  mladou generací .  Tato generace umělců ,  pro 

Pohled do expozice výstavy ZE STŘEDU VEN – UMĚNÍ REGIONŮ 1985-2010, Masné krámy Západočeské galerie v Plzni, 2014; vzadu Michal Škoda, bez názvu, 2007, 
lakovaná ocel, v popředí Luděk Míšek, Mezi kvádrem a válcem, 2007, objekt, vlevo Kamera skura, Žijeme tady s vámi II., 2002, barevná fotografie na umělohmotné desce, 
vpravo zepředu dozadu: Luděk Míšek, Linie v prostoru, 2007, objekt, Eva Výborná, Z cyklu Někde, 2001, barevná fotografie na kapa desce, Daniel Hanzlík, Přítomnost 
středu, 1998, kresba do grafitu. Foto Martin Polák.
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Pohled do expozice výstavy ZE STŘEDU VEN – UMĚNÍ REGIONŮ 1985-2010, Masné krámy Západočeské galerie v Plzni, 2014; zleva doprava: Václav Malina, Jazzová 
imprese, 1993, olej na plátně, Václav Malina, Krajina – rovina, 1993, akryl na plátně, Václav Havlík, objekty z let 1992 až 2002, Vladimír Havlík, EGG, 1996, olej na 
plátně. Foto Martin Polák.

Pohled do expozice výstavy ZE STŘEDU VEN – UMĚNÍ REGIONŮ 1985–2010, Masné krámy Západočeské galerie v Plzni, 2014; vlevo Jana Bernartová, Cyklus Města, 
2006, digitální tisk, vpravo v prostoru Pavel Kopřiva, Zahrádkářsko-pěstitelské fikce, 1993, instalace. Foto Martin Polák.

niž je t ypické v y už íván í komunikačn ích tech -
nolog i í ,  odvážně inov uje mal í ř ské a  sochařské 
postupy,  v y už ívá např ík lad roz l ičné mater iá ly 
a  především ak tuá ln í  d ig itá ln í  technolog ie.  Re -
prezentanty českého umění přelomu stolet í  byl i 
na  této v ýstavě autoř i  Jana Bernar tová ,  Pavel 
Forman, Jan K r t ička ,  Luděk Míšek ,  Benedik t 
Tolar,  Rober t  V lasák a skupina Kamera skura . 
Nejak tuá lnějš í  mladá t vorba předznamenává 

g loba l i zaci  a  otev řenost in formačn ích kaná lů , 
což způsobuje st í rán í u rč ité časově ohran ičené 
d imenze mez i reg ionem a  centrem, a le i   očeká -
vané překonán í loká ln ího ukotven í v  rámci umě -
lecké t vorby.  Přesto nel ze n ijak popř ít  i nspi rac i 
místem, kde autor ž ije a  t voř í .  A le tato ref lexe 
loka l it y,  jej ích danost í  a problémů, k teré j i  def i -
nují ,  je  sk rze komunikačn í s t rateg ie r ych lej i  př i -
bl i žována a př i rovnávána k da lš ím místům, č ímž  
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docház í k  u rč itému rozmělněn í h ran ice prosto -
r u ,  o k terém pr votně v ypov ídá .  Otev řenost nemu -
sí  ev identně znamenat v ykořeněn í a  zobecněn í , 
a le naopak umožňuje vzájemné sd í len í  zkušenos -
t í  sk rze umělecká d í la ,  č ímž docház í ke  kontex-
tuá ln ímu přek ročen í reg ioná ln ího území. 
	 K n iha Ze  středu ven — Umění reg ionů 1985–
2010  s leduje roz voj nov ých uměleckých center 
v  reg ioná ln ích kontex tech osmi jmenovaných 
měst .  Autoř i  odborných tex tů se  v  publ ikaci  za -
měř ují  na v ý razné autorské ind iv idua l it y a jej ich  

ku ltu rn í a ga ler ijn í  ak t iv it y,  k teré zásadně ovl iv - 
n i ly reg ioná ln í  uměleckou scénu. Jedná se o akce, 
umělecká d í la a  autorské t v ůrč í  př ís tupy,  k teré 
svou speci f ičnost í  č i  v ýlučnost í  přesahují  h ra -
n ic i  dané loka l it y,  č ímž se  leg it imně napojuj í 
na centrá ln í  českou uměleckou scénu. 
	 Pr vn í část  k n ihy bl í že představ uje koncept sa -
motného projek tu a f iná ln í  v ýběr t ř icet i  t ř í  uměl -
ců i lust rovaný rozsáh lou fotodokumentací  v ý -
s tav y a  k rátkými ž ivotopisnými meda i lony.  Ku -
rátoř i  projek tu se  v  úvodn ích tex tech zaměř ují  

Pohled do expozice výstavy ZE STŘEDU VEN – UMĚNÍ REGIONŮ 1985–2010, Kunsthalle/Hala umenie, Košice, Slovensko, 2015; uprostřed Daniel Hanzlík, Přítomnost 
středu, 1998, kresba do grafitu, vepředu vpravo Zdeněk Šmíd, Tančící věž, 2007, kinetický objekt. Foto archiv galerie.

Pohled do expozice výstavy ZE STŘEDU VEN – UMĚNÍ REGIONŮ 1985–2010, Kunsthalle/Hala umenie, Košice, Slovensko, 2015; vlevo vepředu Benedikt Tolar, Peřiňák 
II., III., 2008, 2009, objekty, zleva dozadu, Pavel Forman, Dark-Wins-Evolution, 2005, akryl na plátně, Jan Krtička, Dokumentace, 2010, zvuková smyčka, Michal Kal-
hous, bez názvu, 1995–1996, 1999, černobílé fotografie. Foto archiv galerie.
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7na otázky spojené s  t ransformací a decentra l i za -
c í  společnost i  a rozmachem ga ler ijn ích a vzdělá -
vacích inst ituc í .  Per i fer ie (reg ion) jako opoz itum 
k centr u je v ýchodiskem kurátorského tex tu ,  k te -
r ý mimo j iné upozor ňuje na  fak t ,  že  i   reg ioná ln í 
t vorba ,  jej í ž rámec má potenciá l  přesáhnout lo -
ká ln í  h ran ic i ,  má možnost a  schopnost dotvářet 
celkov ý obraz české umělecké scény./9 
	 Dr uhá část k n ihy je následně t ř íděna pomocí 
v ybraných reg ionů (měst).  Každé město,  v  rám-
ci  svého reg ioná ln ího per imetr u ,  vždy popisuje 
odborný tex t ,  rozhovor s  místn ím umělcem a  fo -
tograf ická dokumentace uměleckých děl .  Roz -
hovor,  s tejně jako rozsáh lá fotodokumentace, 
dok resluj í  tex tovou část ,  v  n í ž je mapován jak 
ku lturně - společenský ž ivot ,  t ak t vorba jednot l i -
v ých autor ů . Otázky rozhovor u bi lancují  nejen 
s osobn í zkušenost í  umělce a prost řed ím, ve k te -
rém ž ije a  t voř í ,  a le i   s  danostmi reg ionu. Ústec -
ká umělecká scéna je zprost ředkována poh ledem 
sol itéra Ji ř ího Kubového, nad t vorbou v  K rá lo -
véhradeckém k raji  polemizuje Štěpán Málek , 
Ostrav u jako svoji  t v ůrč í  inspi raci vn ímá Daniel 
Ba labán a  sta ré dobré časy města Olomouc př i -
pomíná v  rozhovor u V lad imí r Havl ík .  Inst ituci -
oná lnějš í  společensko -ku lturn í nadh led najdeme 
v  rozhovor u s  Micha lem Škodou, k ter ý v ypráv í 
o  scéně v  j i žn ích Čechách (České Budějov ice), 
a  v  podobném duchu hovoř í  o  l iberecké scéně 
i   Jan Stol ín a  o  Zl íně pak Zdeněk Macháček , 
zároveň oba označují  gén ia loci těchto reg ionů 
za stá le inspi rat ivn í .  Mezi těmito inter v iew v yn i -
ká subjek t ivn í a poet ická zpověď Mi lana Maura , 
k ter ý ž ije a t voř í  v Plzn i .  Maur ův básn ický jazyk , 
v y už ívaný i   v  jeho t v ůrč í  práci ,  je i   v  tomto př í -
padě osobn ím zrcadlem jemu důvěrně známého 
okol í .  
	 Jednot l ivé reg iony nespojuje pouze jej ich po -
z ice mimo centr um, a le mnohé z  n ich mají  po -
dobný osud , řeší  s tejné problémy a  na  mnohých 
místech je umělecká komunita navázána na míst -
n í  un iverz itu nebo ga ler i i . 
	 Ostravskou scénu v yst ihuje kurátor Tomáš 
K nof l íček v  nadpisu slovn ím spojen ím „přelet 
nad hoř íc ím hn ízdem“/10,  č ímž poukazuje na kon -
t rasty a  d iverz itu v  tomto městě.  V  Úst í  nad La -
bem, a le t aké v Liberc i ,  se i  přes h istor ické v yko -
řeněn í (d íky odsunu Němců a  posléze devastac i 
města nebo okoln í  k raj iny) udržel  na  v ý tvarné 
scéně neutuchajíc í  entuz iasmus doprovázený jak 
ident i f i kací  místa ,  t ak ref lex í  současných problé -
mů. Indust r iá ln í  zóny a sociá ln í  problémy spoju -
j í  Ostrav u a  Úst í  nad Labem, stejně jako touha 
po č i lejš ím v ý tvarné děn í ve městě a neutuchají -
c í  odhodlán í roz v í ř it  ku ltu rn í ž ivot . 
	 H ledán í možného v ymezen í se  z  reg ioná ln ího 
kontex tu s  h istor ickým oh lédnut ím na  jeho v ý -
t varnou scénu 20.  s tolet í  se věnuje jak př íspěvek 
Marcela Fišera a Petra Jindr y o Plzeňských kon -
tex tech, t ak tex ty Ladislava Daňka o  baťovském 
Zl ínu a malebné Olomouci .  Tex t Ladislava Daňka 
l íč í  zaj ímavé speci f i kum olomoucké scény,  a  to 
dvojí  r ůznorodou uzav řenost .  Na  olomoucké v ý -
t varné scéně najdeme na  jednu st ranu int rover t -
n í  a  velmi ind iv iduá ln í  r ysy v  autorské t vorbě,  

na dr uhou st ranu zde v devadesátých letech vzn i -
kaj í  spolkové a  skupinové ak t iv it y (např.  Spolek 
olomouckých v ý tvarn íků). /11 
	 A n i město Plzeň nezapomíná na  t rad ičn í for-
máty,  a le zároveň se  nebojí  otev ř ít  sochařským 
rea l i zacím ve veřejném prostor u .  Přesto se v tex-
tu doz v ídáme, že  místn í  umělecká scéna c ít í  ne -
dostatečnou společenskou podpor u ./12 
	 Popis v ý tvarného dění v  j i žn ích Čechách roz -
ši ř uje článek Ji ř ího P táčka , k ter ý píše o  proble -
mat ice def inování samotné koncepce reg ionáln í 
t vorby. P táček poukazuje na fak t ,  že označení „re -
g ionáln í t vorba“ v  nás často v y volává myšlenku 
„něčeho n ižšího“, lokáln ího, něčeho, co v y volává 
j isté napět í mezi centrem a  per i fer i í . /13 Umělce, 
k teř í překonají  h ran ici „reg ionáln ího“, popisuje 
Ji ř í  P táček s  nadsázkou jako utečence, cestova -
tele a navrát i lce, a le neopomíjí  an i starousedl íky 
nebo př istěhovalce, k teř í si  v  reg ionu našl i  nov ý 
domov a h ledají  vlastn í autorskou pozici .

	 Ruku v r uce s pol it ickým, společenským a ku l -
tu rn ím děn ím měst Zl ína a  Hradce K rá lové je 
pomáhá na  pol i  v ý t varné ku ltu r y ident i f i kovat 
např ík lad i   jej ich v ý razná arch itek tura .  Město 
Hradec K rá lové zdobí budov y Gočára ,  Gutfreu -
nda a Kotěr y,  a le během sedmdesátých a osmde -
sátých let  (v  období normal i zace) v yn iká město 
a  jeho okol í  a lternat ivn ím a  undergroundov ým 
ku lturn ím ž ivotem, jak píše Mar t ina Vítková ./14 

Svobodný t v ůrč í  projev a sledován í nov ých umě -
leckých forem dodnes charak ter i zuj í  tuto reg io -
ná ln í  uměleckou scénu.
	 Naopak Zl ín sleduje svoji  pr vorepubl ikovou 
t rad ic i  designu a  věnuje se  mapován í mladých 
ta lentů na  současné v ý tvarné scéně,  což zapo -
ča ly tz v.  Zl ínské sa lony/15 j i ž  v  roce 1936. Zl ín -
ským reg ionem a  jeho v ý tvarnou scénou prováz í 
v  k n ize tex t Lad islava Daňka , k ter ý v yzdv ihuje 
zaj ímavé umělce a  jej ich osobité t v ůrč í  př ís tupy 
k malbě,  k resbě,  soše,  a le autor neopomíjí  an i  in -
s t i tuc ioná ln í  zázemí a  formován í místn í  K rajské 
ga ler ie v ý tvarného umění .

Jiří Šigut, Břeh (Střední Opava), 13. 7.–14. 7. 1994, 1994, fotografický papír,  
100 × 100 cm, Masné krámy Západočeské galerie v Plzni, 2014. Foto Martin Polák.
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8 	 Jak bylo zmíněno na začátku ,  kurátorský pro -
jek t Ze  středu ven — Umění reg ionů 1985–2010 
se  věnuje pouze osmi v ybraným reg ioná ln ím 
uměleckým scénám kolem měst ,  ve  k ter ých, jak 
si  můžeme všimnout ,  ak tuá lně najdeme un iver-
z itu s   pedagog ickým nebo uměleckým stud ijn ím 
zaměřen ím. Je proto škoda ,  že  projek t nepoja l 
českou v ý tvarnou scénu v  reg ionech v  celé své 
š í ř i ,  tedy i   s   reg iony Vysočina ,  s t ředn í Čechy 
a  j i žn í  Morava ,  přestože i  zde najdeme inst ituc i -
oná ln í  zázemí ,  a  to v  podobě reg ioná ln ích ga le -
r i í ,  un iverz it y nebo st ředn í umělecké školy.
	 Projekt přesto naplňuje svoji h lavní myšlenku, 
že  v yk ročení ze  středu formou osobité indiv idu -
á ln í nebo společenské real izace na  per i fer i i  (zde 
nahl ížené jako reg ionáln í umělecká scéna) nemu-
sí nutně znamenat lokáln í ukotvení. Ev identním 
kurátorským záměrem bylo akcentovat současné 
v ý tvarné umění z  „opačné strany“, z  per i fer ie 
do  centra . Díky rozsáhlé publ ikaci a  skupinové 

v ýstavě tento projekt př ináší „obrácený“, a le přes -
to jasně rozeznatelný pohled na  české v ý tvarné 
umění let 1985 až  2010. Charakter ist ika a  speci -
f ická identi f ikace reg ionáln í scény posky tuje ur-
č itý nadhled a  leg it imní postavení směrem k cen -
tru (ke  středu), jež však neopoušt í ,  naopak střed 
obaluje a  doplňuje, č ímž se  stává jeho nedí lnou 
součást í .

Poznámky:
1.	� Např. výstavní projekty Ostrovy odporu. Mezi první a dru-

hou moderností 1985–2012 (kurátoř i Jana a  Ji ř í Ševčíko -
vi), Začátek století . České umění prvního desetiletí 21. sto -
letí (kurátor Pavl ína Morganová), Formáty transformace 
89–09 (sedm česko -slovenských kurátorů ve  spolupráci 
s Františkem Kowolowskim) ad.

2.	� Označení „české“ v  pojmech jako české prostředí, české 
umění nebo česká scéna používám pro označení celého 
území současné České republiky, tedy i Moravy.

3.	� Spolukurátory výstavy Ze  středu ven — umění regionů 
1985–2010 byl i Marcel Fišer, Petr Jindra, Tomáš Knof l í -
ček, Ji ř í Ptáček, Adéla Machová, Romana Veselá, Martina 
Vítková.

4.	� Výstava se konala od 2. 4. do 8. 6. 2014.

5.	� Výstava byla prezentovaná v  Kunsthal le/Hala umenia, 
K-13 Košické kultúrne centrá, pod rozšířeným názvem 
Ze  středu ven — umění českých a  moravských regionů 
1985–2010 v termínu od 26. 2. do 19. 4. 2015.

6.	� M. Koleček, L. Daněk, Ze  středu ven — Umění regionů 
1985–2010, in: M. Koleček (ed.), Ze  středu ven — Umění 
regionů 1985–2010, Ústí nad Labem 2014, s. 11.

7.	� M. Koleček (ed.), Ze  středu ven — Umění regionů 1985–
2010, Ústí nad Labem 2014, s. 11, obrazová dokumentace 
s. 72–74.

8.	� M. Koleček, L. Daněk, Ze  středu ven — Umění regionů 
1985–2010, in: M. Koleček (ed.), Ze  středu ven — Umění 
regionů 1985–2010, Ústí nad Labem 2014, s. 12.

9.	� Problematika nahl ížení na určitou věc pomocí def inování 
„něčeho“ jako „ jiného místa“ je navíc v  této první části 
knihy podpořena f i losof ickým textem Martina Nitscheho 
o fenoménu heterotopie. Viz M. Nitsche, Estetika okraje: 
Umělecké dí lo jako heterotopie a by tostná decentral izace 
tvorby, in: M. Koleček (ed.), Ze středu ven — Umění regi -
onů 1985–2010, Ústí nad Labem 2014, s. 20–23.

10.	�T. Knof l íček, Přelet nad hoř ícím hnízdem — ostravská 
scéna, in: M. Koleček (ed.), Ze středu ven – Umění regio -
nů 1985–2010, Ústí nad Labem 2014, s. 244–250.

11.	�L. Daněk, Olomoucká výtvarná scéna před transformačním 
procesem a po něm, in: M. Koleček (ed.), Ze středu ven — 
Umění regionů 1985–2010, Ústí nad Labem 2014, s. 217.

12.	�M. Fišer, P.  Jindra, Plzeňské kontexty, in: M. Koleček 
(ed.), Ze středu ven — Umění regionů 1985–2010, Ústí nad 
Labem 2014, s. 268.

13.	�J. Ptáček, Starousedl íci, utečenci, navráti lci, př istě -
hovalci a  návštěvníci, in: M. Koleček (ed.), Ze  středu 
ven — Umění regionů 1985–2010, Ústí nad Labem 2014,  
s. 140–141.

14.	�M. Vítková, Východní Čechy př ibl ižně v  letech 1985–
2010, in: M. Koleček (ed.), Ze středu ven — Umění regionů 
1985–2010, Ústí nad Labem 2014, s. 164.

15.	�Poslední Zl ínský salon se  konal v  roce 1948. V  devade -
sátých letech 20. století byla tato tradice obnovena pod 
názvem Zlínský salon mladých, který se  koná každé tř i 
roky. Více viz http://www.galer iezl in.cz/cz/galer ie/zl in -
sky-salon-mladych/, vyhledáno dne 10. 12. 2015.

Ze středu ven — umění regionů 1985–2010 / Masné 
krámy, Západočeská galerie v Plzni, Česká republika / 
2. 4.–8. 6. 2014 
Ze středu ven — umění českých a moravských regionů 
1985–2010 Kunsthalle/Hala umenia, K-13 Košické kul-
túrne centrá, Košice, Slovensko / 26. 2.–19. 4. 2015

Jiří Surůvka, Zapečení švábi, 1996, objekt, Kunsthalle/Hala umenie, Košice, 
Slovensko, 2015. Foto archiv galerie.

Zdena Kolečková, Rány – Lovy, 1995, tisk krví na ruční papír, Kunsthalle/Hala 
umenie, Košice, Slovensko, 2015. Foto archiv galerie.
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Př inášet do  venkovských loka l it  postupy ak tu -
á ln ího umění ,  odpor ujíc í  t rad ičn ím představám 
o tom, jak má v ypadat ku ltu ra na venkově,  je ne -
lehký úkol ,  k ter ý často úst í  v nepochopen í a od -
mítnut í .  Umělc i ,  pro něž je venkov téma č i  místo 
působen í ,  anebo obojí  zároveň, útoč í  na  zaž ité 
estet ické koncepty a snaž í  se  je proměňovat pro -
st ředn ictv ím d ia logu vedeného uměleckými pro -
st ředky.  Ref lek tován í vlastn í  poz ice coby umělců 
a  umělkyň v  od l i šných kontex tech a  prost řed ích 
mimo h lavn í centra a  způsob práce např íč d is -
c ipl ínami často v y tvář í  ž ivnou půdu pro t v ůrč í 
exper imentován í .  Cí lem v ýstav y Vesn ice je svět , 
k terá proběh la v  létě 2015 v  Oblastn í  ga ler i i 

Vysočiny v  Jih lavě/1,  bylo také prozkoumat ,  jak 
se  u  jednot l iv ých zastoupených t v ůrců prol ínaj í 
a  ovl ivňují  umělecké a  mimo -umělecké ak t iv it y. 
Součást í  v ýstav y byl i  t v ů rc i  např íč generacemi , 
geogra f icky rozptýlen í po  celém Česku a  v  jed -
nom př ípadě Slovensku , a v y jadř ujíc í  se prost řed -
n ict v ím malby,  fotogra f ie ,  sochařst v í ,  i nsta lace, 
v idea ,  per formance a akce,  a rch itek tur y i  z v uku. 
Pro něk teré z  n ich se  seberef lex ívn í zkoumání 
vlastn í  poz ice v rámci dané komunity stává téma -
tem samo o  sobě,  u  j i ných se  toto téma dostává 
do t vorby spíše mimoděk .
	 Pro spisovatele Ji ř í ho Hájíčka je  v  posledn ích 
letech venkov zák ladn ím tématem. Hrd inové 
jeho k n ih jsou vět š inou u rč it ým způsobem v yko -
řeněn í ,  outs ideř i ,  k teř í  do venkovského prost řed í 
zá roveň pat ř í  i   nepat ř í ,  což j im posk y tuje mož -
nost  nadh ledu .  Tento t yp h rd iny — t rochu př í l i š 
c i t l iv ý a  s   j i nou ž ivotn í  zkušenost í  (např ík lad 
poby tu v  c i z ině) — se  v  Háj íčkov ých pov ídkách 

i   rozsáh lejš ích l i terá r n ích út va rech neustá le 
v rac í .  Umělc i  působíc í  ve  venkovsk ých loka l i -
t ách na  sebe berou často podobnou ú lohu toho, 
kdo je  zá roveň uvn it ř  komun it y,  a le  působí  t aké 
jako propojuj íc í  element s   od l i šným způsobem 
uvažován í  a práce.  Vstupován í  umělců do net ra -
d ičn ích loka l i t  v yžaduje k romě nového způsobu 
umělecké (spolu)práce,  k ter ý s  sebou nese pot la -
čen í  č i  zpochybněn í  umělecké autonomie,  t aké 
nov ý př ís tup ke  k r i t ickému hodnocen í  umělec -
kého d í la .
	 Způsoby spolupráce s neuměleckými komunita -
mi ana lyzuje ve sv ých publ ikacích asi  nejpodrob -
něj i  amer ický h istor ik uměn í Grant H. Kester/2.  

V e s n i c e  j e  s v ě t  – 

p o z n á m k y 

k   p r o b ě h l é  v ý s t a v ě

L e n k a  D o l a n o v á

Pohled do výstavy Vesnice je svět, Oblastní galerie Vysočiny v Jihlavě, 2015. Detail instalace skupiny Periférne Centrá.
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0 Podle něj  se  období ,  kdy docház í ke  zpochybňo -

ván í t rad ičn ího konst ituován í umělecké osob -
nost i  a  h ledán í nov ých způsobů a  metod usi lu -
j íc ích o  přek račován í představ y umělce jakož to 
sol itéra ,  přek r ý vaj í  s   obdobími k r i ze v  pol it ické 
a  sociá ln í  oblast i .  Kester roz l i šuje dva zák ladn í 
posuny :  zapr vé rostoucí zájem o  př ístupy zahr-
nujíc í  spolupráci  a kolek t ivn í práci  v  současném 
umění a  za  dr uhé posun směrem k  par t ic ipač -
n í  a  na  procesu za ložené zkušenost i  a  směrem 
od  „tex tuá ln ího“ způsobu produkce,  kdy umělec 
v y tvoř í  objek t č i  udá lost i ,  k terou následně pre -
zentuje d ivákov i /3.  Jím ana lyzované projek ty jsou 
uskutečňované mimo oblast i  t rad ičně zasvěcené 
současnému umění /4,  kam můžeme samozřejmě 
zahrnout i   venkov (ačkol iv sám Kester se  ven -
kovským oblastem př í l i š  nevěnuje).  Zajímav ým 
pokusem apl ikovat t aké Kesterem inspi rovanou 
ana lýzu umělecké spolupráce na  naše prost řed í 
je publ ikace Jana Zá lešáka Umění spolupráce/5. 

U nás nen í spolupráce s komunitami mimo umě -
lecké prost řed í (zat ím) př í l i š  obv yk lá ,  pokud 
tedy nemluv íme o  spolupráci  v  rámci kolek t iv -
n ích uměleckých děl  skupiny umělců .  Výraznou 
v ý j imkou jsou d í la např ík lad Kateř iny Šedé,  s i l -
ně rezonujíc í  i  v  mez inárodn ím kontex tu/6.
	 U  vět š i ny umělců na  v ýs t avě Vesn ice je  svě t 
je  spolupráce s   m ís tn í m i  komun it am i ned í l nou 
součás t í  j e j ich ž ivot a ,  n icméně v   je j ich umělec -
k ých d í lech se  projev uje  spí še  nepř í mo — ve for-
mě dok umentace ž ivot a  t ěchto komun it  a   v la s t -
n í  práce v   je j ich rámci ,  př ípadně zde dokonce 
m ís tn í  komun it a  f i g u r uje  v   negat iv n í m smyslu 
jako e lement  zabraňuj íc í  v y t vá řen í  uměleck ých 
děl .

Kron ikář i ,  bud ite lé
Název v ýstav y Vesn ice je svět v ycház í z  t i tu lu 
fotogra f ického cyk lu a k n ihy Jindř icha Štreita /7. 
On sám je u rč it ým prototypem umělce,  k ter ý ne -
jenže čerpá z venkova inspi rac i  a venkov se stává 
jeho tématem (Štreit  pr ý dokonce pro fotogra f i i 
český venkov „objev i l“/8),  a le neopomenutelné 
jsou i  jeho organ izačn í ak t iv it y,  k teré sahají  da le -
ko za oblast  fotogra f ie:  př i  své uč itelské práci  do -
kumentova l ž ivot své vesn ice pro obecn í k ron iku 
a ve svém domově — bý va lé fa ře nad h radebn í zd í 
h radu Sov inec — organ izova l  projekce f i lmů./9 
Dnes pořádá v ýstav y mez inárodn ího současné -
ho umění př ímo v  prostorách h radu. Dokumen -
tován í českého venkova se  věnuje j i ž deset i let í : 
jeho tématem byly za socia l ismu kolek t iv i zované 
vesn ice v Sudetech. Vesn ic i  pozdn ího socia l ismu 
a počátku devadesátých let  zobrazuje jako místo 
osamělost i ,  šed i ,  absurdn ích kontrastů a  neče -
kané něhy na lézané v  zapomenutých zákout ích. 

Pojímá j i  jako mik rosvět — model ,  na  němž l ze 
ukázat u rč ité obecné r ysy.  V geogra f icky relat iv -
ně úzce v ymezeném prostor u se  z v id itelňuje ab -
surd ita celého (tehdejš ího) světa .  
	 V  t rad ic i  venkovských buditelů pok račuje Ve -
ron ika Šrek Bromová , k terá před pár let y pře -
s íd l i la do  St ř íteže u  Pol ičky,  kde s  manželem 
Ivanem provozují  rez idenčn í centr um a  fa rmu 
z vanou Chaos/10.  Ta se také sta la inspi rac í  jej ího 
d í la z  posledn ích let .  Na  rozd í l  od  Štreitov ých 
černobí lých fotogra f i í  jsou t y jej í  barevné a  d i -
g it á lně upravované a soust řed í se na dokumento -
ván í jedné speci f ické,  by ť proměnl ivé,  komunity. 
Dí lo je — jak je u  Bromové z v ykem — autobio -
g ra f ické a jeho součást í  je  inscenace a h ra s pře -
vleky.  Manžel ,  syn Hugo, přátelé a  návštěvn íc i  

Pohled do výstavy Vesnice je svět, Oblastní galerie Vysočiny v Jihlavě, 2015, obrazy Barbory Lungové z cyklu Moravské horory (2010–2011).
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1fa rmy, domácí z v í řata i   samotná fotograf ka 

na sebe berou r ůzné role včetně sebe samotných. 
Fotograf ie dokumentují  touhu ž ít  v sou ladu s př í -
rodn ími pr incipy a  permakulturn í přesvědčen í 
ve  smyslu provázanost i  a  prostupnost i  vešker ých 
dějů , vz tahů a elementů. A ž donedávna provozo -
va la Bromová ve Stř ítež i ga ler i i  v podk rov í bý va -
lé školy,  ovšem kv ů l i  protestům místn ích občanů 
a  nel ibost i  osadního v ýboru j i  musela přesunout 
do  vlastn í stodoly,  kde pok račuje v  ambiciózn ím 
programu představován í současných umělců za -
měřeném zejména na rurá ln í a ekolog ická témata .
	 P ůvodem dánská autorka Br it  Jensen, usíd lená 
na Vysočině (u Byst ř ice nad Pernštejnem), se vě -
nuje především rozh lasov ým dokumentům. Dí lo 
Anatomie jedné moravské vesnice vzn ik lo z úžasu 
nad pot lačenou h istor i í  vesn ice,  v n í ž ž ije .  S mi -
k rofonem navštěvova la cha lupy a stodoly sousedů 
a v yptáva la se na sta ré k ř ivdy,  k teré pomalu a ne -
ochotně v  pr ůběhu c it l ivého tázán í v yplouva ly  

na povrch. Dokument je v y tvořen k lasicky,  autor-
ka v  pr ůběhu putován í vesn ic í  svou skvělou češ -
t inou se  severským př í z v ukem komentuje ,  kam 
a  za  kým zrovna jde,  a  ref lek tuje vlastn í  pocit y : 
„brzy zač ínám tušit ,  že  rea l it a je j i ná než idyla 
o prázdn inách“.  Doplňujíc í  záznamy z venkovské 
oslav y dokumentu dodávají  t rag ikomickou atmo -
sfér u ,  bl í zkou f i lmům Mi loše Formana/11.

Kroje a převleky: nové t rad ice
Do  d í la mal í řky Barbor y Lungové se  téma ven -
kova dosta lo spíš bezděčně.  „S  těma loukama to 
zača lo kv ů l i  uměn í ,“ řek la mi na  začátku naše -
ho rozhovor u před př ípravou v ýstav y/12.  „Někdy 
ve t ř ináct i  č t rnáct i  letech jsem se zača la sama po -
hybovat po Ky jovsku na kole ,  pobl í ž Ky jova byla 
jedna z mých obl íbených plenérov ých dest inací .“ 
Když zj is t i la ,  že  okoln í  louky a  sady pustnou , 
zača la se o ně sta rat .  Společně s da lš ími místn í -
m i ak t iv is t y za lož i l i  občanské sdr užen í ,  věnujíc í 
se  záchraně vzácných luk v  Boršově.  Organ izu -
j í  oslav y kosen í ,  spojené s  osvětovou č innost í , 
navázanou na  folk lor :  „Náš plán je i   osvětov ý, 
ukázat l idem, že  t rávn ík může bý t t aké d louhý, 
že  může kvést ,  bý t na  něm spousta hmyzu , s t ro -
my mohou bý t vel i ké,  s ta ré a dokonce i  nemocné, 
i   dut iny a  usch lé větve jsou h rozně dů lež ité. . .“ 
V  malbách Barbor y Lungové se  louky v ysky tuj í 
jako sta fáž ,  doplněk symbol ických, s   my tolog i í 

pracujíc ích rozměrných v ý jev ů ,  k teré mimo j iné 
zpochybňují  t rad ičn í genderové role ,  a kategor ie 
a  ideá ly k rásy — podobně jako př í rodn í louky 
a  t rávn íky.  Zde se  podle Lungové nacház í sou -
v islost  s  uměn ím, neboť i  péče o okoln í  prost řed í 
je formována zaž it ými estet ickými kategor iemi , 
o n ichž se často nepřemýšl í  a nepochybuje.
	 Velkoformátové malby Mar t ina Zá lešáka zpra -
covávají  estet i ku pol í ,  sadů a  zahrad.  Na  jednu 
st ranu vědomě navazují  na  t rad ičn í mal í ř ské ře -
meslo (Zá lešák čerpá ze  zkušenost i  z  restauro -
ván í barok n ích fresek),  na  st raně dr uhé docház í 
zpracován ím i   v ýběrem mot iv ů k  zásadn ímu po -
sunu. Jednot l ivé pr vky — spadané švestky,  h lávky 
zel í ,  okurkové a rajčatové natě,  s t rn iš tě s  plevely 
— se  rozbujele a  zároveň v  geometr ickém roz vr-
žen í rozprost í raj í  po celé ploše obrazu .  Zvláštn í 
světelnost ,  vzn ikaj íc í  na zák ladě barevných vz ta -
hů mez i pozad ím a objek ty na něm, dodává mal -
bám až ornamentá ln í  charak ter.

	 Dan iela Baráčková k r it icky zkoumá vz tah 
k  t rad ic ím mimo j iné prost ředn ictv ím skanzenů 
jakož to míst  konzer vován í h istor ie ,  např ík lad 
ve v ideu Skanzen (2013):  „Estet i ka a zpracován í 
h istor ie a konzer vován í s ta rého, to mě fasc inuje 
a  vz tahuje se  to k  celé sér i i  obrazů a  v ideí :  jak 
zacház íme s  minu lost í ,  psych icky nebo v  muze -
ích a  ga ler i ích.“/13 Baráčková pocház í z  vesn ice 
Černá Hora na  ok raj i  Vysočiny,  kam se  občas 
v rací  (např ík lad tématem v ýstav y Černá Hora 
v brněnské Galer i i  Mladých v roce 2009 se sta la 
kauza okolo rekonstr ukce tamní budov y zák ladn í 
školy/14).  Podobně jako Veron ika Bromová , t aké 
Dan iela Baráčková ve  sv ých projek tech v y už ívá 
samu sebe a  svou rodinu. Obraz Pevnost (2013) 
je sk rumáží symbolů, intu it ivně posk ládaných do -
hromady: venkovská chaloupka ve  věž i , k terá je 
si luetou španělského hradu, převzatou z  k resby 
malého synovce. Lev itující st řecha chalupy a holé 
smrky jako odkaz k monokulturám, doplněné pal -
mou z  lega. Obraz Karel (2013) zpracovává téma 
genderu a v ýchov y, prostřednictv ím postav odka -
zujících ke knihám Boženy Němcové.
	 K  českým trad ic ím, symbolům a  z v yk lostem 
se  speci f ickým způsobem vz tahuje také Barba -
ra Ben ish, k terá do  starého mlýna u  Horažďov ic 
přesíd l i la z  Kal i forn ie.  Vybudova la tam rez i -
denčn í centr um spojené s atel iérem — A r tMi l l /15. 
Některé jej í  insta lace jsou př ímo spojené s t ímto 

Pohled do výstavy Vesnice je svět, Oblastní galerie Vysočiny v Jihlavě, 2015, 
instalace skupin Neolokátor (vlevo) a Periférne Centrá.

Pohled do výstavy Vesnice je svět, Oblastní galerie Vysočiny v Jihlavě, 2015, 
fotografie Veroniky Šrek Bromové z cyklu Příběh Chaosu (2009–2014).
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mlýnem, př ípadně j sou svéráznou rekonst r uk-
c í  m ís tn ích t rad ic .  Br i lantně kombi nuj í  ma l -
bu ,  k resbu ,  fotog ra f ie ,  v ideo,  objek t y.  Zabý vaj í 
se  vz t ahem př í rody a  k u ltu r y,  prol í nán í m h is to -
r ie  a  my tolog i í ,  vzpom í nek a  prož i tk ů .  M lyná řo -
va žena (M i l ler ’s  Wi fe)  reag uje  na  ná lez ka l hot 
pan í  m lyná řové ,  k teré  Ben ish dopl n i la  k vět i no -
vou v ýš ivkou .  Kupk y sena (Heycocks)  j sou t va -
rované autorč i nou fasc i nac í  t ypick ým objek tem 
českého venkova .
	 K r it ická ref lexe t rad ic je v ý razným tématem 
umění posledn ích let ,  m imo umělce zastoupené 
na  v ýstavě l ze zmín it  např ík lad v idea Pavla Jes -
t řába ,  k ter ý se  věnuje rozpadu t rad ic rodného 
Slovácka ,  př í značně z  úh lu poh ledu od l išného 
prost řed í — v idea Po  vět r u a  K ř ik kohouta /16 v y -
t voř i l  př i  své stáž i  v  Thajsku .  I ron ický poh led 
na  folk lor a  t rad ice a  zároveň v y už íván í t rad ič -
n ích řemeslných metod a  ornamentu se  objev u -
je u  A nny Hulačové,  např ík lad socha Babička 
(2010) v y už ívá dva t ypy h l ín a  je s t r uk turovaná 
pomocí zdobičky na dor ty,  Vel ikonočn í bojovn ík 
je spleten z  pomlázek a  jeho oč i  t voř í  vel i ko -
nočn í k rasl ice. /17 Dokumentar ista Mar t in Dušek 
v  sat i r ickém a  konfrontačn ím dokumentu Mein 
K roj (2011)/18,  v y t vořeném pro Českou telev i z i , 
zpochybňuje smysluplnost v y tvá řen í nov ých t ra -
d ic a naciona l is t ické lpěn í na  autent ičnost i .  Děj 
dokumentu se  odv íj í  od  situace,  kdy se  ve  vlast -
n ím k roji ,  v y t vořeném na zák ladě kombinace pr v -
ků z  rod inné h istor ie ,  v ydá na  sudetoněmecký 
sraz rodáků. A  konečně pelmel mot iv ů z  české 
vesn ice v bi zarn ích hororov ých ku l isách charak-
ter i zuj í  malby,  k resby a v idea Jana Vy t isky/19.  

Půda, cest y,  k raj ina
Jan Freiberg je fotogra f a  kurátor (vede ga ler i i 
Na sh ledanou/20 na h řbitově Malsička ve Volyn i). 

Jeho d louhodobý projek t SA D spojuje sociolo -
g ický pr ůzkum, zahradn ičen í a  fotogra f i i .  Jak je 
z jevné z náz v u ,  zabý vá se sadařen ím, k teré oh le -
dává v  geogra f icky úzce v ymezeném prostor u , 
kombinuje př itom na lezené fotogra f ie ,  dobové 
aud iozáznamy, aud io rozhovor y se  sadař i  a  za -
h rádkář i ,  tex ty,  občas také per formance a  akce 
v k raj ině.  
	 Také další umělci a  skupiny se  snaží př ispět 
k  rozvoji kulturn í k rajiny. Vk ládají do  n í oz -
vláštňující pr vky jakoby „z  jiného světa“, avšak 
se schopnost í spoluv y tvářet její  (nov ý) charakter. 
Ty to elementy v yzdvihují speci f ičnost daného mís -
ta , a  zároveň nás nutí v idět k rajinu jinak a  nově 
se v n í zabydlovat , př inášejí nov ý v ýznam a estet i -
ku. Tým jinakrajina , tvořený sochař i Janem A mb -
růzem a Pavlou Kačí rkovou, v yhledává v ýznamné 
pohledové body a  staré komunikace, a  ty ozvlášt -
ňuje a  znov uv y tvář í prostřednictv ím k ř ížov ých 
cest , sol itérn ích sochařsko -architektonických in -
sta lací a  a lejí ovocných stromů, kopí rujících sta -
ré poln í cesty. Sv ůj př ístup charakter izují autoř i 
na webov ých stránkách takto: „Snažíme se ukazo -
vat určitá řešení a možnost i v př ístupu ke k rajině, 
a le i   k  vesnici cel istvě, v  rámci pohledově v yme -
zeného prostoru s určitým přesahem.“/21 Insta lace 
v rámci jih lavské v ýstav y dokumentovala zároveň 
administrat ivn í překážky i  neochotu místn ích 
ty to nové body v k rajině př ijmout .
	 Cí lem projek tu Neolokátor,  za n ímž stoj í  pře -
devším arch itek t Jan Trejba l ,  je  „ ident i f i kace po -
tenciá lu ve  venkovském prostor u“,  č ímž Trejba l 
označuje snahu mezioborového týmu společně 
s  místn í  samosprávou a  občany ana lyzovat pro -
blemat ické ok r uhy daných sídel  a  v ymýšlet  z lep -
šuj íc í  řešen í .  Zároveň vn ímá Trejba l  sv ůj  pro -
jek t jako urč it ý koncept ,  jednot l ivé zkušenost i 
se  h romadí a  zapisuj í  do  postupně vzr ůstaj íc ího 

Pohled do výstavy Vesnice je svět, Oblastní galerie Vysočiny v Jihlavě, 2015, díla Barbary Benish Haystacks (2001) a The Miller’s Wife (2004–2007) z cyklu Bohemia.
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3on l ine př ístupného „venkovského matr i xu“,  k te -

r ý by měl s louž it  jako inspi race a zároveň působí 
svou speci f ickou estet i kou do j i s té mí r y nezáv is -
le  na původn ím účelu . /22

	 Per i férne Centrá je sdr užen í s íd l íc í  ve sloven -
ské Dúbrav ic i  neda leko Banské Byst r ice,  jehož 
c í lem je př inášet na slovenskou vesn ic i  současné 
umění ,  a t ím j i  ku ltu rně ož ivovat a roz v íjet .  Spo -
juje zemědělskou č innost charak ter is t ickou pro 
místn í  prost řed í s   uměleckými zásahy.  Zahrad -
n ičen í se  volně prol íná s  landar tovou t vorbou. 
V pr ůběhu letn ích sympozi í  vzn ikaj í  pr vky,  obo -
hacujíc í  danou k raj inu a  často reagujíc í  na  po -
t řeby místn ích.  Co se  t ýče spolupráce s  míst -
n í  komunitou ,  docház í t ato skupina asi  nejdá l 
ze  všech v ýše zmíněných. Dúbrav ic i  a  jej í  okol í 
postupně měn í v  „Kunstdor f “,  uměleckou vesn i -
c i ,  do n í ž umísťuj í  c í le k procházkám: rozh lednu 
na kopci nad vesn ic í ,  saunu u ř íčky,  sochy v k ra -
j i ně,  nově naroubované st romy, k n ihovnu -včel ín , 
lav ičky na  náměst í ,  m ísto pro nástěnnou malbu 
na  místn í  samoobsluze,  pomalovanou autobuso -
vou zastávku. Podle Per i férných Center je úpa -
dek péče o ku ltu rn í k raj inu důkazem toho, že  je 
t aké místn í  ku ltu ra ve slož ité s ituaci . /23

Venkovské formy spolupráce
V  rámci v ýstav y proběh la d iskuse s  něk ter ými 
v ystav ujíc ími ,  z  n í ž v yplynu ly h lavn í problémy, 
k ter ým jsou nucen i ve  svém dočasném č i  t r va -
lém venkovském azylu čel it :  nedostatek podpo -
r y místn ích samospráv a  nepochopen í ze  st rany 
místn ích oby vatel ,  uzav řenost prost řed í k ladou -
c í  značné nároky na  energ i i  a  mez i l idské vz ta -
hy.  Strateg ie umělecké spolupráce v yžadují d lou -
hodobé pobý vání v  prostředí , v  průběhu kterého 
dochází k identi f ikaci místn ích potřeb a navázání 
skutečné spolupráce. Mnohé ze  zmíněných in ici -
at iv fungují pouze díky úzkému propojení osob -
n ího ž ivota , tvorby a  veřejných akt iv it – a  v  tom 
spočívá i  jejich k řehkost a  jedinečnost . V součas -
né k r izemi zmítané společnost i se  v y jev uje důle -
ž itost spolupráce a sol idar ity a ruráln í venkovské 
in iciat iv y by se mohly stát př ík ladem, jak sk loubit 
tv ůrčí př ístup, otevřenost nov ým formám koope -
race, nov ým způsobům práce v y užívajícím nové 
mater iá ly a  postupy s  v íce tradičním náhledem, 
a posky tnout tak př ík lady k následování /24.

Poznámky:
1.	� http://www.ogv.cz/vesnice_vystava. Výstava proběhla v ter- 

mínu 18. 6.—30. 8. 2015. Zúčastni l i se jí t ito umělci a umě -
lecké skupiny: Daniela Baráčková / Barbara Benish / Vero -
nika Bromová / Jan Fabián / Jan Freiberg / Jiří Hájíček / 
Brit P. Jensen / jinakrajina / Pavla  Krkošková-Byrtusová / 
Barbora Lungová / Neolokator / Periférne Centrá / Tomáš 
Pospěch / Jindřich Štreit / Martin Zálešák.

2.	� Grant H. Kester, The One and the Many. Contemporary 
Collaborative Art In A  Global Context. Duke University 
Press, Durham and London, 2011.  A ve  starší Conversa-
tion Pieces. Community + Communication in Modern Art , 
University of Cal i fornia Press, Berkley, Los Angeles, 
London, 2004. Tématem se  zabývá také Miwon Kwon, 
mimo jiné v publ ikaci One Place After Another: Site Speci -
f ic Art and Locational Identity, MIT, 2002 a další autoř i.  

3.	� In: Grant H. Kester, The One and the Many (verze pro Kin-
dle), Loc. 169.

4.	� In: Tamtéž. Loc. 200.
5.	� Jan Zálešák, Umění spolupráce. Akademie vý tvarných 

umění, Praha, 2011.
6.	� Viz např ík lad její nejnovější projekt Bedř ichovice nad 

Temží: http://www.bedrichovicenadtemzi.cz/.
7.	� Viz Jindř ich Štreit , Vesnice je svět. Arcadia, Praha, 1993.
8.	� Jak píše v  předmluvě výše zmíněné publikace Antonín Du-

fek: „Štreit pro fotografii objevil vesnici, podobně jako obje-
vil Josef Koudelka Cikány, Markéta Luskačová křesťanské 
poutníky nebo další moravský učitel Viktor Kolář socialistic-
ké město Ostravu.“ In: Jindřich Štreit, Vesnice je svět, pozn. 7.

9.	 �Znovu ocituji Antonína Duf ka: „Navázal na starou tradici 
venkovských učitelů, šiř itelů kultury a pokroku. I když fo -
tografování se pro něj stalo od roku 1979 tím nejdůležitěj -
ším, stačí ještě real izovat kulturní akce. Promítal f i lmy, 
pravidelně pořádal kulturní zájezdy, organizoval budová-
ní staveb svépomocí a opravy hradu Sovinec (v jehož pod-
hradí bydlí).“ In: Jindřich Štreit , Vesnice je svět, pozn. 7.

10.	�http://planeta- chaos.cz.
11.	�Dílo je k  poslechu na  webových stránkách: http://www.

britjensen.dk/in- czech.html.
12.	�Všechny citace z  nepublikovaného rozhovoru autorky 

článku s Barborou Lungovou, Kyjov, 25. 5. 2015.

13.	�Tato a další citace pocházejí z rozhovoru autorky článku 
s Danielou Baráčkovou, Praha, červen 2015.

14.	�Více o této výstavě zde: http://www.danielabarackova.cz/
portfol io/vystavy/62-cerna-hora- 09.html.

15.	�Program rezidenčních pobytů a  dalších akcí lze nalézt 
na  webových stránkách http://new.ar tmil l.eu/. Také 
u  Barbary Benish je v  celém jejím dí le i  organizačních 
aktivitách si lný zájem o environmentální problematiku.

16.	�Videa lze zhlédnout na  portálu Vimeo: https://vimeo.
com/user10080718.

17.	�Informace o autorce zde: http://www.pragovka.com/anna-
-hulackova/.

18.	�Dokument je možné přehrát na  webových stránkách ČT: 
ht tp://w w w.ceskatelev ize.cz/porady/10318067925 -mein -
-kroj/211562210300030/.

19.	�Viz webové stránky autora: http://www.janvytiska.com/.
20.	�http://galer ienashledanou.blogspot.cz/.
21.	�Viz stránky spolku jinakrajina: http://www.jinakrajina.eu.
22.	�Informace čerpám z vlastního nepublikovaného rozhovo -

ru s Janem Trejbalem, Praha, červen 2015.
23.	�Více na  webových stránkách projektu: http://per iferne -

centra.com/.
24.	�Nová verze výstavy Vesnice je svět proběhne v Muzeu umě -

ní a designu v Benešově v květnu 2016 (http://www.muze -
um-umeni -benesov.cz/).

Vesnice je svět / Oblastní galerie Vysočiny v Jihlavě / 
19. 6.–30. 8. 2015

Pohled do výstavy Vesnice je svět, Oblastní galerie Vysočiny v Jihlavě, 2015, 
dokumentace díla jinakrajina.
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Region.. .  reg ioná ln í ,  to jsou v  g loba l i zovaném 
světě četně a r t i ku lované,  n icméně od l išně,  t řeba 
poz it ivně,  a le i   v  negat ivn ím slova smyslu míně -
né a  použ ívané pojmy. Ostatně obdobně se ,  jak 
známo, „pracuje“ i   se  s lovn ími pojmy z  j iných 
sfér veřejného ž ivota ,  t řeba z pol it i ky ;  pod ozna -
čen ím lev ice,  prav ice,  socia l ismus č i  demok ra -
c ie ,  s i  l ze dnes představ it  ledacos ,  a jej ich obsah 
tak bý vá nezř ídka zpřesňován, t řeba r ůznými 
př ívlastky.  K  nejznámějším takov ým, př í značně 
rozpor uplným, nejasným pojmům ostatně pat ř í 
i   zavedené „české“ souslov í  „sametová revolu -
ce“,  j ímž bý vá označována konk rétn í  přelomová 
udá lost  našich novodobých děj in.  Jeho dvě slov -
n í  část i  s i  obsahově vzájemně oponují ,  a  jest l i 

spolu souv isí ,  t ak pouze g ramat icky ;  v  podstatě 
se  tedy jedná o  sylog ismus ,  o  jakousi  uh lazenou 
slovn í fasádu , za  n í ž se  mimo j iné sk r ý vaj í ,  do -
dnes fungujíc í ,  neet ické rozk ladné společenské 
kompromisy.  Rovněž označen í reg ion nel ze dost 
dobře v ylož it  jednoznačně.  Sporné je z vláště 
ve  spojen í s   uměn ím. Mám za  to,  že  dnes velmi 
f rekventovaný pojem reg ioná ln í  uměn í je př inej -
menším zavádějíc í .  České země a potažmo Česká 
republ ika ,  může bý t a  je ,  z u rč itého (mezinárod -
n ího) poh ledu , vn ímána rovněž jako reg ion, k te -
r ý má také své v ý tvarné umění .  K  němu ovšem 
bý vá právem př i řazován př ívlastek národn í ,  a  to 
zejména v  př ípadě umění nějakého konk rétn ího 
h istor ického období .  Dnes už např ík lad v íme, 
že  české v ý tvarné umění přelomu 19. a  20.  s to -
let í  je  dů lež itou součást í  našeho národn ího ku l -
tu rn ího děd ict v í .  Byla to doba počátků eman -
c ipace české ku ltu r y a  uměn í na  báz i  ev ropské 
moderny.  Jeho nepominutelnou součást í  se  a le 

např ík lad sta la i   t vorba umělců působíc ích ko -
lem roku 1900 na  j ihov ýchodn í Moravě,  ať už 
tamních rodáků (J.  a  F.  Uprkové,  C. Mandel . . .) 
nebo da lš ích osobnost í ,  k teré v  tomto reg ionu , 
pod jej ich vl ivem, anebo v  kontak tu s  n imi ,  v y -
t vá řel i  nezaměnitelná d í la českého umění .  Nelze 
o n ich tedy hovoř it  v pejorat ivn ím slova smyslu , 
jako o reg ioná ln ích umělc ích. 
	 Dů lež ité je roz l i šovat – h lavně v reg ionu – co l ze 
v rámci j i nak poz it ivn ího v ý tvarného děn í ,  k teré 
může bý t značně š i roké,  v ý razově poly fonn í a roz -
v íj í  se z r ůzných důvodů a poz ic,  vn ímat a prezen -
tovat jako skutečné umění .  Nezastupitelnou rol i , 
by v  tomto procesu určován í a  podpor y v ý tvar-
ného umění ,  měly sehrávat právě profesioná ln í  

G a l e r i e  a   m u z e u m 

u m ě n í  v   r e g i o n u

Po z n á m k a  k   h i s t o r i i ,  m e t o d i c e 

p r á c e  a   s m y s l u  j e j i c h  e x i s t e n c e

L u d v í k  Š e v e č e k

Jindřich Štyrský, Náměsíčná Elvíra, 1926, olej, plátno, 73 × 116 cm, Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně (získáno 1953).
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veřejné sbí rkotvorné ga ler ie a muzea umění ,  k je -
j ichž funkci a  poslán í se  chci v y jádř it .  Úvodem 
bych jenom poznamenal ,  že  své zásadn í ,  s tatu -
tem j ím dané úkoly,  nemohou naplňovat j i nak 
než nezáv isle ,  pouze z profesioná ln ích oboro -
v ých poz ic.  Inst ituce tohoto t ypu mají  v českých 
zemích j i ž relat ivně d louhou t rad ic i ,  a le i  nejed -
noduchou h istor i i ,  „boje“ za  sv ůj  odborný cha -
rak ter a  mnohdy i   za  samotnou svou ex istenci . 
Zpr v u vzn ika ly h lavně odštěpen ím od  muzeí 
a vlast ivědných ústav ů .  Ve větš í  mí ře pak na po -
čátku padesátých let  minu lého stolet í ,  kdy byla 
min isterst vem ku ltur y programově budována síť 
reg ioná ln ích,  vesměs k rajských ga ler i í ,  k teré 
v  té době měly v  oblastech své působnost i  pln it 
r ůzné i  neodborné,  t j .  ku ltu rně pol it ické záměr y 
komunist ické st rany.  V  prax i  to mimo j iné zna -
mena lo posky tovat akv i z ičn í a  v ýstavn í prostor 
angažovaným, tak z vaným socrea l is t ickým tv ůr-
cům, k teř í  dozorova l i  m ístn í  „v ý tvarnou scénu“. 
V pr ůběhu šedesátých let  se tato „síť“ dá le rozší -
ř i la .  Zř i zovatelst v í  ga ler ijn ích inst ituc í  převza ly 
ved le k rajů rovněž ok resy a zčást i  i  města .  Dů le -
ž ité už od počátku proto bylo urč ité jej ich napo -
jen í  na Národn í ga ler i i  v Praze,  k teré t r va lo bez 
přer ušen í až do pr vn í polov iny devadesátých let . 
Naše nejpřednějš í  ga ler ie se  sta la jakýmsi od -
borným garantem, a  také metodickým oborov ým  

centrem všech ga ler i í  z ř i zovaných reg iony,  což 
za  tota l i tn ích pol it ických poměr ů sehráva lo 
značnou , poz it ivn í  rol i .  Právě tato dr uhá ,  zpo -
čátku zcela pot lačovaná ,  odborná l in ie ga ler ijn í 
práce,  postupně otev í ra la prostor skutečné ga le -
r ijn í  č innost i .  Ta se po epizodě na konci šedesá -
t ých a le v íce prosad i la až  ve  vzdá lenějš í ,  neko -
munist ické budoucnost i1/ . 
	 Už v  období komunist ické tota l i t y se  v  pr ů -
běhu dvacet i  č i  t ř icet i  let  postupně z formova ly 
představ y,  jak by měly fungovat ga ler ie v reg ionu , 
aby byla jej ich ex istence smysluplná ,  aby zauja ly 
v  místech své působnost i  ne „ku ltu rně pol it ic -
ké“,  a le h lavně jej ich povaze – skutečné odborné 
č innost i  odpov ídajíc í  postaven í .  Nebylo to v ůbec 
jednoduché a  tepr ve až na přelomu osmdesátých 
a devadesátých let  se uvoln i ly společenské pomě -
r y natol i k ,  že  něk teré ga ler ijn í  inst ituce č i  mu -
zea umění ,  se  t y to představ y snaž i ly naplňovat  

Václav Špála, Cihelna, 1912, olej, plátno, 50 × 60 cm, Krajská galerie výtvarného 
umění ve Zlíně (získáno 1973).

Václav Chad, Obraz s červenou brankou, 1943, olej, plátno, 46 × 66 cm, Krajská 
galerie výtvarného umění ve Zlíně (získáno 1990).

Vladislav Vaculka, Milosrdný samaritán(Pieta), 1964, olej, plátno, 50 × 61 cm, 
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně (získáno 1990).

Otakar Slavík, Odpočívající klaun, 1982, olej, plátno, 146,5 × 126 cm, Krajská 
galerie výtvarného umění ve Zlíně (získáno 2008).
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i   v   prax i .  Chtěl  bych v  těchto souv islostech 
př ipomenout ,  že  léta 1953–1954, v  n ichž byly 
na  území tehdejš ího Československa zak ládá -
ny k rajské ga ler ie v ý tvarného umění ,  včetně té 
z l ínské (got twa ldovské),  pat ř i la jak známo k těm  

nejdrsnějš ím v h istor i i  země za komunist ické vlá -
dy.  Byl  to čas nekompromisn í pol it ické perzekuce  
a  z v ů le ,  čas u rčovaný nar ůstaj íc ím napět ím 
na  mez inárodn í scéně a  totá ln í  i zolace,  jež v y -
lučova la jakoukol iv t rad ičn í ,  h ran ice země pře -
sahujíc í  ku ltu rn í č i  uměleckou v ýměnu a  komu -
n ikaci .  Přes smr t Sta l ina a  někol ika jeho ev rop -
ských sat rapů , včetně Got twa lda ,  se společenský 
pohyb v našich zemích odehráva l  ve  znamení ja -
kési  bolšev ické eufor ie – zcela v  intencích v ítěz -
ně postupujíc í  „sovět i zace“.  Na  situaci  se  podí -
lely nejenom zast rašené a h lavně zman ipu lované 
„ l idové masy“,  a le své nepřeh lédnutelné „záslu -
hy“ na prosazován í zájmů c i z í  mocnost i  a  jej ího 
d ik tátorského rež imu u  nás však měly i   poměr-
ně š i roké v rst v y,  především mladší  domácí in -
tel igence.  V  jej ich řadách se  rovněž nejčetněj i 
nacházel i  „pok rokov í“ představ itelé v ý tvarného 
děn í ,  jak h istor ikové č i  r ůzn í teoret ikové „nové -
ho umění“,  t ak zejména četn í  v ý tvarn íc i ,  h lavn í 
nositelé úspěšně postupujíc í  socia l i zace veřejné 
v ý tvarné scény. 
	 Kulturn í pol it i ku komunist ického státu ve v ý -
t varné sféře roz v íjel  a  dozorova l h lavně Svaz 
československých v ý tvarných umělců ,  napojený 
na dominantn í „vševládný“ Úst ředn í v ýbor KSČ. 
Jeho propagačn í t r ibunou , se sta l ,  ved le denn í -
ho t isku především časopis Vý tvarné umění a už 
na  počátku měl ,  k romě pražského Úst ředn ího 
v ýbor u svaz i   svá k rajská st řed iska .  Ty spolu 
se st ran ickými (komunist ickými) aparáty na k ra -
j ích a ok resech pečova ly,  aby i  na pol i  uměn í byly 
respek továny a prosazovány – jak se  a rgumento -
va lo – „zájmy děln ické t ř ídy“,  přesněji :  aby t v ůr-
c i  v y t vá řel i  rea l is t ické umění v  socia l is t ickém 
duchu. Je nepochybné,  že  pevnou součást í  toho -
to rozsáh lého programu se  měly stát  právě nově 
z ř i zované k rajské ga ler ie ,  jež měly celý systém 
komunist ické ku ltu rn í pol it i ky u nás završit .  Šlo 
o  ideolog ický koncept v  sovětském duchu , k ter ý 
ve sv ých důsledcích směřova l k pot lačen í a zame -
zen í jakéhokol iv ak tuá ln ího uměleckého projev u . 
Nové reg ioná ln í  ga ler ie měly rozší ř it  a  „zkva l it -
n it“ tuto l i k v idačn í ideolog i i  svou v ýstavn í ,  akv i -
z ičn í ,  publ ikačn í ,  přednáškovou a da lš í  „v ýchov -
nou a  osvětovou“ č innost í .  Zaměřen í na  socia l i -
s t ický rea l ismus mělo bý t podtrženo prezentací 
a  propagací  současného sovětského a  sta rš ího 
r uského umění ,  s tejně jako sta rš ích domácích re -
a l i s t ických t rad ic 19.  a 20.  s tolet í ,  a t aké tak z va -
ného reg ioná ln ího (místn ího),  př ípadně i   l idové -
ho umění – v  zásadě v ý tvarných projev ů ,  k teré 
z  l idového prost řed í v ycházely,  anebo se  sv ým 
charak terem l idovému umění nějak př ibl i žova ly. 
	 Způsob, jakým celý proces probíha l ,  jsem j i ž 
podrobněji  popsa l  na  j iném místě a  dolož i l  ze -
jména na  konk rétn ím př ík ladu z l ínské ga ler ie , 
k terá byla ustavena v  roce 19532/.  Z  něho v yplý -
vá ,  že právě za neblahé společenské situace pade -
sátých let  se z rod i la a naplňova la mnohdy dosud 
ještě přež ívaj íc í  myš lenka ,  že  reg ioná ln í  ga ler ie 
má slouž it  místn í ,  reg ioná ln í  v ý tvarné produkci , 
bez oh ledu na to,  do jaké mí r y,  anebo zda v ůbec, 
se  jedná o  uměleckou hodnotu .  Dané parad igma 
se však poča lo j i ž od konce padesátých let  poněkud  

Svatopluk Slovenčík, Zátiší, 1977, olej, plátno, 100 × 75 cm, Krajská galerie 
výtvarného umění ve Zlíně (získáno 1993).

Zdeněk Macháček, Město, z cyklu Rastry, 2001, olej, karton, 127,5 × 103,5 cm, 
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně (získáno 2005).
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jej í  české „sesterské“ inst ituce,  poz volna přechá -
zela na  odbornou plat formu. Vůbec však ne jed -
noduše,  a an i jednoznačně.  Jak v oblast i  v ýstavn í 
č innost i ,  kde zaj ímavě fungova la i   autocenzura , 
t ak v  př ípadě akv i z ic,  v  nákupech uměleckých 
děl  do  sbí rek .  V  poradn ích sborech pro akv i z i -
ce ,  v  t ak z vaných nákupn ích komisích,  prak t icky 
až  do  konce pádu tota l i t y háj i l i  zájmy ku ltu rn í 
pol it i ky státu (tedy svoje) angažovan í v ý tvarn í -
c i  a  v  akordu s  n imi i   zástupci loká ln ích pol i -
t ických orgánů , pod něž řed itelé ga ler i í  spada l i 
kádrově.  Na  čas ,  ve  dr uhé polov ině šedesátých 
let  a t aké na sk lonku normal i začn ího období ,  ze -
s lábl  pol it ický t lak na  ga ler ijn í  sbí rkotvorné in -
s t i tuce natol i k ,  že  mnohé z  n ich už mohly,  přes 
nezby tné „ú l itby“ vládnoucímu rež imu, do  znač -
né mí r y pln it  i  své žádoucí odborné úkoly v reg i -
onu a  v  kontex tu českého umění3/.  V  té době j i ž 
vzn ika ly pozor uhodné, badatelsky za ložené v ý -
s tav y a  „nákupn í komise“ byly doplňovány o  re -
nomované zna lce v ý tvarného umění .  Umělecké 
sbí rky jednot l iv ých inst ituc í  se tak rozší ř i ly o je -
d inečná d í la ,  např ík lad k lasické české moder-
ny,  a le už i   o  zásadn í práce současných t v ůrců , 
včetně těch působíc ích v reg ionu – mimo Brno č i 
Prahu – k teř í  byl i  ve veřejném v ý tvarném prosto -
r u ,  pro sv ůj  svobodný projev č i  l idské postoje , 
d louho zcela nežádoucí .  Na  konci osmdesátých 
let  dostáva la pevnějš í  obr ysy i  koncepce č innost i 
sbí rkotvorných ga ler i í  a muzeí uměn í působíc ích 
v  reg ionech, k teré ,  vzh ledem k  povaze sv ých ak-
t iv it ,  přeš ly jako celek pod z ř i zovatelskou d ikci 
MK České republ iky.
	 Odst raněn í  břemene komun ist ické ideolog ie 
a   r ůzných s   n í  spjat ých ku ltu r ně – pol i t ick ých 
záměr ů a  omezen í ,  ved lo po  roce 1989 – i   přes 
nedostatečné ekonomické zázemí – k  všest ran -
nému odbor nému roz voj i  vět š i ny ga ler i í  působí -
c ích v reg ionech.  Pevné m ísto mez i  n im i zauja la 
i   nynějš í  K rajská ga ler ie  ve  Zl í ně,  k terá se  už 
od přelomu osmdesát ých a devadesát ých let  zce -
la  otev řela  nov ým oborov ým tématům. Roz v íje -
la  se   předevš ím v  respek tu k  v las tn ím sbí rkám. 
Jako zodpov ídaj íc í  č i n itel  té to i nst i tuce j sem 
si  byl  vědom, že  rozhoduj íc í  součást í  je j í  práce 
vždy byla a  z ůstává sbí rkot vor ná č innost .  Od n í 
se   odv íj í  všechny da l š í  je j í  odbor né,  badatel -
ské ,  v ýchovné a vzdělávac í  ak t iv i t y.  P rávě prof i l 
uměleck ých sbí rek ,  ved le v ý t va r ného charak ter u 
m íst a a  oblast i ,  v  n í ž  ga ler ie  odbor ně a metod ic -
k y působí ,  by měl  u rčovat  i   je j í  h lubší  pracovn í 
zaměřen í ,  je j í  spec ia l i zac i .  Zde je  t řeba a le  po -
znamenat ,  že  jde o  č innost  vpravdě t v ů rč í .  Ne -
zby tně pod loženou odbor nost í ,  předevš ím zna -
lec t v ím, badatelskou ak t iv i tou a  s t á lým kontak-
tem s  ak tuá ln ím i odbor nými t rendy v  ga ler ijn í 
pra x i .  Činnost  ga ler ie  nemůže spoč ívat ,  a   t aké 
nespoč ívá ,  v ýh radně v uchováván í  č i  konzer vac i 
v ýznačných fondů v ý t va r ného uměn í ,  a le  přede -
vš ím v ak t ivn í  odbor né a v ýchovné prác i  s  n im i , 
h lavně však v badatelsk ých i n ic iat ivách směř uj í -
c ích k  je j ich rozš i řován í ,  i nter pretac i  a   prezen -
t ac i . /4 To předpok ládá svéby tný metodolog ick ý 
a  „zna lostn í“  př í s tup.  Vyžaduje s i  ho spec i f ick ý  

sbí rkov ý předmět jak ým je  umělecké d í lo.  To 
z pr inc ipu nepod léhá žádné j i né hodnotové h ie -
ra rch i i  než u rčen í ,  zda se  skutečně jedná o d í lo 
umělecké,  zda jde o  č i s tě  es tet ickou k va l i tu . 
Odbor ná problemat i ka s   n ím spojená v y vstává 
už v   okam ž iku pokusu o  jednoznačné u rčen í 
umělecké hodnoty.  P rávě touto z vláš tn í  povahou 
svého sbí rkového předmětu zauj ímaj í  ga ler ijn í 

Jan Steklík, Střihy na Karla Nepraše, akryl, tuš, čínský papír, 380 × 270 mm, 
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně (získáno 2008).

Ivo Sedláček, Bez názvu, 2001, akryl, plátno na sololitu, 65 × 45 cm, Krajská 
galerie výtvarného umění ve Zlíně (získáno2005).
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i ns t i tuce spec i f ické postaven í  v   rámci  muzejn í -
ho obor u .  Umělecké sbí rk y v las tně představ uj í 
jed inečné,  na  zák ladě ter itor iá ln ího č i  j i ného 
obdobného mechan ického pr incipu neděl itelné 
hodnoty.  Ač formovány jednot l iv ými ga ler iemi 
v  reg ionech (na  r ůzných místech země),  před -
stav ují  organ ickou součást neděl itelného celku , 
uměleckého děd ictv í .  Galer ie tedy nejsou reg io -
ná ln í ,  k rajské č i  ok resn í ,  a le jen a pouze ga ler ie 
v ý tvarného umění ,  z ř i zované min isterst vem, jed -
not l iv ými k raj i  č i  ok resy.
	 Odbor ná práce kurátora s   uměleck ými fondy, 
zejména v  př ípadě novějš ího a  současného umě -
n í ,  proto pod léhá pracovn ím metodám v  mno -
hém od l i šným od  postupů h is tor i ka ,  etnogra fa 
č i  př í rodovědce v  muzeu .  Ved le t rad ičn ích ,  a le 
též v  kontak tu s   ž ivou v ý t va r nou problemat ikou 
se  for mujíc ích uměleckoh istor ick ých metod ,  se -
h rává tot i ž  v   ga ler ijn í  pra x i– má - l i  bý t  úspěšn 
– dů lež itou rol i  i   z v láš tn í  schopnost  h is tor i ka 
uměn í – kurátora ,  jeho c it  pro uměleckou hodno -
tu ,  z vláš tn í  schopnost ,  j í ž  nel ze nabý t  jen s tud i -
em nebo délkou práce v  obor u ,  a le  jež musí  bý t 
do  značné mí r y v rozená .  Tento př ís tup ke  sbí r-
kovému předmětu pak prác i  kurátora ga ler ie 
sbl i ž uje s   t v ů rč í  i n ic iat ivou v ý t va r n íka ,  s  n imž , 
i  přes nezby tnost  snahy o „nadosobn í“ objek t iv i -
t u poh ledu ,  sd í l í  i  u rč ité  r i z i ko omylu – možnost 
nesprávné volby.  Ga ler ie  a muzea uměn í z ř i zova -
né min is ters t vem a  jednot l iv ými k raj i ,  j sou t ak 
dů lež itou součást í  uměleckoh istor ického obor u , 
měly by bý t  jak ýmisi  jeho t ykad ly v ž ivém, dyna -
m ick y se proměňujíc ím uměleckém terénu .

Poznámky:
1.	� Tímto procesem jsem se zabýval v několika textech již v mi-

nulosti. Viz např.: L. Ševeček, Činnost instituce v nových 
společenských a oborových souvislostech po roce 1989, in 
L. Ševeček a  kol., Padesát let zlínské galerie, 1953–2003. 
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně, 2004, s. 43–57.

2.	� Viz zejména L. Ševeček, Zl ínská galer ie v  letech 1953–
1989,. cit . v pozn. č. 1, s. 27- 33.

3.	� Trend k  proměně galerií z  kulturněpolitických institucí 
na  odborné, lze dobře vysledovat i  na  proměnách sklad-
by poradních sborů galerií pro sbírkotvornou činnost. Tak 
ve zlínské gottwaldovské) galerií se v ní například již v prv-
ní polovině šedesátých let začali objevovat spolu s „povin-
nými“ zástupci místního of iciálního svazu výtvarníků 
a  politického představitele, a  vedle zástupců Národní ga-
lerie, také další renomovaní znalci výtvarného umění jako 
J. Kačer, K. Holešovský a posléze i prof. A. Kutal. O  tom 
více: L. Ševeček, Zlínská galerie, s. 31n., cit, v pozn. č. 1.

4.	 �K tématu zejména L. Ševeček, Rozvoj uměleckých sbírek zlín-
ské galerie v letech 2001–2007, in L. Ševeček a kol., Umělecké 
sbírky Krajské galerie ve  Zlíně v  letech 2001–2007, Krajská 
galerie výtvarných umění Zlín, 2007, s. 5–34. Na charakter 
odborné linie akvizic zlínské galerie odkazuje ostatně i obra-
zová příloha k tomuto článku.  

Jaroslav Hovadík, Rovnice o několika neznámých, 1963–1965, svařované železo,
v. 110 cm, Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně (získáno 1996).

XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX

Radim Hanke, Maličký maličký, bronz, beton, v. 148 cm, Krajská galerie 
výtvarného umění ve Zlíně (získáno 2005).

Lubomír Jarcovják, Dalekohled, 2002, žula, beton, ocel, dřevo, v. 160 cm, 
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně (získáno 2005).
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Výstavě Permanent fór ent per formans předchá -
zel  t ýden uskutečněných per format ivn ích v ýstu -
pů poz vaných autor ů ,  k teř í  se  převed l i  v  žánr u 
per formance ve  veřejném prostor u města Zl ína . 
Konalo se  během měsíce zá ř í  a  v ýstava v  ga ler i i 
Kabinet T.  t r va la až do polov iny ř íjna roku 2015.
Výběr autor ů byl  úzce spjat  s  uměleckou formou 
per formance.  Spojuj íc ím tématem měl bý t a  byl 
v t ip,  humor i  nadsázka ,  k ter ý autoř i  ve  své t vor-
bě použ ívaj í .  Větš ina těchto autor ů bud´ vzájem-
ně spolupracuje ,  nebo je sbl i žuje ak t ivn í č innost 
v menších a lternat ivn ích č i  nezáv islých ga ler i ích 
ve  Zl íně (Helena Ťapajnová ,  Vojtěch Skácel ,  ga -
ler ie Garáž),  bl í zkém Brně (Kateř ina Ol ivová , 

ga ler ie Umakar t),  Dav id Helán (ga ler ie K lubov -
na).  Smyslem uspořádaných udá lost í ,  t ak jak měl 
navést  ak tér y název,  byl  permanentn í fór,  nepod -
ložená teze,  že  stane - l i  se  per formance ukonče -
nou , ve  skutečnost i  je  to jed ině komická akce, 
jež nás smí přesvědčit  o  smysluplnost i  da lš ího 
t r ván í – přež it í  nebo netr ván í – zán iku po  kon -
k rétn í  udá lost i ,  u rč ité ž ivé akci . 
	 Představme si  jednot l ivé autor y přesněji 
a konk rétněj i .  Na celý „min i fest iva l“ per forman -
c í  bylo poz váno 9 autor ů českých a jedna autorka 
amer ická : 
Er in Gig l  (*1984),  Vít  Čechmánek (*1984),  Dav id 
Helán (*1979),  Radek Herold (*1979),  M. Karel 
K lusoň (*1990),  Tereza Kovářová (*1991),  Kate -
ř ina Ol ivová (*1984),  Petra St rá (*1979),  Vojtěch 
Skácel  (*1983),  Helena Ťapajnová (*1991). 
	 Jej ich denn í ž ivotn í  ak t iv it y jsou buď zčást i , 
nebo v ý razněji  propojeny s jej ich t v ůrč í  č innost í . 
Čím ž ij í .  Co a jak ref lek tuj í  per formancí v s ituaci  

běžného reá lného ž ivota .  Vsazen í se do role her-
ce -per formera ,  někdy spíše v íce autora -neherce, 
a le t ím v íce přenašeče konk rétn í  v ymezené in -
formace i   myš lenky formou zák ladn ího herecké -
ho předveden í ,  k teré může a nemusí bý t d ivákem 
pochopeno. Fór formou formulace v t ipu pok ra -
čuj íc ího až  v  happen ing. /1 Formulace myšlenky 
předpř ipravené,  a le dosud nezhmotněné,  nesdě -
lené,  neprož ité a  zpětnou reakcí nev yzkoušené. 
Dalš í  dů lež itou a  ned í lnou součást í  př ís tupu 
prezentace je autorská role „kur — autora .“/2 Kur 
— autorst v í  znamenalo,  že  každý autor byl  sám 
sobě v  j i né úrovn i autorst v í  i   kurátorem; kur — 
autor :  s lepič íc í  se dr uh autora ,  d le s lovn íkov ých 

P e r m a n e n t n í 

r o b o t a  a n e b 

P e r – f ó r – m e ř i 

v e   Z l í n ě .

V o j t ě c h  S k á c e l

Pohled do celkové instalace výstavy Permanent fór ent performan’S v galerii KabinetT., zleva: David Helán: banner: text Performensch, vpravo: M. K. Klusoň: tříkanalové 
video.
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0 tex tů Dav ida Helána ,  k ter ý ve  své t vorbě nava -

zuje na  konceptuá ln í  tendence dr uhé polov iny 
20.  s tolet í .  Rozptyl  jeho t vorby je velmi š i roký.  
Zahrnuje nejr ůznějš í  per formance,  v ideo -per-
formance,  akčn í uměn í ,  i nsta lace,  práci  s   foto -
g ra f i í ,  nov ými médi i  a  jej ich fúzemi ,  a le i   práce 
s  tex tem. Př í značné pro práci  Helána je v y už it í 
dada ist ických pr incipů ,  spontánn í bezprost řed -
nost i ,  exper imentu a  humor u. Pro společnou 
akci  př i z va l  Helán do  Zl ína Er in Gigl ,  původem 
z amer ického Chicaga ,  a le ž ij íc í  a  t voř íc í  v Mar-
sei l le .  Pro ně oba a  jej ich dvě da lš í  per formance 
bylo dů lež ité téma města Zl ína a  podz imní me -
lanchol ie „zaž íván í“ (Jasnov idci) a  konfrontace 
s  tématem „fenoménu Baťa“. 
	 Autor ům, k teř í  se  pohybují  právě v  menších 
ga ler i ích ,  je samokurátorst v í  speci f icky vlastn í 
a  prezentace je o  to v íce autorsky by tostnějš í . 
Odstraněn í role „běžného“ kurátora v ýstav y je 
a  byla pro autor y velmi zaj ímav ým a  př ímým 

postojem ve  formován í a  u rčován í práce,  pre -
zentace per formance a  v ýsledné insta lace.  U  ta -
kového dr uhu ž iv ých akcí  je nej lépe je v idět , 
účastn it  se  a  zaž ít .  Podaná v ideodokumentace 
je bezespor u velmi dů lež itá ,  a le u  konk rétn ích 
per formancí může bý t v yzněn í mí rně zk resluj íc í . 
PER M A NENT R AW [ro:] BOTA je soubor akcí 
vzn ik lých prací  t ř í  ak tér ů (Čechmánka , K luso -
ně a  St ré) a  v  posledn í řadě ed itorem Terezou 
Kovářovou z Ostrav y.  Studuje f i lm na Univerz itě 
Tomáše Bat i  ve Zl íně.  Je neustá le v pohybu. Žije 
t ak ,  jak by mohla ž ít ,  a natáč í  o tom f i lmy. Nato -
č i la Skoro úplně v ymyšlený f i lm na mot iv y básně 
od  Charlese Bukowského o  vz tahu ex istuj íc ím  

v podobě i luze o něm a dez i luz ích ze vz tahů nei -
luz ivn ích.  Dále f i lm Zoo o l idských exemplář ích 
v kupé vlaku ,  o jej ich setkán ích a míjen ích.  Hraje 
s i  s  vn ímán ím a toč í  f i lmy o představách a o po -
t řebnost i  př ímé l idské komunikace,  k teré se  tak 
lehko v yhýbáme. Točí f i lmy, jako by svět byl 
f i lm. Jej í  závěrečná per formance,  ed itace mate -
r iá lů ,  se s tává ak tem v ysvět lován í pointy fór u ,  ať 
už jak kol iv špatného a nedobře mí řeného. Tereza 
rozehrává svou loutkařskou h r u na dvou obrazov -
kách. Na jedné ukazuje v idea ve formě, v jaké by 
sobečt í  t v ů rc i  chtěl i ,  aby zůsta ly – pečl ivě zaha -
lené v  kožešinách, t ř py tkách, na  fa lešném dně, 
aby je na  dr uhé obrazovce zbav i la všech sv ých 
tajných š i fer,  uved la na  pravou mí r u a  snad j im 
da la skutečnou h loubku v y jeven ím autent ické 
v ýpověd í a  upř ímnost i  pečl ivě schované.  Pet ra 
St rá  jezd í na  kole a  rec ituje básně.  Jej í  poez ie 
někdy v y volává dojem jazyka in statu nascendi , 
kdy se  běžná slova tepr ve rod í z  předjazykové, 

dosud near t i ku lované mater ie a  s i lně evokuje 
folk lorn í kořeny,  jazykovou mag i i ,  za ř íkáván í . 
Napsa la sbí rku Volavka (Host ,  2014).  Dokončuje 
nov ý r ukopis Vr íka .  St rou zaj ímají  un iverzá ln í 
a superabst rak tn í  rov iny,  kde jazyk už nemá mís -
to,  a přesto kde v y jádřen í konk rétn í  emoce jazy -
kov ým k l íčem, je - l i  přesné,  nabý vá nečekaného 
si lového pole.
Mart in Karel  K lusoň je  Vandrák ,  Countr y Bůh 
a Lump. Narodi l  se v Litomyšl i  a v y r ůsta l  na po -
mez í Vysočiny a  Sudet .  Jeho jazykem je a rch i -
tek tura ,  loutkařst v í ,  tex t ,  k resba ,  z v uk ,  c i rkus , 
t anec,  svět lo.  Vypráv í  př íběhy prostor ů ,  s tav í 
noclehárny a  t r ucovny a dělá všedn í zázraky.  To 

Projekce videí: vlevo Helena Ťapajnová: Shelter, vpravo: Radek Herold: Lov.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
2

/
2

0
1

6
 

2
1vše pohybem. Vít  Čechmánek kácí  s t romy, snaž í 

se o zachycen í momentu ,  k ter ý se nedá zachy t it , 
momentu ,  k ter ý už dávno proběh l ,  s  v ýk ladem si 
nedělá sta rost i ,  každý d le něj  poslouchá své.  
Kateř ina Ol ivová je  umělkyně,  per formerka ,  v i -
deoar t iska ,  kurátorka ,  kojíc í  ak t iv is tka a  mat -
ka .  Absolvova la atel iér tělového designu na FaV U 
V U T Brno (pod veden ím Jany Prekové a později 
Lenky K lodové),  nyn í s tuduje postg raduá l u Len -
ky K lodové na téma umění a mateřst v í .  Kateř ině 
je vlastn í ,  i ntenz ivn í ,  osobn í ,  hedon ist ické po -
jet í  tě lesnost i ,  humor,  femin ismus a  femin ita , 
t rapnost a  radost ze  ž ivota .  Svou z l ínskou akci 
zakonči la lehce provokat ivně,  neoděná ,  procház -
kou parkem. V  prostor u ga ler ie autoř i  v y t voř i -
l i  komorn í a  ucelenou insta lac i ,  kdy jednot l ivé 
předměty nebo objek ty byly smíšeny s v ideotech -
n ikou. Dospěl i  k  jakémusi naředěn í prezentace 
– nejen holé dokumentace v ideí  s   volným pou -
ž it ím předmětů do  objek tu č i  i nsta lace.  Propo -
jen í  č is té d ig itá ln í  techn iky,  převážně un i formě 
č ist ých LCD obrazovek s  předměty řemeslného 
už it í  (žebř ů ,  mal í ř ských sušáků na  natěračské 
práce),  působi lo ve  v ýsledku celkového pojet í 
prostor u ga ler ie velmi neformálně.  V  zadn í čás -
t i  ga ler ie byly k  zh lédnut í  t aké větš í  nástěnné 
projekce,  dokumentované v  32 .  budově a reá lu 
Sv itu z  per formancí Heleny Ťapajnové,  t voř íc í 
se sk lem, porcelánem, řemeslnou v ý robou , autor-
ským designem, a le věnuje se také  volnému umě -
n í ,  per formanci a ga ler ijn ímu provozu. Tématem 
jej í  t vorby jsou vzpomínky na  dětst v í ,  zahradu 
a  sk len ík ,  otce a  jeho domácí v yná lezy.  Helena 
často h ledá estet i ku v  neestet ice.  Objek ty,  k teré 
v y tvá ř í ,  v  sobě sk r ý vaj í  poet iku ,  k řehkost ,  ab -
surd itu a  zanechávají  v  d ivákov i pot řebný pocit 
znepokojen í ,  k ter ý objek ty vzda luje od  č istého 
estétst v í  už itého designu. Dalš ím tématem je pro 
Helenu konstr ukce,  budovan í a produkce.  A jako 
opak k tomu stoj i  téma dekonstr ukce.  Tomuto té -
matu věnova la také per formanci naz vanou Shel -
ter.  Obk lopena n ič ím jako svojí  h ran ic í ,  n ic,  co 
by se  rozplý va lo,  n ic nekonečně roz leh lého, a le 
naopak uzav řená v  u rč itém prostor u jako urč i -
t á s í la ,  ne však v  prostor u ,  k ter ý by někde zel 
do  prázdna a  prázdnem, a le s í la všudypř ítom-
ná ,  h ra si l  a  vlněn í s i l  současně,  jedno i   mno -
hé,  k teré se  h romadí a  z  k terého zároveň j inde 
ubý vá ;  a  Radka Herolda,  hudebn íka mult i inst r u -
menta l is t y,  zak ladatele a  člena aud iov i zuá ln ího 
sdr užen í Opuka . Celková insta lace a  atmosféra , 
k terá v  ga ler i i  byla ,  působi la dojmem spíše noč -
n ího k lubu , a le o to byl  v ýsledek procesu přemě -
ny ga ler ie t ypu „wh ite cube“ v  prost řed í méně 
č itelné,  autora k autorov i ,  t ak z vaně z oč í  do oč í , 
př íjemným exper imentem i  osvěžen ím. Slov y au -
tor ů :  „Per formance je ž ivot a ž ivot je permanent -
n í  robota .“
	 Přej i  Zl ínu v íce takov ých v ýstav a představen í 
per formancí ,  v íce um — akcí ,  aby vody si lně t r ys -
ka ly v  řádu k reat iv it y.  Děkuji  z  mé st rany všem 
př i z vaným autor ům, spolupracovn íkům, ga ler i i 
za  nabídku ex ter iérového zpracován í SOK LU 
u  budov y ga ler ie:  „Moravský dekor,  moravská 
ant ika ,  va lašský zen,  va lašský z ro -zen.  Zl ín je 

město zenu , je to město mrakodrapů , betonov ých 
sok lů ,  z ř ícených snů a  va lašské t rad ice.  Vojtěch 
Skácel  propojuje současnost s   t rad ic í ,  m inu lost 
s   budoucnost í  do  jednoty zenu. Stejně tomu je 
t aké u  va lašského zenu , k ter ý   je př ítomen v  so -
k lu V. Skácela ,  v  sok lu ,  jenž je s loupem času ,  je 
snov ým torzem toho, co zbylo,  a toho, co nabý vá , 
toho, co je nepřet rž itě zpřet rháváno a spojováno 
skokem osudu do  va lašské propast i… tam někde 
na  konci je v idět svět lo — kořen  v  út robách mo -
ravských mrakodrapů.“/3 (Fi l ip Machač)

Odkazy v idea :
Dav id Helán a Er in Gig l : 
h t t p s : // w w w.y o u t u b e . c o m / w a t c h? v = v Wm1Q h -
K8rQA&feature=youtu .be
Kateř ina Ol ivová 
ht tp://v imeo.com/143918951
Helena Ťapajnová
ht tp://v imeo.com/140764092
ht tp://deeeeeeeeeeeeeeeeeeeeepthroat . i t
w w w.kabinet t .cz

Poznámky:
1.	� Happening. V  těchto př ípadech prezentace: způsob umě -

leckého výrazu, který se  formuje náhodným rozvíjením 
děje formou inscenované události za účasti umělce i divá -
ků

2.	� David Helán. Kur — autor: Z autorových slovníkových tex-
tů: http://www.old.avu.cz/davidhelan/

3.	� Martin Karel K lusoň. Texty k jeho autorským akcím.
4.	� Fi l ip Machač (editor a kurátor CultD., Zentrum für offe -

ne kommunikation, Berl ín)

Per man ent fór ent per for man’S / Galerie KabinetT., 
tovární areál 12. Budova / 21. 9.–15. 10. 2015

Před galerií KabinetT.; Vojtěch Skácel: Sokl, exteriérová malba, 2015.

t é m a



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
2

/
2

0
1

6
 

2
2

Na  sk lonk u m i nu lého rok u by ly  nově zpř í s tup -
něny d louhodobé expoz ice  v   jednom z  objek-
t ů  Moravské ga ler ie ,   P ražákově pa lác i .  K romě 
moder n í ho uměn í  ve   2 .  pat ře ,  jehož prezentace 
t aké proš la  d í lč í m i  proměnam i ,  by la  zcela  nově 
pojat á  expoz ice  uměn í  2 .  polov i ny 20.  s tole t í 
o  pat ro n í že .  S  v ý j i m kou vs tupn í  i ns t a lace ,  k te -
rá  t rochu provokat iv n í m způsobem předst av uje 
osobn í  v ýběr  Ma x i ma Velčovského ze  socha ř -
sk ých děl  moder ny,  je  uměn í  pr v n í  polov i ny 
s tole t í  předst aveno v íce  méně v   obv yk lém s le -
du v ýznam ných autor ů a   k va l i tn ích dě l .  Dr uhá 
expoz ice ,  k terá  se   soust řed í  na  zásadn í  projev y 
nového uměn í  a  mapuje  jeho loká l n í  předpok la -
dy i   mez i ná rodn í  přesahy,  je  j i ná .  Tento dojem 
vzbuz uje  z ře jmě předevš í m vel ké m nožst v í  pa -
p í rov ých předmět ů ,  dok umentace nebo koncep -
t uá l n ích děl  (h ran ice  je  čas to obt í žně s t anov i -
t e l ná).  Zda a   jak mů že a rch iv  a  sbí rka teoret i ka 
a   umělce J i ř í ho Va locha ,  k terou zde temat ick y 
dopl ňuj í  da l š í  předmět y z   fondu Moravské ga le -
r ie  i   da l š ích maj i te lů ,  d louhodobě nés t  f unkc i 
expoz ice ,  tedy něčeho,  co v y t vá ř í  obraz o  od -
bor né prác i  i ns t i t uce a  zaměřen í  sbí rek ,  j sme s i 
pov ída l i  s  k u rátor y  Janou P ísa ř í kovou a  Ond ře -
jem Ch robákem.

Václav Mí lek: O  nové expozici  umění 20. s toletí 
v  Morav ské galer i i  se  už mluví  několik let .  Mohli 
by ste př ibl í ž i t  hi stor i i  těchto úvah? Byly nějaké 
al ternati v y?
Ond řej Ch robá k :  P ř i  svém nástupu do  Moravské 
ga ler ie jsem se  zúčastn i l  jedné z  pr vn ích schů -
zek k nové stá lé expoz ic i .  V roce 2008, nebo tak 
nějak ,  byla deinsta lována expoz ice,  jej ímž auto -
rem byl Ivo Binder.  Absence expoz ice zde byla 
vn ímána jako urč itá „skvrna“ na  jménu Morav -
ské ga ler ie.  Důvod, proč to mu tak bylo,  spočíva l 
v  d isproporci  mez i kompaktn í sbí rkou modern í -
ho umění ,  k terou v ybudova l Ji ř í  H lušička ,  a umě -
n ím 2 .  polov iny 20.  s tolet í .  Což souv iselo i  s  po -
l i t ickým kontex tem. Zat ímco umění pr vn í polo -
v iny stolet í  bylo od 60.  let  nekontroverzn í ,  mělo 
tady v ybudované zázemí ,  uměn í dr uhé polov iny 
stolet í  nebylo systemat icky doplňováno. Para -
dox ně zásluhou A nton ína Duf ka byly do  sbí rky 
fotogra f ie zakoupeny dokumentace akcí  Mi lana 
K nížáka nebo Karla Mi lera a  da lš ích nebo t ře -
ba do  sbí rky kov ů se  dosta ly akv i z ice kovov ých 
objek tů Radoslava K rat iny nebo šperky Václava 
Cíg lera apod. Po  roce 89 se  zača lo dokupovat , 
a le těch mezer najednou bylo tol i k ,  že brzy doš ly 
prost ředky,  a  vlastně nebylo an i nějak def inová -
no,  co a  jakým směrem doplňovat nejd ř ív. 
	 V  jednom okamžiku jsme dospěl i  k  myš lence, 
proč by se  Moravská ga ler ie nemohla vzdát ná -
roku na  un iverzá lnost a  soust řed it  se  na  to,  co 
se dělo v tomto centr u ,  v Brně.  A dr uhá var ianta , 
o  k teré jsme se  bav i l i ,  byla dokoupit  ten k lasic -
ký kánon (např ík lad Zdeněk Sýkora nebo Karel 
Mal ich),  abychom t ím napln i l i  představ u dr uhé 
největš í  ga ler ie.  A le zk rátka jsme se  už tehdy 
na začátku rozhodl i ,  že nás zaj ímá v íce ta reg io -
ná ln í  cesta .  Tak vzn ik l  pr vn í koncept expoz ice, 
na nějž jsme žáda l i  o dotaci  do Norských fondů , 
kde jsme a le neuspěl i .  Para lelně s t ím se už zača -
la rozj í ždět spolupráce s Ji ř ím Valochem. V roce 
2013 vzn ik la dohoda na převzet í  celého Va locho -
va a rch iv u .  Myslel i  jsme si ,  jak si  dodnes mnozí 
mysl í ,  že Ji ř í  Va loch předa l svou sbí rku Národn í 
ga ler i i  v  Praze,  což bylo v  Brně vn ímáno jako 
urč itá h istor ická k ř ivda .  Ovšem když jsme př iš l i 
do  jeho by tu ,  t ak jsme zj is t i l i ,  že  je doslova za -
va lený uměním. Tak že ze  snahy odst ran it  pocit 
h istor ické k ř ivdy,  a le h lavně z vědomí dů lež itos -
t i  a  v ý j imečnost i  Va lochov ých ak t iv it  spojených 
se  systemat ickou obhajobou konceptuá ln ího 
umění ,  zača l  vzn ikat koncept současné expoz i -
ce.  I  pro mě to byl  objev,  že Va lochova „agenda“ 
nen í jen konk rétn í  uměn í ,  a le že  jsou tam věci 
z velmi š i rokého záběr u .

VM: Kdy ž se v rátím ješ tě k tomu předchozímu, ne -
reali zovanému projektu , co by lo jeho obsahem?
OCH:  Byly tam mysl ím t ř i  nebo čty ř i  moduly, 
z n ichž to mělo bý t posk ládáno. A rch iv – už teh -
dy jsme počíta l i ,  že  s   n ím chceme nějakým pro -
měnným způsobem pracovat ,  pak vestavěný mo -
del  1:1 Galer ie Na  Bid í l ku Karla Tutsche,  dá le 
sekce věnovaná v ideu a  pohybu (prezentovaná 
arch ivem A leše Záboje).  V  okamžiku ,  když jsme 
věděl i ,  že  to nev yš lo,  t ak už byla rozběhnuta  

A r t  i s  H e r e 

R o z h o vo r  s   k u r á t o r y  n o v é 

d l o u h o d o b é  e x p o z i c e 

M o r a v s k é  g a l e r i e  v   B r n ě

V á c l a v  M í l e k

Pohled do expozice Art is Here, Moravská galerie, Pražákův palác, v popředí 
Textová instalace, Jiří Valoch, v pozadí land-artové realizace, MPVU, 1971–1974 
Foto: Kamil Till.
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3jednán í s   Ji ř ím Valochem. Nav íc se  tehdy změ -

n i l i  poměr y v Narodn í ga ler i i ,  t ak že jsme mohl i 
v y jednat i   zápůjčku z  této část i  jeho dar u .  To 
byl  pro nás mimochodem také dů lež it ý s igná l  pro 
místn í  prost řed í ,  že dokážeme pracovat s  celkem 
Valochov y sbí rky.  Expoz ic i  jsme a le nechtěl i 
pojmout jako „památn ík“ Ji ř ího Va locha .  Ope -
rova l i  jsme s  u rč itou mezerou ve  zna lost i  d r uhé 
avantgardy 60.  a 70.  let .  S nezna lost í ,  k terá také 
brán í pochopen í současného umění .  Právě pot ře -
ba dopln it  i n formace nás ved la k  tomu, že  jsme 
v ystav i l i  v ýchodiska konceptuá ln ího umění 60. 
a 70.  let .

VM: A  myslí te ,  že  to,  co je v   expozici  v y staveno, 
kde není mnoho v y sloveně spektakulárního, si  na -
jde cestu k  di vákovi  snadněji  než t ř eba současné 
umění? Jen t ím, že  je  to s tar ší  a exi stuje zde šir ší 
di skur z? Netrpí  tohle umění s tejnou nesrozumitel -
ností  jako současné umění?

Ja na Písa ř íková:  Trpí to stejnými problémy ja -
kou současné umění ,  jen s t ím rozd í lem, že i  pro 
mnohé ze  současných umělců jsou to nové věci , 
k teré neznají .  Ke  všemu jsou to d í la ,  k terá byla 
někde uk r y ta a  teď doputova la do  současnost i 
s   padesát i let ým zpožděn ím. Je to taková časová 
kapsle ,  k terá musí bý t v yplněna .  
OCH:  P řed v íce než deset i  let y doš lo k  velké -
mu objevován í a  rehabi l i tován í věcí ,  a  to nejen 
v „ostbloku“,  a le i  na Západě.  Je to součást í  aka -
demického d iskurzu ,  v ydávají  se  o  tom t lusté 
k n ihy.  A  to,  co mě vel ice překvapi lo,  když jsem 
př išel  do  Brna ,  že  tady se  to moc neref lek tuje. 
Př itom to jsou věci ,  k teré byly mez inárodně pro -
vázané a  kompat ibi ln í ,  s tá le jsou součást í  mez i -
národn ího prost řed í .  Tak že ta nepochopitelnost 

souv isí  s   t ím, že  se  tento t yp umění v  českém 
prost řed í neprezentuje.  Nechápou to proto,  že to 
neznají .
J P:  I   podnázev expoz ice:  Nové umění  odkazuje 
ke skutečnost i ,  že ,  i  když je to 50 let  s ta ré ,  t ak je 
to vlastně nové,  t ím, že je to nově objeveno. I  pro 
mě byl  t řeba objev,  když jsem př i  procházen í a r-
ch iv u zj i š ťova la ,  v  jaké š í ř i  ex istova l  např ík lad 
stampar t .
OCH:  Problém je ,  že  t yh le věci  u  nás n ikdy ne -
byly za řazeny do  inst ituc ioná ln ího, akademické -
ho d iskurzu .  Ta nepochopitelnost je pak takov ý 
začarovaný k r uh, k ter ý je pot řeba někde přesek-
nout .  Nev ystav uje se  to,  protože to n ikdo ne -
chápe,  a le n ikdo to nechápe proto,  že  to n ikdo 
nezná .  Mysl ím, že  to nen í povahou současného 
umění an i tohoto,  že  je nesrozumitelné.  Je to 
jako ten v ý rok př ipisovaný P icassov i ,  když mu 
v yč íta l i ,  že  je kubismus nesrozumitelný :  že  pře -
ce když někdo slyší  mluv it  ang l icky a  nerozumí 

ang l icky,  t ak přeci  t aké nev yč ítá ang l ič t ině ne -
srozumitelnost . 

VM: Pro porozumění hrají  velmi dobrou rol i  také 
tex t y,  k ter ými je expozice provázena . Některé 
z  nich j sou ci tát y,  j iné by l y  nově v y t vořeny.  To by lo 
kolekti vní  dí lo,  nebo jednoho z  vás? 
OCH:  Za tex ty byla odpovědná Jana .
J P:  V něk ter ých místnostech jsem popisky řeši la 
d le svého uvážen í ,  ve  snaze zpř ístupn it  témata 
expoz ice popular i zuj íc í  formou. Ovšem v  obec -
né koncepci jsme se  shodl i  na  tom, že  budeme 
v ycházet z  tex tů Ji ř ího Va locha .  Chtěl i  jsme 
tak poukázat na  to,  že  Ji ř í  Va loch je sám velmi 
schopným teoret ikem a  také v yk ladačem svého 
d í la .  To i lust r uje př ík lad s jeho pr vn í monograf i í  

Pohled do expozice Art is Here, Moravská galerie, Pražákův palác, Byt Jiřího Valocha, Instalace. Foto: Kamil Till.
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Pohled do expozice Art is Here, Moravská galerie, Pražákův palác, tématická 
místnost: Stopa, dotek, záznam, identita. Foto: Kamil Till. 

Poesia V isiva (1975).  Když mu j i  měl i  v ydat v Itá -
l i i  v  nak ladatelst v í  Benjamina Car r uciho, nak la -
datel  mu tehdy oznámi l ,  aby o  napsán í úvodn í -
ho tex tu požáda l něk terého z  českých teoret i -
ků .  A  umělec Ji ř í  Va loch si  to v yhodnot i l  t ak , 
že  nen í teoret ika nad Ji ř ího Va locha ,  t ak si  tex t 
napsa l  sám, a le protože by mu to neproš lo,  pou -
ž i l  pseudonym Jan Pavl ík .  Ostatně k  osobnost i 
Ji ř ího Va locha jako v i zuá ln ího básn íka odkazuje 
i  g ra f ické řešen í popisek (psané na st roj i  na „Va -
lochův z latý řez“).  
OCH: S Valochem, k ter ý dokona le ovládá jazyk , 
je velmi těžké j í t  do nějaké soutěže.

VM: Jak v lastně probíhala vaše spolupráce, pra -
covali  j s te na  v šem společně, nebo j s te měli  práci 
rozdělenou podle nějakých částí?
OCH:  Asi  pů l na  pů l .  Jana do  toho př istoupi -
la až  od  urč ité fáze.  Nechtěl i  jsme to dělat  v ý -
vojově,  a le podle témat ,  k terá jsme si  rozděl i l i . 

Významně do toho vstou
 
pi l  i  náš kolega Petr In -

gerle ,  k ter ý koncipova l tu část  Tatraplánem a ak-
t iv it ami J.  Daňka a B. Rozboř i la .
J P:  Něk teré věci  byly jasné,  j i né se  dynamicky 
proměňova ly na  zák ladě postupného přebí rán í 
sbí rky Ji ř ího Va locha .  Min imálně dvě témata mě 
napadla také d íky návštěvám arch iv u Ji ř ího Hyn -
ka Kocmana. Pat ř í  mu t ím obrovské d íky.
OCH:  S  t ím souv isí  i   to,  co jsme postupně dopl -
ňova l i  z  j i ných zdrojů ,  že něk teré věci  se dokou -
pi l i  c í leně pro urč ité místo,  např ík lad od  Mar i -
ana Pa l ly a  J.  H. Kocmana. Nebo zařazen í věcí 
z  fotogra f ické sbí rky A . Duf ka nebo K nížáko -
v ých ž id l í  ze sbí rky náby tku . 

VM: Kdy ž se bav íme o uspořádání expozice,  v  pro -
pagačních mater iálech je často zdůrazňován Ta -
traplán. Nemyslí te ,  že  ta 80. léta j sou přeci  jen 
hodně v zdálena Valochovu archi vu?
J P:  A no, protože t i to dva autoř i  nepat ř í  pr imárně 
do  Va lochova ok r uhu , a le v ycház í to z  koncep -
ce expoz ice.  Jsou to věci  v ycházejíc í  z  toho, co 
v Brně v osmdesátých letech rezonova lo a co má 
v ýznam i  pro současnost ,  př ibl i žován í v ý tvarné -
ho umění k d ivad lu ,  záměrná práce s teat ra l i tou . 
OCH:  Josef Daněk to dokáza l  sám dobře in -
terpretovat .  Ty jej ich pata fyz ické d louhé quasi  

vědecké přenášky mají  da leko od  konceptua l is -
mu 60. let .  A le i   v  tom Valochov i je př ítomné 
v ýchodisko z dada ist ické lekce,  k terá byla k l íčo -
vá pro změnu umění .  Va lochem často použ ívané 
slovo Merde.  To, že měl i  Kocmanem „Group M“. 
Ten dada ist ický pól u  Va locha je.  To byl  pro mě 
vlastně také jeden z  objev ů ,  když jsem si  uvě -
domi l ,  že  ved le toho př ísného a  rac ioná ln ího, 
k terého je v  tom Valochově ok r uhu samozřejmě 
hodně, je t am i   ten podvratný moment ,  pr incip 
h r y.  Jako např ík lad u  Zdeňka Sýkor y.  Vy tvářen í 
obrazů na zák ladě kombinator iky je vlastně pod -
v ratné.  Ovšem i   př i  koncipován í expoz ice jsme 
chtěl i ,  aby nepůsobi la celá tak př ísně a  v ysuše -
ně.  Přemýšlel i  jsme o nějaké změně tempa. Proto 
je t am t řeba i   ten sběratelský pokoj. 

VM: Napadají  vás je š tě nějaká dal ší  lokální té -
mata , s   nimi ž by se  v   budoucnu v  rámci expozic 
galer ie dalo pracovat?

OCH:  Urč itě t ady jsou kořeny v ideo ar tu .  Naro -
d i l  se  t ady Voody Vasu lka ,  počátky FaV U byly 
hodně spojeny s  v ideem a  působen ím Tomáše 
Rul lera .  To jsou věci ,  k teré bychom chtěl i  do bu -
doucna za řad it .
J P:  Scéna kolem d ivad la Husa na provázku a v ů -
bec vz tah ke  scénograf i i  nebo ok r uh v ý tvarn íků 
kolem Kamenné kolon ie. 
OCH:  Je t am v íce momentů ,  k teré bychom chtě -
l i  prozkoumat ,  např ík lad fyz ické básn ict v í  Pet ra 
Váši  a sk lony k per format ivnost i .
JP: Ale i celé to brněnské podhoubí 70. a 80. let, by-
tové semináře, koncerty a výstavy, co se tady udály. 
OCH: I  d íky tomu, že je t am hodně věcí  na papí -
ře ,  a le nejen kv ů l i  tomu, to chceme častěj i  promě -
ňovat .  Např ík lad nedávno zemřela Inez Tuschne -
rová ,  což byla velmi zaj ímavá tex t i ln í  v ý t varn ice 
a  zaj ímavá postava techn iky  a r t  prot isu .  Jsou to 
věci ,  k teré mi před nějakými 20 lety př ipada l i 
nezaj ímavé,  a le v  současném umění jsou nějak 
ak tua l i zovány.  Tak že věcí  i   jmen umělců je t am 
hodně. Celá ta expoz ice je navlečena jako korá l -
ky,  kde se  jednot l ivé věci  daj í  v yměňovat ,  an i ž 
by se  z t rat i l  narat iv.  I   uspořádán ím místnost í 
i   u rč itou nechut í  z  naší  s t rany v y tvá řet nějaký 
nov ý kánon se podpor uje možnost s  t ím dá le pra -
covat .  Od d iváka to očekává j iný př ístup.  I   když 

Pohled do expozice Art is Here, Moravská galerie, Pražákův palác, Růžový 
tatraplán, Blahoslav Rozbořil a Josef Daněk, 1987–1989, rekonstrukce 2015, 
autonomní scénický objekt z představení Ananas, Ochotnický kroužek, režie: 
J. A. Pitínský. Foto: Kamil Till. 
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že  tam návštěvn ík prostě př ijde a  odnese si  od -
pověď na otázku , jaké bylo uměn í po  roce 1945. 
V lastně tu odpověď i  t ady z íská ,  a le ne v podobě 
zpracované matur itn í  otázky.  Nen í to kompletn í 
přeh led .  A le co je t ady ještě zaj ímav ý moment , 
že  se  přes to loká ln í  dostaneš do  toho g lobá ln í -
ho.  Např ík lad nev id itelná socha od Beuyse.  Je to 
světové jméno, a le je to takov ý „brněnský Beuys“, 
odpov ídá to těm místn ím dobov ým možnostem. 

VM: Během své odpovědi j si  narazi l  na  to,  že  je 
v   expozici  spousta věcí  na  papíře,  což představuje 
z   muzeologického hledi ska problém. Snaži l i  j s te 
se to nějak v  rámci instalace řeši t?
OCH:  Tento problém je vlastně neřešitelný.  U fo -
togra f i í  jsme v ycházel i  z  pojet í ,  k teré zastáva l 
i   Ji ř í  Va loch, že  or ig iná l  je negat iv.  Vy tvář íme 
v ýstavn í kopie.  U g ra f ik a k reseb počítáme s t ím, 
že  je budeme obměňovat .  Je to vlastně jedna 

z  věcí ,  k terá nás nut í  s   expoz ic í  dá le pracovat . 
A le obecně je to neřešitelné.  Respek t ive ta už íva -
ná řešen í znamenají ,  že  t y předměty buď něč ím 
zak r y ješ ,  nebo je dáš za  nějaké super ga ler ijn í 
sk lo,  a le t ím ve  skutečnost i  ten problém nev y ře -
š í š ,  pouze zpomal íš  degradaci toho mater iá lu .  Je 
to prostě skutečnost ,  s   n í ž budou muzea umění 
stá le častěj i  konfrontována ,  protože t y předmě -
ty nebyly v y tvá řeny jako něco, co mělo přet r vat 
věky.  Ta agenda papí r u ,  k terá tetan izuje muzea 
současného umění ,  se dá řešit  buď tak ,  že se ne -
budou věci  na  papí ře v ystavovat ,  a le pak nebu -
deme v ystavovat podstatnou část  uměn í ,  nebo 
se s  t ím naučíme ž ít  a znov u se dostane do h r y ta -
ková „eutanaz ie“ uměn í ,  že se nějaké d í lo prostě  

odž ije ,  t ak jak to známe ze z ř ícen in h radů , k teré 
navštěv ujeme. 
J P:  Ved le problému v ystavován í papí r u je tu ješ -
tě da lš í  – pro mě velmi zaj ímav ý aspek t .  Mnohé 
z  věcí  z  a rch iv u a  sbí rky Ji ř ího Va locha ,  k teré 
jsou nyn í v  Moravské ga ler i i ,  neodpov ídají  t ra -
d ičn ím uměleckým kategor i ím, se  k ter ými čes -
ká muzea a  ga ler ie doposud pracova ly.  Bav í  mě 
uvažovat o tom, jak se t y to nové kategor ie v sou -
v islost i  s   jej ich zápisem do ev idenčn ího systému 
a  kata log i zací  etabluj í .  S  úsměvem si  pak před -
stav uji ,  jak rad iká ln í  by v  tomto směr u musela 
bý t např ík lad akv i z ice d í la Pol ibek od  Tina Se -
gha la ,  k teré je totá lně imater iá ln í . 

VM: Kdy ž se  bav íme i   o  prostoru , v   informačních 
mater iálech se hovoř í  o  velké rekonstrukci Pražá -
kova paláce.  Žádnou v ýraznou změnu v šak nepozo -
ruji .  V čem rekonstrukce spočí vá ,  dotkla se nějak 
v ý stavních prostor? 

OCH:  Rekonstr ukce byla docela zásadn í ,  byla 
v y volaná t lakem požárn ích norem, k ter ým na -
př ík lad nev yhovova lo uspořádán í př íček .  Tak 
jsme se  toho snaž i l i  v y už ít  a podpoř it  muzea l itu 
toho prostor u .  P ůvodně byl  tot i ž Pražákův pa lác 
č inžovn í dům, rozdělaný na  by ty.  Dotk lo se  to 
především at r ia ,  kde jsme v y tvoř i l i  White Cube. 
Expoz ic i  modern ího umění jsme v yč ist i l i  a  změ -
n i l i  s led místnost í .  V  pr vn ím podzemním pat ře , 
kde je depoz itá ř soch, jsme plné př íčky v yměn i l i 
za prosk lené,  č ímž vzn ik l  pr ůh led do depoz itá ře. 
Osobně mám takové momenty vel ice rád .

Pohled do expozice Art is Here, Moravská galerie, Pražákův palác, v popředí: Stanislav Kolíbal, Krychle, 1965, na stěnách: Zdeněk Sýkora, Linie č. 120, 1994, Linie č. 108,  
1993, Linie č. 25, 1985.
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Rožňavské radiály  — jedna z dobrovoľníckych in i -
ciat ív na  pol i súčasného umenia na  Slovensku — 
pr in iesla aj v  treťom svojom pokračovaní najno -
všie umelecké trendy, akt iv ity galer ijnej pedago -
g iky a  moderované diskusie na  horúce spoločen -
ské témy. Každé mesto, k raj a  lokal ita potrebuje 
a  v y užije svojich dobrovoľníkov a  akt iv istov, do -
mácich, č i nadšencov, k tor í musia sprav iť prácu, 
k torú je nev yhnutné sprav iť a v ideálnom pr ípade 
konštruktívnym spôsobom upozornia na veci , k to -
ré nefungujú a lebo citeľne chýbajú. V  roku 2013 
vznikol z  podobnej in iciat ív y projekt Rožňavské 
radiá ly, s  cieľom uspor iadať v  pr iestoroch galé -
r ie Baníckeho múzea v  Rožňave 6 v ýstav, k toré 
by pre lokálne publ ikum zmapoval i ši roké spekt -
rum súčasného v ý tvarného umenia na Slovensku. 
V  pr iebehu 6 mesiacov mal i Rožňavčania , v ýdat-
ne doplnení a  podporení účasťou „cezpoľných“ 
záujemcov prakt icky z  celého územia Slovenska, 
možnosť uv idieť, zaž iť a  zdieľať svoje skúsenost i 
s d ielami a tvorcami, na v ýstavách mladej sloven -
skej maľby: TR AJA Z  JEDNÉHO MESTA  (Dávid 
Baf f i ,  Er ik Ši l le, V lasta Žáková); bol i uvedení 
do  aktuálnych podôb graf iky a  postmoderných 
presahov: POSTFOTOGR AFIK A  (Róber t Makar, 
Rast islav Sedlačík , Kateř ina Václavková); v ychut-
nal i si v ýstav u geometr ickej abstrakcie s názvom: 
GEOMETRIA A  GEOMETRIZMY  (Peter K rál ik , 
Adam Szentpéter y, Ján Vasi lko); po  pr v ý k rát 

na  rožňavskej pôde bol i konfrontovaní s  veľkou 
dávkou v ideoar tu a  v ideoinštaláci í na  v ýstave: 
DOMÁCE VIDEO  (Enr ik Bist ika, Peter Barényi , 
Pavl ína Fichta Čierna); oboznámi l i sa s mediálny-
mi konceptuálnymi presahmi na  v ýstave: MEDZI-
MÉDIÁ  (Daniel Fischer, Mar tin Špirec, Rastislav 
Podhorský) a pr ipomenul i si bl ízkosť a dôležitosť 
v ýchodoslovenskej metropole Košíc a  jej mladých 
a agi lných tvorcov na v ýstave PREDČASNÁ RETRO -
SPEKTÍVA  (Kassaboys). Súčasťou v ýstav renomo -
vaných a  etablovaných tvorcov bola pre regionál -
ne prostredie nezv yčajná, atraktívne koncipovaná 
a  odborne garantovaná ponuka aktiv ít galer ijnej 
pedagogiky (komentované prehl iadky, tvor ivé 
dielne, odborné prednášky, okrem iných aj: Ľuby 
Belohradskej, Jany Geržovej, a Nóry Ružičkovej), 
k toré verejnosti pr ibl íž i l i tvorbu zúčastnených au -
torov, a le aj všeobecnejšiu problematiku súčasné -
ho v ý tvarného umenia. Tieto stretnutia s ref lex iou 
v ý tvarného umenia bol i neoddel iteľnou súčasťou 
real izovaného projektu a ich cieľom bolo in iciovať 
v ýchovu k umeniu a v ýchovu umením. V pr iebehu 
real izácie prvého ročníka projektu bol v y tvorený 
zák lad aktívnej a produktívnej kooperatívnej siete 
par tnerských inšt itúci í a subjektov, k toré pr ispel i 
k  úspešnej real izáci i projektu a  zároveň sa stal i 
predpok ladom aj garantom ďalšieho pokračova -
n ia tejto aktiv ity. A  čo je najdôležitejšie galér ia 
Baníckeho múzea v Rožňave urobi la v ýrazný k rok 
k tomu aby sa stala ž iv ím verejným komunikačným 
a komunitným uzlom regiónu, ktorý slúži rovnako 
odbornej ako aj la ickej verejnosti a  presahuje už -
šie v ymedzený okruh mi lovníkov umenia, smerom 
k  ši ršie def inovanej verejnosti ochotnej a  pr ipra -
venej aktívne vstúpiť do verejnej sféry a procesov 
utvárania občianskej spoločnosti v meste. Svedec -
tvom toho je aj fakt , že na pr íprave programu dru -
hého ročníka Rožňavských radiál (a v ýbere v ysta -
vujúcich ako aj v ýbere prednášajúcich a diskutuj -
úcich) sa aktívne podieľala aj táto novoformujúca 
sa komunita.   	
	 Druhý ročník projektu Rožňavské radiá ly, k to -
r ý bol real izovaný v  roku 2014, opäť predstav i l 
cyk lus v ýstav zameraných na  prezentáciu tvorby 
ši rokého spektra súčasného v ý tvarného umenia 
na  Slovensku. Tento ročník však počíta l aj s  ino -
váciou, k torej zámerom bolo, metafor icky poveda -
né, obrát iť smerovanie radiá l a prezentovať n ielen 
umenie a v izuálnu kultúru pr ichádzajúcu z centra 
na per i fér iu (v našom pr ípade z Brat islav y do Rož -
ňav y), a le predstav iť aj v Brat islave v ý tvarné akt i -
v ity a objekty modernej a  súčasnej v izuálnej kul -
túr y, pohybujúce sa na pomedzí voľného a užitého 
umenia , k torých produkcia je zv iazaná s  územím 
mesta Rožňav y a jeho pr i ľahlým reg iónom. Tak sa 
Radiá ly 2 začínal i v brat islavskej Galér i i Medium 
(Vysoká škola v ý tvarných umení v Brat islave) v ý -
stavou h istor ických a súčasných fotograf i í  pod ná -
zvom: ZEM NAD HLAVOU: Rožňavská jaskyniarska 
fotograf ia .  Fascinujúca podoba i  neuchopiteľnosť 
podzemného sveta a  fenomén špičkov ých rožňav-
ských jaskyniarov, k tor í v 70. rokoch 20. storočia 
držal i svetov ý h ĺbkov ý rekord, zauja l i a  osv iež i l i 
brat islavskú verejnosť. Výstava , k torá prezento -
vala a  predstav i la fotograf ický mater iá l nestorov 

R o ž ň a v s k é  r a d i á l y  3

S i l v i a  L .  Č ú z y o v á ,   N o r o  L a c k o

Pohľad do výstavy Jána Kraľoviča – RR3.05: O kraj (a) iné.
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slovenskej speleológie a  jej počiatky (Vojtech Be -
n ický, Vi l iam Rozložník , Ladislav Herényi , a ďal -
ší .),  bol doplnený o  fotograf ie ústredných postáv 
rožňavskej speleo - scény (Miroslav Hujdič, Tomáš 
Lázár, A lexander Buzinkay), až  po  fotografuj -
úcich a  stá le akt ívnych súčasníkov (Mi lan Ka -
pusta , Jaroslav Stankovič). Výstava mala repr ízu 
o pár mesiacov aj pr iamo v Rožňave, kde vzbudi la 
veľkú pozornosť a  svojou účasťou na vern isáž i ju 
v iaceré osobnost i slovenskej speleológie aj  v ý -
znamní pamätníci .  Podobné stretnutie pr iateľov 
po  nespočetných rokoch, osv ieženie spomienok 
i  hodnôt , k toré nezostarl i ,  a le naopak v yzrel i ,  sa 
skalnému kurátorskému tandemu Rožňavských ra -
d iá l — Noro Lacko, Si lv ia L . Čúzyová — podar i lo 
aj pr i druhom v ýstavnom expor te smerom z  pe -
r i fér ie do  centra , a  to retrospektívnou v ýstavou 
sochára a  dizajnéra Paľa Bradovku: OBJAVIL 
SOM KÓD: PAVOL BR ADOVK A A  HOSTIA .  Rodák 
z  rožňavskej Nadabuly a  legendárna postava bra -
t islavskej akadémie z  čias mladost i celej jednej 
generácie dnes už zrelých slovenských umelcov, 
predstav i l v  brat islavskej ga lér i i  Gagar inka pr i -
erez svojou or ig inálnou tvorbou a  obnovi l staré 
pr iateľstvá o nové zážitky (host ia na v ýstave bol i 
Bradovkovi pr iatel ia a  spolužiaci z  VŠV U: Stani -
slav Stankoci — dizajnér a  súčasný rektor VŠV U, 
mal iar a  sochár Laco Teren a  kar ikatur ista Jo -
zef Ger t l i  známy ako Danglár). V  rámci Rožňa -
v y, v  duchu mladej avšak populárnej tradície, sa 
v  druhom ročník Radiá l konal i ešte tr i v ýstav y 
v  galer ijnom pr iestore Baníckeho múzea. Letná 
v ýstava bola venovaná humoru a  sat i re v  súčas -
nom v ý tvarnom umení.  Mala názov POSLEDNÝ 
ZHASNE!  a  takmer  hv iezdne obsadenie: Laco 
Teren, Jozef “Danglár“ Ger t l i ,  Er ik Ši l le, Er ik 
Binder (so špeciá lnym hosťom Mar t in “Shooty“ 
Šútovcom), Mar t in Piaček, Radko Mačuha, Sta -
n islav Stankoci , Gabika Binderová, Er ik Sikora , 
Tomáš Džadoň a  Branislav Novotný. (Teoret ickú 
ref lex iu k v ýstave odsúhlasi l pán Kornel Földvár i , 

zo zdravotných dôvodov sa však už n ikdy nerea -
l i zovala). Táto divácky atrakt ívna v ýstava o  rok 
neskôr v ýznamne pr ispela k  budovaniu pomysel -
ných spojn íc — radiá l ,  pretože si jej repet íciu v yži -
adala Stredoslovenská galér ia v  Banskej Bystr ici . 
Jesenná v ýstava roku 2014 bola veľkou ochutnáv-
kou vážneho, časom overeného, a  dnes aj inšt i -
tucionálne posväteného umenia konceptuálneho 
zamerania: MEDZI PRVOU A  DRUHOU PRÍRO -
DOU, s osobnou účasťou všetkých troch v ystav uj -
úcich umelcov: Ladislava Čarného, Dezidera Tó -
tha — Monogramistu T.D. a Petra Kalmusa na  jej 
komentovanej prehl iadke. Výstavným záverom 
Radiál 2 bola pr iateľská generačná konfrontácia 
mladej a  zrelej generácie sochárov, a  populárne 
napätie v ýchod vs. západ, na  v ýstave BA: KE  — 
K AUZA SOCHA (Ján Hof fstädter, Peter Rol ler, 
Ján Zel inka, Mar ián Straka), k torá ukázala rôz -
ne póly sochárskych tvor iv ých pr ístupov i  úzku 
prev iazanosť brat islavskej a  košickej umeleckej 
scény. Rožňavské radiá ly 2 čer i l i  pokojné nálady 
juhoslovenského mesta a  jeho oby vateľov aj para -
lelným cyk lom podujat í SPOLU A VEREJNE ,  k toré 
zahŕňalo v ý tvarno -animačný projekt so sociá lne 
znev ýhodnenými pr iamo v  u l iciach Rožňav y (I. 
PROJEKT K AR AVAN  — Oto Hudec a Daniela K raj -
čová), a le aj štar t moderovaných diskusi í na  hor-
úce témy (II.  KULTÚRNY AKTIVIZMUS, UMENIE 
A OBČIANSK A SPOLOČNOSŤ V REGIÓNE ).
	 Tret í ročník Rožňavských radiá l otvor i lo 
v úvode roku 2015 pokračovanie verejných mode -
rovaných diskusi í na  aktuálne témy, k toré v ýraz -
ne prek roči l i  hranice a  potreby jediného a  kon -
k rétneho mesta/miesta : SPOLU A  VEREJNE  III. 
KULTÚR A A REGIÓN,  s predstav iteľmi dôlež itých 
kultúrnych inšt itúci í reg iónu, pr imátorom mes -
ta Rožňava i  zodpovednými úradníkmi miestne -
ho samosprávneho k raja . Druhou v  poradí bola 
debata: SPOLU A  VEREJNE IV.:  ROŽŇAVA PRE 
VŠETKÝCH,  s nal iehavou témou leta 2015 — maso -
vá emigrácia a integrácia utečencov (v spolupráci 

Pohľad do výstavy Nora Lacka – RR3.04: Posvetenie zázračného.
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s Centrom pre v ýskum etn icity a  kultúry, OZ Ot-
vor dvor a  Združením miest a  obcí Slovenska). 
Radiály 3 samozrejme zosta l i na  svojom ihr isku 
a  pokračoval i aj v  treťom roku svojej ex istencie 
s v ýstavami súčasného umenia pre reg ionálne pu -
bl ikum. V roku 2015 opäť pr iš la aj v ýrazná drama-
turg ická inovácia . Predchádzajúce ročníky pro -
gramovo, organizačne a  kurátorsky zabezpečo -
vala dvojica teoret ikov a h istor ikov umenia Noro 
Lacko a  Si lv ia L . Čúzyová. Tret ie pokračovanie 
projektu rozší r i lo programov ú štruktúru a  v ý-
stavné akt iv ity o prezentáciu kurátorských v ýstav 
etablovaných teoret ikov v ý tvarného umenia a ku -
rátorov mladej generácie, a  rožňavskému publ iku 
predstav i lo aj osobnost i a prácu kurátorky a gale -
r ijnej pedagogičky Kunsthal le Brat islava Daniely 
Čarnej a mladého teoret ika , pedagóga a bádateľa 
v oblast i dejín umenia a  v izuálnej kultúry na Vy-
sokej škole v ý tvarných umení v  Brat islave, Jána 
K ralov iča. Danka Čarná, k torá patr í k  pr iekop -
n íkom galer ijnej pedagogiky na  Slovensku, pred -
stav i la v  Rožňave svoj unikátny v ýstavný projekt 
n iekoľkých desiatok slovenských umelcov a  ich 
ratolest í :  ZOSTANE TO V RODINE. VSTUPY DETÍ 
DO  TVORBY RODIČOV UMELCOV (A  NAOPAK). 
„A ntoine  de Saint Exupéry v  Malom pr incovi 
opisuje skúsenosť nepochopenia , keď ako dieťa 
nakresl i l  si luetu veľhada k ráľovského požieraj -
úceho slona, k torého dospel í nebol i schopní in -
terpretovať inak ako k lobúk.. Hodnotenie detskej 
tvorby v mnohom podl ieha konvenciám a schema-
t izmom. Deti v ý tvarníkov však majú to šťast ie, 
že  ich rodičia si väčšinou uvedomujú si lu a  hod -
notu detskej tvor ivost i ,  a čo je podstatnejšie, berú 
ju vážne. Spôsoby ich spolupráce s  deťmi v ychá -
dzajú z  jedinečnost i vzájomných vzťahov a  majú 
rôzne podoby: vznikajú formou pr iamej spoluprá -
ce, vzájomnej inter vencie, inšpi rácie či interpre -
tácie a lebo pr ivlastnením detského diela rodičom 
(a naopak). Výstava , k torá predstav i la tvorbu v yše 
dvadsiat ich v ý tvarníkov rôznych generáci í ,  nám 
tak môže sprostredkovať nové pohľady na  ich 
tvorbu pr iamo cez „inšpi račné zdroje“, k torými sa 
v  istom období , a lebo aj natr valo, sta l i ich det i .“  

D. Čarná dopln i la svoju v ýstav u o  komentovanú 
prehl iadku a prednášku na  tému: Súčasné umenie 
ako zdroj detskej t vor ivost i a  naopak.  Jeseň 2015 
patr i la kurátorskej v ýstave Nora Lacka, uvažuj -
úcej o  sekulárnej spi r itual ite v  súčasnom umení 
i  l iteratúre: POSVETENIE ZÁZR AČNÉHO, PO -
SVÄTNÉ V ODKÚZLENOM SVETE  (obrazom a slo -
vom: A ndrás Cséfa lvay, Michal Kern, Ivan Lau -
čík , Fedor Matejov, Peter Mezei , Monogramista 
T.D., Ján Ondruš, Rast islav Podhorský, Rudol f 
Sikora a  A ndro Verdan), k torú dopln i l dvomi 
odbornými prednáškami k  téme Homo sapiens 
(sapiens) a  umenie. Záverečnou v ýstavou tret ích 
Radiál i   zat iaľ posledného ročníka bola v ýstava 
Jána K ralov iča: O KR AJ(A)INE (Juraj Gábor, Do -
minik Hl inka, Ján Kekel i ,  Štefan Papčo a  Lucia 
Papčová). „Pre v ýber par t icipujúcich autorov bola 
dôlež itá rozdielnosť mediálnych, s  k torými pra -
cujú (maľba, socha, fotograf ia , v ideoinšta lácia). 
Var iabi l ita pohľadov umocni la a  d i ferencovala 
chápanie k rajiny ako pestrého komplexu utvára -
ného pr í rodným procesom a  ľudskou, k reat ívnou 
činnosťou.“ Mladý kurátor na  záver pr idal aj ko -
mentovanú prehl iadku a prednášku s  témou: Kar -
tograf ia udalost i ,  vizualita mapy v  konceptuálnych 
s akčných umeleckých prejavoch .
	 Projekt Rožňavské radiá ly bude pokračovať aj 
v roku 2016 a jeho real izačný t ím aj sympatizanti 
ver ia , že  jeho zmysluplnosť a  hodnota bude opäť 
potvrdená aj f inančnou podporou v rámci čerstvé -
ho a  úplne nového dotačného systému Minister-
stva kultúry SR...

Rožňavské radiály 3, Galéria Baníckeho múzea v Rožňave:
RR 3.03: Zostane to v rodine. 6. 8.–20. 9. 2015, kurátor-
ka Daniela Čarná
RR 3.04: Posvetenie zázračného, posvätné v odkúzlenom 
svete. 14. 10.–15. 11. 2015, kurátor Noro Lacko
RR 3.05: O kraj (a) ine. 19. 11.–11. 12. 2015, kurátor: 
Ján Kralovič

Pohľad do výstavy Daniely Čarnej – RR3.03: Zostane to v rodine.
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Za  t ímto k rátk ý m úvodem následuje doprovodný 
te x t k v ýstavě Da n iela V lč k a Dál a v ýš.  Ve v ýstavě 
nebyly popisk y u  jednot l iv ých a r tefa k t ů , a by ť má 
větš ina z n ich vlastn í autonom i i (např. sér ie ma leb 
Spinning Beach Ball  byla k rátce po skončen í z l ínské 
v ýstav y za h r nuta do  V lč kov y sa mostatné v ýstav y 
v českobudějov ickém Domě uměn í),  zá měr ně jsme 
ji  pot lač i l i  a  a kcentova l i  insta lac i ja ko v ý zna-
mov ý celek . Ja ko k u rátor v ýstav y jsem si vě dom, 
ž e  doprovodný m te x tem vst upuji do  v rstev natého 
d ia log u. Jsou v  něm př ítomny doz v uk y rozhovor ů 
vedených s umělcem (i  kdy ž t y se mají od rá ž et pře-
dev ším v  sa motné v ýstavě), nově se  v  něm otev í rá 
prostor pro d ia log se sa motný m i „vě cm i “ a d ivá k y. 
Ta k to v n ímá m poslá n í doprovodného k u rátorské-
ho te x t u: s vě dom ím opráv něných ná rok ů v šech t ř í 
zúč astněných st ra n – autora , v ýstav y a  d ivá k ů – 
nabídnout inspi rat iv n í inter pretaci ,  k terá nebude 
natol ik autor itat iv n í ,  aby v je jím důsled k u v ýstava 
v ý zna mově „zat u h la“.

	 Mysl ím, že  to bylo na  začátku léta ,  na  h ráz i 
Velkého r ybn íka u Kutné Hor y,  kdy jsme se s Da -
n ielem V lčkem zača l i  popr vé bav it  o  tom, že  by 
bylo zaj ímavé najít  způsob, jak v t isk nout př ipra -
vované z l ínské v ýstavě místně - speci f ický charak-
ter.  Vzh ledem k síd lu ga ler ie Kabinet T se tak řka 
samozřejmě nabízelo zaměřen í na odkaz Tomáše 
Bat i .  Pr vn í t ápavé úvahy směřova ly k  oblast i  v i -
zuá ln í  ku ltu r y,  k  a rch itek tu ře anebo typograf i i ; 
pak ovšem př iš la Dan ielova návštěva f i rmy Con -
t inenta l  Bar um v  Otrokov ic ích.  Zák ladem této 
dnes největš í  světové pneumat ikárny je továrna 
postavená mezi let y 1966 a 1972. Je to nejv id itel -
nějš í  v ý j imka z  h istor ické pravdy,  že  po  znárod -
něn í z l ínského koncernu Baťa v roce 1945 násle -
dova l  pouze jeho kont inuá ln í  úpadek se svět lejš í -
m i obdobími stagnace.  Zaměřen í na  symbol ický 
prostor továrny,  respek t ive na pr ůmyslovou v ý ro -
bu ,  k terá od počátku 70.  let  procház í vlek lou k r i -
z í ,  an i ž se př itom (v g lobá ln ím měř ítku) zmenšo -
va l  jej í  rozsah, se r ych le ukáza lo bý t vhodnějš ím 
v ýchodiskem pro koncepci v ýstav y,  k terá se chce 
vědomě vz tahovat ke svému tady a  teď.

	 M noho  fotog ra f i í ,  k teré  Dan iel  př ivez l  z   ex -
k u rze v   ot rokov ické tová r ně,  mělo oh rom ný 
„sexappea l“  –  předevš í m záběr y pov rchů a   tex -
t u r  polotova r ů čekaj íc ích ,  než se  s t anou součás -
t í  dokona le  funkčn í ho produk tu ,  doslova vola ly 
po  tom,  aby se   z   n ich jen leh k ý m odchýlen í m 
od nev yh nutel né t rajek tor ie  pásové v ý roby s t a ly 
k rásné obraz y.  To,  že   det a i l n í  skeny mater iá lu 
použ ívaného př i  v ý robě r ych los tn ích pneuma -
t i k ,  s   n i m i ž se   mů žeme setkat  na  v ýs t avě,  t ak 
nápadně př ipom í naj í  záhyby erot ick ých oděv ů 
nebo d rahých večer n ích šat ů ,  nemů že bý t  ná -
hoda .  Je j ich společný m jmenovatelem je  tou -
ha .  Ví me,  že   touha nemů že bý t  n i kdy dokona le 
uspokojena (s la s t  pom íj í  př í l i š  r ych le  a  us tupuje 
otupělos t i  a  boles t i) ;  toto vědom í na věc i  a le  n ic 
neměn í ,  protože touha je  neodděl i te l ná od sebe -
k lamu uspokojen í ,  k ter ý  j i  doprováz í .  Nechává -
me se  j í  vés t  znova a  znova ;  j sme s t ro je  poháněné 
touhou .

	 V   tom se   na   pr v n í  poh led  m noho nel i š í me 
od aut ,  j e j ich ž  produ kc i ,  v zh led  i  r ych los t  žene 
tou ha k upředu př i ne jmenš í m s te jně  r ych le  j ako 
ben z í n .  Toho s i  os t a tně  musel  bý t  ve l m i  dobře 
vědom i  Tomáš  Baťa ,  kdy ž  se  na  začátk u 30.  le t 
rozhod l  rozš í ř i t  produ kc i  ve  s vé  tová r ně  o  v ý ro -
bu  pneu mat i k .  J i s t ě  př i tom v ycházel  z   pra g ma -
t ické  a na lýz y  nedos t a tk u  tohoto  s t á le  žáda ně j -
š í ho  zbož í  na  českos lovenském t rhu .  Nepř í mý m 
napojen í m z l í nského koncer nu na   automobi lo -
v ý  pr ů mys l  se   a le  t aké  zá roveň u zav ře l  s y m -
bol ick ý  k r u h .  Způsob ř í zen í  v ý roby  a   d i s t r ibu -
ce  zbož í ,  a le  t aké  způsoby ř í zen í  (a   kont roly) 
ž ivot a  za měs tna nců u   Hen r yho Forda  by ly  pro 

D a n i e l  V l č e k 

–  D Á L  A   V Ý Š

J a n  Z á l e š á k

Daniel Vlček, “There Are More Options”, 2015, digitální tisk  na  tapetě, 
280 × 190 cm. Foto: Hynek Alt.
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Tomáše  Baťu  zá sad n í m i nspi r ačn í m zd rojem. 
Ví me ,  že   k l íčov ý m aspek tem ford i smu je  do -
kona lé  ř í zen í  ča su  v   pros tor u  tová r ny  –  j eho 
zmecha n i zová n í  a   ma x i má l ně  e fek t i v n í  v y u ž i -
t í  do   pos led n í  mož né v te ř i ny.  P řesvědčený za -
s t á nce  ford i smu se   ř íd i l  j ed noduchý m hes lem: 
ča s  j sou  pen í ze .  Na  zdech v   a reá lu  Baťov y  to -
vá r ny  by l i  dě l n íc i  na   t u to  zák lad n í  prem isu 
upozor ňová n i  nezpochybn i te l nou pravdou :  den 
má 86 400 v te ř in . 
	 I   když je v  prostor u Fordov y (nebo Baťov y) 
továrny kontrola času – jeho v y už íván í v sou ladu 
s premisou max imáln í efek t iv it y – v rámci možnos -
t í  dokona lá ,  je zároveň ford ismus (nebo bat ismus)  

tou fáz í  v ý voje kapita l ismu, v n í ž od sebe zůstá -
vá jasně oddělen čas práce a  odpočinku , respek-
t ive čas produkce a spot řeby.  Když jsem na jedné 
z  Dan ielov ých fotogra f i í  z   „Bar umky“ v iděl  jed -
noduché „hodiny“,  na  k ter ých r uč ička postupně 
ukazuje na  jednot l ivé pracovn í dny,  uvědomi l 
jsem si ,  jak pevně je toto z řetelné oddělen í dvou 
zák ladn ích rež imů času i   nadá le spojeno s  pro -
storem továrny a  pr ůmyslovou v ý robou , a  to 
i   v  jej í  pok roči lejš í ,  nebo př inejmenším „št íh lej -
š í“  var iantě Lean  produkce v y v inuté po  dr uhé 
světové vá lce f i rmou Toyota .
	 Jest l i že pracovn í rež im zaměstnanců továren 
zůstává i   v  druhém deset i let í  21. stolet í  fak t ic -
ky „ford ist ický“ (se  všemi možnými inovacemi, 
k teré ovšem až na v ý jimky, o  jaké se v druhé po -
lov ině 80. let pokoušela např ík lad automobi lka 
Volvo v  udeva l lské továrně, nesměř ují  pr imárně 
ke  z lepšen í pracovn ích podmínek , nýbrž k max i -
mal i zaci z isku), umělci bý vají  často označován í 

jako pr ůkopníci „post ford ismu“. K  zák ladn ím 
charak ter ist ikám tohoto rež imu práce nepatř í 
jen to,  že od zaměstnanců se  v íce než speci f ická 
kva l i f ikace očekává pružnost ,  schopnost r ych lé 
adaptace na  nové podmínky a  neustá lá př iprave -
nost př icházet s  nov ými nápady nebo to a lespoň 
dek larovat ,  a le také to,  že se až k nerozl iš itelnos -
t i  rozost ř uje h ran ice mezi časem práce a  časem 
odpočinku, mezi časem v ýroby a časem spotřeby. 
	 Jedn ím z  nejv id itelnějš ích at r ibutů producen -
tů tak z vané imater iá ln í  práce je laptop (v př ípa -
dě ku ltu rn ích producentů speci f icky MacBook). 
Spolu se  smar tphony jsou laptopy nejv id itelněj -
š ími at r ibuty post ford ist ických pracovn íků ,  k teř í 

Pohled do instance výstavy „Dál a výš“, Galerie Kabinet T, Zlín, 2015. Foto Petr Willert.

Daniel Vlček, “Spinning Beach Ball”, 2015, Olej na plátně, 130 × 130 cm.
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„I Can’t Do Without You“, serie digitálních tisků na PVC 175 × 130 cm, kovové stojany. Pohled do instalce výstavy „Dál a výš“Galerie Kabinet T, Zlín, 2015. Foto Petr Willert.

v přeneseném slova smyslu stoj í  u v ý robn í l i nky, 
i   když sed í v  kavárně nebo lež í  v  postel i .  Vždy 
jsou př ipraven i před lož it  nov ý projek t ,  vždy 
jsou dostupn í a  př ipraven í komunikovat .  St roje , 
se k ter ými pracují ,  j sou j iné než t y,  s  n imiž pra -
cuj í  děln íc i  ve  „Fordově továrně“.  Jsou persona -
l i zované do  té mí r y,  že  se  sv ými „obsluhovatel i“ 
(nebo sluhy?) splý vaj í  v  téměř neodl iš itelnou 
jednotu .  I  když je v ideá ln ím světě jej ich respon -
z iv ita t ak řka okamžitá ,  přesto se  někdy stane, 
že v ýpočetn í operace probíhajíc í  na pozad í t r vaj í 
déle než okamžik .  Spinning Beach Ball  je  i kona 
použ ívaná v  operačn ích systémech společnost i 
Apple,  jež nás na  práci  s t roje upozor ňuje.  Vte -
ř iny nebo nedej bože minuty st rávené z í rán ím 
na rotuj íc í  i konu barevného plážového míče jsou 
t rh l inami v  dokona lém před iv u rea l it y.  Asi  nej -
běžnějš í  reakcí  na  podobné nar ušen í kont inua 
„volného pracovn ího času“ je f r ust race,  nebo do -
konce vz tek .  Roz točen í míče může ovšem vést 

t aké k malé epi fan i i ,  prozřen í ,  nah lédnut í  za zá -
voj ,  a  s tav,  k ter ý pak následuje ,  nen í nepodobný 
meditac i . 
	 Nepochybuj íc í  opt im ismus hesla  Dál a  v ýš , 
k teré s t á lo v   záh lav í  Časopisu m ladých muž ů 
a  žen Baťov y školy práce ,  v   nás dnes v y volává 
předevš ím nosta lg i i .  Může mu v ůbec „ imater i -
á l n í  pracovn ík“ — s ice neustá le  komun ikuj íc í 
a   v i r tuá lně zapojený ve  všemožných soc iá ln ích 
s í t ích ,  a le  zá roveň rad iká lně i nd iv idua l i zovaný 
— skutečně poroz umět? Hyper v ýkonnost  s t ř ída -
ná obdobími neč innost i  a  apat ie  (to když z rovna 
nemáme projek t ,  na  k terém bychom moh l i  pra -
covat)  nápadně př ipomíná to,  jak fung uj í  naše 

„v ý robn í  prost ředk y“.  Stejně jako ony t aké fun -
g ujeme na  báz i  neustá lých „apg rejdů“,  bez v y -
h l ídk y za  hor i zont  udá lost í .  Jak ostatně cht í t 
dál  a  v ýš  ve   světě,  v   něm ž se  všechno zdá bý t 
na dosah?
	 Zdůrazňovat ,  že  ga ler ie je prostor,  v  němž 
máme možnost věci  uv idět (a  ne - l i  „uv idět sku -
tečně“,  t ak a lespoň „uv idět j i nak“),  je  možná 
baná ln í .  Přesto je to nakonec jádro každé dob -
ré v ýstav y.  Šest ice černých monochromů, k teré 
př i  bl i žš ím poh ledu zobrazují  šest  fáz í  rotace 
plážového míče,  oc itaj íc í  se  v  jednom prostor u 
s pásem lesk lé gumy běž íc í  odn ikud n ikam po ze -
š i k mené ploše,  může př ipomenout ten dr uh se -
tkán í ,  v  němž sur rea l is té chtěl i  odha lovat poe -
t ický potenciá l  nevědomí.  Jest l i že však zmíněné 
setkán í něco odha luje ,  nejsou to sk r y té prostor y 
l idské psych iky,  a le spíše nevědomí věcí .  Doz vě -
dět se  o  věcech něco v íc,  poznat po  čem touž í , 
o čem se j im zdá ,  ať už jsou to pneumat iky,  nebo 

MacBooky, je možná nej lepší  cesta ,  jak se může -
me doz vědět něco v íc sami o sobě.

Daniel Vlček – Dál a výš / Galerie Kabinet T, 12. tovární 
budova Zlín / 25. 11. 2015 – 10. 1. 2016
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Miloš Bor ia pat ř í  k  mal í ř ům, k teř í  jsou těsně 
spjat í  s   reg ionem j ihov ýchodn í Morav y,  a  přes -
to je zde jej ich t vorba tak řka zapomenuta .  Letos 
uplyne 120 let  od  jeho narozen í ,  a  t ak se  Ga -
ler ie v ý tvarného umění ve  Zl íně rozhodla př i -
pomenout Bor iovo d í lo v ýstavou v  g ra f ickém 
kabinetu .  Ve  Zl íně se  jedna lo o  jeho prezenta -
c i  po  téměř t ř icet i  letech./1 Výběr v  g ra f ickém 
kabinetu i  d íky omezeným prostorov ým možnos -
tem představ i l  pr ů řez zaměřený na  d í lo mal í ře 
Mi loše Bor i i  až  na  v ý j imku ze  sbí rek někol ika 
moravských ga ler i í  a  muzeí . /2 Důraz byl  k laden 
na  jeho olejomalby,  d íky jej ichž chronolog ické -

mu a  temat ickému uspořádán í moh l d ivák sledo -
vat v ý voj Bor iov y t vorby.  V řazen í autora do kon -
tex tu české avantgardy umožn i lo návštěvn íkům 
ponechán í Bor iova oleje Obraz (1935) ve  stá lé 
expoz ic i  KGV U ve Zl íně.  Výstava byla doplněna 
o  v ýběr k reseb a  akvarelů .  Prostor zde dosta la 
i   ukázka mal í řov y dochované korespondence, 
k terá př ibl i žuje jeho ž ivotn í  zápasy. /3 V insta lac i 
bylo upozorněno i  na časté Bor iovo oboustranné 
v y už íván í obrazů ,  př ičemž zejména zadn í s t rana 
obrazu Hlava (1932) v ykazova la hodnotnou geo -
metr ickou kompozic i .
	 Mi loš Bor ia se  narod i l  4.  dubna 1896 v  Uher-
ském Hradišt i  jako pozdn í d ítě do  sk romné ro -
d iny obuvn íka .  Po neúspěšných stud i ích zasáh la 
do ž ivota c it l ivého mlad íka ,  k ter ý by se nejraději 
jen oddáva l malován í ,  k r utá rea l it a 1.  sv.  vá lky, 
když byl  v  roce 1916 povolán na  r uskou frontu . 
Po  skončen í vá lky se  v  roce 1919 za  podpor y 
brat ra A nton ína v yda l do  Prahy,  kde se  nejpr ve 

pohybova l v  prost řed í souk romých uměleckých 
atel iér ů a posléze byl  př ijat  na A kademi i .  V atel i -
ér u V laha Bukovace se Bor ia pozna l mj.  s  Jindř i -
chem Šty rským a spřátel i l  se se srbským mal í řem 
Mi lanem Konjov ičem, k ter ý jej  seznámi l  s  Janem 
Zrzav ým. K tomu pak často docházel .
	 Po  t řech letech se  kv ů l i   ex istenčn ím důvo -
dům Bor ia v rát i l  na  Morav u a  usad i l  ve  Vset í -
ně.  Přesto,  že  se  Bor iov i  čas od  času podař i lo 
vyjet do  Brna či Prahy a  v  roce 1927 dokonce 
na  dva měsíce navštív i l samotnou Pař íž, zůstával 
v  téměř permanentní izolaci od  aktuálního dění 
na vý tvarné scéně, zprostředkovaného pouze skrze 

M i l o š  B o r i a . 

O s a m ě l ý  p r o t i 

s v é  v ů l i .

I v a n  B e r g m a n n

Miloš Boria, Kompozice s okem, 1935, olej, plátno, 39 × 29 cm, Krajská galerie 
výtvarného umění ve Zlíně. Foto: Dalibor Novotný. Miloš Boria, Hlava, 1932, olej, plátno, 39 × 29 cm, Muzeum regionu Valašsko ve 

Vsetíně. Zadní strana ukrývající kompozici z barevných obdélníků.  
Foto: Dalibor Novotný.
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k n ihy a  t i skov iny.  Prost řed í Vset ína ,  respek t ive 
j ihov ýchodn í Morav y,  bylo pro Bor iův ž ivot zce -
la fatá ln ím, neboť jeho d í lo,  v  k terém sveřepě 
a osobitě reagova l na ak tuá ln í  v ý tvarné podněty, 
zde nenacházelo žádného pochopen í an i uzná -
n í . /4 Bor ia tak celý ž ivot bojova l  s   mater iá ln ím  
nedostatkem i   špatnou ž ivotosprávou. Když 
se  po  d louhých letech konečně rozhodl v  roce 
1937 k návratu do Prahy,  dost ih la jej  zákeř ná tu -
berku lóza .  Mi loš Bor ia skona l 16.  čer vna 1937 
ve vset ínské nemocn ic i .
	 Bor iovo d í lo nen í jednol ité a v yznačuje se ně -
kol ika etapami.  Zpr v u byla jeho t vorba ovl ivněna 
antagon ist ickým postaven ím ke  konzer vat ivn í -
mu pojet í  malby na  A kademi i .  Inspi rac i  na léza l 
u  Jana Zrzavého, Josefa Čapka i   ve  stud iu sta -
r ých mist r ů .  Temat icky se jedna lo zejména o k ra -
j i nomalbu a por t réty.  Východisko nakonec Bor ia 
spat ř i l  v neok lasic istn ím pojet í  malby.
	 Po  poby tu v  Pař í ž i  v  roce 1927, kde jej  mimo 
j iné Konjov ič seznámi l s   Pablem Picassem, byly 
u  Bor i i  patrné nejpr ve post impresion ist ické ten -
dence. Ty se změni ly v jeho zaujet í  abst rakcí .  In -
spi rován byl českou avantgardou z prost řed í De -
větsi lu .  U Bor i i  se v tomto období para lelně ved le 
sebe objevova la d í la ovl ivněná  podněty pur ismu 
a konstr uk t iv ismu, a r t i f ic ia l ismu a myst ické mal -
by se sk lonem k f lorá ln ímu dekorat iv ismu. Hojně 
pracova l se vzájemnou konfrontací t var ů a barev 
s v y už it ím pastózn ího r ukopisu ,  ve k terém někdy 
docházel až k v y tvořen í da lš ího rozměr u.
	 V  letech 1935 až  1936 je Bor ia zaujat  sur re -
a l i smem. Bor iově sensuá ln í ,  avšak rac ioná ln í 
povaze bylo bl i žš í  jeho ver ist ická forma. V  jeho 
obrazech se  prosad i ly romant ické imag inárn í 
k raj iny,  ve  k ter ých jako bychom tuši l i  autorov u 
předtuchu brzkého konce,  k ter ý j i ž pocít i l  jako 
mladý ch lapec. 
	 V  posledním roce ž ivota se  Bor ia snaži l pře -
hodnotit své dí lo a  uniknout ze  vset ínské izola -
ce zpět do  Prahy. K  syntet ickému završení jeho 
tvorby však kv ůl i náhlému úmr tí v  roce 1937 ji ž 
nedošlo.
	 Umělecké dí lo, k teré za  sebou Bor ia zanechal , 
ref lektuje tendence české avantgardy 20.—30. let 
20. stolet í a  zároveň i  obt ížnou situaci umělce, 

k ter ý se  snaži l ex istenčně přežít v  per i fer i i  mo-
ravského městečka, značně konzervativního vnímání  
umění. Miloš Boria nad svou tvorbou hluboce přemýš-
lel. Snažil se vstřebat impulsy aktuálních výtvarných 
směrů, konfrontovat se  s  nimi a  hledat svou vlastní 
cestu. Osamocen ve své existenci předčil svým dílem 
regionální výtvarné souputníky a  zařadil se mezi vý-
znamné postavy české meziválečné avantgardy. Bori-
ův osud i  práce přesto zůstává důkazem boje osamě-
lého jedince pro svou víru a přesvědčení okolnostem 
navzdory.

Poznámky:
1.	� Dílo Miloše Bori i objevi l pro širší veřejnost Vi lém Jůza, 

když v roce 1964 uspořádal umělcovu první retrospektiv-
ní výstavy v  Galer i i Slováckého muzea v  Uherském Hra-
dišti a v Galer i i vý tvarného umění v Hodoníně. Po dlou-
holeté odmlce to pak byl v  roce 1987 Ludvík Ševeček, 
který Boriovi př ipravi l výstavu v tehdejší Oblastní galer i i 
v Gottwaldově (dnes KGVU ve Zlíně). Ševečkova výstava 
byla objevná zejména, co se  týká kreseb a  akvarelů M. 
Bori i, a  úspěšně byla reprízována v  Okresním vlastivěd-
ném muzeu ve  Vsetíně (dnes Muzeum regionu Valašsko) 
a  na  brněnské radnici díky Domu umění. Díky těmto 
výstavám byly Boriovy práce zařazeny Hanou Rousovou 
i do rozsáhlé přehl ídky českého umění Linie, barva, tvar 
v Domě u kamenného zvonu Galer ie hlavního města Pra-
hy v roce 1988.

2.	� Exponáty laskavě zapůjči ly Galer ie vý tvarného umění 
v  Hodoníně, Muzeum města Brna, Muzeum regionu Va-
lašsko ve Vsetíně, Slovácké muzeum v Uh. Hradišti a Ná-
rodní galer ie v Praze.

3.	� Poměrně dochované korespondenci ze sbírek Muzea regi -
onu Valašsko ve Vsetíně se více naposledy věnoval Tomáš 
Mikuláštík (Prostor Zl ín 3/2015).

4.	� Za svého života se Boria účastni l jen výstavy jihoslovan-
ských umělců v Praze roku 1923 a na vsetínské přehl ídce 
Valašsko v dí lech vý tvarných umělců v  roce 1929. Samo -
statné, avšak pouze tř ídenní prezentace se  mu dostalo 
v roce 1927 v rodném Uherském Hradišti.

Miloš Boria — Osamělý proti své vůli / Krajská galerie 
výtvarného umění ve Zlíně / 24. 2.–24. 4. 2016

Pohled do instalace výstavy Miloš Boria / Osamělý proti své vůli, 2016, Grafický kabinet, Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně. Foto: Dalibor Novotný.
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Olomoucká fotograf ka Milena Valušková (*1947) 
vstoupila na  vý tvarnou scénu začátkem 70. let 
20. století. Svoji první samostatnou výstavu měla 
v roce 1973 v olomouckém Divadle hudby./1 Vystave -
ný soubor Stromy byl esencí jejích životních pocitů 
a postojů. Strom vždy považovala za mnohoznačné 
téma. Ať už to byl strom jako obecný symbol života, 
či strom jako antropomorfní podobenství. Záběry 
tvarově zajímavých stromů, větví převrstvovala ne -
gativy mraků, vodních hladin, často i se světelnými 
ref lexy. Místo názvů Valušková užívala poetická 
sousloví nebo úryvky z  poezie obl íbených autorů. 

Dlužno ještě dodat, že  výstavní prostor Divadla 
hudby ve  své době, společně třeba s  olomouckou 
Galer i í pod podloubím či Štreitovým Sovincem, na-
hrazoval normalizací ochromený výstavní program 
veřejných výstavních síní v regionu./2 
	 V neof iciá ln ích k ruzích se Valušková pohybova -
la po celý ž ivot . Vzhledem k rodinným poměrům, 
otec August in byl ž ivnostn ík , což ve své době zna -
menalo společenskou diskval i f ikaci , j í  vlastně ani 
n ic jiného nezbý valo. Zlepšení rodinné situace 
neprospěla ani dočasná půl roční emigrace o  rok 
staršího bratra do západního Německa./3 

M i l e n a  V a l u š k o v á 

–  F o t o g r a f i e 

1 9 7 1 — 2 0 1 6
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Š t ě p á n k a  B i e l e s z o v á

Milena Valušková, Prior, zač. 80. let 20. století, černobílá fotografie, 13 × 9 cm, 
majetek autorky. Foto: Zdeněk Sodoma.

Milena Valušková, Prior, zač. 80. let 20. století, černobílá fotografie, 13 × 9 cm, 
majetek autorky. Foto: Zdeněk Sodoma.
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	 Nejen v př ípadě fotograf i í  stromů, a le i v další 
a pozdější tvorbě je patrná si lná inspi race poezi í , 
v í rou, duchovními vědami. Od  konce šedesátých 
let dvacátého stolet í se  Valušková, podobně jako 
mnoho dalších mladých umělců té doby, mezi j i -
nými např ík lad i Ji ř í Kolář (1914–2002), Ivan Di -
v iš (1924–1999) nebo Ivan Mar t in Ji rous (1944–
2011), začala zajímat o  dí lo Bohuslava Reynka 
(1892–1971). Někol ik rát se  s  n ím ještě za  jeho 
ž ivota setkala v  Petrkově. S  manželem Petrem 
Mikešem (1948–2016) i  s  bratrem Rost islavem 
(*1946) také často cestovala i  za dalšími ž ijícími 
i  nežijícími básníky a  v ý tvarníky. Společně ně -
kol ik rát navšt ív i l i  např ík lad hrob Jakuba Demla 
(1878–1961) v Tasově, zastav i l i  se  i v rodišt i sym-
bol isty Otakara Březiny (1868–1929) v  Počátcích 
a v Chýnově, kde ž i l a  tvoř i l sochař František Bí -
lek (1872–1941). Během trudných sedmdesátých 
let se  také na  chalupě Valuškov ých v  Drahano -
v icích konala neof iciá ln í setkání s  d ivadeln ími 
představeními, happeningy a  kompovanovanými 
večery poezie, k  n imž psal scénáře sám Valušek 
a jichž se Valušková rovněž účastn i la .
	 Od  roku 1974 se  Mikeš s  Valuškov ými spolu -
podí lel i i   na  pořádání l iterárn ích večerů a  před -
staveních by tového divadla Šlépěj v okně v Brně./4 

Zde se  také Valušková někol ik rát setkala s  f i lo -
zofem Josefem Šafař íkem (1907–1992). Zajímala 
se  o  jeho názory na  problémy l idské ex istence, 

na vz tah by t í a moci , d iskutovala spolu s ostatn í -
mi o hodnotách k řesťanstv í a  ant ické kultury. To 
vše se promíta lo do její  aktuáln í tvorby. 
	 V  následujícím období se  Valušková př ik loni -
la k čisté nemanipulované fotograf i i .  Ji ž podruhé 
se pokusi la př ih lásit ke studiu na FA MU a v roce 
1978 se  jí  to úspěšně podař i lo. V  jednatř icet i le -
tech nastoupi la plná nadšení do denního, později 
jen do kombinovaného studia . To musela sk loubit 
s  prací pro olomoucké středisko Státn í památko -
vé péče a  ochrany př í rody, pro k teré dokumen-
tovala památky v  oblast i severní Morav y. Díky 
pracovním úkolům se v té době dosta la na mnohá 
zajímavá místa . Návštěv y inspi rat ivn ích a  h isto -
r ických lokal it v y uži la samozřejmě i ve své volné 
tvorbě. Vznik la řada fotograf i í ,  později soustředě -
ných do cyk lů Zamlžené parky  a Městské per ifer ie . 
V  n ich se  Valušková nově, oproti své předchozí 
tvorbě, pokusi la o  ref lex i městské k rajiny a  př í -
rodního prostředí zasaženého civ i l i zací . Dř ívěj -
ší koncentraci na  osamocený, tvarově atrakt ivn í 
strom nahradi l zájem o k rajinu samotnou. Okouz -
lena nov ými lokal itami a  pod dojmem z  četby ja -
ponské a čínské poezie, a le i  z osobních zkušenost í 
s  jógou a meditací , se  tedy začala zaměřovat v íce 
na  h ledání a  zachycení atmosféry konkrétn ího 
místa . Od  roku 1976 až do polov iny osmdesátých 
let také vznik lo, k romě fotograf i í  z per i fer i í  a par-
ků, i   někol ik souborů s  motiv y vodních h ladin‚ 

Milena Valušková, Rozpomínání, kolem poloviny 80. let 20. století, 50 × 60 cm, majetek autorky. Foto: Zdeněk Sodoma.
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6 a trav. Především vodní plochy se pro Valuškovou 

sta ly symbolem k l idu, v yrovnanost i ,  jednoduchos -
t i  a př í rodního řádu. 
	 V  té době se  Valušková paralelně věnovala 
i  dokumentu. Např ík lad v  roce 1978 vznik l sou -
bor Pr vní máj.  Autorka v něm zachy ti la povinnou 
účast Olomoučanů v  prorežimním ceremoniálu. 
Na  rozdí l od  sv ých vrstevníků, jako byl i t řeba 
Dana Kyndrová (*1955), Jaroslav Kučera (*1946) 
nebo V ladimír Bi rgus (*1954), zvol i la jiný po -
h led. Dokumentaci komunisty zprofanovaného 
svátku nezaloži la na  k r it ice řečnících pol it iků či 
na  studi i znechucených účastn íků, a le př ik loni la 
se, podobně jako třeba Dagmar Hochová (1926–
2012) doslova k  těm „nejmenším“, k  dětem. Va -
lušková se  zaměř i la na  dět i a  jejich vlastn í svět , 
k ter ý si byly schopny v y tvoř it uprostřed obludné 
mani festace. Kontrast mezi dětskou imaginací 
a organizovanou ceremoni í dodnes si lně v ypovídá 
o absurditě doby. 

	 Jednou z  osobnost í ,  k terá ovl ivn i la Valuško -
vé postoj k  dokumentární fotograf i i ,  byl Pavel 
Štecha (1944–2004). Od  prvního setkání si vzá -
jemně padl i do  oka. Štecha u  Valuškové rozpo -
znal předpok lady pro dokumentar ist ickou práci . 
Dlouho ji přemlouval , aby se  dokumentu začala 
v íce věnovat , protože byla a  je velmi cit l ivá , em-
pat ická. V  té době také vznik l její  cyk lus Prior, 
dobov ý dokument o bezútěšné situaci a nedostat -
ku zboží v  obchodech na  konci sedmdesátých let 
20. stolet í .  Vůbec nejsi lnějším a dodnes obsahově 
i v izuálně atrakt ivn ím se z odstupu času jev í roz -
sáh lý soubor Štěpánov,  původně závěrečná práce 
na  FA MU .  Vznik l v  roce 1983, kdy se  Valušková 
jako dokumentátorka památkové péče pohybovala 
v  děln ické koloni i ve  Štěpánově. Místo  původní -
ho úkolu zachy tit intaktn í stav obydl í a ž ivotn ího 
prostředí proletar iátu z  konce 19. stolet í a  začát-
ku 20. stolet í vznik l obrazově v ýrazný a obsahově 
si lný dokument. 
	 Koncem osmdesátých let dvacátého stolet í za -
ča la pracovat na novém větším cyk lu Rozpomínání . 
Společným jmenovatelem všech fotograf i í  byla prá -
ce se vzpomínkami. V té době ji  zasáhla četba kni -
hy Gastona Bachelarda (1884–1962) Plamen svíce , 
s n íž se často uchylovala na chalupu do Drahano -
v ic. Zde tvoř i la (a doposud tvoř í) na samotě, v bý -
valém zájezdním host inci z  dob tř icet i leté války,  

prodchnutém nejen vzpomínkami na  přátelská 
setkání , a le také někol ikaset letým geniem loci . 
Důlež itým pr vkem velké část i cyk lu se  sta l star ý 
kulatý stů l .  Stů l jako v ýchodisko, jako pevný bod, 
jistota . Na  něm a  kolem něj se  odehrávaly děje 
a  vzpomínky. Symbol ické i  kompozičně důlež ité 
role zde sehrála řada předmětů; ž id le, sk leněná 
koule, papí r y, ubrus. Určité par t ie lokálně osvět -
lovala , záblesk svět la měl evokovat prozření č i 
v y tržení z minulost i .  A právě balancování na hra -
n ici mezi snov ými a skutečnými světy se sta lo sig -
n i f ikantním pr vkem Valuškové fotograf ických zá -
t iší ,  k terá v y jadřovala (podobně jako ta Sudkova) 
velmi spi r ituáln í vz tah k prostým věcem./5 
	 Později začala Valušková pracovat na  dalším 
cyk lu Zarůstání ,  k ter ým opět doloži la sv ůj vz tah 
k  př í rodě./6 Ji ž v  minulost i zaznamenávala stopy 
civ i l i zace v  k rajině (Zamlžené parky; Městské pe -
r ifer ie). Nyní se  však zaměř i la na  deta i ly a  hma-
tatelné zby tky působení člověka v  n í . Podobně 

jako v  předchozím cyk lu z tvárni la své záznamy 
a  nálezy z  tajných míst formou zát iší .  Nasníma-
né záběry pak převrstvovala negat iv y trav in, keř ů 
či jemnějšími strukturami ručního papí ru. V  Za-
růstání ,  a le i   souběžně vznikajícím novém cyk lu 
Zahrada ,  kde také pracovala s prostorov ými i  ča -
sov ými vrstvami, se  tak znov u vrát i la k  „bache -
lardovským“ úvahám o smyslu a oprávnění k tvor-
bě, o soustředěnost i a z n í v yplý vající obsažnost i 
nově se  rodícího dí la . Podobně jako on v př ípadě 
bí lé plochy papí ru přemíta la o uměleckém „poško -
zení“ h istor ických vrstev lokal it .
	 Pozoruhodný je i  Valuškové zájem o  fotogram. 
Již od  poloviny osmdesátých let dvacátého stole -
t í lze totiž v  její tvorbě najít překvapivé ukázky 
velkoformátových fotogramů exponovaných pouze 
slunečním svitem př ímo v př í rodě. Fotogramy zpo -
čátku vy tvářela př ímo ve vy tipované lokal itě, poz -
ději si začala vybrané elementy přenášet do  bl íz -
kosti své chalupy v  Drahanovicích, kde je opět 
nechávala osvětlovat sluncem. Je zajímavé, že  její 
fotogramy se formálně velmi podobají dí lům Ji ř ího 
Šiguta (*1960), avšak dobou vzniku jsou ranější./7 
	 V  posledních letech se  Valušková zaměř i la 
na  v yhledávání a  dokumentaci př í rodních loka -
l it ,  h istor icky vrstevnatých a  magicky ozvlášt -
něných míst . Ta nejen průběžně dokumentuje, 
a le pr imární záž itek z  návštěv y místa zmnožuje 

Milena Valušková, Zarůstání, kolem poloviny 80. let 20. století, 30 × 40 cm, 
majetek autorky. Foto: Zdeněk Sodoma.

Milena Valušková, Zarůstání, kolem poloviny 80. let 20. století, 30 × 40 cm, 
majetek autorky. Foto: Zdeněk Sodoma.
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vlastn í autorskou akcí , zásahem do  struktury lo -
kal ity, pr ivátn ím obřadem. Zanik lá pohanská či 
raně k řesťanská místa a  př í rodní ok rsky dotvá -
ř í nenási lnými zásahy ohně a  kouře (cyk lu Chó -
ra). Autorka sv ými fotograf iemi poukazuje na  to, 
jak si lný umělecký zážitek vzniká ve  v ymezeném 
čase, v  prostoru mezi původní nalezenou situací 
a nově zvoleným interpretačním jazykem, v tomto 
př ípadě osobní akcí . 
	 Jak je v idět z  předchozího tex tu , nenápadná 
olomoucká fotograf ka Mi lena Valušková zasáhla 
do  mnoha oblast í fotograf ie. Za  v íce než čtyř i -
cet i letou fotograf ickou prax i prokázala , že  umí 
„t iše“ dokumentovat dění kolem sebe a nenási lně 
a nenápadně do něj in f i lt rovat svou vnitřn í melan -
chol i i .  Její fotograf ie jsou k l idné, kontemplat ivn í . 
Jsou prostoupené panteist ickým duchem, k terého 
Mi lena v př í rodě tak ráda h ledá.	

Poznámky:
1.	� Fotograf ie Mileny Valuškové ,  Divadlo hudby OKS, Olo -

mouc 30. 3. 1973.
2 .	� V  Divadle hudby se  v  pr ůběhu 60. – 80. let odehrá la 

řada poloof ic iá ln ích v ýstav. Divadlo hudby Okresn í -
ho ku lturn ího st řed iska v  Olomouci zaháji lo č innost 
24. ř íjna 1968. U  jeho zrodu stá l známý organ izátor 
olomouckého kulturn ího ž ivota Rudol f Pogoda (1922–
1991). 

3.	� Rost islav Valušek (*1946) se  v y uči l zámečníkem, poz -
ději př i zaměstnán í v ystudoval gymnázium. Od  ledna 
do  čer vence 1969 byl v  emigraci . V  letech 1969–1974 
studoval na  Husově bohoslovecké fakultě v  Praze. 

Na  kněze Československé c í rkve husitské byl v ysvěcen 
v  roce 1975, ovšem cer t i f ikát s  t itu lem Mgr.  obdržel 
až v roce 1990. Poté, co ukonči l studia a nebyl mu udě -
len souh las k v ýkonu kněžského povolán í , pracoval Va -
lušek jako topič, sk ladn ík , ku l isák a  čerpač. Uvedeno 
19. 11. 2015 na ht tp://zpravodajstv i .olomouc.cz/clanky/
Rost islav -Valusek-20761.

4.	� Setkán í se konala v by tě Ji ř ího Fr išaufa v Brně na u l ic i 
Veveř í č. 54, v i z předchozí poznámka.

5.	� Valušková se, na rozdí l t řeba od da lšího fenomenáln ího 
fotografa Jana Svobody (1934–1990), s  jehož zát iš ími 
bý vají ta jej í  často srovnávána , ve  svém dí le t řeba v ů -
bec nezabý va la otázkami o  smyslu fotograf ického mé -
d ia . Šlo j í  především o možnost na lezen í formy a  s  jej í 
pomocí t lumočit nepopsatelné pocity. Co však mají oba 
autoř i společné, je melanchol ická ná lada sn ímků, cha -
rak ter ist ická nekontrastn ím zpracován ím s  převahou 
šedých a  svět lých tónů směř ujíc í k  v ý tvarnému min i -
mal ismu. A  i  když se  Valušková urč itému srovnáván í 
se Svobodovou tvorbou brán í , je j isté , že v oblast i obsa -
hu fotograf i í  se  j im oběma podař i lo žánr fotograf ické -
ho zát iš í uchopit jako et ickou a f i lozof ickou rozprav u.

6.	� Na tomto cyk lu pracovala ještě i po roce 2000.
7.	� Fotogramu vzn ik lému po někol ikadenní expozici v ote -

v řené k rajině tak , jak jej v y tvářela Valušková , se Šigut 
zača l věnovat až od devadesátých let dvacátého stolet í . 
U  Valuškové se  spíše než o  záznamy osobních happe -
n ingů jednalo o prost ředek , jak si uchovávat vzpomínky 
na malá nočn í dobrodružstv í na místech, k terá si obl í -
bi la . Osobně se Valušková se Šigutem  setka la až v roce 
1988 př i jeho v ýstavě v  Galer i i v  podloubí . Mladý os -
t ravský autor zde v ystavova l své fotograf ie z  let 1985 
až  1987. Z  velké část i se  jednalo o  tz v. luminograf ie , 
záznamy světelného zdroje použ itého př i autorov ých 
nočních akcích. — Jiř í Šigut .  Fotograf ie 1985–1987.  Ga -
ler ie v  podloubí , Olomouc 17. 6.–7. 8. 1988. Vystaveny 
byly např ík lad fotograf ie 56 kroků ,  Cesta domů  ad .

Milena Valušková, Rozpomínání, kolem poloviny 80. let 20. století, 50 × 60 cm, majetek autorky. Foto: Zdeněk Sodoma.



Blahoslav Rozbořil před rozestavěným tatraplánem ve foyeru klubu na Šelepově ulici v Brně, kolem 1988.

Blahoslav Rozbořil, Josef Daněk, Růžový tatraplán, 1987–1989, rekonstrukce 2015. Expozice ART IS HERE v Pražákově paláci v Brně na Husově ulici 18.
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V  rámci nově otev řené stá lé expoz ice Moravské 
ga ler ie v  Brně s  náz vem A RT IS HER E dosta -
la prostor i   t vorba brněnské dvojice v ý tvarn íků 
a  per former ů Blahoslav Rozboř i l  (1959) a  Josef 
Daňek (1961).  K romě dokumentace jej ich spo -
lečných akcí ,  k terá zahrnuje období osmdesá -
t ých a  začátku devadesátých let  dvacátého sto -
let í ,  je  zde rovněž prezentován rozměrný objek t 
s  náz vem Růžový tatraplán .  Ten původně vzn ika l 
v letech 1987–1989 jako v ýsledek v ý tvarné a scé -
nogra f ické spolupráce obou autor ů s  brněnským 
d ivadeln ím souborem Ochotn ický k roužek .  Pro 
pot řeby expoz ice objek t prošel  v  roce 2015 au -
torskou rekonstr ukcí .  Jedná se o laminátovou re -
pl i ku vozu Tatra 87 v y vedenou v  (téměř) ž ivotn í 
velkost i .  Model je oprot i  před loze podélně pro -
hnutý,  což mělo d le t v ů rců evokovat dynamický 
efek t j í zdy zatáčkou , a rovněž nese antropomor f -
n í  r ysy — t roj ice ženských ňader namísto ref lek-
tor ů .  „Karoser ie“ vozu je pok r y ta barevnou v rst -
vou modelovací  plastel íny.  Objek t byl  zamýšlen 
jako rekv i z ita k d ivadeln í  h ře Ananas ,  jej ímž au -
torem a rež isérem byl dnes jeden z nejuznávaněj -
š ích českých d ivadeln ích rež isér ů Jan A nton ín 
P it ínský (vlastn ím jménem Zdeněk Petrželka , 
narozen 1955 ve Zl íně). 
	 Legendár n í  předst aven í ,  k teré  neslo podt i -
t u l  „medium- fox thr i l l er  1959“  a   na  jehož scéná -
ř i  se   spolupod í le l i  i   da l š í  č lenové Ochotn ické -
ho k roužk u ,  mělo prem iér u 17.  l i s topadu 1987 
v  k lubu na  Šelepově u l ic i  v   Br ně.  H ra ,  k terá 
sk l í zela  vel k ý úspěch nejen u  d ivák ů ,  a le  t aké 
u dobové k r i t i k y,  předst avova la  vel kolepou mu l -
t i med iá l n í  show ses t ávaj íc í  z   fantaz ijn ích obra -
z ů ,  v   n ich ž se   na  jev i š t i  potkáva ly  nejr ůznějš í 
h i s tor ické osobnost i .  Je j í  součást í  by la  rovněž 
bigbítová kapela .  Dů lež i tou rol i  v  i nscenac i  h rá -
la  v ý razná v ý t va r ná s t y l i zace — kost ýmy a  re -
k v i z i t y.  Růžový ta t raplán  by l  zamýš len pro obraz 
„ A fr i ka“,  v   n í ž  se   na  scéně objev i l i  ces tovatelé 
Zi k mund a Hanzel ka .
	 Na  v ý robě rek v i z i t y  se   spolu s  h lavn ím st r ůj -
cem Blahoslavem Rozboř i lem zpr v u pod í lel i 
rovněž herc i  d ivad la .  Kv ů l i  př í l i šné ná ročnost i 

spojené s   nedostatkem zkušenost í  a   sk romným 
kut i l sk ým podmínkám, v   n ich ž byl  t at raplán 
postupně zhotovován,  se   ambic iózn í  projek t 
brz y dosta l  do  m r t vého bodu .  Nakonec se  je j 
nepodař i lo n i kdy dokonč it .  Herc i  se   t ak muse -
l i  po  celou dobu ,  kdy byla i nscenace uváděna , 
spokoj i t  s   t ím,  že  se  po  scéně pohybova l i  pou -
ze se  zmenšeným modelem automobi lu .  K  před -
veden í  na r ych lo dokončeného t at raplánu doš lo 
až  na  s lavnostn í  der n iéře Ananasu ,  k terá byla 
autorem h r y s t anovena na  9.  čer vna 1989.  Ode -
h rá la  se  v  zah radě Lidového domu v Husov ic ích 
na Musi lově u l ic i  v  Br ně.  P ředstaven í  obohacené 
o mnoho da lš ích pr vk ů t r va lo cel kem pět  hod in 
a  během něj  do  děje  vs tupova l i  herc i  z   d ivadel 
Sk lep,  Jak se  vám jelo,  proběh ly koncer t y sku -
pin Podchodem vchod ,  Ješ tě  j sme se nedohod l i , 
E ,  Fi l ipa Topola ,  Pet ra Skoumala atd .  Uveden í 
Růžového tat raplánu  se   nakonec s t a lo součást í 
samostatné tex tové per for mance Daňka a  Roz -
boř i la  s   náz vem „O  st rachu“.  (Téma se  mělo 
vz tahovat  k  hororovému žán r u h r y Ananas .) 
Autoř i  se   v   tex tu ,  m imo j i né ,  svěřova l i  publ i ku 
se sv ými t í ž iv ými obavami provázej íc ím i v ý robu 
t at raplánu a  Blahoslav Rozboř i l  př i  té to př í le -
ž i tost i  rovněž přednesl  přednášku o  „t voř ivému 
s t rachu“ a  „neut i l i t á r n ímu horor u ž ivota bez 
bázně a s t rachu“. 
	 Rozboř i l  s  Daňkem, k teř í  sami měl i  množstv í 
zkušenost í  s   médiem scén ickým per formancí , 
svoji  práci  pro Ochotn ický k roužek zda leka ne -
považova l i  za  č istě s lužebnou č innost podř í ze -
nou pot řebám dané inscenace.  Tento rebelský 
postoj ,  v ycházejíc í  z  pr incipiá ln í  vzdorov itost i 
ve  vz tahu k autor itám, nav íc mot ivovaný obavou 
z  neschopnost i  dostát  ambic iózn ím scénograf ic -
kým představám (v i z tex t „O  st rachu“),  byl  do -
konce z formulován do  programového konceptu 
tz v.  „emancipované scénograf ie“.  V  něm autoř i 
uvažova l i  o  tom, že  by měla bý t scénografov i 
př idělena doba poby tu na  jev iš t i  t ak ,  aby mohl 
už ívat v  celé š í ř i  v ý t varné prost ředky,  k teré mu 
nabíz í  formy v ý tvarného umění ,  včetně akce, 
per formance atd .  Absurdně formulované poža -
davky „emancipované scénograf ie“ zahrnova ly 
právo na ideá ln í  t řet inu duchovn ího prostor u in -
scenace.  Na dr uhou t řet inu měl i  mít  nárok herc i , 
o  t řet í  se měl i  poděl it  rež ie ,  d ramaturg ie ,  hudba 
a techn ika .
	 Záměrem autor ské  rekons t r ukce  Růžové -
ho  ta t rap lánů  a   j eho nečekané t r ansfor mace 
z   d ivadel n í  rek v i z i t y  na   muzeá l n í  objek t  by la 
snaha znov u - zpř í tom n it  dobovou a tmosfér u 
br něnsk ých osmdesát ých le t ,  kdy  se   ž ivé  děn í 
rea l i zova lo  z   ve l ké  čás t i  v   neof ic iá l n í  zóně. 
Vzh ledem k  podm í n kám fu ngován í  m i mo of ic i -
á l n í  pros tor  by la  v   t é to  době nutnos t í  i   zájmem 
všech pod í le j íc ích se   úzká spolupráce  a   v y t vá -
řen í  společných projek t ů ,  k   n i m ž os t a tně  Br no 
svou ve l i kos t í  v ždy i n k l i nova lo.  Cha rak ter i s t i -
kou se   s t a la  spolupráce  např íč  obor y.  D ivad lo 
se   nabí ze lo  př i rozeně jako „Gesamtk u ns t werk“ 
spojuj íc í  hudebn í k y,  d ivadel n í k y  a   ne j r ů zně j -
š í  da l š í  t v ů rce  a   současně v y jad ř uj íc í  pos toje 
os lov uj íc í  ve ře jnos t . 

R ů ž o v ý  t a t r a p l á n 

a n e b  „ E m a n c i p o v a n á 

s c é n o g r a f i e “ 

B l a h o s l a v a  R o z b o ř i l a 

a   J o s e f a  D a ň k a

Blahoslav Rozbořil před rozestavěným tatraplánem ve foyeru klubu na Šelepově ulici v Brně, kolem 1988.

P e t r  I n g e r l e
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22 .  února 2016 byl  ve  Zlíně pokř těn 28 .  s vazek 
řady Histor ický atlas měst  České republiky,  k ter ý 
je  věnován právě Zlínu.  Dlouhodobý projekt ,  jehož 
výsledkem jsou velkoformátové seši t y zahrnuj íc í 
s taré i   moderní  mapy a  další  v yobrazení daného 
města a  s tudi i  o  jeho urbanist ickém a  architekto -
nickém roz voj i ,  má několik rovin .  V  pr vní  řadě je 
každý svazek míněn jako základní jednotka pro 
srovnávac í  výzkum evropského města jako fenomé -
nu,  jako jedné z  podstatných charakter i s t ik e vrop -
ské c i v i l izace .  Určen je  ale také pro potřeby územ-
ního plánování ,  pro výuku ve  školách a  pro všech -
ny,  k teř í  se zaj ímají  o dané město a  jeho proměny. 
Aktuálně je  k dispozic i  v íce než 520 svazků atlasu . 
Histor ický atlas měst  je  tot iž  ve  s větovém měř í t -
ku jedním z  nejdéle běžíc ích projektů na  pol i  ur -
bánních děj in .  Jeho počátky spadaj í  do  roku 1955, 
kdy byla v  Římě založena Mezinárodní komise pro 
děj iny měst ,  k terá projekt  koordinuje (ht tp://www.
his tor iaurbium.org/).  Atlas je  vydáván v 19 zemích 
Evropy;  Česká republika se  k  projektu př idala 
na  počátku devadesát ých let  20 .  s tolet í  př ibl ižně 
ve  s te jné době jako např.  Polsko.  Celkový přehled 
o  par t ic ipuj íc ích zemích a  vydaných svazc ích lze 
naléz t  na  internetovém por tálu zaměřeném na  stu -
dium měst  provozovaném Inst i tutem pro srovnávac í 
děj iny měst  př i  univerz i tě  v   německém Münsteru 
(ht tp://www.staedtegeschichte .de/staedteatlanten).

	 V  České republ ice jsou jednot l ivé svazky 
od  roku 1994 v ydávány t ýmem v  Histor ickém 
ústav u A kademie věd ČR (ht tp://w w w.h iu .cas .
c z /c s /m ap ov a - s b i rk a / h i s t o r i ck y - a t l a s - m e s t - c r .
ep/).  V  roce 2010 byl  spuštěn internetov ý mapo -
v ý por tá l .  Ten zpř ístupňuje jak sta ré ,  t ak moder-
n í - temat ické mapy (v dynamické podobě) t ýkaj íc í 
se  pražské ag lomerace,  k terá je j i nak metodami 
už ívanými pro zpracován í menších měst obt í žně 
uchopitelná ,  t ak především zák ladn í mapy k  jed -
not l iv ým městům přepracované do vek torové po -
doby a  v  jednotném měř ítku (ht tp://towns.h iu .
cas .cz).  Do  projek tu jsou za řazována jak malá 
města ,  t ak velkoměsta a postupně soubor v y tvá ř í 
obraz o městském osíd len í České republ iky.  Zl ín 

zde zastává zcela v ý j imečné místo – reprezentuje 
ojed inělý t yp továrn ího města .  Autoř i  se  nachá -
zel i  ve  z vláštn í  s ituaci ,  neboť množstv í  na urba -
n ismus a  a rch itek tur u daného města zaměřené 
l i teratur y je v  př ípadě Zl ína neobv yk lé.  Přesto 
se  podař i lo objev it  a  publ ikovat dosud neznámé 
plány a zasad it  do nového kontex tu veduty města 
z  18.  a  19.  s tolet í .  Cí lem autorského kolek t iv u 
bylo především zachy t it  v y rovnaným způsobem 
všechny etapy roz voje města .  V  Histor ickém at -
lasu měst jsou tedy prostorov ý v ý voj Zl ína a pro -
měny v  jeho topograf i i  popsány v  tex tu úvodn í 
s tud ie a  zejména v yloženy obrazem — prost řed -
n ict v ím temat icky rozčleněných a chronolog icky 
seřazených sta r ých plánů. Dů lež itá témata pro 

H i s t o r i c k ý  a t l a s 

m ě s t  Č e s k é 

r e p u b l i k y  —  Z l í n

Plán Zlína s úpravami ze souboru regulačních plánů od Vladimíra Karfíka, 
Náměstí Práce a čtvrť Letná, 1946, výřez, KGVUZ.

E v a  C h o d ě j o v s k á

Z obsahu historického atlasu Zlína.

Obálka Historického atlasu měst České republiky – svazku 28 věnovaného Zlínu.
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roz voj města jsou potom v y jádřena autorskými 
— nově zpracovanými rekonstr ukčn ími (temat ic -
kými) mapami.
	 Můžeme tak sledovat malé město Zl ín na mapě 
Stabi ln ího katast r u (1829) a  na  da lš ích katas -
t rá ln ích mapách z 19.  s tolet í .  Zásadn ím územně -
-plánovacím podk ladem byla mapa z  roku 1877, 
zaměřená v  terénu , k terá slouž i la městu do  roku 
1936, kdy bylo dokončeno modern í polohové v y -
měřen í Zl ína (do  roku 1939/40 pak byly hotové 
podk lady pro okoln í  obce,  tedy pro Velký Zl ín). 
Sh ledáváme dok lady opatrné modern izace (např. 
v ýškopisný plán vzn ik lý na  zák ladě nového za -
měřen í ,  obojí  rea l i zova l  Petr Holec z K roměř í že) 
a  od  konce dr uhého deset i let í  20.  s tolet í  se  se -
tkáváme s ohromným nár ůstem počtu plánů vše -
ho dr uhu. Z  pera Jana Kotěr y a  zejm. Frant iška 
Lýdie Gahur y pocházejí  regu lačn í plány okol í 
rozr ůstaj íc í  se  Baťov y továrny a  posléze celého 
města (Upravovac í  plány města Zlína ,  1931).  Za -
t ímco větš ina českých a  moravských měst měla 
k  d ispoz ic i  do  konce t ř icátých let  max imálně 
dr uhý regu lačn í plán,  ve  Zl íně — asi  nejdyna -
mičtěj i  se rozr ůstaj íc ím městě Československa — 
vzn ika ly desítky návrhů na  regu lac i  města jako 
celku i   jeho část í .  Nejzásadnějš ími dokumenty 
byly ved le d í lč ích Kotěrov ých regu lací  okol í  to -
várny z  let  1916–1918 pr vn í celkov ý regu lačn í 
plán města od  Frant iška L . Gahur y z  roku 1921 
a posléze 1925; pro Velký Zl ín vzn ik l  v roce 1934 
Základní plán upravovac í  obc í  Velkého Zlína  s t avě -
j íc í  na řadě d í lč ích stud i í  jednot l iv ých z l ínských 
čtv r t í .  Plán předv ída l  roz voj města na  da lš ích 
t ř icet  let .  Ši roké veřejnost i  se  dosta lo do  r ukou 
specia l i zované č íslo nov in Zlín .  Sdělení  zaměst -
nanců f irmy Baťa  s  č lánky na  téma Zl ín za č ty ř i -
cet  let  a  kolova l  Gahur ův plán Zlín budoucnost i 
ot i š těný v  nov inách Sdělení  roku 1927. To spolu 
se známými fak ty,  že h lavn ími konzu ltanty v ob -
last i  u rban ismu a a rch itek tur y Baťov y f i rmy byl i 
Josef Gočár č i  Le Corbusier a  že  veden í f i rmy 
se  zabý va lo v  teoret ické i   prak t ické rov ině bu -
dován ím „ ideá ln ího pr ůmyslového města“,  svědčí 
o nebý va lém formátu ,  v němž se úvahy o budouc -
nost i  Zl ína a  rea l i zace těchto idej í  odehráva ly. 

V šechny t y to plány spolu s  a rch itek ton ickými 
v i zemi a projek ty Josefa Gočára a posléze Ji ř ího 
Vožen í lka a  V lad imí ra Kar f íka nav íc dobře cha -
rak ter i zuj í  překotný roz voj města ve  dvacátých 
až  č ty ř icátých letech.  Typické pro toto období 
je prol ínán í zájmů rod iny Baťa a městských pro -
jek tů .  V  roce 1930 z ř íd i l  Tomáš Baťa coby sta -
rosta města regu lačn í oddělen í .  Od  roku 1933 
(do  1945) působi l  jako pr vn í městský a rch itek t 
Baťův bl í zký spolupracovn ík a  žák Jana Kotěr y, 
j i ž  zmiňovaný Frant išek L . Gahura .
	 Para lelně k  uvedeným plánům stavebn í oddě -
len í  f i rmy Baťa produkova lo or ientačn í plány 
města i   s tá le (a  někdy d í lč ím způsobem) ak tua -
l i zované podk ladové plány pro zak reslen í uvažo -
vaných úprav ve  městě,  v ýškopisné mapy celého 
ok resu a  da lš í  podobné kar togra f ické dokumen -
ty.  Fi rmou Baťa byly systemat icky sh romažďo -
vány nejnovějš í  plány měst ,  kam hodla la f i rma 
expandovat ,  i   mapy Morav y a  celého Českoslo -
venska ,  aby mohly bý t zpracovány návrhy zejm. 
dopravn ího řešen í Zl ína v  š i rokém kontex tu .  Sa -
mostatnou kapitolou ,  v at lase nově zpracovanou , 
byl  roz voj továrn ího areá lu .
	 Po  dr uhé světové vá lce je ve  Zl íně patrná 
kont inu ita t rendů uplatňovaných v  pr ůmyslové 
i   by tové v ýstavbě j i ž po  předcházejíc í  dvě de -
set i let í  — standard izace,  efek t iv it a ve  v ýstavbě. 
Řada projek tantů a a rch itek tů zůsta la věrna t ra -
d ic i  z l ínského územního plánován í a a rch itek tu -
r y,  i   když postupně zan ika lo těsné pouto mez i 
zaměstnanci Baťov y továrny a  roz vojem města . 
V  letech 1947–1948 v ypracova la Skupina pro 
regu lačn í plán (Frant išek L . Gahura ,  V lad imí r 
Kar f ík ,  Tomáš Slezák ,  Vít  Kubečka ,  A nton ín Ví -
tek a  Ji ř í  Vožen í lek) podk lady k da lš ímu roz voji 
města — nov ý Regulační  plán Zlína a  ved le něho 
š i r š í ,  velkor yse pojatý Směrný plán průmyslové -
ho s ídl i ště  Zlín -Malenovice - Otrokovice .  K l íčové 
osobnost i  obor u urban ismu a  a rch itek tur y a le 
ze  Zl ína na  konci č ty ř icátých let  odeš ly a  pro -
jev i ly se  negat ivn í t rendy v  budován í města (es -
tet ický a  kva l it at ivn í  úpadek a  necit l ivé zásahy 
do  dopravn í in frast r uk tur y).  Dokumentují  je 
nově objevené plány z dr uhé polov iny 20.  s tolet í . 

Zlín a jeho okolí na mapě Moravy Johanna Christopha Müllera z 18. století.
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Nejsta rš í  z  n ich,  z  roku 1956 a  1959, jsou d í -
lem Eduarda Staši .  Da lš í ,  dosud š i r š í  veřejnost i 
neznámé, da l  k  d ispoz ic i  mag ist rát  města .  Jde 
o  Směrný územní plán Got twaldovské aglomerace 
zpracovávaný t ýmem Útvar u h lavn ího arch itek ta 
ok resu Got twa ldov pod veden ím Adol fa Zik mun -
da a  Frant iška Dohnala od  konce šedesátých let 
(plat i l  v letech 1970–1985).  Od roku 1980 se cen -
t r um města roz v íjelo podle Územního plánu Got t -
waldov — centrum (Komplexní urbanist ický návrh 
pro léta 1980–2000),  k ter ý zpracova l i  na  stej -
ném pracov iš t i  Adol f  Zik mund a  Ji ř í  Gebr ian. 
Podle tohoto plánu pok račova la v ýstavba města 
do  roku 1998. Část z  těchto plánů byla v  at lase 
ot i š těna ,  ostatn í  byly od l i s topadu 2015 do ledna 

2016 k  v iděn í na  v ýstavě Proměny Zlína na  s ta -
r ých mapách  a  nyn í jsou všechny u loženy ve Stát -
n ím ok resn ím arch iv u .
	 H istor ický at las Zl ín pat ř í  k  nejobjemnějším 
svazkům české řady.  Popr vé předk ládá — ve  v y -
soké t iskové kva l itě — ke  stud iu ucelený soubor 
map, plánů , leteckých sn ímků, vedut a  fotogra -
f i í ,  k teré podrobně i lust r uj í  h istor ický v ý voj Zl í -
na do  současnost i .  Díky rekonstr ukčn ím mapám 
a  rozsáh lému resumé zpracovaným para lelně 
v ang l ič t ině je u rčen nejš i r š ímu ok r uhu zájemců 
o Zl ín a jeho děj iny z České republ iky i  ze zahra -
n ič í .

Orientační plán Zlína z roku 1934.

Orientační plán Zlína z počátku 50. let 20. století.

t é m a
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Př íspěvek se  věnuje odbornému kolokv iu ,  k teré 
se kona lo 8.  ledna 2016 a završova lo projek t Ost -
rov umění v  moř i  průmyslu — Zlínská škola umění 
(1939–1949).  V  pr ůběhu t ř í  měsíců se  d íky němu 
mohla z l ínská veřejnost seznámit s  č innost í  jed i -
nečné vzdělávací  inst ituce pro samostatné pod -
n ikatele ,  vedoucí v  uměleckém pr ůmyslu ,  baťov -
ské designér y.  Škola uměn í se  sta la posledn ím 
vzdělávacím zař í zen ím za loženým f i rmou Baťa , 
navzdor y nelehké době pomnichovského Česko -
slovenska . 
	 Součást í  projek tu byly k romě obsáh lého kata -
logu také dvě v ýstavn í expoz ice.  Pr vn í s  náz vem 
Václav Chad „Nevěděl i  j sme,  kdy skončí  válka“  př i -
prav i la Galer ie Václava Chada v prostorách z l ín -
ského zámku. Byla zaměřena na  pr ivátn í  t vorbu 
jednoho z  v ýznamných absolventů školy,  zast ře -
leného na  konci vá lky gestapem. Dr uhá v ýstava 
s  náz vem Zdeněk Hybler,  Vojtěch Štolfa „Chci  vy -
chovat aspoň dva žáky pro divadlo“ Jan Sládek , 
1942 ,  uspořádaná K rajskou ga ler i í  v ý t varného 

umění ve  Zl íně,  se  věnova la d ivadeln ict v í ,  v ý -
znamnému obor u ,  k ter ý obv yk le se Školou umění 
nebý vá spojován. 
	 Cí lem kolokv ia byla snaha o  k r it ické zhodno -
cen í č innost i  jak samotné inst ituce,  t ak jej ích 
v ybraných absolventů ,  k teř í  se  po  2 .  světové 
vá lce uplatn i l i  jako předn í umělc i  a  designéř i . 
Volba témat jednot l iv ých př íspěvků odpov ída la 
povaze Školy uměn í ,  jakož to v ý tvarného uč i l i š tě 
pohybujíc ího se  na  pomezí mez i volným a  už i -
t ým uměním, k teré ve  svém konečném důsledku 
neslouž i lo pouze pro propagačn í a  designérské 
pot řeby podn iku ,  a le s ta lo se  během vá lky sv ým 
způsobem útoč iš těm pro řadu v yn ikaj íc ích umě -
leckých osobnost í  a  ku ltu rn ím centrem. A kce 
byla proto rozdělena na  dva zák ladn í temat ic -
ké bloky Design a  už itá t vorba a  Volné umění , 
z  n ichž je možné na  odkaz této inst ituce poh l í -
žet . 

Mezi t rad icí  a avantgardou — Zl ínská škola uměn í 
(1939–1949)

Úvodní přednáška Víta Jakubíčka představovala 
především ohlédnut í za č innost í  Školy umění bě -
hem deset i  let jej í  ex istence spojené s  osobnost í 
ředitele Frant iška Kadlece (1906–1972). Př ibl í -
ž i la okolnost i  vzn iku školy, původní v ýchodiska 
i  odvážné cí le,  s  n imiž byla zak ládána tehdejším 
veden ím závodů v čele s Janem A nton ínem Baťou. 
Podstatná část př íspěvku se zaměř i la na srovnán í 
smělých plánů a následné skutečnost i .  Počátečn í 
v i ze během vá lky narážely nejen na  rea l itu pro -
tek torátn ích rest r ikcí ,  a le také na  neochotu ně -
k ter ých učitelů rea l i zovat neor todox n í program 
školy,  zaměřený na  už ité umění a  design. Cí lem 
přednášky bylo také představ it  dvě h lavn í eta -
py Školy umění (1939–1945 a  1945–1949),  jej ich 
h lavn í osobnost i  i   obor y,  k teré v  tehdejším Čes -
koslovensku an i v  bl í zkém zahran ič í  neměly ob -
doby. Závěrečná část byla věnována v ý jimečnému 

D e s i g n  a   u m ě n í
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O d b o r n é  ko l o k v i u m  k   v ý s t a v n í m u 

p r o j e k t u  O s t r o v  u m ě n í  v   m o ř i 

p r ů m y s l u  —  Z l í n s k á  š ko l a  u m ě n í 

( 19 3 9 – 194 9 )

V í t  J a k u b í č e k 

Václav Mílek, Ladislav Daněk, Alena Pomajzlová, Jiří Hulák, Zdeno Kolesár a Vít Jakubíček. Foto: Dalibor Novotný, Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně.
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5vz tahu inst ituce ke  z l ínskému prostředí .  S  tvor-

bou Školy umění se  mohla veřejnost seznamovat 
nejen ve  z l ínských parcích č i v  okol í  Kudlova , 
kde si  žáci a učitelé ve volném čase sk icoval i .  Je -
j ich práce byly především prezentovány ve stá lém 
v ýstavn ím prostoru na  h lavn ím z l ínském náměs -
t í .  Bylo možné si je proh lédnout , př ípadně zakou -
pit ,  a  také z ískat odborné rady, jak j imi vkusně 
zař íd it modern í by t .   

Dve bauhausovské inšpi rácie — Škola umeleckých 
remesie l  v  Brat i s lave a Škola uměn í v Zl íne

Zdeno Kolesár se  ve  své přednášce zaměř i l 
na  š i r š í  kontex t vzn iku Školy uměn í ,  za lože -
né na  sk lonku mezivá lečného Československa , 
v době,  kdy docházelo k postupné l i k v idaci  „bra -
t i s lavského Bauhausu“ — Školy umeleckých reme -
siel  (ŠU R). Podobně jako z l ínská škola ,  se i  ŠU R 
snaž i la o  roz v íjen í  nov ých progresivn ích t v ůr-
č ích pr incipů především v  oblast i  už itkov ých 
v ý tvarných d isc ipl ín ,  by ť v  prost řed í od l i šných 
hospodářských a  ku ltu rn ích poměr ů .  V  letech 
1928–1939 zde přednášela celá řada v ýznamných 
pedagogů , mimo j iné i   osobnost i  spojené s  ně -
meckým Bauhausem jako Lász ló Moholy -Nagy, 
Hannes Mayer nebo Zdeněk Rossmann. Pro 
z l ínskou Školu umění a  jej ího řed itele Frant iška 
Kadlece byl  dů lež it ý především kontak t s   řed i -
telem ŠU R Josefem Vydrou , v ý raznou osobnost i 
umělecké a v ý tvarně pedagog ické avantgardy 20. 
s tolet í .  Stýka l i  se  před vá lkou i   po  n í ,  a  je t ak 
pravděpodobné, že  i  Vydra mohl mít  vl iv na spe -
c i f ické oborové zaměřen í Školy uměn í . 

Stroj  a socha, socha a st roj 

Př íspěvek s  podt itu lem Škola umění ve  Zlíně 
a  průkopnické snahy o  „humanizac i  techniky“ 
přednesl  na závěr bloku Design a už ité uměn í Ji ř í 
Hulák .  Obor t varován í s t rojů a  nást rojů ,  s   koře -
ny v sochařském atel iér u Školy uměn í na počátku 
40.  let ,  kdy na pr vn ích návrz ích obráběcích st ro -
jů spolupracova l V incenc Makovský (1900–1966) 
se  sv ým žákem Zdeňkem Kovářem (1917–2004), 
nebyl ve spojen í designu a sochařst v í  osamocený. 
Východiska v  sochařské práci  nacházel i  ve  30. 
a  40.  letech také šéfdesignér F lamin io Ber ton i 
nebo Isamu Noguch i .  Velký důraz na zhotovová -
n í  h l iněných modelů a  na  organ ické,  intu it ivně 
c ítěné t var y,  k lad la obecně návrhářská praxe 
30.—50. let  s   podstatným vl ivem šéfdesignéra 
Genera l  Motors Harleyho Earla .  Zdeněk Kovář 
chápa l tento „t varov ý jazyk“ jako nutný prost ře -
dek př ibl í žen í ch ladné st rojové techn iky l idem 
a  jako jeden ze  zák ladn ích pr incipů designérské 
praxe,  a  to i   mnohem později ,  kdy j i ž světov ý 
design ovl ivňova ly j i né technolog ické pr incipy.

Václav Chad (1923 —1945) „Nevěděl i  j sme, kdy 
skončí  vá lka“

Pr vn í př íspěvek v  temat ickém bloku věnovaném 
volnému umění se zabý va l  t vorbou mal í ře ,  jehož 
d í lo,  sahajíc í  od  expresion ismu a  sur rea l ismu 

až po abst rakci ,  i  ž ivotn í  osudy v ýznamným způ -
sobem ovl ivn i ly řadu jeho spolužáků , především 
Čestmí ra Kaf ku (1922—1988).  Přednáška A leny 
Pomajz lové byla zaměřena na  ana lýzu a  inter-
pretac i  speci f ických mot iv ů (např ík lad stopy 
vedoucí do  prázdna , nerovnováha ,  nebezpečí , 
deformace,  absurd ita ,  man ipu lovaný č i  nereá lný 
čas ,  uvažován í o čase v  j i ných rov inách),  jej ichž 
v ýznam je v Chadov ých k resbách mnohdy znejas -
něn př í značnou meta for ičnost í ,  mnohovrstevna -
tost í  a polysémant ičnost í . 

Slavoj  Kovař ík (1923 —2003) ma l í ř  fascinovaný 
modern í  městskou ku ltu rou i  k raj inou
Ladislav Daněk svou přednáškou představ i l  t vor-
bu da lš ího,  dosud ne zcela doceněného studen -
ta Školy uměn í .  Kovař ík ve  Zl íně působi l  pouze 
dva roky a svou da lš í  profesn í i  uměleckou prax i 
spoji l  s   Olomoucí .  Zde mimo j iné pracova l v  u r-
ban ist ickém oddělen í olomouckého Stavoprojek-
tu a  jako d ivadeln í  v ý tvarn ík .  Nicméně vz tah 
k městské k raj ině,  k ter ý má pravděpodobně koře -
ny už v době,  kdy asistova l  F.  L .  Gahurov i ve sta -
vebn ím oddělen í Baťov ých závodů , se v jeho t vor-
bě objevova l jako v ýznamné téma. 

Umělecké osobnost i  mezi  absolvent y školy

Závěrečná část  kolokv ia ná ležela přednášce Vác -
lava Mí lka ,  k ter ý upozorn i l  na  speci f i ka t vorby 
pět i  v ybraných mal í ř ů .  Postupně byl i  představe -
n i  Otakar Hudeček (1924–2007),  Čestmí r Kaf ka 
(1922–1988),  Jan Kost lán (1922–1994),  Mi roslav 
Šimorda (nar.  1923) a  A lex Beran (nar.  1923), 
a  to jak pr ismatem jej ich školn í  t vorby,  k terou 
ovl ivňova la d í la uč itelů ,  spolužáků , i   speci f ické 
z l ínské prost řed í během dr uhé světové vá lky,  t ak 
jej ich da lš ího zrán í ,  kdy během dr uhé polov iny 
20.  s tolet í  měl i  možnost se  etablovat na umělec -
ké scéně.

	 Odborné kolokv ium naznači lo a lespoň něk teré 
z mnoha perspek t iv,  z n ichž l ze poh l í žet  na h is -
tor i i  a v ýznam školy jako takové,  a též na t vorbu 
jej ích žáků. Ti  s i  v  pová lečné době h leda l i  své 
místo v řadě oblast í  už ité t vorby a designu , saha -
j íc ích od  scénograf ie až  po  pr ůmyslov ý design, 
ke k ter ým byl i  sv ými uč itel i  veden i ,  a  t aké v ob -
last i  volného umění ,  k němuž si  v době školn ích 
let  musel i  h ledat cestu především sami.  Kolokv i -
um nepředstavova lo pouze závěr a  sumar i zaci 
současného stav u uměleckoh istor ického d iskur-
zu v  této problemat ice.  Bylo zároveň pobídkou 
k da lš ímu bádán í a interpretován í v ýznamu z l ín -
ského fenoménu — Školy uměn í .
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A žádná mluva kraj iny,  je j ího s tmívání č i  rozzá -
ření ,  jemného náznaku st ínů,  s ladkost i  večera č i 
s lunečního j i t ra ,  nic  z  toho — jen několik nahých 
mladíků,  bezúčelných pro děj  obrazu. 

(Karel  Schulz — úr y vek z knihy Kámen a bolest)

Jsou l idé,  k teré v id íme, a  jsou l idé,  k teré c ít íme. 
Jsou l idé,  s  n imiž se potkáváme ob dva dny, jsou 
l idé,  k teré jsme nev iděl i  roky. A le jsou. Cít íme, 
že  jsou. Poznáváme to z  květ in ,  ze  st ř ídán í roč -
n ích období ,  z  podzimního větr u ,  z  jakékol iv l i -
tu rg ické l i ter y,  na k terou nám padnou oči .  Proto -
že svět je j iný,  když něk teř í  l idé nejsou. Náš ž ivot 
je j iný,  když něk teré l id i  c ít íme, protože podpí -
raj í  naši  světonázorovou k lenbu. Jen t ím, že ž ij í , 
že  jsou. Josefa T. jsem poznal t ímto vn it řn ím cí -
těn ím, k teré do dneška zůstává .  Nicotné jsou ně -
k teré udá lost i  ž ivota ,  k teré nám dr t í  prsty a dusí 
pod k rkem. Jsou nepodstatné.  A le podstatné jsou 
udá lost i  v duši .  Jen tu skutečně c ít íme. Jen do n í 
se  skutečně zami lováváme, jen ta doopravdy je. 
Po smr t i  básn íka L . D. v yprávěl Josef o  tom, jak 
na pohřbu se ptá j iného starého básn íka ,  v kol ika 
že L . D. zemřel .  A star ý básn ík mu ř íká věk něco 
přes šedesát .  A  dodává : „– šedesát… Málo. A le 
co tady?“ (Bylo to ovšem za komunistů — a tako -
v ý byl i   podtex t toho „co tady“).  Někdy nev íme 
v ůbec, co máme dělat .  Ať za komunistů ,  ať za ka -
pita l is tů .  Někdy jen to by t í ,  t a prostá ex istence, 
že  někdo stojí  pobl í ž ,  je pro nás nesmí rným po -
vzbuzen ím a  podporou. A  takové jsou pro mne 
i   sedmdesát iny Josefa T. (  k ter ý ostatně se  na -
rod i l  na  tentýž apr í lov ý den jako moje matka : 
a  ř íkáva lo se  — t i  l idé to nemívají  z rovna lehké: 
a plat í  to tam i  nazpět — protože také za nás něco 
nesou , spolu ,  ved le nás ,  za nás).

Jaroslav Er ik Fr ič 

(publikováno ve  sborníku Josefu Topolovi  k  sedm-
desát ým narozeninám — Slovo je  zázrak asi  — ed . 
David Drozd a  Pavel  Petr,  nakladatels t v í  Větrné 
mlýny,  Brno 2005)

Drahý Josefe ,
	 oct l  jsem se  v  podivných těžkostech a  nejv íc 
s i  je  uvědomuju ,  když t i  chci  psát ,  a  já t i  chci 
psát j i ž  po  někol ik t ýdnů: je to rostoucí nedů -
věra a  obava svěř it  se  s lov u ,  č i  spíše tomu, co 
se  dnes ze  slova sta lo a  čemu se  t řeba prot i  své 
v ů l i  uč íme jako svému jazyku. Zji šťuj i ,  že mě slo -
va k lamou, obelhávají ,  podvádějí ,  a  s tač í  někdy 
den i  méně,  aby mně to bez oba lu v y jev i la .  Před -
st í raj í ,  že  mluv í  za  mne, a  pak se  ukáže,  že  to 
nen í pravda :  jsou dutá ,  prázdná , n ic neř íkaj íc í . 
Vt ipá lek by mohl ř íc i ,  proč by z rovna taková 
neměla člověku t lumočit  pravd ivě,  jenže kdyby 
to v  mém př ípadě byla pravda ,  pak já bych je 
jako taková nemohl poznat a  nebyl bych proto 
nešťasten.  Domnívám se,  že t y to nesnáze – mož -
ná vždy latentn í – se  ak t iv i zuj í  a  s í l í  od  chv í le , 
co „ jsem se oct l  v  l i teratu ře“.  Př i znám se,  že mi 
toto slovo př ímo smrdí .  Obcház í mě h r ůza ,  v i -
d ím - l i ,  že už i  dopisy se píšou a č tou jako „ l i tera -
tu ra“ a  že  jsem v  tom sám namočen sv ými Listy 
Mel inov i ,  k ter ým přece š lo o  něco zcela j i ného. 
A  teď ten „ l i terárn í“ pov yk kolem mé brožur y, 
z k terého i  Tobě bylo na loženo, mně ještě doda l . 
Začínám psan í nenáv idět .
	 Měl jsem Tv ůj př íjezd j i ž za  tak bl í zký ( Ji rka 
mně sděl i l  – d le Tvého dopisu –,  že to asi  t ak brzo 
nebude),  že  jsem se  vzdáva l  úmyslu předt ím Ti 
ješ tě psát :  dopis ,  ať se v něm pov í sebev íc,  neř íká 
n ic srovnán s  mluvou setkán í ,  i   když se  př i  něm 
mlč í .  Je to jen zdán l iv ý paradox ,  že  č ím h lubší 
př íbuznost ,  t ím obt í žnějš í  – protože zby tečnějš í 
– dohovor,  t ím větš í  bázeň, obava ze  slov,  neboť 
to co věz í  v  kořenech vzpí rá se  v y jev it ,  „kořeny 
mi luj í  tmu“,  jsou ž ivé a v yž iv ujíc í  tmou – a slun -
ce je hubí ,  na  svět le hynou. Jako slunce usmrcu -
je kořeny,  t ak mohou slova umlčet mlčen í ,  t ak 
může svět lo zatemnit  noc.  Proto ta bázeň, proto 
to meškán í .

Tv ůj Josef 

9.  2 .  1968

S l o v o  j e  z á z r a k 

a s i

Z  d o p i s ů  J o s e fa  To p o l a

(1.  dubna  1935 ,  Poř í č í  nad  Sázavou 
–  15 .  č e r vna  2015 ,  P raha)

Věra Fridrichová, portrét Josefa Topola.

p ř i p r a v i l

P a v e l  P e t r

V ě n o v á n o  p a m á t c e  J i ř i n y  To p o l o v é
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Mi lý Josefe ,
	 nepsa l  jsem, protože jsem čeka l ,  že  se Ti pře -
c i  jen podař í  př ijet ,  a le v ím sám, jak věc snad -
ná může bý t nesnadná . Nepsa l  jsem také proto, 
že  Tobě nechci psát ,  jako se  píše j i ným l idem, 
tot i ž jak usus káže,  že  „už je na  čase odepsat“, 
že  „už je s lušno odpovědět“,  mín ím ony obv yk lé 
vz tahy,  j ichž je dvanáct do  tuctu ,  př i  n ichž ml -
čen í mlč í  a  mluven í n ic neř íká ,  a  k teré jsou tu 
jenom k  tomu, aby dáva ly člověku pocít i t  jeho 
samotu a z t racenost v přel idněném světě.  Co v íc 
s i  můžeme o  sobě povědět ,  než co o  sobě v íme? 
Co v íme dř ív ješ tě než jsme se  potka l i .  Proto -
že jsou by tost i ,  k teré nemusíme poznávat ,  neboť 
jsme na ně čeka l i .  Mluv í už t ím, že ex istuj í ,  j sou 
t rnem v oku mnohým, těm, k teř í  nemluv í - l i ,  mají 
pocit ,  že neex istuj í .
	 My s l í va l  j s em ,  ž e  ne j t ěž š í  v  ž i vo t ě  j e  p ř emo -
c i  neú sp ě ch ,  z v í t ěz i t  na   p roh rou ,  nad  p or á ž -
kou .  D ne s  v í m ,  ž e   ne j t ěž š í  v   ž i vo t ě  j e  z v í t ěz i t 
na   v í t ěz s t v í m .  V id í m ,  ž e   s vě t  j e  p ose t  n i ko l i 
pad lý m i  z   p or á ž ek ,  a l e  pad lý m i  z   v í t ěz s t v í . 
V í t ěz s t v í  j e  j en  t ěž š í  s t up eň  z kou š k y.  O č   t e dy 
jde?  Ře cko  to  vě dě lo ,  k ř e s ťa ns t v í  t o  vě dě lo , 
d ne š ek  to  nev í .  V š e cko  s e   v   ž i vo t ě  nep o d a -
ř í ,  ba  nep o d a ř í  s e   skoro  n ic  a   p os le d n í  s lovo 
na   tomto  s vě t ě  má  s t e jně  sm r t .  P ř e d  p os le d n í , 
p ř e d  ne j v y š š í  i n s t a nc í  nemů ž e  roz ho dova t ,  zd a 
s e   ně c o  p o d a ř i lo  č i  nep o d a ř i lo ,  t o  j e  p ro t e s -
t a nt sk ý  s eb ek l a m .  Roz ho duje  j en  to ,  j a k  t o  p ř i -
jme š ,  j a k  s e  k  t omu p os t av í š ,  j a k  s  t í m na lož í š . 
Je d i né  v í t ěz s t v í  j e  u mě t  na lož i t  s   v í t ěz s t v í m 
i  s  p or á ž kou  s t e jně .  P ro to  a s i  j e  t o  vě c  na  s vě t ě 
ne j t ěž š í .
	 Teď mi napadá ,  proč t i  v lastně toh le všechno 
píšu .  Jako bys to nevěděl!  Tak v id íš ,  tu máš př í -
k lad ,  že mluven í nepov í v íc ,  než mlčen í .  A le mu -
síme někdy promluv it ,  t řebas jen proto,  abychom 
anu lova l i  ten prostor mez i námi.

Buď hodně zdráv!

Tv ůj 

Josef

(dva dopisy Josefa Šafař íka Josefu Topolovi)

				              Praha ,  24.I .  1956

Mi lý Ji ř í ,
   je  večer,  jsem úplně sám. Div jsem si  už nehrá l 
Beethovena ,  jak mi bylo smutno a  zat ím Ti píšu 
dopis .  Nev ím, má - l i  se  to v podobných situacích 
dělat  – vždy ť jakou radost může pak př inést  ten 
dopis .  A le snad př inese aspoň radost z  důvěr y 
a ta je nade vše.
   Napiš Ty mi ,  prosím Tě,  něco o  svém všedn ím 
dn i .  Takovém, jaký je ,  bez všech ret rospek t iv -
n ích př ík ras ,  se  vším, co v  něm t rápí i   blaž í  – 
svěř mi to,  můžeš - l i .

   H le,  toto je můj den: Probouz ím se  větš inou 
si lný a  svěž í .  Čeká mě dost dobré práce.  Jsem 
na tom teď tak ,  že s i  mohu skoro v ybrat co radě -
j i  a  co dř íve.  Čtu právě „Vojnu a  mí r“ Tolstého. 
Před lety jsem j i  zača l  a  nedočet l .  Teď znov u. 
Znáš to? Vysi luj íc í  k rása .  Zav í rám často k n ihu 
a  dvak rát t ak d louho j i  proč ítám znov u v  pamě -
t i .  Ř íkám si :  je  t řeba pracovat ,  pracovat .  Je čas . 
Aspoň 5 let  v y t r va lé práce.  Jen nez trat it  tento 
směr,  jen se držet této cesty.
   Pak jdu do d ivad la ,  kde jsem zaměstnán. Lidé, 
l idé a přece – kol ik j ich je l idmi? Nen í skoro člo -
věka ,  k ter ý by tu nebyl něč ím zaža lá řován.Vzn i -
kaj í  z  toho bolavé pocit y a  já sám cít ím se  bý t 
vězněm. Je stá le ješ tě da leko od člověka k člově -
ku! Je jedno slunce,  jedna země, a le nen í jedné 
v ů le ,  jedné lásky a  jednoho člověka .
   Př icházím domů smutný. Nevím. Snad už sám 
sobě nerozumím. Bojím se obracet dovnitř. Jediné 
posit ivní na tomto světě je práce a pozornost , zku -
šenost . A le to mohou pochopit jen t i ,  kdo mi lují . 
Jen láska je udržovatelkou ž ivota. Všechno ostat -
n í je bolest , přešlapování na místě a služba smr ti .

    Hodinky monotonně t i kaj í .  Ticho. Ticho. Snad 
ten dopis nemá smyslu .  (Kdysi  jsem psáva l  rád 
takové dopisy).  Nemá přec smyslu mluv it  a  mlu -
v it .  Je t řeba odčiňovat a přemáhat .
   Ji ř í ,  věř ím, že se nek lamu. Pochopíš to.  Zat ím 
n ic v íc.  P iš brzy.  Snad se  i   já naprav ím.

Zdrav í  Tě

Tv ůj

J.Topol

Je - l i  v  tom jed iné prázdné,  h loupé,  konvenčn í 
s lovo,  odpusť mi je.  Nemělo tu bý t .

				               Praha ,  15.  I I .  56

Ji ř í ,
	 i  já  jsem teď sám ve svém pokoji .  V šichn i ode -
š l i ,  je  t iché odpoledne a  slunce,  k teré nev id ím, 
v rhá po zemi za ok nem svět lý s t ín až na můj stů l , 
na k terém Ti píš i .
	 Děkuji  za  ten dopis .  Já jsem podobný sk lá -
da l  jen ve  sv ých myšlenkách, když jsem potom 
od Tvého odjezdu chodi l  jako oloupen o něco, co 
bych byl  nerad z t rat i l .  Tvou př ítomnost .  Musím 
př i znat ,  že  mě ta naše setkán í velmi vzpr už i la 
na  duchu. Stýká - l i  se  člověk d louho s  pr ůměrný -
mi intelek tuá ly,  je  to úděsné.  Sám pak z  toho 
zh loupne. Pro mne je pak jed iným osvěžen ím, 
v ydám- l i  se  sám „na  čuměnou“ po  Praze anebo 
př ijedu - l i  na neděl i  domů, mez i t y své venkován -
ky,  za  jednoho z  n ichž bych neda l deset Hájků 
nebo Bur ianů.
	 Ještě můj předposledn í dopis Tobě byl  psán 
ve  sv í zelné ot rávené situaci .  Modl ím se,  aby mi 
v ydržel  nynějš í  k l id a ná lada – co bych byl  t ak to 
schopen udělat !
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9	 Seděl jsem před chv í l í  u  ok na s  poh ledem 

upřeným do houšt í  u plotu .  Zpozorova l jsem tam 
kapku , lesk noucí se  na  slunci a  k lesaj íc í  pra -
v idelně z  větévky do  st ínu .  Ř íka l  jsem si :  h le , 
jak tajemně a  chudince se  rod í ja ro.  A  byl  jsem 
z toho tak šťasten,  že  jsem Ti musel  napsat .
	 Ji ř í ,  napsa l  js i  m i tol i k ,  tol i k velkých slov.  Vě -
ř ím v jej ich upř ímnost ,  a le bojím se,  že jsem zby -
tečně probudi l  v  Tobě slova př í l i š  vel i ká .  Jsem 
šťasten,  že  jsem opět na lez l  člověka jemuž mohu 
napsat a na nějž mohu mysl it .  A to je t aké zat ím 
vše,  č ím mohu já bý t Tobě.
	 St řež ím od j i s té doby své srdce,  aby nevz léta lo 
př í l i š  v ysoko, neboť tam se snadno stane h ř íčkou     
kdejaké bouře a v ichr u .  Jsem z těch ke k ter ým je 
spíš t řeba sestoupit  než vz létnout .  Dívám se  jak-
s i  odzdola ,  mnozí po  mně š lapou , mnozí mne 
přeh l í žej í ,  a le já v id ím všechny a  k  těm nej lep -
š ím vz tahuji  r uce…
   Ji ř í ,  už v id ím slunce,  vstoupi lo už celé do mého 
ok na – to dělá vždycky,  když se loučí  – nash leda -
nou , nash ledanou a teď už jen mlčky…
   P iš brzy a nebuď smutný.  A pracuj!

Tv ůj 

J T

					      Praha ,  31.  I .  56
Ji ř í ,
	 nev ím, st ihne - l i  Tě ještě můj dopis – včera ve -
čer jsem dosta l  Tv ůj ,  dnes ráno tenh le ješ tě pů -
jde.  Pro in formaci :  můžeš mě volat  na telef.  č ís lo 
510  82 (nedej se  odrad it  t ím, že  se  t i  oz ve c i z í 
h las ,  zavolaj í  mě).  Doma bý vám ráno asi  do  10 
hod. a  pak asi  od 16 hod.,  u rč itě kolem 18. hod. 
Toh le by snad bylo lepší ,  než kdybys př ijel  sem, 
k A lsterov ům.
   U  Havla se  o  tom urč itě nezmiňuj – dvak rát 
mě z va l i  a an i jednou jsem nepř išel  (pravda ,  pro 
nedostatek času ,  a le i  j i nak mě to neláká – o tom 
ústně).
   V šechno ostatn í  svěř uj i  našemu setkán í .  Snaž 
se ,  aby k  němu doš lo – pro mne to má vel i kou 
cenu. Už d louho jsem touž i l  po člověku , k ter ý by 
napsa l  asi  tuto větu :  …Ty mi rozumíš –
   Nemohu v íc.  Zat ím. Zdrav ím Tě a věř,  že c ít ím 
něco v íc,  než radost .  Cít ím j is totu a nutnost .  Mu -
selo se stát ,  že  jsme se pozna l i .
    Nash ledanou tedy!

Nezk lam mě!

Tv ůj J.T.

(tř i  dopisy Josefa Topola Jiř ímu Kuběnovi 
z  počátku vzájemné korespondence)

			           16. srpna 1991 na K rakovci
Drahý Josefe ,
	 a  t ak se  mi sta lo to,  co jsem si  nejméně přá l , 
že  se  odmlčen í změn i lo v  mlčen í .  Moc Tě po -
st rádám, moc to všecko. A  tonu v  bezradnost i , 
jak s  t ím na lož it  dá l .  Chtěl  jsem šet ř it  t v ůj  čas , 
t voje pohroužen í ,  když ,  jak slýchám, pořád pi l -
ně pracuješ ,  proto se  už d louho nechci rozjet 
do Brna .  A  rozepsat Ti dopis je s tá le těžší ,  když 

Josef Topol s Jiřinou Schulzovou a synem Jáchymem.

Josef Topol se synem Filipem na Krakovci.
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0 je  všecko tak nepřeh ledné a  těžko pojmenovatel -

né.  Už nejméně t ř i  roky ž iju v nějaké t ísn i ,  v uza -
v í rán í do  sebe,  nerad se  v ydávám na  cesty,  snad 
paradox ně po  tom, co jsem byl v rácen d ivad lu 
a  po  tom, co se  u  nás sta lo.  Tuším, že  bys rozu -
měl a tedy Tvé slovo velmi post rádám.
	 Koncem čer vna jsem ut íka l  na K rakovec,  zmo -
žený Prahou jako už dávno ne.  A  bloudi l  jsem 
tu pr vn í dny jako slepý a  h luchý.  Naštěst í  je  tu 
práce,  k terá si  tě sama př itáhne.  Co bý va l i  kdy -
s i  pro mne v  Poř íč í  holubi ,  to jsou tady všecky 
st romy, keře a  rost l iny,  k teré jsem v ysázel ,  snad 
ještě na léhavějš í  v  té nehnutost i  z  místa .  Přece 
se dostav ují  chv í le ú lev y.
	 V  Praze zača l i  zkoušet moji  h r u Sbohem So -
k rate ,  k terou chtěj í  na podz im otev ř ít  Stavovské 
d ivad lo.  Nejsem si  j i s t ý,  jak to dopadne, netěším 
se  na  to,  spíš mám st rach. Začátkem čer vence 
se mi zdá lo,  co mám před sebou času ,  teď, v pů l i 
srpna v id ím, jaký to byl  k lam. V šecko se  bl í ž í , 
zas ta sezóna v  Praze,  kolotoč sta rost í… To ne -
skuhrám, a le v ím, co to obnáší .
	 Tak t i  posí lám pár sv ých řádek ,  jako bych pou -
š těl  l í s tek po  vodě – nev ím, kde tě zast ihnu , jak 
se t i  da ř í ,  an i  jest l i  na mne vzpomínáš v dobrém.

Objímám upř ímně a v řele tebe i  A nynu.

Tv ůj Josef

Drahý Josefe ,
	 v y už ívám Jáchymov u cestu do  Brna v  tomto 
týdnu (mají  t am oba nějaký koncer t) a  posí lám 
t i  nar ych lo pár řádek :  moh l bych př ijet  za  tebou 
v  úter ý 31.  I I I . ,  někdy dopoledne.  Teď jedu asi 
na  3 dny na  K rakovec,  je nejv yšší  čas ,  abych 
prořeza l  s t romy, počasí  to zat ím nedovolova lo. 
V ponděl í  se  ješ tě uv id ím s  Ivanem H. Rád bych 
s  tebou především probra l  něco v  t vém tex tu . 
Mrz í mě, že  tak nest ihnu Ji rkov u přednášku , a le 
j i nak mi to nev ycház í .
	 Jáchym sám projevi l přání, jestl i by tě v  Brně 
mohl pozdravit se  svým kamarádem, který taky 
píše (a  objevi l nedávno tvých Sedm l istů)– oni tě 
čtou a vel ice je vzrušuješ. Vím, že máš co dělat , ale 
mohl bys jim věnovat chví l i? A event. jim řek l kdy 
a kde je Ji rkova přednáška? Rádi by se zúčastni l i .
Já bych ovšem hned 1.  I V. večer se  musel  v rát it 
do  Prahy,  v íc času tentok rát mít  nebudu. Kdy-
by se  t i  to hodi lo,  vzkaž po  Jáchymov i ,  měl by 
se v neděl i  v rát i  do Prahy.
Moc se těším, oba vás vřele pozdrav uju a objímám

Josef

26.  I I I .  87

Můj mi lý Josefe ,
	 z rov na m i  psa la  jedna známá ,  k teré  j sem ně -
kdy v   ř í jnu s l í b i l ,  že   se   j í  do  t ýdne oz v u ,  že   t ý -
den u m ne je  h i s tor ick y a  kosm ick y d louhý.  A n i 

m ně to vě t š i nou nejde na  roz um, co m i  provád í 
čas .
	 Tepr ve t y to dny dokončuju jednu svou h r u , 
tu k ratš í  (!),  v lastně dnes v  noci bych měl dojít 
do  konce.  Na  K rakovci jsem od  ř íjna byl  asi  jen 
dvak rát na skok , udělat  na zahradě to nejnutněj -
š í .  A  už se  zas bl í ž í  Vánoce,  bezradnost s   dárky 
a mnoho j iných pov innost í ,  k teré jsem kv ů l i  své 
práci  odk láda l .  S potěšen ím jsem nedávno slyšel , 
že t y už js i  s  korek turami hotov.
	 Na včerejšek v noci se mi o tobě zdá lo,  ten sen 
mě doslova zava l i l  s teskem po  tobě,  t aky v yzněl 
skoro jako v ýč itka .
	 Tak rád bych se za vámi rozjel, ale jak to vypadá, 
nebude to možné dřív jak začátkem ledna. Mám ještě 
jiné úkoly, s kterými bych do té doby měl být hotov.
	 Zdržely mě nav íc dvě ch ř ipky – jednu jsem 
skoro přechodi l  a  dr uhá mi potom da la zabrat . 
Ještě teď nejsem ve své kůž i  a brzo se v yčerpám.
Doufám, že v y js te oba zdráv i .
	 Přeju už teď radostné vánočn í svátky,  i   když 
během prosince se  ješ tě oz v u.
	 Dost vážně se  mi roznemohla sest ra ,  s   v yso -
kým t lakem. Pořád je nějaká sta rost .
Tedy aspoň v y mi zůstávejte ve zdrav í!

Objímá vás

Váš Josef

Muškát od A nyny už mám u  svého psacího stolu 
a von í mi tu .

8.  12 .  1986

Drahý Josefe ,
	 napsa l  jsem t i  už někol ik dopisů a  žádný mi 
nepř ipada l dost dobr ý k  tomu, abych se  t i  po  ta -
kové odmlce oz va l .  V lastně se mi nechce an i vě -
ř i t ,  že uplynu ly už téměř dva roky.  Nev ím už ,  co 
se  děje s   časem. Cít ím se  zahanbený a  prov in i lý 
a  nutně tak k lopý tám o  každé slovo,  k teré bych 
za tebou chtěl  poslat .  Bojím se,  že jsem t i  ubl í ž i l , 
bojím se,  že  js i  zat rpk l ,  že – př inejmenším - s i  to 
neumíš v ysvět l i t .  Proměni lo se  to v  t íhu ,  k terá 
mě umlčuje t ím v íc,  jak se mlčen í protahuje.  Mu -
sím do  toho skočit  po  h lavě,  abych se  konečně 
osvobodi l .
	 Nechci se  š í ř i t  o  pr vn ím roce,  k ter ý uplynu l 
po  našich brněnských Vel ikonocích.  Byl to rok 
t r ýzn ivé intenz ívn í práce /k terá zat ím moc ne -
v ynesla/ a  t aky bohužel rec id iv y mých j i s t ých 
pot í ž í ,  což mě vždycky dokáže nad louho ochro -
mit .  – A  co bylo vlon i? Nemáš o  mně asi  žádné 
zpráv y,  tedy to pov ím ve st r učnost i :  Hned v úno -
r u to začlo t ím, že  jsem se  př iot ráv i l  houbami , 
bylo to dost ošk l ivé,  poležel  jsem si  v nemocn ic i 
a nen í to až dosud bez následků. Skoro souběžně 
se  vážně zača l  zhoršovat s tav mé maminky,  jej í 
let i t á sk leróza /mozku/ v y úst i la v úplnou demen -
c i ,  nakonec to bylo vlek lé a  bolestné umí rán í , 
k terému se  úporně brán i la /až  po  to,  že  stá le 
odevšad ut íka la/,  až  mi v  čer vnu téměř skona la 
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1v  nár uč i  /v  Sed lc i  v  Prč ic ích,  kde je odk lad iš tě 

pro beznadějné př ípady,  a  kde j i  ke  konci držel i 
v jakési  k lec i/.  Dlouho, před louho jsem se z toho 
vzpamatováva l ,  to znamená byl  jsem pak skoro 
pořád sám až  do  podz imu na  K rakovci .  Mysl í -
va l  jsem na  tebe úpěn l ivě,  chtěl  jsem tě nějak 
dovolat ,  chtěl  jsem se  za  tebou rozjet ,  protože 
nen í k rom tebe n ikoho, s  kým bych se byl  potěši l . 
A le snad jsem se  toho i   bá l  a  byl  př í l i š  ochablý, 
abych se  v yda l na  jakoukol iv cestu .  A le nebylo 
záchrany,  než zava l it  se nějakou prací .  Tak jsem 
i   na  cha lupě dřel  jako kůň a  pokoušel  se  znov u 
se  prokousat i   k  vlastn í  práci ,  k  tomu, co zase 
po delš í  dobu leželo ladem.
	 Ach, konečně jsem t i  to aspoň kok tavě v y -
pověděl .  Toh le jsem potřebova l ze  sebe shodit . 
O mamince pořád mívám sny a jej í  dobrá duše je 
nabl í zku ,  protože t y sny jsou k rásné,  potěšujíc í . 
Vždycky ř í ka la :  Kdybys věděl ,  co já se  za  tebe 
namodl ím. Skoro ve mně zmizel  s t rach ze smr t i , 
k ter ý mě někdy přepada l :  t ak mi teď i   na  dá lku 
vnuká j i s totu ,  že mám ve smr t i  ke komu j í t .
	 A  co mi teď především lež í  na  srdci :  zase vás 
oba uv idět .  Mohlo by to bý t před vel i konocemi * 
/o  svátc ích bude v  Poř íč í  za  maminku zádušn í 
mše/.  P ř ijel  bych t řeba jen na  den,  abych vás 
neunavova l .  Nev ím an i ,  jak se  vám dař í ,  jenom 
K raus se  m i nedávno zmín i l ,  že  dosta l  od  tebe 
pár řádek .  A  t řeba mě už an i  nebudete cht í t  př i -
jmout .  A le já  pořád v id ím t v ůj  úsměv a  t vé r uce 
za  matným ok nem rozj í žděj íc ího se  autobusu . 
Tak js i  m i z ůsta l  po  všechny t y dny.  Odpust í š 
m i?
	 Kdyby j inak to neš lo,  dej  mi aspoň o  sobě vě -
dět .  Prosím o to.

Tv ůj ,  váš

Josef

20.  I I .  86

* nebo po vel i konocích

Drahý Josefe ,
	 v pořádku jsme dojel i ,  bylo asi pů l druhé po pů l -
noci ,  když jsem došel domů, a  snad asi do  pů l 
páté jsem chodi l po  by tě sem a  tam, protože to 
všecko mi nešlo z  h lav y, i   t y k lenby a  břečťany, 
a le především ty a  A nyna. Jak to mám ř íct? Tak 
hmatatelně jsem tentok rát zaž i l ,  že snad opravdu 
mě máte rádi .  Je mi až  stydno př iznat ,  že  něco 
takového jsem se potřeboval dovědět ,  po  tom, co 
jsem zaž i l ,  za tu dobu, co jsme se nev iděl i .
	 A  zároveň mám špatné svědomí ,  že  jsem 
se  tentok rát za vámi rozjel  dost unavený,  měl už 
předem trému z toho, jak obstoj ím, už proto jsem 
př i  tomto poby tu v  Brně měl všel ijaká zpožděn í 
a  prod lev y,  jako včera po  ránu. To jsem posedá -
va l  na té „ len ince“,  nebylo mi dobře,  už bych byl 
chtěl  bý t u  tebe,  a le odda lova l  jsem to po  minu -
tách,  a př itom si  s  tebou pořád pov ída l .  Nakonec 
byl  jsem v Brně,  pár u l ic od tebe.

	 Nechci se  o  n ičem rozepisovat ,  jenom t i  dát 
o  sobě zpráv u.  S  V last í kem jsem mluv i l  tepr ve 
před chv í l í ,  zdá lo se ,  že je vel ice rád a potěšený, 
že  s i  vás oba tého dne v  Brně v yz vedneme. Tak-
že s  t ím počítejte.  S  vel ikou něhou jsem tepr ve 
po probuzení z tašky v yndaval zavařen inu a mošt 
od A nyny. Ten včerejší  v ýlet byl pro mne tak k rás -
ný! Skoro by se  to rozplynulo, nebý t těch hma -
tatelných důkazů: sotva jsem se  probudi l ,  ř íka l 
jsem si :  sta lo se to opravdu? Byl jsem tam s vámi?
	 A le von í mi tu ten muškát ,  k terého kousek mi 
A nyna ut rh la .  A  dozn ívá mi stá le každé t vé slo -
vo.  Věř mi ,  že  všecko jsem vn ímal ,  i   když tento -
k rát dost otupělý.  Tol ik t i  přeju t rochu pohody, 
abys to mohl dopsat .  Snad jsem tě tou návštěvou 
př í l i š  nev yr uši l?  Tol ik mi zá lež í  na  tom, abys 
to dopsa l  – ne s  chvatem a  s  t ím pobodáván ím 
z venčí ,  a le s  roz vahou a s vlastn ím uspokojen ím. 
Pokus se ,  pokus se taky ještě zaradovat ze svého 
d í la ,  spolehn i na  to,  že  nejsme obk lopen i pouze 
pitomci .
	 Brzo se uv id íme. To je pro mne k rásné pomyš -
len í .

Tv ůj ,  váš Josef

12 .  5.  86

Drahý Josefe ,
	 jsem tentok rát po  návratu dost zahanbený. 
Uvědomi l  jsem si ,  jak málo se ovládám a neušet -
ř ím své přátele.  Mysl ím především to své kouřen í 
– je to z loz v yk už let i t ý,  a le zmohutněl a  v ymk l 
se mé kontrole za poby tu u kameníků .  Tam jsem 

Josef Topol se synem Jáchymem.
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byl  na  „place“ pá l i l  opravdu jednu po  dr uhé.  Jsi 
př í l i š  laskav ý,  abys mi to nedopřá l ,  a le já mám 
myslet  na  to,  že  to může uškodit  i   t vému zdrav í 
a  že  t ím sv inst vem t i  nač ichne pokoj.  Odpusťte 
mi to,  pokusím se př íš tě v íc ovládnout .
	 Taky jsem se až nadby tečně rozhovoř i l  o sv ých 
sta rostech. Nejspíš ,  že  jsem toho pořád plný. 
Ostatně hned v  neděl i  po  návratu se  mi dosta lo 
da lš í  lekce.  Skoro vždycky tak plat ím za  t rochu 
štěst í ,  k teré pro mne byly t y neúplné t ř i  dny. 
Musel i  jsme týž večer ješ tě zajet  se  sazen icemi 
sem, protože v  t ýdnu už V last í k neměl čas /má 
před premiérou v Praze/,  t ak že na dět i  jsem měl 
sotva hodinu , př í l i š  k rátkou na  domluven í i   po -
těchu. Pak se  tady těžko vzpamatovávám, h r yže 
mě smutek a tesk nota a všecko se mi odciz í .  Dva 
dny jsem sázel  a z úter ý na st ředu jsem tu zapadl 
sněhem. Už je pátek ,  to psí  počasí  t r vá ,  jen zas 
to povol i lo a taje ,  všude baž iny a břečka .
	 V  Žehušic ích v  neděl i  to bylo zpočátku dost 
sv í zelné,  samozřejmě bylo zav řeno, a le nako -
nec jsme sehna l i  mého př ítele v  jedné vsi  a  pak 
i   sk ladn íka ,  t ak že to dobře dopadlo – sazen ice 
už měl i  ve sk ladu pro mne př ipravené.
	 V idět  vás  je  pro m ne vždyck y povzbuzen í . 
Zas  se   m i  posledn í  dva dny da ř i lo  t rochu psát . 
A le  boj í m se ,  že   j sem tě  dost  unav i l .  V id í me 
se   t ak z ř ídka ,  každá chv í le  je  d rahá ,  je  s i  toho 
tol i k  co ř íc t  –  a le  mám vědět ,  že   i   to  má svoje 
meze.  Dělá  m i  s t a ros t ,  aby A ny na se  na m ne ne -
z lobi la .  Nebylo j í  z rov na moc dobře a  neušet ř i l 
j sem an i  j i .
	 Tím si  nechci zka l it  tu radost ,  že  jsem opět 
chv í l i  směl pobý t s   vámi .  Je to posi luj íc í ,  zas 
mám nějakou dobu z  čeho ž ít .  A  znov u prosím, 
abyste uváž i l i  tu možnost zajet  do léta na pár dn í 
do Prahy.  Dokud i   já jsem t rochu volný,  protože 
od zá ř í  bůhv íco bude.
	 Je tu se mnou aspoň kocour Můra . Prospí u ka -
men celé dny. A ž mu to záv id ím. Stromečky, k te -
ré jsme dovez l i ,  jsou opravdu k rásné. Sám si  ně -
kdy př ipadám pošet i lý,  že na tom tak lpím a tol ik 
se  t ím zabý vám, jako předt ím těmi holuby, a le 
snad mě to drž í  př i  ž ivotě.  A je to d iv st vořen í .
Zachovejte se mi oba ve zdrav í .

Ze srdce váš

Josef

K rak .  25.  I V. 80

Drahý,  mi lý Josefe ,
	 nedosta lo se  mi n ikdy od  n ikoho slov tak r y -
z ích,  jako těch od tebe v posledn ím dopise.  Je to 
v íc než nejdražší  s t i sk r uky.  Snad js i  tuši l ,  duše 
moudrá ,  že právě toto mi bylo teď zapotřebí!  A le 
zároveň se  sám před tebou hanbím: jak a  č ím si 
toto zaslouž ím?
	 Nemohu t i  psát o  tom, co jsem ž i l  celou 
dobu a  ješ tě ž iju – snad aspoň o  něčem pov ím, 
až  se  uv id íme. Práce v  d ivad le ,  na  h ře,  se  – jak 

jsem čeka l – proměni la v ga leje – i  když př i  tom 
zaž iju i  hodně dobrého a na herce si  v nejmenším 
nemohu stěžovat .  A le v ysi luje mě to nadmí r u , 
jsou dny,  kdy doslova padám únavou.
	 Teď mě to,  i  všechno, co ž iju ,  bere sobě samé -
mu, až mě to i  pro přátele nejbl i žš í  umlčuje.  A le 
v ydržet to musím a  snad už v ydrž ím: právě únor 
bude nejtěžší .  V březnu už jedeme na zájezdy.
	 Jak je to smutné:  nemám už po  léta nad tebe 
člověka dražšího a  v ídám tě tak z ř ídka ,  js i  t ak 
da leko.
	 Cos mi psa l  o věrnost i  (v souv islost i  s  G. Mar-
celem) a  o  lásce,  k terá v í ,  dojímá mě k  sl zám. 
Nen í opravdu n ičeho, co by stá lo za  to zde po -
tkat ,  když jsme nepotka l i  t y dvě.  Na  tebe jsem 
snad od  pr vn ího setkán í t ak spoléha l a  nepře -
s távám spoléhat .  Co t i  mohu v íc nabídnout než 
stejné spolehnut í  ve  mne – i   přes mé v y t rácen í 
a  mlčen í? Nen í místo,  z  k terého bych neuměl 
se k tobě v rát it .
	 A ž  odvedu tuh le práci ,  bude toto pr vn í ,  co 
bych chtěl  udělat :  v idět tebe,  rozjet  se za tebou.
I  na to spoléhám, že js i  jed iný,  za kým mohu bez 
bázně př ij í t ,  i   t ak h le obtěžkaný.
	 Byl jsem d louho nešťastný,  i   to mě umlčuje , 
když to sáhne tak h luboko – teď jsem zapřažený 
jak kůň. Řek l bych t i ,  že  i   t ak stá le na  tebe my -
sl ím, a le nen í to už o  tom „mysl ím – nemysl ím“, 
v ím stá le o tobě,  c ít ím tě bl í zko,  nabl í zku .
	 Byl bych rád ,  kdybys i   t y – především tento 
pátek – věděl o mé bl í zkost i ,  k terá je s tá lá i  přes 
t y proměny času .
	 A přeju t i  zdrav í  a s í lu – aby srdce bylo si lné, 
když buší  i  za přátele.
A t vou věrnou pan í ze srdce pozdrav uju .
Buď zdráv,  d rahý Josefe!
    Snad t i  smím k romě r ukyst isk nut í  poslat  i  po -
l ibek?

Tv ůj Josef

Praha ,  7.  února 72

Drahý Josefe ,
	 děk uju  za   t v ů j  dopi s ,  č eka l  j s em ho s   bá z -
n í ,  pa k  j sem měl  r ados t .  Na mou návš t ěv u  Br na 
by lo  ovšem u ž  pozdě,  propás l  j s em te r m í n , 
ve  k te rém by lo  t ř eba  se  př i h lá s i t ,  a le  to  s i  nev y -
č í t e j ,  m ně s t e jně  za s  neby lo  dobře ,  t rochu se  m i 
v r á t i l a  ch ř ipka  se   s l abý m zá ně tem pl ic ,  t a k že 
se  m nou n ic  neby lo.  Teď nev í m ,  kdy  t ě  uv id í m , 
j a k  d á m doh romady v íc  peněz ,  j i s t ě  se  za  t ebou 
roz jedu .
	 Po   pravdě  j e  toh le  č t v r t ý  dopi s ,  k t e r ý  t i  za -
č í ná m psá t  a   k te r ý  pros t ě  nedovedu u konč i t . 
Dos t  j s em tomu odv yk nu l ,  nep í šu  s i  t r va le 
s   n i k ý m a   j i na k  s i  pov íd á m s   l id m i  j en  o   j i s -
t ých ,  ve l m i  j i s t ých  věcech .  Tobě  se   m i  chtě lo 
zpov íd at  ze   smutk u ,  a   to  se   m i  zd á  bý t  j a lové , 
k   n ičemu –  poř ád  se   dě jou  věc i ,  k t e ré  m i  to 
způsobuj í ,  a  u ž  d lou ho s i  nemys l í m ,  že  se  tomu 
d á  v yh nout .  Bude  se   to  d í t  poř ád  a   přece  s i 
n i kdy  dos t  nez v yk nu .  –  Ty  v rac í š  oz věnu j ed né  
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mé h luboké  schopnos t i ,  j s i  m i lová n i hod ný,  pa -
mat uju  s i  t ě ,  j a ko  by  se s  ce lý  chvě l ,  v   h la se , 
v   r u kou i   v   zad ívá n í  –  to  j e  a s i  to  z na men í , 
po  k te rém j sem t ě  poz na l  /nen í  ž i vé  duše  k rom 
téh le  chvě j íc í  s e/.
	 Př ipadám si  teď skutečnějš í ,  t vou zásluhou. 
Už nen í t ak snadné mě ze  skutečnost i  v yhnat  
/jsem nesv ůj nejen mez i j i s t ými l idmi ,  často sám 
sobě jsem nesv ůj ,  protože se  neubrán ím, abych 
se někdy sám na sebe ned íva l  jako na objek t a ne -
v iděl  se v té chv í l i  oč ima „ j iných l id í“/.
	 Jen bych si  přá l  tě mít  bl í ž .  Zůstaň mi nak lo -
něný.  Teď to pot řebuju v íc než kdy j indy.  A  měj 
se mnou t rpěl ivost .  Teď jsem tak zav řený,  až je mi 
úzko. Snad mi roz vážeš jazyk .  – Možná , že se mi 
podař í  př ijet  už koncem února nebo začát - 
kem března .  To bych t i  ješ tě da l  vědět .
Pozdrav uju tě a  jsem upř ímně t v ůj

Josef

V Praze,  16.  února 63

Můj drahý Josefe ,
	 js i  ješ tě můj Josef ? Nez trat i lo se n ic – pro mé 
mlčen í?
	 Nemohu t i  zast í rat ,  že ž ivot se sta l  vel ice těž -
ký.  A le psát se  o  tom už an i nedá .  Dlouhé t ýd -
ny mysl ím na  to,  jak tě uv idět .  Dovolávám se  tě 
v  myš lenkách, utěšuju se  t ím, že  js i ,  že  o  tobě 
v ím – tak mi pomáháš,  i   na  dá lku .  Doufa l  jsem, 

že  se  za  tebou s  ja rem rozjedu. A le v ypadá to 
tak ,  že  se  skoro nemohu z  Prahy hnout .  Tol ik 
práce a  sta rost í  mě tu stá le drž í  za  pačesy.  Od -
hodlávám se nakonec k  této prosbě.  Nemohl bys 
t y př ijet  za mnou? Aspoň na t ř i  dny?
	 Myslel  jsem konk rétně na  pátek ,  sobotu a  ne -
děl i  8. ,  9.  a  10.  čer vna .  Snad i   proto,  že  8.  6. 
ráno mám nepř íjemné jednán í na V B a moc by mi 
pomohlo,  kdybych tě tu měl .  A le kdybys nemohl , 
t řeba tou dobou o  t ýden později .  Spát bys mohl 
v podk rovn ím pokojíku v Thunovské a my teď by -
d l íme neda leko, u Karlova mostu .  Mohl i  bychom 
taky zajet  do Poř íč í .
	 Snad bych t i  dokáza l  něco v ypovědět .  I   t vou 
radu vel ice pot řebuju .  Poz va l  bych tě t řeba 
na  celý t ýden, a le jsem stá le zava lený prací , 
ke k teré se bez mi lost i  musím v rát it .
	 Prosím, uvaž to a  dej  mi vědět .  Moc tě o  to 
prosím.
S mnoha pozdrav y Tobě i   t vé pan í

Josef

Praha ,  29.5.  73

					       3.  března 1987
Drahý Josefe ,
	 píšu t i  jenom, abych t i  da l  o  sobě vědět .  Po -
řád v id ím ten st rom, ten pahýl s t romu v pršíc ích 
Lužánkách, u  k terého js te se  s   A nynou pozna l i . 
Pořád ještě jsem té návštěv y plný.

Josef Topol se synem Filipem. Foto: Petr Kotyk.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
2

/
2

0
1

6
 

5
4 	 Vrát i l  j sem se  dost v yčerpaný – těši l  jsem se, 

že  něžně vzpomeneme Tvé narozen iny,  a  netuši l 
jsem, co v y vstane za problémy. Snad jsme to t ro -
chu uvá lč i l i?  – Hned dr uhý den potom už mi bylo 
s Tebou jako odjak ž iva ,  až po  to loučen í u  auto -
busu .
	 P. mi minulý den př ivezl od tebe můj text – bo -
jím se, že tě zk lamal (zvlášť po tak dlouhé odmlce) 
– př iznám se t i , že z úplného oněmění jsem až ne -
úměrně trýznivě psal tuto „etudu“ o by tosti , k terá 
se rozpadává a sbí rá poslední zby tky vůle k ž ivotu 
– byl to někdy skoro stenograf ický záznam tohoto 
(i mého) úsi l í . Víc za t ím ani nehledej.
	 Budu se  snaž it ,  jak jsem sl íbi l ,  př ijet  koncem 
března znov u. A le kdyby mě to z rovna zast ih -
lo v  s ituaci ,  že  jsem konečně pohroužený ve  své 
práci  – z lobi l  by ses ,  kdybych nepř ijel? To zat ím 
neuhádnu.
	 Žasnu vždycky znov u nad t ím, jak je mi s   Te -
bou dobře,  když přestávaj í  fungovat všel ijaké t y 

vnějš í  t laky,  to muset -nemuset ,  – a čas mez i námi 
se  naplňuje ,  až  po  roz loučen í :  jak js i  se  splet l 
o hodinu , už ses oblék l  na cestu ,  a naskoči la nám 
ta hodina nav íc,  co všechno jsme si  s tač i l i  ř íc t ! 
(A co všechno už nest ih l i .)
To celý ž ivot se mi nedař í  s  n ikým j iným zaž ít .
	 Drahý Josefe ,  buď (pro mne) zdráv,  sobecky, 
žárl ivě s i  to přeju .  Kam bych se  j inam obrát i l?
	 Živ ím v sobě stá le ten sen – jak jsem t i  o něm 
ř íka l  v  té posledn í prchajíc í  hodině – že  spolu 
s A nynou se mnou ( jen co tam bude teplo) pobu -
dete na K rakovci ,  a jak si  t am spolu budeme hos -
podař it .  Nebuď teď smutný z  r ůzných věcí  – ten 
smutek v yčerpává .  Styd ím se ř í kat j i né věci .
	 Sazen ička od  A nyny tu cestu dobře přež i la 
a má se k světu .
Na K rakovci jsem – prot i  očekáván í – zapadl sně -
hem.
	 Znov u si  č tu t vé tex ty (d íky A nyně) – js i  t ady 
úplně v ý j imečný.  Už když jsem – dávno – čet l 
l i s t y Mel inov i ,  ř í ka l  jsem si ,  že  ospraved lňuješ 
můj ž ivot ,  moji  ex istenci .

Líbám vás oba

Josef

Drahý Josefe ,
	 uděla ls  m i vel i kou radost  oběma dopisy,  už 
proto,  že  ses t ak vážně a  s   t akov ým osobn ím 
zaujet ím zabý va l  mou posledn í h rou .  Já vždyc -
ky n ic nev ím, protože jsem př í l i š uvn it ř,  každá 
hra je pro mne by tost ,  totá ln í ,  v y rost lá z  jedné 
ex istenciá ln í situace – tuším jen, že  musela bý t 
taková , jaká je ,  a le t r vá mi většinou d louho, než 
jsem schopný se  na  n i podívat odjinud než „ze -
vn it ř“,  tedy i   „objek t ivně“, z  odstupu. Tím zvě -
davější  jsem, jak j i  už teď v id íš Ty, Tvé oči tak 
bl í zké a  chápajíc í .  Zby tečně se  druhým dopisem 
omlouváš za  ten pr vn í ,  i  když opravdu př ibl í žen í 
druhého dopisu rozumím v íc.  Je to spíš k rozmlu -
vě.  Tak bych chtěl ,  až se t rochu ustá l í  ja rn í poča -
sí ,  př ijet konečně do Brna. Spln it  už hodně star ý 
sl ib.
	 Mysl ím, že  js i  „uhodl“ Rudol fa a  Doktora . 
A post řeh l jednu dů lež itou vlastnost té h r y,  k te -
ré s i  dosud n ikdo nevšiml :  že to je /svého dr uhu/ 
parod ie na mé sta rš í  h r y a na „čechovovstv í“.  Ne -
byl  to snad záměr,  a le brzy jsem si  to př i  práci 
na tex tu zača l  uvědomovat .  Tvá poznán í jsou pro 
mne cenná i  proto,  že – jak se zdá – budu si  tuto 
h r u opět sám rež í rovat .  Vyš lo to na mne spíš z ne -
zby t í .  K rejča mě k  tomu přemlouvá už od  zá ř í , 
zdá se  mu, že  h ra ,  jak je psána ,  je už vlastně 
„rež í rována“,  že  sám nej lépe rozumím „žánr u“ 
a  v ím o  tom nejv íc.  Nav íc se  K rejča z řejmě c ít í 
dost v yčerpaný a požáda l d ivad lo o  jakousi  delš í 
dovolenou. Pracova l bych tedy já na Dvou nocích 
a Glancová souběžně na Rackov i .  Snad by mě ta 
práce těši la ,  a le obcház í mě často h r ůza ,  když 
na  to pomysl ím. Nejsem zrovna v dobré kondic i , 
pochybuju ,  že  se  to přes léto podstatně změn í 
– chybí mi taky nezby tná ct i žádost ,  neboť oprav -
du nestoj ím o  to,  „udělat  se  jako rež isér“.  Nav íc 
to právě v  d ivad le nev ypadá nej l íp,  problémy, 
o  k ter ých jsme spolu tu a  tam mluv i l i ,  jen ještě 
narost ly,  bý vám z toho sk l íčený,  zdá se mi ,  že ně -
k teré věci  se už nedají  změn it .  Znov u a na léhavě 
t y to dny jsem myslel  na rozchod s d ivad lem – jen 
se  bojím, že  v  téh le s ituaci  by mému odchodu 
n ikdo nerozuměl .  A le já v ím, jak to,  co léty na -
rost lo,  mě poz volna hubí a leptá .  Dř íve nebo poz -
děj i  m i stejně n ic j i ného nezbude,  už z  jed iného 
důvodu: abych se uchova l ,  zachrán i l .  To Ti mohu 
bl í že v ysvět l i t  až se sejdeme.
	 Jsou dny,  kdy padám únavou – ne proto,  že by 
mi bylo na loženo v íc,  než kdy j indy,  je to j i s tě 
spíš ve  vn ímán í ,  že  t rochu j inak vn ímám všec -
ko okolo sebe,  a  t ím jsem ze  dne na  den znov u 
v ysi lovaný.  Měl jsem teď po  d louhé t ýdny noci 
bez spánku , h lava mi t řešt i la ,  myslel  jsem už 
na š í lenstv í  jako na ú lev u a v ysvobozen í .  A le t ím 
tě nechci plašit :  mám to vlastně odjak ž iva ,  nen í 
to v  podstatě horší  an i  lepší ,  jen pod t ím stá r-
nu a  bojím se,  že  mě to pomalu udolává .  Taky 
mě to všemu vzda luje ,  chodím celé dny v  jed -
nom bludném k r uhu – t rápí mě to i   k v ů l i  Tobě, 
že se an i k tomu nevzchopím, abych Ti da l  o sobě 
vědět ,  abych Ti napsa l .  Jed inému, nebo jedno -
mu z mála ,  k ter ý těm úzkostem rozumí ,  k ter ý by 
mě lac ino neutěšova l ,  an i  mi nev yč íta l ,  neh leda l 
za t ím samol ibost an i „špatnou povahu“.  Ber u to 

Josef Topol. Foto: Bohdan Holomíček.
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ta ,  i  když se smi ř uju jen se smutkem a nerad ,  brá -
n ím se  stá le ,  s tá le se  pokouším nějak rozhojn it 
ten hubený prostor možnost i ,  k ter ý je mi u rčený, 
přestupovat meze,  k teré jsou mi souzeny :  i   když 
větš inou si  odnáším jen t r ýzn ivé poznán í ,  že ne -
mohu, že nepřekonám svou danost ,  sám sebe.
	 To až  po  obcován í s   l idmi ,  k teré se  mi stá -
le hů ř dař í .  Snad už z  báz l ivost i  nejdu někdy 
vst ř íc ,  tol i k se bojím nov ých zk lamání .  A přesto 
se o  to znov u a znov u pokouším, a le v ysi luje mě 
to nadmí r u a  z isk bý vá hubený.  Znov u si  přeju 
jen t icho, v íc blažené samoty a soust ředěn í ,  pro -
tože už i   čas mě t isk ne,  hořk ne mrhán í ,  př ipa -
dám si  h luboce prov in i lý,  když plý t vám hodina -
mi na něco marného, nepoučený a nepoučitelný. 
O to v íc l í to je mi těch někol ika chv i l  s t rávených 
s Tebou: že  j ich byl  t ak skoupě,  t ak málo!
	 V šecko se nějak nachyluje v tomto roce,  dor ůs -
t á ,  dovršuje.  V  tom dozráván í ,  v  tom t len í ,  v  té 

hn i lobě věcí  nás něco opoušt í ,  něco se  počíná , 
odchody a  rozchody jsou to bolestné,  a le sotva 
se daj í  zastav it ,  obej ít  – an i se neodvažuju dělat 
bi lanci ,  tuším, že nebude radostná .
	 I   s   naším domem v  Thunovské se  to konečně 
chýl í  ke  konci ,  snad v  nejbl i žš ích dnech už pů -
jdeme k  notá ř i .  A n i nev ím, zda mít radost nebo 
se bát – př icház í  to v posledn í chv í l i  a t a nemusí 
bý t nejvhodnějš í .  Jde bohužel i  o pen íze:  s  bídou 
zaplat íme dům a nezbyde nám n ic na oprav y.  A le 
protože v ím, že to je posledn í pokus ,  už bych n ic 
j i ného neh leda l /a  taky nenašel/,  musím do  toho 
j í t  i   s   t ím r i z ikem. Př ipadá mi nesmyslné couv -
nout tak těsně před c í lem, když cesta byla tak 
d louhá .  Už jsem si  t am ostatně,  vel ice sk romně, 
za ř íd i l  pokoj v podk rov í ,  jaksi  v předst ihu ,  těš ím 
se,  že  to bude jakési  útoč iš tě na  urč itou dobu , 
chtěl  bych tam chodit  pracovat .  A ž  Ty př íš tě 
př ijedeš ,  konečně Ti dům ukážu – snad i   Tobě 
se bude l íbit . 
	 Čekám na  ja ro,  na cesty do Poř íč í ,  aby holubi 
byl i  veselejš í .

	 Tou h rou , př i znám se  Ti ,  jsem si  byl  nej is -
t ý :  chtěl  jsem /asi  proto,  že  jsem j i  psa l ,  když 
jsem byl nejsmutnějš í /,  nabí rat  z  veselého, opř ít 
se o lehč í  žánr a bá l  se pak ,  jest l i  j sem neuk louz l ,  
jest l i  to nez levnělo.  Tím spíš – když budu př i 
sobě – bych to rád děla l  sám, aby inscenace do -
psa la ,  co tex t jenom napov ídá .
	 Drahý Josefe ,  brzy spolu oba oslav íme svátek . 
Přeju Ti zdrav í  a hodně Bož ích Mi lost í .
Ze srdce zdrav ím Tebe i  Tvou pan í .

Tv ůj Josef

Praha ,  13.  března 1971

(ukázky dopisů Josefa Topola Josefu Šafař íkovi)

Milý Pavle ,
	 sužova lo mě přes léto,  že tady nemám tvou ad -
resu a  t vé básně.  A n i v Praze př i  letmé návštěvě 
jsem to nenašel .  A ž předevč í rem, když jsem v ko -
moře uk l í zel ,  j sem objev i l  t ašku ,  k terou někdo 
zanesl  od loženými peř inami.  To se t i  může sotva 
l íbit ,  a le mně se  u lev i lo.  Ostatně z rovna včera 
př išel  od  tebe dopis .  Tak že se všechno v dobrém 
seš lo.  Nedávno jsem Ji ř ímu K . odtud posla l  po -
h led ,  kde jsem tě aspoň pozdravova l .  Snad to  

Vlastimil Harapes, Josef Topol a Jiří Kuběna na Bítově. Foto: Libor Stavjaník.

Dopis Josefa Topola Pavlu Petrovi.
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zafungova lo,  když píšeš ,  že  js i  s   n ím poseděl 
a  měl z  toho radost .  Ji ř í  je  v ý j imečný člověk 
(i   básn ík ,  a le proč to roz l i šovat),  v y už ij  ho jak 
můžeš (spoléhám ve  t vou noblesu ,  že  to nemys -
l íme sprostě ut i l i t á rně!).  Má co dát a  předávat 
a bylo mu to skoro celý ž ivot odepřeno.
	 Jsem teď rád, že si můžu (znovu) číst tvé básně. 
Chtěl jsem napsat: l ibí se  mi tvé KUPENÍ slov, 
tak neprodyšné a naléhavé, že nevznikají PROLU-
KY ( jako v chatrných ul icích – ostatně není báseň 
jakousi ULICÍ?) Nechme (prozatím) toho. Chtěl 
jsem asi ř íct , že  tam nevidím VATU, v ycpávky. 
Projdu ul icí , něco jako bych znal , něco neznám, 
ale už se ke konci, těším na nečekaný v ýhled…
	 Jsem tu celé léto.
Praha neláká ,  a le budu muset .
	 Zrovna jsem si  tu t rochu tesk n i l ,  když (ach!) 
př išel  t v ůj  mi lý dopis .
	 Měj se  dobře.  Snad zase někdy na  podz im 
v Praze?
	 P íšeme si  v odmlkách s A nynou Šafa ř íkovou – 
o konk rétn ích věcech, anebo „ jen tak“ se na dá l -
ku pozdrav it .  Z  jej ích řádků v ykouk ne vždycky 

„rozkošná holč ička“,  k terou asi  musela bý t .  A  já 
jsem šťastný,  že – přes n i ,  k terou mi lova l  – s i  t ak 
prod lužuju poby t í  s  Josefem.

Tv ůj Josef Topol

Zdrž ím se tu asi  ješ tě do konce zá ř í

K rakovec,  11.  I X . 93

A ni nev ím, co vlastně děláš ,  jak se  ž iv íš  (nebo 
si  to nepamatuju).  Napiš mi o  tom. (To nejspíš , 
že mám sám dva k luky a t y js i  m ladší  než on i .)
V ponděl í  –nel žu– jsem skoro umí ra l .  P ích la mě 
sršeň a  jsem tu docela sám.

Mi lý Pavle ,  (Zá lešáku , napadlo mě teď),
	 napsa l  jsem t i  hned k rátce po  našem posled -
n ím setkán í ,  a le neposla l  t i  to.  Bylo v  h luboké 
noci ,  v  únavě a  plné emocí… Bylo mi s  tebou 
a s  t v ým př ítelem dobře a zastesk lo se mi .
	 A pak v ýčitky svědomí, že mlč ím. Sy t ím se t v ý -
mi básněmi ,  k teré nedovedu najednou „pozř ít“.
	 Jsem zava lený r ůznou prací ,  ne vždy př íjem-
nou , a  l idmi (o  k ter ých plat í  totéž).  Pov ídám si 
radši  s  obyčejnými na u l ic i ,  k teré potkávám léta , 
a řeč s n imi konejš í  a nej it ř í .
	 St ráv i l  jsem včera čekán ím na  ú řad asi  hodi -
nu pobl í ž Václavs .  náměst í  – nen í pochyb o tom, 
že  město (znáva l  jsem ho tak nedomrlé,  opr ýs -
kané,  šed ivé) pr udce vzkvétá ,  a le př ipadám si 
v něm č ím dá l v íc jako c i z inec.
	 Ř íká se ,  asi  právem, že  mi lovat je v íc než bý t 
mi lován, a le bý t mi lován taky je k rásné a  člově -
ku to uk r utně scház í .
	 Byl  jsem o si lvest rovské pů lnoci souhrou okol -
nost í  sám a  vděčně vzpomněl ,  že  v  tom zrovna 
uplynu lém roce jsem tě pozna l . 
	 Přeju t i  rok v radost i  a v práci ,  k terá těš í .
Pozdrav y přátelům!

Tv ůj Josef

4.  ledna 94

Drahý Pavle ,
	 dny plynou , já mlč ím. Bohužel t i  musím ř íc i , 
že  už d louho jsem smutný a  je to ten neblahý 
smutek ,  k ter ý nepřesahuje – abych se  za  někým 
v yda l – spíš mě poh lcuje.
	 Mysl ím na  tebe skoro každou noc,  když usí -
nám, nebo se zpřet rhaně probouz ím. Mívám ver-
bá ln í  sny (k romě těch „př íběhov ých“),  věty a slo -
va se mi zdají ,  a př is t ihuji  se ,  že často se to děje 
v hovor u s tebou.
	 A  přesto ráno nedovedu t i  n ic z  toho napsat . 
Taky je to v y voláno t v ými básněmi ,  k teré zat ím 
neumím komentovat .
	 A  pak vždycky znov u se  bojím, že  tě z t rat ím 
– když n ikdo za  léta mi tak něžně a  chápavě ne -
poda l r uku.

Josef Topol a Jiřina Topolová. Foto: Bohdan Holomíček.

Pracovna Josefa Topola na Krakovci. Foto: Bohdan Holomíček.
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Měj ještě t rochu t rpěl ivost .
	 Mám před sebou šedesátku a mlad í – k teré př i 
tom mám rád – bez mé v ů le mi k tomu něco chys -
t aj í .  To mě děsí .  (A kdykol iv se mé jméno objev í 
v nov inách! . . .)
	 Snad to chápeš. Jako jsem se  sotva chtěl naro -
dit , n ikdy se mi nechtělo na „veřejnost“, na světlo.
	 Jen od málokoho (snad tomu rozuměl Josef Ša -
fa ř ík) se mi dosta lo tak t ichého a  cudného oslo -
ven í jako od tebe.
	 Rád bych – dopředu – kdybys mě někdy navšt í -
v i l  na  K rakovci .  Bezpochyby tam budu zas asi 
od čer vna do zá ř í !  Tam se tol i k nebojím.
	 Dnes se  mi zdá lo,  že  se  mi tam na  rameno 
snesla velká sova a  drápy se  mi v r yla do  masa 
a přesto jako by mi ř í ka la :  Upokoj se!

Objímám tě

Tv ůj Josef

(tř i  dopisy Josefa Topola Pavlu Petrovi)

***
Slunce v bezoblačnu zrnkem k mínu
si  s t ín í ,  aby uv idělo mě.
Jak slabou l ince dýchá
Stř íbrný úhoř,  s í t í  kolem h lav y!
Z vlč ího doupěte už stoupá
mdlý  Zefy r s  promodra lým věj í řem,
jde mez i s toly t iché hospůdky,
poledne k lade neprostupnou d laň
na ústa oz věn, h lav y hor
pod jeho prsty měk nou jako vosk ,
vznáší  se  louka s koz ičkami v st ínu ,
pr ůzračný vzduch je k lamnější  než mha:
radostn í  ptác i  rozbíjej í  se
o h roty ska l  a dopadají
pastevcům k nohám, sladké peč ínky,
k teré jen z ř ídka zažehnají  h lad .
Bí len í prádýlka je všude,
kde pr užný,  v yba lancovaný svět
srpnově zraje do lahodné chv í le.
V t rávě se z vedám mátožný jak ocún,
tak nahý,  že by svatý neváha l
hodit  mi půsty v y r ud lý kus pláště,
a le můj d iv ý,  nesoucitný duch
si  h ledá místo pro jazýček ost r uh,
zahán í k rásné obrazy mým očím
v hmoždí ř i  pochyb na prach roz t louká
drobečky lásky,  abych nedotčen
jen myšlenkami směl se dotýkat
nezra lých mal in ,  zeleného snu ,
od všeho v ržen do vel i ké dá lky.

(asi  z  roku 1960 – var ianta básně Souchot iny, 
publikováno v knize Josef  Topol  – Básně, 
nakladatels t v í  Torst ,  1997 (oddí l  V.  s t r.  213))

Rukopis Josefa Topola – věnování v knize Půlnoční vítr.



F i l i p  T o p o l

Narod i l  se 12 .  čer vna 1965 v Praze.
Popr vé veřejně v ystoupi l  v  roce 1978 jako t ř i náct i -
le t ý sólově na Hrádečku u Václava Havla v úvodu le -
gendár n ího koncer tu Plast ic People of the Un iverse 
Pašijové h r y vel i konočn í ,  Ješ tě téhož roku za lož i l 
spolu se  sv ými spolužák y ze  zák ladn í školy kapelu 
Psí  vojác i .  Pracova l jako programátor pro podn ik 
Svazu inva l idů META, až do profesiona l i zace kape -
ly na podz im roku 1989.
Posledn í koncer t  odehrá l i  Psí  vojác i  25.  k větna 2013 
v A msterdamu.
Ved le nahrávek koncer tů Psích voják ů v yda l sólová 
a lba – Sak rami láčku (Ind ies Records ,  1995),  St řepy 
(Ind ies Records ,  1999),  Fi l ip Topol & Agon Orches -
t ra (Ind ies Records ,  l i s topad 2001).
Rovněž h rá l  ve  f i lmech – Ži letk y,  Praha mizer ná , 
A ndělé tě h l ídaj í ,  Chvá la blázn ivost i ,  A .B.C.D.T.O.
P.O.L . ,  Sest ra .
Vyda l k n ihy – Fi l ip Topol (Psí  vojác i) – Tex ty 1985–
1991 (A-beat 1991),Fi l ip Topol – Psí  vojác i  (Maťa 
a  Kentaur 1993),Mně t ř ináct (Maťa 1995),  K arla 
K lenotn íka cesta na  Korsi ku (Maťa 1999),  St řepy 
(Maťa 1999),  Tř i  novely (Maťa ,  2004) – soubor j i ž 
d ř íve v ydaných novel  Mně 13 a  K arla K lenotn íka 
cesta na Korsi ku doplněný k rátkou novelou Zápisk y 
mi lencov y,  Jako pes (Revolver Rev ue,  2013),  A ngus 
Burge (K n ihovna Václava Havla ,  2015).
Fi l ip Topol zem řel 19.  čer vna 2013 v Praze.

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r
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Foto: Petr Kotyk.

Rukopis Filipa Topola.
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K rahujec na nebi
d ívá se na suk n i
d louze j i  proh l í ž í
zkoumá i  dotykem

Jemně j i  sh rnuje
tanč í i  poh ledem
pomalu vdechuje
k r ůpěje bezmoci

Když j i  uchopí
cosi  se zachvěje
v závěj i  v ýk ř iku
pláčou mu per utě

Vezme j i  do drápů
v ynese vzhůr u
podivný prsten
dosta lo nebe

B í l á  a   s t u d e n á

Bí lá a s tudená
př iš la mi ř íc t
že všechny moje
že všechny moje
mejdany př í š t í
nás vezmou
k čer tu
a až s i  k lek nem
hlavou prot i  vět r u
př íde k nám smr t
př íde k nám smr t

Př icház í 
a z í rá

Nechtěl  bych
aby umí ra ly holky
a z vláš tě ne h lavou dolu
z vláště ne h lavou dolu
aby k čer tu letěly
jen aby jen aby jen aby
se mnou v bar u seděly
a pak a pak a pak a pak
bysme š l i  spolu
k bí lýmu čer tu
k bí lýmu stolu

O   c e s t ě

Zavolej te mě,
až pok vetou akáty

Pak budu c ít i t ,
že  jsou plachetn ice nabl í zku

Létaj íc í  r yby
mi ukážou cestu

O to už se s ta rat
nemusíte 

A n d ě l

Únava má k ř íd la jako anděl
sk lápí je a sk lápí
ha l í  tě

Drž hubu
poser se
ječ
marn i to
chmátn i
chmátn i s i  po andělov i
t rhej  mu k ř íd la jako mouše
padej
v ypadn i
nemáš vobraz
nejseš ve vobraze

A nděl má únav u
anděl sv ít á
anděl už zapomněl zpívat

Drž hubu
nejseš sám
a anděl v ypadá
úplně stejně
jako když A la in Delon nasedá do auta
d i radč i  na ten potrat
padá l i s t í
a tebe sejmu
lešen í
nen í marný
má bez vadný t r ubky
kur v y je maj rády
pa l
pa l  do sv ý dž ung le
z pampel i šek

A le anděl je
A le anděl je
Jen se schovává za kamenem

P r š í  2

Žij  ten ž ivot .
Kočka pošk rába la okap.
Prší .  Dá l .

Na stěnách je břečťan.
K i l ián chodí po pod laze.
Žij  ten ž ivot .

Mlád í ,  dospělost ,  z ra lý věk .
Pak pach h l íny.
Musí bej t  z vláš tn í  pocit
deště na rakev.

Prš í .  Dá l .
Žij  ten ž ivot .
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Narodi l  se 4.  Srpna 1962 v Praze.
Po matur itě v  roce 1981 studova l na s t ředn í škole 
soc iá lně právn í ,  k terou předčasně opust i l ,  do roku 
1986 pracova l jako sk ladn ík ,  topič,  nosič uh l í ,  od 
roku 1991 je spisovatelem z povolán í .  Do roku 1993 
byl  šéfredak torem časopisu Revolver Rev ue.  Byl 
č lenem redakce t ýden íku Respek t od jeho za ložen í 
v  roce 1990 do roku 2007. V letech 2009–2011 pů -
sobi l  v redakci den íku Lidové nov iny,  pracova l t aké 
jako programov ý řed itel  K n ihovny Václava Havla .
V zá ř í  2010 se s ta l  laureátem Ceny Jaroslava Sei -
fer ta .
Vyda l proza ické k n ihy – Výlet  k nádražn í ha le (Pe -
t rov,  1994),  Sest ra (At lant is ,  1994),  A nděl (Hynek , 
1995),  Trnová d ívka (1997),  Nočn í práce (Hynek , 
2001),  K lok tat dehet (Torst ,  2005),  Supermarket 
sovětských h rd inů (Torst ,  2007),  Ch ladnou zemí 
(Torst ,  2009).
K n ihu rozhovor ů – Nemůž u se zastav it  (Por tá l , 
2000).
Vyda l k n ihy poesie – Mi luju tě k  zblázněn í (1991), 
V úter ý bude vá lka (1992).
Jáchym Topol ž ije v Praze.

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r

Foto: Petr Kotyk.

T h u n b l u e s

Kdykol iv se zastav íme
je to do svatebn í noci
kdykol iv se zastav íme
je to do svatebn í noci

Stěny to v iděl i
vzdechy kůže
soused i s lyšel i
n ikdo nepomůže

Kdykol iv se zastav íme
je to do svatebn í noci
kdykol iv se zastav íme
je to do svatebn í noci

Vědra př iprav íme
abychom žár zch lad i l i
musíme přestat
tak h le bysme se zabi l i

Stěny to slyšely
jek tán í zubama
sousedy v yděsi l
k ř ik mez i s tahama

Kdykol iv se zastav íme
je to do svatebn í noci
kdykol iv se zastav íme
je to do svatebn í noci

Seshora dolů
př imk neme úže
sme spolu
a stáhnem se z kůže

A to r ych le než
slunce proteče
k rz něžný d laně
a z ima uchystá
andělský sáně

Kdykol iv se zastav íme
je to do svatebn í noci
kdykol iv se zastav íme
je to do svatebn í noci

                      (1978)

t a j e m n á  s e z ó n a

netesk n i nad svejma chorobama
pár let  po t v ý smr t i
budou znárodněný a pov inný
v tomhle podezřelým světě
kde odevzdáváš svou daň
ve vá lce prot i  ostatn ím
poplatn íkům
na cestě do světa a v něm
všechno zač íná bejt  podezřelý
t v ý přátelé se motaj
v studenejch st innejch u l ic ích
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1to duněn í je tep srdce v sut inách

kde lež í  jak mr tvola malýho psa
v py t l i
samotář i  sou š í leně podezřel í
v ůbec nev ycházej  z  jed inýho parku
a v bundách nosej  nože
nějaký tajemný ptáci  se navždy
rozhodl i  přestat  chybět
v špinav ý kompozic i  města
všechny panny se sta ly přes noc
starejma sv iněma v řev u
mimořádně samčího měsíce
sta la se sezóna prostě tajemnou
už sem si  neprásk an i nev im
zapomněl sem sv ý č íslo
nev im jak v ypadám
v mimořádně podezřelým světě
roku nev im kdy

v l h k ý  b á s n ě  a   j i n ý  p ř í b ě h y

jedu k ohradě jedu ve st roj i 
m lč ím sleduji  sv ůj  bod l id i 
domy psy st roje př í z raky 
pak stoj ím čekám dvacet minut 
pak jedu karosou 
v ystoupím čekám 
stoj ím v  louž i  popojdu 
kupuju k lobásu čekám 
za zády st rhnu kus plakátu 
za zády aby mě nev iděl i 
zaš lapu ho do chodn íku je z ima a sněž í 
s toj ím čekám j ím 
přežer u se  j íd lem 
hoven se an i nedotk nu 
popojdu je z ima odhodím tácek 
do bahna do břečky je t am mince 
ot isky podpatků prezer vat iv 
vajg ly zby tky kost 
kel ímky papí r 
ten někdo popsa l 
nějakejma vlhkejma básněma 
nebudu je č ís t 
nemám čas 

n e d ě l n í  c h v i l k a  p o e z i e

jsem tak děsně intel igentn í
a š í leně sečtělej
že t i  v ůbec nerozumim
let iš tn í  hajz l
je míň frekventovanej
než muj mozek
navštěvovanej démony
měla bys mě v idět!
jsem opravdov ý básn ík
když t i še a sk romně
močim z postele
a těšim se na da lš í  vav ř íny
mám pocit  vesmí rný h r ůzy
k ter ý zakouším za celý l idst vo

a tak se nez lob
a le v ůbec nerozumim tomu
že mi nechceš v ykouř it  péro

v neděl i  večer
když je mi blbě

m ý  p s a n í  b u d e  n e h e z k ý

zat ímco mýho brat ra zav řel i
pot loukám se po hospodách
ž van im spim s holkama
a mysl im si  že píšu

zat ímco se předák k mene sebevražd í
dř inou tý sv ý h lav y
nechodim n ikam jen blbnu
s var iac í  na 60 tej  verš o n ičem

zat ímco se moje drahá modl í  v bláz inci
r v u se na nádraž í  zkoušim ba l it  kur v y
f lákám se hu l im sta r tky sed im v k ině
piju pivo a úplně tuhej  dopisuju
pekelnou prózu

zat ímco se mý přátelé ženěj
vodmodl ívaj  potraty a vomdl ívaj
v š í lenstv í  a emigr ujou
a zak ládaj ex istence
l ít ám jak běs z  jednoho pr ůšv ihu
do dr uhýho a zpět
do pr ůšv ihu pr vn ího

zat ímco sem zav řenej zasebevražděnej
zeší lenej  vožra lej  a mr tvej
vodpotratovanej a těhotnej  a šťastnej
ta k n iha bobtná a šk lebí  se
a st raší  mě a hon í z kouta do kouta pokoje
do st ředu pokoje
k ř i žovatka A nděl
se bude menovat Moskevská
a bude nehezká

mý psan í bude nehezký
sem r yba kus t lamy v  lesku nebe
vody kus na háku

R u c e

Ruce zk ř í žené h řeb pláče už rz í
v šerém  očekáván í s tého vět r u
pol ibky sťatého dusí  se tmou
v pit vorných g r imasách t vá ře
kdek ter ý car myje s i  r uce
šed iv ý přehoz zprášené kůže
z budoucích j i zev sténá už st rach
pór y praskají  k zeší len í
ó sladká tmo k r ve
pomalu v úsv it  měn í se noc

                                 (1979)
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2 FROM THE CENTRE OUT — Reflection of Regional Artistic 

Creation from 1985 to 2010
Adela Machová

The project entitled FROM THE CENTRE OUT – ART IN THE 
REGIONS 1985–2010 presents individual artists and cultural 
environments in the regions of Bohemia and Moravia from the end of 
the Totalitarian era through the beginning of democracy and eventually 
to the present day. For these artists who live and create in these regions, 
the region is not the only possible source of inspiration, as in spite of 
the departure from the „centre“ (ie. from the cultural centres such as 
Prague or Brno), these artists remain interconnected with the current 
trends of Western European art. 
The art was selected from eight cities: České Budějovice, Hradec 
Králové, Liberec, Olomouc, Ostrava, Plzeň, Ústí nad Labem and Zlín. 
A Czech-English book has recently been published to follow up the art 
exhibit that was presented to the public in group exhibits (Masné krámy 
Exhibition Hall of the West Bohemian Gallery in Plzeň, 2014 and the 
Kunsthalle / Art Hall in Košice, 2015). Curators Ladislav Daněk and 
Michal Koleček chose a traditional narrative and divided this into four 
generation milestones: Pioneers and Loners, Art at the End of the 
80’s and Early 90’s, Art of the 1990’s, The Prime Years of the New 
Millenium. More than sixty selected pieces were conceived outside of 
the „artistic centre“, but the presented artists’ approaches still retain 
an identifying form of post-modern concepts, abstract approaches, 
dramatic gestures and radical experiments, through their painting 
techniques, photography and spatial creations.
The book From the Centre Out – Art in the Regions 1985–2010 follows 
the development of new arts centres in the regional contexts of the eight 
previously mentioned cities. The authors of the texts in this publication 
focus on the artists’ distinct individuality and their cultural and gallery 
activities that have significantly influenced the regional art scene. 
The book focuses on the activities, art work and creative approaches 
that through their uniqueness and exclusivity, cross the boundaries of 
the given locale, thus legitimately connecting the central Czech and 
Moravian art scene. 
The first part of the book is dedicated to the concept of the project and 
the selected thirty-three contemporary artists; extensive photo essay 
documents the exhibition and biographical medallions illustrate the 
work. The second part of the book is divided into the selected regions, 
where each city, in its own regional parameters, is described in texts, 
interviews with the local artist and photo documentation.
Together with the expert publication, the exhibition FROM THE 
CENTRE OUT – ARTS IN THE REGIONS 1985–2010, points to the 
fact that by stepping out of the centre in the form of the individual, 
personal and social realisation on the periphery, the so-called regional 
art scene does suggest that it is anchored to the local artistic creation.

The Village is a World – Comments to the Exhibit
Lenka Dolanová

The article is dedicated to the exhibition The Village is a  World 
(Vysočina Regional Gallery OGV in Jihlava, 2015), presenting 
country life as a theme of contemporary art. It analyses the forms of 
collaboration between artists and the local community in their artistic 
and non-artistic activities. For some of them, the countryside is the 
primary topic of the creation, yet at the same time it is changed by 
the organisational activities of the local community. Photographer 
Jindřich Štreit — the exhibition in Jihlava was named after his cycle 
of works — is the organiser of this exhibition and also of other artwork 
located near his residence below the Sovinec Castle. Veronika Bromová 
runs the gallery and has dedicated herself to the farming community in 
Střítež u Poličky; the Chaos Farm is also one of her recent topics. Other 
artists have reacted to the stereotypes associated with country life. The 
countryside penetrated into the work of painter Barbora Lungová 
perhaps by accident and as a façade, as part of her activism concerns 
the preservation of the precious meadows located in the region of 
Kyjov. Daniela Baráčková critically investigates the relationship to 
the traditions in painting and video, apart from other activities in the 
skanzen (outdoor village). American Barbara Benish makes specific 
references to Czech traditions and symbols; in her early installations, 
she drew from the history of an old mill near Horažďovice that later 
became her home and the place where she established the ArtMill 
Centre. At the same time, other projects have an educational character. 
Photographer and curator Jan Freinerg, in his long-running project 
SAD, combines sociological research, gardening and photography. The 
“jinakrajina” team of sculptures placed new objects in the landscape as 
Stations of the Cross, alleys of fruit trees and other pieces of sculptures 
that bring new life to old roads. On the basis of his discussions with local 
residents, interdisciplinary Neolokátor artist Jan Trejbal wants to bring 
solutions in order to improve the community. The Slovak association 
Periferné Centrá in the village of Dúbravica u Banské Bystrice offers 
examples of functional collaboration with the local community. The 
aim of this association is to revitalise villages through the use of art in 
an inspirational dialogue of agriculture, architecture and land-art. 

The Galleries and Museums in the Region
Towards the History, Methodology and Sense of Their Existence
Ludvík Ševeček

The article focuses on various issues associated with art galleries 
and museums operating in the Czech lands and whose founders are 
located in the respective region. The theme is historic and highlights 
the reasons behind the organisations’ establishment during the 1950’ 
and 1960’s and how these original cultural-political devices have 
eventually continued to develop to become in line with the current 
political climate in the country and its professional institutions. The 
article places special attention on the problems surrounding the inner 
professional workings of the galleries, primarily the care of the art 
collections, their administration and the need to develop them — in 
particular their continuous expansion. The text also explores the 
status of these institutions in our current society. It refers to their 
indispensability in the context of the field of art history and mentions 
the potential of exploration and research, especially in the field of the 
performing arts. The author’s text draws

Per man ent fór ent per for man’S
(Permanent joke and death of performance) 
Vojtěch Skácel

The exhibition “Permanent fór ent performans (Permanent Joke 
and Death of Performance)” was preceded by a  week of realised 
performances of invited guests who took the performance into the 
public spaces into the city of Zlín. The selection of the authors was 
closely linked to the artistic form of the performance. The unifying 
theme was supposed to be a  joke, humour and hyperbole that the 
authors used during their creation. The purpose of the structured 
events, such as the name of the actors who performed the roles of 
guides, was a  permanent joke, an unsubstantiated proposition that 
would have occurred if the performances had come to an end; in reality, 
it is only a comic act that may convince us of the meaningfulness of 
continued existence or non-existence. Ten Czech authors were invited 
to participate in the “minifestival” of performances, as well as one artist 
from the United States: Erin Gigl (*1984), Vít Čechmánek (*1984), 
David Helán (*1979), Radek Herold (*1979), M. Karel Klusoň 
(*1990), Tereza Kovářová (*1991), Kateřina Olivová (*1984), Vojtěch 
Skácel (*1983), Petra Strá (*1979), Helena Ťapajnová (*1991). The 
artist behind the graphic design of the exhibition was Zdeněk Kvasnica.

Art is Here 
An interview with the curators of the long-running exhibitions 
of the Moravian Gallery in Brno
Václav Mílek

The long-running exhibitions located in one of the buildings of the 
Moravian Gallery in Brno were once again opened to the public at the 
end of last year. In addition to the partially altered collection of Modern 
art located on the 2nd floor, the newly conceived art exhibit from the 
second half of the 20th century can be found on the floor below. The 
archives and collections of Jiří Valoch, theorist and artist from Brno, 
created the exhibit of the post-War period. Here, other objects from the 
collections of the Moravian Gallery and other collectors thematically 
complement the exhibit. It documents the underlying display of new 
art and outlines its local conjectures and international overlapping. We 
spoke with curators Jana Písaříková and Ondřej Chrobák about the 
history of the project, local art, and also about how and whether the 
large abundance of paper objects, documentation and conceptual art 
can carry the function of the exhibition.

Radials of Rožňava 3
Silvia L. Čúzyová

Radials of Rožňava — one of the volunteer initiatives in the field of 
contemporary art in Slovakia — brought the third in the series of the 
latest trends in art, activities in gallery education and moderated 
discussions on hot, social topics. Theoreticians and art historians 
Noro Lacko and Silvia Čúzyová organized, curated and realised the 
previous edition of the program. The third project in the series brought 
a dramaturgical initiative and broadened the program’s structure and 
exhibition activities by presenting the Rožňava public with curated 
exhibitions of established art theoreticians and young curators, and 
presented the personalities and works of curator and Kunsthalle 
Gallery pedagogue Daniela Čarná (Zostane to v rodine / This stays in 
the family) and the young theoretician, art historian and visual cultural 
researcher of the Academy of Fine Arts in Bratislava, Jána Kraloviča 
(Okraj A iné).
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3Daniel Vlček – DÁL A VÝŠ (FURTHER AND HIGHER)

Jan Zálešák

The following article originated the text written by curator Daniel Vlček 
that accompanied the exhibition at the Kabinet T in the Gallery in Zlín. 
The decision process that led to the eventual choice of creating a site-
specific exhibition project, respectively the choice of presenting the 
historical aspects of Baťa, is briefly summarised in the opening text. 
One key element of the exhibition’s concept was the decision to work 
with material from the Continental Barum factory in Otrokovice. The 
company was established in the beginning of the 1930’s when Baťa 
expanded into the production of pneumatic goods. The Fordist model of 
industrial production, introduced by the Baťa factory as a local variant 
during the era between the Wars, is interpreted in the text in relation 
to the more regular, bi-political issues of controlling time and speed — 
moving not only the products but also the bodies. The contemporary 
artists’ work on display, as an example of post-Fordism, is in contrast 
to the model. The text offers an interpretation of the exhibit that is 
not impoverished by the description of the individual artefacts in the 
installation, but rather looks at the context in the historical and current 
means of labour and production.

Miloš Boria. A Loner against his Will
Ivan Bergmann

The Regional Gallery of Fine Arts in Zlín decided to commemorate 
the 120th anniversary of the birth of Miloš Boria (1896–1937), by 
organising an exhibition in the small East Moravian town of Vsetín. 
A  cross-section of his work, primarily from the collections of the 
Moravian gallery, was presented in the small space. The work, left 
behind by the artist, reflects the tendencies of the Czech avant-garde 
of the 1920’s and 1930’s. Boria was primarily inspired by Neo-realism, 
Abstraction and eventually by Surrealism. Alone in his work and in his 
existence, he left his artistic peers behind and was ranked one of the 
most important figures of Czech avant-garde between the wars.

Milena Valušková — Photos 1971–2016
Štěpánka Bieleszová

Throughout her life, Olomouc native Milena Valušková, had perhaps 
gone through all areas of photography. At the end of the 1960’s, she 
had dedicated herself to the work in the classic photography atelier, 
where she specialised in children’s portraits in the so-called „communal 
atelier“. In the 1970’s, she graduated from a  brief, yet invaluable 
experience at the morgue of Forensic Medicine, taking photos of victims 
of violent crimes and providing photographic evidence used during the 
legal proceedings. Likewise, she cooperated with the Olomouc Medical 
Faculty during the preparation of educational materials and well-
documented scientific research projects. From 1977 to 1983, she studied 
in the field of art photography at the AMU Film Academy in Prague. In 
the 1980’s, she worked as a photo documentary artist in the Olomouc 
division of the State Heritage Preservation and Nature Conservation. 
Her work spans from documentary to multi-layered landscape studies, 
as well as complicated still-life techniques. One of the great surprises 
that can be seen in Valušková’s work can be found in the documentary 
field. In 1983, during her time spent at the Conservation Institute, 
she became a  documentary photographer in the worker colony in 
Štěpánov. Instead of the original task of capturing preservation records 
of the intact condition of homes and the Proletariate environment at 
the end of the 19th century and early 20th century, she began working 
on a visually striking and powerful documentary of the ghetto of the 
elderly. Similarly, she captured the atmosphere of numerous colonies 
of the Roma families in Hejčíň. However, even though Valušková had 
created an irreplaceable place for herself with her documentary work, 
she did not continue to pursue the field.

The Pink Tatraplan or the “Scenographic Emancipation” of 
Blahoslav Rozbořil and Josef Daněk
Petr Ingerle

The work of the creative duo from Brno, Blahoslav Rozbořil (1959) 
and Josef Daněk (1961) could be seen in the newly opened permanent 
exhibit entitled ART IS HERE at the Moravian Gallery in Brno. Here, 
visitors had the opportunity of seeing the large object entitled The Pink 
Tatraplán, in addition to the documentation of their joint activities that 
arose during the 1980’s and the beginning of the 1990’s. This particular 
piece originated in 1987–1989 as a result of the visual and scenographic 
collaboration between the authors and the Ochotnický amateur theatre 
company from Brno.

Historical Town Atlas of the Czech Republic — Zlín
Eva Chodějovská

On February 22nd, 2016, the 28th volume in the series, Historical Town 
Atlas of the Czech Republic, was dedicated to the city of Zlín. The ongoing 
project has several levels; it has resulted in several large-format books 
containing ancient and modern maps and other depictions of the towns 
and studies of their architecture and urban planning development. First 
and foremost, each volume is meant to be an elementary component for 
the comparative research of the European city as a phenomenon — as 
one of the fundamental characteristics of European civilisation. It is 
also intended to be used for the purposes of territorial planning, as an 
educational tool in schools and also for everyone who is interested in 
these particular towns and their transformation. Currently, there are 
more than 520 volumes that comprise this atlas. The Historical Town 
Atlas is one of the world’s longest running projects in the field of urban 
history. Its origins can be traced back to 1955 when the International 
Commission for the History of Towns was founded in Rome and began 
coordinating the project (www.historiaurbium.org). The Atlas has been 
published in 19 European countries, and the Czech Republic has been 
a part of the project since the early 1990’s. Small towns and large cities 
are categorised in the framework of the project, thus gradually creating 
a better picture of the urban settlement in the Czech Republic. In this 
particular case, Zlín has quite an exceptional place — it represents 
a unique type of factory city.

Professional Colloquium Accompanying the Exhibition of  
An Island of Art in a Sea of Industry. The School of Arts in Zlín 
(1939–1949)
Vít Jakubíček

This article focuses on the professional seminar that took place on 
January 8, 2016 at the end of the exhibition project An Island of Art in a 
Sea of Industry — The School of Arts in Zlín (1939–1949). The aim of the 
seminar was to critically evaluate the activities of the institute and profile 
its selected graduates who are considered acclaimed artists and designers 
following the end of the 2nd World War. For this reason, the event was 
divided into two particular blocks (Design and Applied Arts and Liberal 
Arts) where it was possible to examine the legacy of this institute. The 
contributions pertaining to this theme were thus gradually presented: 
Between Tradition and Avant-garde — The School of Arts in Zlín, 1939–
1949 (Vít Jakubíček), Two Bauhaus Inspirations — The School of Arts 
and Crafts in Bratislava and the School of Arts in Zlín (Zdeno Kolesár), 
Machine and Sculpture — Sculpture and Machine (Jiří Hulák), Václav 
Chad (1923–1949), “We did not know when the war would end” (Alena 
Pomajzlová), Slavoj Kovařík (1923–2003) — a painter fascinated by the 
modern city culture and landscape (Ladislav Daněk) and the Artistic 
Personalities among the School Graduates (Václav Mílek). 
 

Archives
Josef Topol – The Word is Perhaps a Miracle
Prepared by Pavel Petr

In the column From the Archives, we are publishing a  selection of 
letters written by one of the leading Czech dramatists and poets, Josef 
Topol. The first part of the most extensive part of the article includes 
excerpts of letters written by the poet to the legendary philosopher 
Josef Šafařík from Brno. The second part contains three letters from 
the young author addressed to the poet Jiří Kuběna and three letters 
sent to one of the youngest poets, Pavel Petr. The correspondence is 
complemented by one of the recently discovered variations of published 
works by Josef Topol, as well as samples of his handwriting, sketches by 
Věra Fridrichová that capture the face of the young Josef Topol, as well 
as a series of photographs taken from the family archives. We are also 
printing a part of the tapestry of Jan Hladík and quotes from Botticelli 
on the dividing page.

Poetry
Filip Topol
Jáchym Topol
Prepared by Pavel Petr

Two pages dedicated to contemporary Czech poets immediately follow 
the column from the Archives that has been dedicated to the Josef 
Topol’s correspondence. In this column, we are publishing excerpts of 
verses written by Josef Topol’s two sons. His first son is the deceased 
poet, composer and singer from the legendary musical group Psí 
vojáci – Filip Topol. Here, we have also taken the liberty of publishing 
excerpts of his manuscripts.
The second author is Jáchym Topol, known primarily for his prose. 
In this column, we are printing a selection of early verses taken from 
the book Miluju tě k zbláznění (Head over Heels in Love with You) and 
V úterý bude válka (There will be War on Tuesday).



autoři objektů:
David Bohm, Milan Cais, Miroslav Černý, Michael Delia, Luděk Del Maschio, Mája 
Dvořáková, Ondřej Eremiáš, Luboš Fidler, Jiří Franta, Daniel Hanzlík, Ivan Havlíček, 
Pavel Havrda, Oldřich Hozman, Martin Janíček, Ondřej Janoušek, Marie Jirásková, Jiří 
Konvrzek, Petr Korecký, Jaroslav Kořán, Petr Lorenc, Jiří Melzer, Pavel Mrkus, Petr Nikl, 
Klára Ottová, Ondřej Puchta, Ueli Seiler-Hugova, Quido Sen, Ondřej Smeykal, Václav 
Smolka, Marianna Stránská, Zdeněk Šmíd, Dušan Váňa, Jiří Wald  

koncept výstavy Petr Nikl

Unikátní výstava více než 60 interaktivních objektů, které se snaží rozvíjet 
imaginaci a fantazii se zaměřením na kreativní poznávání světa i sebe 
sama skrze vlastní smysly.

20. 5. – 18. 9. 2016
ZLÍNSKÝ ZÁMEK, Soudní 1
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