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1.	�strana obálky: Milada Schmidtová Čermáková, Hlava, 40. léta, tuš, škrabaná technika, papír, 26,7×21 cm, 
soukromá sbírka na Vysočině.

2.	�strana obálky: Václav Špála, Žanda u stolu, 1911, tuš, papír, 207 × 320 mm, KGVUZ.

3.	�strana obálky: Slavko Eichler, Bílé a černé umění, dvě autorské knihy, 21 × 15 cm, 2000.

4.	�strana obálky: Marie Kodovská, Ilustrace ve svazku Baba Jaga, kolorovaná perokresba, po 1975. Foto: Michal 
Vyhlídal.

Redakce nabízí zájemcům starší ročníky nebo jednotlivá čísla Prostoru Zlín, jejichž malá část je ještě na skladě. Možnost 
zakoupení v prostorách Krajské galerie výtvarného umění ve Zlíně nebo na adrese redakce.

Milí čtenáři,
Na  druhé straně obálky reprodukujeme dílo Václava Špály 
(1885–1946), které uzavírá letošní cyklus věnovaný kresbám 
a  grafikám ze  sbírky zlínské galerie, jejichž autory propojuje 
členství v  uměleckém seskupení Tvrdošíjní. Tušová kresba štět-
cem byla vybrána z kolekce pěti podobizen autorových blízkých, 
které datem vzniku náleží do let předcházejících zformování sdru-
žení na přelomu prvního a druhého desetiletí 20. století. Zachy-
cuje Janu (Žandu) Rychlíkovou, budoucí Špálovu manželku, jež 
se v umělcových kresbách i malbách objevuje opakovaně.

JAN
Jediný Bdící: Doma V Své Číši

: Had :
Pathos Nad Pathmos

(Utrpení Nad Trpělivost)
P.

Když Se Nad Tebou Noří Vznešený Čas, Ó Božská Žertvo,
Když Vraždu Tvých Soků Chystá Nebe Co Tvůj Křestní Dar:

Nevěř: Ničemu Nevěř A Byť I Jak Med Sám Šly Hóry
V Mechu Před Tebou, Byť I Tančily Charitky,

Ničemu Nevěř, Leč Své Číši, Kde Je Číš, Tam Je Pramen:
Až Oplývá! Ty, Sám, Hleď, Aby Srdce Kypělo Vždy,

Ale Duch, Ne Rozum, Ten Jenž Jest, Aby Sám Hned Hlavu Krátil,
Krvi, Věrný, Na Zem Uléval Bohům, Čeho Příliš.
Ani Petr, Ani Pavel: Ostrov. To Obojí! Jen Jedno,

Miláčku Můj. Cti Prodlevu, Ale Choď S Rydlem.

(r ukop i s  básně Ji ř ího Kuběny z knihy B l íženc i  V Kr v i ,  1984)

V Ý T V A R N É  U M Ě N Í
  A l e n a  P o m a j z l o v á  Stopy Milady Schmidtové Čermákové, chodkyně v mracích  .   .   .   .   .   .   .   2

M a r t i n a  P a c h m a n o v á  Proti panství ducha, vědy a rozumu: Mária Bartuszová 

mezi biomorfologií a fyzikou. .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .                                         1 0

T h o m a s   G r ö t z  Patadata .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   . 1 5

  I v o  S e d l á č e k  ( p ř i p r a v i l )  „… nebrat se příliš vážně…“ Rozhovor s Janem Zuziakem .  .   1 8

D a n i e l a  Č a r n á  Edukatívna výstava pre všetky zmysly .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .                          2 3

I v a n  N e u m a n n  Petr Stanický Prostup skloprostorem  .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   . 2 6

J u l i e  K a č e r o v s k á  Fenomén Ateliér papír a kniha. Autorské knihy a objekty 

studentů J. H. Kocmana  .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   . 3 0

  M i c h a l  V y h l í d a l  „Zakřikovaná“ poezie Marie Kodovské  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .                  3 4

P Ř E D S T A V U J E M E
P a v e l  P r e i s n e r  Meditativní obrazy Pavlíny Janákové .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .                          3 6

J E D N O  D Í L O
P e t r  A g h a  Reality Box?  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .                                          4 0

A R C H I T E K T U R A
  K a r o l í n a  J u ř i c o v á  Architekt[ka] [Rů]žena Žertová .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .                     4 2

D E S I G N
  V í t  J a k u b í č e k  ART DESIGN – František Burian a študenti .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .                 4 8

Z   A R C H I V U
  P a v e l  P e t r  ( p ř i p r a v i l )  Jiřina Hauková – Vzpomínky z Vičanova   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   .   . 5 0

P O E S I E
J a n  R i e d l b a u c h   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .                                             5 8

T e r e z a  R i e d l b a u c h o v á   .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .                                        6 0

připravuje Pavel Petr

t é m a

t é m a

t é m a

t é m a

t é m a

t é m a



V
Ý

T
V

A
R

N
É

 
U

M
Ě

N
Í

	



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

7
3

V českém modern ím umění už nen í mnoho auto -
r ů k objeven í ,  řada projek tů posledn ích let  se to -
t i ž právě na pozapomenutá jména českého umění 
zaměř i la .  Tím spíš překvapí ,  že  jméno Mi lady 
Schmidtové Čermákové/2 (21.  ledna 1922–14. srp -
na 2015) se mez i n imi nev ysky tuje ,  t řebaže by si 
pozornost právem zasluhova la .  Jak k tomu doš lo, 
že zcela zmizela z povědomí?  A je v ůbec možné 
se o n í  z dosud publ ikovaných k n ih nebo článků 
něco doz vědět? 
	 Ještě v roce 1950 na n i  pamatuje Prokop Toman 
v  t řet ím rozší řeném v ydán í Nového slovníku čes -
koslovenských výt varných umělců./3 V  k rat ičkém  

hesle se  uvád í pouze jej í  s tud ium na  večern í 
Škole uměn í ve  Zl íně,  účast  na  v ýstavě v  Diva -
d le D 46, v ý tvarnou spolupráci  s  t ímto d ivad lem 
a  s  Jindř ichem Honzlem, a  konečně front ispic i 
pro d ivad lo v  Karl íně.  Ty to údaje se  však po -
chopitelně vz tahují  pouze ke  č ty ř icátým letům. 
Novějš í  l i teratura n ic da lš ího nepř idává :  Slov -
ník českých a  s lovenských výt varných umělců 
1950–2005 zmíněné heslo od  Tomana v íce méně 
přebí rá , /4 v Nové encyklopedi i  českého výt varného 
umění /5 j i  už nenajdeme v ůbec.  Žádné nové in -
formace,  k teré by potv rzova ly pok račujíc í  t v ů rč í 
č innost v  da lš ích letech,  tot i ž nebyly k  d ispoz i -
c i .  Ne proto,  že  by Mi lada Schmidtová přesta la 
k resl i t  a  malovat ,  a le důvodem byla  jej í  nechuť 
v ystavovat a zapojit  se do ak t iv it  spojených s ve -
řejnou prezentací  sv ých prací .  Tu a  tam nějaké 
své obrazy na  v ýstav u posky t la ,  a le spíš jen ná -
hodně a  bez jakékol iv publ ic it y.  Nepsa l  o  n í  n i -
kdo. Pracova la z vlastn í  pot řeby ( jako jej í  matka 

Natá l ie Schmidtová , /6 na ivn í mal í řka ,  v ýstavně 
však da leko úspěšnějš í),  o  nějakou sebeprezen -
tac i  nestá la .  To, že nev ystavova la ,  popsa la s  vel -
kou dávkou vlastn ího podiv ínst v í  i  osobn í i ron ie 
v jednom ze sv ých autobiogra f ických tex tů .  Je j i ž 
poznamenán jej ím nar ušeným psych ickým sta -
vem (v sedmdesátých letech j í  tot i ž byla d iagnos -
t i kována sch izofren ie) a  utkvělými představami 
o  fungován í tehdejš í  společnost i ,  s   n í ž de facto 
přet rha la všechny svazky :  „Nemám platný ob -
čanský pr ůkaz […] tak proč bych měla já dostat 
poz ván í ,  abych se  zúčastn i la nějaké v ýstav y [ je 
myš leno od  Svazu československých v ý tvarných  

S t o p y 

M i l a d y  S c h m i d t o v é 

Č e r m á k o v é , 

c h o d k y n ě 

v  m r a c í c h / 1

Hvězdná noc na statku (výřez), 50. léta, olej, plátno, 100 × 100 cm, soukromá sbírka  
na Vysočině.

A l e n a  P o m a j z l o v á

List z Válečného cyklu, 1944, tuš, papír, 32,3 × 44 cm, soukromá sbírka ve Zlíně.
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umělců],  když nemám platný obč.  pr ůkaz .  To ne -
vad í ,  že  já t y obrazy maluj i  […] Já nemám an i 
platný pr ůkaz ,  an i  d iplom ze  školy a  na  psych i -
at r i i  j sem byla také [….]“/7 Jako kdyby neex isto -
va la .  Př ístup k  n í  „z venčí“ nebyl v ůbec snadný.  

Slož itá osobnost ,  c it l ivá ,  nekomunikat ivn í ,  své -
rázná ,  přesto si  až  do  pozdn ího období ucho -
va la suveren itu v ý tvarného projev u .  Přesvědčit 
se však o tom mohl málokdo. 

Cyklus Postavy, 1978, tuš, kombinovaná technika, papír, 122,5 × 42,5 cm, 
soukromá sbírka na Vysočině.

Cyklus Postavy, 1974, tuš, kombinovaná technika, papír, 119 × 47 cm, soukromá 
sbírka na Vysočině.
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	 Výstav y,  kde prezentova la své práce,  by se da ly 
spočítat  na prstech jedné r uky.  Ještě ve Zl íně se 
účastn i la jako host kolek t ivn í přeh l ídky Školy 
uměn í ,  nejv ýznamnějším pová lečným v ystou -
pen ím z l ínského ok r uhu byla společná v ýstava 
zamýšlená jako pocta Václav u Chadov i zabitému 
gestapem těsně před koncem 2 .  světové vá lky. 
Konala se  v pražském d ivad le D 46, Schmidtová 
na n í  v ystav i la 15 prací  a  sama se na organ izaci 
a př ípravě podí lela .  Později  to jsou už jen drobné 
st ř ípky.  Internetov ý in formačn í systém abA RT 
zmiňuje jako jed inou da lš í  prezentaci  prací  Mi -
lady Schmidtové účast na  X V II .  č lenské v ýsta -
vě Svazu československých v ý tvarných umělců 
v  Oblastn í  ga ler i i  Vysočiny v  Jih lavě (1966). 
Poté z řejmě zcela neprav idelně půjčova la své ob -
razy na  r ůzné kolek t ivn í v ýstav y,  o  n ichž jsou 
však miz ivé in formace (např ík lad v roce 1985 to 
bylo v  Horácké ga ler i i  v  Novém Městě na  Mora -
vě).  Řada obrazů ,  k teré darova la ,  zapůjč i la nebo 
proda la ,  jsou dnes nez věstné.   Do veřejných sbí -
rek se jej í  práce téměř nedosta ly,  pouze dva oleje 
se  nacházejí  ve  sbí rkách Horácké ga ler ie v  No -
vém Městě na  Moravě a  jeden v  Severočeské ga -
ler i i  v ý t varného umění v  Litoměř ic ích. /8 Vzh le -
dem k tomu, s  jakou na léhavost í  v y t r va le k resl i la 
a malova la ,  to nen í mnoho.

	 K  novému ž ivotu se  t vorbu Mi lady Schmidto -
vé snaž i la probudit  jej í  pr vn í samostatná v ýstava 
v ost ravské Galer i i  Rubr um v roce 2013. Podstat -
nou měrou se  o  n i  zasad i l  jej í  synovec,  ost rav -
ský mal í ř  Dan iel  Ba labán, jenž jako jeden z mála 
mal í řč inu t vorbu zna l a  byl  s i  vědom jej ích kva -
l i t  a  intenz it y v ý razu ./9 Mot to v ýstav y – obrazy 
s  nebem těžkým jako k l íčn í  kost ga lax ie – bylo 
převzato z novely Černý beran Danielova brat ra , 
spisovatele Jana Ba labána ,  jenž v  belet r i zované 
podobě vzpomínky na  svou tetu (v  novele j í  da l 
jméno Johana) a st r ýce Bohumi la zaznamenal . /10 
Je to pochopitelně jeho osobn í ,  subjek t ivn í v ýpo -
věď, a le v yst ihuje často ve v ypjatých momentech 
slož itou mal í řč inu povahu i   jej í  umělecké názo -
r y.  Janu Ba labánov i byly j i s tě bl í zké obraznost 
a  fantaz ie ,  k teré Mi lada Schmidtová dokáza la 
v těl i t  t aké do  sv ých l i terárn ích př íběhů. Stá le 

Autoportrét, 1979, kombinovaná technika, karton, 113,5 × 61 cm, soukromá 
sbírka na Vysočině.

Autoportrét, 70. léta, kombinovaná technika, karton, 99 × 50 cm, soukromá 
sbírka na Vysočině.
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Bez názvu, 60. léta, kombinovaná technika, karton, 119 × 150 cm, soukromá sbírka na Vysočině. 

Na pláži, 60. léta, kombinovaná technika, karton, 137,5 × 148 cm, soukromá sbírka ve Zlíně.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

7
7

však zůstává d luh v odborném uměleckoh istor ic -
kém zpracován í a  zhodnocen í jej ího d í la ,  k teré 
v y volává řadu otázek ,  na  něž odpovědi je t řeba 
tepr ve h ledat .  Jak l ze v  současné době jej í  d í lo 
vn ímat?
	 Zařad it  jej  do kontex tu českého umění se může 
zdát na  pr vn í poh led př inejmenším nesnad -
né,  úkol z těžuje i   psych ické onemocněn í ,  k teré 
se na jej í  t vorbě podepsa lo.  Urč it  nějaké h ran ice 
mez i „zdrav ím“ a „nemocí“ však nen í nejen reá l -
né,  a le an i sv ým způsobem relevantn í ,  neboť by -
chom se dosta l i  na úplně j iné pole úvah. Mi ladu 
Schmidtovou je t řeba brát jako mal í řku a  k res -
l í řku ,  k terá byla obeznámena , zejména v  začát -
c ích své vlastn í  t vorby,  s  v ý tvarným děn ím, a jak 
potv rzují  vzpomínky z l ínských studentů ,  zna la 
velmi dobře i   tehdejš í  f rancouzskou ku ltu r u .  To 
byl  zák lad i   jej ích pozdějš ích prací .  K  dobov ým 
ak tuá ln ím t rendům an i k  nov ým cestám umě -
n í  se  neh lási la .  I   když větš í  část  prací  Mi lady 
Schmidtové vzn ika la mimo kontak t s  v ý tvarnými 
projev y a  tendencemi ,  k teré ovlád ly české pová -
lečné umění ,  je  navzdor y tomu možné v ysledovat 
u rč ité para lely č i  bl í zkost s  tehdejš ími v ý tvarný -
mi projev y.  Týká se to zejména dvou období .  Tím 
pr vn ím jsou č ty ř icátá léta st rávená ve Zl íně,  kdy 
Mi lada Schmidtová s v ý tvarnými pracemi zač íná .  
Z  této doby pocház í soubor k reseb,  označovaný 
jako Válečný cyklus ,  jenž je s i lou osobn í v ýpově -
d i  srovnatelný se  soudobými  k resbami Čestmí ra 
Kaf ky nebo Václava Chada . Chadov y i   Kaf kov y 
k resby jsou už známé, t y Mi lady Schmidtové do -
sud n ikol iv.  Dr uhým podstatným obdobím jsou 
pak šedesátá a  sedmdesátá léta ,  v  n ichž vzn iká 
řada por t rétů a zejména velká sér ie monumentá l -
n ích f igur.  Nelze n ik terak t v rd it ,  že by sledova la 
např ík lad tendence nové f igurace,  a le jej í  d í la 

mají  pozor uhodně obdobnou poet iku a  možná 
ještě něco nav íc.  
	 Přes naznačené souv islost i  se  jej í  práce přece 
jen do  značné mí r y vzpí raj í  běžnému stylovému 
zařazován í ,  nesledují  žádnou v ý vojovou l in i i . 
Vzn ikaj í  jako z t vár ňován í na léhav ých témat , 
k terá byla ned í lnou součást í  jej ího ž ivota .  Stá le 
se  k  n im v rací ,  opakuje ,  v y t vá ř í  var iace,  přema -
lovává sta rš í  obrazy.  Vrst v í .  Je to jakási  posed -
lost  touž cyk l ickou obraznost í .  Jej í  práce jsou 
si lné svou nutkavou pot řebou sděl it  ze  ž ivota to 
podstatné,  nezabý vat se zby tečnostmi a věř it  své -
mu osobn ímu v ý razu .  V pozůsta lost i  se zachova -
lo velké množstv í  prací ,  mnoho z  n ich poško -
zených, přemalovaných, nedatovaných a  neut ř í -
děných. Nakumulovaný sh luk stá le se  v racej íc í 
v i ze:  „Figur y stoj í  v  prostor u jej í  duše,  mimo 
tento náš svět ,  v prostor u poez ie a obdiv u k ž ivo -
tu .  Nemají  v sobě radost ,  jen bí lou touhu po š těs -
t í ,“  napsa l  o  jej ích obrazech mal í ř  Otakar Hude -
ček ./11 Výst i žně je popsa l  a  v yst ih l  Jan Ba labán 
ve zmiňované novele:  jsou to „př í z račné k raj iny, 
v  n ichž l idé s  holými zadky z í raj í  na  nebe,  kde 
velké ženy ch lapeckých postav odcházejí  z obra -
zu ven a  za  jej ich zády zeje prázdno tuhé jako 
pot lačený v ýk ř ik .  K raj iny praskajíc í  t íhou ska l 
na  zemi i   na  nebi .  Mal í  l idé tudy procházejí , 
d ívka s  konv ičkou , muž v  z imníku ,  dešt ivé nebe 
se  z rcad l í  na  r ůžové zd i s ta rého špejchar u ,  mo -
hutné jasany t r vaj í .  Je to jen bar va ,  úder y š tětce 
jako zásahy zbran í ,  h r ubé,  nezač iš těné,  nešepso -
vané.  P y t lov ina ,  na  k teré nezá lež í .  Těžké bar v y 
jen tam, kde j ich je nezby tně t řeba .  Jako když 
se ot řeš kabátem o zeď, opucuješ boty na  rohož -
ce.  Malba ,  to jsou stopy na těle světa ,  žádná f i lo -
zof ie ,  žádné h lubiny,  jenom povrch.“/12

Rodina Schmidtova, 1980, pastel, akvarel, karton, 150 × 222 cm, soukromá sbírka ve Zlíně.
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	 P ř ipravované v ýstav y v  K rajské ga ler i i  v ý -
t varného umění ve  Zl íně,  Galer i i  Václava Cha -
da ve  Zl íně a  Oblastn í  ga ler i i  Vysočiny v  Jih la -
vě půjdou tedy po  stopách Mi lady Schmidtové 
na  těle světa a představ í  uceleně jej í  k resl í ř skou 
i   mal í ř skou t vorbu. Třebaže větš ina prací  vzn i -
ka la v  i zolac i  a  bez v ý raznějš ího kontak tu s  v ý -
t varným děn ím u nás ,  k ladou si  chystané v ýstav y 
za  c í l  jej í  d í lo do  kontex tu českého umění a les -
poň dodatečně za řad it .  Důvod k  tomu je jedno -
duchý – jej í  t vorba si  to tot i ž zasluhuje.

Poznámky:
1.	� Článek je upravenou verzí úvodní kapitoly katalogu 

k  chystaným   výstavám Milada Schmidtová Čermáková, 
chodkyně v  mracích, jež se  budou konat v  Krajské gale -
r i i vý tvarného umění ve  Zl íně a  Galer i i Václava Chada 

ve Zl íně (prosinec 2017–únor 2018) a Oblastní galer i i Vy-
sočiny v Jihlavě (únor–duben 2018). 

2.	� Milada Schmidtová se  v  roce 1961 provdala za  Bohumi-
la Čermáka, jejich manželství se ale po necelých čtyřech 
letech rozpadlo. Jel ikož používala různé podoby svého 
jména (i  jmen cizích), budu se v následujícím textu držet 
jejího rodného jména Schmidtová.

3.	� Toman, Prokop, (ed.), Nový slovník československých vý -
t varných umělců II, L – Ž, Praha: Tvar, Nakladatelství čs. 
vý tvarných umělců, 1950, s. 428.

4.	� Slovník českých a  slovenských výtvarných umělců 1950–
2005, XIV, Sb – Sr, Ostrava: Výtvarné centrum Chagal l, 
2005, s. 45.

5.	� Horová, Anděla (ed.), Nová encyklopedie českého výtvarné-
ho umění 2 (N – Ž), Praha: Academia 1995. Schmidtová 
není ani v Dodatcích vydaných roku 2006.

6.	� Natál ie Schmidtová, rodným jménem Natál ie Lavrentěv-
na Masl ikova (1895–1981 ) pocházela z  Ruska z  vesnice 
Dobriňka v  tambovské gubernii, její rodina se neúspěšně 
pokusi la najít lepší živobytí na Sibiř i, kde zůstala tř i roky. 
Natál ie nevychodila žádnou školu a  záhy začala praco -
vat jako služka, pokojská apod. Roku 1916 se  seznámila 
se svým budoucím mužem, Hugo Schmidtem (1891–1980), 
tehdy rakouským válečným zajatcem. V  roce 1918 si ho 
vzala a v následujícím roce s ním odjela do Českosloven-
ska, na Bystř icko nad Pernštejnem. Během pobytu ve Zlí -
ně za  okupace začíná Natál ie Schmidtová jako samouk 
malovat a brzy se stane jednou z významných představite -
lek insitního umění. Vystavovala roku 1946 v Alšově síni 
Umělecké besedě v Praze, poté v Galer i i Pierre v Pař íži, 
její práce se pravidelně objevovaly na přehlídkách naivní -
ho umění. Je paradoxně mnohem známější než její dcera 
Milada, která ji zřejmě k  vý tvarné činnosti sama př ived-
la. Viz Kollár, Anton, Naivní malířka Natálie Schmidtová. 
Vzpomínky sběratele naivního umění , Brno: Akademické 
nakladatelství CERM, s. r. o. 2006. Z  další l iteratury: 
Šimková, Anežka, Zlín a zrození malířky Natál ie Masl iko -
vé -Schmidtové, Prostor Zlín, 14/1, 2007, s. 14–17. Šimko -
vá, Anežka (ed.), Já su stěhovavý pták. Natálie Maslikova-
-Schmidtová (1895–1981), Olomouc: Muzeum umění 2006.

7.	� Rukopisný text, zřejmě z  roku 1980, soukromá sbírka 
na Vysočině.

8.	� Za informace děkuji Milanu Kadlíčkovi, jenž shromáždil 
o Miladě Schmidtové nejvíc informací. Litoměřická galer ie  

Cyklus nádraží (Bystřice nad Pernštejnem), 60. léta, olej, plátno, 99,5 × 75,5 cm, 
soukromá sbírka na Vysočině.

Cyklus nádraží (Bystřice nad Pernštejnem), 60. léta, olej, plátno, 90,3 × 70,3 cm, 
soukromá sbírka na Vysočině.

Cyklus nádraží (Bystřice nad Pernštejnem), 60. léta, olej, plátno, 90,5 × 85,5 cm, 
soukromá sbírka na Vysočině.
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má také ve své kolekci naivního umění i obrazy Miladiny 
matky Natál ie Schmidtové.

9.	� Zmiňoval se o ní i v rozhovoru pro Art+Antiques (l istopad 
2006): „V  mém malování mně pomohly dvě různé osob -
nosti. Skvělá, leč málo známá, protože duševně nemocná, 
malí řka Milada Schmidtová, f igural istka a  portrétistka 
ovl ivněná Picassovým neoklasicismem, a  malí ř a  učitel 
Bedř ich Knopp, krajinář a malí ř baletek studovaný u Ota-
kara Nejedlého a Blažíčka. Byly to vl ivy dost anachronní, 
ale poctivé.“ Citováno podle: http://www.ar tcasopis.cz/
clanky/daniel -balaban, vyhledáno 28. 9.  2017.

10.	�Balabán, Jan, Černý beran, Brno: Host, 2000, s. 46.
11.	�Hudeček, Otakar. Škola umění (Vzpomínky na jednu školu 

ve Zlíně, která začínala v  září roku 1939 a  skončila v době 
neurčité), [Olomouc]: strojopis 1985, s. 15.

12.	�Balabán, Jan. Černý beran, Brno: Host 2000, s. 40 -41.

Bez názvu, 80. léta, olej, plátno, 90,3 × 68,5 cm, soukromá sbírka na Vysočině.
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Studie s leduje vý voj  dí la české sochařky ž i j íc í 
na Slovensku Már ie Bar tuszové (1936–1996),  k terá 
se  emancipovala od  pr vopočáteční  uži tkové práce 
v  oboru keramika a porcelán a r ychle se prosadila 
jako autorka volných plast ik vyznačuj íc ích se  mi -
mořádným smyslem pro organické t varování .  Gen -
derovou perspekt ivou se soustředí  na několik důle -
ž i t ých témat v   prác i  té to vynikaj íc í ,  avšak tepr ve 
nedávno doceněné umělkyně (vz tah volného a  uži -
tého umění ,  hapt ická plast ika ,  mateřst v í  a plození) 
a  z vláštní  pozornost  pak věnuje legendární  knize 
Fr i t jofa Capr y Tao f yz iky (1975),  k  níž se  jako 
ke své inspirac i  Bar tuszová hlási la . 

Keramická nádoba: Prvotní dutina
„Mária Bartuszová štar tovala na  svou tvorivú ces -
tu z  keramického základu,“ vzpomínala nedávno 
histor ička umění Ľuba Belohradská./1 Dílo této au-
torky skutečně nelze komplexně uchopit , aniž by 
se vzalo v potaz její šesti leté studium v atel iéru ke -
ramiky a porcelánu u Otta Eckerta na Vysoké škole 
uměleckoprůmyslové v  Praze. Práce s  hl ínou ji to -
tiž hned na počátku symbolicky př ipoutala k  zemi 
a  př írodě a  umocnila její zájem o  haptické kval ity 
umění; obojí se  př itom pro její dí lo stalo určují -
cí. Keramická průprava pro ni navíc byla – vlastně 
paradoxně – velkou výhodou př i pozdějším formo -
vání svobodného sochařského jazyka. Užité umění 
totiž v  komunistickém Československu v době její -
ho studia na  rozdí l od  volných vý tvarných oborů 
nepodléhalo př ísné ideologické kontrole, a  ačkol i 
jeho pr imární úlohou bylo sloužit člověku, nebylo 
svazováno imperativem f igurace, jemuž se  studen-
ti sochařství na  konci padesátých let musel i bez-
podmínečně podřizovat. Cesta Márie Bartuszové 
od  každodenní účelovosti k  abstraktnímu tvaro -
sloví tak byla logičtější, než by se na první pohled 
mohlo zdát. Její profesní zázemí však mělo i  svou 
odvrácenou stranu: jel ikož na keramiku bylo nahlí -
ženo jako na řemeslo spíše než jako na umění a jel i -
kož byla tato discipl ína stigmatizovaná ženskou ru-
kodělnou tradicí, Bartuszová se na umělecké scéně 
prosazovala obtížněji a je pravděpodobné, že i díky 
tomu byla dlouhou dobu přehl ížena. 

	 Školní keramické práce – zvláště dózy na sk lado -
vání potravin z počátku šedesátých let – však hrá-
ly v  práci Bartuszové důležitější úlohu než pouhý 
„star t“. Spíše než povrchová dekorativní řešení to -
tiž autorku od  počátku zajímaly vztahy mezi vněj -
ším a  vnitřním prostorem stejně jako vztahy mezi 
tvary a  tvarové sk ladebné pr incipy, čímž dokázala 
překračovat hranice čisté užitkovosti a funkčnosti. 
Jednoduchá estetika glazovaných nádob z  pálené 
hl íny vychází vstř íc nejen jejich funkci v  domác-
nosti, ale rovněž jejich funkci psychologické a sym-
bol ické: spíše než k povrchovému vizuálnímu vjemu 
pobízí k  prozkoumávání obsahu, k  naplnění či na-
opak vyprázdnění útrob, a směřuje tedy od vnějšku 
k  vnitřku, od  formy pozitivní k  formě negativní. 
Dózy tak lze vnímat jako jakési prvotní dutiny – 
místa zrodu i  zániku, plnosti i  prázdnoty, které 
předznamenávají práce, v  nichž další tř i deseti letí 
Bartuszová velkoryse konceptual izovala rozmani -
tost a proměnlivost tvarů stejně jako prostor.

Iracionální konkretistka
Mária Bartuszová na rozdí l od svých souputnic Evy 
Kmentové či Aliny Szapocznikow, s  nimiž bývá 
někdy dávána do souvislostí, /2 nepoužívala odl itků 
těla a její volná tvorba je pr imárně abstraktní. Prá -
ce této umělkyně stojící na  pomezí plastiky a  ob -
jektu nicméně nepostrádají výrazný sensuální a ne -
zř ídka dokonce erotický a  sexuální podtext. Tvar 
totiž nevnímala jen jako nositele estetických kval it , 
ale také jako nositele hlubších významů, které mají 
v divácích vyvolat si lnou psychologickou a emoční 
ozvěnu. Jejich propojováním, které je patrné pře -
devším v pracích ze  šedesátých a počátku sedmde -
sátých let , př itom dosahovala mimořádných účin-
ků, umocněných rovněž důmyslným kombinováním 
rozl ičných mater iálů (sádry, bronzu, kamene). Kon-
trast tvrdé, „matematické“ geometr ie a měkké, intu-
itivní organičnosti je v  nich využit coby metafora 
sváru protik ladů – řádu a  chaosu, vědy a  př írody, 
maskul inního a femininního, a je to většinou první 
z nich, který svými pravými úhly a tíhou agresivně 
tlačí, svírá, majetnicky „objímá“, uzurpuje a  ovlá-
dá amorfní, téměř amébovité tvary. Tyto plastiky 
př itom vznikaly právě v  době, kdy se  Bartuszová 
se  svým manželem Jurajem Bartuszem zapoji l i 
do činnosti K lubu konkretistů, a lze je tedy rovněž 
chápat jako výraz potřeby vymezit se proti diktátu 
racionální kontroly a  asketické čistotě tvaru a ost-
rých hran, jež byla základem „konkretistické“ f i lo -
zof ie. Snad i  proto Bartuszovou doboví kr itikové 
vnímali jako „iracionální konkretistku“,/3 vy tváře -
jící „ jemnou a  náročnou poezi i, jejíž jedinou ne -
výhodou je její skromná nevtíravost a  racionálně 
nedef inovatelná básnivá řeč“./4

	 Důraz na psychologii tvarů však Bartuszové nebrá-
nil, aby do hloubky promýšlela i jejich fyzickou pod-
statu. Při hledání psychofyzické jednoty sochařské -
ho objektu zdůrazňovala dotyk. Nešlo jen o haptické 
arteterapeutické a sádrové a bronzové objekty, jimiž 
autorka zprostředkovávala žákům základní internát-
ní školy pro nevidomé v Levoči hmatové poznání ma-
teriálního světa a  současného umění. Sochařstvím 
do ruky či pro ruku je totiž většina tvorby Bartuszo -
vé: její plastické objekty aktivizují hmat, považovaný 

P r o t i  p a n s t v í 

d u c h a ,  v ě d y 

a   r o z u m u :  M á r i a 

B a r t u s z o v á  m e z i 

b i o m o r f o l o g i í 

a   f y z i k o u

M a r t i n a  P a c h m a n o v á
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za  smysl druhořadý, nízký, animální a  vycházející 
z ženského prožívání a poznávání světa. 
	 Propojování optického a  haptického se  zvláš -
tě dobře uplatni lo ve  sk ládacích, někol ikadí lných 
plastikách, jež autorka koncipovala jako dětské 
sk ládačky „puzzle“. Jejich def initivní tvar se  totiž 
př i kterémkoli přemístění sk ládá znovu od  začát-
ku a  vyžaduje uchopení rukou, od  ruky zručnost 
a od mozku zas tvarovou imaginaci./5 
	 Ačkoli Bartuszová zvláště v  době svého členství 
v  K lubu konkretistů využívala i  jazyk geometr ie, 
od počátku bylo evidentní, že její cesta nebude ces -
tou (neo)konstruktivistickou, nýbrž organickou – 
cestou pohybu, nestálosti, transmutací a bioforem. 
Tato tvarová „tekutost“ se  pro ni stala určujícím 
principem a  potvrdi la její směřování k  „neorto -
doxním poetikám“/6 nového sochařství šedesátých 
i pozdějších let. Proces l ití mater iálu nalezneme již 
v  raných monumentálních bronzových plastikách. 
Jejich f luidní, ver tikální tvary př ipomínají fantask-
ní f lóru či stalagmity tematizují hmotu ve  stavu 
plynutí či l ití , jež se  brání jasné tvarové def inici 
a budování sochařské řádu. 
	 Přelévání jakožto proces vznikající v  důsledku 
kapalnosti matér ie je př ítomno v amébovitých plas -
tikách inspirovaných kapkami rosy a  deště a  voda 
jakožto životadárná tekutina zas volně odkazuje 
k  jiným důležitým ikonograf ickým prvkům autor-
čina dí la, jako jsou plody, semena, vnitřní orgány, 
a následně i  ke  k l íčení a  růstu. Obecně vzato, ply-
noucí, ba dokonce tekoucí charakter jejích skulp -
turálních forem odkazuje k procesuálnosti a náho -
dě spíše než k  exaktnosti a  k  pevně stanovenému 
programu. Lití a  přelévání se  nakonec stalo urču-
jící pro Bartuszové křehké, ale sochařsky velkory-
sé sádrové objekty a  instalace z  osmdesátých let: 
mnohovrstevnaté odlévané struktury, jakési bizar-
ní srostl ice organických (pa)tvarů, v nichž autorka 
důmyslně pracuje s fyzikálními zákony hmoty (gra-
vitace, tuhnutí, nadlehčování těles ve  vodě, entro -
pie) a  zároveň lavíruje mezi pevnou formou a  for-
mou ruinovitou a částečně demater ial izovanou, vy-
povídají o  dočasnosti, nestálosti, neohraničenosti 
a neodvratitelnosti konce a rozpadu. 

Velká matka
Bartuszové „cesta k  organické plastice“/7 nicméně 
nebyla jen cestou čisté abstrakce. Nejenže některé 

ovoidní vypoukliny či naopak dutiny evokují boha-
tou škálu tělesných tvarů, ale v jejím dí le lze nalézt 
i  daleko expl icitnější odkazy k  l idskému tělu. Již 
od  první poloviny sedmdesátých let se  v  něm ob -
jevují aluze na  tělesné fragmenty a  trsy vejčitých, 
kulovitých či protáhlých ver tikálních tvarů jsou 
konkretizovány do té míry, že v nich nelze nevidět 
ňadra, pupek či dokonce mužské genitál ie.
	 Ve  sk icách k  imaginárním monumentálním in-
stalacím či veřejným plastikám se však jedná daleko 
spíše o oslavu plodivé sí ly př írody než o vyjádření 
sexuální touhy: opakovaně se v nich objevuje motiv 
vzdouvajícího se pupku a dvou plných ňader, které 
jako by vyrůstaly př ímo ze  země. Fragmenty žen-
ského těla, na  něž si mohou kolemjdoucí sednout, 
a  splynout tak s  mytickou „velkou matkou“ př itom 
Bartuszová zamýšlela real izovat z neopracovaného 
kamene a prsní bradavky vyzývavě vy trčené do pro -
storu pak měly bý t z odl ité z bronzu. Akcentování 
ženského ňadra v sobě nese si lnou laktační symbo -
l iku, jež volně parafrázuje tradiční ikonograf i i ko -
jící madony; na obecnější rovině tak vyjadřuje upo -
zaďované hodnoty péče a opatrovnictví, a  to nejen 
ve  vztahu matka – dítě, nýbrž i  ve  vztahu př íroda 
(země) – člověk. 
	 Jistým vyvrcholením této tematiky je Strom 
(1987), exter iérový objekt sestávající ze  skrumáže 
kulovitých tvarů, jejž Bartuszová odlévala ze sádry 
na  stromě ve  své zahradě a  vydala jej svévolně na-
pospas dešti a větru, tedy i drolení, praskání a dez-
integraci – procesům, které jsou př ítomné rovněž  

Mária Bartuszová, Nádoby na skladování potravin I–III, 1961, pálená hlína, glazování, v. 17,5–19 cm, Slovenská národná galéria, Bratislava.

Mária Bartuszová, Dutina I, 1980–1989, sádra, provázek, 35 × 30 cm, Slovenská 
národná galéria, Bratislava. 
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2 v  celé řadě jiných jejích prací z  osmdesátých let. 

Strom př ipomíná gigantické ptačí hnízdo plné bi -
zarně tvarovaných vaječných skořápek nebo plo -
dy obsypaný strom, ale lze jej rovněž chápat jako 
symbol matky př írody obdařené mnohačetnými 
prsy, tedy jako ekologizovanou verzi starověkého 
kultu mnohaprsé Artemidy z  Efesu, jež svou osla -
vou mateřského principu vy tvář í působivý kontra -
punkt k  nadvládě falu. Ačkoli ve  většině objektů 
Márie Bartuszové zůstává tematizace vztahu mezi 
mužským a  ženským světem na  rovině implicitní, 
autorčin rukopisný scénář k f i lmu Vytrvalost z pře -
lomu osmdesátých a  devadesátých let ukazuje, 
že pohlavní diference pro ni byla významným mo -
tivem. Strohým, avšak sugestivním jazykem v  něm 
popisuje př íběh, jehož zdánlivá ahistor ičnost para-
doxně skvěle vystihuje samotnou podstatu západní 
společnosti, avšak i  to, jak moderní technologie 
patr iarchální společnosti, včetně války a mil itar is -
mu, posi lují obraz ženy jako „ jiné“, patř ící pr ivátní 

sféře domácnosti, těla a péči o druhé: „Muži bojujú. 
Žena sa stará o  dieťa (iná o  deti) a  jeden maliar 
maľuje. Muži zničia domy a  obrazy. Ženy se  stále 
starajú o  deti a  maliar znovu maľuje. Muži znova 
bojujú. Zničia domy a pr i tom zomrie dieťa a jedna 
matka. Deti se  starajú samé o  seba, matka pokra-
čuje vo vy trvalej starostl ivosti o  dieťa. Maliarovi 
zničia dom i obraz a pr íde o jedno oko, jednu ruku 
a  jednu nohu. Maliar znovu maľuje. Muži znovu 
bojujú…“/8 

Tao fyziky: Velké prázdno
Jakožto by tostná experimentátorka byla Mária 
Bartuszová osobitým způsobem „rozkročena“ mezi  

svět umění a  vědy. Dle svědectví její dcery Vero -
niky se  intenzivně zajímala zvláště o  př írodní 
vědy a  mezi její obl íbené autory patř i l Fr itjof Ca-
pra, jehož kultovní kniha Tao fyziky (1975) zkou-
má paralely mezi moderní fyzickou a  východním  
mysticismem./9 Tento bestsel ler se  snaži l narušit 
petr i f ikovanou dichotomii mysl – tělo stejně jako 
západní mechanistický světonázor, který sice př i -
nesl fantastické úspěchy na  pol i technologie, prů -
myslu a  inženýrství, ale měl současně zničující 
dopad na  civi l izaci a  l idské životy. Capra chápe 
kar tesiánský dual ismus vycházející z  nesmiř itelné 
polar ity ducha a hmoty jako zák ladní př íčinu toho, 
že  l idé o  sobě v  moderní společnosti uvažují v  in -
tencích izolovaného ega ex istujícího mimo tělo, 
což je odcizuje jak od  př írody, tak jeden od  dru-
hého.  
	 V  této knize, která byla do  slovenštiny přelože -
na v roce 1992, avšak mezi některými místními in -
telektuály byla známa již v osmdesátých letech, je 

svět a  vesmír chápán jako jednotná a  neděl itelná 
skutečnost , která je „v  neustálém a  věčném pohy-
bu, živá, organická, hmotná a  zároveň i  duchov-
ní“./10 Nejenže se  Tao fyziky radikálně odkloni lo  
od  kar teziánské doktr íny, jež byla zakořeněna 
v  modernistické myšlence pokroku, a  namísto vě -
deckého pojetí světa podtrhlo potřebu př ijetí ho -
l istického př ístupu, vlastního jak „organické“ vý-
chodní f i lozof i i , tak rodící se postmoderně. Capro -
vy názory se zároveň staly důležitým impulzem pro 
feministickou kr itiku nadvlády instrumentálního 
rozumu, průmyslu a  technologie nad př írodou, jež 
je zák ladem patr iarchátu a  jeho sk lonu marginal i -
zovat vše, co je tradičně chápáno jako femininní: 

Mária Bartuszová, Bez názvu, 1986, sádra, kámen, 30 × 15 cm, Slovenská  
národná galéria, Bratislava.

Mária Bartuszová, Bez názvu, 1964–1965, bronz, v. 182 cm, sbírka PSIS 
(Prvá slovenská investičná skupina), Bratislava.
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tělesnost , smyslovost , intimitu, rodinu, i racional i -
tu atd./11

	 Na pozadí Caprovy knihy, jež se důmyslně a pře -
svědčivě snaží usmíř it poznání skrze experiment 
(západní fyziku) a poznání skrze meditaci (východ-
ní mysticismus) a  jež v  sobě nese si lný ekologický 
apel, se  i  práce Bartuszové může ukázat v  novém 
světle: nikol i pouze jako oslava organického, ale 
rovněž jako dynamická harmonie mezi př írodou 
(biomorfologie) a  vědou (zkoumáním základních 
fyzikálních zákonů), mezi intuicí a ratiem, mezi res 
extensa (tělesností) a  res cogitans (mysl í/duchem) 
a – konečně – mezi mužským a  ženským. To může 
rovněž vysvětl it autorčinu potřebu „inf ikovat“ řád, 

racional itu, geometr i i a  matematický formalismus 
organickým, chaotickým a  intuitivním a  překoná-
vat patr iarchální panství ducha, vědy a rozumu.
	 Pozoruhodné rovněž je, jak se  některé Caprovy 
myšlenkové postuláty protínají s  jedním z  důleži -
tých aspektů Bartuszové práce, a  sice s  pneuma-
tickými strukturami, vznikajícími zaléváním na-
fouknutých elastických gumových balónků tekutou 
sádrou a jejich následným prasknutím. Když Capra 
v Tao fyziky zdůrazňuje provázanost hmoty a ducha, 
př ipomíná mystiku starořecké f i lozof ie, konkrétně 
milétské školy, jež považovala všechny formy ex i -
stence za  projev „physis“, obdařené však životem 
a duchovností; názorně to dokumentuje na př ík ladu 

Mária Bartuszová, Strom, 1987, kombinovaná technika, sádra, fólie z umělé hmoty, gumový balón, papír, provaz, v. 520 cm, zničené, fotografie: Gabriel Kladek, repro in: 
Mária Bartuszová. Sochárske práce 1962–1987, Košice 1988 (výst. kat.).
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Anaximandra a jeho vnímání světa jako organismu, 
který „drží př i životě ,pneuma’, kosmický dech, tak 
jako vzduch drží př i životě l idské tělo.“/12 
	 Dech jakožto něco fyzického, životadárného, 
avšak nemateriálního byl pro Bartuszovou v  osm-
desátých letech kl íčovým „nástrojem“ vy tváření 
objektů, které spíše než hmotu a  plnost akcentují 
prázdno a  beztvarost: ve  vnitřních prostorách do -
chází k  interakci mezi praformou (evokovanou ku-
lovitými a  vejcovitými tvary) a  prázdnotou, ke  ko -
loběhu zrození a  konce. Podobně tomu je dle Cap -
ry jak u  východní př írodní f i lozof ie, jež nechápe 
prázdno coby nicotu, ale naopak coby zdroj neko -
nečného tvůrčího potenciálu, tak u moderní fyziky 
a její kvantové teorie, pro niž je prázdno nerozezna-
telnou formou hmoty př ítomné v celém prostoru.  
	 Mária Bartuszová se sice nepokoušela o ambici -
ózní sochařské gesto, které by dokázalo zachytit 
onu velkou prázdnotu, k  níž se  vztahoval Capra; 
z jejích převážně důsledně monochromních komor-
ních plastik a zachovaných kreseb je nicméně patr-
ná potřeba akcentovat vztah viditelného k  nevidi -
telnému, formy k prázdnotě, vnějšího k vnitřnímu. 
Tuto provázanost vyjádř i la v  jedné ze  svých poe -
tických úvah z  počátku osmdesátých let: na  papír 
si chvatně rukou napsala poznámku „Malé prázdno 
plné malého nekonečného vesmíru.“/13 

	 Ono malé prázdno př itom u Bartuszové může bý t 
ona „prvotní dutina“ užitkové keramické nádoby,  
duté nitro plastiky, avšak i  to, co stojí na  samém 
počátku jejích pneumaticky tvarovaných sádro -
vých objektů: vzduch či ještě spíše dech. Dech, 
který vychází z  l idského těla a  který navzdory své 
efemérnosti a  nemater ial itě dokáže v tisknout věci 
tvar, tedy právě to, co dle Capry východní f i lozof ie 
pokládá za  podstatu hmotného světa (čchi neboli 
plyn či éter) a  o  čem koncepce kvantového pole 
v moderní fyzice uvažuje v  intencích volného pole 
neboli fyzikálního vakua (souvislého média př ítom-
ného všude v prostoru). Ačkoli tedy má dí lo Márie 
Bartuszové svůj nezpochybnitelný ex istencionální 
náboj, hledání onoho „živého prázdna“ tento po -
cit osamocení, nicoty a  úzkosti překonává, neboť 
„když člověk pozná, že Velké Prázdno je plné čchi, 
uvědomí si, že není nic takového jako nicota.“/14 

Tento text je zkrácenou verzí rozsáhlejší studie, 
která vyšla ve slovenském časopise Prof il č. 3, 2016.

Poznámky:
1.	� Ľuba Belohradská odpovedá na  otázky Vladimíry Bün-

gerovej, in: Vladimíra Büngerová (ed.), Sochárky. Výber 
osobností česko -slovenského sochárstva , Bratislava 2015,  
s. 136.

2.	� Viz např. výstava Awkward Objects. Alina Szapocznikow 
and Mária Bartuszová, Pauline Boty, Louise Bourgeois, Eva 
Hesse, and Paulina Ołowska , Varšava, Muzeum moderního 
umění 2009.

3.	� Arsén Pohribný, KK po dvaceti letech, Revue K , podzim – 
zima 1988/9, č. 32–33, nestr.

4.	� Tomáš Štraus, K výstavě konkretistov v Bratislave, Výtvar -
ný život X V, 1970, č. 4, s. 20. 

5.	� V př ípadě tohoto typu práce lze s jistou nadsázkou hovo -
ř it o  ergonomické plastice; pojem „ergonomie“ je př itom 
třeba vnímat jak v  rovině fyzické (anatomické, antropo -
metr ické, biomechanické apod.), tak v  rovině kognitivní 
a psychologické: jako celostní aktivizaci diváka prostřed-
nictvím tvaru.

6.	� Ľuba Belohradská, Sochársky pohyb na  východnom Slo -
vensku, Výtvarná práce X V, 1967, č. 6, s. 6.

7.	� Pod tímto názvem se  v  roce 2005 konala výstava Márie 
Bartuszové ve Slovenské národní galer i i ; kurátorem a au-
torem katalogového textu byl Vlado Beskid. Srov. Vla-
do Beskid, Mária Bartuszová. Cesta k  organickej plastike 
(1962–1996), Bratislava 2005 (výst. kat.).

8.	� Reprodukce rukopisného záznamu ve  slovenštině a  pře -
pis viz Gabriela Garlatyová, Mária Bartuszová – Kresby / 
Anna Bartuszová – Záznamy, Bratislava 2012 (výst. kat.).

9.	� Z  rozhovoru Doroty Jarecké s  Veronikou Bartuszovou, 
citovaného v  článku k  výstavě Márie Bartuszové Formy 
przejściowe /Provisional Forms v Muzeu moderního umění 
ve  Varšavě (2014–15) – viz Dorota Jarecka, Maria Bar-
tuszova – rzeźbiarka przełamuje bar ierę między sztuką 
a  niesztuką, twórczością a  życiem, http://www.wysokie -
obcasy.pl/w ysok ie - obcasy/1,96856,16734747,Mar ia_Bar-
tuszova_ _ _rzezbiarka_przelamuje_bar iere_miedzy.html, 
vyhledáno 26. 7. 2015.

10.	�Fr itjof Capra, Tao fyziky, Bratislava 1992, s. 17.
11.	�Srov. např. Zuzana K iczková, Príroda: vzor žena!? Bratisla -

va 1998.
12.	�Capra (pozn. 10), s. 13.
13.	�Poznámky M. Bartuszové, 80. léta 20. století, nepubliko -

vaný rukopis, cituje Vlado Beskid (pozn. 7).
14.	�Čínského mudrce Čchang Caje cituje Capra (pozn. 10),  

s. 174.

Mária Bartuszová, Klíčení, 1974, bronz, 30 × 28 × 24 cm, Slovenská národná 
galéria, Bratislava.

Mária Bartuszová, Skládačka VII, 1968, hliník, v. 9 cm, Slovenská národná  
galéria, Bratislava.
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Jak se chová pata fyz ika k h istor i i?  Dokáže – mě -
n íc směr – un ik nout loka l i zaci  ve stávaj íc ím svě -
tovém systému, k ter ý utvá ř í  společenský a  ku l -
tu rn í  ž ivot?
	 Je to v ůbec to,  co chce? Jej í  log ika ún iku utvá -
řená absurd itou a paradoxy v ystupuje př inejmen -
š ím v ý razněji  do  popřed í ,  když se  uvedené po -
měr y stanou nesnesitelnými:  v tz v.  Fin - de -Siècle -
- dekadenci ,  v bezoh ledném vá lečném nadšen í ko -
lem roku 1914 a  v  nepok r y tém návratu ke  status 
quo nebo př ímo po velkých škodách způsobených 
v  letech 1933–45. Raf inované taškař ice se  zdají 
bý t modelem reakce,  k terá pomáhá zachovat dů -
stojnost .  A to právě tehdy,  když se z važovaný po -
stoj  prot i  své době jev í  jako neúčinný.  Pata fyz ika 

poz it ivně hodnot í  poznatek ,  že an i př ímý odpor, 
an i   zk lamaný ústup nejsou hodné úsi l í .  Násled -
kem toho se  pokouší  nejen jednat sk r y tě,  nýbrž 
se  také vměšovat a z v id itelňovat .  Tak je a zůsta -
ne pro n i  pole v ý tvarného umění jev iš těm, k teré 
dovede vědomě v y už ívat . 
	 Na  d ivadeln í  scénu naraz íme j i ž v  d í lech A n -
drey Lédlové a  to na  pečl ivě nak reslených ob -
razov ých panoramatech podélného t var u .  Zde 
v ystupuje pr ůvod bláznů demonstrat ivně ze  tmy 
negace a  h roz íc ího zpustošen í .  Divák reaguje 
s   báz l ivou z vědavost í  na  tento kur iózn í a  kolek-
t ivn í  ak t „sebev y jádřen í“,  k ter ý je ješ tě umocněn 
nevázaným zobrazen ím vpřed hnaných z v í řat . 
Zda se  jednot l ivec může vzdát opor y,  zdán l ivě 
posky tované ku l isou kolek t iv u ,  dosud jen odha -
dujeme. Umění nemůže v íc než č in it  nabídky. 
A da lš í  nabídkou A ndrey Lédlové jsou jej í  sku lp -
tu rá ln í  spletence a para lely l id í ,  k teré mohou bý t 
tz v.  skutečným by tostem ku  prospěchu , aby j im 

u lehči ly by t í ,  nebo posky tnout náměty k  úvaze 
o možnost i  j i ného v ý voje dr uhů. Toto nám suge -
r uj í  t aké jej í  k reslené potpour is z  nejr ůznějš ích 
z v í řec ích mater iá lů . 
	 Zv í řec í  by tost  ve  své nejzá ř ivějš í  podobě 
nebo ve funkci z věstovatele člověku o  j iném svě -
tě v ystupuje v  malbách Franz isky Hufnagel .  Ať 
havran nebo rajka -  vždy se  objev í  meta for icky 
v ysvět l i telný v ýznamov ý k l íč (Passe par tout). 
Avšak prot i  těmto očekávaným interpretac ím 
se  vzpí rá nejen namalované okol í ,  ve  k terém 
se usíd l i ly ptač í  by tost i ,  a le t aké jazykové pr vky, 
umístěné na  ploše obrazů .  V šechny t y to rov iny 
stoj í  samy o  sobě,  jsou v  rámci své pospol itos -
t i  nezáv islé.  Z  této nezáv islost i  t ř í  komponentů 

Pohled do výstavy PATADATA I, Galerie KabinetT, 2017. Zleva: Andrea Lédlová, Lukas Troberg, Franziska Hufnagel. Foto: Petr Willert.

P a t a d a t a   I
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k  sobě navzájem v yplý vá neustá lé ,  nekoneč -
né dotazován í sebe sama na  skutečnost a  právě 
t ím, že  je bez konce,  demonstr uje současnost .  
Konstantn í pohybl ivé f igur y a  pr incipiá ln í  neu -
zav řenost suger ují  t aké umělecké práce Br iana 
Ref f ina Smitha ,  v  n ichž jsou např.  použ it y jako 
mater iá l  min iaturn í železn ice.  Pohyby na  mode -
lu železn ice neodpov ídají  žádnému v ý voji ,  nýbrž 
set r vávaj í  v  systemat ické uzav řenost i .  Simulova -
ná ana log ie dopravn ího prost ředku je pohybl i -
v ým obrazem per iod ického zpř ítomněn í .  Srovna -
telným způsobem může vést  do  prázdna mecha -
n icky opakované přednášen í bonmotů f i lozof ic -
ké proven ience.  Zdán l ivé pravdy – z vláště popu -
lá rně apodik t ické – stagnují  a dá le se nev y v íjej í . 
Br ian Ref f in Smith je znov u posí lá na  cestu . 
Ind ikované mlčen í se  dá do  pohybu , d ist inkčn í 
moc autor it  se  meta for icky jakoby ot řese.   Také 
v autorov ých dvojobrazech se objev uje pata fyz ic -
ká pohybl ivost ,  k terá se nespokojí  s   jednoduchý -
mi jednou na lezenými pravdami.  Znázor ňují  sku -
tečnost jako konstantn í neident itu ,  z  čehož by 
měl j i s tě radost i  všest ranný umělec Kur t Schwi -
t ters ,  k ter ý kdysi  proh lási l :  „V šechno je pravda , 
a le i  naopak .“
	 Př íbuzným způsobem se  také prol ínaj í  ident i -
t y v uměleckých pracích Lukase Troberga – když 
proud bar v y,  odvozený z  hor i zontá ln í  l i nky, 
se  nečekaně objev í  jako preci zně v ypracovaný 
sku lpturá ln í  element implantovaný do  městské -
ho okol í .  Pak je ex istenci t akové formy skuteč -
nost i  dodán j iný v ýznam, což je opět promítnuto 
do umělecké práce.  Podobně to probíhá s Trober-
govou prací  „The t r uth about you and me“,  když 
se písmo a jednoznačně z volená forma zobrazen í 
přek r ý vaj í  do té mí r y,  že jedno dr uhé jak v ymaže, 

t ak i  rozší ř í .  St řet  systémů otev í rá nové možnos -
t i  – ať už je to a lternat ivn í zacházen í se slovn ím 
pojmenován ím emociona l it y nebo ve  spojitost i 
s  fenoménem jednoduché konstelace formy, k terá 
se zdá bý t v íc než pojmenován ím a v íc než pot la -
čen ím vzájemného konf l i k tu ,  tot i ž uvědomělým 
z tvárněn ím dvou elementů ,  včetně delš ího dechu 
nebol i  dominance jednoho, př ípadně chy trého 
a zdržen l ivého postoje dr uhého.
	 Obrazy Václava Gi rsy se  s   parod i í  a  nadsáz -
kou dotýkají  mult iperspek t ivn ího st řetu a  k ř í že -
n í  systémů. Ve všech jeho d í lech r ůzné v ý razové 
způsoby zpochybňují  samy sebe:  Do  barevného 
pole je vsazen černý oheň, k ter ý rozprašuje j i s -
k r y.  Nebo se  jedná o expresivn í ,  vět rem rozevlá -
tou jed l i ,  k terá se pokouší  „vzdorovat“ def inova -
né st r uk tu ře proužků a obdéln íků? A nebo v id íme 
rost l inu zakořeněnou ve „vlastn í“ zemi s vět vemi 
uspořádanými v uzamčené st r uk tu ře,  k terá for-
málně odpov ídá uspořádané konstr ukci pásů? 
Podobná jemná i  z jevná souvz tažnost se objev uje 
také v  obrazech s  by tostmi :  př ítomnost hybr idů 
podobných plazům dává da lš í  v ýznam č istě ma -
l í ř ským rámcům levého zadn ího plánu obrazu. 
Ty to č istě mal í ř ské pr vky,  k teré by mohly bý t 
označeny jako Pol lockův dr ipping ,  se mísí  s  dolů 
přev rácenými kužely zmrz l iny a omezují  mobi l i -
tu neznámého st vořen í .  Také zde docház í k pata -
f yz ickému řetězen í př íč innost i .
	 V celku znázorňuje PATA DATA I  také poh led 
na současné problémy postmoderny – na fenomén 
stagnace, k ter ý bý vá zprav id la překonáván v yk rá -
dán ím minulost i .  PATA DATA I  sv ým způsobem 
temat i zuje minulost ,  a  to možná právě v  Hufn -
agelové insta laci  „Th ink ing about an imag inar y 
solut ion“,  ke  k teré pat ř í  blok j i ž 10 let  sta r ých  

Pohled do výstavy PATADATA I, Galerie KabinetT, 2017. Instalace Briana Reffina Smitha. Foto: Petr Willert.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

7
1

7

obrazů. Znázorněné h lav y se  objev ují  t ak bez -
radně bledé,  že  je člověk v  pokušen í vdechnout 
j im nov ý ž ivot .  Elek tr ická pupečn í šňůra r uč í 
za opatřen í udržujíc í  ž ivot ve  formě přenosu po -
t rav y obrazem a  z v ukem. Zde vládne opět pata -
f yz ický poz it iv i zmus, k ter ý se  nelehce odvrací 
od  k r utého, cyn ického a  němého světa a  stá le 
směř uje k proveditelnému v nepouž itelném. 

PATA DATA1 
Galer ie KabinetT, Zl ín
20. 5.  2017–30. 6.  2017 
Kurátorky :  Lenka Tutschová , Franz iska Hufnagel
Vystav ujíc í :  Br ian R . Smith (U K), Franz iska 
Hufnagel  (D),  Lukas Troberg (D),  Václav Gi rsa 
(CZ), A ndrea Lédlová (CZ)

Pohled do výstavy PATADATA I, Galerie KabinetT, 2017. Zleva: Franziska Hufnagel, Andrea Lédlová. Foto: Petr Willert.

Pohled do výstavy PATADATA I, Galerie KabinetT, 2017. Zleva: Franziska Hufnagel, Brian Reffin Smith, Václav Girsa, Andrea Lédlová. Foto: Petr Willert.
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Honzo,  na   ú v od  s i  u ja sním .  Pr o  t en to  r o zho v or 
j sme  ch tě l i  v   r edakci  o s l o v i t  au tor a  poněkud 
„na   okr a j i“ .  Je  t omu tak  se   zá jmem š i r š í  nebo 
i  odborné  v e ř e jno s t i  o  Jana  Zu z i aka ,  j ako  t v ů r ce 
č i  č l o v ěka ,  nebo  to  b y l o  a   i  n yní  j e  j inak?
Je s t l i  j s em ,  č i  ne j sem č lověk  „na   ok ra j i“ ? 
Na  to  s i  mus í  odpově dě t  k a ždý  s á m. . .  j s em , 
j a k ý  j s em…,  t rochu sa mot á ř,  out s ider,  m i moň , 
na  ok ra j i… j a k  j e  komu l ibo!

Tv o je  v ý t v a rné  počá tk y  j sou  spo jeny  s  neo f i c i á ln í 
scénou  v   Brně  v   60 .–70 .  l e t ech ,  t ehd y  j ako  t v ů r -
ce  s t r uk tur á ln í  malb y  č i  imag ina t i vn í  f i gur ace . 
Jak  to  t ehd y  b y l o  s   t v ými  in sp i r acemi ,  kon tak t y 
a  mo žno s tmi  p r e zen tace?
Já  s i  z ača l  „ t voř i t“  s á m pro  sebe  po   skoncová -
n í  s e   s vou  d lou hou vojenskou m i nu los t í  v   roce 
1969.  Po   př íchodu do   Br na  v   tomtéž  roce  j s em 
t ady  n i koho nez na l .  Zača l  j s em h led a t  spř í z -
něné  duše ,  s t e jnou  k rev n í  sk upi nu  l id í .  Kde 
j i nde  než  v   hospod ách ,  k avá r nách ,  ga le r i ích . 
V   t é  době  zača la  nor ma l i zace  a   k r á sné  ča sy 
se   chý l i l y  ke   konc i ,  z ača la  b lbá  doba .  A le  to 
j e  v šeobecně  z ná mo,  konec  dobr ých  ča sopi sů , 

k n i h ,  v ý s t av… Já byl ovl ivněn českým informelem 
–  Boud n í kem,  Med kem a   podobně.  Někdy  ko -
lem rok u  1975 j s em se  sez ná m i l  s e  Zbyškem Si -
onem.  S   Hon zou Stek l í kem j sme se   z na l i  d ř í v, 
z  hospody.  Já  ž ád né  v ý t va r né  v zdě lá n í  nemá m, 
i  kdy ž  j s em ve čer ně  zača l  s t udovat  SU PŠ (pozn . 
S t ředn í  uměle ckopr ůmys lová  ško la) ,  t a k  během 
t ř í  měs íců  mě na   př á n í  mého t ehde j š í ho  za -
měs tnava te le  v yhod i l i .

Mě zau ja l o  a   ani  o   t om ni c  ne v ím ,  co  j e  Tv o je 
„d l ouhá  v o jen ská  minulo s t“ ? 
Jen  s t r učně.  Absolvova l  j s em dvě  vojenské  ško -
l y,  vo jenské  g y m ná z iu m v   Bra t i s l avě ,  š e s tou 
a ž   j edenác tou  t ř ídu  a   pa k  j e š t ě  j ed nu spec ia l i -
zova nou ,  t ř i  rok y  rov něž  v  Bra t i s l avě .  No a  pa k 
ná s ledova ly  t ř i  rok y  v   ro l i  vo já k a  z   povolá n í . 
A le  u ž  někdy  v   š e s tnác t i  l e t ech  m i  by lo  j a s -
né ,  ž e   mé budouc í  směřová n í  bude  j i né .  Vy vá -
za t  s e   z   t é  vojenské  ma š i nér ie  by lo  t éměř  nad 
l id ské  s í l y.  Z   a r mády  j s em odeše l  na   v l a s tn í 
ž ádos t  ze jména  d í k y  nesou h la su  se   v s t upem 
voj sk  Va r š avské  sm louv y  v   roce  1968 .  V šech no 
j s em to  přež i l  ve   zd rav í  j enom d í k y  „em ig rac i 
do  s vého v n i t ř n í ho  s vě t a“.  P ros t ě  mozek  m i  ne -
zeze lena l… dou fá m…

A  jak  up la tňo v a l i  „ t ehde j š í  zamě s tna v a te l é“  s vů j 
v l i v  do  j ako že  ne zá v i s l é  umělecké  in s t i tuce ,  j ako 
j e  s t ř ední  umpr um? Může š  to  p ř ib l í ž i t ,  h l a vně 
pr o  mlad š í  g ener ac i?
P r o s t ě  s e   j i m  n e l í b i l y  m o j e  d l o u h é  v l a s y , 
i g n o r a c e  s p o l e č e n s k ý c h  a k c í …  n o  a   s a m o -
z ř e j m ě  v ě d ě l i  i   o   m é  m i n u l o s t i  v   a r m á d ě 
a   o   d ů v o d e c h  m é h o  o d c h o d u .  P r o s t ě  n a p s a l i 
n a   „ š u ř k u“,  ž e   n a   z á k l a d ě  n e g a t i v n í h o  p r a -
c o v n ě  p o l i t i c k é h o  h o d n o c e n í  n e s o u h l a s í 
s   m ý m  s t u d i e m  n a   S U P Š .  N o  a   n á s l e d o v a l 
d o p i s  z e   d n e  16 .  11 .  19 72 ,  ž e   p ř e s t á v á m  b ý t 
s t u d e n t e m  S U P Š ,  p o d e p s á n  t e h d e j š í  ř e d i t e l 
J .  M .  N a j m r .

„ …  n e b r a t 

s e   p ř í l i š  v á ž n ě … “

R o z h o vo r  s   J a n e m  Z u z i a k e m

p ř i p r a v i l

I v o  S e d l á č e k

Jan Zuziak v Kavárně Švanda, Brno, 2008.
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9Vzpomínám s i ,  ž e   j ako  s tuden t  s t ř ední  ško l y 
j s em v  70 .  l e t ech  měl  někol ik r á t  mo žno s t  po tka t 
se  s  Tebou a  da l š ími  v e  v ěhla sné  brněnské  v inárně 
Venu še .  Kdo  pa t ř i l  do   toho to  okruhu?  Ře š i l i  j s t e 
t ehdy  i  umění  č i  po l i t iku ,  nebo  se   j en  popí je l o… 
Jo ,  Venuše… to  by la  má osudová  v i ná r na  (pozn . 
Sek t  bar  Venuše) .  P ředt í m j sem hod ně  chod i l 
k   „D ucháčkov i“  a   d a l š ích  pod n i k ů ,  to  by  by lo 
na   d lou hé  v y právěn í… Zp ě t  k   Venuš i ,  t a m cho -
d i l i  ne j r ů z ně j š í  l id i  –  v ý t va r n íc i ,  herc i ,  mu z i -
k a nt i ,  pr áv n íc i ,  med ic i ,  g y m na z i s t k y… kdybych 
zača l  jmenovat ,  to  by  by lo  na   dvě  s t r a ny.  Teh -
dy  se   pol i t i k a  moc ne ře š i l a ,  v   tom smys lu  to 
by la  t a ková  „pa s i v n í  r ez i s t ence“.  A ž   po   Hel -
s i n k ách  s v i t l a  j a k á s i  nadě je ,  m í r ná .  No a   pa k 
cha r t a  a   doba  po   n í ,  to  s t á lo  úpl ně  za . . .                                                                                
J .  H .  Kocma n t a m m íva l  s vé  pondě l k y,  obča s 
chod íva l  Son ny  Ha la s ,  Hon za  O nd roušek ,  L oj -
z a  M i k u l k a ,  V la s t a  Zábra nsk ý  a   d a l š í .  Z   bá s -
n í k ů  Ja n  Sk áce l ,  Old ř ich  M i k u lá šek ,  K lement 

Bochoř á k ,  K a re l  K řepe l k a … tomu j sem by l 
s   Ja nem Sk áce lem ja ko  s vě dek  na   s va tbě .  Bo -
hu že l  u ž  ne j sou  mez i  námi. Z  novinář ů Tonda 
Hoš ťá lek ,  fo tog ra f  R adek  Pavlíček z  „četky“ 
a   t a k  d á l .  Z   m ladých k lu k ů  to  by l i  t ehdy  j e š -
t ě  g y m na z i s t i  a   „ šu ř ác i“  Roma n Šva nd a ,  Ro -
ma n K r i š to f ,  Č u ř íc i ,  L aco  G a raj… no  a   s a -
moz ře jmě Hon za  S tek l í k ,  to  j e  k ap i to l a  s a ma 
pro  sebe ,  ze jména ,  kdy ž  t a m by l i  s   Ma r i í…                                                                                           
D ů lež i t é  by lo  se tk á n í  s  J i ř í m K ratochv í lem.  By -
d le l i  j sme deset  le t  v   jednom domě na Ř í mském 

ná měs t í ,  od   1975 do   1986.  O n psa l ,  j á  t ehdy 
u s i lov ně  ma lova l .  O  u měn í  s e   ve   Venuš i  s a mo -
z ře jmě m luv i lo ,  spous t a  v ý měn ná zor ů ,  hádek … 
pros t ě  j a k  to  t a k  bý vá .

Tvů j  p ř echod  od   t r ad i ční ch  méd i í  j ako  malba  č i 
mono t yp  ke   koncep tuá ln ímu umění  na s ta l  v   p r o -
j ek tu  v l a s tn ího  f ik t i vn ího  s tá tu  „ Zu z i l and“  r e -
a l i zo v aného  v   l e t ech  1976  a s i  a ž   do   1983 .  Vzpo -
meň ,  j aké  v e šker é  s ymbol y ,  a t r ibu t y  a   podobně 
měl  Tvů j  s t á t . . .
P ř ib l i ž ně  v   ro c e  1976  s e   z ro d i l  „ Zu z i l a nd“. 
B y l a  t o  m á  v n i t ř n í ,  duchov n í  em i g r ac e  z   t oho 
h nu s u  t a dy  ko l em –  i m a g i ná r n í  z emě ,  p ro -
s t o r ,  ú z em í ,  k t e r é  by lo  t a m ,  kde  j s em by l  j á . 
Z ná m k y,  t o  by l y  m í  „ m a t e r i á l n í  z á s t up c i“.  To 
j s em by l  j á  c e s t ova t e l .  Z ná m k y  j s em roz d áva l 
z ná mý m ,  k a m a r á dů m ,  k t e r ý m s e   p o d a ř i lo  v y -
c e s t ova t ,  s   t í m ,  ž e   m i  j e  p o š lou  z   d a né  z emě 

na l ep ené  na  ob á lc e  s  mou  t u z em skou  a d re s ou . 
B y l i  t a m i   c i z i nc i …  T i  do s t a l i  do   p a s u  mé  v í -
z u m … c e l á  a kc e  t r va l a  mez i  l é t y  1976 –1984 . 
Obná š í  ko l em s e d mde s á t i  dop i s ů  č i  p oh le d n ic . 
S ou č á s t í  „ Zu z i l a ndu“  by l a  i  v l a s t n í  mě na ,  v l a j -
k a ,  t a  ex i s t u j e  j en  v  náv rhu .  V š e  m á  z ap ů j č eno 
Mor av sk á  g a l e r i e .  Z ap om ně l  bych  na   r a z í t k a . 
V š e ch no  j e  v   mono g r a f i i  „ Zu z i l a nd“  z   rok u 
20 0 6 .

Jan Zuziak, pohled do ateliéru.
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Ta to  ak t i v i t a  p r ob íha la  v ě t š inou  formou „mai l 
a r tu“ .  By l o  to  t ehd y  b e z  p r ob l émů ,  b e z  po zorno s -
t i  cen zur y  a   s tá tn í  b e zpečno s t i?
A n i  s  poš tou ,  a n i  s  S tB  k upod iv u  žád né  problé -
my neby ly.

Po zdě j š í  Tvů j  p r o jek t  spo ju je  d l ouhodobý  zá jem 
o   en tomolog i i ,  h l a vně  mot ý l y ,  a   umění ,  t en  j s i 
t ema t i zo v a l  v   akc i  a   v ý s ta v ě  „ šede sá t  d v a  en to -
molog i ck ý ch  k r ab i c“  v   r oce  20 0 8 .
Ta k to  by l  můj  ne j vě t š í  k u rá tor sk ý  po č i n .  Měl 
j s em t ehdy  ně ja ké  přeby te čné  entomolog ic -
ké  k r ab ice  a   u   Šva ndy  (pozn .  Kavárna  Švand a 
v   B rně)  mě  napad lo ,  ž e   bych  j e  moh l  rozd at 
k a ma rádů m v ý t va r n í k ů m,  aby  m i  j e  pojed na l i 
v   duchu „u měn í  v   entomolog i i  –  entomolog ie 
v   u měn í“.  Mez i  n i m i  by l i  např í k l ad  Ma r ia n 
Pa l l a ,  V lad i m í r  Mer t a ,  Ja k ub  S te j sk a l ,  Hon za 
S tek l í k  … jenže akce se rozjela a da la mi pěk ně 

zabra t ,  t e le fonát y,  c e s t y  do   P ra hy,  v z n i k la 
doce la  hez k á  kolekce ,  něk te ř í  au toř i  u ž  bohu -
že l  než i j í  –  Da l ibor  Chat r ný,  M i la n  Koze l k a , 
D uš a n  Ž d í ma l ,  Son ny  Ha la s… ver n i s á ž  by la 
schvá l ně  13.  10 . ,  v  den  na rozen i n  Son nyho Ha -
l a se ,  v   t é  době  by l  u ž  na   oddě len í  l é čby  d lou -
hodobě  nemocných ,  a le  by lo  dom luveno,  ž e   ho 
k a ma rád i  p ř i vezou  na  ver n i s á ž ,  a le  bohu že l  ze -
m ře l  b ěhem v ýs t av y,  a s i  č t r nác t  d n í  po  ver n i s á -
ž i .  P ře lep i l  j s em roh  j eho  k rab ice  tmavoze lenou 
pá skou .

Vzpomeň j e š t ě  po zdě j š í  „ak t i vn í  x er og r a f iku“ 
z   l e t  2010 –2014 ,  co  to  j e  za   t echniku  a   j ak  j s i 
po s tupo v a l?
„ A k t i v n í  xe rog ra f i k a“  to  j e  proces ,  k t e r ý  v z n i -
k l ,  kdy ž  j s em př i  kop í rová n í  poh nu l  p řed lohou 
a   v z n i k la  t a k  za j í mavá ,  roz ma za ná  a   de for mo -
va ná  kopie .  Chopi l  j s em se   toho a   na fo t i l  s i 

Jan Zuziak, Pokus o portrét / pocta Janu Patočkovi / kombinovaná technika, plátno, 100 × 100 cm, 1977, soukromá sbírka.
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por t ré t y  k a ma rádů ,  ž e   s i  udě lá m sv ůj  „ face -
book“,  t rochu j i na k  a   s   m í r nou i ron i í .  Z   t ě ch 
fo t ek  v z n i k lo  kolem s tovk y  de for mova ných por -
t r é t ů .  Něk te ré  má m v ícek rá t .  Měř í t kem hotové 
de for mace  by l  poc i t  l i bos t  –  ne l ibos t .  Nic  mez i 
t í m .  Ta k že  cyk lu s  por t ré t ů  mých „k rá sných“ 
k a ma rádů –  „ facebook“.

Co souča sná  t v or ba ,  j ak  se   změni l  zá j em v e ř e j -
no s t i  č i  o f i c i á ln í ch  in s t i tuc í ? 
V  le t ech  20 07–20 09 j s em dě la l  cyk lu s  ba rev -
ných  fo tog ra f i í  z   p ř í rody.  Ta m j sem měl  zd roj 
v š ech  i nsp i r ac í !  C yk lu s  se   jmenuje  „ S l z y  t ř e š -
n í“,  j e  to  a s i  s to  fo t ek .  Jsou  to  z vě t š en i ny  (pozn . 
30  x  40  cm)  „ k le jo tok ů“  na   k menech a   vě t v ích 
t ř e šňov ých  s t romů .  Když jsem v iděl  pr vn í ,  byl 
jsem tak fasc inován, že  bylo hned jasno… v  pro -
t i svět le to zá ř i lo na těch k menech jako jantarové 
šperky,  jako „sl z y“ těch st romů t řešn í .  Ono toho 
je v íc ,  č ím se zabý vám. V minu lost i  jsem skonči l 
s   návrhy a  rea l i zacemi zahrad.  Největš í  a  mys -
l ím, že  i   nejv íc povedená byla st řešn í zahrada 

Jan Zuziak, Ztracenec, kombinovaná technika, plátno, 60 × 40 cm, 1979,
soukromá sbírka.

Jan Zuziak, Zočizlo, email, olej, překlížka, 100 × 80 cm, 1979, soukromá sbírka.

Jan Zuziak, Salát z hovězího líčka nebo volské tlamy, kombinovaná technika, 
papír, 31 × 21 cm, 1976.
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na   ba rá k u  České  poj i š ťov ny,  roh  R a š í nov y 
a   Sol n ičn í  u l ic e  v   Br ně.  D í k y  t ehde j š í mu osv í -
c enému řed i t e l  i n žený r u  Pav lov i  Pá l kov i  s e  s  n í 
zača lo  v  roce  1996.  V še  má m zdok u mentová no. 
Pé č i  od  začá tk ů  do  konce ,  a s i  de se t  l e t .  To  by la 
vel m i  př í jem ná práce.  Bohužel  dnes  po  zah ra -
dě nezby lo  v ůbec  n ic ,  j en  má m fotodok u men -
t ac i .  S t a lo  se   t a k  z měnou maj i t e le  ba rá k u…                                                                                             
Co d á l?  Má m v   h lavě  pá r  nápadů na   někol i k 
cyk lů ,  a le  m luv i t  o   n ich  nechc i  – nechc i  j e  za -
k ř iknout… Můj největší zájem ale je stá le stejný – 
j e  to  p ř í rod a !  H lav n í  j e  nebra t  s e  p ř í l i š  vá ž ně…

Jan Zuziak
Narodil se 8. března 1946 v Pozořicích u Brna. Žil v Bratislavě, 
Bílé Vodě a Vimperku. Pracoval jako laborant v Geologickém 
průzkumu Brno.
Od  roku 1971 se zúčastnil hromadných většinou tehdy neof i -
ciálních výstav v Brně, Blansku, Šumperku, Monctonu, Praze, 
Antverpách, Hollywoodu, Cincinatti, Washingtonu, New Yorku, 
Bostonu, Chicagu, Japonsku, Jinačovicích, Pardubicích, 
Lounech … Ze samostatných výstav uvádí galerie a kluby hlavně 
v Brně – Minigalerie VÚVeL, 1976, Klub Křenová, 1977, 1981, 
1984, Kabinet Múz, 1994, 2001 nebo Kavárnu Švanda, 2008, 
2011, 2015. V Galerii v podloubí v Olomouci vystavoval samo-
statně dvakrát v letech 1976 a 1982.                            
Od roku 1969 žije a tvoří v Brně a od 1976 také v Zuzilandu.

Jan Zuziak, ZUZILAND, poštovní známky, kombinovaná technika, 1978–79.

Jan Zuziak, Facebook, aktivní xerografika, 2010–14.

Jan Zuziak, ZUZILAND, otisk razítka, 2017

t é m a
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Fenomén edukat ív nych v ýs t av v   súčasnej  ga le -
r i jnej  pra x i  predst av uje  jeden z  leg i t í m nych spô -
sobov,  ako prezentovať  a   i nter pretovať  súčas -
né umen ie  v   š i r š ích súv i s los t iach ,  s   oh ľadom 
na komplex ný,  i nte lek tuá l ny aj  emot ív ny,  opt ic -
k ý  aj  hapt ick ý záž i tok det í ,  ľud í  so špec iá l ny -
m i  pot rebam i ,  a le  aj  návš tev n í ka každého vek u . 
Edukat ív ny potenc iá l  v y už ívajú  v iaceré  ga lér ie 
a   múzeá ,  k toré  na  v ýs t avách čoraz čas te j š ie  v y -
t vá rajú  i nterak t ív ne zóny,  podpor ujúce myš l ien -
k u v ýs t av y for mou h r y a lebo spr ievodnej  ak t iv i -
t y.  A ko pr í k lad z   domáceho pros t red ia  uveďme 
nedáv nu v ýs t av u Uchovávanie  s ve ta  v  Slovenskej 
ná rodnej  ga lér i i /1 (2015),  k torá  h ľada la  odpo -
vede na  prepojen ie  muzeá l neho svet a  h mot -
ných a r tefak tov a  možnost í  nov ých tech nológ i í ,  

v ýs t av u  Ako doma ,  Modelov ý  pr ík lad s lovenského 
sochárs t va  20 .  a   21.  s toroč ia  v  Kunstha l le  Brat i -
s lava /2 ,  s  edukačnou zónou zameranou na  hap -
t ick ú sk úsenosť  s   mater iá lom,  a lebo d ig i t á l nu 
h r u s   možnosťou nav rh núť v las tný v i r t uá l ny 
ol t á r  k   ak tuá l nej  v ýs t ave Majs ter  z   Okol ičného 
a got i cké  umenie  Spi ša  okolo  1500 /3 (SNG). 
	 P r i  edukat ív nych v ýs t avách v ys tupuje  do  po -
pred ia  nev yh nutnosť  úzkeho prepojen ia  role  k u -
rátora  a  ga ler i jného pedagóga ,  v  našom prost re -
d í  čas to spojených v   jednej  osobe.  Nedáv na v ý -
s t ava Symfónia pre  päť  zmyslov v   St redosloven -
skej  ga lér i i  v   Banskej  Bys t r ic i  (2016),  nás ledne 
repr í zovaná v   Ga lér i i  umelcov Spi ša  v   Spi š skej 
Novej  Vsi  (2017) ,  sa  zamera la  na  i nter pret ác iu 
t vorby š t y roch autorov m ladšej  s t rednej  gene -
rác ie  –  M icha la  Cz i negeho,  Jak uba Hvězdu ,  Pa -
t r íc ie  Koyšovej  a   Jak uba Rekena ,  s   prepojen í m 
na  v n í man ie  d ie l  n ie len pomocou z rak u ,  a le 
aj  so  zapojen í m čuchu ,  chut i ,  h matu a   s luchu . 

Jedný m z  c ieľov v ýs t av y,  v   k u rátor skom v ýbere 
Mar t i ny Mar t i ncovej ,  k torá  je  zá roveň sk úsenou 
ga ler i jnou pedagog ičkou ,  bolo ož iv i ť  t rad íc iu 
edukat ív nych v ýs t av,  rea l i zovaných v   m i nu los t i 
K ata r í nou Sokolovou ,  a   rozš í ren ie  možnost í  i n -
ter pret ác ie  súčasného umen ia ,  k torého v n í ma -
n ie  je  aj  dnes  ba r iérou . 
	 V šetc i  š t y r ia  v ys t av ujúc i  autor i  pat r ia  k   ab -
solventom I V.  a te l iér u maľ by,  k tor ý  za lož i l 
profesor  Ivan Csuda i  na  Vysokej  škole  v ý t va r-
ných umen í  v   Brat i s lave v   rok u 20 01.  P racujú 
so senz uá l ny m i hodnotam i maľ by ako je  je j 
matér ia ,  fa rba ,  č i  š t r uk tú ra ,  v y už ívajú   pr íbuz -
né s t ratég ie  maľ by,  re f lek tujúce d ig i t á l ny jaz yk 
(Jak ub Reken),  smer ujúce k  abs t rakc i i  (Pat r íc ia 
Koyšová)  č i  evokác i i  pr í rodných ž iv lov (Jak ub  

E d u k a t í v n a  v ý s t a v a 

p r e  v š e t k y  z m y s l y

D a n i e l a  Č a r n á

Pohľad do výstavných priestorov. Edukačná výstava „Symfónia pre 5 zmyslov“, Stredoslovenská galéria, Bethlenov dom, Banská Bystrica, 2016. Vpredu na stole zmyslové – 
hmatové, čuchové a zvukové pomôcky. Vzadu Jakub Reken: The futurological Congress, olej a akryl na plátne, 2016, 240 × 360 cm. Foto: Ján Viazanička.
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Pohľad do výstavných priestorov. Miestnosť zameraná na hmatové asociácie. Foto: Ján Viazanička.

Pohľad do výstavných priestorov. Miestnosť zameraná na čuchové a chuťové asociácie. Foto: Ján Viazanička.

Hvězda):  „ . . .umelc i  pracujú s   rov nak ý m v ý t va r-
ný m méd iom, k tor ý m je  maľ ba ,  v y už ívajú  od -
l i šné pr í s tupy a   tech n i k y.“/4 Ich d ie la  ponúkajú 
hapt ické a  senz uá l ne asoc iác ie ,  i  keď s  i s t ý m r i -
z i kom, že  budú evokovať  podobné t y py v nemov, 
oko návš tev n í ka s i  na ich v n í man ie  z v yk ne a  ďa -
le j  mu neposk y tnú natoľko prek vapiv ý záž i tok . 

V iacer ý m i i nter pret ačný m i rozmer my i š lo  d ivá -
kov i  v   ús t re t y  najmä d ie lo  M icha la  Cz i negeho, 
k tor ý  pracova l  s   i nterak t iv i tou a   správan í m sa 
d iváka ,  vďaka pohybu k torého sa  jeho ma l ia r ska 
i nš t a lác ia  s t áva la  v id i teľnou a  č i t a teľnou . 
	 P r i  každej  edukat ív nej  v ýs t ave je  ná ročné ud r-
žať  správ ny pomer medz i  v ys t avený m i d ie lam i  
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a  ak t iv i t am i  samotný m i .  A k sú sam i o  sebe pre 
d iváka at rak t ív ne ,  môže sa  s t ať ,  že  vzn i k nú dve 
samostatné l í n ie  v ýs t av y,  bez dost atočného pre -
pojen ia  a   poukázan ia  k   d ie lu  samotnému.  To 
je  moment ,  kedy do  v ýs t av y vs tupuje  ga ler i jný 
pedagóg a lebo i nter pret ác ia  i nd iv iduá l neho ná -
vš tev n í ka ,  k tor ý  je  poz vaný i nšpi rovať  sa  a   s lo -
bodne s i  v ybrať  z  m nohých v nemov a  podnetov, 
na s ledovanej  v ýs t ave at rak t ív nych najmä v  sek-
c i i  zameranej  na z v uk ,  spojenej  s  možnosťou od -
sk úšan ia  s i  v iacer ých i novat ív nych hudobných 
nás t rojov.  Jednu z  možných nav igác i í  posk y tuje 
aj  det sk ý spr ievodca v ýs t avou – sk ladačka ,  k to -
rá  for mou ú loh roz v íja  jednot l ivé  zmysly  a  moh -
la  by fungovať  aj  nezáv i s le  na  v ýs t ave .  Na  po -
dobnom pr i nc ípe je  konc ipovaný spr ievodný 
kat a lóg :  z   jednej  polov ice  k las ick ý umenovedný 
mater iá l  prezentujúc i  t vorbu a   ž ivotopisy  auto -
rov a  z  d r uhej  i nterak t ív ny pracov ný zoš i t . 
	 For mát  edukat ív nej   v ýs t av y je  na  našej  v ý -
t va r nej  scéne s t á le  skôr  v ý n i m kou (odh l iadnuc 
od  det sk ých v ýs t av organ i zovaných det sk ý m i 
múzeam i ,  k toré  však predst av ujú od l i šnú pro -
blemat i k u).  Sledovaný projek t  je  preto dôlež i -
t ý m k rokom v pred a   cen ný m pr í spevkom k  ot -
voren iu d i sk us ie  o   ot ázkach sprost redkovan ia 
súčasného umen ia ,  k tor ý m sa St redoslovenská 
ga lér ia  v  Banskej  Bys t r ic i  d l hodobo,  sys temat ic -
k y  a   úspešne venuje .  V  t ýchto dňoch prebieha 
ďa l š ia  z  radu edukat ív nych v ýs t av,  Od bodu k pa -
mäťove j  s tope ,  k torá  posúva temat i k u eš te  o  k rok 
ďa le j .  Na  pr í k lade t vorby v yše  päťdes iat ich au -
torov od  19.  s toroč ia  po  súčasnosť  v y t vá ra  v ia -
cv r s t vov ý v i z uá l ny s lov n í k zhodnocujúc i  špec i -
f i k um zbierkov ých fondov.  A na lyz uje  zák ladné 
v y jad rovac ie  pros t r iedk y ako sú bod ,  šk v r na , 
l í n ia ,  t va r  a   fa rba a   možnost i  v y už i t ia  d ig i t a -
l i zác ie ,  k torej  rozs iah ly  projek t  na  Slovensk u 

s t á le  prebieha ,  na  účely  vzdelávan ia .  Podobné 
projek t y  sú cen né najmä v   tom,  že   pr i spievajú 
k  obnoven iu d iváckeho záž i tk u ,  aby „d ívan ie  sa“ 
bolo pre  návš tev n í ka opätov ne spojené s  objavo -
van í m a „d iven í m sa“. /5 

Symfónia pre päť zmyslov
Kurátorka: Martina Martincová
Stredoslovenská galéria v Banskej Bystrici,
8. 9.–30. 10. 2016

Poznámky:
1.	� Kurátorka Alexandra Kusá a Lucia Gavulová. 
2.	� Odborná spolupráca Vladimíra Büngerová. 
3.	� Kurátor Dušan Buran. 
4.	� Martina Martincová: Symfónia pre 5 zmyslov. Katalóg vý-

stavy, Banská Bystr ica, 2016. 
5.	� Pozri: Yvona Ferencová: Oscilace obrazu, Pavel Křepela, 

2009, s. 6

Michal Czinege: Pohľad na maliarsku inštaláciu „Hide and Seek“. Foto: Ján Viazanička.

Ukážka sprievodného vzdelávacieho programu „Počúvaj zrakom a ochutnaj vô-
ňou“ k edukačnej výstave „Symfónia pre 5 zmyslov“. 
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Ačkol iv je v ýstava Petra Stan ického, vedoucího 
atel iér u Designu sk la Univerz it y Tomáše Bat i 
ve  Zl íně,  v  ga ler i i  Kuzebauch v  pražském Břev -
nově naz vána Sk loprostor,  představa umělce sto -
j íc ího v hut i  před žhnoucí sk lá řskou pecí  tu nen í 
na  místě,  i   když také volná sk leněná plast i ka je 
jednou ze  složek bohatě roz vrst veného autorova 
d í la .  
	 Neuvěř itelná rozmanitost  v ý tvarného v y jad -
řován í Petra Stan ického je nepochybně v  zák la -
du dána mnohostranným ta lentem a  současně 
v ýznamně podpořena časem, v  němž vstupova l 
do světa umělecké t vorby.  Byl to čas ,  kdy českou 
v ý tvarnou scénou procházela vlna postmoderny, 
v y t lačujíc í  dosud dominujíc í  i novat ivn í nároky 
moderny.  Když Petr Stan ický konči l  v ysokoškol -
ská stud ia ,  j i ž  i  premisy postmoderny samé z t rá -
cely na  schopnost i  formovat h lavn í obr ysy v ý -
t varné scény nejen ve světě,  a le i  u nás .  Západn í 
c iv i l i zace se  ocita la v  s ituaci ,  k terá byla inter-
pretována jako „tekutá doba“.  (Z . Bauman) Nyn í 
bylo možné nejen obrát it  se pro inspi rac i  kamko -
l i ,  kdekol iv h ledat prameny tvoř ivosti a jakkol iv je 

interpretovat ,  a le nebylo j i ž pot řebné,  snad an i 
žádoucí ,  nah l í žet  na  v ý tvarné d í lo jako na  od -
k r ý ván í světa ,  jako na  tázán í po podstatném dů -
vodu věcí .  Zdá se ,  že tato doba nena lézá ,  ba č ím 
dá l méně prahne po h ledán í úběžn íku .  Jen si lné, 
pevně ukotvené ta lenty mohou v  tomto f lu idn ím 
světě obstát . 
	 Pet r Stan ický studova l od  roku 1990 na  Vy -
soké škole uměleckopr ůmyslové nejpr ve v  so -
chařském atel iér u prof.   Kur ta Gebauera ,  člena 
generačn ího Seskupen í 12/15 Pozdě,  a le přece, 
sdr užujíc ího v ý razné osobnost i ,  k teré vstoupi ly 
do  českého v ý tvarného umění během sedmdesá -
t ých let .  Kur t Gebauer je autorem, jehož t vorba 
n ikdy neu lpíva la na na lezených formách. To bylo 
to,  co j i s tě s tudenta Stan ického velmi inspi ro -
va lo.  A  tato schopnost nelpět na na lezeném, bý t 
otev řený a  naslouchat tomu, co př icház í ,  jeho 
t vorbu podnes prováz í .  Dalš í  s tud ium v  atel iér u 
Sk lo v  a rch itek tu ře prof.   Mar iana Karla na  stej -
né v ysoké škole pak podpoř i lo jeho smysl  pro 
h ledán í pevného řádu věcí ,  c it  pro jasné def ino -
ván í v ý tvarné myšlenky v  pevné st r uk tu ře st ř íd -
mými až min imáln ími prost ředky.  
	 Nepochybně velmi dů lež ité bylo setkán í Pet -
ra Stan ického s  inspi rat ivn í  ž ivelnou osobnost í 
všest ranného sochaře Ji ř ího Beránka ,  k ter ý pat ř í 
k  nejv ý raznějš ím autor ům téže umělecké gene -
race jako Kur t Gebauer.  Svou rozsáh lou prací 
se  Ji ř í  Beránek dotk l  řady způsobů prostorové 
t vorby.  Obz vláště jeho práce s  prasta r ým so -
chařským mater iá lem, d řevem, v  n í ž se  ukazuje 
jako mimořádně senz it ivn í  t v ů rce,  má nezaměni -
telný charak ter a  ovl ivn i la řadu da lš ích autor ů . 
S  Ji ř ím Beránkem spolupracova l Petr Stan ický 
na něk ter ých prostorov ých rea l i zacích j i ž v době 
stud i í .  Do  jeho atel ier u Sochařst v í  I I  na  Vyso -
ké škole uměleckopr ůmyslové se  později  v rát i l 
po  někol ika letých stud ijn ích poby tech ve  Spoje -
ných státech, aby tam v  letech 2003–2007 půso -
bi l  jako lek tor.
	 Od  samého počátku samostatné t v ůrč í  práce 
je v  t vorbě Petra Stan ického ukotvený prož itek 
domácího spi r ituá ln ího prostor u zahrnujíc ího 

P e t r  S t a n i c k ý

P r o s t u p 

s k l o p r o s t o r e m 

I v a n  N e u m a n n

Noční město, 2008–2009, sklo. Archiv autora.
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Prostup, 2016, kov, sklo. Foto: Gabriel Urbánek. 
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8 nejen  zce la  současné  v ý t va r né  děn í ,  a le  ve š -

ke rou  neza měn i t e l nou ,  v   dě j i nách  za kot venou 
t v ů rč í  z k ušenos t .  Tuto  z k ušenos t  pochopi t e l -
ně  v n í má a   v l a s tn í  t vorbou i nt e r pre t u je  s e   ze -
v r ubnou z na los t í  v ý t va r ných  projev ů  v  m í s t ech 
se  zce la  rozd í l nou  t r ad ic í  k u l t u r n í  a  p ředevš í m 
v ý t va r nou . 
	 Pet r Stan ický pracuje s   nejr ůznějš ími mater i -
á ly,  se  d řevem, kovem, sk lem v  r ůzných modi -
f i kacích,  dokonce i   s   polysty renem. Často pak 
se t y to mater iá ly setkávají  v jednom d í le.  Ať vol í 
jakýkol iv mater iá l ,  nen í veden formovou předpo -
jatost í  plynoucí z  vnějš ích oh ledů na  z v yk lost i 
nebo na to,  „co se má“ .  Autorovo  pozorné vnímání 
osobitého jazyka každého ze  z volených mater iá -
lu vede ke vzn iku zcela autent ických děl .    
	 Přestože většinou uváděn jako sk lář, je Stanic -
ký svým vý tvarným myšlením především sochař, 
který ovšem velmi často používá ve své tvorbě sk lo 
v  nejrůznějších podobách. Nepominutelnou sou-
částí jeho tvorby je i  řada dřevěných skulptur, ač 
většinou nevelkých rozměrů, přesto nadaná rysy 
monumental ity. Ty jsou obzvláště důrazné např. 
ve  Velkém nároží (2004), které svou výrazovou si -
lou jako by označovalo předvěké posvátné místo. 
Ač Velké nároží není spodobením, působí velmi 
tělesně, vyvolává dojem doteku l idské př ítomnos -
ti . Označit místo dí lem znamená učinit jej v idi -
telným, znamená vy trhnout jej z  neuchopitelnosti 
nekonečného vesmíru. Je to prastaré l idské gesto, 
j ímž se  člověk snaží porozumět svému situování 
v  šumu vždy hrozivého prostoru a  času. Nevel -
ká dřevěná skulptura Dvojčata  (2005), k terá je 
zřejmě svou geometr ickou řezbou vzpomínkou 
na amer ický poby t , v y volává přesto dojem prasta -
rého domácího idolu. A mer ické reminiscence ne -
pochybně provázejí i   celý cyk lus Metropolis  vzni -
kající v letech 2000–2005.
	 Již v  roce 2000 vznik lo Druhé patro,  plast ika , 
k terá ukazuje, jak Stanický nak ládá neor todoxně 
se  sk lem – spojuje ho s  kovem i  j inými mater i -
á ly ve  v y tváření objektů , k teré hovoř í o  prosto -
ru , jenž není dělen a  def inován jako daný, a le je 
poznáván jako hybný, neodděl itelný od  dimenze 
času. Podobně, a  se  stejným vzrušením nad ta -
jemstv ím prostoru a  času, hovoř í i   další objekty, 
t řeba Stín architektury  (2002), Osada  (2002), Mra-
zení  (2004) nebo jako tajemný př íběh až mal í řsky 
expresivně působící Noční město  (2008–2009).
	 V roce 2011 vznik l objekt Tovární budova I, kde 
Petr Stanický opět používá sk lo a  kov. Obé jsou 
vlastně průmyslové prefabr ikáty, které ovšem dají 
v  jeho rukách vzniknout pur isticky čistému dí lu 
odvolávajícímu se  nepochybně na  architekturu 
Zl ína. Husté mřížoví se stáčí do mírného oblouku 
a  je místy kry to poloprůhledným sk lem, zároveň 
je prostoupeno zcela rovným sk lem tabulovým. 
Je možné ho vnímat jako kresbu v  prostoru, kte -
rá díky své k řehkosti zase zmizí, nebo jako zlo -
mek architektova bozzetta, jehož konečný důvod 
je ztajen. S  podobným pr incipem pracuje i  Továr -
ní budova II z  téhož roku, kde kovová mřížka je 
jakýmsi fundamentem, nad nímž se  tyčí sk leněné 
plochy matného sk la. Mezi těmito objekty pracují -
cími s tabulovým sk lem a kovovou prefabr ikovanou 

mřížkou je třeba ještě zmínit rozměrné dí lo vysoké 
přes dva metry s  př íznačným názvem 21. Tyto ob -
jekty sugerující podoby staveb, které jsou vždy pro -
duktem l idské racional ity, nepracují s ušlechti lými 
mater iály a  působí především svou nehmotností , 
prostupností , kde hlavní role je svěřena světlu jako 
spir ituelní hodnotě.       
	 V  nevelkém bí lém obdélném prostor u ga ler ie 
Kuzebauch, k terou z ř i zuje společnost Happy Ma -
ter ia ls ,  umíst i l  autor pět děl  z posledn ích t ř í  let . 
St řed místnost i  ovládá objek t Útočiště II  (2015), 
opět spojuj íc í  sk lo a  kov.  Čela objek tu t voř í  dva 
prostorové,  v ícestěnné útvar y rozd í lné v ýšky, 
mez i k teré jsou vložena dvě r ůzně vel i ká tabu lová 
t rojúheln íková sk la ,  jež jsou po delš í  s t raně spo -
jena a  sv í raj í  tupý úhel .  Čeln í  út var y jsou slože -
ny z velmi hustých kovov ých mř í žek ,  z řejmě pre -
fabr ikátů pro stavebn ictv í .  Přesto působí t ak řka 
nehmotně,  jako by to byly modely vn it ř n í  s tavby 
hmoty.  „Zdán l ivě tak pevný,  nám důvěrně známý 
svět nen í ve  skutečnost i  o  mnoho hmotnějš í  než 
pouhý př í z rak .  Hmotu ,  ať už jde o k řeslo,  člově -
ka ,  nebo hvězdu , t voř í  téměř v ýhradně prázdný 
prostor…“. (Marcus Chown) Plochy sk la vložené 
mez i t y to dva kovové útvar y odrážej í  děn í kolem 
sebe v jakýchsi  z lomcích,  svět se procházejíc ímu 
d iváku jev í  v  torzech, k ter ým l ze porozumět jen 
pohybem, tedy v čase.  Je člověku opravdu souze -
no v idět skutečnost v  odrazech, od lesc ích,  s t í -
nech platónské jeskyně?
	 Z  dveř n í ho ot vor u pr udce v y ráž í  k ubick ý 
út va r  nepev né konz is tence.  Pet r  St an ick ý tu 
v   objek tu Pros tup  (2016) v y už i l  opět  zcela  oby -
čejný,  v la s tně spot řebn í  mater iá l ,  tot i ž  j i ž  po -
už i té  sk leněné t r ubice  r ůzného pr ůměr u a   s t a -
vebn í  železné pr ut y,  z   n ich ž je  sva řen jak ýs i 
sk ladovac í  regá l .  P ř i  ces tě  kolem objek tu ,  k ter ý 
zpr v u v yh l í ž í  jako odk lad i š tě ,  s i  d ivák v  čel n í m 
poh ledu uvědom í útočnou h roz ivos t  r ůzně u ra -
žených t rč íc ích t r ubic .  Do prostor u pros toupi lo 
něco potenc ioná l ně nebezpečné.
	 T i še  a   t ak řka nenápadně je  na  zadn í  s těně 
ga ler ie  um ís těn objek t  –  re l ié f  s   t i t u lem V  kos t -
c e  (2013).  Je  v y t vořen  as i  z   deset i  v r s tev  jem né 
kovové m ř í žk y,  je j í ž  rozměr y se   směrem ke  zd i 
z vět šuj í .  Čelo tvoř í ploché sk lo s  v yř íznutým 
čtvercov ým otvorem uprostřed. Průhledná struk-
tura objektu jako by dávala najevo, že n ic neukrý-
vá , že  je jen racionáln í konstrukcí neobsahující 
žádnou záhadu .  A přes to s i  před ní nelze nevzpo -
menout na gotické rel ikviáře, které ukrývaly tajem-
ství, tajemství svatosti.
	 Na  parapetu okna galer ie spočívají dvě sk leně -
né plastiky, náležející k  dalšímu okruhu autorovy 
tvorby pracující s  taveným sk lem jako výlučným 
mater iálem. Jde o  dva tvary, zřejmě l idské hlavy 
z průsvitného sk la s povrchovou strukturou. Hlavy 
ovšem postrádají por trétní rysy. Jedna z nich nese 
kdysi velmi frekventovaný název Vanitas (2012). 
Slyší současnost ještě na takové volání?
Petr Stanický tvorbou vstupuje do  světa, který 
dnes chce bý t vnímán jako jasný, srozumitelný, 
nek ladoucí otázky. Přesto autor rozevírá vhled 
do stále tr vající skry tosti skutečnosti , do tajemství 
nesamozřejmosti všech věcí člověka.
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Petr Stanický
*14. 5. 1975, Přílepy, Česká republika
 

Studia:
1990–2000 Vysoká škola uměleckoprůmyslová, ateliér Sochařství, 
prof. Kurt Gebauer; ateliér Sklo v architektuře, prof. Marian Karel
1997 Edinburgh College of Art, ateliér skla, Velká Británie
1998–1999  Rhode Island School of Design, ateliér skla, USA
2005–2007  New York Academy of Art, postgraduální studium

Působení:
1995–2000 Spolupráce na sochařských projektech Olbrama Zoubka 
a Jiřího Beránka
2003–2007 Vysoká škola uměleckoprůmyslová v Praze, lektor ateli-
éru Sochařství II prof. Jiřího Beránka
2007–2008 Asistent sochařských projektů Jeff Koons Studio, New 
York, USA
od 2008 Univerzita Tomáše Bati ve Zlíně, Fakulta multimediálních 
komunikací, vedoucí ateliéru Design skla
2010–2013 Ředitel Ústavu produktového a prostorového designu, Uni-
verzita Tomáše Bati ve Zlíně, Fakulta multimediálních komunikací

Útočiště II, 2015, kov, sklo. Foto: Gabriel Urbánek. 
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V  květnu v  roce 2011 se  odehrá ly na  Faku ltě 
v ý tvarných umění V U T v  Brně zásadn í změny. 
Na zák ladě v ypsaných konkurzů doš lo k v ýměně 
vedoucích pedagogů v  mnoha atel iérech. Obmě -
na pedagogů na uměleckých školách i  všude j inde 
je př i rozená věc,  přesto někdy může dojít  t ím -
to skutkem k  nenaprav itelným z t rátám na  pol i 
v ý t varného umění .  Ex k luz iv ita nevzn iká t ím, 
že  se  nabíz í  a  v y tvá ř í  něco, co dělaj í  i   kdekol i 
j i nde.  Speci f ické a  užší  zaměřen í a  or ig iná ln í 
koncepce dává možnost soust ředěné práce,  k terá 
je v  dnešn ím světě nekonečných možnost í  č ím 
dá l obt í žnějš í . 
	 V  roce 2011 zan ik l  Atel iér papí r a  k n iha 
na  FaV U V U T v  Brně a  pro zejména český umě -
lecký svět se  může zdát ,  že  se  n ic neděje a  že  s i 
toho možná jen málokdo všiml .  Díky přátelské 
vazbě (a  také nad l idskému úsi l í  a  v y t r va lost i) 
kur á t o rk y  Mu z e a  u mě n í  O lomouc  G i ny  Reno -
t i é r e  na  A t e l i é r  p ap í r  a  k n i h a  v z n i k l a  mož no s t 
z nov u  komplex ně  p ř e d s t av i t  a   p ř ip omenout 
ve ř e jno s t i  s   v í c e l e t ý m o d s t up em v ý j i me č nou 

p ro du kc i  s t udent ů  z a   c e l é  ob dob í  ex i s t enc e 
a t e l i é r u .
	 Atel iér  papí r  a  k n iha byl  v ybudován od zák la -
du jako zcela nov ý obor.  V še pot řebné pro prá -
c i  s tudentů a  pedagog ů bylo t řeba zaj i s t i t  s   ne -
ma lým úsi l ím i   osobn ím vk ladem zak ladatele 
a   vedoucího atel iér u Ji ř í ho H.  Kocmana .  FaV U 
byla za ložena v  roce 1993 a  v   pr ůběhu pr vn ích 
let  sv ůj  prof i l  tepr ve v y t vá řela .  J i ř í  H.  Koc -
man byl  jako ex ter n í  pedagog součást í  faku lt y 
j i ž  od  je j ích počátk ů (přednášk y Konceptuá ln í 
propedeut i ka ,  Nauka o  papí r u a  Nauka o  k n i -
ze),  v   roce 1996 z for mova l  K abinet  papí r  a   k n i -
ha ,  k ter ý od  roku 1998 přerost l  v   Atel iér  papí r 
a   k n iha .  Atel iér u potom Ji ř í  H.  Kocman zasvě -
t i l  sv ůj  da l š í  profesn í  ž ivot ,  ukonč i l  k v ů l i  němu 
i   sedmadvacet i le tou vědeckou d ráhu na  Ústav u 
pro s t átn í  kont rolu veter iná r n ích biopreparátů 
a  léč iv  v   Br ně.  Ta ,  ač nesouv isela  př ímo s   v ý -
t va r ným uměn ím, ovl ivn i la  zásadně metod iku , 

rac ioná ln í ,  až exak tn í  př í s tup ke koncepc i  atel i -
ér u a  uměn í  v ůbec. 
	 Ji ř í H. Kocman je umělec tzv. „Brněnského 
okruhu“, od exper imentáln ích graf ických technik 
se jeho tvorba v 70. letech rozv íjela ve stamp ar tu , 
mai l ar tu , v  soudobé vlně konceptuáln ího umění 
až k  fenoménu autorské knihy, k teré zůsta l věrný 
už napořád a přenesl tento zájem na nově založený 
atel iér. Spolu s  Ji ř ím Valochem stá l i na  začátku 
tohoto fenoménu u nás a Ji ř í Valoch je nejen auto -
rem dnes ji ž zcela zavedeného termínu „autorská 
kniha“, a le i   jeho pr vních def in ic a  teoret ických 
pojednání. Z vazeb Ji ř ího H. Kocmana na brněn -
ský okruh a oborově či myšlenkově bl ízké umělce 
čerpal i i   studenti atel iéru , kdy docházelo k osob -
n ím setkáním či přednáškám umělců jako např í -
k lad Dal ibor Chatrný, Adr iena Šimotová, Mi loš 
Šejn, Jan Činčera , Pavel Büchler, j i ž zmíněný 
Ji ř í Valoch aj.  Všechny bl ízké autory musel i mít 
studenti deta i lně nastudované a  na  tematických 
tzv. Prohledech archiv u JHK Kocman studentům 
zpř ístupni l vlastněné or ig inály, kata logy a  další 

F e n o m é n  A t e l i é r 

p a p í r  a   k n i h a

A u t o r s k é  k n i h y  a   o b j e k t y 

s t u d e n t ů  J .  H .  K o c m a n a

J u l i e  K a č e r o v s k á

Jiří H. Kocman: Mystika čichu Josefa Váchala, autorský ruční papír, ca. 60 × 40 cm, 2000. JHK’S Paper-Remaking-Paper (One Book as One Paper). Autorská kniha, Mys-
tika čichu Josefa Váchala, ca. 11,9 × 9 cm, 2005. Celokožená vazba, vrásněná tmavě hnědá teletina, knižní blok, autorský recyklovaný ruční papír z reprintu. Mystika čichu 
nakladatelské vydání, resp. reprint, nakladatelství Paseka, Praha 1999. 
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Jakub Horský: King size
Kniha-objekt, Papír, cigaretový papír, PC tisk, 5 × 7,5 cm, 2010. Využil jsem formy 
a účelu cigaretových papírků jako produktu a posunul jejich význam potištěním 
jednotlivých papírků verši. Každý balíček obsahuje jinou báseň Václava Hrabě-
te, vždy jeden verš na jeden papírek. Kuřák tak bude postupně při balení cigaret 
obohacen o část básně až po její úplné přečtení.

Šimon Chloupek: Dobrodružství
Autorská kniha, recyklovaný xeroxový papír, papír Countriside natural 110 g/m²,  
10,5 × 21 cm, 2001. Jako parafrázi na toto úsloví jsem xeroxoval a svázal část ko-
miksu z dětských let, který jsem si každodenně kreslil a psal, a který postupem 
času dosáhl několika stovek stran.

Adéla Imreczeová: Klubka
Objekt, xeroxový papír, průměr ca. 3,5 cm, 2000. Dvě klubíčka vznikla z xeroxo-
vých kopií knihy rozřezané (první horizontálně a druhá vertikálně) na proužky, 
které byly následně slepeny a stočeny v papírový provázek.

Jan Slivka: Only PC/MAC book
Tři papírové objekty, buničina, akrylový tmel, čajový papír, lepenka, variabilní 
rozměry, 2008. Vytvořil jsem tři knihy-objekty, které nejsou ničím jiným než pa-
rafrází běžné počítačové sestavy tj. monitor, klávesnice a myš.

Julie Kačerovská: Krajina papíru
Kniha-objekt, řezaný papír, 15 × 30 × 10 cm, 2009. Idea knižního objektu „Krajina 
papíru“ spočívá v převedení mikroskopicky zvětšeného povrchu papíru na horní 
ořízku knižního bloku. Ořízka nemá typicky striktně seříznutý rovný tvar, ale ka-
ždá dvojstrana je při horní straně papíru specificky členitá a tvoří jednu sekvenci 
reliéfu. Dvojlisty jsou svázané klasickým způsobem v knižní blok.

Adéla Imreczeová: Bonboniéra
Objekt, barevný karton, 3 × 1,5 cm, 20 ks, 2000. Dvacet knížeček (lepených bro-
žur), připomínajících nugátové bonbóny.
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Veronika Kopečková: Velká kniha, ruční papír, 42 × 62 × 18 cm, 2002. Autorské 
ruční papíry byly srovnány do bloku a uprostřed zatíženy hranou kovového hra-
nolu tak, aby se proměnily v rozevřenou kodexovou knihu.

Slávka Pauliková: Marginálie
Autorská kniha, Papier Fabriano 200 g/m², 26 × 22 cm, 2006. Mnohí čitatelia si 
pri čítaní robia na voľných okrajoch strán knihy vlastné poznámky k čítanému 
textu (tzv. marginálie). Dopĺňajú si obsah knihy, podčiarkujú dôležité miesta  
v texte... S najrôznejšími druhmi ručne písaných marginálií sa môžeme stretnúť 
v knihách niekoľko storočí starých. Knihy čítali rôzni čitatelia, ktorí si text pris-
pôsobili podľa vlastných predstáv. Prostredníctvom piatich autorských kníh pre-
zentujem niekoľko príkladov graficky zaujímavých, ručne písaných marginálií.

Kateřina Hikadová: Herbář pro Rudolfa II., Dvě autorské knihy, 19 × 12 cm, 
2011. Z částí rostlin, které mi byly k dispozici v okolí farmy v Martínkovicích  
u Broumova, jsem skládala rostliny podle své fantazie s úmyslem udělat realis-
tické „podvrhy“ a tím udělat důkaz o existenci podivuhodných rostlin na Brou-
movsku. Inspirací mi byla doba Rudolfa II., který na svém dvoře hostil řadu 
umělců, vědců, ale neúmyslně i mnoho podvodníků, kteří do jeho sbírky přispí-
vali různými podvrhy. 

Pavel Zemčík: Square
Instalace z papírových liter, 100 × 100 cm, 5 ks, 2001. Ručně odlívané litery z čer-
né papíroviny dávají dohromady slovo „square“ (čtverec). Selekcí všech možných 
kombinací písmen vzniklo jediných pět možných variant instalace do čtverce, 
tak, aby v každé bylo slovo „square“ orientováno jiným směrem.

Katarína Goliášová Krištofová: Paul Klee type, Sedm autorských abeced, 
29,5  × 21,5 × 0,5 cm, 2003. Ze sedmi reprodukcí kreseb Paula Klee z let 1939–1940  
vzniklo počítačovou preparací sedm různých skriptů (abeced). Každá je pojme-
novaná dle názvu původní kresby.

Barbara Slezáková: Kniha – voda
Objekt, sádrová forma, voda, 28 × 25 × 7 cm, 2000. Knihu tvoří voda nalitá do 
sádrové formy v negativním tvaru rozevřené knihy.
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dokumenty, a le především se  poděl i l  se  studen -
ty o  osobní vzpomínky na  dané autory. Význam-
nou postavou pro Ji ř ího H. Kocmana, a  t ím i pro 
atel iér byl Jindř ich Svoboda, brněnský umělecký 
knihař a  pedagog, k ter ý předal Kocmanovi urču -
jící osobní vz tah ke knize, mnohé prakt ické tech -
nologické f inesy a  umělecký náhled na  tektoniku 
a haptiku knihy. Pr vní studenti atel iéru měl i ještě 
možnost setkat se s Jindř ichem Svobodou osobně 
(zemřel v roce 2001). Druhá rov ina zaměření ate -
l iéru na  autorské ruční papí r y v ycházela ze  stej -
ných konceptuálně - řemeslných v ýchodisek a kate -
gor ie ve světě nazý vané Paper A r t .
	 Stud ium v Atel iér u papí r a k n iha nebylo snad -
né,  mnozí s tudent i  jej  nedokonči l i .  Bylo nutné 
v ykazovat velké pracovn í nasazen í ,  k teré mimo 
samotnou v ý tvarnou práci  zahrnova lo neustá lý, 
až  pedant ický požadavek na  sledován í ak tua l it 
z  obor u ,  prav idelné každotýdenn í pov inné ind i -
v iduá ln í  a  společné konzu ltace,  velké množstv í 
ex kurz í  a  jej ich ref lexe,  značný důraz na  pořá -
dek v  atel iér u a  j i s t ým způsobem i   k vant itu v y -
t vořených děl  na  zadaná témata .  Stud ium bylo 
urč it ým způsobem zatěžkávací  zkouškou , t ím, 
č ím by opravdové stud ium mělo bý t .  Př ístupy 
pedagogů j iných obor ů na  faku ltě byly v ý razně 
benevolentnějš í .  Absolvent i  Atel iér u papí r a k n i -
ha odcházel i  obohacen i o  zkušenost i  pro ž ivot 
nezby tné,  by ť zdán l ivě samozřejmé: koncepč -
nost a  v ůbec schopnost dokončit  rozpracované 
projek ty,  schopnost ústně i   písemně formulovat 
koncepty v ý tvarných projek tů ,  roz vržen í práce 
a  důk ladné promyšlen í jednot l iv ých k roků , ne -
mluvě o  fak t ických teoret ických a  technolog ic -
kých zna lostech r ůzných obor ů umění .
	 Atel iér  fungova l  13 let ,  za  tu dobu proš lo 
atel iérem 49 studentů .  Závěr atel iér u nasta l  ne -
čekaně př i  obv yk lém v ýběrovém ř í zen í ,  kde byl 
v ybrán uchazeč z  j i ného obor u a atel iér  se spolu 
s   nov ým veden ím přeor ientova l  na  g ra f ický de -
s ign.

	 Díky v ýstavě v  Muzeu umění Olomouc a  ná -
sledných repr í zách v České republ ice i  na Sloven -
sku jsme si  moh l i  opět s   odstupem př ipomenout  
a zhodnot it  tento speci f ický a neopakovatelný fe -
nomén. Výstava da la vzn ik nout také jed inečnému 
obsáh lému kata logu ,  k ter ý v  mnohých deta i lech 
i   s   humorem př ibl i žuje t ypické pr vky atel iér u , 
jako např.  něk teré nezaměnitelné c itáty Ji ř ího 
H. Kocmana , př ipomínku legendárn í nástěnky 
s  papí rov ými obr ysy pro stanovené k n ihařské 
nást roje ,  pro kata log z volené písmo Times také 
odkazuje na  nejčastějš í  font atel iérov ých st roze 
„ú ředn ích“ t iskopisů .
	 Díky max imálnímu nasazení Giny Renotiére 
na real izaci výstavy a absolventky atel iéru Veron i -
ky Kopečkové na g ra f ickém zpracován í kata logu 
mohla vzn ik nout mimořádná v ýstava o mimořád -
ném atel iér u .  Výstav y se  účastn i lo 30 studentů 
a  absolventů atel iér u a  představ uje ret rospek-
t ivně v ýběr nej lepších dochovaných a  dostup -
ných prací ,  k teré v  atel iér u vzn ik ly.  Student i 
zde promlouvají  nejen sv ými d í ly a  dobov ými 
formulacemi sv ých konceptů na  popiskách, a le 
i  ve v ideorozhovorech, k teré s  bý va lými studenty 
natoč i la Gina Renot iére.  Je z  n ich z řejmé, jak 
zásadn í vl iv mělo stud ium pro studenty,  ať už je -
j ich profesn í dráha ved la kamkol iv (větš ina bý va -
lých studentů se nějakým způsobem věnuje práci 
v  obor u).  Zůstává tak otázka ,  zda byl  potenciá l 
atel iér u v yčerpán a  jedná se nyn í o zpracovanou 
a uzav řenou zá lež itost ,  č i  zůstávaj í  někde otev ře -
né dveře a někdo se pokusí  v budoucnu na atel iér 
navázat i  v akademickém prost řed í .

Fenomén Ateliér papír a kniha
24. 11. 2016–12. 2. 2017, Muzeum umění Olomouc
13. 3.–20. 5. 2017, Slovenská národná knižnica, Martin
30. 9. 2017–21.1. 2018, GASK, Kutná Hora
26. 4. 2018–17. 6. 2018, Galerie umění Karlovy Vary

Barbora Břinková (roz. Juráčková): Piet‘s Mondrian Book, barevné xeroxové 
papíry 80g, lepenka, 17 × 12 × 10 cm, 2006. Z  papírů pěti barev – černé, červe-
né, bílé, žluté a  modré jsem slepila šestnáct knižních bloků různých rozměrů, 
z nichž jsem sestavila jeden knižní blok tak, aby jeho přední ořízka knihy tvořila 
obraz odpovídající jedné z geometrických kompozic Pieta Mondriana.

Blanka Kulišťáková Špičáková: Prostorová zdání, autorské knihy, 16,5 × 19,1 × 1,2 cm,  
2004. Každá z knih je potažená jiným knihařským materiálem (škrobový papír, 
mramorový papír, linorit, látka). Při instalaci jsem knihy položila na podklad 
shodný s potahem jejich desek a tak splývají se svým okolím.
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Rýmařovská mal í řka a  básnířka Marie Kodovská 
(1912–1992) fascinuje histor iky, sběratele a  mi -
lovníky umění nejen svou rozsáhlou mal í řskou 
a  kresl í řskou tvorbou, nýbrž také svým životním 
př íběhem./1 To, že u zrodu jejího umění stála poe -
zie, která v  dí le Kodovské zaujímá vedle vý tvarné 
tvorby zcela rovnocenné postavení, se tol ik nezdů-
razňuje. Není se čemu divit , básnické dí lo autorky 
totiž dosud nebylo téměř vůbec zhodnoceno ani 
publ ikováno./2 Př itom pro pochopení a  rekonstru -
ování života Kodovské představuje zásadní zdroj.
	 Marie Kodovská se narodi la v chudé kopaničář -
ské oblasti moravského Slovácka v Kory tné. Po vál -
ce se s rodinou přestěhovala do vysídlované oblasti 
Sudet , do města Rýmařova, kde ži la v  letech 1946 
až  1992. V  tomto podhorském městečku vznik lo 
celé její dí lo. Od dívčích let psala básně, a to i přes 
nevol i Jana Bětíka, za kterého se z ex istenčních dů-
vodů musela provdat. V roce 1964, ve věku padesáti 
dvou let , začala navíc malovat a kresl it . Z básnění 

a  vý tvarného tvoření se  postupně stala obsesivní 
potřeba, jejíž naplnění autorce pomáhalo překonat 
nepř í l iš šťastné životní okolnosti (od dětství ochr-
nutá pravá ruka, nucené manželství, chudé pomě -
ry), a  jak sama píše ve  své poezi i , ta „kumštýřská 
nákaza“/3, tedy tvorba, se jí stala hlavním smyslem 
života.
	 Své vý tvarné práce vystavovala již od  začátku 
70. let minulého století , a to převážně na kolektiv-
ních přehl ídkách naivního umění doma i  v  zahra-
ničí. Svou neškoleností a př íslušností k dělnickému 
stavu její tvorba zapadla mezi dí la jiných naivistů, 
jakými byl i např. Ludmila Procházková, Natal ie 
Schmidtová, Václav Beránek, František Košík ad. 
Po  roce 1989 dí lo Kodovské přehodnoti la A lena 
Nádvorníková, která je na  zák ladě neodděl itelné -
ho spojení tvorby s tvůrcovým prožitkem životního 
dramatu, jež se  stalo spouštěčem tvůrčí aktiv ity, 
zařadi la do skupiny prací ar t brut. Dí lo Kodovské 
tak stanulo v  úplně jiném kontextu vedle „suro -
vých“ děl mediumiků, sol itérů a psychotiků, např. 
Evy Droppové, Františky Kudelové, Anny Zemán-
kové či Jana Tóny. To bylo již po  smrti autorky 
v  roce 1992, kdy se  její odkaz začal pozvolna vy-
trácet z  povědomí. Z  toho důvodu vznik la v  Rý-
mařově l iterární a  vý tvarná soutěž pojmenovaná 
po  Mari i Kodovské/4 a  Galer ie Octopus rýmařov-
ského muzea postupně představi la mal í řské a kres -
l í řské dí lo autorky na  pěti výstavách./5 K  trvalejší 
prezentaci jejího života a dí la slouží od roku 2015 
soukromá Galer ie Marie Kodovské, sídl ící v  au-
torčině zrekonstruovaném domě v Rýmařově. Dí la 
Kodovské z muzejních sbírek průběžně prezentuje 
na tematických výstavách zejména Muzeum umění 
Olomouc či pražské Muzeum Montanel l i , a to prá -
vě v kontextu prací ar t brut.
	 Zatímco vý tvarné práce byly veřejnosti předsta -
veny již za autorčina života a bylo o nich napsáno 
nemálo př íspěvků, básnické dí lo stále stojí na okra -
ji zájmu. Př itom jde o  dí lo stejně rozsáhlé a  mo -
numentální jako to mal í řské. Důvodem může bý t 
fakt , že zatímco velká část obrazů a kreseb je sou-
částí muzejních a soukromých sbírek, téměř všech-
ny básnické sbírky vlastní syn Vladimír Kodovský.  

„ Z a k ř i k o v a n á “ 

p o e z i e  M a r i e 

K o d o v s k é 

M i c h a l  V y h l í d a l

Marie Kodovská, 70. léta 20. století. Archiv: Rýmařovský horizont.
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Ten se  zájmu badatelů nebrání, nicméně dosud 
se nenašel l iterární vědec či editor, který by poezi i 
Kodovské kompletně zpracoval. Literární odkaz 
je to nesmírně cenný, poněvadž obsahuje řadu dů -
ležitých autobiograf ických informací. Z  hlediska 
vý tvarného rovněž, protože básně doprovází velká 
řada osobitých i lustrací, jež dosud také nebyly pu-
bl ikovány ani vystaveny, ba dokonce ani zmíněny 
v kontextu celkového dí la Kodovské.
	 Jaká byla cesta Kodovské k poezi i? V umělecko -
histor ickém bádání dlouho budovaný obraz autor-
ky jako prosté, nevzdělané ženy-dělnice, která si 
ve  volném čase maluje a  píše, by mohla nabourat 
vzpomínka reprodukovaná synem Vladimírem, jak 
byla Marie už ve  škole učitelem zesměšněna kvů-
l i své slohové práci a  obviněna z  opisování. Cit-
l ivá ke  slovu a  obrazu byla již od  svých dětských 
let , kdy si se  sourozenci prohl ížel i knížky, např. 
o egyptské či starozákonní kultuře. Kdy přesně za -
čala sk ládat první básně, není známo. V  Kory tné 
se během tvrdé dř iny na pol i mohla psaní věnovat 
jen těžko. V  Rýmařově se  sice musela starat o  tř i 
děti a  domácnost , navíc ještě pracovala v  tamní 
texti lní fabr ice Brokát , ale čas na  napsání veršů 
si našla. Problém byl v  Janu Bětíkovi, kterému 
se manželčina zál iba př íči la. Psala proto verše po -
tají . Někol ikrát se ve své poezi i nazvala „zakřikova-
ným básníkem“ a odvolávala se k  l iterární autor itě 
Karla Havl íčka Borovského (svazek Ozvěny Havlíč -
ka, 1975)./6

	 Zatím nejstarší dochovaná sbírka, nazvaná Mag-
dalény osud , je psána ručně a pochází z roku 1955./7 
V téže době publ ikovala někol ik básní v závodním 
časopise texti lky Brokát. Báseň Kdybych byla vlaš -
tovičkou zase otisk l i ve  sborníku l idové tvoř ivosti 

Ešče lepší bude (1954). Zlom nastal v  roce 1960, 
kdy od Československého rozhlasu, kam také zasí -
lala své básně, dostala psací stroj. Kodovská byla 
vášnivou posluchačkou písní, pohádek a  poezie 
z  rádiového éteru (později také ráda sledovala te -
levizi). Když tedy obdržela moderní nástroj spiso -
vatelů, své „zakřikované poezii“/8 se mohla věnovat , 
posí lena pocitem profesional ity, naplno.
	 Kodovská psala (stejně tak i  malovala) téměř ka-
ždý den. Popsané listy skládala na  hromádky, které 
prokládala svými ilustracemi. Nakonec špalíky listů 
odvezl syn Vladimír, který ji v tvůrčí činnosti od po-
čátku podporoval, k  soukromému vazači do Bruntá-
lu. Vznikly tak knihy velikostí A4 a A5, vázané v čer-
vené kožence se zlatě vysázenými nápisy./9

	 Tvůrčí činnost znamenala pro autorku jedno -
značně očistný proces, doslova „léčivý pramen“ ./10 
Na  obrazech a  kresbách vy tvářela svůj snový 
a  pohádkový svět. V  básních se  zase vypisova -
la ze  svých neradostných vzpomínek na  dětství, 
dospívání a  nucené manželství. V  básni Každý 
se  se  mnou rozbratřil napsala: „poesie moje byla 
smutná Však nutná / byla mojí duše spověd / protože 
mne srdce bolelo.“/11 Mimořádně důležité jsou au-
tobiograf ické sbírky Z  mého rodiště (1975), Vyzra-
zené tajemství (1974) či Ozvěna vlastní kr ve (1975), 
které vznik ly bezprostředně po  Bětíkově smrti ./12 
Sk ládala však také nejrůznější ř íkanky, písničky, 
afor ismy i  pohádky, či dokonce drama (Námluvy 
u staré čarodějnice, 1966). Jako ve svých temperách 
a  syntetických emai lech zobrazi la rozmanitost 
a různorodost podmořského světa či tajemnost ves -
míru, stejně tak se k těmto tématům vracela ve své 
poezi i (např. Pohádka o  mořském králi , asi 1971), 
Let na Marz (1974), Sen o Venuši (1976). 

Ilustrace ve svazku Poesie 6, kolorovaná perokresba, 1973. Foto: Michal 
Vyhlídal.

Ilustrace ve svazku Z rodiště. Ruce, kolorovaná perokresba, 1975. Foto: Michal 
Vyhlídal.
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	 Dí lo Kodovské představuje jednotný a soudržný 
celek, ve kterém vý tvarný svět prorůstá ten l iterár-
ní a  naopak. Často napsala báseň, k  ní vy tvoř i la 
kolorovanou perokresbu a stejný motiv zvar í rovala 
na  solol itovou desku syntetickým emai lem. Básně 
obsahují řadu gramatických i  styl istických chyb či 
přepisů. Autorka si jich byla vědoma, ale jak sama 
napsala: „Malovat budu nenechám psaní / i  když 
mne smůla na  duši zraní / Můj sen mi říká ať více 
píši / pro mne jsou tady úkoly vyšší // ať se  to mno -
hým líbí nelíbí / i když si dělám ve psaní chyby.“/13

	 I lustrace pro své sbírky nejraději vy tvářela 
technikou perokresby kolorované vodovými ani l i -
novými barvami (např. svazek Verše všedního dne, 
1975), temperou, někdy pastelem či voskovkou 
(např. svazek Dech léta, 1974). Tvoř i la také čis -
té inkoustové perokresby (např. svazek Náš život, 
1971), kresby pastelkami či vzácně koláž (sbírka 
Ruce, 1975). Velká část i lustrací se k básním př ímo 
váže, ty ostatní je „pouze“ doprovázejí. Vrcholem 
i lustračního umění Kodovské by mohl bý t svazek 
Baba Jaga z roku 1975, jenž je spíše než básnickou 
sbírkou souborem jednapadesáti l istů s  celostrán-
kovými kolorovanými perokresbami. Básně však 
v sobě obsahují také, jen verše psané na stroji jsou 
zde nahrazeny texty psanými ručně př ímo do  i lu -
strací. Někdy má báseň někol ik řádků, jindy jen 
dvouverší. K resby zachycují např. personif ikace 
l idských neřestí , jako alkohol, lenost , zradu, kou-
ření či lakomství, se  zakomponovaným styl izova -
ným nápisem. I lustrace Baby Jagy jsou kresl í řsky 
detai lním a  kolor isticky sjednoceným, pevným 
celkem. Kodovská však dokázala vy tvoř it i  mis -
trné kresby minimem zobrazovacích prostředků, 

konkrétně i lustrace k  dvoudí lnému sci - f i př íběhu 
o letu Franty Vinců na Mars či vlepené perokresby 
ve svazku Náš život.
	 Nesmírně zajímavé jsou i lustrace zobrazující 
témata z  autorčina života. Ve  svazku Myšlenková 
oasa (1962) a Z mého rodiště. Ruce (1975) se nachá-
zejí dvě vyobrazení původního domku se zahradou 
a sadem v Kory tné. Ozvěna vlastní kr ve je zase sbír-
kou deseti volným veršem psaných básní, jež po -
stupně pojednávají o  osudu autorčina otce, matky 
a osmi sourozenců. Každou báseň uvádí symbolické 
zobrazení jednoho člena rodiny, jež má podobu do -
konale kulatého (podle hrníčku obkresleného) ob -
l ičeje, vznášejícího se  většinou nad zjednodušenou 
imaginární krajinou. Že  osudy téměř všech členů 
rodiny Kodovských byly značně pohnuté, autorka 
vyjádři la nasazením šípkové větvičky, či l i trnové 
koruny, na hlavu osmi členů z jedenácti včetně sebe 
v samém závěru sbírky. „Por tréty“ svou formou vy-
cházejí z  motivu Slunce en face , v  tvorbě Kodov-
ské často zobrazovaného, zde jsou však obohaceny 
o  or iginální „atr ibuty“ jednotl ivých členů rodiny 
(např. bratr Antonín s  loutnou, bratr František 
v zavinovačce či bratr Karel s vyobrazením zřejmě 
Zl ína, kde pracoval u Bati , atd.). 
	 Ve  volné tvorbě Kodovská přechází z  mal í řské -
ho a  plošného výrazu k  výrazu více kresl í řskému 
a detai lnímu, její i lustrace k pohádkám a „veršům 
všedního dne“ mezi těmito dvěma polohami rov-
něž valérují. V některých dominují plochy ostrých 
odstínů ani l inových barev, v  jiných vystupuje vý-
razná obrysová kresba, v  některých zase autorka 
dosáhla subti lního souzvuku jemných l ini í a  ba -
revných odstínů (svazek Ozvěny Havlíčka , 1975).

Ilustrace ve svazku Let na Marz, perokresba, 1974. Foto: Michal Vyhlídal.
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	 Rozsáhlé básnické dí lo Marie Kodovské, čítají -
cí někol ik desítek strojopisných svazků, překvapí 
nejen rozmanitostí námětů, autorčina tónu od  vy-
pravěčského přes kr it ický až  po  feministický, ný-
brž také svým pozoruhodným a stejně různorodým 
vý tvarným doprovodem. Tento odkaz by si zajisté 
zaslouži l vydání alespoň ve  výběru. Jedině tak by 
začala bý t Marie Kodovská vnímána nejen jako 
svéby tná vý tvarnice, nýbrž i  jako stejně osobitá 
a vášnivá básnířka.

Poznámky:
1.	� Nejaktuálněji: Zdenka Př ikrylová Nesetová, Marie Ko -

dovská, in: Jakub Pohanka, Viktor Pohanka, Vladimír 
Stanzel, Zdenka Př ikrylová Nesetová, Roman Karel 
(eds.). QUOD BENE NOTANDUM. Liber secundus. Je -
seKápě, 2016, s. 7–9. – Michal Vyhlídal, Marie Kodov-
ská – Královna modrojasu, in: Michal Vyhlídal, Bogdan 
Jasiński (eds.). Marie Kodovská. Královna modrojasu – Jan 
Koloczek. Marzenia (kat. výst.), Městské muzeum Rýma-
řov – Muzeum Wsi Opolsk iej w Opolu, 2017, s. 3–22. 

2.	� Jediná studie o poezi i Kodovské: Libor Martinek, Inzitní 
l iteratura na Jesenicku, in: R ichard Svoboda, Populární li -
teratura v české a slovenské kultuře po roce 1945. Sborník re -
ferátů z literární konference 40. Bezručovy Opavy (16.–18. 9.  
1997). Ústav pro českou l iteraturu AVČR – Fi losof icko -
-př írodovědecká fakulta Slezské univerzity v Opavě, 1998, 
s. 89–95.

3.	� Marie Kodovská, Poesie 6 , 1973, nečíslovaná str. 143.
4.	 �Vznik soutěže iniciovala Zdenka Přikrylová Nesetová, re -

daktorka čtrnáctideníku Rýmařovský horizont, která ve jme-
novaných novinách průběžně v  letech 2000 až 2015 publi -
kovala články o Marii Kodovské. Literární a výtvarné sou-
těže Marie Kodovské se podařilo uskutečnit šest ročníků.

5.	� Cyklus výstav nesl název Marie Kodovská – známá i  ne-
známá. Samostatné výstavy proběhly v letech 2012, 2013, 
2015 a  2016. Pátá výstava, na  které rýmařovské muzeum 
představi lo malby a  kresby Kodovské spolu s  plastikami 
polského naivního řezbáře Jana Koloczka, proběhla v zář í 
2017.

6.	� Všechny uvedené svazky poezie Marie Kodovské jsou 
nepublikované. „Svazkem“ se míní kniha svázaných stro -
jopisných l istů a  i lustrací. „Sbírkou“ se  míní konkrétní 
básnická sbírka ve  svazku, má-l i jiný název než svazek. 
– Marie Kodovská, Ozvěny Havlíčka , 1975.

7.	� Ručně psaná sbírka vel ikosti A5 o  60 l istech je ve  sbír-
kách Městského muzea Rýmařov pod inv. č. K/1684.

8.	� Marie Kodovská, Dech léta , 1974, nečíslovaná str. 141.
9.	� Svazky básní jsou v majetku Vladimíra Kodovského.
10.	�Marie Kodovská, Vyzrazené tajemství, 1974, číslovaná str. 56.
11.	�Všechny citované básně Marie Kodovské jsou přepsány 

v  or iginální podobě, tedy i  s  chybami. Marie Kodovská, 
Dech léta , 1974, nečíslovaná str. 77.

12.	�Marie Kodovská se  v  roce 1935 provdala za  stolařského 
učně Jana Bětíka. Používala tedy př íjmení „Bětíková“ 
a své rané básně tak také podepisovala. Když v druhé po -
lovině 60. let minulého století začala malovat, svá dí la po -
depisovala svým rodným př íjmením. Of iciálně se  ke  své -
mu původnímu př íjmení vráti la po manželově smrti v roce 
1974.

13.	�Marie Kodovská, Dech léta , 1974, nečíslovaná str. 103.

Ilustrace Bratr Antonín ve svazku Ozvěna vlastní krve, kolorovaná perokresba, 
1975. Foto: Michal Vyhlídal.

Ilustrace ve svazku Ozvěny Havlíčka, kolorovaná perokresba, 1975. Foto: Michal 
Vyhlídal.
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Od  začátku dubna do  začátku května letošn í -
ho roku se  ve  Zl íně uskutečn i la v ýstava obrazů 
Pavl íny Janákové. /1 Byl  to svěž í  záž itek .  Pavl ína 
Janáková (narozena 6.  9.  1987 ve  Vset íně,  ž ije 
a  pracuje ve  Zl íně) je mladá mal í řka meditat iv -
n ích obrazů na  pomezí abst rak tn í  a  konk rétn í 
malby.  Někde jsem čet l ,  že  současná malba by 
se da la rozděl it  na malbu k lasickou a malbu kon -
ceptuá ln í .  Pavl ína Janáková by pak pat ř i la t am 
i   t am. Konceptuá ln í ,  protože jej í  v ýchodisko je 
koncept (ze  suchého techn ického v ýk resu v y tvá -
ř í  v lhkou stopou štětce obraz),  tedy myšlenko -
vá operace,  a  k lasická ,  protože jej í  obrazy jsou 
k rásnou malbou , promalovanou , meditat ivn í , 
a  jak ř í ká ona ,  v ybízej íc í  k  imag inaci .
	 Pavl í na Janáková nejpr ve s tudova la  na  Un i -
verz i t ě  Tomáše Bat i  ve  Z l í ně (20 07–2010),  na Fa -
k u l tě  mu lt i med iá l n ích komun i kac í .  Obor Mu lt i -
méd ia  a   des ign .  Atel iér  Design obuv i .  Od  rok u 
2010 do rok u 2015 Ost ravská un iverz i t a  v  Ost ra -
vě ,  Fak u lt a  uměn í  obor  Ma lba I .  (prof.  A k .  ma l . 

Dan iel  Balabán, Mgr.   Pavel  Preisner).  V  letech 
2014–2017 Ostravská un iverz ita v Ostravě,  Peda -
gog ická faku lta – pedagog ické stud ium pro uč ite -
le uměleckých předmětů pro SŠ a  ZUŠ – doplň -
kové stud ium.
	 Jako svou absolventskou práci  na Faku ltě umě -
n í  Ostravské un iverz it y namalova la Pavl ína Janá -
ková cyk lus obrazů naz vaný Z mapy. Sama k tomu 
ř íká :  „ Je to cyk lus ,  jehož inspi rat ivn ím zdrojem 
jsou mapy územních plánů. Ze  schemat icky po -
jaté ku ltu rn í k raj iny,  zobrazené v plánech podle 
u rč it ých prav idel ,  sk rze v i zuá ln í  a  myš lenkové 
asociace vy tvář ím nové významy a  imaginativní 
obrazy.  V  něk ter ých obrazech pak abst rak tn í 
t var y přer ůstaj íc í  až  v  symbol ická zobrazen í . 
Dávám důraz na  práci  s   d ivákovou interpretac í 
a nabádám ho t ím k vlastn í  imag inaci .  „Tak že to, 
co bychom mohl i  v idět pouze z  letad la nebo co 
snad v id í  andělé ,  se nám jev í  jako např.  h r uška , 
tedy něco obyčejného,  ovšem se   s i l ný m poet ic -
k ý m nábojem.  Ma lba má v ý razný ma l í ř sk ý r uko -
pi s ,  k reat iv ně je  v y už ívána s tékaná ba r va .  K l id -
ný m dojmem působí  proma lované podma lované 
plochy.  Fragment y toho,  co je  v   reá lu  poměr ně 
ve l i ké ,  j sou  z   nad h ledu  proměněny  v   poh led 
proměnu na   ná s  způsobuj íc í .  Ná z v y  j ed not l i vé 

M e d i t a t i v n í  o b r a z y 
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Pavlína Janáková, Z mapy 01, 2014, akryl, plátno, 110 × 100 cm. Foto: Dalibor 
Novotný.

Pavlína Janáková, Bez názvu, 2017, akryl, plátno, 80 × 95 cm. Foto: Dalibor 
Novotný.
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9obrazy nemají .  To kv ů l i  svobodě d iváka ,  k terou 
má př i  č ten í v ý jev u .“
	 Obrazy Pavl íny Janákové podle mého obstoj í 
ve světě současné malby.  Př itom nejsou tendenč -
n í .  Je to malba s rodok menem. Autorka je jenom 
mladší  než jej í  předchůdci .  Také jej í  malby jsou 
mladé,  a  př itom v yzrá lé.  Jis tě ješ tě budou zrát . 
A le co tu mluv ím o čase,  když plujeme v bezčasí . 
Tvar y na  obrazech z  cyk lu Z  mapy jsou znaky, 
znamení ,  en igmat ické,  emblemat ické.  Pr vky jsou 
buď osamocené,  zmnožené nebo z  něčeho t rč í 
na  jemně v ibr uj íc í  ploše plátna .  Jsou to i kony. 
Mají  svou nejen mal í ř skou kva l itu .  Teď bych po -
t řebova l nějakou báseň, k terá by zněla jako ta 
znamení . . .  Jej í  malby jsou k raj iny nespat řené, 
a le př itom povědomé. Proto si  mysl ím, že mohou 
oslovovat nejen zna lce mal í ř st v í . . .  
	 Za  pozornost s toj í  t aké k resby a  domalováva -
né tisky. Jsou to zdánl ivě, v  souvislosti s  plátny 
větších rozměrů, marginál ie, ale mají svou poezi i. 

Jsou k řehké,  až a r t i f ic iona l is t ické. /2 Cyk lus pra -
c í  Zl ín ie – což je podle Pavl íny Janákové slovn í 
h ř íčka vzn ik lá spojen ím slov Zl ín a l í n ie ,  v ychá -
z í  ze  sta r ých urban ist ických poh ledn ic Zl ína , 
k teré jsou d ig itá lně zpracovány a  následně př i -
praveny pro prak t ické mal í ř ské pojet í .
	 Na  jej ích novějš ích obrazech jsou k rmítka 
a  větve posk ládané snad ke  spá len í ,  snad jako 
pr imit ivn í obyd l í .  Obrazy s  k rmítky evokují 
ch rámy neex istuj íc ích sek t .  Obraz s  vět vemi zn í 
t ichou melod i í  poustevn íka .
	 Tvorba Pavl íny Janákové nen í jen nějakou ak-
tua l itou ,  nen í č is tě konceptuá ln í ,  nemá in - t varo -
slov í ,  nen í spek taku lárn í .  I  když jsem ř íka l ,  že je 
to malba současná ,  je d í lo Pavl íny Janákové kon -
zer vat ivn í (myšleno poz it ivně).  Kv ů l i  Tomu si 
t roufám ř íct ,  že přet r vá a bude svěž í  i  po  letech. 
Je to malba t icha ,  k teré zn í .

Poznámky:
1.	� Pavlína Janáková, obrazy z cyklů Z mapy a Okolo mě, foyer 

Městského divadla ve Zl íně, 1. dubna – 1. května 2017.
2.	� Spolu s  prvními obrazy z  cyklu Z  mapy byly k  vidění 

v Café k lášter v Napajedl ích na podzim roku 2014.

Pavlína Janáková, Z mapy 02, 2014, akryl, plátno, 110 × 100 cm. Foto: Dalibor 
Novotný.

Pavlína Janáková, Z mapy K08, 2013, kombinovaná technika, papír, 50 × 40 cm. 
Foto: Archiv autora.

Pavlína Janáková, Z mapy 13, 2015, akryl, plátno, 120 × 170. Foto: Dalibor 
Novotný.



Petr Dub, YTILAERBOX, 2017, modrá RGB digitální barva, dřevo, plátno, 250 × 570 cm, Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně. Foto: Zdeněk Porcal.
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A legor ie jeskyně je možná nejznámější  a  neju -
ž ívanějš í  podobenstv í ,  prost ředn ictv ím k terého 
v y jadř ujeme naše přesvědčen í o  ex istenci pravé 
povahy skutečnost i  a  naší  (ne)schopnost i  j í  jed -
noho dne poznat . 
	 Naše vn ímán í světa je vždy zprost ředkováno 
našimi smysly a  proto i   svět ,  k ter ý prož íváme je 
spíše než objek t ivn í man i festac í  rea l i t y,  subjek-
t ivn ím prož itkem r ůzně situovaných jed inců .  Je -
j ich vn ímán í světa odráž í  interakci  s   koncepty, 
jež se  v  pr ůběhu ž ivota sta ly a  s távaj í  součást í 
našeho kogn it ivn ího aparátu a  prost ředn ictv ím 
k ter ých svět kolem sebe nejen poznáváme, a le 
t aké prož íváme, popisujeme a sd í l íme. 
	 To,  co  t ěmto koncept ů m,  ide j í m a  ideolog i í m 
dodává pocit  hmatatelné substance a  zdán í rea -
l i t y,  je  především proces naší  sebe - ident i f i kace 
s   v ýznamem, k ter ý je  t akovému konceptu př ipi -
sován naším okol ím a k ter ý se váže s  kontex tem, 
v  němž ž ijeme. Tato tendence je zcela automa -
t ická a  t aké proto jsou naše reakce jakoby pod -
míněny,  předem dány.  Naše vn ímán í světa l ze 
potom př i rovnat ke  snu o  rea l i tě,  máme pocit , 
že  j i  autent icky vn ímáme, a le ve  skutečnost i  jen 
reprodukujeme modely,  k teré se  s ta ly v  pr ůběhu 
času a naší  postupnou socia l i zac í  do společnost i 
součást í  našeho kogn it ivn ího hor i zontu . 
	 Je v ůbec možné poznat skutečnou skutečnost , 
pokud v ůbec ex istuje,  nebo jsme ji ž od  dětstv í 
odsouzeni k  nekonečnému pohybu v  prostoru 
v ykol íkovaném obrazy našich předků a  neschop -
nost í  v yk ročit mimo jejich hran ice? Opravdu ž i -
jeme v  Platónově jeskyn i ,  př ikováni řetězy tak , 
že se nemůžeme hýbat a jsme nuceni h ledět pouze 
na odrazy a st íny loutek a j iných předmětů vržené 
na stěnu před námi? Je naše poznávání světa pou -
hou účast í  na  kejk l í řském představen í st ínového 
divadla , ve  k terém si t i ,  k teř í  jsou v  této jeskyn i 
uvězněni ,  neuvědomují ,  že  to, co v id í ,  jsou jen 
st íny předmětů před ohněm, nevědí an i ,  že  ty to 
předměty znázorňují skutečné věci ex istujíc í ven -
ku mimo jeskyn i ,  jak l íč í  ústy Platóna Sok rates? 
	 Co když je vše ješ tě o  t rošku slož itějš í  než 
předpok ládá Platón? Jis tě,  zdán l ivá věcnost 

a samozřejmost ,  s   jakou ideje a  ideolog ie okupu -
j í  zorné pole našeho ž ivota ,  se  počne rozpadat 
ve  chv í l i ,  kdy je začneme zpochybňovat .  Velmi 
r ych le z j i s t íme, že se jedná o prázdné formy, k te -
ré nemají  i nherentn í v ýznam. A legor ie jeskyně 
však v ycház í z přesvědčen í ,  že ex istuje něco jako 
pravá rea l it a ,  a pouze proto,  že j i  nejsme schopn i 
nah lédnout j i nak ,  než jako pouhý odraz ,  v y tvá -
řej í  se  v  naší  mysl i  fa lešné modly,  k teré omylem 
považujeme za skutečnost . 
	 A legor ie jeskyně také hovoř í o  tom, že  se  jed -
noho dne najde někdo, kdo se dokáže otočit a uv i -
dět , co se v  jeskyni skutečně odehrává, z  jeskyně 
uniknout a  nahlédnout tak pravou podstatu ex i -
stence. Tato a legor ie tedy zároveň předpok ládá, 
že ex istuje něco jako vnější neutrá ln í bod, ze k te -
rého můžeme bezpečně porovnávat skutečnou sku -
tečnost s jejím zk resleným vnímáním, či odrazem 
na  stěně jeskyně. Př ítomnost ideje v yšší pravdy 
v našem kognit ivn ím pol i ,  k terou lze poznat právě 
díky úniku z ž ité real ity, nahlédnutím za hranice 
běžného, má však jeden zásadní důsledek. 
	 Pokud jsou fundamenty našeho světa zbaveny 
rámce, k ter ý stanov uje jeho obsah a  v ýznamy, 
a  jsou na lézány mimo tento svět ,  pak nen í jas -
né,  jakým způsobem posuzovat r ůzné v ýpověd i 
o  podstatě světa .  Táž v ýpověď může bý t pocho -
pena jako fa lešná nebo jako pravd ivá .  Koncept 
esence světa č i  jakýchkol iv un iverzá l i í ,  může 
nakonec bý t pouhým fa lešným v ýk ladem ex isten -
ce,  k ter ý se  zak ládá na  idea l is t ické i luz i ,  že  ka -
tegor ie myš len í jsou nepodmíněné sociá ln ím, 
h istor ickým a mater iá ln ím kontex tem, ve k terém 
se v ysky tuj í .  Podobně na tom může bý t i  myš len -
ka ,  že  je to právě l idská praxe,  l idská mysl ,  naše 
sny a  touhy,  k teré produkují  skutečný obraz svě -
t a .  A  stejnou demonstrací  je nakonec i   ak tuá ln í 
insta lace Petra Duba .

Petr Dub: YTILAERBOX
Kurátor: Václav Mílek
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně
11. 10.–19. 11. 2017

R e a l i t y  B o x ?

P e t r  A g h a 
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Obchodní dům Prior v Pardubicích, 2012. Foto: Petr Jehlík.

V současné době je jedn ím z nejd iskutovanějš ích 
témat žena ,  a  to především v  kontex tu jej í  ab -
sence mez i v ystavovanými autor y na uměleckých 
i   a rch itek ton ických v ýstavách. Dopln it  prázdné 
místo z  tohoto genderového h led iska se  např í -
k lad podař i lo v  roce 2013 v ýstavou arch itek tky 
Růženy Žer tové v  Muzeu města Brna .  Na  tuto 
v ýstav u poté naváza la publ ikace pod veden ím 
ed itora Petra K l ímy, k terá v yš la v  roce 2016 
v nak ladatelst v í  U MPRU M./1 H lavn ím impulsem, 
proč se  věnovat zev r ubně brněnské a rch itek tce 
Růženě Žer tové,  bylo nabourán í h ran ic v ýběr u 
a rch itek tů ,  k teř í  jsou na  a rch itek ton ických v ý -
s tavách větš inově zastoupen i ,  a  obeznámit s   jej í 
t vorbou š i rokou veřejnost .
	 Na  konci devatenáctého stolet í  dosta ly ženy 
př í lež itost  v ystudovat a rch itek tur u ,  ovšem muse -
ly d isponovat dostatečnými f inančn ími prost řed -
ky.  Po vzn iku republ iky v roce 1918 byly student -
ky zapsány mezi řádné posluchače.  Na  Vysoké 
škole a rch itek tur y a pozemního stav itels t v í  praž -
ské techn iky bylo 31 absolventek pod veden ím 
Josefa Fanty.  Někol ik studentek absolvova lo čes -
kou školu a rch itek tur y v  Brně a  pražskou Umě -
leckopr ůmyslovou školu u Pavla Janáka .  Ve škole 
a rch itek tur y A kademie v ý tvarných umění v  Pra -
ze byly pr vn í absolventky u  Jaroslava Fragnera 
v roce 1958. Popr vé československé ženy ak t ivně 
projek tova ly až  v  mez ivá lečném období ,  v  době 
prosazován í a  formován í nového ž ivotn ího sty -
lu . /2  
	 V t ýmu autor ů ,  jenž se na publ ikaci  a rch itek t -
ky podí lel ,  byly také zastoupeny ženy.  Jmenov itě 
můžeme zmín it  Petr u Gajdovou , Mar t inu Mer to -
vou č i  Šárku Svobodovou. Dokáza ly se  prosad it 
mez i h istor iky a rch itek tur y a mez i kurátor y,  což 
se zdá bý t a lespoň jednou z oblast í ,  kde se ženám 
dař í  excelovat v teoret ickém zázemí a rch itek tur y 
a  uměn í .  Je dů lež ité ,  že  ženy jsou v  hodnocen í 
bý va lých etap a  současné a rch itek tur y v  popře -
d í  a  mají  v ýsadu hodnot it  především arch itek ty 
č i  umělce.  Výše zmíněná k n iha  Růžena Žer tová . 
Architektka domů a věc í  sh rnuje v závěrečné část i 
veškeré zmínky o  a rch itek tkách z  let  1946–1989 

v  odborném per iod iku Architektura ČSR .  Jména 
něk ter ých z  n ich jsou naprosto neznámá. Auto -
ř i  publ ikace da l i  impuls k  tomu, př ičlen it  jej ich 
jména a  t vorbu k  A leně Šrámkové,  Věře Macho -
n inové,  Růženě Žer tové a  da lš ím ženám, k teré 
př ispěly k formě pová lečné a rch itek tur y v našem 
kontex tu . 
	 Růžena Žer tová (*1932) n ikdy nestá la o  to, 
s tát  se  a rch itek tkou. Po  absolutor iu gymnázia 
ve Fr ýdku -Místku chtěla pok račovat s tud iem tex-
t i l n ího v ý tvarn ict v í  na  Vysoké škole umělecko -
pr ůmyslové v  Praze.  Vždy j í  byl  v lastn í  c it  pro 
řemeslnou práci ,  což se  také později  projev i lo 
v  jej í  t vorbě.  Avšak nabíd la se  j í  jen možnost 
nastoupit  v  roce 1951 ke  stud iu a rch itek tur y 
na  Faku ltě s tavebn í Českého v ysokého učen í 
techn ického v Praze.  A n i zde však nemohla déle 
set r vat .  V  nadcházejíc ím roce musela přestoupit 
k v ů l i  pol it ickému t laku na  Faku ltu a rch itek tur y 
a  pozemního stav itels t v í  Vysoké školy stav itel -
s t v í  v Brně (od roku 1956 Vysoké učen í techn ické 
v Brně).  A lespoň měla to š těst í ,  že moh la působit 
v atel iér u profesora Bedř icha Rozehna la ,  k ter ý j i 
př ived l k oceněn í  a rch itek tur y samotné.  Pro jej í 
nadcházejíc í  a rch itek ton ickou práci  byl  velmi 
dů lež it ý i   asis tent Jaromí r Si rotka ,  k ter ý se  sta l 
řed itelem Státn ího projek tového ústav u obchodu 
(SPÚO) Brno. V  roce 1958 se  zde tot i ž rozj í žd í 
jej í  profesn í kar iéra a dostává se ke sv ým pr vn ím 
zakázkám obchodn ích domů. 
	 Paradox ně arch itek tka ,  k terá má velký c it  pro 
deta i l  a  r učn í práci ,  se  nakonec setkává s  návr-
hy pro velké kolosy nákupn ích center. /3 Možná 
právě proto k n im př istupova la jako k sol itér ům, 
a v t isk la j im pokaždé j iný atypický v ý raz a opt i -
máln í  měř ítko v  kontex tu zastavěného prost řed í 
jej í  novostavby.  V šechny obchodn í domy, k teré 
Růžena Žer tová navrh la ,  působí jako intak tn í 
celky,  k teré nemají  č len ité půdor ysy,  a le spíše 
jsou uměleckými sochařskými d í ly.  Nejcharak te -
r is t ič tějš í  jsou samotné fasády nákupn ích domů. 
Kubus stavby dostává vlastn í  v ý raz pomocí pláš -
tě,  jenž navrhova la do posledn ího deta i lu a sv ým 
jemným r y tmem č i  změnami navozuje pocit  men -
š ího organ ismu, k ter ý se  však nerozpadá ,  a le 
spíše pu lzuje ve  své monumentá lnost i .  Mohl i 
bychom to př i rovnat ke  šperkařské  f i l ig ránské 
práci . 
	 Růžena Žer tová sv ými velkými projek ty ovl iv -
ňova la tehdejš í  a rch itek ton ické prost řed í .  Toho 
si  t aké všiml i  autoř i  k n ihy Architektura šedesá -
t ých le t . /4 Rea l i zace obchodn ích domů započa la 
na  Slovensku. Zde v  letech 1965–1968 vzn ik la 
stavba obchodn ího domu Pr ior Košice.  To, že a r-
ch itek tka Růžena Žer tová neměla přeby tečné 
ambice uzurpovat s i  ve  velkých parcelách kus 
městské zástavby,  k terá by nect i la charak ter 
okoln ího prost řed í ,  je  pat rné na mnoha stud i ích 
těchto „poutačů v  prostor u“/5,  jak sama nazý vá 
obchodn í domy. 
	 Obchodn í dům Labe z  let  1969–1974 v  Revo -
lučn í u l ic i  9 v  Úst í  nad Labem pat ř í  mez i jednu 
z  pr vn ích rea l i zací .  Jako řada projek tů tohoto 
charak ter u př ispěl  ke změně h istor ického st ředu 
města a  muselo mu ustoupit  někol ik původn ích 

A r c h i t e k t [ k a ] 
[ R ů ] ž e n a  Ž e r t o v á 

K a r o l í n a  J u ř i c o v á
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domů na  místě obdélného par ter u .  Délka celé -
ho objek tu přesáh la sto metr ů a  sk ládá se  z pět i 
pod laž í .  I   přesto zůstává budova přeh lednou , 
protože a rch itek tka v ymezi la prodejn í  plochu 
dvěma k rajn ími věžov ými jádr y,  do  k ter ých sou -
st řed i la ver t i ká ln í  komunikace a  sociá ln í  záze -
mí .  Ty to železobetonové věže t voř í  nosnou kon -
st r ukci  společně s  ocelov ým skeletem v  modulo -
vém rast r u 12 x 12 metr ů .  Co se t ýče funkcí ,  jsou 
rozděleny v  jednot l iv ých podlaž ích.  V  suterénu 
byly sk lady a  prostor y k  zásobován í ,  v  da lš ích 
patrech pok račova l volný prodej a  posledn í pa -
t ro slouž i lo jako zázemí zaměstnanců se  dvěma 
at r i i .  Funkciona l is t ické řešen í doplňuje obvo -
dov ý plášť budov y.  A rch itek tka navrh la umíst it 
na fasádu zavěšené sendv ičové panely se sv rchn í 
v rst vou z  h l in íkového plechu s  př íměsí  k řemí -
ku .  Tento použ it ý mater iá l  z vol i la ve  spoluprá -
c i  s   odborn íky z  v ýzkumného ústav u z  důvodu 
si lně zneč iš těného prost řed í v místě stavby.  Tím 
se  celý plášť ver t i ka l i zova l  v  subt i ln ích pásech 
r y tmických vln ,  což opt icky zk rát i lo hor i zonta l i -
tu domu. 
	 Asociace s  řekou Labe je okamžitě pat rná ,  je -
l i kož autorka záměrně t var uje fasádu jako vod -
n í  h lad inu.  Dů lež itou součást í  je  t aké barevnost 
souzn íc í  s   mater iá lem. Šedou bar v u použ itého 
kov u doplňova l na  dvou věž ích šedozelený bř i -
d l ičný obk lad .  Celkově sv ým techn ic istn ím v ý -
razem se  dá obchodn í dům řad it  mez i projev y 
st rojové a rch itek tur y,  ovšem tento v ý raz scho -
vává dekorat ivn í oba l .  Řešen í inter iér ů před -
stav uje ned í lnou součást celého návrhu obchod -
n ího domu. Barevnost korespondova la s   šedou 

fasádou. Umělecké v ýzdoby domu se  uja la Jana 
Bar tošová -V i lhanová .  Vy tvoř i la sk leněnou stěnu 
s  kovov ými pr vky před kavárnou i   kovovou fon -
tánu do  at r ia posledn ího patra .  Karel  K ronych 
rea l i zova l  v  roce 1973 plast i ku Labe ve  t var u 
vodn ího květu ,  umístěnou před západn í pr ůčel í 
budov y./6 
	 Ústecké muzeum prezentova lo obchodn í 
dům Labe na  v ýstavě s  náz vem Labe Máje Pr i -
or y  v   roce 2015 jako zástupce a rch itek tur y so -
c ia l ismu. Výstava naváza la na  brněnskou z  roku 
2013, a s tejně tak seznámi la veřejnost i  s  t vorbou 
Růženy Žer tové.  Kurátoř i  v ýstav y nabíd l i  veřej -
nost i  možnost dostat  se do r ůzných míst  objek tu 
i  na st řechu domu. Také upozorn i l i  na to,  že t y to 
chrámy konzumu měly větš inou zk l idn it  revoluč -
n í  ná lady,  k teré v  šedesátých a  sedmdesátých le -
tech ve společnost i  v řely.  Měl i  bychom k n im a le 
př istupovat i   z   h led iska kva l itn ích př ík ladů ar-
ch itek tur y,  k teré často přeh l í ž íme a mnoha poz -
dějš ími zásahy nenahrad itelně poškozujeme./7

	 Reg iona l is t ický př ístup v ypozor ujeme i   v  ná -
v rhu obchodn ího domu Pr ior Jih lava z  let  1967–
1968 pro náměst í  Mí r u (dnes Masar ykovo náměs -
t í)  v  centr u Jih lav y.  Žer tová stá la před těžkým 
úkolem. Musela se v y rovnat se svaž it ým terénem 
náměst í  a  t aké s  problémem, jak respek tovat 
památkově chráněné stavby po  obvodu náměst í 
v  t ak z vaném K reclu (soubor osmi h istor ických 
domů na  v ýchodn í s t raně náměst í).  Proto se  a r-
ch itek tka rozhodla d isc ipl inovaně na lož it  s  návr-
hem, k ter ý v ystavěla jako dvoupodlažn í objem, 
jenž vsunu la mez i dvě tamější  kašny.  Zat ímco po -
d laha horn ího podlaž í  byla v ú rovn i prost ranstv í  

Obchodní dům Labe, 2012. Foto: Petr Jehlík.
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kolem doln í  kašny,  s t řecha celého objek tu t voř i -
la promenádu navazujíc í  na  horn í část  náměst í . 
S  nápadem větš í  část  domu uk r ý t pod zem př i -
šel  jej í  ž ivotn í  par tner a rch itek t Igor Svoboda , 
se  k ter ým se  potka la právě ve  zmíněném SPÚO 
Brno v  roce 1960. Žer tová sama také př i zna la , 
že dů lež it ým impulsem k dosažen í v ýsledku bylo 
dopor učen í Bohuslava Fuchse ukotv it  a rch itek-
tu r u stavby v  dané urban ist ické část i  města na -
lezen ím a  použ it ím modulu náměst í .  A rch itek t -
ka na lez la v ýchoz í modul v  rozd í lu v ýškov ých 
kót kašen na  náměst í .  Ten č in í  4,5 metr u .  Této 
vzdá lenost i  odpov ídá konstr ukčn í v ýška podlaž í 
obchodn ího domu a  zároveň je polov inou roz -
měr u jednoho půdor ysného modulového pole. /8 
Z  h istor ického špa l íčku domů ve  svém návrhu 
zachova la t ř i  domy. I   přesto,  že Růžena Žer tová 
uspěla v soutěž i  nej lépe,  jej í  s tavba se nerea l i zo -
va la .  Stávaj íc í  budov u z  let  1978–1983 navrh l a r-
ch itek t Zdeněk Sk lepek ./9 V žebř íčku obl íbenost i 
veřejných staveb se z dnešn ího poh ledu oby vatel 
Jih lav y umíst i l  na nejn i žší  př íčce.  Rea l i zace j ih -
lavského Pr ior u se  za řazuje mez i současná ne -
vkusná nákupn í monstra ,  k terá zaplav ují  každé 
prázdné místo ve  větš ím městě nebo v  tz v.  s í -
deln í  kaši  okolo měst .  Nutno si  uvědomit ,  že an i 
v šedesátých a sedmdesátých letech se a rch itek t i 
často nechova l i  t ak ,  aby c it l ivě pron ika l i  do cen -
t ra města .  Kontex tuá ln í  a rch itek tura si  u  nás 
nev ybra la tento t ypolog ický dr uh za  sv ůj .  Ty to 
domy si  vždy přebí raj í  pozornost ,  jak sama ř íká 
a rch itek tka . /10

	 Dů lež itou rea l i zací   Růženy Žer tové z  let 
1971–1974 byl  obchodn í dům Pr ior v  Pardubi -
c ích.  V březnu letošn ího roku se  také uskutečn i -
la v ýstava o tomto obchodn ím domě ve Východo -
české ga ler i i  v  Pardubic ích. /11 Kurátorka Vanda 

Ská lová označuje tento obchodn í dům na  dneš -
n ím Masar ykově náměst í  (d ř íve náměst í  Budova -
telů) za pr vn í na v ýchodě Čech. Také upozor ňuje 
na  to,  že  se  charak ter is t ická čer vená fasáda ku -
podiv u nel íbi la místn ím komunist ickým funkcio -
nář ům./12 Avšak dů lež itějš í  oceněn í př iš lo pozdě -
j i ,  kdy za  tuto rea l i zaci  dosta la Žer tová oceněn í 
v  anonymní mez inárodn í soutěž i  konané v  u r u -
guayském Montev ideu v  roce 1973./13 Roku 1998 
ho z íska la do  své dosavadn ího majetku br it ská 
f i rma Tesco.  Kurátorka hodnot í  za velmi necit l i -
v ý č in stavbu velkého nákupn ího centra A f i ,  k te -
ré vzn ika lo ved le Pr ior u v  letech 2007 až  2009. 
Z  těchto důvodů př išel  Pr ior o  un ikátn í  vchod 
se spouštěc ím sk leněným por tá lem./14

	 Častok rát se musela Růžena Žer tová v y rovnat 
s   těžkým osudem. S  jej ím manželem arch itek-
tem Igorem Svobodou vlastn i la podk rovn í by t . 
Ten si  sami z rekonstr uova l i  malou př ístavbou 
v  centr u Brna v  Dvořákově u l ic i .  By t j im však 
brzy odebra l i .  A rch itek tka se  tedy musela zač ít 
věnovat v ýstavbě vlastn ího domu svépomocí ,  což 
j i  t aké př ived lo na  opačnou st ranu arch itek tur y, 
od  veřejného sek tor u k  souk romému. Velkou ná -
hodou bylo,  že  vedoucí atel iér u Zdeněk Ř ihák , 
u  k terého pracova la ,  v lastn i l  jeden řadov ý dům 
v  loka l itě jej ich budoucí s tavebn í parcely.  Když 
se š l i  s  manželem podívat na rea l i zace rod inného 
byd len í jej ího vedoucího, naraz i l i  na  pozemek , 
k ter ý sousedé zapln i l i  s tavebn ím odpadem. Řada 
st í žnost í  se sesunu la na Útvar h lavn ího arch itek-
t a města Brna ,  avšak ten neměl f inance na  ná -
prav u .  Díky tomu se podař i lo manželům parcelu 
z ískat . /15 S v ýstavbou at r iového domu v Brně -Ža -
bovřeskách tedy započa l i  v  roce 1979 a  dokon -
č i l i  ho roku 1982./16 Roz vrh domu se  drž í  švéd -
ské normy předepisuj íc í  svět lou v ýšku 250 cm. 

Obchodní dům Prior v Pardubicích, 2012. Foto: Petr Jehlík.
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6 Samotný dům si  a rch itek tka také designérsky 

navrh la a  v ybav i la sv ým náby tkem./17 H lavn ím 
aspek tem př i  navrhován í designérských kusů ná -
by tku i  př i  navrhován í fasád někol ikapodlažn ích 
budov je správné už it í  vhodného mater iá lu ,  k ter ý 
dokáza la velmi intu it ivně z vol it .
	 Dostáváme se  k  da lš í  oblast i  navrhován í Rů -
ženy Žer tové,  a  t ím je v ý roba sv ít idel .  Vyráběla 
je v  období normal i zace,  jel i kož nemohla jako 
souk romý projek tant pracovat ,  pokud nebyla za -
městnaná .  Uchýl i la se  tedy jako větš ina autor ů 
ke Svazu v ý tvarných umělců .  Zača la se intenz iv -
ně věnovat inter iér ům a  jej ich v ybaven í s   uplat -
něn ím jej ího vz tahu k  uměleckému řemeslu . /18 
Sv ít id la Růženy Žer tové se  řad í v  kontex tu čes -
kého produktového designu 20.  s tolet í  mez i v ý j i -
mečné návrhy a  rea l i zace svojí  formou a  rozma -
n itost í  t varov ých var iant a l i n i í .  Nav íc jako jedna 
z  mála a rch itek tek se  věnova la této designérské 
oblast i  nad rámec navrhován í budov.  Ex istova la 

řada v ý robn ích dr užstev v y tvá řej íc í  modern is -
t ická sv ít id la rea l i zovaná např ík lad podle návr-
hů Pavla Gr use,  Josefa Hůrky nebo Karla Vol fa , 
jenž ved l závod Osvět lovací  sk lo Va lašské Mezi -
ř íč í .  Ovšem řada těchto v ý robků se  nakonec ne -
dosta la do  pr ůmyslové v ý roby a  těm dostupným 
v ýrobkům často chyběla dostatečná řemeslná 
a mater iá lová kva l it a .  Od roku 1975 se a rch itek t -
ka věnova la systemat ickému navrhován í sv ít idel , 
k terá vždy dotvářela inter iér y jej ích obchodn ích 
domů, a le byla také použ ívána ostatn ími a rch i -
tek ty.  Můžeme zmín it  např ík lad návrh uceleného 
inter iér u včetně osvět len í  pro Park hotel  v  No -
vém Smokovci (1966–1970) od  Igora Svobody 
nebo v y tvořen í sér ie sv ít idel  pro uby tovací  poko -
je hotelu Patr ia (1968–1973) od Zdeňka Ř iháka . 
Dalš í  skupinu t voř í  pět ikusové sér ie dekoračn ích 
sv ít idel  pro ga ler ijn í  obchody Dí lo. /19

	 Zajímavou kapitolu působen í Růženy Žer to -
vé na  pol i  uměleckých řemesel  reprezentuje jej í 
šperkařská t vorba .  Ke  šperku př istupova la dvě -
ma od l išnými způsoby – zat ímco v  polov ině se -
dmdesátých let  v y tvá řela jednoduché smaltované 
př ívěšky,  v  osmdesátých letech se  soust řed i la 

na  technolog icky propracované šperky z  t i t anu. 
Pokud se  věnova la v ý robkům ze  smaltu ,  použ í -
va la h lavně abst rak tn í  mot iv y pro jemně barevně 
laděné meda i lonky,  zavěšené do  tenkých drátko -
v ých obojků ,  kdež to u  t i t anov ých šperků převlá -
da ly organ ické l in ie ,  ladné k ř ivky a  pozor uhod -
ná zdobnost a barevnost . /20

	 Na  tomto místě by se  také slušelo upozorn it 
na  brat ra ,  t ak též a rch itek ta prot i  své v ů l i ,  Pet -
ra Žer ta (1934–2011).  Ke  stud iu a rch itek tur y 
se  přeor ientova l  po  t raumat i zujíc ím záž itku př i 
prax i  v dolech na Faku ltě horn ické Vysoké školy 
báňské v  Ostravě.  Díky dobr ým kontak tům jeho 
sest r y Růženy přešel  s tudovat na  Faku ltu a rch i -
tek tur y a  pozemního stav itels t v í  V U T v  Brně. 
V  arch itek tu ře našel  konečně smysl ,  především 
d íky Bedř ichu Rozehna lov i . /21 Po  absolvová -
n í  s tud ia v  roce 1960 se  jako arch itek t projev i l 
v duchu pová lečného br uselského stylu a podob -
ně jako jeho sest ra se př i  pozdějš ích rea l i zacích 
rod inného byd len í necháva l inspi rovat skandi -
návskou arch itek turou./22 V roce 1963 se rozhodl 
pro př ijet í  m ísta pedagoga na St ředn í pr ůmyslo -
vé škole stavebn í ve  Va lašském Mezi ř íč í .  Touto 
školou proš la řada osobnost í  české mez ivá lečné 
a  pová lečn í a rch itek tur y,  mez i k teré pat ř í  Zde -
něk Plesn ík ,  Václav Hi lský a R ichard Podzemný.
	 Jeden ze  skvělých projek tů Petra Žer ta pro 
sdružené obchodní centrum v Přerově zůsta l na -
konec pouze na papí ře.  Návrh budov y z let 1969–
1971 měl hexagonáln í st r uk turu , což evokovalo 
charak ter plástv í ,  podobně jak se  toto schéma 
objevova lo u  pav i lonů na  světov ých v ýstavách 
v  Bruselu a  Montrea lu . To také zača l přejímat 
Mi roslav Masák pro tz v.  doln í centrum Liberce 
v  roce 1968 a  př i  objemovém řešen í obchodního 
centra Ještěd. Obdobně se nepodař i lo zrea l i zovat 
an i projek t smutečn í síně do  Fr ýdlantu nad Os -
t rav ic í ,  na  k terém pracova l v  letech 1967–1970, 
ačkol iv z v ítěz i l  v  arch itek ton ické soutěž i .  Kv ů l i 
těmto zkušenostem se  utv rd i l  v  tom, že  se  sv ým 
kádrov ým prof i lem nemá šanci na  rea l i zaci ta -
kov ých větších zakázek . Uchýl i l  se  proto k  pro -
jek tům rodinných domů a  reg ionáln ích zakázek 
v oblast i  beskydských vrchů. V každém př ípadě je 
ev identn í ,  že se v jeho práci uplatňoval c it  pro or-
gan ické t varován í ,  formování k ř ivek a k ružn ic./23 
	 Vrát íme - l i  se  k  a rch itek tce Růženě Žer tové, 
zaj ímav ým momentem pro autor y k n ihy bylo 
bádán í po  zmínkách č i  ot i š těných projek tech 
o  a rch itek tce v  dobov ých arch itek ton ických ča -
sopisech. Proved l i  podrobný v ýzkum a  zaměř i -
l i  se  t aké na  data o  da lš ích a rch itek tkách dr u -
hé polov iny 20.  s tolet í .  Jméno Růženy Žer tové 
se  v  časopise popr vé objev i lo v  roce 1970, a  to 
z  toho důvodu , že  z íska la t řet í  cenu v  kategor i i 
rea l i zace v  Přeh l ídce a rch itek ton ických prací 
1968–1969 za  obchodn í dům Pr ior Košice.  Dále 
je zmíněna v  jednom z  č ísel  ročn íku 1976, kde 
je publ ikována rea l i zace obchodn ího domu Pr ior 
v Pardubic ích. /24 
	 Dalš í  jména arch itek tek ,  objev ujíc í  se  v  těch -
to letech,  jsou např ík lad Emanuela K it t r icho -
vá ,  Zdenka Nováková -Smítková ,  V lasta Šturso -
vá ,  Markéta Li rová nebo Danuše Matoušová ./25  

Svítidla z hotelu Patria, Archiv města Brna.
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7Autoř i  v ybízej í  odborn íky ke  zpracován í těchto 
dosud obcházených jmen. Podobně tak uč in i l i 
kurátoř i  z občanského sdr užen í K r uh (Emi l Př i -
k r yl ,  Soňa Ryndová ,  Marcela Steinbachová),  a to 
v ýstavou s  náz vem Povolání :  architekt[ka]  v   roce 
2003 v  ga ler i i  Nová síň v  Praze.  Ve  stejnojmen -
ném kata logu se  autoř i  zamýšlej í  nad t ím, jakou 
arch itek tur u t voř í  ženy,  za  jakých podmínek , 
s   jakým př ístupem a  s  jakým v ýsledkem. Projek t 
se  snaž i l  nast ín it  genez i  tohoto povolán í u  žen, 
k terá zač íná na  konci 19.  s tolet í .  Autoř i  kata lo -
gu neopomenul i  an i  poh led femin ist ický,  a proto 
za řad i l i  t aké řadu v ýpověd í ,  rozhovor ů a  tema -
t ických stud i í .  Aby se  nesta l  přeh led jen tuzem-
skou zá lež itost í ,  dopln i l i  kata log také o š i r š í  sou -
v islost i  a  odkazy světové a rch itek ton ické scény. 
Ovšem v této publ ikaci  na jméno Růženy Žer tové 
nenaraz íme, to bylo objeveno až později . /26
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Náhrdelník z titanu, Archiv města Brna.

Corr igenda k  č lánku Karol íny Juř icové ,  „Archi tek -
tura zač íná kl ikou ,  na  k terou dosáhne dí tě“ z   č í s la 
Prostor Zl ín ,  Ročník X XIV. 2/2017

        Vážení č tenář i  P rostoru Zl ín ,
Na  základě reakce archi tek ta Svatopluka Sládečka 
s t .  bychom chtěl i  omluvi t ,  doplni t  a  opravi t  formu -
lace zmíněného č lánku,  k ter ý mu nebyl  předložen 
k autor izac i .
Název č lánku odkazuje na s lova archi tek ta Richarda 
Neutr y,  k teré Svatopluk Sládeček s t .  zmíni l  v   časo -
p i se Domov č .  5/1976 ,  k ter ý publ ikoval  rodinný dům 
manželů Rybkových v  č lánku „V  jednoduchost i  je 
s í la“ .  Svatopluk Sládeček s t .  (*1939) je  znám mno -
hým ze  s v ých spolužáků,  žáků i   kolegů archi tek tů, 
se k ter ými se v  ž i votě se tkal .  Celý s vůj  profesní  ž i vot 
působi l  na  Stavební průmyslovce ve  Zl íně.  Od  roku 
1966 pracoval  jako uč i te l  a v  le tech 1990–1999 půso -
b i l  jako ředi te l .  Poté byl  v  roce 1999–2000 na poz ic i 
zás tupce ředi te le .  Do roku 2005 zde uč i l  j iž  jako dů -
chodce .  Během svých s tudi í  na V UT v Brně,  kam na -
s toupi l  až po základní vo jenské s lužbě,  byl  d ík y s vým 
posto jům a ote vřenému vys tupování postupně z volen 
předsedou fakultního výboru ČSM a  Vysokoškolské 
rady ÚV ČSM. Jako č len té to rady byl  č lenem tř í -
č lenné delegace ,  k terá byla 11.–27.  11.  1965 ve  Švý -
carsku .  Díky tomu ve  Švýcarsku navšt í v i l  všechny 
t ypy škol  a  řadu průmyslových podniků.  Obdobně 
tomu bylo i   v   roce 1972 ,  kdy se  jako č len delega -
ce Metodické rady pro pobyt  mládeže v   př írodě (po -
kračovate lka Tábornické unie v   roce 1968 založené 
a  v   roce 1970 zakázané) podíval  ve  dnech 4.–20 .  8 . 
do  Finska na  poz vání organizace Suomen Latu . 
V  časech ve lmi omezeného ces tování za  zadrátova -
né hranice byl  zaskočen rozdí ly mezi  ž i votní  úrovní 
i  kul turnost í  těchto zemí a ČSSR .
Podrobněj i  je  mnohé vysvět leno v   bakalářské prá -
c i  Karol íny Juř icové s   náz vem Archi tek t  Svatopluk 
Sládeček s t .  z   roku 2015 (Katedra děj in umění ,  
FF UPOL).
Všem č tenářům i   panu Svatoplukovi  Sládečkovi  s t . 
se omlouváme.

Redakce Prostoru Zl ín
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V  roce 2017 v yda la Vysoká škola v ý tvarných 
umení v  Brat is lave d louho očekávanou publ ika -
c i  mapujíc í  t vorbu a odkaz designéra a pedagoga 
Frant iška Bur iana (*1948),  k terá je současně v ý -
znamným př íspěvkem k  ref lex i  děj in z l ínského 
designu. Editoř i  Zdeno Kolesár a Mar ián Laššák 
se  v  n í  pokusi l i  s ledovat jeho profesn í kar iér u , 
v n í ž zaznamenal pozor uhodnou cestu od stud ia 
zák ladn ích pr incipů už itkové t vorby na  St ředn í 
uměleckopr ůmyslové škole v  Brně (1964 -1968) 
a  Vysoké škole uměleckopr ůmyslové v  Praze – 
atel iér u Tvarován í s t rojů a  nást rojů detašované -
ho v  Got twa ldově -  Zl íně (1968 -1974),  přes ak-
t iv it y na  pol i  pr ůmyslového designu v  70.  a  80. 
letech,  až  k  vlastn í  pedagog ické č innost i ,  v   n í ž 
v ýchodiska sv ých uč itelů do  značné mí r y relat i -
v i zova l . 

	 Ke komplex nost i  poh ledu na tuto proměnu př i -
spívá fak t ,  že publ ikace zahrnuje h istor ické a re -
f lex ivn í s tud ie teoret iků i  osobnost í ,  k teré se za -
bý vaj í  navrhován ím designu. Pr vn ím př íspěvkem 
je článek V ier y K leinové „The Waste Makers . 
Frant išek Bur ian a k r it i ka d i zajnu súh lasu“,  pou -
kazujíc í  na jeho vz tah k postmodern ím proudům, 
v n ichž produk t slouž í  spíše jako prost ředek k r i -
t ické ref lexe a jehož h ran ice se mnohdy nacháze -
j í  na pomezí mez i volným uměním a designem. 
	 Dalš í  s tud ie pojednává o pr ůběhu t v ůrč í  kar i -
ér y Frant iška Bur iana .  Zdeno Kolesár jej  před -
stav uje j i ž od stud ijn ích let  v Brně a poté v Got t -
wa ldově,  kde z íska l  odborné školen í v  atel iér u 
vedeném sochařem a  pr ůmyslov ým designérem 
Zdeňkem Kovářem. Přes s i lnou osobnost uč ite -
le se  j i ž tehdy u  Bur iana projev i ly pr vn í snahy 
o  h ledán í od l i šného př ístupu nejen k  proble -
mat ice pr ůmyslového, a le i   g ra f ického designu. 
Dalš í  část i  s ledují  postupný v ý voj směř ujíc í  k re -
lat iv i zaci  modern ist ických v ýchodisek ,  k r it ice 
konzumního ž ivota d ik tovaného spot řebou a od -
k lonu od  navrhován í pro sér iovou v ý robu. Tato 
proměna se  projev i la v  obratu ke  konceptuá ln í 
podobě designu a  jeho demater ia l i zací  a  s ta la 
se zák ladn ím kamenem jeho pedagog ické č innos -
t i ,  k teré se  od  konce 80.  let  věnova l na  Vysoké 
škole v ý tvarných umení v  Brat is lave a  později 
i  na Katedře designu ve Zl íně.
	 Př íspěvek Maroše Schmidta s  náz vem „Poku -
sy v  prachu / In Dust Tr ia l“ se  deta i lněj i  věnuje 
Frant išku Bur ianov i coby pr ůmyslovému desig -
nérov i .  Pozastav uje se nad v ýznamnými nadčaso -
v ými projek ty z  konce 70.  a  80.  let ,  k teré se  a le 
nakonec rea l i zova ly jen z  část i ,  nebo nebyly v ů -
bec za řazeny do v ý roby.  
	 Významnou součást í  publ ikace jsou také tex ty 
v ybraných absolventů ,  jej ichž v ýpověd i nabízej í 
k r it ický poh led na pr incipy Bur ianova pedagog ic -
kého působen í .  Těm zbý vajíc ím je věnován a les -
poň prostor v rámci seznamu v íce než devadesát i 
s tudentů atel iér ů ,  k teř í  od roku 1989 absolvova l i 
na brat is lavské VŠV U (oddělen í Pr iemyslové t va -
rovan ie I I ,  atel iér u Pr iemyslov ý design,  Produk t 

A R T  D E S I G N

F r a n t i š e k  B u r i a n  

a   š t u d e n t i

V í t  J a k u b í č e k

Kniha Design. Art dizajn. – František Burian a študenti, 2017.
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dizajn a  A r t d i zajn) a  z l ínské Katedře designu 
VŠU P. A právě ex istenci této katedr y se h louběji  
věnova la Lucie Šmardová ve  své stat i  „Vědět 
proč!“.  Dokáza la zmapovat dů lež ité proměny, 
k teré započa ly vzn ikem Bur ianova atel iér u D2 
ve  Zl íně,  a  přes deset let  u rčova ly jej í  speci f ic -
kou konceptuá ln í  podobu , zahrnujíc í  f i lozof ický 
přesah bez omezen í na prostou funkčnost v ergo -
nomickém smyslu .
	 K  uchopen í problemat iky osobité povahy Bu -
r ianova a r t  designu př ispívá i  neobv yk lé g ra f ické 
řešen í celé k n ihy,  k terého se uja l  Marcel  Benčík . 
Ten publ ikaci  v t isk l  svérázně poutavou formu 
v  duchu pop estet i ky,  kombinujíc í  r ůžovou obá l -
ku se  ž lutou t ypogra f ickou složkou a  modrou 
oř í zkou. Odl išný charak ter konceptuá ln í  a  v ý -
razně v i zuá ln í  povahy designu Frant iška Bur iana 

a jeho studentů mimoděk naznačuje také kompo -
z ičn í řešen í jednot l iv ých st ránek ,  kde je věnován 
velký prostor obrazovému doprovodu , mnohdy 
v y už ívaj íc ího reprodukce přes celou st ránku.
	 Závěrem lze ř íc i ,  že publ ikace představ uje ne -
jen dů lež itou monograf i i  v ýznamného designéra , 
k terého se  Zl ínem spoji lo studium i  pozdější  pe -
dagogická praxe, v n íž se sta l určitým reformáto -
rem a nositelem nov ých myšlenek , k teré př inášejí 
do  světa designu dů lež itou v itá ln í sí lu .  Volbou 
tématu kn iha zároveň nabíz í řadu otázek o  hyb -
r idn í povaze designu současnost i  (č i budoucnos -
t i),  k  jehož formování nepř ispívá jen kongruence 
s  neomodern ismem, a le do  značné mí r y i   jeho 
subverze.
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Věnuji tatínkovi několik vzpomínek, 
z jeho milého Vičanova, pro jeho
 lásku k přírodě
                                          V Přerově, v prosinci 1932

Jak jsme objevili Vičanov
	 Když jsme si koupili auto, jezdili jsme často na výlety, 
a to i do hor v nejbližším okolí. Napřed na Hostýn, ale to 
se nám brzo omrzelo a byli jsme zvědavi, co je dále za Hos-
týnem.
	 Proto jsme jeli jednou přes Chvalčovu Lhotu až za Hos-
týn. Za Chvalčovem byla silnice čím dál, tím horší. Proje-
li  jsme pilou a  úzkou silnicí jsme se  dostali až  k  lomům 
na  kámen. Tam nám vyprávěli, že  se  tu co nejdříve bude 
stavět nová silnice z Bystřice do Val. Meziříčí přes hostýn-
ské hory, aby se nemusilo daleko objíždět a bylo usnadněno 
kratší spojení.
	 Silnici začali stavěti v r. 1925 a měla býti hotova v roce 
1930. Když se stavěla, jezdili jsme po ní dál a dále a jednou 
jsme čekali, že se octnem až u Vsetína.

	 Projížděli jsme hustými lesy, které jsme dříve pokládali 
za konec světa.
	 Nejvyšší stoupání této silnice je kopec, pojmenovaný 
teď Tesák. Je na něm postavena pěkná, avšak poněkud malá 
útulna.
	 Tak jsme potkali jednou člověka, který nám vykládal, 
jak tam žijí zastrčeni, nikdo z nich neví ani o světě. A teď, 
když je tu postavená nová silnice, doufají, že přece budou 
spojeni s  ostatním světem. Vykládal nám o  bídě, která je 
trápí a prosil tatínka, zdali by mu pomohl.
	 Nabídl mu, že by mu prodal kousek louky. Tatínek toužil 
již dlouho po takovém klidném místě k odpočinku. Přišlo 
mu to vhod. Jezdili jsme tam, to je totiž na  Vičanov, tak 
se ta paseka jmenovala, každou neděli. Je to místo položené 
uprostřed samých lesů, dýcháme čerstvý vzduch a osvěžíme 
se po týdenní  práci.

Vičanov a jeho obyvatelé.
	 Teď něco o původu Vičanova. Každý se snad bude ptát, 
jak je to možné, aby mezi tak velkými lesy, byla najednou 
louka a dostali se tam lidé. Vysvětlovali jsme si to různým 
způsobem.
	 Podle zpráv domorodců soudili jsme asi tak: lesy patřily 
kdysi nějakému mocnému pánovi. Hlídali je jeho poddaní. 
A za věrnou službu, daroval některému kousek lesa, který si 
vymýtil. Tam se potom usadil a jeho rod se rozšířil.
	 Také jméno Vičanov není asi původní. Snad to byl dříve 
Vlčanov a změnou „l“ v „i“ udělali z toho Vičanov. Už podle 
některých názvů to poznáme. Na Vičanově je například „ 
Vlčí důl“, „ Vlčí jáma“ a podobně. Rod, který na Vičano-
vě sídlí se  nazývájí Trenčáci. Dělí se  na  několik plemen. 
Na Trenčáky dolní, horní a střední.
	 Kromě nich je tam i  několik přistěhovalých rodů. To 
jsou Pallovy, Paukovy a Uhříkovy.
	 Chalupy jsou téměř všechny dřevěné. Až  teprve teď, 
když dolní Trenčáci vyhořeli, postavili si chalupu z  cihel. 
Zařízení vnitřní je také ubohé.
	 Snad nejhorší chalupu a  vnitřní zařízení má Trenčák, 
od kterého tatínek louku koupil, neboť kdysi vyhořel a ne-
mohli si postaviti novou chalupu. Chalupa je malá, dřevěná, 
místy i děravá.

J i ř i n a  H a u k o v á

V z p o m í n k y  z   V i č a n o v a

Jiřina Hauková, bez názvu, černobílá fotografie, Památník národního písemnictví  
v Praze.

Jiřina Hauková, devadesátá léta (asi 1992), Napajedla. Foto: Libor Stavjaník.

p ř i p r a v i l

P a v e l  P e t r

Jiřina Hauková, ukázka rukopisu Vzpomínky z Vičanova.
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2 	 Skládá se z kůlny, kuchyně a světnice. V kůlně má pol-

ní nářadí a  dřevo na  zimu. Po  vylámaném žebři se  leze 
na půdu. Dveře do kuchyně jsou dřevěné, velké, zastrčeny 
na starodávnou závoru a dá to mnoho práce, nežli je člověk 
otevře.
	 Potom se  octnem v  kuchyni, kde se  sotva obrátíme. 
V  jednom rohu stojí kamna s  rozlámanými dvířky, sotva 
se v nich dá zatopit. Na nich stojí dva velké hrnce. Většího 
majetku nemají. Naproti kamnům stojí police, v  níž bylo 
trochu rozbitých střepů. Až teprve když jsme jim dali nádo-
bí, postavili si je do police.
	 Jakmile jsme k nim vstoupili poprvé, vyběhli jsme ven, 
před hrozným zápachem a špínou. Teprve přičiněním a do-
mluvami naší maminky, je tam teď  přece jen čistěji.
	 Podlaha je čistě vydrhnuta, v  polici jsou pod hrnky 
papíry. Vedle police je stará truhla. V protějším rohu jsou 
štoudve s vodou a pytel s obilím. Pod kuchyní je sklep. Z ku-
chyně vedou dveře do světnice, která je teď bíle vymalova-
ná.
	 U dvou malých, rozbitých oken stojí stůl. V rohu dvě po-
stele, bez povlaků, špinavé až hrůza.
	 Po postelích se válí plno děcek. V rohu je velká pec a ko-
lem ní lavice. Na zdech visí jedině staré hodiny.
	 V létě je stůl, postele a zdi černé od much. Jsou hrozní 
chudáci. Vůbec nemají ani na sebe co obléci.
	 Děti mají i do školy hrozně daleko. Aspoň hodinu. A co 
teprve v zimě, když nemají ani šatů!
	 O  nějakém vzdělání se  nedá vůbec mluvit. Každý umí 
trochu číst, psát a počítat. O ostatní svět se vůbec nestarají.
	 Tak jednou za měsíc si zajde někdo do Bystřice, aby si 
koupili trochu soli, cukru apod.
	 Jídlo je velice skromné. Ráno vypijí trochu mléka nebo 
kávy. V poledne jí málokdy, až teprve přijdou děcka ze školy 
dostanou talíř zasmažené polévky se  zemáky. Večer zase 
mléko.
	 Všichni jsou náboženství evangelického. Mají jen starou 
bibli a několik modlitebních knih. O bibli vykládají, že je-
jich předchůdci za  pronásledování husitů, bibli zakopali 
do hnoje. A tam ji teprve teď našli.
	 V neděli chodí do kostela málokdy, poněvadž by musili 
jít až do Hošťálkové. Dělají si svou pobožnost  doma. V ne-
děli ráno se seskupí kolem kamen u lavice, zpívají a přečtou 
úryvek z bible
	 Podle toho je viděti, že  jejich předchůdci pocházeli 
ze starého husitského rodu.
	 To by bylo asi hlavní načrtnutí jejich života.

Příroda na jaře
	 Na  horách  mizí sníh obyčejně později, nežli na  rovi-
ně. Ještě v dubnu jest plno sněhu. S počátku mizí jen sníh 
na slunečních stráních. A sotva zmizí prohlédají mezi živě 
se zelenajícím mechem a trávou blankytná a bílá očka prv-
ních poslů jara.
	 Hvozd ještě dřímá a jen na chráněných místech se spo-
jují bělostné polštáře sněhu v celá pole, která však už také 
brzo zmizí.
	 V  lese je sice ještě ticho. Ptáci teprve pomalu přiléta-
jí. Ve větvích lesních stromů je ještě černo. Vše však se již 
chystá, aby co nejdříve propuklo v běh čilého života.
	 Poupata kulatějí a barví se, ale teprve jen jíva propustila 
první stříbrné kočičky.
	 Až pod půdou mrazy zkypřelou nabíhají hlízy a odden-
ky, tlačíce v  puky, ze  kterých se  brzo zvednou bujné vý-
honky jarní flóry, aby prvními květy okrášlily jednotvárnou 
hněď a šeď mrtvé zimy. Louky se odívají krásným zeleným 

kobercem, jsou plny čerstvých krtin, jimiž krtek oznámil 
konec svého zimního spánku.
	 Když přijedeme za týden, louka je již plna sedmikrásek, 
které čekaly se svými poupaty ve mrazech a pod sněhy již 
od podzimu.
	 Myslíme, že příroda v zimě spí, ale to snad jen zdánlivě, 
neboť už za zimních mrazů se chystají hlízy, semena a cibu-
le k novému vzrůstu.
	 Na vlhkých místech se hlásí k životu koniklec, zapalice 
a podběl, dymivky a sasanky zbarvily v celých polích lesní 
zákoutí.
	 Potom probouzí se i les. Prohlížíme-li si smrček, vidíme, 
že konce jeho větviček již nabíhají novou, svěží zelení.
	 Ptáci jsou skoro všichni už u nás a starají se o svá hníz-
da. Život kolotá již v závratném víru. V přírodě to není jako 
u lidí. Ta nestrpí mrzáků a slabochů. Tam není nemocnice 
a operačních síní, tam není zločinců ani dobrodinců.
	 V přírodě je boj na boj a kdo nezvítězí padne!

Naše práce v přírodě
	 Nejen, že jsme se přírodu učili pozorovati a neničit ji, ale 
sami snažili jsme si své místo okrášliti.
	 Na  jaře přivezli jsme si malé smrčky, jedle a borovice, 
abychom je zasadili a pozorovali jejich vzrůst.
	 Vykopali jsme důlek, postavili u něho stromek a na za-
hrábání jsme si přinesli čerstvou hlínu z pole, neboť ve vy-
kopané je mnoho kamení. Ke kořenům jsme přidali trochu 
kravského výtrusu, který jsme sbírali na lopatu po celé lou-
ce.
	 Když byl stromek zasazen, šli jsme s  konví pro vodu 
k naší právě vykopané studni. Nemohli jsme dlouho najíti 
vody, kopali jsme i vrtali, ale marně. Proto jsme se rozhodli, 
že budeme kopati studnu tak hluboko, až přijdeme na vodu. 
Pustli jsme se do práce. Vybrali jsme si místo, nízko polože-
né u lesa, zdálo se nám to být výhodné, neboť jsme pozoro-
vali, že na tom pásu louky byla krásná, vysoká, tmavě zelená 
tráva, tudíž musilo tam býti hodně vlhko.
	 Spočátku byla studna dosti široká a  dlouhá, poně-
vadž jsme myslili, kdybychom našli vodu, že  ji rozšíříme 
na basén a za velkého horka se můžeme koupat. Kopáním 
do hloubky se však studna tím více zužovala. Šlo to velmi 

Jiřina Hauková, ukázka rukopisu Vzpomínky z Vičanova.
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3těžko. Na povrchu byla kamenitá půda, potom však nastou-
pil jíl.
	 V  hloubce jednoho metru bylo již hodně vlhko, ale 
po vodě ani památky. Mezi jílem byl promíšen i písek a ně-
kolikrát jsme přišli i na zpískovatělé kmeny stromů.
	 Studnu jsme vykopali až  do  hloubky 2 m, ale po  vodě 
ani památky. Ale pozorovali jsme, že malé praménky vody 
pryští z bočních stěn. Proto jsme měli už trochu naděje.
	 Přijedeme tam příště, honem se jdeme podívat na studni 
a bylo v ní asi metr vody. Část vody asi napršelo, ale ostatek 
jistě vyprýštil ze země. Měli jsme velkou radost. Tak máme 
vodu až doposud. Ovšem ne pitnou, užíváme jí jen na zalé-
vání naší zahrádky.
	 Nesázeli jsme jen stromky, nýbrž i  keříčky a  květiny. 
Na druhém konci Vičanova jsme našli jalovec, který jsme si 
přesadili. Kromě toho máme tam i množství vřesu, ale ten 
se nechce ujmouti.
	 Od zahradníka z Přerova a Bystřice jsme si přivezli růz-
né druhy netřesků, lomikamenů i vzácné protěže.
	 Každý kopeček naší louky musí  býti něčím vyzdoben. 
Do  stinných zákoutí jsme nasázeli pomněnky a  kosatce, 
na  kamenitou stráň jsme si rozdělili netřesky a  protěže. 
Máme tam i několik pěkných skalek, které jsme si sestave-
ním kamenů a květin upravili.
	 Jsou-li dva kopečky u  sebe uděláme si pěknou terasu. 
Mezi hustým křovím a malinovníky rostou pichlavé bodlá-
ky. Příkrou stráň zdobí tři břízky, které nám však usychají.
	 V dolince máme tři topoly, ale ty nám zase ožrali srnci 
a zajíci. Vyřezávali jsme suché větve vysokých smrků a jedlí 
malou pilečkou a často jsem lezla až na samý vršek stromu 
a ořezávala větvičky. Teď už máme celou naší louku krásně 
vyčištěnou a je radost se na ni dívat.
	 Pod planou třešní je pěkný stůl s lavičkou, kde jíme.
	 Pozorujeme život nejen stromů a květin, ale i živých tvorů.
	 Pod velkým smrkem je mraveniště. Jednou při procház-
ce jsme je objevili. Dáváme mravencům drobty jídla a cuk-
ru. Dáme-li jim celou kostku, shrnou se na ni a každý odná-
ší doroboučké částečky.
	 Když rozdrobíme koláč hrnou se naň a kdo je první, od-
nese si celý kousek.
	 Při sázení stromků jsme objevili dvě malá hnízdečka 
v trávě, jdeme mimo a právě pod nohama nám vylétl drobný 
ptáček. Byl to asi skřivánek. Dívali jsme se odkud vyletěl. 
A pod trávou vylo hnízdečko s drobnými vajíčky.
	 Takové jsem našli i kousek opodál. Na jaře bylo na louce 
plno děr po polních myších, teď místo nich vyletí roj divo-
kých včel a čmeláků.
	 Jednou jdeme ke studýnce pro vodu a vidíme při výto-
ku ze studánky dlouhou řadu černých teček, obalených ro-
solovitou hmotou. Všichni se  divili, co by to mohlo býti. 
Až  jsem nakonec rozluštila, že  jsou to žabí bajíčka. Byli 
jsme velice zvědavi, jak brzo se  žáby vylíhnou a  jak bude 
postupovati jejich vývoj. Chodili jsme se tam vždycky dívat, 
ale najednou vajíčka zmizela a nebylo po nich památky. Ve-
lice nás to mrzelo.
	 Chcete-li pozorovat přírodu, stačí, lehnete-li si na trávu 
a pozorujete drobné broučky, jak se tu perou o kořist, jsou-li 
v nebezpečí, staví se mrtvými, jak to umí zvlášť slunečko.
	 Chce-li se vám můžete jednoho broučka pozorovati tře-
ba celý den, co všechno dělá a jak se navečer vrací s ulove-
nou kořistí domů.
	 A když umlkne poslední hlahol zpěvných ptáků a ticho 
rozepne se mezi černajícími se korunami a tma pohltí hvoz-
dy, ozve se ještě nočním klidem, roztodivný, drčivému hviz-
du podobný zvuk nějakého dravce.

Neděle za letního odpoledne
	 Nebylo snad ani jediné neděle v prázdniny, aby nás ne-
přišel někdo na Vičanov navštíviti. To bývalo však obyčejně 
až odpoledne, proto jsme mohli ráno příjemně strávit.
	 Jezdili jsem dosti časně, abychom toho co nejvíce užili.
	 Na silnici vysedneme a  tatínek jede autem až na Viča-
nov, kdežto my jdeme pěšky. Již cestou pozorujeme, co je 
nového, kde jsou snad nějaké nové květiny, abychom si je 
mohli utrhnout a vylisovat.
	 V bažině na louce roste suchopýr, jehož nepatrné hnědé 
květy se záhy promění v chochol bílých, hedvábných vláken.
	 Žluté a  fialové klasy vstavačů jsou roztroušeny na  vlh-
kých místech.
	 Na proschlých mezích převládá mateřídouška a kartou-
zek. Podběle povlékají břeh potůčka. Zmlazené louky, je-
jichž květy v bujném rozpuku padly za oběť kose, zapestřily 
se druhým, smělejší kobercem kakostu, kmínů, jestřábníku 
a naježily se rudými chocholy šťovíků.
	 Od žlutých lánů pšenice a ječmene se liší květem narudlé 
pruhy jetele a fialově zastřena houšť temně zelené lucerky.
	 Když přijedeme na  místo první prohlídka patří ovšem 
naší květeně. Prohlížeme každý stromeček, každou květin-
ku a litujeme, když nám zvěř nějaký nově nasazený stromek 
ožrala.

Jiřina Hauková, ukázka rukopisu Vzpomínky z Vičanova.

Jiřina Hauková, bez názvu, černobílá fotografie, Památník národního písemnictví 
v Praze.
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	 Kde vidíme červenou jahodu nebo malinu hned ji utrh-
neme. Ta přece nemůže zůstati marnou!
	 Když shledáme, že je vše v pořádku, lehneme si a hledí-
me jak se říká „Pánu Bohu do oken“. Pozorujeme krásnou 
azurovou oblohu, nebo potaženou bílými mráčky a dýchá-
me čerstvý pryskyřicí prosycený vzduch. Nepohne se  ani 
lísteček na  stromě, vzduch se  chvěje přílišným vedrem. 
V lese se teď neozve ani hlásku ptáka.
	 Slunce stoupá po své dráze na obloze výš a výše. Je hroz-
né vedro. Musíme se uchýlit do stínu. Přečteme si noviny, 
nebo několik stránek z  knihy, ale nemůžeme to vydržet. 
Chce se nám proskočit a poradovat se v přírodě.
	 Slunce již dovršilo nejvyšší bod své dráhy, je poledne. 
Sedneme si na  lavičku pod planou třešní nebo i  na  zemi 
do stínu.
	 Za velkých veder málokdy vaříme, poněvadž v takovém 
horku se nechce ani teplá jídla jíst a potom kdo by se s tím 
vařením mořil, dost toho má maminka ve všední den a ještě 
tak v neděli, kdy si chceme odpočinout!
	 Po  obědě si lehneme do  stínu a  čteme, skákat se  nám 
nechce, když máme plné žaludky. Do  dvou hodin ležíme 
a potom, když nepřijde žádná návštěva, což se stane málo-
kdy, jdeme se okoupat.
	 V údolí teče malá, horská bystřina Juhyně. Jdeme stále 
lesem, takže vzdálenost ½ hodiny nám brzo uběhne. Potů-
ček teče při silnici a není hluboký. Proto, když jsme tam byli 
po prvé, divili jsme se, jak je možno se tam koupat.
	 Vedly nás mé sestry, které tam již byly. Šli jsme hodný 
kousek mimo potok, ale nikde hlubší vody. Sestry se jen po-
řád usmívaly. Měli jsme sto chutí se vrátit. Když však jsem 
přišli k dřevěnému můstku, složenému z klád, zavýskli jsme 
radostí, neboť se nám objevila mezi vrbami tůně, dosti vel-
ká a hluboká. Hned jsem se  všichni ponořili do  vody, ale 
vykřikli jsme, jak byla studená. Byla však zato krásná, čistá, 
průhledná až na dno, jak si můžete takovou horskou bys-
třinu představit. Pomalu jsme se osmělili a vlezli do vody. 
Počkala jsem až naposled. Tušila jsem, jaké to bude mít ná-
sledky.
	 Voda se zakalila, byla hnědá jako čokoláda a všichni utí-
kali z takové špíny ven. Zanedlouho kal klesl ke dnu a vlezla 

jsem si do vody sama. Maminka si chválila, jak se dá plavat, 
no, ale nám dětem takovým plavcům to přece nestačí! Udě-
lala jsem přes celou tůni jedno tempo.
	 Zatím si všichni sedli na  kládu nad tůni a  slunili se. 
Když jsem se vyhřáli vlezli jsme do vody zase. A tak se to 
několikrát opakovalo.
	 Nazpátek se  nám šlo dobře. Měli jsme mokré plavky 
a nebylo nám horko. Slunce nám pražilo do zad.
	 Zašli jsme si obloukem kolem Vičanova, abychom se po-
dívali na  pálení dřevěného uhlí. Milíř byl právě zasypán 
a jen z několika otvorů vycházel kouř.
	 Vrátili jsme se na louku až o 4. Hodinách. Po takové kou-
peli jsmě měli ovšem hrozný hlad.
	 Za  chvíli praskal veselý ohníček a  maminka uvařila 
kávu. Honem jsme se najedli a už jsme utíkali skotačit. Lo-
zili jsme po stromech, trhali drobné třešně, ptačinky, děla-
li stojky a kotrmelce. Potom jsme závodili ve vrhu míčem. 
Pravou rukou, levou a oběma. Kdo zvítězil byl nesen na ru-
kou až ke startu.
	 Když slunce tak silně nepálilo, nastala nám nová práce, 
totiž zalévat květiny. Každý musel přinést několik konví, 
ovšem květiny si zaléval tatínek sám.
	 Když bylo všechno zalito, hráli jsme si před odjezdem, 
ještě s míčem.
	 Za takových letních krásných dnů jsme odjížděli velmi 
pozdě.
	 Vzpomínám na  jednu neděli, kdy za  námi přijeli p 
Dr. Šantrůček se svou paní a známými.
	 Pekli jsme maso na rožni. Nakrájeli jsme je na kousky, 
které navlékali na železnou tyčku a mezi ně se dávaly kous-
ky cibule a špeku.
	 Potom se zavěsila tyčka na dva podstavce nad oheň a to-
čilo se jí, aby se maso nepřipálilo. Každý se hrne k točení, 
ale potom to každého omrzelo. Z masa okápavala šťáva, kte-
rá šířila libou vůni. Už jsme si brousili jazyky. Za hodinu 
bylo maso upečeno. Každý dostal kus masa s cibulí, špekem 
a chlebem. Velice nám to chutnalo.

Noc na Vičanově
	 Když jsme byli již od časného rána do pozdního večera 
na Vičanově, myslili jsme si, že bychom také mohli zkusit, 
jak by se tu spalo. Chtěli jsme původně spáti v přírodě, ale 
to nám rodiče nechtěli dovolit.
	 Jednou nás navštívili dva studenti z Přerova a chtěli pře-
spat na Tesáku, neboť přijeli na kole a taková cesta na den, 
by nestála zato. Ale přece pan Trenčák nemůže dopustiti, 
když k němu přijde někdo na návštěvu, aby přes noc u něho 
nezůstal, ačkoliv nemá kde. Rodiče však svolili, aby hoši 
s námi přes noc zůstali.
	 Jakmile odjeli, sebrali jsme si své věci a šli k Trenčákům. 
Ovšem u nich bychom nemohli spát, sami nemají kde, proto 
jsme šli k Mozobům, kteří bydlí vedle nich. Je to Trenčáko-
va sestra.
	 Měli jsme volnou celou světnici, ale ta není velká. Chtěli 
jsme, aby hochům ustlali na zemi a dali jim slámu.
	 Zatím jsme si vyšli ven, abychom pozorovali přírodu.
	 Západ již bledl. Poslední červánky doznívají, jako zhasí-
nající požáry. Na východě se vlní za hradbou žlutého, zralé-
ho obilí řetěz kopců. Jsou to Beskydy.
	 Světla stále ubývá, zvuk po  zvuku hyne obrys zapa-
dá v  obrys, až  vše ztemní v  jedinou černošedou hmotu 
a jen kostrbaté obrysy hor se mdle rýsují proti olověnému 
nebi. Svěží smrky za dne tak krásné vystupují teď hrozivě  
v  popředí. Na  vrcholku stromu se  loučí poslední pěvec 
se dnem.

Jiřina Hauková, ukázka rukopisu Vzpomínky z Vičanova.



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

7
5

5	 Seděli jsme tiše zachváceni krásou letní noci. Když 
se nám mlčení již omrzelo pustili jsme se do hovoru.
	 Nenápadně jsem se odpojila a pozorovala. Sem tam pře-
létl poslední pták, s drukotem vzlétl brouk, poslední mou-
cha zabzikne kol hlavy.
	 Mlčení jako těžký plášť zahalilo krajinu. Jen chvílemi 
přenese se nad vaší hlavou noční motýl a zmizí v černu mezi 
kmeny.
	 Na  východě se  rozlilo kouzelné světlo. Na  oblohu vy-
plouvá majestátně měsíc. Paseka usnula.
	 Je už přes 11. Hodinu a nám se nechce jít spát. Vykládá-
me příhody ze školy a při tom pozorujeme hvězdy…
	 Až teprve když nás přišli upozornit, že je již pozdě, ode-
šli jsme do chalupy.
	 Tam však jsme si nocleh musili teprve sami připravit. 
Nedali nám slámu na  zemi a  mysleli, že  nám budou dvě, 
židlemi rozšířená, lůžka stačit. To však snad jen jim. Ale 
nám, kteří jsme zvyklí spáti každý sám na  široké posteli, 
nemůže to býti příjemné.
	 Proto hoši si musili přinést slámy a teprve si sami ustlali.
	 Polooblečeni jsme si před dvanáctou hodinou lehli. 
Šťastni jsme usínali v klínu lesů, doprovázeni melancholic-
kou písní neúnavných cvrčků.
	 Spali jsme, ale však zdánlivě. Nikdo nemohl usnouti. 
Sami nevíme čím to. Snad jsme byli zmámeni čerstvým 
vzduchem, neboť jsme měli celou noc okno otevřené.
	 Půlnoc minula. Nikdo však nespí. Teď už má zase kaž-
dý strach, aby nezaspal východ slunce. Hodina mine za ho-
dinou a  my očekáváme toužebně první světelný paprsek. 
Mdle modrá obloha se  rozprostírá třpytnými hvězdami 
nad krajem, už zas jakoby kdes v dáli se budil nový den. 
Všechno se začíná povlékati lehounkou světelnou pavuči-
nou.
	 Vzduch se  světlí a hvězdy blednou. Východ se  již odli-
šil od západu. Čekáme ještě hodinu do 4. Všichni byli po-
hrouženi v mrákotách. Podívám se k oknu a vidím, že tam 
někdo na něm sedí. Byli to chlapci. Já a mladší sestra jsme 
vyskočily s nimi ven, zatím co nejmladší Květa ještě spala. 
Vystupovali jsme na protější kopec.
	 Ještě je šero, ale tam kdes kolotající tváří země se blíží 
životadárné paprsky sluneční.
	 Sedli jsme si na kládu a pozorovali východ. Zcela zře-
telně se odráží bílý mráček od jasnící se oblohy. Vystupují 
první červánky. 
	 Jasní se  víc a  více. Červené proudy paprsků vystupují 
od  Radhoště. A  na  oblohu se  vyhoupne zakrvavělá koule 
sluneční.
	 Ptáci zahájili sborem koncert. Na trávě se třpytí kapky 
stříbrné rosy.
	 Koule sluneční stoupe výše, červánky pomalu mizí a už 
září nad krajinou v zlatém svém svitu.
	 Seděli jsme až do půl šesté na kládě, procházeli se po kop-
ci, abychom byli úplnými svědky probouzejícího se dne.
	 Potom jsme se vrátili do chalupy, všichni byli již vzhůru, 
divili se kam jsme se poděli. Malá Květa ještě spala. Až te-
prve velkým naším lomozem se probudila.
	 Šli jsme se umýt ke studánce. Čistá studená voda setře-
la z nás poslední ospalost. Vrátili jsme se nazpátek a hoši 
chtěli jít snídat na Tesák. A my zase ne. Tak jsme se dlouho 
hádali, až jsme se usnesli, že se nasnídáme v chalupě a po-
tom půjdeme na Tesák.
	 Uvařili nám bledou, slabou kávu a  maminka nám ne-
chala od  včerejška chleba a  buchty. Všechno jsme snědli 
a o osmé hodině jsme šli na Tesák.
	 Čekali jsme rodiče v deset hodin, neboť říkali, že někoho 

přivezou. Jak jsme však byli překvapeni, když jsme je uvidě-
li vyjížděti z lesa na Vičanov.
	 Přiběhli jsme k nim a ptali jsme se, proč jedou tak čas-
ně. Nikdo s nimi nechtěl jeti, tak nabrali ráno jídla, což je 
ovšem pro nás nejdůležitější a přijeli už o 8. hodině.
Dali nám jablka a Květa si převlékla druhé šaty, neboť si své 
bílé po celé délce roztrhla. Už jsme se nevrátili a šli na Te-
sák.
	 Tam bylo několik známých studentů a studentek z gym-
násia, kteří si vyjeli na výlet. Vypili jsme limonádu, napsali 
lístky a udělali jsme si několik snímků mým aparátem, který 
jsem teprve dostala. O desáté hodině jsme se vrátili na Viča-
nov.

Jako pohádka
	 Jako vždycky, jeli jsme jednu neděli pozdě večer z Viča-
nova. Stmívalo se. Byli jsme přichystáni na odjezd. My děti, 
jdeme vždycky napřed a čekáme rodiče na silnici. Stojíme 
tam už aspoň půl hodiny a auto nejelo.
	 Byla s námi tehdy sestřenice. Seděly jsme na kládě. Cvrč-
ci krásně cvrlikali a kolem se míhala tajemná světélka sva-
tojánských mušek. Na obzor vyplul oranžový měsíc a černý 
stín nějakého ptáka se přenesl přes jeho blednoucí kotouč.
	 Najednou vidíme, jak mezi stromy prorazil proud světla 
a vynořil se až na protější stráni. Byly jsme rády, že rodiče 
již jedou. Světla byla silnější a  silnější, ale hučení motoru 
naší malé Pragovky nebylo slyšeti. Ale přece jsme se potěši-
ly, když auto s kopce sjelo. Schovaly jsme se za polena dříví 
a čekaly. Auto sjelo na silnici a zastavilo se. Naši  na nás 
volali, kde jsme a my nic. Když volání nepřestávalo přece 
jsme vylezly.
	 Táta hned spustil: „Tak, kde jste tlačit auto honem.“
	 Už jsme ani nemukly a  všichni poslušně tlačili auto 
do kopce. Byla to hrozná práce. Asi po půl hodině dotlačili 
jsme auto k útulně na Tesáku.
	 Tam jde silnice s kopce, všichni jsme sedli a jeli. Dojeli 
jsme pod kopec a auto se zastavovalo.
	 Maminka a sestřenice vylezly a auto zatlačily. Zase jsme 
se  rozjeli. Ony dvě však musily zůstat na  silnici, protože 
jsme jim ujeli. Přijedeme na malou navršinku a auto se zase 
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zastavovalo. Seskočila jsem, abych trochu zatlačila. Při sko-
ku jsem však sklouzla a spadla. Honem jsem se však vzpa-
matovala, zatlačila a stoupla si na stupátko.
	 Jedeme mimo pilu a za velkým zákrutem auto zase zpo-
malovalo rychlost.
	 Seskočím znovu, ale tak nešťastně, že mne auto vleklo 
kus po silnici. Táta zakřičí: „Stalo se ti něco?“ A já než jsem 
se vzpamatovala byl pryč.
	 Vstanu, podívám se na kabát, ten byl úplně bílý a z kole-
nou se mi řinula krev. Bylo mi do smíchu i do pláče. 	
Kolenema jsem nemohla ani hýbat.
	 Šourala jsem se pomalu sama, nebylo ani na krok vidět, 
taková byla tma.
	 V  autě zůstal ještě tatínek s  dvěma sestrami. Jdu dál 
a myslím si, co, kdyby tatínek nechal všechny silnici a ujel 
nám. Nu, ale konečně někde by se zastavit musil a sám si 
tlačit už nemůže.
	 Přijdu před vesnici Chvalčov, nohy celé od krve a doho-
ním svou nejmladší sestru. Ptám se jí: „Co tu děláš?“ A ona 
mi řekne: „Musila jsem tlačit a  tatínek mne tu potom ne-
chal.“ Měla už skoro do breku.
	 Vzala jsem ji za ruku a jdeme dál. Noc byla tak krásná 
a jasná, čeho jsme se měly bát?
	 Přijdeme asi do čtvrtiny Chvalčova a vidíme prostřední 
sestru, která musila také tlačit. A tak tatínek jel sám. Byly 
jsme zvědavy, jak daleko nám ujel.
	 Přijdeme doprostřed Chvalčova a  tatínek stál u hostin-
ce. Sháněl, je-li tam šofér. Ale nikde ho nebylo.
	 Viděli jsme tam náhodou naše známé, kteří tam bydlili 
na letním bytě. Ti mne k nim zavedli, kolena jsem si umyla, 
najodovala a zavázala.
	 Zatím přišla i  maminka se  sestřenicí. Nevěděli jsme, 
co máme dělat. Nezbývalo nic jiného, nežli zatlačiti auto 
do Bystřice. Tak jsme také udělali.
	 Nadarmo bych všecko znovu opakovala. Šlo to jako dří-
ve. Napřed tlačily maminka a sestřenice. Když se auto roz-
jelo, poněvadž silnice přece je ještě z kopce, tak jsme zase 
ujeli. Potom vystoupily i mé sestry.
	 Zbyla jsem sama, protože jsem si vždycky stoupla na stu-
pátko.

	 Tlačila jsem tatínka až do Bystřice.
	 Byla jsem celá zpocena. V Bystřici jsme sehnali šoféra, 
který nás dovedl do správkárny. Zatím přišli i naši.
	 Chtěli jsme zde telefonovat do  Přerova, že  přijedeme 
až později, aby babička neumřela strachy. Ale v neděli tam 
nefungoval telefon. Když správa auta trvala již dlouho, 
chtěli jsme jeti vlakem, ale o 9. hodinách právě vlak odjel 
a další jel až o 2. h. ráno. Nezbývalo nic jiného nežli čekat. 
O desáté hodině bylo auto konečně spraveno, ale přece ne 
docela dobře. Sedli jsme a  se strachem jeli domů, kde nás 
již čekali.

Podzim. Pouštění draků.
	 Končí se prázdniny a nastává škola. Konec všem rado-
vánkám a výletům. Jezdíme sice i ve školní rok každou ne-
děli na Vičanov, doma bychom to už vůbec nevydrželi. Teď 
už tam není tak veselo jako na jaře a v létě.
	 Podzim se už ohlásil. Den je ještě teplý a slunný, ale není 
už tak veselý, jako v létě. Do zelených lesů zapadl rudý tón. 
Už není ani památky po nádheře pestrých květů, po svěží 
zeleni. U cesty zaplály ohněm jeřabiny a rozhořely se šípky. 
Vřes dokvétá a mezi ním se zdvihají chocholy rozchodníků 
a modravé věžičky jalovce.
	 Lesy již tichnou. Už ani nejopozděnější zpěvák neza-
notuje. Nastala chvíle loučení. Tisíce drobných, opřených 
tělíček již zmizelo a tisíce se řítí za nimi.
	 Na lukách, jako upomínka na smrt květů vztyčil se po-
slední z  nich, ocún. Několik kravek domorodců se  pase 
na  louce. Kde se obrátíte všude se vám pletou do obličeje 
vlákna babího léta. Co se chystá k pouti malý pavouček, ar-
gonaut. Neúnavně  zadníma nožkama vrhá vlákno za vlák-
nem, až malý obláček babího léta již jej strhuje ze vzdušné-
ho sídla.
	 I rozhled po horách je na podzim nejpěknější. Lesy jsou 
v dálce jakoby potaženy šedivou rouškou. Na protějším kop-
ci to hýří nejpestřejšími barvami. Mezi ploškami tmavě zele-
ných smrků, prokvétají červeně až nachově zbarvené listna-
té stromy, jejichž koruny přecházejí do fialového nádechu.
	 Květiny už  také přestáváme opatrovat a  zalévat. Vyko-
páváme nové důlky pro stromky na příští jaro. Přes zimu 
vymrznou a příští jaro budeme opět sázeti.
	 Když jsme na podzim neměli žádné zábavy, přišli jsme 
na to, že bychom mohli pouštět draky.
	 Napřed jsme měli jen malého z barevného papíru a ten 
se nám roztrhal.
	 Potom jsme si přivezli dva pěkné draky, z  červeného 
a bílého papíru. Byl příznivý vítr a draci brzo vzlétli. Sedli 
jsme si na kopečky a hádaly se kdo bude draka držet. Seděla 
jsem s  Květou a  čtla. Pořád jsem ji prosila, aby mi draka 
půjčila. Ale ta nechtěla. Až potom, po usilovném prošení 
mi dovolila, abych si na chvíli draka podržela. Vzala si mou 
knihu a čtla. Někde se tam spletla a to ovšem nemůže zůstat 
bez trestu.
	 Zapomněla jsem, že držím draka a dala jsem jí pohla-
vek. Teď se obrátím a drak už osvobozen od provazu, jako 
ptáče z klece vznášel se nad našimi hlavami k lesu. Utíkaly 
jsme honem za ním, myslily jsme, že jej ještě chytíme, avšak 
marně.
	 Utíkaly jsme do kopce až k lesu. Květa už křičela a nadá-
vala mi, že jí jej zaplatím. Přišel i tatínek a hledali jsme jej 
všichni. Slezli jsme hluboko do lesa. Chtěli jsme se dostati 
až na protější stráň, abychom měli rozhled a uviděli snad 
někde nebožtíka draka viset na stromě.
	 Ale po draku ani památky. S brekotem jsme se vrátili. 
A teď teprve spustily nadávky a výhrůžky.
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	 Doma jsem jí ho musila zaplatit. Tak se mi to pouštění 
draka nevyplatilo. Podruhé jsem draka již nikdy nepouště-
la. Příště jsme si přivezli ohromného draka z bílého papíru 
s ocasem 8 metrů dlouhým. Ten již sice nebyl tak pestrý, 
jako dřívější, ale zato krásně lítal. Vymotali jsme na něj dvě 
klubka provazu.
	 Když se  stmívalo, přinesli jsme si z pole bramborovou 
nať, pálili ji a pekli brambory, které jsme i s popelem s vel-
kou chutí snědli.
	 Večer jsme již odjížděli dříve, poněvadž bylo chladněji 
a potom zítra škola!

Začátek zimy. Odpoledne za mrazivého větru.
	 Slunce nás již opustilo. Odkudsi zdáli vždy jen na chvil-
ku pozdraví zemi, kterou dříve tak vřele líbalo. Vše zastřelo 
své barvy neurčitou hnědí a šedí.
	 Nikde už ani hlásku ptáčka, nikde ani jediného květu.
	 Poslední neděli na Vičanově bylo ještě velmi pěkně. Udě-
lala jsem si několik snímků z přírody. Hned na cestě jsem si 
vyfotografovala zákrut silnice.
	 Potom jsem šla s  tatínkem ke  studánce. Tu nebylo ani 
rozeznat od země. Byla plna listí. Kdo by nevěděl, že tam je, 
jistě by do ní spadl.
	 Když jsme se vrátili, udělala jsem si studii listů. Položila 
jsem si větévku třesně, kvetoucí pestrými barvami na stůl. 
Na  tento snímek jsem byla zvědava. Doma jsem jej rych-
le vyvolala. Byl dosti dobrý, jenže jsem chtěla, aby na něm 
byly viděti odstíny barev. A to se mně dosti nepodařilo.
	 Pěkné podzimní počasí však netrvalo dlouho. Přijíždíme 
na Tesák za týden. Vyjíždíme do zákrutu a vidíme na stro-
mech bílou vrstvu sněhu. Skákali jsme radostí, že budeme 
brzo lyžovat.
	 Ale horší bylo, že jsme nemohli vyjet na Vičanov. Půda 
se  hrozně klouzala. Podkládali jsme auto větvemi a  dře-
vem, tlačili jsme, aby se dostalo jen kousek nahoru. Teprve 
s pomocí Trenčáka, auto přejelo nebezpečný kousek a po-
tom už to šlo. Byli jsme hrozně promrzlí, neboť byla hrozná 
zima a vítr. Utíkaly jsme s maminkou, abychom se zahřály.
	 Na Vičanově to bylo jako v zimním království. Královna 
Zima se již hlásila o své místo. A z dvanácti měsíčků u vatry 

nastoupí již ten poslední. Stromy se třpytily tisícerými jis-
kérkami, ale ne ohníčku nýbrž ledných křišťálů.
	 Když jsme přišly, měl už tatínek rozdělaný ohýnek. Ma-
minka se rozběhla k Pankům pro máslo a my jsme se krčili 
s tatínkem u ohně. Sestry s námi nebyly.
	 Strkali jsme nohy a  ruce skoro až  do  ohně a  dívali 
se do plamenů. Vynořovali se nám před očima postavy, ja-
koby vyskakovaly z ohně. Sem tam přiložíme polínko a kr-
číme se v hrozném vichru.
	 U  ohně je ještě teplo, vidíme před sebou poskakovat 
vesele plamínky. Ale stačí jen otočit hlavou a  jste v  jiném 
nehostinném světě.
	 Za  chvíli nás vyrušil z  dumání pan Trenčák, který 
se pustil s tatínkem do hovoru. Beztak zase něco se soudy, 
hádkami, dluhy a půjčkami, jinak to tam nedovedou.
	 Tatínek, když viděl jak stojím skrčena u ohně poslal mne 
do  lesa pro dříví. Mně se  ovšem moc nechtělo. Přivlekla 
jsem velký strom a stála zase.
	 Za chvíli přišla maminka. Chtěla uvařit kávu. Ale ruce 
nám všem mrzly. Proto bylo lepší, když jsme šli uvařit kávu 
k Trenčákům.
	 Šla jsem s maminkou a  tatínek zůstal u ohně. Chodím 
k Trenčákům nerada, ale bylo mi hrozně zima, musila jsem 
se jít aspoň ohřát.
	 Uvařily jsme kávu na kamnech, umyly čistě hrnky a šly 
za tatínkem. Jak jsme vyšly ven ovanul nás mrazivý vzduch, 
ale přece nám nebylo zima jako dříve.
	 Postavily jsme hrnec, nalily do hrnků, vzaly koláč a jed-
ly. Seděli jsme schouleni za autem, které nás aspoň částečně 
krylo. Teplá káva nás rozehřála. Naložili jsme několik kous-
ků omrzlého dřeva a jeli.
	 Myslili jsme, že jsme zde již naposled. Až potom teprve, 
když napadne sníh, budeme jezdit zase, ale to na lyžích.
	 A když sjedeme rychlostí, jež v prsou tají dech lesním 
průsekem, až se budeme diviti pohádkové nádheře zavátého 
lesa, jež se zdá plným tajemných bytostí, řekneme, že příro-
da je v zimě ještě krásnější, nežli v létě.

Drobná próza básnířky a  překladatelky, manželky Jindřicha 
Chalupeckého, Jiřiny Haukové (1919–2005) je její půvabnou 
juvenilií napsanou v roce 1932, tedy v pouhých třinácti letech. 
Text je místopisně situován na paseku Vičanov v Hostýnských 
horách, nedaleko Chvalčova a Bystřice pod Hostýnem. Za za-
půjčení rukopisu a možnost publikování děkujeme Karlu Šteflo-
vi. Prózu ponecháváme v původní podobě bez jazykových úprav.

Jiřina Hauková, ukázka rukopisu Vzpomínky z Vičanova.

Jiřina Hauková, bez názvu, černobílá fotografie, Památník národního písemnictví  
v Praze.

t é m a



J a n  R i e d l b a u c h   

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r

Ř í j e n  v   p l n é m  p r o u d u

To nebylo ve vět r u zpívané
z laté pastorá le ,
v rostoucím ch ladu byl  to
na jezeře na  lek n ínech
v r ůžovém matu purpurov ý potrat .  – 
Popelem mraků od léta ly volavky,
z babího léta st ř íbrných mlh,
hvězda v čele černého h řebce
bí le ržá la dutou zd í
modré kon í rny.  – – –
Hořely v  lukách ocúny ;
dohasína la posledn í kopret ina ,
dusi l  obraz na horkostech psích dnů
umučený z latý heř mánek . – – – –

(Šumava 1984,  půl  roku po † matky)

A n d ě l  n a   b ř e h u  j e z e r a

Nokturno:  4 var iace 5 proměn

1

Srpnov ý soumrak ; r ubínová ská la ,
purpurov ý anděl ;
zadumán stoj í  ve z latém slunci ,
př ísně h led í do černého zrcad la .

2

Ř íjnov ý večer ;  purpurov ý kámen,
r ubínov ý anděl ;
soust ředěně sed í v téměř černém slunci
– jeho madonou je nahá slunečn ice.

3

Lednov ý záka l s lunce:  v r udém k r uhu
blýskajíc í  z latý anděl ;
čer tovo oko v Buddhově pupku v id í
uk ř i žovaný pád archanděla .

Foto: Petra Hajská.

Narodi l  se 29.  l i s topadu 1948 ve Strakon ic ích.
Vystudova l h r u na  př íčnou f létnu na  Pražské 
konzer vatoř i  a na A MU v Praze.  K romě koncer t -
n í  č innost i  (mj.  v  soubor u Gran Duet to Concer-
t ante s   ky tar is tou Mi loslavem K lausem) působí 
jako pedagog na  Pražské konzer vatoř i .  Před ro -
kem 1989 publ ikova l  v samizdatu . 
Vyda l k n ihy – bibl iof i l ie:  Tr iptych vznešených 
sebevrahů (souk romý t isk ,  Praha 1989) České 
t r is te – t ř i  podz imní básně (nak l .  Lad islav Hod -
ný,  Týn nad V ltavou 1993) – v ýbor y z  básn í : 
Maten íky v  jest řábově ž lutém oku (básně z  let 
1984–1996 usp.  J.  Zelenka ,  ed ice Turské pole , 
Tursko 1996),  Bí lý Hřebec Černý Pán (básně 
z  let  1973–1999 usp.  T.  R ied lbauchová ,  Voto -
bia ,  Olomouc 2001; závěrečná sk ladba Var iace 
na  úder y vlastn ího srdce – památce A rne Linky 
v yš la v k n ize Svět hudby A rne Linky,  Šimon Ry -
šav ý,  Brno 2000),  Zelená bř í za Zpěv y pro otce 
(básně z  let  1994–2004 usp.  T.  R ied lbauchová , 
Petrk l íč,  Praha 2007),  Obrazy K rajiny Hr y (bás -
ně usp.  autor a T.  R ied lbauchová ,  Muzeum st řed -
n ího Pootav í  St rakon ice,  St rakon ice 2008) – sou -
bor y básn í :  Obsid iánov í š í lenci  (Literárn í sa lon, 
Praha 2011).
Jan R ied lbauch ž ije v Praze.

		


	
P

O
E

S
I

E



p
r

o
s

t
o

r
 

z
l

í
n

 
4

/
2

0
1

7
5

94

Dubnové smrákán í :  napučená met la bř í z y,
f ia lou zbičovanou ch ladným větrem
opájí  se smaragdov ý anděl ;

po femur u Metuza lémově černým tancem 
				    t řešt í  kos
– v yšachovaný k rá l  temnot
z latým zpěvem po ha luz i  panně zk r vavené š í l í ! ,
on,  podsvětn ím potem inspi rovaný
koloraturn í předobraz modré r ůže – – – –
svět lem orosený,  ve st ín pěvce zaha lený,
pr vn í ja rn í  bouřkou nablýskaný, 
				    ony xov ým k ř íd lem
na ledov ých sl zách za lk lý – – – –

černý anděl .

(Šumava 2016–2017) 

K r a j i n a  č e k a j í c í  n a   v z k ř í š e n í

6 var iac í  na podhorský únor

1

Z j ihu navrací  se čáp,  z r ůžov ých květů
broskvoňov ých sadů ;
v modr ých horách lež í  pr uhy sněhu ,
v nebi duchny z prachového peř í
d ivokých husí .

2

Zasek l pů lnoc v t y rkysov ý podbř išek
tanec k lenby zúžený
zelenou zorn ic í  levhar t í  luny ;

se z latou r ůž í  obzorem kutá l í  se
prs hvězdy,  do slaměných h ř ív tmy,
do stáje s  bí lými l ipicány.

3

Ledov ý je c it r ín ve ž lutém ak tu
hromničn í sv íce;
úplněk prostupuje ok no márn ice
v y t lučené na h řbitově
se spíc ími koňskými kaštany ;

inkoustov ým obočím sta ré vědmy 
				    nastupujíc í  v pole
z laté leg ie j i sk ř íc ím mrazem podkovaných hvězd.

4

Mi losrdným brat rem, teplým větrem 
				    z  holých orn ic,
naděje ja ra prostupují  pů loblouky dá lek
– t rhaj í  se hor y – v nov ých ku l isách
budou hrát (si)  prameny, pr ůzračn í herc i .

5

Pa lč ivě táhne z h loubky noci mořská sů l ;
těžce von í z černého poh lav í
slunečn ice př ibité na dubov ý t rám stodoly
opřené o k men sta rce ořešáku – – ;

dávno už usch ly z laté plameny
ol i zuj íc í  temné terče erbovn ích květ in
Vincenta van Gogha .

6

Z puk lých h l iněných džbánů popíjej í  mr tv í ;
z ba lvanů noř í  se do byst ř in s  ledňáčky –
dycht ivě navlékají  s i  na modré ukazováky
svatebn í prsteny svět la roz -
k rouženého do boků duhov ých pst r uhů.

Jako mžurka slepého kohouta
slunce rozmrkává chudok revnou zeleň oz imů;
v úhorech února ,  v mraz iv ých vag inách ker,
na br usu ost ř í  h rdeln ího údělu
nach lazených, sk ř ípaj íc ích sýkor.

(Volyně 2004,  rok po † otce)  

P o h l e d  d o   p l a č í c í  k r a j i n y

Bůh sk r yl  se do mraku;
z inkov ý sv it  leptá smutek ,
do podz imních spánků v rány
houževnatý padá
dětský déšť.

Udušené slunce h řeje
dětský spánek ;
sl za sta rce leptá
ledovou t ř í šť

dok resluj íc í  čerst v ý obraz madony,
teď už mi losrdně př ibíjený
černým mořským ježkem
na srdečn í s těnu
dávno mr tvé matky.

(Kubova Huť 2016)

(volný cyklus s  názvem Podivné kraj iny, 
z  dosud nepublikovaného konvolutu 
Malinovej  kolouch)
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R i e d l b a u c h o v á 

Narod i la se 11.  ledna 1977 v Praze. 
V  roce 1995 absolvova la A kademické g ymnáz ium Ště -
pánská v  Praze,  v  roce 2002 obor česk ý jaz yk a  l i te -
ratu ra a  v  roce 2003 obor f rancouzšt ina na Fi lozof ic -
ké faku ltě Un iverz it y K arlov y v  Praze.  V  roce 2007 
v  Ústav u české l i teratu r y a  l i terá r n í vědy na téže 
faku ltě dokonči la dok torské s tud ium se  spec ia l i za -
c í  na  českou l i terá r n í h is tor i i  19.  s tolet í .  Studova la 
rovněž v  Pa ř í ž i ,  kde v  roce 2009 ukonč i la Master 2 
na K atedře s lav is t i k y na  faku ltě Pa ř í ž 4 na un iverz itě 
Sorbonna . Po řadě zaměstnán í (s t ředoškolsk ý a v yso -
koškolsk ý pedagog aj .)  působi la v letech 2007–2011 
jako lek torka českého jaz yka a  l i teratu r y na  K atedře 
s lav is t i k y na  faku ltě Pa ř í ž 4 na  Sorbonně. Do  února 
2017 pracova la jako vědecká t ajemnice a  zástupk yně 
řed itele Památn íku národn ího písemnict v í .  K romě 
vlastn í  spisovatelské č innost i  je  rovněž redak torkou 
a  ed itorkou řady básn ick ých a  vědeck ých publ i kac í  č i 
autorkou vědeck ých s tud i í  a odbor né monogra f ie Ju -
l ius Zeyer a jeho vz tah k f rancouzské ku ltu ře (2010). 
P řek ládá současnou poez i i ,  zejména z  f rancouzšt iny. 
V roce 2007 za lož i la nak ladatels t v í  Literá r n í sa lon 
se  zaměřen ím na  současnou poez i i  a v  roce 2012 vě -
deckou ed ic i  Depoz it á ř v Památn íku národn ího písem-
n ic t v í .  V  roce 2007 a 2008 spolupořáda la fest iva l  Po -
ez ie mez i Prahou a Pa ř í ž í  /  Poésies de Par is  à Prague. 
Vyda la k n ihy básn í – Modrá jablka ,  Ivo Železný,  Pra -
ha ,  2000, Podoba panny pláč,  (poéma) MaPa , Br no 
2002 , Velká biskupovská noc,  K n iha Zl ín ,  2005, Don 
Vítor s i  h raje a j i né básně,  K n iha Zl ín ,  2009, Pa ř í žsk ý 
den ík ,  K n iha Zl ín ,  2013. P řek lad sbí rk y Velká bisku -
povská noc v yšel  v Bu lharsku ,  Žanet 45,  Plovd iv 2011.
Tereza R ied lbauchová ž ije v Praze.

p ř i p r a v u j e

P a v e l  P e t r

M o j e  a   j e j í  t o u h a

Rejnok noci se přelévá od ok raje na ok raj
přetékajíc í  v íno svěd í
do zmačkané kůže l i l ku 
teď zak rojuješ
je měk ká ,  voňavá ,  s  d rsnou duž inou uprost řed
bradavky má jako abnormáln í modré náušn ice
prsa svážená pod t íhou mléka
užuž podávaná ke kojen í
moci t ak mi lovat ženu
př ivonět k housl ím jej ích zad a pů lek
vsunout j í  prsty do st romořad í bř itkých mečů
př ik ládán ím úst na modr ý meda i lonek
ochutnat jej í  t ajemný vn it ř n í  pohyb
V lasy má černé a ost ré jako meče

Moje sest ra nen í v idět
v tom neustá lém mazlen í se smr t í
jej í  tenké tělo je impregnované tabákem
když vejde do kavárny muž i začnou myslet 
				    na býč í  zápasy
zavon í pomeranč pr udce rozmačkaný v d lan i
sest ra procház í zahradou a u každé rost l iny 
				    měn í rol i
a s tává se: 
Vůn í 
Nožem 
Pohybem  
Utržen ím 
Výk ř ikem 
St řepem 
Sv ítán ím
strav uje j i  touha
po Kentaurov i s  py jem k ter ý kvete jako l i l ie
Jmenuje se:  Tanec končíc í  svatou nev innost í

*  *  *

Rád jsem mlčky pozorova l svou k rásnou ženu
v noci měla t ransparentn í tělo
chtěl  jsem pochopit  jej í  sny

Do šíje z leva naráželo moře
vmžiku jsem měl t vá ř ze sol i
U šíje zprava se z veda l v ít r
moje r uka vá la jako g inkgov ý l i s t
Jej íma oč ima jsem se propada l do vesmí r u 
a š í lenou r ych lost í  cestova l  ga lax iemi
Závrať se zastav i la na prsou a na bř iše
h řá ly jak pomalu dýcha la
V jej ím n it r u se otáčela planeta Země
zelená st ř ída la modrou a modrozelenou
geolog ické v rst v y se prostupova ly a  lámaly

Zevn it ř  i  z vnějšku jsem v iděl  z latou kontur u 
				    jej ího těla
Když jsem se sv inu l mez i jej í  nohy
kontura mě ihned zahrnu la do svého svět la

Foto: Aline Boros
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Zpívám a v id ím
moře hor u kámen

moře ř í ká
	 pohoupám tvoje tělo
hora ř í ká
	 roznesu k rajem tv ůj  dech
kámen ř íká
	 v y r y j  do mě slova
	 něha láska útěcha

moře ř í ká 
	 pohoupám tvoje kost i
hora ř í ká
	 roznesu k rajem tv ůj  prach
kámen ř íká
	 v y r y j  do mě slovo
	 soucit 

Praha ,  2014

M e d ú z a  a   m a n g o v n í k

Chapadly přes oceán žahá
přek rásně zbar vená medúza
roznášel i  jsme po n í  radost
a v patách nám š la zkáza

Ten ost rov je ráj  a pek lo
a n ic mez i t ím

Moje ňadra pada la z mangovn íku
a le on mi lova l  raději  chuť rozřezaných mang
jeh lami oč í  je nabodáva l k sn ídan i
a nesv ít i l  m i na cestu

Bí le bí lý písek – mám v k l ínu –
svět lost  t y rkysu a  inkoustovou skvrnu Kar ibiku

Kuba, k věten 2015

D o p i s  z   o s t r o v a  K o s

Mi lá sest ro 
jsem v zemi ,  k terou mi luješ.
Když js i  tu byla popr vé,  moře a nebe 
spojova l  sotva znatelný pr uh,
modré oken ice byly všude zav řené a
na modré ž id l i  n ikdo neseděl .

Mi lá sest ro 
píš i  Ti  z ost rova Kos na Lef kadu.
Jsi  t am s mužem, k terého si  budeš brát .
Tady na Tigak i se n ic neděje ,
ospa lý k l id jen jednou na obzor u nar uši l
vel i ký bí lý č ty řstěžn ík .

Řecko,  čer venec 2015

P ř í b ě h

Stá la jsem uvězněná ve r tut i
zatopený dům odrážel  moji  nehybnost
do kamenných nádob odkapáva la voda

Doufa la jsem že nahmatám r ybu
zdivem se prosmyk ne k r ysa
za ok nem přelet í  i  úplně černý pták

O stěny v chodbě zapleska ly k roky
přes h lad inu přeběh l d louhý st ín
zelené oč i  zazář i ly jako smaragdy

Mým divným řečem se  jenom smál
v ústech rozházené kostky cuk r u
lehce prošed ivělé vlasy jsou pr ý sexy

„To nen í zatopený dům
ani st ín an i r tuť
to je horká lázeň z medu a meduňky“

V lasy mi smota l  do své d laně
provlh lé závěsy odhrnu l
bí lý zadek mi rozpů l i l  jako se dr t í  luna

New York ,  ř í jen 2015

Ž l u t á  l i l i e

Stoj í  na pupečn í šňůře
odř í z lá od kořenů , od h l íny
Z pupence d ívka otev í rá loketn í  jamku
v plném květu uchvacuje svou k rásou
Holý st vol  čeká až bude 
roz lámán, rozčtv rcen

Založ ím pohřebiš tě květ in
pro každou v yh loubit  jamku 
a v malé rakv i  u lož it  do země 

Za lož ím velké pohřebiš tě z latých l i l i í
berl í  k t vému posledn ímu ku lhán í do podsvět í
– V lad imí re Binare –
nesmr telných jako t voje Číňanova pěna
k rása t vé ženy 
a t v ých t ř í  dcer 

leden 2016 

(báseň Moje a je j í  touha je ze sbírky Don Vítor s i 
hraje a j iné básně,  báseň .. .Rád jsem mlčky pozoro -
val  s vou krásnou ženu je ze sbírky Pař ížský deník , 
ostatní  básně j sou z rukopisu nové sbírky)
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2 Milada Schmidtová Čermáková (1922–2015)

Footsteps in the Clouds
Alena Pomajzlová

There are not that many leading artists, neither male or 
female, that still can be discovered in Czech modern art. 
However, the work of unknown Milada Schmidtová, daughter 
of the internationally famous naive painter Natálie Masliková 
- Schmidtová (1895–1981), is a recent discovery. The creative 
path of Milada Schmidtová is coincidentally associated with 
the city of Zlín, respectively with the Baťa School of Arts 
(1939–1947). Today’s artistic public became aware of her 
incredible War Cycle (as it has come to be known) from 1944–
1945. Today, we consider this work as a unique contribution 
to the second wave of Czech surrealist artists from the War 
period and the years immediately following the war. Miladá s 
life in the 1950’s, and the years to follow, were anything but 
easy. In 1954, she was expelled from the The Academy of 
Fine Arts in Bratislava, just before graduating, due to some 
political reason, and thus she returned to her native home 
in Vysočina, concretely to the solitary environment near 
Bystřice nad Pernštejnem. She spent the rest of her life here 
alone. She painted and drew more or less from her own 
extreme internal pressure, and her life as a recluse was already 
overwhelmed by other legends. After her recent death, it was 
discovered that she left behind stunning drawings and a 
series of distinct pictures, in spite of the fact that many said 
her work had been destroyed. This particular work has been 
saved thanks to the enthusiasm of one collector from the area 
of Vysočina. Her first retrospective exhibition can currently 
be seen at the Regional Gallery of Fine Arts in Zlín and at 
the Václav Chad Gallery, also in Zlín. A catalogue of this 
fascinating solitary post-war Czech artist accompanies the 
exhibition. After the premiere, the exhibition will continue 
to the Vysočina Regional Gallery in Jihlava.

Against the Leadership of Spirit, Science and Reason: 
Mária Bartuszová between Biomorphology and Physics
Martina Pachmanová

This study follows the development of the works of Mária 
Bartuszová (1936–1996), a Czech sculptor who lived and 
worked in Slovakia. She emancipated from her initial work 
in ceramics and porcelain and quickly found herself as an 
author of free sculpture characterised by a sense of organic 
modelling. The perspective of gender focuses on several 
important themes in the work of this outstanding, yet recently 
acclaimed artist (the relationship between free and applied 
art, haptic sculpture, motherhood and procreation) and pays 
particular attention to Fritjof Capra’s legendary book The Tao 
of Physics (1975), to which Bartuszová refers to as a source of 
inspiration.

Patadata I
Thomas Grötz

The international exhibition entitled PATADATA 1 / CZ, 
DE, UK was a joint exhibition of Brian Reffin Smith (UK), 
Franziska Hufnagel (D), Lukas Troberg (D), Václav Girsa 
(CZ) and Andrea Lédlová (CZ).
´Pataphysics is a philosophical alternative towards rationalism, 
absurd science for the non-traditional, unique and imaginative 
solutions to unusual problems.
PATADATA I provided viewers with an overview of 
contemporary post-modern issues – a phenomenon of 
stagnation that is usually concerned with the regulations of 
overcoming the past. In some ways, the past is the theme of 
PATADATA I. ´Pataphysics is the best defense. Why? Do 
we really need to ask? We are all pataphysicians, but only 
some of us are actually aware of this. If you ponder this, you 
are a pataphysician and if you deny it, then you are one all 
the more.  

An Interview with Jan Zuziak
Prepared by Ivo Sedláček

Jan Zuziak was born on March 8, 1946 in Pozořice near Brno. 
He has lived in Bratislava, Bílá Voda and Vimperk. He has also 
worked at the Geological Research Institute in Brno as a lab 
technician. Since 1971, he has been participating in numerous 
unofficial exhibitions in Brno, Blansko, Šumperk, Moncton, 
Prague, Antwerp, Hollywood, Cincinnati, Washington, New 
York, Boston, Chicago, Japan, Jinačovice, Pardubice, Louny,… 
Many galleries and clubs, primarily in Brno, have presented 
his independent exhibitions, including the Minigallery VÚVeL 
(1976), Klub Křenová (1977, 1981, 1984), Kabinet Múz 
(1994, 2001) and the Švanda Kavárna (2008, 2011, 2015). 
He displayed his independent works on two occasions at the 
Gallerie v podloubí in Olomouc (1976 and 1982). Since 1969, 
he has been living and working in Brno and since 1976, also in 
“Zuziland”.  
The interview deals with the (im)possibilities of free expression 
during the period of Totalitarianism, the fate of Jan Zuziak, 
his contacts and last but not least the creation of the fictive 
state “Zuziland” (1976–1984) and the artist́ s inspiration of 
nature. The interview receives its title from a quotation by Jan 
Zuziak: “…don’t take it too seriously…”

An Educational Exhibition for the Senses
Daniela Čarná

The phenomenon of educational exhibits in the practice 
of today’s galleries presents one of the ways of interpreting 
contemporary art in a broader sense – with regards to the 
complex, intellectual, and emotional, visual and haptic 
experience for children and persons with special needs, as 
well as for the spectator of all ages. The educational exhibition  
A Symphony for the Five Senses at the Central Slovakian Gallery 
in Banská Bystrica (2016) focused on the interpretation of 
the work of four authors of the younger middle generation 
– Michal Czinege, Jakub Hvězda, Patrície Koyšová and 
Jakub Reken – in connection to the perception of their 
works not only through the sense of sight, but also through 
smell, taste, touch and hearing. One of the aims of Martina 
Martincová when she curated the exhibition was to expand 
the possibilities of interpreting contemporary art, whose 
barrier today is its perception. In the editorial, it is possible to 
create two independent lines of the exhibition that are free of 
the insufficient association and indication to the work itself. 
This is the moment when the interpretation of the gallery 
instructor or the individual spectator enters. Similar projects 
are particularly valuable in that they contribute to renewed 
experience of the spectator, so that the “viewing” is repeated 
with the discovery and the “delight” of the spectator.

Petr Stanický – Penetrating through the Skloprostor 
(Glass Space)
Ivan Neumann

The article is dedicated to the exhibition entitled Skloprostor 
(Glass Space), that could be seen at the Kuzebauch Gallery 
in the Prague district of Břevnov. It presented part of the 
complex artwork of Petr Stanický, Head of the Glass Design 
Studio of the Tomáš Baťa University in Zlín. The article also 
reflected artist’s early years in the Kurt Gebauer’s sculpture 
studio, his collaboration with Jiří Beránek and contemporary 
projects  inspired by industrial motifs. 

The Phenomenon of the Paper and Book Atelier
The Books and Works of the Students of J. H. Kocman
Julie Kačerovská

The exhibition The Phenomenon of the Paper and Book Atelier 
recalled the unique atelier that was founded at the Faculty 
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3of Fine Arts Brno University of Technology in 1998. For 
the period from 1998 to 2011, the atelier was led by Jiří H. 
Kocman, a conceptual artist from Brno, whose knowledge, 
experience and contacts created a brand new, original studio. 
The Authoŕ s Book and Paper Art is associated with the 
conceptual approach perceived as an original conception 
that does not have and never had an equivalent comparison 
in schools located in the Czech Republic or even in Central 
Europe. The work of the students was again presented in the 
exhibition in the Olomouc Museum of Art (Nov. 24, 2016–
Feb. 12, 2017), and again at the Slovak National Library in 
Martin (Mar. 13, 2017–May 20, 2017). From Sept. 30, 2017 to 
Jan. 21, 2018, the exhibition will be on display at the Gallery 
of the Central Bohemian Region (GASK) in Kutná Hora. An 
comprehensive catalogue was prepared to accompany the 
exhibition, which is a synthesis of relevant information and 
many visual details that brings the typical elements of the 
atelier nearer to the public. 

The “Cursed” Poetry of Marie Kodovská
Michal Vyhlídal

Marie Kodovská (1912–1992) was a rhythmic painter and 
poet, who is known as an author of distinctive, large format 
drawings and paintings. Her work was on display in numerous 
domestic and international exhibitions over the course of 
her life; first in the context of naïve art and after 1989 in the 
context of Outsider art. Even though her poetic work was 
devoted to her childhood years, she began to paint in 1964 
as a fifty-two-year-old pensioner. She is primarily known as 
a painter in the field of art historian research. Her poetry 
has not received much attention, however there exists a huge 
amount of her work that includes several dozens of bound 
copies of typed pages and illustrations that she drew herself to 
accompany the verses. Kodovská’s poems contain very diverse 
material, a vital source for the understanding of her life and 
work. A future task will be to edit all of these works and to 
provide them with some kind of a committee that would 
represent Marie Kodovská not only as a artistic personality, 
but also as a poet.

The Meditative Paintings of Pavlína Janáková
Pavel Preisner

Pavlína Janáková was born in Vsetín on September 6, 1987 
and has currently lives and works in Zlín. From 2010 to 2015, 
she studied at the university in Ostrava in the Faculty of 
Arts, in the field of Painting I. (Prof. Daniel Balaban, Pavel 
Preisner). She is the author of meditative paintings that are on 
the border between abstract and specific painting. Although 
her work is closer to her meticulousness of classical painting, 
she still has an indispensable conceptual approach. She has 
presented her cycles entitled From the Map and Around Me  
(Z mapy a Okolo mě) in the foyer of the City Theatre in Zlín 
in April 2017. 

Reality Box?
Petr Agha

Plato’s allegory of the cave is possibly the most famous 
parable through which we are able to express our beliefs 
about the existence of the true character of reality and our 
ability to one day recognise it. The concept of the essence of 
the world, or any universe for that matter, may merely be a 
false interpretation that is based on the idealistic illusion that 
the categories of thought are unconditional with the social, 
historical and material context in which they occur. Petr Dub 
YTILAERBOX is based on this particular idea.  

Architect (Rů)žena Žertová
Karolína Juřicová

This article is dedicated to architect Růžena Žertová (*1932) 
and her work that was exhibited at the Brno City Museum in 
2013. A book, prepared under the guidance of Petr Klíma, was 
also published in 2016 with references to the exhibition. In her 
work, Růžena Žertová went through several different spheres 
of architectural and design production. She devoted herself to 
designing department stores, among these included the Prior 
Department Store in Pardubice, as well as the Labe Shopping 
Centre in Ústí nad Labem. She also designed lighting fixtures 
and remarkable jewellery. In addition, the text focuses on her 
brother Petr Žert (1934–2011), who became also an architect, 
thanks to his sisteŕ s influence.  

ART DESIGN – František Burian and His Students
Vít Jakubíček

This article is dedicated to the publication that maps the work 
and legacy of designer František Burian (1948). The book was 
published by the The Academy of Fine Arts and Design in 
Bratislava in 2017. Editors Zdeno Kolesár and Marián Laššák 
attempted to follow and reflect on Burian’s professional career, 
chronicling the remarkable journey that begins with the study 
of the basic principles of utility work at the Secondary School 
of Decorative Arts in Brno (1964–1968) and the Academy 
of Arts, Architecture and Design in Prague at the Studio of 
Machine and Instrument Design in Gottwaldov/Zlín (1968–
1974). At that time, it was led by sculptor and industrial 
designer Zdeněk Kovář. The journey continues through the 
activities in the field of industrial design of the 1970’s and 
80’s, until the period of Burian’s own pedagogical activities 
which subsequently led him to employ rather the principles of 
conceptual and art design. 

Archive
Jiřina Hauková
Vičanov
Prepared by Pavel Petr

In the Archives column, we recall the poet Jiřína Hauková and 
her charming and yet-unpublished poetry from her childhood. 
The poetry is set near her native hometown of Přerov, in the 
Hostýnské Mountains and in the clearing known as Vičanov. 
The poet and translator eventually married art historian 
Jindřich Chalupecký, but it is interesting to note that she 
wrote her earliest works when she was only thirteen. The 
world of the child is opened up to us with the first inspiration 
and fascination of the countryside as her home. We also bring 
a facsimile of the manuscript of this prose, the yet unpublished 
photographs of Jiřina Hauková, that can now be found in 
the National Literature Memorial (Památník národního 
písemnictví) in Prague. 

Poetry
Prepared by Pavel Petr
In the latest issue of Prostor Zlín, we are publishing two authors 
– a father and his daughter. We first introduce Jan Riedlbauch, 
a poet and active musician who for many years worked as a 
teacher at the Prague Conservatory. He could not publish 
his poems until 1989, and we are taking this opportunity to 
publish a selection of his new poems from the conviction of 
the unwelcome Malinova kolouch (Raspberry Fawn).
On the other side, we are presenting the verses of his daughter 
Tereza Riedlbauchová, who is also a translator – primarily 
from French. She is a graduate of the Sorbonne University in 
Paris, a publisher, a literary historian and organizer of various 
literary salons in Prague. She is also the co-organizer of the 
Prague-Paris Poetry Festival. We are publishing poems that 
she has chosen as a cross-section of her work. 



Jiří Kolář
ARISTOKRAT 
UMĚNÍ 
- LEGENDA   
   SVĚTOVÉ 
   KOLÁŽE

20. září – 26. listopadu 2017

Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně
Koláže a objekty ze sbírky Jana Kukala

Henri 
Matisse 
(1869–1954)

Jiří Kolář – Koláři, Koláři, co to máš na tváři, 1979
foto: František Martančík

Otakar 
Lebeda 
(1877–1901)
21. 2.–6. 5. 2018 
Krajská galerie výtvarného umění 
ve Zlíně 
14|15 BAŤŮV INSTITUT 
přízemí budovy 14

Dopisy
13. 12. 2017–25. 2. 2018 
Krajská galerie výtvarného umění ve Zlíně 
14I15 BAŤŮV INSTITUT
Grafický kabinet, 2. NP budovy 14
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