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(Utrpeni Nad Trpélivost)
P.

Kdyz Se Nad Tebou Nofi Vzneseny Cas, O Bozska Zertvo,
Kdyz Vrazdu Tvych Soktu Chysta Nebe Co Tviij Kfestni Dar:
Nevéi: Nicemu Nevér A Byt I Jak Med Sam Sly Hory
V Mechu Pied Tebou, Byt I Tancily Charitky,
Nicemu Nevéf, Le¢ Své Cisi, Kde Je Cis, Tam Je Pramen:
Az Oplyva! Ty, Sam, Hled, Aby Srdce Kypélo Vzdy,

Ale Duch, Ne Rozum, Ten Jenz Jest, Aby Sam Hned Hlavu Kratil,
Krvi, Vérny, Na Zem Uléval Bohiim, Ceho Pfilis.

Ani Petr, Ani Pavel: Ostrov. To Oboji! Jen Jedno,

Milacku Mij. Cti Prodlevu, Ale Chod' S Rydlem.

(rukopis bdasné Jiriho Kubény z knihy Blizenci V Krvi, 1984)

Mili étendfFi,

Na druhé strané obdlky reprodukujeme dilo Viclava Spdly
(1885-1946), které uzavird letosni cyklus vénovany kresbdam
a grafikam ze sbirky zlinské galerie, jejichz autory propojuje
clenstvi v uméleckém seskupeni Tvrdosijni. Tusovd kresba Stét-
cem byla vybrana z kolekce péti podobizen autorovych blizkych,
které datem vzniku ndlezi do let predchdzejicich zformovani sdru-
Zeni na prelomu prvniho a druhého desetileti 20. stoleti. Zachy-
cuje Janu (Zandu) Rychlikovou, budouci Spdlovu manzelku, je?
se v umélcovych kresbdch i malbdach objevuje opakované.
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Stopy

Milady Schmidtové
Cermakové,
chodkyné

Vv mracich’!

Alena Pomajzlova

hesle se uvadi pouze jeji studium na vecéerni
Skole uméni ve Zliné, ucast na vystavé v Diva-
dle D 46, vytvarnou spolupraci s timto divadlem
a s Jindfichem Honzlem, a konec¢né frontispici
pro divadlo v Karliné. Tyto udaje se v§ak po-
chopitelné vztahuji pouze ke Ctyficatym letdm.
Novéjsi literatura nic dal§iho nepfidava: Slov-
nik ceskych a slovenskych vytvarnych umélcii
1950-2005 zminéné heslo od Tomana vice méné
piebira,/* v Nové encyklopedii ¢eského vytvarného
uménil’ ji uz nenajdeme vibec. Zadné nové in-
formace, které by potvrzovaly pokracujici tvarci
¢innost v dalSich letech, totiZ nebyly k dispozi-
ci. Ne proto, Ze by Milada Schmidtova prestala
kreslit a malovat, ale divodem byla jeji nechut
vystavovat a zapojit se do aktivit spojenych s ve-
fejnou prezentaci svych praci. Tu a tam néjaké
své obrazy na vystavu poskytla, ale spi§ jen na-
hodné a bez jakékoliv publicity. Nepsal o ni ni-
kdo. Pracovala z vlastni potfeby (jako jeji matka

List z Vilecného cyklu, 1944, tus, papir, 32,3x44 cm, soukromd sbirka ve Zliné.

V ¢eském modernim uméni uz neni mnoho auto-
ri k objeveni, fada projektld poslednich let se to-
tiz pravé na pozapomenuta jména ceského uméni
zaméfila. Tim spi§ pfekvapi, Ze jméno Milady
Schmidtové Cermakové/2 (21. ledna 1922-14. srp-
na 2015) se mezi nimi nevyskytuje, tfebaze by si
pozornost pravem zasluhovala. Jak k tomu doslo,
7Ze zcela zmizela z povédomi? A je vibec mozZné
se o ni z dosud publikovanych knih nebo ¢lanka
néco dozveédét?

Jesté vroce 1950 na ni pamatuje Prokop Toman
v tfetim rozS§ifeném vydani Nového slovniku ces-
koslovenskych vytvarnych umélci./3 V kratickém

Hvézdnd noc na statku (vyrez), 50. léta, olej, pldatno, 100x100 cm, soukromd sbirka
na Vysocine.

Natalie Schmidtova,/® naivni malifka, vystavné
vSak daleko uspésnéjsi), o néjakou sebeprezen-
taci nestala. To, Ze nevystavovala, popsala s vel-
kou davkou vlastniho podivinstvi i osobni ironie
vjednom ze svych autobiografickych textl. Je jiz
poznamenan jejim naruSenym psychickym sta-
vem (v sedmdesatych letech ji totiz byla diagnos-
tikovana schizofrenie) a utkvélymi predstavami
o fungovani tehdejsi spole¢nosti, s niZ de facto
pretrhala vSechny svazky: ,Nemam platny ob-
cansky prukaz [..] tak pro¢ bych méla ja dostat
pozvani, abych se zucastnila néjaké vystavy [je
myS§leno od Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych
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Cyklus Postavy, 1974, tus, kombinovand technika, papir, 119%x47 c¢m, soukromd
shirka na Vysociné.

umélcu], kdyz nemam platny ob¢. prukaz. To ne-
vadi, Ze ja ty obrazy maluji [...] J& nemam ani
platny prikaz, ani diplom ze §koly a na psychi-
atrii jsem byla také [....]*/7 Jako kdyby neexisto-

<

vala. Pfistup k ni ,zvenci® nebyl vibec snadny.

Cyklus Postavy, 1978, tus, kombinovand technika, papir, 122,5%x42,5 cm,
soukromd sbirka na Vysocine.

Slozita osobnost, citlivd, nekomunikativni, své-
razna, presto si aZz do pozdniho obdobi ucho-
vala suverenitu vytvarného projevu. Presvédcit
se vSak o tom mohl malokdo.



Autoportrét, 70. léta, kombinovand technika, karton, 99x50 cm, soukromd
shirka na Vysociné.

Vystavy, kde prezentovala své prace, by se daly
spocitat na prstech jedné ruky. Jesté ve Zliné se
ucastnila jako host kolektivni pfehlidky Skoly
uméni, nejvyznamnéjSim povaleénym vystou-
penim zlinského okruhu byla spole¢na vystava
zamyS$lena jako pocta Vaclavu Chadovi zabitému
gestapem tésné pied koncem 2. svétové valky.
Konala se v prazském divadle D 46, Schmidtova
na ni vystavila 15 praci a sama se na organizaci
a pripravé podilela. Pozdé&ji to jsou uz jen drobné
stfipky. Internetovy informacni systém abART
zminuje jako jedinou dals§i prezentaci praci Mi-
lady Schmidtové ucast na XVII. ¢lenské vysta-
vé Svazu cCeskoslovenskych vytvarnych umélcu
v Oblastni galerii VysocCiny v Jihlavé (1966).
Poté zfejmé zcela nepravidelné pijcovala své ob-
razy na ruzné kolektivni vystavy, o nichZ jsou
v§ak mizivé informace (napfiklad v roce 1985 to
bylo v Horacké galerii v Novém M¢sté na Mora-
vé). Rada obrazu, které darovala, zapujéila nebo
prodala, jsou dnes nezvéstné. Do vefejnych sbi-
rek se jeji prace téméf nedostaly, pouze dva oleje
se nachazeji ve sbirkach Horacké galerie v No-
vém M¢ésté na Moravé a jeden v SeveroCeské ga-
lerii vytvarného uméni v Litoméficich./® Vzhle-
dem k tomu, s jakou naléhavosti vytrvale kreslila
a malovala, to neni mnoho.

Autoportrét, 1979, kombinovand technika, karton, 113,5%61 cm, soukromd
sbirka na Vysociné.

K novému zivotu se tvorbu Milady Schmidto-
vé snazila probudit jeji prvni samostatna vystava
v ostravské Galerii Rubrum v roce 2013. Podstat-
nou mérou se o ni zasadil jeji synovec, ostrav-
sky malif Daniel Balaban, jenZ jako jeden z mala
malifé¢inu tvorbu znal a byl si védom jejich kva-
lit a intenzity vyrazu./® Motto vystavy - obrazy
s nebem tézkym jako kli¢ni kost galaxie - bylo
pfevzato z novely Cerny beran Danielova bratra,
spisovatele Jana Balabana, jenZz v beletrizované
podobé vzpominky na svou tetu (v novele ji dal
jméno Johana) a stryce Bohumila zaznamenal./!0
Je to pochopitelné jeho osobni, subjektivni vypo-
véd, ale vystihuje Casto ve vypjatych momentech
sloZitou malifé¢inu povahu i jeji umélecké nazo-
ry. Janu Balabanovi byly jisté blizké obraznost
a fantazie, které Milada Schmidtova dokazala
vtélit také do svych literarnich pfib&hd. Stale
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Bez ndzvu, 60. léta, kombinovand technika, karton, 119x150 cm, soukromd sbirka na Vysociné.

Na plazi, 60. léta, kombinovand technika, karton, 137,5%148 cm, soukromd sbirka ve Zliné.
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v§ak zUstava dluh v odborném uméleckohistoric-
kém zpracovani a zhodnoceni jejiho dila, které
vyvolava fadu otazek, na néz odpovédi je tieba
teprve hledat. Jak lze v soucasné dobé jeji dilo
vnimat?

Zatadit jej do kontextu Ceského uméni se muze
zdat na prvni pohled pfinejmensSim nesnad-
né, ukol ztéZuje i psychické onemocnéni, které
se na jeji tvorbé podepsalo. UrCit néjaké hranice
mezi ,zdravim“ a ,nemoci“ v§ak neni nejen real-
né, ale ani svym zpusobem relevantni, nebot by-
chom se dostali na uplné€ jiné pole uvah. Miladu
Schmidtovou je tfeba brat jako malifku a kres-
litku, ktera byla obezndmena, zejména v zacat-
cich své vlastni tvorby, s vytvarnym dénim, a jak
potvrzuji vzpominky zlinskych studentd, znala
velmi dobfe i tehdejsi francouzskou kulturu. To
byl zaklad i jejich pozdéjSich praci. K dobovym
aktualnim trendim ani k novym cestam umé-
ni se nehlasila. I kdyz vétsi cast praci Milady
Schmidtové vznikala mimo kontakt s vytvarnymi
projevy a tendencemi, které ovladly ceské pova-
le¢né uméni, je navzdory tomu mozné vysledovat
urcité paralely ¢i blizkost s tehdejSimi vytvarny-
mi projevy. Tyka se to zejména dvou obdobi. Tim
prvnim jsou Ctyficata 1éta stravena ve Zliné€, kdy
Milada Schmidtova s vytvarnymi pracemi zacina.
Z této doby pochazi soubor kreseb, oznacovany
jako Vileény cyklus, jenz je silou osobni vypoveé-
di srovnatelny se soudobymi kresbami Cestmira
Kafky nebo Vaclava Chada. Chadovy i Kafkovy
kresby jsou uz znamé, ty Milady Schmidtové do-
sud nikoliv. Druhym podstatnym obdobim jsou
pak Sedesata a sedmdesata 1éta, v nichZ vznika
fada portrétl a zejména velka série monumental-
nich figur. Nelze nikterak tvrdit, Ze by sledovala
napfiklad tendence nové figurace, ale jeji dila

Rodina Schmidtova, 1980, pastel, akvarel, karton, 150%222 cm, soukromd sbirka ve Zliné.

maji pozoruhodné obdobnou poetiku a mozna
jeSté néco navic.

Pies naznacené souvislosti se jeji prace prece
jen do znac¢né miry vzpiraji béZnému stylovému
zafazovani, nesleduji Zadnou vyvojovou linii.
Vznikaji jako ztvarnovani naléhavych témat,
ktera byla nedilnou soucasti jejiho zivota. Stale
se k nim vraci, opakuje, vytvafi variace, pfema-
lovava starSi obrazy. Vrstvi. Je to jakasi posed-
lost touz cyklickou obraznosti. Jeji prace jsou
silné svou nutkavou potfebou sdélit ze zivota to
podstatné, nezabyvat se zbyteCnostmi a véfit své-
mu osobnimu vyrazu. V pozlstalosti se zachova-
lo velké mnozstvi praci, mnoho z nich poSko-
zenych, pfemalovanych, nedatovanych a neutfi-
dénych. Nakumulovany shluk stale se vracejici
vize: ,Figury stoji v prostoru jeji duSe, mimo
tento nas svét, v prostoru poezie a obdivu k Zivo-
tu. Nemaji v sobé radost, jen bilou touhu po §tés-
ti,“ napsal o jejich obrazech malif Otakar Hude-
Cek./!1 Vystizné je popsal a vystihl Jan Balaban
ve zminované novele: jsou to ,prizra¢né krajiny,
v nichz lidé s holymi zadky ziraji na nebe, kde
velké Zeny chlapeckych postav odchazeji z obra-
zu ven a za jejich zady zeje prazdno tuhé jako
potlaceny vykfik. Krajiny praskajici tihou skal
na zemi i na nebi. Mali 1idé tudy prochazeji,
divka s konvi¢kou, muz v zimniku, desStivé nebe
se zrcadli na rtizové zdi starého Spejcharu, mo-
hutné jasany trvaji. Je to jen barva, udery Stétce
jako zasahy zbrani, hrubé, nezaci§téné, neSepso-
vané. Pytlovina, na které nezalezi. TéZké barvy
jen tam, kde jich je nezbytné tfeba. Jako kdyz
se otfeS kabatem o zed, opucujes boty na rohoz-
ce. Malba, to jsou stopy na téle svéta, Zadna filo-
zofie, zadné hlubiny, jenom povrch.“/12
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Cyklus nddrazi (Bystiice nad Pernstejnem), 60. léta, olej, pldatno, 90,3%x70,3 cm,
soukromd sbirka na Vysociné.

Cyklus nddrazi (Bystrice nad Pernstejnem), 60. léta, olej, platno, 90,5%85,5 cm,
soukroma sbirka na Vysociné.

Pripravované vystavy v Krajské galerii vy-
tvarného uméni ve Zliné, Galerii Vaclava Cha-
da ve Zliné a Oblastni galerii Vysociny v Jihla-
vé pujdou tedy po stopach Milady Schmidtové
na téle svéta a predstavi ucelené jeji kreslifskou
i malifskou tvorbu. Tfebaze vétSina praci vzni-
kala v izolaci a bez vyrazné€jSiho kontaktu s vy-
tvarnym dénim u nas, kladou si chystané vystavy
za cil jeji dilo do kontextu ceského uméni ales-
pon dodate¢né zatradit. Divod k tomu je jedno-
duchy - jeji tvorba si to totiz zasluhuje.

Poznamky:

1. Clanek je upravenou verzi uvodni kapitoly katalogu
k chystanym vystavam Milada Schmidtovd Cermdkovd,
chodkyné v mracich, jez se budou konat v Krajské gale-
rii vytvarného uméni ve Zliné a Galerii Vaclava Chada

Cyklus nddrazi (Bystrice nad Pernstejnem), 60. léta, olej, pldatno, 99,5%75,5 cm,
soukromd sbirka na Vysociné.

ve Zliné (prosinec 2017-unor 2018) a Oblastni galerii Vy-
so¢iny v Jihlavé (unor-duben 2018).

2. Milada Schmidtova se v roce 1961 provdala za Bohumi-
la Cermaka, jejich manzelstvi se ale po necelych ctyfech
letech rozpadlo. Jelikoz pouzivala rizné podoby svého
jména (i jmen cizich), budu se v nasledujicim textu drzet
jejiho rodného jména Schmidtova.

3. Toman, Prokop, (ed.), Novy slovnik ceskoslovenskych vy-
tvarnych umélei 11, L - Z, Praha: Tvar, Nakladatelstvi ¢s.
vytvarnych umélci, 1950, s. 428.

4. Slovnik ceskych a slovenskych vytvarnych umélci 1950-
2005, X1V, Sb - Sr, Ostrava: Vytvarné centrum Chagall,
2005, s. 45.

5. Horova, Andéla (ed.), Novd encyklopedie ceského vytvarné-
ho uméni 2 (N - Z), Praha: Academia 1995. Schmidtova
neni ani v Dodatcich vydanych roku 2006.

6. Natalie Schmidtova, rodnym jménem Natalie Lavrentév-
na Maslikova (1895-1981 ) pochazela z Ruska z vesnice
Dobrinka v tambovské gubernii, jeji rodina se neuspésné
pokusila najit lep§i Zivobyti na Sibifi, kde zustala tfi roky.
Natalie nevychodila Zadnou §kolu a zahy zacala praco-
vat jako sluzka, pokojska apod. Roku 1916 se seznamila
se svym budoucim muzem, Hugo Schmidtem (1891-1980),
tehdy rakouskym valeCnym zajatcem. V roce 1918 si ho
vzala a v nasledujicim roce s nim odjela do Ceskosloven-
ska, na Bystficko nad PernS§tejnem. Béhem pobytu ve Zli-
né za okupace zacina Natalie Schmidtova jako samouk
malovat a brzy se stane jednou z vyznamnych predstavite-
lek insitniho uméni. Vystavovala roku 1946 v AlSové sini
Umélecké besedé v Praze, poté v Galerii Pierre v Pafizi,
jeji prace se pravidelné objevovaly na pfehlidkach naivni-
ho uméni. Je paradoxn€ mnohem znaméjsi nez jeji dcera
Milada, ktera ji zfejmé k vytvarné ¢innosti sama pfived-
la. Viz Kollar, Anton, Naivni malifka Natdlie Schmidtovad.
Vzpominky sbératele naivniho uméni, Brno: Akademické
nakladatelstvi CERM, s. r. o. 2006. Z dalsi literatury:
Simkova, Anezka, Zlin a zrozeni malifky Natalie Masliko-
vé-Schmidtové, Prostor Zlin, 14/1, 2007, s. 14-17. Simko-
va, Anezka (ed.), Jd su stéhovavy ptdik. Natdlie Maslikova-
-Schmidtovd (1895-1981), Olomouc: Muzeum uméni 2006.

7. Rukopisny text, zfejmé z roku 1980, soukroma sbirka
na VysocCiné.

8. Za informace dékuji Milanu Kadlickovi, jenz shromazdil
o Miladé Schmidtové nejvicinformaci. Litoméficka galerie



Bez ndzvu, 80. léta, olej, platno, 90,3%68,5 cm, soukromd sbirka na Vysociné.

ma také ve své kolekci naivniho uméni i obrazy Miladiny
matky Natalie Schmidtové.

9. Zminoval se o ni i v rozhovoru pro Art+Antiques (listopad
2006): .,V mém malovani mné pomohly dvé riizné osob-
nosti. Skvéla, leCc malo znama, protoze duSevné nemocna,
malifka Milada Schmidtova, figuralistka a portrétistka
ovlivnéna Picassovym neoklasicismem, a malif a ucitel
Bedrfich Knopp, krajinaf a malif baletek studovany u Ota-
kara Nejedlého a Blazicka. Byly to vlivy dost anachronni,
ale poctivé.” Citovano podle: http://www.artcasopis.cz/
clanky/daniel-balaban, vyhledano 28. 9. 2017.

10.Balaban, Jan, C‘ern}f beran, Brno: Host, 2000, s. 46.

11. Hudeéek, Otakar. Skola uméni (Vzpominky na jednu $kolu
ve Zliné, kterd zacinala v zdri roku 1939 a skoncila v dobé
neurcité), [Olomouc]: strojopis 1985, s. 15.

12.Balaban, Jan. Cerny beran, Brno: Host 2000, s. 40-41.
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Proti panstvi

ducha, veédy

arozumu: Maria

Bartuszova mezi
biomorfologii

a fyzikou

Martina Pachmanova

na Slovensku Mdrie Bartuszové (1936-1996), kterd
se emancipovala od prvopocdtecni uzitkové prdace
v oboru keramika a porceldn a rychle se prosadila
jako autorka volnych plastik vyznacujicich se mi-
morddnym smyslem pro organické tvarovani. Gen-
derovou perspektivou se soustredi na nékolik diile-
Zitych témat v prdci této vynikajici, avsak teprve
neddvno docenéné umélkyné (vztah volného a uzi-
tého uméni, hapticka plastika, materstvi a plozeni)
a zvldstni pozornost pak vénuje legenddrni knize
Fritjofa Capry Tao fyziky (1975), k niz se jako
ke své inspiraci Bartuszovd hldsila.

Keramicka nadoba: Prvotni dutina

»Maria Bartuszova Startovala na svou tvoriva ces-
tu z keramického zakladu,” vzpominala nedavno
historicka uméni Luba Belohradska./! Dilo této au-
torky skuteéné nelze komplexné uchopit, aniz by
se vzalo v potaz jeji Sestileté studium v ateliéru ke-
ramiky a porcelanu u Otta Eckerta na Vysoké §kole
uméleckopriimyslové v Praze. Prace s hlinou ji to-
tiz hned na pocatku symbolicky pfipoutala k zemi
a prirodé a umocnila jeji zajem o haptické kvality
uméni; oboji se pfitom pro jeji dilo stalo urcuji-
ci. Keramicka priprava pro ni navic byla - vlastné
paradoxné - velkou vyhodou pfi pozdé€jSim formo-
vani svobodného sochafského jazyka. Uzité uméni
totiz v komunistickém Ceskoslovensku v dobé jeji-
ho studia na rozdil od volnych vytvarnych obort
nepodléhalo pfisné ideologické kontrole, a ackoli
jeho primarni ulohou bylo slouzit ¢lovéku, nebylo
svazovano imperativem figurace, jemuz se studen-
ti sochafstvi na konci padesatych let museli bez-
podminecné podfizovat. Cesta Marie Bartuszové
od kazdodenni ucelovosti k abstraktnimu tvaro-
slovi tak byla logictéjsi, nez by se na prvni pohled
mohlo zdat. Jeji profesni zazemi v§ak mélo i svou
odvracenou stranu: jelikoZ na keramiku bylo nahli-
Zeno jako na femeslo spiSe neZ jako na uméni a jeli-
koz byla tato disciplina stigmatizovanda Zenskou ru-
kodélnou tradici, Bartuszova se na umélecké scéné
prosazovala obtiznéji a je pravdépodobné, ze i diky
tomu byla dlouhou dobu pfehliZena.

Skolni keramické prace - zvlasté dozy na sklado-
vani potravin z pocatku Sedesatych let - vSak hra-
ly v praci Bartuszové dilezitéjsi ulohu neZ pouhy
.start®. SpiSe nez povrchova dekorativni feSeni to-
tiz autorku od pocatku zajimaly vztahy mezi vnéj-
§im a vnitfnim prostorem stejné jako vztahy mezi
tvary a tvarové skladebné principy, ¢imZ dokazala
prekracovat hranice Cisté uzitkovosti a funkénosti.
Jednoducha estetika glazovanych nadob z palené
hliny vychazi vstfic nejen jejich funkci v domac-
nosti, ale rovnéz jejich funkci psychologické a sym-
bolické: spiSe nez k povrchovému vizualnimu vjemu
pobizi k prozkoumavani obsahu, k naplnéni ¢i na-
opak vyprazdnéni utrob, a sméfuje tedy od vnéjsku
k vnitfku, od formy pozitivni k formé negativni.
Dozy tak lze vnimat jako jakési prvotni dutiny -
mista zrodu i zaniku, plnosti i prazdnoty, které
predznamenavaji prace, v nichz dalsi tfi desetileti
Bartuszova velkoryse konceptualizovala rozmani-
tost a proménlivost tvarl stejné€ jako prostor.

Iracionalni konkretistka
Maria Bartuszova na rozdil od svych souputnic Evy
Kmentové ¢i Aliny Szapocznikow, s nimiZz byva
nékdy davana do souvislosti,/2 nepouzivala odlitkt
téla a jeji volna tvorba je primarné abstraktni. Pra-
ce této umélkyné stojici na pomezi plastiky a ob-
jektu nicméné nepostradaji vyrazny sensualni a ne-
ziidka dokonce eroticky a sexualni podtext. Tvar
totiz nevnimala jen jako nositele estetickych kvalit,
ale také jako nositele hlubSich vyznamu, které maji
v divacich vyvolat silnou psychologickou a emocni
ozvénu. Jejich propojovanim, které je patrné pre-
dev§im v pracich ze Sedesatych a pocatku sedmde-
satych let, pfitom dosahovala mimofadnych ucin-
ki, umocnénych rovnéz dimyslnym kombinovanim
rozli¢nych materiald (sadry, bronzu, kamene). Kon-
trast tvrdé, ,matematické” geometrie a mékké, intu-
itivni organicnosti je v nich vyuzit coby metafora
svaru protikladt - fadu a chaosu, védy a prirody,
maskulinniho a femininniho, a je to vétSinou prvni
z nich, ktery svymi pravymi thly a tihou agresivné
tlaci, svira, majetnicky ,objima“, uzurpuje a ovla-
da amorfni, téméf amébovité tvary. Tyto plastiky
pfitom vznikaly pravé v dob€, kdy se Bartuszova
se svym manzelem Jurajem Bartuszem zapojili
do ¢innosti Klubu konkretistl, a lze je tedy rovnéz
chapat jako vyraz potfeby vymezit se proti diktatu
racionalni kontroly a asketické Cistoté tvaru a ost-
rych hran, jez byla zakladem ,konkretistické” filo-
zofie. Snad i proto Bartuszovou dobovi kritikové
vnimali jako ,iracionalni konkretistku®,/3 vytvare-
jici ,jemnou a narofnou poezii, jejiz jedinou ne-
vyhodou je jeji skromna nevtiravost a racionalné
nedefinovatelna basniva fec”./4

Duraz na psychologii tvarti v§ak Bartuszové nebra-
nil, aby do hloubky promyslela i jejich fyzickou pod-
statu. Pfi hledani psychofyzické jednoty socharské-
ho objektu zdliraznovala dotyk. Ne§lo jen o haptické
arteterapeutické a sadrové a bronzové objekty, jimiz
autorka zprostfedkovavala zaktim zakladni internat-
ni §koly pro nevidomé v Levo¢i hmatové poznani ma-
terialniho svéta a soucasného uméni. Sochafstvim
do ruky ¢i pro ruku je totiz vétSina tvorby Bartuszo-
vé: jeji plastické objekty aktivizuji hmat, povazovany



Maria Bartuszova, Nadoby na skladovani potravin I-111, 1961, pdlend hlina, glazovani, v. 17,5-19 cm, Slovenskd ndrodna galéria, Bratislava.

za smysl druhofady, nizky, animalni a vychazejici
z zenského prozivani a poznavani svéta.

Propojovani optického a haptického se zvlas-
té dobfe uplatnilo ve skladacich, nékolikadilnych
plastikach, jez autorka koncipovala jako détské
skladacky ,puzzle“. Jejich definitivni tvar se totiz
pfi kterémkoli pfemisténi sklada znovu od zacat-
ku a vyzaduje uchopeni rukou, od ruky zruénost
a od mozku zas tvarovou imaginaci./s

Ackoli Bartuszova zvlasté v dobé svého Clenstvi
v Klubu konkretistl vyuzivala i jazyk geometrie,
od pocatku bylo evidentni, Ze jeji cesta nebude ces-
tou (neo)konstruktivistickou, nybrz organickou -
cestou pohybu, nestalosti, transmutaci a bioforem.
Tato tvarova ,tekutost® se pro ni stala urcujicim
principem a potvrdila jeji sméfovani k ,neorto-
doxnim poetikam“/¢ nového sochafstvi Sedesatych
i pozdé€jsich let. Proces liti materidlu nalezneme jiz
v ranych monumentalnich bronzovych plastikach.
Jejich fluidni, vertikalni tvary pfipominaji fantask-
ni fléru ¢i stalagmity tematizuji hmotu ve stavu
plynuti ¢i liti, jeZ se brani jasné tvarové definici
a budovani socharské radu.

Prelévani jakoZto proces vznikajici v disledku
kapalnosti matérie je pfitomno v amébovitych plas-
tikdch inspirovanych kapkami rosy a des§té a voda
jakoZto Zivotadarna tekutina zas volné odkazuje
k jinym dualezitym ikonografickym prvkim autor-
¢ina dila, jako jsou plody, semena, vnitini organy,
a nasledné i ke kliceni a ristu. Obecné vzato, ply-
nouci, ba dokonce tekouci charakter jejich skulp-
turdlnich forem odkazuje k procesudalnosti a naho-
dé spiSe neZ k exaktnosti a k pevné stanovenému
programu. Liti a pfelévani se nakonec stalo urcu-
jici pro Bartuszové kiehké, ale sochafsky velkory-
sé¢ sadrové objekty a instalace z osmdesatych let:
mnohovrstevnaté odlévané struktury, jakési bizar-
ni srostlice organickych (pa)tvartl, v nichz autorka
dimyslné pracuje s fyzikalnimi zakony hmoty (gra-
vitace, tuhnuti, nadlehovani téles ve vod¢, entro-
pie) a zaroven laviruje mezi pevnou formou a for-
mou ruinovitou a ¢aste¢né dematerializovanou, vy-
povidaji o docasnosti, nestalosti, neohranicenosti
a neodvratitelnosti konce a rozpadu.

Velka matka
Bartuszové ,cesta k organické plastice/” nicméné
nebyla jen cestou Cisté abstrakce. NejenzZe nékteré

ovoidni vypoukliny ¢i naopak dutiny evokuji boha-
tou Skalu télesnych tvart, ale v jejim dile 1ze nalézt
i daleko explicitnéjsi odkazy k lidskému télu. Jiz
od prvni poloviny sedmdesatych let se v ném ob-
jevuji aluze na télesné fragmenty a trsy vejcitych,
kulovitych ¢i protahlych vertikalnich tvard jsou
konkretizovany do té miry, Ze v nich nelze nevidét
nadra, pupek ¢i dokonce muzské genitalie.

Ve skicach k imaginarnim monumentalnim in-
stalacim ¢i vefejnym plastikam se vS§ak jedna daleko
spiSe o oslavu plodivé sily pfirody nez o vyjadieni
sexualni touhy: opakované se v nich objevuje motiv
vzdouvajiciho se pupku a dvou plnych nader, které
jako by vyrustaly pfimo ze zemé. Fragmenty Zen-
ského téla, na néz si mohou kolemjdouci sednout,
a splynout tak s mytickou ,velkou matkou“ pfitom
Bartuszova zamySlela realizovat z neopracovaného
kamene a prsni bradavky vyzyvavé vytréené do pro-
storu pak mély byt z odlité z bronzu. Akcentovani
Zenského nadra v sobé nese silnou laktacni symbo-
liku, jeZ volné parafrazuje tradi¢ni ikonografii ko-
jici madony; na obecnéjsi roviné tak vyjadfuje upo-
zadované hodnoty péce a opatrovnictvi, a to nejen
ve vztahu matka - dité, nybrz i ve vztahu pfiroda
(zemé) - Clovék.

Jistym vyvrcholenim této tematiky je Strom
(1987), exteriérovy objekt sestdvajici ze skrumaze
kulovitych tvart, jejz Bartuszova odlévala ze sadry
na stromé ve své zahradé a vydala jej svévolné na-
pospas desti a vétru, tedy i droleni, praskani a dez-
integraci - procesim, které jsou pritomné rovnéz

Moaria Bartuszovd, Dutina I, 1980-1989, sdadra, provdzek, 35%30 cm, Slovenskd
ndrodnd galéria, Bratislava.
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v celé fadé jinych jejich praci z osmdesatych let.
Strom pripomina gigantické ptaci hnizdo plné bi-
zarné€ tvarovanych vajecnych skofapek nebo plo-
dy obsypany strom, ale lze jej rovnéZ chapat jako
symbol matky pfirody obdafené mnohacetnymi
prsy, tedy jako ekologizovanou verzi starovékého
kultu mnohaprsé Artemidy z Efesu, jez svou osla-
vou matefského principu vytvafi plisobivy kontra-
punkt k nadvladé falu. Ackoli ve vétSiné objektl
Marie Bartuszové zlistava tematizace vztahu mezi
muzskym a zenskym své€tem na roviné€ implicitni,
autor¢in rukopisny scénaf k filmu Vytrvalost z pie-
lomu osmdesatych a devadesatych let ukazuje,
ze pohlavni diference pro ni byla vyznamnym mo-
tivem. Strohym, av§ak sugestivnim jazykem v ném
popisuje pfibéh, jehoz zdanliva ahistori¢nost para-
doxné skvéle vystihuje samotnou podstatu zapadni
spolecnosti, av§ak i to, jak moderni technologie
patriarchalni spoleénosti, v€etné valky a militaris-
mu, posiluji obraz Zeny jako ,,jiné“, patfici privatni

Maria Bartuszovd, Bez ndazvu, 1964-1965, bronz, v. 182 c¢m, sbirka PSIS
(Prva slovenskd investicna skupina), Bratislava.

sféfe domacnosti, téla a péci o druhé: ,Muzi bojuju.
Zena sa stard o diefa (ind o deti) a jeden maliar
maluje. MuZzi zni¢ia domy a obrazy. Zeny se stale
staraju o deti a maliar znovu maluje. Muzi znova
bojuju. Znic¢ia domy a pri tom zomrie dieta a jedna
matka. Deti se staraju samé o seba, matka pokra-
Cuje vo vytrvalej starostlivosti o dieta. Maliarovi
zni¢ia dom i obraz a pride o jedno oko, jednu ruku
a jednu nohu. Maliar znovu maluje. Muzi znovu
bojuju...“/8

Tao fyziky: Velké prazdno
Jakozto bytostna experimentatorka byla Maria
Bartuszova osobitym zplsobem ,rozkrocena“ mezi

svét uméni a védy. Dle svédectvi jeji dcery Vero-
niky se intenzivné zajimala zvlasté o pfirodni
védy a mezi jeji oblibené autory patfil Fritjof Ca-
pra, jehoz kultovni kniha Tao fyziky (1975) zkou-
ma paralely mezi moderni fyzickou a vychodnim
mysticismem./® Tento bestseller se snazil naruS§it
petrifikovanou dichotomii mysl - télo stejné jako
zapadni mechanisticky svétonazor, ktery sice pfi-
nesl fantastické uspéchy na poli technologie, pri-
myslu a inzenyrstvi, ale mél soucasné znicCujici
dopad na civilizaci a lidské zivoty. Capra chape
kartesiansky dualismus vychazejici z nesmifitelné
polarity ducha a hmoty jako zakladni pfi¢inu toho,
ze 1idé o sob€ v moderni spole¢nosti uvazuji v in-
tencich izolovaného ega existujiciho mimo télo,
coZ je odcizuje jak od pfirody, tak jeden od dru-
hého.

V této knize, ktera byla do slovenstiny pfeloze-
na v roce 1992, av§ak mezi nékterymi mistnimi in-
telektualy byla znama jiz v osmdesatych letech, je

Maria Bartuszova, Bez ndzvu, 1986, sdadra, kdamen, 30%15 cm, Slovenskd
ndrodnd galéria, Bratislava.

svét a vesmir chapan jako jednotna a nedélitelna
skutec¢nost, ktera je ,v neustalém a vé¢ném pohy-
bu, Ziva, organicka, hmotna a zaroven i duchov-
ni“./19 Nejenze se Tao fyziky radikalné odklonilo
od kartezianské doktriny, jez byla zakofenéna
v modernistické mySlence pokroku, a namisto vé-
deckého pojeti svéta podtrhlo potfebu prijeti ho-
listického pfistupu, vlastniho jak ,organické® vy-
chodni filozofii, tak rodici se postmoderné. Capro-
vy nazory se zaroven staly dileZitym impulzem pro
feministickou kritiku nadvlady instrumentalniho
rozumu, prumyslu a technologie nad pfirodou, jez
je zakladem patriarchatu a jeho sklonu marginali-
zovat v§e, co je tradicné€ chapano jako femininni:



Maria Bartuszovd, Strom, 1987, kombinovand technika, sddra, folie z umélé hmoty, gumovy balon, papir, provaz, v. 520 cm, znicené, fotografie: Gabriel Kladek, repro in:

Maria Bartuszovd. Sochdrske prdace 1962-1987, Kosice 1988 (vyst. kat.).

télesnost, smyslovost, intimitu, rodinu, iracionali-
tu atd./!!

Na pozadi Caprovy knihy, jeZ se dimysIné a pfe-
svédCivé snazZi usmifit poznani skrze experiment
(zapadni fyziku) a poznani skrze meditaci (vychod-
ni mysticismus) a jeZ v sobé nese silny ekologicky
apel, se i prace Bartuszové mlze ukazat v novém
svétle: nikoli pouze jako oslava organického, ale
rovnéz jako dynamickda harmonie mezi pfirodou
(biomorfologie) a védou (zkoumanim zakladnich
fyzikalnich zakoni), mezi intuici a ratiem, mezi res
extensa (télesnosti) a res cogitans (mysli/duchem)
a - konecné - mezi muzskym a Zenskym. To mulzZe
rovnéz vysvétlit autorcinu potiebu ,infikovat® fad,

racionalitu, geometrii a matematicky formalismus
organickym, chaotickym a intuitivnim a pfekona-
vat patriarchalni panstvi ducha, védy a rozumu.
Pozoruhodné rovnéz je, jak se nékteré Caprovy
myS§lenkové postulaty protinaji s jednim z dilezi-
tych aspektl Bartuszové prace, a sice s pneuma-
tickymi strukturami, vznikajicimi zalévanim na-
fouknutych elastickych gumovych balénkl tekutou
sadrou a jejich naslednym prasknutim. Kdyz Capra
v Tao fyziky zdlraznuje provazanost hmoty a ducha,
pfipomina mystiku starofecké filozofie, konkrétné
milétské Skoly, jez povazovala vSechny formy exi-
stence za projev ,physis®, obdafené vSak Zivotem
a duchovnosti; nazorné to dokumentuje na prikladu
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Maria Bartuszovad, Kliceni, 1974, bronz, 30x28x24 cm, Slovenskd ndrodnd
galéria, Bratislava.

Maria Bartuszova, Sklddacka VII, 1968, hlinik, v. 9 cm, Slovenskd ndrodnd
galéria, Bratislava.

Anaximandra a jeho vnimani svéta jako organismu,
ktery ,drzi pfi Zivoté ,pneuma’, kosmicky dech, tak
jako vzduch drzi pfi Zivoté lidské télo.“/12

Dech jakozto néco fyzického, Zivotadarného,
av§ak nematerialniho byl pro Bartuszovou v osm-
desatych letech klicovym ,nastrojem“ vytvafeni
objektl, které spiSe nez hmotu a plnost akcentuji
prazdno a beztvarost: ve vnitinich prostorach do-
chazi k interakci mezi praformou (evokovanou ku-
lovitymi a vejcovitymi tvary) a prazdnotou, ke ko-
lobéhu zrozeni a konce. Podobné tomu je dle Cap-
ry jak u vychodni pfirodni filozofie, jeZ nechape
prazdno coby nicotu, ale naopak coby zdroj neko-
necného tviréiho potencialu, tak u moderni fyziky
a jeji kvantové teorie, pro nizZ je prazdno nerozezna-
telnou formou hmoty pfitomné v celém prostoru.

Maria Bartuszova se sice nepokousela o ambici-
ozni sochafské gesto, které by dokazalo zachytit
onu velkou prazdnotu, k niZ se vztahoval Capra;
z jejich prevazné€ disledné monochromnich komor-
nich plastik a zachovanych kreseb je nicméné patr-
na potfeba akcentovat vztah viditelného k nevidi-
telnému, formy k prazdnoté, vné€jsiho k vnitfnimu.
Tuto provazanost vyjadfila v jedné ze svych poe-
tickych uvah z pocatku osmdesatych let: na papir
si chvatné rukou napsala poznamku ,Malé prazdno
plné malého nekone¢ného vesmiru.“/13

Ono malé prazdno pfitom u Bartuszové mizZe byt
ona ,prvotni dutina“ uzitkové keramické nadoby,
duté nitro plastiky, avSak i to, co stoji na samém
pocatku jejich pneumaticky tvarovanych sadro-
vych objektl: vzduch ¢i je§té spiSe dech. Dech,
ktery vychazi z lidského téla a ktery navzdory své
efemérnosti a nematerialité dokaze vtisknout véci
tvar, tedy pravé to, co dle Capry vychodni filozofie
poklada za podstatu hmotného svéta (¢chi neboli
plyn ¢i éter) a o ¢em koncepce kvantového pole
v moderni fyzice uvazuje v intencich volného pole
neboli fyzikalniho vakua (souvislého média pritom-
ného vSude v prostoru). A¢koli tedy ma dilo Marie
Bartuszové svlj nezpochybnitelny existencionalni
naboj, hledani onoho ,Zivého prazdna® tento po-
cit osamoceni, nicoty a uzkosti pfekonava, nebof
,kdyz ¢lovék pozna, Ze Velké Prazdno je plné ¢chi,
uvédomi si, Ze neni nic takového jako nicota.“/!14

Tento text je zkracenou verzi rozsahlejSi studie,
ktera vysSla ve slovenském ¢asopise Profil €. 3, 2016.
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pozitivné hodnoti poznatek, Ze ani pfimy odpor,
ani zklamany ustup nejsou hodné usili. Nasled-
kem toho se pokousi nejen jednat skryté, nybrz
se také vméSovat a zviditelnovat. Tak je a zUsta-
ne pro ni pole vytvarného uméni jevistém, které
dovede védomé vyuZivat.

Na divadelni scénu narazime jiZ v dilech An-
drey Lédlové a to na peclivé nakreslenych ob-
razovych panoramatech podélného tvaru. Zde
vystupuje privod blaznl demonstrativné ze tmy
negace a hroziciho zpustoSeni. Divak reaguje
s bazlivou zvédavosti na tento kuridézni a kolek-
tivni akt ,sebevyjadreni®, ktery je jeSté umocnén
nevazanym zobrazenim vpfed hnanych zvifat.
Zda se jednotlivec mizZe vzdat opory, zdanlivé
poskytované kulisou kolektivu, dosud jen odha-
dujeme. Uméni nemtize vic neZ ¢init nabidky.
A dalsi nabidkou Andrey Lédlové jsou jeji skulp-
turalni spletence a paralely lidi, které mohou byt
tzv. skutecnym bytostem ku prospéchu, aby jim

/

/

Pohled do vystavy PATADATA I, Galerie KabinetT, 2017. Zleva: Andrea Lédlovd, Lukas Troberg, Franziska Hufnagel. Foto: Petr Willert.

Jak se chova patafyzika k historii? Dokaze - mé-
nic smér - uniknout lokalizaci ve stavajicim své-
tovém systému, ktery utvafi spoleCensky a kul-
turni zivot?

Je to vibec to, co chce? Jeji logika uniku utva-
fena absurditou a paradoxy vystupuje pfinejmen-
§im vyraznéji do popiedi, kdyz se uvedené po-
méry stanou nesnesitelnymi: v tzv. Fin-de-Si¢cle-
-dekadenci, v bezohledném valeé¢ném nadSeni ko-
lem roku 1914 a v nepokrytém navratu ke status
quo nebo pfimo po velkych §kodach zplisobenych
v letech 1933-45. Rafinované taskafice se zdaji
byt modelem reakce, ktera pomaha zachovat di-
stojnost. A to pravé tehdy, kdyzZ se zvazovany po-
stoj proti své dob€ jevi jako neucinny. Patafyzika

uleh¢ily byti, nebo poskytnout naméty k uvaze
0 moznosti jiného vyvoje druhd. Toto nam suge-
ruji také jeji kreslené potpouris z nejriiznéjSich
zvifecich materiali.

Zviteci bytost ve své nejzafivéjsi podobé
nebo ve funkci zvéstovatele ¢lovéku o jiném své-
té vystupuje v malbach Franzisky Hufnagel. Af
havran nebo rajka - vzdy se objevi metaforicky
vysvétlitelny vyznamovy kli¢ (Passe partout).
AvSak proti témto ocCekavanym interpretacim
se vzpira nejen namalované okoli, ve kterém
se usidlily ptac¢i bytosti, ale také jazykové prvky,
umisténé na ploSe obrazii. V§echny tyto roviny
stoji samy o sobé&, jsou v ramci své pospolitos-
ti nezavislé. Z této nezavislosti tfi komponenti
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Pohled do vystavy PATADATA I, Galerie KabinetT, 2017. Instalace Briana Reffina Smitha. Foto: Petr Willert.

k sobé navzajem vyplyva neustalé, nekonec-
né dotazovani sebe sama na skuteCnost a pravé
tim, Ze je bez konce, demonstruje soucasnost.
Konstantni pohyblivé figury a principialni neu-
zavienost sugeruji také umeélecké prace Briana
Reffina Smitha, v nichZ jsou napf. pouzity jako
material miniaturni Zeleznice. Pohyby na mode-
lu Zeleznice neodpovidaji Zadnému vyvoji, nybrz
setrvavaji v systematické uzavienosti. Simulova-
na analogie dopravniho prostfedku je pohybli-
vym obrazem periodického zpfitomnéni. Srovna-
telnym zplsobem muze vést do prazdna mecha-
nicky opakované prednaSeni bonmott filozofic-
ké provenience. Zdanlivé pravdy - zvlasté popu-
larné apodiktické - stagnuji a dale se nevyvijeji.
Brian Reffin Smith je znovu posila na cestu.
Indikované mlceni se da do pohybu, distink¢ni
moc autorit se metaforicky jakoby otfese. Také
v autorovych dvojobrazech se objevuje patafyzic-
ka pohyblivost, ktera se nespokoji s jednoduchy-
mi jednou nalezenymi pravdami. Znazornuji sku-
tecnost jako konstantni neidentitu, z ¢ehoZ by
m¢él jisté radost i v§estranny umélec Kurt Schwi-
tters, ktery kdysi prohlasil: ,VSechno je pravda,
ale i naopak.”

Pfibuznym zplsobem se také prolinaji identi-
ty v uméleckych pracich Lukase Troberga - kdyz
proud barvy, odvozeny z horizontalni linky,
se neCekané objevi jako precizné vypracovany
skulpturalni element implantovany do méstské-
ho okoli. Pak je existenci takové formy skutec-
nosti dodéan jiny vyznam, coZ je opét promitnuto
do umélecké prace. Podobné to probiha s Trober-
govou praci ,The truth about you and me*®, kdyz
se pismo a jednoznac¢né zvolena forma zobrazeni
piekryvaji do té miry, Ze jedno druhé jak vymaze,

tak i roz§ifi. Stfet systému otevird nové moznos-
ti - at uz je to alternativni zachazeni se slovnim
pojmenovanim emocionality nebo ve spojitosti
s fenoménem jednoduché konstelace formy, ktera
se zda byt vic nez pojmenovanim a vic neZ potla-
cenim vzajemného konfliktu, totiz uvédomélym
ztvarnénim dvou elementt, véetné del§iho dechu
neboli dominance jednoho, pfipadné chytrého
a zdrzenlivého postoje druhého.

Obrazy Vaclava Girsy se s parodii a nadsaz-
kou dotykaji multiperspektivniho stfetu a kfizZe-
ni systému. Ve vSech jeho dilech rlizné vyrazové
zpusoby zpochybiuji samy sebe: Do barevného
pole je vsazen ¢erny ohen, ktery rozprasuje jis-
kry. Nebo se jedna o expresivni, vétrem rozevla-
tou jedli, ktera se pokousi ,vzdorovat“ definova-
né struktufe prouzkd a obdélniki? Anebo vidime
rostlinu zakofenénou ve ,vlastni“ zemi s vétvemi
uspofadanymi v uzamcéené struktufe, ktera for-
malné odpovida usporadané konstrukci pasa?
Podobna jemna i zjevna souvztaznost se objevuje
také v obrazech s bytostmi: pfitomnost hybridt
podobnych plazim dava dal§i vyznam Cisté ma-
lifskym ramcim levého zadniho planu obrazu.
Tyto Cisté malifské prvky, které by mohly byt
oznaceny jako Pollockiv dripping, se misi s dol
pfevracenymi kuzely zmrzliny a omezuji mobili-
tu neznamého stvoreni. Také zde dochazi k pata-
fyzickému fetézeni pficinnosti.

V celku znazornuje PATADATA I také pohled
na soucasné problémy postmoderny - na fenomén
stagnace, ktery byva zpravidla pfekonavan vykra-
danim minulosti. PATADATA I svym zpUsobem
tematizuje minulost, a to mozna pravé v Hufn-
agelové instalaci ,Thinking about an imaginary
solution®, ke které patfi blok jiz 10 let starych



Pohled do vystavy PATADATA I, Galerie KabinetT, 2017. Zleva: Franziska Hufnagel, Andrea Lédlovd. Foto: Petr Willert.

obrazi. Znazornéné hlavy se objevuji tak bez-
radné bledé, Ze je ¢lovék v pokuSeni vdechnout
jim novy Zivot. Elektricka pupecni Snlra ruci
za opatfeni udrZujici Zivot ve formé pfenosu po-
travy obrazem a zvukem. Zde vladne opét pata-
fyzicky pozitivizmus, ktery se nelehce odvraci
od krutého, cynického a némého svéta a stale
sméfuje k proveditelnému v nepouzitelném.

PATADATAL

Galerie KabinetT, Zlin

20.5.2017-30. 6. 2017

Kuratorky: Lenka Tutschova, Franziska Hufnagel
Vystavujici: Brian R. Smith (UK), Franziska
Hufnagel (D), Lukas Troberg (D), Vaclav Girsa
(CZ), Andrea Lédlova (CZ)

Pohled do vystavy PATADATA I, Galerie KabinetT, 2017. Zleva: Franziska Hufnagel, Brian Reffin Smith, Vdclav Girsa, Andrea Lédlova. Foto: Petr Willert.
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se prilis vazineé.."“

Rozhovor s Janem Zuziakem

pfipravil

Ivo Sedlacek

Jan Zuziak v Kavdrné Svanda, Brno, 2008.

Honzo, na iivod si ujasnim. Pro tento rozhovor
jsme chtéli v redakci oslovit autora ponékud
wna okraji“. Je tomu tak se zdjmem Sirsi nebo
i odborné verejnosti o Jana Zuziaka, jako tviirce
¢i ¢lovéka, nebo to bylo a i nyni je jinak?

Jestli jsem, Ci nejsem Clovék ,na okraji“?
Na to si musi odpovédét kazdy sam... jsem,
jaky jsem..., trochu samotaf, outsider, mimon,
na okraji... jak je komu libo!

Tvoje vytvarné pocdatky jsou spojeny s neoficidalni
scénou v Brné v 60.-70. letech, tehdy jako tviir-
ce strukturdlni malby ¢i imaginativni figurace.
Jak to tehdy bylo s tvymi inspiracemi, kontakty
a mozZnostmi prezentace?

Ja si zacal ,tvofit“ sam pro sebe po skoncova-
ni se svou dlouhou vojenskou minulosti v roce
1969. Po pfichodu do Brna v tomtéz roce jsem
tady nikoho neznal. Zacal jsem hledat sprfiz-
néné duse, stejnou krevni skupinu lidi. Kde
jinde neZz v hospodach, kavarnach, galeriich.
V té dobé zacala normalizace a krasné cCasy
se chylily ke konci, zacala blba doba. Ale to
je vSeobecné znamo, konec dobrych ¢asopist,

knih, vystav... Ja byl ovlivnén ¢eskym informelem
- Boudnikem, Medkem a podobné. Nékdy ko-
lem roku 1975 jsem se seznamil se ZbySkem Si-
onem. S Honzou Steklikem jsme se znali dfiv,
z hospody. Ja Zadné vytvarné vzdélani nemam,
i kdyZ jsem vecerné zaéal studovat SUPS (pozn.
Stredni uméleckopriumyslova skola), tak béhem
tfi mésiclh mé na prani mého tehdejSiho za-
méstnavatele vyhodili.

M¢é zaujalo a ani o tom nic nevim, co je Tvoje
wdlouhd vojenskda minulost“?

Jen strucné. Absolvoval jsem dvé vojenské §ko-
ly, vojenské gymnazium v Bratislavé, Sestou
aZ jedenactou tfidu a pak jesté jednu speciali-
zovanou, tfi roky rovné€z v Bratislavé. No a pak
nasledovaly tfi roky v roli vojaka z povolani.
Ale uZz nékdy v Sestnacti letech mi bylo jas-
né, Zze mé budouci sméfovani bude jiné. Vyva-
zat se z té vojenské maSinérie bylo témér nad
lidské sily. Z armady jsem odeSel na vlastni
Zadost zejména diky nesouhlasu se vstupem
vojsk VarSavské smlouvy v roce 1968. VSechno
jsem to pfezil ve zdravi jenom diky ,emigraci
do svého vnitiniho svéta“. Prosté mozek mi ne-
zezelenal... doufam...

A jak uplatiiovali ,tehdejsi zaméstnavatelé*” sviij
vliv do jakoZe nezdvislé umélecké instituce, jako
je stiedni umprum? Miies to pribliZit, hlavné
pro mladsi generaci?

Prosté se jim nelibily moje dlouhé vlasy,
ignorace spolecenskych akci.. no a samo-
ziejmé€ védeéli i o mé minulosti v armadé
a o duivodech mého odchodu. Prosté napsali
na ,Sufku“, Ze na zakladé negativniho pra-
covné politického hodnoceni nesouhlasi
s mym studiem na SUPS. No a nasledoval
dopis ze dne 16. 11. 1972, Ze prestavam byt
studentem SUPS, podepsan tehdejsi feditel
J. M. Najmr.



Vzpominim si, Ze jako student stiedni Skoly
jsem v 70. letech mél nékolikrdt moznost potkat
se s Tebou a dalsimi ve véhlasné brnénské vindrné
Venuse. Kdo patiil do tohoto okruhu? Resili jste
tehdy i uméni ¢i politiku, nebo se jen popijelo...
Jo, VenusSe... to byla ma osudova vinarna (pozn.
Sekt bar Venuse). Predtim jsem hodné chodil
k ,Duchackovi“ a dalSich podniki, to by bylo
na dlouhé vypravéni.. Zpét k VenuSi, tam cho-
dili nejruznéjsi lidi - vytvarnici, herci, muzi-
kanti, pravnici, medici, gymnazistky... kdybych
zacal jmenovat, to by bylo na dvé strany. Teh-
dy se politika moc nefeSila, v tom smyslu to
byla takova ,pasivni rezistence“. AZ po Hel-
sinkach svitla jakasi nadéje, mirnd. No a pak
charta a doba po ni, to stalo uplné za...
J. H. Kocman tam mival své pondélky, obcas
chodival Sonny Halas, Honza Ondrousek, Loj-
za Mikulka, Vlasta Zabransky a dalsi. Z bas-
nikl Jan Skacel, Oldfich Mikulasek, Klement

Jan Zuziak, pohled do ateliéru.

Bochofak, Karel Krfepelka.. tomu jsem byl
s Janem Skacelem jako svédek na svatbé. Bo-
huzel uz nejsou mezi nami. Z novinafi Tonda
Hostalek, fotograf Radek Pavlicek z ,Cetky*®
a tak dal. Z mladych klukid to byli tehdy jes-
té gymnazisti a ,$ufaci® Roman Svanda, Ro-
man Kristof, Cufici, Laco Garaj.. no a sa-
moziejmé Honza Steklik, to je kapitola sama
pro sebe, zejména, kdyz tam byli s Marii..
Dulezité bylo setkani s Jifim Kratochvilem. By-
dleli jsme deset let v jednom domé na Rimském

namésti, od 1975 do 1986. On psal, ja tehdy
usilovné maloval. O uméni se ve Venus$i samo-
zfejmé mluvilo, spousta vymén nazori, hadek...
prosté jak to tak byva.

Tvij prechod od tradi¢nich médii jako malba ¢i
monotyp ke konceptudlnimu uméni nastal v pro-
jektu vlastniho fiktivniho stdatu ,Zuziland“ re-
alizovaného v letech 1976 asi aZ do 1983. Vzpo-
mei, jaké veskeré symboly, atributy a podobné
mél Tvij stat...

Pfiblizné v roce 1976 se zrodil ,Zuziland®.
Byla to ma vnitini, duchovni emigrace z toho
hnusu tady kolem - imaginarni zemé, pro-
stor, uzemi, které bylo tam, kde jsem byl ja.
Znamky, to byly mi ,materialni zastupci“. To
jsem byl ja cestovatel. Znamky jsem rozdaval
znamym, kamaradim, kterym se podafilo vy-
cestovat, s tim, Ze mi je poSlou z dané zemé

% %‘L,

nalepené na obalce s mou tuzemskou adresou.
Byli tam i cizinci... Ti dostali do pasu mé vi-
zum.. cela akce trvala mezi léty 1976-1984.
Obnasi kolem sedmdesati dopist ¢i pohlednic.
Soucasti ,Zuzilandu® byla i vlastni ména, vlaj-
ka, ta existuje jen v navrhu. VSe ma zapdjcéeno
Moravska galerie. Zapomnél bych na razitka.
Vsechno je v monografii ,Zuziland“ z roku
2006.
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Jan Zuziak, Pokus o portrét / pocta Janu Patockovi / kombinovand technika, platno, 100x100 cm, 1977, soukromd sbirka.

Tato aktivita probihala vétsinou formou ,mail
artu“. Bylo to tehdy bez problémii, bez pozornos-
ti cenzury a statni bezpecénosti?

Ani s poStou, ani s StB kupodivu zadné problé-
my nebyly.

Pozdéjsi Tviij projekt spojuje dlouhodoby zdjem
o entomologii, hlavné motyly, a uméni, ten jsi
tematizoval v akci a vystavé ,Sedesdt dva ento-
mologickych krabic“ v roce 2008.

Tak to byl mij nejvétsi kuratorsky pocin. Mé¢l
jsem tehdy néjaké prebytecné entomologic-
ké krabice a u Svandy (pozn. Kavdrna Svanda
v Brné) mé napadlo, Ze bych je mohl rozdat
kamaradim vytvarnikim, aby mi je pojednali
v duchu ,uméni v entomologii - entomologie
v uméni“. Mezi nimi byli napfiklad Marian
Palla, Vladimir Merta, Jakub Stejskal, Honza
Steklik ... jenZe akce se rozjela a dala mi pékné

zabrat, telefonaty, cesty do Prahy, vznikla
docela hezka kolekce, néktefi autofi uz bohu-
zel neziji - Dalibor Chatrny, Milan Kozelka,
Dusan Zdimal, Sonny Halas.. vernisaz byla
schvalné 13. 10., v den narozenin Sonnyho Ha-
lase, v té dobé byl uz na oddéleni 1éc¢by dlou-
hodobé nemocnych, ale bylo domluveno, Ze ho
kamaradi pfivezou na vernisaz, ale bohuzel ze-
miel béhem vystavy, asi ¢trnact dni po vernisa-
Zi. Pfelepil jsem roh jeho krabice tmavozelenou
paskou.

“«

Vipomen jesté pozdéjsi ,aktivni xerografiku
z let 2010-2014, co to je za techniku a jak jsi
postupoval?

LAktivni xerografika“ to je proces, ktery vzni-
kl, kdyz jsem pfi kopirovani pohnul pfedlohou
a vznikla tak zajimava, rozmazana a deformo-
vana kopie. Chopil jsem se toho a nafotil si
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Jan Zuziak, Ztracenec, kombinovand technika, pldtno, 60x40 cm, 1979,
soukroma sbirka.

portréty kamarada, Ze si udélam svuj ,face-
book®, trochu jinak a s mirnou ironii. Z téch
fotek vzniklo kolem stovky deformovanych por-
tréth. Nékteré mam vicekrat. Méritkem hotové
deformace byl pocit libost - nelibost. Nic mezi
tim. Takze cyklus portréti mych ,krasnych®
kamaradi - ,facebook®.

Co soucasnd tvorba, jak se zménil zdjem verej-
nosti ¢i oficidlnich instituci?

V letech 2007-2009 jsem délal cyklus barev-
nych fotografii z pfirody. Tam jsem mél zdroj
v§ech inspiraci! Cyklus se jmenuje ,Slzy ties§-
ni“, je to asi sto fotek. Jsou to zvétSeniny (pozn.
30 x 40 cm) ,klejotokd“ na kmenech a vétvich
treSnovych stromt. Kdyz jsem vidél prvni, byl
jsem tak fascinovan, Ze bylo hned jasno... v pro-
tisvétle to zarilo na téch kmenech jako jantarové
Sperky, jako ,slzy“ téch stromi tfesni. Ono toho
je vic, ¢im se zabyvam. V minulosti jsem skoncil
s navrhy a realizacemi zahrad. Nejvétsi a mys-
lim, Ze i nejvic povedena byla stfesSni zahrada

salat z hovéziho litka
nebo volské tlamy T

Jan Zuziak, Salat z hovéziho licka nebo volské tlamy, kombinovand technika,
papir, 31x21 ¢cm, 1976.
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Jan Zuziak, Facebook, aktivni xerografika

, 2010-14.
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na baraku Ceské pojistovny, roh Rasinovy
a Solni¢ni ulice v Brné. Diky tehdejSimu osvi-
cenému feditel inZenyru Pavlovi Palkovi se s ni
zacalo v roce 1996. VSe mam zdokumentovano.
Péci od zacatkl do konce, asi deset let. To byla
velmi pfijemna prace. Bohuzel dnes po zahra-
dé nezbylo vibec nic, jen mam fotodokumen-
taci. Stalo se tak zménou majitele baraku..
Co dal? Mam v hlavé par napadi na nékolik
cykll, ale mluvit o nich nechci - nechci je za-
kfiknout... M(j nejvétSi zajem ale je stale stejny -
je to priroda! Hlavni je nebrat se prili§ vazné...

Jan Zuziak, ZUZILAND, otisk razitka, 2017

Jan Zuziak

Narodil se 8. biezna 1946 v Pozoficich u Brna. Zil v Bratislavé,
Bilé Vodé a Vimperku. Pracoval jako laborant v Geologickém
prizkumu Brno.

Od roku 1971 se zucastnil hromadnych vétSinou tehdy neofi-
cialnich vystav v Brné, Blansku, Sumperku, Monctonu, Praze,
Antverpach, Hollywoodu, Cincinatti, Washingtonu, New Yorku,
Bostonu, Chicagu, Japonsku, Jinacovicich, Pardubicich,
Lounech ... Ze samostatnych vystav uvadi galerie a kluby hlavné
v Brné - Minigalerie VUVeL, 1976, Klub Kfenova, 1977, 1981,
1984, Kabinet Muz, 1994, 2001 nebo Kavarnu Svanda, 2008,
2011, 2015. V Galerii v podloubi v Olomouci vystavoval samo-
statné dvakrat v letech 1976 a 1982.

Od roku 1969 zZije a tvofi v Brné a od 1976 také v Zuzilandu.



Edukativna vystava

pre vSetky zmysly

Daniela Carna

e S ,_'\ > =

vystavu Ako doma, Modelovy priklad slovenského
sochdrstva 20. a 21. storo¢ia v Kunsthalle Brati-
slava/2, s edukaénou zénou zameranou na hap-
ticku skusenost s materialom, alebo digitalnu
hru s mozZnostou navrhnuf vlastny virtualny
oltar k aktualnej vystave Majster z Okolicného
a gotické umenie Spisa okolo 15003 (SNG).

Pri edukativnych vystavach vystupuje do po-
predia nevyhnutnost uzkeho prepojenia role ku-
ratora a galerijného pedagoga, v naSom prostre-
di ¢asto spojenych v jednej osobe. Nedavna vy-
stava Symfonia pre pdt zmyslov v Stredosloven-
skej galérii v Banskej Bystrici (2016), nasledne
reprizovana v Galérii umelcov SpiSa v SpiSskej
Novej Vsi (2017), sa zamerala na interpretaciu
tvorby Styroch autorov mladSej strednej gene-
racie - Michala Czinegeho, Jakuba Hvézdu, Pa-
tricie KoySovej a Jakuba Rekena, s prepojenim
na vnimanie diel nielen pomocou zraku, ale
aj so zapojenim cuchu, chuti, hmatu a sluchu.

S —— / \

Pohlad do vystavnych priestorov. Edukacna vystava ,,Symfonia pre 5 zmyslov*, Stredoslovenskd galéria, Bethlenov dom, Banskd Bystrica, 2016. Vpredu na stole zmyslové -
hmatové, éuchové a zvukové pomécky. Vzadu Jakub Reken: The futurological Congress, olej a akryl na pldtne, 2016, 240x360 cm. Foto: Jdn Viazanicka.

Fenomén edukativnych vystav v stcasnej gale-
rijnej praxi predstavuje jeden z legitimnych spo-
sobov, ako prezentovat a interpretovat sucas-
né umenie v SirS§ich suvislostiach, s ohladom
na komplexny, intelektualny aj emotivny, optic-
ky aj hapticky zazitok deti, Tudi so Specialny-
mi potrebami, ale aj nav§tevnika kazdého veku.
Edukativny potencial vyuzivaju viaceré galérie
a muzea, ktoré na vystavach ¢oraz CastejSie vy-
tvaraju interaktivne zony, podporujice myslien-
ku vystavy formou hry alebo sprievodnej aktivi-
ty. Ako priklad z domaceho prostredia uvedme
nedavnu vystavu Uchovdvanie sveta v Slovenskej
narodnej galérii/! (2015), ktora hladala odpo-
vede na prepojenie muzealneho sveta hmot-
nych artefaktov a moznosti novych technologii,

Jednym z cielov vystavy, v kuratorskom vybere
Martiny Martincovej, ktord je zaroven skisenou
galerijnou pedagogickou, bolo ozivit tradiciu
edukativnych vystav, realizovanych v minulosti
Katarinou Sokolovou, a roz§irenie moznosti in-
terpretacie sucasného umenia, ktorého vnima-
nie je aj dnes bariérou.

Vsetci Styria vystavujuci autori patria k ab-
solventom IV. ateliéru malby, ktory zaloZil
profesor Ivan Csudai na Vysokej §kole vytvar-
nych umeni v Bratislave v roku 2001. Pracuju
so senzualnymi hodnotami malby ako je jej
matéria, farba, ¢i Struktura, vyuzZivaju pribuz-
né stratégie malby, reflektujuce digitalny jazyk
(Jakub Reken), smerujuce k abstrakcii (Patricia
Koysova) €¢i evokacii prirodnych Zivlov (Jakub
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Pohlad do vystavnych priestorov. Miestnost zamerand na hmatové asocidcie. Foto: Jan Viazanicka.

Hvézda): ,...umelci pracuju s rovnakym vytvar-
nym médiom, ktorym je malba, vyuZivaju od-
lisné pristupy a techniky.“/4 Ich diela ponukaju
haptické a senzudlne asociacie, i ked s istym ri-
zikom, Ze budu evokovat podobné typy vnemov,
oko navStevnika si na ich vnimanie zvykne a d'a-
lej mu neposkytnu natol'ko prekvapivy zazitok.

Viacerymi interpretaénymi rozmermy i§lo diva-
kovi v ustrety najméd dielo Michala Czinegeho,
ktory pracoval s interaktivitou a spravanim sa
divaka, vdaka pohybu ktorého sa jeho maliarska
inStaldcia stavala viditelnou a ¢itatelnou.

Pri kaZzdej edukativnej vystave je naro¢né udr-
zat spravny pomer medzi vystavenymi dielami

Pohlad do vystavnych priestorov. Miestnost zamerand na cuchové a chutové asocidcie. Foto: Jan Viazanicka.



Michal Czinege: Pohlad na maliarsku instaldaciu , Hide and Seek*. Foto: Jan Viazanicka.

a aktivitami samotnymi. Ak su sami o sebe pre
divaka atraktivne, moze sa stat, ze vzniknu dve
samostatné linie vystavy, bez dostatoéného pre-
pojenia a poukazania k dielu samotnému. To
je moment, kedy do vystavy vstupuje galerijny
pedagog alebo interpretacia individualneho na-
vStevnika, ktory je pozvany inSpirovat sa a slo-
bodne si vybrat z mnohych vnemov a podnetov,
na sledovanej vystave atraktivnych najmé v sek-
cii zameranej na zvuk, spojenej s moznostou od-
skuSania si viacerych inovativnych hudobnych
nastrojov. Jednu z moznych navigacii poskytuje
aj detsky sprievodca vystavou - skladacka, kto-
ra formou uloh rozvija jednotlivé zmysly a moh-
la by fungovat aj nezavisle na vystave. Na po-
dobnom principe je koncipovany sprievodny
katalog: z jednej polovice klasicky umenovedny
material prezentujuci tvorbu a Zivotopisy auto-
rov a z druhej interaktivny pracovny zo§it.
Format edukativnej vystavy je na naSej vy-
tvarnej scéne stale skor vynimkou (odhliadnuc
od detskych vystav organizovanych detskymi
muzeami, ktoré vSak predstavuju odliSnu pro-
blematiku). Sledovany projekt je preto dodleZi-
tym krokom vpred a cennym prispevkom k ot-
voreniu diskusie o otazkach sprostredkovania
sucasného umenia, ktorym sa Stredoslovenska
galéria v Banskej Bystrici dlhodobo, systematic-
ky a uspeSne venuje. V tychto dioch prebieha
dal§ia z radu edukativnych vystav, Od bodu k pa-
mdtovej stope, ktord posuva tematiku eSte o krok
dalej. Na priklade tvorby vyse pédtdesiatich au-
torov od 19. storoCia po sicasnosf vytvara via-
cvrstvovy vizudlny slovnik zhodnocujuci Speci-
fikum zbierkovych fondov. Analyzuje zakladné
vyjadrovacie prostriedky ako su bod, Skvrna,
linia, tvar a farba a moZnosti vyuzitia digita-
lizacie, ktorej rozsiahly projekt na Slovensku

Ukdzka sprievodného vzdeldvacieho programu ,Pocivaj zrakom a ochutnaj vo-
nou " k edukacnej vystave ,,Symfonia pre 5 zmyslov*.

stale prebieha, na ucely vzdelavania. Podobné
projekty st cenné najmid v tom, Ze prispievaju
k obnoveniu divackeho zazitku, aby ,divanie sa“
bolo pre navstevnika opdtovne spojené s objavo-
vanim a ,divenim sa“./>

Symfonia pre pdt zmyslov

Kurdtorka: Martina Martincovd
Stredoslovenska galéria v Banskej Bystrici,
8. 9.-30. 10. 2016

Poznamky:

1. Kuratorka Alexandra Kusa a Lucia Gavulova.

2. Odborna spolupraca Vladimira Blingerova.

3. Kurator DuSan Buran.

4. Martina Martincova: Symfonia pre 5 zmyslov. Kataldg vy-
stavy, Banska Bystrica, 2016.

5. Pozri: Yvona Ferencova: Oscilace obrazu, Pavel Kfepela,
2009, s. 6
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Petr Stanicky
Prostup

skloprostorem

Mn Neumann

Nocni mésto, 2008-2009, sklo. Archiv autora.

Ackoliv je vystava Petra Stanického, vedouciho
ateliéru Designu skla Univerzity TomaSe Bati
ve Zliné, v galerii Kuzebauch v prazském Bfev-
nové nazvana Skloprostor, pfedstava umélce sto-
jiciho v huti pfed Zhnouci sklafskou peci tu neni
na misté, i kdyZ také volna sklenéna plastika je
jednou ze slozek bohaté rozvrstveného autorova
dila.

Neuvéfitelna rozmanitost vytvarného vyjad-
fovani Petra Stanického je nepochybné v zakla-
du dana mnohostrannym talentem a soucasné
vyznamné podpofena ¢asem, v némz vstupoval
do svéta umélecké tvorby. Byl to Cas, kdy Ceskou
vytvarnou scénou prochazela vina postmoderny,
vytlacujici dosud dominujici inovativni naroky
moderny. KdyzZ Petr Stanicky koncil vysokoskol-
ska studia, jiz i premisy postmoderny samé ztra-
cely na schopnosti formovat hlavni obrysy vy-
tvarné scény nejen ve svété, ale i u nas. Zapadni
civilizace se ocitala v situaci, ktera byla inter-
pretovana jako ,tekuta doba“. (Z. Bauman) Nyni
bylo mozZné nejen obratit se pro inspiraci kamko-
li, kdekoliv hledat prameny tvofivosti a jakkoliv je

interpretovat, ale nebylo jiz potfebné, snad ani
Zadouci, nahliZet na vytvarné dilo jako na od-
kryvani svéta, jako na tdzani po podstatném di-
vodu véci. Zda se, Ze tato doba nenaléza, ba ¢im
dal méné prahne po hledani ubézniku. Jen silné,
pevné ukotvené talenty mohou v tomto fluidnim
svété obstat.

Petr Stanicky studoval od roku 1990 na Vy-
soké Skole uméleckoprimyslové nejprve v so-
charském ateliéru prof. Kurta Gebauera, ¢lena
generacniho Seskupeni 12/15 Pozdé, ale pfece,
sdruzujiciho vyrazné osobnosti, které vstoupily
do Ceského vytvarného uméni béhem sedmdesa-
tych let. Kurt Gebauer je autorem, jehoZ tvorba
nikdy neulpivala na nalezenych formach. To bylo
to, co jisté studenta Stanického velmi inspiro-
valo. A tato schopnost nelpét na nalezeném, byt
otevieny a naslouchat tomu, co pfichazi, jeho
tvorbu podnes provazi. Dalsi studium v ateliéru
Sklo v architektufe prof. Mariana Karla na stej-
né vysoké Skole pak podpofilo jeho smysl pro
hledani pevného fadu véci, cit pro jasné defino-
vani vytvarné mySlenky v pevné struktufe stfid-
mymi az minimalnimi prostfedky.

Nepochybné velmi dilezité bylo setkani Pet-
ra Stanického s inspirativni Zivelnou osobnosti
v§estranného sochafe Jifiho Beranka, ktery patfi
k nejvyraznéjSim autorim téZe umélecké gene-
race jako Kurt Gebauer. Svou rozsahlou praci
se Jifi Beranek dotkl fady zplsobl prostorové
tvorby. Obzvlasté jeho prace s prastarym so-
chafskym materialem, dfevem, v niZ se ukazuje
jako mimofadné senzitivni tviirce, ma nezaméni-
telny charakter a ovlivnila fadu dalSich autori.
S Jifim Berankem spolupracoval Petr Stanicky
na nékterych prostorovych realizacich jiz v dobé
studii. Do jeho atelieru Sochafstvi II na Vyso-
ké Skole uméleckoprimyslové se pozdé&ji vratil
po nékolikaletych studijnich pobytech ve Spoje-
nych statech, aby tam v letech 2003-2007 puso-
bil jako lektor.

Od samého pocatku samostatné tvurCi prace
je v tvorbé Petra Stanického ukotveny prozitek
domaciho spiritudlniho prostoru zahrnujiciho



Prostup, 2016, kov, sklo. Foto: Gabriel Urbdnek.
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nejen zcela souCasné vytvarné déni, ale ves-
kerou nezaménitelnou, v déjinach zakotvenou
tvarci zkusSenost. Tuto zkuSenost pochopitel-
né vnima a vlastni tvorbou interpretuje se ze-
vrubnou znalosti vytvarnych projevli v mistech
se zcela rozdilnou tradici kulturni a pfedevsSim
vytvarnou.

Petr Stanicky pracuje s nejriznéjSimi materi-
aly, se dfevem, kovem, sklem v rdznych modi-
fikacich, dokonce i s polystyrenem. Casto pak
se tyto materialy setkavaji v jednom dile. At voli
jakykoliv material, neni veden formovou pfedpo-
jatosti plynouci z vnéjSich ohledi na zvyklosti
nebo na to, ,co se ma“. Autorovo pozorné vnimani
osobitého jazyka kazdého ze zvolenych materia-
Iu vede ke vzniku zcela autentickych dél.

PrestoZe vétSinou uvadén jako sklaf, je Stanic-
ky svym vytvarnym mysSlenim pfedevS§im sochaf,
ktery ovSem velmi ¢asto pouziva ve své tvorbé€ sklo
v nejruzné€jSich podobach. Nepominutelnou sou-
¢asti jeho tvorby je i fada dfevénych skulptur, ac
vétSinou nevelkych rozmértli, presto nadana rysy
monumentality. Ty jsou obzvlas§té dlrazné napf.
ve Velkém ndrozi (2004), které svou vyrazovou si-
lou jako by oznacovalo pfedvéké posvatné misto.
AC¢ Velké narozi neni spodobenim, plsobi velmi
télesné, vyvolava dojem doteku lidské pfitomnos-
ti. Oznacit misto dilem znamena ucinit jej vidi-
telnym, znamena vytrhnout jej z neuchopitelnosti
nekonec¢ného vesmiru. Je to prastaré lidské gesto,
jimz se Clovék snazi porozumét svému situovani
v Sumu vzidy hrozivého prostoru a ¢asu. Nevel-
ka dfevéna skulptura Dvojcata (2005), ktera je
zfejmé svou geometrickou fezbou vzpominkou
na americky pobyt, vyvolava pfesto dojem prasta-
rého domaciho idolu. Americké reminiscence ne-
pochybné provazeji i cely cyklus Metropolis vzni-
kajici v letech 2000-2005.

Jiz v roce 2000 vzniklo Druhé patro, plastika,
ktera ukazuje, jak Stanicky naklada neortodoxné
se sklem - spojuje ho s kovem i jinymi materi-
aly ve vytvareni objektli, které hovori o prosto-
ru, jenZ neni délen a definovan jako dany, ale je
poznavan jako hybny, neoddélitelny od dimenze
casu. Podobné, a se stejnym vzruSenim nad ta-
jemstvim prostoru a casu, hovofi i dal§i objekty,
tieba Stin architektury (2002), Osada (2002), Mra-
zeni (2004) nebo jako tajemny pfibéh aZ malifsky
expresivné puisobici Nocéni mésto (2008-2009).

V roce 2011 vznikl objekt Tovdrni budova I, kde
Petr Stanicky opét pouziva sklo a kov. Obé jsou
vlastné primyslové prefabrikaty, které ovSem daji
v jeho rukach vzniknout puristicky Cistému dilu
odvolavajicimu se nepochybné na architekturu
Zlina. Husté mfizovi se staci do mirného oblouku
a je misty kryto poloprihlednym sklem, zaroven
je prostoupeno zcela rovnym sklem tabulovym.
Je mozné ho vnimat jako kresbu v prostoru, kte-
ra diky své kiehkosti zase zmizi, nebo jako zlo-
mek architektova bozzetta, jehoZz koneény duvod
je ztajen. S podobnym principem pracuje i Tovdr-
ni budova Il z téhoZ roku, kde kovova mfiZzka je
jakymsi fundamentem, nad nimz se ty¢i sklenéné
plochy matného skla. Mezi témito objekty pracuji-
cimi s tabulovym sklem a kovovou prefabrikovanou

miizkou je tfeba je§t€ zminit rozmérné dilo vysoké
pres dva metry s pfiznacnym nazvem 2/. Tyto ob-
jekty sugerujici podoby staveb, které jsou vzdy pro-
duktem lidské racionality, nepracuji s uSlechtilymi
materialy a plsobi predev§im svou nehmotnosti,
prostupnosti, kde hlavni role je svéfena svétlu jako
spirituelni hodnoté.

V nevelkém bilém obdélném prostoru galerie
Kuzebauch, kterou zfizuje spole¢nost Happy Ma-
terials, umistil autor pét dél z poslednich tfi let.
Stied mistnosti ovlada objekt Urocisté II (2015),
opét spojujici sklo a kov. Cela objektu tvofi dva
prostorové, vicesténné utvary rozdilné vysky,
mezi které jsou vloZena dvé riizné velika tabulova
trojuhelnikova skla, jeZ jsou po delsi strané spo-
jena a sviraji tupy uhel. Celni Gtvary jsou sloze-
ny z velmi hustych kovovych mfizek, zfejmé pre-
fabrikatl pro stavebnictvi. Pfesto plsobi takika
nehmotné, jako by to byly modely vnitini stavby
hmoty. ,Zdanlivé tak pevny, nam diuvérné znamy
svét neni ve skutecnosti o mnoho hmotnéjsi nez
pouhy pfizrak. Hmotu, at uz jde o kfeslo, ¢lové-
ka, nebo hvézdu, tvofi téméf vyhradné prazdny
prostor...“. (Marcus Chown) Plochy skla vlozené
mezi tyto dva kovové utvary odrazeji déni kolem
sebe v jakychsi zlomcich, svét se prochdzejicimu
divaku jevi v torzech, kterym lze porozumét jen
pohybem, tedy v ¢ase. Je ¢lovéku opravdu souze-
no vidét skutecnost v odrazech, odlescich, sti-
nech platonské jeskyné?

Z dvefniho otvoru prudce vyrazi kubicky
utvar nepevné konzistence. Petr Stanicky tu
v objektu Prostup (2016) vyuzil opét zcela oby-
¢ejny, vlastné spotfebni material, totiz jiZ po-
uzité sklenéné trubice rtizného priméru a sta-
vebni zZelezné pruty, z nichz je svafen jakysi
skladovaci regal. Pfi cesté kolem objektu, ktery
zprvu vyhlizi jako odkladis§té, si divak v ¢elnim
pohledu uvédomi uto¢nou hrozivost rizné ura-
zZenych trcicich trubic. Do prostoru prostoupilo
néco potencionalné nebezpecné.

Tise a takfka nenapadné je na zadni sténé
galerie umistén objekt - reliéf s titulem V kost-
ce (2013). Je vytvofen asi z deseti vrstev jemné
kovové mtizky, jejiz rozméry se smérem ke zdi
zvétiuji. Celo tvofi ploché sklo s vyfiznutym
¢tvercovym otvorem uprostied. Prihledna struk-
tura objektu jako by davala najevo, zZe nic neukry-
va, Ze je jen racionalni konstrukci neobsahujici
Zadnou zahadu. A presto si pfed ni nelze nevzpo-
menout na gotické relikviare, které ukryvaly tajem-
stvi, tajemstvi svatosti.

Na parapetu okna galerie spoCivaji dvé sklené-

né plastiky, nalezejici k dal§imu okruhu autorovy
tvorby pracujici s tavenym sklem jako vyluénym
materialem. Jde o dva tvary, ziejmé lidské hlavy
z prusvitného skla s povrchovou strukturou. Hlavy
ovSem postradaji portrétni rysy. Jedna z nich nese
kdysi velmi frekventovany nazev Vanitas (2012).
Sly§i soucasnost jeSté na takové volani?
Petr Stanicky tvorbou vstupuje do svéta, ktery
dnes chce byt vniman jako jasny, srozumitelny,
nekladouci otazky. Pfesto autor rozevira vhled
do stale trvajici skrytosti skute¢nosti, do tajemstvi
nesamoziejmosti v§ech véci clovéka.



Utocisté II, 2015, kov, sklo. Foto: Gabriel Urbdnek.

Petr Stanicky
*14. 5. 1975, Pfilepy, Ceska republika

Studia:

1990-2000 Vysoka skola uméleckopriimyslova, ateliér Sochafstvi,
prof. Kurt Gebauer; ateliér Sklo v architektufe, prof. Marian Karel
1997 Edinburgh College of Art, ateliér skla, Velka Britanie
1998-1999 Rhode Island School of Design, ateliér skla, USA
2005-2007 New York Academy of Art, postgradualni studium

Pisobeni:

1995-2000 Spoluprace na sochafskych projektech Olbrama Zoubka
a Jifiho Beranka

2003-2007 Vysoka skola uméleckopriimyslova v Praze, lektor ateli-
éru Sochafstvi II prof. Jifiho Beranka

2007-2008 Asistent sochaiskych projektd Jeff Koons Studio, New
York, USA

od 2008 Univerzita Tomase Bati ve Zliné, Fakulta multimedialnich
komunikaci, vedouci ateliéru Design skla

2010-2013 Reditel Ustavu produktového a prostorového designu, Uni-
verzita Tomase Bati ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci
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Fenomén Ateliér

papir a kniha

Autorské knihy a objekty

studentt J. H. Kocmana

Julie Kacderovska

produkci studentd za celé obdobi existence
ateliéru.

Ateliér papir a kniha byl vybudovan od zakla-
du jako zcela novy obor. V§e potfebné pro pra-
ci studentl a pedagogi bylo tfeba zajistit s ne-
malym usilim i osobnim vkladem zakladatele
a vedouciho ateliéru Jifiho H. Kocmana. FavVU
byla zaloZena v roce 1993 a v pribéhu prvnich
let svij profil teprve vytvarela. Jifi H. Koc-
man byl jako externi pedagog soucasti fakulty
jiz od jejich pocatkl (prednasky Konceptualni
propedeutika, Nauka o papiru a Nauka o kni-
ze), v roce 1996 zformoval Kabinet papir a kni-
ha, ktery od roku 1998 pferostl v Ateliér papir
a kniha. Ateliéru potom Jifi H. Kocman zasvé-
til svtj dal§i profesni zivot, ukoncil kvuli nému
i sedmadvacetiletou védeckou drahu na Ustavu
pro statni kontrolu veterindrnich biopreparatl
a 1é¢iv v Brné. Ta, a¢ nesouvisela pfimo s vy-
tvarnym uménim, ovlivnila zasadné metodiku,

Jiri H. Kocman: Mystika cichu Josefa Vachala, autorsky rucni papir, ca. 60%40 cm, 2000. JHK'S Paper-Remaking-Paper (One Book as One Paper). Autorskad kniha, Mys-
tika cichu Josefa Vichala, ca. 11,99 cm, 2005. Celokozend vazba, vrasnénd tmavé hnédd teletina, knizni blok, autorsky recyklovany rucni papir z reprintu. Mystika ¢ichu
nakladatelské vydani, resp. reprint, nakladatelstvi Paseka, Praha 1999.

V kvétnu v roce 2011 se odehraly na Fakulté
vytvarnych uméni VUT v Brné zasadni zmény.
Na zaklad€ vypsanych konkurzl doslo k vyméné
vedoucich pedagogid v mnoha ateliérech. Obmé-
na pedagogti na uméleckych §kolach i v§ude jinde
je prirozena véc, piresto nékdy mize dojit tim-
to skutkem k nenapravitelnym ztratam na poli
vytvarného uméni. Exkluzivita nevznika tim,
7Ze se nabizi a vytvafi néco, co délaji i kdekoli
jinde. Specifické a uzsi zaméfeni a originalni
koncepce dava moznost soustiedéné prace, ktera
je v dneSnim svété nekoneCnych moznosti ¢im
dal obtiznéjsi.

V roce 2011 zanikl Ateliér papir a kniha
na FaVU VUT v Brné a pro zejména Cesky umé-
lecky svét se mizZe zdat, Ze se nic nedéje a Ze si
toho mozna jen malokdo vSiml. Diky pratelské
vazbé (a také nadlidskému usili a vytrvalosti)
kuratorky Muzea uméni Olomouc Giny Reno-
tiére na Ateliér papir a kniha vznikla mozZnost
znovu komplexné predstavit a pfipomenout
vefejnosti s viceletym odstupem vyjimecnou

racionalni, aZ exaktni pfistup ke koncepci ateli-
éru a uméni vibec.

Jiti H. Kocman je umélec tzv. ,Brnénského
okruhu®, od experimentalnich grafickych technik
se jeho tvorba v 70. letech rozvijela ve stamp artu,
mail artu, v soudobé viné konceptualniho uméni
az k fenoménu autorské knihy, které zlstal vérny
uzZ naporad a prenesl tento zdjem na nové zaloZeny
ateliér. Spolu s Jifim Valochem stali na zacatku
tohoto fenoménu u nas a Jifi Valoch je nejen auto-
rem dnes jiZ zcela zavedeného terminu ,autorska
kniha®, ale i jeho prvnich definic a teoretickych
pojednani. Z vazeb Jifiho H. Kocmana na brnén-
sky okruh a oborové ¢i mySlenkové blizké umélce
Cerpali i studenti ateliéru, kdy dochazelo k osob-
nim setkanim ¢i pfednaskam umélci jako napfi-
klad Dalibor Chatrny, Adriena Simotova, Milos
Sejn, Jan Cincera, Pavel Biichler, jiz zminény
Jifi Valoch aj. VSechny blizké autory museli mit
studenti detailné nastudované a na tematickych
tzv. Prohledech archivu JHK Kocman studentiim
zptistupnil vlastnéné originaly, katalogy a dalsi



Jakub Horsky: King size

Kniha-objekt, Papir, cigaretovy papir, PC tisk, 5%7,5 cm, 2010. Vyuzil jsem formy
a ucelu cigaretovych papirkii jako produktu a posunul jejich vyznam potisténim
Jednotlivych papirkii versi. Kazdy balicek obsahuje jinou bdsen Viclava Hrabé-
te, vzdy jeden vers na jeden papirek. Kufdk tak bude postupné pri baleni cigaret
obohacen o cdst bdsné az po jeji iiplné precteni.

Simon Chloupek: Dobrodruzstvi

Autorskd kniha, recyklovany xeroxovy papir, papir Countriside natural 110 g/m?,
10,5%21 ¢cm, 2001. Jako parafidzi na toto iislovi jsem xeroxoval a svdzal édst ko-
miksu z détskych let, ktery jsem si kazdodenné kreslil a psal, a ktery postupem
casu dosahl nékolika stovek stran.

Adéla Imreczeovd: Klubka

Objekt, xeroxovy papir, pritmér ca. 3,5 cm, 2000. Dvé klubicka vznikla z xeroxo-
vyeh kopii knihy roziezané (prvni horizontalné a druhd vertikdlné) na prouzky,
které byly nasledné slepeny a stoceny v papirovy provdzek.

Adéla Imreczeovd: Bonboniéra
Objekt, barevny karton, 3x1,5 cm, 20 ks, 2000. Dvacet knizecek (lepenych bro-
zur), pFipominajicich nugdtové bonbony.

Julie Kacerovskd: Krajina papiru

Kniha-objekt, fezany papir, 15%x30%10 cm, 2009. Idea knizniho objektu , Krajina
papiru” spociva v prevedeni mikroskopicky zvétseného povrchu papiru na horni
ofizku knizniho bloku. OFizka nemd typicky strikiné sefiznuty rovny tvar, ale ka-
zda dvojstrana je pFi horni strané papiru specificky clenitd a tvori jednu sekvenci
reliéfu. Dvojlisty jsou svdzané klasickym zpiisobem v knizni blok.

Jan Slivka: Only PC/MAC book

T¥i papirové objekty, bunicina, akrylovy tmel, cajovy papir, lepenka, variabilni
rozmeéry, 2008. Vytvoril jsem tri knihy-objekty, které nejsou nic¢im jinym nez pa-
rafrdzi bézné pocitacové sestavy tj. monitor, kldvesnice a mys.
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Veronika Kopeckova: Velka kniha, rucni papir, 42x62x18 cm, 2002. Autorské
rucni papiry byly srovndny do bloku a uprostred zatizeny hranou kovového hra-
nolu tak, aby se proménily v rozevienou kodexovou knihu.

Slavka Paulikovd: Margindlie

Autorska kniha, Papier Fabriano 200 g/m? 26x22 cm, 2006. Mnohi citatelia si
pri citani robia na volnych okrajoch stran knihy vlastné poznamky k citanému
textu (tzv. margindlie). Dopliiajii si obsah knihy, podciarkujii dolezité miesta
y texte... S najroznejSimi druhmi rucne pisanych margindlii sa moZeme stretnuit
v knihdch niekolko storoci starych. Knihy ¢itali rozni citatelia, ktori si text pris-
posobili podla vlastnych predstav. Prostrednictvom piatich autorskych knih pre-
zentujem niekolko prikladov graficky zaujimavych, rucne pisanych margindlii.

Barbara Slezdkova: Kniha - voda
Objekt, sadrova forma, voda, 28%25%7 c¢m, 2000. Knihu tvofi voda nalitd do
sddrové formy v negativnim tvaru rozeviené knihy.

Z\?&LEFZ_\M/
JH L///\J

UfﬁSTU
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Katarina Golidsova Kristofova: Paul Klee type, Sedm autorskych abeced,
29,5 %x21,5%0,5 cm, 2003. Ze sedmi reprodukci kreseb Paula Klee z let 1939-1940
vzniklo pocitacovou preparaci sedm riiznych skriptii (abeced). Kazda je pojme-
novand dle ndzvu pivodni kresby.

Pavel Zemcik: Square

Instalace z papirovych liter, 100x100 cm, 5 ks, 2001. Rucné odlivané litery z cer-
né papiroviny davaji dohromady slovo ,square” (ctverec). Selekci vsech moznych
kombinaci pismen vzniklo jedinych pét mozZnych variant instalace do ctverce,
tak, aby v kazdé bylo slovo ,square orientovdno jinym smérem.

Katerina Hikadova: Herbdr pro Rudolfa II., Dvé autorské knihy, 19%12 cm,
2011. Z casti rostlin, které mi byly k dispozici v okoli farmy v Martinkovicich
u Broumova, jsem sklddala rostliny podle své fantazie s iimyslem udélat realis-
tické ,podvrhy* a tim udélat ditkaz o existenci podivuhodnych rostlin na Brou-
movsku. Inspiraci mi byla doba Rudolfa 11, ktery na svém dvore hostil fadu
umeélcii, védcu, ale nevimysiné i mnoho podvodnikii, kteri do jeho sbirky prispi-
vali riiznymi podvrhy.



Blanka Kulistdakova Spicdkov: Prostorovd zddni, autorské knihy, 16,5%19,1x 1,2 cm,
2004. Kazdd z knih je potazend jinym knihaiskym materidlem (skrobovy papir,
mramorovy papir, linorit, ldatka). PFi instalaci jsem knihy poloZila na podklad
shodny s potahem jejich desek a tak splyvaji se svym okolim.

dokumenty, ale predevSim se podélil se studen-
ty o osobni vzpominky na dané autory. Vyznam-
nou postavou pro Jifiho H. Kocmana, a tim i pro
ateliér byl Jindfich Svoboda, brnénsky umélecky
knihaf a pedagog, ktery predal Kocmanovi urcu-
jici osobni vztah ke knize, mnohé praktické tech-
nologické finesy a umélecky nahled na tektoniku
mozZnost setkat se s Jindfichem Svobodou osobné
(zemfel v roce 2001). Druhda rovina zaméfeni ate-
liéru na autorské rucni papiry vychazela ze stej-
nych konceptualné-fremeslnych vychodisek a kate-
gorie ve svété nazyvané Paper Art.

Studium v Ateliéru papir a kniha nebylo snad-
né, mnozi studenti jej nedokoncili. Bylo nutné
vykazovat velké pracovni nasazeni, které mimo
samotnou vytvarnou praci zahrnovalo neustaly,
az pedanticky poZadavek na sledovani aktualit
z oboru, pravidelné kazdotydenni povinné indi-
vidualni a spolec¢né konzultace, velké mnozstvi
exkurzi a jejich reflexe, znaény diraz na pofa-
dek v ateliéru a jistym zplsobem i kvantitu vy-
tvofenych dél na zadana témata. Studium bylo
urc¢itym zplsobem zatéZkavaci zkouSkou, tim,
¢im by opravdové studium mélo byt. Pristupy
pedagogi jinych obort na fakulté byly vyrazné
benevolentnéjsi. Absolventi Ateliéru papir a kni-
ha odchazeli obohaceni o zkuSenosti pro Zivot
nezbytné, byf zdanlivé samoziejmé: koncepc-
nost a vibec schopnost dokonéit rozpracované
projekty, schopnost ustné i pisemné formulovat
koncepty vytvarnych projektii, rozvrZieni prace
a dukladné promySleni jednotlivych krokt, ne-
mluvé o faktickych teoretickych a technologic-
kych znalostech riznych oborti uméni.

Ateliér fungoval 13 let, za tu dobu proslo
ateliérem 49 studentl. Zavér ateliéru nastal ne-
¢ekané pfi obvyklém vybérovém fizeni, kde byl
vybran uchaze¢ z jiného oboru a ateliér se spolu
s novym vedenim pfeorientoval na graficky de-
sign.

Barbora Brinkova (roz. Jurdckovd): Piet's Mondrian Book, barevné xeroxové
papiry 80g, lepenka, 17x12x10 cm, 2006. Z papirii péti barev - Cerné, cerve-
né, bile, Zluté a modré jsem slepila Sestndct kniznich blokii riznych rozmeérii,
z nichz jsem sestavila jeden knizni blok tak, aby jeho predni ofizka knihy tvorila
obraz odpovidajici jedné z geometrickych kompozic Pieta Mondriana.

Diky vystavé v Muzeu uméni Olomouc a na-
slednych reprizach v Ceské republice i na Sloven-
sku jsme si mohli opét s odstupem pfipomenout
a zhodnotit tento specificky a neopakovatelny fe-
nomén. Vystava dala vzniknout také jedinecnému
obsahlému katalogu, ktery v mnohych detailech
i s humorem priblizuje typické prvky ateliéru,
jako napf. nékteré nezaménitelné citaty Jifiho
H. Kocmana, pfipominku legendarni nasténky
s papirovymi obrysy pro stanovené knihafské
nastroje, pro katalog zvolené pismo Times také
odkazuje na nejcastéjsi font ateliérovych stroze
yufednich® tiskopist.

Diky maximalnimu nasazeni Giny Renotiére
na realizaci vystavy a absolventky ateliéru Veroni-
ky Kopeckové na grafickém zpracovani katalogu
mohla vzniknout mimofadna vystava o mimofad-
ném ateliéru. Vystavy se ucastnilo 30 studenttl
a absolventl ateliéru a pfedstavuje retrospek-
tivné vybér nejlepSich dochovanych a dostup-
nych praci, které v ateliéru vznikly. Studenti
zde promlouvaji nejen svymi dily a dobovymi
formulacemi svych konceptd na popiskach, ale
i ve videorozhovorech, které s byvalymi studenty
natoCila Gina Renotiére. Je z nich zfejmé, jak
zasadni vliv mélo studium pro studenty, at uz je-
jich profesni draha vedla kamkoliv (vét§ina byva-
lych studentt se néjakym zplisobem vénuje praci
v oboru). Zistava tak otazka, zda byl potencial
ateliéru vyCerpan a jedna se nyni o zpracovanou
a uzavienou zalezitost, ¢i zlstavaji nékde otevie-
né dvefe a nékdo se pokusi v budoucnu na ateliér
navazat i v akademickém prostfedi.

Fenomén Ateliér papir a kniha

24. 11. 2016-12. 2. 2017, Muzeum uméni QOlomouc

13. 3.-20. 5. 2017, Slovenskd ndrodnd kniznica, Martin
30. 9. 2017-21.1. 2018, GASK, Kutnd Hora

26. 4. 2018-17. 6. 2018, Galerie umeni Karlovy Vary
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sZakfikovana*“
poezie Marie

Kodovskeé

Michal Vyhlidal

Marie Kodovskd, 70. léta 20. stoleti. Archiv: Rymaiovsky horizont.

Rymarovska malifka a basnifka Marie Kodovska
(1912-1992) fascinuje historiky, sbératele a mi-
lovniky uméni nejen svou rozsahlou malifskou
a kreslifskou tvorbou, nybrz také svym Zivotnim
pfibéhem./! To, Ze u zrodu jejiho uméni stala poe-
zie, ktera v dile Kodovské zaujima vedle vytvarné
tvorby zcela rovnocenné postaveni, se tolik nezdt-
raznuje. Neni se cemu divit, basnické dilo autorky
totiz dosud nebylo téméf vibec zhodnoceno ani
publikovano./? Pfitom pro pochopeni a rekonstru-
ovani Zivota Kodovské predstavuje zasadni zdroj.
Marie Kodovska se narodila v chudé kopanicaf-
ské oblasti moravského Slovacka v Korytné. Po val-
ce se s rodinou prestéhovala do vysidlované oblasti
Sudet, do mésta Rymarova, kde Zila v letech 1946
az 1992. V tomto podhorském méstecku vzniklo
celé jeji dilo. Od divéich let psala basné€, a to i pres
nevoli Jana Bétika, za kterého se z existen¢nich du-
vodl musela provdat. V roce 1964, ve véku padesati
dvou let, zacala navic malovat a kreslit. Z basnéni

a vytvarného tvofeni se postupné stala obsesivni
potieba, jejiZ naplnéni autorce pomahalo pfekonat
nepfilis §tastné Zivotni okolnosti (od dé€tstvi ochr-
nuta prava ruka, nucené manzelstvi, chudé pomé-
ry), a jak sama piSe ve své poezii, ta ,kumstyrskd
ndkaza“3, tedy tvorba, se ji stala hlavnim smyslem
Zivota.

Své vytvarné prace vystavovala jiz od zacatku
70. let minulého stoleti, a to pfevazné na kolektiv-
nich prehlidkach naivniho uméni doma i v zahra-
nic¢i. Svou neskolenosti a pfislusnosti k délnickému
stavu jeji tvorba zapadla mezi dila jinych naivistt,
jakymi byli napf. Ludmila Prochazkova, Natalie
Schmidtova, Vaclav Beranek, FrantiSek KoSik ad.
Po roce 1989 dilo Kodovské pifehodnotila Alena
Nadvornikova, kterd je na zakladé neoddélitelné-
ho spojeni tvorby s tviircovym prozitkem zivotniho
dramatu, jez se stalo spousStéCem tvurci aktivity,
zafadila do skupiny praci art brut. Dilo Kodovské
tak stanulo v uplné jiném kontextu vedle ,suro-
vych® dél mediumikt, solitér a psychotiki, napf.
Evy Droppové, Frantisky Kudelové, Anny Zeman-
kové ¢i Jana Tony. To bylo jiz po smrti autorky
v roce 1992, kdy se jeji odkaz zacal pozvolna vy-
tracet z povédomi. Z toho divodu vznikla v Ry-
mafové literarni a vytvarna soutéZ pojmenovana
po Marii Kodovské/* a Galerie Octopus rymafov-
ského muzea postupné predstavila malifské a kres-
lirské dilo autorky na péti vystavach./s K trvalejsi
prezentaci jejiho Zivota a dila slouzi od roku 2015
soukroméa Galerie Marie Kodovské, sidlici v au-
tor¢iné zrekonstruovaném domé v Rymafové. Dila
Kodovské z muzejnich sbirek pribézné prezentuje
na tematickych vystavach zejména Muzeum uméni
Olomouc ¢i prazské Muzeum Montanelli, a to pra-
v€ v kontextu praci art brut.

Zatimco vytvarné prace byly vefejnosti pfedsta-
veny jiz za autoréina Zivota a bylo o nich napsano
nemalo prispévkil, basnické dilo stale stoji na okra-
ji zdjmu. Pfitom jde o dilo stejné rozsahlé a mo-
numentalni jako to malifské. Divodem muzZe byt
fakt, Ze zatimco velka ¢ast obrazl a kreseb je sou-
¢asti muzejnich a soukromych sbirek, témér vSech-
ny basnické sbirky vlastni syn Vladimir Kodovsky.



1lustrace ve svazku Poesie 6, kolorovand perokresba, 1973. Foto: Michal
Vyhlidal.

Ten se zajmu badatelil nebrani, nicméné dosud
se nenaSel literarni védec ¢i editor, ktery by poezii
Kodovské kompletné zpracoval. Literarni odkaz
je to nesmirné cenny, ponévadZ obsahuje fadu du-
lezitych autobiografickych informaci. Z hlediska
vytvarného rovnéz, protoze basné doprovazi velka
fada osobitych ilustraci, jez dosud také nebyly pu-
blikovany ani vystaveny, ba dokonce ani zminény
v kontextu celkového dila Kodovské.

Jaka byla cesta Kodovské k poezii? V umélecko-
historickém badani dlouho budovany obraz autor-
ky jako prosté, nevzdélané Zeny-délnice, ktera si
ve volném case maluje a piSe, by mohla nabourat
vzpominka reprodukovana synem Vladimirem, jak
byla Marie uz ve Skole ucitelem zesmésnéna kvi-
li své slohové praci a obvinéna z opisovani. Cit-
liva ke slovu a obrazu byla jiz od svych détskych
let, kdy si se sourozenci prohlizeli kniZky, napf.
o egyptské ¢i starozakonni kultufe. Kdy pfesné za-
¢ala skladat prvni basné, neni znamo. V Korytné
se béhem tvrdé dfiny na poli mohla psani vénovat
jen téZko. V Rymarové se sice musela starat o tfi
déti a domacnost, navic jeSté pracovala v tamni
textilni fabrice Brokat, ale ¢as na napsani versu
si na§la. Problém byl v Janu Bétikovi, kterému
se manzelCina zaliba pficila. Psala proto verse po-
taji. Nékolikrat se ve své poezii nazvala ,zakFikova-
nym basnikem® a odvolavala se k literarni autorité
Karla Havli¢cka Borovského (svazek Ozvény Havlic-
ka, 1975)./6

Zatim nejstar$i dochovana sbirka, nazvana Mag-
dalény osud, je psana ru¢né€ a pochazi z roku 1955.77
V téze dobé publikovala nékolik basni v zavodnim
Casopise textilky Brokat. Basen Kdybych byla vias-
tovickou zase otiskli ve sborniku lidové tvofivosti

Mlustrace ve svazku Z rodisté. Ruce, kolorovand perokresba, 1975. Foto: Michal
Vyhlidal.

Esce lepsi bude (1954). Zlom nastal v roce 1960,
kdy od Ceskoslovenského rozhlasu, kam také zasi-
lala své basné, dostala psaci stroj. Kodovska byla
vasnivou posluchackou pisni, pohadek a poezie
z radiového éteru (pozdéji také rada sledovala te-
levizi). KdyzZ tedy obdrzela moderni nastroj spiso-
vatell, své ,zakrikované poezii“/® se mohla vénovat,
posilena pocitem profesionality, naplno.

Kodovska psala (stejné tak i malovala) témér ka-
zdy den. Popsané listy skladala na hromadky, které
prokladala svymi ilustracemi. Nakonec Spaliky listl
odvezl syn Vladimir, ktery ji v tvlréi ¢innosti od po-
¢atku podporoval, k soukromému vazaci do Brunta-
lu. Vznikly tak knihy velikosti A4 a AS, vazané v Cer-
vené koZence se zlaté vysazenymi napisy./?

Tvluréi ¢innost znamenala pro autorku jedno-
znaéné€ ocistny proces, doslova ,lécivy pramen®./10
Na obrazech a kresbach vytvarela svij snovy
a pohadkovy svét. V basnich se zase vypisova-
la ze svych neradostnych vzpominek na détstvi,
dospivani a nucené manzelstvi. V basni KaZdy
se se mnou rozbratril napsala: ,poesie moje byla
smutnd Vsak nutnda / byla moji duse spovéd / protoZe
mne srdce bolelo.”''! Mimofadné dulezité jsou au-
tobiografické sbirky Z mého rodisté (1975), Vyzra-
zené tajemstvi (1974) ¢i Ozvéna vlastni krve (1975),
které vznikly bezprostiedné po Bétikové smrti./!2
aforismy i pohadky, ¢i dokonce drama (Ndmluvy
u staré ¢arodéjnice, 1966). Jako ve svych temperach
a syntetickych emailech zobrazila rozmanitost
ariznorodost podmoiského svéta ¢i tajemnost ves-
miru, stejné tak se k témto tématiim vracela ve své
poezii (napf. Pohddka o morském krdli, asi 1971),
Let na Marz (1974), Sen o Venusi (1976).
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Franta

se nédzoru Martanky
vibec nedivil
Nebo¥ v ka%dém
Mar¥anu
kterého znal
pochopil

%e nejcenndjsi
co v ndm viddl
bylo umdn{
sprédvnd zZit

1lustrace ve svazku Let na Marz, perokresba, 1974. Foto: Michal Vyhlidal.

Dilo Kodovské predstavuje jednotny a soudrzny
celek, ve kterém vytvarny svét prortsta ten literar-
ni a naopak. Casto napsala basen, k ni vytvofila
kolorovanou perokresbu a stejny motiv zvarirovala
na sololitovou desku syntetickym emailem. Basné
obsahuji fadu gramatickych i stylistickych chyb ¢i
pfepisti. Autorka si jich byla védoma, ale jak sama
napsala: ,Malovat budu nenechdam psani / i kdyz
mne smiila na dusi zrani / Muj sen mi Fikd at vice
pisi / pro mne jsou tady ukoly vyssi // at se to mno-
hym libi nelibi /i kdyz si délam ve psani chyby.“/13

Ilustrace pro své sbirky nejradéji vytvarela
technikou perokresby kolorované vodovymi anili-
novymi barvami (napft. svazek VerSe vSedniho dne,
1975), temperou, nékdy pastelem ¢i voskovkou
(napf. svazek Dech léta, 1974). Tvofila také Cis-
té inkoustové perokresby (napf. svazek Nds Zivot,
1971), kresby pastelkami ¢i vzacné kolaz (sbirka
Ruce, 1975). Velka ¢ast ilustraci se k basnim pfimo
vaze, ty ostatni je ,pouze“ doprovazeji. Vrcholem
ilustracniho uméni Kodovské by mohl byt svazek
Baba Jaga z roku 1975, jenzZ je spiSe neZ basnickou
sbirkou souborem jednapadesati listd s celostran-
kovymi kolorovanymi perokresbami. Basné vSak
v sobé obsahuji také, jen verSe psané na stroji jsou
zde nahrazeny texty psanymi ru¢né primo do ilu-
straci. Nékdy ma basen nékolik fadku, jindy jen
dvouversi. Kresby zachycuji napf. personifikace
lidskych nefesti, jako alkohol, lenost, zradu, kou-
feni ¢i lakomstvi, se zakomponovanym stylizova-
nym napisem. Ilustrace Baby Jagy jsou kreslifsky
detailnim a koloristicky sjednocenym, pevnym
celkem. Kodovska vSak dokazala vytvofit i mis-
trné kresby minimem zobrazovacich prostfedki,

konkrétné ilustrace k dvoudilnému sci-fi pfibéhu
o letu Franty Vincli na Mars Ci vlepené perokresby
ve svazku Nds zZivot.

Nesmirné zajimavé jsou ilustrace zobrazujici
témata z autorCina Zivota. Ve svazku Myslenkovd
oasa (1962) a Z mého rodisté. Ruce (1975) se nacha-
zeji dvé vyobrazeni puivodniho domku se zahradou
a sadem v Korytné. Ozvéna vlastni krve je zase sbir-
kou deseti volnym verSem psanych basni, jez po-
stupné pojednavaji o osudu autoréina otce, matky
a osmi sourozencl. Kazdou basen uvadi symbolické
zobrazeni jednoho ¢lena rodiny, jeZ ma podobu do-
konale kulatého (podle hrni¢ku obkresleného) ob-
liceje, vznasejiciho se vétSinou nad zjednoduSenou
imaginarni krajinou. Ze osudy téméi viech ¢lend
rodiny Kodovskych byly zna¢né pohnuté, autorka
vyjadfila nasazenim Sipkové vétvicky, Cili trnové
koruny, na hlavu osmi ¢lenli z jedenacti véetné sebe
v samém zavéru sbirky. ,Portréty“ svou formou vy-
chazeji z motivu Slunce en face, v tvorbé Kodov-
ské ¢asto zobrazovaného, zde jsou vSak obohaceny
o originalni ,atributy“ jednotlivych ¢lent rodiny
(napf. bratr Antonin s loutnou, bratr FrantiSek
v zavinovacce Ci bratr Karel s vyobrazenim zfejmé
Zlina, kde pracoval u Bati, atd.).

Ve volné tvorbé Kodovska prechazi z malifské-
ho a plo§ného vyrazu k vyrazu vice kreslifskému
a detailnimu, jeji ilustrace k pohadkam a ,verSim
v§edniho dne“ mezi témito dvéma polohami rov-
néz valéruji. V nékterych dominuji plochy ostrych
odstinG anilinovych barev, v jinych vystupuje vy-
raznd obrysova kresba, v nékterych zase autorka
dosahla subtilniho souzvuku jemnych linii a ba-
revnych odstind (svazek Ozvény Havlicka, 1975).



Ilustrace Bratr Antonin ve svazku Ozvéna vlastni krve, kolorovand perokresba,
1975. Foto: Michal Vyhlidal.

Rozsahlé basnické dilo Marie Kodovské, Citaji-
ci nékolik desitek strojopisnych svazkil, prekvapi
nejen rozmanitosti naméti, autoréina tonu od vy-
pravécského pfes kriticky az po feministicky, ny-
brz také svym pozoruhodnym a stejné riznorodym
vytvarnym doprovodem. Tento odkaz by si zajisté
zaslouzil vydani alespon ve vybéru. Jediné€ tak by
zacala byt Marie Kodovska vnimana nejen jako
svébytna vytvarnice, nybrz i jako stejné€ osobita
a vasniva basnifka.

Poznamky:

1. Nejaktualnéji: Zdenka Pfikrylova Nesetova, Marie Ko-
dovska, in: Jakub Pohanka, Viktor Pohanka, Vladimir
Stanzel, Zdenka Pfikrylova Nesetova, Roman Karel
(eds.). QUOD BENE NOTANDUM. Liber secundus. Je-
seKapé, 2016, s. 7-9. - Michal Vyhlidal, Marie Kodov-
ska - Kralovna modrojasu, in: Michal Vyhlidal, Bogdan
Jasinski (eds.). Marie Kodovskd. Krdlovna modrojasu - Jan
Koloczek. Marzenia (kat. vyst.), Méstské muzeum Ryma-
fov - Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu, 2017, s. 3-22.

2. Jedina studie o poezii Kodovské: Libor Martinek, Inzitni
literatura na Jesenicku, in: Richard Svoboda, Populdrni li-
teratura v ¢eské a slovenské kulture po roce 1945. Sbhornik re-
ferdtii z literdrni konference 40. Bezrucovy Opavy (16.-18. 9.
1997). Ustav pro ¢eskou literaturu AVCR - Filosoficko-
-pifirodovédecka fakulta Slezské univerzity v Opavé, 1998,
s. 89-95.

3. Marie Kodovska, Poesie 6, 1973, necCislovana str. 143.

4. Vznik soutéze iniciovala Zdenka Pfikrylova Nesetova, re-
daktorka ¢trnactideniku Rymarovsky horizont, ktera ve jme-
novanych novinach pribézné v letech 2000 az 2015 publi-
kovala ¢lanky o Marii Kodovské. Literarni a vytvarné sou-
téze Marie Kodovské se podafilo uskutecnit Sest rocniki.

1lustrace ve svazku Ozvény Havlicka, kolorovand perokresba, 1975. Foto: Michal
Vyhlidal.

5. Cyklus vystav nesl nazev Marie Kodovskd - zndmd i ne-
zndmd. Samostatné vystavy probéhly v letech 2012, 2013,
2015 a 2016. Pata vystava, na které rymafovské muzeum
pfedstavilo malby a kresby Kodovské spolu s plastikami
polského naivniho fezbafe Jana Koloczka, probéhla v zafi
2017.

6. Vsechny uvedené svazky poezie Marie Kodovské jsou
nepublikované. ,Svazkem® se mini kniha svazanych stro-
jopisnych listi a ilustraci. ,Sbirkou“ se mini konkrétni
basnicka sbirka ve svazku, ma-li jiny nazev neZ svazek.
- Marie Kodovska, Ozvény Havlicka, 1975.

7. Ruc¢né€ psana sbirka velikosti A5 o 60 listech je ve sbir-
kach Méstského muzea Rymafov pod inv. ¢. K/1684.

8. Marie Kodovska, Dech léta, 1974, necCislovana str. 141.

9. Svazky basni jsou v majetku Vladimira Kodovského.

10. Marie Kodovska, Vyzrazené tajemstvi, 1974, Cislovana str. 56.

11. VSechny citované basné Marie Kodovské jsou prepsany
v origindlni podobé, tedy i s chybami. Marie Kodovska,
Dech léta, 1974, necislovana str. 77.

12.Marie Kodovska se v roce 1935 provdala za stolafského
uéné Jana Bétika. PouZivala tedy pfijmeni ,Bétikova®
a své rané basné tak také podepisovala. KdyzZ v druhé po-
loviné 60. let minulého stoleti zacala malovat, sva dila po-
depisovala svym rodnym pfijmenim. Oficialné se ke své-
mu puvodnimu pfijmeni vratila po manzelové smrti v roce
1974.

13.Marie Kodovska, Dech léta, 1974, neCislovana str. 103.
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Meditativni obrazy

Pavliny Janakové

Pavel Preisner

Pavlina Jandkovd, Z mapy 01, 2014, akryl, pldtno, 110x100 cm. Foto: Dalibor
Novotny.

Od zacatku dubna do zacatku kvétna letoSni-
ho roku se ve Zliné€ uskutecnila vystava obrazl
Pavliny Janakové./! Byl to své€zi zazitek. Pavlina
Janakova (narozena 6. 9. 1987 ve Vsetiné, Zije
a pracuje ve Zlin¢) je mlada malifka meditativ-
nich obrazi na pomezi abstraktni a konkrétni
malby. Nékde jsem Cetl, Ze souCasnd malba by
se dala rozdélit na malbu klasickou a malbu kon-
ceptualni. Pavlina Janakova by pak patfila tam
i tam. Konceptualni, protoze jeji vychodisko je
koncept (ze suchého technického vykresu vytva-
fi vlhkou stopou Stétce obraz), tedy myslenko-
va operace, a klasicka, protoze jeji obrazy jsou
krasnou malbou, promalovanou, meditativni,
a jak fika ona, vybizejici k imaginaci.

Pavlina Janakova nejprve studovala na Uni-
verzité TomaSe Bati ve Zlin€ (2007-2010), na Fa-
kulté multimedialnich komunikaci. Obor Multi-
média a design. Ateliér Design obuvi. Od roku
2010 do roku 2015 Ostravska univerzita v Ostra-
vé, Fakulta uméni obor Malba I. (prof. Ak. mal.

Pavlina Jandkovd, Bez ndzvu, 2017, akryl, pldatno, 8095 cm. Foto: Dalibor
Novotny.

Daniel Balaban, Mgr. Pavel Preisner). V letech
2014-2017 Ostravska univerzita v Ostravé, Peda-
gogicka fakulta - pedagogické studium pro ucite-
le uméleckych predmétt pro SS a ZUS - dopli-
kové studium.

Jako svou absolventskou praci na Fakulté umé-
ni Ostravské univerzity namalovala Pavlina Jana-
kova cyklus obrazti nazvany Z mapy. Sama k tomu
fika: ,Je to cyklus, jehoz inspirativnim zdrojem
jsou mapy Uzemnich plani. Ze schematicky po-
jaté kulturni krajiny, zobrazené v planech podle
urcitych pravidel, skrze vizualni a mySlenkové
asociace vytvarim nové vyznamy a imaginativni
obrazy. V nékterych obrazech pak abstraktni
tvary pfrerdstajici az v symbolicka zobrazeni.
Davam diaraz na praci s divakovou interpretaci
a nabadam ho tim k vlastni imaginaci. ,Takze to,
co bychom mohli vidét pouze z letadla nebo co
snad vidi andélé, se nadm jevi jako napf. hruska,
tedy néco obycejného, oviem se silnym poetic-
kym nabojem. Malba ma vyrazny malifsky ruko-
pis, kreativné je vyuzivana stékana barva. Klid-
nym dojmem plisobi promalované podmalované
plochy. Fragmenty toho, co je v realu pomérné
veliké, jsou z nadhledu proménény v pohled
proménu na nas zpusobujici. Nazvy jednotlivé



obrazy nemaji. To kvili svobodé divaka, kterou
ma pfi Cteni vyjevu.”

Obrazy Pavliny Janakové podle mého obstoji
ve svété€ soucasné malby. Pfitom nejsou tendenc-
ni. Je to malba s rodokmenem. Autorka je jenom
mladsi nez jeji pfedchtidci. Také jeji malby jsou
mladé, a pritom vyzralé. Jisté jeSté budou zrat.
Ale co tu mluvim o Case, kdyZ plujeme v bezcCasi.
Tvary na obrazech z cyklu Z mapy jsou znaky,
znameni, enigmatické, emblematické. Prvky jsou
bud osamocené, zmnoZené nebo z néceho trci
na jemné vibrujici ploSe platna. Jsou to ikony.
Maji svou nejen malifskou kvalitu. Ted bych po-
tfeboval néjakou basen, ktera by znéla jako ta
znameni... Jeji malby jsou krajiny nespatfené,
ale pfitom povédomé. Proto si myslim, Ze mohou
oslovovat nejen znalce malifstvi...

Za pozornost stoji také kresby a domalovava-
né tisky. Jsou to zdanlivé, v souvislosti s platny
vétSich rozmérl, marginalie, ale maji svou poezii.

Pavlina Jandkovd, Z mapy 02, 2014, akryl, pldatno, 110x100 cm. Foto: Dalibor
Novotny.

Jsou kiehké, az artificionalistické./? Cyklus pra-
ci Zlinie - coz je podle Pavliny Janakové slovni
hfi¢ka vznikla spojenim slov Zlin a linie, vycha-
zi ze starych urbanistickych pohlednic Zlina,
které jsou digitaln€ zpracovany a nasledné pri-
praveny pro praktické malifské pojeti.

Na jejich novéjSich obrazech jsou krmitka
a vétve poskladané snad ke spaleni, snad jako
primitivni obydli. Obrazy s krmitky evokuji
chramy neexistujicich sekt. Obraz s vétvemi zni
tichou melodii poustevnika.

Tvorba Pavliny Jandkové neni jen néjakou ak-
tualitou, neni ¢isté konceptualni, nema in-tvaro-
slovi, neni spektakularni. I kdyz jsem fikal, Ze je
to malba soucasna, je dilo Pavliny Janakové kon-
zervativni (myS§leno pozitivné). Kvali Tomu si
troufam fict, Ze pfetrva a bude svézi i po letech.
Je to malba ticha, které zni.

Pavlina Jandkovd, Z mapy 13, 2015, akryl, platno, 120x170. Foto: Dalibor
Novotny.

Poznamky:

1. Pavlina Janakova, obrazy z cykli Z mapy a Okolo mé, foyer
Méstského divadla ve Zliné, 1. dubna - 1. kvétna 2017.

2. Spolu s prvnimi obrazy z cyklu Z mapy byly k vidéni
v Café klaster v Napajedlich na podzim roku 2014.

Pavlina Jandkovd, Z mapy K08, 2013, kombinovand technika, papir, 50x40 cm.
Foto: Archiv autora.
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Petr Dub, YTILAERBOX, 2017, modra RGB digitdalni barva, dievo, platno, 250%570 cm, Krajska galerie vytvarného umeéni ve Zliné. Foto: Zdenék Porcal.



Reality Box?

Petr Agha

Alegorie jeskyné je mozna nejznaméjSi a neju-
zZivan€j§i podobenstvi, prostfednictvim kterého
vyjadfujeme naSe presvédCeni o existenci pravé
povahy skute¢nosti a nas§i (ne)schopnosti ji jed-
noho dne poznat.

Nase vnimani svéta je vidy zprostfedkovano
naS§imi smysly a proto i svét, ktery prozivame je
spiSe neZ objektivni manifestaci reality, subjek-
tivnim prozitkem ridzné situovanych jedinctu. Je-
jich vnimani svéta odraZi interakci s koncepty,
jez se v prubéhu Zivota staly a stavaji soucasti
naSeho kognitivniho aparatu a prostfednictvim
kterych svét kolem sebe nejen poznavame, ale
také prozivame, popisujeme a sdilime.

To, co témto konceptim, idejim a ideologiim
dodava pocit hmatatelné substance a zdani rea-
lity, je predev§im proces nasi sebe-identifikace
s vyznamem, ktery je takovému konceptu pripi-
sovan naSim okolim a ktery se vaZe s kontextem,
v némzZ zZijeme. Tato tendence je zcela automa-
ticka a také proto jsou naSe reakce jakoby pod-
minény, pfedem dany. NaSe vnimdani svéta lze
potom prirovnat ke snu o realité, mame pocit,
Ze ji autenticky vnimame, ale ve skutecnosti jen
reprodukujeme modely, které se staly v prubéhu
c¢asu a na$i postupnou socializaci do spole¢nosti
soucasti naseho kognitivniho horizontu.

Je viibec mozné poznat skutecnou skutecnost,
pokud vibec existuje, nebo jsme jiZz od détstvi
odsouzeni k nekone¢nému pohybu v prostoru
vykolikovaném obrazy naSich predkl a neschop-
nosti vykrocit mimo jejich hranice? Opravdu zZi-
jeme v Platénové jeskyni, pfikovani fetézy tak,
Ze se nemizZeme hybat a jsme nuceni hledét pouze
na odrazy a stiny loutek a jinych predmétl vrZzené
na sténu pred nami? Je naSe poznavani svéta pou-
hou ucasti na kejklifském predstaveni stinového
divadla, ve kterém si ti, ktefi jsou v této jeskyni
uvéznéni, neuvédomuji, Ze to, co vidi, jsou jen
stiny predméti pred ohném, nevédi ani, Ze tyto
pfedméty zndzornuji skuteéné véci existujici ven-
ku mimo jeskyni, jak 1i¢i usty Platona Sokrates?

pifedpoklada Platon? Jisté, zdanliva vécnost

a samoziejmost, s jakou ideje a ideologie okupu-
ji zorné pole naseho Zivota, se poCne rozpadat
ve chvili, kdy je zaCneme zpochybnovat. Velmi
rychle zjistime, Ze se jedna o prazdné formy, kte-
ré nemaji inherentni vyznam. Alegorie jeskyné
vSak vychazi z presvédceni, Ze existuje néco jako
prava realita, a pouze proto, Ze ji nejsme schopni
nahlédnout jinak, nez jako pouhy odraz, vytva-
feji se v nasi mysli falesné modly, které omylem
povazujeme za skuteénost.

Alegorie jeskyné také hovofi o tom, Ze se jed-
noho dne najde nékdo, kdo se dokaze otocit a uvi-
dét, co se v jeskyni skutecné odehrava, z jeskyné
uniknout a nahlédnout tak pravou podstatu exi-
stence. Tato alegorie tedy zaroven predpoklada,
Ze existuje néco jako vnéjsi neutrdlni bod, ze kte-
rého mizeme bezpecné porovnavat skuteénou sku-
tecnost s jejim zkreslenym vnimanim, ¢i odrazem
na sténé€ jeskyné. Pritomnost ideje vyssi pravdy
v naSem kognitivnim poli, kterou lze poznat pravé
diky uniku z zité reality, nahlédnutim za hranice
béZného, ma vSak jeden zasadni disledek.

Pokud jsou fundamenty naSeho svéta zbaveny
ramce, ktery stanovuje jeho obsah a vyznamy,
a jsou nalézany mimo tento svét, pak neni jas-
né, jakym zplsobem posuzovat rizné vypovédi
o podstaté svéta. Taz vypovéd muze byt pocho-
pena jako faleSna nebo jako pravdiva. Koncept
esence svéta ¢i jakychkoliv univerzalii, muze
nakonec byt pouhym faleSnym vykladem existen-
ce, ktery se zaklada na idealistické iluzi, Ze ka-
tegorie mysSleni jsou nepodminéné socialnim,
historickym a materialnim kontextem, ve kterém
se vyskytuji. Podobné na tom muze byt i mySlen-
ka, Ze je to pravé lidska praxe, lidska mysl, naSe
sny a touhy, které produkuji skutec¢ny obraz sveé-
ta. A stejnou demonstraci je nakonec i aktualni
instalace Petra Duba.

Petr Dub: YTILAERBOX

Kurdtor: Vaclav Milek

Krajskad galerie vytvarného uméni ve Zliné
11. 10.-19. 11. 2017
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Architekt[ka]
[Ri]Zena Zertova

Karolina Juficova

V soucasné dobé je jednim z nejdiskutovanéjSich
témat Zena, a to pfedevSim v kontextu jeji ab-
sence mezi vystavovanymi autory na uméleckych
i architektonickych vystavach. Doplnit prazdné
misto z tohoto genderového hlediska se napfi-
klad podafilo v roce 2013 vystavou architektky
RiuzZeny Zertové v Muzeu mésta Brna. Na tuto
vystavu poté navazala publikace pod vedenim
editora Petra Klimy, ktera vysSla v roce 2016
v nakladatelstvi UMPRUM./! Hlavnim impulsem,
pro¢ se vénovat zevrubné brnénské architektce
Rizené Zertové, bylo nabourani hranic vybéru
architektl, ktefi jsou na architektonickych vy-
stavach vétSinov€ zastoupeni, a obeznamit s jeji
tvorbou Sirokou vefejnost.

Na konci devatenactého stoleti dostaly Zeny
pfilezitost vystudovat architekturu, ov§em muse-
ly disponovat dostatecnymi finan¢nimi prostfed-
ky. Po vzniku republiky v roce 1918 byly student-
ky zapsany mezi fadné posluchace. Na Vysoké
Skole architektury a pozemniho stavitelstvi praz-
ské techniky bylo 31 absolventek pod vedenim
Josefa Fanty. Nékolik studentek absolvovalo Ces-
kou Skolu architektury v Brné a prazskou Umé-
leckoprimyslovou §kolu u Pavla Janaka. Ve §kole
architektury Akademie vytvarnych uméni v Pra-
ze byly prvni absolventky u Jaroslava Fragnera
v roce 1958. Poprvé ceskoslovenské zeny aktivné
projektovaly az v mezivaleéném obdobi, v dobé
prosazovani a formovani nového Zivotniho sty-
lu./2

V tymu autord, jenz se na publikaci architekt-
ky podilel, byly také zastoupeny Zeny. Jmenovité
muzeme zminit Petru Gajdovou, Martinu Merto-
vou ¢&i Sarku Svobodovou. Dokazaly se prosadit
mezi historiky architektury a mezi kuratory, coz
se zda byt alespon jednou z oblasti, kde se Zenam
dafi excelovat v teoretickém zazemi architektury
a uméni. Je dalezité, Ze Zeny jsou v hodnoceni
byvalych etap a soucasné architektury v popfe-
di a maji vysadu hodnotit pfedevS§im architekty
¢i umélce. Vyse zminéna kniha RiZena Zertovd.
Architektka domii a véci shrnuje v zavéreéné casti
veskeré zminky o architektkach z let 1946-1989

Obchodni diim Prior v Pardubicich, 2012. Foto: Petr Jehlik.

v odborném periodiku Architektura CSR. Jména
nékterych z nich jsou naprosto neznama. Auto-
fi publikace dali impuls k tomu, pfi¢lenit jejich
jména a tvorbu k Alené Sramkové, Véie Macho-
ninové, Razené Zertové a daldim Zenam, které
prispély k formé& povaleé¢né architektury v nasem
kontextu.

Ruzena Zertova (*1932) nikdy nestala o to,
stat se architektkou. Po absolutoriu gymnazia
ve Frydku-Mistku chtéla pokracovat studiem tex-
tilniho vytvarnictvi na Vysoké skole umélecko-
prumyslové v Praze. Vidy ji byl vlastni cit pro
femeslnou praci, coz se také pozdéji projevilo
v jeji tvorbé. AvSak nabidla se ji jen moZnost
nastoupit v roce 1951 ke studiu architektury
na Fakulté stavebni Ceského vysokého uéeni
technického v Praze. Ani zde vSak nemohla déle
setrvat. V nadchazejicim roce musela prestoupit
kvuli politickému tlaku na Fakultu architektury
a pozemniho stavitelstvi Vysoké Skoly stavitel-
stvi v Brné€ (od roku 1956 Vysoké uceni technické
v Brné€). Alespon méla to Stésti, Ze mohla plsobit
v ateliéru profesora Bedficha Rozehnala, ktery ji
piivedl k ocenéni architektury samotné. Pro jeji
nadchazejici architektonickou praci byl velmi
duleZity i asistent Jaromir Sirotka, ktery se stal
feditelem Statniho projektového tustavu obchodu
(SPUO) Brno. V roce 1958 se zde totiz rozjizdi
jeji profesni kariéra a dostava se ke svym prvnim
zakazkam obchodnich domd.

Paradoxné architektka, ktera ma velky cit pro
detail a ruéni praci, se nakonec setkava s navr-
hy pro velké kolosy nakupnich center.’? MozZna
pravé proto k nim pfistupovala jako k solitértim,
a vtiskla jim pokazdé jiny atypicky vyraz a opti-
malni méfitko v kontextu zastavéného prostfedi
jeji novostavby. VSechny obchodni domy, které
Ruzena Zertova navrhla, pusobi jako intaktni
celky, které nemaji ¢lenité pudorysy, ale spiSe
jsou uméleckymi sochafskymi dily. Nejcharakte-
ristictéjsi jsou samotné fasady nakupnich domi.
Kubus stavby dostava vlastni vyraz pomoci plas-
té, jenz navrhovala do posledniho detailu a svym
jemnym rytmem ¢i zménami navozuje pocit men-
§iho organismu, ktery se vSak nerozpada, ale
spiSe pulzuje ve své monumentalnosti. Mohli
bychom to pfirovnat ke Sperkafské filigranské
praci.

RizZena Zertova svymi velkymi projekty ovliv-
novala tehdejsi architektonické prostiedi. Toho
si také vSimli autofi knihy Architektura sedesd-
tych let./* Realizace obchodnich domi zapocala
na Slovensku. Zde v letech 1965-1968 vznikla
stavba obchodniho domu Prior KoSice. To, Ze ar-
chitektka RuZena Zertovd neméla piebytedné
ambice uzurpovat si ve velkych parcelach kus
méstské zastavby, ktera by nectila charakter
okolniho prostfedi, je patrné na mnoha studiich
téchto ,poutac¢ti v prostoru“’, jak sama nazyva
obchodni domy.

Obchodni dim Labe z let 1969-1974 v Revo-
luéni ulici 9 v Usti nad Labem patfi mezi jednu
z prvnich realizaci. Jako fada projektl tohoto
charakteru pfispél ke zméné historického stiedu
mésta a muselo mu ustoupit nékolik pivodnich
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Obchodni diim Labe, 2012. Foto: Petr Jehlik.

doml na misté obdélného parteru. Délka celé-
ho objektu presahla sto metri a sklada se z péti
podlazi. I pfesto zustava budova pfehlednou,
protoze architektka vymezila prodejni plochu
dvéma krajnimi véZovymi jadry, do kterych sou-
stfedila vertikalni komunikace a socidlni zaze-
mi. Tyto Zelezobetonové véze tvori nosnou kon-
strukci spole¢né s ocelovym skeletem v modulo-
vém rastru 12 x 12 metrd. Co se tyce funkci, jsou
rozdéleny v jednotlivych podlazich. V suterénu
byly sklady a prostory k zasobovani, v dalSich
patrech pokrac¢oval volny prodej a posledni pa-
tro slouzilo jako zazemi zaméstnancl se dvéma
atrii. Funkcionalistické feSeni doplnuje obvo-
dovy plast budovy. Architektka navrhla umistit
na fasadu zavésSené sendvicové panely se svrchni
vrstvou z hlinikového plechu s primési kiemi-
ku. Tento pouzity material zvolila ve spolupra-
ci s odborniky z vyzkumného ustavu z divodu
siln€ znecisSténého prostfedi v misté stavby. Tim
se cely plast vertikalizoval v subtilnich pasech
rytmickych vin, coz opticky zkratilo horizontali-
tu domu.

Asociace s fekou Labe je okamzité patrna, je-
likoz autorka zamérné tvaruje fasadu jako vod-
ni hladinu. Dulezitou soucasti je také barevnost
souznici s materialem. Sedou barvu pouZitého
kovu doplinoval na dvou vézich Sedozeleny brfi-
dlicny obklad. Celkové svym technicistnim vy-
razem se da obchodni dim fadit mezi projevy
strojové architektury, ovSem tento vyraz scho-
vava dekorativni obal. ReSeni interiérti pied-
stavuje nedilnou soucast celého navrhu obchod-
niho domu. Barevnost korespondovala s Sedou

fasadou. Umélecké vyzdoby domu se ujala Jana
BartoSova-Vilhanova. Vytvofila sklenénou sténu
s kovovymi prvky pfed kavarnou i kovovou fon-
tanu do atria posledniho patra. Karel Kronych
realizoval v roce 1973 plastiku Labe ve tvaru
vodniho kvétu, umisténou pied zdpadni praceli
budovy./¢

Ustecké muzeum prezentovalo obchodni
dim Labe na vystavé s nazvem Labe Mdje Pri-
ory v roce 2015 jako zastupce architektury so-
cialismu. Vystava navazala na brnénskou z roku
2013, a stejné tak seznamila vefejnosti s tvorbou
Ruzeny Zertové. Kuratofi vystavy nabidli vefej-
nosti moznost dostat se do riznych mist objektu
i na stfechu domu. Také upozornili na to, Ze tyto
chramy konzumu mély vétSinou zklidnit revoluc-
ni nalady, které v Sedesatych a sedmdesatych le-
tech ve spole¢nosti viely. Méli bychom k nim ale
pristupovat i z hlediska kvalitnich pfikladl ar-
chitektury, které ¢asto prehliZime a mnoha poz-
déjsSimi zasahy nenahraditelné poSkozujeme./”

Regionalisticky pfistup vypozorujeme i v na-
vrhu obchodniho domu Prior Jihlava z let 1967-
1968 pro namésti Miru (dnes Masarykovo namés-
ti) v centru Jihlavy. Zertova stala pfed tézkym
ukolem. Musela se vyrovnat se svazZitym terénem
namésti a také s problémem, jak respektovat
pamatkové chranéné stavby po obvodu namésti
v takzvaném Kreclu (soubor osmi historickych
domi na vychodni strané namésti). Proto se ar-
chitektka rozhodla disciplinované€ nalozit s navr-
hem, ktery vystavéla jako dvoupodlazni objem,
jenz vsunula mezi dvé taméjsi kasny. Zatimco po-
dlaha horniho podlazi byla v urovni prostranstvi
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kolem dolni kaSny, stfecha celého objektu tvofi-
la promenadu navazujici na horni ¢ast namésti.
S napadem vétsi ¢ast domu ukryt pod zem pfi-
Sel jeji zivotni partner architekt Igor Svoboda,
se kterym se potkala pravé ve zminéném SPUO
Brno v roce 1960. Zertova sama také pfiznala,
Ze dulezitym impulsem k dosaZeni vysledku bylo
doporuceni Bohuslava Fuchse ukotvit architek-
turu stavby v dané urbanistické C¢asti mésta na-
lezenim a pouZzitim modulu namésti. Architekt-
ka nalezla vychozi modul v rozdilu vySkovych
kot kaSen na namésti. Ten ¢ini 4,5 metru. Této
vzdalenosti odpovida konstruk¢éni vySka podlazi
obchodniho domu a zaroven je polovinou roz-
méru jednoho pudorysného modulového pole./8
Z historického S§palicku domd ve svém navrhu
zachovala tii domy. I pfesto, Ze Riizena Zertova
uspéla v soutézi nejlépe, jeji stavba se nerealizo-
vala. Stavajici budovu z let 1978-1983 navrhl ar-
chitekt Zdenék Sklepek.”® V Zebfi¢ku oblibenosti
vefejnych staveb se z dneSniho pohledu obyvatel
Jihlavy umistil na nejniz§i pficce. Realizace jih-
lavského Prioru se zafazuje mezi soucasna ne-
vkusna nakupni monstra, ktera zaplavuji kazdé
prazdné misto ve vétSim mésté nebo v tzv. si-
delni kas§i okolo mést. Nutno si uvédomit, Ze ani
v Sedesatych a sedmdesatych letech se architekti
¢asto nechovali tak, aby citlivé pronikali do cen-
tra mésta. Kontextualni architektura si u nas
nevybrala tento typologicky druh za svij. Tyto
domy si vzdy pfebiraji pozornost, jak sama fika
architektka./10

Dilezitou realizaci Ruazeny Zertové z let
1971-1974 byl obchodni dim Prior v Pardubi-
cich. V bfeznu letoSniho roku se také uskutecni-
la vystava o tomto obchodnim domé ve Vychodo-
Ceské galerii v Pardubicich./!! Kuratorka Vanda

Skalova oznacuje tento obchodni dim na dnes-
nim Masarykové namésti (dfive namésti Budova-
teltl) za prvni na vychodé Cech. Také upozoriiuje
na to, Ze se charakteristicka ¢ervend fasada ku-
podivu nelibila mistnim komunistickym funkcio-
ji, kdy za tuto realizaci dostala Zertova ocenéni
v anonymni mezinarodni soutézi konané v uru-
guayském Montevideu v roce 1973./13 Roku 1998
ho ziskala do své dosavadniho majetku britska
firma Tesco. Kurdtorka hodnoti za velmi necitli-
vy ¢in stavbu velkého nakupniho centra Afi, kte-
ré vznikalo vedle Prioru v letech 2007 az 2009.
Z téchto divodt pfiSel Prior o unikatni vchod
se spoustécim sklenénym portalem./!14

Castokrat se musela RiZena Zertova vyrovnat
s téZkym osudem. S jejim manzZelem architek-
tem Igorem Svobodou vlastnila podkrovni byt.
Ten si sami zrekonstruovali malou pfistavbou
v centru Brna v Dvorakové ulici. Byt jim vSak
brzy odebrali. Architektka se tedy musela zacit
vénovat vystavbé vlastniho domu svépomoci, coz
ji také privedlo na opaCnou stranu architektury,
od verfejného sektoru k soukromému. Velkou na-
hodou bylo, ze vedouci ateliéru Zdenék Rihak,
u kterého pracovala, vlastnil jeden fadovy dim
v lokalité jejich budouci stavebni parcely. Kdyz
se §li s manzelem podivat na realizace rodinného
bydleni jejiho vedouciho, narazili na pozemek,
ktery sousedé zaplnili stavebnim odpadem. Rada
stiznosti se sesunula na Utvar hlavniho architek-
ta mésta Brna, avS§ak ten nemél finance na na-
pravu. Diky tomu se podafilo manzZelim parcelu
ziskat./15 S vystavbou atriového domu v Brné-Za-
bovieskach tedy zapocali v roce 1979 a dokon-
Cili ho roku 1982./16 Rozvrh domu se drzi §véd-
ské normy pfedepisujici svétlou vySku 250 cm.
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Samotny dim si architektka také designérsky
navrhla a vybavila svym nabytkem./!7” Hlavnim
aspektem pfi navrhovani designérskych kust na-
bytku i pfi navrhovani fasad nékolikapodlaznich
budov je spravné uziti vhodného materialu, ktery
dokdzala velmi intuitivné zvolit.

Dostdvame se k dal§i oblasti navrhovani Ra-
7eny Zertové, a tim je vyroba svitidel. Vyrabéla
je v obdobi normalizace, jelikoZ nemohla jako
soukromy projektant pracovat, pokud nebyla za-
méstnand. Uchylila se tedy jako vétSina autort
ke Svazu vytvarnych umélci. Zacala se intenziv-
né€ vénovat interiérim a jejich vybaveni s uplat-
nénim jejiho vztahu k uméleckému femeslu./!8
Svitidla Ruzeny Zertové se fadi v kontextu &es-
kého produktového designu 20. stoleti mezi vyji-
mecné navrhy a realizace svoji formou a rozma-
nitosti tvarovych variant a linii. Navic jako jedna
z mala architektek se vénovala této designérské
oblasti nad ramec navrhovani budov. Existovala

Svitidla z hotelu Patria, Archiv mésta Brna.

fada vyrobnich druzZstev vytvafejici modernis-
tickd svitidla realizovand naptiklad podle navr-
ht Pavla Gruse, Josefa Hirky nebo Karla Volfa,
jenz vedl zavod Osvétlovaci sklo Valasské Mezi-
fi¢i. Ovsem fada téchto vyrobkl se nakonec ne-
dostala do primyslové vyroby a tém dostupnym
vyrobkim casto chybéla dostatecna femeslna
a materidlova kvalita. Od roku 1975 se architekt-
ka vénovala systematickému navrhovani svitidel,
ktera vzidy dotvafela interiéry jejich obchodnich
domt, ale byla také pouzZivana ostatnimi archi-
tekty. Mizeme zminit napfiklad navrh uceleného
interiéru vcéetné osvétleni pro Park hotel v No-
vém Smokoveci (1966-1970) od Igora Svobody
nebo vytvofeni série svitidel pro ubytovaci poko-
je hotelu Patria (1968-1973) od Zdefika Rihaka.
Dalsi skupinu tvofi pétikusové série dekoracnich
svitidel pro galerijni obchody Dilo./!?

Zajimavou kapitolu puisobeni Ruzeny Zerto-
vé na poli uméleckych femesel reprezentuje jeji
Sperkafska tvorba. Ke §perku pristupovala dvé-
ma odliSnymi zplisoby - zatimco v poloviné se-
dmdesatych let vytvafela jednoduché smaltované
pfivésky, v osmdesatych letech se soustfedila

na technologicky propracované §perky z titanu.
Pokud se vénovala vyrobkim ze smaltu, pouzi-
vala hlavné abstraktni motivy pro jemné barevné
ladéné medailonky, zavéSené do tenkych dratko-
vych obojki, kdezto u titanovych S§perkt prevla-
daly organické linie, ladné kfivky a pozoruhod-
na zdobnost a barevnost./20

Na tomto misté by se také sluSelo upozornit
na bratra, taktéz architekta proti své vili, Pet-
ra Zerta (1934-2011). Ke studiu architektury
se preorientoval po traumatizujicim zazitku pfi
praxi v dolech na Fakulté hornické Vysoké Skoly
banské v Ostravé. Diky dobrym kontaktim jeho
sestry Rizeny pfeSel studovat na Fakultu archi-
tektury a pozemniho stavitelstvi VUT v Brné.
V architektufe nasSel kone¢né smysl, pfedev§im
diky Bedfichu Rozehnalovi./2l Po absolvova-
ni studia v roce 1960 se jako architekt projevil
v duchu povaleéného bruselského stylu a podob-
né€ jako jeho sestra se pfi pozdéjSich realizacich
rodinného bydleni nechaval inspirovat skandi-
navskou architekturou./22 V roce 1963 se rozhodl
pro prijeti mista pedagoga na Stfedni primyslo-
Skolou prosla fada osobnosti ¢eské mezivalecné
a povalecni architektury, mezi které patfi Zde-
nék Plesnik, Vaclav Hilsky a Richard Podzemny.

Jeden ze skvélych projektt Petra Zerta pro
sdruzené obchodni centrum v Pferové zlstal na-
konec pouze na papife. Navrh budovy z let 1969-
1971 mél hexagonalni strukturu, coz evokovalo
charakter plastvi, podobné jak se toto schéma
objevovalo u pavilond na svétovych vystavach
v Bruselu a Montrealu. To také zacal prejimat
Miroslav Masak pro tzv. dolni centrum Liberce
v roce 1968 a pfi objemovém feSeni obchodniho
centra Jestéd. Obdobné se nepodafilo zrealizovat
ani projekt smute¢ni siné¢ do Frydlantu nad Os-
travici, na kterém pracoval v letech 1967-1970,
ackoliv zvitézil v architektonické soutézi. Kvuli
témto zkuSenostem se utvrdil v tom, Ze se svym
kadrovym profilem nema Sanci na realizaci ta-
kovych vétSich zakazek. Uchylil se proto k pro-
jektim rodinnych domid a regionalnich zakazek
v oblasti beskydskych vrcht. V kazdém pfipadé je
evidentni, Ze se v jeho praci uplatinoval cit pro or-
ganické tvarovani, formovani kfivek a kruznic./?3

Vratime-li se k architektce RiZené Zertové,
zajimavym momentem pro autory knihy bylo
badani po zminkdch ¢i otiSténych projektech
o architektce v dobovych architektonickych ca-
sopisech. Provedli podrobny vyzkum a zaméfi-
li se také na data o dalSich architektkach dru-
hé poloviny 20. stoleti. Jméno Rizeny Zertové
se v Casopise poprvé objevilo v roce 1970, a to
z toho duvodu, ze ziskala tfeti cenu v kategorii
realizace v Prehlidce architektonickych praci
1968-1969 za obchodni diim Prior KoSice. Dale
je zminéna v jednom z ¢isel ro¢niku 1976, kde
je publikovana realizace obchodniho domu Prior
v Pardubicich./24

Dalsi jména architektek, objevujici se v téch-
to letech, jsou napfiklad Emanuela Kittricho-
va, Zdenka Novakova-Smitkova, Vlasta Sturso-
va, Markéta Lirova nebo DanusSe MatouSova./2s



Autofi vybizeji odborniky ke zpracovani téchto
dosud obchazenych jmen. Podobné tak ucinili
kuratofi z obanského sdruzeni Kruh (Emil Pfi-
kryl, Sona Ryndova, Marcela Steinbachova), a to
vystavou s nazvem Povoldni: architekt[ka] v roce
2003 v galerii Nova sin v Praze. Ve stejnojmen-
ném katalogu se autofi zamyS$leji nad tim, jakou
architekturu tvofi Zeny, za jakych podminek,
s jakym pfistupem a s jakym vysledkem. Projekt
se snazil nastinit genezi tohoto povolani u Zen,
ktera zacina na konci 19. stoleti. Autofi katalo-
gu neopomenuli ani pohled feministicky, a proto
zatadili také fadu vypovédi, rozhovorl a tema-
tickych studii. Aby se nestal pfehled jen tuzem-
skou zalezitosti, doplnili katalog také o §ir§i sou-
vislosti a odkazy svétové architektonické scény.
Ovsem v této publikaci na jméno RizZeny Zertové
nenarazime, to bylo objeveno az pozd¢ji./2¢

Ndhrdelnik z titanu, Archiv mésta Brna.
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Corrigenda k ¢ldnku Karoliny Juricove, ,Architek-
tura zacind klikou, na kterou dosdhne dité” z ¢isla
Prostor Zlin, Ro¢nik XXIV. 2/2017

Vizeni ¢tendri Prostoru Zlin,
Na zdkladeé reakce architekta Svatopluka Slddecka
st. bychom chtéli omluvit, doplnit a opravit formu-
lace zminéného clanku, ktery mu nebyl predlozen
k autorizaci.
Ndzev ¢lanku odkazuje na slova architekta Richarda
Neutry, které Svatopluk Slddecek st. zminil v ¢aso-
pise Domov ¢. 5/1976, ktery publikoval rodinny diim
manzelii Rybkovych v ¢lanku ,V jednoduchosti je
sila“. Svatopluk Slddecek st. (*1939) je zndm mno-
hym ze svych spoluZdku, Zdki i kolegii architekti,
se kterymi se v Zivoté setkal. Cely sviij profesni Zivot
piisobil na Stavebni priumyslovce ve Zliné. Od roku
1966 pracoval jako ucitel a v letech 1990-1999 piiso-
bil jako reditel. Poté byl v roce 1999-2000 na pozici
zdstupce reditele. Do roku 2005 zde ucil jiz jako dii-
chodce. Behem svych studii na VUT v Brné, kam na-
stoupil az po zdkladni vojenské sluzbé, byl diky svym
postojiim a otevienému vystupovdni postupné zvolen
piedsedou fakultniho vyboru CSM a Vysokoskolské
rady UV CSM. Jako ¢élen této rady byl élenem tFi-
clenné delegace, kterd byla 11.-27. 11. 1965 ve Svy-
carsku. Diky tomu ve Svycarsku navstivil viechny
typy Skol a Fadu priimyslovych podnikii. Obdobné
tomu bylo i v roce 1972, kdy se jako clen delega-
ce Metodické rady pro pobyt mldadeze v prirodé (po-
kracovatelka Tdabornické unie v roce 1968 zaloZené
a v roce 1970 zakdzané) podival ve dnech 4.-20. §.
do Finska na pozvdni organizace Suomen Latu.
V casech velmi omezeného cestovani za zadrdtova-
né hranice byl zaskocen rozdily mezi zZivotni uirovni
i kulturnosti téchto zemi a CSSR.
Podrobneéji je mnohé vysvétleno v bakaldrské prd-
ci Karoliny Juficové s ndazvem Architekt Svatopluk
Sldadecek st. z roku 2015 (Katedra déjin uméni,
FF UPOL).
Vsem ctendrim i panu Svatoplukovi Slddeckovi st.
se omlouvdme.

Redakce Prostoru Zlin
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ART DESIGN
Frantisek Burian

a Studenti

Vit Jakubicek
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Kniha Design. Art dizajn. - Frantisek Burian a Studenti, 2017.

V roce 2017 vydala Vysoka Skola vytvarnych
umeni v Bratislave dlouho ocekavanou publika-
ci mapujici tvorbu a odkaz designéra a pedagoga
FrantiSka Buriana (*1948), kterd je soucasné vy-
znamnym pfispévkem k reflexi d€jin zlinského
designu. Editofi Zdeno Kolesar a Marian LasSak
se v ni pokusili sledovat jeho profesni kariéru,
v niZ zaznamenal pozoruhodnou cestu od studia
zakladnich principl uzitkové tvorby na Stfedni
uméleckoprimyslové §kole v Brné (1964-1968)
a Vysoké Skole uméleckoprumyslové v Praze -
ateliéru Tvarovani stroji a nastroji detasSované-
ho v Gottwaldové - Zliné (1968-1974), pres ak-
tivity na poli primyslového designu v 70. a 80.
letech, az k vlastni pedagogické ¢innosti, v niz
vychodiska svych uciteld do zna¢né miry relati-
vizoval.

Ke komplexnosti pohledu na tuto proménu pfi-
spiva fakt, ze publikace zahrnuje historické a re-
flexivni studie teoretikl i osobnosti, které se za-
byvaji navrhovanim designu. Prvnim pfispévkem
je ¢lanek Viery Kleinové ,The Waste Makers.
FrantiSek Burian a kritika dizajnu sthlasu®, pou-
kazujici na jeho vztah k postmodernim proudtim,
v nichZ produkt slouzi spiSe jako prostiedek kri-
tické reflexe a jehoz hranice se mnohdy nachaze-
ji na pomezi mezi volnym uménim a designem.

Dalsi studie pojednava o prubéhu tvurci kari-
éry FrantiS§ka Buriana. Zdeno Kolesar jej pred-
stavuje jiZ od studijnich let v Brn¢ a poté v Gott-
waldové, kde ziskal odborné Skoleni v ateliéru
vedeném sochafem a primyslovym designérem
Zdenkem Kovafem. Pfes silnou osobnost ucite-
le se jiz tehdy u Buriana projevily prvni snahy
o hledani odliSného pfistupu nejen k proble-
matice prumyslového, ale i grafického designu.
Dalsi ¢asti sleduji postupny vyvoj sméfujici k re-
lativizaci modernistickych vychodisek, kritice
konzumniho Zivota diktovaného spotfebou a od-
klonu od navrhovani pro sériovou vyrobu. Tato
proména se projevila v obratu ke konceptualni
podobé designu a jeho dematerializaci a stala
se zakladnim kamenem jeho pedagogické ¢innos-
ti, které se od konce 80. let vénoval na Vysoké
Skole vytvarnych umeni v Bratislave a pozdéji
i na Katedfe designu ve Zliné.

Prispévek MaroSe Schmidta s nazvem ,Poku-
sy v prachu / In Dust Trial® se detailnéji vénuje
FrantiSku Burianovi coby primyslovému desig-
nérovi. Pozastavuje se nad vyznamnymi nad¢aso-
vymi projekty z konce 70. a 80. let, které se ale
nakonec realizovaly jen z ¢asti, nebo nebyly vi-
bec zatfazeny do vyroby.

Vyznamnou soucasti publikace jsou také texty
vybranych absolventd, jejichz vypovédi nabizeji
kriticky pohled na principy Burianova pedagogic-
kého pusobeni. Tém zbyvajicim je vénovan ales-
pofl prostor v ramci seznamu vice neZ devadesati
studentt ateliéri, ktefi od roku 1989 absolvovali
na bratislavské VSVU (oddéleni Priemyslové tva-
rovanie II, ateliéru Priemyslovy design, Produkt



dizajn a Art dizajn) a zlinské Katedfe designu
VSUP. A pravé existenci této katedry se hloubéji
vénovala Lucie Smardova ve své stati ,Védst
pro¢!“. Dokazala zmapovat dilezité promény,
které zapocaly vznikem Burianova ateliéru D2
ve Zliné, a pres deset let uréovaly jeji specific-
kou konceptualni podobu, zahrnujici filozoficky
pfesah bez omezeni na prostou funkénost v ergo-
nomickém smyslu.

K uchopeni problematiky osobité povahy Bu-
rianova art designu prispiva i neobvyklé grafické
feSeni celé knihy, kterého se ujal Marcel Ben¢ik.
Ten publikaci vtiskl svérazné poutavou formu
v duchu pop estetiky, kombinujici riZovou obal-
ku se Zlutou typografickou sloZzkou a modrou
ofizkou. OdlisSny charakter konceptualni a vy-
razné vizualni povahy designu Franti§ka Buriana

a jeho studenti mimodék naznacuje také kompo-
zi¢ni feSeni jednotlivych stranek, kde je vénovan
velky prostor obrazovému doprovodu, mnohdy
vyuZzivajiciho reprodukce pfes celou stranku.

Zavérem lze fici, Ze publikace predstavuje ne-
jen dlulezitou monografii vyznamného designéra,
kterého se Zlinem spojilo studium i pozdéjsi pe-
dagogicka praxe, v niz se stal urCitym reformato-
rem a nositelem novych myS§lenek, které prinaseji
do svéta designu dulezitou vitalni silu. Volbou
tématu kniha zaroven nabizi fadu otazek o hyb-
ridni povaze designu soucasnosti (¢i budoucnos-
ti), k jehoz formovani nepfispivd jen kongruence
s neomodernismem, ale do zna¢né miry i jeho
subverze.
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Jifina Haukova

Vzpominky z Vicanova

pripravil

Pavel Petr

Venuji tatinkovi nekolik vzpominek,
z jeho milého Vicanova, pro jeho
lasku k prirode
V Prerové, v prosinci 1932
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Jirina Haukovd, ukdzka rukopisu Vzpominky z Vicanova.

Jak jsme objevili Vicanov

Kdyz jsme si koupili auto, jezdili jsme Casto na vylety,
a to i do hor v nejbliz§im okoli. Napfed na Hostyn, ale to
se nam brzo omrzelo a byli jsme zvédavi, co je dale za Hos-
tynem.

Proto jsme jeli jednou pies Chvalcovu Lhotu az za Hos-
tyn. Za Chval¢ovem byla silnice ¢im dal, tim horsi. Proje-
li jsme pilou a uzkou silnici jsme se dostali az k lomim
na kamen. Tam nam vypravéli, Ze se tu co nejdiive bude
ské hory, aby se nemusilo daleko objizdét a bylo usnadnéno
kratsi spojeni.

Silnici zacali stavéti v r. 1925 a méla byti hotova v roce
1930. Kdyz se stavéla, jezdili jsme po ni dal a dale a jednou
jsme cekali, Ze se octnem azZ u Vsetina.

Jifina Haukovd, bez ndzvu, cernobild fotografie, Pamdtnik ndarodniho pisemnictvi
v Praze.

Jifina Haukovd, devadesdtd léta (asi 1992), Napajedla. Foto: Libor Stavjanik.

Projizdéli jsme hustymi lesy, které jsme dfive pokladali
za konec svéta.

Nejvyssi stoupani této silnice je kopec, pojmenovany
ted Tesak. Je na ném postavena pékna, avSak ponékud mala
utulna.

Tak jsme potkali jednou Clovéka, ktery nam vykladal,
jak tam ziji zastrCeni, nikdo z nich nevi ani o svété. A ted,
kdyz je tu postavena nova silnice, doufaji, ze pfece budou
spojeni s ostatnim svétem. Vykladal nam o bidé, ktera je
trapi a prosil tatinka, zdali by mu pomohl.

Nabidl mu, ze by mu prodal kousek louky. Tatinek touzil
jiz dlouho po takovém klidném misté k odpocinku. Pfislo
mu to vhod. Jezdili jsme tam, to je totiZ na Vicanov, tak
se ta paseka jmenovala, kazdou nedéli. Je to misto polozené
uprostied samych lest, dychame Cerstvy vzduch a osvézime
se po tydenni praci.

Vicanov a jeho obyvatelé.

Ted néco o ptivodu Vicanova. Kazdy se snad bude ptat,
jak je to mozné, aby mezi tak velkymi lesy, byla najednou
louka a dostali se tam lidé. Vysvétlovali jsme si to riznym
zpuisobem.

Podle zprav domorodct soudili jsme asi tak: lesy patfily
kdysi néjakému mocnému panovi. Hlidali je jeho poddani.
A za vérnou sluzbu, daroval nékterému kousek lesa, ktery si
vymytil. Tam se potom usadil a jeho rod se rozs§ifil.

Také jméno Vicanov neni asi ptivodni. Snad to byl dfive
Vlicanov a zménou 1 v ,,i* udé€lali z toho Vicanov. Uz podle
nékterych nazvi to pozname. Na Vicanové je napiiklad ,,
VIéi dual®, ,, VIEi jama“ a podobné. Rod, ktery na Vic¢ano-
vé sidli se nazyvaji Trencaci. Déli se na né€kolik plemen.
Na Trencaky dolni, horni a stfedni.

Kromé nich je tam i nékolik pfistéhovalych roda. To
jsou Pallovy, Paukovy a Uhrtikovy.

Chalupy jsou téméf vSechny drevéné. Az teprve ted,
kdyz dolni Trenc¢aci vyhoteli, postavili si chalupu z cihel.
Zafizeni vnitini je také ubohé.

Snad nejhorsi chalupu a vnitfni zafizeni ma Trencak,
od kterého tatinek louku koupil, nebot kdysi vyhorel a ne-
mohli si postaviti novou chalupu. Chalupa je mala, dievéna,
misty i dérava.
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Sklada se z kilny, kuchyné a svétnice. V kiilné ma pol-
ni naradi a dfevo na zimu. Po vylamaném Zebfi se leze
na puidu. Dvefe do kuchyné jsou dievéné, velké, zastrceny
na starodavnou zavoru a da to mnoho prace, nezli je clovék
otevre.

Potom se octnem v kuchyni, kde se sotva obratime.
V jednom rohu stoji kamna s rozlamanymi dvifky, sotva
se v nich da zatopit. Na nich stoji dva velké hrnce. V&tsiho
majetku nemaji. Naproti kamnim stoji police, v niZ bylo
trochu rozbitych stiepd. Az teprve kdyz jsme jim dali nado-
bi, postavili si je do police.

Jakmile jsme k nim vstoupili poprvé, vybéhli jsme ven,
pred hroznym zapachem a §pinou. Teprve pri¢inénim a do-
mluvami nasi maminky, je tam ted’ prece jen Cistéji.

Podlaha je cist¢ vydrhnuta, v polici jsou pod hrnky
papiry. Vedle police je stara truhla. V protéj§im rohu jsou
Stoudve s vodou a pytel s obilim. Pod kuchyni je sklep. Z ku-
chyné vedou dvefe do svétnice, ktera je ted bile vymalova-
na.

U dvou malych, rozbitych oken stoji sttil. V rohu dvé po-
stele, bez povlaki, Spinavé az hriiza.

Po postelich se vali plno décek. V rohu je velka pec a ko-
lem ni lavice. Na zdech visi jediné staré hodiny.

V 1ét€ je stil, postele a zdi ¢erné od much. Jsou hrozni
chudaci. Viilbec nemaji ani na sebe co obléci.

Déti maji i do §koly hrozné daleko. Aspon hodinu. A co
teprve v zim€, kdyz nemaji ani Sat!

O néjakém vzdélani se neda vibec mluvit. Kazdy umi
trochu ¢ist, psat a pocitat. O ostatni svét se viibec nestaraji.

Tak jednou za mésic si zajde nékdo do Bystfice, aby si
koupili trochu soli, cukru apod.

Jidlo je velice skromné. Rano vypiji trochu mléka nebo
kavy. V poledne ji malokdy, az teprve ptijdou décka ze Skoly
dostanou talif zasmazené polévky se zemaky. VeCer zase
mléko.

Vsichni jsou nabozenstvi evangelického. Maji jen starou
bibli a nékolik modlitebnich knih. O bibli vykladaji, ze je-
jich predchtidci za pronasledovani husitl, bibli zakopali
do hnoje. A tam ji teprve ted nasli.

V nedéli chodi do kostela malokdy, ponévadz by musili
jit az do Hostalkové. Délaji si svou poboznost doma. V ne-
déli rano se seskupi kolem kamen u lavice, zpivaji a prec¢tou
uryvek z bible

Podle toho je vidéti, Ze jejich predchidci pochazeli
ze starého husitského rodu.

To by bylo asi hlavni nacrtnuti jejich Zivota.

Piiroda na jaie

Na horach mizi snih obycejné pozdéji, nezli na rovi-
né. Jesté v dubnu jest plno snéhu. S pocatku mizi jen snih
na slunec¢nich stranich. A sotva zmizi prohlédaji mezi zivé
se zelenajicim mechem a travou blankytna a bila ocka prv-
nich poslt jara.

Hvozd jesté dfima a jen na chranénych mistech se spo-
juji bélostné polstare snéhu v cela pole, ktera vSak uz také
brzo zmizi.

V lese je sice jeSté ticho. Ptaci teprve pomalu priléta-
ji. Ve vétvich lesnich stromt je jeSté cerno. VSe vsak se jiz
chysta, aby co nejdrive propuklo v béh ¢ilého Zivota.

Poupata kulatéji a barvi se, ale teprve jen jiva propustila
prvni stiibrné kocCicky.

A7 pod pidou mrazy zkypielou nabihaji hlizy a odden-
ky, tlacice v puky, ze kterych se brzo zvednou bujné vy-
honky jarni flory, aby prvnimi kvéty okraslily jednotvarnou
hnéd a Sed mrtvé zimy. Louky se odivaji krasnym zelenym
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Jirina Haukovd, ukdzka rukopisu Vzpominky z Vicanova.

kobercem, jsou plny Cerstvych krtin, jimiz krtek oznamil
konec svého zimniho spanku.

Kdyz prijedeme za tyden, louka je jiz plna sedmikrasek,
které cekaly se svymi poupaty ve mrazech a pod snéhy jiz
od podzimu.

Myslime, ze pfiroda v zimé€ spi, ale to snad jen zdanliveé,
nebot uz za zimnich mrazi se chystaji hlizy, semena a cibu-
le k novému vzristu.

Na vlhkych mistech se hlasi k Zivotu koniklec, zapalice
a podbél, dymivky a sasanky zbarvily v celych polich lesni
zakouti.

Potom probouzi se i les. Prohlizime-li si smrcek, vidime,
Ze konce jeho vétvicek jiz nabihaji novou, svézi zeleni.

Ptaci jsou skoro vSichni uz u nas a staraji se o sva hniz-
da. Zivot kolotd jiz v zavratném viru. V pfirodé to neni jako
u lidi. Ta nestrpi mrzakl a slabochd. Tam neni nemocnice
a operacnich sini, tam neni zlo¢incd ani dobrodinci.

V prirodé€ je boj na boj a kdo nezvitézi padne!

Nase prace v prirodé

Nejen, Ze jsme se prirodu ucili pozorovati a nenicit ji, ale
sami snazili jsme si své misto okrasliti.

Na jafe privezli jsme si malé smrcky, jedle a borovice,
abychom je zasadili a pozorovali jejich vzrist.

Vykopali jsme diilek, postavili u ného stromek a na za-
hrabani jsme si pfinesli ¢erstvou hlinu z pole, nebot ve vy-
kopané je mnoho kameni. Ke kofentim jsme pfidali trochu
kravského vytrusu, ktery jsme sbirali na lopatu po celé lou-
ce.

Kdyz byl stromek zasazen, §li jsme s konvi pro vodu
k nasi pravé vykopané studni. Nemohli jsme dlouho najiti
vody, kopali jsme i vrtali, ale marn€. Proto jsme se rozhodli,
Ze budeme kopati studnu tak hluboko, az pfijdeme na vodu.
Pustli jsme se do prace. Vybrali jsme si misto, nizko poloze-
né u lesa, zdalo se nam to byt vyhodné, nebot jsme pozoro-
vali, Ze na tom pasu louky byla krasna, vysoka, tmave zelena
trava, tudiz musilo tam byti hodné vlhko.

Spocatku byla studna dosti Siroka a dlouha, poné-
vadz jsme myslili, kdybychom nasli vodu, Ze ji rozSifime
na basén a za velkého horka se mizeme koupat. Kopanim
do hloubky se vsak studna tim vice zuzovala. Slo to velmi



tézko. Na povrchu byla kamenita ptida, potom vSak nastou-
pil jil.

V hloubce jednoho metru bylo jiz hodné vlhko, ale
po vodé ani pamatky. Mezi jilem byl promiSen i pisek a né-
kolikrat jsme pfisli i na zpiskovatélé kmeny stroma.

Studnu jsme vykopali az do hloubky 2m, ale po vodé
ani pamatky. Ale pozorovali jsme, Ze malé praménky vody
prysti z bocnich stén. Proto jsme méli uz trochu nadéje.

Ptijedeme tam pfisté, honem se jdeme podivat na studni
a bylo v ni asi metr vody. Cast vody asi naprselo, ale ostatek
jisté vyprystil ze zemé. M¢li jsme velkou radost. Tak mame
vodu az doposud. OvSem ne pitnou, uzivame ji jen na zalé-
vani nasi zahradky.

Nesazeli jsme jen stromky, nybrz i kefiCky a kvétiny.
Na druhém konci Vicanova jsme nasli jalovec, ktery jsme si
presadili. Kromé toho mame tam i mnozstvi viesu, ale ten
se nechce ujmouti.

Od zahradnika z Pferova a Bystfice jsme si privezli riiz-
né druhy netfeskil, lomikament i vzacné protéze.

Kazdy kopecek nasi louky musi byti nééim vyzdoben.
Do stinnych zakouti jsme nasazeli pomnénky a kosatce,
na kamenitou stran jsme si rozd¢lili netfesky a protéze.
Mame tam i nékolik péknych skalek, které jsme si sestave-
nim kament a kvétin upravili.

Jsou-li dva kopecky u sebe udélame si péknou terasu.
Mezi hustym kfovim a malinovniky rostou pichlavé bodla-
ky. Prikrou stran zdobi tfi bfizky, které nam vsak usychaji.

V dolince mame tfi topoly, ale ty nam zase ozrali srnci
a zajici. Vyrezavali jsme suché vétve vysokych smrki a jedli
malou pileCkou a Casto jsem lezla azZ na samy vrsek stromu
a ofezavala vétvicky. Ted uz mame celou nasi louku krasné
vycCisténou a je radost se na ni divat.

Pod planou tiesni je pékny stiil s lavickou, kde jime.

Pozorujeme Zivot nejen stromil a kvétin, ale i zivych tvord.

Pod velkym smrkem je mravenisté. Jednou pfi prochaz-
ce jsme je objevili. Davame mravencim drobty jidla a cuk-
ru. Dame-li jim celou kostku, shrnou se na ni a kazdy odna-
§i doroboucké castecky.

Kdyz rozdrobime kola¢ hrnou se nan a kdo je prvni, od-
nese si cely kousek.

Pfi sazeni stromkl jsme objevili dvé mala hnizdecka
v travé, jdeme mimo a pravé pod nohama nam vylétl drobny
ptacek. Byl to asi skfivanek. Divali jsme se odkud vyletél.
A pod travou vylo hnizdecko s drobnymi vajicky.

Takové jsem nasli i kousek opodal. Na jafe bylo na louce
plno dér po polnich mysich, ted misto nich vyleti roj divo-
kych véel a ¢cmelak.

Jednou jdeme ke studynce pro vodu a vidime pfi vyto-
ku ze studanky dlouhou fadu ¢ernych tecek, obalenych ro-
solovitou hmotou. VSichni se divili, co by to mohlo byti.
Az jsem nakonec rozlustila, Ze jsou to Zabi bajicka. Byli
jsme velice zvédavi, jak brzo se Zaby vylihnou a jak bude
postupovati jejich vyvoj. Chodili jsme se tam vzdycky divat,
ale najednou vajicka zmizela a nebylo po nich pamatky. Ve-
lice nas to mrzelo.

Chcete-li pozorovat pfirodu, staci, lehnete-li si na travu
a pozorujete drobné broucky, jak se tu perou o kofist, jsou-li
v nebezpeci, stavi se mrtvymi, jak to umi zvlast slunecko.

Chce-li se vam mtzete jednoho broucka pozorovati tre-
ba cely den, co vSechno déla a jak se navecer vraci s ulove-
nou kofisti domt.

A kdyz umlkne posledni hlahol zpévnych ptakt a ticho
rozepne se mezi ¢ernajicimi se korunami a tma pohlti hvoz-
dy, ozve se jesté no¢nim klidem, roztodivny, dréivému hviz-
du podobny zvuk néjakého dravce.
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Jifina Haukovd, ukdzka rukopisu Vzpominky z Vicanova.

Nedéle za letniho odpoledne

Nebylo snad ani jediné nedéle v prazdniny, aby nas ne-
priSel nékdo na Vicanov navstiviti. To byvalo v§ak obycejné
az odpoledne, proto jsme mohli rano prijemné stravit.

Jezdili jsem dosti Casné, abychom toho co nejvice uzili.

Na silnici vysedneme a tatinek jede autem az na Vica-
nov, kdezto my jdeme pésky. Jiz cestou pozorujeme, co je
nového, kde jsou snad né€jaké nové kvétiny, abychom si je
mohli utrhnout a vylisovat.

V baziné na louce roste suchopyr, jehoZ nepatrné hnédé
kvéty se zahy proméni v chochol bilych, hedvabnych vlaken.

Zluté a fialové klasy vstavactl jsou roztrouseny na vlh-
kych mistech.

Na proschlych mezich pfevlada matefidouska a kartou-
zek. Podbéle povlékaji bieh potticka. Zmlazené louky, je-
jichz kvéty v bujném rozpuku padly za obét kose, zapestfily
se druhym, smélejsi kobercem kakostu, kmind, jestfabniku
a najezily se rudymi chocholy $toviki.

Od zlutych lani pSenice a jeCmene se lisi kvétem narudlé
pruhy jetele a fialové zastfena houst temné zelené lucerky.

Kdyz pfijedeme na misto prvni prohlidka patfi ovSem
nasi kvétené. Prohlizeme kazdy stromecek, kazdou kvétin-
ku a litujeme, kdyz nam zvér néjaky nové nasazeny stromek
ozZrala.

Jirina Haukovd, bez ndzvu, cernobild fotografie, Pamatnik ndrodniho pisemnictvi
v Praze.
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Jirina Haukovd, ukdzka rukopisu Vzpominky z Vicanova.

Kde vidime ¢ervenou jahodu nebo malinu hned ji utrh-
neme. Ta pfece nemiize zlstati marnou!

Kdyz shledame, zZe je vSe v poradku, lehneme si a hledi-
me jak se fika ,Panu Bohu do oken®. Pozorujeme krasnou
azurovou oblohu, nebo potazenou bilymi mracky a dycha-
me Cerstvy pryskyfici prosyceny vzduch. Nepohne se ani
listecek na stromé, vzduch se chvéje priliSnym vedrem.
V lese se ted neozve ani hlasku ptaka.

Slunce stoupa po své draze na obloze vys a vyse. Je hroz-
né vedro. Musime se uchylit do stinu. PfeCteme si noviny,
nebo nékolik stranek z knihy, ale nemiiZeme to vydrzet.
Chce se nam proskocit a poradovat se v prirodé.

Slunce jiz dovrsilo nejvyssi bod své drahy, je poledne.
Sedneme si na lavicku pod planou tfe$ni nebo i na zemi
do stinu.

Za velkych veder malokdy vafime, ponévadz v takovém
horku se nechce ani tepla jidla jist a potom kdo by se s tim
vafenim mofil, dost toho ma maminka ve vSedni den a jesté
tak v nedéli, kdy si chceme odpocinout!

Po obédé€ si lehneme do stinu a ¢teme, skakat se nam
nechce, kdyZ mame plné zaludky. Do dvou hodin lezime
a potom, kdyz neprijde Zadna navstéva, coz se stane malo-
kdy, jdeme se okoupat.

V udoli teCe mala, horska bystfina Juhyné. Jdeme stale
lesem, takze vzdalenost %2 hodiny nam brzo ubéhne. Potli-
Cek tece pri silnici a neni hluboky. Proto, kdyz jsme tam byli
po prvé, divili jsme se, jak je mozno se tam koupat.

Vedly nas mé sestry, které tam jiz byly. Sli jsme hodny
kousek mimo potok, ale nikde hlubsi vody. Sestry se jen po-
fad usmivaly. MEli jsme sto chuti se vratit. Kdyz vsak jsem
prisli k dfevénému mustku, slozenému z klad, zavyskli jsme
radosti, nebot se nam objevila mezi vrbami ting, dosti vel-
ka a hluboka. Hned jsem se vSichni ponorfili do vody, ale
vykfikli jsme, jak byla studena. Byla vSak zato krasna, Cista,
pruhledna az na dno, jak si mizete takovou horskou bys-
tfinu predstavit. Pomalu jsme se osmélili a vlezli do vody.
Pockala jsem az naposled. TusSila jsem, jaké to bude mit na-
sledky.

Voda se zakalila, byla hnéda jako ¢okolada a vSichni uti-
kali z takové $piny ven. Zanedlouho kal klesl ke dnu a vlezla

jsem si do vody sama. Maminka si chvalila, jak se da plavat,
no, ale nam détem takovym plavciim to pfece nestaci! Udé-
lala jsem pfes celou tlini jedno tempo.

Zatim si vSichni sedli na kladu nad tdni a slunili se.
Kdyz jsem se vyhfali vlezli jsme do vody zase. A tak se to
nékolikrat opakovalo.

Nazpatek se nam §lo dobfe. Méli jsme mokré plavky
a nebylo nam horko. Slunce nam prazilo do zad.

Zasli jsme si obloukem kolem Vicanova, abychom se po-
divali na paleni dfevéného uhli. Milif byl pravé zasypan
a jen z nékolika otvorti vychazel kouf.

Vratili jsme se na louku az o 4. Hodinach. Po takové kou-
peli jsmé méli ovSem hrozny hlad.

Za chvili praskal vesely ohnicek a maminka uvarila
kavu. Honem jsme se najedli a uz jsme utikali skotacit. Lo-
zili jsme po stromech, trhali drobné tiesné, ptacinky, déla-
li stojky a kotrmelce. Potom jsme zavodili ve vrhu micem.
Pravou rukou, levou a obéma. Kdo zvitézil byl nesen na ru-
kou az ke startu.

Kdyz slunce tak silné nepalilo, nastala nam nova prace,
totiz zalévat kvétiny. Kazdy musel pfinést nékolik konvi,
ovSem kvétiny si zaléval tatinek sam.

Kdyz bylo vSechno zalito, hrali jsme si pred odjezdem,
jesté s micem.

Za takovych letnich krasnych dnt jsme odjizdé€li velmi
pozdé.

Vzpominam na jednu nedéli, kdy za nami pfijeli p
Dr. Santriéek se svou pani a znamymi.

Pekli jsme maso na rozni. Nakrajeli jsme je na kousky,
které navlékali na Zeleznou tyCku a mezi né se davaly kous-
ky cibule a §peku.

Potom se zavésila tycka na dva podstavce nad ohen a to-
¢ilo se ji, aby se maso nepfipalilo. Kazdy se hrne k tocenti,
ale potom to kazdého omrzelo. Z masa okapavala §tava, kte-
bylo maso upeceno. Kazdy dostal kus masa s cibuli, Spekem
a chlebem. Velice nam to chutnalo.

Noc na Vicanové

Kdyz jsme byli jiz od ¢asné¢ho rana do pozdniho vecera
na Vicanové€, myslili jsme si, Ze bychom také mohli zkusit,
jak by se tu spalo. Chtéli jsme ptivodné spati v pfirodé, ale
to nam rodice nechtéli dovolit.

Jednou nas navstivili dva studenti z Prerova a chtéli pte-
spat na Tesaku, nebot pfijeli na kole a takova cesta na den,
by nestala zato. Ale prece pan Trencak nemtiiZe dopustiti,
kdyz k nému prijde nékdo na navstévu, aby pies noc u ného
nezustal, aCkoliv nema kde. Rodice vsak svolili, aby hosi
s nami pfes noc zustali.

Jakmile odjeli, sebrali jsme si své véci a §li k Trencaktim.
Ovsem u nich bychom nemohli spat, sami nemaji kde, proto
jsme §li k Mozobum, ktefi bydli vedle nich. Je to Trenc¢ako-
va sestra.

Méli jsme volnou celou svétnici, ale ta neni velka. Chtéli
jsme, aby hochtim ustlali na zemi a dali jim slamu.

Zatim jsme si vysli ven, abychom pozorovali prirodu.

Zapad jiz bledl. Posledni ¢ervanky doznivaji, jako zhasi-
najici pozary. Na vychodé se vini za hradbou Zlutého, zralé-
ho obili fetéz kopcii. Jsou to Beskydy.

Svétla stale ubyva, zvuk po zvuku hyne obrys zapa-
da v obrys, az vSe ztemni v jedinou cernosedou hmotu
a jen kostrbaté obrysy hor se mdle rysuji proti olovénému
nebi. Svézi smrky za dne tak krasné vystupuji ted hrozivé
v popiedi. Na vrcholku stromu se loué¢i posledni pévec
se dnem.



Sedéli jsme tiSe zachvaceni krasou letni noci. Kdyz
se nam mlceni jiZ omrzelo pustili jsme se do hovoru.

Nenapadné jsem se odpojila a pozorovala. Sem tam pre-
1étl posledni ptak, s drukotem vzlétl brouk, posledni mou-
cha zabzikne kol hlavy.

MicCeni jako tézky plast zahalilo krajinu. Jen chvilemi
prenese se nad vasi hlavou noéni motyl a zmizi v cernu mezi
kmeny.

Na vychodé se rozlilo kouzelné svétlo. Na oblohu vy-
plouva majestatné meésic. Paseka usnula.

Je uz pres 11. Hodinu a nam se nechce jit spat. Vyklada-
me piihody ze §koly a pfi tom pozorujeme hvézdy...

Az teprve kdyz nas prisli upozornit, ze je jiz pozd€, ode-
$li jsme do chalupy.

Tam vSak jsme si nocleh musili teprve sami pripravit.
Nedali nam slamu na zemi a mysleli, Ze nam budou dvé,
zidlemi rozsifena, lizka stacit. To vSak snad jen jim. Ale
nam, ktefi jsme zvykli spati kazdy sam na Siroké posteli,
nemuze to byti pfijemné.

Proto hosi si musili pfinést slamy a teprve si sami ustlali.

Poloobleceni jsme si pred dvanactou hodinou lehli.
Stastni jsme usinali v klinu lest, doprovazeni melancholic-
kou pisni neunavnych cvrcka.

Spali jsme, ale vSak zdanlivé. Nikdo nemohl usnouti.
Sami nevime ¢im to. Snad jsme byli zmameni Cerstvym
vzduchem, nebot jsme méli celou noc okno oteviené.

Pllnoc minula. Nikdo v§ak nespi. Ted uz ma zase kaz-
dy strach, aby nezaspal vychod slunce. Hodina mine za ho-
dinou a my ocCekavame touzebné prvni svételny paprsek.
Mdle modra obloha se rozprostira tipytnymi hvézdami
nad krajem, uz zas jakoby kdes v dali se budil novy den.
Vsechno se za¢ina povlékati lehounkou svételnou pavuci-
nou.

Vzduch se svétli a hvézdy blednou. Vychod se jiz odli-
§il od zapadu. Cekame jesté hodinu do 4. Vsichni byli po-
hrouZeni v mrakotach. Podivam se k oknu a vidim, Ze tam
nékdo na ném sedi. Byli to chlapci. Ja a mladsi sestra jsme
vyskocCily s nimi ven, zatim co nejmladsi Kvéta jesté spala.
Vystupovali jsme na protéjsi kopec.

Jesté je Sero, ale tam kdes kolotajici tvari zemé€ se blizi
zivotadarné paprsky slunecni.

Sedli jsme si na kladu a pozorovali vychod. Zcela zie-
telné se odrazi bily mracek od jasnici se oblohy. Vystupuji
prvni Cervanky.

Jasni se vic a vice. Cervené proudy paprski vystupuji
od Radhosté. A na oblohu se vyhoupne zakrvavéla koule
slune¢ni.

Ptaci zahajili sborem koncert. Na travé se tipyti kapky
stfibrné rosy.

Koule slunecni stoupe vyse, ¢ervanky pomalu mizi a uz
zati nad krajinou v zlatém svém svitu.

Sedéli jsme az do pul Sesté na kladé, prochazeli se po kop-
ci, abychom byli tplnymi svédky probouzejiciho se dne.

Potom jsme se vratili do chalupy, vSichni byli jiz vzhiiru,
divili se kam jsme se podéli. Mala Kvéta jesté spala. Az te-
prve velkym nasim lomozem se probudila.

Sli jsme se umyt ke studance. Cista studena voda setfe-
la z nas posledni ospalost. Vratili jsme se nazpatek a hosi
chtéli jit snidat na Tesak. A my zase ne. Tak jsme se dlouho
hadali, az jsme se usnesli, Zze se nasnidame v chalup€ a po-
tom ptjdeme na Tesak.

Uvafili nam bledou, slabou kavu a maminka nam ne-
chala od vcerejska chleba a buchty. VSechno jsme snédli
a 0 osm¢ hodin€ jsme $li na Tesak.

Cekali jsme rodice v deset hodin, nebot Fikali, Ze nékoho
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Jifina Haukovd, ukdzka rukopisu Vzpominky z Vicanova.

privezou. Jak jsme vSak byli prekvapeni, kdyZ jsme je uvidé-
li vyjizdéti z lesa na Vicanov.

Pribéhli jsme k nim a ptali jsme se, proC jedou tak Cas-
né. Nikdo s nimi nechtél jeti, tak nabrali rano jidla, coz je
Dali nam jablka a Kvéta si pievlékla druhé Saty, nebot si své
bilé po celé délce roztrhla. Uz jsme se nevratili a §li na Te-
sak.

Tam bylo né€kolik znamych studentl a studentek z gym-
nasia, ktefi si vyjeli na vylet. Vypili jsme limonadu, napsali
listky a ud¢lali jsme si nékolik snimki mym aparatem, ktery
jsem teprve dostala. O desaté hodiné jsme se vratili na Vica-
nov.

Jako pohadka

Jako vzdycky, jeli jsme jednu nedéli pozdé vecer z Vica-
nova. Stmivalo se. Byli jsme pfichystani na odjezd. My déti,
jdeme vzdycky napied a cekame rodice na silnici. Stojime
tam uz aspon pul hodiny a auto nejelo.

Byla s nami tehdy sestfenice. Sed€ly jsme na kladé. Cvré-
ci krasné cvrlikali a kolem se mihala tajemna svétélka sva-
tojanskych musek. Na obzor vyplul oranZovy mésic a Cerny
stin néjakého ptaka se prenesl pies jeho blednouci kotouc.

Najednou vidime, jak mezi stromy prorazil proud svétla
a vynoril se az na protéjsi strani. Byly jsme rady, ze rodice
jiz jedou. Svétla byla silnéjsi a silnéjsi, ale hu¢eni motoru
nasi malé Pragovky nebylo slySeti. Ale pfece jsme se potési-
ly, kdyz auto s kopce sjelo. Schovaly jsme se za polena dfivi
a Cekaly. Auto sjelo na silnici a zastavilo se. Nasi na nas
volali, kde jsme a my nic. Kdyz volani nepfestavalo piece
jsme vylezly.

Tata hned spustil: ,Tak, kde jste tlacit auto honem.”

Uz jsme ani nemukly a vSichni poslusné tlacili auto
do kopce. Byla to hrozna prace. Asi po ptil hodiné dotlacili
jsme auto k utulné na Tesaku.

Tam jde silnice s kopce, v§ichni jsme sedli a jeli. Dojeli
jsme pod kopec a auto se zastavovalo.

Maminka a sestienice vylezly a auto zatlacily. Zase jsme
se rozjeli. Ony dvé vSak musily zistat na silnici, protoze
jsme jim ujeli. Pfijedeme na malou navrSinku a auto se zase
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Jirina Haukovd, ukdzka rukopisu Vzpominky z Vicanova.

zastavovalo. Seskocila jsem, abych trochu zatlacila. Pti sko-
ku jsem vSak sklouzla a spadla. Honem jsem se vSak vzpa-
matovala, zatlacila a stoupla si na stupatko.

Jedeme mimo pilu a za velkym zakrutem auto zase zpo-
malovalo rychlost.

Sesko¢im znovu, ale tak neStastné, Ze mne auto vleklo
kus po silnici. Tata zakfiéi: ,Stalo se ti n€co?“ A ja nez jsem
se vzpamatovala byl pryc.

Vstanu, podivam se na kabat, ten byl uplné bily a z kole-
nou se mi finula krev. Bylo mi do smichu i do place.
Kolenema jsem nemohla ani hybat.

Sourala jsem se pomalu sama, nebylo ani na krok vidét,
takova byla tma.

V auté zistal jesté tatinek s dvéma sestrami. Jdu dal
a myslim si, co, kdyby tatinek nechal vS§echny silnici a ujel
nam. Nu, ale kone¢né nékde by se zastavit musil a sam si
tlacit uz nemuze.

Ptijdu pfed vesnici Chval€ov, nohy celé od krve a doho-
nim svou nejmladsi sestru. Ptam se ji: ,,Co tu délas?*“ A ona
mi fekne: ,Musila jsem tlacit a tatinek mne tu potom ne-
chal.“ Méla uz skoro do breku.

Vzala jsem ji za ruku a jdeme dal. Noc byla tak krasna
a jasna, ¢ceho jsme se mély bat?

Pfijdeme asi do ¢tvrtiny ChvalCova a vidime prostredni
sestru, ktera musila také tlacit. A tak tatinek jel sam. Byly
jsme zvédavy, jak daleko nam ujel.

Ptijdeme doprostied ChvalcCova a tatinek stal u hostin-
ce. Shanél, je-li tam Sofér. Ale nikde ho nebylo.

Vidéli jsme tam nahodou nase znamé, ktefi tam bydlili
na letnim byté. Ti mne k nim zavedli, kolena jsem si umyla,
najodovala a zavazala.

Zatim pfisla i maminka se sestfenici. Nevédéli jsme,
co mame délat. Nezbyvalo nic jiného, nezli zatlacCiti auto
do Bystrice. Tak jsme také udélali.

Nadarmo bych viecko znovu opakovala. Slo to jako dfi-
ve. Napfed tlacily maminka a sestfenice. Kdyz se auto roz-
jelo, ponévadz silnice pfece je jeSté z kopce, tak jsme zase
ujeli. Potom vystoupily i mé sestry.

Zbyla jsem sama, protoze jsem si vzdycky stoupla na stu-
patko.

Tlacila jsem tatinka az do Bystfice.

Byla jsem cela zpocena. V Bystfici jsme sehnali Soféra,
ktery nas dovedl do spravkarny. Zatim pfisli i nasi.

Chtéli jsme zde telefonovat do Prerova, ze prijedeme
azZ pozdéji, aby babicka neumfela strachy. Ale v nedéli tam
nefungoval telefon. KdyZz sprava auta trvala jiz dlouho,
chtéli jsme jeti vlakem, ale o 9. hodinach pravé vlak odjel
a dalsi jel az 0 2. h. rano. Nezbyvalo nic jiného nezli ¢ekat.
O desaté hodin€ bylo auto koneéné spraveno, ale prece ne
docela dobre. Sedli jsme a se strachem jeli domu, kde nas
jiz Cekali.

Podzim. Pousténi draku.

Konéi se prazdniny a nastava Skola. Konec vSem rado-
vankam a vyletim. Jezdime sice i ve §kolni rok kazdou ne-
déli na Vi¢anov, doma bychom to uz viibec nevydrzeli. Ted
uz tam neni tak veselo jako na jafe a v 1été.

Podzim se uz ohlasil. Den je jesté teply a slunny, ale neni
uz tak vesely, jako v Iété. Do zelenych lest zapadl rudy ton.
Uz neni ani pamatky po nadhefe pestrych kvétl, po svézi
zeleni. U cesty zaplaly ohném jefabiny a rozhotely se Sipky.
Vies dokvéta a mezi nim se zdvihaji chocholy rozchodniki
a modravé vézicky jalovce.
notuje. Nastala chvile louceni. Tisice drobnych, opfenych
télicek jiz zmizelo a tisice se Fiti za nimi.

Na lukach, jako upominka na smrt kvéti vztycil se po-
sledni z nich, ocun. N¢kolik kravek domorodcti se pase
na louce. Kde se obratite vSude se vam pletou do obliceje
vlakna babiho 1éta. Co se chysta k pouti maly pavoucek, ar-
gonaut. Neunavné zadnima nozkama vrha vlakno za vlak-
nem, az maly oblacek babiho Iéta jiz jej strhuje ze vzdusné-
ho sidla.

I rozhled po horach je na podzim nejpéknéjsi. Lesy jsou
v dalce jakoby potazeny Sedivou rouskou. Na protéjsim kop-
cito hyfi nejpestiejSimi barvami. Mezi ploskami tmavé zele-
nych smrki, prokvétaji Cervené az nachové zbarvené listna-
té stromy, jejichz koruny prechazeji do fialového nadechu.

Kvétiny uz také prestavame opatrovat a zalévat. Vyko-
pavame nové dilky pro stromky na pfisti jaro. Pfes zimu
vymrznou a pfisti jaro budeme opét sazeti.

Kdyz jsme na podzim neméli zadné zabavy, pfisli jsme
na to, ze bychom mohli poustét draky.

Napied jsme méli jen malého z barevného papiru a ten
se nam roztrhal.

Potom jsme si pfivezli dva pékné draky, z Cerveného
a bilého papiru. Byl pfiznivy vitr a draci brzo vzlétli. Sedli
jsme si na kopecky a hadaly se kdo bude draka drzet. Sedéla
jsem s Kvétou a ¢tla. Pofad jsem ji prosila, aby mi draka
pujcila. Ale ta nechtéla. Az potom, po usilovném proSeni
mi dovolila, abych si na chvili draka podrzela. Vzala si mou
knihu a ¢tla. Nékde se tam spletla a to ovSem nemizZe zlstat
bez trestu.

Zapomnéla jsem, Ze drzim draka a dala jsem ji pohla-
vek. Ted se obratim a drak uz osvobozen od provazu, jako
ptace z klece vznasel se nad nasimi hlavami k lesu. Utikaly
jsme honem za nim, myslily jsme, Ze jej jeSté chytime, avSak
marné.

Utikaly jsme do kopce az k lesu. Kvéta uz kficela a nada-
vala mi, Ze ji jej zaplatim. PfiSel i tatinek a hledali jsme jej
vsichni. Slezli jsme hluboko do lesa. Chtéli jsme se dostati
aZ na protéjSi stran, abychom méli rozhled a uvidéli snad
nékde neboztika draka viset na stromé.

Ale po draku ani pamatky. S brekotem jsme se vratili.
A ted teprve spustily nadavky a vyhrizky.
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Jifina Haukovd, ukdzka rukopisu Vzpominky z Vicanova.

Doma jsem ji ho musila zaplatit. Tak se mi to pousténi
draka nevyplatilo. Podruhé jsem draka jiz nikdy nepousté-
la. PTisté jsme si privezli ohromného draka z bilého papiru
s ocasem 8 metri dlouhym. Ten jiz sice nebyl tak pestry,
klubka provazu.

Kdyz se stmivalo, pfinesli jsme si z pole bramborovou
nat, palili ji a pekli brambory, které jsme i s popelem s vel-
kou chuti snédli.

Vecer jsme jiz odjizdé€li diive, ponévadz bylo chladnéji
a potom zitra skola!

Zacatek zimy. Odpoledne za mrazivého vétru.

Slunce nas jiz opustilo. Odkudsi zdali vzdy jen na chvil-
ku pozdravi zemi, kterou dfive tak viele libalo. V§e zastielo
své barvy neurcitou hnédi a Sedi.

Nikde uz ani hlasku ptacka, nikde ani jediného kvétu.

Posledni nedé€li na Vicanoveé bylo jesté velmi pékné. Udé-
lala jsem si nékolik snimk z pfirody. Hned na cesté jsem si
vyfotografovala zakrut silnice.

Potom jsem $§la s tatinkem ke studance. Tu nebylo ani
rozeznat od zemé. Byla plna listi. Kdo by nevédél, ze tam je,
jisté by do ni spadl.

Kdyz jsme se vratili, udélala jsem si studii listd. Polozila
jsem si vétévku tfesné€, kvetouci pestrymi barvami na stil.
Na tento snimek jsem byla zvédava. Doma jsem jej rych-
le vyvolala. Byl dosti dobry, jenZe jsem chtéla, aby na ném
byly vidéti odstiny barev. A to se mné dosti nepodafilo.

Pékné podzimni pocasi v§ak netrvalo dlouho. Pfijizdime
na Tesak za tyden. Vyjizdime do zakrutu a vidime na stro-
mech bilou vrstvu snéhu. Skakali jsme radosti, ze budeme
brzo lyzovat.

Ale horsi bylo, ze jsme nemohli vyjet na Vicanov. Pida
se hrozné klouzala. Podkladali jsme auto vétvemi a dre-
vem, tlacili jsme, aby se dostalo jen kousek nahoru. Teprve
s pomoci Trencaka, auto prejelo nebezpecny kousek a po-
tom uz to §lo. Byli jsme hrozné promrzli, nebot byla hrozna
zima a vitr. Utikaly jsme s maminkou, abychom se zahftaly.

Na Vicanove to bylo jako v zimnim kralovstvi. Kralovna
Zima se jiz hlasila o své misto. A z dvanacti mésickd u vatry

nastoupi jiz ten posledni. Stromy se tipytily tisicerymi jis-
kérkami, ale ne ohnicku nybrz lednych kfistald.

Kdyz jsme prisly, mél uz tatinek rozdélany ohynek. Ma-
minka se rozbéhla k Pankiim pro maslo a my jsme se kr¢ili
s tatinkem u ohné¢. Sestry s nami nebyly.

Strkali jsme nohy a ruce skoro az do ohné a divali
se do plament. Vynofovali se nam pied ofima postavy, ja-
koby vyskakovaly z ohné. Sem tam pfilozime polinko a kr-
¢ime se v hrozném vichru.

U ohné je jesté teplo, vidime pied sebou poskakovat
vesele plaminky. Ale staci jen otoCit hlavou a jste v jiném
nehostinném svete.

Za chvili nas vyruSil z dumani pan Trencak, ktery
se pustil s tatinkem do hovoru. Beztak zase néco se soudy,
hadkami, dluhy a ptjckami, jinak to tam nedovedou.

Tatinek, kdyzZ vidél jak stojim skréena u ohné poslal mne
do lesa pro dfivi. Mné se ov§em moc nechtélo. Pfivlekla
jsem velky strom a stala zase.

Za chvili pri§la maminka. Chtéla uvarit kavu. Ale ruce
nam v§em mrzly. Proto bylo lepsi, kdyz jsme §li uvarit kavu
k Trenc¢aktim.

Sla jsem s maminkou a tatinek ztistal u ohné. Chodim
k Trenc¢aktim nerada, ale bylo mi hrozné zima, musila jsem
se jit aspon ohfat.

Uvafrily jsme kavu na kamnech, umyly ¢isté hrnky a Sly
za tatinkem. Jak jsme vysly ven ovanul nas mrazivy vzduch,
ale pfece nam nebylo zima jako dfive.

Postavily jsme hrnec, nalily do hrnk, vzaly kolac a jed-
ly. Sedéli jsme schouleni za autem, které nas aspon castecné
krylo. Tepla kava nas rozehrala. Nalozili jsme nékolik kous-
kt omrzlého dfeva a jeli.

Myslili jsme, ze jsme zde jiz naposled. AZ potom teprve,
kdyz napadne snih, budeme jezdit zase, ale to na lyZich.

A kdyz sjedeme rychlosti, jeZ v prsou taji dech lesnim
prisekem, az se budeme diviti pohadkové nadhefe zavatého
lesa, jez se zda plnym tajemnych bytosti, fekneme, Ze pfiro-
da je v zimé€ jeSté krasnéjsi, nezli v 1été.

Drobna proza bdsnitky a prekladatelky, manZelky Jindricha
Chalupeckého, Jiriny Haukove (1919-2005) je jeji piivvabnou
Juvenilii napsanou v roce 1932, tedy v pouhych trindcti letech.
Text je mistopisné situovan na paseku Vicanov v Hostynskych
hordch, nedaleko Chvaléova a Bystiice pod Hostynem. Za za-
piijéeni rukopisu a moznost publikovani dékujeme Karlu Steflo-
vi. Prozu ponechdvdame v pitvodni podobé bez jazykovych tiprav.

téma

Jifina Haukovd, bez ndzvu, cernobild fotografie, Pamdtnik ndrodniho pisemnictvi
v Praze.
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Jan Riedlbauch

pfipravuje

Pavel Petr

Foto: Petra Hajskd.

Narodil se 29. listopadu 1948 ve Strakonicich.
Vystudoval hru na pri¢nou flétnu na Prazské
konzervatofi a na AMU v Praze. Kromé koncert-
ni ¢innosti (mj. v souboru Gran Duetto Concer-
tante s kytaristou Miloslavem Klausem) pulsobi
jako pedagog na Prazské konzervatofi. Pfed ro-
kem 1989 publikoval v samizdatu.

Vydal knihy - bibliofilie: Triptych vzneSenych
sebevraht (soukromy tisk, Praha 1989) Ceské
triste - tfi podzimni basné (nakl. Ladislav Hod-
ny, Tyn nad Vltavou 1993) - vybory z basni:
Mateniky v jestfabové Zlutém oku (bdsné z let
1984-1996 usp. J. Zelenka, edice Turské pole,
Tursko 1996), Bily Hiebec Cerny Pan (basné
z let 1973-1999 usp. T. Riedlbauchova, Voto-
bia, Olomouc 2001; zavére¢na skladba Variace
na udery vlastniho srdce - pamatce Arne Linky
vysla v knize Svét hudby Arne Linky, Simon Ry-
Savy, Brno 2000), Zelena bfiza Zpévy pro otce
(basné z let 1994-2004 usp. T. Riedlbauchova,
Petrkli¢, Praha 2007), Obrazy Krajiny Hry (bas-
né usp. autor a T. Riedlbauchova, Muzeum stied-
niho Pootavi Strakonice, Strakonice 2008) - sou-
bory basni: Obsidianovi Silenci (Literarni salon,
Praha 2011).

Jan Riedlbauch Zije v Praze.

Rijen v plném proudu

To nebylo ve vétru zpivané

zlaté pastorale,

v rostoucim chladu byl to

na jezefe na lekninech

v riZovém matu purpurovy potrat. -
Popelem mrakl odlétaly volavky,

z babiho 1éta stfibrnych mlh,
hvézda v ¢ele ¢erného hiebce

bile rzala dutou zdi

modré konirny. - - -

Hofely v lukach ocuny;

dohasinala posledni kopretina,
dusil obraz na horkostech psich dnt
umuceny zlaty hefmanek. - - - -

(Sumava 1984, pitl roku po  matky)

Andél na bfehu jezera

Nokturno: 4 variace 5 promén
1

Srpnovy soumrak; rubinova skala,
purpurovy andél;

zaduman stoji ve zlatém slunci,
pfisné hledi do cerného zrcadla.

2

Rijnovy veéer; purpurovy kdamen,
rubinovy andél;

soustfedéné sedi v témér ¢erném slunci

- jeho madonou je naha slunecnice.
3

Lednovy zakal slunce: v rudém kruhu
blyskajici zlaty andél;

c¢ertovo oko v Buddhové pupku vidi
ukfiZzovany pad archandéla.



4

Dubnové smrakani: napucena metla bfizy,
fialou zbi¢ovanou chladnym vétrem
opaji se smaragdovy andél;

po femuru Metuzalémové Cernym tancem
tfesti kos
- vySachovany kral temnot
zlatym zpévem po haluzi panné zkrvavené §ili!,
on, podsvétnim potem inspirovany
koloraturni pfedobraz modré rize - - - -
svétlem oroseny, ve stin pévce zahaleny,
prvni jarni boufkou nablyskany,
onyxovym kfidlem
na ledovych slzach zalkly - - - -

cerny andél.

(Sumava 2016-2017)

Krajina ¢ekajici na vzkfiSeni
6 variaci na podhorsky iinor
1

Z jihu navraci se ¢ap, z riZovych kvétl
broskvonovych sadu;

v modrych horach lezi pruhy snéhu,

v nebi duchny z prachového pefi
divokych husi.

2

Zasekl pllnoc v tyrkysovy podbfiSek
tanec klenby zuZeny
zelenou zornici levharti luny;

se zlatou ruzi obzorem kutali se
prs hvézdy, do slaménych hfiv tmy,
do staje s bilymi lipicany.

3

Ledovy je citrin ve zlutém aktu
hromniéni svice;

uplnék prostupuje okno marnice
vytluéené na hibitové

se spicimi konskymi kaStany;

inkoustovym obocim staré védmy
nastupujici v pole

zlaté legie jiskficim mrazem podkovanych hvézd.

4

Milosrdnym bratrem, teplym vétrem

z holych ornic,
nadéje jara prostupuji ptloblouky dalek
- trhaji se hory - v novych kulisach
budou hrat (si) prameny, prizracni herci.

5

Pal¢ivé tahne z hloubky noci mofska sil;
téZce voni z ¢erného pohlavi

slunecnice pfibité na dubovy tram stodoly
opfené o kmen starce ofeSaku - - ;

davno uz uschly zlaté plameny
olizujici temné terce erbovnich kvétin
Vincenta van Gogha.

6

Z puklych hlinénych dzbant popijeji mrtvi;
z balvanl nofi se do bystfin s lednacky -
dychtivé navlékaji si na modré ukazovaky
svatebni prsteny svétla roz-

krouzeného do bokd duhovych pstruhi.

Jako mzZurka slepého kohouta

slunce rozmrkava chudokrevnou zelen ozimu;
v thorech tnora, v mrazivych vaginach ker,
na brusu ostfi hrdelniho udélu
nachlazenych, skfipajicich sykor.

(Volyneé 2004, rok po 1 otce)

Pohled do placici krajiny

Buh skryl se do mraku;
zinkovy svit lepta smutek,
do podzimnich spankid vrany
houzZevnaty pada

détsky dést.

UdusSené slunce hreje
détsky spanek;

slza starce lepta
ledovou tfist

dokreslujici cerstvy obraz madony,
ted uz milosrdné pfibijeny

cernym mofskym jeZkem

na srde¢ni sténu

davno mrtvé matky.

(Kubova Hut 2016)

(volny cyklus s nazvem Podivné krajiny,
z dosud nepublikovaného konvolutu
Malinovej kolouch)
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Tereza

Riedlbauchova

pfipravuje

Pavel Petr

Foto: Aline Boros

Narodila se 11. ledna 1977 v Praze.

V roce 1995 absolvovala Akademické gymnazium Sté-
panska v Praze, v roce 2002 obor Cesky jazyk a lite-
ratura a v roce 2003 obor francouzstina na Filozofic-
ké fakulté Univerzity Karlovy v Praze. V roce 2007
v Ustavu ceské literatury a literarni védy na téze
fakulté dokoncila doktorské studium se specializa-
ci na Ceskou literarni historii 19. stoleti. Studovala
rovnéz v Pafizi, kde v roce 2009 ukoncila Master 2
na Katedfe slavistiky na fakulté Pafiz 4 na univerzité
Sorbonna. Po fadé zaméstnani (stfedoSkolsky a vyso-
koSkolsky pedagog aj.) pisobila v letech 2007-2011
jako lektorka Ceského jazyka a literatury na Katedfe
slavistiky na fakulté PafiZ 4 na Sorbonné. Do unora
2017 pracovala jako védecka tajemnice a zastupkyné
feditele Pamatniku narodniho pisemnictvi. Kromé
vlastni spisovatelské Cinnosti je rovnéZ redaktorkou
a editorkou fady basnickych a védeckych publikaci ¢i
autorkou védeckych studii a odborné monografie Ju-
lius Zeyer a jeho vztah k francouzské kultuie (2010).
Preklada soucasnou poezii, zejména z francouzs§tiny.
V roce 2007 zalozila nakladatelstvi Literarni salon
se zaméfenim na soucasnou poezii a v roce 2012 vé-
deckou edici Depozitaf v Pamatniku narodniho pisem-
nictvi. V roce 2007 a 2008 spolupofadala festival Po-
ezie mezi Prahou a Pafizi / Poésies de Paris a Prague.
Vydala knihy basni - Modra jablka, Ivo Zelezny, Pra-
ha, 2000, Podoba panny plac, (poéma) MaPa, Brno
2002, Velka biskupovska noc, Kniha Zlin, 2005, Don
Vitor si hraje a jiné basné, Kniha Zlin, 2009, Pafizsky
denik, Kniha Zlin, 2013. Pfeklad sbirky Velka bisku-
povska noc vysel v Bulharsku, Zanet 45, Plovdiv 2011.
Tereza Riedlbauchova Zije v Praze.

Moje a jeji touha

Rejnok noci se preléva od okraje na okraj
pietékajici vino svédi

do zmackané ktze lilku

ted zakrojujes

je mékka, vonava, s drsnou duZinou uprostred
bradavky ma jako abnormalni modré nausnice
prsa svazena pod tihou mléka

uzuz podavana ke kojeni

moci tak milovat Zenu

privonét k houslim jejich zad a pulek

vsunout ji prsty do stromofradi bfitkych mect
prikladanim ust na modry medailonek
ochutnat jeji tajemny vnitini pohyb

Vlasy ma ¢erné a ostré jako mece

Moje sestra neni vidét

v tom neustalém mazleni se smrti

jeji tenké télo je impregnované tabakem

kdyz vejde do kavarny muzi za¢nou myslet
na byci zapasy

zavoni pomeran¢ prudce rozmackany v dlani

sestra prochazi zahradou a u kazdé rostliny
méni roli

a stava se:

Vini

NozZzem

Pohybem

Utrzenim

Vykiikem

Stfepem

Svitanim

stravuje ji touha

po Kentaurovi s pyjem ktery kvete jako lilie

Jmenuje se: Tanec koncCici svatou nevinnosti

Rad jsem mlcky pozoroval svou krasnou Zenu
v noci méla transparentni télo
chtél jsem pochopit jeji sny

Do S§ije zleva narazelo mofte

vmziku jsem mél tvar ze soli

U S§ije zprava se zvedal vitr

moje ruka vala jako ginkgovy list

Jejima oCima jsem se propadal do vesmiru
a Silenou rychlosti cestoval galaxiemi
Zavrat se zastavila na prsou a na bfise
htaly jak pomalu dychala

V jejim nitru se otacela planeta Zemé
zelena stfidala modrou a modrozelenou
geologické vrstvy se prostupovaly a lamaly

Zevnitf i zvnéjsku jsem vidél zlatou konturu
jejiho téla

Kdyz jsem se svinul mezi jeji nohy

kontura mé ihned zahrnula do svého svétla



Zpév

Zpivam a vidim
mofe horu kamen

mofe fika

pohoupam tvoje télo
hora fika

roznesu krajem tvuj dech
kamen fika

vyryj do mé slova

néha laska utécha

mofe fika

pohoupam tvoje kosti
hora fika

roznesu krajem tvlj prach
kamen fika

vyryj do mé slovo

soucit

Praha, 2014

Meduza a mangovnik

Chapadly pies ocedn zaha
prekrasné zbarvena meduza
roznaseli jsme po ni radost
a v patach nam §la zkaza

Ten ostrov je raj a peklo
a nic mezi tim

Moje nadra padala z mangovniku

ale on miloval radéji chut rozfezanych mang

jehlami o¢i je nabodaval k snidani
a nesvitil mi na cestu

Bile bily pisek - mam v klinu -

svétlost tyrkysu a inkoustovou skvrnu Karibiku

Kuba, kvéten 2015

Dopis z ostrova Kos

Mila sestro

jsem v zemi, kterou milujes.

Kdyz jsi tu byla poprvé, mofe a nebe
spojoval sotva znatelny pruh,

modré okenice byly vSude zaviené a
na modré zidli nikdo nesedél.

Mila sestro

pisi Ti z ostrova Kos na Lefkadu.

Jsi tam s muZem, kterého si budes§ brat.
Tady na Tigaki se nic nedéje,

ospaly klid jen jednou na obzoru narusil

Pribéh

Stala jsem uv€znéna ve rtuti
zatopeny dim odraZel moji nehybnost
do kamennych nadob odkapavala voda

Doufala jsem Ze nahmatam rybu
zdivem se prosmykne krysa
za oknem preleti i Uplné Cerny ptak

O stény v chodbé zapleskaly kroky
pres hladinu prebé&hl dlouhy stin
zelené oCi zazafily jako smaragdy

Mym divnym fecem se jenom smal
v ustech rozhazené kostky cukru
lehce proSedivélé vlasy jsou pry sexy

,T0o neni zatopeny dim
ani stin ani rtut
to je horka lazen z medu a medunky*

Vlasy mi smotal do své dlané
provlhlé zavésy odhrnul
bily zadek mi rozpulil jako se drti luna

New York, Fijen 2015

Zluta lilie

Stoji na pupecni §nlfe

odfizla od kofent, od hliny

Z pupence divka otevira loketni jamku
v plném kvétu uchvacuje svou krasou
Holy stvol ¢eka az bude

rozlaman, rozctvrcen

Zalozim pohfebisté kvétin
pro kazdou vyhloubit jamku

a v malé rakvi ulozit do zemé

Zalozim velké pohfebisté zlatych lilii

berli k tvému poslednimu kulhani do podsvéti

- Vladimire Binare -

nesmrtelnych jako tvoje Ciflanova péna
krasa tvé Zeny

a tvych tfi dcer

leden 2016
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veliky bily ¢tyfstéznik. (bdasen Moje a jeji touha je ze sbirky Don Vitor si
hraje a jiné bdsné, bdsen ...Rdd jsem mlcky pozoro-
val svou krdsnou Zenu je ze sbirky Parizsky denik,

ostatni bdasné jsou z rukopisu nové sbirky)

Recko, cervenec 2015
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Milada Schmidtova Cermakova (1922-2015)
Footsteps in the Clouds
Alena Pomajzlova

There are not that many leading artists, neither male or
female, that still can be discovered in Czech modern art.
However, the work of unknown Milada Schmidtova, daughter
of the internationally famous naive painter Natalie Maslikova
- Schmidtova (1895-1981), is a recent discovery. The creative
path of Milada Schmidtova is coincidentally associated with
the city of Zlin, respectively with the Bata School of Arts
(1939-1947). Today’s artistic public became aware of her
incredible War Cycle (as it has come to be known) from 1944-
1945. Today, we consider this work as a unique contribution
to the second wave of Czech surrealist artists from the War
period and the years immediately following the war. Milada’s
life in the 1950’s, and the years to follow, were anything but
easy. In 1954, she was expelled from the The Academy of
Fine Arts in Bratislava, just before graduating, due to some
political reason, and thus she returned to her native home
in VysoCina, concretely to the solitary environment near
Bystfice nad Pernstejnem. She spent the rest of her life here
alone. She painted and drew more or less from her own
extreme internal pressure, and her life as a recluse was already
overwhelmed by other legends. After her recent death, it was
discovered that she left behind stunning drawings and a
series of distinct pictures, in spite of the fact that many said
her work had been destroyed. This particular work has been
saved thanks to the enthusiasm of one collector from the area
of Vysocina. Her first retrospective exhibition can currently
be seen at the Regional Gallery of Fine Arts in Zlin and at
the Vaclav Chad Gallery, also in Zlin. A catalogue of this
fascinating solitary post-war Czech artist accompanies the
exhibition. After the premiere, the exhibition will continue
to the Vysoc¢ina Regional Gallery in Jihlava.

Against the Leadership of Spirit, Science and Reason:
Maria Bartuszova between Biomorphology and Physics
Martina Pachmanova

This study follows the development of the works of Maria
Bartuszova (1936-1996), a Czech sculptor who lived and
worked in Slovakia. She emancipated from her initial work
in ceramics and porcelain and quickly found herself as an
author of free sculpture characterised by a sense of organic
modelling. The perspective of gender focuses on several
important themes in the work of this outstanding, yet recently
acclaimed artist (the relationship between free and applied
art, haptic sculpture, motherhood and procreation) and pays
particular attention to Fritjof Capra’s legendary book The Tao
of Physics (1975), to which Bartuszova refers to as a source of
inspiration.

Patadata I
Thomas Grotz

The international exhibition entitled PATADATA 1 / CZ,
DE, UK was a joint exhibition of Brian Reffin Smith (UK),
Franziska Hufnagel (D), Lukas Troberg (D), Vaclav Girsa
(CZ) and Andrea Lédlova (CZ).

"Pataphysics is a philosophical alternative towards rationalism,
absurd science for the non-traditional, unique and imaginative
solutions to unusual problems.

PATADATA 1 provided viewers with an overview of
contemporary post-modern issues - a phenomenon of
stagnation that is usually concerned with the regulations of
overcoming the past. In some ways, the past is the theme of
PATADATA 1. 'Pataphysics is the best defense. Why? Do
we really need to ask? We are all pataphysicians, but only
some of us are actually aware of this. If you ponder this, you
are a pataphysician and if you deny it, then you are one all
the more.

An Interview with Jan Zuziak
Prepared by Ivo Sedlacek

Jan Zuziak was born on March 8, 1946 in Pozofice near Brno.
He has lived in Bratislava, Bila Voda and Vimperk. He has also
worked at the Geological Research Institute in Brno as a lab
technician. Since 1971, he has been participating in numerous
unofficial exhibitions in Brno, Blansko, Sumperk, Moncton,
Prague, Antwerp, Hollywood, Cincinnati, Washington, New
York, Boston, Chicago, Japan, Jinacovice, Pardubice, Louny,...
Many galleries and clubs, primarily in Brno, have presented
his independent exhibitions, including the Minigallery VUVeL
(1976), Klub Kftenova (1977, 1981, 1984), Kabinet Muz
(1994, 2001) and the Svanda Kavarna (2008, 2011, 2015).
He displayed his independent works on two occasions at the
Gallerie v podloubi in Olomouc (1976 and 1982). Since 1969,
he has been living and working in Brno and since 1976, also in
“Zuziland”.

The interview deals with the (im)possibilities of free expression
during the period of Totalitarianism, the fate of Jan Zuziak,
his contacts and last but not least the creation of the fictive
state “Zuziland” (1976-1984) and the artist’s inspiration of
nature. The interview receives its title from a quotation by Jan
Zuziak: “...don’t take it too seriously...”

An Eduqational Exhibition for the Senses
Daniela Carna

The phenomenon of educational exhibits in the practice
of today’s galleries presents one of the ways of interpreting
contemporary art in a broader sense - with regards to the
complex, intellectual, and emotional, visual and haptic
experience for children and persons with special needs, as
well as for the spectator of all ages. The educational exhibition
A Symphony for the Five Senses at the Central Slovakian Gallery
in Banska Bystrica (2016) focused on the interpretation of
the work of four authors of the younger middle generation
- Michal Czinege, Jakub Hvézda, Patricie KoySova and
Jakub Reken - in connection to the perception of their
works not only through the sense of sight, but also through
smell, taste, touch and hearing. One of the aims of Martina
Martincova when she curated the exhibition was to expand
the possibilities of interpreting contemporary art, whose
barrier today is its perception. In the editorial, it is possible to
create two independent lines of the exhibition that are free of
the insufficient association and indication to the work itself.
This is the moment when the interpretation of the gallery
instructor or the individual spectator enters. Similar projects
are particularly valuable in that they contribute to renewed
experience of the spectator, so that the “viewing” is repeated
with the discovery and the “delight” of the spectator.

Petr Stanicky - Penetrating through the Skioprostor
(Glass Space)
Ivan Neumann

The article is dedicated to the exhibition entitled Skloprostor
(Glass Space), that could be seen at the Kuzebauch Gallery
in the Prague district of Bfevnov. It presented part of the
complex artwork of Petr Stanicky, Head of the Glass Design
Studio of the Tomas Bata University in Zlin. The article also
reflected artist’s early years in the Kurt Gebauer’s sculpture
studio, his collaboration with Jifi Beranek and contemporary
projects inspired by industrial motifs.

The Phenomenon of the Paper and Book Atelier
The Books and Works of the Students of J. H. Kocman
Julie Kacerovska

The exhibition The Phenomenon of the Paper and Book Atelier
recalled the unique atelier that was founded at the Faculty



of Fine Arts Brno University of Technology in 1998. For
the period from 1998 to 2011, the atelier was led by Jifi H.
Kocman, a conceptual artist from Brno, whose knowledge,
experience and contacts created a brand new, original studio.
The Author’'s Book and Paper Art is associated with the
conceptual approach perceived as an original conception
that does not have and never had an equivalent comparison
in schools located in the Czech Republic or even in Central
Europe. The work of the students was again presented in the
exhibition in the Olomouc Museum of Art (Nov. 24, 2016-
Feb. 12, 2017), and again at the Slovak National Library in
Martin (Mar. 13, 2017-May 20, 2017). From Sept. 30, 2017 to
Jan. 21, 2018, the exhibition will be on display at the Gallery
of the Central Bohemian Region (GASK) in Kutna Hora. An
comprehensive catalogue was prepared to accompany the
exhibition, which is a synthesis of relevant information and
many visual details that brings the typical elements of the
atelier nearer to the public.

The “Cursed” Poetry of Marie Kodovska
Michal Vyhlidal

Marie Kodovska (1912-1992) was a rhythmic painter and
poet, who is known as an author of distinctive, large format
drawings and paintings. Her work was on display in numerous
domestic and international exhibitions over the course of
her life; first in the context of naive art and after 1989 in the
context of Outsider art. Even though her poetic work was
devoted to her childhood years, she began to paint in 1964
as a fifty-two-year-old pensioner. She is primarily known as
a painter in the field of art historian research. Her poetry
has not received much attention, however there exists a huge
amount of her work that includes several dozens of bound
copies of typed pages and illustrations that she drew herself to
accompany the verses. Kodovska’s poems contain very diverse
material, a vital source for the understanding of her life and
work. A future task will be to edit all of these works and to
provide them with some kind of a committee that would
represent Marie Kodovska not only as a artistic personality,
but also as a poet.

The Meditative Paintings of Pavlina Janakova
Pavel Preisner

Pavlina Janakova was born in Vsetin on September 6, 1987
and has currently lives and works in Zlin. From 2010 to 2015,
she studied at the university in Ostrava in the Faculty of
Arts, in the field of Painting I. (Prof. Daniel Balaban, Pavel
Preisner). She is the author of meditative paintings that are on
the border between abstract and specific painting. Although
her work is closer to her meticulousness of classical painting,
she still has an indispensable conceptual approach. She has
presented her cycles entitled From the Map and Around Me
(Z mapy a Okolo mé) in the foyer of the City Theatre in Zlin
in April 2017.

Reality Box?
Petr Agha

Plato’s allegory of the cave is possibly the most famous
parable through which we are able to express our beliefs
about the existence of the true character of reality and our
ability to one day recognise it. The concept of the essence of
the world, or any universe for that matter, may merely be a
false interpretation that is based on the idealistic illusion that
the categories of thought are unconditional with the social,
historical and material context in which they occur. Petr Dub
YTILAERBOX is based on this particular idea.

Architect (Ri)Zena Zertova
Karolina Juricova

This article is dedicated to architect RiZena Zertova (*1932)
and her work that was exhibited at the Brno City Museum in
2013. A book, prepared under the guidance of Petr Klima, was
also published in 2016 with references to the exhibition. In her
work, Riizena Zertova went through several different spheres
of architectural and design production. She devoted herself to
designing department stores, among these included the Prior
Department Store in Pardubice, as well as the Labe Shopping
Centre in Usti nad Labem. She also designed lighting fixtures
and remarkable jewellery. In addition, the text focuses on her
brother Petr Zert (1934-2011), who became also an architect,
thanks to his sister’s influence.

ART DESIGN - Frantisek Burian and His Students
Vit Jakubicek

This article is dedicated to the publication that maps the work
and legacy of designer FrantiSek Burian (1948). The book was
published by the The Academy of Fine Arts and Design in
Bratislava in 2017. Editors Zdeno Kolesar and Marian La§§ak
attempted to follow and reflect on Burian’s professional career,
chronicling the remarkable journey that begins with the study
of the basic principles of utility work at the Secondary School
of Decorative Arts in Brno (1964-1968) and the Academy
of Arts, Architecture and Design in Prague at the Studio of
Machine and Instrument Design in Gottwaldov/Zlin (1968-
1974). At that time, it was led by sculptor and industrial
designer Zden€k Kovar. The journey continues through the
activities in the field of industrial design of the 1970’s and
80’s, until the period of Burian’s own pedagogical activities
which subsequently led him to employ rather the principles of
conceptual and art design.

Archive

Jirina Haukova
Vicanov

Prepared by Pavel Petr

In the Archives column, we recall the poet Jifina Haukova and
her charming and yet-unpublished poetry from her childhood.
The poetry is set near her native hometown of Prerov, in the
Hostynské Mountains and in the clearing known as Vicanov.
The poet and translator eventually married art historian
Jindfich Chalupecky, but it is interesting to note that she
wrote her earliest works when she was only thirteen. The
world of the child is opened up to us with the first inspiration
and fascination of the countryside as her home. We also bring
a facsimile of the manuscript of this prose, the yet unpublished
photographs of Jifina Haukova, that can now be found in
the National Literature Memorial (Pamatnik narodniho
pisemnictvi) in Prague.

Poetry

Prepared by Pavel Petr

In the latest issue of Prostor Zlin, we are publishing two authors
- a father and his daughter. We first introduce Jan Riedlbauch,
a poet and active musician who for many years worked as a
teacher at the Prague Conservatory. He could not publish
his poems until 1989, and we are taking this opportunity to
publish a selection of his new poems from the conviction of
the unwelcome Malinova kolouch (Raspberry Fawn).

On the other side, we are presenting the verses of his daughter
Tereza Riedlbauchova, who is also a translator - primarily
from French. She is a graduate of the Sorbonne University in
Paris, a publisher, a literary historian and organizer of various
literary salons in Prague. She is also the co-organizer of the
Prague-Paris Poetry Festival. We are publishing poems that
she has chosen as a cross-section of her work.
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